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Assolir la perfeccio
és una permanent |
aspiracio de la humanitatss

Euromadi procura donar el millor servei als seus associaﬁé’;{f_’&
Treballa per a una adaptacio constant a les realitats
financeres i empresarials. Vetlla els processos productius
assumint els postulats ecologics. Controla els processos

de crianca per garantir la qualitat. Col-labora amb
institucions i associacions de marcat caracter cultural i
social.

A Euromadi busquem la perfeccié. Perqué abans de tot,
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concert nim. 1
24.01.2004, 19 hores

COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA
CORAL POLIFONICA DE PUIG-REIG
FLORENCI PUIG, tenor

JOSEP M. CONANGLA, piano

RAMON NOGUERA, director

Cangons de Joan Manuel Serrat
Sirventesos bergadans (per a cor i cobla) de Joan Lluis Moraleda
Obres de: Josep Serra, Sola, Oltra i Ros Marba

I concert nim. 2
21.02.2004, 19 hores

COBLA LA PRINCIPAL DE LA BISBAL
PEP GOMEZ, mim
FRANCESC CASSU, director

Sardanes de I'escola classica empordanesa:
Garreta, Paulis, Junca i altres

Premis Céret-Banyoles:

Le circ des étoiles de Joan Josep Blay

La rosa dels vents de Joan Liuis Moraleda
Akelarre de Francesc Cassu

concert num. 3
28.02.2004, 19 hores

CORAL SANT JORDI
EMILI BRUGALLA i JOSEP M.ALMIRON, piano
LLUIS VILA i CASANAS,

Cancons populars catalanes d'Oltra, Josep Vila,
Taltabull i Brudieu

i els valsos amorosos de Johannes Brahms (versio catalana)

| concert nim. 4

06.03.2004, 19 hores

Aplec de cobles barcelonines
en commemoracio dels seus aniversaris

COBLA LA PRINCIPAL DEL LLOBREGAT
(75& aniversari)

COBLA MEDITERRANIA (25¢ aniversari)
COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA
(20e aniversari)

JORDI LEON, director

ANTONI ROS MARBA, director convidat

La Malediccic del Comte Arnau d'Eduard Toldra
Consolamentum de Manuel Oltra (estrena)
El timbal del Bruc de Josep M.Vila i Gandol

Obres de: Leén, Bernat, Ruera i Joaquim Serra

| concert nim. 5

27.03.2004, 19 hores

COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA
ANNA COMELLAS, violoncel
XAVIER PUIG, director

Classics i contemporanis, grans mestres
del concertisme per a cobla

Obres de: Toldra, Enric Casals, Pagés,
Guzman (estrena), Homs i Ferrer

I concert nim. 6

17.04.2004, 19 hores

BALLETS DE CATALUNYA
ESBART SABADELL DANSAIRE
ESBART CATALA DE DANSAIRES

50e Aniversari de Ballets de Catalunya

Espectacle de Dansa Catalana

Abonaments: de 32 a 81 € / Localitats: de 6 a 15 €

Venda d'abonaments:
del 19 de desembre de 2003 al 7 de gener de 2004

Venda de localitats:
a partir del 14 de gener de 2004

Informacid i venda:
Palau de la Msica Catalana Telf: 93 295 72 00
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RN PALAU DE LA MUSICA

Organitza i patrocina:

Bipace Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Centre de Promocié de la Cultura
Popular | Tradicional Catalana




onservatori de Cervera, Escola Municipal de Musica de
'Hospitalet de I'Infant, Conservatori Municipal de
Lleida, Conservatori de Vila-seca i Salou i La Lira Am-
postina son noms que no figuren en el nomenclator
dels grans centres de formacid musical del pais.

Ben altrament, formen part d'una xarxa gairebé ano-
& nima de centres de formacié escampada arreu de Cata-
% lunya, en alguns casos amb poca historia al seu darre-

' re. | tanmateix tot sembla que la seva tasca és cada dia
progressivament important. [ ha de quedar clar que la llista podria ser molt
meés extensa.

L'esment esporadic ara es justifica en el fet que han estat els punts de
partida de les trajectories formatives de cinc dels participants en la darre-
ra edicid del Premi El

g N 2 Primer Palau. Concreta-
lC a C la e ment i per ordre: Laia

Puig, Katia Novell, Jordi

3 o e Farran, Raiil Jiménez i
100MSerVALOT1S 1  wawm ruin La primens:
I'altima, a més, premia-
des amb un accessit i
eSCOleS ' locals amb el primer premi,
respectivament.
Si en el comentari de
I’esmentat cicle concurs es fa refereéncia a I’elevat nivell qualitatiu del conjunt
dels participants, aqui ens cal fer émfasi en la transcendéncia de la tasca que
duen a terme aquests centres locals de formaci6 que, amb la seva proximitat a
la demanda discent, doten d’un ambit de possibilitats molt ric per a les voca-
cions musicals, i amb un rigor que els fets posen prou en evidencia afavorei-
xen uns inicis de procés formatiu d’'un gran valor. Aixo els permet avancar
posteriorment a graons més alts del seu procés de formaci6.
:{ La xarxa que els darrers anys han anat bastint, d’'una banda, la voluntat po-
litica dels municipis i, d’una altra, la creixent demanda de la societat, atiada
per un context molt complex d’enriquiment de sensibilitat musical, esta cre-
ant una nova realitat molt falaguera pel que fa al patrimoni musical del pais.
Aquest és un ambit al marge de I'estridencia, de I'aparatositat i de I'exhibi-
cionisme buit. Aqui no hi ha ni inauguracions sonades, ni edificis ampul-lo-
sos, ni noms enlluernadors. Aqui tot es mou en I'ambit de la sa6 més fructife-
ra i menys aparent. Pero del tot transcendent. I amb el substrat d’uns equips
' pedagogics que mostren, dia rere dia, I'honestedat i el rigor del seu treball
anonim.
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S’inaugura després de vuit anys el gran teatre venecia

La Fenice,
com era i on era

per FRANCESCA COMOTTI

Traduccio d’Alexandre Fontanals

DESPRES DE MES DE SET
ANYS D’OBRES I DE PROCES-
SOS JUDICIALS ES CONFIRMA
PER AL PROPER 14 DE DE-
SEMBRE LA INAUGURACIO DE
LA NOVA FENICE, AMB UN
CONCERT DE L'ORQUESTRA
DEL TEATRE DIRIGIDA PEL
MESTRE RicCcARDO MUTI.

entrestant, a [talia, re-
neix la polémica al vol-
tant de la solucié6 de la
reconstruccio, resultat
de I'aclamacid popular ’endema
mateix de I'incendi amb 'eslogan
“Com era, i on era”, missatge que
ha condicionat el desti arquitecto-
nic de la construccio del glorios Te-

atre que va ser. Salvant les distan-
cies, és inevitable fer referéncia al
paral-lelisme amb la reconstruccio
del Liceu, que adopta les mateixes
directrius.

Intel-lectuals de tot Italia, i en
concret Alessandro Baricco (autor
de relats com Novecento o Oceano
Mare), en un article publicat al dia-
ri “La Repubblica” el passat 22
d’octubre, no estalvia fortes criti-
ques a la soluci6 final, jutjada en un
primer moment com a sensata, pero
revelada després —segons el seu pa-
rer— com un acte de bogeria; la bo-
geria de I'obsessio de la reproduc-
cio fidel del passat, de la simulacio
com a dipositaria de memoria i il-lu-
si6 de continuitat historica. La pole-
mica no és pas nova, i sens dubte
Venecia és sempre Venécia; no obs-

DARC E FONDAZIONE ALDO ROSST

tant aixo, hom es pregunta per qué
no ha estat possible combinar els
elements de continuitat historica
amb una innovacio creativa i evi-
dent, expressions de les exigéncies
i valors dels nostres temps, com
també de coratge. Tot i amb aixa,
quan el ple de I’Ajuntament va vo-
tar la construccio del famos teatre
“com era i on era”, nombroses fo-
ren les intervencions, les ofertes, i
els vistiplaus al nou projecte oferts
per la comunitat internacional, sac-
sejada emocionalment per I'incen-
di.

En tan sols tres mesos es publica
el concurs, adjudicat a 'empresa de
construccio Impregilo per fer rea-
litat el projecte de Gae Aulenti i te-
nint com a data de finalitzaci6 el
mes de setembre de 1999; la sego-
na classificada, Holzmann, amb el
projecte d’Aldo Rossi, va denunciar
I'adjudicacio del concurs i guanya
el recurs, tot comprometent-se a te-
nir-lo acabat el 15 de febrer del
2002. Pero un any més tard, consi-
derats els greus retards de les obres,
I’Ajuntament va retirar el projecte
a la constructora Holzmann per in-
compliment de contracte, va refer
el concurs i I’adjudica a la Sacaim,
amb el mateix projecte d’Aldo Ros-
si. La finalitzacio de les obres del
teatre fou determinada per al 14 de
desembre de 2003, és a dir, gaire-
bé vuit anys després de I'incendi de-
vastador.

Després d'una setmana de con-
certs d’inauguracio, el nou teatre
sera retornat a la Direcci6 de les
obres per a la finalitzaci6 dels dl-
tims detalls, de les oficines de I'a-
la sud i la definitiva posada a punt
d’'una maquina escénica tan com-
plexa que exigira especial atencio
a les proves acustiques. El 13 de
novembre de 2004 esta prevista
Iescenificaci6 de la primera opera,
La Traviata.
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1 projecte. El complex tea-

tral, realitzat a partir del

projecte de I’estudi Aldo

Rossi & Associati, esta
compost de cine parts, tenint cada
una diversos tipus de condicionants
legals: les sales apol-linies, recons-
truides i ampliades; la sala, re-
construida segons un rigords pro-
ces filologic; la torre escénica, mo-
dernitzada técnicament; ’ala nord,
fruit d'una reinterpretacio tipolo-
gica, i I'ala sud, reconstruida i trans-
formada.

La “sala nova”, que conté un
fragment en fusta de la Basilica
Palladiana de Vicenza, representa
I'inima innovadora del teatre i al
mateix temps el lligam amb la cul-
tura véneta. Algunes dades signi-
ficatives de la magnitud de la re-
construccio: 80 m de llargaria total
del teatre, 255 m? d’espai a platea
per a un total de 990 seients (814
abans de I'incendi), 190 seients a
la sala dedicada a I'arquitecte Aldo
Rossi, mort el setembre de 1997, i
530 llocs a les altres sales; 511 m?
d’escenari principal; 35,8 m d’alca-
da de la torre escenica.

A més del projecte propiament
arquitectonic, cal esmentar I'obra
artesanal dels artistes que han con-
tribuit a la reconstruccio de tots els
aspectes decoratius del teatre, mes-
tres provinents de tot Italia: estu-
cadors, enguixadors, talladors, dau-
radors, enfrescadors i altres arte-
sans. Mauro Carosi, escenograf
napolita amb una consolidada ex-
periéncia en la posada a punt del
teatre San Carlo de Napols i de I'O-
pera de Roma ha estat 'encarregat
del projecte i la reconstrucci6 de
I'aspecte decoratiu de la cavea del
teatre, empresa no gens senzilla si
es té en compte l’escassa docu-
mentacio iconografica de l'espai ori-
ginal (per no parlar dels detalls de-
coratius, objecte de la polémica ai-
xecada per Baricco), llevat
d’algunes imatges fotografiques i
dels valuosos fotogrames de la
pel-licula Senso de Luchino Vis-
conti; el cineasta va filmar en aques-
ta sala una de les seqiiéncies més
maques de la seva obra mestra.

L'organitzaci6 i la gestio de les
obres de la reconstruccié de La Fe-
nice ha estat molt complexa; més
enlla de les dificultats especifiques
de la mateixa area central de Vene-
Cia, cal tenir en compte també que

PANORAMA

M =re==rie | i
Planta general del projecte fet per

I'estudi d'arquitectura Aldo Rossi & Associati, en
col-laboracid amb I'estudi d'enginyeria Studio Edoardo Guenzani

els concediren només 630 dies per
fer els treballs, la falta d’espai per
deixar els materials, aparells logis-
tics i la ubicaci6 de les grues d’ele-
vacio; la complexitat del transport
per via maritima i la dificultat de la
provisio, arran de l'existéncia d’u-
na Gnica via d’acces, sobre la qual
hi ha tres ponts. No menys costos
ha estat posar-se en contacte amb
mestres qualificats i mantenir una
manera de treball unitaria —dins
dels ben curts temps d’execucio—,
aconseguida gracies a acords espe-
cials amb les organitzacions sindi-
cals.

a historia. Som a l'any
1787, en que la Nobile So-
cieta di Venezia decideix
CUnStl'Uil' un nou teatre a
Sant Fantin. El dia de Tots Sants de
1789 es publiquen les bases del
concurs del teatre, que guanya |'ar-
quitecte Giannantonio Selva. El te-
atre d’estil neoclassic, que pren el
nom benaurat de Fenice, s’inaugu-
ra el 16 de maig de 1792. Durant
la dominacié napoleonica, I'A-

7 \,
LA RECONS-
TRUCCIO DELS ELE-
MENTS DECORATIUS
HA CONSTITUIT UN
DELS FETS MES
DESTACATS.

2 s

cademia de Belles Arts de Mila emet
un nou concurs, guanyat per Giu-
seppe Borsato, per a la decoracio
de la sala, que es veu modificada
després d’afegir-hi la llotja reial des-
tinada a Napole6. L’any 1825 hi cal
una restauracio radical, "a causa
tant al temps com a les emanacions
de fum dels llums d’oli”; I'encarre-
gat d’aquestes obres fou novament
Giuseppe Borsato, escenograf ofi-
cial del teatre. El 13 de desembre
de 1836, un incendi destrueix la sa-
la teatral i una part del teatre, ex-
cepte I’atri i les sales apol-linies.
S’encarreguen de la reconstruccio
els germans Tommaso 1 Giovan
Battista Meduna, que lliuren el te-
atre reconstruit exactament després
d’'un any.

L'any 1853 s’emet un nou con-
curs per a la decoracio de la sala,
que és guanyat novament per Gio-
van Battista Meduna. Més tard,
I’any 1876 la societat propietaria
del teatre es dissol, mentre que
el 1892 La Fenice esdevé entitat
sense finalitat de lucre. L'any 1937
I"Ajuntament s’apropia del teatre
i en cedeix la renovacio a I’engi-
nyer Eugenio Miozzi, que, a més
d’elevar i modernitzar la caixa esce-
nica dotant-la de maquinaria amb
rotaci6 inclosa, retorna I’espai a
I"aspecte neoclassic original. L'any
1938 s’inaugura la nova Fenice, que
sera destruida per un incendi
intencionat el 29 de gener de 1996,
dos dies abans del segon aniver-
sari de I'incendi del Liceu, a Bar-
celona.
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La historia vista des de

Casa Audenis

per PEP GORGORI

AQUEST ANY EN FA 75 QUE
EN JOSEP AUDENIS I RIMUN-
DI VA OBRIR LA BOTIGA LLA-
VORS ANOMENADA ANTIGA
CasA TUBAU I QUE ARA DU
EL COGNOM DE LA FAMILIA
QUE LA REGENTA DES DEL
PRIMER DIA. EN JOoSEP Au-
DENIS I MASJUAN N'ES L'AC-
TUAL PROPIETARI, I TAMBE
COMPLEIX 75 ANYS. DURANT
AQUEST TEMPS HA VIST PAS-
SAR LA HISTORIA DE BARCE-
LONA I CATALUNYA PELS
PRESTATGES D'UNA DE LES
CADA VEGADA MES ESCASSES
BOTIGUES AMB HISTORIA
QUE HI HA A LA CIUTAT.

aparador d’Audenis es

renova sovint per deixar

entreveure als vianants

tot el que passa dins
aquell local allargat i amb soterra-
ni. Per alla desfilen pianos, guitar-
res, flautes, acordions, faristols,
metronoms i qualsevol objecte ca-
pag de fer vibrar I'aire i fer-nos vi-
brar a nosaltres. Darrerament hi ha-
via un tromb¢ de vares, amb les pe-
ces daurades i platejades, que podia
entretenir durant hores qualsevol
vianant una mica sensible, amb tots
aquells pianos darrere, i els mos-
tradors, i les escales que baixen cap
a aquell gavadal de partitures.., Pri-
mer al carrer de Balmes, numero
116 i després a I’actual emplaca-
ment (Valencia, 316), aquest apa-
rador ha mostrat les darreres no-
vetats musicals, pero també ha es-
tat un mirall de la societat, ara
placida, ara convulsa, que hi ha des-
filat per davant,

Casa Audenis és, d'alguna ma-
nera, fruit d’'una epoca brillant per
al piano a Barcelona. L'escola de
pianistes fundada per Granados
n’és el maxim exemple, pero darrere
hi havia un bon grapat de fabriques

d’aquest instrument. En Josep Au-
denis tercer, per dir-ho aixi, la de-
fineix com una época amb “un am-
bient pianistic excepcional”. L'avi,
el Pere Audenis i Domeénech, ja tre-
ballava en una d’aquestes fabriques,
la Chassaigne Fréres, de qué va arri-
bar a ser encarregat. La vocacio la
va transmetre al seu fill Josep Au-
denis i Rimundi, que fou qui va de-
cidir establir-se pel seu compte des-
prés de treballar com a afinador de
pianos i orguener. “Els pares de la
meva mare el van ajudar —explica
Audenis i Masjuan-. Tenien un col-
mado al carrer de Puigmarti amb
Torrent de I'Olla, fundat el 1888
amb una sabata i una espardenya,
treballant molt i no gastant gaire”.

Ben aviat, pero, ca n'Audenis
comprova en els seus prestatges
com la historia no perdona. Els

// LA crLAU: vIU- \\
RE D'UNA COSA
QUE PER A LA GENT
NO ES DE PRIMERA

NECESSITAT.

\ 7

happy twenties passen de llarg i
porten cap a la foscor dels anys
trenta. Les fabriques de pianos co-
mencen a tancar. Potser és |'expe-
riéncia, o potser el sentit comd, el
que fa dir a en Josep Audenis:
“Quan les coses no van bé, la mu-
sica no es necessita per menjar... la
gent fins i tot deixava de llogar pia-
nos.

a crisi economica va des-
embocar en la fallida de la
Republica, i la guerra del
36 va obrir un periode en-
cara més fosc, “el daltabaix”, que
diu ’hereu de la familia. “Els tres
anys de la guerra els varem passar
malament. El meu pare anava al
Born a treballar, i a les tardes ana-
va a reparar algun piano..., Si €s
que n’hi havia algun per reparart
afinar!” La botiga, perd, no va abai-
xar les persianes. Es cert que un es-
tabliment d’aquestes caracteristi-
ques podia semblar un niu de rics
conservadors i elitistes, no gens ben
vistos pels revolucionaris. Els Au-
denis van comptar, perd, amb la
col-laboraci6 d’un dels seus treba-
lladors, “un home de la CNT, queé
deixava la gorra i la pistola ben @
la vista, a 'entrada, perque es veies
que aqui no hi havia feixistes”.

1




Passada la contesa, el negoci va
tirar endavant reorientant les seves
funcions. Com que s’havien requi-
sat molts pianos, Audenis i Rimundi
anava als magatzems a buscar
aquells que li reclamaven els seus
clients. El seu fill narra: “La gent
venia, li donava al meu pare les da-
des del piano i ell mirava de trobar-
los.” D’aixo vivia..., pero tambe de
fer harmoniums. La historia, que
havia estat dura amb I’Església, va
ser en aquest aspecte benévola amb
I'establiment. Les nombroses cases
de Déu de la ciutat i de tot Cata-
lunya es van quedar sense mobles,
i moltes van trobar a faltar un ins-
trument musical que acompanyés
el cant dels fidels. Pare i fill van anar
fins i tot a Poblet a muntatr-ne un.

algrat tot, 'autarquia

que Franco es va en-

testar a mantenir espe-

cialment els primers
anys de la dictadura també van afec-
tar, i molt, els negocis de venedors
i reparadors d'instruments com els
Audenis. No es podia importar res,
i les peces acostumaven a venir d'A-
lemanya. ;La soluci6? Fer-se-les un
mateix, a ma. Encara avui, cap al
fons de la botiga, s’hi pot trobar un
piano sencer fet per en Josep Au-
denis i Rimundi. En aquella época
es va comencar a formar en 1'ofici
també el seu fill, que recorda: “fo
estudiava batxillerat, pero el premi
dels estius, per haver aprovat bé,
era treballar els tres mesos a la bo-
figa.”

Amb la mort del pare, I'any 1946,
“la botiga va quedar estroncada”.
Tres lustres d’incerteses politiques,
economiques i socials que van per-
metre tot just tirar endavant amb
¢l lloguer de pianos. I finalment, els
Primers simptomes d’obertura del
regim. “Quan als anys seixanta van

P BARCELO!

comencar a obrir-se les fronteres,
es van comencar a importar pia-
nos. També va ser quan jo vaig co-
mencar a anar a la Fira de Frank-
furt”, recorda Audenis.

Com molts altres catalans, aque-
lla época va ser I'inici d'una alena-

da d’aire fresc que no havia de ser

plena realitat fins encara tres lus-
tres més tard. Les finestres, pero,
ja eren obertes, 1 a través seu s'es-
colava, com qui no vol la cosa, la
masica dels Beatles. Els va capgi-
rar el negoci: “Va comencar una
aficio a la guitarra extraordinaria.
Va haver-hi un any que, per Reis,
tothom comprava guitarres, i va
arribar un moment gue quan es-
crivies a Valencia, els fabricants ni
et contestaven. Havies d agafar una
furgoneta i anar directament a com-
prar-les.” La bonanca de les guitar-
res, pero, va acabar quan la gent va
adonar-se que tocar-la bé no era tan
facil com semblava.

A banda de la masica dels Beat-
les, la finestra també deixava pas-
sar les savies paraules de la reno-
vacio pedagogica, i va ser llavors
quan el Josep Audenis va tenir I'a-
cudit d’introduir al mercat la flau-
ta de bec com a instrument perqueé
els infants aprenguessin solfeig. “Va
haver-hi una eépoca de desvetlla-
ment de l'ensenyament musical a
les escoles, i també ens demanaven
molta percussio. Varem distribuir
instruments a tot Espanya. Les
cases de Madrid van trigar tres o
quatre anys a adonar-se, i al co-
mencament els venia jo els instru-
ments: a Madrid, Valladolid, Se-
villa... Jo, amb el meu 600, porta-
va de bon mati paqguets a les
agencies de transports, al carrer dels
Almogavers, i després venia a obrir
la botiga.”

Poc després del franquisme, en
Josep Audenis passejava pel carrer

de Valeéncia i va veure un local en
venda molt a prop del Conservato-
ri del Bruc. Era car, pero la botiga
de Balmes es quedava petita, i
aquest semblava I'espai ideal... “Al
final el propietari devia tenir ganes
de vendre’l, i al banc em van fer un
bon credit.” Va ser 'inici d’'una no-
va etapa també per a la botiga. El
soterrani del local, al comengament,
servia de sala d’assaig: “FEra buit,
quan varem inaugurar la botiga al
nou local. Hi féiem trobades de mui-
sics, i hi assajaven corals, 1 grups
d'instruments.” Finalment, ha aca-
bat acollint les partitures. “La me-
va dona va ser qui va crear aques-
ta seccio. Al principi, ella se sabia
de memoria els codis de totes les
partitures, pero ara esta tot infor-
matitzat.” En Josep Audenis asse-
gura que ella, la Maria Prat, té car-
ta blanca per escollir les edicions
que més li agraden. Fa broma tot
explicant que algunes vegades han
arribat de Frankfurt amb comandes
desmesurades, pero no hi pot fer
res: “Els meus fills em diuen que
no la freni, perque si el que ella tria
és bo i agrada a la gent, és senyal
que esta be!”

assat tot aquest temps, en

Josep Audenis no pensa ple-

gar, de moment: “Jo, amb

setanta-cine anys, ja hauria
d estar retirat, pero aqui m’hi tro-
bo bé”, diu. Aquest benestar potser
és fruit d’aquest “angel” que afirma
tenir: “Es el meu pare.” Quan ell
decideixi retirar-se, quedaran al cap-
davant de la botiga els seus fills Ma-
ria Isabel i Josep Audenis, que duen
com a segon cognom Prat. En ells
hi ha, a més dels ulls blaus que es
van repetint a la familia, aquest cu-
quet de la feina ben feta i el gust per
la musica que els genetistes tindrien
problemes per explicar.
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D’opera
Viatge magic pel
mon de l ‘opera

Direccio d'escena
Joan Font (Comediants)

Produccio
Gran Teaire del Liceu

Es-;ltz-ﬁlacla al Teatre Condal

Novembre 2003 dies 22, 23, 291 30
Desembre 2003 dies 7, 13, 14, 20i 21

Hansel 1 Gretel”

d’Engelbert Humperdinck

Direccio d'escena
Joan Andreu-Vallvé

Coproduccio

Gran Teatre del Liceu /

Teatre Nacional de Catalunya /
Centre de Titelles de Lleida

Espectacle al Teatre Nacional de Catalunya

Desembre 2003 dies 8, 7, 13,
14, 20, 21, 25, 26, 27,281 30

Gener 2004
dies1,2,31 4

de Sevilla

de Gioachino Rossini

Direccié d'escena
Tricicle

Produccio
Gran Teatre del Liceu

VENDA DE LOCALITATS

ServiCaixa
@ 902 53 33 53
SRrVICAIXA. cOm
Taquliles del Liceu
La Rambla 51-59
08002 Barcelona
Venda de localitats Gnicament
através dels canals de venda
del Teatre Nacional de Catalunya.

INFORMACI®
Teléfon 93 48598 13
www liceubarcelona.com

Espectacie a Teare Fomea

Abril 2004 dies 17, 18, 24§ 25
Maig 2004 dies 1,2, 8,9, 151 16

£

0 Gran Teatre del Liceu

El Superbarber

Infantil

Pere i el llop
de Serguei Prokofiev

Direccio d'escena
Enrique Lanz

Produccio
Compania Etcétera

Gran Teatre del Liceu

P

1.

Febrer 2004 dies 21, 22 | 28

La petita
Flauta Magica

de W. Amadeus Mozart

Direcci6 d'escena
Joan Font (Comediants)

Produccio
Gran Teatre del Liceu

.Espei:facle al Teatre Romea _

Gener 2004
dies 17, 18, 24, 251 31

Febrer 2004
dies 1,7, 8,14 115
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t Un gran fresc puccinia

all’aperto

“lo vado sempre qui danvanti e
pio con la barca vado a cacciare i
beccaccini... Ma una volta vorrei
andare qui davanti ad ascoltare
una mia opera all’aperto.”
AQUESTA FRASE QUE VA DIR
Puccini A G. ForzanoO va
PROVOCAR QUE SIS ANYS MES
TARD DE LA MORT DEL COMPO-
SITOR EL SEU DESIG ESDEVIN-
GUES REALITAT, TOT DONANT
ORIGEN AL FESTIVAL PUCCINI
DE TORRE DEL LAGO.

ipet ROBERTOENITG

questa petita localitat a prop

del mar Tirre, entre Pisa i

Lucca (ciutat de naixenca de

Puccini) aplega cada estiu
més de 40.000 seguidors d’aquest
compositor que a més de visitar el seu
lloc de naixement i casa d’estiueig po-
den gaudir cada nit de les seves ope-
res en el marc d’un teatre que té com
a sostre els estels i com tel6 de fons el
llac de Massaciuccoli, inspirador dels
seus ultims drames, especialment la
inacabada Turandot.

Grans noms de la lirica del segle XX
han passat per aquest somni de Puc-
cini per cantar els seus personatges;
entre d’altres i més propers a nosal-
tres: J. Aragall, ]. Catreras, P. Domin-

L2 Bohem e
-

go, M. Olivero, M. Caballé, |. Sem-
pere, |. Galofré, V. Sardinero, A. Or-
donez, en una llista interminable i en
la qual es barregen cantants consagrats
amb les noves generacions.

Amb el pas del temps el que va co-
mencar el 1930 amb la representacic
de La Bohéme per una companyia d’o-
pera itinerant s’ha convertit en una
Fundacio en la qual estan implicades
diverses administracions locals, regio-
nals i estatals, a més de rebre un gran
suport empresarial que fa possible que
cada estiu durant els mesos de juliol
i agost la masica de Puccini soni en
aquest marc de bellesa natural i musi-
cal de la Toscana. Diversos projectes
acompanyen la millora de cada edicio
del Festival, que aquest any arribava a
la seva edici6 49. Per celebrar les no-
ces d’or d’aquest Festival es construira
el Parc de la Musica Giacomo Pucci-
ni, la filosofia del qual és esdevenir un
centre per a la produccio de la cultu-
raide I'espectacle. On ara s'erigeix la
infraestructura del Festival, s’hi cons-
truira un teatre estable, un auditori,
un centre multimedia sobre la vida i
obra de Puccini i un museu a 'aire lliu-
re amb una part de les escenografies
usades en les diverses produccions.

En la present edicio s’han presentat
quatre obres de les més representati-
ves del geni de Lucca, tres de les quals
formen part d'un altre projecte, ano-
menat Scolpire I'Opera, que consisteix
a convidar reconeguts pintors, escul-
tors i artistes a dissenyar I’escenogra-
fia de les operes, tot adquirint noms
propis com la Madama Butterfly d'un
minimalisme estétic bellissim de I'o-
riental Kan Yasuda, la impressionant-
ment humana i intemporal Marnon Les-
caut de I'escultor Igor Mitoraj i la naif
proposta pictorica del pintor Jean Mi-
chel Folon per a La Boheme que s’i-
naugurava aquesta temporada.

orprenentment respecte del que
es podria pensar sobre |'acts-
tica a l'aire lliure, se suporta
bastant bé, tot exigint als can-
tants unes prestacions vocals bastant
potents, ja que s’han d’enfrontar a una
orquestra pucciniana i a una caixa
acustica “inexistent”, entre cometes;
per aquest motiu 'eleccio dels cantants
és un altre dels punts a favor del Fes-
tival, tot destacant-hi cantants en la

Festival Puccini

Manon Lescaut

present edicié com Veronica Villarro-
el i Hui He (Butterfly), Stefano Sec-
co (Pinkerton), Ramon Vargas (Ro-
dolfo), Mario Luperi (Colline), Carla
Maria Izzo (Mimi), Paola Romano (Tu-
randot) i una de la parelles de fet més
de moda en la lirica, Daniela Dessi i
Fabio Armiliato, en els rols titulars de
Manon Lescaut. Entre els directors
d’orquestra va destacar sobretot la jo-
ve nord-americana Keri Lynn Wilson,
que va saber insuflar a la seva Butterfly
I'aire delicat que avanca en la tragédia
meés dura des de les primeres notes de
'obra. Un altre nom per tenir en comp-
te és el del director titular del Festival,
Alberto Veronessi, un jove director en-
carregat d'una Bohéme plena de ma-
tisos sonors en una obra tan dificil de
concertar per la quantitat d’elements
amb queé juga. Tal vegada el més ne-
gatiu fou la prestacio del cor, que a més
de problemes ritmics amb I'orques-
tra en meés d’algun passatge, no possei
un so empastat, ni homogeni, ni ric en
expressivitat. Pot ser que sigui com
a l'entusiasme llati, pero feia temps i
era la primera vegada que ho veia en
una opera, que després de fragorosos
aplaudiments 1 picaments de peus so-
bre les tarimes de fusta fos repetida
una aria d’opera. En concret, va ser
“In quelle trine morbide”, cantada d’u-
na manera gairebé sublim per la Des-
si, de la qual la gent va comencar a de-
manar un bis; bis que aconsegui, en la
segona vegada, que se superés a si ma-
teixa. Es una mostra de I'art d'un
cantant amb la masica de Puccini, d'un
somni que cada any esdevé realitat
gracies a I'esforc i genialitat de moltes
persones capaces d’emocionar-se i de
tornar a emocionar amb la musica
del més fumador dels compositors.
Es una cita que cal recordar per a
futurs projectes de vacances operisti-
ques, tenint en compte que en la
proxima edicio es fara una Opera
espanyola al regne de Puccini.

de Torre del Lago
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la Fundacio Caixa

EL RECITAL QUE OFERIRA EL
DIA Q DE FEBRER LA SOPRANO
HONGARESA EVA MARTON AL
CENTRE CULTURAL DE LA CAI-
XA DE TERRASSA CONSTITUEIX
L'ESDEVENIMENT MES IMPOR-
TANT DEL CICLE DE CONCERTS
QUE PER DIVUITENA EDICIO
OFEREIX LA FUNDACIO D’A-
QUESTA ENTITAT D'ESTALVI.

questa gran cantant, una

de les artistes liriques més

destacades de la seva ge-

neracid, a més oferira un
programa d’un enorme atractiu, amb
una primera part dedicada al lied
tardoromantic amb I'espléndid cicle
Die Wesendonck-Lieder d’'Strauss
i quatre lieder de Gustay Mahler,
i la segona totalment a conegudes
aries d’opera, entre les quals “Visi
d’arte” (Tosca), “O mio babbino
caro” (Gianni Schicchi) o “Voglio
sapete” (Cavalleria rusticana), en-

tre d’altres.

El cicle esta format per un total
de vuit propostes de caracteristiques
variades que van del concertisme
simfonic, amb la preséncia d’una no-
table formaci6 —Filharmonica de Lie-
ja amb un rellevant violinista, Boris
Belkin-, als negres espirituals —Chil-
dren of Israel Mass Choir—, passant
per recital de violi i piano, amb Ele-
na Mikhatlova, gua- nyadora del Pri-
mer Palau 2002; de piano: Ramon
Coll, en una versio de Carmina Bu-
rana dirigida per Albert Argudo amb
acompanyament de piano i grup de
percussio; una formacié de cambra
de format mitja, la Camerata Ams-
terdam, integrada per un aplec de
notables instrumentistes de les mi-
llors formacions simfoniques ho-
landeses, i finalment la representa-
cio de I'opera Manon de Massenet,
en producci6 dels Amics de I'Ope-
ra de Sabadell i repartiment sorgit
de I’Escola d’Opera de la mateixa
ciutat vallesana.

En definitiva, una programacio
eclectica que permetra gaudir, ultra

FUNDACIO ORFEO CATALA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

AUDI s’ha incorporat com a MEMBRE D’HONOR de |a Fundacié Orfed
Catala-Palau de la Mdsica Catalana per la temporada 2003-2004.

El conveni de col-laboracié ha estat signat pel Sr. Jestis Gasanz de
Gregorio, Director d’AUDI a Espanya i el Sr. Félix Millet i Tusell,
President de Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest conveni AUDI expressa una vegada més
el seu ferm suport a la cultura.

Eva Marton a la temporada de

errassa

de I'esmentat programa d’Eva Mat-
ton i de la cabdal obra de Carl Orff,
de composicions tan saboroses com
el Concert per a violi i orquestra de
Txaikovski i la Simfonia Fantastica
de Berlioz (Filharmonica deLieja-
Belkin), un molt atractiu programa
de virtuosisme violinistic (Elena
Mikhailova), un programa dedicat
gairebé totalment a Mozart (Came-
rata Amsterdam) i, finalment, un re-
cital d'una absoluta idoneitat pia-
nistica amb obres de Chopin,
Brahms, Rakhmaninoyv i Liszt (Ra-
mon Coll).

untament amb la programacio
musical, s’ha presentat també la
vintena temporada de ballet que
promou la mateixa institucio.

Hi destaca, per insolita, la presen-
cia de la Companyia Georges Mom-
boye, originaria de Costa d’Ivori, en
un recital de dansa africana con-
temporania que pot causar un con-
siderable impacte. En tot cas no cal
esperar una proposta d'un exotisme
o primitivisme radical, siné quelcom
elaborat i alhora arrelat en la tra-
dicié cultural africana auténtica.

El cicle comprén un total de sis
recitals, que abasten concepcions
formals distintes. Des del classicis-
me romantic més autentic (Ballet de
I’Opera de Perm i Ballet del Teatre
Nacional de Brno) al pseudoflamenc
(Ballet Danzares), ballet espanyol
ortodox (Compatia de Antonio Mar-
quez) i ballet contemporani ponde-
rat (Ballet de I'Opera de Nica).

El nivell és atractiu i en alguns ca-
sos les propostes son originals. Ul-
tra I'esmentada de la Companyia Ge-
orges Momboye, és el cas del Ballet
Danzares, de pertit format, que van
crear ballarins cubans residents a
Catalunya, amb la incorporacio de
dos de casa nostra, que oferiran una
versié una mica sui generis d’El
amor brujo, no totalment centrada
en la partitura de Manuel de Falla.

Tanmateix, és el prestigi de for-
macions de tant de pes com el Ba-
llet de I'Opera de Perm, un dels mes
prestigiosos de I'antiga URSS jun-
tament amb la del Bolshoi i del Te-
atre Mariinski, el Ballet de E’Opefa
de Nica, la Compania de Antonio
Marquez i el Ballet del Teatre Na-
cional de Brno, els que vertebren!
donen consisténcia particularitzada
a aquest cicle.
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El cor, protagonista del cicle

Opera a Catalunya

QUATRE TITOLS, TRES DELS
QUALS MAI NO REPRESENTATS
EN ELS VINT ANYS D HISTORIA
D’AQUEST CICLE, CONFIGUREN
1L'ACTUAL TEMPORADA D’OPE-
RA QUE ORGANITZA L'ASSOCIA-
c16 AMICs DE L'OPERA DE SA-
BADELL (XXII FEsTIvaL D'OPE-
RA A SABADELL-XVI CI1CLE
p’OPERA A CATALUNYA) QUE
PRESIDEIX MIRNA LACAMBRA,
UNA TEMPORADA EN LA QUAL
EL COR TE UN RELLEU ESPE-
CIAL.

uatre novetats es poden es-

mentar d’entrada sobre

aquesta temporada 2003-

04 d’Opera a Catalunya:
tres titols mai no representats, nou di-
rector del Cor dels Amics de I'Opera
de Sabadell (Daniel Martinez), la ciu-
tat de Viladecans com a nova incor-
poracio al cicle i la preséncia (per pri-
mera vegada) de dos directors france-
s0s (Cyril Diederich i Guy Condette)
per dirigir dues operes franceses (Faust
i Manon).

Faust de Charles Gounod, EI gira-
volt de maig d’Eduard Toldra, Na-
bucco de Giuseppe Verdi i Manon de
Jules Massenet son els quatre titols que
es podran veure a Sabadell i a les di-
verses ciutats catalanes que configu-
ren la gira d’Opera a Catalunya —Sant
Cugat del Vallgs, Lleida, Reus, Figue-
res, Granollers, Badalona, Terrassa i
la recent incorporada Viladecans, que
ha estrenat un nou teatre auditori de
primera linia—, tres dels quals —Faust,
El giravolt i Manon— sén “estrenes”
del cicle.

La primera Opera ha estat el Faust
de Gounod —protagonitzada pel tenor
Albert Montserrat i la soprano Miki
Mori, parella protagonista de Mada-
ma Butterfly la temporada passada, i
completant I’elenc Soon-Won Kang,
Luis Giron, José Luis Sala, Mercé
Obiol i Marc Canturri-, representada
entre octubre i novembre passats, que
ha volgut esdevenir també un home-
natge al Teatre Fortuny de Reus (amb
120 anys d’historia, i celebrant el 15¢
aniversari de la creacié del Consorci
del Teatre), perqué fou la primera ope-

ra que es representa en aquest teatre,
tot coincidint, justament, amb un mes
de novembre. El director en va ser el
franceés Cyril Diederich. Hi intervin-
gué en aquesta produccié la Compa-
nyia de Ballet David Campos.

Per la seva banda, El giravolt de
maig —representat també el passat no-
vembre- va tenir dues funcions a Sa-
badell i una a Sant Cugat de Valles, en
versio de concert, amb els cantants As-
sumpta Mateu, Rosa Nonell i David
Alegret en els rols principals, dirigint
Josep Ferré i, en aquesta ocasio, amb
I’'Orquestra Simfonica de Sant Cugat.

La propera cita tindra lloc els me-
sos de febrer i mar¢ de 2004 amb Na-
bucco de Verdi, amb direccio de I'i-
talia Elio Orciuolo —preséncia darre-
rament habitual—, i amb Ismael Pons,
Melania Isar, Elia Todisco, Josep Fa-
do, Montserrat Torruella, Josep Pieres,
Albert Depruis i Anna Belén Gomez.

El darrer titol, Manon de Massenet,
s’oferira durant abril i maig —sera el ti-
tol que defensaran els alumnes de I’Es-
cola d’Opera-—, dirigida pel francés Guy
Condette, amb els cantants Sung-Eun
Kim, Alex Sanmarti, Josep Pieres, Jo-
sep Ruiz, Marc Canturri, Tina Gorina,
Montserrat Bella, Anna Tobella i Da-
ni Garcia.

om deiem al principi, el cor

té un especial protagonisme

en Faust, Nabucco i Manon,

fet que es tradueix en un gran
esforg de superacio de la formacié. Si
més no, el nou director del Cor dels
Amics de I'Opera de Sabadell, Daniel
Martinez, es proposa continuar tre-
ballant “amb seriositat i rigor”, amb
un ritme de dues hores d’assaig al dia,
perqué “son operes en les quals el cor
és molt important”. En aquesta nova
etapa, el director diu que “s’hi notara
un canvi de so, perque hem incorpo-
rat una quinzena de noves veus meés
operistiques que contribueixen a fer
de tot el conjunt un bloc més unit”.
Aquestes noves veus es van incorpo-
rar mitjancant una convocatoria de be-
ques.

Com sempre, i des de la seva crea-
ci6, I'Orquestra Simfonica del Valles
és la formacio orquestral del cicle, i
compta amb la col-laboraci6, habitual
també, d’Stefano Poda i Pau Monter-
de en la direcci6 d’escena (Faust i Ma-
non, respectivament). Carles Ortiz sera

el responsable de la direccio escénica
d’El giravolt de maig i Nabucco. Tam-
bé el proper gener s’oferira en versié
pianistica, a Sabadell, L'elisir d'amo-
re de Donizetti en I'apartat Opera per
a Escolars.

També com és habitual, i més que
justificadament, les autoritats i perso-
nalitats que representaren les institu-
cions publiques i privades que donen
suport al cicle, el dia de la presentacio
de la temporada van celebrar un cop
meés |'existéncia d’aquesta iniciativa
impulsada per Mirna Lacambra. Con-
cretament, el director general de Pro-
mocié Cultural de l1a Generalitat de
Catalunya, Viceng Llorca, va dir que
“cal fer una valoracio positiva del que
representa i ha representat el genere
operistic a Catalunya. El cicle Opera
a Catalunya no nomes té un gran éxit
de public, sino que permet una cons-
tant renovacio artistica, de repertori
i artistes. Aquest cicle permet tenir a
tot el territori una temporada d’ope-
ra de qualitat, i és també sovint una
plataforma de noves veus i direccions;
és com una pedrera. I no s’ha d’obli-
dar que aquest projecte va ser el ger-
men de la creacio de I'Orquestra
Simfonica del Vallés”. La Generali-
tat de Catalunya hi contribueix amb
187.000 euros de subvencido més
72.000 euros en concepte de promo-
cio i publicitat. Patrocinen també
aquest cicle I'Ajuntament de Sabadell,
la Fundaci6 Banc Sabadell, i el Minis-
terio de Educacion, Cultura y Depor-
te del Govern estatal, i hi col-laboren
la Fundacio Caixa Sabadell, Catalu-
nya Miusica i vuit empreses privades
més.
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PANORAMA

Casals-Istomin,

confluencies en la vida i en la mort

UN ATZAR SUGGESTIU HA FET QUE COINCIDISSIN, GAIREBE DIA PER
DIA, EL TRENTE ANIVERSARI DE LA MORT DE PAU CASALS AMB EL
TRASPAS D'EUGENE ISTOMIN. LA VOLUNTAT D'AQUEST QUE LES SE-
VES DESPULLES REPOSESSIN AL COSTAT DE LES DEL MESTRE, FET
TRADUIT EN UNA CERIMONIA AUSTERA PERO PLENA DE SENTIT,
ATORGA A AQUESTS ESDEVENIMENTS UN INTERES PARTICULAR. PER-
QUE TOT EL QUE ES MOU A REDOS DE LA RELACIO ENTRE EL VIOLON-
CEL-LISTA I EL PIANISTA TE UNA GRAN SIGNIFICACIO.

al anar als origens. El primer

Festival de Prada va constituir

un fet d'una extraordinaria

transcendéncia en la vida de
Casals, ja que va servir perqué desen-
fundés pablicament el seu violoncel i
es reobris al gran mon musical, després
de més d’'un decenni de terrible foscor
i silenci musical, no pas personal. Els
esforgos d’Alexander Schneider de por-
tar la muntanya a Mahoma —ja que Ca-
sals no anava a la masica, dur-la-hi alla
on era-, va congriar a la vila del Con-
flent un grup selecte de grans masics,
que li eren molt propers afectivament
i musical. Entre els quals Rudolf Ser-
kin, Melcyo Horszowsky i Isaac Stern.
[ també un jove anomenat Eugene Is-
tomin —aleshores, I'any 1950, encara
no havia complert 25 anys.

Si per raons generacionals aquest
mdsic vital no pertanyia exactament al
mon de Casals, si que hi sintonitzava
per mitja dels seus mestres i, amb ells,
d’una concepcid musical molt fidelment
assumida.

En aquest sentit, reprodueixo gai-
rebé tot el magnific apart de I'entre-
vista que va confegir la nostra col-la-
boradora Carme Martinez en el ntime-
ro de maig de 1996,

“Eugene Istomin és un pianista a qui
ha tocat viure el segle XX, pero que ha
estat educat en els valors del segle XIX.
El primer home important en la seva
vida, el seu pare, pertanyia a la classe
feudal i a l'armada blanca russa; el seu
pritmer mestre, Alexandre Siloti —que te-

nia setanta anys quan Istomin el va
coneixer—, va ser alumne de Liszt en
piano, de Txaikovski en composicio i
de Rimski-Korsakov en orquestracio,
com també professor de Rakhmaninov.
Adolf Busch, el gran violinista alemany
—sogre de Rudolf Serkin-, el va portar
com a solista, quan encara era molt jo-
ve, a les llargues gires que feia amb la
seva orquestra de cambra per tot els Es-
tats Units. [...] I qué caldria dir del seu
gran amic de I'anima Pau Casals, un
home que, si bé va viure al llarg del se-
gle XX, ja estava com a intérpret el
19002...

Aquest és el mon d’Istomin, aques-
ta és la filosofia de vida i d’art que ha
fet seva i que defensara fidelment fins
al final. No és estrany, doncs, que la
nostalgia de temps passats, que per a
ell sempre seran millors, envaeixi to-
talment el seu relat... Istomin és, pro-
bablement, I'tultim dels cavallers de la
cort del rei Artiis, atrapat sense sortida
al pais dels ianquis...”

El retrat és d'una brillantor i exac-
titud impecables i, a més, els fets ho
confirmen de manera incontrovertible.

La presencia del jove Istomin enmig
de la muni6 d'il-lustres “vaques sagra-
des” va produir en Casals un impacte
considerable. Istomin va saber seduir
¢l mestre tot obrint una amistat que ha-
via d’esdevenir intensa.

En aquest sentit, cal remarcar que
mentre que tots els instrumentistes van
abandonar Prada a la fi del Festival, Is-
tomin s’hi va quedar uns quants mesos.
El pianista ho va justificar aixi: “He es-
tat vivint aqui sense ningu tan sols per
acompanyar-lo al piano i no es pot dei-

P. BARCELO

xar tranquil-lament que passin aques-
tes coses.”

Sense cap mena d’embuts va dema-
nar a Casals de compartir amb ell Ia se-
va amistat i el Mestre hi va accedir tot
iniciant una relacio que aviat va asso-
lir una gran familiaritat. Per a Casals,
[stomin va ser com un fillol 0 com un
net i per a Istomin, Casals va ser una
figura venerada i al mateix temps pro-
pera, tant pel que fa a la dimensi6 mu-
sical com personal,

Cal destacar aquest darrer aspecte,
Istomin va ser molt més que un deixe-
ble aplicat. Va ser, sobretot, un confi-
dent; una de les poques persones dig-
nes de ser escoltades i considerades per
Casals i capaces d’oferir el consell més
adequat o el retret menys complaent si
aixi ho creia oporta. Casals va trobar
en I'energia juvenil d’Istomin i en la se-
va honestedat insubornable un suport
molt valuds en el gairebé quart de se-
gle de vida que i restava. A part, és clar,
de Marta Montanez, que va conéixer
pocs anys més tard.

Una demostracio del que acabo d'ex-
posar es el savi consell que li va oferir
el pianista en un moment delicat de la
vida de Casals. Quan el mes de gener
de 1955 mor la seva companya senti-
mental Francesca —o Frasquita- Cap-
devila, esta molt sol a Prada. El nucli
d'amics més propers ha desaparegut.
La familia Alavedra ha retornat a Bar-
celona al final dels anys quaranta i el
seu vei a Prada, Pompeu Fabra, ha mort
el 1948 alla mateix. Casals pensa en un
retorn a Catalunya —a la Catalunya que
ja ha visitat d’esquitllentes per enterrar-
hi I'esmentada Francesca Capdevila. Es
un moment molt dificil i els dubtes el
fan trontollar. Pensa a recuperar el seu
Sant Salvador enyorat, en un estatus
—d’altra banda molt improbable- que
no signifiqués cap rendncia dels seus
principis respecte del régim franquis-
ta. Istomin, amb gran clarividéncia li
ho treu del cap amb aquests arguments:
“Molts americans havien abonat el vos-
tre capteniment moral i s’ havien mo-
lestat molt per ajudar-vos a adaptar-
vos al vostre exili. Només fins aqui po-
deu explicar-vos satisfactoriament. NO
us ho reprotxaria ningu si tornaveu per
sempre a Sant Salvador. Es la cosa mes
comprensible del mon. Pero no podet
estar entrant i sortint d’Espanya i al-
hora ser un exiliat d’Espanya.” Ben
aviat Puerto Rico esdevingué la sorlgda
del seu atzucac personal, Una sortida
digna que no trencava la coheréncia del
seu discurs etic i que afavoria una no-
va etapa de gran protagonisme tant €n
I'aspecte personal com en el musical.




Records estivals

ra que l'estiu ens queda

lluny, de tant en tant reve-

nen a la memoria alguns re-
cords selectius; i alguns d'ells em
reafirmen en el convenciment que
no sempre cal un gran pressupost
per fer un bon concert. Tot simple-
ment, cal la confluéncia d’una bo-
na organitzacio prévia i la compli-
citat dels assistents.

En reporto un, d’aquests re-
cords:

La petita placeta feia una conca-
vitat amb un pel de ressonancia,
i el to daurat d’'un sol de mitjan
agost li atorgava reminisceéncies
auries, potenciades pel batec d’una
campana llunyana. En apareixer
els musics a I'escenari, la calidesa
amb que foren acollits denotava
que assistiriem a una sessio rodo-
na. | aixi va ser: poques vegades
ens és donat d’assistir a un concert
com aquell, calid i vibrant, en el
qual la fusié d’intérprets i pablic
demostrava una informulada pero
real complicitat.

La calidesa dels aplaudiments
després de cada peca i I'ovacio fi-
nal deien ben clarament que havi-
em assistit a una auténtica sessio
d’art. I tot plegat, com diuen al
meu poble, amb un pressupost de
pela amb deu, o el seu equivalent
en euros...

(Ho veuen com no cal un gran
pressupost o uns grans muntatges
per posar la pell de gallina, amb
una sessio genuina i auténtica?

INOTICIARI

MIKROKOSMOS Alicia de Larrocha i Antoni Ros Marba

van rebre la Nota d’Or de Joventuts

PERE QUE

questa entitat, que acaba de
celebrar el seu 50¢ aniver-

sari, va guardonar amb la
Nota d’Or la pianista Alicia de La-
rrocha i el director Antoni Ros
Marba, en finalitzar el concert
commemoratiu de I'aniversari el
passat 4 d’octubre. Aquesta dis-
tincio, atorgada per primera vega-
da, ha estat creada per reconéixer
tothom del mén musical que hagi
estat vinculat a la historia de Jo-
ventuts Musicals de Barcelona du-
rant aquest mig segle.
/an assistir a I'acte 'alcalde de

Musicals de Barcelona

Aue
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Barcelona, Joan Clos; el conseller
de Cultura de la Generalitat de Ca-
talunya, Jordi Vilajoana; el presi-
dent del Consorci de I’Auditori, Jo-
aquim de Nadal, i el president de
Joventuts Musicals de Barcelona,
Joan Milla.

L’acte, com deéiem, es va produir
al final del concert commemora-
tiu de I'aniversari, concert que va
ser el primer de la temporada de
’OBC, dirigit per Ernest Martinez
Izquierdo, 1 expressament dedicat
a Joventuts Musicals de Barcelo-
na.

per PERE ARTIS

Comgenda. En la ressenya sobre de l'enregistrament del CD Joaquim
Homs-Miisica para voz y acompanamiento de camara y para conjumnto ins-
trumental- del nim. 225-226 d’aquesta publicacio (juliol-agost 2003, pag. 49)
la producci6 del disc es va assignar per error a I’Ajuntament de Saragossa,
quan en realitat el patrocini i realitzacio extraordinaria d’aquest disc llibre
s’ha d’atribuir al Sello Autor —d’Iberautor Promaciones Culturales.

Pere Artis,

Premi d’Actuaci6 Civica Jaume I

vembre amb un dels sis Premis d’Actuacio Civi-

ca que atorga la Fundacio Jaume I, “perque vin-
culat vocacionalment al mon de la musica, ha estat
cantaire de I’Orfeo Catala, secretari excecutiu de l'en-
titat i assessor cultural del Palau de la Musica Cata-
lana; directiu del Secretariat dels Orfeons de Catalu-
nya, de la Federacio Catalana d’Entitats Corals, de la
Fundacié Pau Casals i de I’Escola de Pedagogia Mu-
sical; perqué col-labora i dirigeix la revista “Catalun-
ya Musica/Revista Musical Catalana”; per una con-
e

Pere Artis i Benach va ser guardonat el passat no-

tinuada tasca d’animacio social al Centre Cultural de
Lloreng del Penedes, i per ser autor, entre d altres, dels
Ilibres El cant coral a Catalunya, L'Orfe6 Catala: 1li-
bre del Centenari i Pedres Vives, i de nombrosos arti-
cles de divulgacio musical”.

Els altres premiats van ser Jaume Arnella, Antoni Car-
reras, Josep Galan, Joaquim Maluquer i Antoni Pérez.
Per la seva banda, el Premi d’'Honor Jaume I va ser ator-
gat al sindicalista Josep M. Alvarez.

L’acte va tenir lloc el proppassat 6 de novembre de
2003 al Salé de Cent de I’Ajuntament de Barcelona.
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n total de vuit concerts con-
figuren la programacio del nou

cicle de musica de cambra

promogut per 'OBC. En concret, hi
intervindran una trentena dels seus
components integrats en diversos con-
junts.

Aquest cicle va comengar el passat
dia 10 de novembre a I'’Auditori, a la
sala gran, reduit I'aforament a la part
central de la platea. Els conjunts han
estat triats entre els que van propo-
sar els mateixos membres de 1'Or-
questra, i els programes, en alguns ca-
sos van lligats, pel que fa a autors, als
mateixos que s’ofereixen en el con-
cert de 'OBC en les mateixes dates.

En tot cas, I"oferta és molt variada
en conjunts, de duets a sextets de ca-

Comencga el cicle de cambra de I'OBC

racteristiques diferents: corda, percus-
§i0 i vent, vent i piano, etcétera.

El cicle es cloura el dia 8 de marg i
tots els concerts tenen lloc dilluns a les
vuit del vespre, amb una durada d'uns
cinquanta minuts i un preu de les lo-
calitats de 3 euros.

La direccio de I’OBC té un interés
especial en aquest cicle, ja que afavo-
reix, d'una banda, un major coneixe-
ment dels mateixos instrumentistes i,
d’una altra, una tasca d’uns al-licients
artistics més individualitzats i menys
anonims del que és habitual.

Hom pretén que alguns dels concerts
del cicle es puguin projectar més enlla
de I'ambit del mateix Auditori, en al-
tres programacions d'arreu del pais.

RRMC
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El Festival Ribermusica
es va sumar a I’Any del Disseny

grama enguany 114 actuacions a diversos espais de la Ribera els dies
17, 18 i 19 del passat mes d’octubre.

Viceng Altaio, com a mestre de cerimonies del portic del Festival, inicia
el cicle amb l'espectacle Clip...! el 17 d’octubre al passeig del Born. Entre
altres artistes, prengueren part al Festival: Xavier Maristany, Paul Fuster,
Agusti Fernandez, Andrés Corchero, Albert Garcia Demestres, Entic Sa-
tué, Juan Crek, Natan Paruzel, Josep Maria Balanya, Liba Villavecchia, Cor
Vivaldi, Alfredo Armero i Alfred Garcia Demestres.

I l a 8a edicio del Festival de Tardor, que organitza Ribermusica, pro-

Aquest edici6 de Ribermdsica, que continua centrant la seva activitat a
Ientorn dels comergos, botigues i bars de la zona, que han incrementat pro-
gressivament la seva implicaci6 amb el certamen, se suma a I’Any del Dis-
seny i al centenari del FAD (Foment de les Arts Decoratives).

R R R T

Tercera convocatoria dels
Premis Tutto de COMRadio

iniciativa del compositor Albert Garcia Demestres, director i con-

ductor del programa radiofonic Tutto Demesires (el diumenge, de

15 a 16 h, a COMRadio), s’ha convocat la tercera edicié dels Pre-
mis Tutto, plataforma per donar a conéixer joves intérprets.

Durant vuit setmanes, fins al 25 d’abril —data en qué es produira la pro-
va final a I'Auditori de Barcelona- els concursants faran la seva prova en
directe al programa de radio i la seva actuaci6 es repetira gravada en di-
versos programes punters de I'emissora, tot facilitant el vot dels oients, que
poden votar per teléfon i per Internet. A banda dels oients, hi ha un jurat
format pel mateix Albert Garcia Demestres i el critic musical Luis Polanco
i el director Ernest Martinez Izquierdo.

Els concursants poden tenir fins a 26 anys els instrumentistes i 30 anys
els cantants, essent la mitjana d’edat de 26 anys pel que fa als grups de cam-
bra, instrumentals o vocals. S’atorgara un primer premi de 1.800 euros i
tres segons premis de 820 euros cadascun, a banda d’una série de con-
certs organitzats pel CDMC, Festival del Claustre de Sant Doménec-Festi-
val de Peralada, Ajuntament de Barcelona, Xarxa de Classica i Jazz de Ca-
talunya i Joventuts Musicals d’Espanya.

Els guanyadors de les passades edicions van ser el Quartet Afrodisax i el
Djenun Duo. La final de I’any passat va ser seguida en directe, a I’ Audito-

ri, per 1.600 persones.

Presentacio de l'edicié
facsimil i de I'edicio
critica del Concerto de
Manuel de Falla

oincidint gairebé dia per dia

amb el 77¢ aniversari de l'es-

trena al Palau de la Miisica,
es va presentar a la seva Sala de
Cambra l'edicio facsimil 1 'edicio
critica del Concerto per a cla-
vicembal, flauta, oboe, clarinet,
violi I violoncel de Manuel de Fa-
lla.

L’esmentada edici6 critica ha es-
tat realitzada pel musicoleg Yvan
Nommick, un reconegut especia-
lista en I’obra del compositor ga-
dita, a la qual ha dedicat la seva te-
si doctoral.

Amb aquest motiu s'oferi aques-
ta partitura, primer en la versio ori-
ginal amb claveci i la segona amb
piano, a carrec d’Ivan Martin com
a solista amb I’Orquestra de les
Arts sota la direccio de Josep Vi-
cent.

Entremig Yvan Nommick va ofe-
rir unes explicacions d’un acusat
caracter pedagogic exemplificades
pel mateix conjunt que permetien
copsar l'estructura compositiva de
la partitura i la riquesa del seu llen-
guatge.
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Gruberova, Pieczonka i
Struckmann, millors
cantants de la
temporada 2002-03

onvocats per I'entitat Amics
‘ del Liceu, els representants

de la critica barcelonina van
pronunciar-se respecte dels artis-
tes i esdeveniments més destacats
de la temporada 2002-03 i van es-
tablir aquest veredicte.

Millor representacié de la tem-
porada: Das Rheinghold.

Millor director d’escena: Harry
Kupfer per Das Rheinghold.

Millor direccié musical: Jesas Lo-
pez Cobos per Il viaggio a Reims.

Millor cantant masculi: Falk
Struckmann.

Millor cantant femenina: ex ae-
guo, Adrianne Pieczonka i Edita
Gruberova.

Millor cantant en recital: Ramén
Vargas.

Cantant revelacio; Elena de la
Merced.

Mencid especial del jurat: crea-
ci6 del Taller d’Opera del Gran Te-
atre del Liceu en col-laboracié amb
el Teatre Lliure.

Error més notable de la tempo-
rada; tractament devaluador de I'o-
pereta i de la sarsuela als teatres de
Barcelona.
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Lluis Sintes, guardonat amb
la Lira d'Or de I'Orfeén Mahonés

| passat 31
d’octubre
el bariton

menorqui Lluis
Sintes va ser
guardonat amb la
Lira d’Or de 'Or-
feon Mahonés,
maxima distincio
de l'entitat d’a-
questa poblaci6
on el cantant va
iniciar la seva tra-
jectoria artistica i
amb la qual par-
ticipa activament.
Despreés de la representacid de
la sarsuela Los gavilanes, protago-
nitzada per Sintes en el paper de
Juan “El Indiano” —amb I'excel-lent
suport artistic de la coral mixta de
I’Orfedn i dels solistes, entre d’al-
tres: Elena Carreras, Carme Pons,
Loli Aznar, Concha de la Torre, An-
toni Juan, Pito Costa, José Coll i
Diego Prado, i amb I'Orquestra Li-
rica dirigida per Josep Mercadal—,
el cantant va rebre la distincio de
la ma del president de I'entitat, Pi-
to Costa, que, a banda de reconei-
xer I'excel-lent carrera que el ba-
riton esta realitzant, va recordar
que el cantant sempre ha passejat
el nom de I'Orfeon per tot arreu.
A I'acte, molt emocionant i en-
tranyable, al mateix Teatre Princi-
pal de Mag, s’hi van adherir nom-
broses entitats liriques balears i ca-
talanes (com I’Associacio d’Amics

&
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El fffesidertfde I OrfedrrMithonés Pito Costa
[felicita Lluis Sintes al costat de tota la mmpmwm
de I'Orfeon-Malionés . '

de I'Opera de Sabadell i el director
artistic del Liceu, Joan Matabosch).
I’ Orfeon Mahonés, auténtic mo-
tor social de Mad, és una entitat
cultural amb més de cent anys
d’historia que acull una companyia
lirica, una companyia dramatica,
una coral, una rondalla i una or-
questra. La seva Junta Directiva ha-
via decidit per unanimitat concedir
la Lira d’Or a Lluis Sintes, com a
reconeixement a la seva carrera
professional i a la seva dedicacio a
I’entitat, decisio que va ser ratifi-
cada per I'assemblea general de so-
cis el passat juny. En més de cent
anys, aquest guardo nomes s’ha
concedit a set persones.
L’homenatge a Lluis Sintes va
culminar I’endema amb un sopar
que va aplegar més d’un centenar
d’amics del cantant.
RRMC

Primer enregistrament del
Cor de Cambra de 1’Auditori Enric Granados

rigeix Xavier Puig (també director assistent de [OBC), va presen-

E r'ﬂ Cor de Cambra de I’Auditori Enric Granados de Lleida, que di-

tar el passat octubre el seu primer enregistrament discografic, un
disc compacte titulat Msica religiosa per a cor i orgue de Frederic Mom-
pou i Manuel Blancafort, editat pel segell Ars Harmonica.

Les obres son Propis del temps d’Advent (1975) de Frederic Mompou,
Goigs al Sant Crist de la Bona Mort (1972) de Manuel Blancafort (text
de Josep Mauri), Ave Maris Stella (1972) de Manuel Blancafort (text de
Tomas Gareés), Dues cantigues del rei Alfons X, el Savi (1955) de Fre-
deric Mompou, Cantar del alma (1951) de Frederic Mompou (text de
sant Joan de la Creu), ;Adonde te escondiste? (1951) de Manuel Blan-
cafort (text de sant Joan de la Cruz), Tripticum Sacrum (1976) de Ma-
nuel Blancafort, Canco dels nous accents (1971) de Manuel Blancafort
(text de Pere Puig), i Ball rod6 (1976) de Frederic Mompou (nadala

popular catalana).

Excepte les Cantigues del rei Alfons X, el Savi i Cantar del alma (aqui
en versié d’orgue), la resta d’obres mai no s’havien enregistrat abans.
La gravacié es va fer a final del mes de juny passat a I'Auditori Enric

Granados de Lleida. L'organista va ser David Malet.

1 proper 12 de desembre es com-
Epleix el cinquanté aniversari de la

fundacio, a Barcelona, de Joven-
tuts Musicals (JJMM) al nostre pais. Nai-
xia amb vocacié de renovar el panorama
musical, de donar plataforma de sortida
als nous intérprets i d’interessar la jo-
ventut per la interpretaci6 en directe de
la misica classica. De la ma de Jordi
Roch i Manuel Capdevila van sorgir un
reguitzell d’iniciatives que van enriquir
el nostre panorama musical. De I'esplen-
dor d'unes Serenates al Barri Gotic
—quan repasses programes de l'epoca
veus que el nivell hi era “al-lucinant”-
fins a I'organitzacio d'un espléndid Fes-
tival Internacional de Musica de Barce-
lona, desaparegut i sovint enyorat, pas-
sant per la reintroduccio dintre els nos-
tres habits del gust pels recitals de lied,
estroncada fins aleshores pel tall brutal
de la guerra civil. La florida de seus de
JJIMM arreu de Catalunya va generar
nombrosos festivals d’estiu i cicles d’hi-
vern. Els Podiums, el Concurs Perma-
nent, tot ha nascut d’alli.

Amb el temps, dintre de JJ]MM de Ca-
talunya, la seu de Barcelona va agafar
perfil propi. Liderades fins ara per Joan
Milla, una personalitat que incorpora
una mena d'optimisme instal-lat; han
tingut una trajectoria interessant més de
base que d’aparositat, aquesta reservada
ja a les moltes séries professionalitzades
d’iniciatives tant pablica com privada.

Recordo amb especial emoci6 les ini-
ciatives amb qué vaig poder col-laborar
amb JJIMM de Barcelona: el Memorial
Rosa Sabaté d’intérprets catalans al Pa-
lau, en record de la pianista desaparegu-
da; Diumdsica, una altra iniciativa per
aconseguir una cita permanent dels nos-
tres valors musicals solids -la platafor-
ma de llancament per als més joves ja
I'assegurava [JMM- amb el public barce-
loni, o la recuperacio del marc adequat
per a la masica religiosa amb el cicle
Misses Polifoniques, €s a dir, retornar la
musica a |’escena, la celebracio religiosa,
per a la qual s’havien compost més que
com passa ara que es dona a les sales de
concert i, en canvi, les organitzacions
eclesiastiques —negligents amb la poten-
ciacio del seu patrimoni musical- obli-
den.

Després s’han tirat endavant diverses
iniciatives valuoses, com la Xarxa de
Concerts per tot Catalunya.

Que no parin. No podem pas prescin-
dir d’aquest motor musical que es va en-
gegar fa cinquanta anys. Felicitats,

per JORDI MALUQUER

—— —
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P ANUORAMA

Claudio Arrau,

professor i amic (1)

ENGUANY ES COMPLEIXEN CENT ANYS DEL NAIXEMENT DE CLAU-
DIO ARRAU. EN ESCRITS COMMEMORATIUS ES PARLA D’ELL COM A
GRAN PIANISTA, TOT RECORDANT LA SEVA CAPACITAT DE RECREA-
CIO DE LES OBRES DELS GRANS COMPOSITORS I L'EXTRAORDINARIA
AMPLITUD DEL SEU REPERTORI. PERO HI HA UNA ALTRA FACETA SE-
VA NO TAN CONEGUDA, LA DE PROFESSOR, QUE M'AGRADARIA DES-
TACAR EN AQUEST ARTICLE. DURANT LA MEVA ESTADA DE DOTZE
ANYS A ALEMANYA VAIG TENIR LA GRAN SORT DE PODER GAUDIR
DE LES SEVES LLICONS, I DE LA SEVA AMISTAT DURANT NOU ANYS.

EREN ELS ANYS SEIXANTA.

per JOAN MOLL i MARQUES

mb motiu d'un recital seu a

Wuppertal, m’hi vaig pre-

sentar sense recomanacio de

ningu i va acceptar amb ex-
quisida amabilitat la meva petici6 d’es-
coltar-me per donar-me I'opini6 sobre
si valia la pena que continués dedicant-
me al piano. Animat per la seva reac-
ci6 després de l'audicio —“Usted tiene
muchisimo talento, muchisimo talen-
to!”-, me vaig atrevir a demanar-li si
me voldria donar classes, amb el re-
sultat que aquella mateixa tarda vaig
entrar a formar part del seu grup de
deixebles “itinerants”. Com que es pas-
sava mesos seguits de gira, |'Gnica for-
ma de poder rebre llicons era viatjant
amb ell. La seva manager de Nova
York ens enviava, als alumnes resi-
dents a Europa, la llista de ciutats de
cada gira, que durava uns tres mesos
a la primavera i dos o tres per la tar-
dor-hivern. Cada un de nosaltres es
desplagava a les ciutats que més li con-
venien. A vegades érem quatre i algu-
na vegada un tot sol, i quasi sempre
n’hi havia un que li feia de xofer i d’a-
judant durant tota la gira. En una oca-
si0 es desplaga per mitja Europa amb
un Volkswagen “escarabat” ben ata-
peit d’alumnes. Humoristicament, ens
deia amb to burla que érem els seus
micos ( “Meine Affen”), que imitavem
la seva forma especial de tocar. En ca-
da concert un de nosaltres era I’en-
carregat de portar la llet que Arrau be-
via, a més de prendre sucre de gluco-
sa. Més endavant, amb I'argument que
la digestio de la llet llevava sang al cer-
vell, la substitui per un café. Quan li
vaig dir que a mi me posaria nervios,
me digué que a ell li anava bé perque
tenia la tensié molt baixa. Era im-

pressionant veure’l en el camerino, una
hora abans del concert, girant parsi-
moniosament els fulls de les partitu-
res que havia tocat milers de vegades.
S’estava “aficant” dins la musica,

a mitjana de concerts era de

quatre o cinc cada setmana,

molts dels quals amb orques-

tra, i amb programes dife-
rents. El seu repertori era amplissim:
durant els nou anys que vaig poder
viatjar amb ell li vaig escoltar els dos
Concerts de Brahms (potser cinquan-
ta vegades, entre assajos i concerts!),
tots els de Beethoven, els dos de Cho-
pin, el Tofentanz i els dos Concerts de
Liszt, el Konzertstiick de Weber, la
Burlesca d’Strauss i els Concerts de
Schumann i Grieg. En dues ocasions,
per refrescar el programa del recital
del dia segiient, ens el va tocar només
per a nosaltres. Quin luxe! Enmig d’a-
quest trafec de viatges, assajos i con-
certs encara trobava temps i energies
per donar-nos llicons, a les quals as-
sistiem tots, si bé no a cada ciutat. Li
deiem que estalviés forces a I'assaig
del mati reservant-se per al concert del
vespre, pero ens deia que li era im-
possible no involucrar-se totalment

v
/ UN CONSELL _\\
SEU ALS ALUMNES
ERA QUE LLEGISSIN
QUATRE HORES CADA
DIA SOBRE TOTA ME-
NA DE TEMES.

= 7

quan feia masica. Coneixia técniques
per recobrar forces en poc temps. Com
un dia que seiem al hall de I'hotel,
abans d’anar a I'assaig amb l'orques-
tra, i que de sobte ens digué: “Arg ne-
cessito descansar deu minuts.” Es va
acomodar a la butaca i s’adormi im-
mediatament, tot despertant-se rela-
xat als deu minuts exactes.

Pero fins i tot quan no hi havia llic6,
el contacte amb ell suposava un apre-
nentatge continu. Dinavem i sopavem
plegats, el dia que no tenia concert
anavem a I'dpera o al teatre, visitavem
les millors llibreries, on comprava
muntanyes de llibres. A cada un po-
sava la data i la ciutat on I'havia com-
prat, Després separava els que havia
de llegir “sens falta” durant el viatge
i, dels altres, els alumnes en féiem pa-
quets i els enviavem a la seva re-
sidencia de Nova York. Ens deia que
haviem de llegir molt, quatre hores dia-
ries, i sobre tota casta de temes. Tenia
una cultura enciclopedica. Es facil d’i-
maginar com ha de ser d’enriquidor el
contacte constant amb una personali-
tat com Arrau. Per manca d’espai sols
puc relatar de manera desordenada i
gairebeé telegrafica un seguit d’ancc-
dotes amb ell.

n dia durant el sopar ana-

litzarem el Concert de Schu-

mann. A la pregunta sobre

quines considerava les obres
cimeres de la literatura pianistica, res-
pongué que les altimes Sonates de Be-
ethoven i tot seguit, i ben a prop, les
altimes de Schubert. En una ocasi6
ens digué que un pianista havia d'es-
perar a tenir trenta anys per poder to-
car com cal el Segon Concert de
Brahms. Un dia que un periodista li
pregunta quin disc se’n duria a una illa
deserta, respongué: “La Suite Iberia
tocada per Alicia de Larrocha.” Des-
prés dels assajos amb orquestra co-
mentavem la labor dels directors. Per
cert que una vegada, després d'un con-
cert a Bochum, anarem a sopar a un
restaurant xines amb el director d\e
torn i Claudio Arrau m’hi recomana.
Aquest director me convoca per a und
audicié 1 me va contractar. Tocz‘iremfl
Concert de Katxaturian. Aqui va net-
xer la meva amistat amb Franz-Paul
Decker. A Bonn se va empipar amb un

—_




jove director que es resistia a fer al-
gunes retencions de temps que ell li
demanava, amb I’excusa que d’aque-
lla manera es perdia “die grosse Li-
nie”. Sempre recordaré la forma res-
pectuosa, quasi timida, amb que en els
assajos explicava amb veu baixa als di-
rectors com volia certs passatges. Per
exemple el llarg episodi amb el clari-
net en el temps lent del Segon Concert
de Brahms, fent que el clarinetista in-
terrompes el so les vegades que el pia-
no ho feia. O la forma d’interpretar els
grups de dues semicorxeres amb lli-
gadura en el tercer temps del Concert
Emperador, que gairebé tothom toca
lligades a la nota segiient. Una cosa
inoblidable era escoltar-li els trinats
del Primer Concert de Brahms, tocats
obviament tal com I'autor els escrigué.
S'imposaven sobre el conjunt de I'or-
questra amb una poténcia i velocitat
increibles.

o estimava gaire la masica
de Rakhmaninoy, que ad-
mirava molt com a pianista.
Ens digué amb un sonris
malicios: “Liinic pecat del qual m'a-
cuis es d’haver tocat el Segon Concert
de Rakhmaninov per a la pel-licula
Rapsodia (amb Elisabeth Taylor i Vit-
torio Gassman). Pero és que em van
oferir tanits de diners...!” Parlant de
diners, ens digué que li sabia greu ha-
ver d’apujar els seus honoraris pels
concerts, perod digué que estava obli-
gat a fer-ho per qgiiestié de prestigi, per
mantenir les distancies amb els elevats
caixets que es pagaven a pianistes no-
vells que acabaven de guanyar con-
cursos. Curiosament, tampoc no con-
siderava un gran compositor Proko-
fiev. En canvi, admirava molt
Schonberg i obviament Stravinsky
(amb el qual coincidirem en una oca-
816 a I’hotel d’Hamburg). Parlava de
grans artistes passats amb qui havia
treballat o escoltat: Nikisch, Busoni,
D’Albert, Teresa Carreno, Furtwén-
gler...
Sortien tota casta de temes. Asse-
gurava que per res del mon voldria tor-

nar a la infancia, per no reviure la cri-
si de la pubertat, moment en qué per-
dé el seu tnic mestre, Martin Krause,
i que li suposa greus problemes intims
i amb el piano. Martin Krause li havia
fet de pare a partir de la seva arriba-
da a Berlin als nou anys. O ens con-
tava que un fill seu s’havia fet cava-
llista de rodeo, tot practicant al seu
ranxo de Texas, i que feia exhibicions
per tot el pais.

Ell anava als millors hotels i nosal-
tres en cercavem d’economics pels
seus voltants, Era molt generos i mai
no ens va cobrar res per les seves clas-
ses. Deia que ja teniem suficients des-
peses de viatges i hotel per poder ac-
cedir a les llicons. Li agradava la bo-
na taula. Quan anaven arribant els
plats que cada un de nosaltres havia
encarregat, sovint feia exclamacions
d’il-lusié per als plats que havia de-
manat algu de nosaltres —“Per que no
he encomanat aixo? ", pero rebutja-
va teatralment la nostra proposta de
canviar-lo pel seu. Ens recomanava
prescindir de I'alcohol —“Una sola go-
ta d’alcohol ja afecta el cervell -1 del
tabac. Tenia sentit de 'humor. Des-
prés d’'un dinar, en un moment que ell
estava distret, una alumna tira sal dins
del café que ell tenia preparat. Tots es-
peravem la seva reaccio quan en be-
gués, pero ell prengué un glop i segui
parlant amb normalitat. Davant la nos-
tra reaccio de sorpresa, somrigué molt
satisfet: se n’havia adonat i ens havia
tornat la pilota, fent que els sorpresos
fossim nosaltres, Obviament, li paga-
rem un altre café. Una altra vegada a
Colonia havia d’anar a practicar una

g \
ERA INOBLIDA-
BLE ESCOLTAR-LI
ELS TRINATS DEL
Primer Concert
DE BRAHMS.

2\ Ve

dreta) Joan Moll, Bt“}!'{,‘!’ii"s}’iﬂ'fﬂ Thomas,
Daniela Ballek, Jorgen Thomsen i Larissa
Kylius, a Leverkusen l'any 1961

hora i no en tenia ganes. Li insistiem
i ell ens deia: “Que he fet jo per meréi-
xer aixo?” Finalment hi ana.

Moltes vegades li deiem, després
d’un concert, que escoltant-lo a un li
venien ganes de deixar el piano. Sem-
pre deia que no, que al contrari: que
havia de ser un estimul per treballar
i arribar al maxim de les possibilitats
de cada un.

Un dia que arribava a casa d’un
alumne de Munic on Arrau ens havia
de donar classe, me va obrir un com-
pany i em porta a la cuina, on espera-
ven els altres. Se sentia el piano i I'o-
bra era la Sonata op. 111 de Beetho-
ven. Arrau estava escoltant un jove i
ja famos pianista que li causa una mag-
nifica impressié: era Daniel Baren-
boim.

Un diumenge a Munic, després de
dinar, el grup decidi anar a la tarda a
veure 'opera Don Carlo. Es quedaren
parats quan vaig dir que jo no hi po-
dia anar perque havia d’oir la missa
vespertina. Eren altres temps... Des-
prés un company me comentava amb
quina expressio de rabia Arrau resse-
guia I'actuaci6 del Gran Inquisidor du-
rant la representacio. Odiava la tira-
nia i la intolerancia.

vegades, fregant-se les mans

amb expressio maliciosa, ens

deia: “Que? Ens dediquem

una estona a criticar pia-
nistes...?” Després la cosa no anava a
més, pero era interesantissim escoltar
les seves observacions sobre |'art dels
seus col-legues. Admirava Emil Gillels,
amb el qual coincidirem una vegada a
Bonn mirant aparadors de Ilibreries.
Una vegada que dona un recital amb
gran exit al Concertgebouw, casual-
ment 'endema hi havia I'actuacié d'un
altre pianista molt conegut, pero de
caracteristiques molt diferents a les se-
ves, el qual també tingué molt d’exit.
A la sortida ens comentava entristit
que no comprenia com el mateix pa-
blic reaccionava amb igual entusias-
me davant dues maneres tan distintes
de fer masica. Li'n vaig donar una pos-
sible explicacié: “Es perqué voste to-
ca massa bé, fa massa musica. Al pu-
blic li agrada somiar amb una melo-
dia ben destacada i un acompa-
nyament en segon terme. En canvi
voste fa cantar cada veu, cada har-
monia i cada regio del teclat. La gent
normal no ho pot seguir tot i no per-
cep que aquella interpretacio és la més
rica i auténtica. També hi ha la qgiies-
tio de la gran técnica i velocitat, del
malabarisme instrumental, que pro-
porciona tant d’exit facil. Vosté té una
tecnica sensacional, pero no 'exhi-
beix. «Només» l'aplica a fer musica.
Els entesos li ho agraeixen.”
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L'orgue del Palau desperta del silenci

A M A

Bach 1 Hindel inicien Euroconcert

Palau 100. Orquestra Filharmonica Janacek d’Ostrava,
Orfeo Catala. Katarina Jévanovic, soprano. Mojca Ve-
dernjak, contralt. Ievgueni Shapovalov, tenor. Peter Mi-
kulas, baix. Peter Planyavsky, orgue. Petr Céch, orgue.
Dir.: Thomas Rosner. Bartok: Suite de danses. Poulenc:
Concert per a orgue. Janacek: Missa glagolitica, Palau de
la Muisica Catalana. 27 i 28 d’octubre de 2003.

_per LLUIS TRULLEN

a recuperacio de 'orgue
I del Palau de la Musica Ca-
talana ja és una realitat. En
un concert extraordinari en el
qual van participar I'organista
vieneés Peter Planyavsky, I'Or-
questra Filharmonica Janacek
d'Ostrava i I'Orfed Catala, la me-
ravellosa sonoritat de 'orgue del
Palau es va poder tornar a es-
coltar després de décades de si-
lenci. L'orgue, doncs, ha des-
pertat d’aquell silenci, just en el
moment en que la sala del Palau
—i per que no recordar-ho, l'es-
pai arquitectonic més bell creat
per a l'audicié de concerts que
es pot trobar arreu del mon- ha
gaudit d’una nova intervencio ar-
quitectonica en qué el terra de
I'escenari i una part del segon pis
han tingut unes millores més que
evidents.

El concert celebrat el dia 27
d'octubre, que es va repetir un
dia després, esdevenia una de les
dates historiques més destacades
dins la dilatada vida d’aquest sa-
la de concerts. Aquest orgue,
construit entre els anys 1906 i
1908 a la casa Walcker de Lud-
wigsburg, va ser creat fruit de
I'encarrec de 1'Orfeo Catala, pro-
pietari del Palau de la Misica Ca-
talana, Des del seu primer con-
cert celebrat el dia 13 de febrer
de 1908, el pas del temps va anar
passant factura a l'orgue, fins que
I'any 1973 es va decidir de fer-hi
una discutida reconstruccié en la
qual es va "barroquitzar” i, con-
segiientment, transformar la so-
noritat de instrument. El darrer
recital de I'orgue del Palau el va
oferir Karl Richter el 21 de fe-
brer de 1974, 'organista i direc-
tor que amb la seva Orquestra i
Cor Bach de Munic segella amb
la interpretacio de la Missa en Si
menor i les Passions de Bach una
de les fites interpretatives més
destacades de tota la histaria del
Palau. Per¢ ara el nou orgue, acu-
radament restaurat per Gerhard

Grenzing, ha recuperat la seva
sonoritat original i les caracte-
ristiques mecaniques i d’ajusta-
ment del sistema pneumatic de
I'instrument construit per Wale-
ker. Majestuositat, solemnitat,
calidesa, plenitud de sonoritat
idonia per a la sala, registres que
proporcionen una diafanitat ab-
soluta i, per qué no dir-ho, una
gran emocio per a tots aquells
que des de fa décades estimem el
Palau de la Musica Catalana van
ser els primers estimuls que es
van percebre quan ['organista Pe-
ter Planyavsky arrencava els pri-
mers acords del Concert per a or-
gue, orquestra i timpani de Pou-
lenc.

La interpretacio d'aquesta
obra concertistica de la plenitud
del segle XX resultava idonia per
admirar la varietat de registres
d'un instrument que posseeix una
sonoritat admirable i una bellis-
sima transparéncia de so. El Con-
cert de Poulenc desplega des del
neoclassicisme estilistic, I'alter-
nanca de tempi a la manera d'u-
na toccata, les referéncies a la
musica de Bach, el virtuosisme,
la delicadesa de I'harmonia de la
plenitud del segle XX, tot confi-
gurant un ventall de plans per
gaudir finalment de la sonoritat
de l'orgue en una amplia gamma
de registres.

L'Orquestra Filharmonica
Janacek va obrir el concert amb
la vitalitat evocadora de la Sui-
te de danses de Bartok amb di-
reccié d’un Thomas Rosner me-
ticulos en la percepcio ritmica i
en el melodisme tan acurat i re-
finat que posseeix aquesta deta-
llista obra del compositor hon-
garcs, Ja en la segona part la Mis-
sa glagolitica de Janacek va
permetre novament escoltar la
sonoritat de I'orgue, en aquest
cas interpretat per Petr Cech, en
una obra en la qual va tenir un
paper destacat 1'Orfe6 Catala,
Abans, perd, la interpretacié del
Cant de la senyera per I'Orfed
Catala va tornar a recordar-nos
la solemnitat del moment histo-
ric que es vivia al Palau, Magni-
fica, la interpretacié d’aquesta
obra tan poc interpretada a les
nostres latituds i que és porta-
dora de tota aquella profusio
harmonica i de tragat melodic de
la personal masica de Janacek.
Canvis de color, harmonies do-
tades de gran tensid, un treball
per a la veu que malgrat la gran
sonoritat instrumental sempre
manté un protagonisme evident,
i per sobre de tot un lliurament
absolut de I'Orfeo Catala, en una
composicio d'una complexitat in-
terpretativa més que evident.

Euroconcert, Bach Consort Wien. Carlos Mena, con-
tratenor. Daniel Johannsen, tenor. Bach, Hindel. Palay
de la Misica Catalana. 21 d’octubre de 2003.

mb la preséncia del Bach
Consort Wien i les veus del
:ontratenor Carlos Mena i

del tenor Daniel Johansen, la tem-
porada Euroconcert va obrir el seu
cicle de concerts al Palau amb un
programa dedicat a la musica de
Bach i Hindel. Per primer cop el
Bach Consort Wien actuava a la
Pensinsula ibérica, 1 mostra tot el
talent musical que els ha atorgat un
lloc preeminent en el panorama de
la interpretacié de la musica anti-
ga, malgrat nomes quatre anys de
trajectoria, Tots els seus integrants
han actuat com a solistes, bé han
format part de les més destacades
orquestres barrogues europees, i el
seu talent individual resulta pri-
mordial per portar a bon port
aquestes recreacions “cambristi-
ques” de la musica concertant del
barroc. El seu talent instrumental
es va poder copsar al Palau amb la
recreacio de la Suife nidm. 11 del
Concert per a claveci BWV 1058 de
Bach, en qué la fluidesa de la ma-
sica, la vitalitat, el gust pel contrast
i el refinament expressiu permete-
ren gaudir d'una musica interpre-
tada amb puleritud técnica i amb
una claredat conceptual tan pri-
mordial quan s’interpreta la musi-
ca del compositor alemany.
Cercar una sonoritat equilibra-
da, pero al mateix temps plena de
contrastos va resultar identicament
clau per a les recreacions vocals que
el tenor Daniel Johannsen i el con-
tratenor Carlos Mena van oferir-
nos de diverses cantates del mateix

Bach i de Hindel. Caldra seguir
molt de prop la trajectoria d’amb-
dos cantants, nascuts respectiva-
ment els anys 1978 i 1971 i que
posseeixen un color de veu, a més
d'una técnica ingliestionable, que
els ha portats a actuar al costat de
grans conjunts i rebre gran nom-
bre de reconeixements internacio-
nals.

Encel cas del contratenor nascut
a Vitoria, un habitual col:laborador
dels conjunts Hesperion XX, La Ca-
pella Reial, Ensemble Gills Binchois
o Il Seminario Musicale, posseeix
un timbre bellissim, amb un equi-
libri total tot al llarg de la seva tes-
situra, que juntament amb una pro-
jeccio oberta i summament clara,
fins 1 tot en els moments d’afrontar
colorature, va assolir en les seves
recreacions de les cantates inter-
pretades al Palau un nou éxit en la
seva meteorica i tan reconeguda tra-
jectoria.

Pel que fa a la veu de Daniel Jo-
hannsen, cal remarcar que la seva
veu és optima —pel seu color, pel
seu timbre i per la facilitat de re-
crear les notes agudes de la tessi-
tura idonia~ per afrontar els com-
plexos rols dels diversos oratoris
barrocs. Amb una carrera iniciada
I'any 1999, ja va ser reclamat I'any
2000 per Nikolaus Harnoncourt, i
des d'aquell moment les actuacions
al Canada i en nombrosos escena-
ris de tot Europa han permés ad-
mirar una de les veus més prome-
tedores ~de fet, ja una realitat— per
endinsar-se en la miisica del barroc
i afrontar un determinat repertori
classic i romantic.

Feli¢ evocacio familiar de Jacques Brel

“Dotze canten Brel”. Joan Anguera. Josep Miquel Ramon. Mi-
quel Comamala. Silvia Comas, Lluis Miquel. Loquillo. Salva:
dor Oliva. Quico Pi de la Serra. Joan Manuel Serrat. Ramon Si-
mo. Alfonso Vilallonga. Ana Cristina Werring. Idea i direccié:
Joan Ollé. Teatre Lliure. 24 d’octubre de 2003,

per].C.C.

[\ ] primer que es pot dir d’a-
—{ quest insolit recital és que cal
A felicitar amb tots els pronun-
ciaments Joan Ollé, “I'enginyador”
de la proposta, Perqué es tracta d'u-
na troballa de caracteristiques abso-
lutament originals i d’un efecte gra-
tificant.

Amb I'informalisme propi d’u-
na jam session, d'una trobada d’a-
mics, van desfilar una dotzena “d'a-
mics” locals de Jacques Brel, per ri-
gords ordre alfabétic, tot anorreant
d’aguesta manera qualsevol guspira
jerdrquica, en un lotum revolutum
divers, unit només per la devocia per
la figura del cantant belga. A més, el
fet que fossin dotze els intérprets va
permetre gaudir d’'una mostra an-
tologica amb el bo i millor de la se-
va obra.

La irregularitat del nivell i també
de concepcions va acabar essent un
atractiu mes. I aixi vam passar des

d'una presa de pél sense embuts (Jo-
an Anguera), a l'exhibicionisme vir-
tuosistic d'Alfonso Vilallonga en una
excitant versio de La valse a mille
temps, passant per de tot una mica;
amateurs abocats i eficagos —Salva-
dor Oliva i Ramon Simé~, profes-
sionals desganats ~Joan Manuel Ser-
rat—, professionals rigorosos -Lluis
Miquel en una excel-lent Amsterdam
cantada, a més, en valencia-, pro-
fessionals fora de lloc ~Loquillo en
I'tinic tema no de Brel-, professio-
nals a la seva —Quico Pi de la Serra—,
professionals elegants perd insufi-
cients ~Silvia Comas en una delica-
da pero poc intensa versio de Ne me
quitte pas— i un etcétera que inclou
les excel lents interpretacions de Mi-
quel Comamala i Ana Cristina Wer-
ring. ;

La idoneitat de la Sala Petita -1¢-
plica molt fidel de la seu original dLl
Lliure, ara tancada per obres—, s
avé en gran manera, Ens plauria que
la cosa no acabés aqui,

-
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Tosca, I'obra va superar la versié

Tosca de Giacomo Puccini. Llibret: Giuseppe Giacosa i
Luigi Illica. Paoletta Marrocu. Franco Farina. Robert Ha-
le. Stanislav Shvets. Alfredo Mariotti. Francisco Vas. Vi-
ceng Esteve Corbacho. Celestino Varela. Anna Fernan-
dez. Cor Vivaldi. Orquestira i Cor del Gran Teatre del Li-
ceu. Direccio musical: Giuliano Carella. Direccio escénica:
Robert Carsen. Produccio: De Vlaamse Opera (Anvers,
Gant). Gran Teatre del Liceu. 5 de novembre de 20053.

per]. COMELLAS

ota representacio de

Tosca adquireix un ine-

vitable context d’esde-
veniment, | és aixi perqueé en
les seves dues hores exactes
de durada concentra les
essencies del moment més es-
plendoroés de la historia de 1'6-
pera. Un moment situat al li-
mit d’'una nova época de la
creacio lirica que ja sera ben
bé una altra cosa.

El que vindra després, des
d’Strauss a Alban Berg, pas-
sant per Janacek, els escas-
sos intents impressionistes i
els contemporanis portaran
el génere a una nova dimen-
§10, més intel-lectualitzada i
especulativa. Tosca, ben al-
trament, és I'explosio rotun-
da, si cal fins a la llinda de
I'artifici, de tot un bloc que
s'ha anat construint en un
llarg procés que per forca ha-
via de precipitar-se com i on
ho va fer.

Perqué en aquesta opera
Puccini porta el climax pas-
sional gairebé a les darreres
conseqliencies. Els personat-
ges, ja des practicament el pri-
mer compas, mostren estats
d’@nim tensos, en un procés
creixent que arriba al grand
guignol en un tercer acte gai-
rebé gore amb els tres princi-
pals protagonistes banyats en
sang; dos damunt I'escenari i
el tercer fora en un gest con-
clusiu de gran efecte, com no
podia ser altrament,

Tot aixo, naturalment, esta
conduit amb gran mestria per
un llibret habil i una partitu-
ra que, amb tot, mai no dei-
Xa de ser profundament ele-
gant i refinada; d’un lirisme
intens i dens pero que mai no
perd el posat; mai no cau en
I'excés a qué la podria menar
la trama argumental.

En aquest cas, els elements
melodramatics han estat po-
tenciats en una dramattirgia
que radicalitza la focalitzacié
del drama en la figura de la
Protagonista, tot menystenint
¢l teld de fons politic 1 histo-
MC1, en part, la resta de per-
5}_2'natges. En certa mesura,
I'intent d’ajornament formal

el muntatge, no fa siné do-
nar relleu als elements més
decadents del seu contingut;

el fa més exactament melo-
dramatic i “granguinyolesc”.
Tanmateix aixo es manifesta
sota un tel de modernitat dis-
simulador.

El recurs a concentrar I'ac-
ci6 en tres espais del mateix
teatre —platea, despatx del di-
rector i el darrere de I'esce-
nari— és interessant com a
idea perd no queda ben ex-
plicitat sobre I'escena, i en el
primer acte el lligam esglé-
sia-sagristia-teatre quedava
forca confas. Per acabar-ho
d’adobar, només hi faltava
una explosio d'imatgeria re-
ligiosa que deixa en un no res
els excessos processionals an-
dalusos.

El concepte dramatargic,
en |'esmentada potenciacio
dels trets més radicals del
melodrama, exigia una tipo-
logia d’interpretacio llanca-
da, extravertida i histrionica;
una mica a 'antiga. Sobretot
de la protagonista.

Paoletta Marrocu, en
aquest sentit, va ser una intér-
pret molt idonia. Dotada d'u-
na espléndida preséncia fisi-
ca —recorda una mica la Ca-
llas—, es va ficar molt bé en la
pell de la gran diva que re-
presenta el seu personatge,
amb una gamma de recursos
actorals rica i convincent i
amb una linia de cant pode-
rosa i alhora sensible, amb al-
gun trémol de més. Mai no va
caure en |'excés; el seu va ser
un histrionisme dominat i al-
hora el cant va tenir mes sa-
bor que no exhibicienisme
gratuit. En definitiva, va sa-
ber mantenir molt bé el difi-
cil equilibri elegancia-desbo-
cament, tot servint molt bé el
concepte dramaturgic apun-
tat. Modernor en la forma,
decadeéncia en el fons.

Franco Farina va comengar
una mica fred, malgrat una
bona interpretacio de la ini-
cial i compromesa “Recondi-
ta armonia” i va acabar amb
un “E lucevan le stelle” de no-
table envergadura. Tanmateix
no va deixar de moure’s mas-
sa en un pla discret a 'ombra
de la diva, condicionat en
part pel mateix muntatge.

Robert Hale, sens dubte
un excel-lent cantant, no va
saber, pero, donar la grande-
sa maléfica que corresponia

e A

al seu bard Scarpia. Ni per
presencia ni per poder vocal
—amb una certa tendéncia a
I'engolament en les notes
agudes-, no va saber impo-
sar-se ni omplir I'escena ade-
quadament.

El treball de Giuliano Ca-
rella al capdavant de Ior-
questra va tenir la llum en un
treball de gran correccio, alie
a flaqueses de corda evidents
més d’una vegada i, en defi-
nitiva, d'una notable homo-
geneitat. L'ombra va ser un
excés poder sonor, una
tendéncia a |'extroversio so-
nora que massa sovint va po-

) -

sar en evidencia les facultats
dels cantants. A la fi, I'obra
va ser més esdeveniment que
la seva versio.

Jep Nuix, in memoriam

II Cicle Anna Ricei. Oriol Rigau, flauta travessera. Eli-
sabeth Roma, guitarra. Joan Izquierdo, tubs i flauta de
bec. Pilar Subira, percussié. Obres de Jep Nuix. Sala
Gaudi de la Pedrera. 23 d’octubre de 2003.

per JORDI SALAZAR

Is cine anys de la mort

del compositor barcelo-

ni Jep Nuix, encara és
escassa, per no dir practica-
ment nul-la, la preséncia d’o-
bres seves en les diverses pro-
gramacions musicals del nos-
tre pais. La decisio, certament
arriscada, de dedicar un con-
cert monografic a aquesta fi-
gura és un fet que, abans d’en-
trar propiament en matéria, vo-
lem celebrar des d’aquestes
pagines. Felicitem, dones, els
responsables del Cicle Anna
Ricci per haver donat al piiblic
I'oportunitat d’entrar en con-
tacte amb un creador musical
que desenvolupa un llenguat-
ge expressiu propi, allunyat
dels dogmatismes de les avant-
guardes, pero aglutinant, al-
hora, els diversos corrents
compositius de la masica con-
temporania, amb una especial
incidéncia en el camp de I'e-
lectroactstica.

Vam poder escoltar prime-
rament L'inizio, per a flauta
travessera i cinta magneética,
peca construida a tall de lent
crescendo, i basada al mateix
temps en la teoria del big bang,
des de 'origen de 'univers fins
a l'aparicio de la vida i de la
ra¢ humana. La complexa part
de flauta, que no comenca fins
després d'una llarga introduc-
cio dels sons electronics, va ad-
quirint un protagonisme pro-
gressiu pero imparable, i cul-
mina amb la utilitzacio de la
mateixa veu de l'interpret.
Oriol Rigau en va saber trans-
metre tot el contingut, igual
que Elisabeth Roma oferi, per
la seva part, una brillant inter-
pretaci6 de Resonanzen fiir Eli-
sabeth, obra que Jep Nuix es-
crivi per a ella. Composta se-

gons un sistema personal de
I'autor, que combina a parts
iguals procediments de la ma-
sica serial i de I'aleatoria, la pa-
gina constitueix tot un desa-
fiament per al music, arran
dels seus continuats canvis rit-
mics i a limportant paper del
silenci en el desenvolupament
de 'obra.

Improvisacio per a tubs, per
a sis tubs d’orgue i cinta, fou,
amb escreix, la partitura més
curiosa de la vetllada, Basada
en I'ts dels tubs bufats direc-
tament per ['intérpret, la com-
posicio explota fins als limits
la utilitzacio dels estris, tot evo-
lucionant des del més greu fins
al més agut. Tot i la versio que
n’oferi Joan Izquierdo —intér-
pret de capacitat pulmonar
més que palesa—, I'obra no pas-
sa de ser un mer divertiment
que acaba produint una certa
impressio de monotonia,

L'obra Stack, per a flauta i
marimba, clarament influen-
ciada pels recursos musicals
minimalistes, fou la segiient
peca que es pogue escoltar, en
una agil versi6 d'Oriol Rigau i
Pilar Subira. La partitura, ar-
ticulada en un flux ininterrom-
put del so, recolza en un Gs poc
ortodox dels dos instruments,
amb la finalitat d’explorar no-
ves sonoritats, Percuflii, per a
flauta de bec i percussio, fou
la darrera obra del concert. Es-
crita com un dialeg entre dos
cossos instrumentals ben dife-
renciats, la peca conté alguns
recursos certament interes-
sants, com ara el fet d’'emprar
els sons electronics per crear
una mena de textura polifoni-
ca “en eco”, aixo €s, que a
I'oient li arriba per amplifica-
cio la mateixa masica que ha
sentit en directe unes décimes
de segon abans.

»
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L’espectacularitat d’Amériques i
la subtilitat de Dvordk a les mans de
Martinez Izquierdo

Temporada OBC. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo.
Adams: Lollapalooza. Varese: Amériques. Dvorak: Sim-
fonia del Nou Mén. L' Auditori. 12 d’octubre de 2003.

|1 9 d’abril de 1926 Leo-
pold Stokovski dirigia a
Filadelfia I'estrena d’A-
mériques, obra orquestral que
el compositor frances Edgar
Varése va planejar per ser in-
terpretada per 142 executants
i que despres de ser abreujada i
reduida en els efectius orques-
trals, va ser presentada a Paris
I'any 1929. Amériques esdevé
una de les obres més especta-
culars de la musica del segle xx;
més d'una desena d'instrumen-
tistes de percussio, sirenes ana-
logues a les utilitzades pels bom-
bers de Nova York, dues tubes
i una abundant seccié de metall
configuren una orquestracio que
reflecteix I'impacte que va oca-
sionar al compositor francés la
seva arribada a Manhattan, amb
tot el bull sonor que la ciutat li
va produir. Malgrat que el com-
positor va definir la seva obra
com “un estat de l'anima, una
peca de muisica pura”, Ameéri-
ques amb els seus rapids cres-
cendo i diminuendo, amb la rit-
mica abassegadora, amb la co-
lossal sonoritat i la seva timbrica
enlluernadora, ha quedat em-
parentada amb la d’'un retrat
musical del frenétic mon ame-
rica dels primers anys vint.
Amb I'espectacularitat d’A-
mériques, 'OBC va endinsar-se
en aquest univers de la ritmica,

del color, del timbre, per mitja
d'una direccio enérgica i vital
d’Ernest Martinez Izquierdo:
sempre atent als constants can-
vis de dinamiques, va copsar to-
ta I'energia abassegadora re-
flectida en la composicio.

El concert, pero, es va obrir
amb la interpretacio de Lolla-
palooza del compositor america
John Adams; obra minimalista i
marcada per un constant cres-
cendo que va ser resolt sense di-
ficultats per I'Orquestra. Des-
prés de les obres del segle XX de
compositors estretament vincu-
lats amb els Estats Units, la se-
gona part va ser monografica-
ment dedicada a la Simfonia del
Nou Mon de Dvorak, compo-
sitor que entre els anys 1892 i
1895 va residir a Nova York i
de qui el proper 2004 es com-
memora el centenari de la seva
mort. La versio de la Simfonia
del Nou mon, una de les obres
que gaudeix de més popularitat
de tot el repertori simfonic, va
estar marcada per una idea mu-
sical amb moments excessiva-
ment temperamentals, amb uns
forte molt ampul-losos, pero
amb un discurs de la linia mu-
sical mantingut amb total co-
heréncia i claredat de matisos.
Excepcional treball de la seccio
de fusta de I'Orquestra, sono-
ritat equilibrada en la seccio de
cordes, i un metall, pero, que a
moments va tenir un excés de
protagonisme.

II Cicle Anna Ricci. Montserrat Gascon, flauta travessera,
Xavier Coll, guitarra. Amargés, Guinjoan, Gerhard, Bro-
tons, Taverna-Bech, Fukushima, Homs, Grébol. Sala Gau-
di de la Pedrera. 30 d’octubre de 2003.

perJ.SR.

atorze anys de trajectoria

professional com a forma-

cio de cambra estable acre-
diten el duet format per Mont-
serrat Gascon i Xavier Coll, i el
converteixen en un dels més im-
portants del nostre pais. Tot i no
ser precisament, la seva, una
combinacié instrumental gaire
freqiient, el conjunt ha obtingut
exits notables, tant de pablic
com de critica, durant les nom-
broses gires que ha efectuat
arreu del mén. En el marc del se-
gon Cicle Anna Ricci, ambdos
inteérprets van decantar-se per un
programa centrat en la masica
catalana contemporania, a la
qual han dedicat des de sempre,
i sense menystenir en cap mo-
ment altres repertoris, una es-

pecial atencio,

El concert s'obri amb el mag-
nific Tango catala de Joan Albert
Amargos, d'agradables contorns
melodics i marcat regust popu-
lar, al qual segui I'aforistica par-
titura Magic, de Joan Guinjoan,
originalment per a flauta i pia-
no, i que vam poder escoltar en
una transcripeio de Xavier Coll.
El mateix intérpret oferi a conti-
nuacio en solitari la Fantasia per
a guitarra de Robert Gerhard,
obra virtuosistica de caracter
practicament bartokia, per la fu-
sio que I'autor hi fa d’aspectes
musicals d’arrel popular amb
d’altres propiament avantguar-
distes. La primera part del reci-
tal acaba amb 'Adagio lamen-
toso de Salvador Brotons, peca
d’accentuats trets post- romén-
tics que la parella va saber cop-

T
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Cristo Barrios o el clarinet
menys prodigat

Cristo Barrios, clarinet. Clinton Cormany, piano. Burg-
miiller, Lutoslawski, Brahms, Francaix, Howells. Espai
Cultural Cajamadrid. 31 d’octubre de 2003.

per JORDI-alazoR

| jove clarinetista de Te-
Eneril'e Cristo Barrios, guar-

donat 'any 2001 amb el
Premi El Primer Palau, i més re-
centment guanyador del Con-
curs Internacional de Musica
Contemporania de Riga, s'ha
convertit en poc temps en una
jove promesa de la interpretacio
musical a Espanya. El seu estil
pulcre i elegant, unit a un vir-
tuosisme no gens efectista —fac-
tors que li permeten acarar sen-
se embuts un repertori forca
ecléctic—, fan predir que esde-
vindra un music de rellevancia,
tot i que encara no ha acabat de
recorrer prou cami per esdeve-
nir una figura ampliament reco-
neguda, tant nacionalment com
internacionalment. Amb tot,
vam poder constatar en directe
les virtuts interpretatives de Bar-
rios, el qual, acompanyat pel pia-
nista nord-america Clinton Cor-
many —un jove music també de
qualitats excepcionals—, va do-
nar un recital d’equilibrada fac-
tura, format per obres de
tendencies compositives dife-
renciades i contrastants,

Per comencar, I'audicio del
bell Duo per a clarinet i piano
de Norbert Burgmiller ens va
permetre descobrir la masica
menys divulgada del primer ro-
manticisme germanic, la d'un
compositor situat a 'ombra de
Schumann i altres contempora-
nis que han gaudit de més for-

sar amb total encert.

Encetaren la segona part del
concert els quatre moviments de
Temps de lluna, de Francesc Ta-
verna-Bech, en el decurs dels
quals la musica va evolucionant
progressivament des de 1'abs-
traccio —el primer temps parteix
d’un motiu simple que es va des-
envolupant—, fins a un final rit-
mic i de frases musicals més de-
finides. Interessant fou també
Mei, per a flauta sola, de Kazuo
Fukushima, colpidora lamenta-
cio en la qual I'instrument, mit-
jancant llargues notes i una pro-
fusa utilitzacié del glissando, en-
tona un obscur monoleg de
plany a la mort. L'igualment in-
timista Duet per a flauta i gui-
tarra de Joaquim Homs fou la se-
glient obra que es pogué escol-
tar. Caracteritzada per 1'as d'una
gran varietat de procediments,
la peca depassa qualsevol eti-
quetatge estilistic possible, tal
com acostuma a succeir amb
moltes creacions del compositor.
I com a punt i final, els intérprets
oferiren una obra si més no cu-
riosa, Historia d'una cigarreta
d’Armand Grébol, conte musi-

tuna en la posteritat. La inter-
pretacio6 dels tampoc no gens di-
fosos Dance Preludes de Witold
Lutoslawski es feren agrair, ja
que ens apropa a una part de la
produccid tonal de 'autor po-
longs, més conegut possiblement
pels seus treballs en el camp de
la musica aleatoria i del dode-
cafonisme. La Sonata per a cla-
rinet i piario num. 2 de Johan-
nes Brahms fou, indubtable-
ment, I'obra estrella del concert,
no Gnicament en ser una de les
pagines més celebres escrites per
a I'instrument, sin6 també per
la fantastica versié que el jove
duo n'oferi.

La segona part va estar for-
mada per dues obres del segle
XX inscrites en una tendéncia
meés aviat neoclassicista: Intro-
duceio, tema i variacions de Je-
an Francaix, pagina que tot i la
seva estructura tradicional no
amaga algunes influéncies del
Grup dels Sis; i la tardoroman-
tica Sonata per a clarinet i pia-
no del britanic Herbert Howells,

Com es veu, la recerca de
nous repertoris és, ben segur,
una de les majors preocupacions
de Cristo Barrios a I'hora de fer
la programacio dels seus con-
certs. A banda d’unes facultats
interpretatives sobradament ma-
nifestades, li hem de reconéixer
també el fet que les seves in-
quietuds com a solista el duguin
a anar mes enlla de les compo-
sicions estandards escrites per
al seu instrument,

cal dividit en tres parts, prece-
dida cadascuna per una breu in-
troduccié narrada in situ pel
compositor, Com el mateix titol
indica, la partitura, plena d'iro-
nia, descriu la curta vida d’'una
cigarreta des que |'ansia del fu-
mador en propicia I'encesa fins
a la seva mort després de con-
sumir-se en una lenta agonia.
Les interpretacions, integra-
ment regides per una absoluta
nitidesa artistica, corroboraren
la bona compenetracio del duo,
fruit de l'experiéncia adquirida
en el decurs de molts anys d'es-
treta col-laboracio. | només hem
de comentar, com a dnic punt
negatiu del concert, I'escas nom-
bre de persones que hi assistiren,
fet que ens fa reflexionar una ve-
gada més, i com ja hem tingut
oportunitat de fer en aquesta ma-
teixa publicacio, sobre el poc in-
terés que mostra el pablic res-
pecte de la masica d’avui dia.
Dissortadament, els prejudicis
que a hores d’ara encara gene-
ra |'adjectiu “contemporani’” fa
que molts melomans es quedin
sense conéixer una bona part del
nostre patrimoni artistic.
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Maria Stuarda o un sadollant
espectacle de cant

Maria Stuarda (versio de concert) de Gaetano Donizetti i
Giuseppe Bardari. Edita Gruberova. Sonia Ganassi. Juan
Diego Florez. Simon Orfila. Angel Odena. Ana Nebot. Cor
i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Direccio: Friedrich
Haider. Gran Teatre del Liceu. 9 de novembre de 2003,

pet]. COMELLAS

| desbordament de bell cantar
Ecn queé es va traduir la Maria

Stuarda que s’acaba de pre-
sentar al Gran Teatre del Liceu dei-
xa en un segon terme la discussio so-
bre la bondat que aquesta obra s'o-
feris només en concert. Discussio en
tot cas no negligible.

Tot va ser apagat per l'esplendi-
desa sense fissures d'un sextlet
d'intérprets compacte, d'un altissim
nivell que va convertir el tot Liceu
en un mar sadollant de satisfaccio.

La veu i el bel canto, en la seva
accepeid més descarnada i més des-
pullada d'elements espuris, es van
apoderar de cada instant del concert
fins a convertir-lo en 'escenari d'un
gran festival de la veu, tal com ha-
viem previst en el comentari pre-
vi,

Un repartiment amb tres cantants
tan idonis com Edita Gruberova, So-
nia Ganassi i Juan Diego Florez és
un privilegi per a una obra de les ca-
racteristiques d'aquesta. Privilegi
arredonit amb un altre: el d'un ter-
cet de comprimaris que aixi mateix
es van moure en un context d'un al-
tissim nivell, Privilegi aquest no tan
probable com aquell. El baix me-
norqui Simén Orfila i el bariton An-
gel Odena van mostrar el millor que
els hem conegut a casa nostra en els
seus no ben secundaris papers —es-
pecialment el del primer. [ Ana Ne-
hot confirma els meérits d'una veu
molt bonica i d'una gran finor d’es-
cola.

Pel que fa al matx entre els tres
grans noms, si hi va haver un gua-
nyador, aquest va ser la mezzoso-
prano italiana Sonia Ganassi. Fet, a

més, afavorit pel factor sorpresa en
debutar al Liceu. Ella va ser la que
va aportar un plus de sentit artistic
més profund per damunt del cantar
bonic. Va saber dibuixar amb més
cos el perfil psicologic 1 vital del seu
personatge 1 va donar a cada sifuacio
el climax dramatic que exigia amb
una més plena exactitud. Florez i
Gruberova van fer demostracio, so-
bretot, d'una excel-léncia canora ex-
cepcional, perd no van transmetre
amb la riquesa de la seva companya
els perfils dels seus alter egos de fic-
cio. I aquest matis —que en tol cas no
va ser especialment acusat—, en el
context d’una versio de concert re-
sultava més important. Cree que Flo-
rez es va excedir en I'exaltacio romén-
tica i aix0 va llevar un bri d'elegan-
cia al seu cant. [ Edita Gruberova esta
tan sobrada de recursos vocals com
justa de sensibilitat.

L’orquestra, sotmesa a una tas-
ca feixuga de salts estilistics —ara ma-
teix passa de Puccini a Donizetti sen-
se solucio de continuitat—, va mos-
trar-se a un nivell molt proper al cim
de les seves possibilitats sota el gui-
tage d'un excel-lent coneixedor de
l'ofici com és Richard Haider. 1 els
imponents cors d’aquesta obra, fins
a cert punt propers a l'opus coral
operistic de Verdi, va ser resolts amb
autoritat pel cor, tot arrodonint d’a-
questa manera un tot de referéncia.

En tot cas, I'agombolament d'u-
na bona produccié escénica hauria
donat una grandesa superior a aquest
festival, tot sigui dit de passada. El
dramatisme ultrat de determinats mo-
ments i el seguiment de la trama es
perdia massa entre gestos actorals
forcosament minimalistes, tan es-
forcats com insuficients.

Recital de José van Dam

Recital José van Dam, bariton. Maciej Pikulski, piano.
Schumann, Debussy, Dupare, Ravel, Rossini, Gounod.
Gran Teatre del Liceu. 11 d’octubre de 2003.

T I baix bariton belga José van
— Dam ens va delectar en la se-
A__Jva visita lirica amb un progra-
ma entre interessant, variat i una mi-
ta monoton de petites delicies fran-
ceses després d'una primera part
amb un dels cicles liederistes més
compromesos de Schumann, Dich-
terliebe, op. 48.

Evidentment, Van Dam ja no so-
na com fa quinze anys, ni deu anys
en la seva época esplendorosa. i mal-
grat que conserva un timbre de veu
atractiu, la manca de brillantor en
I'agut i de forga en els greus no min-
va la seva exquisida diccid i fraseig.
No sabem si per una opei6 estética
Personal o per reserva prudent per
afrontar amb garantia tot el progra-
ma, el cicle de Schumann ens va sem-
blar en excés intimista, i en cap mo-
ment va passar del mezzoforte, en
tontra de l'acompanyament tan
Iomantic i expressiu del pianista Ma-

ciej Pikulski.

En la seleccié de mélodies que
van configurar la segona part, va ser
molt més versatil i expressiu, tot des-
tacant-hi la seva capacitat interpre-
tativa i teatral en els Fétes galantes
11 de Debussy, les miniatures del Bes-
tigire de Poulenc o el lirisme de I'Ex-
tase de Duparc dut a l'extrem en la
“Chanson épique” de Trois chansons
de Don Quichotte a Dulcinée de Ra-
vel.

Agraint els aplaudimenis del pa-
blic, dues propines molt més ade-
quades al lloc del concert van ser les
aries d'opera del Barbiere rossinia
“La Calunnia” i del Faust de Gou-
nod “Vous qui faites 'endormie”, en
qué vam gaudir més del bon saber
d’aquest artista i que va tancar amb
éxit un recital discret, sense massa
risc. Novament els comentaris del
public entre passadissos van ser la
queixa de menys concerts d'estrelles
d’opera i més opera amb cantants es-
trella.

C A

Jaume Aragall, el gran seductor

17 d’octubre de 2005.

Jaume Aragall. Rosa Mateu. Jane Dutton. Orquestra
Simfonica del Vallés. Director: Salvador Brotons. Puc-
cini, Tosti, Gastaldon, Toldra, Morera, Sorozabal, Vives,
Mascagni, Verdi, Txaikovski. Gran Teatre del Liceu.

l a figura de Jaume Aragall i d'u-
na manera especial el protago-
nisme que viu aguests darrers

anys a Barcelona, son dignes no d’u-

na critica, o d'una critica mes, sind

potser d'un estudi sociologic.

El climax d’entusiasme desbor-
dat, desmesurat, apotedsic i tot el que
hi vulgueu afegir, només es pot en-
tendre des d’aquesta perspectiva. Fi-
cat al bell mig d'un context molt fa-
vorable, el recital juntament amb Ro-
sa- Mateu -la preséncia de Jane
Dutton va ser episodica— del tenor
barceloni va provocar un deliri d'a-
quells que queden com a referéncia.

En esmentar el context favorable
vull dir que va comptar amb atots
com, en primer lloc, l'escenari del Li-
ceu, on se sent molt comode. També
fer-ho no pas en solitari, sind en una
companyia que, d'altra banda, va ex-
cellir de manera notable: Comptar,
a mes, amb el suport d'una orques-
tra amb tendéncia emfatica fins a
arriscar-se de caure en I'excés en eflu-
vis sonors de gran brillantor. I fi-
nalment, amb un repertori molt afi a
la seva manera d'entendre el fet ca-
nor. Que no vol dir, ni molt menys,
que fos una tria de plena consistén-
cia musical. En aquest ambient, Ara-
gall es va mostrar potent i brillant del

centre cap amunt i problematic en
les notes del centre cap avall; dub-
tos de criteri en 1'aria “Kuda, kuda”
de levgueni Onieguin i, per des-
comptat, en el liederisme catala i
gairebé abassegador en els duos.

Amb aquestes aportacions i el seu
carisma, la resta la va fer una pre-
disposicio extraordinaria del pablic,
i aqui entrem ja en I'esmentada quies-
ti6 de fenomen sociologic; en una
parcel-la a part i al marge dels es-
trictes i genuins arguments artistics.
O sigui en la sociologia. O potser no;
en quelcom molt més dificil de do-
minar racionalment; la capacitat de
seducci6 de Jaume Aragall. Una ca-
pacitat natural, com tot en ell ho és.
1 5 potser aquest aspecte, la natu-
ralitat, o sigui mostrar-se exactament
tal com és, sense el més lleu bri d’ar-
tifici, on rau el tan pregon poder de
seduccio del tenor barceloni entre el
seu public.

Rosa Mateu va ser una cotriom-
fadora espléndida en una demostra-
cid de la seva condicio de cantant ex-
cel-lent i en ella s’han d'acreditar els
moments musicals més auténtics,
amb el punt cimer en una versio ro-
dona del “Pace, pace, mio Dio” de
La forza del destino, que va ser com
un clam poderds a les portes de les
majors responsabilitats en el nostre
teatre.

Amb motiu de Hamlet,
Shakespeare al Foyer

8 d’octubre de 2003.

R. Sheeran i T. Szabo, sopranos. A. Tobella, mezzoso-
prano. J. Casanova, J. Fado i J. Mas, tenors. A, Sanmar-
ti, bariton. D. Darley, baix. A. Branch, piano. Obres de
diversos compositors. Foyer del Gran Teatre del Liceu.

_per ROBERT BENITO

i ha figures literaries que bri-
H]Ien amb llum propia més
enlla del seu espai natural, ja

que han servit d'inspiracid o suport
escrit a altres expressions artistiques,
siguin plastiques o musicals. Es allo
que anomenem “classic” i amb una
fama que es perllonga en una linia
diacronica gracies al maridatge amb
altres creadors que revisen, recreen
o actualitzen la seva idea primigénia.
Fou aquest filo diacronic el que
vam poder seguir al Foyer en la pri-
mera convocatoria d'aquesta tem-
porada, evidentment seleccionat i
condicionat pels recursos vocals dels
cantants, tenint com a base la genia-
litat de les obres de Shakespeare i la
miisica d'onze compositors, en 'arc
estetic des del classicisme de Salieri
al génere del gran musical america
amb Bernstein, El drama amor6s de
Romeo i Julieta va anar esquitxant
tot el programa en accepcions dis-
tintes i amb autors tan desconeguts
com Vaccai (“Giulietta i Romeo”),
el concertant “Tace il fragor” (f Ca-
puleti e i Montecchi) de Bellini, 1'a-
ria magnificament cantada per la so-
prano Raquela Sheeran “Amour, ra-
nime mon courege” de Gounod
(Roméo et Juliette) o la versié més

verista de Zandonai (Giulietta | Ro-
meo).

Falstaff va tenir dues interven-
cions en la veu del tenor Jordi Mas,
que ens va delectar amb la cavatina
de Ford de I'obra homonima de Sa-
lieri i amb el duo amb el baix D. Dar-
lev de la versio de Nicolai (Die [us-
tigen Weiber von Windsor). De I'O-
tello rossinia se’'ns va servir un tercet
per a dos tenors i soprano ben con-
juntat entre els intérprets (Sheeran,
Mas i Casanova). La soprano Tiinde
Szabo, de veu gran, va destacar jun-
tament amb el bariton Alex Sanmarti
en I'adaptacié wagneriana de “Me-
sura per mesura” (Das Liebesverbot),
pero no aixi en la seva versio de I'a-
ria d'Héro (Béatrice et Bénédict) que
va fer Berlioz de Molt de soroll per
no res, fora d'estil de la soprano. El
programa va acabar amb dues obres
del segle Xx america, el delicat duo
d'amor d’Antony and Cleopatra de
Barber magnificament cantat sobre-
tot per Alex Sanmarti i 'escena de la
balconada del musical de Bernstein
West Side Story, nova relectura dels
amants de Verona servida en una ver-
sio semiescenificada per les dues es-
trelles del concert, la soprano Raquel
Sheeran i el tenor de la casa Jordi
Mas i del mestre concertador i pia-
nista A. Branch.
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Perplexitat

de 2003.

Temporada OBC. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Franz-
Paul Decker. Balada, Strauss. I’ Auditori. 18 d’octubre

per ET-B.

el que es veu, també en
Pla composicio passa

com en els vins, en qué
les millors marques tenen
anyades de magnifica quali-
tat al costat d'altres amb
mostos que semblen haver
perdut totes les seves reco-
negudes virtuts. Fins a cert
punt, Balada ha estat reco-
negut arreu del mén com un
masic notable i aixi ho pale-
sa el seu curriculum, en el
qual figuren un nodrit nom-
bre d’encarrecs i enregistra-
ments, a més de col-labora-
cions amb figures de catego-
ria universal. Tanmateix,
esdeveé dificil equiparar el re-
latiu interes orquestral del
seu Homenatge a Pau Casals
(1976) amb la monotona rei-
teracio mecanica del Zapa-
teado com a impulsor d’u-
na mena d'Homenatge a Sa-
rasate, obra també escrita el
1976.

Veritablement, no s’expli-
ca i encara s’entén menys
que el 2002 compongués un
Segon Concert per violoncel

i orquestra, tan indefinit en
la seva forma, com en el seu
contingut, entre descafeina-
ment jazzistic i una mena de
musica de cabaret, farcida de
llocs fressats de la musica ci-
nematografica sensiblera.

Ben cert, malament ho tin-
gué Lluis Claret per defen-
sar una obra tan poc reeixi-
da i encara ho va tenir més
dificil Franz-Paul Decker per
proporcionar interés a una
musica d'un interés tan
escas. Afortunadament, els
concerts tenen segones patts,
i amb la musica d’Strauss,
tan suggestiva i vital, es va
justificar el concert, que
Franz-Paul Decker va mag-
nificar en totes les seves vir-
tuts en la inoblidable versio
de la “Suite” d’El cavaller de
la Rosa, en la juvenil i no per
aix0 menys magistral, “Es-
cena d'amor” de I'6pera
Feuersnof, com també en la
juvenil Romanca per a vio-
loncel i orquestra (compos-
ta als dinou anys) en qué
Lluis Claret pogué posar de
manifest el seu liric violon-
cel-lisme.

Massa regust a no res

El compositor, la cantant, el cuiner i la pecadora de Car-
les Santos. Carles Santos. Antoni Comas. Claudia
Schneider. Alina Zaplatina. Gui6 i direcci6: Carles San-
tos. Sala Tallers del TNC. 4 de novembre de 2003,

per J.C.C.

avant el darrer es-
pectacle de Catles
Santos, a mi, modes-

tament, em roseguen algu-
nes preguntes elementals,
com per exemple: quina és
la intencionalitat de la pro-

posta?, quin és el seu fil con-
ductor pel que fa a contin-
gut?, que pretenia aconse-
guir el seu autor?

Soén preguntes tan senzi-
lles com es vulgui i tanma-
teix definitives en tot tipus
d’espectacle escénic. I com
que, perdoneu si soc limitat,

T
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Important concert inaugural
de cicle de 'ACC

AvuiMisica. Percussions de Barcelona. Ana Criado, dan-
sa. Col-laboracio de la Fundacio Phonos. Lewin-Richter,
A. Llanas, E. J. Campion, A. Nifez, ]. Alvarez. R, Hu-
met. CCCB. 29 d’octubre de 2003.

1 cicle AvuiMusica que
Eorganitza I’ACC es va

iniciar amb quatre as-
pectes ben significatius: de
les sis obres programades,
quatre eren estrena, la qual
cosa significa que els nostres
compositors no abdiquen de
la seva vocacio. Les sis par-
titures van manifestar veri-
table interés i un suggestiu
contingut. La tercera nota
positiva la constituia la lo-
calitzacio del concert en
I’ampli Salé del CCCB, on
els conjunts instrumentals
poden encabir-se sense pro-
blemes i 'actstica sembla
mes que correcta. | quarta
rao, l'assisténcia dels com-
positors no es limita sola-
ment als programats, amb la
qual cosa el sentit corpora-
tiu no queda tan compromés
com en altres ocasions...

La realitzacié d’A. Lewin-
Richter Metal:lica ~home-
natge a X. Joaquin- posa de
manifest imaginacio i perso-
nalitat quant a utilitzacio
d’uns bells materials sonors,
que Lewin exposa sense rei-
teracions i amb la sempre de-
sitjada economia de durades
i plantejaments ben sinteti-
zats. Les Marimba reflec-
tions d’Albert Llanas pos-
seien un lloable sentit espe-
culatiu quant a recerca del
processament del so en
temps real, en qué solament
dirfem que hi ha una tendén-
cia al circumloqui discursiu
que no beneficia el desenvo-
lupament de la creaci6. Re-

sulta suggestiva la proposta

de Losing d’E. ]. Campion,
malgrat no estar exempta
d’una certa tendéncia al po-
sicionament académic del
treball compositiu. Chimes
d’Adolfo Nufiez es pot con-
siderar com una obra de be-
Ila fantasia i veritablement
positiva quant a I'ampliacié
del paisatge sonor per a la
composicio electronica, el
seu desenvolupament va re-
velar una veritable capacitat
comunicativa prop d'un mén
poétic que s'assoleix per ca-
mins ben heterodoxos. Te-
mazcal de J. Alvarez va in-
teressar per la seva textura
ritmica i el sorprenent con-
trast entre el timbre de les
maraques i el so de les so-
noritats electroniques. Fi-
nalment, amb la col-labora-
ci6 d’Ana Criado com a dan-
sarina, es va oferir Wind on
metal de Ramon Humet,
obra d’acusada personalitat,
una mica reiterativa en el seu
discurs, que gira entorn del
ritme de la respiracié, dins
d'una atmosfera molt propia
de la musica afrocubana i de
certes maneres que revelen
el marcat interés del com-
positor per les técniques de
I’electronica. El treball de
la ballarina Ana Criado hau-
ria lluit més si s’hagués
esdevingut sobre un entari-
mat, ja que en estar situat
al mateix nivell dels espec-
tadors va ésser dificil de
seguir-la en les seves evolu-
cions d’evident bellesa plas-
tica i expressiva capacitat
dinamica.

no hi he trobat cap resposta,
em limito a constatar-ho. I
per tant a manifestar que
vaig sortir de la Sala Tallers
del TNC amb el farcell de la
meva sensibilitat sense gai-
rebé el més lleu bri d’enri-
quiment. Amb molt poca co-
sa més. Per exemple el que
deriva d'alguna troballa plas-
tica interessant: el recurs al
degoteig realment suggestiu,
o la sortida d’un forn d’An-
toni Comas, al principi de
I'espectacle, d'una certa ca-
pacitat d'impacte.

La resta, ho vaig trobar o

bé mancat d’imaginacio o bé
reiteratiu de la insistida este-
tica de Carles Santos, que
aqui mostra una perceptible
eixorquesa. Ni el recurs @
I'aigua, ja fressat en el seu ja
llunya dia per La Fura dels
Baus, ni la provocacio se-
xual, referent esgotat per I'is
i sobretot ’abtis, ni un ves-
tuari barroc indefinit no em
van moure d’un estat d’indi-
feréncia i de temps perdut.
Els treballs individuals de
cadascun dels intérprets, enor-
mement meritoris; i esfor- ¢a-
dissims, per descomptat.
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L’obertura de la temporada de I'OBC

Concerts Simfonics al Palau. Orquesira Simfonica del Valles.
Santiago Juan, violi. Dir.: Edmon Colomer. Brahms: Danses
hongareses niim. 17, 19 i 21 (arranjaments: Dvorak). Bar-
tok: Concert per a violi ndm. 2. Dvorak: Simfonia nim. 7.
Palau de la Masica Catalana. 11 d’octubre de 2003.

spertlby

a musica de Brahms, Bar-
tok i Dvorék va integrar el
A_Jprograma del primer con-
cert de la VIII temporada de
Concerts Simfonics al Palau, que
té com a principal pro- tagonis-
ta I'Orquestra Simfdonica del
Valles. Aquesta iniciativa musi-
cal plenament consolidada del
panorama simfonic barceloni ha
tingut sempre el suport d'un
gran éxit de pablic, coneixedor
tant de la valua de I'Orquestra
com dels programes presentats,
integrats per grans obres del re-
pertori simfonic i concertistic
que sempre tenen com a solistes
primeres figures del panorama
nacional i internacional.

En aquest primer concert di-
rigit pel director artistic de la for-
macio, Edmon Colomer, I'Or-
questra va interpretar un pro-
grama dedicat a les Danses
hongareses num. 17, 19121 de
Brahms —en I'arranjament que
en va efectuar Dvorak-, el Con-
cert per a violi miim. 2 de Bartok
i la bellissima Simfonia nim. 7
del compositor nascut a Bohe-
mia i de qui el proper any es
commemora el centenari de la
seva mort.

Un dels primers aspectes que
cal remarcar dels que transmet
'Orquestra i el seu director és,
sens dubte, entusiasme inter-
pretatiu; una seguretat técnica
en totes les seccions permet
abastar les recreacions amb uns
fempi caracteritzats per la viva-
citat i per un dinamisme conta-
gios; sonoritats amplies pero al-

hora plantejades amb un equili-
bri sempre mesurat; una idea
musical que en el cas de les
Danses hongareses respirava
aquell melodisme i aquella rit-
mica brahmsiana i que tan bé va
copsar Dvorak en el seu arran-
jament, i per sobre de tot una li-
nia musical exquisida que va
mantenir-se tot al llarg d'una de-
licadissima recreacio de la Sim-
fonia num. 7.

Una versio de la Simfonia
plena de gran detallisme en el
seu “Poco adagio”, uns forfe
sempre projectats perd que mai
no van caure en un exces en el
darrer moviment; un “Scherzo”
ple de vitalitat, i un “Allegro ma-
estoso” inicial que copsava tota
I'elegancia melodica palesa en
aquesta partitura van esdevenir
pilars sobre els quals va recol-
zar la interpretacio.

Entre ambdues obres, el con-
certino de I'Orquestra, Santia-
20 Juan, va actuar com a solista
en I'esmentat Concert de Bartok.
Una versio acurada, meticulosa
en la sonoritat i I'afinacio, que
incidia amb el seu caire virtuo-
sistic i amb una claredat abso-
luta a I'hora de resoldre els es-
culls de la prou coneguda com-
plexitat ritmica que exigeix
I'obra, van servir per mostrar to-
ta la calidesa del primer movi-
ment, el tema melangios que ca-
racteritza les variacions del se-
gon i l'aire de rondo en que el
virtuosisme demana al solista
unes exigeéncies técniques que,
com es va demostrar al Palau,
Santiago Juan va resoldre amb
escreix,

Temporada OBC. Shlomo Mintz, violi, Dir.: Ernest Marti-
nez lzquierdo. Wagner, Sibelius, Montsalvatge, Stra-
vinsky. L' Auditori. 5 d’octubre de 2003.

nauguracio important de la

temporada, ja que era la

primera en queé la progra-
macio es presentava signada
exclusivament pel director ti-
tular, i en segon lloc perque en
aquest concert es commemo-
rava el 50¢ aniversari de la de-
legacié barcelonesa de Joven-
tuts Musicals.

El concert s’inicia amb una
tradici6, com és interpretar
'obertura de I'opera de Wag-
ner Els mestres cantaires,
obra ben emblematica pels
seus continguts, que fan re-
feréncia a la llibertat de I'artis-
ta i també a la justa considera-
ci6 dels ideals académics. El
director, Ernest Martinez Iz-
quierdo, que sorti amb la ja
seva caracteristica curseta,
n'oferi una lectura certament
brillant, pero tanmateix acce-
lerada, amb la qual cosa el
curs de 'obra queda una mica
desdibuixat en els seus aspec-
tes de majestuosa glorificacio
de la llibertat en l'art i en la
noblesa dels que, sigui des de
I’Académia o bé des dels ju-
rats, custodien la vigencia de
les normes.

Ens plau que Martinez lz-
quierdo programi Sibelius, un
compositor al qual per aques-
tes latituds en comptades oca-
sions s’atorga l'atencio que
mereix. Breument podem dir
que el Concert per a violi i or-
questra de Jean Sibelius va te-
nir en Shlomo Mintz un solis-

Sofia Puche, homenatge emotiu pero a mitja [lum

d’octubre de 2003.

Il Cicle Anna Ricci. Homenatge a Sofia Puche. Albert
Guinovart, Jordi Vilaprinyo, Maria Rosa Ribes. Miquel
Farré, piano. Victor Calsamiglia, violi. Guinovart,
Brahms, Ribes, Granados. Auditori de la Pedrera. 16

perJ.S.R.

a segona edicio del Cicle An-

na Ricci no podia comengar

d'una manera més accidenta-
da. El primer concert, configurat a
tall d’homenatge a la pianista i pe-
dagoga Sofia Puche, va quedar alte-
rat per un tall sobtat de subminis-
trament electric, produit pocs minuts
abans de Pinici de I'esdeveniment,
que va obligar els organitzadors a
modificar de manera drastica el pro-
grama. Aixi doncs, van quedar su-
Primits els tres parlaments previstos,
destinats a donar a coneixer diversos
vessants de la figura de Sofia Puche;
tom també bona part de les obres

que s'havien d'interpretar,

D’aquesta manera, I'acte, que ha-
via de durar prop de dues hores, es
va reduir a quaranta minuts de ma-
sica, ja que per raons de seguretat I'e-
difici havia d'ésser evacuat al més
aviat possible; i sobre un escenari fe-
blement il-luminat, gracies als dis-
positius eléctrics d'emergéncia, els
intérprets —deixebles tots ells de la
pianista— van anar succeint-se i ofe-
rint la seva petita, personal i apres-
sada aportacio.

Fou Albert Guinovart 'encarre-
gat d'iniciar el concert, interpretant
el tercer moviment de la seva Sona-
ta per piano, un fragment que, com
és habitual en moltes obres del com-
positor, esta notablement influenciat

pels ritmes del jazz i de la musica
lleugera. El violinista Victor Calsa-
miglia, nét de Sofia Puche, va inter-
pretar tot seguit, amb Jordi Vila-
prinyo al piano, el tercer moviment
de la Sonata per a violi nam. 2 de
Johannes Brahms, un dels passatges
més reflexius de la produccio cam-
bristica del compositor alemany.

Maria Rosa Ribes va presentar a
continuacio una obra propia, Tem-
po di sentimento, sobre una fuga de
Bach, peca de llenguatge sobri i esté-
tic, i tinica representant del concert
de técniques compositives caracte-
ristiques del segle Xx.

Finalment, Miquel Farré va in-
terpretar una seleccio de les Escenes
poétigues d’Enric Granados, una de
les poques pagines de I'autor que no
s'emmarquen dins una concepcio na-
cionalista, i que posseeixen en canvi
un caracter forga proper als trets del
piano romantic. La versio, plena d’e-
nergia, servi com a excel-lent colofo
de la part musical de ['event.

ta de veritable envergadura i
d’apassionat estil expressiu,
com conveé en aquesta obra de
caracter rapsodic i liric virtuo-
sisme, en qué el violi i I'or-
questra creen un cant exaltat
a la natura i a l'esperit popu-
lar.

Lectura, doncs, suggestiva
a la qual només posariem
certs retrets en la tendéncia
d'accelerar els tempi en detri-
ment del seu lirisme roméntic.
Calidoscopi simfonic —quatre
moviments de ballet- de
Montsalvatge va iniciar la se-
gona part del concert. La co-
rrecci6 de la lectura ens va in-
teressar pel que aportava de
perspectiva a l'evolucio estéti-
ca del sempre admirat Xavier
Montsalvatge. El concert va
acabar amb una traducci6 de
detallisme acurat, malgrat que
una mica cerebral, de la suite
L'ocell de foc d’'Stravinsky.

Un breu parlament de la matei-
xa Sofia Puche va posar el punt i fi-
nal definitiu a I'acte, La pianista, que
tot i la seva avangada edat posseeix
encara una lucidesa i una vitalitat no-
tables, va mostrar-se agraida i satis-
feta per la bona acollida que tingué
el concert d’homenatge, malgrat els
imprevistos. 1 en efecte, fou forga
nombras el piblic que es reuni a la
Pedrera per donar la seva mostra de
reconeixement a una de les figures
cabdals de la pedagogia musical ca-
talana dels darrers anys, tot i que les
condicions meteorologiques —la tar-
da fou intensament plujosa- no con-
vidaven a fer grans desplagaments
per la ciutat.

Representants de 1'Associacio Ca-
talana d’Intérprets de Musica Clas-
sica, d’altra banda, van assegurar que
es buscara una nova data per repetir
el concert i dur-lo a terme segons el
gque en un principi estava previst. Es-
perem que aixi sigui, com a minim
perque es faci justicia a una perso-
nalitat com la de Sofia Puche, que ve-
ritablement mereix ser destinataria
d'un altre recital.
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El genoma, nova singladura de Guinjoan

I & A

Laura Ruiz guanya EI Primer Palau

Concert homenatge a Joan Guinjoan. Gerard Claret, vio-
li. Lluis Claret, violoncel. Josep Colom, piano. Guinjo-
an. SGAE. 10 d’octubre de 2003.

per E T-B..

7

s ben cert que el desxifra-
Ement del genoma huma

(actualment es creu que
comporta 30.000 gens!) ha es-
tat un dels grans descobriments
cientifics del nostre temps. Es-
pecialment per als estudiosos
d’aquesta apassionant matéria
ha adquirit especial relleu I'e-
xisténcia del gen associat a la
parla, el FOXP2, ja que a par-
tir d’aquest es podria determi-
nar en quin moment ’home va
fer el gran salt evolutiu en el de-
senvolupament de la seva ca-
pacitat per articular el llen-
guatge, el cant, la poesia i la mu-
sica...

Va ésser per iniciativa de la
Residéncia d’Investigadors del
CSIC que es va proposar a Jo-
an Guinjoan de traduir en mi-
sica la seqiiéncia d'aquest frag-
ment del genoma huma tan de-
cisiu per a I'evolucio posterior
de I'home. Es en aquest procés
extraordinariament complex
—solament a I'abast de ['altissi-
ma tecnologia del camp de la
bioinformatica- que es troba la
seqiiencia que havia d’ésser el
motor de la inspiracio i del tre-
ball de Guinjoan en la compo-
sici6 de Verbum —genoma in
musica. Mitjancant un enginyos
procediment, Guinjoan ager-
mana les inicials de codi gene-
tic —Adenina, Citosina, Guani-
na i Timina— amb la nomencla-
tura alfabética que s'usa per
identificar les notes o els sons

musicals. Aixi, respectant aques-
ta correspondencia troba el mo-
tiu principal de 1'obra La-Do-
Sol i Do, en qué la T, en no te-
nir equivalent musical, se li
atorga el Do, tot mantenint d'a-
questa manera una coheréncia
en el poder d’atraccio... Aques-
ta cel-lula, el compositor I'ela-
bora posteriorment amb els pro-
cediments compositius habi-
tuals, com son (entre d’altres)
la transposicio, la inversio i la
conversio intervalica. L'estruc-
tura es va concebre de manera
que reflectis en tres parts el pro-
cés segiencial del genoma
—trencament, progressio d'un
ambient caotic a un climax de
tensio.

Tot aixo va ésser exposat de
manera espectacular en l'estre-
na mundial protagonitzada pel
pianista Josep Colom en un re-
cital celebrat a I"Auditori de
I'SGAE, on el nombros public
també va poder escoltar en ad-
mirable versio de Gerard Claret
Tensid per a violi sol, les lectu-
res a carrec de Lluis Claret de
Cadenza i Elegia per a violon-
cel sol, i, a més el, duo per a vio-
Ii i violoncel Aniversari i l'obra
Passim Trio per a violi, violon-
cel i piano. Un seguit de parti-
tures del compositor Joan Guin-
joan a les quals ara s'afegeix
Verbum —genoma in musica—
per a piano. Durant ['acte, el
consul general de Franca a Bar-
celona va imposar Guinjoan
I'Ordre de Commendador des
Arts et des Lettres.

Wolf d’alta escola en la Schubertiada

Schubertiada. Michelle Breedt, mezzosoprano. Wolfram
Rieger, piano. Schubert, Pfitzner, Wolf. Auditori Win-
terthur. 28 d’octubre de 2003.

per].C.C.

I a Schubertiada que promou
Joventuts Musicals d’Espa-
nya a I'Auditori Winterthur

té el merit d'oferir-nos de manera

sovintejada la preséncia de grans es-
pecialistes en el liederisme germa-
nic més genui.

En aquest cas ha pertocat a la
mezzosoprano Michelle Breedt, una
artista que alterna lied i opera, que
va servir un programa d'una gran
coheréncia amb els principis del ci-
cle. Alterant intel-ligentment I'or-
dre previst, va deixar per al final un
aplec de lieder de Wolf sobre poe-
mes de Joseph von Eichendorff en
els quals va lluir les virtuts més vis-
tents del seu art.

Michelel Breedt és una artista ex-
cel-lent. La cantant basa el seu art
en una veu d'una gran bellesa i
d'uns recursos molt amplis. Aixo
afavoreix unes versions coloristes
i vitals, en que predomina I'afany

d’expressivitat i de tensi6 dramati-
ca. Afany que ho presideix tot i que
a vegades té el risc de caure en ex-
cessos declamatoris. Al mateix
temps, aixo esdevé un gran atrac-
tiu, perqué el seu concepte de la in-
terpretacio del lieder s'allunya d'un
cert academicisme i d'una certa fre-
dor en qué a vegades cauen fins i
tot grans cantants, Sentir Schubert
amb la desinhibicié amb que el va
cantar, i sobretot —hi insisteixo- les
set cangons de Wolf-Eichendorff,
sotragueja I'atencio de I'afeccionat
habitual, i aix0, naturalment, s'a-
graeix.

A l'intermedi, un col-lega va co-
mentar que amb Wolfram Rieger al
piano qualsevol de nosaltres tambe
cantaria bé. Res més exacte per de-
finir I'excel-léncia en l'art del pia-
nisme acompanyant d'aquest masic
excel-lent, Tot en ell esta al seu lloc
més exacte; tot té la [luminositat, el
sentit, 'elegancia, I'alé poétic i I'e-
xactitud que exigeix cada passatge.

al 21 d’octubre de 2003.

El Primer Palau. Palau de la Misica Catalana. De I'1

a clarinetista ampostina Laura
Ruiz ha estat la guanyadora del
A_J4Premi El Primer Palau en l'e-
dicid d’enguany. El premi esta dotat
amb 6.000 euros. El violinista ara-
gones Jordan Tejedor va aconseguir
el primer accéssit, dotat amb 3,000
euros; la violoncel-lista Laia Puig,
d’Anglesola, va guanyar el tercer
accessit, dotat amb 1.500 euros, i
Parpista valenciana Maria Jose Avi-
la el quart accéssit, aixi mateix do-
tat amb 1.500 euros.

El jurat estava format per Roma
Escalas, Agustin Leon Ara, Lluis Mi-
llet, Eulalia Solé, Carles Trepat, Ma-
nel Valdivieso i Jordi Vilaprinyo.

En el decurs de quatre concerts
celebrats el mes d'octubre van ac-
tuar onze joves musics de diverses
branques, sis dels quals acompa-
nyats per orquestra —Simfonica del
Vallés i Orquestra de Cambra de
Granollers—, amb direccio, respecti-
vament, d’Alvaro Albiach i Francesc
Guillén, que van oferir unes presta-
cions d’una notable qualitat.

El primer que cal dir és que el ni-
vell va ser mc‘ht alt i tots els partici-
pants van demostrar una gran qua-
litat interpretativa, fet que demostra

que cada dia més els instrumentistes
del pais gaudeixen d’una formacio
més aprofundida. Amb processos que
comencen a casa nostra i després s'ei-
xamplen als principals centres do-
cents europeus, tot plegat conflueix
en uns resultats enormement satis-
factoris.

Laura Ruiz va excel-lir en una in-
terpretacio modelica, farcida de sen-
sibilitat del Concert per a clarinet i
orquestra num. 1 de L. Spohr. El sen
fraseig és elegant i refinat i el so d'u-
na gran noblesa.

Jordan Tejedor va oferir un pro-
grama divers de base contemporinia
—Cervelld, Bloch, Lutoslawski, Piaz-
zola, Szymanowsky-, que servi amb
contundéncia, amb una expressivitat
extravertida i efectista.

Espléndida, la versio del Concert
per a violoncel de Saint-Siens de
Laia Puig, més elegant que podero-
sa, Maria Jess Avila va interpretar
un programa molt divers estilistica-
ment, amb obres de Guridi, Tournier
i Murray Schaffer, aquesta amb una
partitura de molt dificil qualificacio
acompanyada per percussio de petit
format a cura de la mateixa arpista i
amb el suport, tot el concert, d’am-
plificacic. L'arpista va convéncer so-
bretot per una técnica excel-lent.

Vinguin, vegin i escoltin Stravinsky

I. Pinazo, A. Ferreira,

Historia del soldat d’Igor Stravinsky. Text de Ch. F. Ra-
muz. Actors: J. Valenti, M. Edo, J. Arque, R. Gobern, J.
Catala, J. Torres, J. Gaspar. Musies: I. Riera, I. Colomés,
. Santamaria, J. Masip, M. Clos.
Dir. d'escena: Joan Anton Sanchez. Dir. musical: Fran-
cesc Guillén. Produccio: Opera Mobile. Teatre Auditori
de Granollers. 26 d’octubre de 2003.

_perRB.

esprés de veure aquest
espectacle, un es giies-
tiona sobre la injusticia

de la politica cultural i de pro-
gramaci6 del nostre pais. Tant
d’esforg, gualitat i bona res-
posta del piblic assistent, es
queden en una o dues repre-
sentacions sense cap resso en
els mitjans de comunicacid,
mentre que espectacles de qua-
litat gliestionable, de fins dub-
tosos i pitjors resultats ocupen
cartelleres, programacions de
teatres publics o privats de més
entitat, subvencionats amb di-
ners publics i ocupen pagines
en diaris i revistes. Ironic pero
veritat, perque una cosa son
“les comarques”, de les quals
parafrasejant la Biblia “no pot
sortirres bo ™ ia les quals es va
de bolo, i una altra molt dife-
rent el que s’ofereix a la capi-
tal, que té "denominacié d’o-
rigen”,

Una obra en principi elitista
i reservada a iniciats com pot
semblar Historia del soldat es
va convertir per magia del bi-
nomi Guillén-Sanchez en un es-
pectacle acceptat 1 gaudit per
tots els publics. L'oposici6 de
contraris que ja radica en el
conte primigeni que va inspirar
la partitura del compositor rus
és el que ha desenvolupat Jo-

an Anton Séanchez en situar el
comic i tragic de I'obra, la lui-
ta del bé i el mal, en una carpa
on diable i soldat s’enfarinen tot
esdevenint dos pallassos que fan
de la seva lluita i supervivéncia
un espectacle de circ envoltat
d’acrobates i malabaristes que
juguen, acompanyen i delecten
en aquest viatge dels sentiments
expressat en una partitura de
dificil execuci6 i un guio de Ch.
E. Ramuz traduit amb gran be-
llesa i encert per Miquel Des-
clot.

El risc amb equilibri i el bon
treball en equip és la nota do-
minant d’aquesta proposta gue
els set instrumentistes i set ac-
tors van aconseguir transmetre.
Francesc Guillén es va enfron-
tar a aquesta partitura amb cla-
redat de gest i idees musicals
contrastades, que en tot mo-
ment remarcaven i conjugaven
el que succeia a I'escenari sal-
vant els endimoniats i canviants
ritmes i dinamiques d’Stra-
vinsky. La reaccio del public
no va poder ser millor, amb
aplaudiments dels mes grans
i rialles dels més petits que van
tancar un espectacle ben fet
quant a idea, plantejament 1
realitzacié i que se situava
perfectament en el context del
24 Festival Internacional de
Misica de Granollers, Musica
per la Pau.
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PANUORAMA

LES PERSPECTIVES APUNTADES EN ANTERIORS ARTICLES EN-
TORN DE L’APARICIO DE LECTORS MULTIFORMAT QUE PERME-
TEN OBVIAR EL PROBLEMA DE TANTES OPCIONS ON ENREGIS-
TRAR MUSICA S"HAN ACOMPLERT. LA NOSTRA APOSTA I LA DE
MOLTS ALTRES SECTORS S"HA CONCRETAT EN L'APARICIO DE
L'UNIDISK 1.1 DE LA MARCA LINN.

urant molts anys, con-

cretament des de I'apa-

ricié del DVD, la polé-

mica entorn dels formats
d’audio d’alta definicié ha estat te-
ma de conversa dels sectors més
exigents del mon de ’alta fidelitat.
El DVD va ser inicialment un for-
mat pensat per a la imatge amb un
bon nivell de qualitat que pretenia
substituir el video tradicional.
Aquesta situacio ja esta practica-
ment consolidada amb 'aparicié
dels reproductors gravadors de
DVD. Evidentment, el mateix ra-
onament es podia aplicar al CD
(format d’audio més usat en el seu
moment), i va comengar el proces
d’estandarditzacio del DVD-audio
que aleshores tan sols era una pro-
posta.

Rapidament, els creadors del CD,
Sony i Philips, van fer la seva pro-
posta amb el SACD. Eren dues pos-
sibilitats prou diferents, atés que el
DVD-audio permetia reproduccio
en dos canals i multicanal, en con-
traposicio a les limitacions del
SACD, que només es va dirigir ini-
cialment als consumidors més exi-
gents i, per tant, es va concentrar
en els dos canals (estéreo) i la mi-
llora de la reproducci6 dels CD con-
vencionals. Després de les respec-
tives presentacions i de la no reso-
lucié de propostes, el SACD va
presentar una versio en la qual hi
havia la possibilitat de poder re-
produir misica en diversos canals
(format cinematografic). Aixo fou
producte de la poca acceptacio del
format entre els sectors més au-
diofils, no per una manca de quali-
tat de la proposta, sind per una
manca de musica enregistrada en
aquest format. Aixi doncs, van ha-
ver d’incrementar I'oferta al sector

cinefil per no quedar despenjat res-
pecte del DVD-audio.

Aquesta dicotomia encara no
s’ha resolt, especialment a causa de
la manca d'una bona oferta d’en-
registraments. A banda d’aquesta
situacio, cal recordar 'existencia de
CD enregistrats en suports CD-R
i CD-RW, CD-foto... i molts d’al-
tres.

er tal de desencallar la si-

tuacid, hi ha dues possibili-

tats prou evidents i entene-

dores: adoptar un tnic for-
mat que permeti crear una
predisposicio de les discografiques
per apostar per un format que amb
certesa no presentara problemes de
competencia directa i que crei in-
certesa en els consumidors, atesa
I'elevada despesa que comporta
I'adquisicio de sistemes d’aquestes
caracteristiques. L'altra possibilitat,
menys interessant, a causa del cost
de construccio dels aparells, pero
més rapida per avancar en ’adop-
¢i6 de formats d’alta definicio d’au-
dio, és la creaci6 d’aparells que per-
metin la reproduccio de tota me-
na de formats, amb la qual cosa no
cal esperar a la resolucié de la in-
certesa de les propostes i d’altra
banda es dona confianca al consu-
midor i, per extensio, a les dis-
cografiques.

Linn, empresa amb un ampli ven-
tall de productes dedicats a la re-
producci6 musical, recentment ha
presentat el denominat Unidisk 1.1,
reproductor que permet reproduir
tots els formats existents en aquest
moment en el mercat. La llista com-
pleta, la podem veure al manual
d’instruccions de I'aparell. Malgrat
aix0, el fabricant adverteix que no
es responsabilitza en relacié amb

L
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formats no publicats i acceptats.
Es a dir, cal partir de la base que es-
tem usant un format estandard o
globalment acceptat.

aspecte de l'aparell és

impressionant, amb un

mecanitzat de I'estruc-

tura d’alt nivell. Aixo es
complementa amb un ampli ventall
d’entrades i sortides que ens per-
metran connectar qualsevol aparell
i implementar qualsevol combina-
ci6 entre ells. Considero que no és
gaire important fer una descripcio
acurada de totes les opcions de fun-
cionament, pero si posar émfasi en
el fet, general, que I'aparell permet
gestionar tot tipus de format i ajus-
tar tots els parametres de repro-
duccié. Amb aquest proposit hi ha
quinze pagines d’instruccions so-
bre com configurar cadascuna de
les reproduccions.

Iobjectiu principal de I'empresa
ha estat introduir un producte en el
mercat capac de poder reproduir
qualsevol format d’audio, com tam-
bé poder millorar qualsevol siste-
ma de reproduccio musical, sigui
el tradicional sistema de dos canals,
o els més sofisticats de diversos ca-
nals destinats a la reproduccit d’au-
dio/video. Aquest objectiu es basa
en el criteri establert per la marca i
que ha esdevingut paradigma en el
mon de l'alta fidelitat: el més im-
portant d'un sistema de reproduc-
cio és la font. Si no disposem d'un
aparell de nivell, per molt bo que
sigui la resta del sistema, no podrem
reproduir allo que no tenim, atés
que no ha estat captat per la font;
sempre que, evidentment, estigui
en el suport que introduim en el re-
productor.

J \§
JA HI HA UN REPRO-
DUCTOR QUE PERMET
REPRODUIR TOTS ELS

FORMATS EXISTENTS AL

MERCAT.
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L’Unidisk 1.1 de Linn

P ANOIRAMA

és enlla d’aquest ob-
jectiu, un producte d’a-
questes caracteristi-
ques ens permet entrar
en un concepte ja apuntat en arti-
cles anteriors, amb la qual cosa ens
introduim en la globalitzacio dels
sistemes de reproduccio. Aquest
aparell pot estar connectat al tele-
visor o a un PC o a un projector, i
aixi podem enviar els enregistra-
ments a qualsevol aparell actual-
ment existent. Podem utilitzar un
aparell de televisio per reproduir
tant la imatge com el so d'un DVD-
video o les imatges d'un CD-foto o
fins i tot enviar aquestes fotos a un
PC i modificar-les. El concepte que
ens cal retenir, pero, és la possibi-
litat de gaudir de qualsevol format
amb només dos aparells: una tele-
visi6 i I'esmentat Unidisk 1.1. A
partir d’aquesta configuracio po-
dem créixer en totes les direccions
possibles: imatge i so. A partir d’a-
qui podem ampliar el sistema d’am-
plificaci6 passant primer per només
dos canals i arribar si es vol als cinc
dels sistemes de cinema a casa. [ en
aixo és en el que Linn ofereix un
ampli ventall de possibilitats, sem-
pre, pero, amb I'avantatge de la
compatibilitat amb futures amplia-
cions.
Els aspectes constructius més

7 \
S’HA PRODUIT
UNA GRAN MILLORA

DE LES PRESTACIONS
DE L’AUDIO.

N 7

destacables des del punt de vista de
les innovacions introduides se cen-
tren en dos aspectes: I'existéncia de
diversos aparells en un tnic pro-
ducte i la utilitzacio d’'una mecani-
ca de lectura digital de fabricacio
propia.

er poder gestionar qualse-

vol format, cal tenir diver-

sos aparells, perque les ca-

racteristiques técniques de
les diverses opcions no permeten
usar els mateixos sistemes de con-
versio digital-analogic. A tall d’e-
xemple podem comentar, per en-
tendre el problema, la fregiiéncia
de mostreig, és a dir, quantes ve-
gades es pren informacié6 del se-
nyal analogic per convertir-lo en di-
gital. S6n conegudes les dades del
CD convencional, 16 bits i 44.1
kHz. Aquests 44.1 kHz represen-
ten les vegades que en un segon
prenem dades del senyal original.
En el cas del DVD es treballa a 96
0 192 kHz i 24 bits, i en el cas del
SACD també és diferent. La con-
seqtiencia d’aquest fet és la impos-
sibilitat de poder compartir tota la
seccio de conversio dels aparells i,
per tant, s'impedeix la compatibi-
litat dels sistemes. Linn soluciona
el problema de I'tinica manera com
es pot fer: instal-lant plaques dife-
rents per a cada sistema. Pot com-
partir el sistema de lectura, com
també tota la part d’alimentacid
eléctrica.

El sistema de lectura és de fabri-
cacio propia, fet no gens usual
en el mon de 1’alta fidelitat i I’e-
lectronica en general. Sovint, les
marques usen productes fabricats
per aliens i només hi aporten
disseny electronic i estétic. Linn

utilitza el fet de produir totes les
parts dels seus productes com a va-
lor afegit. Els sistemes de lectura
son paradigmatics, perqué en el
mercat nomes existeixen uns quants
fabricants i la resta compren els
productes i els instal-len en els seus
aparells. Philips i Pioneer fabriquen
la gran majoria de sistemes lectors
que hi ha en els aparells actuals.
Linn usa un producte propi que ac-
tualment només s'instal-la en els
seus productes; es tracta del deno-
minat Silver Disc Engine. Hi ha
possibilitats, segons el que comen-
ta el distribuidor al nostre pais, de
la utilitzacio del sistema en aparells
d’altres marques.

otes aquestes excel-lencies

téecniques només tenen

sentit si suposen una

conseqiiéncia auditiva
considerable. En les audicions
que vaig poder fer a la seu de Linn
Espanya, la facilitat amb que
fluia la musica era més que nota-
ble, com també un control molt pre-
cis de tota la textura de les
obres, independentment de  la
seva complexitat.

Finalment vaig escoltar un en-
registrament de Joan Manel Ser-
rat per comprovar la fidelitat de
reproduccié. El resultat era nota-
ble, amb una semblanga gaire-
bé mimetica. Aquestes valoracions
subjectives es poden comprovar
en qualsevol distribuidor Linn
autoritzat o posar-se en contacte
amb Linn Espanya (tel:
93.721.48.64, a/e: linn@linniberi-
ca.com; també hi ha detallada
informacié a les pagines web
www.linniberica.com i www
linn.co.uk).
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, afany d’engrescament vers la
musica de les joves genera-
cions, a casa nostra compta
amb una tradicio que es perd

en la llunyania dels anys més
gloriosos de la pedagogia catalana —des
dels inicis del segle XX a la guerra civil.
Aquest fet historic, tanmateix va es-
capcar una linia que havia estat
menada amb gran consequencia
per un ideari pedagogic gene-
ric que va situar Catalunya
a I'avancada europea.

La contesa bellica va
estroncar de soca-rel
aquell context i hom va
entrar en uns anys fos-
cos en els quals la cultu-
ritzacié va perdre vola-
da i profunditat i de
manera especial la par-
cel-la artistica va quedar
molt en segon terme.

: Intents gairebé heroics,
‘T especialment de la ma de
Joventuts Musicals, van in-
tentar reequilibrar en el que
fos possible la realitat per
mitja d’uns cicles massa solita-
ris que s’han mantingut amb ad-
mirable tossudesa.

La recuperacié del sistema pedagogic,
conjugat amb la sensibilitzacié d’instan-
cies privades i institucionals dedicades a
la promoci6 de la musica han revitalitzat
de manera substancial aquesta linia, en

=

Musica 1 concertisme

pedagogic

PEDAGOGTIA

una serie d’iniciatives que s’han anat pro-
movent els darrers anys. Son iniciatives
de caracteristiques diverses, d’'una nota-
ble creativitat i d’'un profund sentit pe-
dagogic, que estan assolint un gran eéxit
entre pedagogs i, sobretot, entre els seus |
destinataris, com ho demostra el fet que
la demanda supera amb escreix 1'o-
ferta. Aquesta, limitada per ra-
ons de manca de recursos.
El Tema que oferim avui
tracta d’aquest fet, del
protagonisme creixent que |
té en la societat catalana,
tot fent un recorregut
per les iniciatives més
importants. Hom té
oportunitat de coneixer
de la ma dels seus pro-
motors i ideadors, els
objectius de cada cicle,
el taranna de cadascun,
els segments de destina-
taris i la resposta de pro-
fessors i escolars. Un tot
molt suggestiu que en
afectar la dimensié més ba-
sica del fet musical, normal-
ment queda amagat enmig del
brogit musical espectacular domi-
nant.

Tot indica que som davant d’un fet que,
amb el seu efecte de taca d’oli, esta mar-
cant generacions de futurs amants de la
musica, a més de professionals, per des-
comptat.

(injeje)
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Dues propostes pedagogiques
ampliament consolidades

per JORDI SALAZAR

Les Escoles al Palau,
una oferta educativa heterogénia
i de qualitat

I cicle Les Escoles al Palau va iniciar les seves ac-

tivitats ara fa 18 anys. tot coincidint amb ’apari-

ci6, en I'antic sistema educatiu del BUP, d'una as-

signatura dedicada a la historia de la musica, i en
un moment en que, a mes, els professors estaven poc pre-
parats per donar un bon ensenyament sobre la matéria. Se-
gons el que explica la directora artistica del cicle, Eulalia
Antoneés, el Palau de la Musica va creure convenient iniciar
una serie d’activitats “per tal que els adolescents pogues-
sin entrar en contacte amb el mon de la musica en direc-
te, i que aquestes servissin alhora com a mitja de suport de
les classes teoriques”. Les Escoles al Palau, per tant, ha de
ser entés mes com a activitat complementaria que no pas
substitutiva: “Serveix com a complement”, explica Anto-
nés, “ja que les escoles no poden oferir el que oferim rno-
saltres, i nosaltres no podem fer el mateix que es fa a les
escoles”.

Actualment el cicle esta format per un conjunt de deu
activitats, adrecades a un sector de pablic molt ampli, des
dels 3 fins als 16 anys. Per a cada segment d’edat, obvia-
ment, els objectius pedagogics son diferents. D’aquesta ma-
nera, per exemple, un espectacle com En Jan Titella, adrecat
als més menuts, té com a finalitat que el nen es familiarit-
zi amb els elements basics del fet musical, com ara el tim-
bre, la intensitat, la durada o I'alcada dels sons.

Altres muntatges, com La volta al mon en 80 instruments
de percussio, dirigit a nens entre 101 11 anys, permet que
els alumnes facin un viatge musical per cultures diferents,
i que aixi prenguin consciéncia del fenomen de la masica
etnica. “Busquem temes badsics i accessibles per a cadas-
cuna de les edats”, explica Eulalia Antonés, “i intentem
cercar la manera de presentar-los en un espectacle que tin-
gui, al mateix temps, una important carrega pedagogica”.
La canco popular catalana, la masica de cobla, el simfo-
nisme del segle XX, el jazz o fins i tot el pop-rock son altres
manifestacions musicals que també tenen cabuda en un ci-
cle que es caracteritza, precisament, per la seva diversifi-
cada oferta educativa.

D’altra banda, també cal esmentar que el volum d’en-
trades que demanen els centres escolars és molt elevat, Per
a aquesta temporada, que tindra lloc en-

En Jan Titella

dre totes les inscripcions en una mateixa temporada”, afe-
geix.

Pel que fa a I'actitud dels alumnes que assisteixen al cicle.
Eulalia Antonés ha volgut destacar que el grau d’interés que
mostren vers l'espectacle no depén tant de si I'escola a la qual
pertanyen és publica o privada, sind més aviat com el pro-
fessor ha preparat l'activitat a classe. Cadascun dels espec-
tacles ve precedit per un seminari adrecat als educadots, en
el qual es proporcionen la informacid i els recursos neces-
saris per a un treball optim a I'escola, abans i després de l'au-
dici6. “Hi ha escoles publiques que treballen molt bé i pri-
vades que ho fan forca malament, no té res a veure una co-

sa amb 'altra”, explica Antonés, i afegeix

tre els mesos de gener i marg, no només /
han estat venudes totes les localitats dis- (
ponibles, sin6 que 174.000 nens i joves

s’han quedat sense poder assistir a al-
gun dels espectacles. “El 9 de setembre
s’obrien les inscripcions, i en només
mitja hora es van ocupar totes les pla-
ces”, diu Eulalia Antonés. “També
s'ha de tenir en compte que les esco-
les que ens visiten provenen de tot Ca- -\\_

(GRAN IMPLICA-
CIO DE LA TASCA
DEL MESTRE
A LES ESCOLES.

\ que “guan ja portes uns anys treballant en

N1 qixo, tu ja saps quins professors prepa-
ren bé les audicions i quins no. Quan un
mestre ha treballat bé el tema a classe, I'd-
tencio dels nens sempre és molt més ele-
vada”.

Un altre aspecte important és el dels
intérprets que col-laboren amb Les Esco-
) les al Palau, El criteri principal que tenen

/_

en compte els organitzadors a I'hora de fer-

talunya, i que per tant no podem aten-

ne la seleccié és la qualitat artistica, una




de Joventuts Musicals de Barcelona;
a la dreta, Les quatre estacions

virtut, pero, que tambeé ha de ser perfectament compatible
amb les diverses linies de treball, molt definides, que es mar-
quen pensant en la configuracio dels espectacles. “Els inter-
prets han de conéixer i entendre quina és la filosofia del ci-
cle perque puguin seguir unes directrius determinades, tot i
que tambe se’ls dona un cert marge de llibertat”, diu Eula-
lia Antones sobre aixo.

En I'aspecte economic, Les Escoles al Palau compta amb
el patrocini de nombroses entitats, tant pabliques com pri-
vades, un fet que possibilita que any rere any el cicle pugui
incorporar noves audicions i anar renovant la seva oferta.
Aquest creixement de la programacio s’ha anat duent a ter-
me de manera esglaonada durant els 18 anys de vida de la
iniciativa, per la qual cosa en tot aquest temps s’ha passat de
I'inic programa que s’oferia en un principi, dividit en tres
concerts, i dirigit als alumnes de BUP, fins a la desena d’es-
pectacles que integren Les Escoles al Palau a hores d’ara,
adrecats a una audiéncia molt més heterogenia.

Joventuts Musicals de Barcelona,
més de quaraanta anys
al servei de les escoles

oventuts Musicals de Barcelona és la institucio que pos-

seeix més experiéncia pel que fa a 'organitzaci6 d’acti-

vitats educatives a la Ciutat Comtal, ja que s’ha en-

carregat de promoure audicions per a escolars ininter-
rompudament des del 1962.

Segons Carlota Jardi, directora de Joventuts Musicals de
Barcelona, la iniciativa de crear aquest cicle fou de la Fede-
raci6 Internacional de I'entitat, per celebrar els 10 anys de la
creacié de Joventuts Musicals d’Espanya. La idea, que ja
s'havia dut a terme amb éxit en altres ciutats europees, va
ser molt ben rebuda a Barcelona, primera ciutat de tot I'Es-
tat a acollir el cicle. Carlota Jardi ha explicat que, en un pri-
mer moment, “el principal objectiu de la proposta era, te-
nint en compte la precarietat de les institucions musicals a
la Catalunya i Espanya d’'aleshores, potenciar el cicle prac-
ticament com a substitut de les classes de muisica que es feien
a les escoles i instituts”, i afegeix que, evidentment, les co-
ses han canviat amb el temps: “S’ha assolit una normalit-
zacio cultural al pais, i ara la nostra tasca ha de ser entesa
com un complement de la dels mestres, mai com un equi-
valent.”

Joan Duch, gerent d’Atot, companyia d’espectacles asso-
ciada a Joventuts Musicals de Barcelona, explica com el ci-
cle s’ha hagut d’anar adaptant progressivament a les exigeén-
cies del sistema educatiu: “En un principi —declara— aques-
ta erq I'tinica manera d’introduir els nens en el mon de la
miisica, pero va arribar un moment en qué es va comencar
aimpartir a les escoles i instituts una assignatura especifica
sobre la matéria, amb la qual cosa vam haver de comencar
a idear muntatges que satisfessin les necessitats dels pro-
grames educatius de musica.”

Els diversos espectacles que ofereix Joventuts Musicals a

la ciutat de Barcelona, un total de 8, son adrecats a edats
compreses entre els 2 i els 16 anys, tot i que alguns son
també compatibles amb els crédits de masica de I'actual
batxillerat. D’altra banda, com que avui dia els alumnes
ja coneixen millor la teoria musical gracies a les diverses
assignatures que han de seguir, 'entitat ha decidit incor-
porar altres disciplines al cicle, com el teatre i la dansa.
“Si en un principi les nostres activitats eren més semblants
al que seria un concert convencional —explica Carlota Jar-
di-, ara ja no es demana tant aquest format, perque el pui-
blic necessita coses més especifiques, sense que per aixo
hagin de perdre el contacte amb la muisica.”

Dels muntatges que hi ha programats aquesta tempo-
rada, i que tindran lloc al Club Capitol de Barcelona en-
tre els propers mesos de gener i maig, destaca |'adaptacio
musical d’alguns contes classics, com En Patufet i Han-
sel i Gretel; un concert monografic dedicat a Antonio Vi-
valdi i la seva obra més emblematica, Les quatre estacions,
i un recorregut per la historia de la musica rock tenint pre-
sent el seu lligam amb els diversos fets socials i politics
que n’han condicionat I'evolucio.

En coincidencia amb el que passa en el cicle Les Es-
coles al Palau, Joan Duch opina que no es perceben di-
feréncies importants en la manera com els alumnes, ja per-
tanyin a centres publics o privats, reaccionen davant els
espectacles. “El que si es nota —afirma el responsable d’A-
tot—, és de quina manera els professors han condicionat
els alumnes amb vista a l'audicié.” Per facilitar aquesta
tasca prévia a |’assistencia al concert, 1'organitzacio lliu-
ra als mestres uns dossiers pedagogics perque treballin a
priori alguns aspectes del muntatge, i en treguin aixi el
maxim de profit educatiu.

Pel que fa a lactitud dels intérprets, declara Joan Duch,
ha anat evolucionant progressivament a mesura que el ci-
cle s’ha consolidat, ja que si en un primer moment acara-
ven la seva participacio als espectacles de manera meés
aviat poc seriosa i amb un cert escepticisme, “ara la ma-
joria de musics que estan en aquest projecte s ho agafen
amb ganes i com un fet més de la seva activitat profes-
sional”.

Des del punt de vista pecuniari, Carlota Jardi ha mos-
trat la seva preocupacio pel que fa al financament del ci-
cle, ja que si Joventuts Musicals de Barcelona rep suport
economic tant de I’Ajuntament de la ciutat com de la Ge-
neralitat de Catalunya, a I’hora de dur a terme iniciati-
ves més especifiques I'entitat no ha rebut mai cap tipus
de suport institucional. “El cicle es finanga tinicament
amb la venda de les entrades i amb col-laboracions econo-
miques de caire esporadic, procedents d'empreses priva-
des”, explica. Tot i aix0, la directora de Joventuts Musi-
cals es mostra esperancada amb vista al futur: “Ens agra-
daria potenciar les funcions adrecades als més petits, ja
gue els darrers anys s'ha incrementat forca la demanda
de localitats entre les llars d'infants, i aquest és un dels
aspectes sobre els quals seria interessant aprofundir en
un futur.”

(mjeye)
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propament de

I’ambit musical a les escoles

per IZASKUM ARGEMI

POTENCIAR LES APTITUDS I GENERAR L' INTERES
ENTRE UN PUBLIC INFANTIL, CADA COP MES AM-
PLI, ES UN DELS OBJECTIUS QUE DES DE DIVERSES
INSTITUCIONS S'ESTA DUENT A TERME AMB UNS
RESULTATS MOLT FAVORABLES. ES UNA APOSTA
PER LA PROJECCIO DE LA CULTURA QUE ABASTA
UN VENTALL DE NECESSITATS RECLAMADES PER
LA SOCIETAT.

El Gran Teatre del Liceu déna
continuitat a la seva iniciativa
centrada en el pablic infantil

a via pedagogica, com a manera d’introduir el pablic

infantil en 'ambit operistic, és un dels proposits del

Servei Pedagogic del Gran Teatre del Liceu. Una ini-

ciativa que sorgeix d’un proposit emmarcat en 'ob-
jectiu de completar I'oferta de la instituci6, que com a entitat
piblica sent el compromis d’oferir un servei de difusi6 cul-
tural projectat a 'ampli ventall de sectors que configuren la
societat.

L'objectiu d’apropar I'6pera a les escoles no parteix d’una
intenci6 basada en la projecci6 futura. La creaci6 d'un pablic
potencial no és el motor que dinamitza aquest projecte, que
es mou entorn d'una directriu molt concreta: possibilitar un
apropament a la cultura i potenciar., aixi, una actitud positiva
dels infants i joves vers un ambit per a molts d’ells descone-
gut. “No es tracta d'omplir un buit que es despren dels cir-
cuits pedagogics convencionals, encara que en alguns casos
aquest pugut ser un fet conseqiient que sorgeix del nostre tre-
ball. De tota manera, la filosofia des de la qual esta ideat el
nostre projecte no té com a directriu aquesta fita”, explica
el responsable del Servei Educatiu del Liceu, Xavier Pujol,
que afirma que des dels inicis les diverses propostes estan te-
nint una bona acollida entre les escoles.

La demanda és superior a I'oferta i aquest és un fet que
“tractem de superar. Pero malgrat tot, podem dir que actual-
ment donem resposta a un 60% de la demanda. Resultat que
alhora és satisfactori, ja que vam partir aproximadament d'un
20%. Amb el pas del temps hem ampliat la nostra oferta con-
siderablement”, diu Pujol,

Els eixos principals de la programacié de la temporada
2003-04, giren entorn de la reposici6 de produccions ante-
riors, com La petita Flauta Magica, una adaptaci6 per al pa-
blic infantil de I'0pera de Wolfgang Amadeus Mozart realit-
zada per la companyia Comediants; Pere | el Llop, una pro-
ducci6 de la companyia Etcétera, de Granada, basada en 'obra
de Serguei Prokafiey, i El Superbarber de Sevilla, una pro-
ducci6 que compta amb la posada en escena del Tricicle. Dral-
tra banda, el Teatre del Liceu ofereix, en el marc de I'actual
temporada, dos muntatges nous: D'0pera i una nova versio
de Hansel i Gretel,

“La recepcio de La petita Flauta Magica, aixi com la de Pe-
re i el Llop i El Superbarber de Sevilla ha estat molt bona,
d’aqui que hagim decidit tornar a presentar-les aquest any”,
explica Pujol, que fa incidéncia en els dos nous espectacles,
els quals esperen que rebin una bona acollida. “D’6pera és un
espectacle de nova creacio encarregat pel Teatre del Liceu a
la companyia Comediants. El fil argumental gira entorn de

D'opera.
Un viatge magic
pel mén de 10

la fusio dels dos protagonistes, una noia molt jove que mira
cap al futur, i un personatge estrafolari i misterios, que reen-
carnaria l'esperit de I'opera, el qual només mira cap al passat.
La conjuncio dels dos personatges dona com a resultat una vi- i
sio amplia entorn de 'ambit operistic. Es una historia d'en-
riguiment mutu, en qué els dos protagonistes intercanvien vi-
stons i s'inicien en un procés d'aprenentatge que passa per l'e-
volucio del génere operistic i per la seva projeccié de futur”,
diu Pujol, el qual afegeix que no es tracta d’una historia de I'6-
pera, sin6 d’una primera aproximacio al génere.

Hansel i Gretel és 'altre nou espectacle que el Liceu in-
corpora a la seva programacio, una versié de I'dpera d'E. Hum-
perdinck, coproduida pel Gran Teatre del Liceu, el Teatre Na-
cional de Catalunya i el Centre de Titelles de Lleida.

Una perspectiva pedagogica es desprén de cada un dels es-
pectacles, els quals van adrecats a una franja d’edat concre-
ta. “Actualment, la nostra oferta abasta un sector del piiblic
infantil que va dels 4 fins als 18 anys.” Un treball dut a terme
per pedagogs qualificats completa el projecte amb l'abjectiu
d’extreure’n el maxim profit des d’una perspectiva d’apre-
nentatge. “L'objectiu és apropar els nens a 'experiéncia de
Part. Un acostament al repertori operistic, com també una fa-
miliaritzacio amb el teatre i els artistes en directe. Cal tenir en
comple que estem en una época en que els més petits estan
sotmesos a una influencia desmesurada dels mitjans audio-
visuals; per aquest motiu és important que els nens s'enfron-
tin a aquesta experiéncia amb uns coneixements adquirits pré-
viament”, apunta Pujol, que també fa referéncia a 'important >
paper del mestre, en aquest sentit, “Posem a la disposicio
del professorat una guia didactica per a cada un dels especta-
cles, com també el Servei Educatiu. Aixi, ells poden posar-se
en contacte amb nosaltres per fer qualsevol consulta. Procu-
rem que les guies didactiques estiguin penjades a Internet un
mes abans de l'estrena de cada espectacle perqué tinguin femps
suficient per treballar amb els nens. Les guies son encarrega-
des a bons professionals, que tenen un contacte directe an{b
els nens, i saben quin és el perfil dels nois actuals. A més, son
persones amb experiencia en la redaccié de documents pe-
dagogics”, explica Pujol, que es refereix també a la diversitat
d’opcions de treball que es plantegen en les guies. “Estan pen-
sades per oferir diverses estrategies de desenvolupament, que
depenen una mica de I'enfocament que vulgui donar cﬂdﬂ: 5
un dels mestres al treball previ, per tal d’evitar I'uniformisme.

Pel que fa a la diferencia de nivells observat, el responsable
del Servei Educatiu considera que es tracta d’un fet que depeén
del professor i la seva capacitat educativa envers els nens. El
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peculiaritat de ser adaptats a les necessitats d’un perfil des-
pectador molt particular. Son d'una durada d’uns 55 mi-
nuts, i dissenyats seguint unes directrius que faciliten ['es-
colta: repertoris atractius musicalment i molt diversos”, afir-
ma la cap del Servei Educatiu, que ha treballat en el projecte
des de Pinici.

Pel que fa al paper del mestre, des de I’Auditori es par-
teix de la idea que aquest té un paper clau al voltant dels
projectes. Per aquest motiu els espectacles no son, basica-

b o

nivell de formacio de I'alumne no ve pautat per aspectes com

la diferéncia entre escoles publiques i privades, sino que és un ment, un focus irradiador de conceptes, ja que es conside- | |
fet que recau directament sobre el professor que dirigeix cada ra que aquest paper forma part del treball del professor d'es-
grup. “Des del Servei Educatiu hem observat diferéncies en- cola. “La majoria dels espectacles fugen de la divulgacio
tre escoles, pero el fet diferencial més significat esta vinculat teorica, basant-se en la visual i sonora. En algun cas, com
amb el professor. Fins i tot, en moltes ocasions, el grau d'a- en La casa de vent i fusta, s’hi despren certa descripcio al
tencid i de preparacio de I'alumne varia entre els diferents grups voltant dels instruments de fusta, pero es tracta d’'una de- ”
d'una mateixa escola”, explica Pujol, i considera més impor- cisio personal del director artistic, Albert Gumi. En general :
\ tant el respecte com a forma de reconeixement cap al treball defugim tota linia explicativa, ja que considerem que per i
de I'artista que no pas un coneixement previ profund sobre tractar d’aquests aspectes, els mestres son les figures mes .
) I'espectacle, ja que el maxim objectiu és un aprenentatge de idonies, ja que ells son els qui tenen el contacte cada dia |
I'experiencia musical en directe. amb els alumnes i coneixen les seves necessitats quant a
Quant a la procedéncia de les escoles, el focus neuralgic con- aprenentatge i interés”, diu Malagarriga.
tinua sent Barcelona i I'drea metropolitana, malgrat que cada Amb I'objectiu de completar I'oferta i potenciar un vin-
vegada més, i sobre tot des que el Teatre del Liceu ofereix la cle entre el professor i els espectacles que alhora afavorei-
possibilitat de fer la inscripeio per Internet, la situacio va va- xin els resultats pedagogics, I'Auditori proposa una serie de
riant, i augmenta el nombre d’escoles d’arreu de Catalunya que jornades per al professorat de musica, en les quals diversos
s’hi apropen per gaudir dels espectacles. especialistes imparteixen conferéncies i sessions informati- Wy
ves entorn de I'educacié musical. En funcié de les activi- =
s . . = 13 tats, I'assisténcia del professorat és obligatoria per poder- =
- L Al}dltOI‘l potencw ,l aprgnentatge hi participar. Aquest és el cas d’activitats participatives com =
musical entre els més petltS Cantania, que suposen un treball previ durant el curs, ja =8
que els nens participen de I'espectacle i pugen a I'escena- =
es de fa quatre anys |’Auditori de Barcelona ha cre- ri. Es una formula per aportar al pablic infantil una vivén- 230 I
at un Servei Educatiu que sorgeix, d’alguna mane- cia personal de contacte directe amb la musica que els fa It
ra, com a formula complementaria de I'oferta que protagonistes. =
deriva del sistema escolar convencional. Una apos- Al marge de les sessions informatives i d’aprenentatge, =
ta per la pedagogia musical des del vessant més practic, adreca- gairebé tots els concerts compten amb un dossier especi- E
da a un pablic poc endinsat en I'experiéncia musical. fic que ofereix material i propostes didactiques per orien- =
La importancia de I'impacte és un dels objectius prioritaris. tar els mestres en la preparaci6 de les diverses activitats. =
“L'objectiu maxim és causar impacte per interessar, Volem nor- “Es important que des de l'escola es treballin certs aspec- %
malitzar la situacio de Uambit musical, apropar els més petits tes per tal de completar I'experiéncia a que seran sotmesos E
a l'art. Aixi, no ens basem en un horitzé que tingui com a fi- els alumnes”, apunta la responsable del Servei Educatiu.
ta crear un public per al dema”, explica Assumpcio Malagar- Després d’una trajectoria de 4 anys, la demanda de les
riga, cap del Servei Educatiu de 1'Auditori. escoles s’ha doblat, simptoma del bon acolliment de la ini-
Un dels elements diferencials que caracteritzen I'oferta de ciativa per les institucions educatives. Malgrat que l'oferta
I'Auditori, és el ventall d’edats que admeten els espectacles, ja d’activitats va en augment, des de I’Auditori no s’arriba a
que donen la possibilitat d’apropar els nens, a partir dels 2 satisfer el reclam de tot el ptblic potencial. Fet que, tot i ser
anys i fins als 18, al camp musical. Produccions com La casa de gran interes per a la institucio, és gairebé inassolible.
de vent i de fusta, amb direccio artistica d’Albert Gumi; Wi- “Parlem d'un nombre de piiblic molt gran per la capacitat
moweh, una creacio de Jordi Vallespir i Francesc Pages: Aigua, que podem absorbir. Augmentar més l'oferta, en aquests
dirigida per Mariona Vila, o Els colors del metall, dirigit per moments no és possible, ja que hi ha certes limitacions tant
Pep Gol, submergeixen els petits, de només 2 anys, en un mon economiques com d'espai i de disponibilitat dels muisics.
fantastic que els apropa a 'experiéncia musical. La recerca de D’altra banda, creiem que podria anar en detriment de la ; |
la comunicaci6 i el contacte entre els instrumentistes i el pa- qualitat, aspecte que vigilem molt”, afirma Malagarriga, |
3 blic és la directriu que mou l'espectacle. “Partim de la idea que puntualitza I'esfor¢ que en aquest aspecte s’ha dut a
que la musica és un llenguatge, una forma de comunicacio, terme des del Servei Educatiu.
per tant es tracta d’establir un vincle comunicatiu per mitja Un augment en el nivell musical dels infants és un fet des-
del dinamisme i la sorpresa sonora”, explica Assumpcié Ma- tacable, ja que és un reflex de I'interés, cada cop més ele- |
lagarriga, la qual apunta que d’aquesta intencio de crear una vat, per la difusio i I'ensenyament de la masica per les ins-
atmosfera comunicativa, en deriven aspectes com el fet que els titucions educatives. Un altre aspecte que sorprén és la gran
musics no utilitzin partitures o que s'apropin a I’espectador, demanda de les escoles d’arreu del territori catala. Malgrat
amb la qual cosa la immobilitat que caracteritza els concerts la distancia, el percentatge d’escoles de fora de la ciutat
de nit és substituida pel dinamisme i I'acci6. Els concerts pro- de Barcelona és equiparable, i en alguns casos fins i tot
jectats per als nens a partir de 2 anys tenen com a element nou superior, al nombre d’institucions barcelonines que s’apro-
l'estructura quant a disposicio i distribuci6 de I'espai. “Els es- pen a I'’Auditori.
pectadors seuen a terra i els muisics busquen una constant Es una mostra de la incidencia de I’ambit musical, que
aproximacio. La dinamica d'escena esta molt vigilada, ja que cada cop adquireix més rellevancia dins els parametres con-
Lobjectiu principal és la recerca de I'impacte”, afirma Mala- vencionals que regeixen la programacio académica. Un fet
garriga, que juntament amb l'esforg, dut a terme per diversos focus
Es tracta de crear afici6 entre el public infantil i familiarit- de difusic musical de la ciutat, esta donant com a resultat
zar aquest sector social amb I'entorn musical. Fer que el tea- un acostament a aquest camp, que encara viu una situacio
tre no sigui un espai desconegut. “Aquests concerts tenen la que és lluny d’una total normalitzacio. 33
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NATALIE
DESSAY

NAscUDA EN LIO FA 38 ANYS, LA SOPRANO Na-
TALIE DESSAY COMENCA LA SEVA VOCACIO ARTIS-
TICA MES A PROP DEL TEATRE I DE LA DANSA QUE
NO DE LA MUSICA, QUE CONQUERIRA POSTERIOR-
MENT TOT GUANYANT DIVERSOS CONCURSOS DE
CANT, COM EL DE NOVES VEUS DE FRANCE TELE-
coM 1 EL CONCURS INTERNACIONAL MOZART DE
L’OPERA DE VIENA. ELS SEUS REEIXITS DEBUTS
ALS PRINCIPALS TEATRES L'HAN CONVERTIDA EN
UNA REFERENCIA EN EL REPERTORI DE SOPRANO
LLEUGERA. COMPOSITORS COM MOZART,
STRAUSS (RICHARD 1 JOHANN) 0 OFFENBACH
SON FETITXES PER A ELLA, JUNTAMENT AMB EL
REPERTORI BELCANTISTA, COM TAMBE ALGUNA
ESCAPADA CAP AL BARROC (HANDEL) O EL SE-
GLE XX (STRAVINSKY). TOT AQUEST ESPECTRE DE
CANT, AL COSTAT DE L'ENREGISTRAMENT DE TRES
OPERES, UNA OPERETA I TRES ANTOLOGIES D’A-
RIES DE DIVERSES EPOQUES ENS MOSTREN UNA
ARTISTA INCONFORMISTA QUE NO NOMES CANTA
ADMIRABLEMENT, SINO QUE INTERPRETA AMB
CREDIBILITAT EL QUE EMET LA SEVA VEU PRIVILE-
GIADA.

NATALIE DESSAY VA SER L'OPHELIE DEL Hamlet DE
CHARLES Lours AMBROISE THOMAS EL PASSAT OC-
TUBRE AL LICEU.

ANTON] BOFILL

Versatil dintre i fora
de I'escenart

vocal va estar poc relacionada amb
les institucions.

-La seva carrera, en els inicis va es-
tar lligada principalment a Mozart.
Que suposa aquest compositor, per a
voste?

-He fet tots els rols que podia fer

per ROBERT BENITO

-Que va ser primer, ;1’amor al te-
atre o 'amor a la musica?

-L'amor al teatre. Al principi el que
volia era ser actriu.

-Com va ser la seva formacié com
cantant?, com s’arriba a ser cantant?

-Vaig fer classes amb un professor
particular. Després vaig assistir al
conservatori, pero no a classes de
cant. A Franca i altres paisos, el “con-
Servatori” es defineix com una insti-
tucio d’ensenyament de les arts esce-
niques en general. La meva educacio

de Mozart: Blondchen, Constanze, la
Reina de la Nit..., Aspasia de Mitri-
date... Es un repertori que m’ha ele-
git, jo no 'he elegit. Si hagués tingut
una veu wagneriana, hauria cantat
Wagner, és per aixo que dic que no
vaig elegir jo.

-Un altre dels seus compositors fe-
titxe és Strauss. Quines semblances

i diferencies té aquest compositor i
Mozart per a la seva veu?

-Es basicament una qiiestio d'es-
til: pero Uestil esta conduit per la li-
nia musical escrita, la manera en la
qual s’escriu és la que determina l'es-
til. Com per exemple, Bellini. No es
tracta de la veu, siné de la manera
com una peca estd escrita.

-¢Existeixen diferéncies “técniques”
entre cantar Strauss i cantar Mozart?

-No. Es la mateixa cosa. Per des-
comptat, la Reina de la Nit no ex-
pressa el mateix que Zerbinetta, pero
meés enlla del rol que s'interpreta, ca_:’
respirar, aguts, vocalitzacions rapi-
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ServiCaixa
@ 902 53 33 53
servicaixa.com

Taquilles del Liceu
La Rambla 51-59
0B0DO2 Barcelona

PREUS
Sessions al Foyer: 750€
Sessions Golfes: 18€

__INFORMACIO
Teléfon 93 485 99 13
*wwliceubarcelona.com

SALA FOYER
Sant Pau 7
08002 Barcelona

SESSIONS AL FOYER

| \ Programacié al

William Shakespeare
a la musica

«En ocasio de Hamlet

Octubre 2003 dia 8

Altres Maria Stuarda

«En ocasio de Maria Stuarda»
Novembre 2003 dia 25

Die Winterreise

El viatge d’hivern

de Franz Schubert
Desembre 2003 dies 5, 101 14

l.orenzo da Ponte
a l'opera

«En ocasi6 de Cosi fan tutte»
Gener 2004 dia 3

Homenatge a Dali
Gener 2004 dia 8

SESSIONS «GOLFES»

|
5

Les altres facetes
de Britten

«En ocasio de Peter Grimes»
Febrer 2004 dia 3

Montsalvatge
i Ravel, tangencies
«En ocasio de Babel 46 i

l'enfant et les sortiléges»
Febrer 2004 dia 25

I altre Macbeth
«En ocasio de Macbeth»
Abril 2004 dia 1

Victorien Sardou
a l'opera

«En ocasio de Tosca»

Maig 2004 dia 28

I ’herencia
de Wagner
«En ocasio de

Der Ring des Nibelungen»
Juny 2004 dia 19

White Christmas
Sarah Walker

Roger Vignoles
Desembre 2003 dies 20 i 23

Castra Diva
Flavio Oliver

Francisco José Segovia
Abril 2004 dies 23, 24, 29 30

@ Gran Teatre del Liceu

Remena nena
Maig 2004 dies 21 i 25
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des, reguladors... Per a tot el reper-
tori cal estar molt ben preparada téc-
nicament, pero no és la técnica vocal
la que canvia d'acord amb aquest o
aquell compositor...

-De la seva experiéncia a Paris, can-
tant I'’Alcinag de Handel: ;les exigén-
cies dels instruments “auténtics” i de
la interpretacio amb criteris historics
com afecta la seva veu, conreada en
el gran repertori?

-Tenint en compte que Hdndel és
l"autor barroc que més s’apropa al
bel canto, evidentment no per una
qgtiestio d'estil, sino per la manera de
cantar, de fer les apoggiature més di-
ferenciades que en Mozart, poden ser
més llargues, més planes, amb més
color..., permet fer més coses; [’es-
criptura déna lloc a lestil, alesho-
res... Per exemple, un autor que és di-
ferent i d’'una enorme dificultat és
Rameau. Es altra cosa, no hi ha res
més dificil que la seva escriptura de-
clamada. Crec que no esta bé barre-
Jar-lo amb un altre tipus de reperto-
ri. Es massa dificil, massa diferent.

-¢Fins i tot per a una actriu cantant
francesa com vosté?

-Si, st..., és que faria falta un altre
instrument.

-La tercera gran branca del seu re-
pertori és I'Opera francesa del segle
XIX, en el qual es van repetint les he-
roines turmentades. Quina actualitat
té aquest repertori per a la nostra
mentalitat tan diferent de quan es van
escriure?

-Com l'actualitat de Shakespea-
re, Moliére o Cervantes. Sén perso-
natges humans que ens conten estats
d’anim humans, els mateixos d’ara i
de segles passats. Aquest titol -Ham-
let- és interessant representar-lo, fer-
lo reviure, ja que el desamor, la trai-
cio, la bogeria d’amor que avui ano-
menariem depressio continua pro-
duint-se.

-Hi ha qui pensa que en aquest ti-
pus de repertori la qualitat esta sola-
ment en la misica i no en el drama,

-No hi estic d’acord. No he viscut
la bogeria, pero com a dona i ésser
huma puc entendre que la bogeria de
Lucia, com la d’Ofelia, reflecteixen
situacions molt humanes: I'abando-
nament, la desesperacio, l'angoixa i
la decepcio, i a partir d’aquestes si-
tuacions es pot elaborar una lectura
de drames completament vigents.

-¢El seu enregistrament de Ros-
signol d’Stravinsky marca els seus li-
mits cronologics interpretatius? Es
planteja cantar més misica dels se-
gles XX i XxX1?

-Hi ha poques coses per a la meva

R ETIRAT

Soc anticonformista.
Es contradictori, ser
anticonvencional i
viure al mon de
I'opera, tan conven-
cional per definicio.
Pero jo no vaig
elegir I'opera,
és I'opera qui em va
elegir a mi. Es
l"Opera qui ha
d’aguantar-me.

veu, i les que hi ha son extremament
dificils; per exemple Lulu d’Alban
Berg. Es molt dificil musicalment, i
m he adonat que és completament
aliena a mi. Seria com proposar a un
corredor de 100 metres llisos que fa-
¢i una maraté. No pot, ni corporal-
ment ni mental. Son dues coses to-
talment distintes.

-Una de les caracteristiques que he
llegit de vosté és que s'ha d’apassio-
nar per un paper, i que si s’avorreix
I'abandona.

-No és aixi exactament: per exem-
ple, jo vaig adorar cantar I'Olympia,
la Reina de la Nit... He fet vuit pro-
duccions diferents d’Els contes
d’Hoffman i més de reines de la nit.
Crec que ho he dit tot en aquests rols,
crear en una hora cada nit una nina
i crear en dues la Reina de la Nit et
du a dir prou. No es pot “inventar”
sempre.

-Aquesta manera de pensar com-
porta una recerca de nous rols...

-Actualment el meu repertori esta
bastant restringit. He fet tot el reper-
tori possible d’una soprano tipica-
ment lleugera. Ara, amb el temps i
l'edat la meva veu ha canviat una mi-

ca, també les meves aspiracions, i les
meves expectatives respecte del meuy
repertori. Avui em sento més apta per
a rols com Manon, Julieta..., coses
meés nutritives dramaticament.

-D’una soprano lleugera colora-
tura com voste, el que la major part
del pablic espera son uns sobreaguts
estratosferics, mentre que en alguns
enregistraments i fins i tot en direc-
te, com en Hamlet no cedeix davant
aquesta temptacio, siné que ho com-
pensa amb una interpretacié més
dramatica i més teatral. Qué en pen-
sa?

-El virtuosisme sempre ha d’estar
al servei de l'expressio. Per si mateix,
el virtuosisme no té rao de ser. No
m'agraden gaire els concerts en qué
només hi ha lluiment de la vocalitat,

-Uns dels problemes d’avui, per a
molts cantants, soén les propostes
esceniques. Quina és la seva actitud
davant propostes fora de context i lec-
tures no del tot fidels a les partitures
i als arguments operistics?

-Séc molt oberta a les noves pro-
postes. No es pot fer opera com es feia
fa trenta anys. Prefereixo algii que
tingui una proposta ferma, trenca-
dora, pero que conegui i que es de-
simbolgui amb professionalitat. M a-
graden molt les idees noves, moder-
nes i xocants, pero hi ha d’haver un
pensament, un concepte dramatuirgic
precis i amb sentit.

-1 quan no es déna aquest treball
del director?

-Mai no he arribat a aquest punt.
Només una vegada vaig tenir un in-
convenient, perque es tractava d'un
treball escénic nul, extremament con-
vencional, amb imatges sense cap
sentit, cap direccio d’actors, ni pen-
sament dramaturgic. Vaig lamentar
no haver-hi renunciat en el moment
adequat.

-La seva dedicacio principal és I'0-
pera, i no obstant aixo ha participat
en operetes com Orfeo als inferns,
Die Fledermaus. (No considera
aquests titols com un subgénere de
I'dpera igual que alguns opinen de la
sarsuela a Espanya?

-No ho crec, en termes generals. I
em sembla que en el cas d'un com-
positor com Offenbach, és genial, hi
ha molt bona muisica en les operefes.
ES un gé.nere amb tot un COrpus pro-
pi. Lamentablement, ara com ara no
tinc projectes per tornar a fer opere-
ta.

-Voste esta casada amb un colle-
ga de professio, el bariton Lautent
Noury. ¢ Aixo és un inconvenient per
a un matrimoni o el fa més fort i com-




En aquesta pagina i en la prinera
d'aquesta entrevista, la soprano francesa
Natalie Dessay en el sew paper
d'Opheélie a Hamlet de

Louis Ambroise Thomas

prensiu?

-Mai m’he fet aquesta pregunta, jo
visc amb en Laurent; amb ell si és fa-
cil, amb un altre cantant, no ho sé...

-I a més té dos fills de vuit i sis
anys. Que és més dificil cantar una
opera plena de colorature o 'educa-
cio dels seus fills?

-Sens dubte: els nens! He de ser
una dida, vigilant, professora...

-Quin és el secret per mantenir una
bona salut vocal en el dia a dia i tot
al llarg d’una carrera?

-He tingut problemes per no haver
planificat la quantitat de treball que
podia fer. Una de les coses que he d'a-
prendre és a dir no. He descobert tam-
bé que tan important com treballar
és descansar. Cal mantenir I'equili-
bri entre el pur entrenament i el no
cantar-ho tot. En esport, aixo es diu
recuperacio. Treball, repos, estudi,
com un tot equilibrat.

-La seva relacio amb el pablic es-
panyol és escassa. Després de I'exit
de la seva presentacio al Liceu en un
concert, ;com ha vist novament
aquest pablic i quins projectes té a
Barcelona i a la resta d 'Espanya?

-L'he trobat molt entusiasta, atent
I silencios, no tots els publics sén tan
silenciosos. L'esternut o la tos més
subtil es feia callar amb un xiiist! A
Barcelona hem parlat d’unes possi-
bles Manon o Fille du régiment. A la
resta d'Espanya, fins ara no tinc pro-
Jectes. Vaig ser a Madrid visitant la
ciutat, pero no hi ha cap projecte, allf.

-¢Li agraden més els rols comics o
dramatics?

-Ambdos. M’agrada riure i també
plorar. Com als actors, dia a dia, fer
coses diferents.

-Cap on creu que evolucionara el
seu repertori?

-Crec que seré sempre una sopra-
1o de color clar, no desitjo transfor-
mar-me en una verdiana o wagne-
riana o gran straussiand. Suposo que
el maxim que podré fer algun dia sera
Traviata, pero seria el meu limit ab-
solut. Ara per ara ho és Lucia de
Lammermoor.

-Quin nous rols projecta incorpo-
rar proximament?

-Alguns ja els he avangat: Manon,
Fille du régiment, Romeo i Julieta,
oratoris de Hindel, Cleopatra de Giu-
lio Cesare, pero sento que ara és mas-
Sa greu per a mi.

-I cap Rossini?

RETRAT

NATALIE DESSAY. UN ASPECTE INFORMAL, UNS ULLS VERDS
IMMENSOS I UN COS MENUT QUE NO PARA DE MOURE'S EX-
PRESSEN MES QUE LES RESPOSTES BREUS PERO SEMPRE MEDITA-
DES QUE SURTEN DE LA SEVA BOCA. DESPRES DEL SEU EXIT
ABASSEGADOR FA DUES TEMPORADES, HA TORNAT AL LICEU
AMB UN TITOL DEL SEU ESTIMAT ROMANTICISME FRANCES. LA
SEVA ESCENA DEL SUICIDI D’OPHELIE VA CONVERTIR CADA
FUNCIO EN UN DELIRI QUE CONTRASTA AMB LA SERENITAT DE
LES SEVES CONVICCIONS ARTISTIQUES.

-No em sento una soprano rossi-
niana, Em sento més proxima a Be-
llini i una mica a Donizetti. En el fu-
tur tambe em plantejo I'Elvira d’1 Pu-
ritani, La Sonnambula ja ['he
cantada.

-Quins projectes discografics té a
la vista?

-Un disc d’aries franceses amb Mi-
chel Plasson, un d’Strauss amb di-
reccio de Pappano [ un d’aries ita-
lianes amb Evelino Pido.

-Que és la miisica i que és el silen-
ci per a voste?

-La musica és alguna cosa que no
se sembla a cap altra cosa. Sempre
s’ha dit que la musica suavitza la vi-
da, i espero que sigui veritat, pero per-
sonalment en tinc els meus dubfes.
El silenci és una cosa que adoro, és
el que queda després de tot.

-Que li agrada, a part de cantar?

-Viure, per a mi el cant no és viu-
re, és treballar. Adoro el rien faire...
I llegir, ara estic llegint l'iiltima no-
vel-la d’un escriptor frances, Phillipe
Coundelle.

-Fa l'efecte, amb els problemes d’a-
quest estiu, d'una reculada de la po-
litica cultural francesa...

-A Francga les coses no estan bé.
Amenaces de vaga, anuncis de reta-
llades pressupostaries per a 'any vi-

nent... Crec que amb tota aquesta si-
tuacio una part de la poblacio artis-
tica de Franga desapareixera. He pres
posicio politica com a artista escri-
vint un text per a l'assemblea de te-
atre i manifestant-me en contra de la
reduccio de pressupostos destinats a
cultura i per la restitucio en els llocs
de treball dels treballadors que van
anar a la vaga d’artistes i col-lectius
de treballadors de teatre.

-Altres grans cantants d’opera com-
paginen el repertori liric amb la cangd
tradicional o popular dels seus pai-
sos. Com veu voste aquesta varietat
de repertori en una artista tan versa-
til com voste?

-Jo no canto altre repertori ali¢ a
I’opera perque penso que exigeix un
altre tipus de veu. Pero a Franga can-
taré cangons d’'un compositor que es-
timo personalment, pero perquée es
tracta d’ell, solament.

-Els mitjans parlen de voste com
d'una cantant amb personalitat, molt
poc convencional.

-Aixi ho espero, soc anticonfor-
mista. Es contradictori, ser anticon-
vencional i viure en el mon de ['ope-
ra, tan convencional per definicio.
Pero jo no vaig elegir l'opera, va ser
I'opera qui em va elegir a mi. Es I'0-
pera qui ha d’aguantar-me.
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L’ampliacio del Palau,

in crescendo

Ferrovial Agroman esta executant I'ampliacid del
Palau de la Msica Catalana, projectada per Oscar Tusquets
La data prevista per la finalitzacié de
les obres és I’any 2004. 4
La nova superficie construida sera d’uns 2.900 m%
una sala polivalent i un edifici de cinc plantes.

Sota la batuta de Ferrovial Agroman

segueix I"ampliacié que, dia rere dia, va “in crescendo’.

N | = s = ferrovial
AGROMAN
CONSTRUIM SOMNIS

www.ferravial.com

Membre d'Honer i Patrocinador del Palau de la Misica
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PRECRITTICA

Silvia Marcovici, acompanyada pel seu fill al piano,

actuara a Palau 100

Palau 100. Silvia Marcovici, violi. Aimo Pagin, piano. Schubert: Gran duo.
Poulenc: Sonata per a violi i piano. Beethoven: Sonata niim. 7. Palau de la
Miisica Catalana. 16 de desembre de 2003 (21 h).

per LLUIS TRULLEN

econeguda com una de les més
Rgrans violinistes de les darreres

generacions, Silvia Marcovici,
acompanyada pel seu fill Aimo Pagin
al piano, oferira un recital al Palau en
queé la masica de Poulenc, Schubert i
Beethoven servira per gaudir un cop
meés del talent d’aquesta gran violinis-
ta romanesa.

Formada als conservatoris de la se-
va ciutat natal —Bacau- i de Bucarest,
on va ser deixeble d’Stefan Gheorghiu,
als deu anys va oferir els primers con-
certs al seu pais i als setze a 'Haia, tot
interpretant amb direcci6 de Bruno Ma-
derna. Després de ser guardonada al
prestigios Concurs Marguerite Long-
Jacques Thibaudet i d’aconseguir un
any després el primer premi al Concurs
Enesco de Bucarest, va debutar I'any
1971 al Festival Hall de Londres.

A partir d’aquell moment les seves
actuacions assoleixen un reconeixement
unanime en 'ambit internacional. L'any
1972 Leopold Stokowski convida la
violinista a actuar en el concert en que
el director celebrava el seu noranté ani-
versari per fer de solista del Concert per
avioli de Glazunov. L'any 1976 va emi-

grar a Israel, quan el seu talent ja era
admirat internacionalment. Directors
com Abbado, Haitink, Mehta, Muti, Or-
mandy, Previn o Rostropovitx; orques-
tres entre les quals figuren les més pres-
tigioses d’Europa i Nord-ameérica; gires
internacionals per America del Sud, el
Japé, els Estats Units i Europa; impar-
ticio de classes magistrals a la Musik-
hochschule de Sarrebriick i una espe-
cial dedicacio a la masica de cambra,
integren part de la trajectoria artistica
d’una de les violinistes més admirades,
no nomeés per la seva refinada sensibi-
litat expressiva, sind per una tecnica de-
purada que li permet afrontar els re-
pertoris mes exigents.

Ara al Palau actuara acompanyada
al piano per Aimo Pagin, fill de la vio-
linista, que amb vint anys segueix les
classes de perfeccionament al Conser-
vatori de Ginebra sota la tutela de Do-
minique Merlet, i que des de I'any 1999
actua amb freqiiéncia en concerts al
costat de la seva mare tot oferint reci-
tals en diverses ciutats europees. Nom-
brosos premis de piano obtinguts en
concursos internacionals i concerts com
a solista en diversos escenaris avalen la
trajectoria d’aquest pianista nascut 'any
1983 i que ara, juntament amb la se-

Aimo Pagin

va mare, oferira al Palau un programa
dedicat a obres de Poulenc, Schubert
i Beethoven.

Fiedler dirigira la Simfonia num. 7

Temporada OBC. Ricard Casero,
trombo. Dir.: Achim Fiedler. Ga-
sull: obra d’encarrec de 'OBC. Se-
rocki: Concert per a trombd i or-
questra. Dvorak: Simfonia num. 7.
L'Auditori. 13 i 14 de desembre de
2003 (21 h i 11 h, respectivament).

a musica de Dvorak, de qui I'any

2004 es commemora el centena-

ri de la seva mort, estara nova-
ment present en la temporada de 'OBC,
amb la interpretacio d’una de les seves
composicions que gaudeix de més po-
pularitat, com és la Simfonia nium. 7.
En aquest programa, pero, també hi fi-
guraran dues obres que pertanyen, res-
pectivament, a Feliu Gasull —compo-

de Dvorak amb I"OBC

sitor i guitarrista barceloni nascut I'any
1959 autor de nombroses obres cam-
bristiques i simfoniques— i de Kazimerz
Serocki (1922-1981), de qui Ricard Ca-
sero sera solista del Concert per a trom-
bo i orquestra. En aquests concerts,
I'OBC estara dirigida per Achim Fied-
ler —director que, per cert, tornara a
Barcelona el mes de gener per actuar
en la temporada Euroconcert—i que ja
és prou conegut del puablic catala.
Achim Fiedler va néixer a Stuttgart,
va fer estudis de violi amb Saschko
Gawriloff i musica de cambra amb I'A-
madeus Quartet. Els seus estudis de
violi van prosseguir a la London Guild-
hall School, per estudiar després di-
reccio amb Franco Gallini a Mila i amb
Thomas Ungar a Stuttgart. De seguida
va ser convidat per dirigir a Tangle-
wood (EUA), on assisteix a les master

classes de Seiji Ozawa. Nombrosos pre-
mis i reconeixements avalen la tra-
jectoria de Fiedler. L'any 1996 va ob-
tenir el primer premi del Concurs de
Directors d’Orquestra de Cadaqués i
un any després va obtenir el premi en
el Concurs Herbert von Karajan. A par-
tir d’aquest moment Fiedler ha dirigit
nombroses orquestres, com la Berliner
Sinfonie-Orchester, la Radio-Philhar-
monie de ’'NDR Hanover, la Wiener
Kammerorchester, la Tanglewood Mu-
sic Center Orchestra, o la Real Or-
questa Sinfonica de Sevilla i I'Orques-
ta Filarmonica de Gran Canaria, entre
d’altres. Des de I'any 1998 és director
artistic del conjunt de cordes del Festi-
val de Lucerna, formacio amb la qual
ha ofert nombrosos concerts, princi-
palment a Alemanya i Suissa, i que di-
rigira el proper mes al Palau.
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El Messies de la ma d’Edmon Colomer

Fundaci6 “la Caixa”. The Age of
Enlightenment. Mariola Cantare-
ro, soprano. Louise Innes, contralt,
Josep Pizarro, tenor. Joan Martin-
Royo, baix. Dir.: Edmon Colomer.
El Messies de Handel, Palau de la
Miisica Catalana. 18 i 19 de de-
sembre de 2003 (20 h).

a nova edicio de la interpretacié
I de I'oratori El Messies que pun-
tualment se celebra cada any pels
volts de Nadal, tindra enguany la
preséncia de I'Orquestra i Cor The Age
of Enlightenment, que juntament amb
les veus masculines dels Cor Aurica, de
I’Ensemble Vocal Cambra’16 i de la
Polifonica de Puig-reig, a més de parti-
cipants individuals, estara dirigida per
Edmon Colomer, el qual va ser el pri-
mer director d’aquest concert que ha
esdevingut una de les tradicions més
arrelades de la vida musical del pano-
rama catala,
Edmon Colomer, doncs, dirigira en-

guany una orquestra com The Age of
Enlightenment, una de les més desta-
cades en la recreacio de la misica amb
criteris historics i que en les seves con-
tinuades presencies a Barcelona ha tin-
gut el reconeixement unanime del p-
blic. Joves veus solistes, I’entusiasme
que sempre es manifesta en aquestes
espectaculars versions tornaran, doncs,
a reviure en un concert tradicional que
enguany tindra Edmon Colomer com a
director.

Aquesta director barceloni —funda-
dor de la JONDE-, principal director
convidat de I'Eastern Music Festival en-
tre 1983 i 1995, director titular de 'Or-
chestre de Picardie des de 1998, i di-
rector artistic de la Simfonica del Valles
des de la temporada 2002-03, i amb
una carrera internacional que ’ha por-
tat a actuar a escenaris de tot el mén i
a enregistrar per a diverses radios i te-
levisions d’Austrélia, el Japo, América
i Europa, i amb una brillant carrera dis-
cografica, sera, doncs, el protagonista
d’aquesta nova versio d'El Messies que
enguany torna a oferir-nos la Fundacio
“la Caixa” al Palau de la Masica Cata-
lana.

“Mozart a Italia”, nova proposta
d’Euroconcert

Euroconcert. Salzburger Hofmusik. Verena Krause, soprano. Dir.: Wolf-
gang Brunner. Mozart, Martini, Chiesa, Linley, Nardini, Hasse. Palau de la
Mausica Catalana. 15 desembre de 2003 (21 h).

per LL.T.

a trajectoria musical de Wolfgang
I Brunner ve marcada per uns forts

lligams des dels seus inicis amb
la interpretacié segons els anomenats
criteris historics. Va estudiar musico-
logia a Munic i Salzburg i piano amb
Hans Leygraf, per aprofundir poste-
riorment en el repertori de clavicémbal
tutelat per Liselotte Briindle, Kenneth
Gilbert i Glen Wilson, en la practica in-
terpretativa per Nikolaus Harnoncourt
i en el fortepiano per Eckart Sellheim i
Richard Fuller.

L'any 1985 va ser professor d’inter-
pretacié historica d’instruments de te-
clat, piano, improvisacié pianistica i
musica de cambra al Mozarteum de
Salzburg, i des dels anys 1990 i 1992
va impartir classes de fortepiano a la
Musikhochschule Karlsruhe.

Primer premi al Concurs Interna-
cional C. P. E. Bach Competition
d’Hamburg i en el Concurs Mozart de
Brugge, és convidat amb regularitat a
actuar en el marc dels més destacats
festivals de msica antiga i a oferir con-
certs al costat dels conjunts més relle-
vants dedicats a aquest genere inter-
pretatiu. L'any 1991 va fundar el Salz-

burger Hofmusik, dedicat principal-
ment a la interpretaci6 del repertori
salzburgues anterior a Mozart amb cri-
teris originals, i obert, logicament, a al-
tres repertoris, tot abastant un periode
que s’inscriu entre els segles XVil i XI1x
i generes musicals entre els quals fi-
guren pagines concertants, simfoniques,
corals, cambristiques i operistiques.

Si Brunner ha enregistrat en solita-
1i un ampli ventall d'obres pianistiques,
algunes poc fregtients, com les perta-
nyents als catalegs d’Anton Bruckner
i d’E. T. A. Hoffmann, el Salzburger
Hofmusik ha enregistrat entre altres ti-
tols I'o6pera més antiga existent a Salz-
burg, Arminio de Heinrich Ignatz Franz
Biber, Miisica nadalenca de la cort de
Salzburg o Sonates d’Església de Mo-
zart, entre una llarga llista de produc-
cions.

Ara al Palau el Salzburger Hofmusik
dirigit per Brunner actuara juntament
amb la soprano Verena Krause en
un programa titulat “Mozart a [talia”
i que integrara obres del mateix com-
positor salzburgues juntament amb
composicions de Martini, Chiesa,
Linley, Nardini i Hasse, logicament
€n unes recreacions regides pels crite-
ris historics.

Obres celebres
amb ’OSV

Concerts Simfonics al Palau. Or-
questra Simfonica del Vallés. Dir.:
Matthias Aeschbacher. Dvorak:
Danses eslaves nim. 1, 7 i 8. Si-
belius: Vals trist. Borodin: danses
polovtsianes d’El princep Igor.
Strauss: Valsos i polques. Palau de
Ia Masica Catalana. 20 de desem-
bre de 2003 (19 h).

#;

Matthias ,-"11'51‘1.‘1'.‘:!_{,.‘ng"1"

atthias Aeschbacher és consi-
derat un dels directors d’or-
questra suissos més rellevants

de les darreres generacions. Prou co-
negut del pablic de Barcelona, on ha
dirigit en nombroses ocasions —bé amb
I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu,
bé amb I'OBC-, ara actuara al Palau
per dirigir I'Orquestra Simfonica del
Vallés en un programa dedicat a la ma-
sica de Dvorak, Sibelius i Borodin,

Nascut a Zuric I’any 1945 en el si
d’una familia de gran tradicié musical,
Aeschbacher va dedicar-se primer al
piano, tot oferint nombrosos recitals
a Suissa, pero poc després decideix de-
dicar-se a la direcci6 orquestral. L'any
1964 és nomenat mestre de I’Opera de
Zuric i I'any 1968 un dels grans mes-
tres de la batuta del segle XX, Ferdinand
Leitner, el va nomenar primer director
de I'esmentada Opera de Zuric, un car-
rec que mantindra fins a 'any 1976. Es
aquest any quan Aeschbacher és no-
menat director musical de la ciutat d’Es-
sen; dos anys després el director suis
ocupara el carrec de director musical
de la ciutat de Liibech.

Nombroses actuacions amb la Baye-
rische Staatsoper, amb I’Orquestra de
la Residencia de I’Haia, les simfoniques
de Bamberg i d’Hamburg formen part
d’una dilatada carrera com a director
convidat a la qual cal afegir la seva vin-
culacié des de I'any 1987 com a primet
director de I'Orquestra del Festival
Schleswig-Holstein i des de la tempo-
rada 1991-92 del Teatre i de la Fil-
harmonica d’Essen,

Ara Aeschbacher dirigira I'Orques-
tra del Vallés en un programa integrat
per obres de repertori del cataleg de
Borodin, Sibelius, Dvorak i valsos de
la dinastia Strauss.
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Debut orquestral de
Feliu Gasull

per E TAVERNA-BECH

.
Feliu
Gasull

es de I’'any 2001 'OBC

esta duent a terme, per fi,

la iniciativa d’encarregar
anualment produccions simfoni-
ques als compositors catalans. Per
ara s ’han estrenat les composi-
cions de Josep Soler i Jordi Cer-
vello. Aquesta temporada es do-
nara coneixer el tercer encarrec,
el qual s’atorga a Feliu Gasull,
masic ben conegut per la seva tra-
jectoria com a guitarrista i com-
positor en I’Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure, per les seves
col-laboracions amb cantants de
la Nova Cangé i, naturalment,
també com a creador compromes
en el camp de la misica que ano-
menem contemporania o d’a-
vantguarda.

El Concert per a orquestra,
encarrec de 'OBC, manifesta ben
clarament aquest horitzé multi-
forme dins del qual es mou Feliu
Gasull i de com en la seva musi-
ca hi ha una veritable voluntat
comunicativa. Ben cert, no és una
muasica facil d’escoltar, ni d’in-
terpretar; amb tot, diriem que en
la seva innovadora coloraci6 tim-
brica i en la brillantor del seu dis-
curs sonor —desenvolupat amb un
equilibrat joc de tensions i rela-

xacions—, hi trobem un mén so-
nor francament suggestiu. En de-
finitiva, en aquesta obra, amb una
durada d’uns vint minuts, Gasull
revela la seva capacitat per ima-
ginar expressives formulacions
instrumentals, la seva capacitat
per mantenir coheréncia i, a la
vegada, fantasia en la narracio so-
nora que, partint del magma cao-
tic inicial, evoluciona fins a un fi-
nal en qué els versos de Josep
Carner —La llum ve de laltura,/
la fosca ve del cor:/ Tot clama i
res no dura,/ tot calla i res no
mor”—revelen I'intim clima con-
templatiu del compositor en la
seva personal concepcid cos-
mologica.

D’alguna manera diriem que
Gasull amb el seu Concert per a
orquestra, debuta amb la madu-
resa d’un bagatge cultivat tot al
llarg d’una trajectoria pluridirec-
cional.

La
massificacio de

I'avantguardisme

per ET-B.

eneralment, pel que signifi-

ca d’inconformisme, d’iné-

dit en els plantejaments o
de trencament amb les tradicions
establertes, sera dificil que I’avant-
guardisme obtingui el vistiplau del
public multitudinari i, per tant, des
d’un punt de vista economic, a curt
termini no és rendible. Amb tot,
sempre hi ha excepcions. Aquest €s
el cas de I'escola polonesa, que els
passats anys seixanta s'imposa al
serialisme amb una posicio més
avancada. Han passat els anys, po-
dem dir que els Lutoslawsky, Pen-
derecki, Baird, etc. continuen sus-
citant avui un cert rebuig entre el
gran public, pero la seva musica es
ven sense problemes.

Serocki constitueix I'altim reclam
d’aquesta paradoxa d'un compo-
sitor que tenint tots els aspectes de
I'avantguardista obté amb la seva
musica una resposta no direm en-
tusiasta del gran pablic, pero si ben
positiva.

Desconeixem el contingut del seu
Concert per a trombo que interpre-
tara I’OBC. Tanmateix, per altres
obres i especialment pel seu famoés
Requiem podem dir que el llen-
guatge de Serocki, tot i participant
de les connotacions avantguardis-
tes, respira un alé proper a la tradi-
cio historica i a les connotacions del
New Age. En tot cas, Serocki és un
brillant artesa de I’escriptura ins-
trumental i per aquesta rao resul-
tara interessant constatar quin és el
tractament solistic que aplica al
trombo en la seva funci6 virtuosis-
tica. En qualsevol cas, la preséncia
de Ricard Casero sera un factor clau
per il-lustrar-nos sobre les qualitats
que té el trombod com a solista.

Temporada OBC. Ricard Case-
ro, trombo. Dir.: Achim Fied-
ler. Gasull, Serocki, Dvorak.
I’ Auditori. 13 i 14 de desem-
bre de 2003 (19 hii 11 h, res-
pectivament).

Temporada OBC. Ricard Case-
ro, trombé. Dir.: Achim Fied-
ler. Gasull, Serocki, Dvorak.
L’Auditori. 13 i 14 de desem-
bre de 2003 (19 hi 11 h, res-
pectivament).
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Mozart 1 Da Ponte en un fi

diagnostic del comportament huma

Com Es BEN SABUT, Cosl fan tutte CLOU LA TRILOGIA DE LA COL-LA-
BORACIO ENTRE EL LLIBRETISTA LORENZO DA PONTE 1 MOZART. TRI-
LOGIA QUE VA ESCLATAR EN UN INTERVAL D’ESCASSAMENT QUATRE

ANYS: ELS QUE VAN DEL PRIMER DE MAIG DEL 1786 AMB L'ESTRENA
DE Le nozze di Figaro 1 EL 26 DE GENER DE 1790, EN QUE ES VA PRE-

SENTAR A VIENA EL TITOL QUE ARA ENS OCUPA.
A MOZART L1 RESTAVEN ESCASSAMENT DOS ANYS DE VIDA. PEL MIG
(29 D'OCTUBRE DE 1787) ES VA ESTRENAR Don Giovanni A PRAGA.

per].C.C.

a visio panoramica d’aquests
tres titols ens mostra un tot de
coheréncia global bastit da-
munt d'alguns components co-
muns ben pregons; tot plegat déna una
imatge forga unitaria que emergeix per
damunt del fet que aquest bloc cons-
titueix, amb 'afegité fins a cert punt
espuri de La flauta magica, I'expressio
maxima del geni liric de Mozart,

[ un dels components comuns és la
concepcio de les relacions amoroses,
que arrenca en Le nozze... i es concre-
ta de manera evident en Cosi... En la
primera d’aquestes obres, el compor-
tament dels personatges femenins, Su-
sana i la comtessa —somoguts pels in-
tents transgressors del comte—, es mou
dintre de I'ambit de I'ortodoxia, amb el
triomf de la moral tradicional. Un
triomf tanmateix obert i ambigu, per-
que ni per a la comtessa ni per a Su-
sana les relacions amb el comte ja no
poden ser mai com abans. En Cosi... el
concepte convencional de moral s’es-
quinga de manera definitiva. Al bell
mig, ja s’ha més que intuit la ruptura,
davant el poder amoros irresistible del
protagonista. En tot cas, encara sura,
ni que sigui malmes, el referent moral
basic.

Aquest trencament definitiu dels
motlles de conducta va convertir Cosi
fan tutte en una obra considerada im-
moral. Gairebé era inevitable.

Da Ponte i Mozart, en tot cas, van
meés enlla de les aparences i furguen en
Pinconscient de la conducta dels hu-
mans i mostren, especialment en aques-
ta obra, no el que passa sin6 el que és.
I no cal entrar en diferenciacions con-
ductuals de sexe. “El que passa” és I'or-
todoxia; “el que és” pertany a la inte-
rioritat individual, aqui tanmateix tras-
lladada al terreny del que passa en una
cabriola habil i intel-ligentissima. El fi-
nal felic de I'obra, amb la reconciliacio
de les dues parelles constitueix el co-
lofd ideal dels objectius de compositor
i lletrista, En tot cas, és un final obert,

JAVIER DEL REAL /TEATRO REAL

menys satisfactori del que aparenta,

Da Ponte i Mozart, que en aquesta
opera van col-laborar d’'una manera es-
pecialment intensa, tradueixen aques-
ta realitat en un exercici ple de subti-
leses i de finor, en el qual, sota I'apa-
renca banal, sota la forma d’una
divertida i espurnejant comédia d’em-
bolics, s’endinsen en els mecanismes
més subtils del comportament huma. |
aixo, que és tan serios, ens és mostrat
sense perdre mai el somriure, com
aquell qui no vol; amb la capacitat pe-
netradora d'una pluja fina, que no es
nota pero que a la fi amara una realitat
amarga. Aixo és propi només dels ge-
nis.

a versio que ens arriba, comp-

ta amb I’al-licient de la dra-

maturgia de Josep Maria Flo-

tats. Presentada abans a Ma-

drid, va provocar una certa con-

troversia. No obstant aixo, no es trac-

ta de quelcom rupturista o rotundament

trencador. La ma de gran home d’es-

cenari de 'actor i dramaturg catala

ben segur ha de menar a resultats
satisfactoris,

Pel que fa al repartiment, la soprano

austriaca Regina Schorg completa a ['es-
cenari liceista I'esmentada trilogia amb
el personatge de Fiordeligi, després
d’haver incorporat abans la comtessa i
Donna Anna. Cantant més solvent i se-
gura que no pas carismatica, tindra en
Iaria “Come scoglio” la possibilitat del
gran lluiment individualitzat, Dorabe-
lla sera interpretada per Heidi Brunner,
de qui recordem el seu magnific treball
en el paper de Compositor en Ariadne
auf Naxos la temporada passada.

Cal fer atencio especial a la Despina
d’Ofélia Sala. La cantant valenciana
que fins ara al Liceu no ha fet res més
que ensenyar les dents de la seva cate-
goria en realitzacions no principals o
en versions de concert, dona vida a
aquest personatge en un moment d'es-
pecial relleu de la seva carrera, amb
exits esclatants a la Deutsche Oper de
Berlin (Norina), a Madrid amb Un
Requiem alemany de Brahms i del seu
debut al Carnegie Hall.

Manuel Lanza, que va intervenir en
Le nozze di Figaro, interpretara el pa-
per de Guglielmo, el vessant més ma-
terialista de la moneda que completa
I'idealista Ferrando (Jeffrey Francis),
que té “Un aura amorosa” com a opor-
tunitat d’'exhibir-se, Carlos Chausson,
un altre cantant d'una gran fiabilitat,
sera Alfonso, un personatge secunda-
ri en presencia pero autentic motor de
I'acci6. En definitiva, un repartiment
d’una absoluta solvéncia, que sera re-
llevat en les quatre Gltimes de les ni més
ni menys quinze representacions que
ocuparan el Liceu durant més d'un mes
i mig. Relleu que també es produiré en
la batuta, ja que Bertrand de Billy la
deixara a mans del jove i ascendent di-
rector barceloni Josep Caballé. Ange-
la Marambio (Fiordeligli), Marisa Mar-
tins (Dorabella), Montserrat Marti
(Despina), Ilya Levoisky (Ferrando),
Angel Odena (Guglielmo) i David Me-
néndez (Alfonso) tancaran aquesta al-
tra marato liceistica de la temporada
actual,

Cosi fan tutte de Wolfgang Ama-
deus Mozart. Llibret: Lorenzo Da
Ponte. Regina Schorg. Heidi Brun-
ner. Ofelia Sala. Jeffrey Francis.
Manuel Lanza. Carlos Chausson.
Direccié musical: Bertrand de Billy.
Direcci6 escenica: Josep Maria Flo-
tats. Produccio; Gran Teatre del Li-
ceu-Teatro Real. Del 9 de desem-
bre de 2003 al 30 gener de 2004.
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Sk, At
encreuada

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 Horitzontals
[ ' | [ | 1. Nadala arcaica. Mi major.
1 | 2. Entrades de franc per al Concert de
Sant Esteve,
3, Radiotelevisio. Coda i cua con-
3 J sonantiques. Ho comparteixen Core-

1li, Coriolano i Couperin.

(28]

4 4. Si en posem un al pessebre, es men-
jara les ovelles (del revés). La lletra
35 | preferida per Nadal. Bach, Beethoven
o0 Barber. Els tutti sempre acaben igual.
6 5. Lira avocalica. Amb aixo va gua-
7 .' nyar Massiel I'Eurovisio, pero va molt
bé quan no recordes la lletra de les na-
3- dales. Isaac (Albéniz) o Igor (Stra-
vinsky).
9 6. Ho fan diligentment els alumnes.
Beguda palindromica, consumida en
2 excés als tiberis nadalencs.
11 | 7. La part meés terrorista i enfadada de

la lira. Expressio musical amb les cor-
des vocals, del revés. Als llengols de la Nadia Boulanger.

8. Mi major. Tornar a jugar al bingo nadalenc o clarinet petito,

9. La del setembre és setembreta, la del desembre, desembreta i aquesta és del juny (del revés). Escoltem la Missa del
Gall.

10. El que queda a la safata dels torrons després de cantar unes nadales i fer unes copetes de cava. Les més nombro-
ses al pessebre. Flabiolaires i Tenoristes Guanyadors al Bingo.

I'1. Als extrems de les cobles. Lletra sinuosa. Ara canta la nadala amb la canalla: Nadal, Nadal, a cantar., a ballar!

Verticals

1. Rosa d’abril, morena de la serra. El que li cal al violinista per acompanyar les cancons de Nadal.
2. Toques o cantes el que hi ha a la partitura.

3. Un castell de quatre pisos amb cinquanta romans a la pinya, cinc al folre, cinc a les manilles i cinquanta més fent
d’enxaneta. L'Opera sempre acaba aixi. Existeix.

4. Ciutat francesa amb un quadre negre al mig (hi va néixer Misica encreuada de novembre 2003 (nam, 229)
Eduard Lalo). Els extrems d’en Rimski. Mi major.

E et S : s £ o o 2 3 Sde T BENN wopliong: — 100 ofif
5. Associaci6 de Tron}pfaustcs Coixos. Cal tenir-les ben parades s TcTalTix [ATNTE | DIEIR

per escoltar tota la musica del Nadal. = vV VIAIL] DIT

6. Referents a les dates de final de desembre. ol BE[R|A | 1 AL =
7. Un altre castell tecnicament anomenat un cent de tres, Rei- 3:-_1\4_ _0 R T_ = Tﬁ
na espanyola fent la vertical, de sobrenom, “La Loca”. La major. L I |T|O|L|O O_
8. Rei 1_3ta§sat ;:g‘r la guil]p(t:ipg. lf}ola;ie Nadal sense vocals. Ho [T A_ L|T[A 'B R |
compat exxcqn imarosa i Ciciolina. Fa major. TR TOILIDIE E N
9. Ho fan les campanes i també les trompes de cacera. Amadeus = e E

Mozart. So musical o avaluacié del primer trimestre. 7 N LS VIE R —_
10. Ho era el rabada, perqué la pastoreta era una noia, Mtsica s 1 ik U|T L
que, malgrat no ser moderna, s’ha posat de moda els darrers o€ | L|O|T I L
s A|D[R[T|A|N] 0

11. Erik Satie. Instrument nadalenc. i?h M| 1 | O|L|I E:

Solucions en el nidmero segiient
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La Fattuchiera

Interprets: Ofelia
Sala,Simon Orfila, José
Sempere, Claudia
Marchi, Javier Franco i
Montserrat Benet.
Orquestra Simfonica i
Cor del Gran Teatre del
Liceu.

Direccio: Josep Pons.
Segell: Columna Miisica

9 exhumaci6, encara
que fos en format de
concert, d'un dels

referents més destacats del
patrimoni operistic catala
com és La Fattucchiera de
Viceng Cuyas, ara troba la
seva perpetuacio en aquest
enregistrament en un doble
CD, extret en directe de la
mateixa versio que es va ofe-
rir al Gran Teatre del Liceu.

Era quelcom que calia
que es produis i aquest és el
seu merit principal. Que un
esfor¢ com el que es va en-
degar no restés circumserit
a la materialitzacio fugisse-
ra d'uns concerts i d'un
nombre limitat d’especta-

dors.

La resta és pura reitera-
ci6 del que es va dir quan es
va presentar. La distancia
entre la memoria recent del
directe i el CD se supera
amb facilitat, ja que les ca-
racteristiques de I'obra, en
la seva tan ortodoxa bellesa,
ho afavoreixen. La linia
melodica de Cuyas, tan con-
vencionalment belcantista,
d’una volada i imaginacio
considerables, fa de I’escol-
ta d’aquest material un exer-
cici agrait, malgrat I'absen-
cia en la partitura d’un cert
nombre d’aries —de fet, no-
meés hi ha la que canta Is-
mailia (Ofelia Sala). Pel que
fa a la interpretacio, no es
pot afegir res al que es va ex-
posar quan es va oferir en
directe al Liceu. Un quadre
excel-lent de cantants van
treballar amb conviccio I'o-
bra i la van servir amb una
notable autoritat, tot supe-
rant I'escull d’unes dificul-
tats importants de la parti-
tura, amb aguts en algun cas
imposants. I el mateix pel
que fa a cor i orquestra, amb
la direcci6 acurada, ordena-
da i rigorosa de Josep Pons.

Servit amb un llibret en
el qual figuren el text en I'o-
riginal italia i en anglés, hi
manquen, incomprensjble-
ment, les biografies” dels
intérprets vocals. ~7

J.C.C. 0

Muisica per a cobla.
Volum IT

Obres de Josep Serra,
Joaquim Serra, Agusti
Borgunya i Manuel
Oltra, Cobla Sant Jordi-
Ciutat de Barcelona.
Director: Jordi Leon.
Produccio: ICUB, SGAE,
TVC/Blau i TVC.

a Cobla Sant Jordi-Ciu-
tat de Barcelona conti-
nua la seva tasca de de-
dicacié particularitzada al
concertisme simfonic de gran
volada. Consegiientment,

eu g ; A
aixo afavoreix bastir un ooz ::

pus discografic fet d'exigén-
cia i rigor, del qual aquest en-
registrament constitueix una
mostra mes. Hom hi aplega
quatre compositors de di-
verses generacions que figu-
ren en el selecte grup dels
més destacats que han escrit
obra simfénica per a cobla,
Centrat en aquesta obra tan
remarcable en el gran reper-
tori per a cobla que és Im-
pressions camperoles de Jo-
aquim Serra, el CD és com-
pletat per altres compo-
sicions del mateix Joaquim
Serra, del seu pare Josep i
d’Agusti Borguny6 i Manuel
Oltra, tot abastant noranta
anys exactes de produccio,
Obres de referéncia en in-
terpretacions de referéncia
també, esplendides, aquest
disc és una peca més en el
procés de patrimonialitzacio
de la gran musica simfonica
per a cobla en les millors
condicions possibles.

J.C.C.

Singulars

Obres de Martinez i Co-
min, Saderra Puigfer-
rer, Catala, Viladesau,
Tarridas, Paulsis,
Conrad Salo, Josep
Serra, Enric Sans, Gil i
Membrado, Botey i
Viader. Cobla Ciutat de
Terrassa. Direccio:
Jaume Vila. DiscMedi.

obla que figura entre

les més joves, la Ciu-

tat de Terrassa ha

mantingut des del primer

moment una concreta vo-

luntat de singularitat, de

trencar, fins a cert punt, mot-
lles i camins ja caminats.

En aquest sentit, el CD

que ara ha publicat s'inscriy
en aquesta linia, en oferir i,
per tant, deixar constancia
d’un aplec d’obres poc co-
negudes de compositors si
molt coneguts. Fugint de la
munio de propostes reitera-
tives, ben altrament hom
s’endinsa en un material que,
incomprensiblement, ha que-
dat arraconat de concerts i
ballades malgrat el seu in-
discutible encant i interés,

La llista d’autors és ben
explicita i no cal afegir-hi res
més. La singularitat de ser
obres poc presents atorga al
CD un gran interés i alhora
justifica el producte. Sobre-
tot si estan servides per un
notable nivell de qualitat in-
terpretativa, com és el cas,
J.C.C.

MANUEL OLTRA
Fantasia & Fuga

Variacions caracteristiques
per a piano, Dansa trista i So-
nata per a violoncel

i piano,

9 cangons: de Verdaguer, Sal-

vat-Papasseit,
Canconer de Rodrigo de Reinosa, Garcia Lorea,
Gerardo Diego i Pere Quart.
Montserrat Torruella, mezzoprano. Sira Hernandez,
piano. M. Martinez del Fresno, violoncel.

Segell: Columna Miisica.
ot

s ben cert que a la mi-
sica catalana li manca
difusio i promocio per

ocupar el lloc que mereix dins

-dela nostra societat. Escol-
~~tant les Variacions caracte-

ristiques per a piano, o bé la
Sonata per a violoncel i pia-
no, com també les tres
cancgons perfanyents al cicle
lorquia Grafico de la Petene-
ra, hem de reconéixer en Ol-
tra I'artista creador exigent i
enamorat del seu art, i hi afe-
gim també que aquesta tria
no significa que la resta del
repertori que figura en aquest
CD no sigui suggestiva. I és
que Oltra, com els grans mes-
tres, és coherent tant a I’hora
de formular el seu llenguatge
amb personalitat, com en la
d’exposar la seva idea. No cau
en I'artifici ni en el recurs fa-
cil d’estar a la moda o al dia,
més enlla d’avantguardismes
mal assimilats. Oltra escriu la
misica seguint els camins d’a-
quells que cerquen I'esperit
i la veritat d’'un cosmos sonor
que imagina i que equilibra
amb la més alta exigéncia. |
€s per aquesta rad que en les
seves obres trobem aquella
virtut d’un flux vital que difi-

cilment ens cansara en escol-
tar-la. Si més no aquesta és
una més de les lligcons magis-
trals que Manuel Oltra ens
transmet amb aquestes obres
personals i de captivadora be-
llesa. Repeteixo, ben cert que
en altres latituds la mdsica
d’'Oltra tindria el seu lloc
dins del panorama cultural...

Quant al treball dels inter-
prets, cal posar en relleu la se-
va innegable brillantor per do-
nar noble emocio expressiva
al curs de la misica, gust per
agilitar els jocs dels contras-
tos i de les coloracions, per-
qué si justa i agil és la infle-
Xi6 emotiva amb la qual
Montserrat Torruella canta els
textos poétics, també hem de
dir que Manuel Martinez del
Fresno es revela com un bri-
llant violoncel:lista, mentre
que la pianista Sira Hernén-
dez desplega un treball de pri-
mer ordre com a solista i com
a acompanyant. L'enregistra-
ment és d’excel-lent qualitat.
En definitiva, Columna M-
sica amb aquest CD dedicat
a Manuel Oltra, aporta una
obra significativa al nostre pa-
trimoni musical.

E Taverna-Bech

7.8

Alt Emporda. Rossells. 87.6
Baix Emporda. 87
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Liceu
5 desembre: Recital Vesselina Kasarova,
amb el cor Voices of Bulgaria. 22:10 h (diferit).

Temporada de I’OBC des de I'Auditori
15 desembre: Obres de Feliu Gasull, Kazimier Serocki
i Antonin Dvorak,

amb Ricardo Casero, trombo.

/J Direccio de Achim Fiedler. 22:10 b (diferit).
22 desembre: Obres de Hans Pfitzner, Max Bruch
i Ludwig van Beethoven,
amb Hilary Hahn, violi.
Direccié de Jesiis Lopez Cobos. 22:10 b (diferit).

D

Palau de la Musica Catalana
26 desembre: Tradicional Concert de Sant Esteve,

amb 'Orfeo Calala.
Direcci6 de Josep Vila Casarias. 18:45 b (directe).
3 gener: Concert de valsos i polques,
amb I'Orquestra Jobann Strauss de Budapest. I
Direccio de Istvan Bogart. 20:45 b (directe). :

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Miisica avui, — pagina 291
Catalunya Miisica dema,  pagina 292

www.catradio.com
“ www.ritmes.net/docs/programacatmusica.pdf .
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BARCELONA (BARCELONES)

3 DESEMBRE 18h Salé de Cent Soa \iivaldi-Peﬁts Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Concert de
adal.
6 DESEMBRE 18h Palau Orquestra i Cor de Minsk. El Messies de Hindel. (Promoconcert).
7 DESEMBRE 21 h Palau Orquestra i Cor de Minsk. Magnificat, Cantates de Nadal de Bach. (Pro-
moconcert).
8 DESEMBRE 18,30 h Palau Orquestra i Cor de Minsk. La Creacié de Haydn. (Promoconcert).
9 DESEMBRE 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
21h Palau Carlos Alvarez, bariton. Ana Ibarra, soprano. Recital de sarsuela. (Li-
rica Privanza).
11 DESEMBRE 21 h SGAE Solistes de 'OBC (quartet de corda). (AvuiMiisica).
13 DESEMBRE 19h L'Auditori OBC. Ricard Casero, trombé. Dir.: Achim Fiedler. Gasull, Serocki,
Dvorak.
20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
14 DESEMBRE 11h L’ Auditori OBC. (Segona audicio).
18 h Palau OSV. Dir.: Salvador Brotons. Festival de valsos i danses.,
18h Casa Elizalde Ana Vega Toscano, piano. Dones compositores. M. Martinez, C. Schu-
mann, G. Tailleferre, E. de la Parra, M. Rodrigo, E. Chacén, R. Garcia
Ascot, E. Romero, M. Escribano, G. Herndndez, M, Manchado, A. Vega.
18,30 h Ateneu Lluis Vallés, piano. Scarlatti, Schumann, Prokoéfiev, Bach, Mozart, Mas-
Barcelonés sia, Scrabin, Granados. (Associacié Massia Carbonell).
19h Auditori Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Magdalena Barrera, arpa. Dir.:
Winterthur Oscar Boada. Dancing Day de Rutter, Wassail d’Edwards, A Ceremony
of Carols de Britten.
15 DESEMBRE 21 h Palau Salzburger Hofmusik. Verena Krause, soprano. Dir,: Wolfgang Brunner,
Mozart, Martini, Chiesa, Linley, Nardini, Hasse. (Euroconcert).
16 DESEMBRE 21 h Palau Silvia Marcovici, violi. Aimo Pagin, piano. Schubert, Poulenc, Beetho-
ven. (Palau 100).
17 DESEMBRE 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
21 h MACBA Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Oltra, Ramio, Boliart, Blai, Amargos,
Moraleda. (AvuiMiisica).
18 DESEMBRE 20 h Palau Concert de Nadal de la Fundacio “la Caixa”. El Messies de Hindel.
21h Monestir de Concert de Nadal de [a Fundacié Clarés amb Mireia Casas, Anna Feu,
Pedralbes Rocio Martinez, Josefine Teixidor, Rosa Mateu, Sandra Pastrana, Ali-
na Zaplatina, Montserrat Torruella, Pep Ferrer, David Alegret, Josep Be-
net, Jordi Casanovas, Carlos Cosias, Oscar Martin, Viceng Esteve, Oriol
Rosés, Manuel Esteve, Enric Martinez, Lluis Sintes i Marc Canturri, Mar-
ta Pujol, Manuel Ruiz i Jaume Fabregas, piano.
19 DESEMBRE 20 h Palau Concert de Nadal de la Fundacio “la Caixa”. EI Messies de Hindel.
21 h I’ Auditori OBC. Hilary Hahn, violi. Dir.: Jesiis Lépez Cobos. Pfitzner, Bruch, Be-
ethoven.
21 h Sta. M. del Mar  Orquestra i Cor de I’Est Urals. Valentina Oleinikova, soprano. Dir.:
Anton Shoraey. Gloria de Vivaldi. (Conceris a Barcelona).
20 DESEMBRE 19h Palau OSV. Dir.: Matthias Aeschbacher. Dvorik, Sibelius, Borodin, J. Strauss.
(Concerts Simfonics al Palau).
19 h L’ Auditori OBC. (Segona audicio).
19,30 h Sta. M. del Mar  Orquestra i Cor de I’Est Urals. Valentina Oleinikova, soprano. Dir.:
Anton Shoraev. Gloria de Vivaldi. (Concerts a Barcelona).
21 DESEMBRE 11h L' Auditori OBC. (Tercera audici6).
12h Palau OSV. Dir.: Salvador Brotons. Festival de valsos i danses.
17 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
18 h Palau Orgquestra Filharmonica Nacional Biel-lorussa. Danses hongareses de

Brahms, Danses eslaves de Dvorak. (Promoconcert).
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25 DESEMBRE 21 h L’ Auditori Strauss Festival Orchestra, Solista vocal, solista de ballet. Strauss. Con-
cert d’Any Nou. (Promoconcert).
26 DESEMBRE 19h Palau Concert de Sant Esteve de I’Orfeé Catala. Petits de I'Orfe6. Cor Infan-
til. Cor de Noies (amb el mecenatge de Santander Central Hispano). Cor
Jove (patrocinat per L'Alianca). Orfeo Catala (patrocinat per Fundacio
Caixa Penedés). Dir.: M. Josep Besson, Elisenda Carrasco, Lluis Vila-
majo, Esteve Nabona, Josep Vila i Casanas.
19 h Auditori Czech Philharmonic Strauss Orchestra. Karla Bytnarova, mezzosopra-
no. Dir.: Petr Vronsky. Concert de sant Esteve. (Concerts a Barcelona).
27 DESEMBRE 19h Auditori Orquestra Filharmonica Strauss Austrotxeca. Brigitta Karwautz, so-
prano. Dir.: Norbert Phafflmeyer. Gala Strauss. (Concerts a Barcelona).
28 DESEMBRE 17 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
30 DESEMBRE 20,50 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
1 GENER 18,30 h Auditori Strauss Festival Orchestra. Solista vocal i ballet. Strauss, Concert d’Any
Nou. (Promoconcert).
21,30h Auditori Strauss Festival Orchestra. Solista vocal i ballet. Strauss. Concert d’Any
Nou. (Promoconcert).
2 GENER 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
4 GENER 12h Palau Strauss Festival Orchestra. Strauss. Concert d’Any Nou. (Promocon-
cert).
18 h Palau Strauss Festival Orchestra. Strauss. Concert d’Any Nou. (Promocon-
cert).
7 GENER 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
9 GENER 21h Auditori OBC. Gidon Kremer, violi. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Turina, Ma-
rio Ros, Xostakovitx.
10 GENER 18 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
19h Palau Orquestra Filharmonica Nacional Biel-lorrussa. Concert per a piano,
Peer Gynt (suites 1 i 2) de Grieg. (Promoconcert).
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
11 GENER i1 h Auditori OBC. (Tercera audicio).
12 GENER 20,30 h Liceu Peter Grimes de Britten. Dir.: Josep Pons.
21 h Palau Roby Lakatos & Ensemble. (Palau 100).
21 h Auditori Orquestra del Teatre Mariinski de Sant Petersburg. Dir.: Valeri Gergiev.
Wagner, Xostakovitx. (Ibercamera).
13 GENER 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
15 GENER 20,30 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Bertrand de Billy.
21h SGAE Ivet Fontela, piano. Rodriguez Mancheno, Bosch, Villa-Lobos, Moleiros,
Vitier, Lecuona, Farifia. (AvuiMdsica).
16 GENER 20,30 h Liceu Peter Grimes de Britten. Dir.: Josep Pons.
17 GENER 19h Palau OSV. Albrecht Mayer, oboé. Dir.: Edmon Colomer. Mahler, Strauss,
Schnebel. (Concerts Simfonics al Palau).
19 h Auditori OBC. Inger Dam-Jensen, soprano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Be-
rio, Mahler.
20,50 h Liceu Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Josep Caballé.
18 GENER i1h Auditori OBC. (Segona audicio).
17 h Liceu Recital Violeta Urmana, mezzosoprano. Jan Philip Schulze, piano. Wolf,
Wagner, Polulenc, Strauss.
19 GENER 20,30 h Liceu Peter Grimes de Britten. Dir.: Josep Pons.
21 h Palau Teresa Berganza, mezzosoprano. Octeto de Violonchelos. Dir.: Elias Ariz-
curen. Albéniz, Granados, Guridi, Falla. (Palau 100).
20 GENER 20,30 h Liceu Peter Grimes de Britten. Dir.: Josep Pons.
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AGULLANA (ALT EMPORDA)

20 DESEMBRE 21,50h Teatre Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Concert de
Nadal.

CAPELLADES (ANOIA)

20 DESEMBRE 21 h Paper de Musica Orquestra Simfonica Europea Mediterrania. Oriol Romani, clarinet,
Dir.: Cristian Florea. Schubert, Mozart.

RIALP (PALLARS)

27 DESEMBRE 22 h Església Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Magdalena Barrera, arpa. Dir.
Oscar Boada. Dancing Day de Rutter, Wassail d’Edwards, A Ceremony
of Carols de Britten.

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

11 DESEMBRE 21 h Centre Cultural  Children of Israel Mass Choir. Gospel i espirituals negres. (Fundacié
Caixa Terrassa).
24 GENER 21 h Centre Cultural  Ballet de I'Opera de Nica. (Fundaci6 Caixa Terrassa).
29 GENER 21h Centre Cultural  Carmina Burana d’Orff (versio original per a cor, 3 solistes, 6 percus-
sionistes i 2 pianistes). (Fundacié Caixa Terrassa).
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La construccié del segle XXI,
la nostra empresa.

Construir és crear on no hi ha res i, també,
modelar una realitat per millorar-la.

Construir implica coneixement, experiéncia, repte,
itusid i voluntat. Aquests son els principis que han
guiat la trajectoria de FCC des

de l'estiu de I'any 1900 i que avui, vigents i
irrenunciables, impulsen a treballar amb

el conjunt de la nostra societat,

en la construccid del segle XXI.




Espal
Gaudi

El Pis de

La Pedrera

Veure, viure i entendre
I'arquitectura
d’ Antoni Gaudi

Centre Cultural Caixa Catalunya
La Pedrera.
Provenca 261-265. 08008 Barcelona.

Horari:
Tots els dies de la setmana, de 10 a 20h

& , ; Informacioé:
. - Telf.: +34 93 484 5995
, Fax: +34 93 484 8840
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