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EL PRIMER PA1LAU

Cicle de Joves Interprets

IX Temporada 2004

La Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Musica Catalana
organitza la IX temporada El Primer Palau, amb la finalitat
de donar una oportunitat als joves intérprets de musica classica
de fer el debut al Palau de la Muasica Catalana.

Per aixo obre una

convocatoria

adregada a instrumentistes de corda, teclat, vent o percussio,
cantants, duos amb piano i grups de cambra constituits
de nivell superior o graduats, que no hagin complert
els 28 anys el 31 de desembre de 2004 i als cantants que no
hagin complert els 31 anys el 31 de desembre de 2004..

Els interessats a tenir més informacié poden sol-licitar les
bases completes d’aquesta Convocatoria al

Palau de la Musica Catalana & 93 295 72 0O (Srta. Adriana)

E-mail: fundacio_concerts@palaumusica.org O als Conservatoris i Escoles de Musica

Els candidats hauran d'enviar la sol-licitud abans del 31 de maig proper.

patracina i organitza:

K\ FUNDACIO

S ORFEO CATALA ‘ MITSUBISHI
"G’ PALAU DE LA MUSICA AN ELECTRIC




na completa exposicio instal-lada al Museu d’Historia
de Catalunya mostra una imatge molt interessant i al-
hora molt representativa de la historia del Concurs
d’Excecucié Musical Maria Canals.

En el nimero anterior ja vam oferir un petit dossier
dedicat a I'esdeveniment, en el qual en féiem un recor-
regut historic alhora que mostravem qué havia repre-
sentat per a alguns dels interprets que hi han estat
guardonats.

Ara només pretenem aportar una visio des de la perspectiva del que repre-
senten i han representat a casa nostra manifestacions com aquesta, nascudes
des de la iniciativa privada, sovint amb recursos escassos i, per tant, sostingu-
des sobretot per I'entusiasme, la voluntat i la fe. I que han anat fent via, si cal
amb dificultats, fins a convertir-se, amb el temps, en peces indispensables de
la realitat musical del pais.

El Concurs Maria Canals, com altres manifestacions, han tingut, entre al-
tres merits, el de saber consoli-
dar-se, el de la seva obstinacio

a n S e a romandre, a perpetuar-se 1 a
continuar mantenint la preséncia
d’uns objectius. I, per tant, la co-

O n C u 7/' S bertura d’'unes aportacions ne-
cessaries al nostre mon. Perque si

3 no hi hagués existit aquesta ne-
cessitat de tals iniciatives, haurien
desaparegut. Per aixo la llarga
permaneéncia és un merit cabdal,
perqué suposa l'afany de perpe-
tuacio en el servei a una causa
que calia atendre i calia que algt
'atengués de la millor manera

possible.

[ en aquest context, cal situar-se en la realitat en que va néixer i va desenvo-
lupar-se en els seus primers anys. L'any 1954 Barcelona, i per extensio tot el
pais, vivia en un estat de gran defalliment cultural, immergit en un mar de
mancances de tots tipus. Aixo atorgava a iniciatives com la que ens ocupa, ia
d’altres que aixi mateix van contribuir a la normalitzacio de la vida musical,
un valor especial en la mesura que obrien portes alla on hi havia un clima de
tancament, eixamplaven horitzons alla on hi havia foscor i atiaven entusias-
mes en el mar de la rutina i de la supervivéncia. Aquesta perspectiva histori-
ca, tan palesa en I’exposicié esmentada, acaba sent un element molt impor-
tant a I’hora de situar de manera definitiva I'abast de la importancia i
transcendéncia de manifestacions com aquesta.
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Amb Domingo, Cura
i Gheorghiu tornen
els divos al Liceu

peel COVILE ) Pldeido Do

A

[/gSTRENA DE Gaudi DE JOAN GUINJOAN, LA INTERPRETACIO
pe PLACIDO DOMINGO DE Parsifal, L'ESTRENA BARCELONINA
pEL MUNTATGE DE DARIO FO DE La gazzetta DE ROSSINT, LA
PROGRAMACIO DE QUATRE T{TOLS EN VERSIO DE CONCERT I

1A MUNIO DE REPRESENTACIONS DE L'elisir d’amore —VINT— I
DE Rigoletto ~SETZE— CONSTITUEIXEN LES FITES REMARCABLES
DE LA PROGRAMACIO DE LA PROXIMA TEMPORADA DEL LI-
CEU.

er descomptat que la dimensio ro, el doble programa Puccini Le Vi-
sintética de I'encapcalament re-  lli-Edgar o Cléopatre.
sulta insatisfactori per oferir Del total de nous titols per repre-
una imatge més global del que sentar, 5 corresponen al gran reperto-
promet 'esmentada campanya liceis- ri —Rigoletto, Pars;{al, Lelisir d’amo-
fa, Aixi, hom hauria pogut situar al- e, Boris Godunov i Turandot. '
tres elements que potser per a molts Gaudi ens permetra coneixer la pri-
lectors resultarien més atractius, entre ~ mera producci6 operistica d'un dels
els quals disfrutar de dos grandiosos nostres compositors més destacats, Jo-
cantants com Mati Salminen i Eric Hal- an Guinjoan, amb llibret de Josep Ma-
varson en l'inaugural Boris Godunov, ria Carandell. _ :
Ia presencia de Marcelo Alvarez en Ri- A Midsummer Night i [enufa ens
goletto, la de José Cura en Il Corsaro, confrontaran una vegada més amb 'tl-
un repartiment de luxe per a L'elisir tols conceptualment ‘cc_mtemporams,
d'amore, el retorn d’Eva Marton en Je- peré en tot cas no esteticament avant-
mifa, etcetera. O, en un altre sentit, el guardistes; un tipus de proposta que
gairebé mig mili6 de localitats que es darrerament ha‘proporﬂcmnat\ a]guncs
posen a la venda, 73.000 més que la de les satisfaccions més auténtiques
temporada encara vigent. Hi hamolt, ~ que ha ofert la programacio del nos-
dones, a triar i a remenar en aquest tre Teatre. Recorc‘lem_BzH}f Budd i Pe-
mon ric i intens de la proxima tempo- ter Grimes de Be{uamm Brlit_e_n. el ma-
rada del Liceu. teix autor d’A Midsummer Night, o bé
D'antuvi remarquem que el teld Lady Macbeth ’de afv.'sensk de X::)sta—
Salcara “operisticament” 101 vegades kovitx, Katia Kabanova de ]anacei?.
pera 9 titols, contra les 106 10 titols I'autor de Jenufa. 1 La gazzetta ens si-
dela temporada actual i 105 i també tua en un Rossini poc conegut, ama-
10titols de I'anterior. Seran 13 les ve- nit en aquest cas per un muntatge so-
gades que §’il-luminara I'escenari sen- bre el paper molt interessant. :
se moviment de cortines amb 4 titols Hom insisteix en I’'explotacio in-
contra les 4 vegades i 1 titol de la tem- tensiva de les dues operes amb més
Porada actual i les 4 vegades i 2 titols
de lanterior,
t Aquest protagonisme accentuat de // \.\
E versions de concert ja ha desvetllat
una certa reticéncia, perqué, per molt DEL POSSIBLE
que es digui, ["auténtica veritat d’un COMIAT LICEISTA DE
aA B E::tlo?l{cl‘islic es la |-'L-:p1'csema::.'i’(?. S0- DoOMINGO ALS GAI-
Bl s || SSsE bR SR CS
:I:.r;-.:;!.:-' d'obres tan importants com Roberto RA I GHEORGHIU.
Lips evereux o pel fet que es programen N\
Rl "0l cscadusserament, com 11 Corsa- \

[ejed

Sl eAlm

k2

b

B[R (RSN TR 0

DBCCA/TR.

Ve




RIISD elimpeye)

o

RUR[RIR) [RIISOUI R)STADD 2

U

potencial d’atractiu per al gran public,
en un proces d'escalada notable pel
que fa a la dimensio del gairebé obli-
gat concepte “marato”: son els casos
al-ludits de L'elisir d’'amore amb 20 re-
presentacions escampades entre els
mesos de marg, abril, maig i juny, i de
Rigoletto, que mostrara les seves 16
sessions en el mes central de la tem-
porada, des de principi de desembre
fins a tocar de Reis. En aquests casos
hom frega el concepte de temporada
de repertori.

El Taller d’Opera enguany fa una
proposta de caracteristiques diferents
en recorrer a 'omnipresent Carles San-
tos amb I’estrena d’una altra produc-
ci6 propia total —llibret, musica, di-
reccio musical i dramatdrgia— que du
el surrealista titol de La meua filla soc
jo. Es tracta d'una produccio del Te-
atre Lliure amb la col-laboracio del
Gran Teatre del Liceu i el Festival Cas-
tell de Peralada.

| quadre de veus que omplen

el repertori exposat, vist en

conjunt, mostra que la Direc-

ci6 Artistica de la casa esta do-
nant una concreta resposta al senti-
ment d'una part sensible de la clien-
tela enyorada d’anteriors époques
especialment glorioses pel que fa a
aquest apartat.

Noms com els que s’han apuntat
abans i d’altres ho confirmen de ma-
nera perceptible. I al capdavant la fi-
gura de Placido Domingo, que amb la
seva presencia en Parsifal probable-
ment s’acomiadara de 'escena del nos-
tre Teatre, on, malgrat que d’'una ma-
nera no continuada, ha fet viure vet-
llades auténticament memorables.
Parsifal és el darrer gran i més com-
promes personatge que ha incorpo-
rat al seu extens repertori i també el
que ha coronat, des dels esclatants
exits a la catedral de Bayreuth, una car-
rera excepcional. En tot cas, no que-
dara aillat, ja que estara agombolat per
una companyia tan solvent com la que
integren el gran i incombustible baix
fines Matti Salminen, I’excel-lent ba-
riton danes Bo Skovhus —memorable
en Billy Budd—, i la gran mezzo roma-
nesa Violeta Urmana, entre d’altres.

La corda de tenor —probablement la
que meés perceptiblement acusava la
caracteristica apuntada abans-, comp-
ta amb un altre dels grans al-licients
de la temporada amb la presencia gai-
rebé “normal” de 'argenti José Cura,
en la versio de concert d'fl Corsaro i
les seves dues tniques sessions. Un vist
i no vist que esperem que sigui avant-
sala d’una preséncia definitivament
normal ben aviat. També estara molt

A, BOFILL

PANORAMA

Sebastian Weigle

ben acompanyat, en aquest cas per
I'excel-lent Susan Neves i per Carlo
Guelfi.

D’Angela Gheorghiu, I'expressio
més actualitzada de la figura de la di-
va, també en podrem gaudir amb la
normalitat plena d’unes representa-
cions operistiques després del seu re-
cent debut en recital. Formara part
d’un dels repartiments de I'esmenta-
da “maratd” de Lelisir d'amore, en qué
se succeiran també altres noms desta-
cats, com Mirella Devia —un altre nom
molt saborés—, la ben coneguda Maria
Bayo, Raul Giménez —també presén-
cia molt agradable—, Alessandro Cor-
belli, Simone Alaimo i Carlos Chaus-
son, que s'escamparan per tota la llar-
ga campanya d’aquesta producci6.

La preséncia de Barbara Frittolli
com a Liu en Turandot és un altre es-
deveniment vocal remarcable en la pro-
posta liceista —tindra com a oponent
'eficac pero no gran Franco Farina.
Com ho és, sempre en la doble condi-
ci6 de fet nou i de gran nivell, la de
Marcelo Alvarez en Rigoletto, en qué
actuara amb Carlos, l'altre Alvarez im-
portant, aquest ben sovintejat a casa
nostra, i també Jane Dutton, Maria Jo-
sé Moreno, Stefano Palatchi, Merce
Obiol, Ana Nebot i Antony Michael-
Moore, entre d’altres en els diversos
repartiments.

La resta ja son reincidéncies, tan-
mateix tant d’agrair com les que om-

7 \
Lorez CoBos,
UNA VEGADA MES,
LA BATUTA DE MES
VOLADA.

Va

A

Joan Guinjoan

pliran |'espectacular repartiment de
Boris Godunoyv: Salminen, Halvarso
—un altre referent destacat del refe
renciable Billy Budd-, Anatoli Kot:
xerga, Elena Obraztsova i Philip Land-
gridge. O la d’Eva Marton, en una e
nufa a la qual pot donar una enorme
envergadura, juntament amb Chris
tiane Boesinger i la veterana i granar-
tista Viorica Coretz. O la doble presin
cia de I'estimada Ana Maria Sanche
—Roberto Devereux i Le Villi-Edgar
la d’Of¢lia Sala donant llum i vidaad
Midsummer Night's Dream. I final
ment l’actuacio de Montserrat Caba
llé amb la seva filla Montserrat Marl
i Carlos Alvarez en les 3 sessions
concert de Cléopatre.

el que fa a directors musicals

hi ha un mosaic variadissim,

que només un —el titular Se

bastian Weigle— dirigira dus
produccions, per bé que d’una enver
gadura imposant: Boris Godunoy1Pir
sifal.

Jests Lopez Cobos dirigira Rigolet
to i una vegada més pot esdevenitl
batuta referéncia de la temporada, jur
tament amb la del feligment recuperd
Peter Schneider, que dirigira Jenuft.
Josep Pons se les haura amb la misk
ca d’un compositor que coneix tanb
com Joan Guinjoan en la comprome
sa estrena de Gaudi, un dels esdev
niments més personalitzadors delt
temporada. Un altre director nostts
Josep Caballé, ha de ratificar L'eil
aconseguit en el segon repartiment
Cosi fan tutte, amb unes quantesie
presentacions de L'elisir d'amaore, me
tre que del repartiment del primers
n'encarregara el forga habitual Daniélk
Callegari. Entre noms coneguts, M
quel Ortega, que dirigira la familia G+
ballé en Cléopatre, i el granadi Gom
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A BOFILL

Martinez, que conduira el doble pro-
grama puccinia. La resta son directors
que d’antuvi no ofereixen expectati-
ves especialment notables, excepte sor-
preses.

El capitol de produccions ha passat
de ser objecte d’interés molt destacat
aocupar un paper secundari o discret;
sobre el paper no s'albiren, doncs, es-
deveniments dignes d’'una atencio par-
ticular. L'excepei6 pot ser un titol me-
nor -La gazzetta—, amb tot I'entorn
d'expectacio que suposa la dramattir-
gia, escenografia i vestuari del Nobel
Dario Fo i la procedencia del més ros-
sinia de tots els festivals operistics, el
de Pesaro,

Directors d’escena com Billy Dec-
ker (Boris Godunov), el debut del ci-
neasta Manuel Huerga amb Gaudi'ila
reposicio de la Turandot d’Espert-Fri-
gerio-Squarciapino apunten com a pro-
bables moments algids d’un conjunt
que, tal com hem esmentat, tot sem-
bla indicar que passara més desapet-
cebut que en anteriors i properes cam-
panyes,

a proxima temporada veura

un lleuger increment de con-

certs i una sensible disminu-

¢i6 del nombre de recitals, ca-
pitol aquest que segurament havia es-
tat massa inflat i que, sobretot, no ha
assolit un nivell de resposta prou sa-
tisfactori,

L'oferta concertistica té un interés
remarcable en oferir dues grans pro-
duccions simfonicocorals ~la massa
temps oblidada a Barcelona Missa So-
lemnis de Beethoyen~ i I'imponent Ein
Dee;rsc-hc.s Requiem de Brahms, diri-
BIts respectivament per Antoni Ros
Marba i Sebastian Weigle. També El
cnt de la terra de Gustav Mahler, amb
direcci6 del nou titular del Teatre. La
gala de cloenda del Concurs Vinas

P ANORAMA

completa el capitol.

En total s'oferiran 6 recitals, 4 amb
acompanyament de piano i 2 amb or-
questra o conjunt instrumental. Sera
el cas del que oferira I’estimada so-
prano valenciana Ofelia Sala, en una
proposta original, ja que actuara acom-
panyada per un conjunt format ni més
ni menys que pels 12 violoncel-listes
de la Filharmonica de Berlin; una pro-
posta amb la qual fa poc es va pre-
sentar amb un gran exit al Carnegie
Hall de Nova York.

Nathalie Dessay, la soprano france-
sa que va captivar els espectadors li-
ceistes amb Hamlet, actuara acom-
panyada per I'Orquestra del Teatre so-
ta la direccié de Michael Hofstetter,
Els 4 recitals amb piano seran els del
tenor Ben Heppner acompanyat per
Craig Ruttenberg, la soprano Angela
Danoke —extraordinaria intérpret de
la Katia Kabanova liceista recent— a
qui acompanyara Mathias Veit, la mez-
zosoprano Ewa Podles, una altra veu
de recent i molt grata preséncia, que
comptara amb el suport d’Ana March-
winska i, finalment, la donostiarra Ai-
nhoa Arteta, que actuara amb el ben
conegut Roger Vignoles.

El Foyer continuara amb la seva

atractiva oferta, que comprén un ho-
menatge a Angeles Gulin amb presén-
cia de la seva filla Angeles Blancas i
8 sessions més a remolc de la mateixa
temporada, o en algun cas d’algun fet
historic particular, com la recordanca
de Dvorak.

1 ballet continua essent un ti-
pus de proposta que sembla
que no ocupa una atencio par-
ticularitzada, 1 aixi, I'oferta fa
la sensacio que apareix meés com un
tramit que no pas il-lusionadament. En
total hom n’oferira 3 propostes. La del
Ballet Cullberg amb una coreografia
del seu director, Johan Inger, i una al-
tra de Mats Ek, fill de la fundadora del
ballet, Birgit Cullberg. En total 6 re-
presentacions d'una companyia pres-
tigiosa en una linia estetica de con-
temporaneitat consolidada.

El Ballet Nacional de Espana, cen-
trat en la dansa de tall andalas, ofe-
rira una coreografia d’Elvira Andrés.
Seran 8 representacions. Finalment la
Compainia Andaluza de Danza mos-
trara 2 coreografies, una d’Antonio
Gades i 'altra de José Antonio, amb-
dues inspirades en el mon de Garcia
Lorca.

pessetes.

concepte— per atendre-la.

té els seus limits.

Niimeros canten i poden cantar

mb un total de 404 funcions, 75 més que en la temporada ac-

tual, i un pressupost de 55,7 milions d’euros -2,5 més que la pre-

sent—1i prop de mig mili6 d’entrades a la venda ~amb un increment
de 73.000—, hom es troba un quadre de dades objectives, ben al marge
de Iestricta dimensio artistica, que conviden a la reflexio.

En aquest sentit, observem com amb 2,5 milions més de pressupost
s’aconsegueix incrementar en 75 el nombre total de representacions.
Aixo significa que hom ha passat d’una mitjana de cost global de 161.700
euros per representaci6 a 137.870. O sigui una perdua de 33.700 euros
per funcié o, el que és el mateix, de gairebé 5.600.000 de les antigues

Hem de deixar clar que en un tipus d’inddstria tan complexa com la
cultural de manera genérica i la que suposa un teatre d’Opera de forma
particular, les conclusions economicistes han de ser enteses des d'una
perspectiva més laxa que en altres sectors industrials.

Feta aquesta reserva a favor de I'objectivitat i de la prudéncia, hom
apunta al fet que el Gran Teatre del Liceu esta portant fins a limits molt
avancats una politica “resultadista-economicista”, que intenta resoldre la
quadratura del cercle que imposa per una part I'imparable demanda de
la societat i per I'altra el que podriem anomenar “insuficient sensibilitat
pressupostaria” —cerqueu-hi I'origen i les causes que vulgueu a aquest

El toc d’atencio, en tot cas, rauria a saber quin és el limit a qué hom
pot arribar abans de posar en perill la capacitat de resistencia de la cor-
da i la ruptura consegiient. Ruptura que seria, per tant, la involucio de la
feli¢ dinamica de la demanda, per causa de la pérdua d’al-licients artis-
tics consegiient a I'al-ludida insuficient sensibilitat pressupostaria. I al
mateix temps la impossible ponderaci6 d’aquesta per via de la imagina-
ci6; que aquest és un patrimoni valuosissim i necessari pero que també

(imeye)
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Consolidacio de I'empremta del |8
nou equip artistic en la temporada &

PANORAMA

2004-05 de I'OBC

per].C.C.

ATENCIO PARTICULARITZA-
DA A LA MUSICA NORDICA I
ESLAVA, INCREMENT DE PRO-
GRAMES SIMFONICOCORALS
1 PRESENCIA ESPECIALMENT
PERCEPTIBLE DE LA CREACIO
I LA INTERPRETACIO LOCAL
CONFIGUREN ALGUNS DELS
TRETS MES REMARCABLES DE
LA PROGRAMACIO DE LA
PROXIMA TEMPORADA DE
L’OBC.

on 32 programes i 77 concerts

—alguns també projectats a

I’Auditori Enric Granados de

Lleida— els que centren la que
ja és la seixantena temporada de 'OBC
ila cinquena que tindra lloc a I’Audi-
tori, en un periode de temps que co-
menca el dia 18 de setembre i acaba el
22 de maig de 2005.

Dels programes, 3 seran oferts per
sengles orquestres convidades: Or-
questra del Liceu amb el seu cor diri-
gida pel nou titular, Sebastian Weigle;
Orquestra Tonkiinstler dirigida per
Kristjan Jarvi, i I'Orquesta Nacional
de Espana amb guiatge de Josep Pons.

Una vegada més el cicle comencgara
amb l'agrait Festival Mozart, novament
encomanat a Christian Zacharias, que
dirigira els 3 concerts; en els 2 primers
també tocara el piano. Les composi-
cions mozartianes seran esquitxades
amb una Simfonia de Joseph Martin
Kraus, una de Haydn i 'obertura de
I"opera Una cosa rara del valencia
Martin i Soler.

La temporada confirma 'emprem-
ta personal, cada vegada més evident,
del titular Ernest Martinez Izquier-
do, i per extensi6 de tot I'equip diri-
gent, manifestada en aspectes com els
principals esmentats abans i d’altres.
Aixi, observem el protagonisme de la
musica nordica, amb 3 obres de Jan Si-
belius i sengles dels també finesos Kai-
ja Saariahu i Arvo Pért i del danés Carl
Nielsen. També de I'eslava amb un bon
aplec d’obres de compositors en alguns

Ernest
Martinez
Izquierdo

€asos no excessivament programats,
com son Scriabin, Stravinsky i Kous-
sevitski al costat dels més habituals
Txaikovski, Dvorak, Bartok, Xosta-
kovitx, Rakhmaninov i Prokofiev.

L'atencio a la creacio autoctona es
manifesta en 2 obres encarrec —felic-
ment es produeix aquest fet—, els res-
ponsables de les quals seran Xavier
Benguerel (Concert per a piano) i Al-
bert Garcia Demestres (titol per de-
terminar), a les quals s’han d’afegir
obres d'Homs, Agusti Charles, Mes-
tres Quadreny, Brotons, Montsalvatge
i els més reculats historicament, Gra-
nados —ben rebuda recuperacié enca-
ra que sigui amb el topic “Intermedi”
de Goyescas—, i Gerhard. La contem-
poraneitat no autoctona també és forca
present amb els Ligeti, Berio, Boulez,
Lindberg, Koering, Webern, Berg,
Zemlinsky 1 Dutilleux.

No pretenem donar una imatge es-
biaixada del conjunt de la programa-
cio, ja que al costat d’aquesta parcel-la
apuntada, hom continua oferint una
base de gran repertori, centrat —ultra
alguns dels autors esmentats que hi

J ~\
HAGER, PESEK 1
Lorez CoBos,

BATUTES ESTRELLA
ALIENES.

! s

Jean |
Sibelius | &

pertanyen— en Beethoven, de quies “
programaran quatre de les seves Sin- #i§
fonies a més del Concert Emperador
i 'Obertura Egmont. Brahms també il E
sera un compositor molt present, i
Wagner —amb un programa monogii--
fic—, Strauss, Mendelssohn (Concert NE
per a violi, I'oratori Paulus i Lobge- ¥
sang), I'inevitable i estimat Mahlet
—aquesta vegada en la batuta de Les-
pold Hager—, Bernstein, Gershwin®
—amb el referencial Concert per a pii
no-, Saint-Saéns i Berlioz (ambli &
grandiosa Simifonia fantastica), Haydy, ?
etcétera. f F
El repertori simfonicocoral oferifé,
ultra les obres indicades, el bellissim
motet mozartia Ave Verum, 'Stabai
Mater de Pergolesi i el Gloria de Vi
valdi.

n total de 17 directors dife:
rents s’encarregaran dels 32
programes, amb el titulardl
capdavant de 8 i amb menor
protagonisme global per als principals:
directors convidats, Decker i FOStEr 8
amb 2 concerts cadascun. E
Martinez Izquierdo s’ha programiis
un aplec d’obres que mostren les ¢4
ves cada dia més conegudes procliv:
tats: per una part la masica conten:
porania amb obres d’Stravinsky, Me|
tres Quadreny, Garcia Demesties
Ligeti, Boulez, Lara, Lindberg, Webett
i Dutilleux: gairebé una declaraci6 ¢
principis. D’altra banda, I'estima qu¢
compartim per I'obra de Sibelius, i
amagada a les nostres programacions
P




W 10f127z004

Flincing

Dimecres

kY 25092004

26/09/2004

ORQUESTRA SIMFONICA

DE BARCELONA

| NACIONAL DE CATALUNYA

Director Tirlar Ernest Martinez lzquicrdo

irector Invitat  Franz-Paul D

ket

Director Festival Mozart Christian Zacharias

Kraus Simfonia en do menor

Mozart Concert per a piano | orquestra nam. 14

Mozart Cortcert per a piano | orquestra nim. 15

Haydn Simfonia ndm. 80 en re menor

C. Zacharias piano i director

TEM

4-0

PORADA

Bernstein West Side Stary
Demestres “Fosta” Obra encamec 0BC

Gershwin Cancert per a piana | orquestra

E. Martinez lzquierdo director

M. Camilo piana

Mozart Serenata ntim. 8 “Posthom” 1-3

Mozart Concert per @ piano | orguestra nam. 11

Mozart Serenata nim. 12

Mozart Serenata ndm. 9 “Posthom ™ 4-7

C. Zacharias piano | diractor

Prokofiev Oberiura sobre temes hebreus
Arvi Part Tabuiz rasa
Charles “Seven looks”

Shostakovitx Simfonia nim. 9

V. Petrenko director
A. J. Garcia violl

Mozart Musica def ballet Idomeneo

Mozart Concert per a piano | orquestra nim. 13

Martin y Soler Una cosa rara. Obertura
Mozart Concert per 8 trompa i orquestra

Mozart Simfonia ndm. 35 “Haffner”

C. Zacharias pianc i director
D. B. Thompson trompa

R. Strauss Intermezzo. Quatre interjudis simfanic

0 a Tonkiinstler de Viena

Gruber Aough Music.
Concert per a percussio | orquesira

Beethoven Simfonia nom. 7

q
K. Jiirvi director

M. Grubinger parcussid

Beethoven Egmont, Obertura

Beethoven Concert per & plana ndm, 5 "Emperador”

Stravinsky La consagracio de la primavera

E. Martinez lzquierdo director

G. Cascioli piano

Ligeti Melodien

Saint-Sains Concert per a piano | omuestra nim. 2

Berlioz Simfonia Fantastica

M. Valdés director

J. Farran piano

1710/2004

Saariaho Ou Crista/

Rajmaninov Concert per a piano { orquestra nim.2

Nielsen Simfonia ndm. 4 “La Inextingible”

T. Oliila director

E. Leanskaya piano

Ligeti Lontano

Mendelssohn Concert per 2 violl i orquestra ndm. 2

Sibelius Simfonia ndm.5

E. Martinez lzquierdo director
J. Bell violl

i 22/10/2004

23/10/2004
24/10/2004

Misica de pel-licules de ciéncia ficcid

A. Albiach director

Wagner Lohengrin. Acte If preludi 1a i 23 escena

Wagner Parsifal Acte | quadre [l
escena de la Consagracid

Wagner a Valguinia, Acte | 3a escena

F.-P. Decker director

N. Secunde soprano

P. Fray tenor

Orfed Catala (dir. J. Vila)

gl 30/10/2004

31/10/2004

Rossini Guillem Tell. Obertura

Koussevitzky Concert per & contrabaix | orquestra

Shostakovitx Simfonia ndm. 15

L. Foster director

C. Rahn contrabaix

R. Strauss [a ddna sense ombra. Fantasia
R. Strauss Capriccio. Escena final

Resta de programa a determinar

F-P. Decker director
F. Lott soprang

Gl 05/11/2004

06/11/2004
07/11/2004

Gerhard obra a deferminar
Scriabin Concert per a piano | orquestra

Dvorak Simfonia nim. 8

L. Pesek director

J. Perianes piano

Boulez Aituel in Memariam Bruno Madema
Lara Hapscatch
Lindberg Concert per a piano i orquestra

E. Martinez lzquierdo director

M. Lindberg piano

b Kl 121172004
13M11/2004

14/11/2004

Brahms Concert per & piana i orquestra ndm. 2

Mestres Quadreny (a realifat lfiure

Sibelius Palleas | Melisands

E. Martinez lzquierdo directar

J. M. Colom piano

Montsalvatge Desintagracid Marfologica
de fa Xacona de Bach
Ko&ring Concert per & violl | orquestra

Txaikovski Simfonia ndm. 6 "Patética”

L. Foster dirgctor

P. Amoyal violf

] 19/11/2004

20/11/2004
21/11/2004

Schnyder The Aevelation of Saint John
Brahms A&guiem alemany

Orquestra i Cor del
Gran Teatre del Liceu
S. Weigle dirsctor

Beethoven Simfonia ndm. 4

Beethoven Simfonia nim. 5

J. Lapez Cobos director

26/11/2004
2771112004
28/11/2004

Respighi Fonts de foma

Benguerel Concert per a piana (obra encémrec 0BC)

R. Strauss Simfonia Domeéstica

J. Caballé director
A. Attenelle piano

11/12/2004
12/12/2004

Granados Goyescas. Infermedi
Brotons Concert per a flauta i orquestra

Holst Eis Planates

R. Gamba director

M. Martinez flauta

Cor de Cambra del Palau de la
Miisica Catalana (i J. Casas)

Boccherini Stabat Mater. Obertura
Pergolesi Srabat Mater
Vivaldi Glora

C. Scimone director
A. Moreno Lasalle soprano

Cor Madrigal (dir. M. Barrera)

Mendelssohn Paulus. Oratori

J. Lopez Cobos director

R. Sheeran soprano

C. Elsner tenor

Orfed Catala (dir. Josep Vila)

& 1712/2004

181272004
19/12/2004
21/12/2004

Beethoven Simfonia nim. 3 “Coral”

E. Martinez lzquierdo director
C. Carmina {dir. . Marina}

Cor de Cambra Auditori

E Granados de Lieida (dir. X. Puig)

“Cinema mut: Buster Keaton™

Projeccit de pel-licules amb musica en directe

Buster Keaton

C. Davis director

i 08/01/2005

09/01/2005

Txaikovski La Bella dorment

Tuaikovski Trencanous

X. Puig director

Webern Sis peces per & orguestia

Mahler Simfonia ndm. 6 “Tragica”

E. Martinez lzquierdo director

] 14/01/2005

15/01/2005
16/01/2005

Haydn Simfonia ndm. 100
Mozart Arigs a determinar
Mahler Cangons a determinar

Mahler Simfonia nim. 10, Adagi

L. Hager director
B. Hendricks soprano

Berg Ires peces orquestrals
Wolf Tres cants sobre Miguel Angel

Zemlinsky Lina tragédia florentina

Orguesta Nacional de Espaiia
J. Pons director

J. Irwing mezzo

F. Vas tenor

W. White bariton

21/01/2005
2/01/2005
23/01/2006

Homs [nvencio
Bartok Concert per & violl { orquestra nim. 2

Brahms Simfonia nim. 2

A. Ros Marba director
K. Novell viall

Sibelius Oceanides
Dutilleux Concert per a violoncel i orguestra

Txaikovski Simfonia nim. 5

E. Martinez lzquierdo director
A. Karttunen violoncal

Informacié dels nous abonaments en el 93 247 93 07 i en wWww.obc.es

i

ors oficials de I'0BC:

FUNDACID CAIXA CATALUNYA T':'-'.v
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PANORAMA

= Elizabeth
| Leonskaia

I marge dels aspectes estrictament artistics, una empresa de I'en-

vergadura i representativitat de 'OBC amaga molts aspectes d'u-

na tambeé considerable transcendeéncia, Sense pretendre de ser ex-
haustius, n’apuntem algun.

Sembla que a redos d’acords especifics, que ara ja sén amb I’Auditori
Enric Granados de Lleida 1 que aviat s’espera d’arribar amb Tarragona,
I'OBC comenga a atényer la representativitat que li atorga el nom de Na- |
cional; representativitat fins ara molt exclusivament entesa de cara enfora
del perimetre nacional catala.

També es vol insistir en 'apartat discografic, que resulta complicat per
moltes raons, entre les quals la crisi que pateix el sector. En tot cas, és una
via en qué es pretén insistir per tot el que representa de potenciacio de la
imatge de la mateixa orquestra i per la possibilitat de deixar consténcia del
patrimoni musical catala el qual ha d'atendre especialment aquest apartat
de la seva tasca,

També hi ha la qtiestio, en part apuntada, del testimoniatge internacio-
nal. La presencia de 'ONE i de la Tonkiintsler de Viena —en contravisita—
se situa en aquesta orbita, i els projectes de gira per Franga (2006) i Roma
(2007), també incideixen en aquesta linia, d’altra banda aixi mateix for¢a
complicada.

Esmentem finalment que, al cap ja de 5 anys d’historia de I'Auditori,
sembla clar que el gran public propi de 'OBC ha assumit plenament aquest
marc, d'antuvi afectat negativament per I'ombra, en primer lloc, del que
representava de ruptura d’habits molt afermats, La xifra de les 150.000 lo-

L ——g a — P —— f e | Tt e W, i

calitats que s’esperen ocupar la proxima temporada resulten prou elogiients B
= en aquest sentit. )
= i :
= C
E -excepte el Concert per a violi. Final- ta que mereix una atencio especial, §
= ment, també afrontara el gran reper- amb la versi6 de concert d'una opera
235 to_ri amb la Nmr_e:m ch_a Beethoven, de Zemlinsky, Una tragédia florenti- !
T Cinquena de Txaikovski, Concert per na, en un programa que completaran Xavier
= a violi de Mendelssohn... obres de Berg i Wolf. Benguerel
g Pel que fa als principals directors Dos directors catalans especialment :
= convidats: Decker, tal com s’ha apun- destacats entre els de la generacié més partat direccid, en un conjuntque :
= tat abans, no se les haura amb cap dels jove dirigiran sengles programes. Xa- compta com a noms oberts a |'expec-
- seus espectaculars i convincents Mah- vier Puig, director assistent de I'OBC, tativa, amb el finés Tuoma Ollila—que
=3 ler, perd en tot cas no es moura del seu reincidird en sengles suites de ballet dirigira un programa eminentment not-
g5 ambit més propi amb un programa to- de Txaikovski i Josep Caballé, que aca- dic—, mentre que Claudio Scimone, uné
talment dedicat a Wagner amb esce- ba de debutar amb un éxit notable al figura indiscutible en el reperfori
nes de Lohengrin, Parsifal i La Val- fossat del Liceu, ho fara ara a I'Audi- preclassic, portara I'OBC a un tipusde:
quiria, tot comptant amb dos solistes tori amb un programa presidit per I'es- proposta poc habitual, format pelses
vocals de la categoria de la soprano trena de I'esmentat Concert de Ben- mentats oratoris Stabat Mater de Péi-
nord-americana Nadine Secunde —de guerel, juntament amb el bell poema golesi i Gloria de Vivaldi.
gratissim record liceista recent—1i el te- Fonts de Roma de Respighi i la Sim-
nor Paul Frey. Laltre programa que di- fonia Domeéstica d’Strauss. Is pianistes Luica Cascioli, Eli
rigira el director gairebé més canadenc Jestis Lopez Cobos estara dues set- zabeth Leonskaia i Michel Ca-
que alemany, sera dedicat a un altre manes entre nosaltres, fet del tot re- milo, les sopranos Barbar
compositor de les seves predileccions, confortant enmig d’un panorama en Hendriks, Nadine Secundel
Richard Strauss, amb escenes de les general poc ambicids de batutes con- Felicity Lott, els violinistes Joshua Bell
operes La dona sense ombra i Ca- vidades. Dirigira l'oratori Paulus de i Pierre Amoyal i el trombonista Mag
priccio, més altres obres per determi- Mendelssohn amb I'Orfed Catala, i les nus Lindberg configuren I'apartatde
nar, i comptant amb una altra veu im- Quarta i Cinquena de Beethoven. solistes internacionals més rellevants,
portant, la de la soprano britanica Fe- Leopold Hager i Libor Pesek com- enmig d'un conjunt globalment menys:
licity Lott. pleten l'oferta més qualificada de 1'a- convincent que en I'edicié anterior.
Foster dirigira un programa emi- Amb ells hom comptara amb artis:
nentment rus —Koussevitski i Xosta- tes locals de valor tan indiscutible com
kovitx, amb una obertura rossiniana— _// \\ Josep Maria Colom, Albert Atenelléd
i un segon amb obres de Montsalvat- el concertino Angel Jests Garcia, ¢om
ge, Koering i la Patetica de Txaikovs- DOMINI altres artistes d'un relleu particular,"alS
ki. quals cal afegir el protagonisne intéfl:
Retorna Antoni Ros Marba, sempre LOCAL ENTRE siu de solistes de la mateixa orquesttd
;?jh};:snd nova, amb Homs, Bartok, ELS SOLISTES. ::gllilcrllcbut:lnati_]a\iim; Pm-ie'mlt‘*s‘i Idﬂ’::'
dn, que se situen en una lnia
Josep Pons protagonitzara —amb 1'O- tuacio lloable: la de promoure inter:
12 NE de la qual és titular— una propos- \\ ,/- prets del pais en cicles de nivell elevat
252




PANORAMA

1| Actuacio de
Viktoria
Mullova

en el

concert

l& extraordinari
| de Palau 100

| proppsassat 30 de marg va tenir lloc un concert ex-

traordinari del cicle Palau 100, dedicat als membres

de la Fundacio Orfed Catala-Palau de la Mdsica

Catalana (que organitza aquest cicle de concerts), amb
I'actuaci6 inestimable de la violinista Viktoria Mullova i
41l Giardino Armonico, formacié dirigida per Giovanni
Antonini.

Mullova va interpretar tres obres de Vivaldi: el Concert en
Mi menor per a violi, cordes i baix continu, “Il favorito”; el
Concert en Si menor per a 4 violins, cordes i baix continu; i el
Cancert en Re major per a violi, cordes i baix continu, “Gros-
so Mogul”.

Van completar el programa obres de Héndel (Concerto gros-

so en Re major, op. 6 niim. 5) i Sanmartini (Concert en Fa ma-
jor per a flauta, cordes i baix continu, amb I'excel-lent ac-
tuacio a la flauta solista del mateix Antonini; i el Coneerto gros-
so en Sol menor, op. 11 nim. 2).

En la mitja part del concert, el president de la Fundacio, Fe-
lix Millet, va adrecar unes paraules al pablic present a la sala
de concerts, tot agraint als membres de la Fundacio el su-
port i 'ajut atorgat per fer realitat la darrera ampliaci6 del Pa-
lau de la Misica Catalana, fet que culmina un projecte basat
en la il-lusi6 de millorar una instal:laci6 emblematica de I'ar-
quitectura modernista i Patrimoni de la Humanitat, que de
la ma de I'arquitecte Oscar Tusquets ha perseverat 'esperit de
Domeénech i Montaner. RRMC
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Excel-lent

acollida
dels

Concerts
Familiars
al Palau

Is dos programes que han con-
2N figurat el nou cicle promogut
! per la Fundaci6 Orfeo Catala-
Palau de la Misica Catalana, “El
Fantasma del Palau” (foto superior, a la
sala de concerts) i “L’Orquestra va de
Festa” (foto inferior, al Petit Palau), han
tingut una excel-lent acollida del pablic.
Van tenir lloc entre els dies 71 21 de
marg. “El Fantasma del Palau™ és un es-
pectacle creat per Factoria Mascaro, i en
“L’Orquestra va de Festa™ intervenen
I’Orquestra Simfonica Julia Carbonell
de les Terres de Lleida i la companyia
Lazzigags, sota la direccié musical d’Al-
fons Reverté i escénica d’Oriol Ubeda.
RRMC
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Montserrat Caballé,
premi d’honor de
la vuitena edici6
de Los Premios de
la Musica

a soprano catalana va ser distin-
I gida amb aquest guard6 en la vui-

tena edicio de Los Premios de la
Musica que atorga I’Academia de las
Artes y las Ciencias de la Msica, tot re-
coneixent la seva trajectoria artistica i
la seva aportaci6 a la musica. En el seu
moment van ser distingits amb aquest
Premi d’Honor, entre d’altres: Joan Ma-
nuel Serrat, Alberto Cortez i Paco de
Lucia.

Nota

| guitarrista i compositor Jaume
ETorrent, que va ser entrevistat
per Jordi Salazar en aquesta re-
vista en el nam. 233 (marc 2004, pag.
20 i 21), amb motiu de la creacio de
I’Aula Miquel Llobet de I’Académia
Marshall, vol enriquir algunes decla-
racions que van quedar incompletes.
A la pagina 21, linia 17 de la primera
columna, on diu: “En aquella época els
principals mestres a Barcelona eren
Emili Pujol, Eduardo Sainz de Ia Ma-
za i pocs més”, hauria de dir: “En aque-
lla época els principals mestres a Ca-
talunya eren Gracia Tarragé, Emili Pu-
jol, Eduardo Sainz de la Maza i pocs
és”. A la mateixa pagina, linia 3 de
la tercera columna, on diu: “No sén
moltes, pero si que hi ha un repertori
desconegut que em sembla forga im-
portant”, hauria de dir: “Si, n’hi ha
moltes i algunes son d’un alt nivell ar-
tistic. Comencant per algunes de Fer-
ran Sor, del qual se n’interpreta en con-
cert un percentatge bastant reduit, i
continuant per les d’Emili Pujol i les
de Gracia Tarragé. Miquel Llobet, per
exemple”.

CIARI

.
Noves perspectives per a la projeccié

de la musica antiga
L’Associacio Professional
d’Interprets de Miisica
Antiga aposta per la

regularitzacio d’aquesta especialitat |

mb I'objectiu de potenciar la recuperacio del patrimoni musical del
pais, aspecte que fins ara ha estat totalment descurat per les instity:
cions, neix I'Associacio Professional d’Intérprets de Msica Antiga,
Una entitat que segons el seu president, Josep Borras, té com a objectius ma:
xims: “La proteccio dels drets col-lectius dels intérprets de musica antiga, es:
pecialment pel que fa a regularitzar i assegurar les seves condicions laborals;
potenciar ajudes i subvencions al sector, reivindicar una legislacio adequa-
da del mecenatge i, d’altra banda., facilitar 'accés dels professionals als ar-
xius publics o privats que contenen el patrimoni musical hispanic.”
I és que, en aquest darrer aspecte, |’Estat espanyol esta en una situacio
d’endarreriment respecte d’altres llocs, com pot ser el centre d'Europa o
Franga, on 'accés a la masica del passat no presenta tants obstacles. “Hi ha

. . T s Tily ‘ . . . . g
més arxius, i l'accés als centres religiosos és més senzill, ja que disposende |

catalegs que en possibiliten 'estudi”, apunta Borras.

Segons el president de |'entitat, la iniciativa sorgeix com a alternativaal |

buit existent pel que fa al tractament de la misica antiga. “Hi ha associg-
cions d'intérprets de muisica classica, de musics de jazz..., les diverses espe-
cialitats compten amb organismes que les represemen * Aquesta Leahtat, |
juntament amb la situacio de precarietat que travessa aquesta mena de mi-
sica han estat el detonant que ha afavorit la creaci6 del nou projecte. “Es
tracta d'una idea que fa temps que es manifesta entre el cercle de profes-

sionals que ens dediquem a aquesta especialitat.”

na serie de converses entre professionals dedicats a la projeccio dela™
musica del passat, s’ha obert aquesta nova via d’actuacié que permetrd, |
en un futur, regularitzar certs aspectes relacionats amb 'especialitat. “Mal
grat que fa temps que es va exposar la necessitat de crear un organisme pro-
fessional d’aquestes caracteristiques, fins ara no havia deixat de ser ufl
mera idea. Diversos factors, com la coincidéncia de criteri d’un conjunt dé
gent, que ha establert que és un bon moment per crear ['associacio, har fet
factible el desenvolupament del projecte. A més del grup vinculat a Jordi Sa-
vall, hi ha involucrades altres personalitats, com Eduardo Lopez Banzo0
Marta Almajano, entre d'altres.” D’altra banda, cal tenir present I’evolucio |
ascendent que es viu des d’una perspectiva académica. “Per primera vegada
a I'Estat espanyol hi ha un departament de muisica antiga.” Aixi, podem afit= %
mar que el buit pedagogic va passant a un segon terme. “L’Escola Superiof
de Musica de Catalunya té un departament que ja compta amb 25 mesfres:
Es tracta d’'una aposta forta que s'esta traslladant a altres indrets de ['Estat:
Fa uns anys, tot aquells que voliem dedicar-nos a la interpretacio de musi:
ca antiga, haviem d'estudiar a l'estranger”, explica el president de 1'Asso=
ciacio Professional d’Intérprets de Masica Antiga. _
A més de la necessitat de donar suport als intérprets, i facilitar-los Ia
tasca tant en 'ambit professional com académic, Borras fa incidéncia en 12
necessitat de plantejar un canvi de perspectiva en relacié amb la memoria
col-lectiva. “Cal un canvi que afavoreixi una visio de la musica antiga coit
a patrimoni. S’ha de donar pas a un context favorable que permeti donara
coneixer la musica antiga i que la faci accessible.” Izaskum Argemi |

Frun d’una necessitat explicita i —com a conseqiiéncia d’aquest fet—d'u- |
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Torroella de Montgri
acollira la Primera Mostra
de Muisica Classica

9 any 2005, en dates encara no con-
firmades —probablement la primera
quinzena d’octubre—, tindra lloc la

Primera Mostra de Musica Classica, pro-
moguda per Joventuts Musicals de Cata-
lunya. Es tracta d'una iniciativa que, a imat-
ge del Mercat de Masica Viva de Vic —es-
pecificament decantada vers la musica
popular- o la Fira d’Espectacles d’Arrel Tra-
dicional de Manresa —amb dedicaci6 a la ma-
sica i espectacle de tall tradicional i antro-
pologic—, afectara de manera especial la mu-
sica culta, amb la finalitat d’esdevenir un
aparador d'intérprets d'aquesta branca mu-
sical.

Alhora, tambeé es pretén que sigui un es-
pai de debat i experimentacio pel que fa als
vessants més innovadors de la musica clas-
sica, a la recerca d'una nova definicio d’a-
quest concepte. La Mostra pretén ser un
punt de trobada entre tots els professionals
del sector: intérprets, agents artistics, edi-
tors, promotors de concerts, etcetera.

A l'assemblea de Joventuts Musicals de
Catalunya en queé es va prendre aquesta de-
cisig, tambeé es va acordar la creacio de la
Xarxa B de Masiques a Catalunya, adreca-
da a estudiants de nivell avancat procedents
de la JONC o de FESMUC.

Es tracta d’una iniciativa destinada a afa-
vorir I'experiéncia concertistica dels joves
interprets i les possibilitats de desenvolu-
pament artistic i professional.

Convocat el XXIII Curs
Internacional de Miisica
Catedra Emili Pujol

a Catedra de Musica Emili Pujol con-

voca el XXIII Curs Internacional de

Misica del 26 de juliol al 5 d’agost,
amb diverses opcions instrumentals, musi-
ca de cambra i orquestra, adrecat tant als
estudiants de nivell mitja o superior com als
postgraduats.

Cervera tindra la seu dels instruments de
corda, guitarra i piano, i entre els seus pro-
fessors hi haura; Gongal Comellas, Victoria
Fernandez, Kai Gleusteen i Anna Baget (vio-
lins); Emile Cantor i Jone Kaliunaite (vio-
les); Cristoforo Pestalozzi i Richard Tal-
kowski (violoncels); Xavier Puertas (con-
trabaix); Armando Marrosu (guitarra);
Miquel Farré, Stanislav Pochekin, Jordi Vi-
lapriny6 i Catherine Ordronneau (piano).

El curs de vent tindra la seu a Bellpuig.
Entre els seus professors, destaquen Jaume
Cortadellas (flauta), Salvador Mir (obog),
Josep Fuster (clarinet), Ramon Aragall (fa-
got), Miquel Angel Bosch (trompeta), Ar-
turo Nogués (trompa), Francesc Orteu
(trombo), Francesc Benitez (tible i flabiol)
i Jaume Vila (tenora).

L'objectiu del curs, dirigit per Gongal Co-
mellas i Jaume Cortadellas, és oferir la pos-
sibilitat als estudiants de continuar, inten-
sament, el treball de perfeccionament tec-
nic i musical, tant individualment com de
forma col-lectiva, en un ambient totalment
favorable a la musica. Cal destacar també la
possibilitat de participar en l'orquestra del
curs interpretant obres del gran repertori.

CONVOCATORIES |

CURS DE FLAUTA TRAVESSERA. L'associaci6 Irunako Musika Elkarte de Pap.
plona organitza un curs d'interpretacié de mdsica contemporania per a flauta q.
vessera sota la direccié de Sophie Dufeutrelle, El curs tindra lloc a Garralda (Na:
varra) del 28 de juny al 2 de juliol. Les inscripcions es poden fer fins al dia | ¢
juny de 2004. Per a més informacio: www.xavier-relats.com o teléfon 61 5.33.69.56,

IV CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE TARRAGONA. Del 9 al 18 d;
juliol de 2004. Professors i matéries: Endellion String Quartet, musica de cam.
bra; Josep M. Colom, piano; Isabel Vila, violi; Rivka Golani, viola; C. Pestaloz.
zi, violoncel; Thomas Martin, contrabaix; Vicens Prats, flauta; Alex Garrob,
guitarra; Ana Luisa Chova, cant; Miquel Bernat, percussio; Agusti Chatles, com.
posicio i analisi; i Carlos del Egido, reeducaci6 postural. Data limit d'inseripei6;
18 de juny de 2004. Per a més informacié: www.cmusicatgna.altanet.org,

XI CURS DE FLAUTA TRAVESSERA, GUITARRA I MUSICA DE CAMBRA.
Del 2 al'11 de juliol de 2004 a Talamanca, sera impartit per Montserrat Gas-
con, flauta, i Xavier Coll, guitarra. Adregat a estudiants de tots els nivells a par-
tir de 14 anys, el curs comprén quatre modalitats: guitarra, flauta travessera, mi-
sica de cambra i instruments i musica de cambra. La data limit per inseriure-s'hi
és el dia 15 de juny de 2004. Més informaci6: tel. 93.284.28.45 / 630.07.31.58,

19¢ CURS INTERNACIONAL D’ESTIU COS I MUSICA. Del 3 al 10 de juliol
a Sitges, és organitzat per I'Escola de Treballs Corporals i Artistics de Barcelo-
na Associacié Cos-Art, que dirigeix Yiya Diaz. En el curs s'impartiran les mate-
ries segiients. Métode Cos-Art (profundizacio, per Yiya Diaz; muisics i vida quo.
tidiana, per Mona Belizan; 1 per a adolescents, per Montserrat Badal i Carme
Ciuro); Piano, per Yiya Diaz; Violi, per Assunto Nese; Flauta, per Giuseppe Ne-
se; Cant, per Carme Bustamante; Veu, per Cecilia Gassull; i Misica de Cambra,
per Angel Soler. Les inscripeions s’han de fer abans del dia 24 de juny de 2004.
Per a més informaci6: Escola de Treballs Corporals i Artistics de Barcelona. Mar-
ti, 76, entl. 2a. 08024 Barcelona. Tel. i fax: 93.210.18.30. A/e: etcabcosari@e
rra.es.

V PREMI IBEROAMERICA DE LA MUSICA TOMAS LUIS DE VICTORIA.
Convocat per 'SGAE i la Fundacion Autor, es tracta de reconéixer la trajectoria
d’un compositor (nascut o nacionalitzat en 'ambit dels paisos iberoamericans, &
a dir, America Llatina, Espanya i Portugal) a proposta de qualsevol institucio cul-
tural del mon que per naturalesa, finalitats i continguts estigui vinculada amb la
musica classica i amb la cultura iberoamericana en general. Les propostes s'han
de presentar abans del dia 15 de juliol de 2004, Per a més informacio; tel
91.503.68.33/35, fax 91.503.68.19, a/e: jamer@sgae.es i camartinez@sgae.es.

208 CERTAMEN MUSICAL CERET-BANYOLES DE COMPOSICIO PER A
COBLA. Premi Manuel Saderra i Puigferrer. Hi poden participar tots els com-
positors amb un maxim de dues obres inédites per a cobla que no siguin sarda-
nes, amb la formacié habitual d'11 a 13 instruments, o bé per a més d'una co-
bla, i/o amb instruments de percussio (si calen), instrument solista (sigui 010
dels habituals de la cobla), incloent-hi la veu o un cor, i d'una durada entre 51
20 minuts, aproximadament. $’atorgara un premi de 3.000 euros a la millor obra
tematica general, un d'especial de 2.000 euros sobre un tema d’actualitat i un
premi especial a un autor jove, dotat amb 600 euros; el jurat podra atorgar acces-
sits a cada premi de 1.000 euros cadascun. La data limit d’admissio d’obres s
el dia 31 d’agost de 2004. Per a més informaci6: Foment de la Sardana. Premi
Ceret-Banyoles. Apartat de Correus 125. 17820 Banyoles.

126 PREMI MONTSALVATGE. I’ Ajuntament de Girona, per mitja de 'Audito-
ri de la Mercé, convoca enguany la 12a edici6 del Premi Biennal Xavier Mont-
salvatge d’Interpretaci6 de Masica Contemporania per a Piano, que tindra llocels
dies 12, 13 i 14 de novembre de 2004. Hi poden participar tots els pianistes del
mon sense limit d’edat. S'atorgara un premi de 6.000 euros i, com a novetat, un
altre de 3.000 eurcs per al finalista. A més, el guanyador del primer premi ob-
tindra la contractacio per a una gira de promocié d’un minim de tres concerts 8
diverses ciutats europees. El president del jurat sera el prestigiés pianista frances
Claude Helffer. Les inscripeions estan obertes fins al 30 de setembre, Per a mes
informaci6 i obres que cal preparar: www.ajuntament.gi/cem/pxm.html.

CONCURS MUSICAL INTERNACIONAL REINA ELISABET DE BELGICA.
Se celebrara Fany 2005 i sera dedicat al violi i a la composicié. La inscripcio per
avioli s’ha de formalitzar abans del dia 15 de gener de 2005; les partitures per
a la modalitat de composicié s’han d’enviar abans del dia 12 de novembre de
2004. Per a més informacio: Consolat General de Bélgica a Barcelona. Te'l::
93]:.'4b67.70.80. Fax: 93.487.76.69. A/e: barcelona@diplobel.org, Internet: ww.ciii:
reb.be.
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Els trenta anys de
concerts de Marata

1 dia 2 de desembre de 1973 es

feia un concert a la Parroquia

de Santa Coloma de Marata.
Aixi s'iniciava un cicle de concerts
que ara arriba als trenta anys. Era un
diumenge al mati, com sempre des
de llavors, a les deu. Els assistents
vam sentir el concert d'orgue de I'ex-
cel-lent masic i organista Geérald
Behncke.

La historia musical de Marata esta
molt lligada a I'orgue. Inaugurat el
dia de Sant Joan de 1968 per I'or-
ganista Josep M. Arrizabalaga, aquest
orgue ha estat un reclam per a di-
versos organistes de renom del nos-
tre pais, com ara Montserrat Torrent
o Joan Casals, i ha estat utilitzat en
molts indrets de casa nostra: Gra-
nollers, Terrassa, el Palau de la Ma-
sica Catalana, Girona i fins i tot Gra-
nada.

['empenta dels esmentats orga-
nistes, Josep M. Arrizabalaga i Geé-
rald Behncké, convenceren mossen
Josep Cardis d’organitzar aquests
concerts. També Claudi Arimany,
music granolleri de tothom conegut,
i dond un gran impuls fent partici-
par en diversos concerts distingits
msics amics seus, alhora que cada
any el dia 29 de desembre, dia del
seu aniversari, hi ha un concert.

En ‘quESiS trenta anys aquests

concerts han esdevingut un referent
de qualitat musical per I'alt nivell
dels artistes que hi han participat,
com en el cas del Cor del Patriar-
cat de Moscou, el trio Sentire d'Es-
tocolm i I'inoblidable Igor Reznikoff.
La seva ressonancia ha ultrapassat
I’ambit comarcal vallesa, fins a arri-
bar a ser coneguts arreu del nostre
ais.

El pablic molt aviat va conéixer
de prop la qualitat d'aquests con-
certs i I'església s’ha fet petita, qui-
na sort! La varietat i un a vegades
sorprenent repertori han deixat uns
matins de concert inoblidables.

Pelegri Bernial i Castells

Conveni de
col-laboracio entre la
Fundacio OC-PMC

i 'ONCE

a Fundacio Orfed Catala-Palau

de la Misica té com un dels seus

objectius principals i finalitats
acostar la musica a la societat en ge-
neral i, de manera especifica, a diver-
$0s col-lectius; és per aixo que té in-
terés a facilitar I'accés de persones in-
vidents al Palau i, d’aquesta manera,
fomentar la participacio dels afiliats de
I'ONCE com a espectadors. Per aquest
motiu la Sra. Teresa Palahi, delegada
Territorial de 'ONCE i el Sr. Félix Mi-
llet, president de la Fundacié Orfeo Ca-
tala-Palau de la Msica, van signar un
conveni de col-laboracio segons el qual
la Fundacio posara a disposicié de
I'ONCE un total de 368 localitats gra-
tuites distribuides en 4 concerts del ci-
cle Els Diumenges al Palau, de forma
que se'n beneficiaran d'aquest acord
els seus afiliats. S’editara un planol en
relleu de la planta del Palau i els pro-
grames de ma en braille per facilitar la
informacio dels concerts a aquestes per-
sones, que podran accedir a la Sala de
Concerts acompanyats dels seus gos-
805 guia,

Concert del Conjunt
Orquestral de Girona i
la Coral Belles Arts de

Sabadell a Girona

| Conjunt Orquestral de Girona
E(COG) i la Coral Belles Arts de

Sabadell ofereixen un concert
aquest 9 de maig en el cicle de con-
certs del Pati Cultural de la Diputacio
de Girona amb un programa en queé
figura la Missa Brevis Sti. Joannis de
Deo de E. . Haydn i el motet per a so-
prano i orquestra In furore giustissi-
mae irge d’A. Vivaldi. La direccio es
a carrec de Pablo Heras, principal di-
rector convidat del COG aquesta tem-
porada. Hi intervé com a solista la so-
prano Maria Hinojosa.

D'altra banda, el COG va actuar el
proppassat 25 de marg a I'Auditori de
La Mercé de Girona, juntament amb
el flautista Jaime Martin, sota la di-
recci6 també de Pablo Heras. S’hi va
interpretar la Suite en Si m BWV 1067
de J. S. Bach i el Concert per a flauta
i orquestra, op. 45 de Malcolm Arnold,
juntament amb una versio d’Arthur
Willner de les Danses romaneses de
Béla Bartok i la Simfonia Simple de
Benjamin Britten.

TANGENTS

Muisica entre
paraules

n escrits i articles de la premsa pe-
Eri(‘)dica hi ha, salvant excepcions,

dues dimensions sistematicament
omeses: la de l'espiritualitat i la de la
misica classica o académica. Els mate-
rialistes quotidians —diferents dels teo-
rics—, tal vegada s’han adonat que poden
ser dues cares de la mateixa realitat, Fins
i tot quan es parla de musica es parla
d’alguna cosa que sona, sovint amb rit-
mes i pulsions primitives, pero sempre al
marge de la dimensi6 de la qual parlem.

Per aixo és d’agrair quan en un article
normal surten referéncies musicals i, per
tant, que no s'obvil aquesta dimensio
ben viva en bona part del comu dels
mortals. El tema d’aquest article me
I'han suggerit dos comentaris literaris de
Carles Hac Mor i Miquel de Palol en el
suplement Cultura del 18 de mar¢ del
diari “Avui”. Hac Mor comenta una cti-
tica sobre unes Sonates de Beethoven
apareguda el 1799 i reproduida en un ar-
ticle d’Agusti P. Aguilé en la revista
“S’Esclop” de Calvia. Miquel de Palol se
centra a parlar de la musica i la figura de
Wilhelm Friedemann Bach, el fill predi-
lecte de Johann Sebastian.

No vull ser exhaustiu ni deu ser la pri-
mera vegada que ambdos escriptors fan
referéncies musicals en els seus escrits,
perd em vénen a la memoria altres arti-
culistes brillants que han escrit especifi-
cament sobre masica: Narcis Comadira i
Jaume Cabré, per exemple. Son notables
d’aquest darrer alguns comentaris que
acompanyen les edicions de discos de La
Ma de Guido.

Cal recordar també la forta preséncia
de la musica en novelles senceres de
Maria Angels Anglada —EI violi d’Ausch-
witz 1 Viola d'amore— i en les de Jaume
Cabré Fra Junoy, Viatge d'hivern i L'om-
bra de 'eunuc, en queé el Concert per a
violi i orquestra d’Alban Berg en guia
’evoluci6. Sorprenentment, el pragmatic
Josep Pla parla amb solvencia de la mu-
sica i també el poeta Miquel Desclot ha
publicat un magnific llibre, L'edat d'or
de la musica, sobre el classicisme vienes.

Ja veiem com una part notable del
cens dels nostres escriptors té en compte
la realitat, com a ingredient de la vida,
de la bona musica. Ara només falta que
també els politics hi entrin, ja que €s una
dimensio que molts alts responsables
—adhuc els qui tenien adscrita 1’Adminis-
tracio de la cultura— han estat lluny de
copsar.

per JORDI MALUQUER
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La Simfonica de la Radio de
Viena ens apropa la miisica de
Berg i Schubert

palau 100. Orquestra Simfonica de la Radio de Viena.
Isabelle van Keulen, violi. Dir.; Bertrand de Billy. Berg:
Concert a la memoria d’un angel. Schubert: Simfonia
wim. 9, “la Gran”. Palau de la Misica Catalana. 15 de

marg de 2004.

A BOVLL

es de I'any 2002 Ber-
D trand de Billy és el di-

rector titular de I'Or-
questra Simfonica de Viena,
una formaci6é que amb més
de trenta anys d’historia pos-
seeix una qualitat interpre-
fativa i una valua en cadas-
cun dels seus components
que la situen com a referen-
cia en 'ampli ventall de les
orquestres europees.

Amb un programa estric-
tament vienés, marcat per
dues obres com el Concert
a lo memoria d’'un angel
-obra, recordem-ho, estre-
nada al Palau de la Musica
Catalana- 1 la Simfonia
“Gran” de Schubert, ’or-
questra austriaca va mostrar
el seu talent en dues estéti-
ques diametralment dife-
rents, i que respectivament
exigeixen un nivell interpre-
tatiu que poden evidenciar el
talent d’una formacio,

El Concert a la memoria
d'un angel va tenir com a
protagonista la violinista Isa-
belle van Keulen, una artis-
ta que va mostrar una sono-
fitat refinada, una tempranca
Lun equilibri en les dinami-
ques que s’adequaven, a meés,
€n tot moment als criteris no
nomes técnics que conté I'o-
bra sinG també als seus refe-
fents estetics, Una diccid ni-
tida, una poesia carregada de
melangia, una intencionali-
tat acurada en el decurs de
tadascuna de les frases que
Mierpretava anava omplint
¢ contingut aquesta obra
mestra del segle XX, amb una
fecreacia que va brillar iden-

ticament pel seu vessant tant
técnic com expressiu. El vio-
li de Van Keulen, refinat, li-
ric, punyent en la realitzacio
de les frases que traspassen
els ambits tonals, rebia un
acompanyament solid d'una
orquestra que en tot moment
va mostrar el seu talent i pro-
fund coneixement de 'obra
que portava entre mans.

Si tot al llarg de la prime-
ra part, técnica i sensibilitat
van ocupar un mateix esglac
interpretatiu, la versio de la
Simfonia “la Gran” de
Schubert va semblar meés en-
focada cap a una resolucid
técnica i formal diafana més
que no pas endinsada a cap-
tivar pel seu missatge més
profund i romantic. Aques-
ta obra, un gran repte per a
tota orquestra que l'afronti,
és, per les seves dimensions
i per les exigéncies tecniques
que han d’assolir les sec-
cions, una veritable prova de
foc. La direccio de Billy s’a-
tenia perfectament a I'ambit
formal, al rigor dels tempi, a
la realitzacio perfecta de to-
tes les dinamiques, perd pot-
ser aquesta exigéncia abso-
luta del rigor va restar en
certa manera la fluidesa de
la riquesa tematica reflecti-
da per Schubert. Una versio
d’altissim grau técnic, amb
moments certament inspirats
—el seu “Scherzo” i el seu
“Andante” van assolir unes
fites interpretatives que no
admeten discussio-, pero
mancada en certs moments
d'aquella fluidesa lirica schu-
bertiana en favor del maxim
rigor i l'objectivitat inter-
pretativa.

e A

Triomf de Valentin Zhuk

Els Diumenges al Palau. Camerata Amsterdam. Valen-
tin Zhuk, violi. Dir.: Jeroen Weieink. Barber: Adagio per
a cordes. Mozart: Concert per a violi i orquestra nim. 5.
Divertimento K. 136. Simfonia ndm. 29. Palau de la Mu-
sica Catalana. 14 de marc de 2004.

S

| a Camerata Amsterdam

va iniciar el seu concert

recordant les victimes de
I'atemptat de Madrid del dia 11
de marg, i amb un canvi en el
programa: la Simfonia nim. 1
de Myslieveczek va ser substi-
tuida per una obra de caire
transcendental com "'Adagio
per a cordes de Samuel Barber,
una obra colpidora, plena de
sensibilitat, de refinament i
d’un profund dolor en la seva
tematica, amb la qual es va
voler retre homenatge a les
victimes.

La Camerata Amsterdam
esta integrada per components
de dues orquestres de recone-
gut prestigi, com son 1'Or-
questra del Concertgebouw i
I'Orquestra de la Radio Ho-
landesa, i els seus components,
dongs, posseeixen una qualitat
interpretativa de primer ordre
per poder endinsar-se en tot ti-
pus de repertori, amb especial
preponderancia del repertori
del segle xviiL. El Mozart de la
Camerata Amsterdam posseeix
proporeio, diafanitat, claredat

tematica, un refinament ex-
pressiu amb moments que ten-
deix a una linia interpretativa
marcada per un cert gust
romantic perd que sempre
guarda la proporcio tant en la
realitzacid de les dindmiques
com en el sentit formal dels ca-
nons classics propis de les obres
del compositor salzburgues.

Un dels maxims atractius del
programa era sens dubte es-
coltar el gran violinista Valen-
tin Zhuk, primer premi en les
décades dels cinquanta i sei-
xanta de concursos tan presti-
giosos com el Txaikovski de
Moscou, el Paganini o el Long-
Thibaud de Paris. Una recrea-
ci6 plena de color i de vitalitat,
de refinament i pulcritud, de
bellesa lirica i de tecnica impe-
cable van marcar el seu pas pel
bellissim Concert per a violi
ntm. 5 de Mozart, en una re-
creacio en qué I'orquestra i el
solista van saber copsar tota la
magia que respira aquesta obra
que es clou amb el celeber-
rim “Rondé” que ha esdevin-
gut un dels moments mes re-
marcables de tota la produccio
mozartiana.

Sorpresa!

I'SGAE. 9 de marc de 2004.

Nous Repertoris Misica XXI. Trio de vent de 'OBC (Dolors
Chiralt, oboé; . Fuster, clarinet; Noé Cantti, fagot), Auditori de

Blyth Ensemble (T. Valetti, flauta; M. Pérez, clarinet; T. Noally,
violi; Rachel Robin, violoncel; Evelyn Chang, piano). Direccio:
Blai Soler. A. Sarda, D. Colomé, D. Gonzalez de la Rubia, F.
Taverna-Bech. Auditori de 'SGAE. 16 de marc de 2004,

res concerts ben positius
I van marcar I'inici de la
serie Nous Repertoris que
organitzen mancomunadament
les editorials de musica Boileau
i Clivis, juntament amb la de-
legaci6 barcelonina de JJMM.
El primer, el de les germanes
Eulalia i Ester Vela, ja s’ha co-
mentat en aquesta seccio. En el
segon concert, un trio de fusta
format pels instrumentistes Do-
lors Chiralt, Josep Fuster i Noé
Cantti va estrenar obres de Ro-
driguez-Pico, Merce Tor-rents.
Antoni Olaf Sabater, D. Gon-
zalez de la Rubia i Xavier Bo-
liart. El programa es comple-
mentava amb obres d'Edmun-
do Eckart i Teresa Borras.
El tercer concert va consti-
tuir una veritable sorpresa per

I'alta qualitat i el magnific ni-
vell que van mostrar els com-
ponents del Blyth Ensemble,
fundat per Blai Soler, el seu di-
rector, en col-laboracio amb la
Contemporary Music Society de
I'Imperial College de Londres,
Equilibri en la conjuncio sono-
ra, precisio en la frase, profun-
ditat en el coneixement de les
partitures i vocacio per establir
un veritable fil d'unid entre
compositor, intérpret i auditori
van esser les virtuts d’aquest jo-
ve col-lectiu que dirigeix amb
gest clar i criteri musical ex-
cel-lent Blai Soler. Certament,
I'interessant Suite Torroellenca
de Gonzilez de la Rubia, la iro-
nia del Jardin de las delicias de
Delfi Colomer i la imaginativa
Ombra Il van manifestar en to-
ta la seva carrega emotiva el seu
contingut.
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Macbeth o el gran espectacle
operistic “de sempre”

R A M A
I C A

Piave. Carlos

de marc de 2004.

Macbeth de Giuseppe Verdi. Llibret: Francesco Maria
Ivarez. Maria Guleghina. Roberto Scan-
diuzzi. Marco Berti. Begona Alberdi. Javier Palacios. Fer-
ran Ilari. Stefann Kocan. Josep Ferrer. Francisco San-
tiago. Olvo Mischey. Orquestra i Cor del Gran Teatre
del Liceu. Direccié escénica: Phyllida Lloyd. Direccio
musical: Bruno Campanella. Gran Teatre del Liceu. 18

per J. COMELLAS

| retorn a I'escenari del
ELiceu de Macbeth ha

estat també el del con-
cepte de la visio “de sempre”
(si se’'ns permet aquesta ex-
pressio) del gran espectacle
operistic. I aixd amb una
exactitud que s’agraeix.

Em refereixo al fet que
hom ha comptat amb un ti-
tol gran del gran repertori,
amb un conjunt de veus im-
portants, amb un muntatge
dramattrgic espectacular i al-
hora estéticament digerible
amb comoditat, i finalment
amb unes aportacions de les
masses estables suficientment
solides per arrodonir una vet-
llada, no gosariem qualificar
memorable, pero si molt sa-
tisfactoria.

Ens trobem, doncs, en un
ambit en el qual ningtd no
pretenia inventar ni innovar
res, ni fer lectures provocati-
ves. Tot estava en ordre; en
el bon ordre de sempre; o si
es vol, en el bon ordre con-
sistent en un treball rigoros,
de gran professionalitat, d’u-
na precisa conseqiiéncia en-
tre objectius i resultats, pero
alhora basicament canonic.
Ben segurament, era el que
hom pretenia.

Macbeth és una obra que
continua mostrant la seva
permanencia. Es un classic
del repertori que cada vega-
da que en gaudim ens conti-
nua interrogant i el fet que la
proposta en aquest cas no
pretengui deliberadament
obrir nous horitzons de con-
sideracio, no obsta aquesta
fonamental veritat. En tot
cas, tampoc no ho dificulta.
Com a tema i com a estruc-
tura dramatica, €s un autén-
tic monument inabastable,
que segueix posant davant de
cada generacié preguntes
punyents sobre la condicio
humana. Les grans constants
tematiques que presenta, ca-
balment I’erotica del poder
com a deus ex macchina,
constitueix un mirall davant
del qual continuen reflectint-
se realitats permanentment
renovades. De manera casual,
la primera representacio s'es-
devenia quatre dies després

d'una contesa electoral es-
panyola, que des del punt de
vista del tema que ens ocupa,
salvant moltes distancies, per
descomptat, permetia uns
certs paral-lelismes sugges-
tius.

La direccio artistica del Li-
ceu, tal com s’ha apuntat, va
saber posar els recursos
adients i el primer d’ells un
equip canor de primerissima
qualitat, amb una impressio-
nant Maria Guleghina com a
Lady Macbeth, capac d’e-
clipsar el sol més refulgent
que se li hagués oposat. Veu
gran, musicalitat intensa i ple-
nitud de vivéncia del perso-
natge constitueixen les tres
potes d'una actuacié monu-
mental.

Carlos Alvarez va tenir el
gran merit, tanmateix una mi-
ca somort, de saber ser fidel
a 'esperit de I'obra, en mos-
trar un personatge torturat,
auténtic antiheroi victima i
a merce dels fats historics, de
la personalitat abassegadora
de la seva oponent i de les se-
ves propies contradiccions.
En tot cas, aquesta identifi-
cacio forca exacta amb el per-
sonatge li va fer perdre, de
forma inevitable, una presén-
cia més exhibicionista de re-
cursos vocals, que tenint-los
com els té, van quedar una
niica en segon terme.

El tenor Marco Berti en la
seva presentacio liceista va
constituir una grata sorpresa
i va literalment brodar la se-
va tnica oportunitat de llui-
ment, 'aria “La patria tradi-
ta”. Ens agradaria gaudir-ne
en papers més a l'alcaria del
que va prometre. Roberto
Scandiuzzi va completar el
quadre de protagonistes amb
la seguretat de sempre, pero
sense mostrar-se especialment
brillant.

El cor va tenir oportunitat
de lluir-se en els imponents
cors verdians, entre els quals
destaca en aquesta opera I'im-
pressionant “Patria oppresa”,
un dels de bellesa més rotun-
da del ric opus coral-operis-
tic verdia.

Amb aquest conjunt passa
una mica com amb ['orques-
tra; que ha assolit un bon ni-
vell perd que passen els cicles

A BOFILL

i no es consolida un salt qua-
litatiu important. Es mou en
uns més/menys digne que
caldria transcendir.
L'orquestra va estar al bon
nivell habitual de les produc-
cions de gran riquesa or-
questral, que és en les que
acostuma a trobar-se mes co-
mode, amb el guiatge de Bru-
no Campanella, que va tenir
la virtut d'organitzar i con-
duir amb prou fluidesa i co-
heréncia el conjunt de bon
material de que va disposar.

Ja s’ha apuntat quelcom ge
la produccié. Corresponayy
model que podriem sifuy
dintre de la modernitaf dj.
gerible —concepte al qul
m’he referit alguna aljy
vegada-—, que té el merit cah.
dal de no pettorbar maj g
sentit meés profund de I'oby,
pero que tampoc no apatls
res de nou; que deixa satis
fet sense més i que, per tant,
no enriqueix res en Iambif
genuinament cultural, d'obrr
horitzons.

Angela Gheorghiu,
la diva que n’exerceix

de marg de 2004.

Angela Gheorghiu, soprano. Jeff Cohen, piano. A. Scar-
latti, Gluck, Parisotti, Martini, Bellini, Donizetti, Verdi,
Gounod, Bizet, Massenet, Délibes, Alessandrescu, Bre-
diceanu, Gheciu, Dendrino. Gran Teatre del Liceu. 26

perJ.C.C..

I lector m’haura de dis-
Eculpar si no he estat ca-

pac de defugir el mot
“diva” en el titol. Pero és que
després de tants anys de des-
aparicio d’aquesta figura dels
nostres escenaris —victima,
en part, d'un procés de des-
prestigi forca generalitzat—,
em penso que qui mes qui
menys tenia ganes de recu-
perar-lo. I per descomptat, la
soprano romanesa Angela
Gheorghiu la va exhibir, i so-
bretot la va saber exercir ge-
nerosament.

Al marge de la seva histo-
ria personal i de la seva en-
cara curta pero significativa
llegenda, que comportava un
clima d’expectacio inevita-
ble, el cert és que aquesta ar-
tista té el do de I'autocons-
ciencia de la seva condicid
divistica. No se n’amaga, ni
ho dissimula. Porta damunt
seu el vestit de diva amb una
conviceio, naturalitat i des-
imboltura admirables,

Presencia imponent —en la
realitat és tan bella com po-
diem preveure en el moment
de major exaltaci6 imagina-
tiva—, gestualitat generosa i
ben estudiada, ornamenta-
ci6 personal rica —dos vestits
espectaculars i dos penti-
nats-, i somriure permanent
constitueixen la dimensi6 ex-

terna meés vistent del con-
cepte.

Veu d’una gran bellesa, li-
nia de cant d’un exquisit bon
gust, elegancia i musicalitat
i programa estudiat amb in-
tel-ligencia configuren l'alfre
apartat, sense el qual resno
té sentit. I amb tot, no po:
driem afirmar que ho (€ tot
En el seu recital va excellir
molt millor en les obres de
contingut i referéncia estéti-
ca operistica que no pasen
els temes meés liederistics, e
els quals mostrava una certa
insuficiéncia expressiva, afe-
vorida, segurament, perun
estudi potser no sobrat —&
va fer un tip d’estar pendent
del faristol tot al llarg del e
cital.

El repertori francés -amb
quatre grans compositors
operistics—, el va servit amb
una notable conviceid, 112
recta final amb un aplec de
composicions del seu pais,
ens va permetre disfrutar
d'uns temes d’un notable i
risme, d'un melodisme llt*
minds i mediterrani, que el
va cantar amb una devocio
especial. :

Després va venir la dif
bauxa dels ancore, servt
da amb el mateix generos
lliurament amb que €5 V8
manifestar en tota la se¥
si6. No es podia demandt
més.
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£l violi virtuds d’Ida Haendel

de 2004.

Sl
Temporada OBC. Ida Haendel, violi. Cor Madrigal. Cor
Lieder Camera. Dir.; Franz-Paul Decker. Bizet: Simfonia
nim. 1. Sarasate: Fantasia sobre temes de Carmen. Aires
#anos. Ravel: Tzigane, per a violi i orquestra. Ravel:
Daphnis et Chloé (Suite niim, 2). L' Auditori. 21 de marg

un dels mites de la inter-

pretacio musical del segle
XX. Va guanyar el seu primer
concurs de violi 'any 1935 i
dos anys després, a I'edat de
tretze anys, va iniciar definiti-
vament la seva carrera com a
concertista després d'haver
ofert concerts des dels vuit
anys,

Violinista que s’ha endinsat
en tot el repertori i amb unes
versions que s’han caracterit-
zat per la forga, la técnica, la
velocitat i la qualitat musical,
les interpretacions de Haen-
del han estat un model per a
les generacions successives i
un exemple a seguir pels vio-
linistes del futur. Convidada
per actuar en la temporada de
I'OBC, en el concert dirigit per
Franz-Paul Decker la violinis-
ta polonesa nacionalitzada an-
glesa va oferir un programa

Ida Haendel ha esdevingut

ARXIU

dedicat a obres de Sarasate i
Ravel, un programa en que la
técnica, el virtuosisme i la de-
manda de musicalitat exigien
de la intérpret unes facultats
que, logicament, domina a la
perfeccio.

Escoltar com s’endinsava en
els esculls técnics de la Fan-
tasia sobre temes de Carmen
o en els Aires gitanos de Sa-
rasate era un veritable plaer;
técnica i potencia de sonori-
tat, musicalitat, fraseig d’'una
claredat i pulcritud absolutes,
i per sobre de tot una segure-
tat i energia en qué quedava
palés tot el bagatge musical del
qual és portadora I'extraor-
dinaria violinista. La fina so-
noritat de Tzigane de Ravel,
les demandes virtuosistiques
que també han de tenir cabu-
da dins I'obra, tot apareixia en
les mans de Haendel expres-
sat d’una manera que nomes
els grans noms son capacos de
copsar.

Un concert excepcional,
amb un Decker que gaudia
del talent de la solista i d'una
orquestra que en tot moment
va estar a I'altura de les cir-
cumstancies i que va assolir
uns moments realment extra-
ordinaris en la recreacio
d’una obra com la Suite ntim.
2 de Daphnis et Chloé de Ra-
vel, en una versio que en l'at-
mosfera tamisada d’aquesta
COMPpOSicio es va veure empa-
rada per una tecnica orgues-
tral de primer ordre mostra-
da per totes les seccions de
I'orquestra.

e A

L’obra d’Unsuk Chin
arriba a Barcelona

de mare de 2004.

Miisiques Contemporanies 2004. Grup instrumental Bar-
celona 216. Rolande Van der Paal, soprano. Miquel Ber-
nat, percussio. Dmitri Vassilakis, piano. Dir.: Georges-
Elie Octors. Unsuk Chin. I’Espai de Dansa i Misica. 25

per JORDISALAZAR

1 nom d'Unsuk Chin, que

ja comenca a esser habi-

tual en festivals de masi-
ca contemporania i certamens
de composici6 d'arreu, és en-
cara forca desconegut a la ciu-
tat de Barcelona, per la qual
cosa cal agrair als responsables
del Festival de Masiques Con-
temporanies el fet d’haver de-
dicat tot un concert a la com-
positora coreana.

El recital, protagonitzat pel
grup instrumental Barcelona
216, sota la direcci6 de Geor-
ges-Elie Octors, aixeca consi-
derable expectacio entre els
melomans de casa nostra, ja
gue aquesta fou una oportuni-
tat inica per acostar-se a I'o-
bra d'una artista que, gracies
al seu llenguatge renovador,
pero alhora conciliador amb els
principals corrents musicals de
la segona meitat del segle XX,
s’ha guanyat el respecte de bo-
na part del piblic i també de
la critica especialitzada.

Obri el concert la Fantaisie
Mécanique, per a trompeta,
trombo, percussio i piano, obra
basada en un dialeg entre els
dos instruments de metall,
mentre que la resta va teixint
una base poliritmica subjacent,
amb la qual cosa la partitura
juga amb la contraposicio de
dos focus sonors ben diferen-
ciats. Interessant resulta tam-
bée  Akostichon-Wortspiel
(Acrostic-Joc de paraules), per
a soprano i grup instrumental,
sobre textos dels contes La
historia interminable de Mi-
chael Ende i Alicia a través del

mirall de Lewis Carroll. Chin,
pero, fa una utilitzacio atipica
d’aquests fragments literaris,
per la qual cosa la solista, en
alguns moments, ha de llegir
les paraules a I'inrevés o bé al-
terant-ne l'ordre dels fonemes.
La peca, que pel seu tracta-
ment de la veu recorda algu-
nes de les obres d’aquestes ca-
racteristiques de Luciano Be-
rio, va ser magistralment
interpretada per la soprano
Rolande Van der Paal, que de-
mostra una versatilitat vocal
idonia per a I'escomesa.

El Doble concert, per a pia-
no, percussio i grup instru-
mental, encarregat a Unsuk
Chin per 'Ensemble Inter-
contemporain de Paris, fou I'o-
bra que clogué aquest recital
monografic. Escrita sense se-
guir les pautes que defineixen
la misica concertant mes tra-
dicional, 'obra explora noves
possibilitats tant en la part
dels solistes com en la del tut-
fi, els quals creen plegats una
massa acustica homogenia, 1
no dues de confrontades. Re-
marcables hi foren les inter-
vencions del percussionista
Miquel Bernat i del pianista
Dmitri Vassilakis, que desple-
garen amb gran habilitat els
seus dots virtuosistics, tof i
que la resta del grup treballa
també 1'obra amb molt d’in-
terés. Cal esmentar, d’altra
banda, I'eficient direccio de
Georges-Elie Octors, gran co-
neixedor de la creacio musi-
cal contemporania, i gracies a
la qual els assistents pogueren
gaudir d’unes interpretacions
fidels i acurades.

La miisica del sulta i l'emperador al Palau

Euroconcert. Accentus
Austria, Dir.: Thomas
Winner. “Orient i Occi-
dent: el sulta i Pempera-
dor”. Palau de la Musi-
ca Catalana, 8 de marg
de 2004,

—

perLL.T.

reat a Viena 'any 1988,
'Accentus Austria és un
conjunt de cantants i ins-
lumentistes especialitzat en la
Musica antiga, 1 més concreta-
Ment en la recuperaci6 i impro-

visaci6 sobre el repertori de la
musica sefardita i de la musica
culta i popular que s'emmarca
entre els segles XV i principi del
XVI.

En el seu concert al Palau es
va dedicar a la musica que va
envoltar I'época de tres empe-
radors: Ferran I, Maximilia IT i
Rodolf 11, tots ells enfrontats a
la politica turca, en 1'época d'ex-
pansi6 de I'lmperi turc sobre
Viena i més concretament sobre
Hongria, Les peces incloses en
el programa van ser compostes
per compositors vinculats a les
capelles de masica de Viena i
Praga, musica influenciada per

la musica turca imitada de ma-
nera meés o menys seriosa i a
composicions basades en un clar
regust popular o d'autors prou
reconeguts, com ara Orlando di
Lasso. Andrea Gabrieli o Phi-
lippe de Monte.

Viola da bracio, rebab, flau-
tes, clavicémbals, percussic i les
veus encapgalades pel cant de
Tamas Kiss, en total quinze
intérprets sota la direccio de
Thomas Wimmer, van situar-nos
en la misica de les primeres ba-
talles contra els turcs, és a dir,
en un periode entre 1550 i
1600. Color, predileccio per la
improvisacio sobre els temes

musicals, ritme, moments que
s'apropaven al lament, obres
breus d'una vintena de compo-
sitors van anar configurant
aquest programa que va tenir
un ritme interpretatiu marcat
per un in crescendo. Segons les
obres calia un nombre determi-
nat d'instrumentistes, i quan els
excel-lents intérprets van en-
dinsar-se més en el camp del vir-
tuosisme i quan el color de la
percussio, dels instruments de
corda, de les veus van poder es-
coltar-se en la totalitat del seu
conjunt, van obtenir-se els mo-
ments interpretatius més bri-
llants del concert, caracteritzat
per una musica que en directe
nomeés es pot escoltar en oca-
sions esporadiques.
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La miisica de Chopin i Debussy en mans
d’un Pollini incommensurable

Ibercamera. Maurizio Pollini, piano. Chopin: 24 Prelu-
dis. Debussy: Preludis (II Llibre). Palau de la Misica Ca-
talana. 16 de marg¢ de 2004,

per LL.T.

| talent del pianista
Maurizio Pollini resul-

ta de tothom sobrada-
ment conegut. Técnica im-
millorable, intel-ligéncia mu-
sical, gust exquisit, apro-
fundiment en totes les obres
que passen per les seves mans
i, en definitiva, un talent que
I'ha convertit sense por a
equivocar-nos en un dels pia-
nistes més extraordinaris de
les darreres décades. En par-
lar de la interpretacio de la
musica de Chopin resulta ine-
vitable referir-nos a la seva
versio dels Estudis, Balades,
Poloneses, Berceuse, Scherzi
o Preludis. En referir-nos a
Beethoven, Schubert o Liszt,
resulta idénticament inevita-
ble fer esment de la seva ver-
sio de les Sonates, en referir-
nos a Debussy, als seus Pre-

[udis, o en fer esment dels
grans noms de la masica del
segle XX d’avantguarda és in-
dispensable igualment es-
mentar el seu treball amb les
obres de Boulez, Nono o
Stockhausen. Pollini és un
dels reis de la interpretacio
pianistica i amb les seves an-
sies de perfeccio va tornar al
Palau acompanyat de dos pia-
nos de cua i la seva banque-
ta perque aixi no hi hagués
lloc per al més minim detall
que pogués escapar-se en el
seu recital, que incloia dos
corpus de la categoria dels
Preludis de Chopin i del se-
gon llibre dels Preludis de
Debussy.

De tothom és coneguda la
seva memorable versio dis-
cografica dels Preludis de
Chopin. Una versio en qué
sentiment, profunditat, liris-
me i romanticisme poétic en-
cimbella aquestes 24 obres

mestres de Chopin a la cate-
goria més alta del sublim. El
cert és que Pollini novament
va fer una versié prodigiosa
d’aquestes obres paradigma-
tiques. La vehemeéncia i ve-
locitat dels Preludis niim. 8,
16132, la poesia i el lirisme
dels ntim. 4, 6 o 7, la magia
evocadora de la celebérrima
Gota d’aigua..., el cert &s que
cadascun dels Preludis, en les
seves mans eren un veritable
homenatge al pianisme més
perfecte, a la sensibilitat més
acurada, al talent pianistic
més prodigios; tot resultava
mesurat dins uns canons de
proporcions musicals perfec-
tes.

[ si amb Chopin va estar
sublim, amb Debussy va es-
tar incommensurable. Amb
el gust per la creacio d’unes
sonoritats delicadissimes, el
talent per afrontar les com-
plexitats técniques dels Jocs
d’artifici, 'onirica manera
d’afrontar una obra tan sug-
geridora com La Terrasse des
audiences du Clair de Lune,
la claredat de sonoritat asso-

Jordi Casas va apropar-nos a les sublims
Vespro della Beata Vergine

2004.

Els Diumenges al Palau. Cor de Cambra del Palau de
la Mdsica Catalana. Banchetto Musicale. Rucheta En-
semble. Dir.: Jordi Casas. Monteverdi: Vespro della Bea-
ta Vergine. Palau de la Musica Catalana. 7 de mare de

per LL.T.

125 de marc de 1610 a
E]a Basilica de Santa

Barbara de Mantua,
amb motiu de la festa de I'A-
nunciacio i en honor de les fi-
lles de Francesco Gonzaga es
va oferir la primera interpre-
tacio de les Vespro della Be-
ata Vergine de Monteverdi.

G POCH

L'obra sorgia en una épo-
ca en queé esdeveniments so-
cials i religiosos, disputes en-
tre corrents espirituals i hu-
manistes, entre distintes
ciutats, tenien com a com-
plement I"afirmacio d'un art
fastuds. La uni6 entre dos es-
tils, I'antic i el modern, la ne-
cessitat de cercar noves ma-
neres d’expressié musical, la
mateixa evolucio de la poli-
fonia i de I’harmonia van
constituir trets que van en-
voltar la composicio de Mon-
teverdi en aquestes Vespro
inspirades en el ritu maria.
Psalms i concerts, sonates i
himnes, i el magnificat final
conformen aquesta obra pa-
radigmatica de la produccio
monteverdiana i un dels
punts algids de la polifonia
religiosa dels primers anys del
segle XVII i que constitueix
encara un veritable repte in-

terpretatiu per la seva com-
plexitat polifonica, per la ri-
quesa dels temes musicals i
per aquell refinament impli-
cit en les obres de Montever-
di de finalitats diverses (Ma-
drigals guerrers i amorosos,
Lament d’Ariadna, L'Orfeo),
pero d'una bellesa i una per-
sonalitat inqiiestionable.
Afrontar les Vespro, doncs,
resulta una tasca complexa,
una prova de foc per als intér-
prets i també un veritable pla-
er per a musics i public, que
poden gaudir d’una de les
obres mestres de tota la histo-
ria de la musica.

El Cor de Cambra del Pa-
lau de la Musica Catalana, els
tenors Lluis Vilamajo i Josep
Pizarro, el Rucheta Ensem-
ble, el Banchetto Musicale di-
rigit per Pere Ros, i la direc-
¢i6 de Jordi Casas i Bayer ens
van apropar a aquesta obra
mestra de la musica religiosa
en una versio d’una qualitat
interpretativa de primerissim
ordre. Cal destacar que la tas-
ca del Cor, en el qual va que-
dar demostrat un cop més
que cadascun dels seus mem-

lida tot al llarg dels esculls
que planteja una obra co
Les Tierces alternées, Pollir
a més d’oferir un vental] .
recursos tecnics, assolig les
sonoritat i les idees musigals
meés aprofundides per engiy.
sar-se dins l"univers pianisge
de Debussy segons uns Chite:
ris que a titol personal sy
mostren com immillorables

Després Pollini va endiy.
sar-se en les obres fora g
programa, una tercera pay
del concert, en queé va oferi;
el preludi de Debussy La gq.
tedral submergida, amb I'oh.
tencio d’unes sonoritat mag.
ques plenes de contingusj
delicadesa, la Balada nim, |
de Chopin en que tot I'apas.
sionament, la vehemencia il
perfeccio que assoleix amba
musica del compositor po.
lonés va quedar palesa nova.
ment, I'Estudi mim. 1, op, 25,
en una recreacio en que els
arpegis amb ambdues mans
assolien una dimensié mag
ca, i per Gltim el colossal Es-
tudi niim. 4, per cloure amb
una exhibici6 de facultats tec-
niques. Un recital, dones, en
el qual Pollini va tornar a de-
mostrar-nos la seva categoria
com un dels grans mestresdd
piano de les darreres décades.

bres pot desenvolupar uni
tasca de solista, transcorria
amb total solvencia. Lafing
ci6, la manera fluida en que
fluia la polifonia, la direccio
acurada de Jordi Casas, con-
figurava un marc que en fof
moment respirava delicade
sa, una certa sobrietat, pero
també aquells moments d¢
brillantor que cal que quedin
reflectits en passatges dels
“Himnes”. Una total sincio-
nitzacio entre grup instru-
mental i vocal ajudava a can-
figurar aquella atmosferaen
que els estils antic i modem
cal que conflueixin per crear
una amalgama de colors can
figurats per la monodiails
polifonia. .

Una direccio serena |
refinada, una sensibilifat
musical que novament Vé
quedar palesa en cadascun
dels apartats de 1'obra, un
coneixement de total pro-
funditat va quedar eviden-
ciat en els aspectes tant mt:
sicals com historics de I'obi:
i van afavorir que aquestd
versié dirigida per Jordi Ci
sas assolis la magnitud
necessaria per apropar-nos
a la riquesa dels aspectes
d'aquesta obra mestra @
la musica sacra.
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14 Simfonia Tragica en el dia Un emblematic grup de miisica

més tragic

11 de marg de 2004.

[bercamera, Orquestra Simfonica de Berlin. Dir.: Eliahu
[nbal. Mahler: Simfonia nim. 6, “Tragica”. I’ Auditori.

per LT_J.T..

ots guardem a la memo-

ria els terribles esdeveni-
Tments de I'11 de marg de
2004, Aquell mateix vespre es-
tava programat a ' Auditori,
com §i és tractés d’una ironia
del desti, la Simfonia Tragica
de Mahler que la temporada
Ihercamera, a difergncia d'al-
tres esdeveniments culturals
que es van suspendre tant el
mateix dijous com el divendres,
va decidir oferir en un concert
d’homenatge a les victimes i en
favor de la pau amb I'Orques-
tra Simfonica de Berlin i el di-
rector Eliahu Inbal com a pro-
tagonistes.

Tot al llarg dels noranta mi-
nuts de la Simfonia num. 6 de
Mahler, l'obra respira en tot
moment dolor i lament, malgrat
els moments de felicitat que
van envoltar la vida de Mahler
¢ls primers anys del segle XX,
amb éxits com a director d’or-
questra als quals cal afegir el
naixement de les seves filles Ma-
ria Anna i Anna Justina fruit del
seu matrimoni amb Alma
Schindler.

El tribut a Alma, génesi i mo-
tor del primer moviment; la cal-
ma i transcendencia del tercer
moviment —un veritable cant a
la soledat i a la intimitat—, el
darrer moviment en qué un cop
mes la lluita de I'home contra

el desti esdevé motiu per il-lus-
trar musicalment una obra,
semblen presagiar les desgra-
cies que havien d’acompanyar
el compositor en el decurs de
la seva vida. La Tragica, amb
els seus cops de martell del dar-
rer moviment, amb la seva
poténcia d’orquestracié, amb
la profunda i punyent intimitat
del seu moviment lent, esdevé
una obra d’'una magnitud es-
fereidora, d’una grandesa no
nomeés per la seva dimensio, si-
no per la intensitat que n’exi-
geix la interpretacio. Aquesta
obra, en les mans d'una for-
macié com la Simfonica de Ber-
lin i Eliahu Inbal va assolir les
demandes expressives i técni-
ques que han d’estar presents
en les grans recreacions d’a-
questa obra. Una seccio de cor-
des absolutament perfecta en el
trag; uns metalls brillants, unes
fustes calides, una percussio in-
cisiva, configuraven un ventall
de sonoritats amplissim que
I'experiéncia de la batuta d’In-
bal s’encarregava de configurar
per assolir unes sonoritats pu-
nyents pero també encisadores.
Una Tragica marcada per la
forca interior, per la interiorit-
zacio, per tragar un discurs en
qué fot avancés sota una logica
narrativa evident i amb un cri-
teri en la realitzacio de les di-
verses dinamiques que assolien
el seu punt culminant en el de-
curs del darrer moviment.

contemporania

2004.

Mausiques Contemporanies 2004. Octeto Ibérico de Vio-
lonchelos. Dir.: Elias Arizcuren. Xenakis, de Pablo, Glass,
del Puerto, Halffter. Auditori del CCCB. 31 de marg de

per J. SALAZAR

reat I'any 1989 pel seu ac-

tual director, Elias Ariz-
curen, I'Octeto Ibérico de
Violonchelos és una de les for-
macions instrumentals estables
més singulars del panorama mu-
sical dels nostres dies. D'una
banda, el que comenca essent
un projecte practicament irrea-
litzable s’ha consolidat de ma-
nera definitiva, malgrat tractar-
se d'un conjunt de cambra tan
poc habitual. De altra, I'Octe-
to ha demostrat des del primer
moment un compromis comba-
tiu amb la misica contempora-
nia, tot aconseguint que nom-
brosos compositors de renom li
hagin escrit obres expressament:
a hores d’ara el grup n'ha es-
trenaf ja més d'una seixantena.
L'esperadissim concert que
I'Octeto Ibérico oferi en la dar-
rera edicio del Festival de Ma-
siques Contempordanies comenca
amb la transcripcio per a vuit
violoncels —originalment escri-
ta per a dotze- de Windungen
de lannis Xenakis, obra basa-
da en una concepcio fluctuant
del so, i en la qual es juga amb
rups indeterminats de notes; a
a qual segui... Eleison de Luis
de Pablo, que, contrariament a
'anterior, és d'una escriptura
extremament precisa. Vingue a
continuacio Symphony for eight
—versio per a octet de violoncels
del tercer moviment de la Sim-
fonia nim. 5 de Philip Glass—,
precios fragment en el qual pre-
dominen els trets minimalistes

prc:ris del compositor, i en el
qual s'acaba creant un particu-
lar clima d’atuiment.

Vam poder escoltar tot seguit
I'tnica obra que el Festival de
Musiques Contemporanies ha
encarregat enguany. Es tracta de
Nigredo de David del Puerto,
partitura de gran originalitat ex-
pressiva, que es basa en la repe-
ticio constant de certs elements
sonors, tot i que cada “re-apari-
¢i0” d’aquests esta condiciona-
da per un context global dife-
rent. Aixi dones, 'obra es basa
en la “dicotomia que s estableix
entre el que és ciclic (record, rei-
nici), i la constant marxa cap
endavant implicita en les carac-
teristiques ritmigues del mateix
material”, segons paraules del
compositor. El concert finalitza
amb Aftendite de Cristobal
Halffter, impressionant peca que
evoluciona des de 'abstraccio
més absoluta fins a arribar a una
idea tematica mes concreta, que
no és cap altra que el celebre
Cant dels ocells, aixo si, presen-
tat d’'una manera confusa i amb
prou feines perceptible.

Durant tot el concert I'Octe-
to Ibérico de Violonchelos, for-
mat per veritables virtuosos de
I'instrument. manifesta una con-
sumada técnica interpretativa,
unida a una manera agil i natu-
ral d’afrontar un repertori d ex-
trema dificultat. La direcci6 d'E-
lias Arizcuren, més efectiva del
que pot semblar en aparenca,
constitui tot un estimul per als
components del grup, i fou de-
terminant per tal d’assolir uns
resultats tan bons.

Cobla i commemoracions

Cobla, Cor i Dansa al Palau. Cobla Sant Jordi-Ciutat
de Barcelona. Cobla La Principal del Llobregat. Cobla
Mediterrania. Direccio: Jordi Leon i Antoni Ros Marba.
J. Leon, . M. Bernat, A. Ros Marba, J. M. Ruera, J. Ser-
13, E. Toldra, M. Oltra, F. Pujol i J.M. Vidal i Gandol. Pa-
lau de la Misica Catalana. 6 de marg de 2004.

eritablement, hem d'a-
legrar-nos del moment
lque viu la nostra musi-
¢4, ja que la cobla sembla que
surt del seu mén per intentar
nous camins i, per tant, nous
ﬂgiepies a les seves activitats,
L'aplec al Palau de tres cobles
arcelonines per celebrar els
$€Us respectius aniversaris =75
anys de la Cobla Sant Jordi, 25
de La Principal del Llobregat
120 de la Mediterrania— és un
& prou important en el mon
tlacobla, Alhora, en aquest
¢as cal manifestar que el nivell

del concert i I'actuacio con-
junta va apuntar cap a estadis
de més contingut artistic, com
és el de situar aquest conjunt
instrumental tan emblematic
de la musica catalana en el del
genere cambristic i d’oferir-lo
com una possibilitat més al
desenvolupament del mon so-
nor de la dita musica culta.
Ben cert que la col-laboracio
com a directors de Ros Marba,
com també de Jordi Leon, va
contribuir a la bellesa i bri-
llantor del concert, pero tam-
bé cal reconeixer que l'actua-
¢i6 de tots els membres de les

Antoni Ros Marbi

tres cobles va revestir-se d’e-
fectivitat ingliestionable per-
queé les obres es presentessin
en lectures immillorables.

I és aixi com escoltar la mu-
sica apassionada i impactant
d’El comte Arnau d’Eduard
Toldra, o bé el joc colorista tan
personal de Bernat en la seva
Mediterrania o 'habil desple-
gament ritmic de La com-
peténcia de Ruera i la co-
heréncia formal que assoleix

G, POCH

Ros Marba en la seva Ofrena
d’aniversari, sSuposin un argu-
ment ben ferm per obrir nous
camins i noves possibilitats a
la nostra musica per a cobla.
Horitzons que ja es poden
albirar en la volada poema-
tica de la millor tradicio
romantica en Pirinengues
de Francesc Pujol i en El tim-
bal del Bruc de Vila i Gandol
i que avanga en un prome-
tedor estadi de la ma de Ma-
nuel Oltra amb la solidesa
estructural i la forca d'una
habil disposicio dels contras-
tos entre tensio i contempla-
¢id, en cert sentit semblants
als que desplega Messiaen
i igualment sempre revestits
d’inconfusible personalitat.
Decididament, l'estrena de
Consolamentum, una de les
darreres pagines d'Oltra, és
una musica que aporta pro-
funda novetat i que suscita
una reflexio estética que
podria orientar la nostra evo-
lucié musical.
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Miisica per a mil tubs

na. 13 de marg de 2004.

Concerts Simfonics al Palau. “Musica per a mil tubs”.
Orquestra Simfonica del Vallés. Orquestra de Cambra
de Granollers. Thierry Escaich, orgue. Dir.: Edmon Co-
lomer. Escaich, Saint-Saéns. Palau de la Masica Catala-

per ET-B.

e moment la recons-

trucci6 de I'orgue del

Palau ha suposat tro-
bar-se novament amb una
practica que havia quedat
ben arraconada. Es tracta de
la improvisacio, un genere
que en el mon de la mal ano-
menada musica culta excel-li
amb els noms de Bach, Bux-
tehude, etc. i que actualment
encara és cultivada en el jazz
i en certs concerts d'avant-
guarda...

Es aixi com el concert de
I'OSV s'inicia amb una im-
provisacio sobre la melodia
popular catalana d’El cant
dels ocells en queé |'organis-
ta i compositor Thierry Es-
caich fantasieja amb admi-
rable fecunditat sobre aques-
ta simple melodia que tambeé
va servir d’emblema a Pau
Casals per a la seva lluita
contra el feixisme. Escoltar i
entreveure els sons d’aquest
cant entre les originals hat-
monies i jocs de color con-
cebudes per Escaich va tenir
la seva emocio en els mo-
ments que el pais vivia mo-
ments de preocupada ten-
§10...

Escaich és compositor i
també un virtuds que si més
no és el continuador d’una

tradicio6 molt arrelada a
Franca, com és el conreu de
la masica per a orgue, que
tingué en Olivier Messaien
una altra de les seves grans
figures.

Veritablement, el Concert
per a orgue i orquestra de
Thierry Escaich constitueix
una aportacio brillant al re-
pertori concertant que des-
envolupa conceptes d’har-
monia i contrapunt de gran
interés. Escaich els treballa i
exposa amb un joc coherent
de timbres i efectes is’ha de
reconeixer que el dialeg en-
tre orquestra i orgue sempre
resulta emotiu en el joc de
contrastos. L'obra, escrita
amb mestratge indiscutible,
va meréixer el decidit i nodrit
aplaudiment del pablic que
emplenava la sala del Palau.

Si les orquestres del Valles
i de Granollers van donar
una replica excel-lent al so-
lista, diguem també que la se-
va lectura de la Simfonia
ntim. 3 de Saint-Saéns va as-
solir moments d’intensa ex-
pressivitat i magnificéncia so-
nora sota la direccio d’Ed-
mon Colomer, que amb gest
clar, tens i eficac va identifi-
car-se amb el contingut emo-
tiu d’aquesta pagina cabdal
de la masica simfonica fran-
cesa.

Els dos registres d’Ernesto Bitetti

Les Misiques de CaixaForum. Ernesto Bitetti, guitarra.
Viila-Lobos, Moreno Torroba, Ravel, Satie, Buenagu,
Dyens, Montafia, Ramirez, Ayala, Piazzola. Auditori
de CaixaForum. 21 de marg¢ de 2004.

per . SALAZAR

9 argenti Ernesto Bitet-
ti ha esdevingut un
dels intérprets de gui-

tarra de més renom d’avui
dia, prestigi que ha assolit
gracies a un domini absolut
de I'instrument, que li permet
interpretar amb facilitat un
amplissim repertori, indistin-
tament que sigui de musica
culta o popular.

Bitetti fou I'encarregat de
cloure I'edici6 d'enguany del
cicle Les Masiques de Caixa-
Forum, amb un programa
que reflectia fidelment aquest

doble vessant interpretatiu
del guitarrista.

La primera part del con-
cert estigué formada per
obres de caire més académic,
com ara el Preludi nium. 1 i
I'Estudi nim. 11 d’Heitor Vi-
lla-Lobos, dues peces ja clas-
siques del cataleg per a gui-
tarra; o la Sonatina en La
major de Federico Moreno
Torroba i la Sonata per a gui-
tarra de José Buenagu, escri-
tes expressament per a Bitet-
ti, i que traslladen a 'instru-
ment I'esquema d'una de les
formes musicals més esteses.
També vam poder gaudir de
les excel-lents transcripcions

L’autenticitat d"un Requiem
de Verdi a Sta. Maria del May

marc de 2004,

Concerts a Barcelona. Orquestra Simfonica i Cor de la
Filharmonica de Craiova. Carmen Gurban, soprano, Ay.
ra Twarowska, mezzosoprano. Marian Somesan, tengy,
Sorin Draniceanu, bariton. Direccio: Joan Grimalt, Re.
quiem de Verdi. Basilica de Santa Maria del Mar, 19 ¢

—

et MalloTER

er dur enguany el Requiem
Pdc Verdi a Santa Maria del
Mar, Concerts a Barcelona
va fer un plantejament interes-
sant, Als conjunts solvents que
acostuma a portar, en aquest cas
I'Orquestra Simfonica i Cor de
la Filharmonica de Craiova, hi
afegia 'al-licient de veure una
de les batutes poc prodigades al
nostre ambit, com és el cas del
terrassenc Joan Grimalt, I la
combinacio va funcionar,
Poques vegades he sentit el
desplegament de matisos del
“Requiem” inicial. Demostrava
que Grimalt no es limitava a
concertar un cor, uns musics i
uns intérprets, sind que duia la
seva propia versio de I'obra. A
I'esperat “Dies irae” que encar-
na un dels dos pols emocionals
que son la por i la confianga, se-
gons una lacida introduccio del
director que acompanyava el
programa de ma, s’hi van afegir
meravellosos moments de la
mezzo en el “Recordare”, del te-
nor en ["“Ingemisco”, del cor en
el “Pleni sunt coeli” del “Sanc-
tus” i I""Agnus Dei” que van
brodar la mezzo i la soprano.
L’orquestra va complir, El
cor era excel-lent i els solistes,
ja experimentats, realment sa-
bien qué cantaven i afegien

per a guitarra de dues obres
forca representatives del pia-
no del segle XX, com s6n la
bella Pavane pour une in-
fante défunte de Maurice Ra-
vel i la Gnossiene nim. 1
d’Erik Satie, la preséncia de
les quals va aportar al con-
cert un ric contrast estilisic.

La segona part del recital,
centrada en la misica popu-
lar, va comencar amb la Li-
bra sonatine del tunisia Ro-
land Dyens, obra inspirada
en danses brasileres i africa-
nes; i continua amb la Fan-
tasia (mapalé-bambuco) de
Gentil Montana, sobre ritmes
colombians. Bitetti clogué
aquest recorregut geografic
per la masica tradicional lla-
tinoamericana amb tres dan-
ses del seu pais: una zamba
d’Ariel Ramirez, un gafo d’-
Hector Ayala, i un tango-vals
d’Astor Piazzola. [ fou preci-
sament en aquesta segona

aquesta dimensié emotm
els conjunts per si sols no poden
donar. La mezzo, Aura Ty
rowska (en el programa la fofg
sortia canviada amb la de la so.
prano), em va semblar la més .
marcable. La soprano va saber
estar a I'alcada en moments (z
compromesos com el “Liber
me”, El tenor, Marian Somesan,
molt solid 1 altament emotiy,
bariton Sorin Draniceanu, sobyi
i eficient. La batuta, d'una pre.
cisio vienesa, va controlar abso.
lutament tots els conjunts { erei
'atmosfera adequada a les veus
solistes, ¢

En les notes del programa s
mentades, Joan Grimalt defa que
“reconeixia en el llenguatge mi-
sical de Verdi com a essencial-
ment operistic, pero convengut,
d’altra banda, de la sinceritat de
les emocions que componen el
seu element religios", i records-
va el fet que “Verdi va viure
molt al marge de I'Església del
seu temps” i que la seva espir:-
tualitat va ser “mes inumanent
que pietosa”, Diu que Verdien
compondre aquesta obra “n
anar col-locant, sobre la parii-
tura buida, a manera de plan-
lla, la traduccio italiana de ce-
da frase del Requiem”, Enél
programa de ma, molt enceria-
dament, sota de cada vers en lli-
ti hi havia en cursiva la traduc-
cio catalana.

meitat del concert que Er-
nesto Bitetti obtingué un exll
més gran, ja fos perqué el
caracter de la musica inter-
pretada connecta millor amb
els gustos de ]’audiéncia,obF
perque el mateix interprets-
hi sentia més comode 1 deck
di lliurar-s’hi amb meés afany.
En qualsevol cas, Bitetti va
demostrar ésser un music Ei_E
primera categoria, capag dé
daptar-se a qualsevol estil mu-
sical, i oferi versions de gran
qualitat de les diverses obres
interpretades. Amb una tee
nica excel-lent, que defugi
tota ostentacio, i tocant senr
pre de memoria ~fet que atdr
ga al madsic un important
marge de Ilibertat expresst
va-, el guitarrista argent €ns
va convencer del perque hé
arribat a ser un dels millos
masics del moén en la seva e
pecialitat instrumental.
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A bon ritme

I C A

Rica incursio pel motet barroc

Misiques Con temporanies 2004, Percussions de Bar-
celona; Robert Armengol, Sebastia Bel, Ramon Torra-
milans, Ignasi Vila. Musics col-laboradors: Marc Cabe-
1o, Marc Miralta, Gratiniano Murcia, Santos, Puértolas,
Nishimura, Wiener. L'Auditori. 16 de marg de 2004.

per . SALAZAR

cabats de complir els

seus primers 25 anys

de trajectoria profes-
sional, Percussions de Barce-
jona s'ha consolidat com la
formaci6 instrumental més
important d'aquesta especia-
litat al nostre pais, i no resulta
per tant estrany que, dona-
da lefemeride, el grup fos
l'encarregat d'inaugurar la
present edicio del Festival de
Miisiques Contemporanies.

La primera part del con-
cert, dedicada a masica cata-
lana, comenca amb la trans-
cripeid per a dues marimbes
d'Informe general, peca ori-
ginalment per a piano de Car-
es Santos, escrita segons les
convencions del minimalisme
musical, en un flux sonor
constant amb petites varia-
cions melodiques. Els quatre
membres de Percussions de
Barcelona, en coordinacio rit-
mica constant, van fer-ne una
lectura plena de matisos, tot
subratllant-ne especialment
¢l lent decrescendo amb que
acaba 'obra.

Vingué a continuacio la
Trilogia africana de Pere-Jo-
sep Puértolas: “Drums and
Woods™ i “Thiés”, escrites per
aconjunts de tambors, i “Li-
vingston”, que incorpora ele-
ments de la musica de la cos-
ta Est centreamericana tot
afegint instruments de metall
percudit al so dels mem-

branofons.

La segona part, consagra-
da al repertori internacional,
s’inicia amb Ketiak d’Akira
Nishimura, per a sis percus-
sionistes, escrita segons el pa-
trd ritmic de la dansa baline-
sa, i en la qual quatre intér-
prets realitzen un ostinato
ritmic —incloent-hi efectes vo-
cals—, sobre el qual les tim-
bales, les campanes tubulars
i els gongs fan intervencions
que n’aceentuen l'expressivi-
tat, Acaba el concert amb la
virtuosa Go Beetween de
Ruud Wiener, per a cinc per-
cussionistes, peca que segueix
una estructura tripartida,
amb una bella seccio in-
termeédia a carrec dels vibra-
fons, de caracter reposat; la
qual es contraposa estilisti-
cament amb les altres dues
seccions, de més energia rit-
mica i varietat instrumental,
i en les quals no manquen re-
feréncies constants al jazz i a
la musica pop.

Aixi finalitza un concert en
el qual es constata altra ve-
gada la bona situacio artisti-
ca actual de Percussions de
Barcelona. Els membres del
grup posseeixen una técnica
impecable que converteix ca-
dascuna de les seves actua-
cions en un auténtic esdeve-
niment, atesa la captivacio
que en el public exerceixen
un tipus d’instruments als
quals, malgrat la seva ances-
tralitat, encara no esta del tot
acostumat.

Vetllades Musicals a la ICCIC. Ensemble Vocal-Instru-
mental Cambra’16. Esteve Nabona, director. Pachel-
bel, Blow, Schiitz, Bach. Auditori de la Institucié Cul-
tural del CIC. 15 de marg de 2004.

per]. SALAZAR

reat I'any 1998, Cam-

bra'16 és un grup inte-

grat per joves cantaires
i musics especialitzat en el re-
pertori renaixentista i barroc,
tot i que també ha interpre-
tat sovint masica del periode
romantic i del segle XX. En el
recital que comentem, per-
tanyent al cicle de concerts
forum Vetllades Musicals a la
ICCIC, els components de
Cambra’16, sota la direccio
d’Esteve Nabona, oferiren
una seleccié de motets del
barroc germanic i anglosaxo,
amb obres de quatre ex-
cel-lents compositors del pe-
riode, la musica dels quals,
pero, ha tingut sort desigual
pel que fa a la seva difusio ul-
terior.

Es el cas, per exemple, de
Johann Pachelbel, del qual
hom coneix ben poc a banda
del célebre Canon. D’aquest
autor vam poder escoltar el
lluminds Magnificat per a cor
i baix continu, que es regeix
pels procediments contra-
puntistics propis del barroc,
amb una notable influéncia
de la msica italiana del mo-
ment. De caire ben diferent
fou I'obra segiient del pro-
grama, el motet Salvator
mundi del compositor de 'es-
cola anglesa John Blow, autor
que empra sovint tecniques
musicals molt més avancades
de les que aleshores eren ha-
bituals al continent. El motet
a que ens referim esta carac-

teritzat per una harmonia dis-
sonant i tortuosa, trets que li
atorguen un gran dramatis-
me. Cambra’16 interpreta tot
seguit el motet Herr, wenn
ich nur dich habe de Hein-
rich Schiitz, que introdueix
el procediment del doble cor
utilitzat per Gabrielli en la ca-
pella musical de la basilica ve-
neciana de Sant Marc, i gra-
cies al qual s’aconsegueixen
inaudits efectes estereofonics.

La segona part del concert
estigué integrament dedica-
da al célebre motet Jesu mei-
ne Freude de Johann Sebas-
tian Bach, en el qual el com-
positor fa una simbiosi de les
principals tendeéncies com-
positives del barroc, amb pre-
dileccio per la fuga, tot apor-
tant-hi també efectes de gran
carrega expressiva a I'hora de
subratllar les nombroses re-
feréncies terrenals i espiri-
tuals que conté I'obra. Cam-
bra'16 oferi una brillant in-
terpretacio d’aquest motet, i
Esteve Nabona insisti preci-
sament a remarcar especial-
ment aquests elements ex-
pressius que acabem d’es-
mentar, alhora que potencia
els contrastos derivats de la
freqiient alternanca que hi ha
en la misica de Bach entre els
piano i els forte. Els cantai-
res, tant en les parts corals
com en les destinades als so-
listes, demostraren un bon
coneixement de 'obra, que
es tradui en una interprefa-
ci6 de gran plenitud, cohesi6
i elegancia vocals.

Festival de Jazz de Terrassa

La magnifica i solida coherencia de Joe Lovano
i de la Mingus Big Band

23¢ Festival de Jazz de
Terrassa, A la Nova Jazz
Cava, Parc de Vallpara-
dis, i places Vella i de
Catalunya. Del 3 al 28
de marg de 2004,

Pper ALBERT SUNE

| 23¢ Festival de Jazz de Ter-
rassa hi hagué una mica de

tot. Almenys, en els concerts
ls quals vam assistir. N'hi va ha-
Yer de magnifics, alguns d'irregu-
‘s 1un parell de decepcions. Pel
que fa al marc del Festival, i amb
Vista a la convocatoria de les noces

d’argent, convindria que els res-
ponsables del certamen pensessin
que ja és hora que jazz i incomo-
ditat -no solament fisica, sin6 tam-
bé sonora- deixin d’anar plegats.
Tot i que els esmentats responsa-
bles defensin un Festival essen-
cialment “de club”.

De fet, un festival és quelcom
més que col-locar el maxim possi-
ble de persones en un local i pro-
vocar —en alguns concerts— que els
cucs de les orelles quedin ben
sords. Que a la Nova Jazz Cava,
que ja gaudeix d'una programacio
estable des de fa anys, s'hi facin ac-
tuacions especifiques del Festival,
és la cosa més logica del mon, Pero
que s'hi haurien d'incorporar al-
tres locals terrassencs per fer més

assequible, comoda i brillant aques-
ta manifestacio internacional, pen-
sem que és una necessitat absolu-
tament peremptoria. I no ens refe-
rim precisament al Parc de
Vallparadis i a les places Vellai de
Catalunya, on se celebren exitosos
concerts gratuits,

D’altra banda, també és logic
que els responsables de Jazz Ter-
rassa vulguin potenciar i explotar
al maxim les possibilitats de la No-
va Jazz Cava, Amb les conseglients
entrades de calerons pel que fa a
les begudes i als menjars, Pero cal-
dria, en el futur mes proper pos-
sible, obtenir un pressupost mes
folgat per resoldre les mancances
en aquest sentit que es produirien
si els concerts tambeé es fessin en

altres marcs.

I un no deixa de pensar —a des-
grat que alguns el consideraven un
escenari forca fred— en I'Auditori
de la Caixa de Terrassa, local per-
fecte per a determinats concerts
d’un Festival amb un prestigi in-
discutible. Perqué I'Auditori havia
estat ja al servei del certamen. Com
ho havia estat I'enorme cinema
Rambla, que ja no funciona. De to-
ta manera, pensem que I'historic
Valenti Grau i el seu efectiu equip
s’haurien de moure per captar nous
locals. Els ho agrairia molta gent
que han pagat, per exemple, 40 eu-
ros, i que han de romandre tota
I'estona dempeus, ben estibats, i,
malgrat que no siguin fumadors,
respirant vulgues que no el fum de
la gent que els envolta.

Pel que fa als concerts en si, cal
destacar-ne l'actuacio de Joe Lo-
vano. Aquest home es va presen-
tar amb el saxo tenor sota el brag.
Perd també bufa el clarinet baix i
el saxo soprano. L'acompanyaren
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Cameron Brown al contrabaix i
Otis Brown a la bateria. Ningt
mes. No hi havia piano. Ni gui-
tarra. El combo s'aixopluga sota el
nom de Joe Lovano Trio Fascina-
tion i la veritat és que fascina tot-
hom.

De fet, Lovano ja havia provat
fa uns anys, 1 amb éxit, aquesta for-
mula al costat de Dave Holland i
Elvin Jones. Per tant, sabia per-
fectament que hayia de fer i com
fer-ho. I quan un tipus que surt a
I'escenari i comenca a tocar, en-
canta tothom aixi que han passat
trenta segons, vol dir que la cosa
funcionara d'allo més be.

En efecte; emparant-se en la se-
va enorme qualitat tecnica i expo-
sitiva, i amb un so solid i captiva-
dor a la vegada, Lovano teixi un
concert modelic, que no es va fer
pesat ni un sol moment. [ no fer-
se pesat ni ell ni els dos homes que
I'acompanyaven, vol dir que van
saber trobar a cada moment les in-
flexions, les frases, les subtileses,
les rauxes, i les sensacions meés
adients a cada fragment interpre-
tatiu.

Lovano i els seus s'endinsaren
en diferents terrenys: el funk, el
bop, el swing, el free... 1 hi hague
homenatges a Coltrane i a Joe Hen-
derson. Pero també s’interpretaren
temes propis de Lovano. El trio no
para de construir. Pero els dos
Brown van saber estar al seu lloc.
Volem dir que malgrat que no van
parar de fabricar una solidissima
banda sonora, van estar sempre al
servei del lider i el van saber en-
voltar i protegir. Sense eixordar ni
eixordar-se. Magnifics en els seus
respectius solos, van catapultar un
Joe Lovano en vena.

l ]n altre gran concert I'oferi

la Mingus Big Band. Aques-

ta formacio 'hayiem vist i
sentit en el Festival de Jazz de Bar-
celona del 2002, T ens havia agra-
dat molt. Perque la seva és una mu-
sica musculosa, amb idees, cohe-
rent. En la seva actuacid
terrassenca, la banda —el director
musical de la qual és el saxo alt,
saxo soprano i flauta Craig Handy—
va estar mes descordada que en
I'anterior ocasio. Pero no menys
efectiva.

Aquesta és una formacic de tres
trompetes, tres trombons —un tam-
bé toca la tuba—, cine saxos i trio
ritmic. A més, el trombd Frank
Lacy exerceix també de cantant.
Tots aquests homes s'asseuen a
I'escenari de forma desmenjada, A
més, la seva vestimenta és forca
pintoresca. I sembla que a vegades
no estan per la feina. Pero només
ho sembla. Perque alla hi ha forca,
rauxa, qualitat i ganes d'agradar.
Si a aixo, hi afegim el que ja va de-
mostrar la banda a Barcelona, o si-
gui que la masica del contrabai-
xista i compositor nord-america
desaparegut ara fa vint-i-cinc anys
continua vigent i fresca com una
10sd, no ha d'estranyar ningti que,
especialment sota la fiiria contro-
lada de Lacy —el principal anima-
dor de I'orquestra—, de I'escenari
sorgissin magnifics i conjuntats
sons, Foren, entre altres, els de
“Baby, take a chance with me”,
“Better get in your soul” o “Pas-
sions of a woman loved”. Sons en
que es lluiren el saxo tenor John
Stubblefield, el mateix Lacy,

C A

Handy, el bateria Donald Edwards,
o el trompeta Eddie “Doc” Hen-
derson. Com que el public s’ho
passa pipa, la banda no es féu pre-
gar a I'hora dels bisos i ompli la
Nova Jazz Cava de blues. Concre-
tament un “Devil woman” de gran
tonatge.

Tambe estigué molt bé el con-
cert que oferi el trompeta Bobby
Shew, a qui acompanya la Big
Band Jazz Terrassa, Aquest és un
tipus que volta pel mén amb una
serie d’arranjaments i temes pro-
pis sota el brag. Actua amb big
bands i amb combos i segur que
se’n surt a la perfeceid en les dues
modalitats. Ho diem perqué a la
Nova Jazz Cava estigué magnific,
ple de swing. El seu so compacte
-molt vellutat a 'hora de bufar el
fiscorn— i una alta capacitat expo-
sitiva i de control de 'aire li per-
met oferir frases allargassades, flui-
des, que no deixen mai indiferent.
Perque estan curulles d'idees i sen-
sacions. Son frases puixants en els
temes rapids i liriques i sentides en
les balades.

Per la seva banda, 'orquestra
del local, dirigida pel tromb6 John
Dubuclet, li va fer costat de ma-
nera brillant. Palesant, per tant,
que hi havia hagut els pertinents
assajos. La big band, cada cop més
compenetrada i madura, assoli un
gran nivell i aixi temes com “Grro-
vin' High", “Joy Spring”, “Beauti-
ful love™ i “A night in Tunisia”, en-
tre d'altres, arribaren clarament al
public.

La irregularitat comenca a fer-
se palesa el dia de I'actuacio del
trio Medeski-Martin & Wood. Es
a dir, John Medeski, teclats; Ch-
ris Wood, baix; i Billy Martin, ba-
teria, els quals actuaren dos dies.
Es tracta d'un combo de joves
nord-americans que és a la cresta
de I'onada pel que fa a la musica
mes innovadora dins del mdn jaz-
zistic. De fet, a la Nova Jazz Cava
i segons Jazz Terrassa, hi hagué se-
guidors de diversos paisos euro-
peus que no es van voler perdre
aquesta unica actuacio al Vell Con-
tinent del trio en giiestio, Es a dir,
I'organitzacio els va contractar ex-
pressament per al Festival.

Aquest és un combo que s'en-
volta d'una atmosfera sonora acla-
paradora. Brutal, en ocasions. Ara
bé, és un trio que també sap mo-
dular. Pero no li interessa gaire.
Perque els seus elements se senten
com els peixos a I'aigua amb els de-
cibels a tot drap. Es un context que
els porta a construir i innovar de
manera continua, furiosa, reela-
borant a cada moment el tema que
interpreten, Pero aparegué I'avor-
riment en moltes ocasions, Perqué
aquella extraordinaria paleta so-
nora arriba a exasperar i perque les
tonalitats es repeteixen a vegades
de manera obsessiva,

n altre concert extremament
| I sorollos el protagonitzaren
el trompeta Roy Hargrove
i el seu nou grup, RH Factor. Sem-
pre hem pensat que Hargrove és
un tipus a qui costa sortir de I'ou,
Quan es movia en el terreny del ne-
obop, havia arribat a aconseguir
molt bones prestacions, Pero, d'al-
tra banda, es revelava com un ma-
sic encara per definir. Perqueé li
mancava claredat expositiva.
Embolcallat per la gent de RH

Factor, Hargrove, que també ac-
tua dos dies, es dedica ara a inter-
pretar un funk i un groove que no
arriba enlloc, Be, arriba i molt als
timpans, que queden literalment
destrossats. A I'octet, el perd I'a-
fany de fer notes i més notes en els
respectius solos —si almenys fossin
notes que diguessin coses!-1en la
repeticio sistematica de clixés a ca-
rrec del lider. Un lider que té al-
guns moments bons mentre que es
mostra molt fred en d'altres. O si-
gui, no troba o no sap trobar el ca-
mi clarificador pel que fa a les se-
ves idees. Solament algunes inter-
vencions del brios saxo alt i tenor
Keith Anderson, el més brillant en
les seves exposicions, i tambeé el
meés tecnic, van arribar a assolir un
nivell notable,

En aquesta irregularitat cal si-
tuar l'actuacio del sextet de Curtis
Fuller. Sempre ens ha agradat
el so del trombé del lider, Es un
so sord, vellutat, enormement
personal. | també haviem fruit
amb la seva intencio i la seva
técnica, la qual li permetia oferir
passatges autenticament virtuosos,
alguns a velocitat de monoplaga
de Férmula 1.

Pero ara Fuller, que continua
movent-se en I'ona del hard-bop,
ha perdut qualitats. Especialment
perque fa uns solos molt curts.
Com si li manqués ale, Aixo si, les
seves idees son encara preclares.
La llastima és que quan estas dis-
frutant amb la seva exposici6, aca-
ba de cop, sense com qui diu avi-
sar. | aixo provoca una sensacio de
frustracio.

Frustracio que tambg apareix
en calibrar la prestacio individual
del sextet. Perque el trompeta Don
Sickler és d’una fredor sorprenent
i no aixeca el vol en cap moment,
I perqué el saxo tenor Javon Jack-
son conienga moltes coses perd no
n'acaba cap, ja que es perd en gua-
rismes indesxifrables, El trio rit-
mic tampoc no va estar a l'alcada
de les circumstancies, tot i que el
constituien Ronnie Matthews, pia-
no; Dwayne Burno, contrabaix, i
Tony Reedus, bateria, tres homes
que, en diversos grups, havien as-
solit prestacions molt més eleva-
des. La prova de tot el que diem la
constitui la interpretacio del mitic
“Caravan”, Perqueé el sextet no es-
tigué gens brillant malgrat que
aquest és un tema que predispo-
sa a aconseguir passatges de sin-
gular bellesa, Perd alla no hi havia
ningu que volgués tibar de la cor-
da.

Els qui si tibaren de la corda fo-
ren el guitarra, el contrabaix i el
bateria d'un quartet atipic, Atipic
perque s'havia anunciat 'actuacié
del NHOP trio + Phil Woods, A
I'hora de la veritat, el contrabaix

Nlcls-‘l-lenbmng Orsted Pedersey &
queda a I'hotel a causa d'unay.
disposicio i el bateria previst, |o.
nas Johansen, fou substifyi per‘&.
orge Fludas. A més, Pierre Bous.
saguet ocupa el lloc de NHOp g
que hi foren el guitarra, U Wa
kenius i el convidat, el saxg alt Phg
Woods.

D'entrada només actua Wy,
nius, Durant tres temes, Despris
aparegue Woods amb la resty daf
combo. Perd el saxo alt ang pa-
reixent i desapareixent. O sigui, fy.
rant tota la sessio flota en Pambier
una sensacio de provisionalify,
Possiblement, amb el magnific O
ted Pedersen a la verra, I cosg by
ria anat millor, Ens referim 4 |,
pecte organitzatiu del grup, [ o}y
seva ona interpretativa, que b
ria estat molt més personal { cop.
creta, Perque Woods i els altres fres
musics van oscil-lar entre els estin:
dards, els blues i el bop,

Ara be, els substituts van estr
brillants. Boussaguet i Fludas sy
dos tipus que en saben un niu, Per-
fecte el primer i vivificant el segon,
constituiren una molt bona co-
lumna vertebral per a Woods i pet
al també excel-lent UIf Wakenius,
Per la seva banda, el saxo alt cop.
tinua tresorant el so potent i un pif
rogallés que el fa clarament rego:
neixible, i un fraseig de gran cate-
goria i convicei6. Pero les seves ide-
€§ ja no sOn puixants i cerca sem-
pre la sortida facil, A més, tal com
passa amb Curtis Fuller, es va re-
servar molt,

més forta que 'altra. La prime

ra la constitui 'actuacio del
Francesc Capella Sextet i el seu
“Jazz on Bach”. Una llastima, per-
que de Capella i la seva gent (Ray-
nald Colom, trompeta; Guim G.
Balasch, saxo alt i flauta; David
Mengual, contrabaix; i Xavier
Maureta, bateria, entre d'altres)
hem presenciat molt bones pres-
tacions en diversos grups i con-
texts,

Pero, en aquest cas, la msic
de Bach només es féu reconeixible
amb comptagotes. Naturalment;sl
que pretenia el combo no era una
copia del trio de Jacques Loussier
i el seu famos “Play Bach”. Per tan,
s modernitzaren els arranjaments
Pero s’hauria pogut posat un altre
nom al programa i tot haurid re:
sultat molt més creible, I ambaig
no volem deixar de banda la. d
priori, bona idea inicial de Capell
ni la seva tasca d'arranjador, Pero
aquesta fou una tasca espessa, 4¥0-
rrida, que fins al final no remunid
una mica el vol. A

I la decepcio total es produién
el concert del pianista Eddie Pak
mieri i la seva banda, La Perfetta
I, un nonet que es dedic onicé
ment i exclusiva a la salsa, Aix0si
enmig d'un soroll enorme queva

Iparlem de les decepcions. Uni

provocar que tots els instruments

s'acoblessin de mala manera i gue
de I'escenari n'eixis un autentic (-
Per tant, ens yam quedar amb s
ganes d'una auténtica i aconsegur
da comunié entre el jazz i els il
mes llatinoamericans. Perquéens
consta que Palmieri n'havia estil
un auténtic mestre, Pero, pel que
s va veure i sentir, ara per ati=t
ho diem amb tot el respecte- a ¢
sa nostra hi ha orquestres d'eme
lat que ho fan molt millor.
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Al Forum i, finalment, per intensa de la II Guerra e

o posar a consideracio un Mundial-, que li van |

bl dels compositors euro- migpartir la seva bio-

i peus més transcen- grafia alhora que ali-

i dents de la segona mei- mentaven el seu po- |

s, tat del segle XX. tencial creatiu.

. D’antuvi cal conside- Amb aquest Tema |

i rar ¢l protagonisme que pretenem aprofitar I'a-

ol ha assolit en el nostre vinentesa de la presen-

0 “ . . .

i ambient aquest composi- cia del compositor |

nié tor els darrers temps. La anglés en un fet tan signi-

u seva obra operistica, noto- ficatiu com l'obertura del |

al- . . =

i riament desconeguda fins fa Forum de les Cultures, per

i poc, ha estat objecte els tres aprofundir en la seva persona- |

i tltims anys de tres importants litat, obra i trajectoria i contri-

! e . « . -

e propostes promogudes pel Gran Teatre buir aixi, de manera més completa, a fa-

= del Liceu: The Turn of the Screw a 'eta-  cilitar-ne el coneixement. Els dos tre- |

i pa de reconstruccio, i Billy Budd i Peter ~ balls que oferim, en tractar de temes di-

s Grimes al mateix Liceu, mentre que s’a- ferents de la seva figura, creiem que |

;:l nuncia una tercera per a la temporada  acompleixen amb exactitud a aquests

3 vinent —~A Midsummer Night’s Dream, objectius.
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La musica del War Requiem com a

paradigma de 1'opus de Britten

per JESUS RODRIGUEZ PICO

EN ELS INICIS DEL RENAIXEMENT ELS COMPOSI-
TORS COMENCEN A UTILITZAR ELS TEXTOS DE LA
MISSA DELS MORTS. UNA OBRA POLIFONICA D’A-
QUESTA EPOCA QUE MARCA UN PUNT DE RE-
FERENCIA ES EL Requiem D'OCKEGHEM, ESCRIT
ENTRE 1480 I 1490; ANTERIORMENT DUFAY
N'HAVIA ESCRIT TAMBE UN, MALGRAT QUE LA
MUSICA NO HA ARRIBAT ALS NOSTRES DIES. E1s
RECURSOS QUE DONA LA POLIFONIA FRANCOFLA-
MENCA PERMETIEN CREAR ESTRUCTURES I TRA-
MATS COMPLEXOS, TOT INICIANT LENTAMENT LA
UTILITZACIO DE TECNIQUES IMITATIVES, COM
PER EXEMPLE EN LA PART FINAL A DOS VEUS DEL
“KYRIE” DEL Requiem b’ OCKEGHEM.

a forma de la missa de difunts ha estat condicionada

per I’época i el lloc, sovint amb canvis i transforma-

cions. Des d'obres polifoniques sobries i contingu-

des fins a 'espectacular Requiem de Berlioz, escrit a
la memoria dels morts del 1830, en que el compositor utilitza
a mes d’un cor i una orquestra monumental, quatre grups ins-
trumentals integrats per instruments de metall (les orquestres
Nord, Est, Oest i Sud, segons que indica la partitura), el Re-
quiem demostra una sorprenent capacitat de maltiples pos-
sibilitats.

En el segle XX aquesta diversitat s'amplia: un exemple pe-
culiar de réquiem, com a mitja per proposar un missatge de
contestaci o de protesta contra un cert tipus de violéncia, és
el Berliner Requiem (1928) de Kurt Weill. En aquest cas no
s'utilitza el text convencional, siné un d’original de Bertolt
Brecht. Altres propostes modifiquen el text original, per exem-
ple en l'extraordinari Requiem (1963-1965) de Ligeti se su-
primeix el “Lux Aeterna”, que sera compost posteriorment
com a obra separada. Una altra possibilitat és la de combi-
nar textos diferents, uns que provenen de la missa de difunts
i daltres que provenen de I’ambit de la poesia. Un exemple
d’aquesta combinaci6 és el Requiem de Xavier Benguerel, obra
estrenada en el festival de Torroella de Montgri I'any 1990, En
les 24 parts en que esta dividida I'obra, es conjuminen textos
que provenen de I'ofici de difunts i poemes de Salvador Es-
priu.

ar Requiem. Aquesta composici6 reuneix els
grans mitjans amb la combinaci6 de textos dife-
rents. Britten n'utilitza dos, el llati de la missa
de difunts 1 diversos poemes de Wilfred Owen.
L'estructura esta determinada per aquesta di-
versitat, i clarament definits trobem tres

tisme; no son nomes els canvis de text, sino les combinacigns
instrumentals i vocals el que va condicionant cada episodi,

Per al primer enregistrament discografic que es va fer del
War Requiem el 1963, es va demanar al compositor que fes
alguns comentaris. Britten va estar d’acord a escriure un text
explicatiu, tot preferint de no utilitzar tecnicismes i que seryis
com a punt de referéncia per ajudar en I'audici6. Aquest ey
és el que fem servir a partir d'ara com a referéncia, a més se.
guirem la divisio general que fa Britten i hi incorporarem g
guns comentaris que creiem significatius,

equiem aeternam”. L'obra s’inicia amb un caricter
processional al voltant de les dues primeres paraules,
“Requiem aeternam”. Un breu motiu en anactusa im.
ulsa lentament les sonoritats de I'orquestra simf-
nica cap a l'agut, fins a arribar al text segtient “et lux perpe
tua”, procés que ens ha portat de 'ombra a la llum. Cada ve-
gada de manera més decidida les campanes interpreten dugs
notes, Do i Fa#, un interval de trit6, les mateixes notes que ha
interpretat el cor. Les paraules inicials retornen, amb elles, el
caracter processional.

“Te decet hymnus”, cor de nens, dividits a dues veus i acon:
panyats per I'orgue i els violins, sonoritats llunyanes tenyides
d’esperanca. Tornen els elements del principi, de sobte, abrup-
tament, I'arpa i el contrabaix introdueixen un altre nivell, el
dels solistes i I'orquestra de cambra,

“What passing bells”, I'aspecte cerimonial s’esvaeix, el po-
eta observa la crueltat, és la realitat que I'envolta, destruccio
i mort, el paisatge de la guerra, la masica ara és aspra i vio-
lenta. Finalment, per tltima vegada i de sobte torna el tritd i
cial, les campanes i una ressonancia del “Kyrie”; disminuint
progressivament finalitza la primera part.

ies irae”. Es el fragment més complex de Pobra, con

el nucli fonamental, per bé que situat en segon lloe

entre sis parts. Els instruments de metall intepre-

ten una fanfara que anuncia el Dia del Judici Fi
nal, el cor canta d’'una manera entretallada i ritmica (sovinten
compas 7/4). Els dos motius s'alternen i se superposen, El “Tt-
ba mirum” portara a I'entrada de Forquestra de cambra. Aques-
ta alternanga de “Dies irae” i de textos poétics acompanyats
per l'orquestra de cambra continuara tot al llarg d’aquesta part
dividida en deu seccions, que sén el resultat dels poemes més
les intervencions de I'orquestra.

Aquest primer poema porta la indicacié de “Tranquillo, po-
co piu lento, senza rigore”; el text s’inicia amb les paraulés
“Bugles sang”; com una ressonancia continuen els temes an:
teriors. Les fanfares acompanyen el poema que canta el bar®
ton.

Majestuosament perod amb energia la soprano intervé amb
un interval de quinta ascendent, amb solemnitat s'anuncia el

les intervencions, fins al “Rex tremendae’,

nivells. El primer el constitueixen un te- /
nor i un bariton (els soldats) i una or-
questra de cambra, el segon la soprano so-
lista, els cors i 'orquestra simfonica (text
de la missa de difunts), i el tercer, a una
certa distancia, separadament, el cor de
nens i l'orgue (el misteri de la innocéncia).
Els tres nivells s’alternen, tot creant con-
trastos expressius i accentuant el drama- \

BRITTEN vA
USAR UN TEXT LLA-
Ti I DIVERSOS POE-

MES DE WILFRED
OWEN.

Dia del Judici Final, soprano i cors combinen

en qué I'interval de quinta es capgira i
converteix en descendent, tot originant un
moment de gran dramatisme. De sobte un
fragment “Allegro e giocoso”, és el duode
tenor i bariton ple d’ironia i de lleugeresé.

“Recordare”, veus de dones i orquesttd;
fragment expressiu i seré, Després un _El]'
tre contrast, rapid i decidit; els baixos i
/’ tervenen amb les paraules “Confutatis mé:

peom g B S T A, e e
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| ledictis”, dos motius: el ritmic del cor d’homes i un altre que Ultimes pagines, les forces s’unifiquen, com a Iinici. Els dos
lisca, format per semicorxeres. soldats canten “Lef us sleep now”, mentre a distancia sen-
Tercera intervencio de 'orquestra de cambra, el bariton can-  tim el cor de nens, i posteriorment s’hi afegeix la soprano.
(a “Be slowly lifted up"'; inesperadament torna I'implacable ~ Abans dels darrers compassos, les campanes sonen per lti-
“Dies irae”. Despres meés lentament (encara que mantenint ma vegada amb I'acord de trit6. L'obra acaba lentament amb
01§ ¢ compas de 7/4) el “Lacrimosa”, Finalment tltima intervencié  serenitat, I'acord de Fa major superposat al trité Do-Fa# de
§ de l'orquestra de cambra, recitatiu interpretat pel tenor. Pa-  les campanes tanca 'obra.
del raules de tendresa i consolacio, alternanca entre el “Lacri-
fes mosa” i el poema cantat pel tenor. ritten compositor “contemporani”. EI 1962, any de
gt I'estrena del War Requiem, Xostakovitx finalitza la
Vis ffertorium”. Cor de nens, veus llunyanes, breu in- seva Tretzena Simfonia, “Babi Yar”, amb textos d'Ev-
ext troducei6 gairebé com un recitatiu, les veus estan tuixenko, perd també Boulez feia pocs mesos que ha-
se- acompanyades per un orgue (o un harmonium).  via acabat Structures, segon llibre per a dos pianos. En poques
al- Canvi, “Sed signifer”, orquestra i cor Animato, breu  ocasions trobem en la historia de la masica una diversitat
episodi fins a arribar a la fuga a partir del text “Quam olim  tan oposada de propostes; d'una banda, els compositors que
Abrahae”. Llarg crescendo per emfasitzar el consideren la masica d’Anton Webern i el se-
fer {ext fins al punt culminant. El bariton iel ralisme com una referencia fonamental i,
es tenor amb l'orquestra de cambra canten _// \_ d’una altra banda, els qui mantenen les re-
m- la versi6 d'Owen de la historia d’Abraham B s gles fonamentals de la tonalitat. Ens
fo- { Isaac. La idea de la innocencia apareix S OU CONTENT aquests anys i per motius molt diferents,
pe- novament amb el cor de nens i l'orgue, pos- DE ,CON SIDERACIO DE ‘LA trobem tant als paisos de I'Est d’Europa
ve B teriorment se superposaran els dos nivells, MUSICA CONTEMPORA-~ com a la Gran Bretanya compositors aque
s [“Offertorium” finalitza amb els cors i 'or- NOA, LA FIGURA DE BRIT- mantenen les convencions tonals allu-
ha questra. Alguns dels temes utilitzats en TEN ADQUIREIX UN GRAN nyant-se del que en aguell moment era mo- =
el aquesta part final pertanyen a una obra de INTERES. dern o avantguardista. Britten, de la ma- =
joventut, el Canticle Il Abraham and Isa- '\\ / teixa manera que Vaughan-Williams, Wi- :g_:
- ac, op. 51. lliam Walton o Malcolm Arnold és dins =
des de I'ambit de la tonalitat. =N
ip- anctus”, Petita pausa enmig de la violéncia; ritmica- Al marge de consideracions técniques, ara ja es pot fer una =
el ment, la percussié i el piano acompanyen la soprano  analisi precisa de la situacié de Britten en la masica de la se- 235
que canta la gloria divina. Torna el tritd Do-Fa#, mal-  gona meitat del segle xx. Finalitzades les avantguardes, tal =
o: grat que ara en un ambient més lluminds que a I'inici. ~ com s’entenien en la década dels anys seixanta i setanta, ac- =
Clo tualment s’esta establint una relacio diferent entre el compo- =3
10 osanna in excelsis”, fanfara amb instruments de  sitor i els corrents musicals anteriors, es recuperen técniques E
Nk metall. fins a la intervenci6 de la soprano interpre-  que provenen de la tonalitat, pero també s’incorporen, quan =
mnt tant molto tranquillo el “Benedictus”, i perllongant  es creu convenient, els extraordinaris recursos que ens ha do- %
I'ambient de serenitat. Es reprén el motiu de les fan-  nat el segle XX; en aquest nou context la figura de Britten pre- =
fares fins al futti final. Sobtadament la realitat davant el fer-  senta un interés cada cop meés gran. =
il vor religiGs; el bariton acompanyat de I'orquestra de cambra Traslladar una expressio concreta, commoure l'oient, co-
o¢ canta “After the blast of lightning”, visio poética de profunda  municar unes emocions perfectament previstes, aixo és el que
re tristesa. pretén Britten. Els mitjans sorgeixen de la tonalitat, entesa
Fi com un conjunt de procediments amplis i sense limits gaire
e gnus Dei”. Aquesta és la part més breu de I'obra; hi precisos. Per exemple, en I'opera The Turn of the Screw. a més
i intervé fonamentalment el tenor amb I'orquestra de  de les técniques tonals, el compositor utilitza escales sintéti-
& cambra, pero el cor hi apareix de manera intercala- ~ ques, 0 sigui creades sense seguir els patrons intervalics de les
als da. El compas 5/16 es manté sempre, tot donant un escales que provenen dels modes major, menor o de la mo-
art caire de fluidesa i simplicitat. dalitat: també utilitza acords de dotze sons, i ritmes diferents
& superposats. Qualsevol técnica que Britten utilitza esta con-
ibera me”, L'dltima part s'inicia amb un ritme de mar- ~ dicionada per I'expressio, I'eficacia comunicativa es conver-
4 xa, lentament les sonoritats profundes de la percussié  teix en l'objectiu principal.
les inicien un procés d’acceleracio constant. Els contra-
s baixos interpreten un motiu derivat del primer poema na altra caracteristica de la personalitat de Britten
it “What passing bells”, El progrés de la marxa ens porta a un és la distribuci6 i transformacio dels elements com-
punt de gran intensitat, després la soprano canta “Tremens positius. La dosificacio i la mesura estan sempre pre-
b Jactus”, també una altra relacié amb motius de I'inici, ara s sents, és dificil trobar un punt culminant que no ha-
o linterval de quinta descendent que apareixia en el “Dies irae”. gi estat preparat suficientment o un silenci que no tingui una
o Tot aquest procés d'intensificacio ens porta al punt culminant: ~ clara funci6 expressiva. Entre les possibilitats que té al seu
G4 “Dies magna et amara valde”, climax en qué trobem un drama-  abast, Britten sembla triar sempre la més efica¢. Quan es trac-
e tic cant de stplica, “Libera me” interpretat per la sopranoiel ta de musica amb text, encara s'intensifica més el lligam en-
un cor. Lentament disminueix la intensitat fins al recitatiu lenfo  tre les necessitats dramatiques i la musica sén probablement
o ¢ franquillo basat en el poema “Strange Meeting”, consuma- les seves operes el punt algid de la seva obra.
de ¢i6 de I'obra; el tenor canta un poema d’Owen que relata la Sempre mesurat, a vegades amb una gran intensitat drama-
5. trobada, com en un somni, amb un soldat enemic, “I am the  tica (War Requiem o Peter Grimes), d altres juganer (Simfo-
L enemy you killed, my friend”. Cant contingut, només trencat  nia Simple), i amb un gran coneixement dels recursos ins-
f'l!- Per inquietants motius rapids, tot 'horror hi és expressat amb  trumentals, Britten es va convertint a mesura que el temps ens
1- Pocs mitjans. Segons Britten, fragment que no necessita co-  dona una perspectiva millor, en un testimoni excepcional dels
a- mentaris, esdeveniments del segle XX. 29
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[ Music per a la pau i

per a la justicia social

per PEP GORGORI

OBJECTOR DE CONSCIENCIA EN EPOCA DE
GUERRES MUNDIALS, HOMOSEXUAL DECLA-
RAT A L’ANGLATERRA MES CONSERVADORA I
DEFENSOR DELS NENS A L'EUROPA QUE DECA-
DES ABANS ELS HAVIA EXPLOTATS COM A MA
D'OBRA BARATA, BENJAMIN BRITTEN VA DE-
DICAR BONA PART DE LA SEVA OBRA A DE-
NUNCIAR ELS ABUSOS COMESOS CONTRA ELS
MES FEBLES. ES PER ATXO QUE EL PROGRAMA
MUSICAL DEL FORUM DE LES CULTURES S’O-
BRE AMB UN CONCERT A L’AUDITORI DE BAR-
CELONA EN QUE MSTISLAV ROSTROPOVITX
—A QUI BRITTEN VA DEDICAR EL Concert per a
violoncel— DIRIGIRA EL War requiem, UN HO-
MENATGE A TOTS ELS MORTS DE LA SEGONA
GUERRA MUNDIAL.

n tot home hi ha Uesperit de Déu, i jo no puc des-
truir la vida humana. Tota la meva vida I'he dedi-
cada a actes de creacié (séc compositor professio-
nal) i no puc participar en actes de destruccié.” Amb
aquestes paraules, Benjamin Britten va adrecar-se 'any 1942
al tribunal que havia de decidir si acceptava la seva objeccio
de consciencia per evitar d’anar a la guerra.
El 28 de maig d’aquell mateix any, el masic va haver de
compareixer davant les autoritats mili-
tars per convencer-les que ell era molt

per commemorar el vinte aniversari de la fundacié de [op
ganitzacio per a les Nacions Unides. Totes dues tenen parts
que es basen en senténcies referides a la pau,

erseguit per FBL. Els ideals pacifistes de Britten van
fer que I'Oficina Federal d’Investigacia nord-amer
cana (en angles, Federal Boureau of Investigation, g
negut com FBI) li seguis la pista de molt a prop. Bl
marcatge va ser especialment intens durant 'época de s
nomenada “caca de bruixes” del general McCarthy: tant,éﬁ.f’,
com Peter Pears havien de demanar un visat cada vegada que
visitaven els Estats Units, perque no se'ls permetia entrar
lliurement al pais. Britten va haver de passar aquest trimil}
burocratic fins que va morir, el 1976. Pears va aconsegui®
que revoquessin la decisio de I'FBI I'any 1985,
L'actitud de I'FBI envers els dos msics, absolutament i
tolerable, €s si més no comprensible a la vista de les declas
racions publiques que acostumaven a fer. Aixi, en un pro
grama de concert de I'any 1949, quan les sensibilitats guer™
reres estaven ben exaltades, afirmaven: “Amb la ecreacio’
d’armes atomiques i biologiques, la guerra i els armaments
ja no garanteixen cap defensa. El poder militar ha esdevip:
gut una il-lusio. (...) La guerra moderna no només és ing-
cional, siné que també és completament immoral.” Uns ar
guments en plena vigeéncia cinquanta-cinc anys més tard.

a pau en les paraules. En la producci6 de Britten é
forca facil trobar citacions de marcat caracter pack

fista, de vegades implicit i sovint molt explicit, Ja ‘L‘
hem esmentat, per exemple, Voices for Today, en qué
trobem referéncies bibliques, com la frase “Estimeu els vos- g

tres enemics, feu el bé a aquells que s
odien”,! juntament amb citacions pto-

meés util per a la humanitat assegut da- // —\\\ cedents d’altres cultures, com “aquell o

vant un plec de paper pautat que no B qui és estimat pels déus, desitja queio- L

pas amb un fusell entre les mans. Fi- ENJAMIN tes les persones estiguin sanes, tingui i

nalrhnent hdo. va accinfsegl.ltiﬁ: Tampoc no BRIITEN REC(\)RRE comrgf Id’e_Hes nu;ei.wief, calma enln

va haver d’anar al front la seva pare- ment i siguin amables” 2

lla, el tenor Peter Pears, que aixi va SOVINT ALS Perd és en els poemes de Wilfred

ggdeel-dc?r;zier;iaer estrenant totes les ARGUMENTS O\fn ilr:cI?sos en 'eI Him_*dRequﬁizcﬁln ;
Trés de €. frobem les frases mes co P10OTES. ol ]
Sobre I'origen de la seva mentalitat PACIFISTES. dat es pregunta mentre és al front: “Qui- i

pacifista i d’ajut als febles, s’ha dit que '\\_ // nes campanes repicaran a mort per 5

t€ a veure amb alguns episodis viscuts aquests que cauen com ramat?” i ot s

durant la infantesa. Sovint se cita, per

exemple, el dia en qué va veure com un grup de nois agre-
dien un alumne més petit de la mateixa escola sense que nin-
gt fes res per evitar-ho. Pero a banda d’aquestes anécdotes,
hi ha un rerefons molt més potent: els horrors de la Prime-
ra ila Segona guerres mundials.

El record d’una i la imminéncia de I'altra van fer que el
1936 ja escrivis la masica per a la pel-licula Peace of Britain
i, 'any segiient, la Marxa pacifista. Donald Mitchell asse-
nyala que es tracta de treballs “propers a la propaganda”,
pero també admet que son treballs “executats amb tanta so-
fisticacié i tecniques tan innovadores que referir-s’hi sim-
plement com a propaganda sembla especialment inadequat”.

Ja amb la Guerra Civil Espanyola en marxa, el 1938 escriu
The world of spirit (E1 mén de 'esperit), masica incidental
per a un muntatge de la BBC que té forca connexions amb
Voices for Today (Veus per a avui), obra estrenada el 1965

guit es respon: “només la ira monstruost '
dels canons i el rapid tartamudeig de les rafegues dels fu-
sells”.3 Més tard, dos soldats mig trastocats recorden com
reien de la mort mentre eren a les trinxeres, perqué sabien
que “vindrien homes millors, i guerres més grans, en qué fol
soldat orgullos es vantara de lluitar contra la mort per la sé-
va vida; no de lluitar amb altres homes per banderes”.*
Especialment colpidor és el passatge en qué Abraham, con-
tra el que diu la Biblia i el que li demana I’angel, decideix
matar Isaac, i amb ell “la llavor de mitja Europa™. I el me:
ment en que un altre soldat entona un himne a un cané, amb
una lletra que ben bé podria haver sortit d’un discurs recent
de George Bush: “Carrega contra aquella arrogancia que né:
cessita el teu atac, i destrueix-la abans que el seu pecat 10
sigui encara pitjor. " L'obra acaba amb el retrobament de
dos soldats que havien Iluitat en bandols diferents: “Sde [¢
nemic que vas matar, amic meu. T he reconegut en aques:
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Benjamin Britten al piano,

amb la partitura de Peter Grimes,
acompanyat de Kenneth Green,
Eric Crozier i Reginald Goodall

{u foscor perqué ahir tenies la mateixa mirada de rabia men-
ire bregaves i mataves. Vaig intentar defensar-me, pero les
meves mans eres fredes i balbes. Dormim plegats, ara...”®
En les operes, destaca Owen Wingrave, la historia d’un jo-
ve membre d'una nissaga de militars que no vol ser soldat.
Lanomenada “Aria de la pau” és tot un manifest contra la
guerra, amb frases com “La pau no es guanya amb les vos-
fres guerres. "7 En altres obres també trobem referéncies an-
tibel-licistes més o menys implicites. Per esmentar nomes un
eas, en Gloriana veiem com la reina d’Anglaterra s’excla-
ma en saber que Espanya vol atacar el seu pais: “Quants ho-
mes, quants diners hem de llencar per la boca dels canons! £

mb els més vulnerables. La implicacio de Britten

en la causa pacifista va sovint acompanyada d’un

sentiment de simpatia amb aquells que pateixen

els abusos dels poderosos i I'exclusio social de to-
tamena. En aquest sentit, els nens desprotegits, quan no di-
rectament explotats, sén una figura recutrrent en la seva pro-
ducci6. I no només com a personatges inclosos en un fil ar-
gumental: “Britten es projectava sense dificultat dins la ment
iel cor dels joves. Es per aixo que va escriure tan bona nu-
sica sobre nens i perqueé ells escoltessin i la toquessin”, diu
Walter White. El cas paradigmatic és El petit escuraxemne-
neies, una Opera per a infants en queé el protagonista es un
nen que es veu obligat a treballar netejant

crueltat gairebé sadica” que “inevitablement menen cap
a episodis de compassié i pietat”. Aquest seria el cas dels
grumets de Pefer Grimes, que moren en situacions es-
tranyes; o dels nens Flora i Miles, que en The Turn of the
Screw romanen sota la influéncia malévola de Peter Quint
i Mrs. Jessel, els quals entonen plegats en un moment de
I'obra: “La cerimonia de la innocéncia esta ofegada. ™
Com a escena de violéncia extrema, podriem esmen-
tar el castig a un jove tripulant del vaixell Indomitable, on
transcorre I'accio de Billy Budd. Un mariner relata al mes-
tre d’armes Claggart: “L'infractor ho porta molt mala-
ment. Es només un nen, i no pot caminar.” Claggart res-
pon, laconicament: “Doncs deixeu que s'arrossegui. "

omosexual declarat. La marginacio social és un
altre dels grans temes presents en l'obra de Brit-
ten, bé sigui com a fet evident, bé sigui de ma-
nera implicita. El de la marginalitat és un sen-
timent que el compositor devia viure en més d’una oca-
si6. De fet, veure’s obligat a renovar continuament el visat
als Estats Units a causa de les idees pacifistes era ja una
humiliaci6 prou gran per a un compositor del seu nivell.

Arran de la relacio sentimental amb Peter Pears, Brit-
ten no va poder evitar comentaris despectius d’alguns en-
torns. En una ocasi6 algi va arribar a dir que el fet de ser
homosexual aportava un punt d’esnobisme que feia que
la seva obra estigués sobrevalorada. Tampoc no va haver-
hi manera de desfer-se d’especulacions sobre conductes
pedofiles envers els nens que van participar en la repre-
sentaci6 d’algunes de les seves obres.

Amb aquest context, no és estrany que conegues tan be
el mon dels murmuris populars, que retrata magistralment
en els cors de Peter Grimes. Aixi, quan s’escampa la sos-
pita que el pescador maltracta els seus grumets, ell es la-
menta: “El cas segueix obert en el pensament de la gent.
Els delictes que cap tribunal m’ha imputat es carregaran
sobre mi.”\! Efectivament, en I'dpera no acaba de quedar
demostrat que Grimes mati, si més no voluntariament,
cap dels seus ajudants, per0 la pressi6 social acaba obli-
gant-lo a enfonsar-se al mar amb la seva barca.

Agquesta pressio social, si no directament la censura, va
impedir que Britten donés un caracter clarament homo-
sexual a cap dels seus personatges, perd dins el limit del
que en I'época era politicament correcte, Billy Budd dei-
xa la porta oberta a moltes interpretacions. Segons Clif-
ford Hanley, és en aquesta Opera, juntament amb Mort a
Venécia on “apareixen bona part de les preocupacions de
Britten”, si més no pel que fa a les pulsions erotiques. El
contingut de la novel-la de Thomas Mann en que un vell
escriptor s’enamora d’'un jove a les platges del Lido de
Venécia és prou coneguda.

En Billy Budd, un mariner a qui els seus companys ano-
menen “Bellesa” acaba morint enmig d’una historia que
passa per la gelosia entre el capita i el mestre d’armes, dels
quals s'insinua que estan enamorats del jove. Aixi, quan
¢l capita Vere es veu obligat a condemnar a mort Billy
Budd, canta: “La bellesa, la bondat, a

judici. Com el puc salvar? El meu cor

Xemeneies ~una practica molt habitual a
EIAngImL‘rra decimonénica, ja que les pe- /
tites dimensions dels infants els perme-
tien escolar-se pels tubs i furgar-hi a fons,
malgrat el perill que aixd comporta.
 Enla major part de les ocasions, pero,
|_UPI'L‘ssié als menors es denuncia a par-
tir de casos més dramatics, intensificat
pel que Donald Mitchell anomena “cli-
mes de violéncia” i que segons Walter

['OBRA DE
BRITTEN TAMBE
ESTA IMPREGNA-

DA DE CONTINGUT
SOCIAL.

\\ és trencat, la meva vida és trenca-
dd'. Bl

Pau, igualtat, proteccié dels mes fe-
bles... son alguns dels missatges que
Britten va vestir amb partitures me-
morables per deixar un llegat que, sen-
se cap dubte, ens és molt més profi-
tos que no pas un grapat de trets de
fusell en una o altra trinxera, com ell
/- mateix va fer notar en el seu moment

White arriben a esdevenir “escenes de \\
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obra de Britten per obrir el programa mu-
sical de I'esdeveniment. Es una eleccio car-
regada de simbolisme, perque el War Requiem és
en realitat un cant a la pau, una condemna abso-
lutament crua de qualsevol acte de violéncia. Brit-
ten el va compondre com a encarrec per inaugu-
rar la reconstruccio de la catedral de Coventry, que
havia quedat completament arrasada durant la Se-
gona Guerra Mundial. L'estrena es va fer en aquest
temple el 30 de maig de I'any 1962, pero la idea
de fer un Requiem venia de molt abans.
Immediatament després de la bomba atomica
d’Hiroshima el compositor va comengar a rumiar-
hi, pero la idea va quedar en no res, Poc abans,
pero, Britten havia compost la Simfonia de Re-
quiem, una obra orquestral dividida en diversos
moviments que fan referéncia a aquesta celebra-
ci6 litargica. Amb la mort de Gandhi, la idea d'un
réquiem va tornar a sorgir, pero també va quedar
aparcada. L'encarrec per a la catedral de Coventry,

EI Forum de les Cultures ha escollit aquesta

El War Requiem

dones, va ser 'oportunitat definitiva per tirar-lo ep-
davant.

n el War Requiem, Britten intercala en el text

de la litargia cristiana poemes de Wilfred

Owen, un poeta que va morir en la Primerg
Guerra Mundial, tot just una setmana abans que se
signés 'armistici. El va dedicar a quatre amics seus,
tres dels quals van morir en la Segona Guerra Mun-
dial. Per completar el simbolisme, Britten va esco-
Ilir amb detall els solistes que volia per a I'estrena
a Coventry. Havien de ser un tenor anglés (Peter
Pears), un bariton alemany (Dietrich Fischer-Dies-
kau) i una soprano russa (Galina Vishnevskaia),
D’aquesta manera, volia representar damunt 'es-
cenari la uni6 de les tres nacions que havien patit
la guerra més directament. El régim soviétic, pero,
va acabar vetant la preseéncia de la soprano en una
catedral, segons el que deia, reconstruida pels ale-
manys i els anglesos per fer oblidar I'empremta del
feixisme.

a aquelles autoritats militars que el volien de combatent al
front. El seu combat sonor es va decidir als escenatis, on
periodicament torna a recordar-nos que el mén pot ser mi-
llor. El Forum de les Cultures, que s’obre amb el War Re-
quiem, sera un bon moment per tirar endavant aquests ide-
als.

NOTA:

Les tendeéncies politiques, la militancia pacifista i la vi-
da personal de Britten, com també la plasmacié de tot ple-
gat en la seva obra, queden retratades en I'extensa biografia
de Humphrey Carpenter publicada amb el titol Benjamin
Britten. A Biography. Per a aspectes més concrets de la se-
va vida i obra, es pot recorrer a la compilacié d’articles
The Cambridge companion to Benjamin Britten, editada
per Mervyn Cooke. En aquest volum trobem un capitol de-
dicat a les referéncies sexuals implicites en les seves obres,
titulat “Eros in life and death”, signat per Clifford Hind-
ley, 1 un altre centrat en el retrat de situacions de violén-
cia, escrit per Donald Mitchell amb el titol “Violent cli-
mates”, En Britten and Auden in the thirties de Donald
Mitchell, es pot veure I'evolucié del compositor en un
periode clau per a la seva vida i la seva obra, amb la Gue-
rra Civil Espanyola de rerefons i la imminent amenaca d’u-
na nova guerra mundial.

Sobre la producci6 operistica es pot consultar Benjamin
Britten. His life and operas d’Eric Walter White. Especifi-
cament, sobre el War Requiem, Editorial Cruilla ha pu-
blicat un recull d’articles editat per Jaume Radigales amb
el titol Muisica per a la mort. Els requiems de Victoria, Mo-
zart, Verdi, Brahms i Britten. El capitol dedicat a I'obra del
compositor britanic el signa Joan Matabosch.

NOTES

1. “Love your enemies; do good for those that hate you”

2. “The Beloved of the Gods wishes that all people should
be unharmed, self-controlled, calm in mind, and gentle”

3. “What passing bells/ for these who die as cattle?/ Only
the monstrous anger of the guns./ Only the stuttering rifles’

rapid rattle”

4. “We laughed./ knowing that better men would come,/
And greater wars;/ when each proud fighter brags/ He wars
on Death - for Life; not men -/ for flags.”

5. “Reach at that arrogance/ which needs thy harm,/ And
beat it down before/ its sins grow worse.”

6. I am the enemy you killed, my friend./ I knew you in
this dark; for so you frowned/ Yesterday through me/ as you
jabbed and killed./ [ parried;/ but my hands were loath and
cold./ Let us sleep now...”

7. “Peace is not won by your wars”

8. “What men,/ what money must be thrown/ into the maw
of cannon”

9. “The ceremony/ of innocence is drowned”

10. “-But the offender took it badly./ He's only a boy and
he cannot walk./ -Let him crawl.”

11. “The case goes on in people’s minds./ The charges that
no court has made/ will be shouted at my head”,

12. “Beauty, handsomeness, goodness coming to trial./ How
can I save him?/ My heart’s broken, my life’s broken.”

“Love your enemies; do good for those that hate you®

“The Beloved of the Gods wishes that all people should be
unharmed, self-controlled, calm in mind, and gentle”

“What passing bells/ for these who die as cattle?/ Only the
mo?stmus anger of the guns./ Only the stuttering rifles’ rapid
rattle”

“We laughed,/ knowing that better men would come,/ And
greater wars;/ when each proud fighter brags/ He wars on De-
ath - for Life; not men -/ for flags.”

“Reach at that arrogance/ which needs thy harm,/ And be-
at it down before/ its sins grow worse,”

“I am the enemy you killed, my friend./ I knew you in this
dark; for so you frowned/ Yesterday through me/ as you jab-
bed and killed./ I parried;/ but my hands were loath and cold./
Let us sleep now...”

“Peace is not won by your wars”

“What men,/ what money must be thrown/ into the maw
of cannon”

“The ceremony/ of innocence is drowned”

“-But the offender took it badly./ He’s only a boy and he
cannot walk./ -Let him crawl.”

“The case goes on in people’s minds./ The charges that
no court has made/ will be shouted at my head”.

“Beauty, handsomeness, goodness coming to trial,/ How

can [ save him?/ My heart’s broken, my life’s broken.”
— ——— —— —




[pA HAENDEL HA TORNAT A BARCE-
[ONA DESPRES DE BASTANTS ANYS.
ConviDADA PER L'OBC, AMB FRANZ-
pauL DECKER AL CAPDAVANT, OFE-
RINT UNA VEGADA MES EL SEU SO DE
(RISTALL PUR FOLRAT DE VELLUT I EL

VIRTUOSISME DE LES OBRES DE SARA-
sATE 1 DE RAVEL. LA SEVA Lamentacio
de Tnis DE MASSENET QUE VA TOCAR
COM A BIS, AL FINAL DE CONCERT, VA
GABER FER VIBRAR TOT L’AUDITORI
AMB UN SENTIMENT QUE NOMES UN
GRAN VIOLINISTA SAP DESPERTAR.
Ipa HAENDEL ES UNA DE LES LLE-
GENDES UNIVERSALS QUE ENCARA
VIU ALS ESCENARIS I QUE DEMOSTRA

QUE EL TALENT NO TE EDAT.

Efep

EVA GUILLAMET

d'una llegenda

-Que és el que troba més dificil
de tocar el violi?

-Es un instrument que no té ter-
me mitja: et demana tot el talent
possible per saber-lo tocar. Bé, de
fet passa amb tots els instruments...
El Concert per a violi d’Alan Pat-
terson és possiblement I'obra més
dificil que he tocat mai. Reflecteix
el dolor, el patiment que Patterson
sent amb la seva malaltia d’artro-
Sis degenerativa i és impressionant,
perqueé té molta tensio i estas tota
lestona tocant amb la ma a dalt de
ot del batedor. Es impressionant,
al final d’aquest gran climax hi ha
una coda que sembla que arribi la
pau divina. Es d’una bellesa extra-
Ulrdfm‘rria‘ Patterson em va dir que
lhavia escrita pensant en el meu

so i que no volia que ningi més el
toqués fins a la meva mort. De fet,
algii I'ha tocat i fins i tot enregis-
trat, pero ha estat en contra de la
voluntat del compositor, que em va
fer aquesta promesa.

-Vosté va ser una nena prodigi,
perqueé va debutar als vuit anys amb
orquestra dirigida per Henry Wo-
od. Com va viure la seva infantesa?

-Als sis anys vaig tocar per pri-
mera vegada en public. El violi
m’ha fet creure en la reencarnacio,
perqueé és I'unica explicacio logica
que jo sabés tocar aquest instru-
ment sent tan petita. No puc dir que
n’aprengués, perque de seguida em
vaig posar a tocar-lo, com si ho ha-
gués fet en una altra vida. Pero
sempre he viscut molt bé. No he tin-

gut cap trauma pel fet d’haver co-
mencat tan aviat, quan era una ne-
na. Per a mi, sempre ha estat una
cosa natural. Vaig anar creixent
amb linstrument i forma part de
mi mateixa.

-Perd voste va estudiar amb Carl
Flesh i amb George Enescu; que €s
el que va aprendre de tots dos?

-Amb Carl Flesh vaig estudiar dos
anys, només. Era molt bon mestre
per resoldre problemes de tecnica,
que no era el meu cas. Els seus co-
neixements del violi eren immen-
sos i, sens dubte, em van servir de
molt, sobretot per a la digitacio de
certes obres i per a aspectes més tec-
nics. El qui em va impressionar més
va ser Enescu. Era un home ex-
cepcional, extraordinari: gran so-
lista, compositor, director d’or-
questra... La seva saviesa era vas-
tissima i el més important que vaig

[

RIS eAun

1

b

DISH RJSIAY

DRy 8




(mjeye)

-

NS}

(ITRCT AT

n

PIE[eTR) [RaISnu )

34

274

aprendre era la simplicitat, treure
qualsevol sofisticacio a la interpre-
tacio. Qualsevol frase de Mozart és
d’una simplicitat astoradora 1 aix6
és el més dificil de tot. La muisica
és l'tinica expressio artistica que 1o
és imitativa. Ho és la literatura, d'u-
nes imatges fetes per paraules; ['es-
cultura i la pintura; pero la musica
no, perque és la més abstracta. La
musica és el llenguatge directe de
I'anima i 'home es presenta en to-
ta la seva dimensio, la més since-
ra. A Txaikovski, el podien educar
d’'una manera masclista, que no
plorés mai davant dels altres, pero
en la seva miisica se senten les se-
ves llagrimes. Per a mi, és I'art més
autentic que és capac de fer I'ho-
me.

-¢Aixo és el que diu als alumnes
de les seves classes magistrals?

-Si, evidentment. Pero també els
dic que el limit de cadascti esta en
el seu talent. El talent és el que mar-
ca el limit d’un interpret. I per molt
que treballis, per molt que estudiis,
no es pot modificar el talent amb
que neixes. Estas determinat a to-
car d’'una manera o d'una altra.
Només pots millorar tot el que el
teu talent et permeti. I també els dic
que els interprets, els violinistes,
som el tercer element, I'ultim. El
primer és el compositor. Estem per
servir el compositor, per entendre,
per recrear-lo fidelment. Nosaltres
nomeés existim per aixo, res més. El
més important sempre és el com-
positor. El talent rau a saber-se
adaptar a Uesperit del creador.

-I el segon quin seria, si diu que
el primer és el compositor i en el
tercer lloc hi ha I'intérpret?

-No ho sé. Segurament esta allo
gue diem Déu, aquell poder inex-
plicable.

-¢ Vosté toca pensant en el com-
positor o pensant en la seva propia
sensibilitat?

-Indubtablement, en el composi-
tor. Jo em sento al seu servei. To-
co pensant com ell hauria volgut
que sonés aquella obra, no com jo
crec que s hauria d’interpretar des
d'un punt de vista egocéntric.
Aquesta és la gran equivocacio. El
compositor és el que realment par-

M U S G A R T A

R ETRAT

Jo toco pensant,
indubtablement,
en el
compositor. Jo
em sento al seu
servet. Toco
pensant com ell
hauria volgut
que sones
aquella obra, no
com jo crec que
s’hauria
d'interpretar
des d'un punt de
vista egocentric.
Aquesta
és la gran
equivocacio.

la, interpret és un transmissor del
seu esperit. Ha de ser aixi.

-Parlant de compositors, vosté ha
destacat també interpretant els Con-
certs d’Elgar i de Britten. Quina ex-
periéncia o visio té d’aquesta m-
sica?

-Son compositors grandissims.
Elgar és una meravella. Es el camp,
els prats i els boscos, el paisatge
angles. Et fa sentir aquesta per-
cepcio de la naturalesa, Aixo és el
que el fa gran. Britten és molt inte-

ressant, molt intel-ligent. Sens dy,
te, un dels més grans composifys
del segle XX. Cada creador és un
mon. Jo també m’identifico Mol
amb el taranna espanyol. El mg,
pare era pintor i viatjavem mols et
Espanya quan jo era jovenetq, Hy.
viem escoltat molt flamene i per
aixo sempre m’ha agradat moltis.
sim aquesta musica. Tornant al
reencarnacio, tampoc no m'es
tranyaria que jo hagués estqt es.
panyola en una altra vida, perqué
m’hi sento com a casa. I tocant
obres de Sarasate com les que in-
terpreto amb I'OBC, sento com s
parlés de mi mateixa. M'identif.
co totalment amb aquesta passig
tragica, aquesta sang calenta i af
hora profunda que hi ha en aques-
ta musica. Parlo el castella i tam-
bé l'italia, que son les dues llengiles
que m’agraden meés. A més, a Flo-
rida, on visc, es parla molt el cas
tella, perque hi ha molts cubans,
molts sud-americans. M’agrada
molt venir aqui.

-¢S'identifica més amb el reper-
tori anomenat de “bravura”, de vir-
tuosisme, o amb una sonata de
Brahms?

-Amb Sarasate o Paganini m'hi
sento molt a gust, gaudeixo al ma-
xim. Pero reconec que amb Brahms
em transformo. Soc una altra. La
musica té aquest poder: et conver-
teix en allo que transmet quan lo
toques. Et fa tenir els sentiments
d’aquell creador i no ho pots evitar,
tens la impressio de sentir-te coi
ell. Per aixo, no es poden compa-
rar, cadascul és unic i té la seva per
sonalitat. Repeteixo que el més int-
portant per a un intérpret ¢s saber
adaptar-se a 'esperit del composi-
tor. Per aixo, quan veig un violi-
nista que només es mira a si ma-
teix, que es dona tot el merit, pen-
so que no té el talent suficient.

-;,Creu que som al final d’una
época i que ara ja no surten inter
prets com vosté mateixa, amb la
forca de la seva personalitat, amb
el carisma a I’escenari?

-No ho crec. Sempre ha passaté
mateix. Son molt pocs els qui po-
den arribar a tenir aquest talent.
Abans hi havia Heifetz, d’una g
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[pA HAENDEL £ UN PRODIGI DE
VITALITAT. DARRERE DE LA SEVA
APARENCA UN XIC EXTRAVAGANT,
QUE POT FER PENSAR MES EN UNA
ACTRIU DE TEATRE QUE NO PAS EN
UNA VIOLINISTA DE PRESTIGI INTER-
NACIONAL, LA SEVA CONVERSA ES
DIRECTA, ENERGICA I ALHORA
DOLCA, HUMIL I MOLT INTEL-LI-
GENT. PARLA AMB UNA ENERGIA

QUE LI SURT DEL ULLS 1 QUE DEPAS-
SA TOT EL QUE L'ENVOLTA. AQUEST
FET ET FA COMPRENDRE QUE LA MU-
SICA FLUEIXI NETISSIMA EN LES SE-
VES MANS, AMB UNA PULCRITUD DE &
501 DE SENTIMENT QUE LA CONVER-
TEIXEN EN UNA DE LES INTERPRETS LLEGENDARIES QUE CONTINUEN FENT HONOR A LA SEVA
raMA. UNA CARRERA LLARGA I DENSA QUE ENCARA ENS TRANSMET AQUELL ESPERIT MAGIC DE
/EPOCA EN QUE ELS ARTISTES VIATJAVEN AMB VAIXELL.

EVA GUILLAMET

neracio anterior a la meva, Mils-
tein, Francescatti o Sczering, que
erq excepcional. Ara tenim Maxim
Vengerov, Vadim Rapin, tots dos
impressionants. També hi ha Hi-
llary Hahn, que jo trobo extraor-
dinaria, per a mi una de les millors
interprets actuals. O David Garret,
que he seguit molt i també respon
a aquest talent excepcional. Sem-
pre son molt pocs, pero n'’hi ha. El
que passa és que ara també es bar-
regen amb d’altres que tenen mol-
la técnica pero sense cor, sense es-
perit. Els orientals poden tenir mol-
ta capacitat de tocar, perque tenen
una gran capacitat de treball i es-

tudien moltissimes hores, 1 algu-
na cosa ha de sortir de tant d’es-
fore, pero no arriben a res, perque
1o entenen la musica que toqguen.
La musica és tota una altra giies-
tio. La técnica sempre esta al ser-
vei del sentiment, de la idea musi-
cal que vol comunicar l'obra. Tam-
bé conec violinistes que els costa
molt donar-se a conéixer. Avui dia,
I'tinic inconvenient que hi ha és que
es mira més si la violinista és gua-
pa, si porta un vestit escotat i agra-
da al director; llavors té més opor-
tunitats.

-¢No ha passat sempre, aixo,
quan es tracta d’'una dona?

-Abans era més dificil, perque no
hi havia aquest poder de la imaige.
No es mirava tant si s’era atracti-
va o no. Es mirava el seu talent, la
seva capacitat amb ['instrument.
Ara hi ha una tirania de la publi-
citat, de la imatge. Pero també pen-
so que un talent no es pot fabricar.
Es impossible. Sempre hi ha d’ha-
ver la qualitat que determini ['exit
o0 no d’un music. Aixo és el que re-
alment fa que un intérpret prospe-
ri 0 no, s’aguanti o no. El public,
no el pot enganyar cap empresa dis-
cogrdfica, el puiblic no l'enganya
ningu.

-Vosté continua practicament

PREMI INTERNACIONAL DE COMPOSICIO MUSICAL
CIUTAT DE TARRAGONA
2004 D0TZENA CONVOCATORIA

Tel.: +34 877 24 71 80
fax: +34 977 21 34 B3
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EVA GUILLAMET

amb el mateix ritme de concerts que
ha portat tota la seva vida. Qué cal
fer per mantenir-se en forma el ma-
xim d’anys possibles?

-Es una giiestié de sort. Viatjo
molt, per tot el mon. Ara vinc dels
Estats Units, de Nova York, i la set-
mana que ve me’n vaig al Japo.
Viatjo continuament per America i
també vaig molt a Londres, a An-
glaterra. Encara que actualment és
molt més cansat, perque amb 'a-
menaca del terrorisme es viatja més
incomodament. Es més estressant
per tots els controls que hi ha. I els
aeroports s’han tornat terribles.
Pero, sobre aixo que em pregunta,
és una qiiestio unicament fisica.
Mentre el cos aguanti...

-Quina o quines han estat les
vivencies que han marcat més la se-
va carrera artistica? Que és el que
recorda més vivament de tota la
quantitat de concerts que ha donat?
* -Per a mi, cada concert és sagrat.
Es dnic. Pero una de les coses més
importants que m’han passat més
recentment és la segiient. Quan van

assassinar per la televisio el perio-
dista jueu Daniel Pearl, en mans
dels arabs que I'havien segrestat,
em van trucar els seus pares perque
resultava que li agradava molt la
muisica i tenia discos meus en la se-
va col-leccio. Els seus pares em van
demanar que formés part de la co-
missio organitzadora del festival de
milsica d’ambit mundial que orga-
nitza la seva fundacio. Vaig escriure
un article sobre aixo i també em
van demanar que busqués algun
compositor actual que compongués
un requiem per a ell. Jo vaig pen-
sar immediatament que ho podria
haver fet Joaquin Rodrigo. Vaig
pensar que hauria estat el compo-
sitor més adequat per la seva sen-
sibilitat musical. Pero va morir al
cap de poc i no vaig tenir I'opor-
tunitat de demanar-li-ho. Em vaig
plantejar, fins i tot, de fer un arran-
jament del segon moviment del
Concierto d’Aranjuez, per a violi,
pero no ho vaig arribar a fer. Lla-
vors, per mitja d'una persona, vaig
poder escoltar la musica d’un com-

positor angles molt poc conegut qie
es diu David Heath. Quan vaig ser-
tir el disc que em van deixar, una
mica més i caic d’esquena. Es im:
pressionant! Mai no havia senfit
una musica tan impactant i feta ac-
tualment. El vaig fer escoltar a un
director quan anavem amb el sel
cotxe, conduint, i una mica mes
atropella algii de la sorpresa queli
va produir escoltar aquella muisicd.
Es un compositor genial, no hiha
cap dubte. I vaig pensar que ell se-
ria la persona perfecta per escriure
aquesta obra. Aquest compositor!
el fet d’haver pogut contribuir per-
que es fes aquest requiem ha estil
per a mi una de les coses meés i
portants que m’han passat.

-S€é que vosté va publicar una ai-
tobiografia, ja fa alguns anys. ¢Pot
ser encara voldria explicar més co-
ses?

-Si, de fet tinc comengat un s¢:
gon volum de les meves memories
pero no acabo de trobar el temps
d’escriure ni 'editor que se n'oci:
pi. Espero fer-ho algun dia.

oy
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La New Japan Philharmonic
visita el Palau

2004 (21 h).

palau 100. New Japan Philharmonic. Dir.: David Giménez. Strauss: Don Jo-
an. Mahler: Simfonia niim. 1, Palau de la Masica Catalana. 11 de maig de

per LLUIS TRULLEN

mb la preséncia de la New Japan

Philharmonic dirigida en aques-

ta avinentesa pel director barce-
Joni David Gimenez, el public del Palau
indra 'oportunitat d’escoltar una de les
grquestres orientals amb més renom del
moment,

La New Japan és la més jove de les sis
orquestres que tot al llarg de les darre-
res decades han tingut com a seu la ciu-
at de Toquio. Fundada I'any 1972, va
tenir com a director musical Kazuhiro
Kofzumi, carrec que va ocupar entre els
anys 1975 i 1980, i que posteriorment
ha estat en mans de directors com Mi-
chiyoshi Inoue o Szymon Goldberg. Pero
sens dubte, la batuta que ha marcat el
decurs de la formacio ha estat la de Sei-
ji Ozawa, principal director convidat en-
ireels anys 1972 1 1991 i director ar-
tistic honorari des del mateix 1991.

Ozawa en va ser el seu fundador i
sempte el punt de mira de la programa-
ci6 de 'orquestra ha estat posat en la re-
alitzaci6 de cicles de concerts marcats
per l'originalitat i en el qual no manquen
els grans noms del panorama interpre-

tatiu del moment. Cicles dedicats a les
Simfonies de Beethoven i Brahms, la Te-
tralogia wagneriana interpretada tnica-
ment per artistes japonesos, un festival
Xostakovitx que va ser dirigit per Ms-
tislay Rostropovitx, als quals cal afegir
gires internacionals, com la que van pro-
tagonitzar per Europa I'any 1985 sota
la batuta d’Ozawa o la que va realitzar
el 1998 per Russia amb el mateix Oza-
wa i Rostropovitx al capdavant.

Amb seu al Sumida Triphony Hall
—seu fundada I'any 1997-, l'orquestra
ha ofert durant la seva existéncia nom-
broses estrenes d’obres contemporanies
que pertanyen a autors com Ikebe o
Yun, o el més conegut entre nosaltres,
Toru Takemitsu. En el concert que se
celebrara al Palau tindra com a direc-
tor David Giménez, una de les batu-
tes més destacades del nostre pais i
que ha destacat tant en el terreny simfo-
nic com en 'operistic, havent dirigit
produccions a teatres del renom del
Covent Garden, Deutsche Oper de Ber-
lin, Opernhaus de Zuric, Teatro  Re-
al de Madrid, Gran Teatre del Liceu,
QOpéra Comique de Paris..., en un llarg
etcetera.

La Filharmonica de Budapest recreara
miisica de Dvordk, Smetana i Txaikovski

Els Diumenges al Palau. Orques-
tra Filharmonica de Budapest. Ta-
mas Varga, violoneel. Dir.: Ricco
Sacanni. Smetana: El Moldava.
Dvordk: Concert per a violoncel i
orquestra. Txaikovski: Simfonia
nim. 4. Palau de la Musica Cata-
lana, 25 de maig de 2004 (18 h).

9 any passat 'Orquestra Filharmo-
nica de Budapest va commemo-
—d rar els seus cent cinquanta anys
dhlﬁtoria. Considerada una de les for-
macions més destacades de 'ambit eu-
10pey, ara actuara al Palau amb un pro-
grama dedicat a obres d’Smetana, Txai-
kovski i Dvorak, de qui oferiran el
celebérrim Concert per a violoncel i or-
questra amb Tamas Varga com a solis-
ta principal.,

Lorquestra, que en el decurs de la se-
vahistoria ha estat vinculada a noms com
els de Gustav Mahler, Janos Richter o Jo-
hamlngs Brahms, té la seva seu al Teatre
de'Opera d’Hongria, on ha desenvo-

lupat una intensa tasca concertistica amb
un repertori amplissim en que les obres
de Liszt, Bartok, Bhrams, Kodaly o Mah-
ler ocupen un paper destacat. Despres
d’una etapa en la qual no va tenir direc-
tor titular, 'any 1997 l'orquestra va in-
corporar per a aquest carrec Ricco Sa-
canni, que després d’aconseguir el pri-
mer premi del Concurs de Direccio
Herbert von Karajan ha ofert una inten-
sa tasca tant com a director convidat amb
les principals orquestres del mon i als es-
cenaris més destacats, com també al cap-
davant de I'orquestra hongaresa. L'any
2000, per commemorar I'entrada del nou
mil-lenni, va oferir en només dotze dies
set operes i el Requiem de Verdi. Els dar-
rers anys, a més d’oferir nombrosos ti-
tols verdians arreu del mon, ha dirigit
'Orquestra Filharmonica de Budapest
en gires internacionals realitzades al Ja-
p6, Alemanya, Italia i Franca.

Ara al Palau, un programa de gran
atractiu musical vindra acompanyat amb
total seguretat d’un altissim nivell artis-
tic, propi d’aquesta orquestra i d’aquest
director hereus de cent cinquanta anys
d’historia d’una institucié com la Fil-
harmonica de Budapest.

Duvordk i Brahms
clouen el Cicle
d’Orque al Palau

Cicle d’Orgue al Palau. Cor de
Cambra del Palau de la Misica Ca-
talana. Solistes vocals. Josep M.
Mas i Bonet, orgue. Dir.: Jordi Ca-
sas. Dvorik: Missa en Re Major.
Brahms: Cinc corals per a orgue.
Palau de la Miisica Catalana. 18 de
maig de 2004 (20 h).

a commemoracio del centenari de
L]a mort de Dvorak. que enguany
ha suposat la interpretaci6 de nom-
broses obres del seu repertori en diver-
sos cicles de concerts, tindra també pro-
tagonisme en el darrer concert de la pri-
mera temporada del Cicle d’Orgue al
Palau, en el qual a més de ser interpre-
tada la seva Missa en Re major, s’hi ofe-
riran Cinc corals per a orgue de Brahms.
Aquest concert tindra com a prota-
gonistes el Cor de Cambra del Palau, so-
listes vocals i la direccid de Jordi Casas.
Josep M. Mas i Bonet sera |'organis-
ta convidat per a I'ocasio. Catedratic
d’orgue i baix continu al Conservatori
de Musica del Liceu de Barcelona i or-
ganista titular de I'església prioral de
Sant Pere de Reus, 'any 1980 va fundar
el Curs Internacional d’Interpretaci6 de
Mausica Ibérica dels Segles XVI, XVII i
xviI de Torredembarra i Montblanc, es-
sent un dels maxims especialistes en
aquest géenere. Amb una solida forma-
ci6 desenvolupada als principals centres
europeus en el decurs de la decada dels
setanta, Mas i Bonet ha fet nombrosos
enregistraments discografics i un gran
nombre de concerts arreu del mon: Eu-
ropa, America del Sud i Asia.

Amb un repertori que abasta des dels
compositors antics fins als contempo-
ranis, Mas i Bonet va ser el primer or-
ganista que va interpretar per primer
cop a Espanya la integral del Livre du
St. Sacrement de Messiaen, concreta-
ment a la catedral de Barcelona I'any
1994, obra que va interpretar un any
després a la catedral de Ginebra. Ara,
amb la seva actuacio al Palau, posara
cloenda a aquest primer cicle dedicat a
Iorgue que tants elogis ha rebut des de
la seva inauguracié el passat mes d’oc-
tubre.
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Rostropovitx
dirigira el War
Requiem de
Britten en el concert

inaugural del
Forum 2004

Forum Barcelona 2004. OBC., Or-
fe6 Catala. Cor Madrigal. Escola-
nia de Montserrat. Olga Guriako-
va, soptano. Steve Davislim, tenor.
Bo Skovhus, bariton. Dir.: Mstis-
ay Rostropovitx. Britten: War Re-
quiem. UAuditori. 14 de maig de
2004 (21 h).

per LL.T.
El concert inaugural del Forum

2004, dedicat al Reguiem de Brit-

ten tindra, a més de 'OBC i de tres
de les formacions vocals més destacades
del nostre pais, com son 1'Orfed Catala,
¢l Cor Madrigal i I'Escolania de Mont-
serrat, la presencia d'una de les figures
més carismatiques del panorama musi-
cal, com el director d’orquestra i ce-
lebérrim violoncel-lista Mstislav Rostro-
povitx, una de les figures més reconegu-
des de I'ambit musical i que ha estat
guardonat amb els més prestigiosos pre-
mis i reconeixements institucionals d’a-
bast mundial.

Figura vinculada al compromis social,
ala defensa de les llibertats, sempre va
mostrar-se critic amb el régim soviétic i
mitjancant la seva musica sempre ha mos-
frat una posicio contraria a qualsevol re-
gim totalitari, Rostropovitx esdeve, pel
seu carisma, per la seva trajectoria, per
laseva vinculacio i posicio6 social, una fi-
gura idonia per ser 'encarregat de diri-
git aquest primer concert del Forum, que
entre altres grans noms del panorama in-
terpretatiu, tindra el proper mes d’agost
lapresencia de Daniel Barenboim, un
dels artistes de més renom que ha extra-
polat el camp musical, i que sempre ha
mostrat un compromis social a bastament
reconegut,

Des del seu debut com a violoncel-lis-
tal'any 1935 —quan tenia vuit anys- i des-
ptés d’haver aconseguit temps despreés
exifs absoluts al seu pais, 'any 1956 va
dctuar per primer cop al Carnegie Hall
deNova York, un debut als Estats Units
amb qué va assolir un reconeixement
mundial que des d’aquell moment nomes

d crescut. Des de I'any 1961 va com-
partir la seva tasca com a violoncel-lista
amb la de director d’orquestra, activitats
que han tingut un estret paral-lelisme
al}]hl_Orqueslru Simfonica Nacional de
\\ashmgton, de la qual esdevé director
musical 'any 1977, Maxims reconeixe-
ments governamentals i d'institucions re-
buts al Jap6, Gran Bretanya o Aleman-
¥8, 1als quals cal afegir el Premi Lenin,
li Medalla d’Or de la Royal Philharmo-
¢ Society o el Premi Princep d’Ast(ries
Tollte_dn el 24 d’octubre de 1997 avalen
d frajectoria d’aquest artista que ha es-
. Ingut una figura sempre comprome-
amb la defensa de les llibertats.
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Una orquestra amb la historia de la
Suisse Romande

Palau 100. Orchestre de la Suisse
Romande. Nikolaj Znaider, violi.
Dir.: Pinchas Steinberg. Txaikovs-
ki: Concert per a violi i orquestra.
Simfonia nim. 1. Palau de la Ma-
sica Catalana. 20 de maig de 2004
(21 h).

l 9 Orchestra de la Suisse Roman-
de figura entre les formacions
més celebres del panorama

simfonic europeu. El seu nom va lligat

estretament al d’Ernest Ansermet, que
va fundar la formacio I'any 1918 i que

va ocupar aquest carrec fins al 1967.

Amb Ansermet va assolir un reconei-

xement unanime fins a aconseguir un

dels llocs prominents en el panorama
de les grans orquestres europees. La ti-
tularitat de 'orquestra va estar assumi-
da posteriorment per Paul Kletzki

(1967-70), Wolfgang Sawallisch (1970-

80), Horst Stein (1980-85), Armin Jor-

dan (1985-97), Fabio Luisi (1997-2002)

i actualment per Pinchas Steinberg.

Amb concerts simfonics celebrats a

Ginebra i a Lausana, l'orquestra també

assumeix la temporada operistica del

Gran Théatre de Ginebra. Amb desenes

de gires internacionals en el decurs de

la seva historia —proximament actuara
als Estats Units—, aquesta formaci6 suis-

sa rep el suport economic de I'Estat i de
la ciutat, d’associacions d’Amics de 'Or-
questra, patrocinadors, mecenes i ha
mantingut sempre una estreta relacio
amb la Radio de la Suisse Romande, per
a la qual ha realitzat infinitud d’enre-
gistraments. Durant la seva historia ha
ofert nombroses estrenes d’autors, com
per exemple, entre d’altres, Honegger,
Britten o Milhaud.

En la seva actuacio que tindra lloc al
Palau, la formacié estara dirigida pel
seu titular en un concert en el qual el
public tindra I'ocasié d’escoltar nova-
ment a Barcelona Nicolaj Znaider, un
dels violinistes més destacats de 1'ac-
tualitat i que amb el seu Stradivarius
construit 'any 1704 esdevindra solista
del celebérrim Concert de Txaikovski.

Mikhailova demostrara la seva valua
amb el Concert per a violi de Beethoven

Els Diumenges al Palau. Orques-
tra de Cambra de Granollers. Ele-
na Mikhailova, violi. Dir.: Francesc
Guillén. Beethoven: Concert per a
violi i orquesira, op. 62. Mozart:
Simfonia num. 40. Palau de la Ma-
sica Catalana. 6 de juny de 2004
(18 h).

a violinista Elena Mikhailova, Pre-
I mi Primer Palau 2002, sera la so-

lista invitada per actuar en el dar-
rer concert de la temporada dels Diu-
menges al Palau en un programa en el
qual actuara com a solista interpretant
el celeberrim Concert per a violi de Be-
ethoven, acompanyada per I'Orquestra
de Cambra de Granollers dirigida per
Francesc Guillén.

Nascuda a Baka, Mikhailova va de-
butar amb només set anys al costat de
I'orquestra de cambra de la seva ciutat
natal. L'any 1991 va traslladar-se a Es-

panya, on va ser alumne de Garcia Asen-
sio a I'Escola Supetior de Misica Reina
Sofia de Madrid. Actualment cursa el
darrer curs de la carrera superior de ma-
sica de cambra. Des de I'any 1994 ha
ofert nombroses actuacions a Anglater-
ra, Argentina, el Jap6. Alemanya, Franca,
Suissa, Austria i ha participat en festi-
vals i cicles de concerts com els de
Granada o Vilabertran. Amb nombro-
sos guardons en diversos certamens
internacionals i nacionals (Primer Pre-
mi al Concurs permanent de JJMM d’Es-
panya I’any 2000 i nombrosos premis
en concursos a Italia) ha actuat darre-
rament al Teatro Monumental de
Madrid com a solista del Concert per a
violi num. 1 de Prokofiev i al costat de
I'Orquestra Simfonica del Principat
d’Asturies amb el Concert per a violt
de Txaikovski. Ara al Palau actuara
amb una obra de la dificultat i de la
complexitat musical del Concert per
a violi de Beethoven, una de les obres
clau en la carrera concertistica de
tot gran violinista.
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La BBC Symphony aposta per
la miisica del segle xx

Palau 100. BBC Symphony Or-
chestra, Christian Lindberg, trom-
bo. Dir.: Leonard Slatkin. Barber:
Medea’s lament and Dance of Ven-
geance. Turnage: Another sef fo. Ta-
kemitsu: Fantasma Cantos II. Xos-
takovitx: Simfonia niim. 11. Palau
de la Musica Catalana. 24 de maig
de 2004 (21 h).

9 any 1930 Sir Adrian Boult fun-
dava la BBC Symphony Or-
chestra, una de les formacions

britaniques més destacades i que en el
decurs de la seva historia ha tingut en-
tre altres directors titulars, Malcolm Sar-
gent, Antal Dorati, Pierre Boulez, Guen-
nadi Rozhdestvenski, Sir Colin Davis,
Rudolf Kempe o John Pritchard. Des de
I'any 2000 n’assumeix la titularitat Le-
onard Slatkin, director america que ha
mantingut els pilars en qué es fona-
menta la BBC Symphony: estrenes d’o-
bres contemporanies —en la seva histo-
ria 'orquestra ha ofert més d’un miler
d’estrenes, entre les quals obres de Bar-

tok, Bloch, Boulez, Britten, Carter, Ger-
hard, Ibert, Messiaen, Poulenc, Sch-
nittke, Tippett, Webern o Xenakis-, par-
ticipaci6 en els ceélebres Proms Londi-
nencs, i una projeccio internacional que
ha dut la formacio britanica a actuar als
principals escenaris concertistics del
mon, L'any 2000 ['orquestra va celebrar
els seus primers setanta anys d historia
amb una nova seu concertistica, el Bar-
bican Center, on ofereix una série anual
de concerts, complementats, a més de
les actuacions d'ambit internacional, per
nombroses actuacions pel Regne Unit.

Slatkin —que ha estat nominat en més
de cinquanta ocasions als premis
Grammy- va substituir Andrew Davis
al capdavant de la formacio i la seva tas-
ca d’oferir obres de nova creacio, se-
guint els criteris historics de la BBC
Symphony, ha fet que Mark-Anthony
Turnage hagi esdevingut compositor as-
sociat de l'orquestra. Ara al Palau, en
un programa dedicat a la masica del se-
gle XX, oferira un programa integrat per
obres de Barber, Turnage, Takemitsu i
Xostakovitx, seguint, doncs, la tasca de
difusié d’obres contemporanies com-
plementades amb els grans titols de la

A. BURGLES

Christian Lindberg

historia de la musica simfonica,

Pero a mes, el concert tindra un atr
tiu especial. La presencia del solista:
tromb¢ Christian Lindberg permety
que el pablic del Palau escolti el quig
pot considerar un dels solistes de me.
tall més rellevants dels darrers anys
Amb més de vuitanta obres dedicads
per diversos compositors, i amb un ¢
tal de seixanta enregistraments en se-
litari, I'any passat va ser escollit comus
dels cinc artistes més importants enls
interpretacio d’instruments de mefl
de tot el segle XX. Concerts a les pri
cipals sales del mén, actuacions al cos
tat de les orquestres simfoniques i fit
harmoniques de més renom, i gires pe
diversos paisos avalen la trajectoriadi
quest solista de trombé que retornari
'escenari del Palau.

Claret, Gutman 1 Mork interpretaran
les Suites per a violoncel de Bach

Forum Barcelona 2004. Suites per
a violoncel de Bach. Lluis Claret,
Natalia Gutman, Truls Mork, vio-
loncel. L’ Auditori. 7, 10i 13 de
juny de 2004 (21 h).

Is dies 7, 101 13 tres dels violon-
Ecel-lisles que gaudeixen de més po-

pularitat a escala mundial oferi-
ran la integral de les Suifes de Bach, en
tres concerts que tindran com a primer
protagonista Lluis Claret.

El violoncel-lista andorra sera 'encar-
regat d’iniciar el cicle amb la interpre-
tacio de les Suites nim. 2 i nidm. 5, en
un concert en el qual també interpretara
I'obra d’encarrec d’Agusti Charles Des
de l'infinit.

Tres dies després sera el torn de Na-
talia Gutman, la celebérrima violon-
cel-lista nascuda a Moscou qui, junta-
ment amb les Suifes ndm, 3 i nim. 6,
oferira la Suite nim. 1 de Britten, un
dels autors que amb Bach ocupa un lloc
destacat en la programacié del Forum.
Gutman, que amb nomeés nou anys ja va
debutar en puablic, gaudeix d’un reco-

neixement unanime, des que I'any 1964
va obtenir la medalla de plata en el Con-
curs Txaikovski de Moscou i des que
I’any 1967 va proclamar-se guanyadora
del Concurs de la Radio d’Alemanya de
I’'Oest, a Munic. Amb un repertori que
abasta précticament tot el repertori per
a violoncel del barroc fins a la misica
contemporania, les seves actuacions al
costat d’Oleg Kagan, d’Eliso Virsalad-
ze, la col-laboracié amb Claudio Abba-
do i els més grans directors de les dar-
reres tres decades han fet de Gutman
una de les solistes més reconegudes en
I'ambit de la interpretacio del violoncel.

La série de les suites, la cloura el vio-
loncel-lista Truls Mork, amb la inter-
pretacio de la primera i quarta de la se-
rie, en un recital en el qual oferira I'o-
bra Clamavi de Nordheim, un dels
compositors noruecs més rellevants del
segle XX. Mork, nascut a Noruega 'any
1961, va fer els seus estudis musicals de
la ma del seu pare, i posteriorment am-
plia la seva formaci6 a Suécia, Austria i
Moscou. L'any 1982 va proclamar-se
guanyador del prestigiés Concurs Txai-
kovski i quatre anys després del Naum-
burg de Nova York. A partir d’aquell
moment ha actuat amb les orquestres

Lius Clard

més destacades del mén i ha estat dif
git per les batutes de més renom mut
dial. La masica de cambra ocupa ufl itf':
destacat en la seva trajectoria artisie
i, entre altres actuacions, destaca lagF
ra que va dur a terme la passada fei
porada amb Gil Shaham i Yefim Bront
man. Ara a I’Auditori podrem escolfi
el seu talent amb aquest recital, amb gl
cloura el cicle de les Suites de Bach:
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El llegendari Peer Gynt
de Grieg al Palau

-
palatt 100. Orquestra i Cors de ro-
per Nacional de Noruega. Marita
Kvaring Solberg, soprano. Itziar
Martinez Galdos, soprano. Trond
Halstein Mo, bariton. Lise Fjelds-
{ad, actriw. Toralv Maurstad, actor.
Dir.: Olaf Henzold. Grieg: Peer
Gynt. Palau de la Muisica Catala-

na. 1 de juny de 2004 (21 h).

cer Gynt és el personatge d'una lle-
)genda noruega que va inspirar el

drama d’Ibsen. Un cacador solita-
i que en trobar al bosc un troll —un es-
perit gegant-, €l mata, i a partir d’aquest
foment comengca a escoltar veus mis-
ferioses que l'aniran acompanyant en
un seguit de situacions i de llocs inver-
semblants.

Edward Grieg va escriure I'any 1876
miisica per a aquesta obra d’Ibsen i pos-
teriorment els anys 1888 i 1891 en va
escriure dues suites orquestrals, que ha-
bitualment formen part del repertori
concertistic. Ara, pero, al Palau tindrem
l'oportunitat d’escoltar la versio integra
d'aquesta obra mestra de Grieg, en qué
solistes vocals, dos actors, cor i or-
questra donaran vida a aquesta llegen-
da noruega.

Res millor que 1'Orquestra i Cors de
I'Opera de Noruega per donar vida a
aquesta historia en una versio que sera
dirigida per Olaf Henzold, titular des
deT'any 2001 de I'esmentada Opera de

(.)h‘!_.f' Henzold

Noruega, Aquesta institucio va ser fun-
dada I’any 1958 pel govern noruec per
difondre espectacles operistics i de ba-
llet. L'any 2008 I'Orquestra estrenara
un nou teatre que en aquests moments
s’esta construint. Des de 'any 1996 i
fins al 2008 el seu director artistic és
Bjorn Simensen i Olaf Henzold assu-
meix la tasca de titular d’'una formacio
que té com a director principal Stein
Winge. Amb seu a Oslo, I'Orquestra
Noruega desenvolupa una intensa tas-
ca al seu pais, a la qual cal afegir nom-
broses actuacions a l'estranger, amb re-
creacions tan destacades com el cicle
complet de U'Anell del nibelung de Wag-
ner a la ciutat anglesa de Norwich (any
1997) o la interpretacio de I'opera
Ariadne auf Naxos d’Strauss a Santia-
go de Compostel-la (any 2000). Ara al
Palau ens acostara a una de les llegen-
des literaries i musicals més celebres de
la tradicio noruega.

John Williams, al Palau

XV Festival de Guitarra de Barce-
lona. John Williams, guitarra. Petit
Palau. 14 de maig de 2004 (21 h).

ascut a Melbourne (Austrilia) I'any 1941,
N]uhn Williams és ara com ara el guitarrista

que gaudeix de més renom internacional.
Amb una dilatada biografia plena de recitals arreu
del mon, de col-laboracions amb artistes de la ca-
tegoria de Perlman, Previn o Leo Brower, la gui-
tarra de Williams abasta pricticament tots els gé-
neres musicals: masica de Vivaldi, arranjaments de
bandes sonores de pel-licules, cancons de Simon &
Garfunkel o la Sonaia Arpeggione de Schubert, i
també la interpretacio d'obres contemporanies, com
el Concert de Mauro Giuliani o musica de jazz...

Williams ha estat considerat 'ambaixador de la
guitarra arreu del mén i ha fet arribar el seu re-
pertori ecléctic a tots els amants de la musica inde-
pendentment del génere musical que afronti.

La carrera de Williams va iniciar-se l'any 1958
al Wigmore Hall, després d'haver-se format a I'A-
cademia Musicale Chigiana de Siena i al Royal Co-
llege of Music de Londres, on estudia entre els anys
1956 1 1959 piano, harmonia i historia de la musi-
ca. Pert els primers passos com a guitarrista els va
fer de la ma del seu pare —profesor de guitarra—, se-
guits posteriorment a partir de I'any 1952 —quan la
familia es trasllada a viure a Londres- de la ma d'An-
drés Segovia.

Dos anys després del seu debut, Williams ja ac-
tua a Londres, Paris, Madrid, el Japo, Rissia i els
Estats Units, tot desenvolupant una carrera artis-
tica que I'ha portat a actuar a practicament tots els
grans escenaris del mon i a ser un habitual a les pan-
talles televisives de practicament tots els paisos.

Actuacions al costat de la Filharmonica de Ber-
lin sota direccio de Barenboim, enregistraments d’o-
bres de Takemitsu amb la London Sinfonietta, del
Concierto de Aranjuez del mestre Rodrigo..., 'am-
pli ventall d’activitats musicals de Williams recull
altres aspectes,

El Requiem de Mozart en la
programacio del Forum 2004

tori, 18 de maig de 2004 (21 h).

Forum Barcelona 2004. Orfeon Donostiarra. English Chamber Orchestra. Isa-
bel Rey, soprano. Elisabeth von Magnus, mezzosoprano. Marius Vlad, te-
nor. Stefano Palatchi, baix. Dir.: Leopold Hager. Mozart: Requiem. L' Audi-

a interpretacio d’aquest Requiem

de Mozart programat en el Forum
~2004 promet ja a priori un éxit
frtistic poc menys que absolut. Un con-
Junt vocal com 1'Orfeén Donostiarra,
que dies abans haura actuat al mateix
escenari oferint el Requiem de Verdi, i
in conjunt de solistes amb les veus d’E-
lisabeth von Magnus, Marius Vlad, I'ex-
trordinaria soprano Isabel Rey —reco-
neguda com una de les maximes figu-
s mundials en la interpretacio d’obres
de Mozart i que ha obtingut triomfs als
“Stenaris musicals de més renom de tot
Europa- i el baix Stefano Palatchi —una
deles figures que més sovint visita els
N0stres escenaris, tot obtenint-hi uns
&its clamorosos en les seves recrea-

cions de personatges operistics—, es veu-
ran acompanyats per un conjunt ins-
trumental com I'English Chamber Or-
chestra, una de les formacions musicals
londinenques de més renom interna-
cional. Fundada I'any 1948, aquesta or-
questra ha tingut, en una llarga llista
de directors convidats, figures tan des-
tacades com Britten, Perahia, Baren-
boim, Ashkenazy o Leppard, llista se-
guida de noms en la qual figuren un
gran nombre dels solistes instrumen-
tals més destacats del panorama musi-
cal de les darreres décades, 1 ha ofert
en la seva trajectoria un gran nombre
d’estrenes d'obres pertanyents a autors
tan destacats com Nalcolm Arnold,
Benjamin Britten, Hans Werner Hen-
ze, Gustav Holst, Peter Maxwell Davis,
Andrzej Panufnik o John Taverner. Amb

una extensa discografia i nombroses ac-
tuacions i gires internacionals, I'"English
Chamber tindra, per a la direccio d’a-
quest Requiem de Mozart a I’ Auditori,
una figura de qui idénticament sobra
tot mena de presentacio.

El director d’orquestra Leopold Ha-
ger, nascut a Salzburg I’any 1935, fi-
gura com una de les personalitats més
destacades de la interpretacié musical
de les darreres quatre décades. Direc-
tor d’orquestra de I'Opera de Linz
(1962-64), I'Opera de Colonia (1964-
65), 'Opera de Friburg (1965-69), els
seus exits més grans els van aconseguir
en el periode 1969-81, en que es va fer
carrec de I'Orquestra del Mozarteum
de Salzburg, amb unes recreacions de-
dicades a les obres de Mozart i dels au-
tors classics en general que han assolit
un reconeixement inquestionable. Di-
rector artistic de I'Orquestra Simfoni-
ca de la Radio i Televisio de Luxem-
burg, Hager en el decurs de la seva car-
rera s’ha erigit com una de les batutes
que ha dirigit amb més elegancia el lle-
gat de I'obra de Mozart i que ara ho
podra demostrar novament a I’Audito-
ri al capdavant d’una orquestra, d'un
cor i d’uns solistes vocals d’una quali-
tat artistica excepcional.
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Associacio Catalana de Com-
positors clou el seu cicle Ayui-
musica amb un recital verita-
blement important, ja que
compta amb la col-laboracio de la pia-
nista Montse Massaguer, de qui recordem
unes brillantissimes versions de la ma-
sica de Messiaen. I alhora s’han progra-
mat obres d’autors de tanta ressonancia
com Henry Cowell, el pioner dels em-
blematics clisters del piano del segle XX
i Toru Takemitsu, un dels creadors de més
personalitat dels darrers trenta anys.

De Montse Massaguer podem dir que
el seu estil virtuosistic és d’un gran rigor
expositiu, mentre que el seu temperament
interpretatiu és molt versatil. Aquestes
dues qualitats recolzen en un virtuosis-
me molt agil. D'Angels Alabert s'oferi-
ran Cinc variacions sobre el Ser. i 4arts.
modes i ritmes de Messiaen; de Mario
Ros s'estrenara Uber den Himmel (So-
bre el cel), composta 'any 2001; de Pe-
re Cases s'interpretaran els Estudis (2000-
01), 1 també els Dotze estudis (2000) de
Miquel Roger, interessants pel que ma-
nifesten com a concepcié molt personal
de I'escriptura pianistica. Una altra es-
trena important sera el Diario de noche,
que ens acostara a la inquietud especu-
lativa d'un dels nostres compositors més
coherents del nou avantguardisme: Da-
vid Padros.

Amb la musica de Toru Takemitsu
(1930) podem dir que les estructures cre-
atives de I'avantguarda occidental del se-
gle XX entren en contacte amb la sensi-
bilitat de la tradicio oriental. Rain Tree
Sketch I (1981) i Il (aquesta dedicada a
la memoria de Messiaen i escrita el 1992)
palesen I'entitat estética de les concep-
cions musicals de Takemitsu. Les Tres lle-
gendes irlandeses (1918) de Henry Co-
well poden il-lustrar-nos sobre el moment
evolutiu amb el qual els compositors
nord-americans van conciliar les in-
fluéncies de la musica occidental amb les
que rebien de la seva tradici6 folklori-
ca. Circumstancia que, si més no, pro-
posa ben certament un nou mén. Des-
coneixem quines son les particularitats
de Galina Utswolskaia; el fet, pero,
d’haver escrit sis sonates pot assenyalar
que som davant d'una compositora de so-
lida formacié.

En definitiva, Montse Massaguer pre-
senta un repertori que compren una am-
plia perspectiva estética del pianisme del
nostre temps.

Avuimiisica. Montse Massaguer,
piano. A. Alabert, M. Ros, P. Ca-
ses, M. Roger, D. Padros, T. Take-
mitsu, H. Cowell, G. Utswolskaia.
Auditori de 'SGAE. 20 de maig de
2004,
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Es completa la Tetralogia
wagneriana al Liceu

LES DUES DARRERES PARTS DE
LA Tetralogia ESDEVINDRAN,
DEFINITIVAMENT, EL COLOFO
DE LA TRAJECTORIA DE BER-
TRAND DE BILLY AL CAPDA-
VANT DE LA RESPONSABILITAT
MUSICAL DEL GRAN TEATRE
DEL LicEU.

perJ.CC.

s tracta de la fi d’un repte am-

bicios, que en la primera part

va superar satisfactoriament i

que cal confiar que ara rema-
tara de manera semblant. Ja hi haura
temps per fer un balang precis del que
ha significat la seva aportacio6 global a
la historia del nostre Teatre.

Amb Siegfried i Gotterddmmerung es
clou també la preséncia d’una de les pro-
postes dramattrgiques wagnerianes de
meés envergadura i interes que han pas-
sat mai pel nostre Teatre. No pretenem
insistir en unes explicacions ja donades
en el seu dia, sind tan sols fer un recor-
datori elemental d’una realitat d’aques-
ta envergadura.

Tampoc no ens hem d’estendre gaire
en el contingut de les obres que clouen
el magne cicle wagneria. Fa un any hi
vam dedicar el Tema de la revista.

Siegfried és una obra centrada en
intérprets masculins, només al final apa-
reix Briinnhilde, i aixo pot tenir quel-
com a veure amb el seu caracter més as-
pre, dramatargicament pesant, amb pro-
blemes de fluidesa en el desenrotllament
al costat de moments excelsos. Molt de
soliloqui i poc dialeg, molt de discurs i
poca acci6 en un argument que d’algu-
na manera fa la funcié de pont vers la
conclusio definitiva que arribara amb
Gotterddmmerung.

Partint del més famés dels preludis

wagnerians, prodigat arreu, aquesta b
té una estructura molt mes ortod
ment operistica, amb un proces arg
mental més ric i divers que fa que m
grat la seva considerable extensio res
atractiva en el sentit convencionalt
mot. Hom arriba aqui a I'apoteosi:
discurs wagneria i a la fi d'un discu
potentissim, que mostra el complexe
mos creatiu del seu autor en una ple
tud majestatica 1 gairebé abasse
re.

La continuitat amb qué s'ofereix coie
titueix un al-licient notable; continl
tat també en els intérprets, que es
parteixen els dos papers més importants
John Treleaven-Siegfried i Deborah P
laski-Briinnhilde —~un duo amb una et
ta trajectoria wagneriana liceista-, i
tre que altres també importants can
tots ells habituals servidors dels
natges wagnerians a casa nostra,
parteixen la resta de personatges
Struckmann serd Wanderer en Sig
i Gunther en Gotterdammerung
ham Clarke sera Mime en Siegffi
Gunther von Kannen sera Alberichi’
drea Bonig sera Erda i Eric Halfvars
fara de Fafner en aquesta mateixag
ra. Bl mateix Halvarson compartira @
Matti Salminen el personatge de Hag
en Gotterddmmerung i Elisabete
interpretara Gutrune,

Siegfried i Gotterdammerung de
chard Wagner. John Trelea
borah Polaski, Graham Clark:
Struckmann. Giinter von Ka
Eric Halfvarson. Andrea B
Matti Salminen. Elisabete Ma
Cor i Orquestra del Gran Te:
del Liceu. Direccié d’escena:
Kupfer. Direccié musical: Be
de Billy. Produccié: Deutsch
atsoper de Berlin, Gran Teat
Liceu. Del 16 de maig al 7 de
liol de 2004.
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i Giulio Cesare

Direceid musical Daniela Bareellona, Elena de la
Michael Hofstetter Merced, Ewa Podles, Maite
Beaumont, Jordi Doménech.
Versio. direceio descena original, David Menéndez. Tixaro
JADELOCALITATS escenogralia i vestuari Mentxaka i Oliver Zwarg.
g : Herbert Wernicke (23,25, 27 i 29 de juliol)
ServiCaixa
o ) 50253 33 53 .
A ¥ servicaixa.com . coope L ’ Patricia Bardon, Lynne Dawson,
dd Direceio d'escena realitzada per More Obiol. Mary Phillios. Bri
] s o icen Ricun Jensen Meree Obiol. Mary Phillips. : rian
Wiy fambla 51-59 Asawa. lixaro Mentxaka. Philip
: 12 Barcel
¢ barcelona d! :, ol i g
% insa divendres Miminneis Cutlip i Alex Sanmarti.
§ 10022030 h. ; it (26 de juliol)
Hermann Miinzer
* | iudeles localitats R 10
ll 1550149 € &5 Orquestra Simfonica i Cor
O macio (‘“!”""i_“"““' del Gran Teatre del Liceu
s B Gran Teatre del Liceu /

03 lcaubarcelona.com Theater Basel l
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Miisica

encreuada

8 J 1011 Horitzontals
—- 1. Els jardins que Rodrigo va cqn.
vertir en concert per a guitam
Bohuslav Foerster, compositor txe;
2. Per als violinistes, el del diable d:
Tartini és el més temut, Sinonim e
“faristo” en comptes de faristol,
3. Locatelli, Ligeti o Lucetna, Rave
Romberg o Rossini. Bemoll aug.
mentat o sostingut rebaixat.
4. Entristit. Bruce Springsteen,
5. Nomeés sona la part central d;
I’ampolla d’anis. Associacio Cata-
lana (de Compositors, per exemple),
La que rebia les paraules: amor d¢
dngel, verdad es no?
6. Alter ego d’en Joan Manuel Serra,
- Rallentando a la partitura.
7. Només sonen les parells del piz
11 no. Els musics que seuen als extrems
de I'escenari quan toca la Rundfunk,

I eimyeye)

.

10

235
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Interval Mi-Fa. Els més desperts senten el Re.

8. Els de la Filharmonica de Viena no en volien cap asseguda davant un faristol, i ara ja s’hi han d’anar acost
mant. Executa el toc de castells i la musica dels gegants del revés.

9. Episodi central d'un galop d’Strauss. Re major. Si no 'omples, €l sac de gemecs no sona.

10. Clavicordi petit. Faristol.

11. Tenora, arpa o banddrria de segona ma. Material poc noble per fer-ne instruments de metall.

PHEEIE) [RISTI v

Verticals
1. La col-laboraci6 entre Jacint Verdaguer i Manuel de Falla. Pont de violi cap per amunt.

2. La doble vibrant d’Arriaga. Aquella mena de pianos que fabricaven a casa dels Blancafort a la Garriga.

3. El que li cal al flautista per fer sonar 'instrument (i no diguem al graller!). Ravel o Ruera. Qué fa una tubé
enmig d’un quartet de corda?

4. A en Nin-Culmell se li han endut la vocal. El que fa el . TR )
narrador a Pere i el llop, per exemple. Pianistes Desafinats. Miisica encreuada d’abril 2004 (néim. 254)
5. Compositor txec, de nom Leos. Com diu el canon: “Cada
... surt el sol i tot recomenca”.

6. Un paper pautat sense pa. Serpentd. La major, Rossini en
té una i Schumann, dues.

7. Mi major. Faristol obert. Les costes del Garraf. Part del
compas que no té accent (cap per amunt).

8. La flauta d’en Mozart en idioma original.

9. Plou fort i les timbales redoblen. En voler-se casar, va per-
dre el cap.

10. Autors de samba i bossa nova. Rienzi, Rigoletto o Ro-
s0, Roso, flor de la meva vida.

11. All6 que mou en Petruixka, el titella. Indicacié a la par-
titura per interpretar dins una mateixa frase i sense articular,
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada de I’OBC des de I'Auditori
3 maig: Missa de Requiem,
de Giuseppe Verdi,
amb Anna Maria Sanchez, soprano; Alejandro Roy, tenor;
Tea Demurishvili, mezzosoprano, i Kwangchul Youn, bai.
Orfeon Donostiarra,
Ernest Martinez Izquierdo, director. 22:10 h (diferit).

A
Temporada del Gran Teatre del Liceu
En directe des del Teatre Lliure. 20:45 b.
7 maig: Il mondo della luna,
de Franz Joseph Haydn.
Taller d’Opera al Teatre LLiure.

11 maig: Recital Ana Maria Sdnchez,
Obres de Richard Strauss, Giuseppe Verdi, Enric Granados,
Eduard Toldra i Joaquin Turina,
amb Enrique Pérez de Guzman, piano. 22:10 b (diferit).
18 maig: Recital Angela Gheorghiu,

Obres de Scarlatti, Gluck, Parisotti, Martini, Bellini, Donizetti,
Verdi, Gounod, Bizet, Massenel, Delibes, Alessandrescu,
Brediceanu i Gheciu.
amb Jeff Coben, piano. 22:10 b (diferit).

Sintonitza, amb tota la informacio:
1V3 - teletext
Calalunya Miisica avui, pagina291
Catalunya Miisicadema, — pagina 292
www.catradio.com
www.ritmes.net/docs/programacatmusica.pdf
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Alt Camp. Baix Camp. Baix Pened

JARCELONA (BARCELONES)

1MAIG

tir

19h

19,30 h
20 h

Auditori

CaixaForum

Palau

OBC. Orfeon Donostiarra (dir.: J.A. Sainz Alfaro). Ana Maria Sanchez,
soprano. Alejandro Roy, tenor. Mezzosoprano. Bariton. Dir.: Ernest Mar-
nez lzquierdo. Missa de Requiem de Verdi.

Hopkinson Smith, llaiit. (XXVII Festival de Mdsica Antiga).

Oll'queitra de Guitarres de Barcelona. (XV Festival de Guitarra de Bar-
celona).

18 h
18,30 h
19,30 h

Auditori
Palau

CaixaForum

OBC. (Segona audicio).
Orquestra i Cor de Minsk. Rodrigo, Beethoven. (Promoconcert).

Le Concert d’Astrée. Emmanuelle Haim, orgue, clavicembal i direccio.
Handel. (XXVII Festival de Miisica Antiga).

19h

21 h

21 h

Palau

Auditori

Teatre Lliure

Orquestra Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Dir.: Alfons Rever-
:)}rlanados, Kodaly, Dvorak, Copland, Saint-Saéns. (Concert de Tarda al
alau).

Orquestra Filharmonica Nacional d’Hongria. Dezso Ranki, piano. Dir.:
Zoltan Kocsis. Liszt, Strauss. (Ibercamera).

Il mondo della luna de Haydn.

21h

21 h
21 h

21,50 h

Palau

Teatre Lliure

CaixaForum

Auditori

Tokyo String Quartet. Takemitsu, Jandcek, Beethoven. (Temporada de
Cambra d’lbercamera).

Il mondo della luna de Haydn.

Companyia Musical. Josep Cabré, bariton i direccié musical. El barroc
a les Espanyes. (XXVII Festival de Miisica Antiga).

Paco de Lucia Sexteto. (XV Festival de Guitarra de Barcelona).

20 h
21 h
21 h
21 h

21,30 h

Palau
Teatre Lliure
CaixaForum

MACBA

Bikini

Jordi Vergés, orgue. Liszt, Ritort, Widor. (Cicle d'Orgue al Palau).

Il mondo della luna de Haydn.

Andreas Martin, tiorba. Bach. (XXVII Festival de Miisica Antiga).
Conjunt instrumental. Dir.: Doménec Gonzalez de la Rubia. Composi-
tors colombians, Boliart, Diago, Ferrer, Gonzilez de la Rubia. (Avuimi-

sica).

Leslie West + Del Bromham. (XV Festival de Guitarra de Barcelona).

20,30h

21h

Conser. Liceu

Palau

Teatre Lliure

CaixaForum

Luis Cojal, contrabaix. Maria Mestre, piano. Bruch, Schubert, Setd, Hin-
demith, Koussevitzki.

Sonatori de la Gioiosa Marca. Merula, Frescobaldi, Marini, Farina, Vi-
tali, Uccelini. (Euroconcert).

Il mondo della luna de Haydn.

Sara Mingardo, contralt. Rinaldo Alessandrini, clavicembal. Montever-
di, Legregzi, Frescobaldi, Caldara, Merula, Mozart, Schubert. (XXVII
Festival de Miisica Antiga).

Teatre Lliure

Il mondo della luna de Haydn.

Palau

Teatre Lliure

St. Felip Neri

Polifonica de Puig-reig. Manel Camp, piano. Dir.: Ramon Noguera i
Josep M. Conangla.

Il mondo della luna de Haydn.

Musica Fiata & La Capella Ducale. Dir.: Roland Wilson. Vespro della
Beata Vergine de Biber. (XXVII Festival de Musica Antiga).

Palau

Teatre Lliure

Prova final del Concurs Internacional d’Execucié Musical de Barcelona
Maria Canals.

1l mondo della luna de Haydn.

Palau

Auditori

Celebracié del 508 aniversari del Concurs Internacional d’Execucio Mu-
sical de Barcelona Maria Canals.

Orquestra Filharmonica Arturo Toscanini. Dir.: Lorin Maazel. Men-
delssohn, Mahler. (Ibercamera).

Palau

New Japan Philharmonic. Dir.: David Giménez. Strauss, Mahler. (Palau
100).

Catedral

Hans-Jiirgen Studer, orgue. Bach, Graf, Buck, Guilmant. (L'Orgue de la
Catedral de Barcelona. Euroconcert).

RaISIu dum{ye)

L
U

R[] [RJISAU BJSIAR




3]
Un

=
B
=
=
=
g\
=
o7
J
=
=
=
=
=
=3
=
=
=
=

48
288

CE R NHGEE SR S

14 MAIG 21 h Petit Palau John Williams Recital. (XV Festival de Guitarra de Barcelong),
21h I’ Auditori OBC. Escolania de Montserrat. Orfeé Catala (patrocinat per Fundagi;
Caixa Penedes). Cor Madrigal. Olga Guryakova, soprano, Steye Dau
vislim, tenor. Bo Skovhus, bariton. Dir.: Mstislav Rostropovity, Wang:
quiem de Britten. (Forum 2004).
15 MAIG 17h Auditori Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cors del Secretariat de Corgls
Infantils de Catalunya. Dir.: Montserrat Meneses i Manel Valdiyies,
Tirant lo Blanc d’Antoni Ros Marba. (Forum 2004). i
16 MAIG 17 h Auditori Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cors del Secretariat de Corals
Infantils de Catalunya. Dir.: Montserrat Meneses i Manel Valdivies,
Tirant lo Blanc d’Antoni Ros Marba. (Forum 2004), i
17 h Liceu Siegfried de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
18,30 h Aten. Barcelonés Carme Carrillo, piano. Beethoven, Chopin, Massia, Schumann, (A
sociacio Massia-Carbonell).
17 MAIG 19h Palau The Dubliners. Miisica popular irlandesa. (Concert de Tarda al Palay),
18 MAIG 20 h Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Fin.
dacié Caixa Catalunya). ]oscr M. Mas i Bonet, orgue. Dir.: Jordi Casg
Bayer. Dvordk, Brahms. (Cicle d’Orgue al Palau).
21 h Auditori English Chamber Orchestra. Orfeén Donostiarra. Isabel Rey, soprang,
Elisabeth von Magnus, mezzosoprano. Marius Vlad, tenor. Stefano Ps.
latchi, baix. Dir.: Leopold Hager. Requiern de Mozart. (Forum 2004),
20 MAIG 20h SGAE Montse Massaguer, piano. Alabert, Ros, Cases, Roger, Padros, Take.
mitsu, Cowell, Utswolskaia. (Avuimiisica).
21 h Palau Orchestre de la Suisse Romande. Nikolaj Znaider, violi. Dir. titular: Pin
chas Steinberg. Txaikovski. (Palau 100).
22 MAIG 19h Palau OSV. Dir.: Edmon Colomer. Stravinsky, Haydn, Poulenc, Mozart. (Con
certs Simfonics al Palau).
20,50 h Liceu Recital Adrianne Pieczonka, soprano. Ian Burnside, piano. Schumans,
Liszt, Barber, Txaikovski.
23 MAIG 10,30 h Auditori OBC. Orquestra de corda i alumnes de dansa de I’escola Oriol Marto-
rell. Dir.: Xavier Puig. Guia d’orquestra per a joves de Britten. (Forun
2004).
1230 h Auditori OBC. Orquestra de corda i alumnes de dansa de 'escola Oriol Mario:
rell. Dir.: Xavier Puig. Guia d’orquestra per a joves de Britten. (Forum
2004).
17h Liceu Gotterdimmerung de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
18 h Palau Orquestra Filharmonica de Budapest. Tamas Varga, violoncel. Dir:
Rico Saccani. Smétana, Dvorak, Txaikovski. (Els Diumenges al Palau)
24 MAIG 21h Palau BBC Symphony Orchestra. Christian Lindberg, tromb6. Dir. titulaz:Le
onard Slatkin. Barber, Turnage, Takemitsu, Xostakévitx. (Palau 100)
25 MAIG 21h Palau Orquestra de Cambra del Gran Teatre del Liceu. Kai Gleusteen, cor
certino director. Catherine Ordronneau, piano. Mendelssohn. (Eurt:
concert).
21,30 h Bikini Omar Faruk Teckbileck. (XV Festival de Guitarra de Barcelona).
26 MAIG 11,30 h Auditori Conjunt instrumental, Dir.: Josep Prats. El viatge de Kira i Jan de St
vador Brotons. (També els dies 27 i 28 de maigi 1, 2, 3, 4, 8, 19 dejunj
Forum 2004).
19,30 h Liceu Siegfried de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
21h Petit Palau Isabel Rey & Ichiro Suzuki. (XV Festival de Guitarra de Barcelonal
27 MAIG 21,30 h Bikini Pat Travers. (XV Festival de Guitarra de Barcelona).
29 MAIG 19,30 h Liceu Gétterdammerung de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
1 JUNY 21 h Palau Orquestra i Cors de 'Opera de Noruega. Marita Kvarving So'lhe;g. 0
prano. Itziar Martinez Galdds, soprano. Lise Fjeldstad, actriu. rond
Halstein Moe, bariton. Toraly Maurstad, actor. Dir, titular: Olaf et
zold. Peer Gynt de Grieg. (Palau 100).
2 JUNY 19,30 h Liceu Siegfried de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
4 JUNY 19,30 h Liceu Siegfried de Wagner, Dir.: Bertrand de Billy.
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21 h Palau 25¢ aniversari del grup d’havaneres Mar Endins.
dac §JUNY 19h Palau OSV. Orfeo de Sabadell. Tetylana Melnychenko (Leonora). Albert Mont-
s serrat (Florestan). Naroa Intxausti (Marzelline). Ivan Garcia (Rocco).
R Eliel Carvalho (Don Pizarro). Jordi Casanovas (Jaquino). Giovanni Ta-
rasconi (Don Fernando). Dir.: Edmon Colomer. Fidelio (versio de con-
= cert) de Beethoven. (Concerts Simfonics al Palau).
ﬁ:;l]s 20,30 h Liceu Tosca de Puccini. Dir.: Giuliano Carella.
= 21 h Auditori OBC. Canigo de Vic. Coral Cantiga. Cantoria de Girona. Cor Ciutat de
o1t Tarragona. Ginesta de Cervera. Isabel Monar, soprano. Anca Violetta
rieso, Paraschiy, mezzosoprano. Joan Cabero, tenor. J.A. Lopez Garcia, bari-
ton. Enric Serra, baix. El Pessebre de Pau Casals. (Forum 2004).
6 JUNY 18h Palau Orquestra de Cambra de Granollers. Elena Mikhailova, violi. Dir.: Fran-
cesc Guillén. Beethoven, Mozart. (Els Diumenges al Palau).
 (As, - = i
18 h Liceu Gotterddmmerung de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
la), 21,30 h Auditori Norah Jones. (Forum 2004).
Fu. £ 7JUNY 19 h Palau Big Band Jazz Terrassa. Dir.: John Dubuclet. Miller, Goodman, Elling-
Casts ton, Basie. (Concert de Tarda al Palau).
21 h Auditori Lluis Claret, violoncel. Bach, Charles. (Forum 2004).
rang,
oPx | 8JUNY 19,30 h Liceu Siegfried de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
04),
— F 9JUNY 20,30 h Liceu Tosca de Puccini. Dir.: Giuliano Carella.
Take:
10 JUNY 19,30 h Liceu Siegfried de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy.
« Pine 21 h Auditori Natalia Gutman, violoncel. Bach, Britten. (Forum 2004). %
F- 11 JUNY 20,30 h Liceu Tosca de Puccini. Dir.: Giuliano Carella. -Lg
(Con =
21h Petit Palau Larry Coryell, guitarra. Badi Assad, guitarra, percussions i veu. John E?
Abercrombie, guitarra. (XV Festival de Guitarra de Barcelona). =
man,
12 JUNY 12,30 h Auditori Conjunt instrumental i vocal. Dir.: Jordi Vallespi. Ecos del Silenci. (Fo- 235
o rum 2004). =
lario %
ot 19,30 h Liceu Gétterdammerung de Wagner. Dir.: Bertrand de Billy. =
£
22h Auditori Tomatito Quinteto. OBC. Dir.: Joan Albert Amargos. (XV Festival de =
farto- Guitarra de Barcelona). =
orun &
13 JUNY 21 h Auditori Truls Mork, violoncel. Bach, Nordheim. (Forum 2004). =
- 1A BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDES)
D
alau),
—L' 30 MAIG 18,30 h Auditori Salba Quartet de corda Arion BCN.
i Lee
100),
_ci;u- CAPELLADES (ANOIA)
8 MAIG 21 h Paper de Misica Katia Novell, violi. Luis Parés, piano. Beethoven, Stravinsky, Fauré, Fa-
1la, Saint-Saéns/Ysaye.
.r;l. 23 MAIG 10 h Paper de Misica Final del XV Concurs Paper de Muisica de Capellades.
e Sl
 junf
FIGUERES (ALT EMPORDA)
) BMAIG 18 h Teatre el Jardi Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette, (Opera a Catalunya).
nd),
| GIRONA (GIRONES)
—-i‘; 1MAIG 22,50 h La Planeta Espiral d’Embulls. Dir.: Daniel Anglés. L'edat de plastic.
. }rﬂd TMAIG 22h A.delaMercé  Adel Lee Davis & Selva Big Band. Dir.: Ramon Alsina.
Her
IMAIG 19 la Merce Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Wood, Tal-
h A. de erc :
i tabull, Schubert, Puccini, Vila, Gershwin.
— § B5MAIG 22 h T. St. Doménec  Sol Picé Cia. de Danza. La dona manca o Barbi-Superestar.
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16 MAIG 19 h A. de la Merce Albert Guinovart, piano. Schubert, Chopin, Guinovart,

20 MAIG 22 h A. de la Merce Chano Lobato. Flamenc.

23 MAIG 19 h A.delaMercé  Orquestra de Cambra del Reial Cercle Artistic de Barcelona, Dt Jasi ]
Mateos. Corelli, Mozart, Grieg. ¢

28 MAIG 22 h T. St. Domeénec  Lanonima Imperial/Juan Carlos Garcia. Orfeo concert.

29 MAIG 22,30 h La Planeta Orchestra Fireluche. Presentacio del seu disc.

30 MAIG 19h A. de la Mercé Eugen Mantu, violoncel. Anna Ferrer, piano. Beethoven, Paganinj, S
bert, Saint-Saéns, Sarasate.

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

16 MAIG 19h Teatre Auditori  Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (f)pera a Catalunya),

LLEIDA (SEGRIA)

4 MAIG 21 h Teatre Principal Marnon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (Opera a Catalunya),

==

REUS (BAIX CAMP)

11 MAIG 21 h Teatre Fortuny ~ Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (Opera a Catalunya),

RIPOLLET (VALLES OCCIDENTAL)

21 MAIG 22 h Mercat Vell IT Dansa.

SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

2 MAIG 18 h La Farandula Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (Opera a Catalunya).

SALT (GIRONES)

7 MAIG 22 h Teatre de Salt Paradis d’Albert Guinovart.
8 MAIG 22 h Teatre de Salt Jaume Sisa.

SANT BOI DE LLOBREGAT (BAIX LLOBREGAT)

23 MAIG 12h St. Joan de Déu bCor Jove de I'Orfed Catala (patrocinat per I’Alianca). Dir.: Esteve &
ona,

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

8 MAIG 21 h Centre Cultural  Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (Opera a Catalunya).

SANT VICENC DELS HORTS (BAIX LLOBREGAT)

6 JUNY 20 h Església Orfe6 Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedés). Merce Sail
piano. Dir.: Josep Vila i Casanas.

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

13 MAIG 21h Centre Cultural ~ Manon de Massenet. Dir,: Guy Condette. Funcié de Escola d’Ope
Sabadell. (Opera a Catalunya). _

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)

6 MAIG 21 h Atrium Manon de Massenet. Dir.: Guy Condette. (Opera a Catalunya).
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Centre Cultural Caixa Catalunya
La Pedrera.

Provenca 261-265. 08008 Barcelona.

Horari:
Tots els dies de la setmana, de 10 a 20n

Informacié:
Telf.: +34 93 484 5995
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