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Albert Guinovart, “artsita en
residencia” de I'OSV, intervé
en tres concerts del cicle
Concerts Simfonics al Palau

Hans Hotter

R+D també per a la miisica

El Motu Proprio de Plus X
a cent anys de la seva promulgacm
per Pep Gorgori

Apareix al mercat el primer metode per a
I'estudi del flabiol i el tambori
per Izaskum Argemi

Concerts Simfonics al Palau. Presencia de
Victor Pablo Pérez i Uwe Mund
per RRMC

Recordant Han Hotter
per Albert Vilardell

Proposta rigorosa al Festival de Musica de
Cambra de Santa Cristina d’Aro
per RRMC

Programaci6 presidida per la veu,
al Festival Castell de Santa Florentina
per RRMC

Oferta interdisciplinaria al Festival
Jardins de Cap Roig
per RRMC

Tangents: Dos tallers d’dpera
per Jordi Maluquer

Critiques
per Jaume Comellas, Francesc Taverna-Bech,
Lluis Trullén i Jordi Salazar

TEMA

El vals.
200 anys giravoltant a red6s dels Strauss

..també balla l'anima. (Apunts }:ler a una historia
cientifica i sentimental del vals
per Victor Estapé

El plaer de ballar al compas del 3/4
per Marc Parera
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Daniela Barcellona. La darrera mezzosoprano
del repertori italia
per Monica Pages i Santacana

Giulio Cesare de Hindel,
a cavall del Forum i del Liceu
per J.C.C.

Miisica encreuada
per Eduard V. Patsi
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Palau
IX TEMPORADA 2004 -2005
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

director artistic: EDMON COLOMER

CONCERT NUM. 1 CONCERT NUM. 7
Dissabte, 9 d'octubre de 2004 Dissabte, 5 de febrer de 2005
Laura Simé cantant / Albert Guinovart piano (artista en residéncias) Paul Cortesse viola / Xavier Phillips violoncel
Edmon Colomer director Edmon Colomer director
Arranjaments d'obres de PORTER, GERSHWIN i RODGERS G. Ph. TELEMANN: «<El Quixots
Musicals d'A. GUINOVART R. STRAUSS: «El Quixots
Coproduccio amb I'Orquestra del Conservatori del Liceu

CONCERT NUM. 2 )
Dissabte, 13 de novembre de 2004 CONCERT NUM. 8
Diana Baibusa piano / Uwe Mund director Dissabte, 19 de marg de 2005

5 3o ! Carmen Yepes piano
R. WAGNER: Idil-li de Siegfried o ", . {1r premii Conlgurs ﬁlernac:anai de piano «Ricard Vifies» 2001)
F. LISZT: Concert per a piano i orquestra ndm. 1 en Mi bemoll major Victor Pablo Pérez director

R. SCHUMAN: Simfonia num. 3, en Mi major, op. 97 «Renanas»

P. 1. TXAIKOVSKI: Concert per a piano i orquestra en Si bemoil menor
P. 1. TXAIKOVSKI: Simfonia nim. 2, «petita Rissiax

CONCERT NUM. 3
Dissabte, 27 de novembre de 2004

Sophie Fournier soprano / Edmon Colomer director

CONCERT NUM. 9
Dissabte, 2 d'abril de 2005

b L HAWDN: Simfonia ntim. 45, «dels adéuss Teddy Papavrami violi / Edmon Colomer director
E. SATIE: Entreacte / F. POULENC: La voix humane SRy apd : o 8e
G. F. MALIPIERO: Ricercari

N. PAGANINI: Concert per a violl i orquestra ntim. 2 en Si menar

CONCERT NOM. 4 G. F. MALIPIERO: Ritrovari

Dissabte, 11 de desembre de 2004 F. MENDELSSOHN: Simfonia nam. 4, «<ltalianas
Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn

Ara Malikian violi / Alejandro Posada director CONCERT NUM. 10

X, MONTSALVATGE: Sortilegis Dissabte, 7 de maig de 2005

M. BRUCH: Concert per a violi i orquestra nim. 1 Laura Ruiz clarinet (premi EI Primer Palau 2003)

M. MUSSORGSKI: Quadres d'una exposicid

Maigrhéad McCrann concertino directora

. W. A. MOZART: Concert per a clarinet en La major
CONCERT NUM. 5 W. A. MOZART: Simfonia nim. 40 en Sol menor

Dissabte, 18 de desembre de 2004
Salvador Brotons director

CONCERT NUM. 11

W. WALTON: Marxa de la Coronacit Dissable, 28 de maig de 2005
J. OFFENBACH: Intermezzo i Barcarola £ : ’ o
A. KHATXATURIAN: Quatre Danses de Gayané ‘égb:,’:neé‘;’,‘;’r‘;if e ot R
J. STRAUSS: Vaisos i polgues
Obertura i segona part a la carta; el public tria
CONCERT NOM. 6 A. GUINOVART: Concert per a piano i orquestra nim.1
Dissabte, 15 de gener de 2005 )
Christoph Rahn contrabaix CONCERT NUM. 12
Albert Guinovart piano («artista en residéncias) Dissabte, 18 de juny de 2005
Enrique Telleria bandonedn / Edmon Colomer director Cor de Cambra del Palau de la Misica

(patrocinat per Fundacio Caixa Catalunya)

; e Soprano per determinar / Tenor per determinar
P. VALLS: Concert per a contrabaix i orquestra celpe : i
A. GUINOVART: Infamia tangos de Barcelona Ifiaki Fresan baix / Edmon Colomer director

A. GINASTERA: Suite del ballet Estancia F. J. HAYDN: La Creacit

B. CASABLANCAS: Tres epigrames

Abonaments: de 105 a 330 € / Localitats: a partir de 6 €

Organitza

Venda d'abonaments: De I'1 al 12 de juliol
Venda de localitats: A partir del 17 de juliol

Informacié i venda: :
Palau de la Misica Catalana Orquestra f\ Fundacio es
Tel.: 93 295 72 00 slmionica BancSabadell

del Vallés

Patrocina

FUNDACIO
% ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA




na de les fal-lacies més persistentment encrostrades en el sub-
conscient col-lectiu, és que tota activitat artistica i creativa per-
tany a un eteri ambit desarrelat del gran mon prosaic quotidia.
L'art esdevé, per tant, quelcom que es correspon amb una meta-
esfera a part de la galaxia social corrent.

Per aixo un concepte tan elemental com “indastria de la cultu-
ra”, i molt més “indastria de 1’art”, encara sona com quelcom
estrany, de dificil —o si més no indesitjable- acceptacio.

Tanmateix la realitat és una altra i avui dia, i com més va més, tota manifestacio artisti-
cano pot defugir la seva condici6 essencialment industrial derivada del fet irrenunciable
que genera recursos de subsisténcia, en primer lloc als seus creadors.

partint d’aquesta evidéncia, observem que com a indastria que és, participa de les carac-
teristiques de qualsevol altra, sigui del sector primari, secundari o terciari.

Sense entrar en mes

consideracions, ens in-

/ teressa constatar que
_I_ a m e tota societat ha de pro-
curar que el seu teixit

industrial, en tots els
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. sectors, sigui al més
e " a a potent possible, per
aixi poder fer front als

nous reptes.

. -

~ Pel que fa a la musi-
u S Z ‘ a ca, una mirada elemen-
tal ens mostra que €s

un sector que a casa
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nostra té una estructura industrial molt feble, amb buits enormes en gairebé totes les
branques del seu teixit —des del potencial de creacio de productes ex novo de gran qualitat
a la distribuci6, passant per la docéncia en tots els nivells, management, mitjans de comu-
nicaci6 i difusi6 en general. La nostra indtstria, globalment considerada, ofereix la imatge
d'un cos feble, amb fortissimes dependéncies i amb molt relativa capacitat de donar res-
posta als nous reptes d'un futur que al mateix temps es presenta problematic.

Com s’esdevé de manera generalitzadament acceptada, també li manca un gran esforg
d’R+D\(Recerca+Desenvolupament) per tal de dotar-la d’una robustesa i una consisténcia
que Iallunyi del paper secundari que té a casa nostra, sobretot en el contrast amb el gran
mon internacional.

[ aix0, en I’horitz6 de profunds canvis que s’entreveuen i que ja s’apunten amenacadora-
ment a una llunyania relativa, resulta irrenunciable. Observem, si no, el qiestionament del

concepte tradicional del concert.
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Fundacio Gran Teatre del Liceu

Generalitat de Catalunya, Ministerio de Educacion, Culturayaepone

Ajuntament de Barcelona, Diputacio de Barcelona,

Societat del Gran Teatre del Liceu i Consell de Mecenatge

Per a informacio sobre el programa de Mecenatge i de
col-laboracio empresarial, adreceu-vos al teléfon 93 48599 25
o al'e-mail mecenas@liceubarcelona.com
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ACCENTURE - ACS, PROYECTOS, OBRAS Y CONSTRUCCIONES - AGROLIMEN - ALMIRALL PRODESFARMA - ASEPEYO - ATOS ORIGIN - AUTOPISTAS - AUCAT - IBERPISTAS - SABA BRGE
MASRIERA JOIERS - BASF ESPANOLA - BTV, BARCELONA TELEVISIO - COBEGA - FUNDACION COCA-COLA ESPANA - COPCISA - DAMM - DANONE - DATAGRAMA - DOM pEROI?
EL PUNT - EPSON IBERICA - ERCROS - ESPAIS D'OCI - EUROMADI - FACTOR INTERNACIONAL, RECURSOS HUMANOS - FCC, CONSTRUGCION - FERRERO IBERICA - FERROVIAL INMOBILE
FIATC, ASSEGURANCES - FINAF92 - FRIGO - UNILEVER - FUNDACIO PUIG - FUNDACION EPSON IBERICA - GRAFOS - GRAN CASING DE BARCELONA, GRUP PERALADA - (;llIJF‘DUR"".':
GRUPO VITA - HAYGROUP - HYMSA, GRUPO EDITORIAL EDIPRESSE - INDRA - LABORATORIOS INIBSA - MICROSOFT IBERIGA - MIELE - MUSINI - PANRIGO - PHILIPS IBETP
PORT DE BARCELONA - PRICEWATERHOUSECOOPERS - RECOLETOS GRUPO DE COMUNICACION - SARA LEE - SERVIRED - SOLVAY IBERIGA - THE COLOMER GROUP - REVLON PROFESIIN




El Motu Proprio de Pius X,

a cents anys de la seva promulgacio

_per PEP GORGORI

ARA FA CENT ANYS I ESCAIG, EL DIA DE SANTA CECILIA DE 1903 EL
AMANT PAPA P1US X PUBLICAVA UN RESCRIPTE QUE HAVIA DE
MARCAR DECISIVAMENT LA MUSICA LITURGICA FINS A LA DECADA
DELS ANYS SEIXANTA. ERA EL Motu Proprio. Tra le Sollecitudini, UN
SEGUIT DE NORMES ENCAMINADES A REGULAR ELS SONS QUE HA-
VIEN D'ESCOLTAR-SE DINS LES ESGLESIES I ACOMPANYAR L'ORACIO
DELS FIDELS. PER COMMEMORAR EL CENTENARI D’AQUEST TEXT, LA
SociEDAD ESPANOLA DE MUSICOLOGIA VA ORGANITZAR EL NO-
VEMBRE DE 2003, A LA SEU DEL CONSELL SUPERIOR D'INVESTIGA-
cions CIENTIFIQUES DE BARCELONA, UN SIMPOSI EN QUE SE'N

VAN ANALITZAR EL CARACTER I LES REPERCUSSIONS.

avant la creixent in-
fluencia de la masica
operistica en les com-
posicions litargiques,
Pius X ~la preocupaci6 del qual
pet la misica venia des de molt
ghans del pontificat— va decidir en-
carar la qliestio i acabar amb
[*abts” que, entre tots els que es
poden donar durant I’oracid, és un
‘dels més dificils de desarrelar”,
segons I'expressio que ell mateix
uilitza en el Motu. A grans trets,
laintenci6 era restablir el paper
tabdal del cant gregoria i la poli-
lonia de Palestrina en la litargia.
El text del pontifex permet fer-
$euna idea de fins on estaven arri-
bant les incursions de 1’opera en
les capelles: “s’observa una
lendencia pertinac a apartar-la [la
misica] de la recta norma”, diu,
ot just després de fer notar que
es no ha de passar dins el tem-
ple que torbi, ni tan sols dismi-
Meixi, la pietat i devocié dels fi-
lels; res que doni motiu fona-
Mentat de disgust o d’escandol que
lirectament ofengui el decorum i
lusantedat dels sagrats ritus i, per
(Quest motiu, sigui indigne de la
tsa d'oracio i la majestat divina”.
Per fer-nos-en una idea, en
“quell moment “les misses tenien
Passatges a I'estil de Verdi o Puc-

cini, pero per cantar Agnus i Glo-
ries”, segons el musicoleg Josep
Maria Gregori, que va ser un dels
participants en el simposi de Bar-
celona. Per aixo la curia vaticana
considerava que la masica traia

”a \

VA TRENCAR
LA TENDENCIA
TEATRAL DE LA
MUSICA RELIGIOSA
DEL MOMENT.

7

N

'esperit de reflexi6 i recolliment
propi dels textos litGrgics. EI ma-
teix Gregori resumeix el raona-
ment de I'Església tot dient: “Si la
miusica sacra ha de fomentar la
devocié entre els fidels, s’ha d’a-
dequar a aquesta idea de recolli-
ment i de pregaria. La musica te-
atral, des d’aquest punt de vista,
no era moralment adequada.”

Aquesta situacio es donava a Ita-
lia, pero també a la resta de terri-
toris cristians. Com va apuntar du-
rant el simposi de Barcelona mon-
senyor Valenti Miserachs, pre-
sident del Pontificio Istituto di
Musica Sacra, passava el mateix
a Catalunya, amb obres com la
Missa de les Santes de mossen Ma-
nuel Blanch. De fet, va recordar
també que des del Concili de Tren-
to s’havien intentat impulsar al-
gunes regulacions de la musica sa-
cra, pero sense exit.

Per a Xosé Avinoa, també mu-
sicoleg i igualment participant en
el simposi, les normes del Motu
Proprio, més enlla de la justifica-
ci6 apuntada per Gregori, supo-
saven “tirar enrere” en foragitar
de les esglésies la musica d’opera:
“En comptes d’assumir nous va-
lors sonors i introduir-los en la li-
turgia, I'Església va decidir tornar
al passat.”

1 gregoria com a model.

Davant la musica impro-

pia dels ritus catolics,

Pius X advoca pel cant
gregoria, que aplega les qualitats
de santedat, bondat de les formes
i la universalitat necessaries per a
la litargia, i per tant “una com-
posicio religiosa sera més sagrada
i littirgica com més s atansi en l'ai-
re, la inspiracio i el sabor a la me-
lodia gregoriana, i sera menys dig-
na del temple com més disti d'a-
quest model”. També deixa espai
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prio”, segons Xose Avinoa. El fet
que es convoquessin cada vega-
da amb més distancia en el temps
indica, segons que diu, un interes
decreixent per la giiestio que cons-
tata també en les conclusions que
s’obtenen en les successives tro-
bades: “Son cada vegada més re-

4, \\ gues, i per aixo Gregori obsery

que la norma es va complir esep,.
polosament: “Les capelles de .
sica en aquella época eren qofjyyg
i el que hi va haver va ser yng rgi
orientacio. Aquests miisics erg
homes d’església.”

Aquests compositors formen |

PAPER PREPON-
DERANT DEL MO-
NESTIR DE SILOS
COM A PORTA D’EN-
TRADA DELS NOUS
CANONS.

per a les composicions de Pales-
trina, i a ’Estat espanyol Tomas
Luis de Victoria esdevé igualment
un music considerat modeélic.
Sobre el caracter universal del

tenien també la condici6 de cler-

dundants.” que Tomas Marco anomena “Ja g.
~\> // neracio del Motu Proptio” en |
a generacio de Motu Pro- volum dedicat al segle Xx de s

prio. Sigui com sigui, el
text anava adregat a ma-
sics que majoritariament

Historia de la musica espagiolg
(editada per Alianza). Segonse|
que hi explica, I"enciclica va ser
ben rebuda pel que comportaya de

cant gregoria, cal fer notar la fei-
na que es va fer durant les déca- B h l
des anteriors al monestir frances acrn a les
de Solesmes, amb recerques que s
van obrir les portes a una estan- 658'188188
darditzacio dels canons d’aquesta faio
musica. A partir de la restauracio Ca tozzques
= feta alla es va assegurar un crite- ,
£ ri homogeni, per damunt de les va- d
% 1'i21}1t§ locals en que els segles djﬁ 9 encaix de la masica de g
= practica ha\ilen dcselr}bocat. E:] Bach en els llocs sagrats de 7
S e e i g ctlica oo “
g trada cl'aques!is cz‘mlgnsi Espanya. o} ?Cte dg Eieb?t o e Congieon n
= de‘dlcats a l'aplicaci6 del Motu Pro- ;
§ nstruments d’església. Pel que proa E§panya. I,\EO era clara la con- ) 3 ) - [
= fa a 'acompanyament instru- veniéncia d? delxgr entrar a les esglésies els sons sublims d'un misic a
= mental, el Motu Proprio era protestant, i pet aixo va caldre buscar raonaments que, d’acord amb :
= ben clar: permetia I'acom- la norma de Pius X, permetessin interpretar-hi les seves obres. El pro- d
panyament amb orgue, sempre que fessor Jordi Rifé ha reconstruit aquest debat mitjancant les actes da- (
no “oprimis” el cant. Aixd va com- quests congressos. “En els dos primers hi va haver reticencies”, i g
portar, segons Avifioa, un bon van sentir veus “que venien a dir que calia fixar-se en els classics es- F
avantatge: “La revifada de la mu- panyols com Cabezon, Fuenllana, Aguilera...”, explica. t
sica organistica. El Motu Proprio El congrés de Barcelona, el 1912, va marcar un punt d’inflexio. )
va forcar moltes esglésies a pro- A Barcelona “ja s’hi havia escoltat molta misica d’orgue i coral, gri- (
veir-se’n o restaurar els que tenien cies a I'Orfeé Catala dirigit per Lluis Millet”, recorda Rifé. Durant t
espatllats. Que tinguem orgues ben el congrés, “Viceng Gibert, organista de I'església de Pompeia de Bar- ]
conservats, com el de la catedral celona, el defensa després d’admetre que per ser protestant no téel ]:
‘_f‘? 55’-”’9[0”“: és L deisl resultats favor d’alguns sectors. En destaca la santedat, la humilitat... i el fet ¢
n“:'_chrec!'es del rescripte.” La resta que el coral protestant procedeix del cant gregoria”. '\
]c% I_I‘lS.tl"LlI'l‘l‘E.:]"llS l?fm_en de sonar a'mb Aquests arguments van acabar de quallar a Vitoria el 1928, “foan !
Cg}?’llpoe‘;:;ﬁ} S:j ;‘;j; i] :iﬁ:;lll:lit Tomas, clergue mallorqui que va fer una associacio per a la promo: L
_ cio de la miusica de Bach a Mallorca, va fer un excurs en que dé-
truments com el tambor o els pla- _ i i : ULy
o mostrava com Bach encarna a;’g:‘ms de'fs prznfzrpafs eixos del Motu'; ;
Per aplicar rigorosament el Mo- riovame.nt laLondat Jnsautedarila umve?sal]tat SULtH K el
123 Proprioi es van fer diversos vot ,,Der pn.merfl vegada consta a les cqnc!uszons que els organistes ht_?l
gressos nacionals. A Espanya es d’estudiar l'obra de Johann Sebastian Bach”. Només un cora!, Ein _
van celebrar el 1907, 1908, 1912 Festen Burg, va quedar terminantment prohibit. No es podia lITt_erf ;
i 1928. “La mateixa seqiienciacic pretar ni com a coral, ni en la versi6 per a orgue sol: “Era el critdé )
dels congressos ja indica la poca guerra de Luter.” |-
8 recepcio que va tenir el Motu Pro- = I
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Pius X

9 autor del Motu Proprio ja
havia manifestat molt in-
terés per la masica litar-

gica abans de ser escollit Sant Pa-
re, Nascut a Riese (prop de Vene-
cia) el 1835, va ser durant nou
anys bisbe de Mantua i nou més
cardenal de Venecia. El 1903, en
morir Lled XIII, és cridat a Roma
per escollir el nou cap de I'Esgle-
sia catolica. El veto exercit per
lemperador d’Austria a la figura
del cardenal Rampolla va portar-
lo al pontificat, tot i que ell no es

d'onze anys de papat.

considerava preparat per ocupar aquest carrec. De fet, una de les re-
formes que va impulsar evitava que cap governant pogués vetar el
nomenament d'un pontifex. Va morir el 21 d’agost de 1914, després

dignificacio de la musica a les es-
glésies: després de la desamortit-
zcio de Mendizabal, el paper dels
mestres de capella havia quedat
molt marginat.

A Catalunya, alguns noms des-
facats d’aquesta generacié son
Domeénec Mas i Serracant (format
abans del Motu Proprio, pero que
va esdevenir mestre de bona part
dels massics de la generacio), Josep
Comellas (vinculat a I'oratori de
Sant Felip Neri de Gracia i als ca-
putsins de Pompeia), Joan Baptis-
ta Lambert (deixeble de Pedrell i
Morera), Antoni Massana (que
després d'estudiar a Roma va aca-
bar anant al Brasil) o Francesc Pu-
jol (deixeble de Millet, director de
['Orfed Catala el 1941 i mestre de
capella de Nostra Senyora de la
Merce i Sant Felip Neri). Sén no-
més un grapat de noms entre les
moltes persones que van treballar
dquells anys a les esglésies del pais.

 final del Motu. Aquesta
manera de fer musica,
pero, es va acabar amb el
Concili Vatica Segon. Va
serllavors que es va optar per dei-
Aarentrar a les esglésies cristianes
|f1 misica més popular. El Conci-
li proposa, en paraules d’Avinoa,

“fer una musica que el poble pu-
gui cantar”. Va ser 'inici de I'e-
poca en que grups de joves i no tan
joves entraven a les esglésies amb
la guitarra al brac per entonar tex-
tos de caracter religios, pero amb
les melodies dels cantants de mo-
da. No tenia res a veure, doncs,
amb els artesans de la masica que,
al capdavant d’una capella, con-
sagraven la vida a la pregariaia la
composicio. El mateix Avifioa as-
senyala que “va ser una popula-
ritzacio, pero per la via de la re-
duccio al minim”.

Aquest canvi, doncs, va resultar
fatidic per a aquells mestres de ca-
pella formats en I'estricta norma
del Motu Proprio, que van veure
com la seva musica i la dels seus
predecessors quedava relegada als
calaixos de les respectives parro-
quies. Per aixd Tomas Marco con-
clou que “ens trobem davant una
generacié que va sacrificar el ta-
lent creatiu en un treball que fi-
nalment va quedar inutilitzat; una
generacié explotada, si no sim-
plement estafada”.

Encara avui hi ha masics que es
van trobar amb una profunda for-
maci6 propia de I'época del Motu,
perd que no poden exercir les se-
ves facultats tan plenament com

havien suposat quan eren als se-
minaris. En paraules de Gregori,
son persones que “es van formar
musicalment per exercir el magis-
teri de capella i es van trobar de
sobte sense suport. Van haver de
quedar-se amb les mans quietes, i
ara han de conviure amb aques-
tes muisiques de baixa qualitat™.

Per a Xose Avinoa, el Motu Pro-
prio ha fet que “el segle xx hagi
tingut una base creativa en el mon
religios molt al marge de [’expe-
riencia religiosa. El Requiem de
Penderecki, per exemple, és una
obra de concert. No és una missa
per ser cantada en una església”.
S6n molts els masics que van op-
tar per no fer musica per a la li-
targia —si més no, exclusivament-,
pero que van tractar musicalment
temes religiosos.

ent anys despreés de I'en-

ciclica de Pius X, “tam-

bé hauria d’haver-hi una

reordenacio”, diu Josep
Maria Gregori, tot esmentant el
fragment que ja reproduiem al co-
mencament: “res ha de succeir en
el temple que disminueixi la pie-
tat i la devocio dels fidels, res que
doni motiu de disgust o d’escan-
dol, o que ofengui els ritus i sigui
indigne de la casa de Déu”. Con-
sidera que “aquestes paraules son
d’una actualitat absoluta, perque
la muisica que se sent avui  a les
esglésies pot provocar tot aixo a
causa de la seva baixa qualitat”.
De fet, segons Gregori, el Concili
Vatica Il “diu molt clar que I’Es-
glésia ha de conservari fomen-
tar el tresor de la musica here-
tada i conservada durant mil-len-
nis”. Perd6 a Espanya la
interpretacié que se’'n va fer i I'a-
plicaci practica gairebé van es-
bor- rar el gregoria de les esglésies.
Ell mateix observa que a la parro-
quia de Begur, on passen les va-
cances un bon grapat de centreu-
ropeus, francesos i italians, és ha-
bitual que s’entonin les melodies
del Kyrie, el Sanctus i I’Agnus
de les misses dels segles XV1 i XVIL.
Prova evident que en altres paisos
les coses es van fer —es fan— de ma-
nera diferent.
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PANORAMA

Un reconeixement per als instruments de cobla

Apareix al mercat el primer
metode per a l’estudi del
flabiol i el tambori

VINT-I-5IS ANYS D’EXPERIEN-
CIA EN L'AMBIT DE LA PEDA-
GOGIA, I TAMBE UNA LLARGA
TRAJECTORIA DEDICADA A LA
RECERCA I DIVULGACIO DE
LES POSSIBILITATS DEL FLA-
BIOL SON ELS ELEMENTS QUE
FONAMENTEN ELS DOS VO-
LuMs DEL Metode basic per a
lestudi del flabiol i tambort,
PUBLICAT RECENTMENT PER
Jorp1 LEON.

per IZASKUM ARGEMI

ferir una guia basica a

tots aquells interessats

per aquests instru-

ments, que al llarg de
lahistoria han patit un cert oblit,
¢ un dels maxims objectius de
Jordi Ledn, el qual afirma que el
seu primer contacte amb el fla-
biol “va ser com un enamora-
ment. No sé explicar quin va ser
elmotiu que em va abocar cap a
uquest instrument. Senzillament,
me'n vaig enamorar. En aquells
moments era un instrument poc
potenciat. La cobla en general vi-
Via un moment de crisi genera-
lizada. Hi havia algun intérpret
Wrtuds que es desmarcava del
gran volum de flabiolaires me-
‘i{OK‘fC'S.. pero tot i les circumstan-
tes, vaig decidir dedicar la me-
Va faceta professional a aquest
nstrument ”,

Lautor de 1"Gnica publicaci6
?UQHgﬁgica sobre flabiol i tam-
%ori que es pot trobar actualment
dmercat, explica que el seu re-
ferent indiscutible va ser Josep

Vila —durant molts anys, mem-
bre de la Cobla Llobregat. “Les
seves interpretacions em van fer
veure que era un instrument amb
possibilitats. Es tractava de tre-
ballar i, sobretot, d’adoptar una
actitud positiva davant l'instru-
ment”. Aixi, després d’'un perio-
de d’aprenentatge i investigacio,
Ledn va aportar una nova pers-
pectiva a I'ambit musical, tot pre-
sentant el flabiol com a instru-
ment de concert. “Vaig posar de
manifest unes possibilitats ine-
dites fins aleshores. El dia de Na-
dal de I'any 1976 vaig tocar a la
sala, coneguda actualment com
L’Espai de Musica i Dansa, un
concert de flauta de Mozart en
versio per a flabiol i piano. La in-

terpretacio va tenir lloc en ['in-
termedi d’'un concert de cobla, i
va ser tot un exit. Recordo una
critica que va sortir publicada al
diari «Avui», que era encapgala-
da amb el titular segiient: Mozart
i el flabiol magic. Aquest nou
tractament del flabiol com a ins-
trument cambristic va ser el pre-
ludi de moltes altres actuacions.”

a incursio de Ledn en
I’ambit pedagogic va em-
marcar el flabiol dins
dels parametres acade-
mics. “Fins aleshores, al Con-
servatori Municipal de Barcelo-
na no s'impartien classes de fla-
biol. Va ser U'any 1977 quan vaig

G, PMOCH

Jordi Ledn,
actual director
titular de Ia
Cobla Sant
Jordi-Ciutat
de Barcelona,
és ['autor
d'aquest
primer

méetode per

a l'estudi del
ﬂd[’f{)f i
el tambori
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iniciar la meva trajectoria dins
del camp academic. Aquest fet va
comportar la creacio d’'una me-
todologia, pedagogia i repertori
inexistents fins aleshores.” La se-
va tasca didactica va tenir con-
tinuitat, a partir de I'any 1989, al
Conservatori del Liceu, on va im-
partir classes fins que, com a con-
seqiiéncia de la creacio de I'ES-
MUC -Escola Superior de Musi-
ca de Catalunya—, aquesta ins-
titucio va perdre I'oficialitat en
I’ensenyament d’instruments de
cobla, fet que va impulsar, poc
temps després, la clausura de les
classes d'aquests instruments.
Leon, que es defineix com un
aficionat a la musica, “que no és
el mateix que un music aficio-
nat”, afirma que el disgust més
gran de la seva carrera esta vin-
culat amb el final de la seva tra-
jectoria com a mestre, en I’ambit
academic. “No hi ha res pitjor
que sentir-se ignorat. En la ma-
teixa ignorancia hi ha implicit el
menyspreu”, apunta Leon fent
referéncia a la indiferéncia mos-
trada pels representats de I’'ES-
MUC davant del seu interes per
passar a formar part del profes-
sorat. “La posada en marxa de
I’Escola Superior de Miisica de
Catalunya va comportar una se-
leccio de professorat marcada per
la diferencia de tracte respecte de
les diverses especialitats musi-
cals. Mentre que algunes places
van ser cobertes amb nomena-
ments de lliure designacié —accio
que reflectia el reconeixement de
la trajectoria dels musics desig-
nats-, la musica catalana no va
rebre el mateix tracte, fet que des
de la meva perspectiva és una de-
mostracio del gran desconeixe-
ment de la realitat musical del
pais pel que fa als instruments
del pats dels responsables del cen-
tre”, explica Ledn, que també
apunta que davant d’aquesta si-
tuacié de manca de reconeixe-
ment, va dirigir-se a diverses per-
sonalitats per explicitar el seu
descontent, manifestacions que
mai no van rebre resposta. “Vuig
considerar que es tractava d'una

PANORAMA

J \
UNA TOSSUDA
TASCA DE DEFEN-
SA DELS
VALORS DEL

FLABIOL.

| r

manca de reconeixement cap a
la meva professionalitat. Aixi,
vaig optar per no presentar-me a
Poposicié. Es va tractar d’una
quiestio d’honestedat personal i
professional”, diu Jordi Leon, que
nega del tot que es tracti d’una
demostracio d’orgull. “No és ho-
nest que competeixi amb els
meus deixebles, aquells als quals
Jjo mateix vaig atorgar el titol su-
perior. A més a més, jqui esta
legitimat per examinar i jutjar
allo sense precedents, i que jo he
creat? I encara més quan hi ha
senyors amb merits paral-lels que
han entrat a formar part del cos
de mestres unicament presentant
el seu curriculum!”

algrat el seu cessa-

ment com a mestre,

el treball de Jordi Le-

on és actualment a
I'abast de tots aquells interessats
en aquest ambit. Set anys d’il-lu-
sions, esforcos i treball han do-
nat com a resultat 300 pagines
dedicades a I'estudi dels instru-
ments de cobla.

“Una eina dirigida a un ampli
ventall de ptiblic”, amb aquestes
paraules parla 'autor del seu ma-
nual. Estudiants de tots els ni-
vells, autodidactes i mestres, po-

J \
CAL LLUITAR

CONTRA EL SENTI-

MENT DE MANCA
D’ESTIMA DE LA

COBLA.

\\ 7

den trobar en aquest métods n
vehicle d’aprenentatge dtil, com
tambe una font de consulta gy,
lada per I'experiencia d’aques;
personalitat en I'ambit de [y 00-
bla. Leon fa incidéncia en I im-
portancia que ha representat J;
creacio d'un metode per a ['es.
tudi d’aquests instruments, “f
flabiol és un instrument petit, g,
baix cost i relativament facil g/
hora de fer-lo sonar. Aquests fae-
tors fan que molta gent s’ayey.
turi, de forma independent, i s'en.
dinsi en I'aprenentatge d’aques
instrument. Fins ara, tot aque
que estava interessat en el flabiol
no tenia la possibilitat de seguir
una guia basica orientativ,
Aquest buit ha quedat omplert
amb la publicacio del meétode.”

mb uns consells dirigits

a deixebles, professors

i autodidactes, I'autor

convida els lectorsa
submergir-se en el camp dels ins-
truments de cobla en un camiini
ciatic que els condueixi cap 2
la técnica i la professionalitza-
ci6. Un metode que pretén, entre
altres aspectes, potenciar i pre-
jectar els instruments de cobl,
tot mostrant una nova visio que
s’allunya de tota perspectiva
pejorativa. “Faig una crida de
consciéncia de pais adrecads
a aspectes especifics del pais.
Existeix un sentiment de ver-
gonya cap a la cobla. En primer
lloc, cal dir que parlar de cobld
és alguna cosa més que parlar
de sardanes. Actualment tenit
un cicle de cobla al Palau dt
la Musica que enguarny ceiebrq
la seva sisena edicio, i que est
tenint un grau molt elevat d'ac
ceptacio, tant de public con
de critica. Per aquest certanei
han passat els miisics més illus
tres del pais —personatges con
Antoni Ros Marba, Josep Cabt-
llé i Salvador Brotons, entre d'ﬂf"_
tres—. Aquest cicle, juntamell
amb altres esdeveniments qi¢
tenen lloc al territori catal,
s6n una mostra de la rellevancd
i el nivell de la cobla.”
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Concerts Simfonics al Palau

Presencia de Victor Pablo

Perez 1 Uwe Mund

[A NOVENA TEMPORADA DEL CICLE CONCERTS SIMFONICS AL
PALAU, QUE PROMOUEN LA FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU
pELA MUSICA I L'ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES, ACUSA
UN PERCEPTIBLE SALT QUALITATIU I D’AMBICIO EN LA SEVA TRA-
JICTORIA AMB LA PRESENCIA DE NOMS TAN IMPORTANTS COM A
DIRECTORS CONVIDATS, COM ELS DE ViCTOR PABLO PEREZ —UNA
DELES BATUTES DE TRAJECTORIA MES SOLVENT A L'ESTAT Es-
pANYOL— 1 L'ALEMANY UWE MUND, ANTIC I INOBLIDAT DIREC-
10rR MUSICAL DEL GRAN TEATRE DEL LICEU.

per RRMC

aquesta realitat, que inci-

deix en I'aspecte més cab-

dal del cicle, s’hi afegeix la

intervencié d’una orquestra
convidada, la Sinfénica de Castilla y
Leon amb el seu titular, Alejandro Po-
sada, al capdavant. Una altra nove-
fat interessant és la creacid de la fi-
gurade I"“artista en residéncia”, que
serd el pianista i compositor barcelo-
ni Albert Guinovart, que en 1’'esmen-
tada doble condici6 intervindra en tres
concerts. En el primer, s’hi oferiran
fragments de musicals seus, en el sisé
amb la seva composicio Infamia: tan-
gs de Barcelona i finalment en I'onzé
amb el Concert per a piano i orgues-
fra niim, 1 propi.

Edmon Colomer, el titular de 'OSV,
serd la figura axial del cicle, no sols
tom a enginyador dels seus continguts,
sind també en el terreny estrictament
arfistic, amb la conducci6 de set dels
dotze concerts que una vegada més
tomprenen el cicle.

len aquesta oferta destaca de ma-
1éra especialment clara la cantata La
(reaci6 de Franz Joseph Haydn, que
-:l.ouré el cicle el dia 18 de juny de
2005 amb interpretaci6 del Cor de
Cambra del Palau de la Misica Cata-
lina i trio de solistes del qual només
Sconeix el bariton Ifiaki Fresan, que
ma a casa nostra després d’una con-
iderable abséncia.

Cada concert obeeix a un criteri
E?USIﬁl que a més s'expressa en els sug-
EL‘_Slllus titols que hom els ha atorgat.
Aixi, el primer, “AmériCAT: de Bro-
“way al Paral-le]”, esta centrat en el
Mon del gran musical novaiorques i

també del nostre antic eix de 'espec-
tacle nocturn,

1 segon, “Amors i desamors”,

se situa en el romanticisme

meés estricte amb 1'[dil-li de

Siegfried, Concert per a pia-
no i orquestra num. I de Liszt i la
Simfonia Renana de Schumann. La
musica de Satie i de Poulenc amb la
Simfonia dels Adéus de Haydn déna
sentit al programa titulat: “Surrealis-
me: «Jean Cocteau»”, “L’OSV convi-
da” es refereix a I'al-ludida preséncia
com a orquestra convidada de la Sin-
fonica de Castella i Lleo. Les envistes
nadalenques ens portaran un nou fes-
tival de valsos i danses, dirigit una ve-
gada més per Salvador Brotons. “Bue-
nos Aires del Vallés” és el provocador
titol del sise concert, justificat per I'es-
mentada obra de Guinovart, Infamia...
i per la suite del ballet Estancia d’Al-
berto Ginastera en un programa en
qué destaca I'insolit Concert per a con-
trabaix i orquestra de Pere Valls, que
sera servit per I'alemany sabadellenc
Christoph Rahn. “Les veus de Don
Quixot” esta centrat en la visi6 d’a-
questa figura literaria de dos compo-
sitors tan allunyats en tants aspectes
com son Telemann i Richard Strauss.
El Concert per a piano i orquestra
num. 11 la Simfonia num. 2, “petita
Ruissia”, justifiquen plenament el ti-
tol del vuite concert, “Gran de la pe-
tita Rassia.”

“Paganini alla italiana” t€ en el Con-
cert per a violi i orquestra num. 2 de
Paganini i en la Simfonia num. 4, “Ita-
liana® de Mendelssohn la seva expli-
caci6, al costat de dues obres de Gian
Francesco Malipiero. “Mos d’art” €s
el titol del desé concert, totalment de-

Llwe Mund

Victor Pablo Pérez

dicat a Mozart amb el bonic Concert
per a clarinet i orquestra com a cen-
tre.

“Concert a la carta” és una sugges-
tiva proposta gracies a la qual el pd-
blic podra triar I'obertura i la segona
part del programa.

Itra els esmentats Mund,

Pérez i Brotons, dirigira

I'orquestra en qualitat de

concertino directora
Maigrhéad McCrann. Entre els solis-
tes invitats i a més dels qui ja han es-
tat dits, destaquen dos joves valors, la
clarinetista Laura Ruiz, guanyadora
de la darrera edici6 del Primer Palau
—Concert per a clarinet de Mozart- i
la pianista Carmen Yepes —Concert per
a piano i orquestra de Txaikovski—,
que ho va ser del Concurs Ricard
Vines del 2001. El viola Paul Corte-
se —feli¢ recuperacio—, actuara com a
solista en el programa “Les veus de
Don Quixot”; la soprano Sophie Four-
nier interpretara la corprenedora ope-
ra per a un sol personatge de Francis
Poulenc La Voix humaine —pot ser un
dels grans moments del cicle. La pia-
nista Diana Baibusa —Concert de
Listz—, el violinista Ara Malikian —Con-
cert de Max Bruch- i el violinista
Teddy Papavrami —Concert de Paga-
nini— completen el quadre de solistes.
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Ja pots gaudir de les noves instal-lacions del Palau de la Msica Catalana. La restauracié de I'orgue: La remodelacié de la Sala de Gofcer*

creaci6 d'un nou auditori perfectament equipat i sorprenentment versatil: Petit Palau. Un nou espai a 'aire lliure: la Plaga del Palau, Un nou st
el Mirador del Palau i una renovada botiga: Les Muses del Palau. Amb el mateix esperit que en va fer possible la construccid, perd amb unapese

que ha evolucionat amb el temps, més avantguardista i oberta al mén. Viu el Palau del segle XXI, que també ha estat renoval perd
Als amants de la musica i I'art. Als defensor de la cultura, A les administracions: a la Generalitat de

Gatalunya, a I'Ajunfament i a la Diputacié de Barcelona, al Ministerio de Educacién, Cultura y Deportes:

a I'Orfe6 Catala i a la Fundaci¢ Orfed Catala-Palau de la Mlsica. Als arquitectes, treballadors, Patro- "“’"Il“m
cinadors, Mecenes i col-laboradors. Als qui treballeu al Palau. A tots aguells que us heu implicat per A

poder fer d'aguest somni una realitat, gracies per ajudar-nos a fer el Palau del segle XXI. RARCELONA

. lbteeone
PALAU DE LA MUSICA CAT\S
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avia nascut a la localitat ale-

manya d’Offenbach del Main,

el 19 de gener de 1909, en

una familia benestant i culta,
ls seus inicis musicals no anaren diri-
gits al cant, ja que la seva idea era con-
vertir-se en organista i director d’or-
questra. Aixi, va dirigir un cor estudian-
il es va convertir en organista a Munic.
[com ell mateix digué, va pensar que si
volia dedicar-se a dirigir, era convenient
conéixer el mon de la veu i, per tant, va
qeudir a Matthius Romer —deixeble del
gran Jean de Reszke que havia interpre-
tat Parsifal el 1909 a Bayreuth—, el qual
li va descobrir les seves grans possibili-
tats com a cantant.

Laseva primera aparicio en public fou
enun concert cantant El Messies. L'any
1929 interpreta el paper d’Sprecher, de
Lo flauta magica, al Teatre Municipal de
Troppau, on va romandre fins al 1932 i
onrepresentd tot tipus de repertori: ale-
many, frances, italia i eslau. Més enda-
vant va actuar a Praga, on arribara a les
dues-centes representacions i on va congi-
ser Chaliapine, de qui va copsar la seva
forma de veure el cant i que el va con-
siderar com un referent. Després va anar
aHamburg i finalment el 1937 a Mu-
nic de la ma de Clemens Kraus, que
'havia sentit anys abans pero que va dir:
‘Esmassa jove per als papers grans i
massa gran per als petits.” El gran mo-
ment li va arribar quan interpreta I’Ho-
landés i I'éxit va ser tan gran que I'any
seglient enregistrava a Berlin el segon ac-
tede Die Walkiire, en la integral que EMI
olia publicar. Aquells anys va tenir una
telacio molt estreta amb Strauss, del qual
&strena Friedenstag i Capriccio.

La Segona Guerra Mundial va ser un

temps complicat per a Hotter, que no va
Voler afiliar-se al Partit Nazi, ni tampoc
emigrar, i fins i tot va tenir el valor de
ncgar-se a cantar en el Festival de Bay-
teuth de 1940, dirigit per Winifred Wag-
ner, gran admirador de Hitler.
_Apartir de 1952 va ser el rei indiscu-
tible de I'esmentat Festival de Bayreuth,
oncanta dotze anys, interpretant tots els
gtans rols, acompanyat per les millors
Yeus de I'época i dirigit per grans mes-
fres, com Krauss, Keilberth o Knap-
Pertsbusch; moltes de les seves inter-
Pf@lalcions es poden gaudir gracies als
fregistraments d'algunes funcions. Tam-
o fou el protagonista de la Tetralogia
¥encera dirigida per Solti.

Recordant
ans Hotter

EL 6 DE DESEMBRE DE 2003 VA MORIR Hans Hort-
TER A LA SEVA CASA DE GRUENWALD —POBLACIO
PROPERA A MUNIC—- POC ABANS DE COMPLIR NO-

RANTA-CINC ANYS. HOTTER HA ESTAT UNA DE LES

La seva carrera el va dur als grans te-
atres del mon, comencant per I'Opera de
Viena, on va cantar rols tan diferents com
Macbeth, Il barbiere di Siviglia o Don
Giovanni. L'any 1947 debutava a Lon-
dres amb dos papers mozartians, pero
després hi va cantar les seves grans cre-
acions wagnerianes i el 1950 es presen-
tava a Nova York, amb la gran versi6 del
personatge de I’Holandes.

Al final dels anys cinquanta va tenir
problemes al-leérgics respiratoris que van
fer minvar les seves condicions, fins que
es va retirar de I'escena el 1972. Ales-
hores alterna la seva carrera com a lie-
derista amb la de director d’escena i al-
guna actuaci6 en personatges especials,
com el de Shigolch en Lulu, del qual feia
una caracteritzacié impressionant, com
varem comprovar al Liceu I'abril de
1987. També vam poder gaudir del seu
art a Barcelona, on va debutar els anys
trenta; més tard, 'any 1950, canta Tris-
tan und Isolde (Kurwenal) i Die Wal-
kiire, i I'any 1955 vingué a Barcelona
amb els integrants del Festival de Bayreuth,
en la seva tnica sortida fora d’Alema-
nya, on canta dos papers en Parsifal, Tris-

FIGURES CABDALS DE LA INTERPRETACIO MUSICAL,
NO SOLAMENT COM A CANTANT WAGNERIA, PERQUE
A MES, COM EL REI MIDES, CONVERTIA EN OR TOT
EL QUE TOCAVA.

tan und Isolde (ara el rei Marke) i la
seva gran creaci6 de Wotan en Die
Walkiire.

Ja hem esmentat la seva dedicaci6 al
lieder, perd el que més meravellava era
la seva capacitat i intel-ligéncia de do-
minar una veu tan gran, que impressio-
nava per la poténcia i com I'aplicava en
un moén tan intim com el de la canco,
com es pot comprovar pels enregistra-
ments de Brahms, Schubert, Loewe,
Strauss, etc., als quals donava una sub-
tilesa, una capacitat de comunicacié i un
domini impecables.

GRUP AGBAR va celebrar la Junta General d’Accionistes,
el passat 21 de maig, al nou auditori polivalent
del Palau de la Mdsica Catalana,

Petit Palau.

GRUP AGBAR, molt vinculat al mon de la misica i de
la cultura, i especialment al Palau com a Membre d"Honor |
de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Musica Catalana,
ha gaudit dels moderns sistemes audiovisuals del Petit Palau

per a la seva Junta d'Accionistes. Aquesta sala, amb un

aforament de 538 butaques, esta equipada amb les
tecnologies més avangades.

L
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PANORAMA

' Proposta rigorosa al

Festival de Miisica de
Cambra de Santa Cristina d’ Az

EN UN RECORREGUT TEMPO-
RAL ATIPIC EN ELS CICLES
DE CONCERTS —~MARC-OCTU-
BRE—, EL FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE MUSICA DE
CAMBRA DE SANTA CRISTI-
NA D’ARO CONSTITUEIX UNA
MANIFESTACIO CARACTERIT-
ZADA PEL RIGOR I PEL CRI-
TERI SELECTIU EN EL CON-
JUNT DE LA SEVA OFERTA I
TAMBE EN LES ACTIVITATS
QUE COMPLEMENTEN EL CI-
CLE PRINCIPAL.

per RRMC

I Festival propiament dit

consta de nou concerts

amb una considerable

presencia internacional
que permet gaudir de diversos ti-
pus de formacié cambristica: duet
de violi-piano; cant acompanyat
amb piano, trio de violi, viola i vio-
loncel; trio de fusta —oboé i fagot—
i piano; una formacio tan insolita
com flauta, piano i castanyoles; un
sextet de violins, violes i violoncels,
i, finalment, un duet de violoncel
1 piano.

El cicle ja ha ofert els dos pri-
mers concerts, a carrec del duo
Markus Placci (violi) i Roxana Baj-
dechi (piano), i el de la soprano
Akiko Hayashida acompanyada per
Chiho Fukui. Queden els set res-
tants, que permetran gaudir del
Quartetto David (corda), el pianista
Wen-Yu Shen (segon premi del
Concurs Reina Elizabeth 2003), el
Trio Poulenc (obog, fagot, piano),
la pianista Maria Ramallo (primer
premi del Concurs Infanta Cristina
2003), el Trio Syrinx (flauta, piano

De dalt a baix:

els pianistes
Albert Guinovart,
Migquel Farré i
Wen-Yu Shen

i castanyoles), el Sextetto Leonar-
do format per dos violins, dues vio-
les i dos violoncels i, finalment, ¢l
duet de violoncel i piano, format
per Shana i Awi Downes,

| marge s’ofereixen altres
concerts a redos d'esde-
veniments particulars,
Aixi, la commemoracio
de I’Any Dali ha servit per pro-
moure un concert a part a carrec
d’Albert Guinovart, encapcalat per
I'obra 16 tableaux d'une Expositon
Salvador Dali de Bruzdowicz se-
guit d’obres de Chopin, Albéniz,
Montsalvatge, Guinovart i Grana
dos. Hom oferira un cicle de qua-
tre conferéncies a carrec del cone:
gut estudios i comunicador musi-
cal Joan Vives, amb el titol de
“Parlem de piano”. Aquest cicle
sera complementat per dos concerts
de piano; el primer a carrec de Mi
quel Farré, amb un programa clas-
sic i romantic, i el segon a catte
de Pilar Lopez Carrasco amb obres
de Brahms, Montsalvatge, Debussy,
Homs i Messiaen. També hi ha ha-
gut un concert de musica antiga
amb el patrocini de la Fundacio ‘2
Caixa” i també un concert ambli
participacio dels premis d’honot
del Conservatori Superior de Mg:
sica de Liceu, i un altre ambels
guanyadors del Concuts de Con:
servatoris de Catalunya, correspe-
nent a la fase autonomica del Cer
tamen Nacional Intercentros.
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Programacio

presidida per la veu, al Festival
Castell de Santa Florentina

FL PREDOMINI DE LA VEU,
EN DIVERSOS TIPUS DE MA-
NIFESTACIONS, MARCA L'O-
PERTA DE LA SISENA EDICIO
piL FEsTIVAL CASTELL DE
5anTA FLORENTINA, QUE TE
LLOC AL MARC PRIVILEGIAT
DELA PLACA D’ARMES D’A-
QUESTA ESPLENDIDA CONS-
trucciO A CANET DE MAR.

per RRMC

n total s’hi oferiran nou

concerts, quatre dels quals

tindran un acusat prota-

gonisme vocal, i a més, de
lama de noms d’un gran interes.
Per ordre de programacio, la Coral
Sant Jordi dirigida per Lluis Vila,
acompanyada dels pianistes Josep
Maria Almiron i Emili Brugalla, ofe-
tird un programa amb una prime-
ra part oberta per un aplec de te-
mes a cappella i closa amb tres
composicions amb piano de Mo-
zart, Mendelssohn i Faurée. La se-
gona part, després d’una compo-
sicid de piano a quatre mans, cloura
¢l concert amb els bellissims Val-
Sos amorosos de Brahms amb
acompanyament de piano a quatre
mans.

La segona preséncia canora sera
la de la soprano andalusa Sandra
Pastrana, amb un notable historial
de guardons i deixebla, entre d’al-
ttes, de Pedro Lavirgen i Victoria
dels Angels, que oferira un progra-
ma d’elevat contingut operistic
~Donizetti, Rossini, Verdi, Gounod
iPuccini- i també d’altres temes.

“"Mozzartissimo” és el titol d’una
Proposta servida per un conjunt in-
dassificable, format per soprano,
F)uriton, oboe, clarinet i fagot, con-
Junt procedent de la Republica Txe-

LLUIS BRUNET

ca que interpretara, amb indu-
mentaria ad hoc, un aplec de mo-
ments cabdals de les Operes Les no-
ces de Figaro, Don Giovanni, El
rapte al serrall i La flauta magica.

El tenor barceloni Salvador Car-
bo cloura el Festival, acompa- nyat
al piano per Ricardo Estrada, en un
programa en el qual s’alternaran
aries operistiques i repertori obert
que va de 'inevitable Tosti a Res-
pighi, passant per Leoncavallo. Re-
cordem que Salvador Carbo, segon
premi del Concurs Francesc Vinas
i premi al millor cantant catala del
Concurs Jaume Aragall, esta de-
senrotllant una activa carrera in-
ternacional.

La Barcelona Sinfonietta que di-
rigeix Francesc Llongueras obrira
el Festival amb un programa molt
propi de festa musical, amb valsos,
marxes i temes coneguts d'impor-
tants films, i configurant un tot de
gran espectacle musical.

El pianista Yung Wook Yoo,
guanyador del Concurs Internacio-
nal de Piano Paloma O’Shea del
1998, aportara dosis destacades de
transcendéncia en un programa exi-
gent que comenga en Bach i acaba
en Liszt passant per Beethoven i Al-
béniz.

El Trio Syrinx —flauta, piano i cas-
tanyoles— aportara un moment cam-
bristic peculiar amb un programa
Turina, Debussy, Enescu, Falla, Fau-
ré, Albéniz, Ravel i Bizet de clar
contingut espanyolitzant.

| flautista granolleri Clau-

di Arimany sera el prota-

gonista destacat del con-

cert que oferira amb la
Mendelssohn Chamber Orchestra,
amb la versio del Concert per a flau-
ta, violi i orquestra de Mozart i el
Concert per a flauta, arpa i or-
questra, compartint el paper solis-
ta amb el violi Péter Kovats i l'ar-
pista Christine Icart.

Cloura el Festival una de les for-
macions de cambra catalanes de
més envergdura qualitativa del mo-
ment. Ens referim al Quartet Ca-
sals —Vera Martinez Mehner, Abel
i Arnau Tomas i Jonathan Brown-—,
amb un programa Mozart, Haydn,
Arriaga.

Nou concerts, d'un nivell nota-
ble d’interes i qualitat, com a imat-
ge de consolidaci6 d'un festival que
té el merit afegit d’instal-lar-se en
una zona del pais sense protago-
nisme musical estival. O amb prou
feines.
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XI GRAN CONCERT DE MUSICA CATALANA

ORFEQ CATALA - COBLA LA PRINCIPAL DE LA BISBAL
COBLA LA PRINCIPAL DEL LLOBREGAT

recitaL e RUGGERO RAIMONDI, saix

ANN BECKMAN, runo
osres oE POULENC, ROSSINI, VERDI | MUSSORGSKY

Amb el copatrocini de: El
Gl

(asinos de Catalunya o
RALADA i VIVM ;

ER h 5 P 3 T srgit TG g

PERERLD LA VANGUARDIA mha*i VARDE o
01
| (I
DISSABTE, 10 DE JULIOL, 22.30 H DIUMENGE, 1 D'AGOST, 21 H DIMARTS, 10 D'AGOST, 22 H N}

opera: EL CAS MAKROPOULOS, ey | 1

SOLISTES, COR | ORQUESTRA DEL TEATRE HELIKON DE MOSTy )
DMITRI BERTMAN, 0iRECTON 0ESCENA C

DIVENDRES, 16 DE JULIOL, 22 H

LORIN MAAZEL
FILARMONICA ARTURO TOSCANINI

ogres o RESPIGH! | DVORAK

DISSABTE, 17 DE JULIOL, 22 H
pansa: DALIDANCE

Recuperacid dels telons de Salvador Dali
coreccrariEs: “Laberint”, “Bacanal™ | “Tristan boig"
wiscape WAGNER i SCHUBERT

RAMON OLLER, ROSSY DE PALMA

RAMON OLLER, conttorar i pmecToR

XAVIER ALBERT, oeassrimcia

Produccid del Festival Castell de Peralada en col-laboracid
amb la Fundacit Gala-Salvador Dall

DATRE=2004

DIUMENGE, 18 DE JULIOL, 22 H

BEBO VALDES D cusa ALL STAR LATIN JAZZ BIG Bﬂl

DIVENDRES, 23 DE JULIOL, 22 H

orera: 1714 - MON DE GUERRES

wieneT oALBERT MESTRES
musica pe JOAN ENRIC CANET, XIMO CAND, JOSEP MARIA MESTRES
QUADRENY, RAMON RAMOS, RAFAEL REINA i JOSEP VICENT

COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA

THE AMSTERDAM PERCUSSION GROUP

ORQUESTRA PABLO SARASATE DE PAMPLONA

JOSEP VICENT, oiRecTos Musica

RAMON SIMO, piRecTon oescema | £sa Escime

Coproduccid de! Festival Castell de Peralada, Institut Valencia de la

Misica (Generalitat Valenciana), Festival Grec de Barcelona 2004,
| Fundacion Pablo Sarasae

DISSABTE, 24 DE JULIOL, 22 H

espiriTuaLs Necres: FISK JUBILEE SINGERS

DILLUNS, 2 i DIMECRES, 4 D'AGOST, 22 H

orera: MADAMA BUTTERFLY, oe puccini

CRISTINA GALLARDO-DOMAS, CLAUDIA MARCHI,

ROBERTO ARONICA i GIORGIO ZANCANARO

COR LIEDER CAMERA DE SABADELL

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA

MARCO ARMILIATO, pigcTos Musica
LINDSAY KEMP, DiReCTOR DESCENA

Coproduccid del Palacio de Festivales de Canfabria | Gran Teatro
de Cérdoba, amb la col-laboracié de Palau Altea

DIMECRES, 11 D'AGOST, 22 H

PACO DE LUCIA

ISRAEL SUAREZ -pinafin-, ALAIN PEREZ, BOBBY MARTINEZ
ENRIQUE HEREDIA £t nesair, HERMINIA BORJAS |
VICTORIA SANTIAGO -1a Tana”

DIMARTS, 3 D'AGOST, 22 H

SERRAT SIMFONIC

JOAN MANUEL SERRAT
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA
JOAN ALBERT AMARGOS, pirccron musica

DIIOUS, 5 D'AGOST, 22 H

WOODY ALLEN & New ORLEANS JAZZ BAND

WOODY ALLEN, coammner

DISSABTE, 7 D'AGOST, 21 H - CICLE GRANS PIANISTES

ROSA TORRES-PARDO

“Iberfa”, D'ALBENIZ

ESTRENA
DIUMENGE, 8 D'AGOST, 22 H

reatre: LA PLACA DEL DIAMANT, oe merce rovoreoa

AoaPTaCio oE JOAN OLLE

MERCE PONS, ROSA RENOM | MONTSERRAT CARULLA
PASCAL COMELADE, MUSICA ORIGIMAL | DIRECTOR WUSICAL
JOAN OLLE, mrecton pescena

Coproduccié del Festival Castell de Peralada, Forum Universal
de les Cullures - Barcelona 2004 | Bitd Produccions

DIUMENGE, 25 DE JULIOL, 22 H

UTE LEMPER, “Voyage"”
[

DILLUNS, 9 D'AGOST, 21 H - CICLE GRANS PIANISTES

IVAN MARTIN

ogaes o D, SCARLATTI, MOZART | CHOPIN

DIJOUS, 12 | DIVENDRES, 13 D'AGOST, 22 H IC
gaLter: LA VENTAFOCS, bk joHaNN sTRasss | un
ALICIA ALONSO | PEDRO CONSUEGRA, coseosmaria pu
BALLET NACIONAL DE CUBA o
o
DIUMENGE, 15 D'AGOST, 22 H U
TEATRE NACIONAL DE L'OPERA DE Pl ol
OPERA XINESA: LA DEESSA DEL RIULU i
INTERPRETS: YE SHADLAN, LUO CHANGDE, JI ZHENHUA, DONG YUANTLA!
XIE ZHENQIANG, comPosITOR | DIRECTOR MUSICAL p]"
SHI YUKUN, ofRecTor D'ESCENA 1!3
fe
DILLUNS, 16 D'AGOST, 21 H - CICLE GRANS PIANISTES |'e
MIGUEL BASELGA |
oeres e SCHUMANN, SCHUBERT-LISZT, BARBER | RAVEL du
de
DIMARTS, 17 D'AGOST, 21 H - CICLE GRANS PIANISTES Ia
JAVIER PERIANES pr
oeres e BLASCO DE NEBRA, DEBUSSY, FALLA | CHOPIN il

DIMECRES, 18 D'AGOST, 22 H

EL SOMBRERO DE TRES PICOS, ot
EL CAFE DE CHINITAS, oE carciA LofeA

Recuperaci6 dels telons de Salvador Dalf
coreoaRaFiEs oe JOSE ANTONIO RUIZ

CENTRO ANDALUZ DE DANZA oo
ESPERANZA FERNANDEZ, cantaosa - CHANO DOMINGUEZ FeS
LLUIS DANES, pisecton o'escena

Coproduccld del Festival Castell de Peralada, Festival (nter
Santander, Quincena Musical de San Sebastian, Festial I
de Misica y Danza de Granada, Centro Andaluz de Danza
de Andalucia | en col.Jaboracié amb |a Fundacid Gal

Col-laboracié especial:

CATALUNYA JEF Fundacié ©
izl ot el . E O R ENDAN T e IR S
RADIO

Amb el suport de:

H}E Generalitat de Catalunya
Departament
de Cultura

49
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Oferta interdisciplinaria al
Festival Jardins de Cap Roig

fr FesTIVAL JARDINS DE CAP ROIG, A PALAFRUGELL, PROMO-
cur PER LA FUNDACIO CAIXA DE GIRONA, PROPIETARIA D’A-
QUEST ESPAI PRIVILEGIAT AL COR DE LA COSTA BRAVA, CON-
S0LIDA EL MODEL D'OFERTA INTERDISCIPLINARIA. UNA
OFERTA, PER TANT, NO ESPECIALITZADA QUE TE EN LA CAPA-
CITAT DE CONVOCATORIA DE GRANS NOMS O DE GRANS MA-
NIFESTACIONS, EL SEU ATRACTIU MES VISTENT, AL MARGE DE
'HOMOGENEITAT D’AQUESTES MANIFESTACIONS I, EN ALGUN

CAS, DE LA QUALITAT.

per RRMC

ixi, podem observar

com tot al llarg dels

setze espectacles que

s’oferiran entre el dia
10 de juliol i el 17 d’agost, hi ha
una mica de tot: jazz, can¢O po-
pular selectiva, ballet i cant fla-
menc, concertisme classic, ballet
romantic i Opera espanyola, en
una barreja deliberadament vol-
guda, que permet aplegar una mu-
ni6 d’artistes d’un indiscutible
predicament en el gran mon de
I'espectacle, o del concepte més
genuinament nord-america de
lentertainment.

Josep Carreras i Lluis Llach, un
duet de noms —com tots els altres—
de presentaci6 innecessaria, obri-
ran el Festival, en una proposta
presidida per I'autoria del segon
ilalta qualitat interpretativa del

primer. Després vindran noms
també tan valuosos com el de la
pianista portuguesa Maria Joao
Pires amb el també pianista Ri-
cardo Castro. Cesaria Evora i Car-
los Nuaniez amb la preséncia com
a convidada de Luz Casal, situen
el que abans hem anomenat am-
bit popular selectiu. La veu d’Es-
trella Morente portara el clam del
flamenc més elegant i refinat. I Jo-
aquin Cortés i Cristina Hoyos,
amb els seus espectacles, el ball
flamenc d’alta volada qualitativa.

Angel Corella, un auténtic star
del ballet classic, encapgalara un
destacat conjunt de grans balla-
rins classics del prestigios Ame-
rican Ballet, i el jove director ca-
tala David Giménez dirigira I'Or-
questra Simfonica creada expres-
sament pel mateix Festival —for-
mada per membres de 'OBC i de
la Simfonica del Liceu—, en un

concert dedicat a autors i temati-
ques espanyoles amb la col-labo-
racio de la cantant Mayte Martin
i la violinista Al-la Voronkova.

| jazz, que va ser a I'ori-

gen primigeni del Festi-

val, de la ma del “loco-

motora negra” Ricard
Gili, ocupa un lloc particularment
destacat en el Festival, amb for-
macions com la mateixa La Lo-
comotora Negra, The Clayton-Ha-
milton Jazz Orchestra, el mitic
nom Manhattan Transfer i The
London Community; en definiti-
va, un conjunt d’oferta variada i
alhora espectacular.

El m6n genuinament escenic
oferira una de les propostes sens
dubte de més substancia qualita-
tiva amb la versio d’El rei Lehar
de Shakespeare en el muntatge de
Calixto Bieito i interpretacio de
Josep Maria Pou. També especta-
cle d’escena és la versio de I'Ope-
ra Marina que dirigira aquesta re-
feréncia tan contumac en el mon
sarsuelistic catala que és Josep
Maria Damunt.

D'esquerra a drefa:
Angel Corella, Josep Carreras
i Maria Joao Pires amb Ricardo Castro
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Josep Bros,
figura destacada
del Festival Francesc
Vinas de Moia

| tenor barceloni Josep Bros és el
nom meés destacat de P'edicio

d’enguany del Festival Interna-
cional de Muasica de Moia que se ce-
lebrara entre els dies 17 de juliol i 17
d’agost amb un total de vuit manifes-
tacions.

Ell sera el protagonista d’un concert
que adquireix una significaci6 especial.
Es tracta de commemorar enguany el
centenari de la instauracio de la Festa
de I'Arbre Fruiter per l'il-lustre con-
vilata moianes, el gran tenor Francesc
Vinas. Bros actuara al Parc Municipal
acompanyat al piano per Marta Pujol
amb un programa d’aries d’opera i lied
catala (Mompou. Toldra i Morera).

Sera a la tarda, mentre que al mati
haura tingut lloc al mateix marc un
concert aperitiu en homenatge als avis,
i posteriorment a la nit, s’hi celebrara
un concert de cobla,

El Festival de Moia, que es benefi-
cia de 'ombra del record imperible de
I'esmentat Vinas, en el decurs dels seus
22 anys d’historia ha comptat amb una
altra il-lustre figura com a protagonis-
ta: la soprano Victoria dels Angels, que
durant forga anys va oferir-hi un con-
cert benéfic a favor de la Llar dels
Avets, en actuaci6 acompanyada al pia-
no per Albert Guinovart.

El cicle d’enguany I'obrira un con-
cert a carrec de I'Orquestra Filharmo-
nica de 'Emporda i la Coral Polifoni-
ca de Puig-reig amb un programa d’a-
ries, cors i obertures d’'operes. L'Aula
de Misica Dalmau Gonzilez oferira la
representacio de La flauta magica en
versio catalana sota la direcci6 de Jo-
an Olivé i posteriorment I'Orquestra
de Cambra COK interpretara un titu-
lat “Concert familiar” amb la versi6 de
Les quatre estacions de Vivaldi.

L'Hungarian Mendelssohn Chamber
Orchestra amb el flautista Claudi Ari-
many seran els protagonistes del con-
cert del dia 8 d’agost i finalment el Cor
del Patriarcat de Moscou oferira un
programa de cants de I'antiga Rissia.

Els concerts s'alternaran entre I'al-lu-
dit Parc Municipal, I'Església Parro-
quial, la placa Major i els Jardins Fran-
cesc Vinas,

TICIARI

Nowa edicio del Curs i Festival Internaciong]
de Miisica Pirineuclassic

ntre els dies 2 i
11 de juliol té
lloc la tercera

edicic del Piri-
neuclassic, proposta
musical que ofereix
un curs i festival de
musica al Pirineu
d’Osca. Ambdues ma-
nifestacions  s’ins-
criuen en els Encon-
tres Musicals Piri-
nencs, que inclouen
dues activitats simi-
lars al Departament frances
d’Hautes-Pyrénées: la VIII Acadé-
mie Internationale de Piano Gyorgy
Sébok i el VIII Festival Internatio-
nal Piano aux Pyrénées.

El 5r Curs de Miisica se celebra
entre el 211’11 de juliol a Sabina-
nigo i Canfranc amb el subtitol
“Miisica, creativitat i naturalesa al
Pirineu aragones” i enguany centrat
en el tema “El viatge”. Aquesta ini-
ciativa pedagogica és dirigida a
alumnes d’edats i nivells molt di-
versos i ofereix matéries i activitats
com instrument (piano, cant, violi,
viola, violoncel, contrabaix, flauta,
obog, clarinet, fagot, trompa i trom-
peta); Metode Suzuki (piano, vio-
li i violoncel); practica orquestral;
improvisacio/introduccio al llen-
guatge del jazz; quartet de corda;
lectura rapida; Métode Feldenkrais;
taller de creaci6 i cultures musicals
(musica brasilera); misica i movi-
ment; classes magistrals del clari-
netista Michel Lethiec; assisténcia
als concerts del Festival Interna-
cional de Musica; i altres activitats
de temps lliure relacionades amb el

2avel Vernikov

medi ambient i el patrimoni cultural,

Una trentena professors de nivell
reconegut imparteixen les matéries,
Son: Sergio Castro, Pavel Vernikoy,
Karsten Dobers, Francoise Gnétri,
Alain Meunier, Suzana Stefanovic,
Jean-Michel Hequet, Jordi Gendra,
Sebastian Gimeno, Carles Pertegaz,
Michel Lethiec, Maria Crisol, Gérard
[sraelowicz, Mireia Farrés, Marie-
Paule Milone, Carmen Martinez, De-
nis Pascal, David Westfall, Maarit
Honkanen, Ruth Miura, Imma Ba-
raut, Elias Azquinezer, Chantal Da-
rietto-Latil, Eduardo Lopes, Quartet
Ebéne, Manel Camp, Carla Patricia
Campos da Costa, Philipp Unseld,
Ana Garcia i Ntria Patau.

Per la seva banda, el Festival, amb
“El viatge” com a motiu, inclou set
concerts i el concert d’alumnes el dia
11 de juliol, a les 12 h al cinema
Cumbre de Sabifianigo. La propos-
ta es completa amb diverses expo-
sicions i una nit tematica; musica i
cami. Per a més informacio i ins-
cripcions: Classic Hall, Tel:
95.429.10.85. Fax: 93.420.10.18.
Al/e: classic-hall@classic-hall.com.

Cantants coreans acaparen els premis
masculins del Concurs Aragall

| bariton Myun Won Han, el tenor Byun Woo Suk i el bariton Byun
EWDO Kong, tots tres de Corea del Sud, van obtenir el primer, se-

gon i tercer premis, respectivament, de la 7a edicié del Concuts
Internacional de Cant Jaume Aragall, que se celebra del 9 al 14 del pas-
sat mes de maig a Sabadell. Per la seva banda, el primer, segon i tercer pre-
mis de veus femenines van recaure en la soprano Minerva Moliner, de Cas-
tello, la mezzosoprano Christine Knorren, d’Alemanya, i la soprano Vir-
ginia Wagner, d’Argentina, respectivament. Myun Won Han va obtenir
també el premi del pablic i el tenor de Sabadell Sergi Bellver guanya el pré-
RRM(ﬂ_ mi al millor cantant catala.
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dar enrere a I'hora de com-
petir, aquest estiu, amb els concerts
del Grec i del Forum, En efecte, de
I'1 al 31 de juliol té lloc en aquest
ocal de la Rambla de Catalunya el
[ Bel-Luna Jazz Festival.

No és una manifestacio per sor-
iir del pas i poder dir allo de “no-
saltres també hem muntat un festi-
pal”, sind que la categoria de les fi-
gures que hi passaran fa pensar que
¢ls organitzadors tenen molt clar
allo que han d’oferir a un pablic
que, a part d'escoltar bon jazz —tant
estatal com fora—, assaboreix un
acurat sopar.

Aquest | Festival del local barce-
loni apunta alt: McCoy Tyner Trio,
Benny Bailey Quartet, Bruce Barth
Trio; Jimmy Smith Quintet, i el trio
d’Hiromi, com a plats forts. I gent
del pais com Ignasi Terraza Trio,
Djangology, Ariel Vigo Quintet,
[ Raynald Colom Quintet i Llibert
Fortuny Trio (Homenatge a Charlie
Parker), entre d’altres.

No deixa de ser un merit que el
mateix Bel-Luna hagi hagut de po-
sar els diners per tal de muntar un
festival com aquest. Un festival de
club. I també és important destacar
el fet que McCoy Tyner, per exem-
ple, no acostuma a tocar mai en lo-
cals d’aquestes caracteristiques. Co-
sa que si fara al Bel-Luna.

Tyner ha estat membre del Jazz-
tet d’Art Farmer i Benny Golson i
també del quartet de John Coltra-
ne. Com a lider, ha actuat amb Roy
Haynes, Clark Terry, Frank Strozier
i Thad Jones, entre d’altres. El 1966
funda el seu propi trio. Ha demos-
trat sempre una enorme ductilitat i
una poténcia a vegades abassega-
dora, Que s’agermana amb estones
suaus i serenes. Al Bel-Luna actuara

| Jazz Club & Restaurant Bel-
ELuna barceloni no es vol que-

Programacio atractiva en el
I Bel-Luna Jazz Festival

el 51 6 de juliol, amb Charnett Mof-
fett, contrabaix; i Eric Kamau Gra-
vatt, bateria.

Per la seva banda, el trompeta
Benny Bailey (dies 13 i 14) es pre-
sentara amb David Golek, guitarra;
Bart Tarankein, contrabaix;: i Jo
Krause, bateria. Es un trompeta de
big band pero també de grups re-
duits. Ha tocat amb I'Orquestra de
la Radio de Munic i també amb Les
McCann i Eddie Harris. Amb la
Kenny Clarke-Francy Boland Big
Band i amb Dizzy Gillespie i Lionel
Hampton. Hereu de Charlie Parker
i Miles Davis, als seus setanta-vuit
anys encara es troba en molt bona
forma.

De Bruce Barth podem dir que
és un dels millors pianistes de les
noves generacions. Ha actuat amb
Tom Harrell i Steve Coleman i en-
cara que el seu bateria titular és el
famos Al Foster, al Bel-Luna (dia
15) es presentara amb Ugonna
Okeswo, contrabaix; i Montez Co-
leman, bateria.

El qui més dies s’estara al club
de la Rambla de Catalunya sera |'or-
ganista Jimmy Smith, també de se-
tanta-vuit anys (dies 19, 201 21).
Les seves llicons dictades amb I'or-
gue Hammond no han deixat nin-
gu indiferent. Ha actuat amb Art
Blakey, Donald Byrd, Lou Donald-
son i Kenny Burrell, entre d’altres.
A Barcelona ho fara al costat de
Herman Riley, saxo; Phil Upchurch,
guitarra; Jonathan Wood, contra-
baix, i Jimmy Jackson, bateria.

I resta Hiromi (dies 27 i 28), una
pianista i teclista japonesa que ¢s la
nova sensacio a Europa. Apadrina-
da per un lider del prestigi indiscu-
tible d’Ahmad Jamal, es presentara
amb Tony Grey, contrabaix, i Mar-
tin Valihora, bateria.

Albert Suné
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L’qu de Brecht i Weill
Opera de tres rals,
al Festival Internacional del Ruhr

EI musical de Bertolt Brecht i Kurt Weill, dirigit per Calixto Biei-
to i protagonitzat per actors de la Companyia Romea, es re-
presenta del 12 al 16 de maig de 2004 a la Grosse Biihne Ruhr-
festspielhaus, en el Festival Internacional del Ruhr (Alemanya).
Aquest espectacle, estrenat en el Festival Grec 2002 de Barcelona,
va tenir gran éxit en gira internacional per Paris (teatre MC93 Bo-
bigny, del 28 de novembre al 14 de desembre de 2003), i Estrasburg
(teatre Le-Maillon, del 15 al 18 de gener de 2004).

TANGENTS

Dos tallers
d’opera

| mes passat vam tenir el privilegi
Ed’assistir al procés final de dos ta-

llers d’opera. L'un, denominat Es-
cola d’Opera de Sabadell; I'altre, el Taller
d’'Opera del Gran Teatre del Liceu-Teatre
Lliure.

El primer s'organitza per a cantants,
seleccionats per concurs, que vulguin
apuntar-se a un curs de tres mesos im-
partit per reconeguts professionals del te-
ma i que té com a objectiu final confegir,
si és possible, un doble repartiment per
al titol que per aquelles dates programen
els Amics de 1'Opera de Sabadell. En-
guany la Manon de Jules Massenet. Els
cantants utilitzen els decorats i la prepa-
racio orquestral que s'ha fet per a les re-
presentacions professionals.

El del Liceu-Lliure es proposa reclutar
cantants joves per preparar el doble re-
partiment d’un titol determinat amb una
produccio propia i fer unes representa-
cions inicials als llocs previstos, enguany
la Sala Fabia Puigserver i el Teatro Arria-
ga de Bilbao, tot restant oberts a les con-
tractacions posteriors que puguin sortit.
En aquesta primera edicié s’ha escollit I
mondo della luna de Franz Joseph
Haydn.

En la produccio de Sabadell, hi hem
pogut veure la confirmacié del director
del cor, Daniel Martinez, com a bon con-
certador dirigint musicalment 1'opera; la
vitalitat que suposen cantants joves, tots
de bon “nivell” i la promesa d'un tenor
colombia, Hans Ever, que, si no s'aparta
del repertori adequat i guanya en volum,
pot fer carrera. A part de Sabadell,
aquesta versi0 jove es va representar
també a Badalona i a Terrassa. La valora-
cio de la produccié és la mateixa que
s’hagi fet del repartiment professional.

En la del Liceu-Lliure, I'espectacle,
d’una gran qualitat visual, de lago Peri-
cot, va ser molt reeixit, adhuc amb una
emotiva aparicio de Haydn sobre I'esce-
nari. Interpretativament, I'excel-léncia se
la va endur 'anomenada Orquestra de
Cambra del Conservatori del Liceu, molt
ben dirigida per Josep Caballé. La vaig
sentir el segon i el pendltim dia. En
aquest darrer, ja rodada I'dpera, la fabu-
losa misica de Haydn va ser interpretada
fregant la perfeccio.

Enguany el bon temps també ha arri-
bat a l'opera.

N
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- Final verdiana en el
| VII Concurs de Cant Manuel Ausensi

esprés d'una dura seleccio dels
Dmés de 130 participants, les
ultimes fases de la qual s’han
celebrat al recent inaugurat Petit Pa-
lau, es va arribar a la final en un Te-
atre del Liceu curull. Dotze finalistes
I van desfilar per I'escenari i van oferir
les seves interpretacions de grans aries
del repertori operistic, ¢ perd quin re-
| npertori?

Fa la sensacio que bé per les veus
escollides per a la final o bé pel re-
pertori imposat pel jurat en la final,
la historia de I’6pera comenga i aca-
ba amb Verdi, ja que la meitat dels fi-
nalistes, tots ells molt joves, van go-
sar interpretar aquesta musica per a
la qual és convenient una maduresa
vocal i artistica que dificilment és as-
solible a la seva edat, perd... doctors
| tenen els jurats per decidir. Els altres
finalistes ens van delectar amb ope-
ra verista, i lleus tocs mozartians, I'ar-
xiconeguda segona aria de la Reina de
la Nit, I'*Adieu” de la Manon de Mas-
senet i dues de Rossini.

Dels dotze finalistes, cal destacar
la presencia de cantants espanyols en

una tercera part dels seleccionats, i
I quatre d’ells procedents de Catalu-
nya. Van quedar finalistes, en aques-
ta categoria: Anna Maria Casile, Ma-
ria Garcia, Nuria Orbea, i els catalans
Albert Deprius, el bariton que ja va
obtenir el premi de jove promesa fa
dos anys Manel Esteve, i el baix bar-
celoni Toni Fajardo, conegut per les
seves intervencions amb el Cor de
Cambra del Palau i en alguna pro-
ducci6 de I'Opera de Sabadell, que va
rebre els 2.000 euros del Premi Jove
Promesa d’aquesta edicié cantant I'a-
ria del Macbeth verdia amb seguretat
i gran musicalitat,

Els premiats van ser: amb el sisé

premi el tarragoni Carlos Ivan Borras;
cinquena, la mezzo guipuscoana Clara
Mouriz, que va interpretar I'escena final
de La Cenerentola rossiniana amb una
claredat d’emissio i un gust dificils de
trobar en alguns dels primers guardo-
nats, perd... no va cantar repertori di for-
za. El quart premi va ser per a Amparo
Navarro, i el tercer per al bariton bulgar
Kiril Manolov, que va cantar el “Dio di
giuda!” del Nabucco verdia amb una veu
noble i que entre passadissos se li ator-
gava un guardo més alt per la sensacio
que va causar amb la seva linia de cant.
Els dos primers premis van ser per a dues
sopranos, la mexicana M. Elena Garcia,
que va interpretar la primera escena de
La Traviata amb alguna manca d’afina-
ci6 i pesantor en les agilitats, i la russa
Svetlana Bassova, que es va endur el pri-
mer premi amb ['aria verista de Cava-
lleria rusticana i a la qual desitgem veu-
re en altre repertori en qué puguem cop-
sar millor les seves qualitats,

Tots ells van ser acompanyats per I'Or-
questra Simfonica del Conservatori del
Liceu, que esperem que en properes edi-
cions pugui assajar amb una mica més
de temps perqué el resultat sigui tan bon
com es demanava des de la professio-
nalitat del director Guerassim Voronkoy,
sempre atent als cantants, si bé seria in-
teressant controlar un pel els volums per
no tapar amb un forfe excessiu els can-
tants, com va passar amb la cavatina del
Barbiere o Il Trovatore.

En aquesta nova edicio del concurs
també es va poder comptar amb la
presencia del bariton que li déna nom,
acompanyat dels representants de la ins-
titucio que el patrocina, Ambito Cultu-
ral de El Corte Inglés. Aquesta final tin-
gué lloc el 15 de juny de 2004, al Gran
Teatre del Liceu,

Robert Benito
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Joan Marc Pino, guanyador dels

Premis Tutto de Comradio

EI percussionista d’Amposta, nascut el 1977, va guanyar Iedicio d’enguany
d’aquest certamen promogut pel programa radiofonic Tutto Demestres de
Comradio. El premi consisteix en la quantitat de 1.800 euros i entrar a for-
mar part de la Xarxa de Masiques de Joventuts Musicals de Catalunya durant un
semestre. A mes, el guanyador participara en diversos concerts; en el Cicle del
Claustre de Sant Doménec del Festival de Peralada, al Centre per a la Difusio de
la Miisica Contemporania de Madrid, i en d’altres organiatzats per Joventuts Mu-
I sicals d’Espanya.

Els altres tres finalistes, el pianista Lezlye Berrio, el duo de pianos Portella-Rot-
ger i la mezzosoprano Sara Gonzalez, van rebre un premi de 820 euros. A més,
' Lezlye Berrio va guanyar també un concert organitzat per I'ICUB, i el duo Porte-

lla-Rotger el Premi SGAE a la millor interpretacio d’autoria contemporania,

Cal destacar que en la final dels Premis Tutto es van estrenar quatre obres, El
duo de pianos Portella-Rotger va interpretar la primera obra, Inocencia recupe-
rada de Laura Gareia Olalla; el pianista Lezlye Berrio la segona, Angoixa d’Enric
Fuste Miret; i la mezzosoprano Sara Gonzalez la tercera, El vi fa la sang d’Anto-
ni Sebastia; i 'obra també inedita Contes, tirallongues, jocs i colors —capritx per
a més de tres d’Alberto Garcia Demestres, interpretada pel Quartet, el baix bari-
| ton Joan Martin, el Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya i el Grup Instrumen-

tal Barcelona 216. La final d’aquest certamen tingué lloc el passat 25 d’abril a I'Au-
ditori de Barcelona.

—_—
II Festival
de Miisica
a les Vinyes

I Patronat de Turisme de Sypj.

rats presenta la segona edicig

del cicle de concerts que S8 e
lebra a la placa fortificada del Palay
dels Gralla, a Torre-ramona ( Penedes).
els tres darrers dissabtes d'aquest ju-
liol. Es tracta d’una iniciativa cultyr
concebuda pel Patronat per potencigr
el municipi com a terra de vinyes i ac-
tivitats vitivinicoles, en aquest cas amb
el maridatge de la musica, Aixi, els con.
certs inclouen un tast especialitzat de
vins i caves elaborats al municipi pre-
sentat per un expert elaborador,

El primer concert, el dissabte 17 e
juliol, esta protagonitzat pel grup Me-
mory of the Blues (Guart-Branchizio
Quartet); és una formacio de guitarr,
baix, teclat i bateria, i els seus com-
ponents son José Luis Guatt, Johnny
Branchizio, Jordi Fiol i Roberto Faen-
Zi.

El dissabte 24 de juliol actuara el
Trio Descanyes amb Albert Gumi (cla-
rinets), Xavier Blanch (obogs) i Llgo-
nard Castell6 (fagots). Presenten “La
volta al mén amb les canyes”, un viat-
ge en el temps tot escoltant les versions
historiques d'aquests tres instruments
i també un viatge en I'espai; Franga,
Israel, Cuba... i casa nostra.

Els membres del trio porten anys
treballant junts i després de trobar-se
sovint en grups de cambra, orquestres
simfoniques i barroques i en diverses
produccions musicals de caracter pe-
dagogic, se’ls va acudir de formar un
trio molt personal per poder tocar ins
truments antics i moderns, tocar mi-
sica d’aqui o de molt lluny, acabadade
fer o feta de fa molts anys i tot expli-
cant-ho al ptblic perqué en pugui gau-
dir tant o més que els mateixos inter-
prets,

El dissabte 31 de juliol inclou mu-
sica i dansa, Es tracta de 'espectacle
de petit format Esséncia espanyola, in-
terpretat per la formacio Ars Cambra
de Barcelona. Amb direcci6 d’Elisen-
da Carrasco, sis miisics i dos ballarins
ens ofereixen un producte en el quél
el guié com és la misica, pero tam-
bé hi participen la dansa, la poesia,
la dansa espanyola i el cajon flamen-
co. Es un espectacle colorista basaten
la musica classica escrita per compo-
sitors espanyols de tots els temps.

Tots els concerts son a les 10 deld
nit, La reserva d’entrades cal fer-lag
I'Oficina de Turisme de Subirats (tel
93.899.34.99) o bé adquirir-les abans
de cada concert,

. ——
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- CONVOCATORIES

CURS DE MUSICA DELS SEGLES XX-XXI. Organitzat per la Fundacio
Miisica Contemporania, Joventuts Musicals de Sitges i I’Ajuntament de Sitges,
iindra lloc entre els dies 6 1 10 de setembre en aquesta ciutat del Garraf i esta
dedicat a I'estudi przlclicl de la musica contemporania, Els professors i matéries
son: Miquel Bofill, saxofon; Albert Sarda, composicio, i Ludovica Mosca, pia-
no, El curs es complementa amb concerts pablics dels mateixos alumnes i del
grup instrumental Sitges 94, Meés informacio: Curs de Musica dels Segles xx-
I, Corsega, 230, pral, 2a B. 08036 Barcelona, Tel. i fax: 93.217.36.93.

ACADEMIA DE ORGANO DE ANDALUCIA. Curs d’orgue a la ciutat
andalusa de Marchena. Impartit per Jean-Claude Zehnder (obres de J. S. Bach,
. Ph. E. Bach i W. F. Bach) i Andrés Cea Galan (obres de Fernandez Pale-
ro, Jiménez, Cabanilles, Lidon i Sessé), tindra lloc entre els dies 19 25 d’a-
gost de 2004. La data limit d’inscripci6 és el dia 51 de juliol de 2004. Més in-
formacio: Academia de Organo de Andalucia. La Marquesa, 11. 41400 Eci-
ja. Tel. i fax: 95.490.49.72. Al/e: secretaria@aoramarchena.com. Internet:
www.aoramarchena.com,

6¢ PREMI INTERNACIONAL DE COMPOSICIO. Convocat per la Fun-
dacio ACA, hi poden concursar tots els compositors amb una obra simfonica
contemporania inedita de qualsevol estil (defugint, pero, concerts per a solis-
ta, operes 1 oratoris) i adaptada a 'organic de I'Orquestra Simfonica de les Ba-
lears “Ciutat de Palma”, S’atorgara un premi de 12.000 euros. L'obra sera es-
trenada per I'esmentada orquestra el mes de novembre de 2004 en el Festival
de Misica Contemporania “Encontre de Compositors”, La data limit de pre-
sentacio d’obres és el dia 31 d’agost de 2004. Per a més informacio: Fundacio
ACA. Son Bieli. 07311 Bager. Tel.: 971.51.65.01. Fax: 971.51.65.02 A/e: fun-
dacioaca@fundacioaca.org. Internet: www.fundacioaca.org.

VIl CONCURS DE MUSICA DE CAMBRA MONTSERRAT ALAVEDRA.
Convocat per Joventuts Musicals de Terrassa i Caixa Terrassa, se celebrara de
I'11 al 14 de novembre de 2004. En el concurs, biennal i d’ambit estatal, hi
| poden participar grups de cambra en el sentit més ampli del terme, d'un mi-
nim de tres components i un maxim lliure (pero sense ser orquestra de cam-
bra), amb una mitjana d’edat de 28 anys el dia 30 de setembre de 2004 (els
concursants menors d’edat hauran d’adjuntar permis patern). Hi haura tres
proves i s’atorgaran tres premis de 3.000 euros (més quatre concerts retri-

I buits), 1.800 euros (més tres concerts retribuits) i 900 euros. La data limit

d'inscripei6 €s el dia 30 de setembre de 2004. Per a més informacio sobre con-
dicions de participacio i repertori que cal preparar: Concurs Montserrat Ala-
vedra. Joventuts Musicals de Terrassa. Teatre, 2. 08221 Terrassa. Tel.:
93.731.22.32. Fax: 93.731.60.43. A/e: joventutsmusic@caixaterrassa.net. In-
ternet: www.caixaterrassa.es.

PREMI INTERNACIONAL JOAN GUINJOAN PER A JOVES COMPOSI-
TORS. Convocat per PTESMUC, hi poden patticipar tots els compositors i com-
positores que no superin els 35 anys d’edat el dia 1 de juny de 2004, amb un
nombre il-limitat d’obres inédites i no encarregades préviament, de factura con-
femporania, entre deu i quinze minuts, de formaci6 lliure entre sis i quinze ins-
fruments, amb o sense mitjans electronics. El premi és de 3.000 euros. L'obra
guanyadora sera estrenada per alumnes de TESMUC. La data limit de presen-
tacio de partitures és el dia 15 de novembre de 2004. Més informacio; ESMUC.
Premi Joan Guinjoan. Ref. COM. Berenguer de Palou, 104, 08027 Barcelona.
Tel.: 93.352.30.11.

Curs d’introduccio al
teatre musical

| curs “Una introduccio al te-
atre musical: opera, opereta i
sarsuela”; impartit per Robert

Benito, té lloc de I'1 al 14 de juliol
dins de la 31a Escola d’Estiu de Se-
cundaria que organitza el Col-legi Ofi-
cial de Doctors i Llicenciats en Filo-
sofia i Lletres i en Ciéncies de Cata-
lunya (Rambla Catalunya, 8, pral.
08007 Barcelona).

Curs de piano de Miguel Fa-
rré a Mao

1 pianista Miquel Farré ofereix un
curs de piano a Mao els dies 8, 91

10 de juliol, organitzat per Joven-
tuts Musicals de Mad. El curs s'adreca a
estudiants de grau mitja i superior, i tam-
béa professionals i professors. D’altra ban-
da, el mateix Miquel Farré inaugura, el dia
T.¢l 31¢ Festival de Msica de Mao.
Pel que fa a la inscripcio al curs, el ter-
mini acaba el dia 1 de juliol. Més infor-
macio: tel, 971.56.47.98 1 616.09.99.45.

| —
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Conservatori
Professional de Misica
de Badalona

Diplomatura de postgrau en:

Composicio Musical
i Misica de Cambra

Escola de Postgrau
Universitat Autbnoma de Barcelona

Titulacié propia de la
Universitat Autonoma de Barcelona

Conservatori Professional
de Misica de Badalona
Tel. 93 389 39 57
C/Pare Claret, 2 - 08911 Badalona

Més informacié a
www.conservatoribdn.com/postgraus
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Amics del Liceu promou I'opera Actuacions de José Menor 1
Coaat
entre el piiblic jove a Anglaterra
9 associacio Amics del Liceu, pionera en la promocio | pianista José Menor, que en aquests moments estj aca-
I de I'opera entre el public jove, ofereix per mitja del bant els seus estudis de ductora't a Londres, esti des.
seu Grup Jove i en col-laboracio amb el Gran Teatre envolupant una carrera concertistica Interessant, com
del Liceu i amb el patrocini de Mitsubishi Electric Europe, ho demostren els seus recents concerts en escenaris tan pres-
| I'accés a abonaments per a la temporada 2004-05 del Liceu tigiosos com el Wigmore Ha1ll —on va actuar en qualitat de f.
amb un descompte del 50%, per a joves menors de trenta |1'¢1|151_a del concurs \fcluji"lg Concert Artists Trust (YCAT)-
anys. Aquesta promoci6, que es fa per sisena vegada conse- el rcqlaal al Sl- James’s Piccadilly. Entre els seus p‘ropcrs com-
cutiva, es complementa amb conferéncies i xerrades al vol- promisos, hi destaquen els concerts al Rottay Club (el 6 de
1 tant dels CSPCCIHCICS operistics. ]1:1110” 1 i'l|’(!lil SL‘gUL‘IlL al blt.‘ll“\’&l}_' I:]'I:I”. Rl'O!TIOgUT_ per The
Els preus dels abonaments oscil-len entre els 33 euros i els Keyboard Trust (i amb la col-laboracio de Steinway & Sons),
86 euros, que parteixen de les tarifes oficials que se situen Cal destacar tambe el seu concert del proxim octubre 4 §,
| entre els 84 euros i els 172 euros, respectivament, per a un Mfll'l{n in the Fields. DNIT‘-‘-"H"‘L"}‘ |\hcm pogut escoltar a 'Au.
abonament de repartiment alternatiu de 4 funcions, en loca- ditori de Barcelona, tant com a intérpret i com a compositor,
litats d’amfiteatre, segon i tercer pis centrals. en l'espectacle 111uil|d:.~iu|)|tna|"1 Vint Poemes d'Amor, en ho-
Per a meés informacio: Anna Casa-Amics del Liceu. Tel.: menatge a Neruda, amb gran éxit de public.

| 95.317.75.78. A/e: joves@amicsliceu.com.
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| Homenatge a Ernest Lluch amb Sor Del 7 al 30 d'agost, I'Académia Internacional de Msi

ca del Solsones (Aims), en la seva tercera edicio. in-

| passat dia 2 de juny va tenir lloc al Museu d’Histo- partira cursos intensius d'orgue, piano, violi, viola,
Er]a de Catalunya un concert d’homenatge al politic, eco- violoncel i musica de cambra, amb el mestratge de pedagogs
nomista i musicograf Ernest Lluch, promogut per la reconeguts en l'ambit internacional, com Johannes Geffert,
I Fundacié que du el seu nom. Vartan Manoogian, levgueni Grach, Andriy Viytovych, Klaus
Amb una brillant presentacio a carrec de Joan Vives, el Heitz, Peter Thiemann, Micahel Barta, Seon-hee Myong i C
concert va ser interpretat pel guitarrista Jaume Torrent, que Martin Ostertag. y
va oferir un programa totalment dedicat a obra de Ferran Se celebrara alhora el Festival de Misica de la Catalunya
Sor. Com és ben sabut, aquest compositor barceloni, de tra- Central, en el qual s'oferiran tretze concerts dedicats al re-
i | jectoria novel-lesca i gran transcendéncia en la historia de la pertori de la musica de cambra, pels professors de I'Acade-
= guitarra, va ser objecte de diversos treballs d’investigacio mia, els alumnes que presentaran els resultats dels seus es-
= musicografica de Lluch. tudis i una jove promesa, la violinista catalana Katia Novell,
= L'acte va tenir una gran dignitat i va complir de manera L’Aims compta amb el suport, entre d'altres, del Consell Co-
= idonia el fi essencial de rememorar la figura poliédrica i es- marcal del Solsonés, I'Ajuntament de Solsona i la Fundacia
é timada del seu destinatari. Caixa Catalunya.
I —— —— = ==== == - == e = — - sm——
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FJIPOPERA  Concurs Mirna Lacambra e

DE SABADELL per accedir al
ASSOCIACIO PER LA FORMACIO

pe Joves cantants porera  |IX CURS DE PROFESSIONALITZACIO

PUP[E)E) [RIISONL RISTAS

Dedicat a I'0pera

Le nozze
di Figaro

de W.A. Mozart JUl

Tancament de la inscripcié: 24 de gener de 2005
Concurs del 31 de gener al 3 de febrer de 2005
Comencgament del Curs: 14 de febrer de 2005

Finalitzacié del Curs: 21 d'abril de 2005
amb la representacié de Le nozze di Figaro de W.A. Mozart
al Teatre M. La Farandula de Sabadell

Organitza

ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

Plaga Sant Roc, 22, 2n 1a — E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 - 93 726 46 17 — Fax 93 727 53 21
www.amics-opera-sabadell.es — e-mail: aa0s1982 @ hotmail.com
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\XIV CICLE DE CONCERTS

BARCELONA  dimarts, 6 de juliol, 19'30 h JOSEPVICENC GINER, orgue
Santa Maria del Mar

GIRONA dijous, 8 de juliol, 22 h CARME GODALL, orgue
E L S Catedral COR MADRIGALISTA de MATARO, coral
, BERGA dijous, 8 de julic], 22 h JOSEPVICENG GINER, orgue
Parroquia de Santa Eulalia
dimarts, 17 d'agost, 22 h ROBERTO FRESCO, orgue
L'ALEIXAR dissabte, |7 de juliol, 22 h JOAN CASTILLO, orgue

Parroquia de Sant Marti

R G l l E S dijous, |19 d'agost, 22 h ROBERTO FRESCO, orgue
O IGUALADA diumenge, |8 de juliol, 18'30 h CARME GODALL, orgue

Basilica de Santa Maria COR MADRIGALISTA de MATARO, coral
MONTBRIO DEL CAMP  dimarts, 20 de juliol, 22 h AGUSTI BRUACH, orgue
' Parroquia de Sant Pere Martir
dimarts, 3 d'agost, 22 h IGNACIO RIBAS, orgue
D E SITGES dijous, 22 de juliol, 22'30 h BERNAT BAILBE, orgue
Parroquia de Sant Bartomeu
iSantaTecla dijous, 26 d'agost, 2230 h NEIL COWLEY, orgue
PERE COWLEY, violi
CLARA COWVLEY, flauta dol¢a
VALLMOLL divendres, 23 de juliol, 22 h AGUSTI BRUACH, orgue

L N Y ! Parroquia de Santa Maria
CATI \ U ST.LLORENC DE MORUNYS  dissabte, 24 de juliol, 22 h IGNACIO RIBAS, orgue

Parréquia de Sant Llorencg

MATARO  dimecres, 28 de juliol, 22 h MIQUEL GONZALEZ, orgue
Basilica de Santa Maria TALLER D’ESTUDIS MEDIEVALS, cor
CASTELLO D’EMPURIES dissabte, 31 de juliol, 22 h MIQUEL GONZALEZ, orgue
Església Catedral TALLER D'ESTUDIS MEDIEVALS, cor
dissabte, 7 d'agost, 22 h MARIA NACY, orgue
= = LA POBLA DE CERVOLES diumenge, | d'agost, 19 h FRANCESC P, orgue
‘I‘!::: Església Parroquial
h:"; VIELHA dijous, 5 d'agost,22 h BERNAT BAILBE, orgue
ur Parroquia de Sant Miqueu
tah dimarts, 24 d'agost, 22 h JUDIT BUSQUETS, orgue
um
? EL PLA DE SANTA MARIA dissabte, 7 d'agost, 21 h NEIL COWLEY, orgue
ma\ o3 ITSTATTTSs Església Romanica St. Ramon PERE COWLEY, violi
r CLARA COWLEY, flauta dolga
XL
Melles TORREDEMBARRA  dimarts, |0 d'agost, 22 h FRANCESC Pl, orgue
Parréquia de Sant Pere Apostol !
dimarts, 24 d'agost, 22 h JORDIVERGES, orgue
TORROJA DEL PRIORAT divendres, |3 d'agost,22 h MARIA NACY, orgue
Parroquia de Sant Miquel
AGER dissabte, 14 d'agost, 22 h JOAN CASTILLO, orgue
Parroquia de SantYiceng
MONTBLANC divendres, 20 d'agost.22 h JORDIVERGES, orgue
Parréquia de Santa Maria
TALARN  dissabte, 2| d'agost,22 h JUDIT BUSQUETS, orgue
Parroquia de Sant Marti
CADAQUES dissabte, 28 d'agost, 22 h GUIDO |OTTI, orgue

Parréquia Ntra. Sra.

JU l.. IO l_ / AG OST 2 004 de I'Esperanga dissabte, | | de setembre, 22 h JOSEP MARIA MAS | BONET, orgue

TARRAGONA dissabte, 4 de setembre, 20,30 h  JOSEP MARIA MAS | BONET, orgue
Capella del Claustre ADOLFO GUTIERREZ, violoncel

/ W s

ASSOCIACHO CATALANA DE LORGUE

lH “la Caixa”

I; Generalitat de Catalunya
“ Departament de Cultura Associaci6 Catalana de I'Orgue
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Un bell concert escenic

Palau 100. Orquestra i Cor de I'Opera de Noruega, Ma-
rita Kvaring Solberg, soprano. Itziar Martinez Galdos,
soprano, Trond Halstein Moe, bariton. Lise Fjeldstad.
Toralv Maurstad. Peer Gynt d’Edvard Grieg, sobre el text
teatral d’Henrik Ibsen. Direccié musical: Plaf Henzold.
Direccio escenica: Toralv Maurstad. Palau de la Musi-
ca Catalana. 1 de juny de 2004.

"p_erJ. COMELLAS_

n un context en el qual

es gliestiona la valide-

sa del concepte concert
en la seva accepcié més con-
vencional, el titol d’aquesta
recensid critica no vol, de
cap de les maneres, proposar
un nou génere. Només pre-
tén definir amb la maxima
exactitud possible un esde-
veniment musical concret.
Un concert de caracteristi-
ques particulars i, el que en-
cara es més important i
compta definitivament, de re-
sultats enormement satisfac-
toris.

No son facils, ni sovint
atractives del tot, les versions
concertants d’operes. La
manca obligada d’un minim
component dramaturgic a ve-
gades pesa més del compte i
I’expressivitat vocal arriba a
resultar insuficient per bas-
tir un context vivencial su-
ficient.

En el cas d'una obra com
Peer Gynt, que té un com-
ponent parlat molt impor-
tant, en el qual la musica no-
meés exerceix com a il-lustra-
dora, encara que sigui forca
activa, el problema pot acu-
sar-se de manera especial.

Aquests problemes, tan-
mateix, han estat superats
amb una enorme fluidesa
gracies a un minim pero in-
tel-ligent i eficacissim pun-
tejat escénic, fet de petites
accions que situen de mane-
ra precisa el pathos tragic de

I'obra i ofereixen una fluide-
sa natural i amb una capa-
citat d’assumpcio de ['anec-
dota argumental que el pu-
blic pot agrair.

En definitiva, s’han fet ben
presents I'esséncia i els trets
mes caracteristics de 'argu-
ment. pero sense pertorbar
la continuitat del discurs mu-
sical, sino potenciant-lo en
afavorir-ne la seva accepcio
de contingut literari.

En tot cas, la lucidesa de
la idea i del concepte haurien
pogut perdre validesa si hom
no hagués pogut comptar
amb un equip de la idoneitat
del que ha bastit la propos-
ta, amb unes masses estables
—Cor i Orquestra de 'Opera
de Noruega- poderoses, mu-
sicals i elegants i uns solis-
tes espléndids, amb una ino-
blidable Solveig servit per
la menuda pero llumino-
sa Marita Kvaring Solberg,
una brillant Itziar Martinez
Galdés en el paper d’Anitra
i un Peer Gynt servit per
Trond Halstein Moe amb
més autoritat actoral que
no pas vocal. Dos grans
animals d’escenari, I'actriu
Lise Fjeldstad (impressionant
com a Ase) i Toralv Maurs-
tad, van ser elements d’una
alta categoria imprescindi-
ble, tot plegat agombolat
amb un molt eficient con-
duccié musical d'Olaf Hen-
zold, més procliu a I'exalta-
ci6 romantica de tall germa-
nicowagneria que no de
tall nordic.

[ C A

L’OSV ens apropa al repertori
classic de Haydn 1 Mozart

Concerts Simfonics al Palau. Orquestra Simfonica del
Vallés. Dir.: Edmon Colomer. Mozart: obertura de [4
flauta magica. Simfonia ndm. 31. Stravinsky: Mon.
mentum pro Gesualdo di Venosa ad CD annum. Haydn:
Simfonia ndm. 31. Poulenc: Suite frangaise. Palau de |y
Muisica Catalana. 22 de maig de 2004.

per LLUIS TRULLEN

9 Orquestra Simfonica
del Vallés va presen-
tar un nou programa

corresponent al cicle Con-
certs Simfonics que se cele-
bren al Palau de la Musica
Catalana dedicat a obres de
Mozart, Poulenc, Stravinsky
i Haydn i que amb el titol
“Miralls: 51 reflexions”, in-
clofa entre altres obres, les
Simfonies num. 31 dels dos
autors classics i dues obres
dels autors del segle XX ins-
pirades en pagines d’autors
renaixentistes.

Amb Edmon Colomer al
capdavant, 'Orquestra va
mostrar un destacat nivell in-
terpretatiu, iniciat amb una
versio de I'obertura de La
flauta magica en queé els seus
sugestius temes melodics as-
solien una lectura basada en
la fluidesa, la riquesa de ma-
tisos 1 aquella solemnitat ini-
cial indispensable per copsar
I'esséncia musical que ema-
na l'inici d’aquest singspiel
inoblidable. La solemnitat del
Monumentum pro Gesualdo
di Verona ad CD annum d'S-
travinsky, integrat per tres
madrigals d’accent renaixen-
tista que els vents de 1'O1-
questra van transmetre amb
majestuositat i un acurat joc
de dinamiques ple de con-
trastos que atorgaven mati-
sos de gran atractiu, va do-
nar pas a la Simfonia nim.
31 de Haydn, “Toc de Trom-
pa”. Composta 'any 1765,
aquesta Simfonia d’estructu-
ra netament classica i allu-
nyada dels canons de I'Sturm
und Drang, esdevé una de les
tantes delicadeses llegades pel
compositor austriac. Propor-
cio en la seva estructura for-
mal, dialegs instrumentals de
gran subtilesa, diafanitat en
el seu melodisme; una obra
que segueix a la perfeccio el
model dels canons estétics
classics. I Haydn sempre ha
esdevingut per aquesta cla-
redat i alhora subtilitat tema-

G FOCH

tica un dels autors que posg
meés a prova la qualitat de Jes
diverses seccions orquestrals,
Amb una versio basada enla
delicadesa de I'expressid, en
I’acurada realitzaci6 de les
idees melodiques, en la dia-
fanitat del plantejament deles
frases dins el context dela
proporcio formal, la versié de
Colomer i I'Orquestra vare-
flectir tota la subtilitat i tos
els al-licients que ha de mos-
trar una obra d'aquestes ci-
racteristiques. Amb la Suife
francaise basada en l'obra del
compositor renaixentisti
Claude Gervais, Poulenc v
emmirallar-se en una de les
pagines mestres del catdleg
del compositor, per oferir-nts
una musica plena de dinami:
ques, en qué pompositat bir
roca i harmonitzaci6 del se-
gle XX s'uneixen per erear
una obra plena de subtilitats
que van ser transmeses amb
una versié que atenia al cor-
trast, al ritme i al subtil me-
lodisme d'aquest encontre ei-
tre barroc i segle XX. Coma
cloenda del concert, la Sir-
fonia Paris de Mozart, und
obra en qué I'Orquestra Vi
poder mostrar tota la sevi
qualitat en el decurs dels tres
moviments mitjangant una it
terpretacio refinada i alhort
brillant, eloquent pero tambe
meticulosa, amb gust pel ¢l
trast i per sobre de tot amb le
clarividéncia d’enfocar els &
mes melodics mozartian
amb I'exquisidesa classic®
que necessariament exigeien
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Exultant comiat wagneria de
Bertrand de Billy

Siegfried i Gotterddmmerung de Wagner. Alan Woodrow,
Kenneth Garrison, Johannes von Duisburg, Jayne Cas-
selman, Eric Halfvarson, Rolf Haunstein, Peter Kleve-
ness, Francisca Beaumont, Cristina Obregon. Orquestra
gimfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Direccio d’es-
cena: Harry Kupfer. Direccié musical: Bertrand de Billy.
Producci6: Deutsche Staatsoper de Berlin. Gran Teatre
del Liceu. 4 i 12 de juny de 2004,

A BOFILL

per J. COMELLA&

ues impressionants
maratons wagnerianes
L/ han posat fi, no sola-
ment a la Tetralogia wagne-
riana, sind a la historia per-
sonal de Bertrand de Billy al
capdavant de la direcci6é mu-
sical del Liceu. Es tracta d'un
autentic four de force que,
confirmant el que es va apun-
tarla temporada anterior amb
les dues primeres parts d’a-
quest opus wagneria, s’ha re-
solt amb els millors pronun-
ciaments possibles,

El director frances, qtes-
tionat, amb justicia o no, en
¢l seu quinquenni de periple
liceista, ha pogut lluir en
aquest magnificent comiat el
millor dels seus mérits, segu-
rament comptant amb unes
possibilitats si no generoses
almenys adients per preparar
un repte de tanta envergadu-
ra. Sigui com sigui, a la fi el
que importa son els resultats.
['aquests han estat ara, i ho
van ser la temporada anterior,
d'una remarcable trans-
cendéncia,

En aquest sentit, quan fa
poc parlavem dels limits en-
tre un més/menys en queé es
mou Forquestra liceista, que-
da clar que en aquesta doble
oportunitat s’ha mogut en la
tota alta, amb escasses fissu-
tes, amb una prestacié com-
pacta, amb una certa tenden-
tiaal fempo lent, pero en tot
tasamb sentit, que és el que
tompta,

Sobre la producci6 ja se'n
Yaparlar I'any passat. Es trac-
ad'un treball que, eixint d'un
triteri potent, mantingut amb
lofa coheréncia en les quatre
Jomades, ens transmet el tot
dela monumental obra. Un
10t no exempt de contradic-
tions: hi ha transcendeéncia,

tha retorica, hi ha truc i, és
L']H!': hi ha grandesa. I tant en
4visio global com en el de-
tall, la producci6 de Harry
Kupfer esdevé modslica. Tan
modelica com també és dis-

cutible, sobretot en el detall;
no podia ser altrament,

Per a un dramaturg no és
facil bastir una accié drama-
tica que mantingui de mane-
ra constant I'interés damunt
I'escenari en una obra amb
justament tan escassa accio
dramatica com és el cas de
Stegfried. estatisme, ’absén-
cia gairebé absoluta de tensio
entre els personatges i de dia-
leg identificable com a tal
-hom pot parlar de “dialeg de
monolegs”, si val I'expressio—,
constitueixen un atot de gran
dificultat que la proposta de
Kupfer resol amb una enor-
me vitalitat i dinamisme. I
sense que aixo, malgrat tot,
pugui evitar algun moment
poc agrait, com la batalla en-
tre I'heroi i el Vianant —Wo-
tan- en Siegfried, resolta d’u-
na manera massa pueril. I
aixo també s'esdevé en Got-
terddmmerung, amb, per
exemple, la mort de Gunther
a mans (o a llanca) de Hagen,
que sembla inspirada en el
moment de picar el brau en
una cursa de toros.

No hem pogut gaudir dels
repartiments primers. No di-
rem que tant hi fa, pero gai-
rebé, perque la direccio ar-
tistica del Liceu ha sabut ofe-
rir uns segons equips, tant de
Siegfried com de Gotterddam-
merung, d’un nivell molt ele-
vat. I aqui cal valorar també
més el tot que les parts. El
Siegfried d’Alan Woodrow en
les dues jornades, la creixent
envergadura que ha atorgat a
Briinnhilde Jayme Casselman,
especialment en Gotterddm-
merung, malgrat un color de
veu una mica dur, i I'impo-
nent Hagen d’Eric Halfvar-
son queden com a paradigma
d’un equip vocal d'una im-
portant mitjana qualitativa.
Sén tots o gairebé tots ells ar-
tistes que es mouen al marge
del gran sistema estel-lar i que
tanmateix acumulen grans
dosis d’ofici i d'hores de vol
realitzades en escenaris sol-
vents i en produccions rigo-

A. BOFILL

10Ses.

Finalment, el que compta
és que el pablic barceloni ha
pogut gaudir en unes condi-
cions molt satisfactories, per
bé que no amb una gairebé

ferddmnierung

impossible continuitat. d’a-
quest opus excepcional amb
el qual Wagner va vessar de
manera definitiva la seva pe-
culiar i impressionant cos-
mogonia creativa.

Joiosa i creativa
felicitat dansant

2004.

Companyia DCA. Iris. Director artistic: Philippe De-
couflé. Teatre Nacional de Catalunya. 12 de maig de

1 mon del ballet con-

temporani ha arribat a

un moment en que l'e-
xuberancia creativa que en va
significar 'eclosio i posterior
consolidacio dona simptomes
d’esgotament. O ho sembla
bastant, els dltims temps.

La florida de models, amb
la seva corresponent capacitat
per crear escoles més o menys
mimétiques ha produit un cert
context d’asfixia, d’'incapacitat
d’obrir-se a nous horitzons cre-
atius. Els grans noms, de Bé-
jart a Pina Bausch, passant per
Merce Cunningham, Martha
Graham i tants i tants altres
que han farcit la segona meitat
del segle XX de riquesa, cada
vegada més queden com a
historia aparentment intras-
passable.

Per fortuna, espectacles com
Iris, realitzat per Philippe De-
couflé, trenquen amb aquest
suposit un pél ombrivol en ofe-
rir-nos quelcom imprevisible i
inesperat, que obre portes i que
demostra que hi ha un mes
enlla ~obvi-, encara que cada
dia menys perceptible. Un més

enlla que d’antuvi ens supera i
ens agafa una mica a contrapél
i finalment ens enlluerna.

Espectacle de factura deli-
beradament heterogénia, que
treballa amb elements diver-
sos, des de I"audiovisual a un
cert concepte gimnastic en
el pla estilistic, passant per la
dimensi6 parateatral -I'ombra
de Bausch és realment molt
allargada- i per la importancia
del component musical, d'una
reconfortant originalitat. Tot
plegat acaba de confegir
un producte que es mou a
cavall de la innocéncia i de la
ironia; de la llum, del color i
del tempo. Espectacle d'un fort
component visual, amb un
acuradissim sentit del ritme,
transporta l'espectador per
terrenys onirics, en un context
genéric de joia. En aquest sen-
tit, el subtitol, “Una fantasia
austera per a un mon modern
en desordre”, potser és exces-
sivament serios, perqué en
definitiva 'espectacle té molt
de festa dels sentits. O potser
també forma part del rerefons
ironic, en tot cas gens innocu.
Perque la ironia mai no ho
és, d’innocua.
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Desvitalitzat
Requiem de guerra

Una iniciativa
que cal consolidar

Forum 2004. Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya. Orfeé Catala. Cor Madrigal. Esco-
lania de Montserrat. Olga Guryakova, soprano. Steve
Davoslim, tenor. Bo Skovhus, bariton. Direccio: Mstis-
lav Rostropovitx. Direcci6 auxiliar: Andreas Weiser. Re-
quiem de guerra de Benjamin Britten. L’Auditori. 14 de

maig de 2004.

Bo Skovhus

ingt no pot dubtar de
la idoneitat d’una
obra com el War Re-
qguiem de Benjamin Britten
per inaugurar un esdeveni-
ment de les caracteristiques
del Forum 2004; caracteris-
tiques molt obertes i indefi-
nides en part, perd en dltima
instancia amb un posit tedric
genéric ben focalitzat.
L'organitzacio va posar al
servei de I'esdeveniment tots
els recursos que mereixia el
fet, en tots els sentits: masses
estables —cor i orquestra ca-
paces d’oferir resultats satis-
factoris— i unes individuali-
tats de validesa impecable.
Pero, a la fi, la resultant no
va ser la que calia esperar. EI
clima d’expectacio prou jus-
tificat —una obra com la de
Britten, pel seu elevat cost de
produccio, no es programa

quest concert es podria

resumir com el treball

de dos excel-lents intér-
prets i la presentacio d'unes
obres de gran dignitat estéeti-
ca. Efectivament, Eduard Te-
rol és un clarinetista excel-lent
que sap equilibrar en ajustada
equacid la brillantor vir-
tuosistica i I'expressio lirica.
Per la seva banda, la pianista
Silvia Gomez és una magnifi-

sovintejadament— no va re-
sultar satisfet en la mesura
que hauria calgut. I tanmateix
ningt no podra dir que els
components aportats no ofe-
rissin prestacions remarca-
bles, o sigui esperables. Les
individualitats —poseu-hi
també els conjunts— van ac-
tuar a un nivell espléndid. I
aix0 val per al conjunt coral
—amb tres formacions nostres
en un moment de gran refi-
nament qualitatiu—, i no cal
dir el trio de solistes, espe-
cialment amb una Olga Gu-
ryakova sensacional.

El problema va raure en el
criteri interpretatiu, de la ma
d’un nom que, pel que faala
direcci6 —i segurament no sols
en la direccio—, és molt més
nom que no evidéncia, Ms-
tislav Rostropovitx, amb una
direcci6 feixuga, amb un fen:-
po lent, sense definir bé els
plans, arrossegant una ges-
tualitat esmorteida i impreci-
sa, no va saber superar el llast
del regust retoric que té la
partitura de Britten i remun-
tar, via capacitat de crear cli-
maxs emotius, aquesta pre-
carietat de I'obra. I aixi es va
perdre bona part de I'objec-
tiu essencial. Convertir el con-
cert en quelcom minimament
trastornador des del punt de
vista de I'esseéncia de I'obra i
dels objectius de 'esdeveni-
ment en si.

ca acompanyant que sap com-
plementar la comesa del par-
tenaire i alhora troba la ma-
nera d’expressar amb tensio la
seva particel-la.

D’alguna manera, doncs, en
el treball d’ambdos instru-
mentistes la mdsica respira un
veritable clima col-loquial que
és justament la virtut que ens
fa valorar un recital de cam-
bra. Només hem de lamentar
que molts dels assidus als con-
certs de la Fundacié Misica

Euroconcert. Orquestra de Cambra del Gran Teatre de|
Liceu. Catherine Ordronneau, piano. Kai Gleusteen, cop.
certino. Mendelssohn: Coricert en Re menor per a vipjj.
piano i cordes. Octet op. 20. Palau de la Misica Catals.
na. 25 de maig de 2004,

per LL.T.

9 Orquestra de Cambra
I del Gran Teatre del Li-
ceu és una formacié
creada recentment que gira en-
torn del concertino de l'or-
questra Kai Gleusteen. Com
les grans orquestres de nivell
internacional —essent el para-
digma meés evident el de la Fil-
harmonica de Berlin amb de-
senes de conjunts de cambra
destinats a seccions diferents
d’instruments—, una de les
apostes que hauria d’afrontar
aquest conjunt és la de pro-
jectar concerts no només d’a-
bast nacional sino internacio-
nal, i obrir-se aixi a un reper-
tori que defugis el merament
operistic per afrontar obres
simfoniques, com el programa
Mendelssohn presentat en la
temporada Euroconcert, o al-
tres aportacions cambristi-
ques.

Amb la preséncia de 'Or-
questra de Cambra del Gran
Teatre del Liceu es posava
punt i final a la XIX tempora-
da Euroconcert, que en tota
ella ha sabut mantenir el nivell
d’altres anys i apostant per
conjunts que si en alguns ca-
S0s no posseeixen el renom
dels presentats en altres tem-
porades barcelonines, si que
es caracteritzen sempre per un
elevat grau artistic i presentar
uns programes plens d’origi-
nalitat.

Escoltar I’'Orquestra de
Cambra del Liceu en un pro-
grama Mendelssohn —primer
amb el Concert per a violi, pia-
no i cordes i després amb el

sublim Octet, amb parts ins.
trumentalment doblades- yy
ser, sens dubte, un bon fin|
de temporada, que servi a mé
per presentar a Barcelong
aquesta nova formaci6 cam
bristica. Un Mendelssohn ba.
sat en el rigor interpretatiu, e
qué la qualitat de la vintena d
components de 'Orquestra va
quedar del tot demostrada,

El Mendelssohn presentat,
amb obres que el compositor
alemany va escriure a l'edat de
catorze i setze anys, respirava
en tot moment aquell melo-
disme inequivoc que sempre
evoquen les partitures llegades
pel genial compositor roman-
tic. Una musica oberta, dia-
fana, plena de contingut i es-
bossada mitjangant un domi-
ni perfecte tant de la relacid
solista 1 orquestra com dels di-
versos apartats de les cordes,
denotaven les proeses assoli
des per aquest geni de la mg-
sica. Els intérprets en van ofe-
rir unes versions en que van
saber contagiar tota aquella
musicalitat i fluidesa, tot l'es-
perit de romanticisme aris-
tocratic que envolta ja des d'a
questes pagines inicials bona
part del cataleg de Mendels-
sohn, amb unes versions mar-
cades pel refinament, la sere-
nitat i la recerca del detall
constantment present en [o-
bra del compositor.

Per tant, va ser una m-
sica bellissima interpietada
per una orquestra que ara e
en projecte seguir el seu
treball paral-lel al que rea-
litzades del fossat del Licet.

de maig de 2004.

19¢ Cicle de Miisica del Segle xx-xx1. Eduard Terol, cla-
rinet. Silvia Gomez Maestro, piano, Alis, Benguerel, B,
C. Halffter, Grebol, Terol, Sarda. Ateneu Barcelongs. 24

Contemporania no emplenes-
sin la sala per escoltar aquest
concert,

El recital es va iniciar amb
una interessant Sonata de
Roma Alis, continua amb una
austera i personal Introspeccio
de Benguerel, Sis de |. M. Bru,
la confusa dentincia d'EI ser
humano sélo muere cuano

lo olvidan de Crist6bal Hafl
ter, la ironia, no mﬂncaqﬂ
de poesia d'Avui serd ali
dema d’Armand Greébol, und
extensa Sonata d’estil forme
lista d’Eduardo Terol i I'at
décia no mancada de trob
lles timbriques que don®
ven forma a Ekur d'Albet
Sarda.
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La BBC Symphony mostra la
seva qualitat al Palau

ensm——

de maig de 2004.

palau 100. BBC Symphony Orchestra. Christian Lind-
perg, trombo. Dir.: Leonard Slatkin. Barber: Meditacié i
dansa de venjanga de Medea. Takemitsu: Fantasma/Can-
tos 2. Mark-Anthony Turnage: Another Set to. Xostako-
vitx: Simfonia niim. 11, Palau de la Masica Catalana. 24

e

per LL. T.

a Simfonia 1905 esdeve

una de les obres mestres

de Xostakovitx i una de
es fites de tot el segle XX, En
ires moviments que narren la
primera revolucio frustrada del
1905, hi ha un missatge de
Yostakovitx de mirar un poble
que havia perdut la fe, i no no-
més l'any 1905, sind des- prés
de fa Revolucio d'Octubre. Es
una epopeia que ens situa en el
9de gener de 1905, en que la
rebellio és sufocada i en que el
dramatisme pales en tantes
obres del compositor —recor-
dem passatges de la Simfonia
Leningrad— assoleixen en a-
questa obra una dimensi6 co-
lossal,

Una de les orquestres de
més renom del mon, com és la
dela BBC Symphony, tornava
al Palau per oferir-nos aquesta
obra mestra de Xostakovitx en
una versio dirigida per Leonard
Slatkin i que va demostrar la
vilua de 'orquestra londinen-
ca, que des de la seva creacio
l'any 1930 s’ha mantingut al
més alt del panorama interpre-
tatiu. Al Palau va escoltar-se
una versio colossal, abassega-
dora, punyent, visceral, amb
uns canvis de dinamiques cons-
lants, pero sempre endinsant-
sedins la profunditat del detall
de l'obra. L'espectacular toc de
batalla, amb una percussio con-
tundent —les seccions de metall
1usta obligaven a tapar-se més

e la vastissima produceio
instrumental de Johann
\—" Sebastian Bach, no és pre-
tisament la part dedicada a la
!larlba 'Iil que més ha transcendit,
J3IgUl perque aquest instrument
OClpa una posicio secundaria en
relacio amb d'altres pels quals el
tompositor sentia predileceid —es-
Pecialment els de teclat—o bé per-
que bona part de les obres que
Ach escrivi per a llaiit estan con-
egides g partir d'altres creacions
$eves de més pes especific en el
el cataleg,
u“rlp-lulilclmmg,.' Andreas Martin, fi-
;__,.'ng'pdu\-antqra en la inter-
Pretacio amb criteris historics

d'un moment les oides per I'alt
grau de decibels—-, un metall ma-
jestuds, una corda que assolia
en tot moment una sonoritat
punyent i en queé la sensacié
d’esperanca, angoixa o panic
s‘anaven succeint musicalment,
dibuixaven un immens fresc
musical ple de dramatisme.

Aquesta obra, magistralment
interpretada, va ser precedida
en la primera part per la Medi-
tacio i dansa de venjanca de
Medea de Samuel Barber, una
partitura en qué la combinacio
harmonica, 1'alt grau de sensi-
bilitat i la fortalesa tematica no
van ser obstacle per a una or-
questra que va copsar a la per-
feccio tots els aspectes de I'o-
bra. Després, I'orquestra va
acompanyar el gran solista de
trombo Christian Lindberg —un
habitual els darrers mesos a I'es-
cenari del Palau—, que amb dues
obres que presentaven gran
nombre d’esculls timbries i rit-
mics, com son Another Set to
de Mark-Anthony Turnage i
Fantasma/Cantos 2 de Take-
mitsu, va demostrar el perque
és considerat un dels grans ins-
trumentistes de metall de les
darreres generacions. Versions
espectaculars, amb veritables
proeses sonores, amb una ca-
pacitat per convertir les maxi-
mes dificultats en facilitats apa-
rents, van corroborar que el ca-
rismatic Lindberg esta actual-
ment travessant un dels mo-
ments més dolcos de la seva tra-
jectoria interpretativa.

T
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Noves generacions,
velles concepcions

gels. 5 de maig de 2004,

Avuimisica. Diapason (grup instrumental) Direccié:
Domeénec Gonzalez de la Rubia. Boliart, Gomez-Vignes,
Gonzalez de la Rubia, Diago, Yepes. Convent dels An-

algrat les dificultats
i els obstacles amb
que actualment es

troba el creador de musica,
podem dir que encara avui és
possible confegir programes
amb una interessant seleccio
d’obres i compositors total-
ment i absolutament inédits,
€s a dir, es pot escoltar un
concert que manifesti bon ni-
vell sense haver de recorrer
als anomenats classics de I'a-
vantguardisme i que no per
aixo l'audici6 ens decebi.

I és que, malgrat la im-
pressio del deja vu que reve-
lava el concert, les obres es-
coltades en cap moment po-
dien considerar-se com a fruit
o conseqiiéncia d'uns epigo-
nismes determinats i centrats
en uns models concrets del
que ha estat i és la misica
dels darrers cent anys. Veri-
tablement, cada un dels com-
positors amb la seva obra
semblava aportar una opinié
personal i lliure de prejudicis
del mon musical d’avui. D’al-
tra banda, el concert es pre-
sentava com una trobada en-
tre compositors colombians i
catalans. Intercanvis d’a-
questa mena sempre suposen
un enriquiment per als pobles
que hi intervenen, alhora que
signifiquen ampliar idees i
concepcions estétiques.

Amb aquest esperit es pre-
sentava Arrels, una partitu-
ra de Boliart en queé el nostre
Cant dels ocells es conjugava

amb una melodia popular co-
lombiana, dins d’un clima
ecléctic i més aviat formalis-
ta. Contrapunto grafico alla
mente del xilé Mario Gémez-
Vignes representava una vi-
si6 més lliure dels planteja-
ments postserialistes, mentre
que la Fantasia operistica
d'Enric Ferrer centrava el seu
interés en la confrontacid
d’estructures sonores per
potenciar la seva possible
expressivitat. Resulta dificil,
comptant amb una sola
audicio, esbrinar el sentit
del resum a qué arriba
Gonzalez de la Ribia amb
la seva suite Satieniana Gra-
cienca, 2001 —una mena
d’amalgama entre el mén
d’Erik Satie i el paisatge urba
de Gracia, amb citacions
al:lusives a Rosacruz, la
pluja i la pluriculturalitat
simultania tocant en un
fons de dansa cubana, un
aire japones, un de rock, i
el catala Cant dels ocells...
Ben cert, d'imaginacié no
n’hi manca, i aquesta inquie-
tud indagadora és positiva,
aspecte que també s’ha
de lloar en el cas de Seis de-
dos tocdndose el sentido
(2004) d’Eduardo Diago,
d’interessant contingut tea-
tral. Suite leyenda de Gusta-
vo Yepes va cloure el concert;
potser va ésser l'obra de més
identificacié amb la linia
classica de la nova misica i
la que el pablic bastant nom-
brés va acolliramb  nodrits
aplaudiments.

XXVII Festival de Misica
Antiga. Andreas Martin,
tiorba. Obres de J. S. Bach.
Auditori de CaixaForum.
5 de maig de 2004.

d’instruments de corda polsada,
fou convidat en la darrera edicié
del Festival de Misica Antiga de
“la Caixa” per oferir una seleccio
d'obres de Bach escrites per a
tiorba, en un recital que esde-
vingué una ocasié immillorable
per descobrir aquesta faceta tan
poc coneguda de I'autor.

Obri el concert el Preludi en
Do menor, BWV 999, obra que,
malgrat la seva brevetat, conte
uns trets polifonics que exigeixen
el bo i millor de I'intérpret, i que
Andreas Martin va resoldre amb

un encert total. Vingué a conti-
nuacio la Suite en Sol menor,
BWYV 993, transcripcio realitza-
da pel mateix Bach de la seva Sui-
te per a violoncel niim. 5,1ien la
qual, tot 1 el canvi de registre, es
manté intacta la riquesa timbri-
ca de 'original. Novament An-
dreas Martin demostra la seva
mestria com a music, si bé la ver-
5i0 resultant fou globalment mas-
sa introspectiva, 1 en ocasions fins
i tot freda.

Martin finalitza el concert amb
una magnifica interpretacio de la
Suite en Do menor, BWV 997, la
qual esta basada en temes de
dues obres religioses de Bach: la
Cantata num. 56, “Ich will den
Kreuzstab gerne tragen”. 11a Pas-
sio segons sant Mateu. L'inter-
pret no abandona el registre so-
bri al qual hem al-ludit més

amunt, si bé resultd més adequat
en aquesta obra que en l'anterior,
pel caracter intimista i reflexiu de
la partitura, més propi d’un ora-
tori que no pas d'una suite de
danses.

Concerts com aguest poden
fer adonar-nos de com és encara
molta la miisica de Bach que ens
resta per coneixer, malgrat trac-
tar-se d'un dels compositors més
interpretats. Cal dir, respecte
d’aixo, que Martin, gran reivin-
dicador de 'obra llatitistica de
Bach, ha enregistrat recentment
un disc per a Harmonia Mundi
amb el mateix programa que aca-
bem de ressenyar, i que consti-
tuira tot un al-licient per aquelles
persones que, tant si van assis-
tir al concert com si no, se sentin
encuriosides per aquest vessant
creatiu tan particular de Bach.
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Maazel torna a triomfar
amb Mahler

de maig de 2004.

Ibercamera. Orquestra Filharmonica Arturo Toscanini.
Dir.: Lorin Maazel. Mendelssohn: Simfonia nim. 4, “Ita-
liana”. Mahler: Simfonia nim. 1,“Tita”. L' Auditori. 10

perLL. T.

mb nomes dos anys

d’historia, I'Orques-

tra Filharmonica Ar-
turo Toscanini s'ha situat,
sense cap mena de dubtes,
entre les formacions emer-
gents més destacades d'Eu-
ropa. Directors com Ros-
tropovitx, Prétre, Bertini,
Dutoit, Accardo, Tate, Inbal
o Frithbeck no han dubtat a
posar-se al capdavant d’a-
questa formaci6 italiana es-
tretament vinculada amb el
nom de Lorin Maazel i que,
amb seu a Parma, ha realit-
zat nombrosos concerts per
Europa, sempre amb uns re-
sultats sorprenents per la se-
va altissima qualitat inter-
pretativa.

Ara la formaci6 italiana
tornava a Barcelona sota di-
reccio de Maazel per inter-
pretar un programa tan
atractiu com compromes,
integrat per dues de les
obres simfoniques més des-
tacades del repertori, com
son la Simfonia Italiana de
Mendelssohn i la Simfonia
num. 1 de Mahler.

Un Mendelssohn diafan,
obert, de gran sincronitza-
cio timbrica, expressat amb
una naturalitat i clarividen-
cia absoluta va caracteritzar
la interpretacio, amb aque-
lla direccié de Maazel —una
de les més elegants que po-
den admirar-se dins el pa-
norama simfonic— i que és
capa¢ amb un lleu movi-
ment de les mans o simple-
ment amb una mirada ple-
na de complicitat d’obtenir
dels seus miisics els resul-
tats meés exigents. El cert és
que moviments com I"*An-
dante” o el complexissim
“Presto” —que per si sol pot
posar en un compromis to-
ta la seccio de cordes de les
orquestres meés emblemati-
ques— van tenir uns resultats
en que tota la lluminositat
que vessa la musicalitat de
la Simfonia Italiana assolia

una altissim grau de quali-
tat i testimoniava la gran
qualitat assolida per I'or-
quesll‘a.

Lorin Maazel ha dirigit en
desenes d’ocasions la Sim-
fonia Tita de Mahler, una de
les simfonies en que més ha
aprofundit i de la qual co-
neix absolutament tots els
detalls reflectits en aques-
ta obra mestra. Una de les
particularitats de la versio i
segell d’identitat propia es
pot trobar en el sentit d’o-
ferir 'obra amb un perfec-
te sentit de continuitat, com
si es tractés d’un immens
poema simfonic, en qué I'at-
mosfera en pianissimo de
I'inici anava transformant-
se a poc a poc per assolir
uns fortissimi plens de ma-
jestuositat i fortalesa; un se-
gon moviment dotat d’un
innegable esperit vienés, un
tercer moviment —amb el ce-
lebre “Freére Jacques™ en to-
nalitat menor— i amb la de-
liciosa melodia sota ritme
ternari i que esdevé un dels
moments lirics més em-
blematics del cataleg de
Mahler —interpretat amb
una amplia gamma de de-
talls—, o el quart moviment,
un fresc meravellos en qué
fortalesa i intimitat, apas-
sionament i vehemeéncia,
configuren un discurs abas-
segador.

Maazel va dirigir una
Simfonia Tita exposant una
versio temperamental, in-
tel-ligent, sense cap tipus de
fissura i recreant una at-
mosfera que no va tenir ni
en un sol moment manca
d’intensitat i que denotava
el gran treball efectuat per
una orquestra d'una cate-
goria que cada dia es va
refermant. Un Mahler, com
no podia ser altrament, que
en les mans de Lorin Maa-
zel assoleix uns resultats
interpretatius de la maxi-
ma categoria interprefativa
possible.

La New Japan Philharmonic g
- apropar-nos a la miisica de Ty-
kemitsu, Mahler i Strauss

Palau 100. New Japan Philharmonic. Dir.: Dayid Gimg.
nez. Takemitsu: Requiem per a cordes. Strauss; Don Juan,
poema simfonic. Mahler: Simfoma num. 1, “Tita”, Pa]n :
de la Musica Catalana. 11 de maig de 2004, T

per LT _

9 any 1972 Seiji Oza-

wa va fundar la New

Japan Philharmonic,

una de les orquestres orien-
tals que mitjancant les seves
gires i cicles de concerts ha
assolit un gran reconeixe-
ment, no nomes al seu pais,
sino en els concerts que ha
ofert arreu del moén. Sota la
direccio de David Giménez,
la New Japan actuava al Pa-
lau en un concert de gran
compromis interpretatiu, in-
tegrat per obres de Takemit-
su, Strauss i Mahler, i en el
qual la formacio simfonica
va demostrar una gran valua
interpretativa i, per sobre de
tot, un nivell técnic certa-
ment remarcable. En alguns
passatges del célebre poema
simfonic Don Juan o en els
de la Simfonia Tita de Mah-
ler, s’hi va trobar una certa
manca d’apassionament i de
tendencia a la naturalitat en
I'expressio, pero en canvi, l'e-
xactitud timbrica, ritmica, la
sincronitzacio, la claredat
d’exposicio de les idees tema-
tiques eren plantejades des

A TWELL

d’un rigor absolut.

La New Japan esdeve ung
maquinaria perfecta quanta
técnica orquestral, una or-
questra d'una qualitat tecni-
ca indubtable —tal com vade-
mostrar en passatges tan
compromesos com els que
clouen la Simfonia Tifa o en
els moments de més eclosio
sonora del Don Juan-, perd
també s’hi pot trobar uni
manca de flexibilitat a 'hora
de plantejar els temes lirics,
propia de les grans orques-
tres centreuropees.

La precisio timbrica asso-
lida en el Requiem peracor:
des de Takemitsu, la claredat
en 'exposicio tematica dela
Simfonia Tita ~concebuda
com un gran quadre simfonic
exposat amb gran claredat
d’idees per Giménez— i und
notoria versio del Don Juan
van corroborar sens dubic
aquesta técnica orquestrdl
que posseeixen els insti=
mentistes japonesos i que ex:
pliquen la raé del perque fi-
guren en els principals fars
tols de les seccions de cords
de grans orquestres de renoi
internacional.
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LIn monografic T'xaikovski amb
Znaider com a protagonista

@ R I T 1"@ A

Excel-lent recital de
Montse Massaguer

Jana. 20 de maig de 2004.

palau 100. Orchestre de la Suisse Romande. Nikolaj Znai-
der, violi, Dir.: Pinchas Steinberg. Txaikovski: Concert
per a violi. Simfonia niim. 1. Palau de la Misica Cata-

per LI_J_. i

9any 1997 Nikolaj
Znaider es procla-
mava vencedor del
prestigios Concurs Reina Eli-
sabeth de Belgica; a partir
d'aquell moment les seves ac-
tuacions s'han prodigat arreu
del mon, actuant amb els di-
rectors de més renom (Ba-
renboim, Maazel, Mehta, Da-
vis, Jansons, Masur...) 1 asso-
lint uns éxits que I’han
encimbellat actualment a ser
considerat un dels grans vir-
tuosos de Uinstrument.
Znaider actuava al Palau
amb una orquestra del pres-
tigi de la Suisse Romande in-
terpretant una de les obres
mes estimades pel gran pi-
blic, com és el Concert per a
violi de Txaikovski. Quan
hom escolta Znaider inter-
pretar amb el seu Stradiva-
rus aquesta celebérrima
obra, no es dubta pas que a
més d'un gran virtuds i un ve-
tifable talent a I’hora de re-
soldre els esculls teenics, té
per sobre de tot una elegan-
tid i una sensibilitat musical
que atorguen a les seves re-
treacions una personalitat in-
terpretativa amb un segell
Propi inqtiestionable. Znai-
der no impressiona per les
grans frases ni tampoc per
Uha sonoritat excessivament
poderosa, sind que desperta
e els oients un interés
aregat 4 la sensibilitat, al re-
linament eXpressitt.
Laquests aspectes, en una

A. BOFILL

de les obres més romantiques
del repertori, amb moments
melodics encisadors, amb el
lirisme inconfusible de Txai-
kovski, pren un valor més
que rellevant. Delicadesa,
subtilitat, intimitat, i amb una
orquestra que li proporcio-
nava un acompanyament ido-
ni de la ma d’un director amb
I'experiéncia de Pinchas
Steinberg, van fonamentar en
bona part la versio plena de
sensibilitat i dolgor expressi-
va que va caracteritzar el pas
del violinista per aquest con-
cert i que confirmen el per-
queé en I'actualitat és consi-
derat un dels grans solistes
de I'instrument, un fet que
queda corroborat amb seva
nova presencia la propera
temporada de Palau 100.
L'orquestra de la Suisse
Romande, una de les de més
renom d'Europa, va oferir
una versio tant del Concert
com de la Simfonia nim.1
plena de consisténcia. En es-
coltar el timbre i color de I'or-
questra es percep una solide-
sa contundent i una qualitat
en cadascun dels seus faris-
tols que repercuteixen en el
fet que les versions gaudeixin
d’una categoria indubtable.
La Simfonia “Sommnis d hi-
vern” esdevé un ventall de
sensacions liriques en els
quals la malenconia i joviali-
tat, temes musicals amb cla-
res arrels russes acompanyats
de moments lirics inconfusi-
blement txaikovskians, can-
vis de dinamiques en mo-
ments contundents, refina-
ment liric, han de conviure
per exposar un cumul de sen-
sacions que ja en aquesta pri-
mera obra simfonica del com-
positor rus queden exposades
de manera magistral. L'or-
questra i Steinberg van cop-
sar a la perfeccio aquests as-
pectes de I'obra, amb una lec-
tura que tendia al refinament,
a I'elegancia i que defugia un
excés de sonoritat per abocar-
se mes cap a una delicadesa
interpretativa de gran elegin-
cia i plena de refinament.

Avuimusica. Montse Massaguer, piano. Alabert, Ros,
Roger, Casas, Padrés, Takemitsu, Cowell, Utsvolskaia.
Auditori de 'SGAE. 20 de maig de 2004.

per ET-B.

aldra seguir amb veri-

table atencio la carre-

ra de Montse Massa-
guer. Si, com vaig exposar
en un comentari anterior,
recordava les seves memo-
rables versions de Messiaen,
ara hi hauré d’afegir les que
va oferir de la muisica de
Roger, Takemitsu i, entre
d'altres, d’'Henry Cowell, el
genial pioner de la musica
del segle XX, com tambeé de
Padrés, Casas, Alabert, Uts-
volskaia i Ros.

El seu concert va ésser
d’aquells que molt de tant
en tant tens la fortuna d'es-
coltar, ja que el pianisme de
Montse Massaguer posseeix
en grau superlatiu la virtut
de la comunicacio i esta
constituit i definit per I'alta
exigéncia en la precisio tra-
ductiva dels pentagrames,
pel gust en l'aplicacio d'un
suggestiu joc de contrastos
de color i, sobretot, en una
dialéctica per assolir el fons
d'allo que el compositor vol
expressar amb la seva musi-
ca. L'assumpcio d’aquesta
comesa en Montserrrat
Massaguer és profunda i,
per tant, s’aparta de gualse-
vol actitud de causar impac-
te en I'oient amb un joc de
sortilegis virtuosistics; en el
seu tocar hi ha el desig de
transmetre 'esperit de les
solfes i per aquesta rao el
fet d’escoltar-la es conver-
teix en un moment poetic,
en que la tensio del matis
sonor i la seva coloracio
magnificament exposats
mostren la més suggestiva
imatge sonora de la partitu-
ra.

Ben cert, els compositors
programats van beneficiar-
se d’una lectura extraor-

Montserrat
Massaguer

dinariament comuni-
cativa de les seves
obres, entre les quals
hem de destacar la
mag- nifica aporta-
cio a la literatura
pianistica que cons-
titueixen els tres Es-
tudis de Miguel Roger, els
quals, si resolen o bé ajuden
a solucionar determinats
problemes técnics de I'exe-
cucio pianistica, també ens
introdueixen en un mon
d’alta bellesa poética. Rain
Tree Sketch I i I van posar
de manifest en tota la seva
transcendeéncia el do magic
de la musica de Toru Take-
mitsu per evocar el misteri
de la naturalesa. Mentre que
la impactant efusié sonora
de les —per tants conceptes—
premonitories Tres llegendes
irlandeses de Cowell van
adquirir una insolita projec-
ci6 cosmica que van empeti-
tir el missatge de la Sonata
num. 8 de Galina Utsvols-
kaia, acusadament mimetica
de I'estética de Cowell. Inte-
ressant, per bé que mes
aviat naif, resulta el Tema i
cinc variacions —una glossa
sobre el tercer i quart mo-
des de Messiaen— d'Angels
Alabert, com tambe Sobre el
cel (Uber den Himmel) de
Mario Ros ens va semblar
un treball que, mancat de la
seva motivacid plastica:
—servir d’entorn sonor a una
escultura— quedava quelcom
desdibuixat en el seu possi-
ble contingut estétic.
L’estrena del Diario de
noche de David Padros
constitui un altre dels punts
interessants del recital. La
seva musica, desenvolupada
amb imaginacio i un joc
personal de contraposicions
dinamiques resultd enorme-
ment atractiva, mentre que
els Estudis 3 i 4 de Pere Ca-
ses van revelar una disposi-
cio formal dissenyada amb
agil equilibri i una clara ex-
posici6 de la seva motivacio:
resoldre certs tipus de difi-
cultats técniques i facilitar
camins per superar-les.
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EUROCONCERT

c R 1|

Els Sonatori porten al Palau
balli, capricci i stravaganze

C A

Entre el barroc i
el romanticisme

Euroconcert. Sonatori de la Gioiosa Marca. Merula, Fer-
ro, Marini, Farina, Vitali, Uccellini. Palau de la Musica
Catalana. 6 de maig de 2004.

perLL.T.

| conjunt italia Sona-

tori de la Gioiosa

Marca ha desenvolu-
pat una tasca interpretativa
centrada en la masica dels
periodes compresos entre el
Cinquecento i el Classicisme.
Musica de tradicio venecia-
na —amb els titols més re-
presentatius de Cavalli i
Monteverdi—, obres concer-
tistiques de Vivaldi i obres
que pertanyen al bar- roc ale-
many han portat aquest con-
junt, integrat per sis instru-
mentistes de corda i cla-
vicembal, a actuar a
escenaris tan representatius
com el Mozarteum, la Ton-
halle o el Concertgebouw,
entre altres sales.

Ara en la temporada Eu-
roconcert va oferir al Palau
un programa que amb el ti-
tol “L’esplendor del Barroc
instrumental: balli, capricci
& stravaganze”, ens perme-
tia escoltar les obres instru-
mentals d’autors de la ple-
nitud del segle xviI del cata-
leg de Merula, Ferro, Marini,
Vitali, Uccelini i Farina. Ma-
sica en la qual el virtuosisme
té un paper destacat, en que
el color, els titmes rapids i
els canvis de dinamiques per-
metien escoltar el talent
d’'uns instrumentistes que
dominen a la perfeccio
aquest tipus de repertori i
que fan de les obres un [lui-
ment individual constant, La
misica dels balls del Sei-

cento era representada amb
obres de Merula, Farina o
Marini, composicions en que
es produeix un nexe d’unio
entre la musica popular i la
miusica culta i en la qual els
intérprets, bé fos en formes
basades en el tema i varia-
cions, bé amb I'energia que
desprenen les curtes pero
precises frases melodiques,
ens endinsaven en la parti-
cularitat d’aquesta miusica
mitjancant interpretacions
plenes de color i contrast. El
Capriccio Stravagante de Fa-
rina —un paisatge sonor del
Dresden del segle XVIiI- ens
descriu, a tall de relat propi
de la novel-la picaresca, des
del brogit del mercat, un
duel d’espases, una banda
militar, un hostal amb gent
que hi beu i balla, tot tenint
com a protagonista el vaga-
bund Simplicius, personatge
creat pel novel:-lista Grim-
melshausen. Msica que per-
metia, doncs, un seguit de
jocs instrumentals i que els
Sonatori van saber traslladar
com un relat d’una forma
que sempre incidia en el
caracter descriptiu dels epi-
sodis. Un programa en qué
’amplia gamma de sonori-
tats, I'exigéncia técnica, la
fluidesa dels temes melodics
i un virtuosisme que exigia
grans dots técnics es van
convertir en protagonistes in-
terpretatius per apropar-nos
a aquesta musica del segle
XVl italia, caracteritzada pel
seu dinamisme i inventiva,

XXVII Festival de Miisica Antiga de la Fundaci6 “la Caj.

. Sara Mingardo, contralt. Rinaldo Alessandrini, cfs.
v1::embal i pianoforte. Monteverdi, Legrenzi, Frescobal.
di, Héindel, Merula, Mozart, Schubert. Auditori de Cai-
xaForum. 6 de maig de 2004.

per].oniaga il

a presencia de dos

musics de prestigi in-

ternacional -la con-
tralt Sara Mingardo i el for-
tepianista Rinaldo Alessan-
drini- fou, per damunt del
programa interpretat, el
principal atractiu d'un con-
cert gairebé impropi d'un
festival de musica antiga, es-
pecialment pel que fa a la se-
va segona meitat, consagra-
da a dos autors que dificil-
ment tenen cabuda en un
terme que designa exclusi-
vament la musica dels peri-
odes medieval, renaixentis-
ta i barroc.

La primera part del con-
cert, centrada iniegramenl
en el barroc italia, comenca
amb la Lettera amorosa de
Claudio Monteverdi i la can-
tata Costei che in mezzo al
volto de Giovanni Legrenzi,
representatives ambdues de
I’estil vocal de I'época, més
proper al recitatiu que no
pas al cant propiament dit.
Poguérem escoltar tot seguit
“Cento partite sopra Passa-
cagli” del Primo Libro di
Toccate de Girolamo Fres-
cobaldi, en una versi6 ad-
mirable de Rinaldo Alessan-
drini al clavicembal. El duet
oferi a continuaci6 la canta-
ta Lungi da me pensier {i-
ranno de George F. Hindel,
que Sara Mingardo inter-
preta amb habilitat, tot ac-
centuant-ne els trets drama-
tics; i la Canzonetta spiri-
tuale sopra alla nana de
Tarquino Merula, construi-
da sobre un ostinato ritmic
del clavicembal que pretén
simular el balanceig d’un
bressol.

La segona part del recital,
consagrada al lied, comengé
amb cinc cangons de Mo-
zart, inscrites la majoria en
un estil més propi del segle
XIX que no pas del xviII.

Rinaldo Alessandrini

Aquest preromanticisme
apuntat pel compositor de
Salzburg es féu ben palésen
peces com Trennungsliedi
Abendempfindung an Lau-
ra, de gran bellesa, i que ad-
quiriren en la veu de Sara
Mingardo una expressio de-
licada i contemplativa. A mo-
de d’interludi, Alessandrini
oferi una interpretacio ma-
gistral de la Fantasia pera
piano en Re menor de Mo-
zart, també carregada de
subjectivisme romantic, i que
alterna entre un dramatic
adagio i un allegretto carac-
teristic de I'estil galant. [no
podia faltar, en aquesta lie
deristica segona meitat, la fi-
gura de Franz Schubert, de
qui s’escoltaren peces en-
blematiques, com An die
Musik o la melangiosa Al
Sylvia, amb les quals la pa
rella obtingué un exit acla:
parador, atesa la popularitat
de les obres.

Globalment, els interpres
realitzaren una tasca lloabl:
tot demostrant una afinitat
musical que es mantingi
ferma durant tot el conceth
i que els permeté trayessir
sense dificultats les diferen-
cies estilistiques que sepatel
el barroc del romanticisme:




| vals és, amb gairebé tota
seguretat, la dansa més
multitudinariament i inten-
sivament viscuda durant
més anys de la historia. I no

cal dir-ho, no sembla que el seu movi-

ment ininterromput fins ara,

acusi mostres de feblesa pel

que fa a la seva acceptacio i

protagonisme social.

L'avinentesa dels dos-

cents anys del naixement

de Johann Strauss, el

pare de la famosa di-

nastia que tant ha ca-

racteritzat aquesta dan-

sa, afavoreix una mira-

da, o una nova mirada,

sobre aquesta figura ex-

cepcional de la mdsica i

del ball popular, que ens

mostri aspectes del seu ric

| tan superficialment cone-

gut patrimoni intern.

Perqué aquesta és una constata-

¢i6 cabdal. El vals, com tot fenomen

popular, pateix la inconseqiiéncia

d’un coneixement molt genéric i molt

generalitzat —qui no sap que €s un

vals i qui no n’ha ballat una muni6?-,

i alhora de I’abséncia d’aprofundi-

ment en els seus trets més essencials,

200 anys giravoltant a
redoOs dels Strauss

comencgant pels estrictament musicals
1 acabant pels historics, sense negligir
els més genuinament dansants.

El contingut d’aquest Tema creiem
que ajuda forca a traspassar la crosta
superficial que n’ha protegit el moll

de I'6s i aixi endinsar-nos-hi en

aspectes fonamentals i extra-
ordinariament desconeguts.
El primer treball, per la
seva riquesa de contin-
gut, pel rigor del seu
tractament i per la va-
rietat d’aspectes aca-
rats, esdevé una contri-
buci6 esplendida a I’en-
dinsament en la realitat
més plena 1 també
transcendent —el terme
hi escau amb tota exacti-
tud-, d’aquesta parcel-la
del monument global de la
musica i del ball que és el
vals.

El segon treball se situa a I'area
estrictament dansant, tanmateix vista
també des de noves i més significades
perspectives del que és cor- rent. I per
tant, obrint, aixi mateix, nous horit-
zons de consideracid i arrodonint, de
manera definitiva, I'abast del conjunt
del Tema.
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TEM A

ita%bé?alla?@mima

(Apunts per a una historia cientifica
i sentimental del vals)

per VICTOR ESTAPE

om un foc que avanga imparable, el vals es

va apoderar dels salons de ball de tot Eu-

ropa i bona part d’Ameérica tot al llarg del

segle XIX. La bogeria per girar al compas
de tres per quatre, vista amb sospita per les auto-
ritats de la moral a causa de les seves manifestes im-
plicacions sexuals, es va estendre des dels origens
camperols més humils fins a les festes dels empe-
radors.

Malgrat la competéncia, provisional o estable, que
va anar sorgint amb altres danses, i malgrat que en
el nostre temps I'aprenentatge del ball de salo ha es-
devingut minoritari (;potser obsolet?) respecte del
primitivista ball individual ad libitum de les disco-
teques, encara avui dia la idea del ball social (amb
totes les seves connotacions, negatives i positives)
t€ en el vals la seva imatge, visual i sonora, més exac-
ta.

El vals és un dels sinonims musicals de Viena i,
sens dubte, és a la capital imperial austriaca on va
tenir lloc I'eclosio, pero fou gracies a contribucions
de llenguatges musicals i origens

Bei jedem Walzerschrig
tanzt auch die Seele mit
(Amb cada pas del yls

tambeé balla Uanima)

de Lippen schweigen, (Vals de La vidua alegre),
de Franz Lehdr

150 de Beethoven.

La paraula vals (Walzer en alemany) prové del
verb Walzen, que vol dir “girar”, “donar voltes”, Tal
com s’ha apuntat abans, son molts els qui, ja enels
seus primers temps, van veure amb plaer o amb alar
ma com el ball en parella del vals i I'embriaguesa
que generava el deixar-se anar en la roda dels seus
passos circulars, afavorien I'apropament fisic d'ho-
me i dona més enlla del que alguns considerayen
convenient. La passio pel vals es posa de manifest
amb la creacid a Viena de grans sales de ball, com
el llegendari Sperl i la popularitat de la dansa tro-
ba un primer apogeu amb el Congrés de Viena, en
el qual les delegacions diplomatiques de tot Euto-
pa van posar tant d’interes a tracar les fronteres del
continent com a divertir-se en les festes més bri-
llants. Ja en aquesta época es troben

diferents que van fondre’s en la fei- //
na dels Lanner, Strauss i alguns al-
tres contemporanis de Beethoven
i Schubert avui dia més oblidats.
En el temps de Mozart, Haydn i
Beethoven son molt nombroses les
danses en compas ternari d’origen

BEETHOVEN 1
SCHUBERT, A LA
PREHISTORIA
DEL VALS.

\\ els primers exemples de valsos -
crits per grans compositors: Beet-
hoven (Valsos WoO 84 1 85, sense
comptar els seus diversos Landler
i sense oblidar que la seva obtra mes-
tra en el génere de les variacions, les
Diabelli, estan escrites a partir d'un

popular, com ara Schleifer, Steirer, =)
Léndler, o simplement “danses ale-

manyes” (Deutsche Tinze, Alla Tedesca, A alle-
mande...). Alguns exemples: en el primer finale del
Don Giovanni de Mozart, Leporello forca Masetto
a ballar una Deutsche, o sia una alemanya, és a dir,
un vals, situat aixi en la més baixa esfera social (res-
pecte del minuet aristocratic de Don Ottavio i Don-
na Anna i la contradansa anivelladora de Don Gio-
vanni i Zerlina). En I'obra instrumental dels clas-
sics vienesos, el vals és present com a al-lusié o
parodia del to popular o directament amb allo hu-
moristic: vegeu el suposat minuet de la Simfonia La
Sorpresa de Haydn, que de cap manera és un mi-
nuet, sind un Landler, i també la Bagatel-la op. 119,
num. 3 o I’“Alla danza tedesca” del Quartet op.

i vals) i, sobretot, Schubert, el qual

té desenes de peces pianistiques amb
el titol de vals (per exemple, els meravellosos Vak
ses nobles i Valses sentimentales), a part, tambe, de
nombrosos Ldndler i Deutsche.

erd, naturalment, encara més rellevants que
Beethoven i Schubert sén, per a la histori
del vals, Joseph Lanner i Johann Strauss i
re. Strauss va transformar I'Sper] en el gran
centre del vals vienés com a primer d’'una veritable
dinastia que va regnar sense discussi¢ durant anys
i anys als salons de ball d’arreu. Va ser la segona g
neracio dels Strauss (Johann fill, Joseph, Eduard) le
que va dur a la culminaci6 I’hegemonia del vals. |
hann 11, el més gran de tots, i els seus germans ¥l
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consolidar el sistema de la familia, tant pel que fa
al llenguatge musical (amb grans valsos gairebé
“simfonics”, formant cadenes de cinc o sis després
d'elaborades introduccions) com als meétodes de
produccié, amb un intens treball en equip i d’una
importantissima presencia internacional. Johann fill,
autor dels valsos més populars de la historia, va ser
també un mestre de I"opereta, en la qual va intro-
duir el vals com un element musical i dramattrgic
fonamental. Joseph Strauss fou prac-

sics com Wagner (que va posar un vals en Els mes-
tres cantaires) van sentir fascinacié pels valsos dels
Strauss. Brahms es lamentava que EI Danubi blau
no fos obra seva. Algun musicoleg, amb indubta-
ble perspicacia, ha fet notar que la secci6 inicial de
la seva Segona Simfonia recorda les tipiques in-
troduccions dels valsos de Johann Strauss fill, amic
personal seu. Amb els seus Valsos, op. 39, sentit
homenatge a Schubert, Brahms va ser potser el pri-
mer que va veure en el vals el simbol nostalgic d’un
passat irrecuperable.

xaikovski va ser un dels més grans com-
positors de valsos. No sols va fer que ca-
dascun dels seus grans ballets tingués un
moment climatic amb un vals espectacu-
lar, sin6 que n’apareixen en totes i cadascuna de
les seves Simfonies de maduresa: I'intranquil tema
“In movimento di Valse” del primer moviment de
la Quarta i els valsos que ocupen, respectivament,
el lloc de I’“Scherzo” en la Cinguena i del movi-
ment lent en la Sisena (en aquest cas un vals en
compas de cinc per quatre!). Mahler, com abans
havia fet Bruckner, no pot evitar que en practica-
ment totes les seves Simfonies hi hagi al-lusions al
popular Landler. Pero Mahler també utilitza el vals
en terribles visions d'un mon en una brillant pero
implacable decadéncia: n’és un exemple clar
1*“Scherzo” de la seva Cinquena Simfonia.
Durant la darrera part del segle XIX molts altres
compositors, tant en la musica instrumental com
en el ballet o ['Opera van compon-

ticament obligat per Johann (que //

Interessant de la familia, i el seu in-

\_ dre magnifics valsos (Liszt, Of-

tampoc no es va portar del tot bé fenbach, Délibes, Sibelius, Puc-
amprduard) a irf)corporar—se ala EL VALS APA- cini, etc.). Richard Strauss sembla
Seva Orquestra quan en va tenir ne- REIX EN MOLTES picar I'ull a la il-lustre familia amb
cessitat, L'ambicid artistica de Jo- COMPOSICIONS DE la qual compartia cognom amb
seph, sens dubte el personatge més MUSICA CULTA. I'enlluernador vals amb que va do-

nar forma a la “Cango del ball” del
—f seu Zarathustra i va fer un tribut

terés per la msica d’avantguarda _\}
del seu temps pot veure’s reflectit en
les introduccions a valsos com Sphirenklinge o De-
k lirien (en qué hom pot tenir per moments la il-lusi6
d'estar sentint un passatge d’una obra wagneriana).
Obres com la Invitacié a la dansa, op. 65 de We-
ber o la Simfonia Fantastica de Berlioz demostren
no sols que, cap al final del primer ter¢ del segle
XX, el vals havia assolit una difusi6 internacional,
SN0 que era vist com una icona musical amb prou
Significat com per tenir un paper en el context de la
musica més seriosa. Chopin esdevenia el més gran
®mpositor de valsos per a piano des de Schubert.
leL‘hunmnn, amb obres com Papillons o Da-
Vidsbiindlertcinze, va palesar que el vals podia ser
in vehicle per a la més elevada poesia musical. Mu-

encara més explicit en El cavaller de
la rosa, amb uns valsos tan extraordinaris que a
ningt I'ha molestat mai I'anacronisme de situar-los
en ple segle XVIIL

om ja en els temps propers a la Primera
Guerra Mundial i 'esfondrament de la mo-
narquia austrohongaresa en la qual va néi-
xer el vals. La dansa viu encara la seva épo-
ca daurada: en sorgeixen altres variants (Boston,
English waltz...) i el vals vienes revela noves pos-
sibilitats expressives en les operetes de Franz Lehar
i de contemporanis com Oscar Straus (autor de I'o-
pereta Ein Walzertraum, Un somni de vals, sense
cap relacio amb la familia del “rei del vals”, mal-
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grat el seu cognom gairebé igual).
Perd en I'obra dels avantguar-
distes contemporanis el vals acos-
tuma a mostrar una cara sinistra
(vegeu per exemple el “Valse de
Chopin” del Pierrot Lunaire de
Schonberg) o bé el seu vessant

7

RAVEL VA cOM-
PONDRE EL MES
GRAN HOMENATGE
AL VALS.

\\ perador Francesc Josep amb melg.

dies que son una perfecta copia d'es.
til que arriba a superar el seu modg|,
Johann Strauss II. I, en una segong
part esfereidora, els temes de [a se.
ci0 inicial apareixen deformats ep
una davallada vertiginosa cap a

de musica trivial (la meravellosa

'horror de la destruccio del “mgp

A
citacio de les Steyrische Tdanze,
op.165 de Lanner que apareix en Petruixka, amb
'orquestra transformada magistralment per Stra-
vinsky en un orguenet). Anys més tard el Wal-
zer, op. 23 num. 5 de Schonberg té I'honor de
ser la primera peca basada en una série dode-
cafonica. La Lulu i el Concert per a violi d’Alban
Berg contenen també valsos. I Xostakovitx, en
les seves Suites de jazz, compon valsos en els
quals la vulgaritat esdevé poetica: com la imat-
ge dolorosa i depriment d’un pallasso trist.

Va ser, pero, Maurice Ravel qui va fer al ma-
teix temps el més gran homenatge i la critica més
lacida al vals: el seu poema coreografic La Val-
se, una de les més grans obres mestres de la li-
teratura simfonica del segle XX, ens presenta el
vals en els brillants salons dels temps de I'em-

Va
d’ahir”, segons l'expressio de Zweig,
En I'imaginari col-lectiu dels melomans, aquell
mon continua viu: la tradicié dels concerts d’Any
Nou de I'Orquestra Filharmonica de Viena s'ha im.
posat com la manera més legitima de despertar ['|
de gener. La innOcua alta societat que s’hi aplega
podria fer-lo antipatic si no fos perque aquella o
questra (que Johann Strauss Il sols va poder dirigir
una vegada) demostra fins a quin punt son justifi-
cats I'admiracio i el respecte que la gran majoria de
musics han tingut i tenen pels grans valsos viene-
sos. Aquests son, malgrat tot, sols una part dela
historia del vals, una dansa que es deixa sentir en-
tre la masica més sublim i també en les practiques
musicals més modestes, aquelles que, en paraules
de Proust, més plenes son “del somni i les llagrimes

dels homes”.

200 aniversari del naixement de Johann Strauss pare

1 14 de mar¢ passat es

van complir 200 anys

del naixement de Jo-
hann Strauss pare en el si
d’'una familia d’origen jueu
hongarés del districte de Le-
opoldstadt de Viena. Després
d’estudiar violi i composicio,
va passar a formar part de
I'orquestra de Michael Pa-
mer. Alla va conéixer Joseph
Lanner, amb el qual es va as-
sociar per establir-se pel seu
compte. La gelosia profes-
sional va fer, pero, que aviat
se separessin. Com és prou

Johann Strauss pare va ser un
compositor, violinista i director
d’exit aclaparador, no sols a Vie-
na, sind també a nombroses ¢iu-
tats d’Austria, Bohémia i Ale-
manya i també a Paris i Lon-
dres. L'any 1846 es va crearéel
carrec de Hofballmusik-Direk-
tor (director de musica de ball
de la Cort Imperial) expressa-
ment per a ell. Malgrat la seva
importancia en el desenvolu-
pament musical i social dela
musica de ball, les seves propies
composicions no tenen avui dia
la popularitat de les de Johann

sabut, Strauss va ser el pri-
mer de la nissaga més im-

no va fer cas del seu pare.

portant de compositors de valsos. El seu compor-
tament amb la seva propia familia no va ser del tot
bo: després de casar-se amb Maria Anna Streim i
tenir-hi sis fills, va abandonar-los per unir-se a Emi-
lie Trampusch. No va animar els seus fills a dedi-
car-se a la masica, sin6 que pretenia obligar-los a
seguir altres carreres més segures. Pero afortuna-
dament Johann II (i més endavant els seus germans)

fill i ni tan sols de les de Joseph
Strauss. Una molt notable ex:
cepci6 és la vibrant Marxa Radetzky, una de les mes
grans marxes militars de tots els temps. Pero el catd-
leg de les seves obres conté moltes altres peces dig:
nes de continuar sent interpretades. Deia un diafi
de Londres amb motiu de la seva mort el 25 d¢
setembre de 1849: “Legions d’imitadors han Sor-
git després d'Strauss, pero seran per a ell la gloria
de l'originalitat, la fantasia, el sentiment i la in-
vencio.” V. E.
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El plaer de ballar
al compas del 3/4

per MARC PARERA

POCS BALLS PODEN PRESUMIR DE TENIR UNA
ILARGA VIDA I, A MES, GAUDIR DE BONA SA-
1uT. PER AQUEST MOTIU, CELEBRAR DOS-
CENTS ANYS DEL NAIXEMENT DE JOHANN
STRAUSS —EL CREADOR DEL VALS PER
EXCEL'LENCIA— ES UN FET REALMENT EXTRA-
ORDINARI QUE NO ENS POT DEIXAR INDIFE-
RENTS.

a paraula “vals” prové de l'alemany i esta ple-

na d’encert, perque significa girar. T un temps

de 3/4 i aixo es tradueix de la manera segiient:

comenca amb un fort impuls i després el se-
gueixen dos passos debils, I'altim dels quals empeny a
repetir aquest cicle. Tot aixo, amb 1’afegit que les pa-
relles han d’anar girant de dreta a esquerra.

Fins aqui, tothom hi esta d’acord. Els problemes co-
mencen a I’hora de decidir quin pais va crear aquest ball.
Malgrat que molta gent I’associa a Viena, és cert que,
com a bon invent, diversos paisos en reclamen la pa-
ternitat. Viceng Sarsanedas, que juntament amb la seva
dona Claudette Briand ha aconseguit guardons com el
primer premi en el Campionat Europeu de Ball Retro el
1992 o el primer premi del Campionat del Mon de Char-
leston el 1995, afirma que Viena té un fort contrincant:
Franca. “Es diu que Franga és el creador del vals, per-
qué existia una dansa anomenada volte, en qué les pa-
relles giraven. Llavors els alemanys el degueren adop-
larcom a propi, i aquests ho van passar als austriacs.”

Sigui com sigui, tot i que ara ningi no ho diria, el vals
va causar escandol. El motiu va ser que les parelles es
fonien “en una abragada i aixo estava mal vist”, co-
menta Sarsanedas. Va comengar sent un ball popular i,
progressivament, el seu prestigi va anar ascendint.

Perd aquest no ha estat I'tinic canvi en el decurs de la
historia d’aquest ball. Tot i que ara es pren el Danubi
blau com a referéncia, allo cert és que el vals s’ha anat
adaptant de maneres diferents a diversos paisos. Per
exemple, a Franca existeix la dansa musette, de la qual
Sarsanedas afirma que “es deixa el posat tan elegant,
per passar a un una mica més popular. Es com el cho-
Us: estas agafat més fort amb la parella, fas unes pas-
Ses més diferents, més arrambadet.”

També hi ha el boston o vals anglés. “Es lent, els pas-
$08 Son diferents, pero sempre dintre del ritme de vals.
Esencantador i t'hi sents molt a gust”, sosté Sarsane-
fllc'lﬁ. [ per dir-ne algun més, esmenta la dansa criolla,
Que és dels argentins i el ballen una mica com estri-
pant-lo”,

Tots ells, pero, conserven 'esséncia del vals. T aques-
fessencia, Sarsanedas la defineix com “una dansa ele-

1¢ Sarsanedas
wdelte Briand

gantissima que quan la balles et sents embriagat de
plaer, et sents algi. Es una cosa que et sublima”.

a tradicio. Sorpren que aquest moviment gi-

ratori estigui tan arrelat en la nostra societat.

“Es un ball fins i tot obligat per a una pare-

lla que s’acaba de casar. Es una tradicié que
ve de molts anys, i que ja s'ha convertit en un classic.
Es toca perque, com es diu avui dia, «enganxa»”, i
per a Sarsanedas és un dels motius de la seva per-
manencia en la nostra societat.

Pero no ens hem d’enganyar. Si bé una orquestra
tard o d’hora toca un vals i tothom s’atreveix a ballar-
lo, aixo no vol dir que sigui un ball facil. “Ben al con-
trari. No és gens facil, perqué és la conjuncio total d'u-
na parella que ha d’'anar amb molt de compte que els
peus §'encastin perfectament i que funcionin a ritime
adequat. Al minim error pots ensopegar i caure. En el
vals no es pot dissimular. A més a més, s’ha de girar
continuament, i tambe al voltant de la pista, en el sen-
tit contrari de les agulles del rellotge.”

Saber ballar un vals comporta dominar les regles, i
aixo també canvia I'esperit de cada persona. El po-
pular ballador sosté que “saber ballar bé, a part que
et dona el teu propi plaer, et fa ser molt popular en-
tre la gent que t'envolta. I et fa sortir de tu mateix una
espécie d’halo que et comunica amb altra gent, que
té ganes d'apropar-se’t”.

Sarsanedas ho té ben clar si ha de triar entre els
balls de sald i la modalitat esportiva. Per a ell no te-
nen res a veure i no només el vals és diferent, sino to-
ta la resta de balls. “La modalitat esportiva és una co-
sa de competicio. No és el goig de ballar i crear. Es
absolutament rigid, robotic. Té el seu mérit, pero no
hi té res a veure. A més a més, cada ritme és diferent.
La salsa és una cosa de ritme caribeny i no té res a
veure si balles un fox rapid. Sempre fan el mateix i
canvien la musica. Pero la musica tampoc no és el
mateix, perque toquen una rumba i en veritat toquen
un bolero. No té res a veure amb I'autentic ball de
sald.”
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I’'Opéra de Paris

8,9,101 11 de Juliol, 2004

Compania
Nacional de Danza
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Tanuilles del Liceu
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DANIELA
ARCELLONA

[A MEZZOSOPRANO DANIELA BARCELLONA,
NATURAL DE TRIESTE, ES UNA DE LES VEUS
MES IMPORTANTS EN EL PANORAMA OPERIS-
7IC DE REPERTORIS TAN VARIATS COM EL DE
RossinI, HANDEL, M0oZzART, BELLINI 0 Do-
NIZETTI, I DEBUTARA AQUEST MES DE JULIOL
EN UNA PRODUCCIO OPERISTICA AL GRAN
TEATRE DE LICEU, CONCRETAMENT EN EL
ROL TITULAR DEL Giulio Cesare DE HANDEL
EN LA PROPOSTA DE WERNICKE. HA CANTAT
ALS PRINCIPALS TEATRES DEL MON, DES DEL
METROPOLITAN A LA ScALA, BERLIN, NA-
pPOLS, PARTS, DE LA MA DELS DIRECTORS MES
FAMOSOS, COM ABBADO, MUTI, LEVINE,
CHAILLY, DAVIS, ZEDDA, ALESSANDRINI.
GUANYADORA DE DIVERSOS CONCURSOS, HA
REBUT NOMBROSOS PREMIS I MENCIONS EN

La darrera

LA SEVA DILATADA CARRERA ARTISTICA.
FORMA PART DE LA NOVA GENERACIO, JUN-
TAMENT AMB JUAN DI1EGo FLOREZ, DELS
INTERPRETS ROSSINIANS QUE HAN DONAT A
AQUEST REPERTORI UNA IMPORTANCIA INU-
SITADA EN LES PROGRAMACIONS DELS TEA-
TRES D’'OPERA.

JAVIER DEL REAL/TEATRO REAL

mezzosoprano del

repertori italia

RS

-Com s’inicia en la musica? sempre.

I'església, on cantava en les no-
ces, 1 a casa sempre cantava,

com a professio. Tambe m’hi ha
ajudat Uestudi del cant des de fa
deu anys amb el meu marit, i so-
bretot el debut aqui a Pesaro el
1996 amb I'Stabat Mater de Ros-
sini, per passar després a fer el
segon casting de tots els grans rols
operistics rossinians fins a arri-

-De petita, de molt petita; la
misica sempre ha estat present
@casa. Els meus pares veien les
fransmissions d’opera que feien
PerTV, i tot i que duraven tres o
{uatre hores, jo era alla davant
Veient-les. A I'escola també can-
lava, era la solista, igual que a

-I professionalment: com va de-
cidir dedicar-se al cant?

-Va ser una mica casualitat, ja
que vaig comengar a estudiar
cant gairebé com un joc, per afi-
cio, i després, quan vaig guanyar
un concurs, vaig comencar d'a-
trevir-me a plantejar-me el cant

bar al Tancredi del 1999, que va
ser l'inici definitiu de la carrera.

-Quins cantants ha tingut com
a referéncia?

-Per a aquest repertori rossinia,
la Valentini-Terrani, Horne, les
quals he escoltades per enregis-
traments, igual que la Simmio-
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nato, d’'una generacio anterior, i
que I'he coneguda personalment.
Totes elles han deixat una em-
premta dintre meu.

-Voste també destaca per les se-
ves intervencions en el mon cam-
bristic i simfonicovocal.

-Cert; és enriquidor per a un ar-
tista sortir del mon de Iopera i
participar en la musica de cam-
bra i simfonica. De fet, és un con-
sell que dono als joves cantants,
escoltar els cantants d’'opera, pero
tambe musica simfonica i de
cambra instrumental. A mi m’ha
servit molt escoltar el violoncel
de Rostropovitx per a qiiestions
de musicalitat i cadencies. Cal
unir totes aquestes expressions
musicals per tenir una cultura
musical al més amplia possible.

-Aquesta cultura musical s’a-
consegueix amb els anys, igual
que una llarga carrera...

-Efectivament, una carrera es-
devé més llarga i més segura
dient “no” que no pas acceptant
totes les propostes que et fan,
moltes de les quals no encerta-
des per a la teva vocalitat. El se-
cret no esta a cantar molt, ni de-
butar en molts rols, siné a estu-
diar molt, aprofundir en la
tecnica i en la musica. Després,
presentar-se a concursos, fer au-
dicions, acceptar consells i pen-
sar i reflexionar sobre el qué i el
com interpretes i fas musica. En
definitiva, la carrera es fa més
amb el cap que no amb la veu.
No és una qiiestio de pressa, si-
no de fredor a 'hora de decidir.
Les tres paraules clau serien: pa-
ciencia, estudi i no voler fer-ho
tot amb rapidesa.

-Qué 1li ha aportat Rossini
quant a vocalitat?

-Quan comences a cantar Ros-
sini va molt bé, perqué és el pa-
re de la tecnica. Per interpretar
la seva musica, molt complexa,
moltes notes, velocitat i que a
més, en ser musica d’escena, t’o-
bliga a prendre decisions técni-
ques molt rapides, és com una
gimnastica musical i técnica. Els
fruits d’aquesta batalla amb la

RETRAT

Es enriquidor per a un artista sor-
tir del mon de ['opera i participar en
la musica de cambra i simfonica.
De fet, és un consell que dono als
joves cantants, escoltar els cantants
d’opera, pero també musica simfo-
nica i de cambra instrumental.

muisica de Rossini es veuen en al-
tres repertoris més tranquils com
el bel canto, Verdi o l'opera fran-
cesa, en que el fraseig, la musi-
calitat és meés lenta, et dona
temps per pensar mes..., és mes
facil després de vencer Rossini.
Aixi ho he viscut amb diversos
papers, com Adalgisa, o en el fu-
tur amb Eboli. Després de Ros-
sini, practicament tot és més fa-
cil, fins i tot el repertori més pe-
samnt.

-Pero normalment les carreres
no comencen per Rossini sin6 per
altres repertoris més forts vocal-
ment parlant.

-Si, jo conec moltes veus im-
portants joves que s’han perdut
per enfrontar-se a rols forts no
només vocals siné d'interpreta-
cio i per als quals cal una ma-
duresa tecnica, vocal, actoral i
personal que no tenien en aquell
moment, i aixi, van desaparéixer
després de dos anys de carrera
amb un instrument magnific. Ja
que és un repertori di forza que
obliga I'instrument a estar sem-
pre en 'extrem. El que els falta,
als joves, pot ser que no sigui
Uinstrument adequat, pero si la
resistencia fisica per enfrontar-se
a aquests rols sense danyar-se.

Recordo una frase d'un cantant
que parlant d’aquest repertori
més verista deia que s havia de
cantar “més amb els interessos
que amb el capital”, ja quesi
perds el capital de la teva veu vas
a la bancarota vocal. Es dificildir
no a ofertes, perd una carrera
pensada des de Uinici es perilon-
ga en el temps molt més i molt
millor artisticament | musical:
ment parlant. Es una inversio d
llarg termini.

-En aquesta new opera fashion
en la qual vivim, hi ha la tensio
artistica entre rescatar titols des:
coneguts del passat i crear noves
operes, o el que és més frequent,
oferir nous plantejaments d'0pé:
res de repertori. Qué és, des del
seu punt de vista, el més ade:
quat? y

-Les tres son necessaries i bf
el més habitual és I'tiltima opeio;
sempre respectant el discurs mi
sical i dramaturgic de I'operd et
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questio, sense provocar estra-
yesa en el public, o esquizofre-
ies entre el que es veu i el que
e diu i s’escolta. No s’ha de bus-
car la perplexitat, siné l'apro-
lundiment del significat del lli-
{J!'Lit. de la trama i de la musica,
Laixo és més dificil que no pas
Gue el regidor s'inventi una nova
inferpretacio.

X E T R AT

-Les conseqtiéncies d’aquestes
noves lectures de vegades trans-
gressores i sense sentit, com es
viuen quan es produeixen?

-Transmetent els meus interro-
gants als regidors, ja que si la pro-
posta no t'ajuda i va en contra
de la comprensio del paper, afec-
ta fins i tot la interpretacio mu-
sical. [ més que enfrontament es

JAVIER DEL REAL/TEATR

tracta de treballar junts, ja que
per a molls regidors és la seva pri-
mera incursio en aquest mitja tan
diferent que és I'opera, per la qual
cosa és una ajuda per aconseguir
un producte homogeni de muisi-
ca i teatralitat.

-Quan hom pensa en el seu re-
pertori: Mozart, Handel, Rossi-
ni, i examina les histories de les
operes i la psicologia dels perso-
natges, els troba una miqueta po-
bres per a la mentalitat d’avui, i
que se salven solament per la ma-
sica.

-No hi estic d’acord. Aquestes
operes, a part de la historia con-
creta, ens parlen de valors que
avui dia no tenim tan presents,
com ['honor, la fidelitat, etc. i per
aixo cal escoltar-les i a partir d’u-
na musica meravellosa perme-
tre’ns, com en les pel-licules, re-
flexionar sobre el missatge que hi
ha darrere de la historia que
veiem i escoltem. Es una aporta-
cio psicologica, etica, a més
d’estetica i de goig musical. Es
una valoracié del cor al cap.

-Vosté debutara al Liceu amb
el Giulio Cesare de Héndel. Com
s’enfronta a aquest personatge?

-Es molt curids per la diferén-
cia de moment vital. En els altres
rols masculins que solc fer, tant
rossinians com fins i tot el Ro-
meo de Bellini, son nois joves.
Giulio Cesare és un home madur
amb una responsabilitat de reg-
nar un imperi, pero amb les se-
ves febleses, que son febleses
d’home, no de noi. I aixo s’afe-
geix a una musica carregada de
dificultats vocals i de rigor esti-
listic que exigeix el barroc.

-I ho fa en una ciutat de la qual
du el seu nom...

-Si, Barcelona ciutat, Barcello-
na de cognom. Es emocionant
per a mi aquest debut; per la ciu-
tat, pel public i perque és en un
teatre amb tanta tradicio i pel
qual han passat tants cantants
importants. Espero que el mateix
afecte que jo posaré en l'escena-
ri, es vegi reflectit en el public.
Encreuem els dits.

ho
(0¥}

i RIS AUR[RJ)

PUR[RIR) [EDIST R)SIARM

41

(X
Co
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Pots cridar, pots suggerir. Pots proposar, pots discutir. Pots estar-hi a favor... o en contra. Pots
opinar, criticar, exigir, reivindicar... El que no pots fer és callar. Ara tens I'oportunitat historica
de participar en I'elaboracio del nou Estatut, I'Estatut de tothom. Parla. L’Estatut que fem ara
marcara el futur de Catalunya.

om participar:

. www.gencat.net/nouestatut

+ Apartat de correus Num. 273 FD 0BOBO Barcelona
Assistint als actes que s'organitzen

I

Generalitat de Catalun
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[ITZAR A LA SEU DEL FESTIVAL
RossINI DE PESARO L'AGOST PAS-
GAT I 6T SE N'HA DE DESTACAR
ALGUN ASPECTE, VA SER L'AMABI-
LITAT D'UNA PERSONA TiMIDA
FORA DE L'ESCENARI PERO AMB
UN GRAN AMOR CAP A LA MUSI-
CA, AMB LA QUAL S'EXPRESSA I
PER A LA QUAL VIU. UN SOMRIU-
RE TAN GENEROS COM EL SEU

BON HUMOR ES COMBINEN AMB
UNA INTEL-LIGENCIA PRIVILEGIA-
DA EN CRITERIS ESTETICS QUE

FAN D’AQUESTA GRAN DONA, EN
ALCARIA FISICA I HUMANA, UNA
DELICIA DE PERSONA QUE SAP
BARREJAR LA SEVA GRAN CULTU-
RA MUSICAL AMB LA SEVA AFICIO

DISO RAmpeyR)

PER LA CUINA I L’AMOR PEL SEU i oY
MARIT. e A =
237-238 |
—S
% Pau Casal §
R dU Ladsadls =
= - =
2004 =]
& 3 JORDI SAVALL, lira, viella i rebab
o Pedro Estevan, percussions
d = ORQUESTRA CAMERATA XXI
TU Tobias Gossman, director
= H R*;ﬂs_ig“n_‘”gﬁ de !"lﬂscc'; CZECH SINFONIETTA
* — Atiigea ot b Charles Olivieri-Munroe, director
g ORQUESTRA DE CAMBRA CATALANA ' TRIO GUARNERI
P Joan Pamies, director de Praga
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PRECRILTICGCA

Giulio Cesare de Hindel,

a cavall

del Forum i del Liceu

TRES ANYS DESPRES, GAIREBE
DIA PER DIA, DE LA SEVA DAR-
RERA PRESENCIA AL LICEU,
TORNA A REPRESENTAR-S HI
LA MES CONEGUDA I MODER-
NAMENT REVISADA DE LES
OPERES DE GEORG FRIEDRICH
HANDEL.

per]J.C.C.

a primera qiiestio que es pre-
senta, és si en el si d'una pro-
gramacio curta en titols, aques-
ta insisténcia resulta ideal. Sobretot
quan s ofereix en la mateixa i, d’altra
banda, notable produccié de Herbert
Wernicke. Tot apunta que hom ha ha-
gut de satisfer la quota d’aquest es-
deveniment fagocitador que es diu
Forum 2004 i que hom ha tirat pel
cami comode d’una produccid pro-
pia i, per tant, no cara de reposar.
Estrenada a Londres I'1 1 d’abril de
1724, es tracta d’'una obra que mos-
tra el compositor alemany, fincat a
Anglatera des del 1710, en un mo-
ment de gran plenitud, dominador de
I’escena i del context musical general
londinenc.
Héndel en aquells moments vivia

una eépoca especialment gloriosa i les
seves obres —instrumentals, liriques
o oratoris— gaudien d’'una gran esti-
ma. La mateixa Giulio Cesare va
aconseguir un exit molt destacat en
la seva estrena, amb tretze represen-
tacions el primer any, quan aleshores
allo normal eren entre quatre i sis.

Amagada del gran repertori durant
una llarguissima epoca, ara gaudeix
del corrent universal de recuperacio
del patrimoni operistic barroc, en el
si d'una tasca de revisio rigorosa i
també del context de valoracié d’a-
quest tipus de repertori en totes les
seves branques.

Giulio Cesare va ser una opera que
sense apartar-se dels esquemes pro-
pis del barroc, en certa mesura va
avancar-se als nous temps en mostrar
una dimensi6 menys estricta, evitant
les exageracions estilistiques domi-
nants, reduint I'extensio de 'obra i
apostant per una cantabilitat menys
retorica, menys procliu al virtuosis-
me artificiés que imperava.

L'ajut de produccions innovadores
i creatives, com la de Wernicke —una
mena de patum dramattrgica d’a-
quest tipus de repertori- de la qual
ara tornarem a disfrutar, també ha
col-laborat al reviscolament d’un pa-

trimoni que avui pot ser gaudit amh
tota normalitat i amb tots els seus re.
novats atractius.

Atractius que es basen en [a frop.
dositat melodica, en la bellesa de les
sovintejades aries i fins i tot recits.
tius, com el memorable “Anima del
gran Pompeo”, que canta el (a) pro-
tagonista i que constitueix un dels
moments meés transcendents de I'p.
pera, juntament, també, amb una bo-
na part de les set aries del mateix per-
sonatge, entre les quals excel-leix
“Piangero la sorte mia”.

n atractiu molt especial-

ment manifest en la pro-

posta que ens arriba arg

sera el debut a casa nostra
de la mezzosoprano italiana Danie-
la Barcellona, que interpretara el pa-
per central. Es una de les cantants
més destacades del moment en el re-
pertori italia i la seva presencia ata
pot constituir un dels moments mes
grans, en el pla vocal, de la tempo:
rada liceista ja a les seves definiti
ves acaballes.

Ewa Podles, aquesta artista fan
gran i alhora ben fidel al pablic bar-
celoni, és també —de fet ho és sein-
pre— un altre al-licient remarcable, en
un equip vocal amb la preséncia
també d’Elena de la Merced, Ifxaro
Mentxaka, Jordi Domeénech i d'altres,
amb direccié musical de Michael
Hofstetter.

Giulio Cesare de G. Friedrich Han-
del. Llibret: Nicola Francesco
Haym. Daniela Barcellona. Elens
de la Merced. Ewa Podles. lixaro
Mentxaka. Jordi Doménech. Daﬁd
Menéndez. Orquestra Simfonica
i Cor del Gran Teatre del Licett
Direccié musical: Michael Hofs
tetter. Muntatge escenic: Herber!
Wernicke. Produccié: Gran Ted:
tre del Liceu-Theater Basel. Gran
Teatre del Liceu. Del 23 al 29 d¢
juliol de 2004.
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' i 3. Compositor violinista i capella.
) I tiro perque em toca del revés.
6! ' | 4, Les tres notes de 'acord de La. To-
S ca el llait i baixa per I'onze vertical.
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i cangd. Tuba vista des de dalt. Jaqueta 3
americana. E
9 . 6. Primers compassos del Lelio de %
| Berlioz. El que pot caure sobre el vio- £.
10 | ! ' li quan s’interpreta la Miisica per als =
o I reials focs artificials de Héindel, 237-238
7. Els limits de I’Ellington (Duke). =z
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director. E
8. Radio Televisi6 d’Igualada. Brodat al llencol d’en Richard Strauss. Les costes de Garraf. La major. %—
9. Un roma tot solet. Uns compassos de la Vida d’heroi. Tonalitat, Do antic. E_‘
10. Més lluny que aquest. La magica de Mozart puja per I'onze vertical. =
[1.Vede I'1 vertical. Rossini, Ravel o Ruera.
Verticals
. U'opera més popular de Pietro Mascagni s’allarga per I'onze horitzontal.
2. Instrumentista eficag. Uneix en Quiroga i en Querol.
5. Volum de I’equip de musica. Instruments del cor.
4. Inicial del nom d’en Paganini. Un roma tot solet. El que cal introduir al flabiolet perque soni fluixet.
5. Rallentando a la partitura. L'extraterrestre amb musi-
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¢l paloma” cap per amunt. Orquestra Filharmonica de la No- BEiE 0O A A
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Licen
26 juliol: Giulio Cesare,
de Georg Friedrich Héindel,
amb Daniela Barcellona, Elena de la Merced,
Petia Petrova, Ewa Podles, Itxaro Menixaca,
Jordi Domenech, David Menéndez i Oliver Zwarg.
Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu,
Michel Hofstetter, director. 20:15 b (directe).

Q
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Sintonitza, amb tola la informacio:
1V3 - teletext
Catalunya Miisica avui, pagina 291
Calalunya Miisicadema, — pagina 292
www.catradio.com
www.ritmes. net/docs/programacatmusica.pdf
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FERNANDO
BANO LLORCA
La antitécnica

La impostacion vocal en
la épera, teatro musical,
jazz, musica ligera y
agrupaciones corales.
Editorial Alpuerto.
Madrid 2003.

ivim en un panorama

liric estrany: prolife-

ren els tractats i pro-
fessors de cant, pero parado-
xalment hi ha un greu buit de
grans veus al mon de la liri-
ca. Davant d’aquesta situa-
cio, el tenor i professor de
cant Fernando Bafé presen-
ta el seu llibre La antitécni-
ca. El titol ja és una provo-
cacio davant aquesta gran
quantitat de tractats de téc-
nica vocal que pregonen certs
aspectes de la veu sense un
veritable coneixement de la
fisiologia del cos. Fernando
Bario, en canvi, busca expli-
car aquests aspectes per es-
clarir els dubtes que tant ['a-
lumne novell com el cantant
professional pot tenir sobre
els aspectes més importants
del cant. De fet, el terme “téc-
nica” implica en ell mateix
quelcom artificial; en canvi,

Bafié busca la utilitzacié 1o-
gica i natural del cos huma
per obtenir un resultat optim.

Aquest llibre sorgeix de les
experiencies personals de Fer-
nando Bano. La problemati-
ca vocal que ell mateix va viu-
re quan tot just comencava la
seva carrera internacional el
va dur a aprofundir en els as-
pectes fisiologics de la veu per
recuperar-se i per evitar que
als seus alumnes els succeis
el mateix. El llibre esta es-
tructurat a partir dels tres
puntals de la veu cantada, se-
gons Bafo: 1) impostacio, 2)
cobertura, i 3) respiracio.

Pel que fa a la impostacio,
Bafi¢ considera que altima-
ment s’esta perdent, fet que
du a un empitjorament del
timbre vocal dels cantants. Es
per aixo que Band busca una
veu ben impostada, és a dir,
amplificada pels harmonics
produits pels ressonadors cra-
nials. La seva base és 'ano-
menada “técnica de la mas-
cara”, que Bano coneix a par-
tir del seu pare, el tenor
Fernando Bano Ferrando, que
fou, alhora, alumne de Fran-
cisco Andrés Romero, el mes-
tre d’impostacié d’Alfredo
Kraus. De fet, aquest llibre
esdevé un homenatge a
a quests personatges.

No obstant aixo, una ob-
sessio per la impostacié pot
dur a una veu dura i excessi-
vament estrident amb pro-
blemes en els aguts. Es per
aixo que Bano insisteix en la
importancia de la “cobertu-
ra”; és a dir, el “gir” que la
veu fa a partir d'una tessitu-
ra aguda per evitar aquest en-
duriment de la veu, Fernan-
do Bané considera que aixi
s'aconsegueix una posicio bai-
xa de la laringe, gracies a la
qual les cordes vocals queden
amb la tensio necessaria per
acarar els passatges corres-
ponents.

Cal tenir en compte, pero,
que fots aquests aspectes no
funcionarien correctament
sense una bona respiracio,
que esdevé el suport fisic de
qualsevol emissié vocal, Fer-
nando Bané defensa una res-
piraci6 diafragmatica combi-
nada amb |'abdominal i la in-
tercostal.

D’altra banda, un dels as-
pectes més interessants d’a-
quest llibre és la incursi6 en
Pambit de la misica lleuge-
ra i el musical. Tot i que el lli-
bre parteix de la lirica, Fer-
nando Bano té una amplissi-
ma experiencia com a
professor de cant en aquests
ambits amb excel-lents resul-

tats. Bafio ha arribat g5 con:
clusié que el métode g bi-
sicament el mateix, i nomg
estf‘l\ mgtisat per la mengy
potencia vocal que cal§ per
la correcta utilitzacié de| e-
gistre de pit en el cas de leg
dones.

Qui consulti el llibre, noly;
trobara nomeés un text que|;
expliqui descriptivament ]
funcionament del cos, sing
també un gran nombre dey.
cel-lents il-lustracions i fing i
tot “metéfores” i exercicis do
gran senzillesa que ajuden s
entendre d'una manerg pric-
tica tota la part teorica, Tam.
bé resulta d'un intergs espe-
cial —i divertit—, I'estrafolari
cataleg de professors de can
amb que un alumne inexpert
es pot trobar, tot extret de cg:
sos veridics,

Aixi, doncs, som davant
d'un llibre de gran utilitat tant
per a 'estudiant novell com
per al professional que yulgyi
aprofundir en el complex me-
canisme del cant, a partir
d’un estil ame, rigorés i al-
hora agradablement didactic,
Amb tot, cal afegir que el lli-
bre conté unes quantes erra-
des d'edici6 que vénen corte-
gides a la pagina web de I'au-
tor: www.auladecanto.com.
Aurelia Pesarrodona

(atalunya masica /revista musical cataland
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C/ Sant Fancesc de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Entitat

Titular compte:

Butlleta de domiciliacié bancaria
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XAVIER MONTSALVATGE

A

Integral de canto

Volums I i IL Intérprets: Marisa Martins, mezzosopra-
no; Rosa Mateu, soprano; Antoni Comas, tenor; Angels
Civit, mezzosoprano; Mac McClure, piano.

Columna Miisica.

n el nostre anterior co-

mentari editorial ens

referiem a la conve-
piencia de conservar en do-
wuments sonors I'obra dels
postres compositors i feiem
asment de manera especial a
lainiciativa a red6s de I'obra
yocal de Xavier Montsalvat-
B

Els dos enregistraments
que comentem constitueixen
una prova palpable i concre-
ta d'aquesta realitat. I la cons-
fitueixen, d’antuvi, amb la
dignitat que corresponia a la
categoria d’obra i interpret. I
aquest fet resulta cabdal, per-
quésind hom corre el risc de
referenciar no la veritat sind
una aproximacié més o
menys fiable. I aix0 s'ha acon-
seguit amb I'atot d'una tria
tinterprets que uneixen cos
artistic i conviceid. Perod so-
bretot amb el d'unes obres
d'una intensitat lirica molt
personal, molt amarades de
lesperit literari que les ha ins-
pirades i molt indentificado-
tes d'una dimensié cantable
noble i al mateix temps com-
plexa. Son obres que cal dei-
%arpenetrar al seu caire, que
0 cal anar a cercar sind dei-
Har-se endur pel seu alé liric
Particular,

El primer CD Pinterpreta
e solitari la mezzosoprano
ifgentina fincada a casa nos-
ta Marisa Martins i comprén
in total de vint-i-un temes
Blegats en diversos apartats:
(anciones para nifios sobre
Poemes de Garcia Lorca, les
tbdals Canciones negras.
Precedides per Canco amo-
"sa sobre poema de Tomas
Garcés i la “Bergerdte” de I'0-
Pera Babel 46, Després ve
Nana sobre poema d’origen
tntreamerica, com les Can-

ciones negras, No t'abando-
naré sobre poema de Joan
Teixidor i, finalment, quatre
rimes breus de Josep Carner
i un poema de Vicente Alei-
xandre (Pastor hacia el puer-
fo). La diferéncia notable de
referents poétics no lleva una
manifesta unitat al volum, so-
ta I'agombolament d’una in-
terpretacio espléndida de l'es-
mentada Marisa Martins.

El segon CD esta integrat
per una quinzena de temes,
que s’'obren amb els dos que
formen el gairebé juvenil re-
cull Intermezzo passional so-
bre poemes de Joan Teixidor,
aries de Babel 46 i Una vo-
ce in off, passant pel bell po-
ema Paisatge del Montseny
de mossén Pere Ribot, poe-
mes de Foix, la copone da To-
di, etcétera.

Aqui el protagonisme in-
terpretatiu recau de manera
acusada en Rosa Mateu, en
unes versions d una gran sen-
sibilitat i rigor estilistic, as-
pecte aquest molt dificil en la
peculiar concepcié musical de
Montsalvatge apuntada sua-
ra. També hi intervenen el te-
nor Antoni Comas, amb un
protagonisme perceptible re-
solt en la seva coneguda linia
de cant i, en el bell duo del
Pianto della Madona, la mez-
zosoprano Angels Civit. Tots
ells, com en el CD numero 1,
amb acompanyament efica¢
de Mac McClure.

En definitiva, es tracta d'un
aplec que al marge de l'in-
terés referencial apuntat al
principi, ofereix plaers molt
preuats per ser escoltat.

A part, sorprén que la ti-
tulacié sigui feta en castella 1
fins i tot es posi en aquest
idioma el nom del tenor Co-
mas. J.C.C.

Les nostres veus
recuperades

Josefina Huguet,
soprano. Aries de
diverses operes.
Col-leccié “Les nostres
veus recuperades”.
Aria Recording.

ria Recording esta en-

degant una important

tasca fidel al contingut
del titol d’aquesta col-leccio.
Recuperar les nostres veus,
I'art d’aquells cantants que han
fet aportacions destacades a la
historia de la lirica.

Aquesta tasca té un doble
vessant d’un notable interés.
D’una banda, reviure, i sovint
descobrir, personalitats del
nostre patrimoni liric historic,
i de I'altra, la principal, mos-
trar-ne les virtuts canores. Hi
una dimensio historicista de
doble recorregut que justifi-
ca en si mateix la iniciativa. Hi
ha, també, com a valor afegit
molt remarcable, la insisten-
cia i la continuitat en la linia
d’actuacio, i que fa que hom
pugui aconseguir un aplec de
patrimoni d'un enorme valor,
tot comptant com es compta,
a més, amb un treball intro-
ductori que —en el cas que ens
ocupa, obra de Roger Alier—
arrodoneix documentalment i
amb rigor el conjunt del pro-
ducte.

Josefina Huguet va tenir el
merit, entre d’altres, de ser la
primera artista lirica catalana
que va enregistrar. I ho va fer
ja el 1903, La curta durada de
la seva carrera fa que el mate-
rial de qué hom disposa no s'a-
llargui més enlla del 1909,
quan tenia quaranta anys d’e-
dat i encara podia donar molt
a la lirica universal. El CD,
merces al treball d’arranjament
dels problemes del material
d’origen, permet mostrar amb
una certa aproximacio el co-
lor de la veu de la cantant i,
sobretot, la manera d’enten-
dre el seu art en aquell mo-
ment. Aixo ens col-loca en la
dialéctica de la capacitat de
permanéncia o, ben al contra-
ri, d’esgotament de I'art de la
interpretacio musical. El tema
¢l remarca molt oportunament
I'esmentat treball de Roger
Alier i el contingut del CD ens
ho posa en evidencia de forma
fefaent. [ a la fi, aixo esdevé
un ulterior i no poc substan-
cios atractiu. J.C.C.

Musica catalana
del segle XXI

Eulalia i Ester Vela
Lopez, piano

a quatre mans.

Ars Harmonica.
Durada: 61°19”.

quest disc coincideix

amb la celebracio dels

primers deu anys de car-
rera musical del Duo Vela, una
formacio que s'ha convertit en
una de les més representatives
del nostre pais pel que fa a la
interpretacio de musica per a
piano a quatre mans. Aquest
éxit i reconeixement assolits pel
Duo Vela s’ha vist també re-
forcat per la importancia que
el grup atorga a la difusi6 de
masica catalana dels nostres
dies, motiu pel qual ambdues
intérprets han estrenat amb fre-
gtiencia nombroses composi-
cions escrites expressament per
a elles.

Agquest CD conté precisa-
ment tot un seguit d’obres que
diversos compositors catalans
han volgut escriure per al Duo
Vela amb motiu d’aquest ani-
versari. Autors representatius
de tendéncies diferents, malgrat
esser coetanis, fet que confereix
a l'enregistrament un important
component d’heterogeneltat es-
tilistica: hom pot trobar-hi els
ritmes jazzistics del Barcelona
Blues de Xavier Montsalvatge
en la seva transcripcio per a pia-
no a quatre mans; el personal
llenguatge de Mestres Qua-
dreny reflectit en I'obra Roc Re-
bregat; la poesia musical en De
la lluna i altres imatges de
Francesc Taverna-Bech; la iro-
nia de I'Scherzo over Beetho-
ven de Delfi Colomé; la sim-
plicitat expressiva de les Tres
racions musicals d’Antoni Olaf
Sabater; la daliniana sonata La
vida secreta d’Albert Guino-
vart; i la reflexiva fantasia En-
contre amb el seu avi de Fre-
deric Wort.

Una bona ocasio, doncs, per
congixer de prop quines son ac-
fualment les tendéncies més im-
portants de composicio a Ca-
talunya, i una oportunitat tam-
bé per fruir d'unes inter-
pretacions que I'oient agraira
per la seva transparencia i agi-
litat. Jordi Salazar
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Cangé a cau d’orella

Intérprets: Cor Lieder
Camera. Adolf Pla,
piano. Director: Josep
Vila i Casanas.
Composicions de Josep
Vila sobre poemes de
Migquel Desclot.

Ars Harmonica.

I a discografia coral a ca-
sa nostra, felicment esta
forca activa i ofereix, no

en quantitat considerable, que
tampoc no és el cas, pero si
en una linia de selectiva con-
tinuitat, nous productes que
enriqueixen el patrimoni de
referéncies d’aquelles que cal
afermar.

Ja ho hem esmentat en al-
gun altre producte i hi volem
insistir en aquest perqueé tam-
bé participa d’aquest atot ba-
sic. Ofereix un recull de ca-
torze composicions que ha es-
crit Josep Vila i Casanas,
titular del Cor Lieder Came-
ra i també de I'Orfed Catala.
I alhora, no cal dir-ho, com-
positor vocacional en una li-
nia estética que poua en la mi-
llor tradicio dels grans clas-
sics de la composicio i de la
direccio coral catalana —pen-
sem en els Millet, Pérez Mo-
ya, Nicolau, Morera—, tot
transcendint-la amb un segell
propi d'un sentit particular de
I'elegancia. I obrint el ventall
tematic a la poesia actual i
d’'una manera particular a la
de Miquel Desclot, un poeta
que té una obra d’un especial
sentit musical. Desclot té una
de les seves principals fonts
d’inspiracio en la naturalesa i
en tot el que acull primaria-
ment; naturalesa contempla-
da amb mirada amotosa i con-
descendent, gairebé idil-lica,
a l'abast i al gaudi ple dels es-
perits nobles i nets d’esperit.

L'obra esdevé, fonamen-
talment, el fruit de la plena
identificacio compositor-poe-
ta, 1 aix0 atorga al conjunt del
recull una gran coheréncia,
dintre de la seva aparent sen-
zillesa. I aquesta caracteris-
tica, intimament vinculada
també amb la de cantabilitat
natural i fluida, converteix

aquest material en patrimoni
enriquidor del repertori coral
general.

El CD comprén també
dues cangons populars cata-
lanes harmonitzades pel ma-
teix Josep Vila, La interpreta-
ci6 modélica del cor Lieder
Camera i I’'acompanyament
refinat d’Adolf Pla, arrodo-
neixen les virtuts d’aquest en-
registrament tan oportu.
J.C.C.

FREDERIC
MOMPOU
Cangons per a veu i
piano, vol. I1

Titon Frauca,
MEeZZOoSoprano;
Montserrat Massaguer,
piano.

Anacrusi.

Durada: 54°26”.

igura d’importancia in-
Fdiscutiblc per a la masi-

ca catalana del segle X,
Frederic Mompou posseeix,
pero, un cataleg relativament
breu, en bona mesura a cau-
sa de la lentitud amb queé el
compositor treballava en les
seves peces. A banda d’aixo,
ha estat la seva obra per a pia-
no la que ha gaudit d’'una més
gran acollida, tant en el ves-
sant concertistic com en el
discografic, en detriment de
la seva produccio vocal, que
és I'altre estil al qual Mompou
dedica bona part dels seus es-
forcos creatius. Rebem amb
molt d’interés, per tant, la ini-
ciativa duta terme pel segell
Anacrusi d’editar en dos com-
pactes la integral liederistica
de Frederic Mompou, fet que
ens possibilita una oportuni-
tat tinica per congéixer un as-
pecte fins ara practicament ig-
not de la seva musica.

El segon disc de la col-lec-
cid, que aqui presentem, ofe-
reix cronologicament vuit
obres escrites entre els anys
19431 1973, i entre les quals
destaquen les excel-lents Bec-
querianas, basades en les cé-
lebres rimas del poeta roman-

tic espanyol; i les intimistes
Cine melodies, sobre textos
de Paul Valéry, on es copsa
millor I'estil caracteristic de
Mompou, amb linies melodi-
ques d’una gran senzillesa for-
mal, pero en les quals roman
al mateix temps la dificultat
implicita d'una interpretacio
que ha de defugir la monoto-
nia.

Completen aquest CD tot
un seguit de cangons bastides
sobre procediments composi-
tius diferents, i que atorguen
a la gravacié una heteroge-
neitat estilistica notable: Can-
tar del alma, basat en un po-
ema de Sant Joan de la Creu;
Aureana do Sil, sobre Ramén
Cabanillas; El nifio mudo, que
posa musica a versos de Gar-
cia Lorca; Sant Marti, basada

en un text de Pere Ribof, py:
meros pasos, sobre Clary Ja.
nés; 1 la nadala Mira gy,
resplendor, amb text dg| Ma-
teix Mompou.

El duo format per la e
zo Titon Frauca i la piansy
Montserrat Massaguer ~qs
posseeix una catrera congey.
tistica de més de quinze anys
centrada principalment g |y
mﬁsic.:a contemporania- pro.
tagonitza unes interprefacions
acuradissimes, que transme.
ten amb gran encert el ¢op.
tingut poetic de I'obra del
compositor, i que no haurey
estat possibles sense la mj.
Xima compenetracio entréun:a::
veu elegant i versatil i uy
acompanyament pianistic anh
personalitat propia, '
Jordi Salazar

JOAN CHIC

Trios niim. 1 i 2; Paisaje
urbano; Atisbos niim. 1-
3; Sarajevo; Nocturn,
Trio Salduie: Joan Chie,
violi; Pilar Juan, violon-
cel; Consuelo Roy, piano
preparat i crotals, Teresa
Sanchez, piano. Ricardo
Pérez, flauta.

Coda Out,

Durada: 59°58”,

ificil de catalogar per
les nombroses in-
fluéncies musicals

que aglutina, I'obra de Joan
Chic oscil-la entre un Ilen-
guatge clarament avantguar-
dista —especialment pel que
fa a 1'as de trets atonals i ale-
atoris—, amb un altre de més
convencional, que abasta des
de la modalitat i la tonalitat
fins al minimalisme. La uti-
litzacio sistematica dels ele-
ments esmentats, alternant-
se i sense que cap arribi a és-
ser mai el protagonista (inic
d’una partitura, és la carac-
teristica principal de la misi-
ca d’aquest compositor i vio-
linista lleidata, al qual la ca-
sa Coda Out ha dedicat ara
un CD monografic.

El disc inclou en primer
lloc el Trio niim. 2, per a violi,

violoncel i piano prepataf,
construit a partir d’una série
de set notes, i d’una expres:
si6 estatica i melangiosa, Ve
a continuaci6 Paisaje urba-
no, per a piano sol, peca de
caracter descriptiu que ju
amb la contraposicio de s
cions ritmiques diferents;;
qual segueixen els tres Afis-
bos, també per a piano,
son petites peces aforistiq
basades les dues prim
respectivament, en trets
nimalistes i atonals, men
que la tercera actua com
compendi de les anterio
Trio num. 1 és I'obra

el disc que conté un
gran amalgama de prat
ments creatius, incloentt
guns fragments resulta

la improvisacio; i compl
aquest compacte: Sard,
per a flauta i piano, pe¢a
pirada en el conflicte dels
cans i en la qual els dos
truments representen les
tures occidental i orie
confrontaci6, mentre
Nocturn, per a piano, é
un ambient nostalgic amb
res referéncies al romantic
me musical,

L'oient podra accedit
cies a aquest enregistrantet
a l'obra d'un compos!
ecléctic que no mostra pl
dicis envers cap corren
tilistic, i que domina &
gran mestria cadascun dé
métodes que emprd. 10
aixo, també hem d’advertis
que la masica de ]oﬂn'C__-
nomeés resultara agraida per
a aquells que I'escoltin df
una especial actitud recep
va, Jordi Salazar
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