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CONCERT NUM. 1
Dissabte, 9 d'octubre de 2004

Edmon Colomer director
s d' ut‘.'~' L.I:‘ PORTER, GERSHWIN i RODGERS

CONCERT NUM. 2
Dissabte, 13 de novembre de 2004

Diana Baibusa piano / Uwe Mund director

le Si

rquestra niim. 1 en Mi bemoll major

R, bU"U MAN: Simfonia nim. 3, en Mi major, op. 97 «Renana»

L

CONCERT NUM. 3
Dissabte, 27 de novembre de 2004

Sophie Fournier soprano / Edmon Colomer director

F. J. HAYDN: Simfonia nlim. 45, «dels adéuss»
E. SATIE: Entreacte/ F. POULENC: La voix humane

CONCERT NOM. 4
Dissabte, 11 de desembre de 2004

Orquesta Sinfdnica de Castilla y Leén
Ara Malikian violi / Alejandro Posada director

X, MONTSALVATGE: Sort ilegis
M. BRUCH: Concert per a '.rmll | orquestra ndm. 1
M. MUSSORGSKI: Quadres d'una expasici6

CONCERT NUM. 5
Dissabte, 18 de desembre de 2004

Salvador Brotons director

W. WALTON: Marxa de |a Coronacié
J. OFFENBACH: Intermezzo i Barcarola

A. KHATXATURIAN: Quatre Danses de Gayané
J. STRAUSS: Valsos i polques

CONCERT NUM. 6
Dissabte, 15 de gener de 2005

Christoph Rahn contrabaix
Albert Guinovart piano (sartista en residéncias)
Enrique Telleria bandonetn / Edmon Colomer director

E3 G mlrnrmx | orquestra
famia tangos de Barcelona
TEP;\. :au.n.e del ballet Estancia

Laura Simé cantant / Albert Guinovart piano (sartista en residéncias)

Simfonics

S oo the

IX TEMPORADA 2004 -2005
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

director artistic: EDMON COLOMER

CONCERT NUM. 7
Dissabte, 5 de febrer de 2005

Paul Cortesse viola / Xavier Phillips violoncel
Edmon Colomer director

G. Ph. TELEMANN; <E| Quixot»

R. STRAUSS: <El Quixots

Coproduccid amb 'Orguestra del Conservatori del Liceu

CONCERT NUM. 8
Dissabte, 19 de marg de 2005

Carmen Yepes piano
(1r premi Concurs Internacional de piano «Ricard Vifies» 2001)
Victor Pablo Pérez director

P. I. TXAIKOVSKI: Concert per a piano i orquestra en Si bemoll menar
P. . TXKAIKOVSKI: Simfonia nim, 2, «petita Rissia»

CONCERT NUM. 9
Dissabte, 2 d'abril de 2005

Teddy Papavrami violl / Edmon Colomer director

G. F. MALIPIERO: Ricercari

N. PAGANINI: Concert per a violi i orquestra ntim. 2 en Si menor
G. F. MALIPIERO: Ritrovari

F. MENDELSSOHN: Simfonia nim. 4, «ltalianas

CONCERT NUM. 10
Dissabte, 7 de maig de 2005

Laura Ruiz clarinet (premi El Primer Palau 2003)
Maigrhéad McCrann concertino directora

W. A. MOZART: Concert per a clarinet en La major
W. A. MOZART: Simfonia nim. 40 en Sol menor

CONCERT NOM. 11

Dissabte, 28 de maig de 2005

Albert Guinovart piano («artista en residéncias)
Edmon Colomer director

Oberiura | segona part a la carta: el public tria
A. GUINOVART: Concert per a piano i orquestra nim:1

CONCERT NUM. 12

Dissabte, 18 de juny de 2005

Cor de Cambra del Palau de la Miisica
(patrocinat per Fundacio Caixa Catalunya)

Soprano per determinar / Tenor per determinar
Ifaki Fresan baix / Edmon Colomer director

F. J. HAYDN: La Creacid

Venda de localitats: A partir del 17 de juliol

Informacié i venda:
Palau de la Misica Catalana
Tel.: 93 295 72 00

Localitats: a partir de 6 €
Organitza
Patrocina
@ Si o
PALAU DE LA MUSICA
Huim-:tr'u "™ Fundaci6 os
simfonica BancSabadell
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uan escrivim aquest editorial s’acaben de fer pabliques les
notes dels examens de Selectivitat, prova a la qual s’ha hagut
de sotmetre un any més una nova onada de joves del pafs,
com a pas previ per entrar en la fase de maduresa definitiva
de formacio.

Una dada que ens afecta del balang de qualificacions és, per
raons obvies, la de les notes d’Historia de la masica. Dada
que, com €s ben sabut, se situa entre les més baixes, si no la
més baixa. El fet és preocupant, pero en tot cas no es pot dir
que sigui sorprenent. Sobretot si ens referim al terreny de la masica culta, que és en el qual
les mancances de culturitzacio apareixen més acusades.

El problema és d’una gravetat marejadora i d’una causalitat complexissima i, per tant, el
fractament no pot reduir-se a un argumentari topic i simple. Les arrels pouen en un fotum
¢n qué intervenen una gran quantitat de components, entre els quals —i en un lloc no poc
important— els derivats d’interessos economics o financers d’ampli abast.

Posats a fer una aproximaci6 elementalment compendiadora, observem que els temps no
bufen a favor de la refle-
xi0, de la sensibilitat ni

la propensio a I’esforg

O e S m O intel-lectual. Estem im-
mergits en uns corrents

de culte a la banalitat —o

o el que és el mateix, a

): allo “que es ven”—, que

a z eS en ens porta a veure ban-
dejats els valors més

genuinament culturitza-

V4 [
dors. Corrents, a més,
m a afavorits per interessos
politics d’arrel ideologi-

ca de base, mal entesa,
progressista.

[ [
El deficit de culturit-
zacio en els valors més

autenticament culturals

—valgui el pleonasme- és
afavorit d’'una manera gairebé graponera per un entorn unidireccional i pretensios, que
amb una autoritat intel-lectualment no demostrada imposa la llei no pas de la rad sing, a
vegades, la de la mateixa estulticia o ignorancia interessada.

Veure, a tall d’exemple, I'abandonament en qué es té la masica culta en els mitjans audio-
visuals generalistes —els de més influéncia—, respecte del favoritisme generos que s’atorga
@ qualsevol manifestacié de musica popular, especialment les d’arrel cultural aliena i, per
fant, intrinsecament colonitzadora, esdevé imatge significativa de tot un mon que, per des-
tomptat, no s'esgota aqui.

Siels vents no canvien de direcci6, el futur de la musica culta, malgrat determinades apa-
fences, apunta a un convertir-se en una mena de reserva india, o de parc natural més o
menys protegit, pero a la fi atipic en I'entorn general.
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L’oratori musical.
;Un genere oblidat a Catalunya?

EL 17 DE JUNY DE 2003 VA TENIR LLOC A L'ESGLESIA DEL
REIAL MONESTIR DE SANT CUGAT DEL VALLES LA (RE)ESTRENA
DE L'ORATORI La Conversion de Agustino, COMPOST L'ANY
1804 PEL MESTRE DE CAPELLA DE LA CATEDRAL DE BARCELO-
NA FRANCESC QUERALT. LA INTERPRETACIO VA SER A
CARREC DE MARTA MUNOZ (SOPRANO), MONTSERRAT BER-
TRAL (CONTRALT), MIGUEL MEDIANO (TENOR), PAU BORDAS
(BAI1X), LA CORAL CARMINA (DIRIGIDA PER FERNANDO
MARINA) I UNA REDUCCIO DE L'ORQUESTRA SIMFONICA DE
SANT CUGAT, TOTS SOTA LA DIRECCIO DE JOSEP FERRE. L'Ac-
TE VA ESTAR ORGANITZAT PER L’AULA D’EXTENSIO UNIVER-
SITARIA PER A LA GENT GRAN DE SANT CUGAT. AQUEST
ESDEVENIMENT POT PORTAR A PREGUNTAR-SE QUE ES UN
ORATORI MUSICAL I, MES ESPECIALMENT, FINS A QUIN PUNT
VA SER PRESENT AQUEST GENERE A CATALUNYA.

per XAVIER DAUFI

oratori és un génere vocal

basat en un text de caire

dramatic i de tematica reli-

giosa que solia interpretar-
se a les esglésies o en dependéncies
afins. Tot i que el text ho permetria, per
les caracteristiques dels llocs on es can-
taven, normalment no es representava.
L'oratori musical va originar-se a I'en-
torn de la congregacio dels oratorians,
una societat clerical fundada a Roma
I'any 1575 per Felip Neri. Una de les
activitats més remarcables d’aquesta
congregacio era |'organitzacio d’exer-
cicis espirituals o, el que és el mateix,
reunions de fidels en qué, al voltant de
Felip Neri o altres sacerdots, es refle-
xionava sobre temes religiosos. La sala
on es duien a terme aquestes trobades
rebia el nom d’oratori, és a dir, lloc des-
tinat a 'oraci6. En aquests actes, la
musica hi tenia al principi un paper dis-
cret: es cantaven, intercalades entre els
sermons i les lectures, unes cangons,
més o menys simples, anomenades
laude. Amb el pas del temps aquestes
van anar adquirint cada cop més
importancia, fins al punt que cap al
final del segle xvI I'estructura d’aquests
exercicis era la seglient: lauda-sermo-
lauda. Una gran quantitat de les laude
del cinc-cents tenien un text en forma
de dialeg en que habitualment interve-
nien dos personatges: I'anima i el cos
(aquesta forma és precisament la que

va utilitzar Emilio de’Cavalieri en la
seva Sacra Rappresentazione di Anima
e di Corpo), I'angel i I'anima, 1’arcan-
gel sant Gabriel i Maria, el guia i el
pelegri, etc. Malgrat que no és una
qtiestio del tot aclarida, es pot afirmar
que, almenys en part, aquestes laude
amb texts dramatics van donar pas al
final del segle XvI a una nova forma
musical anomenada oratori (denomi-
nacio, d'altra banda, que adopta el nom
del lloc on es va originar).

En efecte, cap a mitjan segle XVl
aquest nou génere ja s’havia establert
d'una manera clara a Roma. Fins i tot
es comenca a trobar aquest tipus de
composicions a altres ciutats de la
peninsula italiana i a altres paisos euro-
peus. Durant els primers anys del sis-
cents comencen a distingir-se dues
branques diferents: 'oratorio volgare i
Poratorio latino (el primer basat en un
text en una llengua vernacla i el segon

¥ "\
L'ORATORI vA
TENIR UNA PRESENCIA
DESTACADA A CATA-
LUNYA TOT AL LLARG
DEL SET-CENTS.

! s

en llati). Quedi clar que no es tracta de
dues formes musicals distintes, és sim.
plement una mateixa forma basada e
texts en llengties diferents. Musicalmen
i estructural no es podran enumerar
diferéncies significatives entre tofes
dues branques. Si que hi haura algting
diferéncia des del punt de vista lifery.
ri: el text de oratorio latino és en
prosa, mentre que el de I'oratorio vol-
gare Cb €N Vers.

ot al llarg de la segona meitat
del segle XviI i durant el xvii
I"oratori ja es troba del fol
arrelat a diversos paisos eurc-
peus, especialment a Italia, Alemanya,
Anglaterra i Franca. Pero, quina ésl
situaci6 a Catalunya? El pablic i els
compositors catalans, van sentir-se
atrets per aquesta nova forma musical?
Va contribuir el nostre pais al desen-
volupament de I"oratori? Considerant
els estudis existents sobre la matéria,
caldria donar una resposta negativaa
totes aquestes preguntes. No obstant
aixo, res és més lluny de la realitat: els
resultats de la recerca portada a terme
en la tesi doctoral titulada “Estudi dels
oratoris de Francesc Queralt (1740-
1825). Fonaments de la historia del'o-
ratori a Catalunya al segle XVIII™ venen
a demostrar que aquest génere va tenir
a casa nostra una preséncia molt des-
tacada tot al llarg del set-cents. Shan
localitzat una quarantena de msies,
tots ells catalans, dedicats a la compo-
sici6 d’aquest tipus d’obres (cal fer
esment que gairebé la totatitat d’aquests
compositors eren mestres de capellag
diferents esglésies de Catalunya). Dl
tra banda, es poden esmentar, el cap
baix, uns quatre-cents titols d’orator
interpretats en ciutats diferents del et
tori catala. A més, els motius pels quals
es cantaven aquestes obres mostien ¢l
profund arrelament social que tenia¢l
génere: una gran varietat de festivitats
se celebraven, entre altres actes, gmh
la interpretaci6 d’un oratori, Aixi, €
componien aquest tipus d’obres, pet
exemple, per celebrar una festa dedi-
cada a la Mare de Déu o a un sant, pf
festejar una beatificacio o una cant
nitzaci6, per clausurar el curs eninst:
tucions académiques, o per celebrar i
professié d’una monja.
Una giiestio remarcable és el fet gue
Poratori no va estar només presental
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iutat de Barcelona, sin6 que es va
inerpretar aquest tipus d’obres a diver-
wsindrets de Catalunya. En aquest sen-
iit, 'oratori va representar una impor-
unt via que va permetre al poble poder
qcedir a la musica. En efecte, tot i la
emarcable oferta musical barcelonina,
lquantitat de gent que podia anar al
Teatre de la Santa Creu a sentir una
gpera o als maltiples concerts privats
que tenien lloc en diverses cases nobi-
liaries i burgeses de Barcelona era molt
petita comparada amb el nombre de
persones que podia assistir a les esgle-
sies de tot Catalunya per sentir-hi un
oratori.

a vida de I'oratori a Catalunya

va acabar-se els primers decen-

nis del segle X1X. La Guerra del

Frances i la desamortitzacio
van ser, en darrer terme, elS causants
de la desaparicio. Ja feia anys que les
autoritats eclesiastiques buscaven, sense
obtenir resultats positius, la manera d’a-
bolir el costum de cantar oratoris a les
esglésies. L'escassetat de moneda va
causar la progressiva i irremeiable desa-
parici6 d'aquelles de les capelles musi-
wls que tan importants havien estat
abans de la guerra. Aquesta situacié va
seraprofitada per I’Església per prohi-
bir definitivament I'oratori. Rafael d’A-
mati de Cortada, bar6 de Malda, es fa
resso d’aquesta situaci6 en alguns frag-
ments del seu Calaix de sastre, dietari
eserit entre els anys 1769 i 1816, on
explica una variadissima série de fets
Ocorreguts, la majoria, a la ciutat de
Barcelona. El juliol de 1814, d’'una
manera prou divertida, I'autor deixa
tonstancia de la poca quantitat de
diners de que es disposava per pagar
tli misics, i de la baixa qualitat de les
Iterpretacions: “mes en la tarde d 6
horas tocadas no se hd cantat oratori;
"0 sufragant las bossas per est, sent
lotas com figas panxonas per lo ben fla-
s de pecunia, y los musichs tenir de
'ocar casi Amore Dei; per conseguent
W@ estat musica de fic, y noc, y los
pochs musichs de la Cathedral ab sols

3:;.“01 al’vu{m
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4 violins, y dos violas, ab lo Xantre
Mosen Ventura, y algun altra Seculdr
ab los escolans, dalt del Cor han can-
tat, y sonat lo Rosari, y aixi un poch
menos de aquellas musicas que sen
dihuen de pa turrat i admetllas, no
haventhi tocat l'orga en dit Rosari”.?

En un altre fragment del febrer de
1815 el baré de Malda exposa les raons
per les quals creu que les autoritats
eclesiastiques haurien suprimit final-
ment la interpretacié d’oratoris a la
catedral: “los oratoris en musica. ques
cantaban en la Iglesia Cathedral en las
tardes en tot lo Curs de Tretsenari d
Santa Eulalia se ha conmutat en los
Cants del rosari ab orga, y aixi mes
devota la gent en la Iglesia aixi com no
antas que la musica de oratoris sabent
a musica de teatro en moltas de sas
arias, rondos y Duetos, fomentaba de
distraccio en enralonar molts curruta-
cos que encara es lo que sobra, a riure
festejar a las currutacas indecents mol-
tas en sos trajos a la Francesa y alfres
coses pitjors y com ara corra poca
moneda, qui sap si serd un dels motius
y lo demes que tinch referit que per dis-
posici6 a no del S Bisbe de est molt Ill-
e Capitol de que no se cantien orato-
ris ab musica dintre de la Cathedral,
com ya no hi ha hagut Musica en las
dos translacions de la nostra Patrona,
la Gloriosa verge y Martir Santa Eula-
lia.™

e tot I'extens conjunt d’ora-

toris compostos a Catalunya

durant el segle XVIII es va

escollir, per ser presentat al
monestir de Sant Cugat, I'obra de Fran-
cesc Queralt titulada La Conversion de
Agustino, escrita I'any 1804. Francesc
Queralt va néixer a les Borges Blanques
I'any 17401 I'1 de juliol de 1749 va
sol-licitar la seva admissio com a esco-
lanet a la capella de la catedral de Llei-
da, No es té constancia de si va ser
admes o no, per la qual cosa res no se
sap sobre la seva formacio. EI 17 de
gener de 1774 és nomenat mestre de
capella de la catedral de Barcelona. Cal

Pagines dos i tres del llibre manuscrit de
La Conversion de Agustino
(Biblioteca de Catalunya)

indicar que no va assolir aquest carrec
per oposicid, siné per mitja d'un acord
amb Josep Pujol, el mestre anterior. El
29 de marg de 1777 inicia la seva carre-
ra eclesiastica amb la recepcio dels
ordes menors, carrera que finalitzara
el 20 de febrer de 1779, que sera nome-
nat Prevere.

Francesc Queralt va intervenir en
diverses ocasions com a membre de tri-
bunals d’opesicions, cosa que fa pen-
sar que va ser un music important i
influent a la Barcelona de la segona
meitat del segle xvii. Per altra banda,
el compositor no es va lliurar de les
celebres i habituals “baralles” entre
musics. El bar6 de Malda explica que
I’any 1796 el mestre i Carles Baguer,
Ialeshores organista de la catedral, van
protagonitzar una seriosa disputa per-
que tots dos havien compost un orato-
ri per ser cantat el divendres de Passio
a I'església del Bonsuccés. Segons el
relat del baro de Malda, aquest cas va
ser molt sonat i fins i tot la Junta Secre-
ta de la Congregacio dels Dolors es va
veure obligada a reunir-se per calmar
els anims i erigir-se en arbitre de la que-
rella, Després d’haver escoltat ambdues
composicions, la Junta va decidir-se per
la de Francesc Queralt, que va ser la
que finalment es va interpretar. El
public va quedar molt satisfet amb I'o-
ratori, i fins 1 tot els adversaris del com-
positor van aplaudir I'obra.

Francesc Queralt va mantenir-se en
el carrec de mestre de capella de la cate-
dral de Barcelona fins al 14 d’abril de
1815, moment en qué, tampoc sense
passar per cap oposicio, és nomenat
Ramon Aleix. La seva vida es perllonga
encara deu anys més. Va morir al final
del mes febrer de I’'any 1825 i va ser
enterrat I'1 de marg.

Amb la presentacia de La Conver-
sion de Agustino s’ha volgut contribuir
a la recuperaci6 d’'un immens patrimoni
musical catala que fins ara era total-
ment desconegut. Per altra banda, el
piblic va poder comprovar que els ora-
toris catalans d’aquest periode no son
importants Gnicament pel seu valor
historic, siné que també gaudeixen d'un
veritable interés i qualitat musicals.

NOTES

1. Xavier Daufi, “Estudi dels oratoris de
Francesc Queralt (1740-1825). Fonaments
de la historia de I'oratori a Catalunya al segle
xvi”. Barcelona: Universitat Autonoma de
Barcelona. IDIM Ricart Matas, 2001. Tesi
doctoral.

2. Rafael d’Amat i de Cortada, Calaix de
Sastre. Vol. XLv1I, 541 (24 de juliol de
1814). Arxiu Historic de Barcelona,

3. Rafael d'Amat i de Cortada, Calaix de
Sastre. Vol. XLIX, 79 (13 de febrer de 1815).
Arxiu Historic de Barcelona.
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PANORAMA

Ultima temporada de La Scalg

al Teatro Arcimboldi

per ERANCESCA COMOTTE

Traduccio d’Alexandre Fontanals

EL SIMBOL MAXIM DE LA
LIRICA ITALIANA, EL TEATRO
ALLA SCALA, TORNARA A
REPRENDRE LES ACTIVITATS
A LA SEU HISTORICA A PAR-
TIR DE LA PROPERA TEMPO-
RADA. DES DEL 19 DE GENER
DE 2002 I DURANT LES TRES
TEMPORADES EN QUE EL
TEATRE HA ROMAS TANCAT,
LES REPRESENTACIONS OPE-
RISTIQUES I CONCERTISTI-
QUES S'HAN DUT A TERME
AL TEATRE ARCIMBOLDI,
SITUAT A LA ZONA Bicocca,
RECENT PROJECTE URBANIS-
TIC DE LA CAPITAL LLOM-
BARDA.

auran estat vint-i-vuit

mesos en que els milane-

sos amants de I’Opera

s’hauran hagut de des-
placar fins a la periféria de la ciutat
per assistir a les representacions. La
incomoditat d’haver d’arribar a
aquest lloc inhospit, mal comunicat,
no ha fet baixar la fregiiencia del
public, ans al contrari, La Scala ha
guanyat un nou segment, mes jove i
indiferent a aquestes noves cir-
cumstancies; amb les representacions
al Teatre Arcimboldi, La Scala s’ha
tret la mascara de lle6 apte només per
a certs pablics elitistes i ha mostrat
que I'Opera és art; art vocal vehicle
de sentiments intemporals.

En aquesta darrera temporada de
La Scala exiliada, la programacid liri-
ca s’ha caracteritzat per operes poc
arriscades i ja conegudes del pablic,
tot concentrant per a I'esperada pro-
pera temporada les noves produc-
cions. Llevat de Moise et Pharaon,
opera que estrena la temporada de
La Scala el passat 7 de desembre de
2003, el pablic de I’Arcimboldi ha
assistit a produccions d’altres teatres

o bé a exits de la mateixa Scala en
anys anteriors.

Un record especial a Puccini, en el
vuitanté aniversari de la seva mort,
es destil-la en aquesta programacio:
Turandot, amb direccié musical de
Carlo Rizzi i direcci6 escénica de
Keita Asari; Gianni Schicchi, amb
James Conlon en la batuta i Lluis Pas-
qual en la direccio escénica (la matei-
xa produccio que va portar Pasqual
a La Scala I'abril de 1996), i Mada-
ma Butterfly, amb Bruno Bortoletti
al podi, i direcci6 artistica novament
de Keita Azari. i com a protagonista
Daniela Dessi, en el centenari de 1'es-
trena absoluta a La Scala d’aquesta
opera pucciniana.

Acompanyant les operes de Pucci-
ni, hi ha hagut: I'esmentat Moise et
Pharaon de Rossini; Dialogues des
Carmeélites de Francis Poulenc, amb
Muti en la direccié musical d’aques-
tes dues operes; Beatrice di Tenda de
Bellini; Eine florentinische Tragodie
de Zemlinsky, que ha compartit car-
tellera amb Gianni Schicchi; Der flie-
gende Hollander de Wagner; Falstaff
de Verdi; Carmen de Bizet; Fedora de
Giordano, i Les contes d’'Hoffman
d’Offenbach.

En el repartiment de veus, cal des-
tacar dues bones noticies: d'una
banda, la preseéncia de Mirella Freni
i Placido Domingo en el que és el seu
cavall de batalla, Fedora, opera ja
interpretada a La Scala pels mateixos
protagonistes el juny de 1996 i, d’al-
tra banda, la participaci6 de la sopra-

J ¥
LA DARRERA
TEMPORADA A L'AR-
CIMBOLDI HA OFERT
POQUES NOVETATS
INTERESSANTS.

| e

no Desirée Rancatore en Les conteg
d’Hoffiman, pocs mesos abans de la
seva actuacio en la gran estrena de|
nou Teatro alla Scala el proper 7 de
desembre de 2004 amb L'Europa
riconosciuta de Salieri.

Segons el que reconeix en ung
entrevista a “Il Corriere della Sera®
el critic Sergio Sablich, el repertori
d’aquest any a La Scala ha tingut com
a al-licients: ’homenatge a Puccini.
el paper de les heroines en els melo-
drames (presents tant en Fedora com
en Carmen i Beairice di Tenda), la
serie dedicada a I'opera del segle xx
(Poulenc i Zemlinsky) i la miradaa
I'0pera romantica alemanya,

No obstant aixo, hi trobem a faltar
alguna altra nova produccié a mésde
I’pera religiosa de Rossini: La Scala,
emparant-se en el fet de ser una tem-
porada de tramit, s’ha desvinculat
d’assumir algun risc. No podem evi-
tar una comparacio amb les tempe-
rades en que el Liceu va representar
lluny de les Rambles: en aquelles oca-
sions, I'oferta no va decaure i ¢l
public ho va agrair amb fidelitat,

favor, la programacio de

La Scala ha ofert un repis

dels diversos paradigmes

en que s’ha anat emmat-

cant la historia del cant melodrami-
tic: des del belcantisme de Rossini,
en que la bellesa del cant esta pet
sobre de qualsevol aspecte de l'argu-
ment; de Bellini, en qué el cant es
carrega d’emocions, i d'Offenbach,
en |'tltima etapa de belcanto, savie-
ment barrejat amb misica popular
fins al Verdi incisiu i efectiu, tot aca-
bant amb I'eclecticisme de Poulenc.
Una parcel-la també destacada de

la programaci6 de La Scala han estat
els ballets i els concerts simfonics: un
conjunt de cine programes de ballet
que han correspost a quaranta repre:
sentacions, entre les quals cal dest-
car la coreografia de Roland Petit e
Il pipistrello i la de Vladimir Bour-
meister en Il lago dei cigni, i aﬂ,lb
artista étoile Roberto Bolle, A mes,
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cal esmentar les representacions dedi-
cades a Stravinsky amb Le sacre du
printemps, coreografia de Maurice
Bejart, i Rubies, amb George Balan-
chine com a responsable de la core-
ografia. Pel que fa als concerts simfo-
nics, hom ha pogut gaudir de quatre
concerts, tots oferts per formacions
dela casa, I'Orquestra Filharmonica
deLa Scala i el Cor del Teatro alla
Scala. Han destacat en cartellera
les miisiques de Luigi Dallapiccola,
francis Poulenc i Béla Bartdk, d'una
banda, i Leos Janacek i Igor Stra-
vinsky de I’altra.

| proper 7 de desembre de

2004, amb la direccio musi-

cal del gran mestre Ricecar-

do Muti, el Teatro alla Scala
obrira novament les portes amb L'Eu-
fopa riconosciuta de Salieri, en
tecord de la primera representacio de
la historia del teatre, el 3 d’agost de
1'??8. Els afortunats espectadors que
tinguin I'honor d’assistir a aquesta
“?Pt‘cial prima es trobaran davant
'una irreconeixible Scala. L'arqui-
ecte Mario Botta ha fet tornar al tea-
re el seu aspecte original, aquell del
segle Xvinl sense el vellut ni les cati-

fes vermelles, sense les portes dels
anys trenta del segle passat, sense les
rajoles dels anys seixanta ni els lino-
leums. Reformes centrades en I'e-
quipament de I'escenari, ampliacio
de la sala i redefinicié del mobiliari i
estetica de la sala van ser els motius
pels quals el Teatro alla Scala tanca
les seves portes.

Hom podra observar el teatre amb
parquet de roure a la sala, seminato
venecia als passadissos, esglaons de
pedra, rajola cuita a les llotges, mar-
bre per a les parets dels tres primers
nivells i estucat per als altres tres
nivells. No hi haura cap dubte en con-
siderar que el teatre tindra la perso-
nalitat que li escau, com a temple de
la lirica: una Scala de pedra. L'ar-
quitectura contemporania, pero,

S o

UNA OPERA DE
SALIERI PER A LA
REPRESA DE LA
NOVA SCALA.

v

A

A dalt, vista frontal de la nova Scala,

en wna maqueta realitzada per R. Vismara
(foto de M. D"Anna).

A sota, planol de In seccio longitudinal.
L'arquitecte del projecte de restauracio del
Teatro alla Scala de Mila és Mario Botta

també tindra el seu espai: Botta ha
projectat una gran el-lipse que coro-
nara l'edifici, “conclusions adequa-
des per a les teulades dels edificis
emblematics del centre de Mila, com
el tambor de San Fedele o la ciipula
de les Galeries Vittorio Emanuele”,
explica l'arquitecte suis. Aquesta gran
el-lipse té unes dimensions de 9 m
d’algada per 12 m de diametre i a I'in-
terior hi haura tres plantes per a equi-
paments diversos.

Pel que fa a les reformes estructu-
rals de I'escenari, s’ha construit una
nova torre escenica, de 2,40 m supe-
rior a la precedent. Des de la cota
zero s’ha excavat fins a 18 m sota
terra. Aquests 18 m, més els 36 m de
sobre la cota zero sumen un total de
54 m de torre escenica, que donen
una gran flexibilitat per als muntat-
ges: es disposara de la possibilitat de
tenir tres escenografies diferents alho-
ra. A més, I'escenari s’ha ampliat un
50% fins a arribar als 1.600 m?
actuals.

La maquinaria escénica es va mun-
tar a final del mes de juliol, i a con-
tinuaci6 van comencar les proves; la
previsio de finalitzacio de les obres i
el lliurament del teatre sera el proper
10 de novembre, 1 tot fa pensar que
aquesta previsio es complira.

, altra banda, I'Arcim-
boldi continuara la
seva activitat com a
segon teatre liric de la
ciutat. El public de Mila podra triar
entre dos teatres opetistics de primera
linia. El de la zona Bicocca fou cons-
truit el 1998 amb les millors téeni-
ques del moment: la sala pot allotjar
vora 2.400 espectadors, tot mante-
nint inalterada la qualitat acustica i
visual de la produccid artistica. No
ens ha de sorprendre aquesta xifra de
seients si donem un cop d'ull a les
dimensions de la sala: 49 m de llar-
gada maxima per 35 m de profundi-
tat i una algada mitjana de 22 m; la
sala esta dividida en 4 seccions, la
platea, platea alta i dues galeries. Ni
més ni menys, el teatre pot vanaglo-
riar-se de tenir una torre escénica de
40 m d'alcada, pero aixo si, ha man-
tingut la mateixa obertura arqui-
tectonica de I'escenari que el vell
conegut Teatro alla Scala, és a dir 16
per 12 m.

"

§S]
(o1

(e

RIS v

9

CHR|RIR) [IISTUL R)SIAR

429

3



rocarrils, Preses, Ports, Aeroports, Hospitals, Obra Industrial, Centres Comercials, Museus, Habitatges, Hotels, University

Fem

‘D A
S I\Y

més DEtItSHN|:

RII

Ferrovial Agroman, ha executat I'ampliacié del Palay ds
la Misica Catalana, projectat per Oscar Tusquets,

La nova superficie construida és d’uns 2.900 m?, una i § !
polivalent i un edifici de cinc plantes, ME
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L'Orquestra del Teatre Mariinski,
amb Gergiev, grans protagonistes

fLs DOS CONCERTS QUE OFE-
iRA LORQUESTRA SIMFO-
yicA DEL TEATRE MARIINS-
(I AMB EL SEU TITULAR, VA-
1ER1 GERGIEV, AL

CAPDAVANT CONSTITUEIXEN
[SDEVENIMENTS ESPECIAL-
MENT RELLEVANTS DE LA
FROGRAMACIO DE LA XXI
TEMPORADA D' IBERCAMERA.

per RRMC

na temporada que es
manté fidel a 'esquema
de les més recents, amb
un cicle principal for-
mat per deu concerts —cinc a I’Au-
ditori i cinc al Palau de la Masica
Catalana-, i un cicle de msica de
ambra que tindra lloc integra-
ment al Palau, amb un total de sis
toncerts meés un d’extraordinari.
Una vegada més aquest cicle
teull una munié de noms desta-
ats al servei també d’uns pro-
grames centrats en obres de gran
fepertori; fet que els promotors
han tingut interés especial a re-
marcar
Observem aixi que en el con-
tert inaugural Andras Schiff in-
terpretard les Variacions Goldberg
de Bach. El Concert per a violon-
tel de Dvorak comptara amb la
1ersio solista d’una de les grans
Virtuoses del moment, Natalia
Gutman, amb la Filharmonica
Txeca dirigida per Zdenek Macal.
La llista continua amb el duet
BTEt}delmAlﬁ'ed. piano, i el seu fill
Adrian, violoncel ~en un progra-
ma dedicat totalment a Beetho-
'en. En el doble concert de 'es-
Mentada Simfonica del Teatre Ma-
rHns.ki. destaca en el segon la
Ye1sio de la Simfonia nim. 4,

d’Ibercamera

“Romantica” de Bruckner. Maria
Joao Pires, habitual i gairebé fixa
en el cicle, aquesta vegada actuara
agombolada per la Chamber Or-
chestra of Europa i amb la batu-
ta d’Emmanuel Krivine en el Con-
cert per a piano i orquestra nim.
2 de Chopin com a gran al-licient.
El duet ben conegut a casa nostra
format pel violinista Pichas Zu-
kermann i el pianista Marc Nei-
krug interpretara sengles sonates
de Mozart, Brahms i Beethoven,
i Wagner sera el protagonista ab-
solut del concert que oferira la jo-
ve Orquestra Filharmonica Artu-
ro Toscanini amb fragments del
seu inabastable opus operistic —de
la més coneguda de les obertures,
d’Els mestres cantaires a la de
Tédnnhauser acompanyada per la
bacanal. La batuta de Lorin Ma-
azel, un altre assidu de la casa,
atorga un relleu particular al con-
cert.

eethoven —el compositor

estrella del cicle sense

cap mena de dubte- cen-

trara totalment el progra-
ma del pianista Paul Lewis i Mo-
zart el del darrer concert, a car-
rec de la Nederlands Radio Cham-
ber Orquestra, dirigida per aquest
nom rellevant que és Frans Briig-
gen, amb el pianista Ronald Brau-
tigam i el fonamental Concert
ntim. 24 K. 491 com a obra d'un
atractiu acusat.

y, \
MARTHA
ARGERICH
PRESENTARA EL
SEU CONJUNT DE
CAMBRA.

\ Ve

Valeri Gergiev

El Quartet Borodin i el Trio
Beaux Arts que obren la III tem-
porada de Cambra son les for-
macions més conegudes d’aquest
cicle. S6n dos noms senyers en el
mon de la millor masica cam-
bristica universal.

Un altre atractiu del cicle és la
preséncia de la Martha Argerich
Ensemble, una formacio prome-
tedora de grans al-licients d’acord
amb la personalitat de la pianista
argentina.

El violinista Jesus Reina i la pia-
nista Tatiana Gontxarova —duet
que debuta en aquest concert— se-
ran els protagonistes del tercer
programa amb un repertori que
va de Tartini a Wieniawski.

El Quartet Hagen portara obres
de Beethoven, Kurtag i Ravel i el
nostre jove Quartet Casals —un
conjunt cada dia més valorat—, un
programa d’un gran atractiu, amb
obres de Mozart, Beethoven, Stra-
vinsky i Schubert —Quartet num.
12, “Rosamunde”.

Fora d’abonament actuara el
Michel Portal Trio, un music de
caracteristiques heterodoxes, prou
conegut a casa nostra.
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Aitres de renovacio
en ['oferta musical
d’Euroconcert

EN LA INCOMODA TASCA
D'INFORMAR CADA ANY
D'ESDEVENIMENTS —LLEGIU-
HI CICLES— DE CARACTERIS-
TIQUES ESTRUCTURALS BASI-
CAMENT CONSOLIDADES,
HOM MALDA SEMPRE PER
TROBAR AQUELL MATIS DIFE-
RENCIADOR QUE AJUDI A
EVITAR DE CAURE EN REPE-
TICIONS I LLOCS MES O
MENYS HABITUALS.

Pl

extrema fidelitat que

ha mantingut el cicle

Euroconcert al model

establert en els inicis,
jafa dinou anys, ho posava espe-
cialment complicat. I aixo, ben al-
trament del que hom pugui pres-
suposar a I’avancada, de fet ha
constituit un merit o un patrimoni
que ha fet d’aquest cicle una pro-
posta forga a part en el panora-
ma de I'oferta musical barceloni-
na. Al lector, aixo tampoc no li
sona a cosa nova.

En arribar a I'edici6 vintena,
tanmateix, hom hi observa un evi-
dent —per bé que no rotund- vi-
ratge, que s’adreca a un tipus de
programacié més de mercat, si
se'ns permet |'expressio, pero sen-
s¢ deixar de banda la tipologia ha-
bitual. Si hom ho situés en termes
quantitatius, la meitat dels deu
toncerts —a aixo, s'hi manté una
ﬁdeliml absoluta— pertanyen a la
linia de sempre i I'altra meitat a
la nova. O més ben dit, a la que
torrespondria a una oferta menys
tSpecialitzada, no exempta, pero,
de matisos particulars.

La nota més vistent d’aquesta
nova linia la constitueix la versio

Sabine Meyer &
il

de la Passio segons sant Mateu
que s’oferira al bell mig del cicle
—sise concert, 14 de marc—, a car-
rec d'un equip de notable enver-
gadura, I’Orquestra Barroca i el
Cor de Cambra d’Stuttgart sota
la direcci6 d'un nom aixi mateix
rellevant i emergent, Frieder Ber-
nius.

En la mateixa linia genérica cal
situar el debut a casa nostra —i de
fet a la Peninsula— de I'lIrish
Chamber Orchestra que dirigeix
I’exlider de I Musici, Mariana Sir-
bu. En el programa, hi destaca ul-
tra la Simfonia de cambra op.
110 de Xostakovitx, O'Carolan
Suite in Baroque de Thomas C.
Kelly, compositor contemporani
irlandés, obra que recull melodies
tradicionals d’aquest pais.

Sabine Meyer i la seva Blas-
sernsemble en un programa poc
convencional, també se situa en
aquesta tessitura, com aixi mateix
el duet de piano —a dos pianosia
quatre mans- format pel matri-

W e
EN AQUESTA
TEMPORADA,

EUROCONCERT INICIA

UN VIRATGE CAP A

UNA OFERTA MES
“COMERCIAL”.

N 7

Carles ,"L"Iﬂgi‘mn.'r

moni Josep Colom-Carme Delei-
to. Finalment, i de fet concert
inaugural, s’ha de fer esment del
que oferira la Camerata Hamburg
amb la pianista Anika Vavic
—Concert per a piano i orquestra,
“Jeunehomme” de Mozart—, que
completa aquesta parcel-la.

Laltra I'encapcala, per ordre de
programacio, la Capella de Mi-
nistrers, el conjunt valencia que
en poc temps s’ha distingit en el
conreu de la musica antiga i que,
sota la direcci6 de Carles Magra-
ner, oferira una part d’aquest
magne aplec que és el Cangoner
del duc de Calabria.

| retorn de I Musici —con-
junt bandera del cicle—
constitueix una nota des-
tacada del cicle. La for-
macio italiana oferira un pro-
grama tipic de la seva trajectoria,
amb autors com Pergolesi, Boc-
cherini, Sammartini i Vivaldi. El
Quartet de Corda de Venécia amb
un programa Boccerini —en com-
memoracio del bicentenari de la
seva mort—, Haydn i Mozart, €s
una altra aportacio que es troba
en la linia habitual de la casa.
Com aixi mateix el Lautten Com-
pagney de Berlon, formaci6 de ca-
racteristiques particulars que in-
terpretara un programa dedicat
integrament a Héndel.
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PA NORAMA

El llegat musical

d’Antoni Lliteres

EL vIOLO STRADIVARIUS QUE
ANTONI LLITERES (1673-
1747) VA LLEGAR A LA SEVA
FILLA MARTIA CONCEPCIO ES
EL PUNT DE PARTIDA D’A-
QUESTA DELICIOSA CRONICA
QUE ENS EXPLICA LA VIDA I
L'OBRA D'UNA DE LES FIGURES
CABDALS DEL BARROC HISPA-
NIC.

praivia ozl it

edicio del llibre Antoni Li-

teres. Introduccio a la seva

obra (Palma de Mallorca:

Edicions Documenta Bale-
ar, 2002) de I'estudios i escriptor An-
toni Piza arriba en un moment de ma-
xima revaloracio de I'obra d'aquest gran
miisic. Autor de masica escénica (comé-
dies, operes i sarsueles) i religiosa (ora-
toris, tons, misses, salms, magnificats,
etc.), Antoni Lliteres o Literes ~Anto-
ni Piza en el seu llibre prefereix utilit-
zar |'opcio “castellanitzada™ i la més
emprada fora del nostre pais— va ser un
dels compositors que més van fer per a
la renovacio del panorama musical es-
panyol de la primera meitat del segle
XViil. Gracies a la voluntat de recupe-
racio de la seva produccié musical d’al-
gunes formacions de musica antiga,
com la Capella de Ministrers o Al Ay-
re Espanol —que van representar a Bar-
celona una de les obres més reeixides
del compositor, la sarsuela Acis y Ga-
latea— podem valorar la seva qualitat
artistica i, de passada, aproximar-nos
una mica meés a un episodi encara mas-
sa desconegut de la nostra historiogra-
fia musical, com és el de la primera mei-
tat del segle XviiL.

Nascut I'any 1673 a la mallorquina
poblacié d’Arta, Lliteres fou protago-
nista de primera fila dels canvis politics
que visqueé Espanya amb ['arribada del
nou segle i de les seves repercussions
en la societat i la cultura. Tots aquests
canvis afectaren les condicions laborals
i de vida del masic mallorqui, i aixo
quedara clarament reflectit en la seva
produccié musical. L'any 1700 Carles
11 d’Austria va morir, i deixa el tron sen-
se descendéncia. L'elecci6 de Felip

d’Anjou com a nou monarca provoca
la Guerra de Successio, que no es re-
soldra fins al Tractat d'Utrecht i la pos-
terior coronacio de Felip V com a rei
d’Espanya. Aixi es tancava una etapa
de prop de dos segles de la dinastia dels
Habsburg per donar pas a un nou epi-
sodi de la historia d’Espanya a mans
dels Borbons. Aquest canvi dinastic va
comportar una voluntat de renovacio
de les arts i la cultura.

Dins aquest context historic, Llite-
res era a la capital madrilenya, on ha-
via rebut la seva formacié musical al
Real Colegio de Ninos Cantorcicos, Des
de I’any 1695 treballava com a com-
positor i com a interpret del viol6 i de
la viola de gamba a la capella reial.
Lany 1706 fou decisiu per a la tra-
jectoria artistica del compositor ma-
llorqui. Sebastian Duron (1660-1716),
que era el compositor preferit de Fe-
lip V, va haver d’exiliar-se a Franca en
declarar-se partidari dels Austries du-
rant la Guerra de Successié. Duron ja
no havia de tornar a Espanya, tot dei-
xant un buit que Lliteres va saber ocu-
par i aprofitar habilment. Lliteres, que
havia ocupat el carrec d’assistent de
Duron durant el mestratge d’aquest a
la capella reial, inicia una nova etapa
creativa que es perllonga fins a 'any
1743, i durant la qual treballa com a
compositor i violista per a la cort reial.
Lliteres va anar progressivament as-
solint el seu prestigi com a compositor
de mausica religiosa i musica escénica.

urant el temps que treballa
per a la cort reial, Lliteres
passa moltes dificultats
economiques, perque no re-
bia el seu salari de forma regular, o si-
gui que es va veure obligat a assumir
encarrecs de diverses families de la no-
blesa, com els ducs d’Olivares o els d’O-
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ANTONI LLITE-
RES VA VIURE
INTENSAMENT ELS
CANVIS SOFERTS A
L'ESPANYA DEL
SEGLE XVIIL.

| e

suna. Aquests encarrecs li oferiven |'q.
portunitat de compondre algunes de les
obres que li comportaren el recongixe.
ment com a compositor de musica esep:
nica,

El génere conreat per Lliteres que [i
va donar fama i prestigi va ser la sar-
suela, una modalitat autoctona que va
sorgir a partir de I'evoluci6 d'uns es-
pectacles d’entreteniment cortesa ins-
taurats durant el temps de Felip 11 i Fe-
lip IV i que es denominaren Fiestas de
zarzuela. La denominacio del génere
prové de la Zarzuela, el nom que rebé
el petit palau d’El Pardo, la residéncia
de la familia reial espanyola i que feia
allusio als esbarzers, o zarzas en cas-
tella, que hi havia al voltant d’aquellin-
dret. La sarsuela barroca, que no té res
a veure amb la sarsuela romantica del
segle XIX, era una representacio teatral
en dos actes ambientada en una at-
mosfera pastoral i basada molt soyini
en temes mitologics que intercalava sec-
cions musicals entre els dialegs parlats
i que inclofa elements comics i burles-
cos. Els principals autors dels llibrets
de sarsueles d’aquesta época van ser
Antonio de Zamora i, sobretot, José de
Canizares. La inclusi6 de la musica en
les produccions teatrals del Segle d'Or
fou, de fet, una practica heretada de se-
gles anteriors. Les principals manifes-
tacions teatrals espanyoles que inclofen
cancons o fornos i danses populats eren
les comeédies, els drames i els actes sa-
gramentals. La mdsica sovint complia
una funci6 descriptiva o aportava ele-
ments de caracter folkloric a la repre-
sentacio. Lope de Vega i Calderén de
la Barca van ser els principals provel-
dors literaris d'obres teatrals per posar
en msica o incloure peces musicals.
Les obres teatrals que eren representd-
des amb motiu d'un esdeveniment so-
cial sovint eren precedides d’una lod,
una cango dedicada a ['autoritat que
presenciava I'estrena de 'obra. Les e
presentacions d’obres extenses tambe
podien incloure entremeses o interme:
dis intercalats entre els diversos actes:

Larribada al tron de Felip V impulsd
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padopei6 de les novetats estilistiques
{e la musica italiana al teatre cortesa,
es obres de Lliteres son un clar exem-
ple d’aquesta convivencia d’estils
frances, italia i espanyol. Quan arriba
o Espanya, el nou monarca d’as-
cendéncia francesa va portar masics
procedents del seu pais, entre els quals
intérprets d'obog, un instrument que
eradesconegut a terres castellanes. Lli-
eres fou precisament un dels primers
compositors espanyols que va incloure
gquest instrument a les seves obres.
Daltra banda, el rei Borbo es dedica
apromoure les representacions d’ope-
s italianes a Madrid, L'any 1703 una
companyia d’actors procedents d’lta-
lia, coneguda amb el nom de Trufaldi-
es, representa al teatre del Buen Reti-
1o la primera opera italiana (aquesta
companyia lloga més endavant per a les
seves representacions el teatre madri-
leny conegut amb el nom de Cafios del
Peral, un espai destinat antigament a
una bugaderia i on s'assenta posterior-
ment I'actual Teatro Real).

e l'estil frances, Lliteres
adopta alguns aires de dan-
sa. Molt més profunda,
pero, fou la influencia ita-
liana, en assumir-ne certs elements, com
I'estructura formal recitatiu-aria da ca-
po, un tipus d’escriptura melismatica
per a les veus i el llenguatge idiomatic
dels violins. De la tradicié musical
hispanica, Lliteres mantingué el bino-
mi estribillo-coplas i la utilitzacio d’e-
lements del folklore espanyol com les
seguidillas, amb el seu caracteristic rit-
me ternari moderadament rapid. Du-
rant la primera meitat del segle I'opera
italiana es difongué per la Peninsula
Ibérica impulsada per la preséncia de
companyies italianes de musics profes-
sionals que rivalitzaven amb els espec-
tacles oferts per companyies espanyo-
les. Lliteres fou un dels compositors es-
panyols que millor s'emmotllaren a
dquesta situacid i sabé compaginar la
produccié de sarsueles (Acis y Galatea,
Elestrago de la fineza o Jupiter y Se-
thele) amb operes italianitzants, com
& el cas de I'Opera “arménica al esti-
loitaliano™, Los elementos.

Lliteres va tenir en vida la sort de viu-
re el reconeixement que mereixia, ja
que algunes de les seves obres, aplau-
dides pels membres de la reialesa i de
lanoblesa espanyola, aconseguiren fer
un salt i instal-lar-se als teatres pablics,
onrebé una calida acollida d’un public
que va saber valorar el talent del com-
positor,

Grcies a I'esforg de sintesi de Piza,
e llibre que ens presenta esdevé —sen-
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se cap mena de dubte— una obra de re-
ferencia, indispensable per al conei-
xement de la figura del masic i del con-
text social, cultural i musical que li va
tocar viure. L'autor aconsegueix un per-
fecte equilibri entre la rigorositat cien-
tifica i la vocaci6 literaria, emprant-hi
un discurs fluid, admirablement acurat
i molt ric en recursos, i alhora entene-
dor i ameé. L'estil narratiu del llibre té
la virtut d’atrapar el lector i, sense dei-
xar-lo anar, 'endinsa en un mén nou
perd del qual som hereus, perqué es
tracta del nostre passat historic musi-
cal. I al mateix temps ens aporta noves
dades, ens convida a reflexionar sobre
alguns dels interrogants que en més d'u-
na ocasio ens hem plantejat quan ens
adonem de la poca consideracio que
donem als compositors de casa nostra
en favor de les figures grans germani-
ques o italianes per tots acceptades com
modéliques perque establiren prece-
dents o trencaren motlles.

1 llibre d’Antoni Piza esta es-
tructurat en sis capitols, ade-
quadament il-lustrat amb fo-
tografies, citacions biografi-
ques i exemples musicals. Ofereix un
mare historic i social molt complet en-
torn de la figura de Lliteres. El primer
capitol és una reflexio sobre la visio ac-
tual de la figura de Lliteres. El segon,
un apassionant viatge al voltant de la
vida i la trajectoria professional del mu-
sic que ens aporta noves dades, tot om-
plint molts vuits i corregint errors so-

T \,
EL MUSICOLEG
ANTONI P1ZA OFEREIX
UNA SUGGESTIVA
APROXIMACIO AL MU-
SIC D'ARTA.
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Facsimil del comengament
de U'dpera de Lliteres
Los elementos

bre la seva biografia (en aquest sentit,
s’hi palesa I'excel-lent professionalitat
de IYautor, gran especialista en biogra-
fies de masics). El tercer i quart capi-
tols son dedicats a I'estudi sintétic de
la masica escenica i religiosa, respecti-
vament, de Lliteres. L'autor ha dut a
terme un gran esforg recopilatori i sinte-
tic dels estudis fets fins al moment en-
torn de 'obra del compositor, i n’ha vi-
gilat fins al minim detall. El cinqueé ca-
pitol és un repas de la visio o el
concepte que la historiografia espan-
yola ha tingut de la figura de Lliteres,
des del seu temps, amb opinions docu-
mentades d’alguns dels seus contem-
poranis, fins a l'actualitat. Aquest ca-
pitol inclou una critica discografica i
una ressenya dels concerts en qué s’han
programat obres del compositor. Espe-
cialment interessant i suggerent és el
capitol amb queé culmina el cos del 1li-
bre i amb el qual dona pas als utilissims
apendixs, que inclouen una cronologia,
un cataleg d’obres, una llista cronolo-
gica de les representacions de les obres
del compositor, una discografia com-
pleta, i una bibliografia actualitzada.
Aquest capitol esta encapcalat per la
pregunta “La invasio italiana?” i con-
vida el lector a reflexionar sobre algu-
nes qiiestions, com ara fins a quin punt
podem considerar “historicistes” o
“auténtiques” les interpretacions de les
obres presentades en versio de concert
quan es descura una part important,
com s’esdeveé en el cas de les sarsueles,
com és la representacio dramatica o les
parts del text dialogades, tot i la vo-
luntat d'interpretar-les amb instruments
originals, una tendencia molt de mo-
da avui dia; o per qué continuem in-
sistint en el topic de la influéncia ne-
gativa de 'estil operistic italia, si va ser
un llenguatge ampliament reconegut
arreu d’Europa (qui no reconeix 'em-
premta italiana en 'obra de Bach, Han-
del o Mozart?). ;No féra millor par-
lar d'un altre tipus de causa que té poc
a veure amb la musica italiana i més
amb la manca de suport a les iniciati-
ves de les institucions civils d’aquell
temps? Encara ens queda un llarg ca-
mi per recor- rer si volem que la mu-
sica espanyola trobi el seu lloc en el
“concert” europeu; estudis com aquest
posen de manifest la bona voluntat dels
qui estimem la nostra historia musical
i volem esforcar-nos per donar-ne a
congixer la valua artistica. Nomeés em
queda recomanar-vos la lectura d’a-
questa entranyable historia, el desen-
llag de la qual coneixerem quan desco-
brim qué se'n va fer, de I'Stradivarius
que va ser company inseparable de Lli-
teres i testimoni de la musica d'un

temps.
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NOTICI

. Jestis Rodriguez Pico
estrena ['opera Opportunitas

| n el marc de la manifestacio musical Altaveu que cada any se celebra a
Sant Boi de Llobregat, el dia 12 de setembre al vespre s'estrenara a Can
Masselera I'Opera de cambra titulada Opportunitats del compositor bar-

celoni Jesus Rodriguez Pico.

Es tracta d'una produccio d'Altaveu, d'acord amb I'obertura del seu habi-
tual ambit d’actuacio.

Jests Rodriguez ha treballat sobre un llibret de Georgina Rabassé. Qualifi-
cada com a faula musical en un acte i quatre escenes, és interpretada per una
| soprano, un actor/mim adult i tres nens actors. La primera incorpora el per-
sonatge que dona titol a I'obra, una mena de deessa mitjancera entre els altres
personatges. L'Actor o el Doble és un personatge lliure, que en crea de nous,
entre els quals un mim que construeix instruments. 1 els tres nens actors son
tres estudiants de musica que s’han trobat sense instruments, perd la media-
cio d'Opportunitats conyertira el que era una mancanca en una descoberta.
Tambeé hi intervenen el cor de veus blanques i el cor de demiiirgs, que tenen
la funci6 de comunicar el mon real amb I'imaginari.

La soprano Marta Fiol sera Opportunitats, Alfred Celaya I'actor i mim i
Raquel Torres, Roger Cantos i Raquel Lancho els nens actors, mentre que el
cor de demitirgs estara format per alumnes de I'Escola Municipal de Musica
Blai Net de Sant Boi de Llobregat,

La formaci6 instrumental és a carrec d’un nonet format per flauta traves-
sera, clarinet, fagot, guitarra, piano, dos violins, violoncel i contrabaix. i la
direcci musical sera a carrec de Candid Rodriguez. L'escenografia i il-lumi-
nacio seran responsabilitat de Jesus Horcajo.

Musicalment, pel que fa a grans estructures, el mateix autor remet al Renai-
xement i al barroc, pero sense que tanmateix es pugui parlar de masica neo-
renaixentista o masica neobarroca.

Jestis Rodriguez Pico abans havia escrit una altra opera, El paradis de les
muntanyes (1994) sobre text d’Alfred Jarry, estrenada al Teatre Lliure el 1998.
I [ del 2002 data Hotel Occident sobre llibret de Lluisa Cunillé.
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Mstislav Rostropovitx, Patré d’Ho-
nor de la Fundacié Orfeé Catala-
Palau de la Miisica Catalana. El mes-
tre Mstislav Rostropovitx ha acceptat formar
part de la Fundacio Orfed Catala-Palau de la
Muisica, com a Patro d'Honor. Aquesta incor-
poracio se suma a les de Zubin Mehta i Daniel
Barenboim, i reflecteix la projeccis internacional
del Palau de la Muisica Catalana de Barcelona.

Son també Patrons de la Fundacié altres per-
sonalitats artistiques de I'Estat espanyol, com
Montserrat Caballé, Teresa Berganza, Antoni
Ros Marba, Josep Carreras, Jaume Aragall, Lluis i Gerard Claret, Victoria dels Angels,
Marta Casals, Alicia de Larrocha, Niiria Espert, fosep M. Flotats, Paloma O’Shea, Joan
Pons i Jordi Savall, entre d’altres.

.-....-..---.---------c-..------------.c-.--.----c.-.-oa---.---a-..o--.--q-c

Nowva Junta Directiva a l’ACC

es del passat mes d’abril, I’Associacié Catalana de Compositors (ACC)
compta amb una nova Junta Directiva, els carrecs de la qual son els
seglients: Domenec Gonzalez de la Rubia, president; Eduardo Diago,
| vicepresident; Carles Eroles, secretari; Anna Bofill, tresorera: i Merce Capde-
vila, vocal.

El nou organ directiu s’ha marcat una série d’objectius, entre els quals des-
taquen: fer que les activitats de I'ACC trobin resso en els mitjans de comuni-
cacio escrits i audiovisuals, establir contactes i col-laboracions amb conser-
vatoris, universitats i centres d’ensenyament en general, i iniciar una major

L projeccio internacional de I'entitat.
L

ARI

L'Orquestra Julia
Carbonell cloura el
1V Festival
de Muisica de la
Vila de Rialp

a vila de Rialp, gracies a |'activitat

diversa promoguda per la delega-

cio de Joventuts Musicals del
?allars Sobira, que té la seu precisament
en aquesta vila, constitueix una mena
d’illa de protagonisme de la misica culta
a les comarques pallareses,

L'esdeveniment central d’aquesta acti-
vitat és el Festival Internacional de Msi-
ca, que enguany arriba a la quarta edi-
cio. El Festival, si bé té el seu nucli més
intens en la temporada d’estiu, val a dir
que s’allarga fins a cap d’any.

L'edicio d’enguany compta amb deu
concerts, amb una acusada preeminén-
cia de formacions estrangeres. El primer
va tenir lloc el dia 31 de juliol amb ['ac-
tuacio del Moscow Rakhmaninov Trio i
el darrer sera el dia 26 de desembre amb
I'Orquestra Julia Carbonell de les Terres
de Lleida, que dirigeix Alfons Reverté
Casas.

Pel mig hauran actuat I'Orquestra Fil-
harmonica de Rissia, el Black Heritage
Choir, el Cor Ave Sol de Riga, la Salz-
burger Kammerphilharmonie —amb I'ac-
tuacio solista del pianista d’origen
pallares Juan Enrique Bagaria—, la Men-
delssohn Chamber Orchestra amb el
flautista Claudi Arimany, i el duo Liana
Issakadze (violi) i Vladimir Skanavi
(piano).

El penaltim concert sera a carrec de
la mezzosoprano Mireia Pint6 i tindra
lloc aquest 26 de setembre acompanya-
da al piano per Vladislav Bronevetzki.

Excepte el concert inaugural. que va
celebrar-se a les Planes de Son, la resta
dels concerts del Festival tenen lloc a
I'església parroquial de Rialp.

A més d’aquesta manifestacio espe-
cialment vistent, Joventuts Musicals del
Pallars Sobira promou concerts a diver-
ses poblacions de la comarca en el si de
la Xarxa de Masiques de Catalunya.
Son, pel que fa al segon semestre d’en-
guany, Tirvia, Gerri de la Sal, Sorigue-
ra, Ribera de Cardés, Esterri d’Aneu,
Tavascan, Espot i Sort,

Joventuts Musicals també ha endegat
una activa tasca pedagogica itinerant a
diverses escoles de la comarca tot al llarg
de I'any, una activitat que cada dia té
més acceptacio i que permet que moltes
poblacions habitualment allunyades de
la praxi musical tinguin possibilitats
d'una aproximaci6 ben estructurada i
atractiva. RRMC
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Guanyadors del Concurs
Josep Mirabent i Magrans

| passat mes de juliol es va celebrar el 12¢ Concurs Josep Mirabent

i Magrans. al Palau Maricel de Sitges, amb joves intérprets decidits

a demostrar el seu nivell, davant d'un nombros piblic. Optaren al
coneurs de cambra, deu conjunts provinents d'arreu de 'Estat espanyol,
qmb intérprets tots ells menors de 27 anys, que van poder demostrar 1'alt
pivell musical.

Els guanyadors d'aquest apartat foren, ex-aequo, el quartet de corda
Matiz, procedent de Madrid, i el duet basc d'acordions Free W Bass. Cal
destacar la sensibilitat amb que el quartet interpreta I'Oracio de Maig de
Toldra, contrastant amb la contundéncia i seguretat demostrada inter-
pretant Xostakovitx.

El segon premi fou atorgat a les germanes Janina i Niria Capella, que
interpretaren diverses peces al piano a quatre mans amb gran solvéncia,

Pel que fa als cantants, hi concursaren 12 veus, 10 femenines i 2 mas-
culines.

Era el primer any que el concurs s'especialitzava en cantants, rad per
|a qual al jurat format habitualment pels pianistes Angel Soler i Yiya Diaz,
iel violinista Assunto Nese, §’hi varen afegir la cantant Carme Bustamante
i el critic d’6pera Roger Alier.

El jurat decidi atorgar novament el primer premi ex-aequo a dos parti-
cipants, Maribel Ortega i Tina Gorina, acompanyades al piano per Ricar-
do Estrada i Stanislav Angelov.

El segon premi s'atorga a la canaria Xerach Alonso, amb cangons com
Margaret it's you de Menotti, on va poder demostrar que es pot riure i
plorar mentre es canta.

Una coral d'Eslovenia guanya el
XXII Festival de Cantonigros

| I na coral d’Eslovénia va aconseguir els dos primers llocs de les

modalitats 1 (cors mixtos d’'un maxim de 50 cantaires) i 3 (cors

femenins d’un maxim de 40 cantaires). Aixi, els resultats finals
d'aquestes categories van ser els segiients. Competicid 1: 1r premi, Apz
Tone Tomsic (Ljubljana-Eslovénia); 2n premi, Padjadjaran University
Choir (Bandung-Indonésia); 3r premi, Choir of Medical Academy of Bialys-
tok (Bialystok—Polonia), i 4t premi, Ressonans con Tutti (Zabraze-Polo-
nia). Competicié 3: 1r premi, Apz Tone Tomsic (Ljubljana-Eslovenia); 2n
premi, Ressonans conTutti (Zabraze-Polonia); 3r premi, Pécks Mecsek
Choir (Pécs—Hongria), i 4t premi, Zenski Gradsky Hor “Kir Stefan Srbin”
(Smederevo-Serbia).

Pel que fa a les modalitats 4 (cors mixtos de musica popular) i 5 (grups
de danses), els resultats van ser els segiients. Competicio 4: 1r premi, Pécs
Mecsek Choir (Pécs—Hongria); 2n premi, Taipei Philharmonic Children’s
Choir (Taipei-Taiwan); 3r premi, Intermezzo Chamber Choir (Cluj-Napo-
ca-Romania), i 4t premi, Padjadjaran Univ. Choir (Bandung-Indonesia).
Competicio 5: 1r premi, Prvosienka (Bratislava-Eslovaquia); 2n premi,
Loughgiel Folk Dancers (Ballymena—Irlanda del Nord); 3r premi, El sen-
tir de una tierra (Vilanova del Cami-Catalunya), i 4t premi, Vainags Folk
Dancers (Riga-Letonia).

Finalment, pel que fa a la modalitat 2 (cors infantils d’'un maxim de 50
cantaires), el resultat va ser el seguent: 1r premi, Taipei Children’s Choir
(Taipei-Taiwan); 2n premi, Pro.Musica (Michalovce~ Eslovaquia); 3r
premi, Dunavski Valni (Rousse-Bulgaria), i 4t premi, Kodaly Zoltan Chil-
dren’s Choir (Kaposvar-Hongria).

En I'apartat musical, el jurat va estar format per Jordi Colomer (direc-
tor musical del Festival), Carles Gumi, Francesc Busquets, Lazlo Heltay,
Malcom Goldrig, Andrea Angelini, Enriqueta Anglada i Oscar Boada. En
larpartat de dansa, el jurat va ser format per José de Udaeta, Ria Schnei-
der, Nerendra S. Kotiyan i Josep Mas Pineda.

Enguany, les obres obligades per interpretar van ser Cantate Domino
de Schiitz (competici6 1), De Angelis de Pat Eben (competicio 3) i El tes-
fament d’Amelia de Manuel Oltra (competicio 2).

El Festival se celebra entre els dies 16 1 18 de juliol.
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Miisica en
estat critic

quest era el titol d’unes jorna-

des organitzades per la Casa

de Cultura de Girona a inicia-
tiva del periodista cultural Xevi Pla-
nas. Vint-i-cinc comentaristes o cri-
tics musicals de diverses especialitats
van fer I'estat de la gtiesti6. Cadas-
cun, almenys en les dues jornades a
les quals vaig assistir, exposava en un
maxim de quinze minuts la seva
manera de veure les coses i, en gran
part, no hi va haver temps de res-
pondre les preguntes que el coordi-
nador es feia en el proleg al progra-
ma: quins son els compositors i
intérprets del pais mes interessants
amb vista al segle XX1? Quins cicles
i festivals convé seguir de més a
prop? Quina politica han d’aplicar
les administracions pabliques en
materia musical?, i encara set pre-
guntes mes.

Qiiestions tan ardues, que merei-
Xerien una enquesta, no van tenir res-
posta clara per dos motius. Una, per-
que els comentaristes musicals no fem
altra cosa que anar-les contestant en
I'activitat de cada dia. L'altra, per la
necessaria modestia que cal tenir, ja
que si bé es pot donar una opini6 en
un moment donat, aquesta pot ser
esmenada en menys o en meés en una
nova temporada.

No obstant aixo, en la meva inter-
vencio vaig considerar que entre els
dos models possibles: una liberalit-
zacio absoluta i un intervencionisme
absolut, gairebé tots els paisos euro-
peus s’han decantat per una mena
d’hibrid que comporta, d’una banda,
no deixar morir les activitats amb difi-
cultats economiques, pero de I'altra
no ajudar a fons les prioritaries, lle-
vat que siguin emblematiques per al
pais. Penso que s’hauria de posar l'ac-
cent en igualar tant com sigui possi-
ble I'accés a totes les activitats artis-
tiques. Es excessiva encara la

distancia entre el preu d’una entrada
al cinema, per exemple, i la d'una
funcid d’opera amb visibilitat correc-
ta. Si no s’aminora €s resignar-se, una
mica amb el fre posat, a les lleis del
mercat o apostar per 'audiovisual en
perjudici de la resta.

per JORDI MALUQUER
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quinze anys

_per NURIA PELAEZ

EL Cor VivarLpr-Iprsi, PETITS
CANTORS DE CATALUNYA,
COMPLEIX AQUEST ANY EL
SEU QUINZE ANIVERSARI.,
CREAT EN 1985 PEL PIANISTA
I DIRECTOR OSCAR BOADA,
AQUEST COR DE VEUS BLAN-
QUES HA GUANYAT PREMIS
NACIONALS I INTERNACIO-
NALS I HA ESDEVINGUT UN
PUNT DE REFERENCIA MUSI-
CAL A TOT L'ESTAT ESPA-
NYOL. L'EXIT ASSOLIT EL PAS-
SAT MES DE MARC EN LA
SEVA GIRA PELS ESTATS
UNITS CONFIRMA QUE ES
TRACTA DE MOLT MES QUE
UN COR ESCOLAR.

entint el Cor Vivaldi, és facil
imaginar com deuen cantar els
angels. Unes 40 nenes i un nen
d’entre 101 17 anys d’edat fan
possible aquest miracle musical, fruit
de la paciéncia i la dedicacid del seu
creador i director Oscar Boada. El Cor
va néixer com a projecte educatiu a
I’Escola IPSI (Institucié Pedagogica
Sant Isidor) de I'Eixample de Barce-
lona. Pero la seva qualitat I'ha portat
molt més enlla de I'ambit escolar: tre-
ballar amb Pedro Almodévar o reco-
llir els aplaudiments de I'exigent puablic
nord-america demostren que el cor
arriba al seu aniversari en plena forma.
El “pare” d’aquest projecte, Oscar
Boada, ha estat testimoni de quinze
anys plens de premis i éxits, pero
també de treball. El director conside-
ra, pero, que “el balang és forcosament
positiu”, especialment quant a la tas-
ca educativa que s’ha desenvolupat:
“Nosaltres partiem de zero —recorda—,
El Cor Vivaldi és la punta de I'iceberg,
pero per tal que pugui sortir un pro-
ducte com aquest cal donar a conéi-
xer la musica als alumnes, i en aquests
anys s’ha aconseguit aixo”.

PANORAMA

Cor Vivaldi,

com a pedrera d’angels

El missatge que hi ha darrere el Cor
Vivaldi és molt pedagogic. Com expli-
ca Boada, “nosaltres volem donar a

coneixer la nostra experiéncia perqué
molts altres la puguin imitar. Si algii
es comprometés a agafar unes pogues
escoles pilot a Catalunya amb un pro-
fessor de muisica i un director compe-
tents, al cap d’uns anys hi hauria més
cors com aquest”. De moment, el Cor
Vivaldi, el més conegut dels cors cata-
lans de veus blanques, pot presumir
de ser el primer cor espanyol convidat
per FACDA (American Choral Direc-
tors Association), una invitacio que els
va portar de gira per tot el Nord-est
dels Estats Units el passat mes de
marg,

El Cor va recorrer milers de quilo-
metres visitant els estats de Washing-
ton, Oregon i Idaho, amb un reperto-
ri de més de 45 obres. A la capital
d’Idaho, Boise, el Cor Vivaldi va actuar
davant els prop de dos mil directors
assistents a la convencio biennal de
I'ACDA, tot guanyant-s’hi I'aplaudi-
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( LA Gira DEL COR
VIVALDI PELS
EstaTs UNiTS va
SER TOT UN EXIT DE
CRITICA I DE PUBLIC.

N e

El Cor Vivaldi a Cantonigros, aquest mes de juliol. La formacio coral participi
en el concert inavgural del Festival interpretant El testament d’Amaélia

ment unanime de public i critica. “Lg
gira va ser fantastica, una gran expe-
riéncia tant per a les nenes com pera
mi —reconeix Boada-. No m'imagina-
va que fos tan exitosa, pensava qiie
l'organitzacio no era la més adient per
a les nostres necessitats. Jo patia per
que estaven previstos 14 concerts, que
al final en van ser 22, Qualsevol pro-
fessional es negaria a donar un con-
cert cada dia. Pero les nenes no poden
escollir, i jo no podia rebutjar una gia
aixi. Van resistir amb una professio-
nalitat excepcional i van dentostrar
una gran responsabilitat. A més a nes,
el piiblic america és extraordinar,
valora molt la bellesa, I'art i fa milsi-
ca. Quan escolten un concert i els a-
grada, son summament entusiastes .

quest no és el primer yial-

ge que fa el Cor Vivaldi,

que ja ha obtingut premis4

prestigiosos concursos in-
ternacionals, com els de Varna (Bulg-
ria), Arezzo (Italia), Montreux (Fran-
cia) 0 Mendoza (Argentina), o elsd
Cantonigros, Tolosa, Xixona o Torte-
vieja, a I'Estat espanyol. Darrere dE
quests titols s'amaga la gran dedicacio
de les cantaires i els seus pares, que
les acompanyen a tot arreu, “Les neies
assagen una hora cada dia —explica t:l
director Oscar Boada-, Per a elles ITS
un esfore, pero jo procuro que L'assaig
sigui dinamic i trobin alguna com:
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Oscar Boada

pensacio. Per als pares també repre-
senta un esforg_portar-les a molts con-
certs, 1 ho sé perque jo soc pare de
dues de les cantaires. Pero la veritat
¢ que és molt agradable seguir-les™.

El passat mes de marg va ser molt
infens per al Cor Vivaldi. A la gira
nord-americana es va afegir I'estrena
dela pel-licula La mala educacion, de
[oscaritzat Pedro Almodovar, que va
portar a les sales de cinema de tota
Espanya les veus del Cor i les seves
solistes. E1 compositor Alberto Igle-
sias, col-laborador habitual del cine-
asta manxec, buscava un cor de veus
blanques per a la banda sonora del
film. Va viatjar des de Madrid per
veure un assaig de les nenes dirigides
per Oscar Boada, i no ho va dubtar ni
un moment: eren perfectes per donar
vida al cor escolar que surt a la
pellicula. Pero el guid exigia que fos
un cor masculi, aixi que Boada va
ensenyar uns quants nens de l'escola
IPSI a fer playback de les cangons
eregistrades per les seves companyes
del Cor Vivaldi.

“Treballar amb Almodovar va ser
fintastic perque significa treballar amb
mitians, i aixo et dona tranquil-litat”,
tomenta Boada. “Tanibé va ser molt
nteressant treballar amb Alberto Igle-
sias, un music extraordinari i una per-
$ona molt agradable. Amb Almodovar
omes vaig treballar un dia, perque la
feing bruta la feia el seu ajudant de
direccig, pero sap molt bé el que vol.
Signaria treballar sempre aixi”, afe-
geix,

Iberto Iglesias no és el pri-
mer compositor que es fixa
en el conjunt coral dirigit
per Boada. El Cor mante
imb Alberto Garcia Demestres una
telacié molt especial que, com les

b

ones histories d’amor, va sorgir de
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PEDRO ALMODO- N
VAR VA ESCOLLIR EL
CoR VIVALDI PER A LA
BANDA SONORA DE LA
SEVA PEL-LICULA
La mala educacion.

N r

forma inesperada: els va sentir cantar,
li van agradar i els va portar al seu pro-
grama Tutto Demestres de COMRa-
dio. L'any 2001 els va escriure una
cango curta, i I'any segiient els va com-
pondre I'opera Els cinc dits de la ma.
L'any passat els va fer un arranjament
del Per molts anys que el cor va can-
tar per a TV3, i ara els esta escrivint
un Stabat Mater per a cor, piano i
orgue que s'estrenara el proper 30
d’octubre al concert de tardor que ofe-
rira el Cor dins del cicle Les Quatre
Estacions del Cor Vivaldi.

“La relacio de Demestres amb el
Cor Vivaldi ha donat uns resuliats
musicals molt bons, perque és un com-
POSItOr que, sense renunciar d escriu-
re muisica contemporania, sap crear
moments emocionals amb els quals la
gent se sent identificada”, comenta el
director Oscar Boada. A més a més, el

Cor esta obert a tots els joves compo-
sitors que vulguin enviar les seves cre-
acions. “Em fa molta il-lusié que com-
positors que s'estan formant, alguns
amb un nivell molt alt, puguin explo-
rar coses amb el cor —explica Boada—.
El cor de veus blanques és un instru-
ment fantastic per a la musica con-
temporania, 1é una gran versatilitat”.

El Cor Vivaldi és pioner en la repre-
sentacio de I’opera infantil a Catalu-
nya i Espanya. A més de l'obra de
Demestres, Els cinc dits de la ma, el
cor ha portat a I'escena Tom Sawyer
de J. Elkus, Chips and his dog de G.
C. Menotti, La Flor de R. Lamotte de
Grignon i The Golden Vanity de B.
Britten, a més de preparar l'estrena de
I'opera Mercader de somnis de S. Bro-
tons. Aquesta és, a més, la primera
temporada que el Cor col-labora amb
el Liceu, amb I'apera Tosca de Pucci-
ni. El resultat ha estat tan positiu que
per a la temporada 2004-05 el cor
actuara en Boris Goudunov de Mus-
sorski i Turandot de Puccini, produc-
ci6é de Nuria Espert. i per la 2005-06
en la Gioconda de Ponchielli.

Tot i aix0, una de les actuacions més
populars del Cor va ser la interpreta-
¢i6 del Per molts anys €l dia de la cele-
bracié dels vint anys de TV3. Ara és
el Cor a qui s’ha de felicitar.

D’estacio en estacio amb el Cor Vivaldi

1 Cor Vivaldi pot presumir de ser I'Gnic conjunt coral que comp-
ta amb el seu propi cicle de concerts que, fent un joc de parau-
les amb el nom del cor, han batejat com a Les Quatre Estacions

del Cor Vivaldi. En aquest cicle, que arriba enguany a la seva terce-
ra edicid, el Cor ofereix a I’Auditori Winterthur un repertori diferent
per a cada estacid. El concert corresponent a la primavera, celebrat
el passat 18 d’abril, va comptar amb obres de Gumi, Vila, Morera,
Gershwin i Wood, entre d’altres.

El concert corresponent a I’estiu, el 18 de juliol, va ser amb la
col-laboracié de I'Orquestra de Cambra del Maresme, dirigida per
Jordi Colomer. El Cor Vivaldi oferi un concert simfonicocoral amb
les Vespres Pro Festo Sancti Innocenti de Haydn i les celebres Ada-
gio i fuga i Eine Kleine Nachtmusik de Mozart com a programa.

El concert de la tardor, previst el proper 30 d’octubre, tindra com
a protagonista la musica religiosa. El conjunt dirigit per Oscar Boada
oferira la primera audici6 de I'Stabat Mater compost expressament
per Alberto Garcia Demestres per al Cor. El programa es completara
amb la Missa Brevis de Britten i altres obres emblematiques de la
misica religiosa per a cor i orgue. El cicle concloura el 19 de desem-
bre amb el concert de Nadal, en que el Cor interpretara obres d’au-
tors com Vila, Busto, V. Williams o Rutter.

o
=
=
=
=
=
=
3%
=i
as
=
=
=
=
=.
=
-
-
=
=

19
439



[y

A

-

o
(o]

SIAL GO RIS

UIR[RIR) [EDISTU )

20

440

PrA N O R AM A

] ordi Maso , pianista compromes

amb la creacio musical contemporania

JorRDI MASO HA ESDEVINGUT
ELS DARRERS ANYS UN DELS
PIANISTES CATALANS DE MES
RENOM INTERNACIONAL. UN
EXIT ACONSEGUIT, EN BONA
MESURA, GRACIES A LA
INTENSA ACTIVITAT DIS-
COGRAFICA DEL PIANISTA DES
DE FA MES D'UNA DECADA, I
QUE HA FET POSSIBLE LA
DIFUSIO A L'ESTRANGER DE
L'OBRA PIANISTICA D'IMPOR-
TANTS COMPOSITORS DE CASA
NOSTRA, cOM MoMPOU,
Howms 1 GERHARD.

banda d’aquest vessant, Jordi

Masé també du a terme una

trajectoria destacada en les

arees concertistica —en solita-
ri, amb grups de cambra i amb diverses
orquestres— i docent —impartint classes
al Conservatori de Granollers i a I'ES-
MUC.

-Quan va comengar a interessar-se per
la musica?

-Doncs des de molt petit. A casa hi
havia un piano i jo tenia tendéncia a
tocar-lo pel meu compte, per passar I'es-
tona. Com que els meus pares van veure
gue hi mostrava interes, em van posar
a estudiar musica.

-Com va continuar la seva formacio
musical?

-Vaig iniciar els estudis musicals a
I'Escola de Musica de Granollers amb
Josep M. Ruera, tot i que el piano les-
tudiava aleshores per lliure. Fins als
quinze anys no vaig tenir el primer pro-
fessor de piano en aquell mateix centre,
Josep M. Roger. Més tard vaig anar a
I'Escola de Muisica de Barcelona, on vaig
estudiar amb Albert Attenelle, i vaig
finalitzar els estudis musicals a la Royal
Academy of Music de Londres, on em
vaig estar tres anys amb els professors
Nelly Akopian i Christopher Elton.

-Quin és el repertori que més li inte-
ressa com a intérpret?

-Aquest és un factor que varia segons
I'eépoca. Ara estic en un moment en el
qual interpreto sobretot musica catala-
na i espanyola, com també moltes obres
dels segles XX | XXI; pero recordo que no
fa gaires anys el que més tocava eren
autors romantics, especialment Liszt i
Chopin. Cal tenir present que una vega-

da que t'has professionalitzat, has de
buscar quin és el terreny en el qual tens
meés coses a dir, i fer aportacions que 1o
facin altres intérprets. En aquest cas,
tant la musica contemporania com la
musica catalana del segle XX son dos
camps en els quals encara queda molt
per fer i que m’interessen molt.

-Aleshores, ;podem dir que s’ha anat
especialitzant?

-En certa manera, si, pero a l'hora de
confegir un concert, rarament interpre-
to exclusivament aquest repertori, sino
que intento combinar-lo amb composi-
tors d’altres époques, com Beethoven,
Schumann o Schubert,

-Es a dir, que idea els seus recitals tot
cercant 'equilibri entre la musica clas-
sica i la contemporania.

-8i, jo crec que és important que els
concerts de piano no estiguin centrats
unicament en el gran repertori, i miro
de barrejar-hi époques i tendencies dife-
rents, tot buscant-hi al mateix temps
una logica, poiser no molt evident a pri-
mer cop d'ull. Cal que hi hagi equilibri
1 varietat en el repertori d'un concert,
pero alhora amb una certa consisténcia
i una rao d’'ésser.

-En el seu curriculum com a intérpret,
hi figuren concerts en solitari, amb grups
de cambra i amb orquestra. Quina d’a-
questes modalitats prefereix?

-Em sento més comode tocant sol: un
mateix escull el repertori i es responsa-
bilitza de totes les decisions interpreta-
tives. Si fas muisica de cambra, has de
trobar la gent adequada, i connectar-hi,
i jo he tingut la sort de trobar en aquest
camp col-legues excel-lents amb els quals
col-laboro sovint, com el flautista Xavier
Relats, el violinista Santiago Juan o el
clarinetista Josep Sancho; i amb orques-
tra sempre ho trobo més dificil, perque
la formacio que t'acompanya s'ho ha de
prendre amb el mateix entusiasme que
tu, i a més cal que al capdavant hi hagi
també un bon director.

-La seva discografia, forca extensa,

7 \

SATISFACCIO PER
LA BONA ACOLLIDA
QUE HAN REBUT
ELS SEUS DISCOS.
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estd centrada sobretot en la miisica catg.
lana del segle XX. Per quins motius by
optat per aquesta espeeialitzacio en ly

seus enregistraments?

-Quan vaig comencar a gravar diseos,
el 1993, hi havia molt poca misicy
catalana enregistrada. Aquest era,
doncs, un bon camp per explorar, L
meva primera gravacio, la integral de
lobra per a piano sol de Robert Ge-
rhard, vaig decidir fer-la amb una casq
de fora d’aqui, perque aquest és un dels
compositors catalans amb més renom
internacional. A partir d’aqui em van
anar sorgint més projectes, i sempre que
he pogut he gravat musica catalana,

-I per que va decidir buscar una dis-
cografica estrangera?

-Basicament, perque les gravacions
tinguessin mes difusio. Ara, pero, la
situacio ha canviat, perqué hi ha forga
discografiques catalanes. Pero I'any
1993, a banda que hi havia menys
cases, els discos produits aqui quasi o
s'exportaven. Els meus primers enregis-
traments van ser amb el segell Marco
Polo, que aleshores gaudia de forca pres-
tigi, i posteriorment he treballat sovint
amb una altra col-leccio de la mateixa
companyia, Naxos.

-¢Es vosté mateix qui tria la masica
que enregistra, o és una decisio que pre-
nen les discografiques?

-Hi ha de tot. La integral de l'obra
pianistica de Mompou, per exemple, va
ser per iniciativa meva, perque consi-
dero que és un compositor molt impor-
tant, pero hi ha hagut altres discos, com
els dedicats a Severac o a Castelnuovo-
Tedesco, que els vaig fer per encdrrec de
la discogrdfica. Pero, és clar, sempre que
tinc oportunitat, soc jo mateix qui tria
el repertori que enregistro, perque ésl
musica que tinc ganes de fer.

-¢Creu que la discografia constitueix.
avui dia, un bon canal de difusié musi-
cal? ;

-8i, crec que és un molt bon mitja; i
meés encara en una época en la qual
sembla que cada vegada es fan menys
concerts. També cal tenir en compte gie
és molt més facil comprar el dise queno
esperar que algun dia tinguis l'oporii:
nitat d'escoltar aquella mdsica en direc
te. L'oient dels nostres dies, en aqri_ﬂf
aspecte, pot considerar-se un privilegial
perqué estem en uns moments ei els
quals, gracies a les noves tecnologies, l
muisica esta més a Uabast que mai dela
gent. Fa un segle, qui volia escoltar
muisica havia d’assistir per forga als cor
certs.
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_Quina acollida han tingut els seus
discos?

Jo crec que forca bona, ja que he
whut bones critiques des dels meus pri-
ners enregistraments. I gracies a aquests
inicis favorables, ara continuo col-labo-
unt amb Naxos, perquée cal no oblidar
que, en definitiva, el mon de les dis-
wgrifigues €s un negoci com qualsevol
dlire, Si no tens bones critiques, els dis-
(0§ 110 €5 venen, 1 si o es venen, la com-
panyia deixa d'encarregar-te gravacions.

-(Els seus enregistraments amb
Naxos, per tant, han suposat una bona
manera de difondre la masica catalana
al'estranger?

-8i, jo crec que és un sistema idoni.
Es clar que també pots fer gires i pre-
sentar la muisica en viu, pero sempre
arribes @ molts més oients mitjancant
m disc que no pas fent un concert,
fenint en compte que els discos de
Naxos es distribueixen per tot el nmion, i
poden trobar-se als paisos més insospi-
tats. Ja quan vaig comengar a gravar
tenid clar que volia fer-ho per a una dis-
wgrifica potent, que em permetés arri-
bar o un public al més ampli possible;
per tant, puc considerar-me molt afor-
funat pel que fa a aquest aspecte.

-¢l considera que els compositors als
quals estan dedicats els seus discos
fenen suficient prestigi internacional?

-Hi ha autors, com Mompou, que fora
decasa nostra només son coneguts per
professors de conservatori o per alguns
Ueccionats ben informats, tot i la seva
importancia per a la historia de la musi-
ti catalana.

Perd tot i aixi, segons el que m’'aca-
ba de comentar, aquests compactes
tenen fou:a exit,

-Si, i aixo és perque el preu d'aquests
discos ¢ forca assequible, un factor que
Yuda que alguns melomans s atrevei-
ling comprar-los, malgrat que els com-
Positors no siguin de gran anomenada
tlestranger. Aixo els permet coneixer
umb relativa facilitat una part impor-
lant de la produccié musical catalana.

‘tEsta preparant actualment alguna
fravacio?

.hb—tb: aquest any tinc forga projectes
grafics per fer. Hi ha previst l'en-
gistrament del segon compacte amb

JORDE RIBOY

miusica de Joaquin Turina, de qui estic
gravant la integral pianistica per a
Naxos; un altre per al segell Anacrusi
dedicat a Joan Massia, que em fa espe-
cial il-lusio; i dos discos amb tota I'obra
per a piano de Ricard Lamote de Grig-
HON, que és un compositor interessant
pero molt desconegut pel que fa a la
seva produccio pianistica,

-¢ Vosteé encarrega moltes obres a
compositors d'aqui?

-L'any 2002 vaig fer un disc, Home-
natges a Mompou, amb algunes obres
encarregades a diversos compositors
catalans. Amb vista al 2006 he dema-
nat a vint-i-tres compositors de tot I'Es-
tat espanyol que escriguin una peca
breu cadascun per commemorar el cen-
tenari del naixement de Joaquim Homs.
Aquestes obres apareixeran també edi-
tades en disc, I s'interpretaran en un
concert gue hem titulat “In Memoriam
Joaquim Homs” i que es fara a diverses
ciutats espanyoles.

-¢1 hi ha molts compositors que li
facin arribar partitures de manera
espontania, sense encarrec previ?

-S1, hi ha forca autors que, en assa-
bentar-se que alguns interprets ens inte-
ressem per la nuisica contemporania,
escriuen obres pensant en nosaltres, i jo
personalment els estic molt agrait.

-Quins son els compositors amb els
quals ha mantingut una col:laboracio
mes estreta?

-A banda de la musica dels dos home-
natges que he esmentat, Benet Casa-
blancas, a qui tinc una gran estima com
a compositor i com a amic, em va dedi-
car un excel-lent Scherzo per a piano.
També he tocat sovint la musica de
Josep Soler, de qui també vaig enregis-
trar dos discos per a Marco Polo.

-;Creu que avui dia hi ha a Catalu-
nya bons interprets de piano?

-Jo crec que si, tot i que he anat obser-
vant, els darrers anys, que des dels cen-
tres d’ensenyament musical s'esta inten-
tant retallar el nombre de places de
piano, amb l'excusa que el que més inte-
ressa és potenciar els instrumentistes
d’orquestra simfonica. Sembla com si
els pianistes féssim nosa, i és una llas-
tima, perqué el piano és un dels instru-
ments que té més acceptacio entre els
estudiants de musica. Tot i aixt, crec que
el nivell, en general, és forca bo, i hi ha
molts pianistes que, malgrat aquests
impediments academics, se’n sortiran
perfectanent.

-Com a intérpret, darrerament, ha
estat forga vinculat al grup Barcelona
216. Quina és la situacio actual del con-
junt?

-La veritat és que darrerament el grup
esta una mica aturat, especialment des
que I'Ernest Martinez Izquierdo va assu-
mir el carrec de director titular de 'OBC.
Malgrat aixo, anem fent coses de tant
en tant, i treballem sobretot amb direc-

tors convidats, molts dells especialit-
zats en el tipus de repertori que fem. El
conjunt, per tant, continua en marxa,
tot i que actualment la seva activitat no
és tan intensa com la de temps endar-
rere,

-1 queé en pot dir, de la seva faceta en
el camp de la docencia?

-Dones que crec que és una activitat
molt interessant i un complement indis-
pensable, perque alhora que tu ense-
nyes, tambe aprens molt, encara que
aixo pugui semblar un topic. Pero real-
ment la meva feina de professor em fa
replantejar algunes giiestions que pot-
ser d'una altra manera no m’ho hauria
parat a pensar.

-¢Té predileccio per ensenyar algun
repertori en concret?

-Intento tocar-ho tot una mica, per-
que als conservatoris i escoles de muisi-
ca els estudiants han de tenir accés a un
repertort al més ampli possible: l'espe-
cialitzacio —que ja he dit que fa falta-,
arribara més tard. Aixo inclou també la
muisica del segle XX: als meus alumnes
de grau mitja, per exemple, els animo a
focar algunes peces de Ligeti o Schin-
berg que son adients per al seu nivell.
Crec que és important obrir la ment dels
estudiants, i ensenyar-los que no tot s'a-
caba amb la tonalitat, sind que hi ha
altres tendencies musicals que ja fa anys
que s'empren i que poden ser molt sug-
gestives.

-Que li sembla I'actual sistema edu-
catiu musical catala?

-Bé, ara tenim 'ESMUC, que dona la
possibilitat que Iestudiant de musica
esdevingui universitari, i per tant que la
carrera musical sigui considerada en les
mateixes condicions que qualsevol altra.
Es un projecte que tot just estd
comengant, i encara queda molta feina
per endavant i algunes coses per can-
viar.

-I quins sén els principals problemes
que cal resoldre?

-Els alumnes es queixen sobretot de
manca de temps per estudiar el seu ins-
trument. La idea del nou pla d'estudis
penso que és molt bona: formar muisics
amb una base solida en camps musicals
ben diversos, i amb una bona formacio
humanistica. Pero el problema actual
és la saturacio d’assignatures que han
de cursar els estudiants i que els impe-
deix treballar regularment l'instrument.
A més, crec que hi ha un menyspreu per
la feina purament fisica o mecanica que
comporta l'estudi d’un instrument: esta
mal vist dir que un pianista ha d’estu-
diar sis, set o vuit hores al dia. ;Pero
realment hi ha algun music professio-
nal que no hagi fet aquesta feina inten-
sa i necessaria? 1 si els estudiants ara
no ho poden fer, quan ho faran? ;Arri-
baran a assolir la suficient competéncia
técnica per tirar endavant les seves carre-
res?

2
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Brillant colofo

de Palau 100 amb
la Filharmonica de Munic

Palau 100. Orquestra Filharmonica de Munic. Martin
Spangenberg, clarinet. Dir.: Andrei Boreico. Strauss: Till
Eulenspiegel. Schonberg: Nit transfigurada. Copland: Con-
cert per a clarinet i orquestra. Bartok: El mandari mera-
vellos. Palau de la Miisica Catalana. 21 de juny de 2004.

per LLUIS TRULLEN.

a temporada Palau 100
I va cloure la seva XIII

edicié amb un dels con-
certs més esperats del cicle i
que tenia la Filharmonica de
Munic i el director James
Levine com a protagonistes.

Per motius de salut, Levi-
ne no va poder dirigir 'or-
questra i el director Andrei
Boreiko es va fer carrec de la
formaci6 en aquest concert
en queé la masica de Richard
Strauss, Schonberg, Copland
i Bartok va servir per consta-
tar I’altissim nivell d'una for-
maci6 que posseeix una qua-
litat técnica i una personalitat
en la seva sonoritat que en el
decurs dels anys I’ha dut a ser
considerada una de les or-
questres de més renom mun-
dial.

L'orquestra de Munic fun-
ciona com una maquinaria
absolutament perfecta i inter-
pretativament assoleix resul-
tats d'una qualitat timbrica
excepcional. El mandari
meravellés, una obra amb
una potencia d’orquestracio
coneguda a bastament, amb
el seu paroxisme de dis-
sonancies, de ritmes contra-
posats, de forca, de violéncia
sonora que sens dubte pot
emparentar-se amb les obres
d’Stravinsky escrites en época
contemporania, ofereix a I'or-
questra un ventall de possi-
bilitats per poder explotar les
seves qualitats i alhora poder

A BOFILL

copsar tota la violéncia i
tragédia que s'amaga darrere
el fil argumental de I'obra. El
cert és que quan es té I'opor-
tunitat d’escoltar una orques-
tra com la de Munic interpre-
tant aquesta obra, es poden
copsar una infinitat de colors,
de detalls, de dinamiques tra-
cades a la perfecci6 i admirar
una versio colossal i d'una
magnitud interpretativa d’una
personalitat inequivoca.

Perd I'orquestra de Munic
és capag de submergir-se en
tot el repertori que es posi
sobre els seus faristols. En
escoltar la Nit transfigurada
de Schonberg es pot admirar
una seccio de cordes d’una
qualitat i precisié timbri-
ca certament excepcional.
Schonberg, en referir-se a
aquesta obra, utilitzava el
terme de “masica pura”, i cer-
tament, copsar aquesta idea
de masica que avanca amb
placidesa i intimitat, amb una
delicadesa expressiva plena
de sentiment, i amb aquelles
sonoritats sempre fluctuants
en que la inestabilitat tonal i
les tensions harmoniques re-
creen una atmosfera onirica
i d'una placidesa magica,
resulta d’'una complexitat ine-
quivoca. El cert és que I'or-
questra bavaresa va dibuixar
una versio plena de sensibili-
tat, de refinament, de forca
interior i, en definitiva, un
veritable exemple de com cal
afrontar una obra d’aquesta
magnitud amb el major grau
de perfeccio.

El concert, que es va obrir
amb una dinamica i extro-
vertida versio del poema
simfonic Till Eulenspiegel de
Richard Strauss, va tenir
també en el seu programa
una obra concertant, concre-
tament el Concert per a cla-
rinet i orquestra de Copland
amb Martin Spangenberg
com a solista convidat, Misi-
ca que avanca des de la tran-
quil-litat i la placidesa d'una
canco de bressol i que des-

11
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prés d'una cadenza ens intro-
dueix plenament en les varia-
cions jazzistiques caracterit-
zades per un ritme sincopat,
esdevé una obra d’una com-
plexitat inequivoca en la qual
el compositor america va
reflectir una gran part de les
dificultats teécniques a queé pot
enfrontar-se l'instrument
solista. Versio dinamica,
impecable técnicament, carre-
gada de forga i sempre cop-
sant uns colors que demos-
traven l'afinitat entre or-

Excel-lent antologia del

questra i solista per reflo,
en la interpretacig toy I's.
malgama de detalls que
Copland, va ser el que v pla-
nar en una de les obres p
complexes del repertori c:}nh.
certant per a clarinet,

El final de temporady
doncs, celebrat el dia de J;
misica, va ser reflex dely
qualitat que s'ha manifesfy
en el decurs dels setze cop.
certs que enguany han eop.
figurat la programacié ¢
Palau 100,

Mompou liederista

Teatre). 20 de maig de 2004.

Titon Frauca, mezzosoprano. Laia Frigolé, piano. Obres
de Frederic Mompou. Teatre Ovidi Montllor (Institut del

per JORDI SALAZAR

edicar un concert
monografic a una
personalitat desta-

cada de la musica catalana
del passat segle com Frede-
ric Mompou, és quelcom
que dissortadament no es
produeix amb gaire fre-
qiiéncia, llevat dels recitals
que se celebren amb motiu
de determinades efemeérides,
i que obeeixen més a gties-
tions de compromis que no
pas a iniciatives espontanies
d’intérprets o organitzadors.
La mezzosoprano Titon
Frauca, que coneix en pro-
funditat I'obra per a veu i
piano de Mompou —per
haver estat I’Gnica cantant
que, de moment, n’ha enre-
gistrat la integral-, prota-
gonitza un concert en el
qual es va poder escoltar
una antologia forga amplia,
i acurada, d’aquest aspecte
creatiu tan escassament pro-
digat del compositor. El con-
cert compta, a més, amb
uns plantejaments escénics
originals, que miraven de
defugir els topics més fres-
sats del recital liederistic:
I'escenari era presidit per
dos plafons mobils semi-
transparents, que eren can-
viats de posicio en les pau-
ses entre les cangons, i que
atorgaven a cadascuna un
ambient determinat, reforcat
aquest per variacions en la
il:luminacié. D’altra banda,
Titon Frauca oferi el recital

caracteritzada d’home, ja
que, en paraules de la matel
xa intérpret, la mdsica de
Mompou, perqué arribi
I'oient en condicions opti
mes, exigeix que el cantan
passi al més desapercebu
possible,

En la part musical, tant
Titon Frauca com la pianis
ta acompanyant, Laia Fri-
golé, mostraren una bon
complicitat interpretativa,
malgrat I'inconvenient afe-
git que van suposar el
esmentats elements de tea-
tralitat, els quals dificulie
ren, abviament, el control
mutu entre cantant i instro-
mentista. Pel que fa al reper
tori, aquest estigué format
per més d’una quinzena &t
cancons, entre les quils des
tacaren algunes amb lletrd
del mateix Mompou, com
Rosa del cami o Cortina de
fullatge; dues sobre textos
de Janés, Aquesta nit un
mateix vent i Jo ef presser
tia com la mar; un recull&
les belles Becguerianas, ton
“Yo soy ardiente, yo st}
morena” i “Olas gigantes ;
i les introspectives Canfir
del alma, sobre San Juante
la Cruz, i El viaje definitivt
basada en un poema de Jun
Ramén Jiménez. A talldi:
terludis, a més, Laia Frig
1é ens delecta amb tres mos
tres de I'obra pianistica
Mompou; les peces XVili
XVIII del tercer quademt®
la Muisica callada i la Can?
i dansa num. VI,
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Miisiques per la pau
amb el segell Savall

P ANORAMA

I C A

Kodaly reflecteix esperit
hongares a Hary Janos

s
Forum 2004. “Da Pacem Domine-Musiques per la Pau.
Dialeg de les Misiques de I'Orient i de I'Occident”. La
Capella Reial de Catalunya-Hespérion XXI. Mahwash i
Ensemble Kaboul. Montserrat Figueras. Ariadna Savall.
Begoiia Olavide. Shantala Shivanligappa. L’Auditori. 1

Hiry Jdnos de Zoltan Kodaly sobre 'obra de Janos Garay
Az Obsitos. Orquestra i cors de 'Opera de Montpeller.
Direccio musical: Friedemann Layer. Direccid escénica,
escenografia i vestuari: Jean-Paul Scarpitta, Opera Ber-
lioz de Montpeller. 18 de maig de 2004.

de juliol de 2004.

9 univers Savall és
una realitat molt
oberta i alhora molt

fidel a una ética i sobretot
auna estetica molt peculiar.
Esun mén, també, que per
entrar-hi cal dominar o
tenir molt ben assumits uns
referents culturals i uns
objectius conceptuals que
fugen radicalment del co-
m,

Amb aquesta proposta,
inserida en les manifesta-
dons artistiques del Forum
2004, aquestes caracteris-
fiques son dutes forca a les
iltimes conseqiiéncies en
infentar |ligar masiques i
tontinguts culturals de
iverses tradicions: cristia-
14, musulmana i jueva i, a
més, d’¢poques molt dis-
lants: des dels anonims
medievals més profunds a
ina composicié encarrec
que s’estrenava del com-
positor estonia Arvo Part.
Es tracta, d’antuvi, d'una
barreja complexa, rica i
luggestiva, pero que exi-
gia un treball molt especi-
lica fi d’aconseguir cohe-
fencia i ritme intern,

En un context de gran
&etisme, a la recerca d'un
dimax d'intercomunicacié
wltural, o de comunicacio
Miercultural —aquest con-
“pte tan obsessivament
IMposat aquestes setmanes
le Forum~, la proposta va

Artadna Savall

mostrar més bones inten-
cions pel que fa als objec-
tius acabats d’exposar, que
no pas quant a resultats
explicits. Es el risc de crear
models ex novo, repte per
altra part lloable, perqué
mostra la inquietud dels
seus artifexs, pero sovint de
dificil reeiximent.

El magma pretés no es
va aconseguir del tot i el
clima d’espiritualitat —si és
valida I'expressio— espera-
ble, es va esvair més del
compte en 'ampli marc de
I’ Auditori per causa també
de la problematica assump-
ci6 dels proposits per un
public culturalment mo-
nogam i d’antuvi ja con-
vencut.

Arvo Piart va estrenar
amb el mateix titol del pro-
grama una obra de cir-
cumstancies, d'una notable
densitat dramatica i d'un
cert afectisme, ben ade-
quada per posar un colofo
definitiu de calidesa animi-
ca al concert,

A la fi, el millor que va
fornir el concert van ser les
parts individualment con-
siderades, sobretot gracies
a unes interpretacions d’'un
altissim nivell sense excep-
¢i6. En aquest sentit, el
segell Savall considerat en
el sentit de I'alta exigencia
i del gran rigor, es va mos-
trar una vegada més en tota
la seva coneguda i gratifi-
cant plenitud.

per ]. MALUQUER

s rara l'oportunitat de

poder veure l'opera

Hdry Jdnos sencera.
Normalment se n'interpreta
la suite de concert, en la
qual queda palesa, només, la
for¢a musical de Kodaly i la
seva sapiencia orquestrado-
ra. I en canvi es perd la pos-
sibilitat d’entrar en la psico-
logia col-lectiva d’un pais
que retrata perfectament la
representacio escenica.

L'Opera de Montpeller,
amatent sempre a donar
obres que s’aparten del
repertori habitual, va pro-
duir aquest titol per al festi-
val d’estiu de Radio France
de 2002 i, en veure'n les
possibilitats que té, va deci-
dir programar-la enguany en
la temporada regular. Han
canviat bona part dels can-
tants que la van estrenar i
ara el repartiment era total-
ment hongarés menys el pro-
tagonista narrador, duplicat
per un cantant, i la seva
réplica, un estudiant, encar-
nats per Gerard Depardieu
i Michel Lescot.

Kodaly es va adonar que
als teatres del seu pais
nomes es representaven ope-
res foranes i va reaccionar
com feren aqui Pedrell una
mica abans, i el pare Massa-
na uns anys després. Va
voler plasmar la manera de
ser d'un poble i va fer que
les aries de la seva opera
estiguessin amarades de
cangons populars per acon-
seguir més impacte i més
identificacio. L'heroi hon-
garés Hary Janos és un murti
que inventa histories i tot-
hom I'escolta i 'anima a
explicar-ne més: narra quan
la filla de I'emperador és
detinguda a Rassia perqué
ha travessat inadvertidament
la frontera i la salva des-
plagant la caseta de la duana
fins que es troba novament

a Hongria; després explica
com en una batalla prop de
Mila derrota Napoleot i ales-
hores I'emperador austriac
li ofereix la ma de la seva
filla i li vol donar la meitat
del reialme pero ell refusa
perque es fidel a la seva ena-
morada Ilka...

La musica és magnifica i
es presta a coreografies molt
reeixides que en la repre-
sentacié montpellerina va
crear Georges Momboye.
Depardieu va estar bé en els
moments que el rol exigia
sobreactuacio. Molt bé Béla
Perencz i Nora Gubisch en
els papers protagonistes
d’'Hary i Ilka. Layer va diri-
gir amb bon criteri pero un
trompa en nit nefasta i un
trompeta vacil-lant van des-
lluir la bona prestacio de
'orquestra. Scarpitta, que
havia ja escenificat molt bé
la Sancta Susanna de Hin-
demith la temporada passa-
da, aqui va utilitzar efectes
poetics que en la reiteracio
perdien efecte i, potser,
enmig d'un escenari molt
abstracte, li va faltar collar
les diverses escenes que si
estan ben diferenciades i
alhora relacionades en el
tractament musical.

Degustar I'amor d'un
compositor a la seva terra
sempre té un valor afegit.
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Coctel d’estils de ballet

Leipziger Ballett. Dir. artistic: Uwe Scholz. Die Grosse
Messe. Gran Teatre del Liceu. 28 de juny de 2004.

A BOFILL

P TERVIEDREL

1 Ballet de Leipzig va

presentar el passat mes

de juny una “gran obra
coreografica™ pel que fa a
estructura i ambicions. Coreo-
grafiar una “Missa” no és obra
d’un novell ni d’una necessi-
tat d'experimentacio, més
aviat com els compositors que
s'han dedicat a aquest génere,
els de Leipzig ho han fet en
una etapa de maduresa artis-
tica, de definicio d’estil. 1
aquesta podriem dir que és la
intencio de Scholz.

El treball presentat per
Uwe Scholz pren la Missa en
Do menor de Mozart, i també
altres fragments musicals de
Thomas Jahn, Gyorgy Kurtag
i Arvo Pirt, com a base per
desenvolupar el seu treball.
Aquest esta basat en una ar-
quitectura compositiva inti-
mament lligada amb I'estruc-
tura musical. El gran tret de
I'obra és la dualitat, ¢l treball
de contraris. Que queda palés
en l'estructura coreografica:
combinacio del cos de ball
amb llenguatge neocléssic en
confraposicio dels fragments
de solistes en trios, duos, tot
remarcant el seu virtuosisme
classic academic,

Quant al missatge i el con-
tingut, observem les parts
corals musicals i dansades, en
que intervenen tots els balla-
rins de blanc, que prenen un
to abstracte i en queé el coreo-
graf evoca la puresa, el bé, la
redempcio de les animes, I'e-
ternitat, el desig de trans-
cendencia. En contraposicio,
la part central, vestida de
negra, respon a un llenguatge
meés contemporani, fruit de la
improvisacio dels ballarins,

d’una estructuraci6 meés Iliu-
re que serveix per parlar-nos
de manera més dramatica i
teatral —tot intercalant-hi tex-
tos— de la part humana, quo-
tidiana. real, menys transcen-
dent, de I'amor carnal, el
pecat, el desig. Per aixo se ser-
veix de la musica contem-
porania d’Arvo Pért, que tren-
ca amb el neoclassicisme i el
gregoria i amb el to sacre. |
malgrat mantenir un aire
serios i de rigor, ens mostra la
part real de 'home en un estil
avantguardista.

En general, podem dir que
€s una obra que denota madu-
resa, pes, 1 sobretot molta
escola. Escola estilistica que
reflecteix la trajectoria cohe-
rent de Scholz, des del classi-
cisme i I'elegancia de Iestil
Cranko, passant pel neoclas-
sicisme europeu mes genui,
amb referéncies a un Kylian
—podriem fer un pa- ral-lelis-
me amb I'Evening song—, pas-
sant per un estil bejartia —pre-
sent en les construccions
corals que en certs moments
evoquen la memorable Con-
sagracio de la Primavera—, i
tancant-se amb una aproxi-
macio a la manera Forsythe en
la part més real.

En definitiva, un treball
coherent, correcte, respectuds
i on 56n presents tots els ele-
ments per fer una obra mes-
tra: virtuosisme, técnica, rigor,
coneixement musical, cohe-
réncia coreografica i missatge
clar. De tot, excepte revelacié
d’un estil propi, contundent,
amb personalitat i impacte de
I'obra cap al pablic. Perqué
malgrat ser, companyia i
coreograf, nous per al piblic
del Liceu, es tingué la sensa-
ci6 de deja vu.

Jessye Norman,
fidel a I"excel-léncia
de les seves facultats

Ibercamera. Jessye Norman, soprano. Mark Markham,
piano. Haydn, Mahler, Dupare, Falla. Palau de la Msj.
ca Catalana. 30 de juny de 2004.

pL‘lLLT i essye Norman

a veu de Jessye Nor-

man posseeix unes

qualitats prou sabudes.
Una diccio perfecta, una tes-
situra amplissima, una forca
realment prodigiosa, una
manera d'apianar les notes
amb un fiato excepcional, i
a tot aixo cal afegir unes
dosis de teatralitat que no
dubta a afegir quan canta en
recital,

La temporada Ibercamera
es va cloure amb un concert
en que la gran diva america-
na va estar acompanyada per
Mark Markham, per oferir
un programa en qué una
diversitat de géneres musi-
cals van permetre copsar el
talent de la seva veu, fos
quin fos I'estil.

El recital es va iniciar amb
Artadna a Naxos de Haydn,
aries i recitatius en que si bé
la veu de Norman encara
estava “freda”, va mostrar un
veritable mestratge a ’hora
de resoldre els esculls tant en
les aries com en els recita-
tius. En la seva versio d’a-
questa obra, dramatisme i
sensibilitat es van compagi-
nar en un ventall d’efectes
vocals de gran bellesa, sem-
pre acompanyats per un
saber estar a 'escenari en el
qual la veu ~i sempre evi-
denciant una pronunciacid
perfecta en totes les llengiies
en que va cantar— ens recor-
dava les grans representa-
cions operistiques que sem-
pre ha mostrat la cantant
americana. Amb la veu per-
fectament col-locada, Nor-
man va oferir-nos el que pot-
ser va ser el més destacat
quant a interpretacio del
recital, els Riickert-Lieder de
Mabhler; una versié sublim,
amb una recreacio excepcio-
nal del lied “Um Mitter-
nacht” i d'un aprofundiment
magistral en 'oniric “El mon :
m’ha perdut”. Un Mahler  trant una categoria i um
carregat d’expressio, de sen-  qualitat de timbre admird-
timent, de vehemencia, de bles.

delicadesa, sempre dotal
d’un contingut musical d'ung
qualitat molt dificil de stpe-
rar. Posteriorment, la veu de
Norman va endinsar-se en
I'atmosfera de la masica de
Duparce; va ser el torn dela
delicadesa més refinada, en
queé La invitacio al viatge o
La vida anterior —ambdues
amb textos de Baudelaire-
estaven envoltades d'una ver-
sio que Norman va dibuixar
amb una linia vocal pura,
diafana, cristal:lina, amb un
refinament d'un altissim grau
expressiu, La versio de Las
siete canciones populares
espanolas de Manuel de
Falla va tenir el segell parti-
cular de la Norman. Tota la
seva poténcia vocal: apas-
sionament, vehemencia, for-
¢a, amb una tessitura vocal
que en molts moments s'en-
dinsava dins el color de con-
tralt, feien que la versic de
la soprano apostés perfa vis
ceralitat, per una forga que
atorgava a tots els mafisos
un component que en deter-
minats moments queid en
una certa exageracio, A par-
tir d’aquell moment, amb un
public retut, van comengir
els bisos: Richard Straussi,
logicament, Gershwin, del
qual no va mancar el celebér-
rim Summertime, en uni
versié com només Norman
pot oferir i que va acabar ¢
conveéncer el pablic que lé
Soprano americana posseei
una veu excepcional que
amb idéntica qualitat po!
desenvolupar-se en tot pus
de repertori i sempre mos
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L'opera catalana a l'ombra de
Prudenci Bertrana

Transversalitat, també en la
miisica contemporania

Universitat de Barcelona. Forum/Grec 2004, Vox 21.
Orquestra Simfonica de Sant Cugat. Estudi XX-Cor.
Antoni Comas. Rosa Mateu. Montserrat Torruella, Josep
Pieres. Dir.: Pere Josep Puértolas. Josafat de Pere Josep
puértolas, Universitat de Barcelona. 3 de juliol de 2004.

per LL.T.

mb misica de Pere

Josep Puértolas i 1li-

bret de Pau Guix, 1'6-
pera Josafat, adaptacio de la
novel-la homonima de Pru-
denci Bertrana, es va estre-
nar a la Universitat de Bar-
celona, tot assolint un exit
ingiiestionable, tant en I'as-
pecte interpretatiu com
L'Ol]lpl:!ﬁlt]ll,

Opera realitzada sobre la
base dels patrons tradicio-
nals operistics, I'esplendid
[libret de Pau Guix va per-
metre al compositor endin-
sar-se en aries, duos, quar-
tets, passatges instrumen-
tals, recitatius, intervencions
corals..., tot plantejat amb
un llenguatge musical d*una
personalitat i una notorietat
de qualitat indubtable. Amb
Antoni Comas fent de Josa-
fat el campaner del drama
de Bertrana—, amb els seus
conflictes interiors que no li
permeten escapar de la
seduccio de Fineta —Rosa
Mateu-i finalment conduir
la historia cap al conegut
drama final, les altres dues
veus protagonistes de I'ope-
ra van ser la mezzoso-
prano Montserrat Torruella
-excepeional en el seu rol de
Pepona- i Josep Pieres —un
mossén presentat com un
veritable coaccionador i
tepressor autoritari—, tot
configurant un equip vocal
de quatre veus de valua
reconeguda,

Amb una posada en esce-
na dissenyada pel mateix
Pau Guix amb unes portes
que donen accés a la cate-
dral i una enorme campana
tom a element basic de I'es-
tenografia, es van desenvo-
lupar els prop de vuitanta
Minuts sense interrupcid
d'aquesta dpera amb con-
totacions veristes, perd que
perla seva masica expres-
sonista, apartada del tema
Modernista i simbolista de
la novel-1a atorgava al dra-

X GONDOLBELU / ARXIU

Rosa Mateu

ma un major accent sobre
les contradiccions que viu
Josafat i remarcant, doncs,
'aspecte tragic de I'acci6.

Misica atonal i de mar-
cada personalitat, amb una
orquestracio detalladament
elaborada i que en tot
moment oferia a la veu un
acompanyament instrumen-
tal idoni, no hi ha dubte que
les dificultats del paper de
Josafat en 'aspecte vocal
resultaven certament com-
plexes. Els grans salts
intervalics cap al registre
agut de la tessitura, la neces-
sitat de tenir un centre vocal
amb cos, i una projeccio
vocal que també havia de
superar la dificultat que
sempre comporta cantar a
I’aire lliure no van ser obs-
tacle per a Antoni Comas,
que va oferir un paper mag-
nific tant vocal com d’actor,
i mostrant-nos sempre la
complexitat del personatge
de Bertrana.

Rosa Mateu va cantar el
rol de Fineta amb una qua-
litat indubtable; forca, sen-
timent, seduccio, apassio-
nament van ser part d’una
recreacid6 amb dosis de
verisme que atorgaven enor-
me credibilitat al rol que
representava. Certament,
aquesta opera té una quali-
tat musical i un nivell de Ili-
bret fora de tot dubte i el
treball realitzat per Puérto-
las i Guix és sens dubte
digne de tots els elogis.

de 2004.

Conjunt instrumental i Cor de Cambra del Conservato-
ri Municipal de Mdsica de Barcelona. Angels Largo,
actriu. Ferran Mesalles, actor. Totes les musiques possi-
bles de Xavier Boliart. Text: Jordi Lara. Dir. escénica:
Xisco Segura. CMMB, Auditori Eduard Toldra. 6 de maig

a algun temps el ma-

teix catedratic del CM

MB Xavier Boliart ja
definia les seves creacions
com propostes estilistiques
deutores de Bartdk i Stra-
vinsky. Certament, Boliart
ha bastit amb la seva tra-
jectoria consolidada com a
compositor una obra com-
pacta capag d’emanar, a vol-
tes de manera explicita, i
altres vegades d'una mane-
ra subtil, els tracos sonors
que I'entronquen amb la tra-
dicio musical europea impe-
rant durant la primera mei-
tat del segle xX.

En aquest sentit, els qui
esperin trobar en Tofes les
musiques possibles una par-
titura de riscos no unica-
ment melodics, siné pringci-
palment harmonics, que-
daran nomeés moderadament
satisfets. I és que Boliart
aposta per una obra in-
tel-ligent, moderada en 'es-
til pero ambiciosa en la seva
propia concepcid, en la
mesura que acompleix per-
fectament una doble funcio:
interpel-la i complementa, a
parts iguals, el gui6 drama-
titzat inspirat en una histo-
ria real. | propera, com el
mateix Boliart confessa: la
d’un compositor marcat per
la mort d’un germa que no
va coneixer i amb qui, fins i
tot, compartia el nom.

“Imagino una paleta di-
recta, comunicativa, que no
ens estalvii el lirisme ni el
melodisme, pero sense re-
nunciar als recursos tecnics
que ens han posat a l'abast
les avantguardes del segle
XX". Aquesta ¢s, si més no
a priori, I'expectativa que
I'escriptor Jordi Lara posa
en imaginar el que despres
s’ha traduit en una eficac
creacié de Boliart. Ens refe-
rim a 'auténtic vertex con-
ductor d'una historia que

treballa, com la partitura
mateixa, en diversos plans;
un text que defuig I'estruc-
tura lineal per se, i s’acom-
panya d’una projeccio, en
un intent de connectar la
miusica contemporania amb
una altra art igualment inte-
ressant i encara per explo-
rar; el videoart.

Sobre la partitura, els
seus cromatismes i les linies
melodiques repetitives, jun-
tament amb el treball sem-
pre destre de progressions i
harmonies que van des de la
contundencia de la percus-
si0, a propostes interessants
protagonitzades pel saxo i la
tenora, donen pas a mo-
ments fins i tot lirics, com
els duo de violi i piano i vio-
loncel i piano, en progressio
ritmica, que introdueixen un
final de reminisciéncies fins
i tot cinematografiques: tant
argumentalment com també
melodicament.

Interessant produccic del
CSMMB, amb un nivell d’e-
xecucio del tot correcta pels
intérprets i amb la rubrica 1
direcci6 mesurada d'un
Boliart que continua mobi-
litzant un pablic coneixedor
de les seves virtuts com a
compositor; virtuts comple-
mentades aquesta vegada

amb un text pensat per

explotar, al maxim, la capa-
citat narrativa que també
amaga la musica contem-
porénia.
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Fidelio,

una opera amb accent

i &

E G A

Vell escenari per al cicle
Muisica del Segle XX-xx1

Concerts Simfonics al Palau. Orquestra Simfonica del
Valles. Coral Sant Jordi. Orfeé Sabadell. Tatiana Mel-
nitxenko i Naroa Intxausti, sopranos. Albet Montserrat
i Jordi Casanova, tenors. Eliel Carvalho, Ivan Garcia i
Giovanni Tarasconi, baixos. Dir.: Edmon Colomer. Fide-
lio (en versio de concert) de Beethoven. Palau de la Miisi-
ca Catalana. 5 de juny de 2004.

G POCH

per E TAVERNA-BECH

i I'opera Fidelio consti-
S tueix un capitol especial

en la masica de Beetho-
ven, també hem de dir que la
interpretacié en versio de
concert ha esdevingut un
esdeveniment al marge de
I'activitat lirica de casa nos-
tra.

Evidentment, com totes les
creacions de Beethoven,
també la musica de Fidelio és
un cant a la llibertat de I'ho-
me i un compromis amb el
seu desti. Molt es podria
comentar d’aquesta Opera
que defuig tots els motlles
establerts i que si més no és
un dels intents més valids de
la lirica classicoromantica, ja
que si el model mozartia s'hi
orienta vers uns horitzons de
meés profunditat filosofica,
també en el seu contingut
literari i musical, ja s'hi entre-
veu un tractament dramatic
que €s una premonicio del
poematisme romantic tan cul-
tivat per Wagner. En Fidelio
és possible establir simbolis-
mes de conducta humana, la
misica evoluciona segons els
imperatius de la narraci6 i el
dialeg defuig formalismes
purament estétics que tan
genialment cultivava Mozart
i que en Beethoven resulten
impossibles de constatar.

I, igualment, el muntatge
ofert en la temporada de I'Or-
questra Simfonica del Valles
tenia unes caracteristiques
que el singularitzaven i I'a-
partaven de I’habitual linia

d’una produccid operistica,
ja que es tractava d’oferir a
la consideracio pablica els
resultats de I'stage que s’ha-
via organitzat al voltant d’a-
questa opera beethoveniana.

Es aixi com, amb el guiat-
ge de Thomas Grabowski, se
seleccionaren entre un nodrit
nombre de participants a Is-
tage els cantants per al mun-
tatge que en versio de concert
es realitzava al Palau i que el
proper 24 de setembre es
representara al Teatre de la
Farandula de Sabadell.

Tenint en compte que la
versio tenia un fi primordial-
ment pedagogic, podem dir
que es van escoltar amb veri-
table interes les intervencions
d’uns cantants que mostra-
ven els resultats del seu tre-
ball exhaustiu per identificar-
se amb I'esperit i la idiosin-
crasia dels personatges que
donen vida al drama beetho-
venia. Tambeé hem de reconei-
xer en tots ells la seva expe-
riencia lirica per conferir la
necessaria entitat teatral a la
masica sempre personal de
Beethoven. A la qual va con-
tribuir Edmon Colomer, el
director titular de FOSV, amb
un treball brillant i efectiu per
cohesionar les intervencions
dels solistes, I'orquestra i la
brillant aportacié de I'Orfed
de Sabadell i la Coral Sant
Jordi.

En definitiva, la versié
constitueix un bon auguri per
a la posada en escena que
tindra lloc a Sabadell aquest
mes de setembre.

19¢ Cicle de Musica del Segle XX-XXI. Diego Fernandey
Magdaleno, piano. Aizpuria, Garcia Alvarez, Noguera,
Gonzalez Acilu, Vilaginés, Barce, Soler. Ateneu Barce.
lones. 18 de maig de 2004.

a dita de “Roda el

mon i torna al Born”

pot aplicar-se a la
llarga i sempre incitadora
trajectoria del Cicle Musi-
ca del Segle XX-XXI, que
havent-se iniciat al KGB,
va passar després al Nick-
Havanna i després d’un
breu sojorn per alguns res-
taurants i sales d’oci de
Barcelona, ara ha trobat en
el vellutat escenari de I'A-
teneu Barcelones el lloc per
continuar presentant les
noves musiques del nostre
temps. I potser la Fundacié
Musica Contemporania no
ha claudicat de la seva idea
de promoure les noves cre-
acions en llocs on poden
captar-se nous oients per a
la musica, ja que si fou pre-
cisament el vell Ateneu on
Stravinsky va entrar en
contacte amb els intel-lec-
tuals de la Barcelona dels
anys vint i trenta, també
ara amb la nova junta que
el presideix i intenta revi-
talitzar I'entitat pot fer-ne
el punt on pugui projectar-
se la revigoritzaci6 de I'in-
teres per la creacio sonora
del nostre temps. Si més no
és una proposta que cal
activar i treballar-hi..., i in-
tentar captar un nou pablic
per a la nova musica entre
els estudiosos de I'art i de
la cultura que fregiienten
aquest centre historic de la
nostra ciutat.

Al marge de la cir-
cumstancia que el progra-
ma estava constiturt total-
ment per estrenes absolu-
tes, va resultar ben interes-
sant el recital del vallisoleta
Diego Fernandez Magdale-
no. Un pianista de pulsacio
excel-lent i bella plenitud
sonora que amb profund
sentit de les estructures
harmoniques de la msica
va saber establir un sug-
gestiu joc de ressonancies

En aquest vecital s'estrenaren
tres obres de Josep Soler

en les interessants partitu-
res de Pedro Aizpuria i
Francisco Garcia Alvarez.
La coloracié va ésser Ia
qualitat amb la qual també
va atorgar elogiiéncia als
contrastos dels Cuatro Pre-
ludios d’Antonio Noguera
i va imprimir forga a l'ori-
ginalitat personalissima de
la Partita niim. 2 d’Agus-
tin Gonzalez Acilu.

Un ben estructurat Noc-
turn de Jordi Vilaginés va
iniciar la segona part del
concert, que va prosseguir
amb la Sonata nim. 3 de
Ramon Barce, d’imaginati-
va i coherent formulacid, i
que si més no constitueix
una aportacio positiva ala
produccio d’aquest tinpor-
tant compositor madileny.
El concert va acabar amb
una auténtica sorpresa: l'es-
trena de tres peces de Josep
Soler que, datades entre
1951 i 1952, ja assenyalen
la personalitat i exigencia
del compositor que inicia-
va la seva trajectoria crea-
tiva homenatjant Ravel
amb Pour le tombeau de
Ravel (1951), Bach amb
Dos Corals (1951) i Falla
amb Homenaje a Manuel
de Falla (1952) i, per tant,
anteriors als estudis que
realitza amb el mestre Tal
tabull, el pedagog prov-
dencial per als composifors
catalans que van apareixer
en els anys més durs dela
dictadura franquista.
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Programa mitic per a un excel-lent
Ballet de I'Opera de Paris

Ballet de ’Opéra National de Paris. Jewels/Joies. Coreo-
grafies de George Balanchine sobre partitures de Gabriel
Fauré, Igor Stravinsky i Piotr I. Txaikovski. Gran Tea-
e del Liceu. 8 de juliol de 2004,

per ). COMELLAS,

la fi de la temporada

¢l Gran Teatre del

Liceu ens ha ofert un
gspectacle de ballet de gran
envergadura. Una d’aquelles
propostes que romanen en la
memoria per la seva esplen-
didesa.

La commemoracio del
centenari del naixement del
coreograf George Balanchi-
ne, creador del New York
City Ballet, ha afavorit la pre-
sentacio a casa nostra d’'un
dels seus programes core-
ogrifics més celebrats. Amb
gairebé quaranta anys d’e-

xisténcia, a redoés del titol
generic de Joies s’ofereixen
tres coreografies indepen-
dents, tanmateix inspirades
en una llunyana visio de I'a-
parador d’una joieria nova-
iorquesa, Aixi, “Maragdes”,
“Robins” i “Diamants” cons-
titueixen tres parts indepen-
dents d'un tot tnic i alhora
ben diferenciat.

El perfum frances en la
primera amb musica de
Fauré, el vitalisme nord-ame-
rica en la segona damunt
partitura d’Stravinsky i final-
ment 'ortodoxia del ballet
rus classic recolzat en musi-
ca de Txaikovski ofereixen
un fresc magnific, una mira-

Feli¢ recital del Grup Sitges 94

da circular i diversa d'un
enorme atractiu,

Es una mena de calidos-
copi que a cada tomb de
volta mostra una imatgeria
diferent —des del decorat al
vestuari i el tipus de coreo-
grafia—, pero amb el mateix
fons del geni de Balanchine.
Hi ha un crescendo d’espec-
tacularitat que es clou amb
I'apoteosi del ballet rus orto-
dox i alhora d’una fina
elegancia i d'una brillantor
continguda.

En tot cas, no hi ha marge
per a la dimensié innovado-
ra i aixo li dona un cert clima
de cosa vista que tanmateix
és superada per la capacitat
de transcendencia de les
coreografies. I tambe, per
unes interpretacions d’altis-
sim nivell. El Ballet de I'O-
péra National de Paris con-

A BOFILL

tinua sent una formacio
extraordinaria que va lluir
més en la primera i darrera
coreografia que en la del
mig, en la de referent nord-
america, que per l'energia
gairebé atlética que exigeix
no s'adapta tan bé a les seves
caracteristiques estilistiques.

Es una companyia que es
caracteritza meés per 1’ho-
mogeneitat i per un bloc
compacte d'una categoria
privilegiada que no pas per
Iesclat individual d'un estol
de figures. En tot cas, no puc
estar-me de remarcar el
ballari Jean-Guillaume Bart
(“Diamants”), d'una elegan-
cia i refinament auténtica-
ment excepcionals.

La suggestio dels saxofons

192 Cicle Muisica del Segle XX-xXI. Grup Instrumental
Sitges 94. Guinjoan, Civilotti, Ives, Carter, Sarda, Soler.
Ateneu Barceloneés. 8 de juny de 2004,

per E T-B.

reat a 'empara del IV

Curs de Musica del

Segle XX que funda
Albert Sarda, Sitges 94 és
avui un dels pocs conjunts
que manté una programacio
centrada en el repertori de
lamasica contemporania.
Podem parlar, dones, d’he-
loicitat en mantenir-se en
dquesta linia que si més no
fracta de promoure la tasca
dels joves compositors.

’Dcsprés d’haver estat
dirigit successivament per
Armand Grébol i Domeénec
Gonzilez de la Rubia, ac-
tualment esta gestionat pel
love clarinetista Joan Pere
Gil,

Una lectura ben resolta
de la historica i coherent
hlmtm'm per a clarinet i
Piano de Joan Guinjoan va
IMiciar un programa forca
Interessant que prosseguia
imb Ocultas geometrias,
fuatre peces de l'argenti
Alejandro Civilotti per a cla-
fnet sol que contrastaven

amb la impersonal i una
mica inconcreta Largo per a
clarinet sol de Charles Ives,
per tancar la primera part
amb la lectura de Con leg-
gerezza pensosa de Carter
que, al contrari del titol,
manifestava una certa pe-
santor obsessiva.

Millor va resultar la sego-
na part amb la interpretacio
de Tlaloc, una de les millors
i personals produccions
d’Albert Sarda, i unes bellis-
simes i consistents Varia-
cions sobre el nom de
Schénberg de Josep Soler.
En definitiva, un concert que
impressiona ben positiva-
ment el public que en aques-
ta ocasi6 va acudir en xifres
bastant acceptables. Cir-
cumstancia que pot apuntar
a un cert optimisme de la
futura continuitat d’aquesta
série, que és la mes vetera-
na que se celebra a Barcelo-
na i que hauria de mereixer
el suport dels estaments cul-
turals que si més no repre-
senten I’historic que ara |'ha
acollit.

de 2004.

192 Cicle Musica del Segle XX-xXI. Quartet de saxofons
Afrodisax. Xenakis, Humet, D. Gonzalez de la Rubia,
Charles, Garcia Demestres. Ateneu Barcelongs. 1 de juny

om sempre, hem de
lamentar que els inte-
ressats per la nova
mausica i en especial I'amplia
majoria dels nostres compo-
sitors actuals, persisteixin en
el seu incomprensible absen-
tisme quan es tracta d’escol-
tar nova musica i conjunts
atipics. D’alguna manera,
podem dir que el concert
protagonitzat pel Quartet
Afrodisax va ésser d'aquells
que suggestionen i inciten a
escriure noves obres.
Realment, els quatre regis-
tres dels saxofons (soprano,
contralt, tenor i bariton) for-
men un conjunt d’admirable
equilibri sonor i exhibeixen
una gamma d’extensa colo-
racio. De la seva capacitat
virtuosistica i emotiva, en
vam tenir una contundent i
eficag prova amb el progra-
ma variat en contingut i
intenci6 que van oferir els
joves instrumentistes de I'A-
frodisax. Tots ells sén com-
ponents del Sax 13 —grup de

saxofons de Barcelona— que
dirigeix Miquel Bofill,
catedratic del Conservatori
Superior Municipal de Bar-
celona, i tresoregen veritable
i profunda vocacio per l'es-
tudi i la interpretacio de la
misica actual. Dificilment
sense aquestes qualitats hau-
riem pogut seguir les com-
plexitats de Xas de Xenakis
i d’Ubergang de Charles.
Vam sintonitzar sense pro-
blemes amb la poética i emo-
tiva pagina de Ramon
Humet que, amb el titol de
Sax Quartet, ens va sugge-
rir un mon ancestral de
vigorosa sensualitat i inti-
mitat i que tracta amb gust
i sense concessions facils,
sin6 amb veritable profun-
ditat creativa. En aquesta
linia d'indagacié podriem
considerar el treball de
Gonzalez de la Rubia en el
seu Tetraktis, intent posi-
tiu d'assolir la identitat
amb el seu pensament. El
concert va finir amb Insomni,
una pagina interessant de Gar-
cia Demestres.
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PA NORAMA

JosepPoch, homenatjat en e

selu norante aniversari

perjORBIOO L 2

PER A MOLTES GENERA-
CIONS DE MELOMANS BAR-
CELONINS, EL NOM DE

JoseP POCH ES TOT UN PUNT
DE REFERENCIA DE L'ENSEN-
YAMENT MUSICAL A CASA
NOSTRA.

rofessor durant molts anys al

Conservatori Superior Munici-

pal de Masica de Barcelona,

Poch ha format algunes de les
figures més importants de la misica
catalana actual. D’altra banda, la seva
activitat com a contrabaixista de I'Or-
questra Ciutat de Barcelona el va dur
a col-laborar amb primeres figures de
la direccio, tant nacionals com inter-
nacionals, Ara, quan tot just acaba de
fer noranta anys, és un bon moment
perque ens expliqui algunes de les seves
vivencies.

-Com van ser els seus inicis en el
mon de la musica?

-Jo vaig comencar de molt petit a
estudiar musica, als sis o set anys, al
meu poble natal, Martorell. Anava a
classe de musica amb un professor
d'alla que era molt amic de la meva
familia, amb qui vaig fer el solfeig; i
quan vaig tenir nou o deu anys vaig
comencar a estudiar piano amb un
altre professor del meu poble. Als dotze
anys ja vaig comengar a tocar el piano
a un cinema de Martorell, una hora
cada diumenge a la tarda, i recordo que
em pagaven dues pessetes per sessio,
Més endavant, quan ja tenia quinze o
setze anys feia sessions més llargues,
de dues o més hores, de manera que
podriem dir que la meva primera voca-
c¢io va ser la de pianista.

-De quina manera va decidir dedi-
car-se professionalment a la masica?

-Quan vaig arribar a l'adolescéncia,
els meus pares em van preguntar si
volia treballar en un banc, i jo els vaig
dir que no mi’agradava la idea d'exer-
cir de funcionari i que preferia conti-
nuar els estudis de musica. De mane-
ra que l'any 1929 vaig venir aqui a
Barcelona a estudiar, a la que alesho-

res era Escola Municipal de Muisica,
actualment Conservatori Superior
Municipal de Musica de Barcelona.

-1 per que va decantar-se per un ins-
trument com el contrabaix?

-Aquesta es una pregunta que molta
gent em fa sovint, perqué és clar, en
comparacio amb altres instruments que
son de més lluiment, com el violi, el
contrabaix sembla mes avorrit. Be, va
ser el meu primer professor de muisica
qui em va animar a estudiar el contra-
baix, perque segons el que em va dir,
aquest és un instrument amb el qual et
pots comencar a guanyar la vida rela-
tivament aviat. O sigui que vaig fer-li
cas i vaig iniciar-ne els estudis també
a Martorell, tot i que després vaig seguir
estudiant-lo a Barcelona, amb un pro-
fessor excel-lent, el mestre Bassa. I com
deia fa un moment, mentre que per

¥ \\
RECORD
D’ 'UNA VIDA
INTENSAMENT
DEDICADA A LA
MUSICA.

N 7

exemple si vols ser pianista professio-
nal t'has de passar hores i hores estu-
diant, amb el contrabaix, com que és
un instrument de conjunt, pots
comencar a tocar-lo forca aviat. A més,
jo el vaig estudiar molt seriosament, i
amb un mestre també molt serids, que
sentia una gran estima per tots els seus
deixebles.

-Quan va comencar a tocar el con-
trabaix amb 1'Orquestra Municipal de
Barcelona?

-Dones quan es va fundar, el 19453,
Fins aleshores unicament hi havia
hagut la Banda Municipal de Bareelo-
na, amb el mestre Lamote de Grignon,
i I'Orquestra Pau Casals, que va desa-
pareixer despres de la guerra civil, L'Or-
questra Municipal de Barcelona va
crear-se amb la voluntat de ser la pri-
mera formacio simfonica estable de la
ciutat, i jo vaig presentar-me a les opo-

Sicions que van convocar-se aquel|
mateix any 1943, i vaig guanyar g
placa de quart contrabaix, tot | que
amb els anys en vaig esdevenir el pri-
mer. El mes d’'octubre van comengar els
assajos, i el mes de marc del 1944 ja
vam fer el primer concert.

-¢ Es refereix al celebre concert inay-
gural, que va comencar amb I'oberty-
ra dels Mestres cantaires de Wagner?

-8, exactament aquest,

-1 queé en pot dir, d'aquesta primera
experiéncia amb 'Orquestra?

-Bé, jo personalment, i també els
altres muisics joves de I'Orquestra, ens
ho vam passar molt bé, perqué ens feiu
molta il-lusio aquest debut. A més, tin-
gui en compte que teniem com a direc-
tor titular un music de gran categoria,
el mestre Eduard Toldra.

-1 com era Eduard Toldra com a
director?

-Per a nosaltres, magnifie, un veri-
table fora de serie, perque aquest va ser
el mestre que, als més joves, ens va
ensenyar a tocar amb orquestra i a fer
musica simfonica seriosament. D 'alira
banda, Toldra era un miisic de gran
sapiencia, de molta sensibilitat i ama-
bilissim en el tracte amb la gent.

-I quant de temps fou Eduard Toldra
director titular de 'Orquestra?

-Doncs fins a la seva mort, l'any
1962. Llavors el va substituir provisio-
nalment el que aleshores era coneert=
no, Rafael Ferrer. L'any 1966 ['orgues-
tra va passar a dir-se Orquestra Ciutat
de Barcelona, coincidint amb el nome-
nament com a director titular d'Anto-
ni Ros Marba, que curiosament havia
estat alumne meu.

-¢1 en I'etapa Ros Marba van incor-
porar algunes novetats en la politica
musical de I'Orquestra? :

-Bé, I'Orquestra Municipal del 1966
ja no era la mateixa que la del 1945,_
perque la gent es va anar fent gran, 1
en comptes d’anar omplint places anth
nous instrumentistes, el que feien e!g
responsables era posar pegats per agut
i per alla de muisics que eren contrac:
tats per a determinats concerts. Amb
I"Orquestra Ciutat de Barcelona esvi
fer una renovacio a fons de la plant:
lla, i molts dels que van entrar alesho-
res ara son els veterans de ['OBC.

—_— s
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_Quins altres directors importants, a
panda dels que han estat titulars de
[Orquestra, ha tingut voste |'oportu-
nitat de conéixer?

.Dones en quaranta anys, imagi-
1is..., de manera que ara se'm fa molt
dificil recordar-los a tots. Pero si hagués
Je dir-ne un que em va marcar espe-
cialment, va ser en Sergiu Celibidache,
que va venir a dirigir un concert amb
wosaltres arran de la seva amistat amb
['Antoni Ros Marba, que n"havia estat
deiveble. Recordo que era molt exigent
amb la feina, i que marcava molt les
distancies amb els musics. Pero per a
i ha estat un dels millors que han
passat pel nostre podt. I un altre que
ambé m’agradava forca era en Franz-
Paul Decker, que quan va comengar a
venir a dirigir I'Orquestra com a con-
vidat jo encara hi era, pocs anys abans
del seu nomenament com a titular.

-Qué li ha aportat a voste com a
music el fet d’haver treballat tants anys
al'Orquestra?

-Precisament on més coses he apres
ha estat a I'Orquestra, perque durant
les fres o quatre hores que duraven els
assajos els directors feien tocar sovint
inicament determinades seccions, i
aleshores podies escoltar ['obra des-
glossada, i coneéixer-la millor des del
punt de vista harmonic.

-| pel que fa a la seva activitat docent
al Conservatori Superior Municipal de
Musica de Barcelona, quines assigna-
tures hi va impartir?

-Primer vaig ser professor auxiliar de
solfeig i teoria. Després vaig guanyar
ines oposicions per ser catedratic de
solfeig, 1 més tard vaig passar a ser mes-
tre d’harmonia tradicional i tambeé de
contrapunt. I és per aixo que he tingut
tants alumnes, perque totes les classes
corresponents a aquestes assignatures
eren col-lectives.

-Quins han estat els seus alumnes
més destacats?

-Bé, molts dels meus antics alumnes
ara son musies de renom: Ros Marba,
Salvador Brotons, Edmon Colomer o
Martinez Izquierdo, entre d'altres, han
passat per les meves classes. Després
whe tingut d'altres que, tot i no ser tan
coneguts, també son intérprets excel-
lents,

-l també va ensenyar algun instru-

ment?
. -81, vaig fer moltes classes de piano,
lambé algunes de contrabaix, pero no
lantes perque no tenia temps per fer-ho
ot. Tingui en compte que aleshores feia
tn concert diferent cada cap de setma-
@ amb I'Orquestra, a banda de les
dasses habituals al Conservatori,

-Com creu que esta actualment I'en-
senyament de la musica a Catalunya?

-Quan jo era professor al Conserva-
tori estava convencut que aleshores
Lensenyament musical era molt bo, tot
i que alguns ara diguin que no era aixi.
Pero aquest és un tema en el qual no
vull entrar, perque he llegit i he sentit
coses que no m’han agradat, de perso-
nes que critiquen l'antic ensenyament
de la miisica a Catalunya. Jo crec que
a tot arreu hi ha gent bona i gent no
tan bona, pero no trobo bé que hi hagi
qui parli malament de quelcom només
per parlar.

-Quins son els compositors que més

li agraden?

-Tots, perque jo crec que el music
professional ha de ser eclectic i estar
obert a la musica de tots els estils i épo-
ques possibles.

-1 si no vaig errat, vosté també ha
estat compositor...

-Si, és cert que jo he compost, pero
coses petites, perqué no em considero
compositor d’ofici. He fet moltes
cancons, forca sardanes i també algu-
nes peces per a piano. Pero no he escrit
cap simfonia, en primer lloc perque no
sé si seria capag de fer-la, i també per-
que no he disposat mai de temps sufi-
cient.

EVA GUILLAMET
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PAU BARCELO

P ANORAMA

En la mort de Nicolai

Ghiaurov, un dels més grans

ipeel o)

A L'EDAT DE SETANTA-QUA-
TRE ANYS VA MORIR A
MODENA, EL PASSAT MES DE
MAIG, EL BAIX BULGAR
NicorAl GHIAUROV, UN
DELS MES GRANS CANTANTS
DE LES DARRERES DECADES.

es primeres passes artisti-
ques a Bulgaria semblaven
destinar-lo a una bona
carrera en el repertori
eslau, pero arran de les primeres
actuacions internacionals triga ben
poc a esdevenir un baix absolut en
tot el gran repertori internacional,
especialment l'italia. Tot i que era
un cantant universal, Italia I'adopta

com a “fill” seu: alla ha mort i alla
vivia amb la seva muller, la gran
soprano Mirella Freni. Fins i tot el
primer teatre del pais, La Scala de
Mila, el va tenir durant molts anys
com a primer baix, en detriment
d’alguns col:-legues italians, com
podrien ser Ruggero Raimondi o
Bonaldo Giaiotti.

Ghiauroy era un cantant molt
complet, amb una veu molt bonica
i igual, una linia musical molt acu-
rada, una gran capacitat expressi-
va i una presencia escénica elegant
1 majestuosa. Era, a més, un can-
tant molt flexible, que s’adaptava
molt bé a repertoris i obres molt
diferents, com ho prova el fet de ser
un intérpret igualment magnific de
personatges com els protagonistes
de Boris Godunov o Don Giovan-

Nicolai Ghiaurov
al Salo de Cent de
I"Ajuntament de Barcelona
durant In sessic del pregd
del Con Internacional =
de Cant Francesc Vifias, l'any 1989

ni i també del Felip II de Doy
Carlo.

A Barcelona, malauradament,
triga molt a debutar, tot i que sobre
aix0 hi ha una cosa curiosa: la tem.
porada 1962-63 estava anunciat al
Liceu per interpretar amb la com-
panyia de I'Opera de Sofia el Var-
laam de Boris Godunov, pero com
que aquest no era un paper princi-
pal i ell ja comencava a ser hastant
famos, va cancel-lar la seva actua-
ci6. Van haver de transcorrer divuit
anys perque Ghiaurov cantés pet
primer cop a Barcelona. Fou al
Palau de la Musica Catalana, en les
temporades del Patronat Promiisi-
ca, el 27 de marg de 1981, amb
obres de Verdi, Massenet, Bizet,
Borodin, Rakhmaninoyv i Rossini,
la direccid d’Emil Txakarov, I'Ot-
questra Ciutat de Barcelona i la
col-laboracié dels nostres cantants
Carmen Bustamante i Enric Serra,

a primera actuacio de
Ghiaurov al Liceu va tenit
lloc, finalment, la tempo-
rada 1985-86 amb el Fies-
co de Simon Boccanegra, en una
gran versio, al costat de Mirella
Freni, Joan Pons i Josep Carreras.
Després, encara va poder donat
meés lligons de bon cant i de saber
estar a I'escenari barceloni: 1989-
90, Gremin de levgueni Onieguin
(amb Freni) i protagonista de Boris
Godunov; 1990-91, Basilio d'll bar-
biere di Siviglia (amb Cecilia Bar-
toli); i 1991-92, Colline de L&
Bohéme (amb Freni i Aragall). Sha
de recordar també que I'any 1989,
al Sal6 de Cent de I'Ajuntament,
fou el protagonista musical dela
sessio del prego del Concurs Inter-
nacional de Cant Francesc Vinas,
tot interpretant obres de Verdi,
Dargomiski i Rossini.

A Barcelona potser ens vam per-
dre els millors anys d’aquest gran
artista, pero la seva presencia va et
sempre un regal, part d’una tra-
jectoria irreprotxable.




na vegada més el Tema que

proposem no se situa en

’ambit dels fets intrinseca-

ment grans del fet musical.

O aparentment grans. Aqui
ni apareixen grans noms ni grans mani-
festacions. Es el terreny no pas de la
gran cuina sind del selectiu 1 indispen-
sable rebost.

La proposta es mou, doncs,
en 'ambit d'una realitat
amagada i discreta, con-
dicions que, tanmateix,
no li lleven un gran pro-
tagonisme. Perque, en
definitiva, la tasca d’a-
finador de pianos és
d’'una importancia
nuclear en la vida
musical tenint en
compte —fet determi-
nant—, el paper central
d’aquest instrument en
I'existencia musical quo-
tidiana.

Es tracta, doncs, de treu-
re aquest ofici de les tenebres
topiques a qué la sotmet la seva
mateixa naturalesa, i observar-lo il-lumi-
nadament des de les seves entranyes en
tota la seva diversitat de components.

Per aixo hem afrontat el tema des de
dos vessants complementaris. El primer,
que podriem considerar institucional,

e —— — — — —

L“AEINACTIO DE PILANOS

‘ofici d’afinador

ens mostra ’ofici en el context de la seva
materialitzaci6 genérica a casa nostra i
en comparacio amb la realitat aliena
—prou diferent, com es pot veure—, i en
el context d’uns reptes de futur que cal
tenir presents.

El segon vessant ens n’ofereix la
dimensid pragmatica; des de la praxi
directa i de la riquesa de matisos
que comporta aquest ofici;
des dels atractius intrinsecs,
dels aspectes més subtils

i de la grandesa i
importancia que te, vist

en la seva disseccio
nuclear.

Es una visi0 que
ens descobreix aspec-
tes inesperats i que
mostra la grandesa,
creativitat i trans-
cendencia de I'ofici i

com esdevé no sols
important, com hem
apuntat al principi, sind
també gratificant per als
seus oficiadors.
Hom n’observa també una
certa dimensio sociologica —aquest
terme que serveix per a tantes coses—, i
d’aquesta manera un ambit fins a cert
punt huma derivat de la condicio essen-
cialment artesanal i per extensié amo-
rosa i vocacional dels qui ['exerceixen.
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TEMA

[/ ofici discret

d’afinador de pianos

per CARLES SIGUENZA
" President de IASETAP

ESTRANY OFICI, AQUEST, DESCONEGUT
ENCARA PER AQUELLS QUE TENEN

PIANO I SE'L FAN AFINAR. D’ON SURTEN
ELS AFINADORS DE PIANOS?, COM
APRENEN LES INNOMBRABLES FEINES
QUE HAN DE SABER FER?, COM S’ARRIBA
A ASSIMILAR I DOMESTICAR LA INTERAC-
CIO ENTRE PARTS DE NATURALESA TAN
DIVERSA COM HI HA EN UN PIANO? LA
RESPOSTA ES: ESCOLA, PRACTICA, TEMPS I
PREDISPOSICIO.

entament és com es va formant un ofi-

ciant d’una professio que s’acosta a I'al-

quimia: és a dir, integrar diversos ele-

ments que ens condueixen a aconseguir
la bellesa del so.

Al nostre pais no en tenim, d’escoles. La via
tradicional per aprendre a treballar el piano ha
estat entrar en un taller de reparaci6 i alla a poc
a poc anar aprenent les feines segons els inte-
ressos del propietari i esperar 'oportunitat de
poder aconseguir, un dia, deixar un piano més
0 menys afinat.

Antigament aquest mateix procés se seguia a
les fabriques que hi havia a casa nostra, on la
competencia encara feia més llarga I'espera, i
on acabar en el grau suprem de I'ofici: esdeve-
nir afinador, era un privilegi molt disputat. Ara
bé, qui ho aconseguia havia passat un llarg apre-
nentatge que garantia una formacié solida en
totes les altres branques de [ofici.

Qué ha de saber fer un afina-
dor? En la practica tradicional

diversos feltres i les pells del mecanisme, canviar
molles, grafitar peces, canviar els eixos dels qua-
tre moviments de cada tecla, canviar cordes, atre-
glar el mecanisme dels pedals, posar caps de mar-
tells nous, manecs, apagadors... Quan ja s’ha aprés
a fer bé tot aixo, després d’uns quants anys, arri-
ba el moment d’aprendre a posar-ho tot d’acord,
és a dir, d’ajustar i regular totes les funcions. Fins
aci ja tenim un bon mecanic de pianos. Es llavors
que es comenga a prendre el pols al so: la clau d'a-
finar, les clavilles, les cordes, pujar de to, assentar
I"afinacio, repartir bé les tonalitats, distingir la res-
posta de cada piano i fer que el nostre treball duri
i sigui copsat per altres orelles.

ncara trobem un esglad més alt, si volem
continuar avancant: el técnic de concett.
Es el grau de virtuosisme de I'ofici, en qué
tot s’ha de saber fer més bé, encara. S'hi
afegeix la feina d’harmonitzador 0

I'art de donar la veu al pianoia

es comencen a fer petites fei- /)

_\k més a més s’ha de desenvolupar

nes d"ajuda: encolar una peca, un sisé sentit per saber deixar
e FpEaT e LA pALTA A

netejar racons dificils, cargo- ; ; contents molts pianistes diferents;

lar i descargolar frontisses..., i D ESCOLA ESDEVE amb les exigéncies corresponents,

a poc a poc arriben coses que UNA GRAN que solen ésser d’alld més varia-

exigeixen més cura: desmun- MANCANCA des.

tar totes les peces d’una meca- 7 Al nostre pa{q aquest coneixe-
: s D’'AQUEST : i

nica, restaurar un teclat d’ivo- AQ QElet ment es va desenvolupar a les

ri, aprendre a guarnir els \\

// fabriques entre els segles XIX i pii-




Control de
distancia entre el martelleti la corda

cspecials, s'ajustael
Jjoc Iateral movenk.
<&l pern-de la bar ceniral,

mers anys del XX i després de la guerra civil es va
tancar la porta a la construccio de pianos i els tec-
nics que s’hi havien format van haver de cercar
altres formes de guanyar-se la vida, tan sols uns
pocs van romandre en 1'ofici i aquests el transme-
teren a la meva generacio, els qui tenim entre qua-
fanta i cinquanta anys i que actualment som els
qui portem el pes de I'ofici.

Per tant, encara es treballa amb técniques del
segle XIX, el segle de la manufactura, i som ja al
XXI, el segle de la industria auto-

fust ent de ;ﬂrgol§ .
que permeten acc}brgar el Jﬁ’nrteﬂ_ef \\_

carrega de vertebrar i donar eines als diversos
paisos per anar a poc a poc unificant criteris i
formalitzant la practica d’aquest ofici. Darre-
rament s’esta preparant una formacio i titula-
ci6 europea que expedira uns carnets profes-
sionals i tot aixo de moment sense comptar amb
cap ajut institucional. A Europa trobem que
cada vegada més paisos tenen una escola on
ensenyen aquesta feina, la qual desvetlla un gran
entusiasme en tots aquells que s’hi van afegint

i aix0 ve donat per la naturale-

matitzada, és per aixo que ens

sa singular de I'ofici: manual,

Z

\

creatiu i sensible; uns fona-

veiem forgats a un reciclatge que

ens acosti una mica més als temps ENCARA ES ments no gens menyspreables.
dctuals i aixd ho fem, bé de mane- Per finalitzar, la darrera cosa
@ individual: viatjant a fabriques TREBALLA que m’agradaria afegir és que
arreu (ICI n]én. 0 bé de manera AMB dOl‘lO gl‘écies per ha\-’el' estat
collectiva des de 1'Associacié TECNIQUES DEL escollit per aquest ofici en el
Espanyola de Técnics i Afinadors SEGLE XIX. qual he trobat unes grans
de Pianos, integrada en I'associa- dosis d’expressio artistiques i

%0 europea Europiano, que s'en-

poetiques.

Va

N

36}

RUR[E)E OISO RISTAAE 3 RaISHl Bimyeye)

o




]

IR

I
.

P

239

Sl

R[] RIS B)

34

Una practica professional
atractiva

_per NURIA PELAEZ

ELS PRESTIGIOSOS AFINADORS JOSEP AUDENIS,
QuiM SALAMANCA I ROBERT JAUMANDREU
EXPLIQUEN COM VEUEN EL PRESENT I EL FUTUR
D'UN OFICI ARTESA I TRADICIONAL QUE S'HA
MANTINGUT GAIREBE IMMUTABLE DURANT
DECADES.

n una época com l'actual, dominada pels ordi-
nadors i la tecnologia digital, cada vegada resul-
ta més dificil trobar oficis que mantinguin el seu
caire artesanal, utilitzant els mateixos metodes i
les tecniques dels seus origens. El d’afinador de pianos
no és, per tant, una excepeio. Tot i que alguns artesans
ja fan servir aparells electronics d’atinaci6, |'ofici practi-
cament no ha viscut cap evolucio durant segles. D’aixo,
en pot donar testimoni Josep Audenis i Masjuan, de 76
anys, penultim representant fins al moment d'una de les
nissagues d’afinadors més arrelades a Catalunya. “A nosal-
tres l'ofici d’afinadors ja ens ve de I'avi, Pere Audenis,
encarregat de la casa Chassaigne Freres, la fabrica de pia-
nos més important que hi havia a Barce-
lona. El meu pare, Josep Audenis

Per arribar a ser afinador de pianos és imprescindible anar-
se’'n a 'estranger. En Quim Salamanca es lamenta que
“actualment la formacio esta molt dificil a Espanya, gaire-
be impossible, perqué practicament no hi ha fabriques, eseo.
les d'afinadors ni tallers, i els pocs que queden no agafen
aprenents”, Les coses s’han posat complicades per als qui
aspiren a aprendre aquest ofici. “Quan jo vaig comencar en
aquesta feina, a Barcelona n'hi havia vint o vint-i-cine tallers.
era una época de molia feina i tots els tallers agafaven f.'pre;
nents, tothom podia tenir-hi accés i anar pujant de catego-
ria. Aquest sistema esta anul-lat, actualment, a Barcelona |
a Espanya”, explica Salamanca,

Audenis, que coneix bé com ha evolucionat I'ofici, erey
que “s’hi hauria de fer alguna cosa, perque arran de la manca
d’aquest sistema d aprenentatge, els afinadors que estan sor-
tint a Espanya des de fa quinze anys son gairebé del tot auto-
didactics i molt poc professionals; no tenim gremi ni col-leg,
hi ha un descontrol legal i professional absolut, i aixo és per-
judicial per als qui hi estem treballant i per al piiblic en gene-
ral”. A Alemanya existeix una escola d’afinadors de piano,
A Espanya només n’hi ha una a Madrid, organitzada per
I'ONCE, pero com explica Audenis, “també es comencen a
fer uns examens per donar una mena de certificats, tan impor-
tants en aquesta epoca de la titulitis. Abans hi havia afing-
dors que feien molt bé la seva feina sense

necessitat de cap certificat per demostrar-

Rimundi, va continuar l'ofici, i el 1928 _//
es va establir pel seu compte al carrer
de Balmes, a I'antiga casa Tubau. El
1946 va morir i jo vaig continuar ['o-
fici. Ara jo ja estic practicament jubi-
lat, pero hi continua el meu fill”, expli-
ca Audenis.

En els casos de Robert Jaumandreu
i Quim Salamanca no hi havia antece-
dents familiars en I'ofici, pero Jau- \\

ACTUALMENT PER
APRENDRE L OFICI
D’AFINADOR DE PIA-
NOS S'HA D’ANAR A
L'ESTRANGER.

\\ ho. El problema és que no hi ha on apren-

dre l'ofici. A vegades vénen joves a lu
meva botiga i em demanen que els n'en-
senyl. La veritat és que a Espanya no hi
ha gaire possibilitats”. Tot i aixo, el seu
col:-lega Quim Salamanca reconeix que
“ara al nostre pais hi ha més bons afina-
dors que fa vint anys, especialment q
Madrid, el Pais Basc, Valéncia i Barcelo-
// na, pero encara som bastant enrere quant

mandreu explica que va comengar per

a formaciad i professionalitat dels afina-

vocacio: “fo estudiava piano, M’agrada-

va observar com feia la seva feina Uafinador i pensava
que algun dia la podria fer jo. Quan compres la teva taula
d’afinar per primer cop i afines el teu piano, pero, ’ado-
nes que és dificil i comences a engrescar-t'hi. Un dia que
anava pel carrer —explica Jaumandreu- vaig veure una
botiga on llogaven pianos. Alla vaig trobar un senyor que
em va orientar, va trucar a un taller de Barcelona que
tenia molta feina i m’hi vaig presentar aquella mateixa
tarda. L'endema comencava, i fins avui,”

Tots tres estan d’acord en una cosa: I'afinador de pia-
nos s’ha de formar en una fabrica. Com aclareix Aude-
nis, “va molt bé perque quan s'acaben d'encordar els pia-
nos, les cordes son noves i s'han de pingar, i s'estiren amb
la clau d'afinar. Com que les clavilles van molt dures
quan el ptano és nou, I'aprenent no el fa malbé, i va acos-
tumant l'oida a fer intervals”. A primers de segle la casa
Chassaigne va ser la gran escola dels afinadors de I'gpo-
ca, pero amb la Guerra del 36 les fabriques van tancar i
nomes van quedar el que Audenis anomena “afinadors
de la vella guardia”, com son pare, Els antecedents fami-
liars van permetre a Audenis aprendre |'ofici al taller de
casa, pero també va anar a fabriques, com la Gaveau de
Paris o I'Euterpe d’Alemanya.

dors, comparats amb Alemanya, on hi ha
fabriques, escoles i tallers, i un sistema col-legiat per quali-
ficar els afinadors”. L'artesa considera que “el que fa referén-
cia a l'artesania no s’ha portat prou bé a Espanya. Si els
tallers han anat desapareixent ha estat sobretot pel ritme fis-
cal i les dificultats economiques. Una feina artesana pora
moltes hores i aixo suposa molts diners, que no sempre €s
poden cobrar al client, i s’ha de tenir un local, personal, éfc.”

ots els artesans afirmen que només hi ha una afina-

ci6 possible per al piano, i no és subjectiva. Peto

temes com I'harmonitzacié i I'entonacié poden variar

segons el pianista, “Cada pianista té el seu estil de
s0, de mecanica —afirma Salamanca—. Normalment parlo anib
el pianista i, si vol alguna cosa especial, truca dies o setma-
nes abans I et diu que vol el piano d’'una determinada mane
ra.” L'harmonitzacio i I'entonacié també depenen del repel-
tori, La mecanica també es pot variar partint d'una partitura
meés o menys rapida, amb més o menys poténcia. Salaman-
ca comenta com a exemple que quan Mikhail Pletney intel*
preta Scarlatti, demana que el teclat sigui més curt, i vol una
ajustament perfecte en tota la cadena del piano. “EIs pia-
nistes cada vegada tenen més coneixement del seu insti:
ment i demanen sobretot una harmonitzacio diferent 0 uid
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dlassic sempre s’haura d’afinar i, per tant, _/?
calen afinadors. Penso que hi ha feina per
ttothom, ”

Pianos, Josep Audenis ha decidit que ja
era hora de passar el relleu al seu fill, que
Porta ja des de 1983 en la professio. “Si
buc, lajudo en alguna feina, pero jo ja em
considero un afinador de segona fila”,
eplica el pare. La nissaga Audenis conti-
hug, dones, en Josep Audenis fill, que és -\\
lorca optimista amb el futur de la profes-

_:Ek

mecdnica mes ajustada al repertori que han d’interpretar en
ol seu concert —explica Salamanca-. A vegades demanen coses
que només es poden fer en una sala que tingui cinc o sis pia-
n0s. Si té un o dos pianos, no pot ser, perque potser ['endema
ve un pianista absolutament diferent i ha de tocar en el
mateix piano que l'anterior. "

Audenis explica que, a més a més, “cada marca de pianos

(¢ una caracteristica de so, i fins i tot hi ha diferéncies entre
pianos diferents d'una mateixa marca. Hi ha marques més
brillants, per exemple.” Salamanca afegeix que “més del
90 % de les sales de concert tenen pianos Steinway, pero fins
1ot dins d’aquesta marea hi ha diferents tipus de sons i a
cada piano se li treu un so diferent: no hi ha dos pianos
iguals”. Jaumandreu també recorda que “s’ha de tenir molt
en compte que cada tipus de piano exigeix un tractament
diferent i personalitzat”, i Audenis ratifica les paraules dels
seus col-legues: “Es curids, pero generalment cada pianista
¢ el seu gust. Un mateix piano tocat per pianistes diferents
sona diferent: hi ha nuisics amb una pulsacié més dura, d’al-
ires mes flexible, etc.”

ins de I'ofici d’afinador hi ha moltes especialitats;
afinadors de particulars, afinadors de tallers que
potser afinen un o dos pianos per setmana, i els
afinadors de concerts, que treballen caps de set-

mana i les nits. Hi ha especialitats més remunerades que
d'altres, pero Quim Salamanca considera que “si fens feina,
thi guanyes la vida”, Robert Jaumandreu, per la seva banda,
fiu de bona gana quan li pregunten si la seva és una feina
ben retribuida. “No i ha res establert —explica I'afinador-.
Tots cobrem el que ens sembla. El fet que sigui una feina
diferent fa pensar que hauria d'estar molt valorada, i no dic
que no, pero potser menys del que es pensa.” Josep Audenis
£ una mica més optimista: “Jo trobo que és una feina ben
refribuida i que és un ofici amb futur. El meu pare en temps
dela guerra deia que ell amb la clau d’afinar podia anar per
lotarreu i guanyar-se la vida. Un afinador que sigui bo i
honest pot guanyar-se la vida, un piano

sio. Considera que “hi ha feina per a tots”, tot i que con-
sidera que en cas d’existir alguna escola oficial podria
haver-hi massa competéncia. Assenyala que, de moment,
“qui vol ser afinador de pianos s’ha d’espavilar una
mica” i anar a I'estranger a escoles com la que té Yama-
ha al Jap, on el més jove dels Audenis va passar un temps
d’aprenentatge. Josep Audenis fill considera que “I'afi-
nador és la persona de contacte entre el piano i el pia-
nista, i ha de lligar-los de la millor manera possible”.
Quim Salamanca considera, en aquest sentit, que “no
sempre ['entorn és el més favorable per fer la feina d’a-
finador, perque per rendibilitzar els locals, a vegades s’hi
fan molts concerts en poc temps i els pianistes no tenen
temps d’assajar”.

Is nervis habituals dels pianistes abans dels con-

certs fan, segons tots els afinadors, que sovint

hagin d'utilitzar nocions de psicologia. “A part

la feina mecanica d’afinacio —explica Salaman-
ca—, amb els pianistes de concert moltes vegades has de
fer de psicoleg, perque depenen del seu estat de nervis,
si vénen cansats, de mal humor... i troben malament un
piano que esta en perfectes condicions. Tot i aixo, mai
no he tingut problemes amb pianistes com levgueni Kis-
sin, Radu Lupu o Murray Perahia”. Audenis esta d’a-
cord: “Jo penso que com més bo és el pianista, menys
manies té. Aixo és una llei que he comprovat. Amb gent
com Josep Maria Colom no tens mai problemes, en canvi
a vegades et trobes amb gent mediocre que sempre hi tro-
ben mil objeccions.” Jaumandreu, per la seva banda, afir-
ma que la formula és molt senzilla: “Has d’esbrinar que
t'esta demanant exactament el pianista i no l'has d’en-
ganyar sino satisfer-lo en la mesura que sigui possible.”
Per aixo, considera que els afinadors han de limitar el seu
ritme de treball. “Jo crec que un ritme bo son dos pianos
al dia. Se’'n poden fer més, pero no és bo ni per al piano
ni per a l'afinador. Si augmentes la quantitat és possible
que se'n ressenti la qualitat.”

El contacte directe amb pianistes de primera fila, histe-
rics abans d’un concert, dona peu a nombroses anécdo-
tes, tot i que els afinadors prefereixen no donar noms.
Quim Salamanca explica que “no fa gaire, una pianista
bastant coneguda va parar un assaig perque el piano o
l'acabava de convéncer. El vaig repassar, i després, men-
tre parlavem, em va confessar: «Es que no sabia queé fer
per no assajar»”. Josep Audenis explica un altre cas
curios, bo i mantenint I’anonimat del protagonista: “Un
pianista internacional de primera fila va triar un piano
la vigilia del concert. L'endema al mati a l'hora de I'as-
saig va comencar a queixar-se, tot dient que aquell piano
no li agradava. L'empresari em va trucar demanant que
hi anés perqué Uartista no volia tocar amb aquell piano.
Vaig parlar amb el pianista i em va explicar, molt ner-
vios, tot el que trobava malament. El vaig tranquil-litzar
i li vaig prometre que repassaria l'instrument abans del

concert. Vaig treure totes les eines i vaig

Després de cinquanta-cinc anys afinant

L’AFINACIO ES
OBJECTIVA, PERO LA
MARCA DEL PIANO, EL
REPERTORI O ELS GUS-
TOS DEL PIANISTA
INCIDEIXEN EN LA
FEINA DE L’ARTESA.

\ mirar una niica l'afinacio, pero no hi

vaig fer res. Quan va arribar el pia-
nista, el va trobar perfecte, mentre
l'empresari i jo reiem. En acabar el
concert, va assegurar als periodistes
que havia pogut fer el concert gracies
a mi.” Els afinadors asseguren que
anécdotes com aquestes es repeteixen
amb freqtiencia, fet que els obliga no
nomeés a ser uns especialistes a tem-

, prar les cordes del piano..., sind també
f els anims dels seus propietaris.
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OPERES

Boris Godunov

de Modest Mussorgski

Setembre 2004 dia 29, Octubre 2004 dies 1,2,3,5,6,7, 8,11, 14, 15§ 17
Sebastian Weigle - Willy Decker - John Mactarlane - David Finn * De Mederandse Opera
Math Salminen / Gleb Nikotsky, Par Lindskog / Jetrey Doowd, Brian Asawa / Jordi
Doménech, Marie Armet; Eric Halfvarsan /# Arutjun Kotchinian, Philip Langridge / Amold
Bezuyen, Analoli Kotxerga / Madimir Matorin, José Manuel Zapata, Raquel Pietotti, Albert
Schagidullin / Markus Eiche, Itxaro Mentxaka, Francisco Vas / Alex Grigorev, David
Pittman-Jennings, Josep Ferrer.

Cléopatre

de Jules Massenet

Octubre 2004 dies 13 16

Miguel Orlega

Montserrat Caballé, Carlos Alvarez, Montserrat Marti, Joan Martin-Royo, Enric Martinez-
Castignani.

Gaudi snoumsum
de Joan Guinjoan

Novembre 2004 dies 3, 5,7, 9, 11, 13, 15,181 22

Josep Pons - Manuel Huerga - Lluis Danes « Josep Abiil - Joan Teixidd - Ramon Oller
Gran Teatre del Licew.

Robert Bork / David Pittman-Jdennings, Vicente Dmbuena / Albert Montsenat, Elisabete
Matos, Francisco Vas / Joan Cabero, Stefano Palatchi.

Le villi - Edgar
de Giacomo Puceini

Novembre 2004 dia 4

Miguel Angel Gémez Martinez

Ana Maria Sanchez, Javier Franco, Gustavo Porta, Leyla Martinucei, Emifio lvanow,
Marussa Xyni, Leandra Obermann, Miquel Ramadn, Latchezar Lazarov.

Orquestia de Valencia. Escolanfa de Nuestra Sefora de los Desamparados.

Cor de la Generalitat Valenciana,

Rigoletto

de Giuseppe Verdi

Desembre 20“ 11, 12, 14, 15, 17,18, 19, 20, 22, 23, 27,29 | 30

Gener 2005 5

Jesis Lopez Cob ham Vick - Paul Brown  Matthew Richardson = Gran Teatre
del Liceu / Teatro Real7 Maggio Musicale Florertina / Teatra Massimo (Palermo).
Carlos Alvarez / Valeri Alaxeev / An Michaels-Moore, Marcelo Alvarez / Giuseppe
Filianoti / Joseph Calleja, Inva Mul@¥ Maria José Moreno / Ellsabeth Fotral Julian
Konstantinov / Stefano Palaichii NingSurguladze / Jane Dutton, Stanislav Shvets, Joan
Martin-Royo, David Alegret, David RBBiera, Mercé Obiol, Sandra Galiana.

Parsifal

de Richard Wagner

Gener 2005 dia 28. Febrer 2005 dies 1,4, 7,8, 10, 11,13 14

Sehastian Weigle - Nikolaus'Lebnhaffy Raimund Bauer - Andrea Schmidt-Futierer - Duane
Schule » Lyric Opera of Chicago #SanFrancisco Opera / English National Opera (Londres)
Pldcide Domingo / Christopher Venlis, Vicleta Urmana / Jayne Cz
Salminen / Kristinn Slc\_]muﬂdSSOfleO Skovhus / Greer Grimsley, Siegfried Vog
Blarni Thor Kristinsson, Sergel Lelferkus / Daniel Sumeqi, Francisco Vas, Raguela
Sheeran, Heidi Vanderford, Davidiggret, Vicenc Esteve Madrid, Maria Rodriguez,
Sandra Pasfrana, Assumpta Matedsktancisca Beaumont.

Il corsaro

de Giuseppe Verdi

Gener 2005 dia 31. Febrer 2005 dies 3i 6

Marco Guidarini Iy !

José Cura, Masina Mescheryakova, Susan eves, Carlo Guelfi, Josep Miquel Ribat,
José Manuel Zapata. ;

Roberto Devereux
de Gaetano Donizetti

Febrer 2005 dies 24 i 27. Marg 2005 dies 2, 5, 8,11 14
Yves Abel . :

Ana Maria Sdnchez, Dolora Zajick, Josep Bros, Raberta Servile, Celestinio Varela, Josep Fadd,

I’elisir d’amore

de Gaetano Donizetli

Marg 2005 dies 18, 20, 22, 23, 29, 30 y 31. Abril 2005
Maig 2005 dies 22, 25, 28 i 31. Juny 2005 dies 3,4i 7
Daniele Callegari / Josep Caballé-Domenech - Mario Gas - José Anlonio(
Marcelo Grande - Joaquin Gutiérer « Gran Teatre del Liceu, | )
Mariella Devia / Elizabeth Fulral / Manola Cantarero / Maria Bayo/
Simone Alaime / Alessandro Corbelll /Liciano di- Pasquale / Simon O {
Chausson, Ratl Gimenez / Stefano Secco / Joseph Calleja Rolando \ i
Giuseppe Filianoti; Mictor Torres / Angel Odena / Christopher Schaldenbiaind ¢ Jean-
Lue Chaignaud, Eristina Obregdn. i i R
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VENDA DE LOCALITATS

ServiCaixa
0 902 53 33 53
servicaixa.com

www.liceubarcelona.com

Taquilles del

Gran Teatre del Liceu
La Rambla 51-59
08002 Barcelona

De dilluns a divendres
de 14.00 32030 h

INFORMACIO
Teléfon 93 485 99 13
www.liceubarcelona.com

A ;\"Iid_ summer
Night’s Dream

LT somni d'une nit destin
de Benjamin Britten

Abril 2005 dies 18, 20, 22, 24, 26, 28 | 30 | : -

Ear[r-)r Bickett Robert Carsen - Michel Levine - Matthew Bolme « Peter van Pras
e Lyon-, NS B

David Daniels; Ofelia Sala, Gordon Gietz, William Dazeley, Ann Taylor, Elri;éa Hahn,

Henry Waddinglon, Harold Wilson, Andrew Foster-Williams, Christopher Giliett Francisco

Vas, Peter Rose, Wed Barth, Jean Rigby, Emile Wolk.

Escolania de Monlserrat.

Jenufa

de Leos Janacek

Maig 2005 dies 17, 20, 21, 24, 26, 27 | 30. Juny 2005 dies 2i 5

Peter Schineide vier Tambosi - Frank Philipp Schigssmann - Hans Toelstede
Hamburgische Staaisaper LA 0

Nina Stemme / Amanda Roocrofi, Eva Marton / Anja Silia, Jorma Silvasti 2 Miroslay
Dvorsky, Par Lindskogh / Peter Straka, Viorica Cortez, Rolf Haunstein, Entie Serra,
Begofia Albefdi, Chtistiane Boesiger, Mireia Pints, Sandra Galiano, Claudia'Schneider.

La gazzetta

de Gioachino Rossini

Juny 2005 dies 20, 21, 22, 25, 26, 27, 28, 29 | 30. Juliol 2005 dies 1 i :
Maurizio Barbacini s Dario Fo « Francesco Calcagnini - Paola Maniani » France Marri
Rossini Opera Feslival (Pesara). h

Stefania Bonfadelli AMilagros Poblador, Bruno Praticd / Kevin Glavin, Pielte Spagrioli /
David Menéndez, Charles Workman / Riccardo Botta, Agata Bienkowska / Marina
Radriguez-Cusi;Mafisa Martins / Marianna Pizzolato, Simen Qffila.

Orquestra Simfdinicaide Acadamia del Gran Teatre del Licetl

Turandot

de Giacomo Puccini

DANSA

Juliol 2006 dies 21,22, 24, 25, 27, 28, 28 | 30

Maurizio Banini - NUra Espert - Ezio Frigerio - Franca Squareiapine - Marca Berriel -
Vinicio Cheli f b Y

Gran Teatre del Licetif Asociacion Bilbaina de Amigos de fa Opera (ABAD)

Luana De Vol / Alexandra Marc / Anna Shalajinskaia, Barbara Frittoll / Celia-Caterina
Costea / Angeles Blan€as, Franco Farina / Richard Marginson / Viadimir Galouzine,
Stefano Palatehi / Buak Bilgili, Philip Cutlip, Liuis Sintes, Erancisca Vas, David Alegret,
Josep Ruiz ;

Ballet Cullberg cmED

Setembre 2004 dies 2, 3,4,5,6i 7

Home and Home Careogralia: Johan Inger. Midsica: Jehann Sebastian Bach, Amon
Tobin, André Ferrari i Bégdan Raczinsky

Fluke Coreografia: Mats Ek. Misica: Flaskivartetten

Ballet Nacional
de Espana

Novembre 2004 dies 10, 12, 14, 16, 17,19, 20 1 21
El Loeo Coreografia: davier Latorre, Misica; Cafizares

Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu

@ Gran Teatre del Liceu

st2.2023,07125

CONCERTS

Das Lied von der
La cancd de iz m:m‘a
de Gustay Mahler
Sebastian Weigle
Deborah Pofaski, Jok
Setembre 2004 dieaa;ﬁnnh
gonmrt Finaj

oncurs «Frances Vj
Guerassim Moronkiy .
Gener 2005 dia 23
Missa Solemnis
de Ludwig van Besthoyen
gglclni Ros-Marba

ile Isokosk), Birgit Rer;

Jonas Kaufmann, gm”:::h
Juliol 2005 dies 5. 6

RECITALS

Ben Heppner ’
Desembre 2004 dia 13
Angela Del g
Gener 2005 dia 3
Ofélia Sala
12 '\.':=0|0'I'I'C&|S_dg_.|a\‘ :

Fi Ilfjanh'b nl

Ainhoa Arteta
Maig 2005 dia

Oclubre 20044
El Grup dels
Octubre 2004

Miusica catalana
Novembre 2004

Sally Burg'eg
Navembre

Gener 2005 i
Kander & Ebb
Brent Barrait |
Marg 2005 dies 1 |
Nit Cole Porter

Andrea Marcoviccl

Abril 2005 dies 81 10

EL PETIT LICEU

Hansel | Gretel

Pere i el liop

El carnaval dels animals
La petita guineu astuta e o
D'épera

El Superbarber de Sevilli
La petita Flauta Magica
CINEMA

1l viaggio a Reims en cinemn
Hamilet en cinema

La petita guineu astuta i =
Aida en cinema

Lady Macbeth de Msenkenc=
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CALIXTO BIEITO TE EL MERIT DE SER PERMA-
VENTMENT ACTUALITAT TAMBE EN EL CAMP
pEL'OPERA. ST MUNTATGES VISTOS AL LICEU
coM L ballo in maschera o Don Giovanni VAN
DESPERTAR CONTROVERSIES ENCARA VIVES EN
fL RECORD, ARA LA DRAMATURGIA D'El rapte
mel serrall DE MOZART A LA KomiscHE OPER
pE BERLIN HA REFERMAT LA SEVA JA PROU
(ONSOLIDADA FAMA D’enfant terrible DE LA
DRAMATURGIA LIRICA.

EN AQUESTA ENTREVISTA, REALITZADA FA
TEMPS ARRAN DE L'ESTRENA DE L'ESMENTADA
vers1O DE Don Giovanni AL LICEU, ES MOSTRA
DEMANERA CLARA LA SINGULAR PERSONALI-
TAT D'AQUEST DRAMATURG I LES CLAUS DE LA
SEVA FORMA D'ENTENDRE LA PROFESSIO.

EN LES SEVES PARAULES TROBEM EL SEU MON
CREATIU I ELS REFERENTS QUE L'HAN CONVER-

TIT EN L'HOME MES POLEMIC DE L'OPERA
CATALANA DEL SEGLE XXI, TRENTA ANYS DES-
PRES QUE PATRICE CHEREAU SORPRENGUES
BAYREUTH AMB UN Siegfried VESTIT D’ESMO-

QUING.

Provocador §
de l'exit

-Quin métode de creaci6 segueix?
(om afronta cada projecte?

-Segueixo tres fases. La primera es
podria definir com historicista, perque
tlque faig és aprendre’'m la musica,
anib el llibret, i llegir molt sobre U'autor
ilépoca. Es una fase molt divertida, per-
qué.em permet saber anécdotes de quan
%vaestrenar l'obra, saber coses del
viblic de I'época... Es treball d'enci-
':'I'apéda'u, Tot aixo m'estimula per tenir
ilees i transmetre-les al puiblic d'ara.

: -Suposo que deuen haver-hi algunes
es @ prior.

S, tine intuicions. Escoltes una opera
4 llegeixes una obra i sempre tens una
atge. Les bones produccions son les
W.LI aconsegueixen realitzar aquestes
Pieres imaiges o idees. Son imatges
e han aparegut d'una manera intui-
4, com he dit, i que has aconseguit
Psar-les d’una manera racional, cohe-

>
N

EVA GUILLAMET

per MONICA PAGES i SANTACANA

rent. Aquesta és la segona etapa. Es una
fase del treball en la qual necessito molts
estimuls de fora, del cinema, de la publi-
citat, de la televisio..., de tot. De la
moda, fins i tot. Treballo amb qualsevol
cosa que ni'estimuli. Per exemple, en
Don Giovanni hi va haver un dia que
amb el meu equip ens sentiem blogue-
jats, no trobavem una manera de tirar
endavani les idees que teniem. Llavors
vam anar al Bailen 22, que és una casa
de putes per a nois pijos de Barcelona i
alli vam trobar impressions que ens van
ajudar a tirar endavant. Es una etapa
en que es prenen decisions estetiques i
la meva fenia ha de ser tan eficag com
la del meu equip. Es presenten diferents
maquetes del projecte. Per a Don Gio-
vanni es van fer cinc maquetes diferents.

-;La direccio dels teatres hi interve,
en aquest punt?

-No, en absolut. Es una qiiestio into-

-¢I la tercera etapa d’aquest procés?

-Son els assajos. Es a dir, normalment
Jjo arribo amb les idees molt clares, pero
necessito jugar amb els actors. Treballar
amdb ells per trobar el personatge.

-Fins a quin punt els cantants son
actors, en el moén de I'6pera? On esta el
limit entre I'actuacio i la veu?

-En aquest sentit no hi ha una
diferéncia entre l'opera i el teatre. Pot-
ser esfore és molt més gran, pel fet de
treballar amb la veu. El mateix Mozart
es gueixava en una carta que els can-
tants no eren prou bons actors. Aqui
hem tingut una influéncia molt belcan-
tista, i aixo ha limitat molt I'actuacio,
perque el bel canto t'exigeix uns esforcos
vocals enormes 1, per tant, estds més
condicionat per la veu. No pots fer un
agut en segons quina posicio o fent
segons quins moviments. Les operes de
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Mozart deixen veure aguesta conjuncio
entre el teatre i la veu. De fet, Mozart es
barallava per tenir ballet; eren els musi-
cals de I'epoca. Aquesta etapa de treball
amb els cantants és molt creativa. No
és quiestio de dir “tot el que he pensat,
ho faig”, siné que m’interessa molt
desenvolupar l'aportacio propia dels
cantants. I en fan moltissimes, sense
forcar-los.

-¢Sempre s’ha trobat amb una bona
acceptacio entre els cantants del que
planteja?

-Si. No he tingut mai cap problema.
El que jo proposo moltes vegades és molt
dur, i llavors, al comengament, els can-
tants estan una mica a l'expectativa.
Perd jo intento generar un clima de con-
fianca, de tranquil-litat, que no hi hagi
por, que no hi hagi prejudicis. Quan s'a-
consegueix aquest clima, es pot
comencar a treballar. A meés, el cantant
és molt fisic. L'actor, moltes vegades, és
molt intel-lectual. Perd cantar és un fet
fisic, quan es canta s'ha de sentir. Aixo
ajuda moltissim en la interpretacio. No
estic d'acord amb allo que diu “als can-
tants se'ls ha de deixar cantar”. Ningu
no vol sortir a cantar sense fer res. Al
contrari, els agrada que els ajudis a tro-
bar I'expressio necessaria per a la inter-
pretacio de la veu. El director d’escena
els ajuda a trobar I'emocio. Es un fet
molt simple.

-Quines diferéncies hi ha entre una
posada en escena teatral i operistica?

-Al teatre has d’inventar la muisica.
A mi m’agraden el teatre i l'Opera quan
son molt directes, quan sén molt imme-
diats. Aixo és el que intento aconseguir
en les meves produccions. En ['opera,
de vegades és més facil, perque la nuisi-
ca ja la tens i la musica va directa a Ies-
tomac. En el teatre, aixo no hi és. De
vegades és purament intel-lectual. Cosa
que esta molt bé, pero penso que fambé
ha de tenir un component musical.
Quan vaig fer La vida es sueno, hi va
haver gent que em va dir que el text no
s'entenia. Jo hauria agafat aquesta gent
i els hagués obligat a llegir el text, a
veure si ['entenien! Jo de vegades havia
de llegir una mateixa frase quatre vega-
des. Per aixo vaig voler crear un efecte
musical. Que és com ho devien enten-
dre a l'época. O si no, recitar-ho molt a
poc a poc, i llavors duraria quatre hores,
Un llauna llauna... De vegades em resul-
ta més ficil fer opera que teatre,

-Que és per a voste, I'opera?

-Opera és idees i imatges dalt d’un
escenari i una misica meravellosa i ben
interpretada, amb uns cantants que ho
fan molt bé. Quan ho ajuntes tot, és
fantastic. Pel que fa a la frase: “Jo vaig

M U SICAILTILIA

RO BRSNS AT

EI que jo proposo mol-
tes vegades és molt dur,
i llavors, al comenga-
ment, els cantants estan
una mica a l'expectati-
va. Pero jo intento gene-
rar un clima de con-
fianca, de tranquil-litat,
que no hi hagi por, que
no hi hagi prejudicis.

al Liceu. tanco els ulls i ho escolto tot”,
diria que, tot plegat, per fer aixo, millor
que es quedi a casa I que es posi un disc.
Aixo no és opera. Opera és quan hi ha
estimuls visuals i quditius. Les dues
coses. Intento que les dues coses Iliguin.
Amb la nuisica més tendra del Ballo, que
era la musica de la introduccio abans
de I'aria d’Ameélia, vaig posar-hi una
escena hiperviolenta, perqué volia que
la gent tingués por abans que ella digués
“Ecco, lo rido campo dove se acopia el
delito e la morte”. Volia que la gent tin-
gués por d'un lloc on s'assassina la gent,
on és maltractada. Aixo no ho aconse-
gueixes st penges uns cossos. Ho acon-
segueixes amb energia.

-¢Creu que les grans obres d’opera o
de teatre classic son intemporals o s’han
d’actualitzar constantment, necessiten
ser convertides a Iestética actual per
entendre-les del tot?

-Jo penso que una direccio d'escena
pot ser contemporania amb vestits d'e-
poca. Pot ser una bona produccié amb
vestits d'epoca i una mala produccio
amb vestits moderns. Depen de com ho
interpretin els cantants i de com es diri-
geixi 'escena. Ara bé, de vegades, els
referents plastics actuals poden ajudar
un ptblic no habitual a acostar-se al
mon de l'opera. Encara que tampoc ho

faig per aixo. Ho faig perqué em Sembly
que Mozart volia parlar de la gent do |,
seva eépoca i jo vull parlar de g gent de
la meva época. Jo també he fet Produc-
cions d’época. Per exemple, lg Verbeng
de la Paloma era una produceid foiq).
ment d’época, era tan d'época que molig
gent va considerar que no era sarsyely
I era aixo, una zarzuela barojiang i
valleinclanesca, que era I'épocq 'y
questa obra. Pero a més, s’ha de tenjy
en compte que quan es parla “d'épocg”,
es tenen una serie de clixés, d'esterep.
tips. Moltes vegades es pensa que ung
cosa és d’epoca quan, en veritat, s'h
anat distorsionant. St volguéssim una
opera de Mozart com a I'época, haur-
em de tenir els llums de la sala encesos,
els cantants es dirigirien molt al pablic,
seria un espectacle molt més desmane-
gat... Quan arribaria l'aria seria, tothom
estaria serios, pero en apareixer Lepo-
rello, tothom riuria obertament i parii-
ciparia de ['escena.

-¢ Vol dir que era una interpretacio
molt més lliure que no la d’ara?

-8t, molt més. Al segle XIX, comengu-
ment del segle XX, es van estovar moli
les propostes del Xviil, com Shakespeu-
re o el Segle d’Or espanyol... A cap actor
del Segle d'Or se li hauria acudit fer unu
posada en escena psicologista, amb la
quarta paret. Al contrari, volien arribar
al public, fer-se entendre al maxint. Esto-
ven més a prop d'un actor de cabaret
que d’un actor de teatre tal com l'ente-
nem ara. De vegades passa que les fra-
dicions acumulen clixés i la gentho
accepta. En el cas de la sarsuela esveu
clarissim.

-¢No es tracta d'una moda, aquesta
tendéncia a voler “actualitzar” els clas-
sics?

-Jo no crec que sigui cap moda, Avi
dia al mercat trobes de tot. Tot pot et
valid. El que crec és que la musica de
Mozart és especialment abstracia,
harmonica, en sintonia amb la nat.
Si vols posar en escena aquesta oper,
has de ser molt concret i molt espt’i'i'ﬁf:
Per mantenir el nivell d'abstraceid
podries fer uns muntatges atemporals
com els que es feien als anys 1=ufram‘u‘,
pero aixo esta totalment desfasat. Estd
molt vist. I desorienta el puiblic. $'hade
ser molt especific, sobretot quan es iric
ta de personatges vius, com el s de
Don Giovanni.

La sensibilitat del segle Xvilino @l
mateixa que la d’ara. /Creu que in-
vitable trobar un contrast entre el it
me intrinsec a les obres d’aquell temps
i I'estética més superficial o mes agres
siva del nostre temps?
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UN JERSEI VERMELL I EL CAP PELAT,
OM ELS JUGADORS DE FUTBOL O DE
TENNIS MES POPULARS. PARLA AMB
NATURALITAT, SENSE COMPLEXOS, NI
riMIDESA. EL PARE TREBALLAVA A

1A RENFE; A LA MARE LI AGRADAVA
CANTAR I SE SABIA DE MEMORIA LES
CANCONS DE LA RADIO DELS ANYS
SEIXANTA. ELS SEUS GERMANS SON
wosics. ELL VA COMENGAR A ANAR
A CLASSES DE PIANO, PERO NO VA
CONTINUAR PERQUE NO LI AGRADA-
vA. NO OBSTANT AIXO, LA MUSICA
HA ESTAT UNA DE LES SEVES PAS-
SJONS, AL COSTAT DE LA FOTOGRAFIA, DEL CINEMA, DE TOT ALLO QUE L’ART DEL SEGLE XX
HA DONAT GRACIES A LES NOVES TECNOLOGIES. PER ATXO LES SEVES PRODUCCIONS FAN
VENDRE TOTES LES ENTRADES. NO PERQUE TRENQUIN MOTLLES, SINO PERQUE S'ATREVEI-
XEN A TRACTAR ELS MITES DE L’ART AMB EL LLENGUATGE D’ARA, AQUELL QUE HA CREAT LA

EVA GUILLAMET

-Don Giovanni pot arribar a ser molt
wruel. Esta més a prop del marques de
Sade. Tota la dramaturgia del segle XX
ais ha ensenyat que hi ha una cosa que
esdiu “contrast”. Tu vas a veure una
pellicula i veus que amb la muisica més
lirica es produeix I"assassinat més cruel.
Aivo pertany al segle XX. Jo no ho puc
igorar. En el cas de Mozart és fantas-
iic, perque la gracia d’aquesta opera no
seria que Leporello sortis parlant com
urhooligan del Barca, siné que aquest
mateix hooligan s’expressi amb una
misica meravellosa. Aixo és precias,
Podueix un cert tipus de bellesa. Estem
icostumats a una visio estreta, de la
bellesa, associada a la nostalgia, en
wanvi, té una certa bellesa, l'escena en
qué tofs tres estan disfressats com si fos-
inles cine de la matinada d'una nit de
wp d'any, cantant una misica extre-
hament bonica, sols al carrer. I et fa
Pensar: “que estic fent de la meva
ida?” Aixo és un cert tipus de bellesa.
Téung cosq felliniana.

-Que és per a voste, doncs, la belle-
‘1‘5’.’

-La bellesa és allo que em provoca
iha emocio gratificant.

Qué creu que escandalitza més en les
itves produccions, la violéncia o 1'esca-
tologia?

“Quan en Un ballo in maschera vaig
fosar els vaters, ho vaig fer pensant en
W congrés de diputats. En totes les
tetlicules americanes surt una escenda
e uns lavabos. En el Padrino, es troben
Vater, es donen una pistola, o 'ama-

i

guen al vater... Vaig trobar que cinema-
tograficament, en ['aspecte narratiu, era
interessant. També vaig trobar que Ili-
gava amb la tradicio surrealista espa-
nyola, amb Bunuel, quan filma aquella
burgesia menjant asseguts en una tassa
de vater. Pero no m'imaginava que pro-
vocaria aquesta reaccio.

-Per qué creu que en una societat en
qué es veuen constantment imatges de
tota mena per la televisio i pel cinema,
no s’accepta segons que a |'opera?

-De fet, els qui protesten son una
minoria. Es un percentatge petit. No ho
sé. Segurament, el que passa és que els
xiulets son aguts, i per aixo se senten
més. Els aplaudiments son més greus.
Crec que hi ha operes bones i dolentes;
hi ha produccions bones i dolentes. Que
surten bé o malament. Crec que és aixo
el que cal jutjar. Quan es jutjia moral-
ment, aixo si que ho trobo violent. Jo he
llegit que se m’'havia d'il-legalitzar... Es
una mica fort. I ho deia un diari supo-
sadament progressista!

-¢Es una contradicci6 que un teatre,
com ara el Liceu, adverteixi el public
que hi haura escenes que poden ferir la
sensibilitat? Per qué no s'accepta amb
més naturalitat la proposta que voste
pot fer?

-No ho sé. No em sembla cap con-
tradiccio. L'important és que aquesta
produccid es fes aqui. Una produccio
que ha venut totes les localitats a tot
arreu. Que ha portat molta gent al tea-
tre. Que ha estat un revulsiu. Aixo és el
més important. Jo continuaré pensant

que el Don Giovanni és una de les ope-
res amb la qual em sento més satisfet.
Els assajos van ser molt fluids, la con-
nexio amb els cantants va ser molt
bona. Era dur, pero molt gratificant.
Entre el que vaig proposar, el que ha sor-
tit i el que aconsegueixo explicar al
public, sento que les tres coses lliguen
bastant.

-¢Pensa que som a la cua d'Europa,
quant a direcci6 d’escena? A Alemanya,
per exemple, ja fa molts anys que es pre-
senten produccions molt agosarades.

-Si, tota la tradicio centreuropea és
molt forta, en aquest sentit. I a Angla-
terra també, tot i que ara s'hi viu un
moment una mica conservador, que és
el que esta vivint tot Europa. Estem pas-
sant un moment en qué ['economia és
el que preval més. Als anys vuitanta, la
cultura no havia de ser rendible. Ara és
fot al contrari.

-Se sent a dir molt sovint que ara es
viu a I'época dels directors d’escena, que
hi ha una certa tirania seva en el mon
de I'opera...

-Aixo no és cert. No hi estic d’acord.
Jo séc una persona que treballo amb
equip. Tinc el meu escenograf, el meu
dramaturg, fins i tot treballo amb el
director musical. Crec que I'opera és un
conjunt. De vegades es confonen les
coses. Com si jo digués que els cantants
tots son uns divos. Jo no soc un direc-
for que vulgui anar de divo. Aixo és un
topic. Estem comencant a tendir a una
epoca on dominaran els equips. Jo
només soc la punta de l'iceberg.
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La Tercera de Mahler, en mans de Zubin

Mehta, obre la temporada de Palau 100

Palau 100. Bayerisches Staatsor-
chester. Orfed Catala. Cor infantil
de I'Orfeo Catala. Marjana Lipov-
sek, mezzosoprano. Dir.: Zubin
Mehta. Mahler. Simfonia nim. 3.
Palau de la Musica Catalana. 14 de
setembre de 2004.

per LLUIs_ TRUI:P_E_NR

mb un programa monografica-

ment dedicat a la monumental

Simfonia nium. 3 de Mahler, la
temporada Palau 100 inicia la seva
catorzena edicio.

En aquest concert, la carismatica
batuta de Zubin Mehta —un dels direc-
tors que en més ocasions ha estat con-
vidat per Palau 100- actua al capda-
vant de la Bayerisches Staatsorchester,
les veus femenines de I'Orfed Catala i
el Cor Infantil de I’Orfed Catala. Es
tracta d'un concert d’inauguracio de
temporada en que el rol de solista vocal
té Marjana Lipovsek com a protago-
nista.

No hi ha dubte que iniciar una tem-
porada de concerts amb la Tercera de
Mabhler —la partitura més extensa del
cataleg del compositor— esdevé una
veritable mostra de solemnitat i majes-
tuositat, i encara més quan els artistes
convidats ofereixen unes qualitats
excepcionals per copsar tot el sentit d’a-
questa obra que el mateix Mahler des-
crivia com una partitura que “comenca
amb la naturalesa inanimada i s’eleva
fins a arribar a 'amor a Déu”, i que a
més deixa de banda el tema de la mort,
leitmotiv de les composicions del com-
positor bohemi.

Lipovsek, que ha rebut la Medalla
d'Or Gustav Mahler, ha esdevingut una
de les veus wagnerianes per excel-lén-
cia de les darreres décades —sota la
direccio de Mehta ha cantat en una
nova produccio de I’Anell wagneria a
I'Opera Estatal de Baviera— i en defini-
tiva ha cantat tots el papers reservats a
la tessitura de mezzo de les operes de
Richard Strauss i Richard Wagner; a
més, en la seva trajectoria figuren actua-
cions al costat de les orquestres simfo-
niques i filharmoniques de més relleu
mundial dirigides per les batutes de més
renom de les darreres décades.

I si la seva veu resulta idonia per
interpretar el darrer poema d’Aixi parla
Zarathustra de Nietzsche, oniricament
musicat per Mahler, I'Orquestra que
acompanya la veu de la solista posse-

Marjana Lipovsek

Zubim Mehta

eix una trajectoria artistica vinculada a
les batutes de més renom de tots els
temps. Hans von Bullow, Hermann Leyvi
i en el decurs del segle XX Richard
Strauss, Mottl, Walter, Knappertsbusch,
Kraus, Solti, Fricsay, Keilberth, Sawa-
llisch 0 Zubin Mehta han dirigit aques-
ta formacio que a més té el privilegi de
rebre I'heréncia de I'orquestra més anti-
ga d’Alemanya i que en la plenitud del
segle XVI va ser dirigida per un dels
noms cabdals de la historia de la musi-
ca com és Orlando di Lasso.

Zubin Mehta ocupa des de I'any
1998 el carrec de director musical gene-
ral de Baviera, i les seves actuacions al
capdavant de la Filharmonica de Viena
(20 d’abril de 1998), Filharmonica d'Is-
rael (13 de marg de 2000), entre altres
concerts celebrats de la temporada
Palau 100 auguren una interpretacio
de la Simfonia nim. 5 de Mahler d’un
exit practicament assegurat i en el qual
I'Otfe6 Catala tindra sens dubte un rol
decisiu.

Albert Guinovart.
protagonista del
primer dels
Concerts Simfonics
al Palau

Concerts Simfonics al Palgy,
Orquestra Simfonica del Vallgs,
Laura Simo, veu. Albert Guino.
vart, piano. Dir.: Edmon Colomer.
Porter, Gershwin, Rodgers (arran.
jaments d’Albert Guinovart). Palay
de la Musica Catalana. 9 d’octubre
de 2004 (19 h).

skl

a temporada Concerts Simfonics
I al Palau tindra enguany un total de
dotze concerts, protagonitzats com
ja és habitual per 'Orquestra Simfonicy
del Valles —excepte el que se celebrariel
proper 11 de desembre, que tindrd ['Or-
questa Sinfonica de Castilla y Le6n com
a formaci6 convidada— i que enguany,a
més, comptara amb la preséncia d'Al
bert Guinovart com a artista en residén-
cia.

El reconegut pianista i compositor bar-
celoni tindra una preséncia destacadaen
aquest primer programa de la tempore-
da, en el qual, a més d’actuar com a solis
ta, mostrara els arranjaments d’obres de
Porter, Gershwin i Rodgers. Professor
d’orquestraci6 de 'ESMUC des de I'any
2002, la trajectoria d’Albert Guinovart
ha abastat nombrosos géneres musicals:
autor de bandes sonores, de series fele-
visives, d’Operes, musicals, obres de cam-
bra, concerts per a instruments solistes
i orquestra..., ha destacat aixi mateix con
a intérpret tant en recital com tambéen
el paper de solista, tot destacant les seves
actuacions al costat de I'OBC i concerts
celebrats arreu del mon: America del
Sud, el Jap6, Australia, els Estats Units,
Canada, Nova Zelanda. El seu vessan!
com a intérpret té, a més, la faceta e
pianista acompanyant de veus com ks
de Victoria dels Angels o Maria Bayo. En
la seva producci6 discografica, hi deste
quen els enregistraments dedicats a Gre-
nados, Turina, Albéniz, Rodrigo1Step-
han Heller, a més d’haver efectuat il
enregistrament dedicat a msica detan
gos acompanyat de 'OBC amb diteccio
de Foster.

Ara Guinovart, que tornara a inter
venir amb I’OSV el proper 15 de genet
actuara novament al Palau sota la diree
¢i6 d’Edmon Colomer; acompanyat d'ud
orquestra que en les darreres tempot®
des ha fet una tasca interpretativa St
nica summament avalada per ['exit de
ptblic que assoleix cadascun dels cor
certs presentats en aquesta tempord i




«Allo que condueix i arrossega
el mén no sén les maquines
sino les idees»

VICTOR HUGO

Les grans idees mouen el mén.

Una idea innovadora crea valor, ens diferencia i ens
permet avancar-nos als altres.

Les bones idees en el mén de la banca creen riquesa
i aporten solidesa al futur dels nostres clients, dels
nostres accionistes i dels nostres treballadors.
Com més camins siguem capacos de trobar, mes
augmentara el valor de les teves inversions.
Perqué cada cop que neix una idea, tu hi surts guanyant.

Grupo
Santander

EL VALOR DE LES |IDEES




MiUSSRIEE A T 1 A
P ORAENCORBEINEST iICHA

L’OBC obre temporada amb una nova

edicio del Festival Mozart

Festival Mozart. OBC. Dir.: Chris-
tian Zacharias. Mozart. L’ Audito-
ri. Del 18 al 26 de setembre de
2004.

per LL. T.

n any més la temporada de

I’OBC té com a preambul l'es-

perat Festival Mozart, una serie
de concerts que, dirigits per Christian
Zacharias, presenten enguany tres pro-
grames en els quals a més de les obres
de Mozart, s’hi interpreten Simfonies de
Kraus, Haydn i I'obertura d'Una cosa
rara del valencia Martin i Soler.

Com ja és habitual, a més de la direc-
cio de Zacharias, el reconegut pianista
actuara com a solista en quatre concerts
que Mozart va compondre a Viena entre
els anys 17821 1784, tot demostrant una
vegada més la seva qualitat i perfeccio-

certants de gran bellesa i que en una
carta datada el 28 de desembre de 1782
que Mozart va enviar al seu pare, defi-
nia de la manera segiient: “Aquests con-
certs son brillants, agradables a l'oida,
sense caure en la pobresa... Per obtenir
éxit cal escriure coses que siguin tan
comprensibles que un cotxer les pugui
cantar immediatament "; obres marca-
des per I'esperit netament classic, en qué
la influéncia de . S. Bach resulta evi-
dent i que en el cas del Concert ntim. 13,
estrenat el 22 de marc de 1783, posse-
eix una riquesa musical de primer ordre
i en el qual el contrapunt de J. S. Bach
i Hiandel que tan bé coneixia Mozart
queda palés des de ['inici del primer
moviment.

Una obra com la monumental Sere-
nata Posthorn, que Mozart va cloure el
3 d'agost de 1779 i que suposa la darre-
ra de les serenates que el compositor va
escriure a Salzburg —que curiosament
Zacharias ha optat per interpretar en

Christian Zacharias

11ila Serenata nim. 12 ila Simfonia
Haffner —escrita a Viena entre el 27 de
juliol i el 3 d'agost de 1776, contem-
porania, dones, d'El rapte al Serrall. i
que ha estat considerada com una de les
obres mestres del monumental llegat
simfonic del compositor— integren el
segon concert del cicle. La musica del
ballet Idomeneo i un dels concerts per
a trompa i orquestra en el qual inter-
vindra David B. Thompson com a solis-
ta, completen les obres que en aquesta
ocasi6 ha escollit Zacharias, director del

% nisme a I’hora de recrear les obres per dues parts—. entre les quals quedaran Festival Mozart, i que esdevenen l'inici

= a teclat del geni salzburgués. Obres con- intercalades el Concert per a piano ntim. de la temporada 2004-05 de I'OBC,
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Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana, pel pags- |
ment de la meva subscripei6 a “Catalunya Misica/Revista Musical Catalana”. ]

Agencia D.C.

ua 0

Entitat
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Nim. compte
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Titular compte: Signatura:
Banc/Caixa:___
Agéncia:___
Adreca agéncia:
Codi postal i poblacio:

Nom i cognoms del subscriptor;

Adreca: _

Teléfon: 0t

Codi postal i poblaci

Professio: ...

Desitjo subscriure'ma partir del nGmero: .. e [

Amb la quota anual de 25,24 euros, Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié bancaria (o bé talé bancari adjunt, a favor de “Catalunya Masica/Re IS

vista Musical Catalana”). Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu. I iERA
1 AINT -

Les seves dades seran incorporades als fitxers del Grup Palau de la Misica (Orfeé Catali, Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica i Consorci del Palau de 1a Misica Catalie !
na), amb seu al carrer de Sant Francesc de Paula, 2, de Barcelona, CP 08003, per fer-ne la gestio general, i en aquesta adreca pot exercir tots els drets d'accés, rectificaci, ity
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& Ij Fundacio Gran Teatre del Liceu

Generalitat de Catalunya, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte,
Ajuntament de Barcelona, Diputacio de Barcelona,
Societat del Gran Teatre del Liceu i Consell de Mecenatge

Per a informacio sobre el programa de Mecenatge i de
col-laboracio empresarial, adreceu-vos al teléfon 93 48599 25
5 o al'e-mail mecenas@liceubarcelona.com
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PRECGCETIETILCA

La versio original de Boris

Godunov obre la temporada del Licey

Boris Godunov s EL MONU-
MENT OPERISTIC MES
IMPRESSIONANT QUE HA
DONAT RUSSIA.

per J COMELLAS
vV

s, també, I'expressio maxima

de I’anima profunda d'aquell

pais traslladada amb una exac-

titud absoluta damunt I'esce-
nari liric. Es, encara, I'obra d’un geni
que, sorgit del poble i en aquest inse-
rit, copsa en tota la seva riquissima i
inabastable complexitat el seu esperit
i 'encimbella a la categoria de cons-
ciéncia universal.

I remarco el concepte “anima del
poble”, perqué malgrat que I'obra de
Mussorgski argumentalment es foca-
litza molt en la figura del personatge
central —i més encara en la versio que
s'oferira-, allo que definitivament impo-
sa aquesta Opera és el concepte acabat
d’apuntar.

El drama personal del tsar Boris
Godunov, no es pot dir que sigui un
pretext, pero si que la seva historia indi-
vidualitzada i sobretot la manera com
se'ns fa present, només es pot explicar
en el context d'una autentica epopeia
del poble rus.

La senzillesa de I'argument afavoreix
aquesta percepcio nuclear. La historia
és tan simple com el recorregut que va
de 'entronitzacio, enmig de les acla-
macions del poble, de I'assassi —o induc-
tor d’assassinat— Boris Godunoy, a la

seva mort, victima d’un profund pene-
diment. Pel mig, el que s’hi esdevé és
d’una feblesa deliberada. Per altra part,
el procés animic que mena el protago-
nista de la gloria a la tragédia tampoc
no és mostrat de manera sofisticada.
El drama avanca una mica a batzega-
des, pero al seu voltant hi ha constant-
ment I'exhalacio de I'esperit d’'un poble,
manifestat de manera explicita per mitja
del gran protagonisme del cor. Perque,
d'altra banda, sense aquest esperit no
es pot entendre el drama individualit-
zat del protagonista. Es el que ho expli-
ca per context.

Mussorgski, considerat el Dos-
toievski de la musica russa, va confegir

una partitura d'una rotunditat corpre.
nedora. El seu primitivisme esdeye
forga abassegadora que ho inunda o
i que ens embolcalla en una abracads
poderosa.

recisament un atractiu excep-
cional de la versi6 que ara ens
arriba és que per primera Vega-
da al Liceu es podra gaudir d
la versio original del mateix Mussorgs-
ki. Com és ben sabut, la més habitug|
es la que va fer Rimski-Korsakoy i
també la de Xostakovitx. Els resultats
poden ser d’'un interés enorme.
Amb aquesta produccié que obre la
nova temporada del Gran Teatre del
Liceu, Sebastian Weigle comenga la tra-
jectoria com a director musical de la
casa. L'envergadura de I'obra, la seva
grandesa i la particularitat acabada d'a-
puntar confereixen un context d’esde-
veniment remarcable. Veus com les de
Matti Salminen, Eric Halfvarson, Elena
Obraztsova i Anatoli Kotxerga li garan-
teixen un suport confortable:

Boris Godunov de M. P. Mussorgs-
ki. Llibret: Nikolai Puixkin i M. P.
Mussorgski. Matti Salminen, Eric
Halfvarson. Anatoli Kotxerga, Pit
Lindskog. Philip Landgridge. Elena
Obraztsova. Brian Asawa. Fran:
cisco Vas. Direccio escenica: Willy
Decker. Direccié musical: Sebas-
tian Weigle. Produccio: De Neder-
landse Opera. Gran Teatre del
Liceu. Del 29 de setembre al {7
d’octubre de 2004.
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per Eduard V. Patsi
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Muiisica

encreuada
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“Orrfed”.

Horitzontals

1. Els protagonistes de I'Himne
Nacional de Catalunya. Disc com-
pacte.

2. Compositor basc.

5. Tecnica propia dels instruments
d’arc. Ofereixo fins a baixar per
I'11 vertical.

4. L'instrument d’en Rabi Shankar.
Contenidor de sal.

5. Museu Nacional d’Art. Una al-
tra tecnica dels instruments d’arc
(que baixa per I'11 vertical).

6. Els extrems de I’Albéniz. Re ma-
jor. Aquesta lletra i les quatre se-
giients fan el nom del gran masic
mitologic.

7. Narciso, el gran guitarrista.

8. Els extrems de Ravel. Les costes de Garraf. A I'lsaac, el compositor de Camprodon, li han pres la N.

9 Hi vivien els cignes de Txaikovski. Interval Mi-La. Enesco i Elgar.

0. L'interval del gos: Do-La. Instrumentista de doble canya que baixa per I'11 vertical.
I1. Vegeu I'1 vertical. Arpa vocalica. La major.

Verticals

l. Lalumne de Mozart que va acabar el Requiem. L'escenari del Liceu en corre una de molt gran que corre

perI'11 horitzontal.
2. Explicar minuciosament, amb tot detall.

5. Sac de gemecs gallec. Pergolesi o Pahissa. Locatelli o Lamote. Tartini o Toldra.
4. Pota de granota. No acaba de trobar el to i s’escapa per I'11 horitzontal.

3. Dards mal tirats. Saint-Saéns o Sarda. Duplicat és
un ball amb aixecada de faldilles final.

6. Caga cap amunt que si no et donarem bast6. Tonali-
at. La major. Interval Sol-La.
T.Hem desordenat una mica en Miklos Rozsa, I’hongarés
dutor de la masica de Ben-Hur. Cleopatra per als amics.
8. Salieri i Sammartini ho comparteixen. Virtués de I'e-

quilibri,

%. Encara que el de la tuba estigui plenet, no té per qué

ser-ho, Vocalitza 'interval Mi-La.

10. N'hi ha a tots els auditoris i teatres d'opera i acos-

Uma a omplir-se als entreactes (plural).

Il.Re major. Al pobre Oberto (protagonista de I'opera)
lthan tallat el cap i el coll. Inicial d’en Zamacois.

Solucions en el nimero segiient
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Mestres Quadreny

Misica de cambra |

MESTRES
QUADRENY
Miisica de Cambra I

Grupo Circulo. Quartet
Parrenin. Behren i Fink.
Percussions de Barcelo-
na. X. Joaquin i G. Cas-
tellano, flauta. R. Ceba-
llos, clarinet. D.
Hurtado, piano.

Obres: Tramesa a Tapies
(1961), Quartet Catroc
(1962), Micos i papallo-
nes (1970), Tocatina
(1975), Concert equinoc-
cial (1983), Nocturnal
(1997), Bardlia (2000).
Ars Harmonica 133

nregistrament forca il-
Elustratiu de la trajecto-
ria creativa de Mestres
Quadreny, ens ajudara sens
dubte a familiaritzar-nos amb
el seu llenguatge personal. En
definitiva, cal escoltar cadas-
cuna de les obres partint
d’una audicié sense prejudi-
cis i deixar que I'impacte del
so ens suggereixi el cami per
on arriba la vivéncia sonora.
Ben cert, en Mestres Qua-
dreny no hi ha esquemes pre-
establerts, pero si voluntat
d’obrir I'esperit a noves sen-
sacions, a la sensibilitat audi-
tiva..., i els seus treballs tot al
llarg de gairebé mig segle de
recerca 1 d’estudi del fenomen
de la creaci6 se sintetitzen en
aquestes set obres que conté
el present CD de contingut
forca diversificat i que per-
meten entreveure una visio
general de la trajectoria d’a-
quest compositor manresa.
En I'aspecte interpretatiu,
cal destacar la brillant versio
del Quartet Catroc a carrec el
Quartet Parrenin, que cons-
tituteix un veritable docu-
ment historic, com igualment
ho és la lectura de Micos i
papallones per a guitarra i
percussio interpretada per
dues figures de primerissima
linia, com ho foren el per-
cussionista Siegfried Fink i el
guitarrista Siegfried Beheren,
com també la comunicativa
intervencio del genial Xavier
Joaquin en el Concert equi-
noccial.
ET.-B.

Per l'altra banda

Ramon Cardo Big Band

a RCBB presenta a-
quest disc al barceloni

Luz de Gas el maig
d’enguany. Aquesta €s una
formacid de big band a I'ts.
Es a dir, quatre trompetes,
quatre trombons, cinc saxos,
piano, guitarra. contrabaix i
bateria. El lider, el saxo
valencia Ramon Cardo —des
del grup A Free K a la direc-
ci6 de la seva propia big
band, ha donat diverses mos-
tres de la seva sapiéncia— ha
unit un estol d’excel-lents
miisics i els ha sabut compe-
netrar a la perfeccio. Es a dir,
hi ha un indiscutible treball
de lideratge. Perd, a més de
la qualitat dels seus masics,
Cardo ha sabut exigir-los el
maxim com a solistes, I aixi,
gent com el trompeta David
Pastor, el saxo tenor Jests
Santandreu, el saxo alt i
soprano Mikel Andueza, i el
piano Fabio Miano, entre
d’altres -per exemple el
mateix Cardo als saxos alt i
tenor—, assoleixen moments
estel-lars. Pero la proposta
decau de manera considera-
ble a mesura que s’escolten
els temes. Uns temes que
beuen de les fonts de dife-
rents big bands de gran pres-
tigi mundial, que han estat
creats per Cardo i altres ma-
sics de la banda, perd que
s’assemblen molt els uns als
altres per la seva conceptua-
litat i harmonies. Sabem que
en cada disc i ha d’haver un
patr6. Pero en aquest cas se
sobrepassa la ratlla de la
repetici6. Una llastima, per-
que a partir del magnific
tema d’obertura, “Can-Cos”,
la cosa en aquest sentit dava-
lla espectacularment. [ s’ar-
riba al nove i darrer tema,
“We'll be toge- ther again”,
I'tnic que no és creacid
de gent de la big band, amb
una alarmant sensacié de
deja vu.

Albert Suné

Eclectic Coda

Sonia Rodriguez, Anna

Catala, Anna Valldeneu,
Maria Navarro i Dolors

Garcia, veu.

oda és un grup a cap-
pella format per cinc
dones que fa cinc
anys que canten plegades.
Les influéncies que reben
abasten un ampli ventall:
jazz, cants africans, funky,
gospel, blues, be-bop, bossa-
nova o latin-jazz. Dels aran-
jaments d’aquests temes
—alguns prou coneguts—, se
n'encarreguen elles mateixes
i també gent com la pianista
i cantant Bess Bonier —una
mena de padrina per al
grup-, Bill Gard i Errol
Woiski, entre d’altres. El
resultat és aquest primer i
excel-lent disc, on I'evident
conjuncio i la qualitat de les
cinc veus s'uneixen a unes
troballes harmoniques real-
ment riques, amanides a
estones amb sons guturals
que poden evocar o bé un
disc ratllat, o el swing que
sorgeix quan una baqueta
acttia sobre el plat. Les veus,
totes solistes també, van des
dels estandards —“Moonlight
in Vermont”, “Satin doll”,
“My funny Valentine”, “Take
the A train”, “Sky Lark”,
“Blue blues” o “I've got you
under my skin”- fins a temes
cabdals de la masica pop
dels seixanta —“California
Dreamin” de The Mama’s
and The Papa’s, o “Ticket to
ride” dels Beatles, passant
per cangons populars com
“Syiahamba” o un espiritual:
“Go down Moses”. En algun
que altre tema, hi manca,
pero, un canvi de ritme,
alguna sorpresa que trenqui
la previsible pero, aixo si,
fresca i atractiva proposta
del grup.
Albert Suiié

CONFESSI|N

ORIOL AOMANI IGNAS| TERRAZA

_-________—————__
Confessin

Oriol Romani, clarinet,
Ignasi Terraza, piano,

omani i Terraza son

dues figures del jazz

que es fa a casa nos-

tra. Han actuat en contex-
tos diferents i ara es troben
en un concert a duo cele-
brat a I'Institut d'Estudis
Nord-americans i enregis-
trat en directe. Aquest ésun
album d’una categoria indis-
cutible. El duo clarinet-
piano funciona a un gran
nivell. I aixi els dotze estin-
dards —des del primer, que
déna nom al dise, fins al
darrer— arriben clarament
gracies a la qualitat de les
interpretacions. Pero men-
tre que Terraza es lliuraa
cor qué vols, Romani resta
com encotillat. En cap mo-
ment es llanga a fer més
felic el seu clarinet a la re-
cerca de frases que, sense
fugir de mare, puntuin, ac-
centuin, escometin, amoro:
seixin... encara mes el tema
que s'interpreta. Hi ha mas:
sa formalitat en el seus dis-
cursos. Aixo llasta un xic
una proposta molt valida,
excel-lentment i elegant-
ment servida per dos masics
que saben mot bé com des-
envolupar temes de sempre,
com “Just you, just me’,
“Ain’t misbehavin™ 0
“Mood Indigo™. Terraza, pe-
10, actua sol en quatre te-
mes —per exemple “Sweet
Lorraine” i “Full ford stre-
et’— i demostra aqui també
que es troba en un granmo-
ment de forma. Perque sap
modular a la perfeccio el
seu discurs mai és enfarfe-
gat, sind currull d'idees!
preclar, -
Albert Suic




BARCELONA (BARCELONES)

2 SETEMBRE 20,50 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

3 SETEMBRE 20,350 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

4SETEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

5 SETEMBRE 17 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

¢ SETEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

7SETEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Cullberg. Home and Home, Fluke.

9SETEMBRE 20,50 h Liceu Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Deborah Polas-
ki, soprano. Johan Botha, tenor. Dir.: Sebastian Weigle. La
cangd de la terra de Mahler.

10 SETEMBRE 20,350 h Liceu Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Deborah Polas-
ki, soprano. Johan Botha, tenor. Dir.: Sebastian Weigle. La
cango de la terra de Mahler.

14 SETEMBRE 21 h Palau Bayerisches Staatsorchester. Orfed Catala (patrocinat per Fun-
dacié Caixa Penedés). Cor Infantil de 'Orfeé Catala (amb el
mecenatge de Grupo Santander). Marjana Lipovsek, mezzo-
soprano. Dir.: Zubin Mehta. Simfonia num. 3, en Re menor de
Mahler. (Palau 100),

21h Auditori Orquestra Simfonica d’Anzoategui (Veneguela). Dir.: Yuri
Hung. Bachianas brasileiras niim. 2, 5 i 7 de Villa-Lobos.
(Forum 2004).

18 SETEMBRE 19h Auditori OBC. Christian Zacharias, piano i director. Kraus, Mozart,
Haydn. (Festival Mozart).

19 SETEMBRE 11h Auditori OBC. Christian Zacharias, piano i director. Kraus, Mozart,
Haydn. (Festival Mozart).

22 SETEMBRE 21 h Auditori OBC. Christian Zacharias, piano i director. Mozart. (Festival
Mozart).

25 SETEMBRE 19h Auditori OBC. David B. Thompson, trompa. Christian Zacharias, piano
i director. Mozart, Martin i Soler. (Festival Mozart).

26 SETEMBRE 11h Auditori OBC. David B. Thompson, trompa. Christian Zacharias, piano
i director. Mozart, Martin i Soler. (Festival Mozart).

29 SETEMBRE 20,50 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

10CTUBRE 20,30 h Liceu Borfs Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

21 h Auditori OBC. Gianluca Cascioli, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquier-
do. Beethoven, Stravinsky.

20CTUBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicio).

20,50 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

SOCTUBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).

17h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

5 OCTUBRE 20,350 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

6 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

7TOCTUBRE 20,350 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

§ OCTUBRE 20,350 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

90CTUBRE 19h Palau OSV. Laura Simé, veu. Albert Guinovart, piano. Dir.: Edmon
Colomer. Porter, Gershwin, Rodgers, Guinovart. (Concerts
Simfonics al Palau).

11 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

13 OCTUBRE 20,30 h Liceu Cléopatre de Massenet (en versi6 de concert). Dir.: Miquel
Ortega.

14 0CTUBRE 20,50 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.

21 h Palau Orgquesta Sinfonica de Madrid (titular del Teatro Real). Reneé

Fleming, soprano. Dir.: Jesas Lopez Cobos. Mozart, Massenet,
Korngold, Strauss, Puccini, Catalani, Barber, Previn, Dvordk.
(Palau 100).
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CHOSNECEE R T 'S

20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle,
16 OCTUBRE 19 h Auditori OBC. Elisabeth Leonskaia, piano. Dir.: Tuomas Ollila, Saa.
riaho, Rakhmaninoy, Nielsen.
20,30 h Liceu Cléopdtre de Massenet (en versié de concert). Dir.: Mique
Ortega.
17 OCTUBRE 11 h Auditori OBC. (Segona audicid).
18 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle,
19 OCTUBRE 21h Palau Camerata Hamburg. Anika Vavic, piano. Dir.: Max Pommer,
C. Ph, E. Bach, J. S. Bach, Mozart. (Euroconcert), 4
20 OCTUBRE 20h Catedral Janine Lehmann, orgue. Bach, Franck, Messiaen, Barblap
Haselbach, Maggini. (L'Orgue de la Catedral de Barcelong,
Euroconcert).
21 OCTUBRE 21 h Palau The Sixteen. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalang

(patrocinat per Fundacié Caixa Catalunya). Dir.: Harry Chuis.
tophers. Dido and Aeneas de Purcell. (Palau 100).

22 OCTUBRE 21h Auditori OBC. Dir.: Alvaro Albiach. Msica de pel-licules de ciéncia-fic.
ci6: R. Strauss, J. Strauss, Ligeti, Hermann, Goldsmith, Williams,
23 OCTUBRE 19 h Auditori OBC. (Segona audicio).
24 OCTUBRE 11 h Auditori OBC. (Tercera audicio).
30 OCTUBRE 19 h Auditori OBC. Christoph Rahn, contrabaix. Dir.: Lawrence Foster, Ros
sini, Koussevitzy, Xostakovitx.
31 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Segona audicio).
BANYOLES (PLA DE L’ESTANY)
239 12 SETEMBRE 19 h Teatre Municipal Xavier Relats, flauta. Jordi Masé, piano. (Misica i Musics a

Catalunya. Euroconcert).

CAPELLADES (ANOIA)
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18 SETEMBRE 21 h Paper de Musica Quintet Moebius. Debussy, Arnold, Janacek, Barber; Palomar. r
17 OCTUBRE 18 h Paper de Musica Trio Lom. Joan Orpella, violi. José Mor, violoncel. Daniel Ligo-
rio, piano. Mozart, Debussy, Xostakovitx.
LA LLACUNA (ANOIA)
16 OCTUBRE 21,50 h Església Agrupacio Polifonica de Vilafranca. (Mtsica i Miisics de Cata-

lunya. Euroconcert).

MONTBLANC (CONCA DE BARBERA)

23 OCTUBRE 22 h Església Joan de la Rubia, orgue. (Mdsica i Muisics de Catalunya. Euro-
concert).
SOLSONA (SOLSONES)
24 OCTUBRE 19 h Teatre Comarcal Qu:l)rlel Dialogue. (Musica i Misics de Catalunya. Eurocon:
cert).
VILA-SECA (TARRAGONES)
20 OCTUBRE 21 h Aud. J. Carreras lor:l}i Lépez, piano. (Musica i Miisics de Catalunya, Eurocon:
cert).
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Detall de les pintures murals de La Pedrera. Folo: Pau Giralt-Miracle

LA FUNDACIO
CAIXA CATALUNYA
“DONA SUPORT

A LA MUSICA
PATROCINANT

EL COR DE CAMBRA
DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA




