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Musica de Cambra al
pétit Plau

II temporada 2004-2005

Dijous 4 de novembre de 2004, 21 h

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

(patrocinat per Fundaci6 Caixa Catalunya)
MARIA ESPADA, soprano
JOSE ANTONIO LOPEZ, bariton

KENNEDY MORETTI i JORDI ARMENGOL, piano
JORDI CASAS BAYER, director

BRAHMS: Ein Deutches Requiem
(versio piano a quatre mans)

Concert patrocinat per: FCC

Dimarts 11 de gener de 2005, 21 h

DIETRICH HENSCHEL, bariton
FRITZ SCHWINGHAMMER, piano
BEETHOVEN: 4 lieder

SCHUBERT: 7 lieder
WOLF: 9 lieder sobre textos de Mérike

Dijous 3 de marc de 2005, 21 h

MISCHA MAISKY, violoncel
KARIN LECHNER, piano

BACH: Sonata mim. 3 en Sol menor BWV 1029
SCHUBERT: Sonata en La menor
STRAVINSKY: Suite italiana

FALLA: Suite popular espafiola
BARTOK: Danses populars romaneses

Dimecres 16 de marc de 2005, 21 h

MELOS QUARTET

MENDELSSOHN: Quartet en Fa menor op. 80
DEBUSSY: Quartet en Sol menor op. 10
BRAHMS: Quartet nim. 1 en Do menor op. 51

Dissabte 21 de maig de 2005, 21 h

QUARTUOR MOSAIQUES

HAYDN: Quartet ntim. 2 op. 77
SCHUBERT: Quartettsatz
SCHUBERT: Quartet en Sol mayor op. 887

Preu d’abonament a 5 concerts: 112 €. Venda d’abonaments del 30 de setembre al 14 d’octubre
Preu per concert: 25 €. Venda d’entrades a partir del 19 d’octubre

Informacio i venda:

Palau de la Misica Catalana
¢/ Sant Francesc de Paula, 2 08003 Barcelona
Tel. 902 442 882 Fax: 932 957 208
www.palaumusica.org a/e: taquilles@ palaumusica.org

illly

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
BARCELONA

Organitza:

FUNDACIO
9 ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA
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Ballet i musica enllaunada

]oan Puleelllvol Un gran audltcrl anomenat
barri de la Ribera
per Rut Martinez

Festival Castell de Peralada
per Jaume Comellas i Jordi Maluquer

Schubertiada de Vilabertran
per [.C.C.

Festival de Torroella de Montgri
per Lluts Trullen

Festivals d’estiu a Catalunya
per Jordi Malugquer

Bel-Luna Jazz Festival i Mas i Mas Festival
per Albert Sufié

En la mort del doctor Albin Hansenroth
per [.C.C.

Mikrokosmos: Cantates infantils
per Pere Artis

Tangents: L'anim en suspens
per Jordi Maluguer

Torna El Primer Palau. Segona temporada dels
Concerts Familiars al Palau
per RRMC

Critiques
per Jaume Comellas, Robert Benito

Musica per escoltar
per Antoni Batista

La Biblioteca de I’Orfeo Catala.
Un patrimoni important massa desconegut

Un singular patrimoni cultural
al mateix cor del Palau
ver Lluis Millet

Graham Clark. Un jugador de rugbi a Bayreuth
per Monica Pages i Santacana

Reneé Fleming i Lopez Cobos, Harry Christophers,
Simfonica de San Francisco, Camerata Hamburg,
Libor Pesek, Simfénica de Cincinnati, Natalia
Gutman 1 Filharmfmica Txeca, Uwe Mund

per Llufs Trullén

Xostakovitx, Gerhard, Mestres Quadreny
per F. Taverna-Bech

Gaudi arriba al Liceu. Tres estrenes al Liceu
per [. Comellas

Musica encreuada
per Eduard V. Patsi

per Cesc




A
E1. PRIMER PALAU

CICLE DE JOVES INTERPRETS

IX TEMPORADA 2004

Dimecres, 6 d’octubre de 2004, 19.30 h Dimecres, 13 d’octubre de 2004, 19.30 h

Cuarteto Arccus Orquestra Simfonica del Valles
(Larraitz Oyarzabal i Marta Hernando, violins Bernat Padrosa, guitarra

Encko Nufio Arana, viola Rail Garcia Marian, violi
Amat Santacana Gomez, violoncel) . i
Misuel Anvdl Cane i Horacio Lavandera, piano
iguel An astro, piano ; : }
gu 8¢ v Xavier Puig, director
J. TURINA: La oracién del torero
D. XOSTAKOVITX: Quartet de corda nium. 8, op. 110
L. vAN BEETHOVEN: Sonata per a piano, op. 31 niim. 2
B. BARTOK: Sonata per a piano

M. GruLiaNI: Concert per a guitarra en La major, op. 30
F. MENDELSSOHN: Concert per a violi i orquestra
en Mi major, op. 64.
M. DE FALLA: Noches en los jardines de Espaiia

Dimecres, 20 d’octubre de 2004, 19.30 h Dimecres, 27 d’octubre de 2004, 19.30 h
Gabriel Arcangel Pérez-Aranda, violi Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra
Jorge Robaina, piano Juan Pedro Torres, violoncel
Juan de la Rubia, orgue Gerardo Ubaghs, violi

Ana Belén Alonso, piano

J. BRAHMS: Sonata per ayioli i piano en Re menor, op. 108 Alexiv Soano. Aty -
’

P. SARASATE: Romanza andaluza, op. 22 nim. I

F. KREISLER: Preludi i Allegro en I'estil de Pugnani F. J. HAypN: Concert per a violoncel i orquestra en Do major
g g P q i)
H. WIENIAWSKI: Scherzo-Tarantella, op, 16 W. A. MozART: Concert en La major per a violi i
P. SARASATE: Zigeunerweisen, op. 20 orquestra, K. 219
F. TEIXIDG: Miserere W. A. MozarT: CL}:nceFt per a piano i orquestra
F. LiSzT: Fantasia sobre el coral "Ad nos, ad salutarem undam” en La major, K. 488

Dimarts 23 de novembre de 2004, 21 h

FESTA DE LA MUSICA
Concert de cloenda d’El Primer Palau
Lliurament de premis i diplomes

Jove Orquestra Nacional de Catalunya (Orquestra del X aniversari)
Laura Ruiz*, clarinet / Jordan Tejedor®, violi / Manuel Valdivieso, director

C. NIELSEN: Concert per a clarinet i orquestra
J. BRAHMS: Concert per a violi i orquestra en La menor, op. 102

* Guanyadors del Premi El Primer Palau 2003

Patrocina i organitza:

Venda de localitats

Palau de la Misica Catalana

de dilluns a dissabte de 10 a 21 h
Tel.: 93 902 442 882

FUNDACIO

ORFEO CATALA ‘ MITSUBBHI
PALAU DE LA MUSICA AN ELECTRIC
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o hem d’insistir gens en el recordatori que '0pera és, més
que un genere musical o dramaticomusical, una obra d’art
total. Un compendi de verbalitat i abstracci6 sonora, i
que en alguns casos, a més, va acompanyada de I’expressio
corporal (ballet).

I com a art esceénica que és, té en la seva vivor, en la
contingencia de I'esdevenir simultaniament amb la recep-
cio de I'espectador, un dels seus trets més valuosos. Igual-
ment que en el teatre, tot s’esdevé a la vista de I’espectador en aquell mateix ins-
tant, de manera simultania, i I’artista es mou constantment a la corda fluixa amb el
risc de “I'inesperable”, personal o col-lectiu. Un “inesperable” del qual participen
fots els components; els instrumentistes, els directors i els cantants.

El ballet és una art total en menor mesura, en la mesura que no compta amb la
verbalitat. Només musica i cos fan possible la totalitat del seu discurs.

Ara bé, ambdues par-

[ ticipen del factor “ines-

perable” a qué acabem

a e l d’al-ludir. Pero, sobre-
tot, del factor viveéncia

total dels interprets i,

/ o
aixi, la comunio emis-
m u S Z ‘ a sor-receptor €s plena.
Tanmateix, massa so-

vint aquest factor no es

produeix del tot. Estem

en a u na a cansats d’assistir a ac-

tuacions de ballet —de

companyies de nivells

diferents de I'escala qua-

litativa, tant li fa—, que de manera habitual eviten aquest component d’allo “ines-

perable” esmentat en la faceta musical. El resultat és que I"“espectacle total ballet”

deixa de ser-ho, en gran mesura perqué a la fi la corda fluixa a que ens hem referit

no ho és tant i conseqiientment en queda desvirtuada I’esséncia. I sobretot es priva
del gaudi de la plenitud més absoluta de la manifestacio; cal insistir en aixo.

Molts factors afavoreixen aquesta realitat —i en certa mesura podriem parlar de
frau—, gairebé tots confluents en un de cabdal. L’alleugeriment dels costos de pro-
duccio.

Sigui com sigui, el que importa és que tot recital de ballet —o gairebé tot-, man-
cat de I'acompanyament musical en directe no deixa de ser una mena de referent
escapcat del producte genui; una manifestacio parcial i no exacta ni plenament fidel.

Aquest és un tema intemporal —fa molt de temps que dura i ha adquirit estatus de
normalitat i indiferéncia assumida—, que a més té el factor afegit que ajuda a dis-
minuir ["ocupacié de ma d’obra instrumental. Tot sigui dit de passada.
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Joan Puigdellivol

Un gran auditori anomenat
barri de la Ribera

PARLA RAPIDAMENT. MOU LES MANS AMB INSISTENCIA PER
REFORCAR CADASCUNA DE LES RESPOSTES. JOAN PUIGDELLIVOL
(MONISTROL DE MONTSERRAT, 1953) VA INICIAR, ARA FA NOU ANYS,
UNA AVENTURA EN SOLITARI QUE TROBA, EN LA MUSICA, EL SEU PRIN-
CIPAL RECLAM. DINAMITZAR UN BARRI, LA RIBERA, VEURE L CREI-
XER I EVOLUCIONAR PER MITJA D'UN SEGUIT DE PROPOSTES SINGU-
LARS ARTICULADES ENTORN DE LA FUNDACIO PRIVADA RIBERMUSICA
QUE DIRIGEIX. SOBRE EL MOMENT DOLC QUE VIU LA FUNDACIO I AL
VOLTANT D’ALGUNS DELS SEUS PROJECTES IMMINENTS, CONVERSEM
AMB AQUEST MUSIC DE FORMACIO PRACTICAMENT ESCOLASTICA. UN
AUTENTIC ARTESA EN UN AMBIT, EL DELS PROGRAMADORS, CADA

VEGADA MES MASSIFICAT.
_per RUT MARTINEZ

-Si et sembla, comencem parlant del
que s’ha convertit en la millor carta de
presentacio de Ribermdsica: el Festi-
val de Tardor 2004. ;Tot és a punt, per
a I'edici6 d’enguany?

-8i. Com saps, cada any dediquem
el Festival a l'efemeéride “oficial”, i en
celebrar-se I'Any Dali, hem volgut fer
una relectura de les seves afinitats
musicals. L'acte de Santa Maria del
Mar fara un recorregut per I'univers
musical dalinia, en forma de miscel-
lania, tot configurant un poema esce-
nic titulat Requiem impossible per Sal-
vador Dali, amb textos del mateix pin-
tor i fent un repas del seu peculiari, a
voltes, inconnex mon musical: Wag-
ner, Strauss, Falla, el Misteri d’Elx, la
sardana, la sarsuela, la cancé popular,
el fox-trot, Gardel, Morente... Comp-
tem amb l'assessorament d’un auten-
tic especialista, en Ricard Mas, autor
d’“Univers Dali”, i amb la col-labora-
cio, com a narrador, d'un il-lustre vei
de batalles: en Hermann Bonnin, fin-
cat al barri amb el seu Brossa Espai
Escenic. Entre els intérprets: Jordi
Sabates, I’Escolania de Montserrat,
Ivdin Garcia, Montserrat Gascon, Jordi
Masé, la Cobla Marinada... i d’altres
per als quals Ribermiisica sent una
especial predileccio, gent que esta un
xic @ l'ombra o que comenca una
carrera 1 i cal una empenta: Anna Via-
dimirova, Amaya Barrachina, Guiller-
mo Madrigal, Eva Guma, etc. Al final,
lestrena de La sal de la Terra, una sin-

gular creacio d’Andrés Lewin-Richter,
en la qual intervé I'Escolania i els
trombons de 'ESMUC, sobre una base

electronica. L'acte inicial del Portic
sera, com cada any, un petit desvari:
Turangalila, una ocupacié surrealista
de la placa de Santa Maria, una sin-
gular performace que es fa extensiva
a tot el mon del surrealisme: misica
de Messiaen, textos de Breton, Eluard,
Aragon, Arp, Ray, Dali, dansa, teatre,
imatge, luminotécnia. La historia: una
noia, un segrest, el poder; accions al
carrer que s'interrelacionen; text i imat-
ge que es retroalimenten: el surrealis-
me de la vida real...

-Un programa molt heterogeni i
complex pel que fa a la produccié i la
realitzacio. Com es crea un espectacle
d’aquestes caracteristiques tan, si em
permets, particulars?

-Primer, comptant amb un bon
equip d’assessors i gent amb il-lusio:
la primera, I'Angelica, la técnica de la
Fundacio, que és un element de primer
ordre; després, tot el seguit de gent que
hi col-labora, ben sovint amb més
voluntarisme que no pas mitjians: en
el cas del Portic d’enguany, la Pilar
Lopez-Carrasco, I'Oriol Genis, en Josep
Maria Cadafalch, en Pere Sousa, Juan
Crek, I'lvan Lopez Tomé, la Sara Gar-
cia Guisado, U'Escola Massana, d’Ai-

-/ \,
CENT VINT
ESPAIS DEL BARRI

ES MOUEN A REDOS
DE RIBERMUSICA.

~ a

gua Teatre Ciutada i tants d'altres!...
Es treballa amb molta antel”lacig; per
exemple, les propostes de I'any 2003,
que el Festival dedica a la figura de|
Quixot, ja estan molt perfilades, Pery
muntar el Festival de Tardor no é
nomeés crear els actes del Portic i Santa
Maria del Mar; és una auténtica accig
conjunta coordinada per la Fundacig,
comptant amb interprets, espais i
espectadors. Un veritable disseny sonor
que converteix un sector ciutada in-
comparable, la Ribera, en un penta-
grama immens, amb mes de 120 espais
en joc: museus, palaus, galeries, tallers
d’oficis, bars, restaurants, carrers i plg-
ces. La complicitat de cada collectiy
és fonamental, i cal educar-los a tots:
molta pedagodia, un bon equip, saber
delegar, paciéncia, a voltes sang freda
(1 jo séc de sang calenta!) i saber des-
connectar quan el cos t'ho demana.

-Quin és el pablic que segueix les
propostes de Ribermdsica?

-Tot tipus de public, pero sobrefot
aquell que sent una afinitat especial
per les propostes innovadores i els con-
ceptes no estereotipats de la musica.
No volem ser un segell massificat, ni
crec que, per la nostra linia, ho arn-
bem a ser mai (afortunadament). Ami
m'agrada parlar de les “grans mino-
ries”, aquest seria, potser, el qualifi-
catiu que més bé escau a Ribermusi-
ca. Normalment, cada cicle té un len;
aquest és un element publicitari essen-
cial que defineix, en una frase o dues
paraules, l'esperit de la proposta. Aman
de l'entorn on es du a terme, ianbé
m’agrada definir Ribermuisica com “un
projecte arcaitzant fusionat amb llen-
guatges del segle XXI'', i és aixo el que
em fascina: a I'época de I'Internet i de
les grans tecnologies, tornar al “bocd-
orella”, a les propostes d arrel, mmbli-
nar amb bon gust i creativitat allo antic
i allo modern. Fixa't en el mén publi
citari d’avui: els monuments histories,
els carrerons escrostonats, la roba per-
jada als balcons dels casc antic deles
ciutats, fent d'aixopluc a cotxes d il
tim model, roba de disseny o teléfons
mobils, El mateix barri dona les pav-
tes, serveix com a camp d expenmen:
tacié i a partir d’aqui, els projectes
s'implanten en altres ambits. Riberitt:
sica pot ser un bon exemple d'integrd:

o
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MG NG AL
DE MOSIcA
VIl CONCURS DE MUSICA
INSTRUMENTAL
“VILA DE SALOU”
12,13 i 14 de novembre de 2004
) dé de la muisica a Uentorn i catalitza-  xopluc i carta de presentacié. Encara Especialitats i participants:
i dor de l'activitat artistica i comercial. li manquen, pero, molts recursos finan- Planc
s i -Respecte per la historia del barri cers, per bé que el projecte esta molt Categoria C: fins a 12 anys
- pero articulacio d’una proposta trans- definit i es compta amb molt bons Categoria B: fins a 17 anys
5 versal... recursos humans. M 'honora tenir com Categoria A: fins a 23 anys
5 -Efectivament: transversalitat que, a president una persona de la catego- Violi
§ segons com, €s sinonim d mrer('irs:ci— m.:.' d en frcmcesc Mc\u‘rn Jusmet, i des Categoria C: fins a 12 anys
: plinarietat. Es una altra caracteristica d’aqui li vull reconéixer el seu gran Categoria B: fins a 17 anys
i del projecte. Transversalitat cultural: esforc i la dedicacio en un moment Categoria A: fins a 23 anys =
i misica “per parlar”, invitant artistes emergent tan delicat com lactual. S %‘
1 icreadors de diversos camps, incloent També estem nomenant un Consell _Guitarra =
a i petit concert complementari —aquest Musical i es fara el mateix amb el Con- Categoria C fins a 13 anys =
ki P g ] A i Categoria B: fins a 17 anys =
i &, de fet, un dels nostres darrers exits—; sell Ciutada. La Fundacio I'“anem Categoria A: fins a 23 anys =
itransversalitat de tipus mes social: el fent” dia rere dia, pas a pas, sempre 240
§ fet musical com a element de cohesio, en canvi constant, tot adaptant-la als -Violoncel =
servint com a eina pedagogica, inte-  esdeveniments quotidians. Els diver- Categoria C: fins a 13 anys =
it gradora i musicoterapeéutica, sempre sos estaments de la Ribera son un altre gggegon_a R Ens a ;g e g
% ; S ; egoria A: fins a 23 anys =
| umb vocacio per arribar a tothom, fent gran suport, si bé amb alguns escep- =
3 la misica digerible (no dic intel-ligi- tics, pero amb la majoria de col-lectius =
. ble, perque s'adreca més al mon emo- ben favorables. . Uoc: =
fi' tional que a l'intel-lectual), pero sense -A grans trets, i posant la mirada Escola Municipal de Musica de Salou g
- perdre el seu rigor. I també interdisci- més enlla de Tardor 2004, quins pro- Inscripcions:
I plinarietat, combinant, d'una manera jectes té la Fundaci6? : Per a seradmes en el coneurs, el
' giirebé alquimistica, diverses discipli- -Expansio del projecte concertistic, candidat haura de formalitzar la butlleta
: nes artistiques amb la misica com a encara que sembli contradictori, per d'inscripcio a la qual s'adjuntara: foto-
: catalitzador. Amb 'envergadura del un ambit més proper: ciutat de Barce- copia del DNI o del llibre de familia o
; projecte, calia crear una fundacio, a fi lona i municipis de la provincia, a fi '-'“S f%?m?gﬁies mﬁ:’gﬂ;t' .
i de possibilitar I'obtencio dels maxims de possibilitar una major concentracio 0g
J TECUTSOS, i evitant ['excessiva dispersio territo- El periode d’inscripci6 finalitzara
: -Quina és, pero, I'estructura de la rial de fa anys. I sobretot, i aquest és el 29 d’octubre de 2004
5’ mateixa Fundacio? Quina relacio esta- el gran cavall de batalla, poter:;:iacid s ok
; bleix amb els patrons i ] teixit de fecte social: escoles del distric- o i
' bant{i';mb S ratsie i ol ey f: fti?;;; i;?e&;em gran, projectes mul- Escola Municipal de Misica de Salou
; - kel : Tel. 977 38 1008 // Fax. 977 381329
: -Recorda que aquesta Fundacio és ticulturals, integracio d'immigrants i E-mail: emu@salou.org
: molt sui generis, s’ha creat partint de menors en situacio de risc, musico-
210, no és cap fundacio constituida terapia, medi ambient. Tota una aven-
des 'una empresa, ni sostinguda per tura: la miisica, motor social!
tap mecenes. La seva creacio ha estat
U treball molt dur i abnegat durant /— .
' hou anys 1 tot just ara comencga a / _ \
: irfm!(;:r els seus fruits. Com a continui- UN BON EXEMPLE AJUNTAMENT DE SALOU
' (tde la primitiva associacio, i arran Pdie, . Regidoria dEnsenyament
| de l'interes social del projecte, vaig D INTEGRACI‘-é DE
' f;muse*gufr reunir, Uany 2000, un grup LA MUSICA AMB
e persones de prestigi reconegut per e et
al Patronat de Rﬁbemiésiccr. que com- L(ENTORN DEL
hft‘gtn"en amb la filosofia de Ribermui- BARRI.
Sica, Es el maxim orgue de govern de N\ /7
le Fundacio, i de moment serveix d'ai- o @ ¢ o
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Festival
Castell de Peralada

P ANORAMA

Perdua de protagonisme central
de la lirica

NO RESULTA FACIL ESTABLIR
UN JUDICI FIABLE I GENERIC,
QUE PER TANT ABASTI LA DI-
MENSIO MES ESSENCIAL DEL
TOT, O QUE DEFINEIXI AQUELL
TRET QUE DE MANERA MES
ACUSADA L'HA CARACTERIT-
ZAT O INDIVIDUALITZAT.

er aixo, a I'avancada adopto un

to de maxima prudéncia, cons-

cient del risc d’error en un ju-

dici per al qual, a més, no comp-
to amb tota 'autoritat, en no haver po-
gut assistir a més que una part del
conjunt de I'amplia programacié; per
forga és logic que aquesta part sigui sig-
nificativa.

Intentant afinar al maxim, una cons-
tatacio basica és que els éxits més in-
discutibles de I'edici6 d’enguany les han
constituides les preséncies de Woody
Allen en les conegudes funcions de cla-
rinetista de jazz de solvéncia no indis-
cutible, la del personal i genial guitar-
rista de flamenc Paco de Lucia i la del
vetera i senyer cantant cuba Bebo Val-
dés, i no I'apartat liric en conjunt —Ma-
dama Butterfly, El cas Makropoulos,
1714-Mon de guerres, recital Ruggero
Raimondi-; apartat que des de I'inici ha-
via constituit la gran referéncia perso-
nalitzadora, amb el suport del ballet; i
aquesta ha estat una parcel-la que en-
guany tampoc no ha fornit, sempre en
conjunt, el nivell de protagonisme cab-
dal d’edicions anteriors.

Situo aquesta breu, no reflexid, sind
consideraci6 com a imatge que em sem-
bla dibuixadora i no pas critica d’una re-
alitat que en certa manera ja s’havia vin-
gut prefigurant els darrers anys i que ara
s’ha manifestat amb més claredat,

En tot cas, una vegada més el Festi-
val Castell de Peralada ha estat una no-
va i potent manifestaci6 estel-lar, amb
una maquinaria organitzativa de fun-
cionament perfecte: el festival d’estiu ca-
tala de gran format, per la concentracié
de figures i manifestacions de notable
envergadura qualitativa, i en alguns ca-
sos amb unes dosis de risc inusual en
aquest tipus de manifestacions, aspecte
al qual ja em vaig referir en el comen-
tari previ.

La dedicacié commemorativa a la fi-
gura de Salvador Dali, gairebé obliga-

da, va oferir dues cares una mica dis-
semblants. D’éxit assegurat la darrera,
amb I'actuacio del Centro Andaluz de

Danza que dirigeix José Antonio i dues
coreografies seves, la confegida sobre
El sombrero de tres picos —amb carac-
ter d'estrena- i la titulada Café de Chi-
nitas, sobre cancons populars andalu-
ses recollides per Garcia Lorca.

Hom jugava molt sobre segur amb la
base tan solida d’unes musiques extra-
ordinaries —excels El sombrero... de Fa-
lla, i célides i amarades d’alé profund de
poble les cancons del poeta- i unes co-
reografies vitals, lluminoses, senzilles i
d’una rotunda capacitat expressiva. Tot
aixo servit per una bona -no excepcio-
nal- companyia, capag de portar a port
amb tota suficiéncia I'encant extraordi-
nari i si cal efectista de la festa dansant
que va esdevenir aquest recital. L'im-
pressionant suport plastic de les esce-
nografies dalinianes ho arrodoniren de
manera ideal,

o he situat abans La deessa
del riu Luo en el capitol liric
perqué si bé ho és en certa
manera, no ho és en el sentit
convencional occidental. Aquest va ser
un altre espectacle remarcable; i ho va
Ser perqueé va permetre una aproxima-
ci6 a una realitat cultural aliena i que en
tot cas esta nomeés en girar la plana, atés
I'imperi6s avang del mon xineés.

Espectacle digne de festival impor-
tant, no pot ser jutjat de manera objec-
tiva des de la ignorancia obligada dels
referents en els quals se situa. Uns re-
ferents que tampoc no podem assegu-
rar que fossin mostrats en la seva pri-
migenia fidelitat.

Amb estructura d’opera —o d’opera
parlada-, I'argument se situa en el ter-
reny de la tradici6 ancestral xinesa —o el
d’una part del seu vast mén-, servit per
un llenguatge amb un fort component
plastic, amb una forma d’interpretar ar-
tificiosa —I'insistent cant en falset de les
veus masculines arribaren a resultar ex-
cessives— i amb uns recursos coreogra-
fics més aviat elementals. El crescendo
de la segona part, que inclou I'tnica aria
en el sentit convencional de I'expres-

/( \
ELs GRANS
EXITS DEL FESTIVAL

VAN ESTAR AL MAR-
GE DE LA LIRICA.
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La deessa del riu Luo

si6 —molt ben cantada per Dong Yuan-
yuan- va acabar imposant-se amb gran
forca i en va justificar plenament la pro-
gramacio.

El Festival va comencar amb un con-
cert simfonic que I'abséncia del director
Lorin Maazel va aigualir més que no ho
hauria fet una pluja de les quals felic-
ment enguany s’ha lliurat el Festival. La
Jove Filharmonica Toscanini, sense la
proteccio de I'esmentat gran mestre, va
actuar una mica més esmaperduda del
que hauria calgut, mentre que el violi-
nista rus Maxim Vengerov va oferir una
versio del Concert de Beethoven més ex-
pansiva, més d’escola russa, que pro-
funda.

1 Festival va incloure un conjunt

de quatre recitals de piano pro-

tagonitzats successivament per

Rosa Torres Pardo, Ivan Mar-
tin, Miguel Baselga i Javier Perianes.
Amb certes diferéncies, son quatre md:
sics joves, de trajectories ascendents i
en vies de consolidacio. Vam disfrutar
dels dos darrers. Miguel Baselga es va
posar el pablic a la butxaca en unes in-
terpretacions intenses, amb un progra:
ma en el qual destacava I'obra Excur-
sions de Samuel Barber, d'un notable
encant dintre de la seva senzillesa, L'ex-
plosié del pianista amb La valse de Ra-
vel que va cloure el recital, servida amb
una rotunditat gairebé simfonica, vare-
alment escalfar I'auditori.

Javier Perianes, tot el contrari, va anar
de menys a més. Sensible i musical en
la suggestiva Sonata niim. 5 de Blaseo
de Nebra i equilibradament rotund én
La cathédrale engloutie de Debussy, v
decebre en una versi6 excessiva per con:
tundent i confusa de la Fantasia béfict
de Manuel de Falla i en una Sonata num.
3 de Chopin, més expressionista que 10
romantica, Crec que hi va haver un pro-
blema de criteri més que de capacitdl,
que en tot cas va llastar unes versions
dificils de reconéixer.
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Festival

Castell de Peralada

Gallardo-Domis i Natalia Zaroginskaia
excel-liren en Madama Butterfly
1 El cas Makropoulos

[/APARTAT ESCENIC DEL FESTIVAL DE PERALADA, A PART DE LES MES AMUNT COMENTADES AC-
| TUACIONS DE L OPERA DE PE'QUIN I DE LES COREOGRAFIES AMB TELONS DALINIANS D’El sombrero
detres picos 1 El Café de Chinitas, ES VA CENTRAR EN QUATRE TiTOLS MES QUE COMENTEM A

CONTINUACIO.

per JORDI MALUQUER

alidance. Aquest espectacle

es va muntar per aprofitar

les escenografies que Dali

havia dissenyat per al Tris-
tan boig i Bacanal amb musica de Wag-
neti Laberint amb musica de Schubert,
que Dali havia dissenyat per a la com-
panyia dels Ballets Russos de Diaghi-
lev. La dramatargia de Xavier Alberti
ordia una trama argumental i escéni-
ta ~els decorats de Dali es van servir
frossejats— més aviat superficial. La tria
de Rossy de Palma, més picassiana que
no daliniana, segons el meu punt de vis-
ta, tot al-ludint-hi per mitja de molts
personatges com Lola Montes, Ariad-
naiIsolda i també el de Gala, va llas-
tar l'espectacle per reiteracio i omni-
presencia. Van destacar les coreogra-
fies de Ramén Oller, Curiosament, un
dels moments més reeixits va ser el re-
wrs al folklore andalas, que José de
la Vega va dotar d’una energia con-
rastant, En canvi, el personatge més
fidicul va ser un catalanet baixet, amb
vestit tradicional i barretina, i la sat-
dana que es va ballar era una gravacié
e disc de pedra que sonava a musica
iJIL‘ noticiari antics, Cal esbrinar si tot
iix0 darrer es feia en registre de criti-
¢, de pensament dalinia o d’autoeri-
"C_EL La Bacanal, com passa en quasi
gairebé totes les bacanals operistiques,
també va ser decebedora, i no va temp-
r per cap costat I'espectador.

El cas Makropoulos

714- Mon de guerres. Sobre una

serie d’elements valids es va con-

fegir un tot sense il-lacié. Amb

llibret d’Albert Mestres, el direc-
tor valencia Josep Vicent, titular de The
Amsterdam Percussion Group, va con-
fegir una banda sonora amb obres de
sis compositors, cosa que no deixa de
ser una diluci6 de la personalitat mu-
sical en benefici de I'execucio. Les al-lu-
sions a la guerra i contra la guerra tra-
duien el clima convingut que marquen
els darrers esdeveniments. Ho concre-
taren amb un dialeg israelianopalesti
sobre els motius de la guerra: presen-
tacio de Beccaria i Rousseau, detinguts
per confusio, i torturats i executats. Vio-
lacié de dones refugiades per soldats.
El marqueés de Sade que s’ho mira i aga-
fa una nena amb intencions propies del
seu cognom. Un membre d'una ONG
ho impedeix i ho denuncia. El general
Smith, cap de les forces i la mafia de la
prostitucio, executa la nena i el mem-
bre de 'ONG. Tot fet amb excessiva
acumulacié de situacions i excessiva
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El cas Makro-
poulos VA SER UN
ENCERT DE LA

PROGRAMACIO.
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simplificacio. Bones actuacions de Ma-
nuel Barcel6 i Mireia Chalamanch i ex-
cel-lents els dos fragments musicals de
Josep Maria Mestres Quadreny.

adama Butterfly. Més que

no pas la posada en escena

de Lindsay Kemp, va des-

tacar la preséncia de la xi-
lenocolombiana Cristina Gallardo-
Domas, la Butterfly de moda als prin-
cipals teatres d’Europa. Va brodar el
paper amatent a les més petites ges-
tualitats, pero, com acostuma a succeir
quan l'actuacio és tan completa, les
aries més celebres sembla que passin
sense gaire relleu. En especial “Un bel
di vedremo”... Es va comptar amb el lu-
xe de I'OBC al fossat i la direccio en-
tusiasta pero sense gaire calat de Mar-
co Armiliato. Kemp, també dissenya-
dor del vestuari, va fer transcorrer la
historia amb bon gust i delicadesa. Va
reeixir en la creaci6 d’un Sharpless esce-
nicament perfecte que va interpretar
Antonio Salvadori i un Goro també bro-
dat per Eduardo Santamaria.

I cas Makropoulos. Va ser un

encert programar aquesta obra

per la companyia Hélikon de

Moscou que funda i encara di-
rigeix Dmitri Bertman, acreditat per les
seves posades en escena. Un encert per-
queé teniem un record extraordinari del
muntatge que Nikolaus Lenhoff va fer
al Liceu i pensavem si 'obra fraparia
tant en una altra versio. Penso que a
part de ser una obra excel-lent, li cal
que el personatge central, la misterio-
sa E.M. que amb encarnacions diferents
porta 337 anys sobre el planeta, tin-
gui una intérpret de primer ordre. Nata-
lia Zaroginskaia ho va ser, secundada
per Dmitri Skorikov i Serguei Kostiuk,
que en els papers kafkians del Dr. Ko-
lenaty i del seu passant Vitek també van
causar impacte. L'Orquestra i el seu di-
rector, potser debilitats per actuacions
de gira molt consecutives amb titols di-
ferents i indrets molt allunyats, no van
estar al nivell que hauria calgut. Amb
tot, la magia situacionista de Janacek
va calar entre els assistents, que van
perseverar, entusiastes, fins la la fi de
I'opera.
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Is Fundacio Gran Teatre del Liceu
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Schubertiada
de Vilabertran

Noves sorpreses en
I"apartat vocal

SENS DUBTE, UNA DE LES
APORTACIONS MES NOTABLES
QUE HA FET LA XXII SCHUBER-
1ADA DE VILABERTRAN EN

[A SEVA RELATIVAMENT CUR-
TA HISTORIA HA ESTAT LA
D'OFERIR REVELACIONS DE
CANTANTS QUE HAN CAUSAT
N FORT IMPACTE I QUE DES-
PRES HAN CONFIRMAT EN
NES TRAJECTORIES ASCEN-
DENTS. RECORDEM COM ESPE-
CIALMENT PARADIGMATIC EL
CAS DE LA SOPRANO JULIAN-
NE BANSE, PERO TAMBE EL

DEL BARITON MATTHIAS
GOERNE.

n aquesta ocasio la descober-

ta s'anomena Stefanie Iranyi.

una noia —s'ha de dir aixi, en

justicia—, que és en la fase ini-
vial de la seva carrera professional i
que en la seva actuacio a Vilabertran
eldia 3 de setembre va causar un gran
impacte. En un recital forca variat
-Schubert, Schumann, Brahms, E. |.
Haydn, Reynaldo Hahn i Gustav Mah-
leramb tres idiomes—, aquesta jove
mezzosoprano va tenir la capacitat de
mantenir un crescendo de seduccio en
él piblic que va esclatar definitivament
en els gairebé euforics quatre lieder de
Mahler amb qué va cloure el seu in-
tens recital,

Anant de menys a més, pero en tot
moment dominant el clima emotiu de
tada lied, la seva tasca va tenir aquest
ideal de la interpretacié liederistica,
que és la capacitat d’arribar a I'espec-
tador, de mantenir-li viva la compli-
titat, de fer que I'atencié i la tensi6é no
decaigui mai en la variada gamma es-
tilistica del recital.

L'acompanya el savi Helmuth
Deutsch, en un treball que ens va sem-
blar un pél tosc, no excessivament cu-
r‘és en l'atencié de la delicadesa de ma-
tisos del programa.

Una altra veu, aquesta ja més con-
$0lidada, la del bariton Christian Ger-
haher. va oferir-nos un altre moment
Important del cicle. Centrat en obres
de Schumann, Mendelssohn i Mahler,

Stefanie
Iranyi

que també va cloure el recital, les se-
ves interpretacions van resultar mode-
liques, amb aquesta perfeccio germa-
nica del tractament del lied, que a ve-
gades esta a la llinda d’una certa
fredor; llinda que tanmateix no es tras-
passa mai. Veu noble, elegancia en la
linia de cant i domini absolut dels re-
Cursos expressius van ser els camina-
dors ideals que ell va saber emprar
amb tota naturalitat i saviesa, molt ben
acompanyat per Gerold Huber. Només
la versio de L'ermita (Der Einsiedler)
de Schumann ja justificava el recital.

a Schubertiada va comencar
amb un concert a cura de
I'Orquestra Virtuosi de Praga
forca decebedor. Va obrir el
programa l'estrena de Madrid, 11 de
mare, “Elegia per a corda” de Jordi
Cervelld, obra d’inspiracio obvia, en
la qual el compositor barceloni juga
un dificil equilibri entre tensio drama-
tica i lirisme contingut molt essenciat,
amb el mérit d’evitar caure en un dis-
cursivisme facil i retoric.
El millor del concert va ser, sens
dubte, la Suite per a orquestra de cor-

//f \\
STEFANIE
IRANYI VA CONSTI-
TUIR UNA GRATA
SORPRESA.

2\ e

STUDIO V.Y,

Julianne Banse

da de Leos Janacek, una composicio
espléndida que va tenir la probable-
ment millor interpretacié d'un pro-
grama que va comptar amb massa
adaptacions de peces de quartet per
a conjunt de corda més ampli.

n la parcel-la de cambra, I'ac-

tuaci6 del Trio Jess va consti-

tuir un altre moment impor-

tant de la Schubertiada —tot
esperant el darrer concert —Juliane Ban-
se—, segurament el més esperat. El re-
conegut trio viengs és un conjunt d'un
nivell privilegiat. A Vilabertran van
portar un programa molt llarg, obert
amb la Sonata (Duo) per a violi i pia-
no D. 547, de la primera época de
Schubert (1817) que ben segur va re-
sultar el menys interessant del concert,
tant per ’'obra com per una interpre-
tacio massa tensa. Ben altrament, hom
va gaudir d’'una versio del Trio amb
piano op. 90 de Dvorak absolutament
modelica per equilibri i elegancia, amb
un treball especialment remarcable del
violoncel. La segona part va ser co-
berta pel Trio amb piano num. 2 de
Franz Schubert, una obra en la qual el
conjunt va mostrar trobar-se especial-
ment comode. Va ser una versio apas-
sionada, clarament romantica, d'una
valuosa substancia i intensitat musi-
cal.

Queden al marge de consideracio,
ultra el darrer concert ja esmentat, el
del pianista illenc Ramon Coll i el del
Sestetto di Roma, que van acabar de
configurar una programacio global una
vegada més d’un considerable interés
i envergadura qualitativa.
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Festival de
Torroella de Montgri

PANORAMA

Il Giardino Armonico
va centrar una alta bona edicio

a Torroella de Montgrz

LEs P1ANISTES KATIA T MA-
RIELLE LABEQUE ACOMPA-
NYADES PEL CONJUNT IL
GIARDINO ARMONICO DIRI-
GIT PER GIOVANNI ANTONINI
VAN POSAR EL PUNT I FINAL A
LA XXIV Ep1ciO peL FEsTI-
VAL DE MUSIQUES DE TORRO-
ELLA DE MONTGRI.

per LLUIS TRULLEN

n any mes, el Festival ha sa-

but configurar una progra-

macié amb vessants dife-

rents de la musica classica
de diversos llocs del mon, amb artis-
tes joves i interprets ja consagrats
mostrant-nos programes summament
eclectics i amb les classes magistrals
impartides per professors que gau-
deixen del reconeixement internacio-
nal. Aixi, ha tornat a atreure el ptblic
—prop de 14.000 persones— en el de-
curs dels concerts dedicats als Joves
Intérprets, a la Masica al Carrer, a les
Masiques del Mon i als concerts que
estrictament han configurat el Festi-
val.

D’una banda, Joventuts Musicals
de Torroella de Montgri n’és I'orga-
nitzador i per aixo I'atencio als joves
talents del nostre panorama musical
configura un cicle paral-lel al cicle pro-
piament dit; d’altra banda, ['origina-
litat i I'eclecticisme de les programa-
cions, considerem que és el pilar fo-
namental sobre el qual se sustenta el
Festival,

Com a exemple, el recital ofert per
la soprano francesa Patricia Petibon,
acompanyada al piano per Susan Ma-
noff i a la percussié per Joél Grare.
La msica francesa de Hahn, Poulenc,
Bizet, Ronsethal, Chabrier, interpre-
tada d’una manera particular per una
cantant que certament —com queda
reflectit en el programa de ma- té una
imatge molt en la linia de la protago-
nista del film Le fabuleux destin
d’Amélie Poulain de Jean Pierre Jeu-
net, atorga al recital una nova di-
mensid, D'una banda, fugi d’una vi-
si6 excessivament anquilosada de la
successio d’aries o cancons del reci-

tal per endinsar-se en els tocs de
I'humor intel-ligent, en el saber mos-
trar-nos unes qualitats vocals que fan
de la Petibon una de les veus classi-
ques emergents que mostra més soli-
desa, i que per a I'espectador suposa
un cimul de sorpreses agradables:
amb unes pinzellades a vegades “naif”,
a vegades surrealistes o en altres mo-
ments netament simbolistes, les re-
creacions de la soprano sempre su-
posen un atractiu inqiiestionable.

ada any la JONC actua en el

Festival Internacional de

Misiques amb un programa

certament compromes. Koltz
va obrir el concert amb la Musica fii-
nebre, in memoriam de Bartok de Lu-
toslawsi, una musica onirica i que
amb una atmosfera magica prepara-
va una atmosfera reflexiva i interio-
ritzada per encadenar I'inici del Re-
quiem alemany. Una versio rigorosa,
estricta en els fempi — amb un certa
inclinaci6 cap a la lentitud- en que la
batuta de Kohler (un director espe-
cialitzat en la direccio d’orquestres in-
tegrades per joves musics) no deixa-
va escapar el més minim detall, tot
mostrant el treball ple de rigor i d’e-
xigéncia técnica realitzat en les jor-
nades d’assaig. Una versio reflexiva,
delicada, plena de sensibilitat, pero
alhora dotada d’una expressi6 que
aprofundia en tota la carrega emo-
cional brahmsiana. Bon treball, el re-
alitzat pels dos cors (summament ma-
jestuosos en el celeberrim “Denn alles
Fleisch ist wie Grass”) i pels dos so-
listes, amb Enric Martinez Castigna-
ni endinsant-se en el vessant més emo-
tiu de les seves intervencions. Des-
tacada també va ser la interpretacid
de Maria Luz Martinez, que va resol-

J \

UNA VERSIO
RIGOROSA DEL
Requiem alemany

DE BRAHMS.

! 7

Patricia Petibon

dre amb la delicadesa necessaria els
passatges summament compromesos
que havia d’afrontar en el decurs del
Requiem.

1 Festival també va presentar

un concert dedicat a un dels

musics més afins al Festival

de Torroella de Montgri, com
¢és Eduardo Rincon, i que amb el seu
Album de comendadoras (enregistrat
per Columna Msica) ha llegat un re-
pertori dedicat a poetes espanyols,
com Juan Ramén Jiménez, Miguel
Hernandez i José Hierro —a qui és de-
dicat— que va ser gestat quan tenia
quinze anys —I’any 1940- en aquell
convent convertit en preso. Hierro re-
citava als reclusos poemes de Juan Ra-
mon Jiménez, Alberti, Guillén, Die-
go, Hernandez i aquest record va fer
que Rincon ens llegués aquesta obra
plena de delicadesa amb un llenguat-
ge musical sempre ajustat a les pa-
raules dels poetes i que amb profund
sentiment, delicadesa i respecte sap
endinsar-se mitjangant el piano i la
veu en els secrets més recondits dels
missatges que s’amaguen darrere les
paraules.

El Festival va presentar altres con-
certs realment excepcionals, com él
dedicat a la memoria d’Ernest Lluch;
que va ser a carrec del conjunt Spe-
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SO PR e b o S STRE

culum —amb una proposta especta-
«lar va presentar un programa de-
Jicat a la musica de I'Ars Nova—, o els
concerts que vénen a configurar I'eix
central de les masiques del mon i que
en aquest cas van tenir en la partici-
paci6 del conjunt italia I’Arpeggiatta
¢l seu veritable zenit. Com ja és sa-
but, a mitjan agost a Torroella se ce-
lebra el mercat del mén —enguany va
aireure unes 4.500 persones—, en el
qual diverses activitats complemen-
ienel vessant netament musical. En-
guany no hi ha dubte que el conjunt
['Arpeggiatta ha aportat els moments
de major bellesa artistica de la pro-
gramacio. El conjunt dirigit per
Christina Pluhar, amb les veus de Lu-
cilla Galeazzi i Marco Beasley i amb
la ballarina Anna Dego, ens van sub-
mergir en les tarantel-les. La picada
dela tarantula provocava I’'anomenat
farantisme, i la masica de la tarantel:la
grercia com a unic “Antidotum ta-
rinfulae”. Musica de la plenitud del
segle XVII interpretada sota una ins-
trumentacio bellissima i plena de forca
(el seu enregistrament ha valgut al
conjunt innombrables premis dis-
cografics) configuren la base sobre la
qual gira tot I'espectacle.

nguany el Festival ha tingut

com a artista invitat Giovan-

ni Antonini, que en el decurs

de tres concerts al capdavant
d'l Giardino Armonico ha deixat una
empremta inesborrable en el Festival
(que no ha dubtat per a la propera
edicio que I'artista italia torni a te-
niruna preséncia destacada). El con-
cert de més espectacularitat d’Anto-
nini va ser el que va cloure I'edici6 del
Festival i que comptava amb la
preseéncia de les germanes Labéque
tom a solistes invitades. Amb una es-
glésia de Sant Genis plena a vessar,
lactuacié d’Il Giardino Armonico,
d'Antonini i de Katia i Marielle Labe-
que va resultar del tot extraordinaria.
Amb dos pianoforte portats expres-
sament per a les solistes, la musica del
Concert per a dos pianos K. 365 de
Mozart va sonar en les seves mans
d'ina manera magistral. Va emmar-
cr la versié un Mozart dinamic, ex-
trovertit, agil, ple de contingut, refi-
nat en els moments expressius, pero
per sobre de tot coloristic. La plena
tonjuncio entre orquestra i solistes, i
¢t ventall de sonoritats que és capag
de realitzar cadascun dels grans es-
p_euialistes que interpreten al costat
d'Antonini, fan que la musica d’aquest
toncert prengui, en la versio escol-

PAU GIRALT MIRACLE

Torroella de Montgri

Festival de

Il Giardino Armonico amb Katia i Marielle Labeque

tada, una dimensi6 en que la plenitud
classica assoleix una dimensi6 amplia,
brillant, elogtient, pero alhora dota-
da d’'una magia i un carisma encisa-

dor.

| Giardino Armonico —com ja va

succeir en els altres concerts pre-

sentats en el Festival-, realment

magistral. La perfeccio técnica
assolida en la Simfonia dels adéus de
Haydn —en la qual logicament en el
darrer “Adagio” els intérprets van
anar marxant successivament de I'es-
cenari- va ser un veritable model de
com ha d’afrontar-se la masica del pe-
riode classic. Va ser un veritable mo-
del de la realitzacio dels canons de
proporcio sonor meés precisos, de com
dibuixar un “Minuet” amb elegancia,
de com endinsar-se en '"*Adagio” amb
la timbrica més apropiada i de com
afrontar els passatges rapids amb vir-
tuosisme i alhora amb una forca cer-
tament colpidora.

No podem deixar d’oblidar dos
concerts que per al pablic també su-
posaran un record permanent. D'una
banda, el concert a carrec del Tolzer
Knaben Chor que, dirigit per Gerhard

J \\

PROTAGONISME

DESTACAT D'IL
GIARDINO
ARMONICO.

3 7

Schmidt-Gaden, va dedicar als Mo-
tets de J. S. Bach. Es un cor configu-
rat principalment per veus blanques
—que sempre son les escollides per es-
cometre els enregistraments de les
més celebres versions discografiques
de La flauta magica— fundat ’any
1956, integrat per quatre cors dife-
rents (en total cent cinquanta nens) i
que en el decurs de I’any ofereixen
prop de 250 actuacions. Tot ho basa
en la disciplina, el maxim rigor, i una
mentalitat en que la perfeccio en I'a-
finacio i el talent artistic —malgrat te-
nir pocs anys d’edat— son la base per
assolir unes versions d'una qualitat
realment extraordinaria.

er ultim, no volem deixar de
referir-nos al concert a carrec
de la Camerata de la Fil-
harmonica de Berlin dedicat
a la masica de Mozart, Vivaldi, C. P.
E. Bach, Rossini, Stravinsky i Men-
delssohn, i que va comptar a darre-
ra hora amb la preséncia del flautista
francés Patrick Gallois com a solista
dels concerts La Notte i Il Gardellino
de Vivaldi i del Concert per a flauta
Wq. 445 de C. P. E. Bach. La seva mu-
sica fou d'una qualitat técnica que
hom ja pot suposar si prové de la Fil-
harmonica de Berlin; rigorosos en tot
el que suposa afinaci0, técnica i afi-
nitat estilistica, i en definitiva conei-
xedors —malgrat la joventut d’algun
d’ells— que pel fet de formar part de
I’agrupacio filharmonica més famosa
del mon juntament amb la de Viena
no poden permetre’s ni un sol pas en
fals en cap de les seves actuacions.
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Festivals d’estiu
a Catalunya

Panoramica per a un intens
estiu musical catala

A PART DELS FESTIVALS QUE MEREIXEN UN COMENTARI INDIVI-
DUAL, COM PERALADA, TORROELLA I VILABERTRAN, PER SORT
HI HA UN MUNT DE CONVOCATORIES INTERESSANTS A L'ESTIU.
TRIBUTARI D’ASSISTIR COM A MINIM A TRES CONCERTS DE CA-
DASCUN DELS PRIMERS, VAN QUEDAR ENCARA DATES PERQUE
AQUEST CRONISTA POGUES TREURE EL NAS A UNES QUANTES MA-
NIFESTACIONS MUSICALS MES. NO VA PODER ANAR A TOT EL
QUE HAURIA VOLGUT, EN UNA TRIA PLANIFICADA JA EL MES DE
JUNY, PERO COM A MINIM POT REFERIR-SE A ALGUNES PROPOS-

TES INTERESSANTS.
per JORDI MALUQIER

estival Pau Casals del Vendrell.

Sens dubte és un dels grans fes-

tivals de 'estiu. Se celebra a 'Au-

ditori Pau Casals de Sant Salva-
dor i fa anys que respon a un mateix cri-
teri, i es pot dir que sempre es va
perfeccionant. Amb un public fidel, om-
ple gairebé totes les sessions. En primer
lloc atén el nom del festival i dona la pre-
fereéncia als concerts en qué el violoncel
és protagonista. Enguany tres dels dot-
ze concerts ho han fet. En segon lloc, hi
té un paper important la musica del pa-
is: els concerts de I'Orquestra de Cam-
bra Catalana, de la Cobla Mediterrania
i, parcialment, el de Jordi Savall n'han
interpretat. En tercer lloc, déna I'opor-
tunitat a intérprets del pais: Montserrat
Cervera, Joaquim Alabau, Adolf Pla i el
ja esmentat Jordi Savall hi han tingut un
paper solista, enguany. I en quart lloc,
s'intenta arribar a publics diversos: els
de musica antiga, masica barroca, re-
cital de cant, cobla, concert de coral,
grup de cambra, orquestra simfonica i
tango. Sense oblidar I'actuacié de la Ca-
merata XXI formada principalment per
alumnes dels tallers d’estiu, que fa sem-
pre de trampoli al futur per als joves m-
sics.

Vam assistir al concert inaugural, amb
I’Orquestra de Cambra Misica Viva de
Moscou en que vam gaudir del didleg
entre dos violoncel-listes ben diferents,
Roel Dieltens i Alexander Rudin, que
van culminar I'actuacio, virtuosistica-
ment ben seguida per tota ['orquestra,
amb el Concert per a dos violoncels en
Sol menor d’Antonio Vivaldi. També
vam assistir a la interpretacio de Jordi
Savall amb el percussionista Manuel Es-
teban, que, amb gran saviesa, ens van
capbussar en les arrels populars i anti-
gues de la mdsica. Aixo si, sense dei-
xar de sentir-nos al-ludits en la contemn-
poraneitat arran de la part cultural co-
muna que amaga els arguments dels
posteriors enfrontaments politics i reli-

giosos. Aquests només s'entenen si es-
tan justificats per una diferéncia d’inte-
ressos materials. Finalment vam poder
valorar I'actuacio impecable d'Adolf Pla
en el Concert per a piano i orquestra
num. 3. L'actuacio del nostre pianista
va arrossegar |'orquestra, la Filharmo-
nica de Russia dirigida per Dmitri Liss,
a la millor prestacio de la nit.

anta Susanna. The rape of Lu-

cretia. Aquesta representacio

operistica ha estat la grata sor-

presa de l'estiu. Una obra mag-
nifica, molt ben cantada i executada mu-
sicalment, que va tenir l'al-licient de la
magnifica posada en escena de Carme
Portaceli. Ja en la seva primera opera ha
demostrat que és un génere que li és
adient; sap respectar el tempo dels can-
tants, aconsegueix que tinguin una bo-
na prestacio com a actors, crea el cli-
ma escenic adequat per al desenvolupa-
ment de [’accié i vessa bon gust, sense
estalviar dramatisme, en escenes tan
compromeses com una violacié i un sui-
cidi. No costa gaire pensar quina barre-
ja de sang i sexe hauria pogut ser en se-
gons quines mans. Dirigit el conjunt ins-
trumental per Joan Cerverd, actual titular
de I'Orquestra Simfonica de Valéncia,
cal destacar en els rols protagonistes
Marc Canturri, Marina Pardo, Ivan Gar-
cia, Assumpta Cumi, Ruth Rosique, Jo-
sé Luis Casanova, Alicia Ferrer i David
Rubiera. Dintre del Festival Shakespe-
are, que en ser un autor molt “operitzat™
augura un bon futur per a aquest géne-
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The rape of Lu-
cretia, UN GRAN
ESPECTACLE A
SANTA SUSANNA.
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Miguel Farré

re, i en un marc adequat, un dels dos es-
cenaris de la Masia Can Ratés on el pi-
blic esta situat en amfiteatre, es va re-
presentar els dies 21 i 22 d’agost.

adaqués. El retorn de ['Or-

questra a l'escenari, 'església,

on va debutar, és el que va mar-

car el punt algid d’un festival
que comptava amb propostes tan diver-
ses com un recital de chanson 1 cango
llatina de Paloma Berganza, que es va
fer a mitges per una indisposicio dela
cantant, fins a concerts familiars, pas-
sant pel duo Lluis Claret i Josep Colom
i un recital del bariton Stephen Salters.
Neville Marriner va oferir el 31 de juliol
una lectura interessant de la Simfonia
num. 6, en Fa major, “Pastoral” de Be-
ethoven, amb I'al-licient d'una excellent
flauta de fusta solista que li donava I'ai-
re més propi. Cal agrair la programacio
d’'una adaptacié orquestral de sis
cangons de Linfantament meravellos de
Shaharazada de Robert Gerhard. Ni
I'orquestracio, pero, ni la cantant, inm-
tel-ligible, van ser gaire fidels a I'esperit
de I'obra, una de les primeres de Ger-
hard i també diferent de la seva obrd
posterior després de passar pel mestratge
de Schénberg.

anta Cristina d’Aro. Per segon
any el Forum d’Iniciatives Cul-
turals d’aquesta localitat ha or
ganitzat un cicle de concerts de
marg a octubre en el bell marc de Iq e
va església, Amb preferéncia de recitals
de piano i formacions de cambra, han
comptat també amb un curset de quatr®
conferéncies a carrec de Joan Vives so-
bre la misica per a piano. Molts intét*
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Josep Bros

A

prets joves i, entre els més coneguts, Al-
bert Guinovart i Pilar Lopez-Carrasco.
Vam poder escoltar el recital que el dia
4 de setembre va oferir Miquel Farré,
d'un nivell tan extraordinari que la res-
tade festivals haurien de sentir vergo-
nya d'oblidar un intérpret tan cabdal,
com si Alemanya prescindis de Bren-
del o Rissia de Solokov. Va convertir
quatre Nocturns de Chopin en mateéria
d'investigacid, tot dotant-los d’una pro-
funditat inhabitual, Va clarificar la di-
feréncia entre dues obres gairebé con-
temporanies, deu anys distancia, la So-
nata en Do major, K. 330 de Mozart i
la Sonata nim. 1, en Fa menor, op. 2 de
Beethoven. El primer temps beethoye-
nia va ser antologic. La manera d’atacar
una frase, les troballes reflexives, les de-
ligiiescéncies sonores serien suficients
en alguns moments per parar el recital
igaudir-ne una estona. La inexorabili-
tat discursiva, pero, obliga a obrir-se a
Jes experiéncies que segueixen. Va aca-
bar el programa amb les Fantasies op.
116 de Brahms, un dels seus musics pre-
ferits, Més dificils conceptualment que
técnicament, tot 1 ser inaccessibles per
amolts pianistes, Farré va saber donar
cardcter i diferenciar els tres capriccio i
els quatre intermezzo que les integren.
El mon subtil i a voltes apassionat que
vacrear, comporta que captéssim nomes
misica, tot oblidant-nos gairebé que sor-
tia de les mans d'un pianista. Els aplau-
diments obligaren a un bis conceptual-
ment exquisit: el “Comiat” de les Esce-
nes del bose de Schumann. Entre el
pliblic, Enriqueta Tarrés, Sofia Puche,
Maria Cateura, Rosa Mateu, Joan Vives...
Quan els misics van a sentir un altre
misic és que alguna cosa passa.

ant Fruitos de Bages. Ha com-
plert ja deu anys el festival d’a-
questa localitat, que espera tor-
nar al mare inicial, I'església de
Sant Benet de Bages, quan la Caixa de
Manresa I'hagi acabada de restaurar. So-
@ la tutela artistica de la mezzo Mireia
Pinta i el pianista Vladislav Bronevetzky,
dctualment es du a terme al pati del Mas
de Sant Iscle i sempre compta amb la se-
¥a participaci6. Enguany el Festival va
tomengar brillantment amb tot un es-

deveniment: el primer recital en solita-
ri de Josep Bros. Després va actuar
Claudi Arimany amb el Trio Beethoven
i un altre dia ho va fer Bronevetzky amb
un trio. Vam assistir al recital del 29 de
juliol de Mireia Pinto, en aquest cas amb
el conjunt Virtuosi de Praga. Amb Clau-
di Arimany a la flauta van interpretar la
cantata atribuida a Bach Non che sia do-
lore i en la segona part va cantar aries
de Giulio Cesare de Handel i I'“Arma-
tae face et anguibus” de la [udita
Triumphans de Vivaldi, en qué va estar
incommensurable. :

irona, Molt d’hora, del 26 de

juny al 10 de juliol, es va ce-

lebrar per cinquena vegada el

Festival de Musiques Religio-
ses del Mon, que des del seu inici es va
revelar important. En el marc impres-
sionant de la Catedral de Girona i tam-
bé a les seves escales, hi han passat con-
junts mexicans, corsos, jueus, egipcis,
marroquins, de gospel. També monjos
tibetans i negres sufis de Gujarat. Els
compositors classics hi van ser presents
en tres concerts. Vam assistir el 2 de ju-
liol a un espectacle d’un dels conjunts
de musica barroca que més sonen ac-
tualment, la Freiburger Barockorches-
ter alemanya, que va ben interpretar un
programa amb dos Concerts de Bran-
denburg, 1a simfonia de la Cantata BWV
174, programada al-lusivament, ja que
utilitza el primer temps del tercer con-
cert, i la cantata Ich habe genug BWV
82 en queé, a part d'una interpretacio
molt natural, vam poder gaudir de la bo-
nica veu i el bon gust de la soprano Jo-
hanette Zomer, que va crear un clima
musical que hauriem volgut prolongar
més enlla del bis que va oferin

abadell. Joventuts Musicals de

Sabadell ja fa cinc anys que or-

ganitza pel juliol un festival de

musica. Enguany han optat per
acontentar totes les possibles aficions:
un concert de cobla, un recital de pia-
no, un duo vocal de jazz, un grup de no-
va musica i un concert de gospel com-
pletaven el panorama a més del recital
del bariton Enric Martinez-Castignani
amb I’eficient col-laboracio de Josep Su-
rinyac al piano. El bariton va cantar el
22 de juliol el cicle La bella molinera de
Schubert amb bon nivell general i grans
moments expressius.

o \

EL MONESTIR DE
SANT PERE DE Ro-
DES S'INCORPORA AL
QUADRE DE FESTI-
VALS D'ESTIU.
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Festivals d’estiu
a Catalunya

oia. Aquesta XXII edici6 del

festival de masica que ha di-

rigit artisticament Nona

Arola ha estat d’un molt
bon nivell. Entre el parc municipal i I'es-
glésia parroquial van repartir-se els con-
certs, que van comptar amb un recital
també de Josep Bros, coincidint amb el
centenari de la Festa de I’Arbre Fruiter
creada pel tenor Francesc Vinas, i les
participacions del Cor del Patriarcat de
Moscou, el conjunt hongares Mendels-
sohn Chamber Orchestra amb Claudi
Arimany, la Polifonica de Puig-reig, cants
i danses de Costa d’Ivori i una audicio
de la Cobla Jovenivola. Vam poder veu-
re un acte fora del com: una represen-
tacio, el 24 de juliol, de la Flauta ma-
gica de Mozart en catala pels alumnes
de I'escola de cant del tenor Dalmau
Gonzalez i amb un excel-lent conjunt de
sis instruments més piano dirigit per Jo-
an Olivé. No podem equiparar la pres-
tacio d’uns alumnes a la d’uns profes-
sionals de primera fila, perc hem de dir
que I’esperit mozartia hi va ser, que la
historia va “enganxar”, que es va en-
tendre gairebé tot i que, amb tota la
prudeéncia que I'evolucio de les veus fa
tenir, apostariem pel futur tant de Mar-
ta Arbonés, amb uns aguts limpids, en
el paper de Reina de la Nit, com de Jor-
ge Armando Jasso i Dani Garcia en els
de Tamino i Papageno. Van comptar, per
una substitucié de darrera hora, amb
Miki Mori com a Pamina. Un vestuari
molt casola, molt meritori, va funcionar
en el marc del monument a Vinas del
Parc Municipal.

ant Pere de Rodes. Organitzat

pel Museu d’Historia de Cata-

lunya i tutelat per 'excel-lent duet

de pianos gironi que formen Car-
les Lama i Sofia Cabruja, s’ha volgut
aprofitar musicalment la bella església
del monestir. Amb una actstica resso-
nant que minva el resultat artistic, han
poblat els mesos de juliol i agost amb
deu concerts, que al costat dels esmen-
tats Lama i Cabruja han portat noms co-
neguts, com els de Jaume Torrent i Clau-
di Arimany, pero que s’han obert a al-
tres noms no freqiients en la vida
musical barcelonina, com els pianistes
Martin Kasik, Gianmaria Bonino, An-
thony Gray, Rainer Klaas, Miguel Le-
cueder, Kornelia Ogorkwna i Giorgio
Costa. També, en uns recitals a les set
de la tarda, es va donar I'oportunitat a
joves pianistes premiats als conservato-
ris o concursos de Catalunya, com Da-
niele Chiappini, Ester Ramos, Lluis Gon-
zalez i Jordi Humet. Vam poder assis-
tir al recital de Giorgio Costa, acreditat
pedagog i concertista italia, que ens va
regalar una Sonata postuma de Schu-
bert i diverses obres de Chopin. L'expe-
riment es demostra reeixit i s'omple de
public predominantment passavolant,
molts estrangers, que estiueja a les con-
trades properes del monestir.
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CONCERTS FAMILIARS AL PALAU

BIM BOM, NADONS AL PALAU

Taller espectacle / Edat de 0 a 12 mesos

Dies: 16, 17, 23 i 24 d’octubre

Horari: 11 hi 12:30 h

Lloc: Petit Palau

Preu: Nadd i un acompanyant: 20 €
Nadd i dos acompanyants: 25,50 €

EN JAN TITELLA

Edat: 2a 7 anys

Dies: 19, 20 i 26 de febrer
Horari: 10:45 hi 12:30 h
Lloc: Petit Palau

Preu: 9 €

LORQUESTRA VA DE FESTA

Per a totes les edats

Dies: 12 i 13 de febrer
Horari: 10:45 hi 12:30 h
Lloc: Petit Palau

Preu;: 9 €

EL FANTASMA DEL PALAU |

Per a totes les edats

Dies: 16 i 23 de gener
Horari: 12 h

Lloc: Sala Gran del Palau de la Misica Catalana
Preu: 9 €

Informacié i venda: PALAU DE LA MUSICA CATALANA ¢/ Sant Francesc de Paula,2 0BD03 Barcelana
Telefon 902 442 882 Fax 932 957 208 www.palaumusica.org  Ale; taquilles@palaumusica org Horari de dilluns a dissabte de 10 a 21 h

El cicle Concerts Familiars al Palau és organitzat per:

Amb la patrocini de; Amb la collaboracio de:
‘%{% R €- caprabo EL PAIS

Il

PALAL DE LA MUSICA CATALANA

BARCELOMA

y W r




f15 CINC CONCERTS DE JAZZ ALS
QUALS VAM ASSISTIR DURANT
['fSTIU, VAN SER CARN DE CLUB.
QUATRE ES VAN CELEBRAR AL
BeL-LUNA 1 UN AL JAZZROOM
Cova DEL DrAC. ELS DEL BEL-
[UNA FORMAVEN PART DEL
[FESTIVAL ORGANITZAT PEL LO-
AL DE LA RAMBLA DE CATA-
[uNYA. | L'ALTRE ERA EL PENUL-
1 DEL SAN MIGUEL MAS 1

Mas FESTIVAL EN LA SEVA SEGO-
NA EDICIO.

per ALBERT SUNE

9 Is responsables del Bel-Luna ho
__{ tenien clar: “Organitzarem un fes-

tival d'estiu, amb figures foranes de
M enom i les principals figures de ca-
sinostra, Sera, és clar, un festival de club, els
aficcionats tindran grans miisics com qui diu
1 locar 1, com sempre hem fet durant la tent-
yorada, In gent podra sopar abans d'escoltar i
neure l'actuacio dels grups que es rellevaran
durant tof el mes d'agost.”

Aquesta prova de foc els va sortir prou
bé. De fet, ja havien portat algunes figu-
ies senyeres els mesos anteriors, i 1'éxit
deconvocatoria i de resultats artistics els
havia engrescat de debo. Tant com per
pensar a organitzar un festival d'estiu.

I van comptar amb McCoy Tyner,
Benny Bailey, Bruce Barth, Jimmy Smith
iHiromi i els seus grups respectius, al cos-
tat de gent com Ignasi Terraza, August
Tharrats, Raynald Colom i Llibert For-
tuny entre altres musics autoctons.

Déiem que la prova va sortir prou bé.
5i, perque excepte el concert de Jimmy
Smith, tots els altres van obtenir 'exit de-
sitiat. Especialment el protagonitzat per
McCoy Tymer, un home que no acostuma
aactuar en clubs. Perque Smith es pre-
senta amb un brag enguixat i I'altre inflat.
5i,a més, amb prou feines podia pitjar els
pedals del seu orgue Hammond, volem
dir que el desastre s’apodera de la ses-
si0 aixi que comenga. A més, el seu saxo
tenor titular, Herman Riley, no es presenta
ivaser substituit a corre-cuita per Llibert
Fortuny, que va fer el que va poder. Igual
que els altres musics del grup. Pero, evi-
dentment, d’Smith no se'n podia esperar
1es de bo. T aixi va ser. Per tant, 'orga-
nitzacio, en utjada perque els havien ve-
nut gat per llebre, suspengué amb bon cri-
teriels concerts previstos per als dos dies
segiients i convida els decebuts especta-
dprs a assistir gratis a les actuacions de la
Planista japonesa Hiromi.

De McCoy Tymer podem dir que va es-
far magnific. La seva enorme forga co-
Municativa sap envoltar-se d'un senti-
Ment sempre a flor de pell que permet
que, al costat de passatges que semblen
tls de la carrega del Seté de Cavalleria -hi
domina el fantastic encabritament d’u-
Nama dreta que sembla que mai no en
fingui prou-, hi hagi lirisme i suavitat, Per

bl Luna Jazz Festival <ENEKENYEY
Exit amb un McCoy Tyner abassegador

tant, McCoy va confirmar que és un ho-
me de grans contrastos. Perd uns con-
trastos d"una coheréncia total i absoluta.
Es a dir, no se'n va d'un extrem a l'altre
amb brusquedat, sin6 que cerca, i sempre
troba, els mitjos tons per empalmar-los.

Per a aquesta subjugant feina —en la
qual van aparéixer temes que havia in-
terpretat quan era el pianista titular del
quartet de John Coltrane, al costat d’al-
guns blues, un tema brasiler i un altre d’a-
frocuba—, McCoy compta amb 'acom-
panyament de Charnett Moffett al con-
trabaix i d'Eric Kamau Gravatt a la
bateria. El primer mostra les excel-léncies
d’un virtuosisme sempre al servei del te-
ma que s‘interpretava i fou una auténti-
ca columna per a la miisica de Tyner. Com
també ho fou Eric Kamau. Pero aquest,
menystenint olimpicament el fet que era
en un club i no pas en una tarima a l'ai-
re lliure, es dedica a eixordar els timpans
de mala manera. Gracies a Déu, aquella
cascada sonora es rebaixa en les balades
i en algun altre tema. Perd en els rapids
ofega en molts moments els seus com-
panys. Que no van dir ni ase ni béstia, en
aquest sentit. Es clar que pensem que l'or-
ganitzacié hauria d'haver col-locat la ba-
teria en el seu lloc correcte, al fons de 1'es-
cenari. Perque en tots els concerts estigue
massa a primer terme.

parlem del segon pianista fora, Bru-

ce Barth. Aquest és un muisic que, to-

qui el que toqui, sempre quedara bé.

De fet, és un dels pianistes més solids

que hem vist i escoltat darrerament. Per-
queé no té cap moment feble. Col-loca el
llist6 molt amunt i el manté amb extra-
ordinaria coheréncia durant tota la ses-
si6. I aix0 és realment dificil. No sera mai
un pianista espectacular, Pero de la seva
técnica, intenci6 i idees, en sorgeix sem-
pre un discurs que arriba, que diu moltes
coses. Siguin temes propis, de Billy Stray-
horn o de Duke Ellington; estandards com
“I concentrate on you”; el “San Francisco
Holiday” de Thelonious Monk; o un pa-
rell de blues que, literalment, va brodar.
Potser perqueé en la seva muisica hi ha una
molt elevada carrega d'aquest sentiment.
Al seu costat, dos acolits excellents:
Ugonna Okegwo al contrabaix i Montez
Coleman a la bateria, que es van com-
plementar esplendidament amb el lider.
El tercer pianista fora va ser una dona,

la jove japonesa Hiromi. Fa poc temps era
practicament desconeguda en l'univers
jazzistic. Perd s'ha sabut col-locar en un
escalafé prou alt gracies a un estil d’e-
norme técnica, que barreja el funk amb el
jazz-rock i el new age. Interpreta una serie
de temes propis que s'assemblaven forca
els uns als altres. Perd sempre deixa una
marca de saviesa, espontaneitat i dina-
misme. No es féu pesada en cap moment,
perqué va saber extreure els conceptes
adients a cada situacié. Ho diem perque
en les balades, per exemple, va estar forca
centrada. Ara bé, a la seva encomanadis-
sa vitalitat li van faltar alguns grams de

Mas 1 Mas Festival

McCoy Tyner

reflexié. Cosa que origina que, en segons
quins passatges, la seva musica s'acostes
als focs d’artifici. Hiromi va estar acom-
panyada per Tony Grey al baix i Martin
Valihora a la bateria, que estigueren a
l'alcada de les circumstancies.

Per la seva banda, el trompeta Benny
Bailey, que celebra el seu setanta-noveé ani-
versari dalt 'escenari del Bel-Luna, es de-
dica a interpretar amb una soltesa enve-
jable en un music de la seva edat temes
de swing i de be-bop. Bailey és d'aquells
homes que toca “com els d’abans”. Amb
una frescor i tranquil-litat remarcables.
Mai no ha estat un tipus que enlluernés
amb virtuosismes. I, naturalment, ara que
les seves facultats han disminuit, tampoc
no ho va fer. Aixo si, va saber extreure tot
el suc de temes com “Pennies from hea-
ven”, “Groovin’ high”, “Take the A train”
i”Body and soul”, entre d'altres. Malgrat
que el seu 50 no és puixant, posseeix en-
cara un fraseig allargassat i pulcre, que
inclou una gran claredat d'idees. Al seu
costat hi hagué tres miisics que sabien
molt bé de que anava la cosa: el guitarra
David Golek, un pel fred; el correcte con-
trabaix Bart Tarankein; i un vivificant i
ajustadissim Jo Krause a la bateria.

1 concert del Mas i Mas Festival

al qual vam assistir, el protago-

nitza el quartet del saxo tenor Da-

ve Schnitter. Aquest exMessen-
ger ha estat uns anys fora de circulacié
perque s'ha dedicat a I'ensenyament. Perd
ha tornat. I encara que no és el Schnitter
d'altres epoques, si que va demostrar que
per alguna cosa fou un dels muisics que
resta més temps en el famés grup del mi-
tic Art Blakey. Perqué continua posseint
aquell fraseig ample i arrodonit, molt
fluid, un so un pel esquerdat que Iacos-
ta a un dels homes que més 1'ha influen-
ciat, Sonny Stitt, i una molt alta capacitat
expositiva.

Schnitter, pero, no es complica la vida.
No entra en divagacions i ana al gra des
de bon comengament. I aixi anaren sor-
gint temes posthard-bop, funk, estandards
i algun blues. Estigué molt bé en tots, perd
hi vam trobar a mancar un xic més de risc.
Al seu costat hi hagué un trio de gran so-
lidesa: Michael Cochrane, piano; Dennis
Irwin, contrabaix, i Victor Jones, bateria,
excel-lents tant a I'hora d’acompanyar
com en els seus solos respectius.

(umjeye)
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En la mort del doctor

Albin Hinsenroth

UNA COMUNICAT DE PREMSA
ARRIBAT A PUNT DE TANCAR
L'EDICIO ENS DONA LA NOVA
DE LA MORT DEL DOCTOR
ALBIN HANSENROTH. L'E-
XIGENCIA DE SINTESI COMUNI-
CATIVA D'UN ESCRIT D’AQUES-
TA INDOLE NO IMPEDEIX QUE
HI TRASPUI UN INHABITUAL

I CONCRET CONTEXT DE CALI-
DESA.

ecordem, amb la nota infor-

mativa, la preséncia a Barce-

lona entre els anys 1988 i

1996, els dos primers en qua-

litat de responsable del departament de

coordinacio i produccié i després, a par-

tir del 1990, com a director artistic. El

1996 passa a dirigir 'Hamburgische

Staatsoper i posteriorment es féu carrec

de la direccié de I’Auditori de la Fil-
harmonia de Colonia,

El doctor Hénsenroth va arribar al

Liceu de la ma d’'Uwe Mund, que feia
relativament poc que havia esdevingut
el primer director musical de la casa,
Eren anys en els quals la gesti6 del nos-
tre Teatre maldava amb dificultats per
acostar-se als models dels grans teatres
europeus, tot superant —amb molts mal-
decaps pel cami-, la inevitable sacseja-
da del pas d’una gestio privada a una
d’institucional i amb I'inevitable cami
d’aprenentatge.

La figura de Mund va resultar un
esglad important en aquesta linia i la
del doctor Hansenrdth va situar de
manera definitiva el Liceu en la linia o
en el model apuntat suara. El segell d’e-
ficacia germanica va anar imposant-se
cada dia més entre passadissos, came-
rinos, sales d’assaig i altres instal-lacions
del Liceu. Personalment, recordo I'ex-
pedicio liceista —solistes, Cor, Orques-
tra, autoritats i mitjans de comunica-
cio—- a Ludwigshafen en una mena
d’ambaixada, en una operaci6 resolta
amb una exactitud mil-limétrica mal-
grat la complexitat, que portava 'em-
premta inequivoca de l'ara traspassat.

A BOFILL

Home correcte sempre, perd d'un
tracte un pel distant, va saber ampliar
la seva dilatada preséncia entre nosal-
tres amb contactes sovintejats i fluids
amb el nostre Teatre des de les noves
responsabilitats, tot mostrant d’aques-
ta manera que havia sabut fet arrelar
entre nosaltres uns minims afectius
-mutus— més que notables, amb fets
tan vistents com la disposici6 a redos
dels fets dissortats de I'incendi del Tea-
tre.

Per aixo em va doldre la resposta
topica, tan poc calida, dels espectadors
al recordatori tan escaientment redac-
tat que es va fer a 'inici del coneert en
qué I'Orquestra del Liceu va interpre-
tar El cant de la terra.

(atalunya misica /revista musical catalana

CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA

C/ Sant Fancesc de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de Ia Misica Catalana, pel paga-
ment de la meva subscripcié a “Catalunya Musica/Revista Musical Catalana”.

D.C.
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Nim. compte

Q000000000

Entitat

Quad

Titular compte:
Banc/Caixa:
Agéncia:________
Adreca agéncia:_
Codi postal i poblacié: __

Signatura:

(cal omplir les dades correctament)

Nom i cognoms del subscriptor:
Adrega: e i
Teléfon:_
Codi postal i poblacié: .
Professi6;

Desitjo subscriure'm a partir del ntimero: ; =

Amb la quota anual de 25,24 curos. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié banciria (o bé talé bancari adjunt, a favor de “Catalunya Masica/Re-

vista Musical Catalana”). Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu.

Les seves dades seran incorporades als fitxers del Grup Palau de Ia Misica (Orfes Catals, Fundacié Orfeé Catali-Palau de la Misica i Consorci del Palay de Ia Miisica Catala-
rectificacid, °

na), amb seu al carrer de Sant Francesc de Paula, 2, de Barcelona, CP 08003, per fer-ne la gestio general, | en aquesta adrega pot exercir tots els drets d'scoés,
cel-lacié i oposicié.




Edmon Colomer, director
Catherine Cho, violi

Brahms: Obertura académica
op. 80

Brahms: Concert per a violf i
orquestra op. 77

Brahms: Simfonia nim. 2 op. 73

Franz-Paul Decker, director
Ida Haendel, violi

Beethoven: Concert per a violl i
orquestra op. 61

‘Strauss: Feuersnot. Escena d'amor
G :

‘Strauss: El cavaller de la rosa. Suit:

Edmon Colomerdirector
Andreu Riera, piano

Debussy: Prélude a 'aprés- m|dL
d'un faupne N
‘Ravel: Concert per a- plano i
orquestra en sol

Debussy: |béria

4 | Ravel: LaValse

e == 0 o —

25¢ Aniversari

de les Corporacions Locals
Oliver von Dohnanyi, director
Smerald Spahiu, violi

Alis: Simfonia niim. 5 op. 207 (Estrena)
Wieniawski: Concert per a violi i
orquestra ntim. 2 op, 22

Dvorak: Simfonia nim. 9 op. 95

“Del Npu Mén”

Edmon Cofomer director

Albert Montse tenor (F.'orestan)
Tatiana Melnichen rano J Leonora)
Eljef Carvalho, barlton Don Pizarro)
vén Garcia, baix (Rocco)

Naroa Intxausti, so prano (Marzelline)
Jordi Casanova, aenor (Jaguino)
Giovanni ? 'Don Fernando)
Cor Fundacwé‘recrtre Pnncnpal

(Dir. Francesc Bonnin)

Beethoven: Fidello Opera en yersio
e concert
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Theodor Guschlbauer. ditector
Damidan Martinez, violoncel

Elgar: Concert per a violoncel
i orquestra op. 85

Bruckner: Simfonia nim. 6

obermra

Marques: Slqunfa m&qu
‘\gEstrena) . e
&

B:ze@weg_ oMma, suite s:mfonlca

5in: Concert per a/piano
Stra nim. | op. || .y

’@Jggestm Simfonica de Barcelona
i Naciengl de Catalunya

Vassili Petrenko, director

Angel Jestis Gareia, violi

Romeu i Julieta. Suite

Prokofiev: Obertura sobre un tema
hebreu op. 34

Part: Tabula Rasa (Doble concert per
a dos violins, orquestra de corda i
piano preparat) (1977)
Shostakovich: Simfonia ntim. 9 op. 70

Edmon Colomer, director
Jean Enric Lluna, clarinet

Grieg: Peer Gynt. Suite num. |
Nielsen: Concert per a clarinet op. 57

Sibelius: Simfonia nim. 2 op. 43
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Edmon Colomer, director
Anna Gourari, piano:

Mas Porcel: Konitenci (Estrena)
Tchaikovski: Concert nim. | per
a piano i orquestra op. 23
Stravinski: Petruixka

(versio 1947)

Salvador Mas, director
Gary Hoffman, violoncel

Luis Remartinez, director
Joaquin Achticarro, piano

“Big d’Europa

Edmen:Colomer, director

Ana Hasler, saprano

Marina Rodrfguez—Cus; mezzo
Carlos Silva, tenor

Josep M:quef Ramon, bariton

‘Cor Fundacié Teatre Principal

(Dir, Francesc Bonnm}

Coral Universitat de les llles Balears
(Dir. Joan Gampany)

Beethoven: Simfonia nim. 9 op. 125

7 Encinar, director
lqueu’ Ribot, baix
Luis Turina: Don Quijore. Dz

rt: Quatre chansons de Don
Quichotte
Mozart: Aria"Un baccio di mano™ KV54 1
Mozart: Aria"Per questa bella mano”
KV612
Mozart: Aria"Madamina il catalogo &
questa” (Don Giovanni)
Ibert: Hommage a Mozart
Strauss: Don Juan op. 20

Edmon Colomer, director

Abdel Rahman EI Bacha, piano
Maria Espada, soprano

Marta Almajana, seprano

Antoni Aragan, tenor

Javier Martin Royo, baix

Cor Studium (Dir. Carles Ponseti)

Mozart: Concert per a piano i
orquestra num. 24 KV. 491
Mozart: Missa en do menor KV. 427
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MIKROKOSMOS

Cantates infantils

| llarg del temps, els compositors

catalans han escrit obres per a

infants, com ara, entre d’altres,
Les figures del pessebre de Joan Llon-
gueras o L'ocell daurat de Frederic Mom-
pou,

El lleure estival m’ha permeés escoltar
reiteradament, des de la pau de P'eixida
amb la figuera, un disc singular: el de les
cantates Tirant lo Blanc i Concert des-
concertant d’Antoni Ros Marba., Son
abres escrites fa més d’una vintena
d’anys i que aleshores significaren un
enriquiment del repertori coral infantil.
Ara, unes noves generacions de cantai-
res les han interpretades amb el mateix
delit.

Aixo vol dir que quan una obra ha
estat feta amb il-lusié i competéncia,
aguanta el pas del temps.

Aquesta és la gran Ili¢o d’aquest disc
fet'per Catalunya Cultura.

I em plauria molt que avui amb idén-
tica il-lusio i competéncia un altre com-
positor (o el mateix A. Ros Marba) fes
altres cantates amb tema argumental dels
nostres dies, tan ric en propostes: com
ara I'astronautica, I'internet o 'ecologia.

Fora un servei impagable als infants
del pais, avui —com ahir- receptius als
suggeriments intel-ligents que els sén
adrecats,

L’OBC guanya un
Grammy Llati

9 OBC va guanyar el passat

setembre un Premi Grammy

Llati 2004 (entre els guardons

que atorga I’Académia Llatina de les

Atts del Disc) al millor album de msi-

ca classica pel treball sobre obres de

Georges Bizet Carmen Symphony,

enregistrat a I’Auditori de Barcelona
pel director José Serebrier.

L'album Carmen Symphony va ser
un encarrec del segell discografic suec
Bis a 'OBC i al director José Serebrier,
i conté la versio simfonica de I'opera
Carmen i dues suites de L'arlésienne,
del mateix compositor. En aquesta
mateixa edicio dels Grammy Llatins,
I’OBC també estava nominada en el
capitol de millor album de cantautor
pel disc Serrat Sinfonico.

OTICIARI

VIII Temporada Avuimiisica
Nous temps?

a vuitena temporada de con-

I certs que anuncia I’Associacio
Catalana de Compositors
(ACC) podem dir que, malgrat el
canvi de junta directiva, ve marcada
per la continuitat, Aixi, manté un
notable sentit ecléctic per promoure
les diverses generacions de socis que
configuren I'ACC, també s’atenen les
propostes estétiques que actualment
conreen els nostres compositors i a
la vegada s’intenta la renovacio del
repertori amb I'incentiu d’unes estre-
nes amb la proposta de grups ins-
trumentals atipics. Tanmateix, en-
guany i amb una incomprensible
decisio de 'SGAE, les primeres audi-
cions no tindran el suport d’unes pri-
mes que ajudaven si més no a la rea-
litzacié material de la partitura.
D’alguna manera, la situacio del cre-
ador musical continua cronicament

no gens falagueres per al futur,

Els catorze concerts inclouen ung
seixantena d’obres pertanyents a 57
compositors, 34 de les quals seran
estrenes absolutes. Paradoxalment,
l'agrupacio més emblematica i atrac-
tiva per al compositor com és I'or-
questra simfonica, no participa en el
cicle i, en canvi, si que hi intervenen
la banda i la cobla. Tampoc, per
manca d’un pressupost que ho pos-
sibiliti, no s’ha establert una desitja-
ble politica d’encarrecs... Tot i aixi,
els nostres compositors, com es com-
prova, no abdiquen de la seva voca-
ci6 d’escriure nova musica.

Aquest cicle reflecteix la impor-
tant tasca de servei a la nostra masi-
ca que desplega I'ACC sense cap altra
finalitat que promoure el coneixe-
ment del patrimoni musical catala
actual.

desassistida i amb unes perspectives ET.-B.
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Festival Narciso Yepes d’Ordino.
Amb el signe de la interdisciplinarietat

a barreja de propostes és un fet que es va consolidant d’una manera

cada dia més perceptible en els festivals de masica, en una linia d’ac-

tuacio que esta tergiversant els origens d’aquestes manifestacions, fins
fa poc centrades exclusivament en la musica culta,

La ja vint-i-dosena edici6 del Festival Internacional Narciso Yepes d’'Or-
dino també incideix en aquesta linia, en oferir actuacions com la de Carlos
Niinez, un gran especialista de musica celta, i de la cantant de flamenc -en
un sentit obert del concepte— Estrella Morente. Significativament, aquestes
actuacions sén mostrades com especialment rellevants en una oferta que
comptara amb I'actuacié —obligada— d’un conjunt de tanta solvéncia com
I'Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra acompanyant I'excel-lent Quat-
tet Casals. En aquest cas la batuta no sera la de Gerard Claret, sin6 d’Ale-
xis Soriano.

L'esmentat Carlos Nufiez obrira el cicle el dia 2 d’octubre a I’espléndid
Auditori Nacional d’Andorra a Ordino. Una setmana més tard tindra lloc’
'esmentada actuacio de 'ONCA amb el Quartet Casals amb un programa
obert amb I'Idil-li de Siegfried de Wagner i que també inclou obres d’Elgar,
Britten i Stravinsky, el conegut Dumbarton Oaks.

El violinista Jordi Albelda i la pianista Marina Vallcorba actuaran el dia
10 d’octubre al migdia a I’Església Parroquial d’Ordino. Després de dues
setmanes de buit, Estrella Morente omplira I’ Auditori Nacional el dia 23
d’octubre i 'endema, en sessié matinal novament, a la parroquia d'Ordina
actuara el Quartet Contrast. La cloenda oferira el dia 30 la primera incur-
si6 del Festival en el mén de la lirica amb la preséncia de I’Orquestra del
Teatro Marrucino de Chieto i veus tan destacades com les de la soprano
Paola Antonucci, el tenor Luca Canonici i el bariton Marcello Lippi. Sobre
I'escenari, fragments de La Traviata, una opera que més o menys ho té tot
per oferir plaer musical,

S ——————————————1]
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Exposicio de dibuixos de Cesc
publicats a “CM/RMC”

| dia 13 d’agost va tenir lloc la inauguracié d’un aplec d’una setan-
tena de dibuixos que el dibuixant Cesc ha publicat a “Catalunya
Musica/Revista Musical Catalana” en I'epigraf Scherzando d’enca
de I'inici de la segona eépoca de la publicacio. L'exposicio es va instal-lar
en una sala noble de I'espléndid monestir de Santa Maria de Vilaber-
tran d’aquesta poblaci6 altempordanesa, amb motiu de la primera Schu-
bertiada que s'ofereix a I'església d’aquest recinte promoguda en la seva
dotzena edicio per Joventuts Musicals de Figueres. L'acte va ser presi-
dit per Jaume Sobrequeés, director del Museu d’Historia de Catalunya i
I'alcalde de Vilabertran, senyor Vazquez, amb la preséncia del presi-
dent de Joventuts Musicals de Figueres, Miquel Alsina, i del director
periodistic de “Catalunya Musica/Revista Musical Catalana”, Jaume
Comellas.
[exposicio va ser preparada amb molta cura per I'esmentada entitat
i ha aconseguit un notable éxit de pablic, especialment entre els espec-
tadors assistents a la Schubertiada.

CONVOCATORIES

PREMI SGAE DE SARDANES 2004. Convocat per 'SGAE i la Fundaci6
Autor, hi poden participar tots els compositors socis de I'SGAE que ho desit-
gin, tret dels membres de la Junta Directiva i del personal que presta serveis
professionals en aquesta entitat. També queda exclos d’aquesta convocatoria
el guanyador de la darrera edicio del Premi SGAE de Sardanes. Cada compo-
sitor podra presentar un maxim de dues obres, originals i inedites, i no poden
haver estat premiades en cap altre concurs ni estrenades o interpretades publi-
cament amb anterioritat, S’atorgara un premi de 3.000 euros i dos accessits
de 900 euros cadascun. La data limit de recepeid de les obres és el dia 20 d'oc-
tubre de 2004. Per a més informacié: Cap de Comunicacaié de 'SGAE Cata-
lunya, Sra. Fina Sitjes. Tel.; 93.268.90.00. A/e: fsitjes@sgae.es.

V CONCURS DE COMPOSICIO DE MUSICA DE CAMBRA JOAQUIM
MAIDEU 2004. Convocat per I’Escola de Misica de Vic, s’hi pot concursar
amb obres inédites per a piano i un minim de dos instruments monodics, des-
tinades a alumnes de 1r i 2n cicle de Grau Mitja (de 12 a 16 anys), d’'una
durada entre 5 i 6 minuts, d’acord amb la dificultat técnica que s’estableix
en els programes respectius del Departament d’Educacio de la Generalitat
de Catalunya. S’atorgaran dos premis: 1.500 euros i 750 euros. El jurat sera
format per Josep Baucells, Willem Dragstra, Carles Guinoyart, Viceng Pru-
nés, Josep Vila i Anna Casadevall. El termini de presentacio d’obres acaba
el dia 20 d’octubre de 2004. Per a més informacio i condicions de participa-
ci6: Escola de Misica de Vie. Torres i Bages, 6. 08500 Vic. Tel. i fax:
93.886.29.71. A/e: fisic@ecodi.net. Internet: www.xtec.es/escmusicavic.

IV PREMIS TUTTO COM-RADIO, Convocats pel programa radiofonic Tufto
Demestres de Com-Radio, i adregats a solistes instrumentals i vocals, cantants
amb acompanyament de piano (en aquest cas, el pianista no es considera con-
cursant) i grups de cambra instrumentals o vocals (a partir de duets, fins a un
maxim de quintet), Els limits d’edat s6n: 26 anys per als instrumentistes, 50
anys per als cantants i una mitjana de 26 anys per als grups de cambra ins-
trumentals o vocals. S'atorgara un primer premi de 2.500 euros i dos segons
premis de 880 euros cadascun, a més de diversos concerts, obsequis i altres
premis. Aquest concurs es proposa donar a congéixer els joves intérprets de
musica classica, catalans o residents a Catalunya, amb I'afany d’ajudar-los en
el cami de la professionalitzacid, La data limit d’inscripeio eés el dia 22 d'oc-
tubre de 2004, Per a més informacié: Com-Radio. Travessera de les Corts.
131-159. Recinte de la Maternitat, Pavellé6 Cambé: 08028 Barcelona. Tel.
93.508.06.00. Fax: 93.508.08.15. Intermet: www.comradio.com,

CONCURS NACIONAL DE JOVES PIANISTES “CIUDAD DE ALBA-
CETE”, Convocat per JJMM d’Albacete, tindra lloc entre els dies 25 i 27 de
novembre de 2004, i hi poden concursar tots els pianistes de nacionalitat
espanyola que no hagin complert 30 anys el dia 23 de novembre de 2004.
S'atorgaran tres premis: 4.000 euros (a més de diversos concerts iun enre-
gistrament), 1.800 euros i 600 euros, a més de dos premis especials. La ins-
cripeio s'acaba el dia 22 d'octubre de 2004, Per a més informacio i progra-
ma que cal preparar: Joventuts Musicals d’Albacete. P Gabriel Lodares, 4.

TANGENTS

L'anim en
suspens

ambé en el mon del lied, pero

especialment en el mon de I'ope-

ra, els cantants arriben a centrar
I'atencio d’una manera tan absoluta que
deixen I'anim en suspens fins que s’ha
acabat el fragment. Tots els grans han
estat capacos, en un moment donat, de
provocar el fenomen. Més recentment
podriem esmentar alguns exemples: quan
Edita Gruberova encetava el seu
“Grossméchtige Prinzessin” en I’Ariad-
ne auf Naxos i ens tenia més de deu
minuts absolutament pendents d’ella;
quan Christoph Prégardien se’ns enduia
de cap al riu en la desolacio del “Des
Baches Wiegenslied” de Die Schone
Miillerin; quan Marisa Martins, amb la
direcci6 de Decker, donava aires nous al
Ninghe de Montsalvatge; quan Nuria
Rial revivia els poemes d’Anne Hunter
en els lieder de Haydn; quan Ofélia Sala
ens estremia el cor en la “Cango de I'es-
tel” d’Els Pirineus.

Indico alguns precedents per comen-
tar la darrera suspensio d'anim que se'm
va endur. Va ser en el transcurs de la
representacio del 27 de juliol d’enguany
del Giulio Cesare al Liceu. La soprano
que interpretava el paper de Cleopatra,
Elena de la Merced, en el primer gran
rol que feia després de la seva materni-
tat, no acabava d’estar en la linia de les
seves interpretacions anteriors, com per
exemple la d’ll viaggio a Reims de 'any
2003 al mateix escenari. La veu era boni-
ca, I'afinacio existia, pero hom hi cop-
sava com un levissim descontrol en les
intensitats. De cop, i ja en la primera
nota, ens va captar a l'inici de la seva
aria “Se pieta di me non senti”. El con-
trol de la veu va ser perfecte i ens va fer
estar pendents de les intensitats, de I'e-
voluci6é melodica, de les variacions incor-
porades a les repeticions fins a la darre-
ra sil:laba, fins al darrer so. Va ser com
una suspensi6 atemporal. Es aquesta la
magia que justifica la passio pel cant i
que fa que la vida sigui un pelegrinatge
per trobar un altre moment similar que
mai no sera el mateix perque no es pot
repetir. D’act la grandesa i la riquesa d’a-
quests sacerdots de la bellesa que son els
interprets.

02002 Albacete. Tel.: 967.59.04.01/967.50.01.91 (de dilluns a divendres, de
lﬁalZIIidEIﬁalgh)l M
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Torna EI
Primer
Palau

quest dia 6 d’octubre comen-

ca la novena edicio del cicle

El Primer Palau, promogut

per la Fundacié Orfed Ca-
tala-Palau de la Musica i patrocinat per
Mitsubishi Electric. Amb aquest cicle
hom ofereix a joves musics que es tro-
ben a la llinda de la seva plena profes-
sionalitzacio, 'oportunitat de debutar
en public en un mare tan imposant com
el Palau de la Musica Catalana i en unes
condicions optimes pel que fa a orga-
nitzacio, promocio, etcétera,

En total seran quatre concerts més
el de cloenda, que aplegaran un quar-
tet i una desena de solistes de diverses
especialitats: piano, violi, violoncel, gui-
tarra i per primera vegada orgue. Dos
dels concerts comptaran amb suport

orquestral. Es tracta del segon, a carrec
de I'Orquestra Simfonica del Valles,
dirigida per Xavier Puig, i de I'Or-
questra de Cambra Nacional d’Andor-
ra, que conduira Alexis Soriano. Com
¢s sabut, el cicle té caracter competi-
tiu.

Any rere any el nivell dels partici-
pants és més elevat com a conseqtién-
cia del fet que aquest cicle ha aconse-
guit un notable predicament i prestigi
entre els joves musics 1igualment per-
que cada dia el nivell de formacio d’a-

quests €s mes rigoros, gairebé sempre
consolidat en prestigiosos centres
docents europeus. |
El cicle es cloura el dia 23 de noven.
bre amb un concert extraordinari de
lliurament de premis, en el qual inter:
vindran els guanyadors del primer
premi i del primer accéssit, la clatine:
tista Laura Ruiz i el violinista Jorddn
Tejedor, respectivament, acompanyats
per la Jove Orquestra Nacional de Cata:
lunya (en el seu deseé aniversari) sota la
direccié de Manuel Valdivieso. RRMC

Segona temporada dels Concerts Familiars

al Palau, amb novetats destacades

nguany la segona temporada

dels Concerts Familiars al

Palau es presenta amb quatre

propostes, tot ampliant les
dues de I'anterior, que tindran lloc
aquest mes d'octubre i pel gener i febrer
de 2005.

Obre la temporada la nova produc-
¢i6 Bim Bom, nadons al Palau, una
ambiciosa proposta a cavall entre el
taller d’educaci6 musical i 'espectacle
pensat per a nadons de 0 a 12 mesos i
per als pares. L'espectacle el signa la
Companyia Kamalundu, sota la direc-
cio de Marta Fiol, i té lloc a la sala Petit
Palau els dies 16, 17, 23 i 24 d’octu-
bre, amb dues sessions diaries.

Seguira, els dies 161 23 de gener de
2005, El fantasma del Palau, una pro-
ducci6 de la Factoria Mascar6 que va
ser expressament creada per a aquest
cicle la temporada passada, pero pre-
sentant-hi aspectes argumentals nous i
amb un protagonisme especial del nou
orgue del Palau, Tindra lloc a la Sala
de Concerts del Palau.

Els dies 12 1 13 de febrer de 2005
(amb dues sessions diaries, al Petit
Palau) torna L'orquestra va de festa,
una produccio que també es va estre-
nar la temporada passada tant en

aquest cicle com en Les Escoles al
Palau, destinat a joves de vuit i nou
anys. Signen la produccié I'Orquestra
Simfonica Julia Carbonell de les Terres
de Lleida, dirigida per Alfons Reverté,
i la Companyia Lazzigags, dirigida per
Oriol Ubeda.

Finalment, els dies 19, 20 i 26 de
febrer de 2003, també al Petit Palau
(amb dues sessions diaries) s'incorpo-
ra un classic (des de 1988) de Les Esco-
les al Palau, En Jan Titella, un delicios
espectacle per a nenes i nens a partir

Marta Fiol-
presenta
als mitjans.
de comumicacio
Bim Bomi
nadons.
al Palau

de tres anys confeccionat pel Centre dé
Titelles de Lleida amb miisica de Poite
Vallvé, .

Eulalia Antoneés, responsable artistis
ca dels Concerts Familiars al Palau, va
manifestar la seva gratitud a la Funda:
c¢io Orfeo Catala-Palau de la Mﬂsici_l'sj.
organitzadora del cicle, per contribuit
a la normalitzaci6 del fet social musts
cal entre els nens, al costat dels seu'a:-
pares. Patrocinen el cicle Caprabol
Dodot, amb la col-laboracié d'“El Pais*
RRMC




TeatreAuditorideGranollers

25e FESTIVAL
INTERNACIONAL

DE MUSICA
DE GRANOLLERS

S = =
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DEL 8 D’OCTUBRE AL 28 DE NDVEMBRE DE 2004

DIVENDRES 8 D'OCTUBRE, A LES 21 H DIUMENGE 14 DE NOVEMBRE, A LES 18 H

ALL EN JALL

‘ I J.M.FARRAS, RAUL REVERTER, ERROL WOISKI,
ORQUESTRA SIMFONICA DE VALENCIA  BIG BAND DE GRANOLLERS

DIRECCIO: CARLES ALFARO
DIUMENGE 21 DE NOVEMBRE A LES 19 H

DISSABTE 16 | DlUMENGE i D OCTUBRE A LES 19 H JZART ICISIY
INTEGRALS DE LES SUITES PER A VIOLONCE ORQUESTRA DE CAMBRA DE GRANOLLERS
1.S. BACH XAVIER RELATS, FRANCESC GUILLEN

CHRISTOPHE COIN
DlUMENGE 28 DE NOVEMBRE ALES 19 H
DISSABTE 23 D OCTUBRE A LES 19 H LE COQ ET L'ARLE
TRES CLARINETISTES TOCANT 24 CLARINETS ENSEMBLE DIABOLICUS
TRIO SALMOE (SOLISTES ORQUESTRA DE PARIS)

DIUMENGE 7 DE NOVEMBRE A LES 19 H

tES MILLORS TRIO!

VOCES INTIMAE

Venda d’entrades a les taquilles de Teatre Auditori de Granollers (Torras i Bages, 50), dijous, divendres i dissabtes [Eaiibetel
de 18 a 21 hores, teléfon 93 840 51 21 i a través del Servei de Telentrada de Caixa de Catalunya 902 10 12 12

Drganitzn : Patrocinadons
\h o
= - o E;‘:r‘;?:‘" [@JALMENT] O ONA CATALANA
AJUNTAMENT 1 -

e—————— l H \\Ullllc\
TeotreAutitorive Gancien

MAGNIFICAT /J.S. BACH

Cor DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSsICA
ORQUESTRA DE CAMBRA DE GRANOLLERS
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Un quasi testament de Mahler

un pel aiqualit

Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Deborah Polaski,
soprano. Johan Botha, tenor. Director: Sebastian Weigle.
Das Lied von der Erde de Gustay Mahler. Gran Teatre
del Liceu. 9 de setembre de 2004.

_per ]. COMELLAS

1 debut simfonic de Se-
Ebastian Weigle al cap-

davant de I'Orquestra
del Gran Teatre del Liceu
s’ha produit amb una obra
molt complexa i dificil, pot-
ser no la més adequada per
a un tipus d'esdeveniment
com aquest; sobretot en el
context d’un atapeit inici de
temporada i amb la con-
fluencia de la preparacio
d’una Opera tan monumen-
tal com Boris Godunov.

La partitura de Mahler,
una mena de testament ani-
mic i musical del mtsic escrit
a les envistes del seu adéu
definitiu, és d’una profundi-
tat somorta, d'una tensio que
va obrint-se cami de manera
espessa, sense esgarips ni

cridories, perd amb una
rotunditat interioritzada a-
passionant. Es, per tant, una
obra en la qual els matisos
subtils, les inflexions menys
vistents, el reialme de l'es-
perit més que no de la mate-
ria sonora imposen la seva
llei per mitja d’un discurs
extraordindriament ric.
Davant d’un repte com
aquest, vam tenir la impres-
sio que Weigle va jugar la
carta de la prudéncia, del no
estirar més el brag que la
maniga; opcio intel-ligent per
possibilista, pero que d’altra
banda suposava la rentuncia
a aconseguir vessar en tota
la seva plenitud la carrega de
transcendencia que ofereix
la partitura. Segurament no
es podia anar més lluny del
que hom va anar, pero a I'ai-

T

A. BOFILL

I C A

D'esquerra a dreta:
Deborah Polaski,
Sebastian Weigle i Johan Botha

re va quedar un cert alé d'in-
satisfaccio, o de satisfaccio
no aconseguida plenament,
diguem-ho com vulguem.
Deborah Polaski va tenir
alguna dificultat en els pas-
satges greus, alhora que mos-
trava la grandesa del seu can-

tar en una actuacié global
digna del seu prestigi. Fl
tenor Johan Botha va supe-
rar I'escull diabalic del seu
primer cant i en una pro-
gressio admirable va cloure
el seu recital de manera
espléndida.

Un esplendid plany del Grec

31 de juliol de 2004.

Festival Grec 2004. Lament sobre la llegenda de Tristany i Isolda. S. Sempere (rei Marc).
T. Aparici (Tristan). A. Noales (Isolda Blonda). G. Alonso (Isolda de les Blanques Mans).
A. Sagradoy (Desti). Capella de Ministrers. Dir.: musical: Carles Magraner. Teatre Grec.

per ROBERT BENITO

intre de l'escassa
oferta que aquesta
edicio (esperem que

sigui una excepci6) ens ha
ofert el Grec en I'ambit de la
misica classica, vam poder
gaudir d’un gran espectacle.
Amb el fil conductor de la
llegenda medieval del viatge
d’amor de Tristany i Isolda,
el grup valencia de msica
antiga Capella de Ministrers,
juntament amb un grup de
ballarins van configurar un
espectacle en qué totes les
arts es van integrar en un
llenguatge tan variat com
complementari per actualit-
zar el mite a una quotidiani-
tat atemporal.

Els elements humans,
Sense ser excessius, van ser
més que suficients tant en

Paspecte musical com de
dansa: la direccié musical va
ser a carrec de Carles Magra-
ner acompanyat de tres ins-
trumentistes més i la veu en
escena de Pilar Esteban; la
direccio escenica de 'espec-
tacle va ser del coredgraf
Santiago Sempere, que jun-
tament amb quatre ballarins
meés van interpretar el trian-
gle amords del rei Mare, Tris-
tany, les dues Isolda (la Blon-
da, la de les Blanques Mans)
i la personificaci6 del fatidic
Desti. La proposta recrea la
lluita per assolir un amor
sempre insuficient, una re-
cerca per transcendir el sim-
ple fet relacional, carnal...,
pero tot acaba amb desen-
gany fins al punt que Tris-
tany es deixa morir.

Una escenografia simple,
aprofitant el marc del mateix

Teatre Grec, una il-lumina-
cio molt acurada i un ves-
tuari funcional narren aques-
ta historia amb un desenllag
en que son presents ['amor,
la passi6 i la mort, i en la
qual s’intueix una visi6 més
profunda, serena i transcen-
dent de la vida més enlla dels
sentits, tot aprofitant 'alé de
la dansa que desenvolupa
una tensio entre les convic-
cions i els desitjos més in-
tims. Lluita per mantenir
valors com la lleialtat, amis-
tat, amor... per sobre dels
obstacles que imposa el des-
ti. Si la coreografia va saber
transmetre tots aquests sen-
timents, I'eleccié musical va
ser encara més encertada.
Des del Cant de la Sibil-la,
les danses reials, estampides
i cantigas del segle X111, els
cants de pelegrinatge del Lli-

bre vermell de Montserrat, el
plany de la Mare de Déu del
Misteri d’Elx, i motets de
Victoria contextualitzen [a
llegenda i reforcen la narra-
ci6 de lespectacle. Dos
aspectes van quedar un poc
en l'ombra, perd no van tenit
gens a veure amb ['especta-
cle en si: d'una banda, I'ex-
cessiva amplificacio de la
mdsica —que ja vam haver de
patir d’'una manera encara
més escandalosament desa-
gradable en la posada en
escena en el mateix escenatt
de I'dpera 1714, un mon de
guerres—, i d’altra banda, la
poca afluéncia de public, que
es va compensar amb calids
i abundants aplaudiments
per a un espectacle modern
de concepcid i de fusio de
masiques. Esperem que
segueixi en evolucio aquest
tipus d’espectacles i que
aviat gaudim amb la presen-
cia de la Capella de Minis-
trers en la seva visita al Palau
el proper 22 de novembre:

I
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Transvestisme vocal i sexual
d’un emperador

I

2004.

Giulio Cesare (opera seria en tres actes) de G, F. Handel.

| | Llibret de N. E. Haym. F. Oliver/P. Bardon (Giulio Cesa-
@ | re). D. Menéndez/A. Sanmarti (Curio). E. Podles/M.
Obiol (Cornelia), M. Beamont/M. Philips (Sesto). L.
Dawson/E. de la Merced (Cleopaira). J. Doménec/B.
Asawa (Tolomeo). O. Zwarg/P. Cutlip (Achila). 1. Ment-
xaka (Nireno). Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu.
Dir. musical: M. Hofstetter, Dir, d’escena: H. Wernic-
ke/B. Jensen. Gran Teatre del Liceu. 23 i 26 de juliol de

esprés de 'exit de la
b DTctralogia wagneriana
amb la qual acabava
oficialment la temporada,
'\ Liceu i Forum ens van regalar
[areposicio d’aquesta opera
seria convertida en semiseria
per obra i gracia del regidor,
¢l desaparegut Wernicke. Una
dpera barroca, ni avui ni en la
seva época no atreu per la
frama, que va repetint clixés,
iel mateix es pot dir de la seva
gsfructura musical: recitatiu-
gria fins a I'infinit amb algun
duo interpolat. On radica la
bellesa d’aquestes obres? En
una masica inspirada que amb
Hindel esta garantida, uns
bons intérprets que en aquest
tas van ser més que adequats
ien els quals destacaven en
gran proporcio els cantants del
pais.

Amb aquesta recepta,
iquests ingredients i tot aixo
salpebrat per la revisié tant
musical com de concepcio
dramaturgica dels directors
musical i d’escena, el resultat
va ser un bon plat operistic

d’estiu. Una altra qliestio és si
era |'opera idonia que podia
emmarcar un projecte com el
del Forum, perqueé en aixo dis-
crepem. Haguéssim preferit un
titol d’encarrec, una estrena
amb alguna de les tematiques
o esperit del Foérum que
expressés per mitja de I'"art
total” aquestes premisses que
proclama el Forum. Ocasio
novament perduda d'unir un
projecte musical a un projec-
te cultural i no quedar-se en
un vernis politicosocial de
segona.

Per al Giulio Cesare vam
comptar amb dos intérprets
magnifics, que ens van mos-
trar les dues opcions que avui
dia tenim en la interpretacio
d’aquest paper escrit original-
ment per a castrato. D’una
banda, el transvestisme vocal
del contratenor Flavio Oliver
amb una creaci6 del seu per-
sonatge més en l'aspecte
comic, tot aprofitant en I'as-
pecte musical la seva facilitat
per a les coloraturas, tot afe-
gint-hi un gust musical sense
concessions al pur virtuosis-
me, com va demostrar des de

A, BOFILL

'aria “Empio diro tu sei” del
primer acte o “Al campo dei
armi”, el lirisme del duo final
del tercer acte, o el caracter
marcial “Va tacito i nascosto”,
en que igualment cal felicitar
el trompa solista per recrear i
imitar tots els ornaments del
cantant en una de les aries més
dificils per a aquest instru-
ment. L'altra opci6 és el trans-
vestisme sexual, en ser inter-
pretat per la mezzo Patricia
Bardon, que va optar per un
personatge meés heroic amb
una cura exquisida de la dic-
¢i6 i una paleta de colors
vocals més amplia que Oliver,
un timbre calid, rod6, que feia
oblidar el seu esfor¢ per mas-
culinitzar els seus gestos. Llas-
tima que la seva partenaire, la
soprano Lynne Dawson (Cle-
opatra) no estigués a l'altura,
cosa que no es pot dir d’Elena
de la Merced, que amb una
veu mes petita ens va desco-
brir un mon de sentiments
musicals d’aquest personatge
entre sensual i perfid que és la
Cleopatra hindeliana. Inobli-
dable la seva “V'adoro pupi-
lle” i meravellosament desola-
dor “Piangerd la sorte mia”,
que provoca grans aplaudi-
ments en totes les seves inter-
vencions. Que es pot dir de la
Cornelia d’Ewa Podles sino
que és un nou plaer escoltar-
la en cada aria i sobretot en el
duo “Son nata a laggrimar”

que tanca el primer acte?
J. Domeénech va saber treure
partit del que caracteritza el
seu instrument, una suavitat
en I'emissio i una musicalitat
en cada frase sense caure en la
temptacio de donar més quan-
titat de volum, sino buscant
sempre la millor qualitat de so.
Tant ell com B. Asawa, el
segon Tolomeo, van salvar les
exigéncies virtuosistiques de
la seva part, si bé 'america va
optar per una interpretacio
més infantil i “feminoide” del
personatge. Els dos Sesto van
complir en les seves interven-
cions, si bé la dramattrgia de
Wernicke fa d’aquest perso-
natge un ésser insuls i insegur
que no té res a veure amb
cadascuna de les moltes inter-
vencions heroiques de la par-
titura. Igualment va quedar
afectat el personatge de Curio,
les dues aries del qual perta-
nyen al Rinaldo i que per tant
&s veuen com un pastitx no
gaire apropiat i que els dos
cantants van intentar salvar,
amb no poques dificultats, tant
escéniques com musicals. Cal
destacar, finalment, la sempre
correcta aportacio de la mezzo
I. Mentxaka i I’Achila de I'a-
merica Philip Cutlip, que
vocalment va ser espléndid. I
magnifiques intervencions dels
diversos solistes de 'orques-
tra que acompanyaven com a
obligati les diverses aries.

Un cert deix d'insatisfaccio

setembre de 2004.

Ballet Cullberg. Coreografies Home and Home de Johan
Inger i Fluke de Mats Ek. Gran Teatre del Liceu. 2 de

OV 8

| retorn al Liceu del

Cullberg Ballet ha sig-

nificat el retrobament
amb una de les formacions
que més han fet les darreres
décades a Europa per nor-
malitzar els referents més
nnovadors del génere. La
Stva €s una trajectoria feta de
tonseqiiencia i fidelitat a uns
earis estétics plenament
uipﬂiiﬁcals amb el seu temps.
[é també a historia d’un tre-
all rigorés, d'una extraot-

dinaria qualitat interpretati-
va, d'una autentica alta esco-
la dins del concepte —tan i tan
obert— de ballet contempora-
ni.

La formacio des de fa un
any ha passat a ser dirigida
per Johan Inger, un ballari i
coreograf que ha centrat una
part decisiva de la seva carre-
ra al Nederlands Dans Thea-
ter, una altra formacio de
referéncia, i a l'ombra d'un
dels més grans coreografs de
la darrera meitat del segle
passat, Jiri Kylian.

Sense temps per marcar

encara empremta personal, el
programa d’alguna manera
obria l'escletxa vers on pot
anar a partir d’ara la com-
panyia, amb una coreografia
del mateix Inger, Home and
Home, que va ocupar la pri-
mera meitat, mentre que en
la segona, Fluke era de Mats
Ek, fill de la fundadora i antic
director del Cullberg Ballet;
d’aquesta manera, futur i pas-
sat es donaven la ma.

A la vista de la resposta del
public, cal dir que el primer
va resultar més ben parat que
el segon. Home and Home és
una coreografia no formal-
ment atrevida i trencadora,
que posa damunt |’escena un
climax emotiu facilment dis-
cernible, en una successio
d’imatges més entreobertes
que obertes, d’una acusada

carrega dramatica, pero sense
que, tanmateix, hi manquin
pinzellades ironiques en un
contrast suggestiu.

Fluke és una coreografia
llarga, més d'una hora de
durada, que malgrat el recurs
a passatges d'una clara plas-
ticitat figurativa, en el seu
conjunt basteix un discurs
que, ben al contrari del que
succeeix en Home and
Home, esdevé molt subjecte
a codis que s’escapen a les-
pectador, amb el llast, a més,
de buits de tensio, de trenca-
ments de ritme —segurament
volguts— que afavoreixen una
percepcio global confusiona-
ria. La privilegiada qualitat
interpretativa de la compa-
nyia, una dotzena de ballarins
extraordinaris, no va evitar
un cert deix d’insatisfaccio.
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El Petit Liceu

On els teus fills descobriran la magia de I’dpera

Hansel i Gretel

ABONA'LS a\
3 espectacles'
REGALEM

una localitat de

La petita guineu astuta

Pereiel llop
El carnaval dels animals

La petita guineu astuta en cinema
D’opera
El Superbarber de Sevilla

La petita Flauta Magica

Si no podeu
assistir-hi,
US CANVIEM LA
LOCALITAT

un DVD de
a petita Flauta Magica,

a L'Auditori de Cornella,
al Gran Teatre del Liceu
i al Teatre Nacional de Catalunya

Sollicita I'abonament fins al 10 de novembre a la web
www.liceubarcelona.com o a les taquilles del Liceu.
Informa-te’n a la web o al teléfon 93 485 99 13




Llibres per esco

ABANS DE L'INVENT DE LA
IMPREMTA, LA LITERATURA
BASAVA LA SEVA DIFUSIO
MES AMPLIA EN LA TRANS-
MISSIO ORAL.

per ANTONI BATISTA

empre, els mitjans tecnics con-

dicionen els missatges. Com avui

ho fa la informatica, que fins i tot

esta creant un llenguatge nou, en
['época classica l'oralitat era la que ma-
nava en l'escriptura. Els poemes d’Ho-
mer —gracies al cinema hem recuperat
La lliada~, van ser pensats per un cec
que tenia I'oida biologicament molt des-
envolupada, i la seva finalitat per al re-
citat feia que fossin bastits des d’un ele-
ment netament musical: el ritme. I si bé
fora agosarat parlar de melodia, els grecs
veien en la fonetica el que podriem con-
siderar una petita escala premodal de
tres sons: el dental, el labial i el gutural,
que conreaven una entonacio.

La successio de sil-labes llargues i
breus, que podem traduir en relacions
binaries de figures de nota, era poten-
tiada per veritables instruments de per-
cussio, soles de materials durs, talment
petits tamborets (noteu, el “tambor”),
que amplificaven cops de peu sobre les
tarimes... Encara avui portem sovint el
compas igual, i d'aixecar el peu amunt
iavall vam passar en transmissio anato-
mica a la ma, arsis i thesis, i de la pa-
raula, doncs, passada per la quironimi-
ca gregoriana, arrenca la protohistoria
de la direcci6 d’orquestra, Els romans
van insistir en aquest suport instru-
mental aplicat al peu i el van denominar
scabellum, escambell en catala. Els grans
poemes épics de Virgili i els lirics
d'Horaci van continuar la tradicio dels
anomenats peus (altra cop la paraula de-
lata) métrics, veritables compassos avant
la lettre,

Sant Agusti, primer musicoleg de I'e-
1a cristiana, va escriure el tractat De mii-
Sica (esta en la seva obra completa, pu-
blicada per la Biblioteca d’Autors Cris-
tians) a partir de la consideraci6 musical
del llenguatge verbal. El Renaixement
va recuperar la musicalitat classica i ens
tfrobem, com a exemple, que el precios
catala d’Ausias March ha pogut ser po-
sat en solfa per Raimon i Rafael Subi-
rachs tot respectant-ne la genética rit-
mica, En versificacio heretada del Re-
naixement, en fi, el fabulista Tomas de
Yriarte, fil per randa i extensament, es-
criu un veritable tractat de masica: La
musica. Poema (1749), que Espasa Cal-

1glada amb facqu
orquestra d' Ausclivitz

pe ha editat en acurat facsimil.

a masica i la literatura, les arts

de la paraula i del so, han anat

molt unides i s’han influenciat

mutuament. Els musics, que
“frasegen”, han anotat aportacions a la
literatura, 1 Satie i Amadeu Vives —els
seus extraordinaris assaigs literaris son
publicats en la “Col:leccio Austral™- en
son exemples relativament recents. A
I'altre costat, tanmateix, el patrimoni
cultural és molt més ric: des de la mu-
sica s’ha fet molta literatura. Si deixem
a banda la simbiosi paraula-musica del
génere cango, que Fabra déna com a for-
ma de versificaci6 en primer significat,
i altres formes que inclouen el text, en
la historia de la literatura trobem inspi-
racio musical no només pel que fa al fons
argumental sin6 també en la forma. Ma-
sics que han passat a la historia de I'art
com a escriptors en son paradigmatics:
Alejo Carpentier i Federico Garcia Lor-
ca; la seva obra té molta musica en el
que conten i és definitivament musical
com ho conten..., o canten. Altres que
en practicaven, com Joan Maragall, bon
pianista, o escoltaven, com Salvador Es-
priu, meloman i connaisseur. han deixat
en la nostra llengua impagables testi-
monis d’aquesta enriquidora relaci6. Ma-
ragall va traduir al catala I'himne uni-
versal a la joia de Schiller a partir de la

2 \

A L'ESCALF DE LA
NOVEL-LA HISTORICA
S’ESTA CONSOLIDANT

UN GENERE DE LITERA-

TURA MUSICAL.

2\ 7

seva admiracio per Beethoven, i alguns
dels seus articles i de les cartes ens me-
nen a la masica. Espriu utilitza les pa-
raules “canc6/cantar” exactament en 97
ocasions en la seva obra poética. Tots
dos, en un altre ordre, han tingut la gran
sort —i alguna desgréacia— de rebre bones
melodies sobre alguns dels seus poemes.
Espriu, a més, va fer la maniobra inver-
sa, certament més complicada, d’escriure
per a una musica. Ho va fer per a dues
de les més emblematiques cancons po-
pulars catalanes, El cant dels ocells i Els
Segadors. La primera és facilment loca-
litzable, atés que es titula Un nou cant
dels ocells, i la canta parcialment Ma-
rina Rossell; la segona no ha estat can-
tada mai amb la musica de I'himne na-
cional —curiosament s’hi han posat al-
tres notes— i porta un titol en provencal,
citacié del trobador Cerveri de Girona:
Levem nos bon mayti e non’s adurma’'m
plus. Prenem-ne politicament nota.

Darrerament estem assistint a un re-
vifament d’aquest jumelage. A |'escalf
de la novel-la historica podem gairebe
definir que s'esta consolidant un gene-
re de literatura musical.

atia An gels Anglada, Niria

Perpinya i Isabel-Clara Si-

mo, entre d’altres, han es-

crit narracions en que la
musica és protagonista originariament
en catala.

Anglada, en El violi d’Auschwitz, ex-
plica la vida d'un luthier al tristament
celebre camp d’extermini. Simo, en El
professor de muisica, narra els descobri-
ments enriquidors del personatge davant
d’un entorn social poc avesat en la maté-
ria i els descobriments humanament en-
riquidors que aixo els suposa. Nuria Per-
pinya és la que va meés enlla en I'experi-
ment en Una casa per compondre.

Perpinya, professora de Teoria Li-
teraria, d’entrada s’aventura en un llen-
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guatge desafiant I'ortodoxia normativa,
massa sovint excessivament tancada en
el conservadorisme, especialment en
temps de sotracs en I'ecosistema socio-
lingtiistic. Des de I’excusa quotidiana de
la busca de pis, aixeca un edifici ric en
metafores inspirades en el software mu-
sical, alhora que fa el que és sens dubte
la gran aportacié de la literatura a la mi-
sica: ajudar a gaudir-ne. La musica té
uns components diguem-ne técnics que
ens permeten una aproximacié acade-
mica, pero el seu univers emotiu intan-
gible, la seva metafisica, necessita I’art
de la paraula per fer-la arribar a qui en
desconeix el llenguatge criptografic. La
literatura desxifra molts dels seus enig-
mes expressius, I'inabastable espai con-
notatiu del seu —entre mil cometes— “mis-
satge”. La llista de referéncies que Per-
pinya esmenta és, d'altra banda, llarga i
interessant: el trobador Arnau Daniel,
Mozart, Gounod, Schubert, Schumann,
Schonberg, Massenet, Prokofiev, Saint-
Saéns, Messiaen, Stockhausen, Glen
Gould i Zubin Mehta.

En traduccions al catala, destaquem
el best seller de Vikram Seth, Una mui-
sica constant. Es el drama del masic que
es queda sord, el mirall de Beethoven;
el més important, perd, no és la trama,
melodramatica, sin6 'estructura neta-
ment musical del text. Té tres motius
que s’encadenen en el decurs de la no-
vel-la: el tercer trio de Beethoven, L'art
de la fuga de Bach, d’on surt el titol de
I'obra, i el quintet La truita de Schubert.

Tambeé sobre el potencial de Johan Se-
bastian Bach creix la ficci6 literaria de
Maarteb’t Hart La furia del mundo en-
tero, amb la qual ressenyem un parell de
titols traduits al castella i un d'original.

Podriem dir que La furia... es tracta
de la banda sonora d'un crim. El narra-
dor fictici relata un assassinat que té lloc
mentre ell estava degustant el preuat te-
clat d'un piano Bliithner. Territori lite-
rari tambe ric en imatges i trops pescats
en l'immens ocea musical; 'enamora-
ment portat a aquest espai resulta tan
poéticament definit com aixo: “Un so-
nido orquestal difuso pero maravilloso,
que parece eclipsar todo lo que después
pueda oirse de sonido estructurado.”

n aquesta mateixa tessitura de

camps metaforics buscats en la

mdsica, s’escolta El amante de

mi madre d’Urs Widmer. Stra-
vinsky, Ravel i Bartok s'immisceixen en
la ficci6, sempre tan pendent de la rea-
litat, certament. El terror del nazisme
també emergeix en aquesta novel-la, que
té un dels seus punts zenitals en [’as-
sassinat d’una violoncel-lista embaras-
sada al camp de Treblinka. La novel-la
més coneguda amb aquesta tematica és,
pero, El pianista del gueto de Varsovia
de Wladyslaw Szpilman, molt conegu-
da gracies a la recreacio cinematografi-
ca de Roman Polanski. La msica, tan

PAU BARCELLC

PANORAMA

Isabel-Clara Simo

quotidiana a Alemanya, ens proporcio-
na una mirada original als anys del na-
zisme i la guerra; una mirada plena de
contrastos que van marcar la vida de
grans artistes i que es carrega d'actua-
litat arran de 'exhumaci6 i popularit-
zacio pel diari “El Pais” de I'excel-lent
versio de la Novena —precisament- di-
rigida per Furtwangler poc abans de mo-
rir. La coexistéencia amb el régim hitle-
ria del director que tanta escola ha cre-
at ha estat objecte de molta herme-
néutica, des dels qui no el perdonen per
presumpte col-laboracionista, fins als
qui destaquen la seva valentia salvant
segurament més vides de jueus que el
també cinematografic Schindler. Per

cert, 'escena de la batuda dels SS co.
tra el gueto de Varsovia, amb un ofi-
cial tocant Bach, fa feredat, alhora que
ens il-lustra del molt que ens pot diy la
musica, amb la seva capacitat de cop.
trast emocional, dels moments que per
a bé o per a mal han estat especialment
intensos en la historia de la humania.

Escrita originalment en castell estd
Diabulus in musica d’Espido Freire,
Amb la coartada de I'antic interval prohi-
bit —amb el qual va especular Joan Guin-
joan per posar nom al seu ensemble ja
patrimoni de la nostra musica contem-
porania-, I'escriptora basca deixa anar
la seva prodigiosa imaginacié i ens pas-
seja per un mon de fantasmes molt ben
travat a partir d'un violoncel-lista es-
querra.

er acabar amb un breu corola-

ri, val la pena d'insistir en la idea

del joc que pot donar la masica

a la literatura. La seva estruc-
tura tan pensada i racional és un bon re-
ferent metodologic a I'hora d’escriure;
temps, temes, dinamiques, harmonia,
contrapunt, motius i moviments, toni-
ca, consonancia/dissonancia... donen
molt de joc a I'hora d’organitzar mate-
rial literari. [ des de l'escriptura, l'art de
la paraula ens pot aproximar a les emo-
cions sempre dificils de descriure que
ens ofereix, tan personalitzadament, I'art
del so. Afegir literatura a una bona in-
formacié, entenc que és un bon coni-
plement en 'exercici de la critica mu-
sical, que és ara com ara el subminis-
trador més' gran de paraules sobre
musiques.

paries.
lumna.

lumna.

via. Edit. Amaranto.

men.

Nowvel-les que son partitures
Nria Perpinya. Una casa per compondre. Edit. Em-
Maria Angels Anglada. El violi d’Auschwitz. Edit. Co-
Isabel-Clara Simoé. El professor de misica. Edit. Co-

Vikram Seth. Una misica constant. Edit. Empuries.
Urs Widmer. El amante de mi madre. Edit. Siruela.
Espido Freire. Diabulus in musica. Edit. Planeta.
Batya Gur. Un asesinato musical. Edit. Siruela.
Antonio Cascales. El cuarteto de Praga. Edit. Muchnik.
Wiladyslaw Szpilman. El pianista del gueto de Varso-

Felipe Hernandez. La partitura, Edit. Seix Barral. '
Maarteb’t Hart. La furia del mundo entero. Edit. Lu-




LA BIBLIOTEGCA DE L'OQORFESCICATAT A

Un patrimoni important
massa desconegut

om en altres oportunitats, el

Tema que presentem no €s

d’una mena —sobre el paper—

rutilant o molt de primera

plana. Una vegada més I'op-
ci6 ha estat entrar en un context en el
qual és més important el calat, el gruix
intrinsec i genui d’interes, que no la
dimensié més vistent, moltes
vegades no tan gratificant com
aparenta.

En aquest sentit, la con-
templacio del fons de la
Biblioteca de 1'Orfed
constitueix una desco-
berta d’interés notable,
en mostrar un patri-
moni molt ric i molt
coherent vist en el seu
conjunt, i d'una enor-
me valua per a investi-
gadors i estudiosos.

Es un aplec documen-
tal confegit tot al llarg dels
més de cent anys d’existén-
cia de I'entitat, gracies a la
confluencia de molts factors. En
primer lloc, del prestigi aconseguit pel
mateix Orfed, gracies a un ideari solid ins-
tal-lat des del primer moment i seguit amb
notable fidelitat durant I'esmentada histo-
ria.

Sense aquest gruix de solidesa, coheren-

cia i fidelitat —cal insistir en el concepte—
a uns principis basics tan contumagment
seguits globalment, la Biblioteca de I'Or-
fed no hauria estat destinataria de tants
valuosos llegats com ha rebut.

Un altre element per destacar, si es vol
més implicit, és que aquest fons docu-

mental tan ben explicitat en el Tema,
és el fruit en gran part de la
tasca, molt sovint anonima
—en d’altres no és el cas,
evidentment—, d'una série
de personalitats de la
musica i de la musico-
logia catalana, que
amb el seu treball
rigords i intens van
bastir un patrimoni
d'un gran valor.
Esmentem final-
ment, i sense pretendre
exhaurir el tema, el fons
propi de I'Orfeo, fill de
la seva brillant historia;
fruit, en definitiva, d’una
tasca de gran abast, cabdal en
la historia de la musica catalana
dels darrers cent anys llargs.

En una época en qué intents de crear
fons documentals, fins i tot comptant amb
suport institucional, malden en la inopia,
la contemplacio del paisatge que presen-
tem resulta ben edificant.
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Un singular patrimoni cultural al
mateix cor del Palau

_per LLUIS MILLET

LA BiBLIOTECA DE L'ORFEG CATALA —I EL
SEU ARXIU HISTORIC I DOCUMETAL— ES
UNA BIBLIOTECA PRIVADA, ESPECIALITZA-
DA EN MUSICA I EN ASPECTES RELACIO-
NATS AMB EL MODERNISME I AMB LA TRA-
JECTORIA DE L'ORFEO I DEL PALAU DE LA
MuUsicA CATALANA, QUE TE COM A FINA-
LITAT LA GESTIO I CONSERVACIO DELS
SEUS MATERIALS PER FACILITAR ALS SOCIS
DE L'ENTITAT, DIRECTORS DE COR, MUSICS
PROFESSIONALS I MELOMANS, MUSICO-
LEGS, HISTORIADORS, INVESTIGADORS,
ESTUDIANTS UNIVERSITARIS I ENTITATS
CULTURALS L’ACCES A LA INFORMACIO 1
ALS DOCUMENTS DELS SEUS FONS.

ituada actualment a la cinquena planta del

nou edifici del Palau, es comenca a formar

I'any 1891, data de la fundacié de I'Orfed,

i des d’aleshores els seus fons s’han enti-
quit progressivament amb nous materials bibliogra-
fics, musicals i documentals, alguns procedents de
diversos llegats (Francesc Pujol, Joan B. Lambert,
Vicen¢ M. de Gibert, Joan Llongueres, Gallardo-
Matheu, Josep Rodoreda, Amadeu Vives, Carles
G. Vidiella, Joan Salvat, Carreras i Bulbena, Lluis
Romeu o Josep A. Clavé, entre d’altres).

Si bé no és una biblioteca quantitativament molt
nombrosa, en canvi és gran i singular per la seva
especificitat i per la diversitat de les tipologies de
fons que conté, dels quals oferim a continuacié
una referéncia succinta.

onografies. Inclou aproximadament

12.500 volums catalogats (més uns

7.000 pendents de registre pero en

gran part inventariats), aplegats tot al
llarg de la trajectoria de la institucid, inicialment
per proveir les necessitats formatives i culturals
dels cantaires de I'Orfe6 Catala i dels associats de
I"entitat. El contingut tematic, majoritariament
centrat en materies musicals, abasta un panorama
molt complet de la bibliografia musicografica dels
segles XIX i XX de I"ambit llati, francofon, anglo-
sax0 i germanic, amb particular incidéncia en el
periode que, a partir de mitjan segle XIX, es clou
amb la guerra civil, 'any 1936 (assaigs historics i
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Miisica polifonica anterior a I'Ars Nova (Ms 1)

estetics, estudis musicologics, biografies, diccionaris,
metodes, tractats, edicions d’época, edicions criti-
ques, col-leccions tematiques, etc.).

De les edicions d’época, cal destacar, a titol d’e-
xemple, un exemplar del Liber Primus de les misses
de Tomas Luis de Victoria, impres a Venécia el 1576,
1 tres quadernets (que es complementen amb un altre
de la Biblioteca de Catalunya), impresos a Praga el
1581, que s6n I'tinic exemplar conegut no manuscrit
de les famoses Ensaladas de Mateu Fletxa.

anuscrits. La Biblioteca compta amb una

notable col-leccié de manuscrits musi-

cals del segle x11 al xx. Entre les peces

meés antigues, destaquen especialment
dos manuscrits musicals polifonics, un de final del
segle X111 i altre del x1v. El primer (Ms 1) és €l
manuscrit amb més gran nombre de peces polifoni-
ques anteriors a I'’Ars Nova procedent de 'area cata-
lana; el segon (Ms 2) recull un cicle de la Missa de
I'Escola d’Aviny6. Atés el seu indubtable interés, és
habitual que ambdos siguin descrits o citats en publi-
cacions d’ambit internacional, Menys populars, pero
ben coneguts dels especialistes, son els manuscrit§
numero 5, 6 i 7, corresponents a col-leccions de masi-
ca dels segles XV i Xv1, amb obres de polifonia reli-
giosa de les escoles francoflamenca i espanyola. Par-
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Algunes de les joies de
la Biblioteca de I'Orfed Catali

ticularment curiosa és la versié a quatre veus del
refrany Cant de la Sibil-la (Ms 7), datat a Barcelona
lany 1583, I'inica que es coneix en modalitat polifo-
nica i amb text llati.

Dels manuscrits dels segles X1, XVII i XVIil, cal
remarcar musica polifonica de Johannis Pujol, Joan
Orich, Francesc Valls, Miquel Lopez i d’autors menors
0 anonims, i masica per a teclat, en copies manus-
crites, d’Antoni Soler, Domenico Scarlatti, Carles
Baguer, etc.

Molts d’aquests materials han estat objecte d’es-
tudis monografics, comunicacions en congressos i
trobades musicologiques o tesis doctorals, a més de
figurar en catalegs internacionals de fonts musicals,
com el Census-Catalogue of Manuscript Sources of
Polyphonic Music o el RISM (International Inven-
tory of Musical Sources).

Entre les joies més recents de la Biblioteca figuren
la versié definitiva de «Los majos enamorados» de
Goyescas d’Enric Granados i el manuscrit original
de cinc de les peces que componen la
suite /beria d’Isaac Albéniz («Cor-

son els fons de musica per a cobla de Pep Ventu-
ra (1818-1875) i el Llegat Juli Garreta (1875-
1925), format per partitures i materials de sarda-
nes i musica per a cobla, masica simfonica i de
cambra,

Tot aixd sense esmentar un extens conjunt de
cOpies manuscrites (particularment de msica ins-
trumental 1 litargica de final del segle XVIII i prin-
cipi del X1X, quaderns d’organistes, exercicis d’o-
posicions, ete.) i altres materials musicals encara
pendents de registre.

rxiu de partitures. Es format per un

nombre aproximat de 16.000 partitures

corals que abasten la totalitat del reper-

tori de I'Orfeo Catala en la seva tra-

jectoria de més de cent anys. De particular interés
son els manuscrits de la major part de la produc-
cio coral de I'época de la Renaixenca i del moder-
nisme catala, que configuren I'anomenada Esco-
la de I'Orfe6 Catala. Una part
substancial d’aquestes obres

pus en Sevilla», del primer quadern, -//_
«Rondena, «Almetia» i «Trianay, del
segon, 1 «El Polo», del tercer), dona-
liu de la pianista Blanca Selva.
També d’'lsaac Albéniz, posseim

MES DE CENT
ANYS DE MUSICA

\\ foren promogudes pel mateix
Orfed, preparades i estrenades
amb la preseéncia dels composi-
tors 1 van acompanyades de tot el
material que servi d’instrument

cancons inedites autografes amb text CORAL de treball al cor.
angles i la partitura de I'opera Henry CATALANA. Al costat de les obres dels mes-

Clifford.
D’interes particular per a la masi- B\

tres autoctons, la Biblioteca pos-
seeix una important col:-leccio

¢a catalana de I'época corresponent

g d’impresos amb obres corals de
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la segona meitat del segle XiX i del primer terg del
segle XX, tnica a I'Estat espanyol, que es perllon-
ga fins als nostres dies.

La Biblioteca posseeix també una notable exten-
si6 de lied catala i un significatiu fons de muasica
vocal i instrumental procedent de les obres pre-
sentades a diversos certamens de composicio orga-
nitzats per 'Orfed Catala (Festa de la Misica Cata-
lana, concursos Eusebi Patxot i Concepcio Rabell).

ol-leccions de revistes. En els fons de la

Biblioteca figuren 415 col-leccions, com-

pletes o parcials, de revistes vives o mor-

tes, nacionals i estrangeres, que perme-
ten de seguir diversos aspectes de la vida musical
des del 1859 fins als nostres dies.

rxiu historic i documental. Configura

un cos de documents i materials cons-

tantment sol-licitat tant per a estudis de

recerca com per formar part d’exposi-
cions, d’ambit nacional i internacional o per a fina-
litats il-lustratives editorials. Pot ser desglossat en
les arees segiients:

-Arxiu administratiu de 'Orfe6 Catala (corres-
pondencia, contractes, factures, invitacions, salu-
des, etc.). De particular interes son els documents
ila correspondencia referents a la construccio6 del
Palau de la Misica Catalana.

-Sol-licituds d’admissié com a socis de I'Orfed
Catala, que permeten una configuracié sociologi-
ca de la massa social de I'entitat. Entre aquestes
figuren les de personalitats emblematiques del
mon politic, artistic i intel-lectual de Catalunya
(Prat de la Riba, Francesc Cambo, Joan Maragall,
Felip Pedrell, Antoni Nicolau, Enric Granados,
Isaac Albéniz, etc.).

-Col-leccions de programes de ma dels concerts
de I’Orfed Catala i dels celebrats al Palau de la
Msica Catalana, geneériques i tematiques (Asso-
ciacio dels Amics de la Mdsica, Orquestra Pau
Casals, Associacié Obrera de Concerts, Associa-
cié de Musica da Camera, Associacié de Cultura
Musical, Orquestra Municipal de Barcelona,
Orquestra Ciutat de Barcelona, Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Catalunya, Patro-
nat Pro Mdsica, Festival Internacional de Musica
de Barcelona, festivals de Jazz, cicles
de la Fundacié Orfeé Catala-
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Tractat de miisica anonim manuscrit del segle XVIII,

escrit en catali i castella

nologicament per anys.
-Fotografies d’intérprets que han actuat al Palau
de la Musica Catalana, ordenats alfabéticament.
-Fotografies de la construccio i remodelacions suc-
cessives del Palau de la Misica Catalana.

-Cartells de

botiga d’alguns esdeveniments desta-

cats (50e Aniversari del Palau, Festival de la Socie-
tat Internacional per a la Musica Contemporania,
efemerides destacades de I'Orfe6 Catala, actuacions
de figures emblematiques, etc.).

-Fons discografics de les antigues gravacions (en
78 rpm) de I'Orfed Catala.

stat actual i projectes. La Biblioteca sol aten-

dre una mitjana de 3.000 consultes anuals,
generades per un espectre d’usuaris molt

divers, que va del soci antic de I'Orfed que

€s mou per motius purament sentimentals fins a les
peticions de reproduccions o consulta de manuscrits
procedents de prestigioses universitats

Palau de la Mdsica, etc.). .//

-Arxiu de premsa (referéncies UNA DOCUMEN-

periodistiques —critiques i infor-

matives— dels actes de 1'Orfed TACIO EXHAUSTIVA
Catala i dels celebrats al Palau SOBRE LA HISTORIA
DE L’ORFEO I EL

de la Mdsica Catalana).
-Fotografies de les activitats

artistiques, socials i corporatives \ PALAU.

—\

de I'Orfe6 Catala, ordenades cro- \_

Va

o d’investigadors i estudiants uni-
versitaris nacionals i estrangers, pas-
sant pels intérprets col-lectius o indi-
viduals que necessiten material
original per a execucions musicals.
A banda de la consulta bibliografi-
ca, propiament, les tasques més fre-
qiients que generen els usuaris s
centren en la recerca d’informacio
(programes, partitures, fotografies,
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microfilms, documents, etc.), a partir de la qual s’e-
laboren publicacions, edicions, documentals, pro-
grames televisius, exposicions, etc. Igualment, la
Biblioteca ofereix un servei d’informaci6 i referéncia
que s pot fer a través del correu electronic, per tele-
fon 0 accedint a la Biblioteca dintre dels horaris esta-
blerts d’atenci6 al pablic. Tot aquest procés és regu-
lat per una normativa interna, que s’actualitza cada
cuts.

Tradicionalment, les tasques i I'activitat diaria de
la Biblioteca s’adaptaven als recursos humans dis-
ponibles en cada moment i depenien sovint del lliu-
rament vocacional dels seus col-laboradors. L’e-
ustencia de la Fundacio Orfeo Catala-Palau de la
Masica ha generat nous recursos i ha obert noves pos-
sibilitats, dintre d’aquest procés en evolucié pro-
gessiva que és propi dels ens d’aquesta naturalesa.
Aixi, els darrers anys s’ha iniciat la microfilmacié i/o
digitalitzacio dels manuscrits i documents més impor-
tants dels fons de la Biblioteca i s’ha adquirit una
maquina lectora-reproductora de microfilms, s’han
realitzat inventaris i s’ha iniciat una reestructuracio
de fons per guanyar espai segons les necessitats del
centre. També s’ha continuat amb la restauracio dels
manuscrits que ho reclamaven amb més urgencia.

n tema pendent els darrers anys, el de la

informatitzacio dels catalegs, ha entrat en

vies de solucio. En aquest sentit, d’acord

amb el conveni signat amb Fundacion Tele-
[6nica, I’any 2002 la seva empresa filial Art Media-
Telefonica Soluciones ha creat un programa d’infor-
matitzacié per als catalegs de la Biblioteca. El
programa utilitzat és una aplicacio web per a la ges-
ti0 1 consulta dels diversos fons i documents existents
4 la Biblioteca, a partir d’'una base de dades Oracle
tn que en diverses taules es guarda la informacio, i
que mitjangant I'aplicacié pot ser consultada, modi-
ficada i actualitzada. L'aplicaci6 llegeix el format
estandard MARC i s’hi poden establir diversos camps,
per autors, titols, materies, etc. Durant aquest exer-
tici s’hi ha introduit ’antic cataleg en paper de la
Biblioteca. En aquest moment s’estan revisant i actua-

litzant les dades de les 12.500 antigues fitxes de
paper introduides i estan pendents de catalogacio
les noves adquisicions i altres materials no regis-
trats.

Pel conveni de I’any 2003 amb la Fundacion
Telefonica es va modificar aquesta base de dades
per poder-hi introduir les 7.838 partitures de I'an-
tic llibre de registre en paper, que era la nostra
tnica font d’informacio i localitzacio. Igualment,
s’estan revisant i actualitzant aquests registres.

Avui és indispensable donar a conéixer el con-
tingut dels nostres fons, i oferir els nostres ser-
veis, mitjancant I'accés en linia dels catalegs a tra-
vés de la propia pagina web de la Biblioteca i/o
d’una de les xarxes oficials com, al nostre pais, el
Cataleg Col-lectiu del Patrimoni Bibliografic de
Catalunya, BEG (biblioteques especialitzades de
la Generalitat) o el CCUC (cataleg col-lectiu de
les universitats catalanes). Posar les condicions
tecniques i cercar els recursos necessaris per pos-
sibilitar-ho constitueix un dels nostres objectius
actuals, juntament amb tants altres objectius enca-
minats a la millor gestio, conservacié i organit-
zacio dels nostres fons. I és que, en definitiva,
estem en un procés sempre en actiu, en que pot-
ser el més important €s tenir clars uns objectius i
progressar seguint una via correcta.

Biblioteca Arxiu de
I'Orfeo Catala
Adreca: Sant Francesc de Paula, 2
08003 Barcelona. Tel.: 93 295 72 00
Ale: biblioteca@palaumusica.org
Horari d’accés als usuaris:
Mati: de 10 a 14 h, dilluns, dimecres i
divendres
Tarda: de 17 a 19 h, dilluns i dimecres

Les consultes s’han de fer préviament per

telefon o correu electroni

N
MR RS i) R e

315



==
=
|~
=
=
=
=
_-
=
=

0

o}
=
=

S}

PUR[RJR) [R)ISA ©)

34

GRrRAHAM CLARK VA VENIR LA PASSADA TEM-
PORADA AL GRAN TEATRE DEL LICEU PER
CANTAR MAGISTRALMENT EL PAPER DE MIME
EN Siegfried. EN EL SEU CURRICULUM DESTACA
UN RECORD EN LA HISTORIA DE L'OPERA: MES
DE 300 INTERPRETACIONS D'OPERES DE WAG-
NER, QUE INCLOUEN MES DE 200 DE L'anell dels |
nibelungs ENTRE ELS ANYS 1977 I 2003. SENS
DUBTE, UN CANTANT “DE FONS” SORGIT PROVI-
DENCIALMENT DEL MON ESPORTIU, JA QUE DE
COMENCAR COM A JUGADOR DE RUGBI I PRO-
FESSOR D'EDUCACIO FISICA EN UN INSTITUT
D’ANGLATERRA VA ESDEVENIR UN DELS
MILLORS TENOR WAGNERIANS DELS DARRERS

TRENTA ANYS.

Un jugador
de rugbi a
Bayreuth

per MONICA PAGES i SANTACANA

-La seva biografia és digna d'un argu-
ment per a una pel-licula... Com pot arri-
bar un jugador de rugbi a ser cantant
d’opera?

-Mai no vaig estar interessat a esdeve-
nir cantant. En absolut. Fins que vaig
tenir trenta-cinc anys. Era un cantant
en el sentit que cantava al Cor de la
meva parroquia, a l'esglesia, des dels sis
fins als trenta anys. EIl meu pare també
cantava en una coral. La musica for-
mava part de la meva familia des de feia
molts anys, pero no era considerat com
un treball. Ens agradava moltissim can-
tar, ho feiem com un hobby, i era un
cantant coral perque el meu pare ho era
i vaig comencar amb ell,

-A Anglaterra, la tradicié coral és molt
antiga i és una font de grans masics,
-8, és cert, hi ha una gran tradicié. Pero
tampoc ho és per a tots els nens, ara esta
en certa decadencia. En el meu cas, el
meu pare era molt bon cantant de coral,
perque n'ensenyava durant la Segona
Guerra Mundial. I jo també vaig apren-
dre a tocar el piano des dels cinc fins als
iretze anys. La musica era una cosa per

gaudir-ne. El meu pare considerava que
calia tenir un bon treball, amb una bona
qualificacio i una bona pensio quan em
jubilés. Aquesta era la seva formula
secreta per a la vida! El meu pare no
havia tingut una pensio perqueé no n'e-
xistia, en la seva época, i per aixo m'in-
sistia tant de tenir-ne.

-Suposo que és el somni de molts pares
per als seus fills...

-Si, és clar! Sens dubte, per a ell era una
obsessio. I per aquest motiu i també per-
que sentia realment vocacio, vaig esde-
venir professor. L'ensenyament sempre
m’havia interessat moltissim. Trobava
[ trobo encara que és una professio
meravellosa. D'altra banda, I'esport
també ocupava una part important de
la meva vida. Per aixo vaig decidir ajun-
tar les dues coses i convertir-me en pro-
fessor d'esport. Vaig jugar a rugbi durant
vint-i-cinc anys... Era part de la meva
vida, també. I de fet, m'interessava la
carrera esportiva des d’un punt de vista
sociologic. M interessava molt integrar-
ho en la vida desestructurada de molts
nois i noies; posar-los en l'experiéncia

GRAHAM CL

EVA GUILLAMET

d'un equip i que haguessin d’obeir les
normes. La musica sempre estava en la
meva vida com un hobby, com a rere-
fons. A 'escola també feiem muisica i
quan jugava a rugbi; i a Anglaterra és
tradicional que es formin societats musi-
cals als mateixos clubs i que es canti
després dels partits. Fins que un dia alg
em va dir que tenia una veu exiraor-
dindria i que valia la pena que m’hi
dedigués. I jo vaig pensar que era una
manera molt educada de dir-me que
callés, que deixés de cantar. Llavors vaig
decidir anar a algunes classes de cant
per veure si podia millorar. Vaig escrit-
re a una escola de miisica de Londresi
vaig demanar que algi m'escoltés i em
digues si valia la pena o no fer classes,
En aquells moments treballava a York-
shire, al Nord de Londres, i vaig agafar
un tren i me'n vaig anar a parlar amb
aquella persona que m'havia d'escoltar
I vam parlar i parlar una bona estond,
fins que jo li vaig demanar que em cot-
testés finalment si creia que valia ld
pena gastar els diners en classes de cmr!:
I aquesta persona em va dir: “Per queé
no? Ho estas fent tot malament,” Let
va recomanar tres professors de LondrfaS-
El primer de la llista que em va escritt
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weera Bruce Boyce, un canadenc que va
iéiver @ Ohio I que va venir a Angla-
wrra. Era un bariton molt elegant que
juvia estat format a l'escola italiana,
serd el més important va ser que també
e un esportista, i em va saber explicar
(1 técnica del cant en termes esportius,
com el balang com en el tennis, la res-
pirm:iri com éen {u natacio, l'impuls del
jugador de rughi, el gest del goiﬁs{a, e{
iempo del corredor, la concentracio... i
jenia tot el sentit per @ mi, perque era
un llenguatge que jo dominava, amb el
qual estava totalment familiaritzat. Evi-
dentment, també hi havia una técnica
yocal propia que jo havia d'aprendre,
perd aixo va ser més aviat com apren-
dre a anar amb bicicleta, que quan ja
taguantes sobre les dues rodes només
wl que vagis millorant. Perd quiestions
com el balang o Uimpuls son aspectes
sobre els quals insisteixo sempre als
{oves cantants que conec ara, perque
penso que és fonamental. La prepara-
tid del nas, de la reparacio per a la frase,
¢vcom llancar una pilota de golf i tor-
nar a la posicid inicial suaument. No
picant-la molt fort, siné amb 'harmo-
nia necessaria per al moviment. Es una
activitat fisica, finalment.

-Estic totalment d’acord, sobretot pel
que fa al domini de la respiracio.
-Exacte. En aquells moments, als anys
seixanta, jo encara era professor d’es-
port en un institut. Va ser una época
dificil per als professors perqué van
comencar a canviar les politiques d’e-
ducacio, els plans d’estudis, i jo llavors
era cap del meu Departament d'Educa-
tio Fisica. Aquest carrec m'obligava a
analitzar molt tota la part teorica de
l'ensenyament i parlar molt amb els
tltres professors i amb persones per
sobre meu en aquest camp. Perd com
més ho analitzava, meés m’adonava que
na estava gens d’acord amb la manera
tom anava evolucionant el sistema edu-
ativ a Anglaterra. Vaig sentir que havia
de sortir, d’allunyar-me una mica de l'e-
tucacio i fer quelcom diferent. I el 1969,
després de diversos anys en una escola
magnifica, dinamica, amb molt bon per-
Sonal, vaig tornar a anar a la universi-
at i vaig fer el Postgrau de Direccio. En
terta manera estava relacionat amb l'es-
cwla, perqué es tractava de gestio, el que
Sanomena recreation management. Pero
estdvem anant cap a un nou sistema de
mercat que no acabavem de coneixer
encara prou bé i de fet era una extensio
de la meva activitat professional en el
vessant sociologic. Aquest curs m’'ocu-
pava tot el dia i vaig haver de deixar les
dasses de cant. I vaig acomiadar-me de
Bruce, que es va retirar. 1 vaig comencar
afreballar en el comiteé esportiu d'An-
glaterra, i gracies al fet que vaig poder
tnar acumulant hores de vacances, vaig
decidir reprendre les classes de cant. I
un dia, de sobte, em vaig trobar el meu
antic mestre Bruce Boyce, que em va
explicar que tornava a fer classes per-
qué s’havia desdit de retirar-se comple-
I fament i aixi vaig recomengar amb ell.
| Apartir d'aquell moment vaig comencar

REF S R TAN T

Quan aixequen el
telo, no importa
d’on véns ni qui ets,
has de treballar
conjuntament amb
els teus companys,
mai en contra. Aixo
és el més important.

a cantar en diverses formacions corals,
entre les quals Wexford, on vaig tenir
dos papers petits en unes operes que
vam fer i llavors em van oferir un agent
artistic. El vaig refusar perqué jo no em
considerava un cantant professional ni
ho volia ser. Jo treballava com a con-
sultor per al Govern i estava molt con-
tent amb la meva feina. I em van pro-
posar de cantar els caps de setmana.
-Quin fet va ser el que va obrir-li com-
pletament el mon operistic i el va
empényer a deixar la seva feina en el
mon de |'esport?

-En un d’aquests concerts de cap de set-
mana, em van proposar que cantés per
a Richard Bonynge i vaig acceptar, mal-
grat que jo no sabia qui era. Em van dir
que era el marit de Joan Sutherland i la
meva mare tenia un disc d’ella que m’'a-
gradava molt. Vaig cantar per a ell la
mateixa nit que tenia una reunio molt
llarga a Londres i em sentia molt can-
sat, Pero vaig comencar a cantar i vaig
notar que mostrava interes i llavors vaig
sentir panic i vaig pensar que era una
bogeria i que me’n volia anar. I aixi ho
vaig fer. Dos dies més tard, vaig rebre
un missatge que deia: “Mr. Bonynge vol
que canti en el concert de gala del
Covent Garden amb Joan Sutherland
d'aqui a deu dies i vol que vagi a Van-
couver la propera primavera en una
nova produccio de La vidua alegre. Que
li respon?” Val a dir que en aquells
moments, tot i el meu treball excel-lent,
em sentia preparat per a un canvi de
vida. I aquesta va ser la meva gran opor-
tunitat. Només vaig pensar que ho havia
de fer, perqué si no viuria sempre amb

un carrec de consciéncia. M 'hauria
penedit de no haver-ho fet. Al Covent
Garden vam fer el quartet de Rigoletto
i el trio de 1 Lombardi. L'Scottish Opera
estava interessada en mi i vaig fer una
audicio que em va proporcionar un con-
tracte i aquesta va ser la raé d'entrar en
el business de I'opera.

-Sempre seguint els consells del seu pare,
és clar...

-Bé, jo venia d’un treball a temps com-
plet amb un contracte, i si no m’ha-
guessin ofert les mateixes condicions
laborals, no crec que hagués pogut dei-
xar el meu treball, perqué era massa
interessant com per arraconar-lo per un
experiment. Vaig comengar des del prin-
cipi, des de baix, i encara sento que estic
aprenent. No sabia res d’aquell mon i
I'Scottish Opera va ser un bon entrena-
ment. En aquells moments acabaven d’i-
naugurar el teatre i era molt emocionant
viure-ho amb alires cantants molt joves.
[ vaig passar una época molt bona. No
obstant aquestes condicions, sempre
pensava que després d'un parell d'anys
ho deixaria i tornaria a fer un treball
“de veritat”..., perque mai no pensava
que me'n sortiria. Encara ara tine aques-
ta sensacio en la part més amagada de
la meva ment, que el terra s'obrira (com
diem a Anglaterra) i cauré. De fet, des-
prés dels sis primers mesos amb  I'S-
cottish Opera, des del comité d’esports
on treballava em van telefonar i em van
proposar la placa del meu antic cap,
pero no vaig acceptar, vaig voler espe-
rar dos anys i aqui estic! Aixo no vol dir
que no volgués fer la feina, sino que
tenia molta por, perqué m'era un mon
desconegut encara que hagués tocat el
piano, cantat en una coral o Illegit par-
titures; no sabia res de res del mon de
I'opera, ni dels papers, ni de les matei-
xes operes. Vaig haver de llegir molt per
aprendre tot el que cal saber d'aquestes
obres.

-Es molt sorprenent el que explica! Que
és el que es va endur de les anteriors fei-
nes al mon de I'opera?

-La meva dona diu que encara tinc una
mentalitat de professor. I té rad, perqué
jo era un professor vocacional. Encara
penso en termes d'educacio. M'agrada-
va molt ensenyar, pero era molt cansat
fisicament.

-¢Mes cansat que cantar una opera?
-Molt més! Treballava cinc dies i mig a
la setmana. Comengava a les vuit i aca-
bava a les sis de la tarda sense parar, i
es tractava d'esport i els nois t'exigien
que jo estigués alla amb les maximes
capacitats. Pero era jove i ho podia fer.
M’encanta estar amb gent jove i com-
partir el seu entusiasme. Quan estic amb
cantants joves a l'escenari, em produeix
una gran emocio. Com a consultor de
direccio, es tractava d'una feina intel-lec-
tual, ajudant la gent a analitzar, a fona-
mentar els seus raonaments i a admi-
nistrar els diners publics i havia d'estar
segur que les meves decisions eren
correctes. Pero l'opera guanya totes
aquestes feines, perqueé hi ha una gran
companyonia. L'opera esta plena de per-
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LA REALITAT SUPERA LA FICCIO EN MOLTES
EXISTENCIES HUMANES. LA DE GRAHAM CLARK
MEREIXERIA SER NOVEL:LADA O FILMADA PER
ALGUN GRAN DIRECTOR DE CINEMA PER ADONAR-
NOS QUE ELS CAMINS CAP AL MON DE L'OPERA NO
SON SEMPRE ELS MES CONVENCIONALS. LA SEVA
VITALITAT A L'HORA DE PARLAR ENCAIXA AMB LA
SEVA HISTORIA SORPRENENT. UNA VITALITAT FOR-
JADA EN UN CAMP DE RUGBI I SUBLIMADA EN UN
ESCENARI. COM LA COMUNIO PERFECTA ENTRE COS
I ESPERIT. UNA HISTORIA AMB FINAL MOLT FELIC
PER A FORTUNA DELS AMANTS DE L OPERA DELS
ULTIMS VINT ANYS, QUE EL SEU ENTUSIASME MANI-
FEST TRANSMET MERAVELLAT COM SI NO RECORDES
TOTS ELS MOMENTS DE DUBTES I DE LLUITES QUE
L'HAN PORTAT FINS TAN LLUNY.

EVA GUILLAMET

sonalitats, és clar, que vénen d'arreu del
mon, tots tenim la nostra idiosincrasia
nacional i tots hem de treballar en aque-
lla produccio i hem d’aconseguir que es
realitzi. Quan aixequen el teld, no
importa d’on véns ni qui ets, has de tre-
ballar conjuntament amb els teus com-
panys, mai en contra. Aixo és el més
important. No es tracta només de saber
dir molt bé les notes, hi ha tota una
dimensio meés enlla. I la fascinacio que
comporta aquest treball és infinita. Es
fascinant poder respirar i aprendre amb
els altres i durant el pas dels anys.

-1 al final del seu llarg recorregut fins a
arribar a esdevenir cantant d'opera, apa-
reix Wagner, el creador de I'obra d’art
total. Que representa, per a voste?

-L'Scottish Opera em va demanar que
canteés en Els mestres cantaires i va ser
una produccio molt bona i em va agra-
dar molt. Llavors no en sabia res. El
paper de David va encaixar molt bé amb
la meva personalitat. Pero després em
van demanar que fes una audicio a Bay-
reuth el 1980 per a una produccio de
l'any segiient i jo llavors no sabia ni on
era Bayreuth, ni havia aprofundit el meu
coneixement de Wagner. Vaig aterrar a
L'aeroport de Nuremberg amb una tem-
pesta espantosa i el xofer del Festival
em va venir a buscar; era molt fosc i no
es veia res de la carretera. Jo pensava
que moriria abans d’arribar, en aquella
carretera. Vam arribar durant la nit i
quan vaig llevar-me al mati feia un dia
precios i vaig buscar la Festspielhaus i
em van assenyalar al capdamunt del
furo on era, perque jo m'estava a I’ho-
tel de I'estacio de tren. I de cop, mentre
caminava van comencar a aparéixer
tancs americans i em vaig adonar que
era en un pais ocupat, ocupat pels fran-
cesos, els anglesos i els americans, I vaig
arribar al teatre i després de les audi-
cions, vaig pensar: “No sé qué faig
aqui...! Hi ha gent fantastical” Sentia
una veu molt forta que cridava des del
fons del teatre. Era Wolfgang Wagner.
Ens va parlar amb molt d’accent. Era
molt simpatic, no vaig entendre res del
que ens deia. I em van convidar i vaig
comengar a aprendre qui era Wagner a
Bayreuth. Sabia una mica alemany per
cantar-lo; el vaig aprendre al Goethe Ins-

titut de Londres. I vaig anar a Bayreuth
i vaig aprendre el meu “alemany de can-
tina”, perque el vaig aprendre a la can-
tina del Festival!

-Que sent quan canta el text i la masica
de Wagner?

-Com més el cantes, més t'adones del
privilegi de fer-ho. Es una muisica que
té una dimensio completament diferent
a la resta de musiques. Estic segur que
els italians deuen sentir el mateix quan
canten el seu Verdi i el seu Puccini, pero
per a mi Wagner és quelcom tan subs-
tancial, és un aprenentatge inacabable,
és una fascinacio inacabable. Sempre
hi descobreixo coses noves. De segur que
un actor sent el mateix amb Shakespe-
are, Es el mateix. Com més el treballes,
més hi descobreixes nous colors, nous
matisos, noves inspiracions.

-¢ Va ser una decisio seva, la d’especia-
litzar-se en el repertori wagneria?

-De fet, vaig comencar cantant reperto-
ri italia, perque era el que coneixia més
per la meva mare, el meu mestre venia
de l'escola italiana i vaig aprendre la
técnica italiana i era el repertori que
corresponia més al meu timbre de veu,
També vaig estudiar a Mantua amb
Campogagliani, el mestre de Pavarotti,
i vaig treballar Rigoletto, Lucia, i Bar-
biere di Siviglia. I quan vaig cantar Ros-
sini, Campogagliani em va dir: “Ah! Ara
veurem si canta de veritat.” Per aixo
vaig fer molt Rossini, Donizzetti, Puc-
cini i una mica de Verdi, pero gradual-
ment vaig comengar a sentir que un can-
tant italia devia tenir vi negre a les venes
i sol a la veu i que el meu color no
corresponia exactament a aquestes
caracteristiques. I en qualsevol cas,
també em vaig comencar a avorrir.
Rodolfo és fascinant. Rodolfo és un xovi-
nista italia; Almaviva és divertit: Otello
és un paper que no faria mai..., els altres
els trobo molt avorrits, només tenen
dues dimensions, no hi passa res, en ells.
Canten una muisica meravellosa pero no
tenen res al cap. I vaig comencar a can-
viar cap a la muisica centreuropea i vaig
deixar d'interpretar papers italians. Vaig
introduir-me en Jandcek i en la musica
germanica. I a mesura que m’anava
aprenent els seus personatges, em vaig
adonar que no només m’interpel-laven

musicalment, sino també psicologica-
ment. [ em vaig sentir molt satisfer, Eyi-
dentment, també perque la meva vey i
encaixa molt millor. Pots arribar a sen-
tir una varietat immensa de sensacions,
de foc; des d’'un molt petit, fins a un d'e-
norme. Cada vegada que faig Mime
busco nous aspectes del personatge i no
pots repetir-lo mai d'una produccio a
Ualtra. El que s’ha d’evitar sempre és
caure en la mandra i en ['arrogancia,
perqué quan penses que un paper ja fun-
ciona i el pots fer igual a tot arreu, t'e-
quivoques. No s'ha de perdre mai la
curiositat, ni l'exigencia. Cada situacio
és diferent; cada produccio és diferent
—el director, els altres cantants, lesce-
na, els vestits, els llums, etc. Sempre és
diferent. I aixo és el que et manté viu,
No hi ha mai una interpretacio defini-
tiva, perfecta, la definitiva. Quan arri-
bes a aquest punt, ja pots deixar-hoi
anar-te’n a casa. S’ha acabat.

-¢,Creu que I'0pera continua viva?
-8i, ho crec. Pero penso que el piiblic
esta una mica confus, encara que no
crec que vulgui veure sempre el mateix
Rhin. La percepcio de la gent ha can-
viat amb la televisio i pel jazz, i pel
rock'n'roll. Ha canviat enormement els
ultims anys. I aixo és molt important,
El que la gent espera a I'escenari no ¢s
el mateix que al segle passat. Evident-
ment, la mulsica és sagrada, pero hi ha
maneres d'interpretar-la i de reproduir
i reflectir el text. Els classics sempre esta-
ran vius i ens donaran temes per refle-
xionar-hi. Les possibilitats técniques
s’han d’aprofitar. Wagner era un gran
pioner. De segur que hauria utilitzat tofs
els recursos actuals en el teatre, Quan
funciona, no hi ha res més emocionant,
-Per acabar, i tornant als seus origens en
la docéncia que ara recupera impartint
classes magistrals, que és el que el pre-
ocupa més dels seus alumnes de cant?
-El que em preocupa de la gent que tie:
balla amb mi és que reflecteixi la seva
intuicid i ajudar-los que §'expressin ells
mateixos. No tine respostes, en fine les
meves, pero no les seves. Només vull que
m'expliquin qui son i que fan, queé vol
dir per a ells i que em convencin que e
que diuen és realment el que creuet,
com si jo fos el public,
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La veu de Fleming i la batuta de
Lopez Cobos a Palau 100

I

palau 100. Orquesta Sinfonica de
Madrid. Reneé Fleming, soprano,
Dir.: Jestis Lopez Cobos. Mozart,
Massenet, Korngold, Strauss, Puc-
¢ini, Catalani, Barber, Previn, Dvo-
vik. Palau de la Misica Catalana.
14 d’'octubre de 2004 (21 h).

o

per LLUIS TRULLEN

n programa ecléctic integrat per

aries, obertures i passatges or-

questrals configurara el concert
que la soprano Reneé Fleming, 1'Or-
questa Sinfonica de Madrid i el director
jesiis Lopez Cobos oferiran en la tem-
porada Palau 100,

Configurat per celeberrims passatges
lirics (“Come scoglio” de Cosi fan tutte
de Mozart, “O mio babbino caro” de
Puccini, “La cangd de la lluna” de Rusal-
fade Dvorak, el monoleg de la matis-
wla d’El cavaller de la rosa de Richard
Sirauss...), en aquest programa la veu
dela soprano haura d’afrontar, doncs,
in repertori summament compromes,
atesa la complexitat técnica i exigéncia
enel refinament expressiu.

Seran aries en les quals es podra valo-
nrla qualitat de Renée Fleming, una de
s veus més destacades de les darreres
generacions i que el public de Palau 100
jiva poder escoltar la temporada 1998-
4,

Amb actuacions als teatres lirics i fes-
iivals de més renom mundial (Metro-
wlitan, Bayreuth, Glyndebourne, Ope-
s de Viena, Paris, Chicago), amb
wneerts simfonics al costat de forma-
tons de tant de prestigi com les fil-
harmoniques de Berlin, Viena, Nova
York o les orquestres de Cleveland,
filadélfia o Paris, i amb actuacions sota
kidirecci6 de personalitats tan rellevants
tom Solti, Abbado, Levine, Barenboim,
Chailly, Conlon, Gergiey, Haitink,
Mehta, Ozawa, Previn, Mackerras..., Fle-
ming esdevé una de les veus més sol-lici-
fades del panorama liric i que, avalada
imb enregistraments que abasten des
d'dperes de Mozatt (sota direccit de
Solti) fins a Alban Berg, passant per
musica de Mendelssohn, Schubert o
Richard Strauss, reuneix unes qualitats
Yocals que novament podran escoltar-
$¢ al Palau,

La soprano estara acompanyada per
[Orquesta Sinfénica de Madrid, for-
macio fundada 1'any 1903 i que va fer
dseu concert de presentacio I'any 1904
Ique enguany, doncs, celebra el cente-
nari dels seus primers concerts. Vincu-
lida en les seves primeres décades a
Enrique Fernandez Arbés, 'any 1981,

després d’un acord amb el Ministeri de
Cultura, esdevé orquestra estable del
Teatro de la Zarzuela i ofereix una tem-

porada de concerts simfonics a I’Audi-
torio Nacional de Masica. Des de I'any
1997 i fins a I'any 2009 I'orquestra té
un contracte amb el Teatro Real com a
formacio titular, Des de ’any 2002 el
seu director titular és Jests Lopez
Cobos, una de les batutes de més renom
mundial i que amb una trajectoria artis-
tica prou coneguda del pablic (primer
director espanyol a dirigir a La Scala de
Mila, al Covent Garden, a I'Opera de
Paris o al Metropolitan de Nova York),
ha estat director de I'Orquestra Simfo-
nica de Cincinnati entre 1987 i I'any
2000 o de I'Orquestra de Cambra de
Lausana (1990-2000), i el mes de setem-
bre de 2003 va ser nomenat director
musical del Teatro Real de Madrid.
Lopez Cobos sera, doncs, I'encarregat
de dirigir aquest concert, segon de la
temporada Palau 100, en que I'éxit inter-
pretatiu a priori esta del tot garantit.

Jesiis Lapez Cobos

Christophers
dirigira Dido and
Aeneas de Purcell

Palau 100 The Sixteen. Cor de
Cambra del Palau de la Miisica
Catalana. Dir.: Harry Christophers.
Dido and Aeneas de Purcell. Palau
de la Misica Catalana. 21 d’octu-
bre de 2004 (21 h).

perLL. T.

arry Christophers al capdavant
Hdcl conjunt The Sixteen i del Cor

de Cambra del Palau de la Masi-
ca Catalana oferira dins la temporada
Palau 100 I'6pera Dido i Enees de Pur-
cell, una de les obres més emblemati-
ques del barroc musical anglés i, per a
molts, una de les joies més refinades de
la historia de la lirica.

Allunyada de la tragedia lirica fran-
cesa i de I'opera italiana, Dido i Enees,
composta I'any 1689, esta molt més pro-
pera a les operes afins a la reforma de
Gluck que a les composicions liriques
contemporanies estancades en la com-
binaci6 de recitatius i aries. Obra pro-
funda, breu, peré d'una intensitat musi-
cal bellissima i coronada amb I'immortal
“When I am laid in earth”, esdevé jun-
tament amb The Fairy Queen, King's
Arthur, The Indian Queen o Dioclesian,
una de les obres més emblematiques de
la produccio del compositor angleés.

Purcell va néixer un any després de
la mort d'Oliver Cromwell —que havia
tancat tots els teatres londinencs—i just
un any abans que el Parlament restablis
la monarquia en la persona de Carles II;
Purcell, en el transcurs d’una vida curta
(1659-1695) va poder, doncs, dur a
terme una intensa creacié musical que
en |'aspecte vocal —sense oblidar la
Music for a while— assoleix les maximes
quotes de qualitat compositiva. Ara
Dido and Aneas podra tornar a ser
escoltada al Palau en una versié que
tindra en la seva direccio una de les
maximes figures en la interpretacio de
la musica del periode barroc, com és
Harry Christophers, un habitual de les
nostres sales de concerts i referéncia
obligada de les interpretacions de la
musica dels periodes renaixentistes i
barroc des que I'any 1977 va fundar The
Sixteen.

Format a la Catedral de Canterbury,
ha obtingut grans éxits arreu del mén
amb The Sixteen (gires pels Estats Units,
el Brasil, el Japo, Australia) interpretant
des dels oratoris més emblematics de
Héndel fins a la Passio segons sant Joan
de J. S. Bach i endinsant-se amb idénti-
ca categoria interpretativa en la musica
del segle XX, En la seva versio, la sensi-
hilitat lirica de Gluck podra gaudir amb
total certesa del maxim refinament
expressiu.
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PRECRITICA

La sonoritat brillant de la
Simfonica de San Francisco a Palau 100

Libor Pesek dirigiry
I'OBC i Perianes

Palau 100. San Francisco Symphony Orchestra, Dir.: Michael Tilson Thomas.
Xostakévitx: Simfonia niim. 9. Debussy: En blanc et noir. La Mer. Palau de
la Masica Catalana. 8 de novembre de 2004( 21 h).

undada I'any 1911, I'Orquestra
Simfonica de San Francisco ha estat

un dels punts de referéncia del pano-
rama musical nord-america. Sota la batu-
ta del seu director titular, Michael Tilson
Thomas, I'Orquestra afrontara un pro-
grama en que les obres de Xostakovitx i
Debussy reflectiran la sonoritat brillant,
elogiient, espectacular i ductil que ha
caracteritzat la trajectoria d'una forma-
¢i6 que en el decurs de la seva historia ha
estat dirigida per batutes celeberrimes del
panorama musical; figures com Pierre
Monteux (1935-52), Josef Krips (1963-
69), Seiji Ozawa (1970-76), Herbert
Blomstedt (1989-95) o Michael Tilson
Thomas des de I'any 1995 han ocupat,
entre d’altres, la titularitat de la forma-
¢i6. A més, directors com Bernstein, Solti,
Stokowski o Bruno Walter i compositors
com Ravel, Schonberg o Stravinsky han
actuat al capdavant de la celebre orques-
tra americana.

Guardonada amb infinitat de premis
internacionls (Grammy, Gran Prix du Dis-
que), els seus enregistraments de la masi-
ca dels segles XIX i XX —i molt especial-
ment la muasica de Mahler- esdevenen,
per mitja de les seves interpretacions, una
refereéncia del tot obligada.

Des del 1995 el director titular és
Michael Tilson Thomas. Nascut a Los
Angeles, va treballar amb figures com

Stravinsky, Boulez, Stockhausen o
Copland, a més de ser pianista i director
en les classes magistrals impartides per
Piatigorsky i Heifetz; com a alumne de
Friedelin Wagner, va ser director ajudant
del Festival de Bayreuth I'any 1966, i com
a director assistent de la Simfonica de
Boston (1969-70) va esdevenir principal
director convidat de la formacio 'any
1972, Paral-lelament, I'any 1971 va ser
nomenat director musical de 'Orquestra
Filharmonica de Buffalo, carrec que con-
servara fins a l'any 1980. A partir de I'any
1974 comenca la seva relacio amb la
Simfonica de San Francisco, un fet que
es veu consolidat quan I'any 1995 n’es-
devé el director titular. Director dels fes-
tivals d’Ojai i de Great Woods, codirec-
tor del Festival de Myscuia del Pacific
juntament amb Leonard Bernstein, 'any
1988 va fundar la New World Sympnony,
orquestra centrada a formar els graduats
dels conservatoris dels Estats Units i amb
la qual ha fet nombrosos concerts i gires
nacionals i internacionals.

Entre els anys 1988 1995 esdevé cap
permanent i director musical de la Simfo-
nica de Londres. Amant de la musica
avantguardista, ha estrenat obres de Knus-
sen, Mathews, Reich i Takemitsu entre
altres compositors.

Ara al Palau oferira un programa d’una
qualitat i exigencia interpretativa de pri-
mer ordre al capdavant d'una orquestra
que coneix a la perfeccio.

La Camerata Hamburg obre Euroconcert

Euroconcert. Camerata Hamburg.
Anika Vavic, piano. Dir.: Max Pom-
mer. C. Ph. E. Bach. J. S. Bach.
Mozart. Palau de la Misica Cata-
lana. 19 d’octubre de 2004 (21 h).

mb una trajectoria artistica vincu-

lada des del 1991 amb la Camera-

ta Hamburg, el director alemany
Max Pommer actuara al capdavant de la
formaci6 cambristica en el concert inau-
gural de la vintena temporada d'Euroco-
nert.

Format a la Universitat de Leipzig i dei-
xeble de Herbert von Karajan, la vincu-
laci6 professional de Pommer amb el mén
musical es remunta a I'any 1974, en qué
es fa carrec del Cor de la Universitat de
Leipzig. Poc després, i amb membres de
la Gewandhaus Orchestra, funda I'any
1978 el Neues Bachisches Collegium
Musicum, especialitzat en la interpreta-
ci6 de la misica barroca i molt especial-
ment en les cantates i la masica coral de
Bach. Entre 1987 i 1991 esdevé princi-

pal director de I'Orquestra Simfonica de
la Radio de Leipzig, periode en el qual
tambeé exercira el carrec de director de la
Saar-Lor-Lux-Orchestra, integrada per
estudiants de Metz, Nancy, Luxemburg i
Saarbrucken. Invitat per nombroses
orquestres internacionals, 'any 1991 va
dirigir 'Orquestra del Mozarteum de Salz-
bug en el festival de la ciutat austriaca i
posteriorment va dirigir la mateixa for-
macio en gires de concerts oferts a Espa-
nya i als Estats Units, Convidat per festi-
vals com el d’Schleswig-Holstein o el de
Mecklenburg, des de I'any 2000 ha esde-
vingut principal director convidat de la
Noordhollands Philharmonisch Orkest.
Amb més d’'una vintena d’enregistraments
discografics, el repertori de Pommer
inclou tant la misica barroca de Bach i
Hindel com la del segle xx ~amb obres
de Rautavaara, Schonberg o Weill-, i
també obres de Debussy o composicions
operistiques de Mozart.

Ara al capdavant de la formacio ale-
manya, Pommer, nascut a Leipzig 'any
1936, oferira un programa en el qual la
misica de ]. S. Bach, C. Ph. E. Bach i
Mozart esdevindra protagonista d’aquest
concert inaugural.

Temporada OBC. Javier Perianes,
piano. Dir.: Libor Pesek. Gerhard
(obra per determinar). Scriabin:
Concert per a piano i orquestra, op,
20, Dvorak: Simfonia niim, 8.
L’Auditori. 5, 6 i 7 de novembre de
2004 (21 h, 19 hi 11 h, respecti-
vament).

eixeble de Karel Ancer] i Vaclay
D Neumann, fundador I'any 1958

de la formacié Harmonia de
Cambra de Praga, director en residen-
cia de I'Orquestra Filharmonica Txeca,
principal director conyidat de 'Or-
questra Simfonica de Praga, president
del Festival de la Primavera de Praga,
principal director de I'Orquestra Fil-
harmonica de Liverpool..., Libor Pesek
sera el director convidat per al nou con
cert de la temporada de I’OBC en el
qual, logicament en un programa inte-
grat per obres de Gerhard i Seriabin,
dirigira una obra de Dvorak, concreta-
ment la Simfonia nidm. 8, una de les
pagines més emblematiques del llegat
del compositor.

En un concert en que Javier Perianes
—un dels valors amb més trajectoria del
panorama pianistic nacional- actuara
com a solista del compromes Concert
per a piano i orquestra d'Scriabin, Pesek
tindra I'oportunitat de desenvolupar el
seu talent davant de 'OBC i palesar la
seva reconeguda valua, que I'ha portat
a actuar al capdavant de les orquestres
més rellevants del panorama interna-
cional, com ara la de Cleveland, Simfo-
nica de Chicago, Filharmonica de Los
Angeles, Simfonica de San Francisco,
Simfonica de Cincinnati, Philharmonia
Orchestra, Nacional de Franga, Londen
Symphony, London Philharmonic o Sta-
atskapelle de Dresden..., extretes d'una
llista llarguissima. Amb una trajectoria
discografica destacada (ha fet l'enregis-
trament de la integral de les Simjfonies
de Dvorik amb la Filharmonica Txeca
i la Royal Liverpool Philharmonic), com
també nombroses obres de Mahler, Pro-
kéfiev o Strauss, Pesek ha aprofundit en
el repertori de compositors com Suk,
Martinu o Janécek, tot esdevenint batu-
ta de referéncia en esmentar aquests
autors,

Ara al Palau dirigira un programa en
el qual la msica de Gerhard, el Concert
per a piano d’Scriabin, que permettd al
pablic catala escoltar novament a Peria-
nes —recentment va oferir un recital en
el Festival de Peralada-, i la Simfonid
de Dvorak configuren una programacio
summament atractiva i alhora compro-
mesa en el vessant interpretatiu,
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' La Simfonica de Cincinnati amb Paavo [iroi

=
palau 100. Cincinnati Symphony
Orchestra. Héléne Grimaud,
iano. Dir.: Paavo Jarvi. Nielsen:
Maskarade (obertura). Beethoven:
Concert per a piano i orquestra
ntim. 4. Sibelius. Simfonia num.5.
Palau de la Misica Catalana. 10 de
novembre de 2004 (21 h).

S

per LL. T.

1 os dies després de I'actuacio de la

)Sim[bnica de San Francisco, 'es-
] cenari del Palau sera ocupat per
una altra de les orquestres americanes de
més renom, com és el cas de la Cincinnati
$ymphony Orchestra, que juntament amb
lapianista Héléne Grimaud i la batuta de
Paavo Jrvi oferiran un programa integrat
per obres de Nielsen, Beethoven i Sibe-
lius.

Amb més de cent anys d’historia, la
(incinnati Symphony va ser fundada 'any
1893, durant aquest periode figures com
Stokowski (1909-12), Ysaye (1918-22),
Max Rudolf (1958-70) o Lopez Cobos
(1987-2000) han estat al capdavant de la
formacio. Ara des de I'any 2001 té com
afitular Paavo Jarvi, que ha esdevingut el
dotze director titular de la formaci6. Res-
ponsable de I'estrena de nombroses obres
de Bartok, Debussy o Ravel als Estats
Units, I'orquestra americana actua regu-
larment per Europa i Asia, a més de fer-
ho pels EUA i paral-lelament ofereix una
temporada regular de concerts que el pas-
sat any va estar integrada per prop de cent
{renta actuacions.

Oberta a estils de musica diferents,
[Orquestra ofereix musica pop i concerts

populars, tot obrint-se a un ampli ventall
de puablic. Concerts a la seva seu del
Music Hall, concerts d’estiu al Riverbend
Music Center —inaugurat I'any 1984—,
orquestta oficial del May Festival i de I'O-
pera de Cincinnati, 'orquestra desplega
una tasca artistica constant, que la con-
verteixen en un dels puntals del panora-
ma simfonic nord-america.

Aquest concert programat en la tem-
porada de Palau 100 ens permetra escol-
tar, a més, l'extraordinaria pianista fran-
cesa Heélene Grimaud, un dels valors més
solids del piano actual, que des de la seva
actuacio al Festival de Piano la Roque
d’Antheron 1 després d’haver estat invi-
tada per Daniel Barenboim a actuar amb
I'Orchestre de Paris ha assolit un reco-
neixement internacional que li ha permes
interpretar al costat de formacions del
prestigi de les filharmoniques de Berlin,
Los Angeles, Nova York, Israel, Sant
Petersburg i orquestres simfoniques com
les de Boston, San Francsico o Bamberg,
a meés de fer-ho també amb la Gewand-
haus de Leipzig o la Berliner Staatskape-
lle. Directors com Masur, Hogwood,
Janowski, Jarvi, Davis, Abbado o Sawa-
llisch avalen la trajectoria d’aquesta intér-
pret que als quinze anys ja havia fet el seu
primer enregistrament discografic —dedi-
cat a Rakhmaninov- i al qual van seguir
altres discos dedicats a Chopin, Liszt,
Schumann o Brahms, sense oblidar el
Concert per a piano en Sol de Ravel —sota
direccio de Lopez Cobos—, el Concert
niim. 1 de Brahms —sota la batuta de San-
derling= o el Concert per a piano niim. 4
de Beethoven amb la New York Philhar-
monic dirigida per Masur, obra que ara
oferira en aquest nou concert de la tem-
porada de Palau 100.

Ihercamera. Orquestra Filharmo-
nica Txeca. Natalia Gutman, vio-
loncel. Dir.: Zdenek Macal. Dvo-
rak: Concert per a violoncel i
orquestra. Mussorgski/Ravel. Qua-
dres d'una exposici6. L' Auditori.
27 d’octubre de 2004 (21 h).

n programa integrat per dues obres
apassionants, com son el Concert
per a violoncel de Dvorak i els Qua-
| dres d’una exposicié de Mussorgski; una
| solista de la categoria de Natalia Gutman
-una de les artistes que practicament cada
any és convidada per la temporada Iber-
tamera-; la Filharmonica Txeca —una de
les orquestres de més prestigi interpreta-
tiu en 'ambit mundial-, i el seu director
titular, Zdenek Macal, fan que ja a priori
dquest programa de la temporada Iberca-
nera que se celebrara a I’Auditori pugui
assolir un exit practicament inqtiestiona-
ble,
La preséncia de Zdenek Macal, un dels
directors txecs de més relleu de les darre-
tes décades, permetra escoltar una de les

Gutman amb la Filharmonica Txeca

batutes més carismatiques del panorama
internacional. Ha actuat al capdavant de
més de cent cinquanta orquestres diferents
(entre les quals les filharmoniques de Ber-
lin, Munic, Hamburg, London Sym- phony,
Orchestre National de France, Suisse
Romande...); ha estat convidat per actuar
en infinitat de festivals celebrats arreu del
mon (Toquio, Pau Casals de Puerto Rico,
Lucerna, Praga, Montreaux, Atenes...) 1 ha
fet nombrosos enregistraments discogra-
fics. Nascut a la ciutat de Brno (anys des-
prés nacionalitzat america), durant la déca-
da dels seixanta va obtenir els primers
premis de direccid en els concursos de
Besangon i Dmitri Mitropoulos de Nova
York. Poc després iniciava la seva carrera
internacional, forca vinculada als Estats
Units, pais on va debutar actuant al cap-
davant de la Simfonica de Chicago I'any
1972. A partir d’aquell moment ha estat
invitat a dirigir practicament totes les grans
formacions americanes, fins que I'any 1993
va ser nomenat director titular de la New
Jersey Symphony. Ara al capdavant de la
Filharmonica Txeca desplegara novament
el seu talent amb dues obres cabdals de la
literatura musical, tenint en la figura de
Gutman una solista excepcional per inter-
pretar el paradigmatic Concert de Dvorak.

Uwe Mund, al
capdavant de la
Simfonica
del Valles

Concerts Simfonies al Palau.
Orquestra Simfonica del Valles.
Diana Baibusa, piano, Dir.: Uwe
Mund. Wagner: Idil-li de Siegfried.
Liszt: Concert per a piano i orques-
tra ntim.1. Schumann: Simfonia
ntim. 3. 15 de novembre de 2004
(19 h).

mb un programa integrat per

celebéerrimes obres del roman-

ticisme musical, 1'Orquestra
Simfonica del Valles dirigida per Uwe
Mund i amb la participacio de la pia-
nista Diana Baibusa oferira un nou con-
cert de la programacio dels Concerts
Simfonics del Palau.

L'Idil:li de Siegfried, el primer dels
Concerts per a piano de Liszt o la Sim-
fonia Renana de Schumann integren
un programa certament atractiu que
ens permetra, a mes, gaudir de la direc-
ci6 d'Uwe Mund —inoblidable en la seva
etapa liceista— i de la pianista Diana
Baibusa, una solista que actualment
estudia a I’Académia Marshall de Bar-
celona i que ja ha ofert nombrosos con-
certs internacionals, a més de ser guar-
donada en infinitat de concursos
pianistics.

Aquest concert ens permetra escol-
tar novament Uwe Mund, el director
vieneés nascut I'any 1941 i que entre els
anys 1987 i 1994 va ser director artis-
tic de I'Orquestra del Liceu i des del
1998 titular de ['Orquestra de Kyoto al
Japo. Figura habitual als coliseus lirics
de més rellevancia del mon, invitat per
dirigir les orquestres filharmoniques i
simfoniques més destacades del pano-
rama internacional, ara actuara acom-
panyant la pianista letona Diana Bai-
busa, que oferira el compromes Concert
per a piano niim. 1 de Liszt,

Formada amb Lazar Berman (un dels
més grans intérprets de les obres de
Liszt) a 'Academia Europea de Misi-
ca a Italia i des del febrer d’enguany
amb Alicia de Larrocha a I’Académia
Marshall, Baibusa ha obtingut gran
nombre de distincions en concursos de
piano internacionals celebrats a Franca
i Bulgaria. Amb recitals oferts a Finlan-
dia, Franca, Alemanya, ltalia, Letonia,
Lituania, Polonia, Eslovaquia o Espa-
nya, Baibusa és considerada una pia-
nista dotada d'un gran temperament
artistic, a més de posseir un talent inter-
pretatiu excepcional, que ara podra
mostrar al ptblic dels Concerts Simfo-
nics al Palau.
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La darrera
simfonia de
Xostakovitx
per E. TAVERNA-BECH

ostakovitx (1906-1976),

amb la creacio entre altres

obres i operes de quinze

simfonies, ha estat conside-
rat amb rag el continuador del simfo-
nisme beethovenia. Com el music ale-
many, Xostakovitx s’ha servit de la
simfonia per expressar la seva visio
personal i filosofica sobre el drama
huma i, també com Beethoven, la seva
producci6 simfonica s’escindeix en tres
fronts ben definits: el de la masica
pura (per exemple les Simfonies niim.
I, 419), el camp de musica compro-
mesa i descriptiva (Simfonies niim. 7,
111 12)1i el de la inclusié de la veu
humana per aprofundir en la reflexi6
sobre epopeies historiques i humanes
(Simifonies nim. 2 i 3, dedicades res-
pectivament a la commemoracié de la
Revolucio d'Octubre i a I'l de maig,
com també a una meditacio sobre la
mort en la Simfonia nim. 14, en qué
utilitza un text de Garcia Lorca).
Aquestes linies son unes constants que
marquen amb acusada personalitat el
contingut estétic i emotiu del mén
simfonic d’aquest compositor soviétic
que no sempre s'emmotlla a les direc-
trius socioartistiques que imposaven
Stalin i els seus dirigents.

n la Simfonia nim. 15, en La

major, op. 141, composta el

1971, Xostakovitx sembla

que sintetitza, amb aquella
ironia i un posat tensament dramatic
que defineixen el seu geni, la seva tra-
jectoria creativa ja sigui en I'aspecte
formal de la musica, amb citacions a
estructures barroques i wagnerianes,
0 bé amb la llibertat expositiva dels
temes, 1 també per mitja de processos
fugats o bé de la variacioé, i sobretot
amb uns trets especialment suggestius
en el dialeg que estableix entre ins-
truments tractats a solo i la resposta
de la massa orquestral.

Temporada OBC. Christoph Rahn,
contrabaix. Direccié: Lawrence
Foster. Rossini, Koussetvitzky, Xos-
takdvitx. L'Auditori. 30 i 31 d’oc-
tubre de 2004 (19 hi 11 h, res-
pectivament).

M U S C AL I A
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La muisica de Falla

per ET-B.

mb veritable expectacio rea-
pareix la musica de Gerhard
(1896-1970) en la progra-
macio de I'OBC, el composi-
tor vallenc que, exiliat a causa de la nos-
tra guerra civil, va viure a Anglaterra
des del 1938 fins a la seva mort, que
tingué lloc a Cambridge I'any 1970,

Havia estudiat amb Granados i Mar-
shall, i també amb Pedrell (1916-20),
i sentint la necessitat de renovar les
seves idees, entre 1923 i 1928 esde-
vingué deixeble de Schonberg. A con-
tinuacio residi a Barcelona dedicat a la
seva vocacio, alhora que en unes pun-
tuals col-laboracions per a la “Revista
de Catalunya”, traduia de |’alemany al
castella obres dels musicolegs Hugo
Riemann, Hans Scholz, Fritz Volbach,
Ernst Toch, Egon Wellesz, Johannes
Wolf i del director d’orquestra Herman
Scherchen. Tingué com a tinic deixeble
Joaquim Homs, amb qui ben aviat esta-
bli una profunda amistat. Aqui compon
obres tan importants com Sis cancons
populars catalanes i L'alta naixenca del
rei En Jaume.

Ja a I'exili residi un breu temps a
Franca fins a establir-se definitivament
a Anglaterra el 1939. Unes col-labora-
cions radiofoniques en castella per a la
BBC, i també uns arranjaments orques-
trals de masica lleugera espanyola i
unes fantasies sobre sarsueles de Bar-
bieri, Chapi i Caballero que signava

amb el pseudonim de Joan de Serra-
llonga son els treballs que alterna amp
la composicié de les seves obres, com
Don Quixot, Cangoner de Pedrell, Cop.
cert per a violi corda i I'dSpera The
Duenna, veritablement magistral en ¢
plantejament del ritme entre escena,
narracio i masica, una equacio que no
sempre ni els Ilibretistes, ni els com.
positors resolen satisfactoriament i que
Gerhard soluciona amb un equilibri
admirable, ja que msica i text, que
basant-se en la comédia de Sheridan va
escriure el mateix Gerhard, es comple-
menten sense cap mena de dificultat,
Es en el periode que va des 1950 g
1959 quan Gerhard assoleix no ja un
estil inconfusible i personal de la seva
musica, sind que aquesta transcendeix
mes enlla de qualsevol classificaci este-
tica o d’escola per integrar-se en el
repertori universal de la masica con-
temporania del segle Xx. Les Simfonies
213 (Collages) i el Concerto per a cla-
veci, cordes i percussio, preparen |'e-
closio del seu geni en la cantata La
pesta (adaptacio de Gerhard de la
narracio de Camus), la Simfonia niim.
4 (Nova York), el Concerto per a
orquestra, Epithalamion i, sobretot, la
seva partitura de signe cambristic Libra.

Temporada OBC. Javier Perianes,
piano. Direccid: Libor Pesek, Ger-
hard, Scriabin, Dvorak. L' Audito-
ri. 5, 6 i 7 de novembre de 2004
(21 h 19 hi 11 h, respectivament).

Estrena de Mestres Quadreny

Pper ET-B.

en cert, masica pot ésser tot

allo que percep I'oida, sigui

discriminadament o indiscri-

manadament, i que aixo,
aquesta percepcio, pugui ésser orde-
nada després des de les perspectives
propies en qué la voluntat conviu amb
el possibilisme que origina I'accié
engendradora. En linies generals, aques-
ta és la manera amb la qual Mestres
Quadreny afronta 'acte creatiu. En
definitiva, per a en Josep M. Mestres,
crear una obra musical no és solament
donar vida a un mén sonor, sin6 inda-
gar com aquest mon, aquest nou ordre
sonor, pot influenciar 'evolucio de 'en-
torn, de quina manera poden crear-se
noves musiques des d'uns origens o
bases que fins i tot no pertanyin a la
mateixa naturalesa musical, tot buscant

el millor so com a ordre abstracte i
obert a tot allo que pot suscitar la nos-
tra sensibilitat.

Es des d’aquesta perspectiva que les
partitures de Mestres Quadreny recla-
men la nostra atenci6. Es el planteja-
ment de l'obra el que atrau i interessa;
la possible bellesa de la coloracié ins-
trumental, o el desenvolupament del
discurs s6n qiestions que, no per inhe-
rents als pentagrames, queden relega-
des a termes secundaris davant del que
la composicio aporta per suscitar noves
vivencies i endinsar-se en la pura essén-
cia de la materia sonora.

Temporada OBC. Josep Colom,
piano. Direccié: E. Martinez-
Izquierdo. Brahms, Mestres Qua-
dreny, Sibelius. I’ Auditori. 12, 13
i 14 de novembre de 2004 (21 h,
19 hi 11 h, respectivament).
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Gaudi arriba al Liceu

Joan Guinjoan davant el
repte del debut operistic

FL DIA 3 DE NOVEMBRE
TINDRA LLOC AL GRAN TEA-
TRE DEL LICEU UN ESDEVE-
NIMENT DISSORTADAMENT
MASSA INUSUAL: L'ESTRENA
D'UNA OPERA D'UN COMPO-
SITOR CATALA CONTEMPO-
RANI.

per]. COMELLAS

mb Gaudi, llibret de Josep

Maria Carandell i musica de

Joan Guinjoan, pren cos un

projecte llunya, previst per a
[Olimpiada Cultural de 1992 i que reix
Iany del Forum Universal de les Cul-
fures.

Com s'esdevé en tota estrena, I'obra
apareix com una caixa tancada, |'ober-
tura de la qual damunt I’escenari del
Liceu pot oferir resultats sorprenents,
pero en tot cas, sobre el paper sugges-
fius,

Per intentar entreveure quelcom del
que pot esdevenir aquesta aventura,
tonversem amb el mateix compositor i
amb qui ha de conduir la parcel-la dra-
matirgica. Dissortadament, no ho hem
pogut fer a I'avangada ni amb el llibre-
lista, mort en I'interregne, ni amb el
responsable de la traduccié musical,
Josep Pons, per causa de la seva inten-
§ activitat,

Manuel Huerga és principalment un
realitzador cinematografic, un artista
que s’ha mogut activament en el camp
de l'audiovisual, encara que també amb
tscapades escadusseres a I'escena, com
tsel cas de la versié de l'oratori El mar-
firi de sant Sebastia de Claude Debussy
que va muntar amb la Fura dels Baus
4I'Opera de Roma i en el Festival Cas-
fell de Peralada, Gaudi és la primera
opera en la qual intervé, D’entrada,
remarca el caracter d’opera en el sen-
lit convencional del terme.

-No hi ha elements estranys del que
¢ una opera. Té dos actes, amb sis
tscenes en cadascun i un ballet. Des
Taguest punt de vista no hi ha cap

Maqueta de
I'escenagrafia
de Gaudi

mena d’intencio de canviar l'estructu-
ra tipica de ['opera, dins, és clar, del
que és la musica de Guinjoan. Per part
meva, la posada en escena no intro-
dueix elements que siguin deliberada-
ment trencadors, perqué aniria contra
I'essencia de 'obra. No és la meva
intencio trencar motlles. Atenent al meu
perfil, és clar, introduiré mes imatge i
audiovisual del que s’acostuma a fer.
Jo entro al Liceu amb prudencia i amb
un cert respecte. Perque per altra part
Gaudi no és una obra propicia a pro-
vocar escandols, llevat que traeixis el
[libret.

-¢L'obra ve a ser una sintesi biogra-
fica de I'arquitecte?

-No, no és una obra que pretengui
explicar la vida de Gaudi ni la seva
obra. En aquest sentit, el ballet Tren-
cadis que se sitya a I'inici del segon
acte sintetitza una mica el que hi ha
darrere de l'obra. Els dos actes ens mos-
tren I'home immergit en un conflicte
interior amb una actitud entre espan-
tada i angoixada, a redos de fot el que
va convulsionar el canvi de segle del
XIX al XX. Aquesta convulsio porta a
@ixo, a una trencadissa de tot un mon,
damunt de la qual, damunt d aquests
trossos, Gaudi s'eleva com una au
fénix, com a creador. De la desfeta sor-
geix la grandesa. El segon acte mostra
un Gaudi molt interioritzat, vivint
aquesta passio sobre els elements que
Uinspiren i 'empenyen a fer el que fa.
Es un Gaudi gairebé mistic, molt espi-
ritual, perqué no podem negar que era

un home profundament religios, enca-
ra que fos heterodox en la manera
d’entendre la religio. La religiositat la
vivia amb un cert turment.

-Aleshores, ¢és una obra amb poca
accio?

-Poquissima. Igual que la vida de
Gaudi. Si una pega té Gaudi és que no
té historia. No s"hi pot fer una pel-licu-
la d’aventures, amb la seva vida, per-
queé no té aventures.

-¢ Aixo condiciona el plantejament
dramatuargic?

-Bé, si, pero en general les operes 1o
es caracteritzen per 'accio, i a més, el
personatge, ja t'ho he dit, no en té, d'ac-
cio. Fora un acudit pretendre donar-
li'n.

-Aleshores, ;domina la dimensio
sol-liloquial?

-Si, de caire intimista. En tot cas, la
primera part és diferent. Alla veiem
I’home per fora; a la segona per dins.

-¢Poc joc actoral?

-El joc actoral és dificil de valorar.
Els cantants d’opera tampoc no es
caracteritzen per ser grans actors.

-Jo crec que avui dia, de tot se'n diu
opera —intervé Guinjoan—. I “opera”,
de, fet és un art total.

Manuel Huerga porta 'aigua al seu
moli cinematografic:

-Ja va ser Wagner qui ho va definir
aixi. De fet, ja va intuir el cinema.

La conversa s'obre ara a aspectes
diversos. Apunto fins a quin punt hi
pot haver fregadissos entre el llenguat-
ge directe ~esmento el terme “figura-
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tiu”— del llibret i el més avantguardis-
ta de la partitura, que en metafora
també plastica i esquematicament situo
dintre de I'abstracci6. Huerga referma
el que ha esmentat de la diferéncia
entre els dos actes:

-El primer acte té un cardcter mes
costumista i el segon, en ser més inti-
mista, exigeix una escenografia mes
abstracta. El primer acte passa al taller
de l'arquitecte; un taller una mica en
pla Juli Verne. Veurem la Barcelona que
es convulsiona amb la Setmana Tragi-
ca, que esclata als peus del seu taller.
La Barcelona que tradueix la societat
i el context politic i sociologic del
moment. Aixo ho veurem d'una mane-
ra gairebé classica, sigui quina sigui la
musica. En el segon acte, en tractar de
temes menys tangibles, 'escenografia
esdevé més abstracta.

A tall de declaracio informal d'in-
tencions que després refermara, Huer-
ga deixa ben clar aixo:

-L’escenografia i tot esta al servei
d’explicar I'argument i el que diu la
muisica. No tinc I'ego tan pujat perque
pretengui que la posada en escena
eclipsi aquests components bdsics.
L'escenografia és el vehicle per trans-
metre dos elements que estan separats
i el que fa és fondre’ls. Son dos treballs
que s’han fet paral-lels i que es troba-
ran amb la posada en escena. Pel que
fa a la muisica, la veritat és que treba-
llo sense conéixer-la gaire. Només dis-
posem d'una maqueta feta electroni-
cament per ajudar-me; excepte el ballet
Trencadis que ja ha estat enregistrat.
No és el mateix que treballar en una
opera de repertori que tens a ma. La
musica, és clar, no és especialment
melodica i aixo hi afegeix una dificul-
tat més. Es un petit inconvenient, pero
1o és determinant per treballar.

Joan Guinjoan intervé:

-Ja m’hauria agradat poder-la tenir
gravada. Jo mateix tindré sorpreses
quan lescolti completa amb I'orques-
tra i els cantants.

I afegeix, tot referint-se al procés de
creacio:

-En aquesta opera, la idea del tema
va ser de Carandell, i a partir d’aquest
llibret jo he de posar la miisica ade-
quada. I aixo que has dit que la meva
muisica es correspondria pel que fa a la
pintura amb l'abstraccid..., home, mira,
hi ha coses que han de ser com han de
ser; jo no puc trair el llibret. Quan diu:
“El meu mestre era una simple gines-
ta”, jo no hi puc posar un procés actis-
tic global i que s’enfonsi tot. En aques-
ta obra, jo he tractat molts temes del
meu poble. Son temes modals com els
Goigs del beat Bonaventura i una cosa
que toca el corneta el Divendres Sant,

E. GUILLAMET

PRECRTITTICA

Joan Guinjoan

I moltes altres coses. Hi haurad
moments molt més figuratius que una
pintura de Tapies. Jo agafo molts ele-
ments, pero €s clar, els tracto a la meva
manera. Per resumir, la partitura és una
sintesi de cultures musicals. Intenio tra-
duir diversos llenguatges: atonal,
modal, frequiéncia de sorolls..., procu-
rant crear un llenguatge que a la fi és
el meu. Per altra part, en Carandell va
ser molt flexible. Quan li vaig demanar
un duo, o un trio, 0 una romancd, o un
cor, hi va col-laborar. O quan li vaig
demanar un moment d’una gran forca,
que és quan el protagonista canta sense
acomparyament orquestral. He inten-
tat fer la meva musica sense trair el [li-
bret. No pretenc ser Puccini, perqueé no
ho sdc; jo soc Guinjoan. El tractament
de les veus és totalment anticentreuro-
peu. Hi ha molts elements mediterra-
nis. Els cantants han de cantar. He tre-
ballat molt la fonética.

-Queé representa per a vostes la pri-
mera opera?

-Per a mi —apunta entre ironic i rea-
lista Guinjoan- és la primera i sera I'til-
tima. Mira, fa dotze anys, quan s’ha-
via d’estrenar, hauria representat molt,
Ara eés diferent. Des d'aleshores pel meu
cap han passat moltes coses. No estic
tremolant, pero si molt interessat pel
que pugui passar. Quan la vaig acabar,
aleshores si que tenia molta il-lusio.
Del que estic content és que fent una
opera he aprés molt. En aquest sentit,
com a compositor ha estat molt impor-
tant. Hauria estat una cosa que no
hauria conegut. Per fer-la vaig analit-
zar des de Tosca a El gran Macabre.

Huerga, per la seva patt, afegeix:

-De petit volia ser director de cine-
ma i és el que menys he fet. Per a mi,
dirigir una opera és un pas més en
aquest interes meu per acarar tots els
llenguatges de la creacio visual, Es un
repte i el repte en si m'interessa més

que no repetir-me en un ofici. Com ey
el seu J?rt):rarc'rwt ho va ser dirigir Ig
cerimonia d'inauguracio dels Jocs Olf.
pics. Ningu no és especialista en
cerimonies inaugurals de Jocs Olfm-
pics. Aquests reptes son els que ef fan
sentir viu. Per a mi és com anar com-
pletant una formacioé que no s'acabq
mai. I fins al darrer dia aprendré grd-
cies a aquestes oportunitats. Jo no em
considero un autor, més aviat un per-
Sonatge mercenari que sap buscar els
elements. Jo no vaig d’autor en el plg
que ho seria un Calixto Bieito, que
agafa una obra i la converteix en un
acte creatiu seu. Jo no tinc aquesta pre-
tensio. Jo més aviat em poso al servei
de... Més aviat treballo damunt la cre-
ativitat d’altri. No m’agrada imposar
la meva.

-Jo —afegeix Guinjoan- també m'he
trobat amb aixo. M'he hagut d’adap-
tar al llibret. No és el mateix que fer
una simfonia. He hagut de respectar el
text i les situacions.

-Jo hi deixo el meu segell —insisteix
Huerga-, Pero al servei d'una idea que
no és meva. Tots junts estem al servei
d'una idea que és Gaudi i no he d'im-
posar el meu criteri damunt del de
Guinjoan o del de Carandell. Afxo
generaria contradiccions. I amb aixo
no vull criticar els qui fan versions fren-
cadores, perque considero que és una
opcid legitima. En aquest cas, en set
una estrena, nosaltres creem un mot-
lle. No es el mateix treballar sobre una
obra ja coneguda. 1 d’aqui a vint anys
es fara d'una altra manera, es fara un
altre tipus de muntatge. El nostre és,
per tant, una creacio.

-Per part meva —afegeix Guinjoan-,
en 'tnic que he procurat intervenir és
en la part interpretativa. I en aquest
sentit, estic tranquil perque tant Josep
Pons com els cantants son maguifics.
I també el cor. Tots s'ho han pres molt
seriosament. El bariton Robert Bork,
que és qui fa de Gaudi, és magnific. |
la soprano, Elisabete Matos, que fa de
Rosa, I'inic personatge fement, és for-
midable. I també ['Stefano Palatchii
el Vicente Ombuena i el Francisco Vas,
tots son molt bons.

Gaudi (estrena absoluta) de Joan
Guinjoan. Llibret de Josep M.
Carandell. Robert Bork. Elisabete
Matos. Vicente Ombuena. Fran-
cisco Vas. Stefano Palatchi. Or-
questra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir. escénica:
Manuel Huerga. Dir. musical:
Josep Pons. Produccié: Gran Tea:
tre del Liceu. Liceuw. 3, 5, 7 (17 h);
9,11, 13, 15, 18 i 22 de novembre
(20,30 h) de 2004.
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:mmporada 2004 | 2005

Complexions Dance Company

of New York
' | Diumenge 17 d’octubre

Ballet d’Europa

Diumenge 28 de novembre

- Compaiia Andaluza de Danza
' Diumenge 30 de gener

| Companyia de Ballet

David Campos
[ Diumenge 27 de febrer

| Ballet Nacional de Pequin
‘ Dissabte 23 d’abril

Ballet Imperial Rus

| de Maia Plisetskaya
Dissabte 7 de maig

Venda d'abonaments i localitats

¢ al Centre Cultural
Rambla d'Egara, 340, Terrassa

* per telefon 902 180 677

® perinternet www.fundacet.com

* a totes les oficines de Caixa Terrassa

musica

temporada 2004 | 2005

Orquestra Simfonica d'Odense
PROGRAMA: Z. KODALY, R. STRAUSS i J. BRAHMS
Dijous 21 d'octubre

JONC

Orquestra del X Aniversari
PROGRAMA: C. NIELSEN i J. BRAHMS
Dijous 18 de novembre

Daniel Ligorio
Recital de piano
PROGRAMA: M. DE FALLA
Dijous 16 de desembre

Orquestra Simfonica de Lituania
PROGRAMA: P. |. TXAIKOVSKI, J. SIBELIUS i

S. PROKOFIEV

Dijous 17 de febrer

Orquestra de Cambra de la

Unio Europea
PROGRAMA: J. C. BACH, W. A. MOZART i J. HAYDN
Dijous 10 de marg

Orquestra Simfonica

del Valles - Cor Montserrat
PROGRAMA: S. PUEYO i F MENDELSSOHN
Dijous 7 d’abril

Opera a Catalunya

W. A. MOZART: Les noces de Figaro
Opera en quatre actes

Dijous 12 de maig

Opera de Cambra de Varsovia
W. A. MOZART: La flauta magica

Opera en dos actes

Dijous 2 de juny

ct)
*centre cultural

fundaciod caixaterrassa




=
E
=
(=}
g\
;:.
240
=
=
=
=
=.
=
=
£
=
=

524

M S T ERIVAIET A
P RE CRITI C A

Tres estrenes en versio

de concert al Liceu

L'INICI DE LA TEMPORADA OPERISTICA DEL GRAN TEATRE DEL
LICEU ES D'UNA INTENSITAT ABASSEGADORA. EN CINC SETMA-
NES OFERIRA QUATRE PROGRAMES AMB CINC TITOLS, QUATRE
DELS QUALS SON ESTRENA AL TEATRE I UN, Gaudi, ESTRENA
ABSOLUTA. EL FET QUE TRES D’AQUESTS TITOLS —DOS PROGRA-
MES— SIGUIN EN VERSIO DE CONCERT NO ALLEUGEREIX GAIRE LA
IMATGE DE GRAN CONCENTRACIO D’ACTIVITAT EN AQUESTS PRI-

MERS COMPASSOS DEL CICLE.

mb Cléopdtre de Masse-
net i el doble programa
Le villi-Edgar de Puccini
arrenca la parcel-la de
versions de concert, centrada basi-
cament en titols mai no escoltats a
casa nostra: recordem que seguiran
Il corsaro de Verdi, també inédita
al Liceu, i finalment Roberto Deve-
reux, aquesta amb més de 140 anys
d’historia a I’hemicicle del Teatre.
Amb Cléopatre assistim a un nou
intent de la soprano barcelonina
Montserrat Caballé d’exhumar un
titol sense gaire pes en la historia
de la lirica que té la virtut de cen-
trar-se en un personatge potent —no
cal dir que el que ens ocupa ho ha
estat en les diverses recreacions
artistiques de que ha estat objecte—
i, per tant, ofereix unes grans pos-
sibilitats de lluiment a les seves
intérprets. El fet que sigui poc cone-
guda deixa I’espectador sense refe-
rents vers un judici elaborat i rigo-
16s pel que fa a I'entitat de la versio
0 a aspectes interessants.
Obra tardana d’un compositor
especialista en grans tipus femenins
-Herodiade, Manon, Thais, Sapho-,

A. BOFILL

Ana Maria Sanchez

es va estrenar el 1914, dos anys
després de la mort del compositor.
Es tracta d'una proposta oberta que
ens retorna la figura de Montserrat
Caballé al Liceu, al costat de la seva
filla Montserrat Marti i dels bari-
tons Carlos Alvarez —consagrat— i
Joan Martin-Royo, un jove valor.
Miquel Ortega, music fet a la casa,
music de confianga, per tant, n’as-
sumira la direccio.

e villi i Edgar son els titols
primerencs, amb els quals,
i de la ma del seu mestre
Amilcare Ponchieli, Pucci-
ni va enfilar la recta de tribuna de
la que immediatament després va
ser la darrera gran trajectoria de la
lirica italiana. La primera es va

estrenar al Teatro dal Verme, el
1884 —el compositor amb prou fej.
nes tenia vint-i-sis anys—, i la sego-
na cinc anys més tard a La Scala de
Mila. Sén dues operes que estan
amarades d’un romanticisme ro-
tund, amb arguments molt més
ancorats en el concepte de gran
drama precedent que en el verisme
al qual s’adscriura ben aviat Pucci-
ni. Recordem que villi fa referéncia
a una mena de gnoms dels boscos
d’actuacio6 obligadament nocturna,
especialitzats a atrapar els enamo-
rats que han trait el seu amor. Edgar
és la historia d’un triangle amorés
—dona virtuosa, dona perversa,
cavaller noble pero debil-, resolt de
manera poc exemplar.

a presencia d’aquest doble

programa ara te, sobretot,

'interés de descobrir les

beceroles i 1'origen d’un
music que aviat s’havia d’obrir a
una nova concepcio del génere, en
la qual esdevingué referent central.
I alhora ofereix la possibilitat de
gaudir de moments d’una gran
bellesa, entre els quals el “Re-
quiem” que apareix al final d’Ed-
gar, que va agombolar els funerals
del compositor a instancies de Tos-
canini.

La soprano alacantina Ana Maria
Séanchez encapgala un repartiment
de noms poc estellars, amb el
suport de I'Orquestra de Valencia
1 cors del mateix Pais Valencia, sota
la batuta del granadi Miguel Angel
Gomez Martinez, un music que
excel-leix especialment en el camp
liric.

Cléopatre (versio de concert) de Jules Massenet. Llibret de Louis Payen. Mont-
serrat Caballé, Montserrat Marti, Carlos Alvarez, Joan Martin-Royo. Orques:
tra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu, Direccié musical: Miquel Orte-
ga. Gran Teatre del Liceu. 13 i 16 d’octubre de 2004 (20,30 h).

Le villi i Edgar (en versions de concert) de Giacomo Puccini, Llibret de Fer-
dinando Fontana, Ana Maria Sanchez. Marussa Xyni. Leandra Obermann.
Emilio Ivanov. Javier Franco. Miquel Ramon. Orquestra de Valencia, Esco-
lania de Nuestra Sefiora de los Desamparados. Cor de la Generalitat Valen-
ciana. Direccié musical: Miguel Angel Gémez Martinez. Gran Teatre del
Liceu. 4 de novembre de 2004 (20,30 h).
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per Eduard V. Patsi

aM U S 1 CALIAGZ
Muiisica

encreuada

11

Horitzontals

1. L'esposa de I'autor del Cant de
la terra ocupant tot el primer ho-
ritzontal.

2. Gran senyora pianista, de cog-
nom Wieck, perc més coneguda pel

! I

cognom de casada: Schumann. Va
posar musica a L'Atlantida de Ver-
daguer.

3. Fariem numeros per saber si po-
driem treure’n un guany, d’aquest
concert,

4. Els cantants en prenen caramels
per aclarir-se la gola (poseu-hi una
P doble).

Id.

fed Catala.

Verticals

1. Notes amb barret que necessiten més intensitat.

2. El qui toca el llaiit. La major.

3. Tot el camp n’és un (cap amunt). Notaci6 Especial. Si
tocant el piano te'n fa I’esquena, malament rai.

4. Estil que imita I'antiguitat (plural).

5. Instrument grec. Tabula en blanc.

6. Montsalvatge, Milhaud o Maradona. Primeres notes d’un
litofon. Han passat 403 anys.

1. Associacid de Famosos Artistes Professionals. Sol ma-
jor. Posi més llenya al foc (cap per amunt).

8. Clavicembal anglés.

9. Llit adequat per a un duet. Embarcacio o espai ample
entre columnes.

10. De la ciutat d’Eleusis. Lully o Locatelli.

11. El ball més tipic de la festa major. Notacié consonan-
tica. Primera nota guidoniana.

Solucions en el niimero segiient

5. Nacional Teatre. Embarcacio de
luxe. Les seves mallorquines.

6. El que es posen als cabells blancs els directors per semblar més joves (plural). Passin pagina de la partitu-
7. Utilitzeu en frances el desordre de Zeus. Mozart, Mendelssohn o Morera. Practica musical propia de I'Or-

8. Albinoni, Tomaso. Béstia mitologica de molts caps (del revés). Noranta-nou.

9. Les més famoses condemnes son les de Faust, compostes per Berlioz.

10. Mi major. Compositor, intérpret o luthier (del revés). Pont de violi cap per amunt.

11. Estil de musica caribeny batejat a Nova York. Que pot anar a votar i pot conduir cotxe.

Miisica encreuada de setembre 2004 (num. 239)
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Liceu
13 octubre: Cléopatre (versié concert),
de Jules Massenet,
amb les veus de Montserrat Caballé, Montserrat Marti,
Carlos Alvarez i Joan Martin-Royo,
amb I'Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié de Miquel Ortega, 20:30 h (directe).
3 novembre: Gaudji (opera),
de Joan Guinjoan, (estrena absoluta),
amb les veus de Robert Bork, Elisabete Matos,
Vicente Vas i Stefano Palatchi,
amb l'orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié de Josep Pons, 20:30 h (directe).

Temporada de I’OBC des de LAuditori
24 octubre: Musica de pel-licules de ciéncia ficcid,
homenatge a Jerry Goldsmith.
Direccié de Alvaro Albiach, 11:00 h (directe).

31 octubre: Obertura de “Guillem Tell” de Rossini.
Concert per a contrabaix i orquestra, op. 3, de Koussevitzky.

Simfonia n. 15, de Xostakovitx,

amb Christoph Rahn, contrabaix.
Direccié Lawrence Foster, 11:00 h (directe).

IX Festival de Musiques del Mén
en directe des de Caixaforum
22 octubre: “Diversons”,
amb Gisela Baum, Argentina. Chubimba, Colombia
i Tambores de mi Pueblo, Venecuela, (directe).

£ Sintonitza, amb tota la informacié:
7 TV3 - teletext
[/t Catalunya Mdsica avui, pagina 291

. Catalunya Musicadema,  pagina 292
8 3 www.catradio.com
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(Alt Camp. Baix Camp. Baix Penedés. Tarragonés. 105.4

| BeixPenedés. 105.9

Selva. 105.2

Conca de Barbera. Selva. 106.4
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BARCELONA (BARCELONES)
1 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle,
21 h Auditori OBC. Gianluca Cascioli, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo, Beg.
thoven, Stravinsky.
2 OCTUBRE 18 h Basilica del Pi Manuel Gonzalez i Carles Trepat, duet de guitarra,
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle,
3 OCTUBRE 11 h Auditori OBC. (Tercera audicid).
17 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
18 h CCCB Orquestra de Cambra Catalana. Jestis Angel Leon, violi. Dir.: Joan Pamies,
Agundez, Manchado, Riviére, Rodriguez, Llanas,
5 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunoy de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
6 OCTUBRE 19,30 h Palau Cuarteto Arccus, Miguel Angel Castro, piano. Turina, Xostakovitx, Bee-
thoven, Bartok. (El Primer Palau).
20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle,
7 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunoy de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
8 OCTUBRE 20,30 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Palau Andras Schiff, piano. Variacions Goldberg de Bach. (Ibercamera),
9 OCTUBRE 19 h Palau OSV. Laura Simg, veu. Albert Guinovart, piano. Dir.: Edmon Colomer,
Porter, Gershwin, Rodgers, Guinovart. (Concerts Simfonics al Palau),
11 OCTUBRE 20,50 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
13 OCTUBRE 19,30 h Palau OSV. Bernat Padrosa, guitarra. Raiil Garcia Marian, violi. Horacio Lavan-
dera, piano, Dir.: Xavier Puig. Giuliani, Mendelssohn, Falla. (El Primer Palau),
20,30 h Liceu Cléopdtre de Massenet (en versi6 de concert). Dir.: Miquel Ortega.
14 OCTUBRE 20,50 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Palau Orquesta Sinfénica de Madrid (titular del Teatro Real). Reneé Fleming,
soprano. Dor.: Jesiis Lopez Cobos. Mozart, Massenet, Korngold, Strauss,
Puccini, Catalani, Barber, Previn, Dvorak, (Palau 100).
15 OCTUBRE 20,30 h Liceu Borfs Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
21 h Palau Orquestra Filharmonica Nacional Bielorussa. Txaikovski. (Promoconcert).
16 OCTUBRE 11hil2,30h Petit Palau Taller espectacle Bim bom, nadons al Palau. Kamalundu, Dir.; Marta
Fiol. Altres sessions els dies 17, 23 i 24 d’octubre a les 11 hi 12,30 h.
(Concerts Familiars a Palau).
19h Auditori OBC. Elisabeth Leonskaia, piano. Dir.: Tuomas Ollila. Saariaho, Rakhma-
ninov, Nielsen.
20,30 h Liceu Cléopdtre de Massenet (en versié de concert). Dir.: Miquel Ortega.
17 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Segona audicio).
18 h Liceu Boris Godunov de Mussorgski. Dir.: Sebastian Weigle.
18 h Palau Orquestra Filharmonica Nacional Bielorussa. Rakhmaninoy, Dvorék.
(Promoconcert).
18,30 h Ateneu Jordi Castella i Bové, piano. Beethoven, Chopin, Granados, Massia, Falla,
Barcelones (Associacié Massia-Carbonell),
19 OCTUBRE 21 h Palau Camerata Hamburg. Anika Vavic, piano. Dir.: Max Pommer, C.Ph.E.
Bach, ].S. Bach, Mozart. (Euroconcert).
20 OCTUBRE 19,50 h Palau Gabriel Arcangel Pérez-Aranda, violi. Jorge Robaina, piano. Juan de la
Rubia, orgue. Brahms, Sarasate, Kreisler, Wieniawski, Teixid6, Liszt.
(EI Primer Palau).
20 h Catedral Janine Lehmann, orgue. Bach, Franck, Messiaen, Barblan, Haselbach,
Maggini. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona, Euroconcert).
21 OCTUBRE 21 h Palau The Sixteen. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patroci-
nat per Fundacié Caixa Catalunya), Dir.: Harry Christophers. Dido
and Aeneas de Purcell. (Palau 100).
22 OCTUBRE 21 h Auditori OBC. Dir.: Alvaro Albiach, Misica de pel-licules de ciencia-ficcio, R.
Strauss, J. Strauss, Ligeti, Hermann, Goldsmith, Williams.
23 OCTUBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicio).
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24 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).
18,30 h Palau Orquestra Filharmonica Nacional Bielorussa. Rodrigo, Bizet. (Promoconcert).
77 OCTUBRE 19,30 h Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Juan Pedro Torres, violon-
cel. Gerardo Ubaghs, violi. Ana Belén Alonso, piano. Dir.: Alexis Soria-
no. Haydn, Mozart. (El Primer Palau),
21 h Auditori Orquestra Filharmonica Txeca. Natalia Gutman, violoncel. Dir.: Zde-
nek Macal. Dvorak, Mussorgski-Ravel. (Ibercamera).
18 0CTUBRE 20 h Académia Akiko Nomoto, piano. Alfred Armero, piano. Anna Sahun, narradora.
Marshall Contes musicals,
i OCTUBRE 19h Auditori OBC. Christoph Rahn, conirabaix. Dir.: Lawrence Foster. Rossini, Kous-
sevitzy, Xostakovity.
19h Auditori Cor Vivaldi-Ipsi-Petits Cantors de Catalunya, Dir.: Oscar Boada. Miisi-
Winterthur ca religiosa per a cor i orgue, Missa Brevis de Britten, Stabat Mater de
Garcia Demestres (estrena mundial).
31 OCTUBRE i1 h Auditori OBC. (Segona audici6).
18 h CCCB Orquestra de Cambra Catalana. Stanislav Stepanek, veu. Joan Devesa,
clarinet. Dir.: Joan Pamies. Homs, Zarate, Muiioz, Turull, Montsalvatge.
3JNOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudj de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
4NOVEMBRE 20,30 h Liceu Le villi, Edgar (en versio de concert) de Puccini. Dir.: Miguel Angel
Gomez Martinez.
21 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda-
¢i6 Caixa Catalunya). Solistes vocals i instrumentals, Dir.: Jordi Casas
Bayer. Ein Deutsches Requiem (en versi6 de piano a quatre mans) de
Brahms. (Concerts de Cambra al Petit Palau).
5NOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
21 h Auditori OBC. Javier Perianes, piano. Dir.: Libor Pesek. Gerhard, Seriabin, Dvorik. %
6NOVEMBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicid). %
=
INOVEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicié). =
17 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons. 240
18,30 h Palau Orquestra de Cambra Bielorussa. Vivaldi, Albinoni, Pachelbel. (Promoconcert). =
§NOVEMBRE 21h Palau San Francisco Symphony Orchestra. Dir.: Michael Tilson Thomas. Xos- g
takovitx, Debussy. (Palau 100). =
INOVEMBRE 20,350 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons. g’
=
10 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espania. El loco. %T
21 h Palau Cincinnati Symphony Orchestra. Héléne Grimaud, piano. Dir.: Paavo
Jarvi, Nielsen, Beethoven, Sibelius. (Palau 100).
IINOVEMBRE 20h SGAE Quartet de corda de I'OBC. Montsalvatge, Homs. (Avuimiisica).
20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
12NOVEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espana. El loco.
21h Auditori OBC. Josep M. Colom, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Brahms,
Mestres Quadreny, Sibelius.
13 NOVEMBRE 19h Palau OSV. Diana Baibusa, piano. Dir.: Uwe Mund. Wagner, Liszt, Schumann.
(Concerts Simfonics al Palau).
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
22 h Palau Orquestra de Cambra Bielorussa. Bach. (Promoconcert).
14 NOVEMBRE 11 h Auditori OBC. (Tercera audicio).
18 h Liceu Ballet Nacional de Espana. El loco.
15 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
16 NOVEMBRE 20,30 Liceu Ballet Nacional de Espaia. El loco.
17 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espana. El loco.
I8 NOVEMBRE 20 h SGAE Projecte-e-Moon (amb la col-laboracio de Phonos). Silvia Vidal, piano.
Ramon Humet, ordinador i electronica. Guix, Humet, Diaz, Rossiyol,
Lopez, Galvez. (Avuimusica). 49
20,50 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons. 529




GEOENECTE R T 1S

AMPOSTA (MONTSIA)

23 OCTUBRE 22h Unio Cor de Noies de I'Orfed Catala (patrocinat per Grupo Santander), Josep
Filharmonica Surinyac, piano. Dir.: Lluis Vilamajo. Obres per a cor a cappella i cor i piano,

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDES)

24 OCTUBRE 1830h Església Cor Vivaldi-Ispsi-Petits Cantors de Catalunya. Arnau Farré, orgye.
g Dir.: Oscar Boada. (XV Tardoral d’Orgue del Penedés). i

7 NOVEMBRE 18,30h Església Agrupacio Polifonica de Vilafranca. Eduard Vila, orgue. (XV Tardorg| ,
d'Orgue del Penedes).

21 NOVEMBRE 18,30 h Església Coral Oronell. Pere Pages, orgue. (XV Tardoral d’Orgue del Penedgs),

LES BORGES DEL CAMP (BAIX CAMP)

7 NOVEMBRE 18h Parroquia de Orfeo Catala (patrocinat per Fundacio Caixa Penedés). Mercé Sanchis,
I’Assumpta piano. Dir.: Josep Vila i Casanias. Obres per a cor @ cappella i cor i piano,

CAPELLADES (ANOIA)

17 OCTUBRE 18 h Paper de Musica Trio Lom. Joan Orpella, violi. José Mor, violoncel. Daniel Ligorio, piano.
Mozart, Debussy, Xostakovitx.

20 NOVEMBRE 21 h Paper de Masica Ana Guijarro, piano. Vasil Lambrinoy i Albert Rodriguez, violi. Ber-
nat Bofarull, viola. Joan-Antoni Pich, violoncel. Nenad Jovich, con-
trabaix. Chopin, Schubert.

FIGUERES (ALT EMPORDA)

24 OCTUBRE 18h Teatre El Jardi Orfeo Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedes). Mercé Sanchis,
= piano. Dir.: Josep Vila i Casaiias. Obres per a cor a cappella i cor i piano.
=
= LA LLACUNA (ANOIA)
=
E 16 OCTUBRE 21,50 h Església Agrupacio Polifonica de Vilafranca. (XIII Cicle Miisica i Misics de Cata-

lunya. Euroconcert).
240

= LLEIDA (SEGRIA)

% 7 NOVEMBRE 19h Auditori Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda-
=. E. Granados ci6 Caixa Catalunya). Kennedy Moretti i Jordi Armengol, piano. Maria
= Espada, soprano. José Antonio Lépez, bariton. Dir.: Jordi Casas Bayer.
g Ein Deutsches Requiem de Brahms (versié de piano a quatre mans).

| ¥ MARTORELL (BAIX LLOBREGAT) {
10 OCTUBRE 19h Auditori Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda-
J. Cererols ci6 Caixa Catalunya). Jordi Armengol, piano, Dir.; Jordi Casas Bayer.
Salo Rossini.
MONTBLANC (CONCA DE BARBERA)
1
23 OCTUBRE 22h Església Joan de la Rubia, orgue. (XIII Cicle Miisica i Miisics de Catalunya. Euro-
Sta. Maria concert).
REUS (BAIX CAMP)
9 OCTUBRE 19,30 h Església Prioral  Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda |
¢i6 Caixa Catalunya). Josep M. Mas i Bonet, orgue. Dir.; Jordi Casas
Bayer. Missa en Re major de Dvorak.
; SOLSONA (SOLSONES)
24 OCTUBRE 19h Teatre Comarcal ~ Quartet Dialogue. (XIII Cicle Mdsica i Misics de Catalunya. Euroconcert).
TORELLO (OSONA)
| 16 OCTUBRE 20h Teatre Cirvianum Orfeo Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedés). Mercé Sanchis,
piano. Dir.: Josep Vila i Casanias. Obres per a cor a cappella i cor i piano.

VILA-SECA (TARRAGONES)

50 20 OCTUBRE 21 h Auditori Jordi Lépez, piano. (XIII Cicle Misica i Mdsics de Catalunya. Eurocon-

Carreras cert).
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Una Caixa
ue sona diferen

Ara, vosté té ben aprop una altra Caixa d'Estaluis,
Una Caixa que, més enlla de l'ambit de la
Comunitat Valenciana, s'ha convertil en una de
les primeres entitats financeres de tot el pats.

Una Caixa que sona diferent. A Bancaixa posem
el to fonamental en les persones. En l'atencid a
les seves necessitats. En el tracte. En la gestid
dels seus interessos. Posem el to fonamental en
donar-li, sempre, el millor servei.

Comprovi-ho
visitant les nostres
noves oficines a

Catalunya.
a d’Estalvis de Valéncia, Castelld | Alacant

Servei al 1 %-

www.bancaja.es

OFICINES

293 Barcolona-Passelg de Gricla
Passeig do Gricis, 116

773 Barcelons-Horta

Passeig oe Maragall, 322

TBE Barcelona-Sants

Jown Glell, & 0BO28

794 Sant Cugat del Valies
Manel Farrés, 103

795 Esplugues do Liobregat
Cira, de Comella, 38

796 El Prat de Liobregat

Ay, Vierge de Montserrat, 101
797 Barcelona-Major de Sarria
Major de Sarma, 107

798 Borcelona-General Mitre
Ricardo Villa, 7-Q (esq. General Mitre)
B53 Barcelona-Plage Catalunya
Pl Catalunya, 20

862 Barcolona-Poble Nou
Rambia del Pobienou, 116-120
B892 Barcelona-Roger de Lidrla
Roger de Liina, 48

808 Barcelona-Laletann

Via Lietana, 30

208

Rossellt, 454

911 L'Hospitalet-Contre
Barcalona, 111

213 Grancilers

P1. de [a Corona, 2.3
@14 Tarragona

Pi, General Prim, 45

Muntaner, 262

918 Barcelona-Travessera de les Corts
Travessera de les Corts, 279
B20 L'Hospitalet-Santa Evlidlia
Santa Eulllis, 12-14

921 Ripoliet

Rambia Sant Jordh, 7

927 Usida

Humbert Torres, 2 (esq. Prat de Ja Riba)
928 Barcelona-Pi | Margall
P1i Margall, 72

932 Barcetono-Balmes
Balmaes, 316

934 Viladecans

Rambia Modolofl, 31

936 Cerdanyola del Vallés
Av, Catalunya, 29

835 Badalona

Sant Bru, 2

940 Molins de Rel

Ay, Vialencia, 20

944 Santa Coloma

Mare de Deu de Montserrat, 2
949 Cornelia

Ramble Anselm Clave, 33
951 Moliet

Baimes, 9

954 Sant Bol

Uuis Casteils, 24

955 Matard

Muralla Sant Lorenc, 19
956 Terrassa

Rambias d'Egara, 142

957 Vie

P, Major, 10

958 Manresa

Angel Guimera, 59

965 Sabadell-Rombia
Rambia do Sabadell, 24
967 Vilanova | fa Geltr
Rambia Principal, §3

868 Vilafranca

La Parellada, 59

969 lgualada

Rambila General Vives, 18
874 Barcelona-Valéncla
Valbncia, 166 08011

976 Parcts

Mossén Pere Batile, 12
981 Barcelona-Sant Andreu
Pi. Orfila, 78

984 SabadetlBernat Metge
Bermat Motge, 33

997 Girona

Barcelona, 24

Rambla de les Bobiles, 18 20
1015 Reus

Passeig Prim, 38

1016 Gava

Rambila Vayreda, 50

1017 Sant Just Desvern
Carratera Reial, 62

1020 Montcada | Reixac
Bogatell, 14

1021 El Vendrell

Deis Cafés, 17-19

1022 Sant Joan Despi
Cataunya, 2

1047 Cambriis

Pi, Constitucd, 7y 8

1048 Salou

Barcelona, 56 - Edif. Vellwquez
1080 Blanes

Rambia Joaguim Ruyra, 38
1082 Dlot

Mulleras, 1618

1097 La Seu d Urgoll
Passeig Joan Brudieu, 11
1098 Barcelona-Sant Gervasl
Craywinckel, 27-20

1104 Lioret de Mar

P Jacinto Verdaguer, 14
1115 Amposta

Averida La Rapita, 34
1118 Barcelona-El Carmel
Uobregos, 126

1133 Castelidefels

Doctor Barraquer, 14-18
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