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Lgo del centenari de la primera época de 'RMC i
£ls vint anys de la segona: Baqués Associats.
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25 anys del Taller de Miisics,
Classe amb Thad Jones (1980)
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Actualitat de 1'0pera de butxaca

Taller de M{lsics, 25 anys de jazz i mestissatge
per Albert Surié

Centenari de Gabriel Rod6 i Vergés (1904-2004).
per Ramon Rodd i Sellés

La temporada del Centre Cultural de Terrassa
estrena un oratori de Salvador Pueyo
per RRMC

Miisica de cambra al Petit Palau.

L’ONCA protagonitza un cicle propi al Petit Palau.
Cicle del Cor de Cambra al Petit Palau

per RRMC

La “Revista Musical Catalana” commemora 100
anys de la primera época i vint anys de la segona
per RRMC

Mikrokosmos: Eina eficag
per Pere Artis

Tangents: Un dels que manca
per Jordi Maluguer

Del seu affm.: Senyor professional catala de la miisica
per Jaume Comellas

Critiques
per Lluis Trullén, Jordi Salazar, Jaume Comellas,
Robert Benito

Blanca Selva i J. S. Bach. Centeanri de la primera
integral d’obres per a teclat de Bach
per Guy Selva

“Revista Musical Catalana”.
Centenari de la primera época i vint anys de
la segona. Doble aniversari

La “Revista Musical Catalana” historica
(1904-2004), un referent del periodisme musical
per Antoni Batista

Han passat vint anys...
per Jaume Comellas

Elisabete Matos. Una gran veu per a la Rosa de Gaudi
per Robert Benito

Christian Thielemann. Cor de Cambra del Palau de
la Miisica Catalana. Orquesta de Castilla y Ledn.
Richard Goode. Alfred 1 Adrian Brendel. Capella
de Ministrers

per Lluts Trullén

Xavier Benguerel. Satie, Poulenc, Haydn
per F. Taverna-Bech

Miuisica encreuada
per Eduard V. Patsi

per Cesc
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Coral

Cicle de concerts del Cor de Cambra
del Palau de la Musica Catalana
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DIVENDRES 17 DE DESEMBRE DE 2004 21 HORES
Cancons tradicionals de Nadal

JORDI ARMENGOL, piano
JORDI CASAS BAYER, director

Nadales de diversos paisos

"

Lt
DIJOUS 27 DE GENER DE 2005 21 HORES

Valsos de BRAHMS

JORDI ARMENGOL i JOSEP SURINYAC, piano

JORDI CASAS BAYER, director

BRAHMS: Danses hongareses, nim. 1, 2, 3i 5

BRAHMS: Liebeslieder Walzer, op. 52
BRAHMS: Neue Liebeslieder, op. 65

tit Palau

| Temporada 2004-05
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DIJOUS 17 DE FEBRER DE 2005 21 HORES
Romancero Gitano

CARLES TREPAT, guitarra
JORDI CASAS BAYER, director

Obres de: CASTELNUOVO-TEDESCO i OLTRA,
sobre textos de GARCIA LORCA

o+

DIJOUS 31 DE MARC DE 2005 21 HORES
Musica del temps del Quijote

JORDI REGUANT, clavicembal
JORDI CASAS BAYER, director
Madrigals anglesos

Peces per a Virginal
Madrigals italians (Monteverdi)

Preu per concert: 10 €, Venda d’entrades a partir del 4 de novembre

Informacioé i venda:

Palau de la Miisica Catalana
¢/ Sant Francesc de Paula, 2 08003 Barcelona
Tel. 902 442 882 Fax: 932 957 208
www.palaumusica.org a/e: taquilles@palaumusica.org

FUNDACIO CAIXA CATALUNYA %,%

Patrocinador
del Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana

Organitza:

| FUNDACIO
ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA




a celebracié aquest mes de novembre a Barcelona
d’una nova edici6 del Festival d’Opera de Butxaca
situa una realitat molt interessant i que tanmateix
passa excessivament desapercebuda.

Una vegada més ha estat la conviccié de Toni Rum-
bau qui ha fet possible que, superant obstacles de tota
mena —entre els quals el tancament fa poc del seu
Teatre Malic que va ser ’origen de tot—, aquesta mani-

festaci6 torni a prendre cos; i no solament aixo: que ho faci amb una empen-
ta renovada, amb unes idees més ambicioses que mai i amb uns horitzons de

consolidacié fins ara poc virtuals.
L opera de butxaca és molt més que un laboratori d’experimentacio, que
també ho €s; pero genui-

o nament és un genere

A C t u a lz t a t amb personalitat propia,

que té interes per ell

TAN mateix, (E]l:le ofereix als

creadors 1 interprets unes

de l Opera possibilitats interessants

i per als espectadors uns

al-licients particulars,

e u txa Ca entre els quals els de la
proximitat.

Enguany, el Festival
coincideix, a més, amb la celebracié a Barcelona del New-Op, una trobada
internacional de creadors i artifexs d’aquest génere, que al llarg de quatre dies
debatran sobre el mateix i alhora exposaran les seves realitzacions en un pro-
grama atapeit que obrira al nostre mén, de manera especialment explicita, la
transcendéncia de 1’0pera de butxaca. Una oportunitat excepcional que con-
fiem que contribuira a consolidar entre nosaltres un clima d’estima definitiu.

Mentrestant, la rica oferta del mateix Festival, amb propostes altament inte-
ressants, i el ventall variat, i en algun cas insolit, de locals ha d’acabar d’ar-

rodonir la imatge de gran festa que comporta I’esdeveniment i de potencial
dels nostres creadors i interprets.
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Taller de Musics,

25 anys de jazz i mestissatge

VINT-I~C1NC ANYS AL CAPDAVANT D'UNA ENTITAT DONEN PER A
MOLT. FINS A TOT, PER A DOS INFARTS. LLUIS CABRERA, FUNDADOR
DIRECTOR DEL TALLER DE MUSICS, ESTA SATISFET DE LA FEINA QUE
FLL I DOS SOCIS MES VAN INICIAR EL NOVEMBRE DE 1979. FEINA
QUE AQUESTA TARDOR PERMET CELEBRAR LES NOCES D’ARGENT A
UNA ENTITAT QUE VA FER FORAT EN UN TERRENY ALESHORES PRAC-
TICAMENT VERGE: EL DE L'ESCOLA DE JAZZ.

per ALBERT SUNE

ero el Taller ha tingut de sem-

pre les mires ben obertes. Per

aix0 hi van anar entrant el fla-

menc, el blues-rock i la masi-

ca afrocubana. [ s’hi constitui una big

band. 1 una videoteca i una bibliote-

ca. I hi nasqué un segell discografic.

[ $’hi celebraren seminaris interna-

cionals capitanejats per figures de

renom mundial. I s’hi tira endavant

un management de grups propis. I

s'hi obri el Jazz Si, espai dedicat a la
musica en directe...

Tot aix0 a forca d’anar rossegant

Ciutat Vella i captant-hi locals que

estaven abandonats o gairebé no

ANTONIO NARVAES

tenien activitat. Amb la qual cosa s’a-
juda considerablement en la regene-
racio de la vida del barri. Ara el Taller
de Misics domina uns quants espais
situats en el triumvirat dels carrers
de Requesens, de la Cendra i del Prin-
cep de Viana, fronterers amb la ronda
de Sant Antoni, Riera Alta i de Sant
Antoni Abat. I se’n condicionen d’al-
tres perque I'expansio de I'entitat €s
imparable. Una entitat que durant
aquest quart de segle ha vist com hi
desfilaven uns quinze mil alumnes. [
de diverses nacionalitats.

“El jazz sempre ha estat la musi-
ca marca de la casa —diu Lluis Cabre-
ra—. El Taller el vam fundar Fernan-
do Sdnchez, Americo Bellotto i jo. Soc

nascut a Andalusia i vaig arribar a
Barcelona amb nou anys. Vam anar
a viure a Nou Barris, que aleshores
encara no s’anomenava aixi. Alla hi
vaig coneixer en Fernando. Freqgiien-
tava tambe la Pena Cultural Fla-
menca. Que era un magnific focus
d’agitacio cultural. Perque s hi impar-
tien classes de catala, hi havia un
grup de teatre, hi funcionava una
Escola de Sociologia... En Fernando
era, aixi mateix, un fervent seguidor
del jazz. Ens vam convertir en socis
d’una distribuidora de llibres. I vam
comencar a parlar de les nostres afec-
cions. El jazz el vaig adaptar de segui-
da. Pero jo tenia, de sempre, una
inquietud pel flamenc. Cosa que va
ser decisiva a 'hora de decidir que
també havia de formar part del Taller.
Ara bé, haviem de cercar els contac-
tes jazzistics adients per comencar a
tirar endavant. I en aixo, I'Americo
va representar una ajuda molt valuo-
S

I el triumvirat es dirigeix a Ciutat
Vella perqué pensa que alla pot tro-

La Big Ens
Taller de
e 1 ¢
Teatre I/ C
del Poblenou
Uany 1989
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bar el que cercava. “Que consti que
sabiem on ens ficavem -afirma
Cabrera—. Aleshores els carrers esta-
ven molt mal il-luminats, les motos
i els cotxes aparcaven sempre damunt
les voreres, I'ambient al carrer no era
precisament gaire estimulant, i els
«camells» hi feien 'agost. Arran
d’aixo, amb prou feines hi havia el
comer¢ habitual en qualsevol barri.
Pero vam ser uns formiguetes. Pri-
mer, perque vam creure en el que
féeiem. No ens vam desanimar, enca-
ra que hi va haver moments molt
durs. Pero comprovavem que, pro-
ducte de tot aixo, els locals no eren
cars. I vam comengar les nostres con-
verses amb I'Associacio de Veins. I
vam posar fil a lagulla. O sigui, s’i-
niciaren les obres per condicionar el
primer local per a tot allo que pensa-
vem fer. I, naturalment, el vam haver
d’insonoritzar”.

| creixement del Taller no va
ser vertical sind horitzontal,
ja que era impensable la seva
extensio cap amunt, perque
els blocs de pisos estaven ocupats. |
es constituf un col-lectiu unificat pel
jazz en que qualsevol podia aportar
la seva eina pedagogica. “Hi havia
gent de tot arreu —afirma Cabrera—,
Catalans, argentins, iugoslaus, japo-
nesos, uruguaians, xilens i alemanys
formaven un mosaic on el jazz era un

mitja, no una finalitat. Es clar, I'any
1979, aquella trobada de cultures,
aquella plataforma de la diversitat,
no tenia una etiqueta distintiva. Ara
ja la podem anomenar intercultura-
litat.”

Al comencament dels anys noran-
ta, ’Ajuntament entra a fons a Ciutat
Vella, s’il-luminen molt millor els
carrers i els de Recasens, la Cendra i
Princep de Viana es converteixen en
carrers de vianants. Aixo déna un
altre aire al barri. “Pero la lluita con-
tinua —salta en Lluis-, Perque ales-
hores hi intervenen els especuladors
immobiliaris. Pero, finalment, la bona
harmonia existent entre veinat i Taller
es tradueix també en una complicitat
d'interessos. Que ajuda molt que les
coses se sedimentin. A més, les insti-
tucions ens han donat suport en les
obres d’ampliacié actuals, en qué
guanyarem quatre-cents metres qua-
drats de nous espais.”

™

"\,
Hi HA PREVIST
OBRES QUE PERME-
TRAN AMPLIAR LES
INSTAL-LACIONS
EN 400 M?* MES.
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ALUMNES QUE HAN
PASSAT PER L'ESCO-
LA DESPRES N'HAN
ESTAT PROFESSORS.

N —

ctualment, al Taller hi ha

uns nou-cents alumnes que

cursen les diverses espe-

cialitats, i vuitanta profes-
sors que imparteixen els diversos
nivells i assignatures. Ara bé, I'esco-
la es decidi de bell antuvi a crear un
metode propi. “No voliem acceptar
un metode alie ~diu Cabrera-, No
tenim res contra els Estats Units, no
som antinord-americans. Pero recor-
do que un dia, quan ja tréiem el nas
i érem coneguts internacionalment,
van venir dos homes de la Berklee
School de Boston, una de les més
prestigioses escoles de jazz dels EUA.
Nosaltres, és clar, no teniem una tra-
dicio musical ni d’ensenyament com
la d’alla. Pero els vam dir que no.
Perque confiavem en l'aportacid dels
primers professors, que va ser fona-
mental, ja que eren de tot arreu. Avui,
funcionen a Catalunya més d’una
vintena d’'escoles que mantenen el
model estructural del Taller. Gairebé
totes reben el control i la gestio de
musics que han passat per les nos-
tres aules.”

Tal com acostuma a succeir en
aquests casos, molts dels alumnes que
han passat pel Taller de Misics han
estat o sén professors de 'entitat. Es
el cas de Jorge Rossy, Perico Sambe-
at, David Xirgu, Gorka Benitez, Ion
Robles, Albert Bover i Jordi Bonell,
entre molts d’altres, que han begut
de les fonts que van deixar anar gent
com els “primitius” Americo Bellot-
to, Peter Delphinich, Mario Lecaros
o Ze Eduardo.

Al Taller, s’hi poden estudiar piano,
bateria, percussio, baix eléctric, con-
trabaix, guitarra, saxo, clarinet, trom-
bo, flauta travessera, trompeta, tuba,
cant, violi i acordi6. I s’hi impartei-
xen classes de big band i de combo.
De I'escola de Ciutat Vella també han
sortit gent com Mayte Martin 0
Miguel Poveda, conspicus represen-
tants del flamenc catala. “El jazz i el
flamenc sén dos estils que, anys enre-
re, ningu hauria dit que es podrien
fusionar -afirma Cabrera-. [ ara es
produeix una musica magnifica, que
té moltes arrels propies, i que ens fa
pensar que aquell repte que ens vant
proposar a linici va ser un encert; el
mestissalge d'idees i de cultures.”
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Centenari de Gabriel Rodé i Vergés (1904-2004)
Un important music catald

aqui desconegut

EL PROPER 28 DE NOVEMBRE ES COMPLIRAN CENT ANYS DEL NAIXE-
MENT DEL MUSIC BARCELONT GABRIEL RODO I AMB MOTIU DE L'ESDE-
VENIMENT ES DURAN A TERME DIVERSOS ACTES COMMEMORATIUS. EL
PRIMER ACTE D’ AQUEST CENTENARI ES VA CELEBRAR EL PASSAT 19
p'OCTUBRE A LA SEU DE L'SGAE A CATALUNYA AMB UN HOMENATGE
AL COMPOSITOR EN QUE ES VA GLOSSAR LA SEVA VALUA MUSICAL I
§'HI INTERPRETAREN DUES DE LES SEVES OBRES: EL Quartet de corda 1
Miisica para seis, LA SEVA OBRA POSTUMA. AQUEST MES DE NOVEMBRE
TINDRA LLOC UN CONCERT AL PARANIMF DE LA UNIVERSITAT DE LAs
PALMAS ON S'INTERPRETARAN OBRES DE GABRIEL RODO A CARREC DE
EnsEMBLE CONTEMPORANEO ORGANITZAT PER L'ASSOCIACIO PRO-

MUSCAN DEL MusEo CANARIO.

n Gabriel Rod6 va ser un

misic complet. Violon-

cel-lista, pianista, compo-

sitor i director d’orquestra,
la seva vida va estar dedicada a la
misica; és més, per a ell, la masica
era la seva vida.

Va cursar estudis musicals a I'Es-
cola Municipal de Masica de Bar-
celona amb els professors segiients:
Garcia, Gelabert i Alfonso, solfeig
i teoria; Josep Soler, violoncel;
Agusti Quintas, piano, i Enric
Morera, composicio, tot obtenint
les maximes qualificacions i premis
extraordinaris en el grau superior.
Amb sols dinou anys, guanya per
oposicié una pensi6 de I’Ajunta-
ment de Barcelona, per ampliar
estudis a I’estranger. A Paris estu-
dia composicié amb Alexander
Tansmann.

El 1926 va ser nomenat violon-
cel solista del Gran Teatre del
Liceu, on va romandre vint-i-cinc
anys. Aquell mateix any va entrar
a I'Orquestra Pau Casals, on, poc
despreés, va ocupar la plaga de vio-
loncel solista per designacio expres-
sa del mestre Pau Casals. També va
ser violoncel solista en les orques-
tres: Filharmonica del Mtre. Manen,
Orquestra Classica, Orquestra Fil-
harmonica (segona etapa), Orques-
tra Ibérica de Concerts, Orquestra
Professional de Cambra i Orques-

tra de Cambra de Barcelona.

En Gabriel Rodo forma part del
Quartet Casals, va ser fundador del
Quintet Barcelona i del Quartet
Dini. Va col-laborar fent musica de
cambra amb Ricard Vives, Francesc
Costa, Eduard Toldra, Enric Casals,
Regino Sainz de la Maza, Bagarot-
i, etc.

L’any 1932 va obtenir per con-
curs el carrec de professor de vio-
loncel al Conservatori del Liceu, on
anys després va ser catedratic de
misica de cambra i director titular
de I'orquestra d’aquest Conserva-
tori.

Durant la guerra civil era subo-
ficial director de la banda de musi-
ca de la republicana Brigada Lister.
Després de la guerra (quan va
poder sortir del camp de concen-
tracio) va reprendre totes les acti-
vitats musicals, amb dedicacio espe-
cial a la direccio orquestral. Va
dirigir les orquestres: Professional
de Cambra, Cambra de Barcelona,

7 \

LA GUERRA
CIVIL VAR MARCAR
L’EXISTENCIA POS-
TERIOR DE RoODO A

CATALUNYA.

N 7

Simfonica del Gran Teatre del Liceu
i Orquestra del Conservatori del
Liceu. Com a director d’aquesta
tltima formaci6 va donar nombro-
sos concerts arreu de Catalunya.

11951 la seva vida déna

un tomb, ja que es des-

plaga, amb tota la familia,

a Las Palmas de Gran
Canaria per fer-se carrec de la direc-
ci6 de I'Orquesta Filarmonica i de
I’Academia de Misica de la Socie-
dad Filarmonica de la dita ciutat,
on realitza una tasca de valua extra-
ordinaria. (La seva esposa Lupe
Sellés, deixebla d’ell i excepcional
violoncel-lista, va formar part de
I'orquestra i va ser professora de
I’'académia de misica). A 'acade-
mia —avui Conservatori— Gabriel
Rod6 donava classes de piano,
composicio, harmonia i musica de
cambra i amb I'Orquesta Filarmo-
nica entre 1951 i 1962 va dirigir
162 concerts, amb 97 primeres
audicions o estrenes i va col-labo-
rar amb un centenar d’artistes,
entre ells: Tturbi, Malcuzynsky, Joa-
quin Achucarro, Henry Szering,
Sigi Waisemberg, Narciso Yepes,
Alfredo Kraus, Nicanor Zabaleta,
etc.

La gran creacié d’en Gabriel
Rodo va ser I'“orquesta chica”
(Orquesta Juvenil de la Sociedad
Filarmodnica), un auténtic planter
de musics excel-lents que s’han
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Ij. Fundacio Gran Teatre del Liceu

Generalitat de Catalunya, Ministerio de Cultura,
Ajuntament de Barcelona, Diputacio de Barcelona,
Societat del Gran Teatre del Liceu i Consell de Mecenatge

son part del Liceu
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repartit per les millors orquestres
d’Espanya i d’Europa. En aquesta
orquestra, hi tocaven deixebles dels
primers cursos d’instrument per als
quals, el mestre, els preparava la
partitura apropiada a les seves pos-
sibilitats, la qual cosa generava una
gran tasca i demostrava la seva
capacitat d'instrumentacio i la seva
brillant acci6 pedagogica en pro de
la masica i dels futurs musics.

om a compositor, en

Gabriel Rodo té les obres

seglients: Peces facils,

didactiques, editades per
Boileau el 1938; Quartet de corda,
1943; Sonata per a violi i piano,
1946; Quintet de vent i piano,
1946; Suite, per a tres flautes,
1947; Simfonia de cambra, 1949;
Fantasia sinfonica, per a orques-
tra, 1954; Burlesca, per a orques-
tra, 1955; Segona Simfonia, per a
gran orquestra, 1957; Interludio,
per a orquestra de corda, 1960;
Montsant, rapsodia per a violoncel

P ANOIRAMA

i orquestra de corda, 1961, i Musi-
ca para seis, suite, per a tres vio-
lins, viola i dos violoncels, obra pos-
tuma comencada a les Canaries
(1961) i acabada a Bogota (1963).

El 1963 dimiteix de la Sociedad
Filarmonica de Las Palmas i marxa
a Colombia amb la seva esposa, per
formar el primer faristol de violon-
cels de la Sinfénica de Bogota, on
ell ocupava la plaga de violoncel
solista i de subdirector.

Als pocs mesos de residir a
Colombia, mor d’un infart el 17
d’octubre de 1963, quan sols tenia
cinquanta-vuit anys.

I \
LAs PALMAS DE
GRAN CANARIAS
LI HA RETUT UNA
MOLT DESTACADA
MEMORIA.

a

A

El resso de la seva mort va fer
que a Barcelona I'Orquestra Muni-
cipal li dediqués un homenatge
interpretant in memoriam la seva
Simfonia de cambra, dirigida per
Rafael Ferrer (1964) i, el mateix
any, al Conservatori del Liceu es va
celebrar un altre homenatge en qué
I’Orquestra del Conservatori, amb
direccié de Josep M. Roma, va
interpretar obres seves i d’altres
autors classics que ell havia trans-
crit.

A Colombia, la Sinfonica de
Bogota va interpretar la Segona
Simfonia de Gabriel Rodo6 en un
sentit homenatge, sota la direccid
del mestre Olav Roots (1963).

Pero on la memoria d’en Gabriel
Rod6 ha rebut més homenatges ha
estat a Las Palmas. A banda de
diversos concerts, en qué es van
interpretar algunes de les seves
obres, es va donar el nom de
“Maestro Gabriel Rodé” a un carrer
de la ciutat; el 1979, setze anys des-
prés de la seva mort, es va establir
el Seminario Gabriel Rod6 de misi-
ca de cambra, on s’interpretaren
obres d’ell; el 1989, vint-i-cinc anys
després de la seva mort, es feren les
II Jornadas de Musica Contempo-
ranea; Homenaje a Gabriel Rodé,
il'any 2000, és a dir, trenta-set anys
després del seu traspas, s’inaugura
la Sala Gabriel Rodg, la joia de I'e-
difici seu de I’'Orquesta Filarmoni-
ca dissenyat per I'arquitecte Tus-
quets. Aquest edifici esta situat al
costat de I’Auditorio Alfredo Kraus,
també disse- nyat pel mateix reco-
negut arquitecte catala.

om a reflexi6 final, direm

que nomes en onze anys a

les Canaries aquest mes-

tre es va guanyar un reco-
neixement que ha estat present a
Las Palmas durant aquests qua-
ranta-un anys, mentre a Catalunya,
on va viure 1 treballar practicament
sempre, la seva obra musical i el
seu record s’havien perdut. Espe-
rem que els actes que es fan i es
faran amb motiu del seu centenari
compensin aquest oblit, gairebé un
deute que Barcelona i Catalunya
tenim amb la persona i I'obra d’en
Gabriel Rodo i Verges.
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| Orquestra Nlacional Cambra Andorra

GERARD CLARET, concertino director

petit Pdlau

I Temporada 2004-05

1 D

DIMARTS 30 DE NOVEMBRE 2004 21 h DIMARTS 12 D'ABRIL 2005 21 h
“L'ONCA CONVIDA" “"L'ONCA PRESENTA"
INAKI ALBER DI, acordié MOZART: Petita serenata nocturna

en Sol major, K. 525
ELGAR: Serenata en Mi menor, op. 20
DVORAK: Serenata en Mi major, op. 22

BARTOK: Danses romaneses
PIAZZOLLA: Cinc sensacions de tango
TXAIKOVSKI: Serenata en Do major, op. 48

Concer paodaEn SE[{\[EE Concert patrocinat per:

DIMARTS 15 DE FEBRER 2005 21 h DIMARTS 10 DE MAIG 2005 21 h
“L'ONCA ESTRENA" "L'ONCA PROPOSA"

GERARD CLARET, violi; MANEL CAMP, piano

LLUIS CLARET, violoncel NAN MERCADER, percussio llatina
BRITTEN: Simfonia simple op. 4 Bandes sonores de Manel Camp

CERVELLO: Gemini (1998)*
MONTSALVATGE: Pastoral sobre una
Postal d’Hivern (2003)*

XOSTAKOVITX: Simfonia de cambra op. 110

* estrena a Barcelona

Preu per concert: 20 €. Venda d’entrades a partir del 4 de novembre

Informacié i venda:
Palau de la Miisica Catalana
¢/ Sant Francesc de Paula, 2 08003 Barcelona
Tel. 902 442 882 Fax: 932 957 208
www.palaumusica.org a/e: taquilles@palaumusica.org

Organitzen i patrocinen:
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FUNDACIO Govern d'Andorra

ORFEO CATALA lll55 Ministeri d'Educacio, Cultura

Joventut i Esports

& 4 PALAU DE LA MUSICA Patrons de I.

I"Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra
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V Credit Andorra
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La temporada del Centre
Cultural de Terrassa estrena un
oratori de Salvador Pueyo

L'ESTRENA D'UNA COMPOSI-
c16 D'UN MUSIC NOSTRE
SEMPRE ES ESDEVENIMENT.

] ENCARA MES SI ES PRO-
DUEIX EN UN CICLE NO ESPE-
CIALITZAT, I PER TANT

OBERT AL CONCERTISME
CLASSIC CONVENCIONAL.

s el cas de l'oratori titulat
Exclamacions que el com-
positor Salvador Pueyo ha
escrit sobre poemes de San
Juan de la Cruz. Es una composicio
per a orquestra de corda, cor mixt i
soprano que s’oferira el dia 7 d’abril
interpretat pel Cor Montserrat de
Terrassa, que dirigeix Joan Casals, la
soprano Elena Copons i la Simfoni-
ca del Vallés, dirigits per Manuel Val-
divieso. El concert es completara amb
la coneguda i bella Simfonia nim. 4,
“Italiana” de Mendelssohn.

El cicle promogut per la Fundacioé
Caixa de Terrassa al seu auditori del
Centre Cultural, esta format per un
total de vuit concerts, des del passat
21 d’octubre fins al 2 de juny de I'any
vinent. El cicle el va obrir I'Orques-
tra Simfonica d’Odense i el proxim
dia 18 de novembre comptara amb
un molt interessant concert a carrec
de la JONC —desé aniversari—, amb
P'actuaci6 solista de la clarinetitsa Sil-
via Ruiz i el violinista Jordan Tejedor,
guanyadors de la darrera edici6 del
Premi El Primer Palau. La direccio
en aquest cas també sera a cura de
Manuel Valdivieso.

Daniel Ligorio, I'encara jove pia-
nista vallesa, oferira un suggestiu
programa totalment dedicat a Manuel
de Falla que inclou, entre d’altres, la
Suite del sombrero de tres picos i El
amor brujo.

Seguira l'actuacio de I'Orquestra
Simfonica de Lituania amb un pro-
grama tipicament nord-eslau —Txai-
kovski, Sibelius, Prokofiev—i1’Or-
questra de Cambra de la Unio Eu-

Salvador Pueyo

ropea amb un programa genuinament
classic -J. S. Bach, Mozart i Haydn-,
amb el reforg dels excel:lents Lluis i
Maria Lourdes Pérez Molina, que
interpretaran el Concert num. 7 per
a dos pianos K. 242 de Mozart.

La recta final del cicle és dedicada
a I’opera amb la versi6 de Les noces
de Figaro en produccié d’Opera a
Catalunya amb un quadre d’interprets
integrats pels guanyadors del con-
curs promogut per aquesta iniciati-
va. Finalment, es produira una nova
preséncia de la companyia Opera de
Cambra de Varsovia amb aquesta
obra de gran reclam que sempre s
La flauta magica, no cal dir de quin
compositor.

otable oferta de ballet. El

ballet sempre ha format

una part important de I'o-

ferta de la Fundacié Caixa

de Terrassa. Les seves temporades fa

poc esdevenien autentic punt de gran

interes, especialment en la parcel-la
estéticament més compromesa.

Enguany hom fa una proposta

Y3 \\
LA COMPLEXIONS

DanceE COMPANY OF
NEW YORK, PUNT MES
DESTACAT DE LA
TEMPORADA DE
DANSA.

A

Complexions Dance
Company of New York

equilibrada entre concepcié moder-
na consolidada, dansa espanyola i
classicisme, o més ben dit, romanti-
cisme.

La Complexions Dance Company
of New York que obria el cicle el pas-
sat 17 d’octubre en constitueix segu-
rament la proposta més atractiva. Es
tracta d’una formaci6 jove —amb prou
feines deu anys d’existéncia—, forma-
da per dos antics membres de la
Compania de José Limon ~-Dwight
Rhoden i Dwight Richardson-, que
ofereixen un tipus de ballet molt fisic,
amb una companyia formada basica-
ment per ballarins de color.

El classicisme ve de la ma del
Ballet d’Europa que dirigeix Jean-
Charles Gil, un frances d’origen es-
panyol, amb una recreaci6 de la mi-
tica coreografia de Petruixka sobre
musica d’Stravinsky, la Companyia
de Ballet David Campos i, finalment,
el Ballet Imperial Rus que dirigeix la
senyera Maia Plisetskaia amb la core-
ografia de Leonid Lavrovski del cone-
gut ballet de Prokofiev Romeu i Julie-
ta.

La Compania Andaluza de Danza
que dirigeix Cristina Hoyos oferira el
ballet flamenc d’alta escola amb una
coreografia d’aquesta mateixa gran
ballarina sobre el tema de Yerma de
Garcia Lorca sobre musica de José
Luis Rodriguez.

Finalment, el Ballet Nacional de
Pequin aportara la nota exotica amb
un programa de dansa tradicional d’a-
quest pais.
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El Petit Palau,
el marc més
idoni per a
la miisica de
cambra

a Fundaci6 Orfeo Catala-

Palau de la Musica presen-

ta la segona edici6 d’aquest

cicle de musica de cambra,

un genere que, per les seves pecu-
liars caracteristiques, troba el seu
lloc més idoni a la nova sala del
Petit Palau. Enguany s’ha progra-
mat un concert coral, dos recitals 1
dues sessions de quartet de corda.
El primer concert (4 de novem-
bre), dirigit per Jordi Casas Bayer,
aporta una novetat: el Cor de Cam-
bra del Palau de la Musica Catala-
na ens oferira una versio poc cone-
guda, per a cor i dos pianos, de
I'inefable Requiem alemany de
Brahms. Va ser confegida per a una
audicio privada que es va organit-
zar a Londres el juliol de 1871. El
mateix compositor va realitzar I'ar-
ranjament per dos pianos i es va
lliurar amb il-lusi6 a aquest treball,

M. A GONZALEZ

P ANORAMA

tant pel caracter pianistic que
aquesta obra havia tingut en la seva
genesi, com per la substancial remu-
neracio que se li va oferir. La manca
d’orquestra, si bé implica una pér-
dua de riquesa timbrica i de capa-
citat dinamica, comporta, com a
contrapartida, una major rellevan-
cia de les limies polifoniques corals,
auténtiques protagonistes de l'obra.

El recital de lied alemany (11 de
gener) ens oferira la coneixenca
d’un bariton de 34 anys, Dietrich
Henschel, que darrerament prota-
gonitza una espectacular carrera
ascendent, tant en el camp de I'0-
pera i l'oratori com en el del recital
liederistic. L'acompanyara al piano
Fritz Schwinghammer. I el violon-
cel-lista Mischa Maisky ac- tuara (3
de marc) acompanyat de la pianis-
ta Karin Lechner. A més de ser una
primerissima figura del violoncel
actual, posseeix una personalitat

humana i musical fora del que és
comd, potser fruit de la seva algida
historia personal en la seva prime-
ra etapa a la Unio Soviética, abans
d’emigrar a Israel i als EUA.
Finalment, en un cicle de musica
de cambra, no podia mancar la
preséncia de la formacié més repre-
sentativa d’aquesta modalitat: el
quartet de corda. Estara represen-
tat per dues formacions senyeres,
el Quartet Melos (16 de marg), fun-
dat el 1965 i que ara realitza la seva
gira de comiat del public musical, i
el Quartet Mosaiques (21 de maig),
fundat el 1985 per antics membres
del Concentus Musicus de Viena, el
qual, amb instruments originals, ha
consolidat una nova imatge del
repertoi quartetistic de I'era classi-
ca i del primer romanticisme, carac-
teritzada tant per la vitalitat més
encomanadissa com per la més niti-
da transparéncia. RRMC

L'ONCA protagonitza un
cicle propi al Petit Palau

Orquestra Nacional de

Cambra d’Andorra, lide-

rada per I’excel-lent vio-

linista Gerard Claret,

ocupa un lloc prominent entre les
agrupacions similars del nostre
entorn. Amb el suport del Govern
d’Andorra i de la Fundacio Crédit
Andorra, el seu radi d’actuacié no
es limita al territori andorra, siné
que projecta les seves prestigioses
activitats musicals per tots els terri-
toris d’influéncia catalana, ra6 per
la qual la seva preséncia regular en
aquest nou equipament del Palau
de la Musica Catalana representa
una consolidaci6 d’una labor con-
tinuada durant més d’una década.
Aquest primer cicle de concerts
presenta quatre sessions, entre el
febrer del 2004 i el maig del 2005,

que combinen les gran
obres del repertori —com
Eine kleine Nachtmusik
de Mozart, les Serenates
per a cordes de Dvorak,
Elgar i Txaikovski o la
punyent Simfonia de
cambra op. 110 de Xostakovitx—
amb altres produccions de contin-
gut tematic i la col-laboracio de
solistes prestigiosos, com el fabu-
16s acordionista Ifiaki Alberdi (Cinc
sensacions de tango d’Astor Piaz-
zolla), el violoncel-lista Lluis Cla-
ret, el mateix lider de 1'orquestra,
el violinista Gerard Claret, i el pia-
nista i compositor Manel Camp.
Obviament, hi tenen un lloc des-
tacat els compositors catalans, com
Jordi Cervello i Xavier Montsalvat-
ge. I 'amplitud dels dominis este-

tics representats és ben palesa, amb
propostes que depassen el camp
estricte de I’anomenada musica
classica en el concert conclusiu que
protagonitzaran Manel Camp, com
a pianista i compositor, i el percus-
sionista Nan Mercader. S’hi inter-
pretaran diverses composicions de
Manel Camp, concebudes per a
espectacles i pel-licules com, entre
d’altres, Monturiol, el senyor del
mar, Gracies per la propina, El
complot dels anells, Fanny Pelopaja
o Un negre amb un saxo. RRMC




OPERA A CATALUNYA

AMICS DE
L'OPERA DE
SABADELL

Temporada 2004-2005

Roméo et Juliette charles k. Gounod

Minerva Moliner, José L. Casanova, Kyung-Jun Park, Lluis Sintes, Jilia Farrés, Merce Obiol, Marc Canturri, Jordi Humet;
Daniel Garcla, Enric Hernandez, Fabian Reynolds, Marc Pujol, Josep Jarque. Dir. d'orquestra i del cor: Daniel Martinez.
Dir. d'escena: Carles Ortiz. Escenografia: Pere Francesch.

Octubre-Novembre 2004. Sabadell: 27, 29 | 31 oct. Lleida: 3 nov. Sant Cugat del Vallés: 5 nov.
Figueres: 7 nov. Viladecans: 12 nov. Reus: 16 nov.

Dona Francisquita amadeu vives

Elisa Vélez, Angela Lorite, Ricardo Mufiiz, Lorenzo Moncloa, Amelia Font. Ballet i coreografia: Belén Bris. Dir. d'orquestra: Enrique
Garcia Requena. Dir. del cor: Daniel Martinez. Dir. d'escena: Leonardo Jiménez. Cor Amics de I'Opera de Sabadell i
Coro Euskal Abesbatza. Bios Orkestra Simfonikoa. Co-produccio: AUREAM (Carlos Sobera) - Amics de I'Opera de Sabadell.

Novembre 2004. Sabadell: 26 i 28 nov.

Tosca Giacomo Puccini

Carmen Ribera, Albert Montserrat, Alberto Arrabal, Toni Marsol, Sergi Bellver, Antoni Fajardo, Josep Jarque, Maria Arredondo.
Dir. d'orquestra: Elio Orciuolo. Dir. del cor: Daniel Martinez. Dta. Cor Infantil Orfe6 de Sabadell: Gemma Ferndndez.
Dir. d'escena: Nunzio Todisco. Escenografia: Jordi Galobart.

Febrer-Marg 2005. Sabadell: 23, 25| 27 feb. Reus: 1 mar. Viladecans: 4 mar. Figueres: 6 mar.
Lieida; 9 mar. Sant Cugat del Valles: 11 mar. Granollers: 13 mar.

Le nozze di Figaro w.a. mozart

Paul Kong, Maria José Siri, Amparo Navarro, Kyung-Jun Park, Maria José Martos, Inés Moraleda, Anna Tobella,
Julio Oviedo, Jordi Casanova, Rocio Martinez, Joan Caules, Esperanca Vergés, Assumpta Cumi.
Dir. d'orquestra i del cor: Daniel Martinez. Dir. d'escena: Pau Monterde.

Abril-Maig 2005. Sabadell: 20, 22 i 24 abr. Lleida: 27 abr. Viladecans: 29 abr. Granollers: 1 mai.
Reus: 3 mai. Sant Cugat del Vallés: 6 mai. Figueres: 8 mai.

COR AMICS DE L'OPERA DE SABADELL. ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
ESCOLA

POPERA 0

DE SABADELL

Generalitat de Catalunya

w Departament de Cultura
CONCURSO MIRNA LACAMBRA
Associacié d'Amics de per a accedir al :
I'Opera de Sabadell IX CURS DE PROFESSIONALIZACIO ;*;nigga = es
Presidenta-Directora General: dedicat a I'dpera n
Mirna Lacambra Le nozze di Figaro
de W. A. Mozart ! %l ’
Informacié: Tancament de la inscripcio: 24 de gener de 2005 Ajuntament l.. de Sabadsll
AAOS Concurs del 31 de gener al 3 de febrer de 2005
Plaga Sant Roc, 22, 2% 1* - 08201 Sabadell Comengament del curs: 14 de febrer de 2005,
Teléfons; 93 725 67 34 - 93 726 46 17 Finalizaci6 del curs: 21 d'abril de 2005 amb la representacio
Fax; 93 727 53 21 de |'dpera al T. M. La Farandula (Sabadell), 12 de maig al

e-mail: info@aaos.info C. Cultural Caixa de Terrassa (Terrassa) i 14 de maig al T. Zorrilla (Badalona).
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n el marc de l'exigéncia

d’omplir d’activitat aquest

esplendid nou auditori que

és el Petit Palau, el Cor de
Cambra del Palau de la Misica Cata-
lana ha programat el seu primer cicle
amb el titol de Cambra Coral.

Es tracta d'una proposta que s’a-
justa molt exactament al concepte del
titol. O sigui, masica coral de cam-
bra, sense més epitets, amb predo-
mini absolut del cant, només acom-
panyat instrumentalment en el nivell
meés ascetic: piano. Entre el 17 de
desembre i el 31 de marg s’oferiran
quatre concerts, dos dels quals amb

clars referents literaris.

Comengard amb un programa de
cancons tradicionals catalanes, en tot
cas transcendint una mica el con-
cepte, 0 si més no amb un contingut
no topic. Aixi, s’hi oferira la Cangd
ndm. 3 de Mompou, basada en el
conegut tema popular El Noi de la
Mare, una composicio de Franz Liszt
d’inspiracio nadalenca, la Suite per a
cor i piano de Manuel Oltra i sis
nadales tradicionals catalanes har-
monitzades per Salvador Mas.

El segon concert se centra en els
bellissims valsos de Brahms, les dues
series, la segona de les quals ve a ser

Cicle del Cor de Cambra al Petit Palau

una mena de testament sentimental
d’una gran carrega emotiva. Abans
els pianistes Jordi Armengol ~titula
del Cor-1i el que ho havia estat, Josep
Surinyac, interpretaran les Danses
hongareses num. 1, 2, 3 1 5 del
mateix Brahms.

Els referents literaris apareixen en
el tercer concert, dedicat al mon de
Garcia Lorca, comptant amb |a
col-laboraci6 del guitarrista Carles
Trepat i d’acord amb composicions
de Castelnuovo-Tedesco i de Manue|
Oltra, un gran compositor nostre jus-
tament vindicat en aquest cicle en un
vessant, el coral, en qué normalment
no ho ha estat gaire. Carles Trepat
interpretara obres d'inspiracié lor-
quiana, d’Adolfo Salazar, Ruiz Pipo
i Vicent Asensio.

La commemoracio el 2005 del 400
aniversari de la publicacié de Don
Quijote de la Mancha sera aprofita-
da per oferir un programa amb obres
de l'época -madrigals anglesos,
madrigals italians (Monteverdi) i
peces per a virginal, comptant amb
la col-laboracié del clavicembal-lista
Jordi Reguant. RRMC

La “Revista Musical Catalana”
commemora el centenari de la
primera eépoca i els vint anys de la segona

questa Revista concentrara

en la setmana del 15 al 21

de novembre una série

d’actes amb els quals hom
commemora el centenari de la seva
creacio i el vinté aniversari de la sego-
na eépoca.

Hom ha programat tres actes amb
una dedicaci6 diversa, pero en tot cas,
tots els actes son pablics. El primer,
el dia 15 de novembre, a la Sala de
Cambra del Palau de la Miisica Cata-
lana, estara dedicat a la familia perio-
distica, amb una taula rodona sobre
“Mdsica i mitjans de comunicaci6”,
en la qual participaran Xavier Ces-
ter, critic musical i cap d’Espectacles
del diari “Avui”; Pablo Meléndez
Haddad, cap de redacci6 d'“Opera
Actual” i critic musical; Jorge de Per-
sia, musicoleg i critic musical de “La
Vanguardia”, que actuara de mode-
rador; Alex Robles, coordinador de
“Catalunya Muasica”, i Fernando
Rodriguez, editor de la revista
“Ritmo” de Madrid.

El segon acte, el 16 de novembre,
estara dedicat basicament a la fami-

lia de “Catalunya Misica”, amb un
homenatge als sis membres del Con-
sell Editorial i a tots els col-labora-
dors traspassats en el transcurs dels
darrers vint anys. Dels membres del
Consell: Josep Casanovas, Maria Ester
Sala, Enric Gispert, Oriol Martorell,
Xavier Montsalvatge i Manuel Valls.
I pel que fa als col-laboradors, 1'es-
criptora Maria Angels Anglada i el
fotograf Pau Barcelo. Aquestes pet-
sonalitats seran glossades per Jordi
Maluquer, Roma Escalas, Maricar-
men Gomez, Antoni Ros Marba,
Jordi Roch, Antoni Sabat, Ramon Pla
i Arxé i Joaquim Carbé. Aquest acte,
que tindra lloc al Petit Palau, sera clos
amb un petit coneert coral.
Finalment, el dia 18 de novembre
també al Petit Palau, tindra lloc un
acte institucional amb assisténcia
d’autoritats. Constara de dues parts
ben diferenciades: en la primera,
Lluis Millet, director musical de la
Revista, en glossara la primera época,
i Margarida Estanyol, directora de la
Fonoteca de Catalunya, fara el mateix
amb la segona. Posteriorment, la

BAQUES ASSOCIATS

Revista retra homenatge a la profes-
si6 musical de forma oberta, tot indi-
vidualitzat en la figura d’Antoni Ros
Marba, a qui hom atorgara el Premi
d’Honor de la Miisica Catalana, dis-
tincio que es va instaurar I'any 1990
amb motiu de la primera edici6 de la
Festa de la Musica Catalana, corres-
ponent ja a la segona época, i que
aleshores es lliura a Xavier Montsal-
vatge i posteriorment a Joaquim
Homs. Jaume Comellas fara la glos-
sa del guardonat.

Al mateix temps, es presentara una
mostra de dibuixos de Cesc publicats
a la Revista en la seccié “Scherzan-
do”, RRMC




MIKROKOSMOS
Eina eficag

és enlla del resultat de I'euforia
Md’una acci6 -la que sigui-, allo

que un pais necessita son eines
perdurables al servei d’una opcio.

Aixo és el que ha estat i el que és la
“Revista Musical Catalana”,

Vegem-ho succintament.

Primera época.

Gener de 1904; surt al carrer el pri-
mer nimero de la “Revista Musical, But-
lleti de I'Orfed Catala”, aleshores presi-
dit per Joan Millet i Pagés.

Juny de 1936: la guerra civil decapita
la Revista, En total, 390 ntmeros i
12.066 pagines.

Llargs anys de silenci obligat.

Segona i tercera époques.

Novembre de 1984: torna a sortir la
Revista.

Novembre de 2004: vinte aniversari.

Felix Millet i Tusell és I'actual presi-
dent d’aquesta publicacio.

En total, 241 nameros i més de
143.000 pagines.

Amb desenes de col-laboradors nacio-
nals i estrangers que, amb rigor i de
forma planera, han tractat temes com
I'dpera i els teatres lirics, la masica reli-
giosa, els orgues, els orfeons, la docen-
cia, la tecnologia, el ballet, la critica, els
auditoris, la programacié radiofonica, el
mecenatge, I’humor, la vida comarcal,
etc,

Es allo que deia: pervivencia i conti-
nuitat. Des de 1904 fins ara la Revista
ha estat una eina eficac al servei de la
miisica que si Déu vol perdurara durant
molts anys.

per PERE ARTIS

Xavier Pages estrena

una opera de cambra

avier Pages estrenara el pro-

x xim dia 26 de novembre I'0-

pera de cambra titulada Brumna

de nit, basada en un llibret del poeta

Joan Duran. L'esdeveniment tindra

lloc en el marc d’una nova edici6 del

Festival d’Opera de Butxaca que pro-

mou incansablement Antoni Rumbau,
exdirector del Teatre Malic.

Pagés és un jove mausic catala for-
mat als dos conservatoris superiors
de Barcelona, on va ser deixeble de
Margarida Serrat i Montserrat Almi-
rall en piano, Salvador Pueyo en com-
posici6 i Albert Argudo en direccid,
amb el qual va aconseguir la mencio
d’honor. Posteriorment es trasllada a
Viena, on amplia els estudis de direc-
cio al Conservatori de la capital aus-
triaca amb els professors Reinhard
Schwarz i Georg Mark. També ha fet
cursets de direccié amb Diego Mas-
son, Laszlo Heltay i Lou Harrison a
I’Escola Internacional d’Estiu de Dar-
lington, amb Ros Marba a Igualada,
Hernandez Silva a Elx i Cartagena,
Carles Guinovart a Girona i Albert
Sarda a Sitges. Es autor d'un estudi
sobre un métode d’afinacio de pianos
assistida per ordinador amb el qual
va guanyar el premi que anualment
convoca 1’Associacio d’Enginyers
Industrials; aquest estudi és el pro-
jecte final de la seva carrera d’engi-
nyer industrial superior.

Com a director ha dirigit diverses
formacions del pais i també de I'Or-
questra de Cambra del Vallespir.
Actualment és el director de la Cobla

Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Com
a compositor ha estat guardonat en
diversos certamens, entre els quals el
Premi Orquestra de Corda d'Oare a
Anglaterra.

El llibretista Joan Duran i Ferrer és
un jove poeta guardonat amb diver-
sos premis, com el Miquel Marti i Pol.

Bruna de nit és una opera estruc-
turada en set escenes centrat en tema-
tica infantil imaginativa i d’una gran
carrega poética, L'Opera és escrita per
a soprano, mezzo, tenor i dos baritons
i per a una plantilla formada per flau-
ta, clarinet, violi, violoncel, contra-
baix, percussio i piano.

La suggestiva carrega poetica del
llibret és servida per una partitura
molt cantable, prescindint dels reci-
tatius i, per tant, cercant la volada liri-
ca.

El mateix Xavier Pages dirigira l'es-
trena, que es repetira I'endema en el
mateix marc amb una formacio que,
pel que fa a la part vocal, integren la
soprano Paula Nogueira, la mezzo
Escarlata Blanco, el tenor Jordi Velaz-
quez i els baritons Marco Ricceti i
Eduard Moreno. La plantilla instru-
mental és formada pel flauta i flauti
Bernat Castillejo, el clarinet Pere Beni-
tez, el violi Jests Lira, la violoncel-lista
Anna Comellas, el contrabaix Toni
Cubedo, el percussionista Santi Molas
i el pianista Daniel Garcia. Hom
comptara amb la col-laboracio de Joan
Miquel en funcié de narrador, exigi-
ble només en la versié de concert en
la qual es presenta ara. J.C.C.

El cicle de I'Orquestra de Cambra Catalana homenatja Dali

per tres concerts i amb seu a I'auditori del CCCB, és

la figura de Salvador Dali, tot commemorant-ne el
centenari del naixement. L'Orquestra, en dos concerts, i la
soprano Anna Moreno-Lasalle, acompanyada al piano per
Mac McClure en el darrer concert, interpreten obres de com-
positors de reconegut prestigi, com Marcela Rodriguez,
Marisa Manchado, José Zarate o Enrique Mufioz, que han
escrit obres encarregades per 'OCC i inspirades en la figu-
ra del pintor empordanés. Les obres d’altres compositors
propers a Dali, tant cronologicament com geograficament
i personalment, com ara Mompou, Montsalvatge o Garcia
Lorca, també completen una visio de I'univers dalinia.

La formaci6 que dirigeix Joan Pamias va comengar el cicle
el passat 3 d’octubre amb les obres Coriolina d’Antonio
Agtindez; Luz (obra encarrec de 'OCC) de Marisa Man-
chado; el concert per a violi Mecanismos de la memoria de

l E 1 fil conductor del cicle de tardor d’enguany, compost

Pablo Riviére, amb el violinista Jestis Angel Leén com a
solista; Hacia el vacio (obra encarrec de 'OCC) de Marce-
la Rodriguez; i Polifonia de camera d’Albert Llanas, amb
Ferran Salé com a viola solista i Rafael Esteve com a con-
trabaix solista.

El segon concert, el 31 d’octubre, va oferir Adagio de Joa-
quim Homs; Autorretrato (obra encarrec de I'OCC) de José
Zarate, amb Joan Devesa com a clarinet solista; Rosarium
(obra encarrec de 'OCC) d'Enrique Munoz; Sis cangons
intranscendents de Xavier Turull, amb Stanislav Stepanek
com a solista; i Tres postals il-luminades de Xavier Mont-
salvatge.

Finalment, el darrer concert, a I'auditori del CCCB el dia
12 de desembre a les 18 h, tindra lloc el recital de la sopra-
no Anna Moreno-Lasalle, amb Mac McClure al piano, inter-
pretant obres de Garcia Lorca, Mompou, Montsalvatge i
Julidan Orbon.
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euromadi@euromadi.es - www.euromadi.es

L'art de crear i unir les parts en un tot.
Aixo és I’'harmonia.

La uni6 dels nostres associats ens déna
forca per afrontar el futur amb el compromis
d'expansi6, consolidaci6, qualitat de servei

i adaptaci6 als canvis del mercat.

Euromadi, la confianga miitua ens fa grans.

i creixem en harmonia

~~//EUROMADI



Setmana de Mtsica
Contemporania de Girona

er tercera vegada, del 2 al 10 de setembre, s’ha celebrat la Setmana de

Misica Contemporania a Girona. La figura central va ser enguany el com-

positor Joaquim Homs, del qual el primer dia es va interpretar el Quartet
de corda niim. 6 a carrec dels solistes de I'Orquestra de Granada.

El programa de ma de la setmana s'obria amb la reproduccio de l'article que
Francesc Taverna-Bech va fer per a la “Revista Musical Catalana” d’octubre de
2003, en que glossava la figura de Joaquim Homs amb motiu de la seva mort.
El recital del dimarts dia 8 va ser del violoncel-lista Nabi Cabestany, que en un
programa dedicat a la misica contemporania —va tocar obres de Charles, Guin-
joan, Barboza, Lewin-Richter, Garcia Fernandez i Kirchner— també va inclou-
re la Seqgitiéncia composta per Homs I'any 1982. El darrer concert, que coro-
nava una jornada d’estudi dedicada a Joaquim Homs, va ser a carrec del Quintet
de Vent de I'OBC que, a més d’obres de Villa-Lobos i Ligeti, va tocar Nou
cancons de Nadal i el Quintet de vent nim. 2, “A la memoria de Robert Ger-
hard” de I'any 1971,

En la jornada d’estudi es van glossar diversos aspectes del compositor. Aixi,
Josep M. Mestres Quadreny va parlar de la relacié d’'Homs amb el Club 49, Igna-
ci6 Valdés, de la Universitat d’Oviedo, va parlar de la Muisica callada, en el sen-
tit també de preguntar-se el perque de la difusié minoritaria de la seva musica.
Marta Cureses, de la mateixa Universitat, va fer una docta consideracio sobre
Homs i les consignes de I'avantguardisme glossant molts escrits d'Homs i sobre
Homs, tot oposant-se a la definicié de Manuel Valls que deia que “el que en
Montsalvatge és passié en Homs és equaci6”, tot citant I'emotivitat de la msi-
ca d'Homs i considerant també 1'exili interior del compositor, en especial els
anys dificils. Oriol Romani, que va tenir llargues converses amb el compositor,
va presentar el seu ame llibre, editat per Amalgama, amb el titol Trobades amb
Joaquim Homs. Va il-lustrar, com a intérpret privilegiat de la seva masica, les
seves paraules amb diverses peces per a clarinet. Benet Casablancas va fer una
ltcida dissertacio sobre la msica de Joaquim Homs, tot subratllant-la amb
exemples musicals molt ben triats. Una taula rodona moderada per Miquel Des-
clot va cloure la sessio.

Aquesta lloable setmana de musica contemporania, coordinada pel critic
musical Oriol Ponsati i l'entitat Claustrofilia dins de la Casa de Cultura de Giro-
na, també va tenir molts altres al-licients, com la presentacic i el concert dels
dos darrers CD de la Integral de cant de Xavier Montsalvatge i de I'opera El
gato con botas. Van dur el pes de la sessi6 la soprano Rosa Mateu i el pianista
Mac McClure, amb la participacié també de la mezzo Marisa Martins. Una pro-
posta interessant va ser la del clavecinista Carles Budo i la pianista Mireia For-
nells, que van anar alternant preludis i fugues de J. S. Bach amb altres de I'o-
pus 87 de Xostakovitx. El Grup Instrumental Sitges 94 i 'Ensemble Diapason
van oferir altres concerts, aquest darrer amb obres del seu director Domeénec
Gonzalez de la Rubia, actual president de I’ACC. J.M.B.
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Alicia de Larrocha, Premi Nacional de Miisica

| jurat dels Premis Nacionals de Cultura va atorgar el Premi Nacional de

Muisica a la pianista Alicia de Larrocha (Barcelona, 1925) pel “seu alt

nivell d’interpretacio musical que I'ha fet assolir una gran projeccio inter-
nacional durant el conjunt de la seva carrera artistica, tot portant el valor de la
musica catalana arreu del mon, i especialment, pel seu concert de comiat amb
I'OBC”.

Aixi mateix, els altres Premis Nacionals de Cultura relacionats amb la musi-
ca i la dansa van ser per a Artur Blasco (Barcelona, 1935), Premi Nacional de
Cultura Popular. Blasco ha centrat la seva tasca en el desenvolupament d'ini-
ciatives de recerca i documentacio del cangoner popular de les comarques del
Pirineu, perd també en el de la difusio i promoci6 de I'acordio diatonic.

Sol Pico (Alcoi, 1967) va rebre el Premi Nacional de Dansa per I'espectacle
La dona manca o Barbie superstar, estrenat el 27 de maig de 2003 a la Sala
Tallers del Teatre Nacional de Catalunya. El jurat va valorar tambg la seva tra-
jectoria professional i la seva aportacio al mon de I'espectacle amb els seus
darrers treballs, Ballarina i coredgrafa, Sol Picé va fundar la seva companyia
'any 1993.

També la revista musical “Enderrock” va rebre el Premi Nacional al foment
de I'ts de la llengua catalana amb motiu de la celebracio, I'any passat, del seu
desé aniversari. El jurat va estar format per Jordi Ballo, Xavier Barral i Altet,
Manuel Borja-Villel, Antoni Cots, Gabriel Ferrater, Joan Fradera, Anton Gra-
nero. Isidor Mari, Ferran Mascarell, Anna M. Moix, Marcos Ordonez, Ferran
Rella, Moisés Rodriguez i Sergio Vila-Sanjuan. Els Premis van ser lliurats el
proppassat 27 de setembre.

D'altra banda, Alicia de Larrocha va impartir entre els proppassats 27 de
setembre i 2 d’octubre un curs d'interpretacio sobre I'obra d’lsaac Albéniz Ibe-
ria. El curs s'imparti a I'’Académia Marshall de Barcelona i compta amb dotze
alumnes, a més de trenta-cinc com a oients.

Un dels que
manca

n el recorregut pels festivals d’es-

tiu, n’he trobat uns quants amb

personalitat molt definida. Aixi, el
que es fa a Girona sobre les musiques reli-
gioses del moén; el del Vendrell amb la pre-
eminéncia del violoncel; el de Vilabertran
dedicat al lied sempre al voltant de la figu-
ra de Schubert; el de Peralada sobresor-
tint pel gran espectacle escenic; el de
Santa Susanna, que és de teatre, pero que
si prospera l'gxit d’enguany podria anar
presentant operes basades en textos de
Shakespeare.

En tot aquest panorama, hi trobo a fal-
tar un festival dedicat a la musica de cam-
bra de petit format que es podria definir,
en relaciéo amb els intérprets, com el
“menjador del Restaurant Lhardy” on
calen el minim de les gracies, que son tres,
i el maxim de les muses, que son set. Hi
cabrien recitals de lied amb dos instru-
ments, o de duos vocals amb piano, trios,
quartets i fins a septets (com s’hi podrien
refusar, pero, els octets de Beethoven i
Mendelssohn?). Seria un festival per valo-
rar —i animar— majoritariament tots
aquests petits conjunts de joves instru-
mentistes que neixen i a vegades no
duren, i contrastar-los amb algun conjunt
de prestigi reconegut.

Definit el marc de les formacions,
penso que el repertori hauria de ser obert,
amb la recomanaci6 que s'interpretessin
en cada concert autors del pais, i caldria
trobar-hi el lloc. Hauria de ser una sala
acollidora, per a un maxim de cent cin-
quanta espectadors —i és ja una accepcio
generosa de la masica de “cambra”™- i
amb actstica excel:lent. Posats a recor-
dar, no em vénen al cap sales d’aquest
tipus. Possiblement I'enderrocada Sala
Mozart, tota de fusta, on 'any 36 va tocar
Béla Bartok i de la qual ningt ha lamen-
tat la desaparici6 o bé la magnifica sala
vienesa del Casino de Lleida. No recordo
la cabuda de la Sala del Cercle de Reus,
potser sobre els vuitanta. També I'esglé-
sia de Camprodon —que en canvi potser
hauria de centrar el seu festival més en
Albéniz i per derivacio en els recitals de
piano d’'un cert nivell- seria apta. I enca-
ra deu haver-hi més lloes.

El nostre pais és tan petit que el podem
somniar complet i aixo mateix passa amb
els festivals: que n’hi voldriem de tota
mena. Adhuc el d’dpera en petit format.

per JORDI MALUQUER
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CONVOCATORIES

CONCURS INTERNACIONAL DE MONTREAL DE CANT 2005. Orga-
nitzat per Joventuts Musicals del Canada i 'Orquestra Simfonica de Mont-
real, hi poden concursar fots els cantats que tinguin com a maxim 33 anys
el dia 1 de gener de 2005. El concurs tindra lloc entre els dies 9i 18 de
maig de 2005 i constara de 3 proves (preliminar, semifinal i final) més un
concert de gala el dia 20 de maig de 2005. S’atorgaran 6 premis, entre
25.000 i 3.000 dolars canadencs, i 5 premis especials, entre 10.000 i 2,500
dolars canadencs. Per a més informacio, obres que cal preparar i condi-
cions de participacio: a/e: info@jeunessesmusicales,com, Internet: jeu-
nessesmusicales.com.

CONCURS MIRNA LACAMBRA 2005. Per accedir al IX Curs de Pro-
fessionalitzacié de I'Escola d’Opera de Sabadell, que preparara I'opera
de Mozart Le nozze di Figaro (i que els alumnes seleccionats represen-
taran el 21 d’abril de 2005 al Teatre La Farandula de Sabadell, en la
seva temporada d’opera). El curs es dura a terme durant els mesos de
febrer, marg i abril de 2005. Hi poden accedir tots els cantants espa-
nyols, o estrangers residents a I'Estat, que hagin acabat la carrera de cant
en un conservatori oficial o equivalent amb professor particular, que tin-
guin un maxim de 33 anys d’edat i que no hagin actuat mai professio-
nalment amb papers protagonistes. Els papers que s’han de preparar son
Figaro (baix bariton), Susanna (soprano), Contessa (soprano), Conte
(bariton), Cherubino (mezzosoprano lirica), Bartolo (baix), Marcellina
(soprano), Don Basilio (tenor) i Barbarina (soprano), El jurat del con-
curs sera: Mirna Lacambra, Manuel Ausensi, Daniel Martinez, Pau Nadal,
Pau Monterde, Miquel Gérriz. Els professors del curs seran: Roger Alier,
Daniel Martinez, Pau Monterde, Miquel Gorriz, Enriqueta Tarrés, Jordi
Vila, Viviana Salisi, Stanislav Angelov i Marta Pujol. La data limit d’ins-
eripeio és el dia 24 de gener de 2005. Per a més informaci6 i condicions
de participacio en el concurs: Associacié d’Amics de I’Opera de Saba-
dell. Pl. Sant Roc, 22, 2n 1a. 08201 Sabadell. Tel.: 93.725. 67.34/
93.726.46.17. Fax: 93.727.53.21. A/e: aaos1982@hotmail.com. Inter-
net: www.amics-opera-sabadell.es.
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La tercera edicié del Cicle Anna Ricci
comenca amb un homenatge a Enriqueta Tarrés

es del passat 13 d’octubre i fins a
Daquest 26 de novembre té lloc el I11
Cicle Anna Ricci, de Nosaltres a
Vosaltres que, en aquesta tercera edicio,
presenta un concert més respecte de 'an-
terior. Aixi, durant sis setmanes, el Cicle
Anna Ricci presenta a diverses sales de Bar-
celona nou concerts amb obres de compo-
sitors catalans contemporanis interpretades
per membres de I’Associacié Catalana
d’Interprets de Msica Classica (ACIMC).
El primer concert, el passat 13 d’octubre
a I’Auditori de la Pedrera, constitui un homenatge a la soprano Enriqueta
Tarrés. Hi van participar la soprano Maribel Ortega, el bariton Enric Serra,
la mezzosoprano Anna Tobella, el violinista Evelio Tieles, el tenor Josep
Ruiz, la soprano M. Rosa Escobar i la soprano Alba Rosa Foraster, acom-
panyats al piano per Alan Branch, Jordi Vilapriny6, Angel Soler i Ester Vela;
i la Capella de Misica de Santa Maria del Pi, dirigida per Manuel Cabero,
S’hi interpretaren obres de Giordano, Puccini, Rossini, Sarasate, Gastaldon,
Cilea, Donizetti, i 'estrena de Davallament de Xavier Benguerel, obra dedi-
cada a Enriqueta Tarrés,

De la resta del cicle, cal destacar les estrenes d’obres d’Andrés Lewin-
Richter, Doménec Gonzélez de la Rubia i Josep Soler.

Els espais que acullen el cicle son els mateixos que en I'edici6 anterior;
I"Auditori i la Sala Gaudi de la Pedrera, I'Escola Superior de Misica de Cata-
lunya (ESMUC), I'Auditori Eduard Toldra del Conservatori Superior Muni-
cipal de Misica de Barcelona i la Sala d’Actes del Conservatori Superior de
Misica del Liceu. Igualment, en aquesta tercera edicié es mantenen les tro-
bades, després de cada concert, entre compositors i interprets amb el pablic
en general.

=

Enriqueta Tarrés ‘

Joan Guinjoan guanya
el Premi Tomads Luis
de Victoria

oan Guinjoan va ser distingit el passat

octubre amb el V Premio Iberoameri-

cano de la Musica Tomés Luis de Vie-
toria, dotat amb 75.000 euros i conside-
rat el “Premi Cervantes” de la musica,
com a reconeixement a la seva trajectoria
artistica,

Aquest guardo de caracter biennal creat
I'any 1996 va ser atorgat el 1998 a Xavier
Montsalvatge. Els altres guardonats han
estat el compositor cuba Harold Gramat-
ges (1996), el perua Celso Garrido-Lecea
(2000) i el venegola Alfredo del Ménaco
(2002).

I AR I RS

Gonzailez de la Rubia a
I'Havana i a Bélgica

| compositor i director d’orquestra
El)oménec Gonzalez de la Rubia va

ser convidat per la Unio d’Artistes i
Escriptors de Cuba al Festival Internacio-
nal de Masica Contemporinia que se
celebra a I'Havana del 26 de setembre al
3 d’octubre d’enguany. Gonzalez de la
Rubia hi imparti una classe magistral, llegi
una conferencia i dirigf un concert ofert
pel Grup Instrumental Diapason, del qual
es titular,

També, el passat 9 d’octubre, Gonzalez
de la Rubia assisti a Boussu (Bélgica) a
I'estrena de la seva partitura Kamalalam
11, a carrec dels pianistes Pilar Valero i
Yves Robbe. Aquesta obra vol ser un
homenatge a Marcel Moreau, prestigios
escriptor nascut a Boussu i membre de I'A-
cademie Frangaise, que també va ser pre-
sent al concert. De fet, el titol de la parti-
tura va ser suggerit pel mateix Marcel
Moreau i fa al-lusié a un del seus llibres
mes coneguts,

Draltra banda, el conjunt Diapason oferi
el 9 de setembre, dins la Setmana Inter-
nacional de Masica Contemporania de
Girona, un concert integrament dedicat a
Erik Satie en que interpreta la Suite Satie-
niana Gracienca de Gonzélez de la Rubia
i els arranjaments que aquest ha realitzat
per a conjunt de cambra d’Sports et Diver-
tissements i del ballet Parade (estrena) de
I'esmentat compositor frances,

Carles Sala,
nou director
d’Accio Cultural
de I'ICUB

| fins ara responsable del Servei de
Promocio i Difusio de la Masica de
I'Institut de Cultura de Barcelona

(ICUB), Carles Sala, va ser nomenat nou
director d’Accié Cultural, I anterior res-
ponsable d'aquest departament, Xosé
Denis, assumeix una direccio de nova cre-
acio, la de Projectes i Intercanvis Cultu-
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Acord per a la conservacio
de les facanes del Palau

na serie de factors acumulatius de diversa indole —afec-

tacio de la pol-lucio i la humitat, actuacions anteriors

inadequades, problematica de la concepcid arqui-
tectonica del Palau amb la conjuncio ferro-obra, etcétera— ha
comportat que aquest edifici necessiti una tasca de restaura-
¢i6 forca important.

En aquest context, el passat 13 d’octubre va tenir lloc I'ac-
te de signatura d'un acord entre la Fundacié Caja Madrid i la
Fundacio Orfed Catala-Palau de la Musica, segons el qual la
institucio financera finanga 1.600,000 euros de la quantitat
d'1.763.450 del pressupost total d’aquest projecte, mentre
que la resta és a carrec de la Fundacio OC-PM,

Es tracta d’un projecte que compta amb un estudi previ
endegat per experts del Museu Nacional d’Art de Catalunya
en estreta relacid amb I'equip d’arquitectes Tusquets-Diaz. La
idea del projecte és refer al més fidelment possible el discurs
constructiu i ornamental original. El termini de realitzacio
s'ha establert en quatre anys.
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DEL SEU AFFM.

Signen 'acord Miguel Blesa, president de la Fundacio Caja
Madrid, i Felix Millet, president de la Fundacié OC-PMC

La Fundacion Caja Madrid compta amb una linia de suport
a la reconstrucci6 d'edificis historics que I'ha portat a col-labo-
rar en iniciatives d'arreu de I'Estat i, a casa nostra, a Sant Pau
del Camp (en procés de licitacio de les obres) i al monestir de
Sant Pere de Rodes.

Mentrestant, resta pendent una altra actuacio de caracte-
ristiques semblants a I'interior del Palau, també segons un
estudi del MNAC, que s’espera realitzar més endavant. RRMC

Senyor professional catala de la musica, en abstracte,
en 'avinentesa de vint anys de pensar en voste.

Estimat amic,

Ara fa deu anys, la commemoracio corresponent em
va atiar d’adrecar-me al fantasmal lector anonim d’a-
questa manera apocrifa que de tant en tant faig, quan en
sento necessitat.

Ara no insistiré en la condici6 genuina d’incomunicat
propia del meu ofici, de I'ofici no sé si ben exactament
dit de comunicador. En tot cas, és de comunicador uni-
direccional, perqué I'indispensable retorn propi de tota
realitat comunicativa essencial gairebé sempre és una
quimera.

Si que he de remarcar, com ho vaig fer aleshores, que
aquesta “sordesa” no és ineluctable, que no és un fat tra-
gic —perdoni la grandilogiiéncia de I'expressio— davant
del qual res no es pot fer. Els arguments sn obvis.

Miri, ara tot contemplant una mica apressadament
perd amb tots els cinc sentits el resum d’aquests més de
dos-cents niimeros que hem posat a disposicio de tot-
hom, i d’'una manera molt especial de la professic musi-
cal, m’adono, més ben dit, em refermo en la idea que
hem acarat temes d'un interés notable justament per a
la professio, per a aquest cos obert que abasta pedagogs.
creadors i intérprets, Dintre de les nostres limitacions,
que reconec que no son poques, en Temes i en editorials
i en opinions personals hem intentat furgar en aspectes
de tota indole i d’una gran diversitat de matisos. Sovint
eren polémics, i anaven al moll de I'6s de problemati-
ques molt serioses.

Confesso que jo personalment forga vegades espera-
va algun tipus de reaccio. No, no es cregui que cercava
I'escindol per si mateix i molt menys “I'embolica que fa
fort”. Perd si un minim de testimoni de recepeio de quel-
com que per forca havia de fiblar o concitar inquietud.
I nmero rere namero no ha estat aixi, excepte compta-
dissimes i lleus excepcions. I en algun cas interessades.

Sé que el que vaig a dir-li ara no li sonara de nou, per-

que hi he insistit manta vegades. Sento una gran esti-
ma pels professionals de la masica, per la seva capaci-
tat de crear transcendéncia, per com saben crear aquests
moments trasbalsadors que només vostes tenen la capa-
citat particularitzada d'il-luminar. Pero alhora lamento
que la seva visi6 de I'ofici massa contumagment no vagi
més enlla, o gaire més enlla, d’aquest fet individual i
reclos en si mateix; en I'acte creatiu. Que estiguin tan
absents de transcendir aquesta dimensio; que renunciin
a una tipologia d’inquietuds que trenquin amb aques-
ta topica imatge de torre d'ivori en la qual per convic-
ci6, per comoditat o per renuncia a horitzons més
amplis, estan massa instal-lats.

Agquesta rentincia a ser també ciutadans del ménia
baixar del seu setial; a comprometre’s amb el més enlla
de la masica, i de vostés mateixos o, més ben dit, sense
moure’s del seu mén especific, a obrir-hi nous horit-
zons de penetracio, a implicar-lo profundament, a obrir
expectatives al seu mateix ofici i a barallar-se positiva-
ment amb el mén en el qual estan i al qual han de ser-
vir més obertament, mes implicadament, més fosos amb
ell.

Disculpi, i no vull particularitzar res, perd I'especta-
cle de feblesa que mostren els seus intents —algun amb
forca anys a I'esquena— de corporativisme en diversos
nivells, i sobretot la manca de protagonisme del fet musi-
cal al gran magma de la cultura del pais, com he retret
molt sovint en aquests vint anys, em sembla molt con-
cloent.

Disculpi'm si vaig errat, que podria ben bé ser aixi.
Perd en tot cas, i si ho he d’admetre ho admetre, estic
segur que es tracta d'un error no tancat; per tant, obert
a consideracio. Com a minim.

Del seu affm.
Jaume Comellas

(jeye)
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El Mehta més reflexiu per a una
inoblidable versio de
la Tercera de Mahler

Palau 100. Bayerisches Staatsorchester. Orfeo Catala.
Cor Infantil de 'Orfeo Catala. Marjana Lipovsek, mez-
zosoprano, Dir.: Zubin Mehta. Mahler: Simfonia nim.
3, Palau de la Mdsica Catalana. 14 de setembre de 2004.

per LLUIS TRULLEN

a naturalesa com a

rerefons, “allo que em

diuen les flors, allo que
em diuen els animals del
bosc, allo que em diu la nit,
(...) allo que em diu I'amor”
son una part dels encapcala-
ments dels sis moviments
que configuren la Tercera
Simfonia de Mahler, i mal-
grat que el compositor bohe-
mi en prescindis més enda-
vant, reflecteixen amb cla-
redat el profund missatge
que conté aquesta obra mo-
numental i emotiva; per un
cop no és la mort o "angoi-
xa vital el que envolta 'obra,
siné una reflexié sublim del
més profund de la naturale-
sa, entesa des d'un vessant
descriptiu pero per sobre de
tot profundament reflexiu. I
és en aquest punt, el de la
reflexio, la intimitat, el pro-
fund i el sublim punt culmi-
nant de I'obra —al més pur
estil del final de la Novena—
on Zubin Mehta va semblar
dirigir I'epicentre de la seva
extraordinaria interpretacio
amb la qual va donar inici la
temporada Palau 100.

Al capdavant de la Baye-
rsiches Staatsorchester, Meh-
ta va submergir-nos en el
moén que envolta la Tercera
de Mahler amb una claredat,
refinament i subtilitat que
deixaven de banda aquell
Mehta més elogtient, meés
directe en el missatge, i mes
amant dels canvis especta-
culars de dinamiques, per

mostrar-nos el seu vessant
més profund, sentit i capti-
vador. La Tercera Simfonia
és un veritable univers, un
moén en qué l'orquestra
—excepeional la Bayerisches—
s’ha d’endinsar en unes
exigéncies musicals de pri-
mer ordre. En I'aspecte téc-
nic, la seccio de metall de
I'orquestra va mostrar-nos
una claredat 1 qualitat sono-
ra d'un altissim nivell, les
cordes sempre van sonar
compactes i equilibrades, la
percussio, rotunda perd mai
estrident, i les fustes amb
una sonoritat calida, idonia
per al missatge de I'obra.
Mehta va crear en tot mo-
ment l'atmosfera que ha
d’envoltar aquesta obra, amb
una especial atenci6 al cin-
qué moviment, moment en
qué el Cor Infantil de I'Or-
fe6 Catala dirigit per Elisen-
da Carrasco i les veus feme-
nines de 1'Orfed Catala que
dirigeix Josep Vila i Casanas
van mostrar el tantes vega-
des reconegut nivell inter-
pretatiu i 'acurada mesura
de 'afinacio.

La veu de Marjana Lipov-
sek va ser I'encarregada, amb
gran solemnitat i elegancia
de fraseig en els solos reser-
vats a la mezzosoprano, de
crear |'atmosfera idonia per-
que la versio assolis el punt
culminant amb una onirica
recreacio de 1'*Adagio en Re
major”, el punt algid d’'una
interpretacio en la qual
Mehta va mostrar-nos el seu
vessant més reflexiu i capti-
vador.

ar
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Noves creacions entorn de
I’Any Dali

Orquestra de Cambra Catalana. Jestis Angel Leon, violi.
Ferran Sald, viola. Rafael Esteve, contrabaix. Direccio:
Joan Pamies. Agtindez, Rodriguez, Riviere, Llanas, Man-
chado. Auditori del CCCB. 3 d’octubre de 2004.

per JORDI SALAZAR

a a les acaballes de I'Any

Dali, I'Orquestra de Cam-

bra Catalana ha volgut
sumar-se a les activitats cul-
turals realitzades entorn de
I'efemeéride tot dedicant el seu
cicle de concerts de tardor al
geni del surrealisme pictoric.
El concert que ara ens ocupa,
i primer de la serie, estigué
format per composicions,
totes d’autors dels nostres
dies, inspirades en la figura
de Salvador Dali.

La primera obra del pro-
grama fou Coliolita d’Anto-
nio Agtindez, escrita segons
els procediments caracteris-
tics de la musica aleatoria,
que donen a |'interpret uns
certs marges de llibertat dins
un marc preestablert. La
segui Hacia el vacio, per a
octet de corda, de Marcela
Rodriguez, encarregada a la
compositora per I'Orquestra
de Cambra Catalana. i que
constitueix una obra de plan-
tejaments i estructura mes
aviat pobres, consistent en
una aproximacio progressiva
des del so fins al silenci.

Més interessant resulta,
perd, I'obra estrella del pro-
grama, el concert per a violi
i cordes La mecanica del olvi-
do, creacio recent de Pablo
Riviére, i que compta amb
una impecable actuacio del
violinista Jests Angel Leén, a
qui l'obra esta dedicada. La
partitura, estructurada en els
tres habituals moviments del
concert classic, i d'un atrac-
tiu llenguatge neoexpressio-

nista, té com a moment cul-
minant una cadenza d’intri-
cadissima dificultat técnica, i
que el solista va saber resol-
dre amb mestria admirable.

L’obra segtient, també con-
certant, fou Polifonia de
camara d’Albert Llanas,
escrita per a viola, contrabaix,
dos quartets de corda i cinc
violins. Els solistes Ferran
Salo i Rafael Esteve, ben
compenettats amb la resta del
conjunt, oferiren una con-
vincent versio de la peca, con-
cepcio moderna del concerto
grosso barroc. Posa punt i
final al concert Luz de Mari-
sa Manchado, obra igualment
encarregada per 'OCC amb
motiu del recital, i que repre-
senta una curiosa translacio
al llenguatge musical del
caracter de cadascun dels set
colors de I'arc de Sant Marti.
La pega té com a virtut prin-
cipal el fet que, tot i conviu-
re-hi set técniques de com-
posicio —i per tant set con-
cepcions del so- totalment
diferenciades. en cap moment
es trenca el sentit unitari de
la partitura.

En termes globals, el con-
cert compta amb bones inter-
pretacions, i un lliurament
notable tant dels musics com
del director, Joan Pamies, que
acararen amb valentia unes
obres no gens accessibles. |
potser aquest factor, la com-
plexitat de les partitures, fou
la causa que l'acollida de I'au-
diéncia resultés meés aviat
freda, malgrat els esforgos i
la bona voluntat dels intér-
prets.

MARC SOLER
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Boris Godunov,

el liicid paradigma de
la Riissia eterna

Boris Godunoy de Modest Mussorgski. Llibret de Mus-
sorgski basat en el drama homonim d’Aleksandr Puix-
kin. Matti Salminen. Brian Asawa. Marie Arnet. Stefa-
nia Toczyska. Philip Landridge. Eric Halfvarson. Anatoli
Kotxerga. Francisco Vas. Cor del Gran Teaire del Liceu.
Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Cor
Vivaldi. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu.
Dramatiirgia: Willy Decker. Direccié musical: Sebastian
Weigle. Gran Teaire del Liceu. 29 de setembre de 2004.

P EE O

a pocs dies llegia en un

diari barceloni unes

declaracions interessan-
tissimes d’'un professor uni-
versitari rus en les quals afir-
mava que en aquell pais és a
punt d’entronitzar-se un Ter-
cer Reich, després del de la
familia Romanoff i del d’Sta-
lin. I indicava que aquesta
tercera baula dictatorial no
seria la figura de Putin i que,
en tot cas, aquest faria el
paper de Hindenburg, el cap
d’Estat que oferi la cancelle-
ria a Hitler.

Disculpeu que la visio de
I'impressionant espectacle
que ha estat Boris Godunoy
al Liceu, amb el substrat
també d'un molt recent viat-
ge a aquell pais, m’hagin con-
vocat un estat d’anim molt
particular. Lescrit en giiestio
i la representacio i el conei-
xement directe de la realitat
m’han fet més acusadament
entenedor I'entrellat de la
magna obra de Mussorgski,

El fat d’un pais, amb unes
constants historiques que es
repeteixen ciclicament, plana
damunt el retaule magnificent
confegit pel més auténtic,
sincer i grandios msic rus.

Boris Godunov no és un
tira en el sentit més genui del
concepte, pero si que és un
usurpador conscient del
poder, i alhora una victima
del deler del poble d’entro-
nitzar-lo. Aquesta mena de
deler que mena sovint els
pobles a l'autodestruccio,
potser perque parteixen d'una
realitat prévia en la qual tot
sembla indicar que res no pot
ser pitjor. Encara que final-
ment si que encara ho acaba
essent,

El delit de benestar mate-
rial de I’actual societat russa
~l'actualitzaci6 parcial de I'ac-

cio en el muntatge de Decker
resulta molt intel-ligent- i el
seu afany obsessiu de recer-
ca d'un il-lusori nou estatus
material, enmig del procés de
degradacio global perceptible
a primera vista, estableix un
marc de parentiu molt clar
amb el context de I'obra de
Mussorgski. Perqué, per da-
munt del que és un per des-
comptat corprenedor drama
personal del protagonista, en
I'obra sura constantment el
poble. victima tan immolada
com ell mateix.

La trageédia de Boris Godu-
nov és en part la seva condi-
cig de tira no absolut; per
tant, capac de reflexionar
sobre la seva consciéncia.
Una reflexio que en tot cas
accelera el procés de pérdua
de poder consegiient a I'a-
vang de les forces conspira-
dores de Grigori, el fals zare-
vitx, la imatge del qual es va
imposant amb una gradacio
dramatica impecable sobre
I’esperit progressivament tur-
mentat de Boris.

Willy Decker ha fet una
proposta molt habil. Ja he
apuntat la significaci6 d'ac-
tualitzar, ni que sigui parcial-
ment, I'época de I'accio. Es
una mena d’atemporalitat
contemporania d’una ambi-
guitat molt rica. U'omnipre-
sencia del sobredimensionat
setial del tron —alhora tan fra-
gil- i de la imatge de I'infant
Dmitri, ajuda a penetrar en
el drama del personatge. Hi
ha moments d’una forca im-
pressionant, com I'escena en
la qual Boris arrossega el tron
una mica a imatge de Crist
amb la creu cami del seu cal-
vari particular,

Mentrestant el poble emer-
geix de manera molt ben cal-
culada, tot establint un cres-
cendo de tensio precis, que
va de l'inicial entusiasme pel

A. BOFILL

fatti Salminen

nou tsar al seu rebuig, en un
joc ciclic d'una contumacia
historica ja apuntada abans,
[, diguem-ho de passada, que
demostra un gran instint tea-
tral de I'autor. Tot és grandios
i profund en aquesta versio;
tot té sentit i tot conflueix en
un espectacle excepcional,

[ en aquest tot, un quadre
d’intérprets d'acord amb el
que s’exigia. Qui pot desco-
brir Matti Salminen? Amb
una veu potser no tan rodo-
na com anys enrere, la seva
vivencia del personatge esgo-
ta epitets. En tot cas, la veu
de més qualitat va ser la d’E-
ric Halfvarson, tanmateix
afectat pels moments teatral-
ment menys reeixits de la
produccid, perqueé el seu per-
sonatge, en no tenir gairebhé
perfil psicologic, impedi que
arrodonis una imatge més
reeixida. Els elogis s’han d'es-
tendre a tots els intérprets,
pero em permeto remarcar
d'una manera especial els deu

minuts de gloria, d’auténticy
inspiracio de Francisco Vas
en el paper curt en extensio
pero determinant de I'Inno-
cent. Es molt dificil atorgar
al personatge una major
carrega emotiva i una major
exactitud expressiva que la
que li va donar el nostre artis-
ta. No sé si és el paper de la
seva vida, en tot cas si que és
un paper al qual déna una
vida excepcional.

Sebastian Weigle va gaudir
dels primers moments felicos
al fossat liceista, Si un epitet
pot definir la seva tasca,
aquest seria elegancia. El seu
Boris... no va ser mai primi-
tiu ni rustec; va ser refinat,
potser fins a 'escreix, sense
carregar les tintes en els
temptadors crescendos or-
questrals, amb una corda
assumint molt bé el seu paper
de gruix i coixi i un vent que
mai no va derrapar, que mai
no va caure en el perill de
I'esgarip.

El mestre Bashkirov al Liceu

Escuela Superior de Musica Reina Sofia. Dmitri Bash-
kirov, piano. Haydn, Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy.
Gran Teatre del Liceu. 30 de setembre de 2004.

Rl 1

mitri Bahskirov, nas-

cut a Georgia I'any

1931, és professor
titular de la catedra de piano
de I'Escuela Superior de
Masica Reina Sofia. Amb un
bagatge interpretatiu del tot
conegut pels melomans i con-
siderat un dels grans pianis-
tes de les darreres genera-
cions, Bashkirov va oferir un
recital al Gran Teatre del
Liceu com a presentacio de
la Catedra de Piano Funda-
cion Santander Central His-
pano, tot iniciant un nou
curs. Amb mdsica de Haydn
i Beethoven, amb una diafa-
na recreacio de la Sonata en
Mi bemoll de Haydn i una
particular versio de la Sona-
ta Clar de Lluna de Beetho-
ven —delicios el primer movi-
ment, pero excessivament
turbulent i poe diafan en el
so el darrer—, va oferir un

recital en el qual la masica de
les Masurques op. 7 de Cho-
pin i dos dels Prefudis del Lii-
bre I de Debussy van conver-
tir-se en els moments in-
terpretatius més algids.

Va ser amb la delicadesa
de la sonoritat, amb I'elegan-
cia de 'expressio que Bash-
kirov va seduir més el piblic
liceista. Interpretacions allu-
nyades d'un excés de virtuo-
sisme en favor de la sonoritat
i la claredat de linies; recrea-
cions que si bé reclamen un
altissim nivell técnic, com és
el cas del “Preludi” de la Suite
Pour le piano o de La Danse
de Puck de Debussy, resulten
del tot inseparables d’una
sonoritat plena de seduccio o
de color. I aquest cop Bash-
kirov, que va cloure el recital
amb obres de Mompou i
Grieg, més que endinsar-se
en una demostracio de técni-
ca va captivar-nos pel seu ves-
sant netament liric.
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Exhumacio baldera

2004.

Cléopdtre (en versio de concert) de Jules Massenet. LIi-
bret: Louis Payen. Montserrat Caballé. Montserrat Marti.
Carlos Alvarez. Marita Solberg, Nikolai Baskov. Joan
Martin Royo. Javier Galan. Enric Martinez-Castignani.
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Direccié:
Miquel Ortega. Gran Teatre del Liceu. 16 d’octubre de

perJ. C.C

i ha exhumacions que

han fet historia, ja sigui

perque gracies a elles
hom ha pogut descobrir, o
redescobrir, uns valors amagats
sota les teranyines de la cegue-
sa de la seva contemporaneitat,
o bé perque unes interprefa-
cions excepeionals o unes dra-
mattrgies creatives hi han
donat una lluentor dignes de
|'esforg.

Molt ens temem que aquest
no hagi estat el cas d’aquesta
Cléopdtre ara exhumada al
Liceu, en una iniciativa molt
individualitzada. | aixo ha estat
aixi perque '0Opera no aporta
gran cosa musicalment: és una
obra formula, propia general-
ment de compositors en el pen-
dent de la seva carrera —Verdi i
Fasltaff com a gloriosa excep-
ci6. L'ofici domina el geni i la
rutina bloqueja les guspires de

lum.,

Obviament, no hi ha res a
dir pel que fa al vessant dra-
mattrgic, i per la de la inter-
pretacio en la parcel-la a priori
justificadora, era dificil, ateses
les circumstancies, que la cosa
pogués acomplir unes expecta-
tives extraordinaries. I aixo no
vol dir que el final de I'Gpera de
Montserrat Caballé no aportés
moments dignes.

A la fi hauran quedat per a
la historia els punts cimers més
esperables —Carlos Alvarez—, la
grata sorpresa —Marita Solberg-
i confirmacions satisfactories,
com especialment la de Mont-
serrat Marti 1, en menys mesu-
ra pel relatiu pes del paper, de
Joan Martin Royo. Un plante-
jament d’assaigs circumscrit als
minims no ens permeten ser
més exigents del que seria de
justicia amb el Cor i Orquestra
i amb el maxim responsable
musical, Miguel Ortega.

Tarantos o el musical gitano
d’amors maleits

T 1
- Personal recreacio de Beethoven

setembre de 2004.

Tarantos de Juan Gémez, Chicuelo y Tomatito. Llibret
d’Alfredo Mayas i F. Rovira. Carmelilla Montoya. Ana
Salazar. Juan Carlos Lérida. Candy Roman. Taller de
Muisics de Barcelona. Dir. musical: Juan Gomez. Dir.
escenica: Emilio Hernandez, Produccio de Focus, Anta-
res Iberautor i BSM. Barcelona Teatre Musical. 20 de

per ROBERT BENITO

| mite de Romeo i Julieta
Ede Shakespeare ha produit

tot al llarg de la historia de
la musica nombroses partitures i
adaptacions, des d’Operes a
ballets, des de musica escénica a
poemes musicals, i en el segle XX
també s'han fet adaptacions a
géneres com el musical West Side
Story, en el qual Bernstein i els
seus llibretistes opten per
ambientar el conflicte amoras
entre bandes novaiorqueses en-
frontades.
La novetat d’aquest producte
musical que ara se'ns presenta s
que esta basat en la mateixa obra
de Shakespeare; pero traspassa-
da per Alfredo Manas a un
entorn encara més marginal. La
historia de Capulets i Montescos
esmenta aqui Tarantos i Zoron-
gos, dues families gitanes que

viuen al desaparegut barri bar-
celoni del Somorrestro. Dos clans
enfrontats i en els quals sorgeix
I'amor mutu entre diversos dels
seus membres i que du aquests
clans a preferir perdre els seus
membres abans que permetre’n
la uni6, és a dir, morir abans que
ajuntar la seva sang.

S'ha de felicitar per aquesta
brillant idea que va néixer com a
novel:la i que va tenir la seva
adaptacio cinematografica al
principi dels anys seixanta en la
pel-licula Los Tarantos que diri-
gi F. Rovira. Ara, amb la forma
de musical gitano, ens arriba
recuperant tota la seva forca gra-
cies al brillant recorregut que fa
dels diversos colors de la masica
i el ball flamene, des dels passos
més classics fins a arribar a la
fusio amb els ritmes urbans de
primers d’aquest segle.

Amb una escenografia tnica

cC A

per Gianluca Cascioli

Temporada OBC. Gianluca Cascioli, piano. Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. Beethoven: Egmont (Obertura), Con-
cert per a piano i orquestra num. 5. Stravinsky: La con-
sagraci6 de la Primavera. 1 Auditori. 3 d’octubre de 2004.

per LL. T.

a temporada 2004-05 de

I'OBC va tenir com a

concert inaugural la
preséncia sobre |'escenari del
pianista Gianluca Cascioli, artis-
ta que col-laborava per prime-
ra vegada amb I'OBC i que,
malgrat la seva joventut, des de
ja fa prop d’una década atrau
pel seu talent la mirada dels
melomans. L'OBC dirigida pel
seu titular, Martinez Izquierdo,
Ve Proposar-nos un programa
integrat per vetitables “obres de
repertori”, amb [l'obertura
Egmont, el Concert per a piano
“Emperador™ i La consagracio
de la Primavera d’Stravinsky,
de qui amb L'ocell de foc també
va configurar una part del pro-
grama inaugural de la tempo-
rada passada.

El programa tenia, doncs,
I'atractiu  d’escoltar obres
celebérrimes, d'escoltar el talent
de Cascioli 1 de comprovar com
I'Orquestra acarava un reper-
tori complex que anava des del
refinament romantic beethove-
nia fins la forca i les subtileses
de La consagracio. Cascioli va
oferir una versio del Concert
ntim. 5 admirable des del punt
de vista técnic; amb sonoritats
potents i majestuoses en el pri-
mer moviment, amb una linia
pronunciada amb diafanitat en
el segon i amb una varietat de
matisos i de dinamiques cons-
tants en el tercer. Una visio,
pero, controlada fins al més

pero molt funcional, se’'ns va
mostrant el drama d’aquesta mar-
ginacio personificada en uns gita-
nos que ens remet a totes les
situacions de marginacié que
encara avui vivim en una ciutat
tan cosmopolita com la nostra,
pero que arrossega situacions
d’incomprensio, intolerancia i
esqueixament dels somnis d’unes
persones que viuen en la lluita
continua per la dignitat i que no
se'ls reconeix pel fet de ser dife-
rents. Tres generacions conviuen
en el temps i reflecteixen amors
enfrontats, passions no corres-
postes i un missatge que |'tnica
sortida és el rebuig de I'amor, la
mort o 'abandonament del clan
familiar. Son respostes diferents
que es tradueixen en fortes esce-
nes dramatiques, coreografies
d’una energia arravatadora i uns
cants estripats amb lletres poéti-
ques i alhora emocionants.

minim detall, rigorosa amb
totes les demandes que mostra
la partitura, i en certs moments
portadora d'una objectivitat que
podia donar una impressio
d’una certa fredor musical. Pero
Cascioli, a més d'una tecnica
que ja ha posat de manifest en
les seves actuacions a la nostra
ciutat, té un estil interpretatiu
summament personal, i és en
aquesta absoluta fidelitat als
matisos reflectits en I'obra on
rau la seva aportacio i capaci-
tat de seduccio musical.

L'Orquestra va acompanyar
sense dificultats Cascioli abans
d’'endinsar-se en 1'univers de La
consagracio. La versio va tenir
una Optica particular. Tant en
I'adoracio de la Terra com en el
Sacrifici, la sonoritat i linia
musical va tenir un control i
una mesura perfectament con-
trolada. Aquell “salvatgisme”
stravinskia —si bé evident en els
passatges rotunds de la percus-
sio— quedava envoltat per unes
sonoritats que buscaven una
claredat de so, la diferenciacio
entre els matisos de les diver-
ses seccions i una fogositat sem-
pre controlada en benefici d'un
discurs que avances sense tur-
bulencies.

Va ser una Consagracio que
més enlla d’enlluernar per la
seva forca desbocada, va mos-
trar els seus punts de maxim
interés en la profunditat d’en-
dinsar-se en la tematica mes
profunda palesa en la composi-
cio.

Un altre encert ha estat 'elec-
cio dels interprets, que reuneixen
tres en un les disciplines que exi-
geix el musical i que normalment
despleguen especialistes diferents
en el mon del flamenc. Es pot ser
bon bailaor, perd que alhora se
sigui cantaor i actor era el repte
ben dificil que planteja aquesta
obra, i el resultat és, en general,
meés que notable. La interpreta-
cio de la primera generacié des-
trossada per un amor no corres-
post pels interessos economics va
tenir la seva encarnacio insupe-
rable en una Soledad de Carme-
lilla Montoya de rompe y rasga i
un excessivament estatic Rosen-
do de Juan Encueros. Els nostres
Romeo i Julieta, o Ismael i Juana,
van ser Juan Carlos Lleida i Ana
Salazar, que van saber barrejar
la innocéncia del primer amor
amb la faria de I'enfrontament a
les seves families.
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PANORAMA

Blanca Selva i . S. Bach

Commemoracio del centenari de la
primera integral de les obres
per a teclat de |. S. Bach

FA CENT ANYS BLANCA SELVA INTERPRETAVA —A L'SCHOLA
CANTORUM DE PARIS— L'OBRA SENCERA PER A TECLAT DE

J.S. BacH.

per GUY SELVA

President de I’Associacié Blanca Selva

questa proesa —per primera

vegada almenys a Franca— va

tenir una gran repercussio.

Tant pel que representava téc-
nicament com per la qualitat musical i
artistica que va palesar.

L'any 1904 Blanca Selva tenia vint
anys i en feia tot just dos que vivia a
Paris, Vincent d’Indy I’havia descober-
ta a Valence (prop de Lio) Pany 1899 i
la va nomenar professora de piano de
I'Schola Cantorum el dia que feia divuit
anys.

De seguida Blanca Selva va ser molt
activa dintre I'Schola Cantorum. No tan
sols per la qualitat de la seva classe de
piano, que tenia una anomenada que
revertia sobre el prestigi de I'escola del
carrer de Sant Jaume, siné també pels
nombrosos concerts i recitals que dona-
va a la mateixa Schola, a la Societat
Nacional i a diverses ciutats de la pro-
vincia. Ja llavors, 'activitat de la jove
Blanca Selva fora digna de consideracio.
Amb els anys es va anar incrementant.
Aquesta era la situacié de la Blanca
Selva quan decidi afrontar el repte de
tocar tot el que Bach va compondre per
a teclat,

Des de la seva fundacio, I'Schola Can-
torum era un dels llocs on es conreava
el caliu de Bach. Des de 1900 hi havia
tres concerts Bach al mes i Blanca Selva
hi participava al piano, al clavicémbal...
o cantant la veu de contralt,

Carlos de Castera —el programador—
planeja per a la temporada 1903-04 fer
escoltar la integral de 'obra per a teclat
de Bach, Blanca Selva accepta el repte
sense dubtar-ho i es posa immediata-
ment a estudiar. El primer concert de la
serie fou el dimarts 8 de desembre de
1903 a la mateixa Schola Cantorum.

La previsio de tocar un concert cada
dimarts fins a I'abril va ser executada
amb gran puntualitat,

El “Courrier Musical” de I'1 de gener
de 1904 reflecti aquest esdeveniment:
“La senyoreta Blanca Selva ha comen-

cat la serie dels seus recitals dedicats a
L'obra per a piano de Bach. Cal admi-
rar del tot aquesta proesa tal volta sernse
antecedents. Per afrontar aquesta tasca,
calia la fe que Blanca Selva va heretar
del seu mesire Vincent d'Indy i per dur-
la a terme calia un talent fora del nor-
mal i aquella facilitat de comprensio que
van fer de Blanca Selva una artista
tinica”.

A proposit del programa d’aquest pri-
mer concert, la mateixa revista va escriu-
re: “Quina varietat dins aquest progra-
ma, i amb quina intel-ligéncia i precisio
fou remarcat el caracter diferent de cada
una de les peces.” En un temps molt
curt Blanca Selva va seduir els seus audi-
tors setmanals amb la seva interpreta-
ci6 ardorosa i segura. Encara avui queda
com tot un repte per a qualsevol pia-
nista!

Aquests concerts son una cosa excep-
cional i el public se n’adona: va ser tota
una revelacio. Els critics també es van
entusiasmar. Remy d’Aubray, en el
“Courrier Musical” del 15 de marg de
1904 va escriure: “Tothom que segueix
les sessions dels dimarts de cada set-
mana a I'Schola Cantorum va de sor-
presa en sorpresa. Posar-se a fer conéi-
xer la integralitat de I'obra per a teclat
de Bach de per si és coratjos i fins aqui
unic. Pero penetrar en el sentit intim de
cada peca, tornar a cada una la seva
fesomia propia i fins i tot permetre de
copsar que de tots els muisics Bach és el
més variat i expressiu. Fer-ho palés, la
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7 LES INTERPRETA- by
CIONS DE L'OBRA DE
BACH FETES PER
BLANCA SELVA ENCA-
RA SON AVUI DIA UNA
REFERENCIA.
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majoria dels virtuosos no poden o no
volen fer-ho. Tots els seus diversos ves-
sants, magnificencia, elogiiéncia, poe-
sia, jovialitat, Blanca Selva va reeixir a
fer-los evidents.™

abril de 1904, quan Jean

Sauerwein mira el conjunt de

'actuacio d’aquests quinze

concerts seguits sense defa-
lliment, va escriure; “Es una empresa
que posa en relleu no sols una facultat
d’assimilacio molt poc estesa, sino
sobretot una profunda fe artistica. Aixo
1o és una sorpresa venint de Ualumia
predilecta de Vincent d’Indy. Es clar que
Blanca Selva no és una pianista que
estudia un concert amb molt de temps.
Es un cervell musical superiorment
estructurat, Copsa l'obra immediata-
ment: la misica ja no és un jeroglific
que cal assimilar a poc a poc i laborio-
sament: és un text lluminds i precis que
el seu esperit fa seu. L'execucio és con-
Sequencia d'aquesta comprensio. Tan
sols aixi es pot explicar aquesta raresa:
unu nota de dinou anys enfrontant-se a
['obra per a teclat més variada i més
ardua, al pensament musical de més
volada que existeix i oferint per prime-
ra vegada en la seva integral aquest fresc
gegantesc,”

Despres d’aquests concerts, Blanca
Selva va conéixer [saac Albéniz. No hi
ha dubte que el compositor catala ~que
havia ensenyat piano a I'Schola Canto-
rum durant I'any 1899- va ser colpit per
aquesta actuacio excepcional, Aquesta
trobada va ser el preludi d'una col-labo-
racio (rara en la historia de I'art) entre
compositor i intérpret i va desembocar
en la creacio d'[béria per a Blanca Selva.




RIENV IS T A NS T AL C AT AT AN A

Centenari de la primera época i vint anys de la segona.

Doble aniversari

a confluéncia enguany d’un doble
i destacat aniversari, ens ha empes
a donar a aquest esdeveniment un
protagonismc destacat, atesa la
importancia que creiem que té.

Una politica clara de discrecio i de dignitat ha
fet que hagim evitat tant com era possible par-
lar de nosaltres mateixos. Ni tan sols ho
vam fer -malgrat que sigui habitual-,
en I’editorial amb la qual, ara fa
exactament vint anys, aquesta
publicacié va iniciar la seva
segona eépoca després de
gairebé quaranta anys de
buit 1 vuitanta-quatre de la
seva aparicio 'any 1904.

No sabem si escau d’ex-
cusar-nos perque ara
hagim trencat aquesta
norma de conducta per
una vegada, o per molt
poques vegades, amb
aquest Tema. En tot cas —el
que s’exposa a continuacio ho
demostra—, el tractament que hi
donem —o que “ens donem”—, no
és el de I'autocontemplacio, sing el
d’incidir en el que és i ha estat el nostre gran
objectiu: la realitat critica i rigorosa de la vida
musical, especialment la catalana.

Aixo queda molt clar en el segon article, que
és el que correspon a I'esmentada segona epoca
que ha dirigit sempre el mateix equip. Queda

clar en I’extens article que els que ens impor-
ta reflectir és, tal com acabem d’exposar, la
realitat de la nostra existéncia musical. En tot
cas, ’'avinentesa d’un aniversari tan assenya-
lat ens ajuda a aconseguir aquest objectiu des
del privilegi de la talaia d’aquests vint anys,
per altra part tan intensos, dinamitzadors i
capgiradors radicals de panoramiques
anteriors.
Alhora, el primer article poua
en la dimensio historiografica
que correspon ja a aquella
gloriosa primera época,
perque ja és —amb total
seguretat—, historia de la
musica catalana. Es
aquest, precisament, |'as-
pecte que hom remarca
amb un treball rigoros i
complet, que compleix
amb gran exactitud la
funcié panoramica de tot
el que va ser i va represen-
tar la “Revista Musical Cata-
lana™ en els seus primers tren-
ta-dos anys dhistoria.
[ per context, no de forma explici-
ta, aquest Tema ens parla també del que
va representar per al nostre ambient la frac-
tura dels trenta-vuit anys de publicacio espe-
cialitzada en catala i, per tant, del que hauria
pogut representar-ne la continuitat. El tema
¢és obert i d'un enorme interes.
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TEMA

La “Revista Musical Catalana”

historica (1904-1936), un referent
del periodisme musical

LA “Revista MusicAL CATALANA” (RMC)
SURT DURANT DUES ETAPES, LA PRIMERA ENTRE
1904 11936, I LA SEGONA DE 1984 ENCA. ENs
OCUPAREM DE LA PRIMERA ETAPA, TANMATEIX
NO PAS D'UNA MANERA EXHAUSTIVA, PERQUE
LA UNITAT D'ANALISI DONARIA ELLA MATEIXA
PER A UNA TESI. PLANTEJAREM UNA BREU ANA-
L1SI DE L'RMC HISTORICA D'UNA MANERA FUN-

Bers NIONTBATION

eu la llum la “Revista Musical Catalana” en el

moment de consolidaci6 i esplendor del perio-

disme escrit. No hi ha competéncia de mitjans

audiovisuals i el fempo del periodisme encara no
ha destrossat els metronoms per velocitats verti ginoses. El
periodisme és génere literari i la lectura va associada a la
reflexio. Ni ha comengat la batalla de la imatge ni I’allau
de mitjans de comunicacié de masses, i la seva conseglient
degradacio, en sotmetia els consumidors a un empatx angoi-
X0S.

L'RMC surt al carrer amb Joan Salvat com a redactor en
cap i Josep M. Folch i Torres com a secretari de Redaccié
(no hi ha director), i als anys vint el carrec és compartit
per Frederic Lliurat i Vicents M. de Gibert; als trenta. el
secretari de Redacci6 és Lluis M. Millet. La capcalera porta
I'epigraf “Butlleti de I'Orfed Catala”. Es per aixo que és el
director fundador de I'Orfed, mestre Lluis Millet, 'encar-
regat de signar el primer article de la Revista, que és una
declaraci6 d'intencions. Després de preguntar-se puablica-
ment quin €s el perqueé de la publicaci6, respon molt cla-
rament, en aquell catala prenormatiu que naturalment con-
servarem en les citacions, no sense remarcar com en
I'evolucié de 'RMC veiem també I'evolucié d’aquell catala
arcaic i anacronic cap al catald modern estructurat i estan-
darditzat: “Per aixo aquesta publicacié nostra volem que
sia com una glosa de nostres cants, Uestudi dels generos
que conreuem, sa historia, sa forma; la veu que desperti
quelcom: l'aficio a la literatura y a la bibliografia musical,
que’ns ajudi a formar conciencia de lo que deu esser la
miusica veritablement catalana.”!

L'RMC, amb periodicitat mensual en la primera etapa,
treu al carrer el primer nimero el gener de 1904, i I'altim,
el nimero 390, el juny de 1936, un mes i escaig abans del
cop d’Estat feixista i de I'esclat de la guerra civil. En els
indexs que la Revista publicava anualment

CIONAL, RESPECTE DE LA SEVA CONTRIBUCIO DECI-
SIVA A LA DEFINICIO D'UN GENERE PERIODISTIC
MUSICAL, ESSENCIALMENT LA CRITICA, AL NOS-
TRE PATS. PER AIXO, PRENDREM EN CONSIDERACIO
ELS PRIMERS ANYS DE CADASCUNA DE LES DECA-
DES D’AQUELLA PRIMERA ETAPA, QUE ENS SEMBLEN
MES QUE SUFICIENTS D’ACORD AMB AQUESTA FUN-
CIONALITAT PREESTABLERTA.

La secci6 “Articles Originals” conté, diguem, les signatures, i
s'hi barregen el génere periodistic d'informacié amb la musi-
cologia. Farem un balang de les signatures a l'inici de cadas-
cuna de les decades que hem pres com a mostra; veurem com
hi ha una importantissima nomina de musics i musicolegs:

1904.- Josep M. Folch i Torres, Vicens M. de Gibert i Ser-
ra, Antoni Insenser, Joan Lamote de Grignon, Mathis Lussy,
Francesch Lliurat, Francesch Millet, Lluis Millet, Lluis B.
Nadal, J. J. Nin, Felip Pedrell, Francesch Pujol, . P, Miquel
Rué (pbre.), Joan Salvat, E. Sufiol, Amadeu Vives.

1910.- Antoni M. Alcover (pbre.), Giulio Bas, Lluisa Bosc
1 Pages, Joaquim Cabot i Rovira, Josep Rafael Carteras, Gabriel
Castella i Raic, Eusebi Clop (OFM), Henri Collet, Eduard L.
Chavarri, Miquel Domenech i Espafiol, Joan B. Espadaler, Fre-
deric Lliurat, Joan Lamote de Grignon, Miquel Llobet, Joan
Llongueras, Joan Manén, Jean de Marliave (J. Saint-Jean), Dom
Carles Megret (OSB), Lluis Millet, Manuel Montoliu, Vicents
de Moragas, Lluis B. Nadal, Antoni Nicolau, J. J. Nin, Rafel
Panés, Felip Pedrell, Francesc Pujol, Antoni Ribera, Lluis
Romey (pbre.), Miquel Rué (pbre.), Dom Maur Sablayrolles
(OSB), Joan Salvat, Albert Schweitzer, Esteve Sufiol. Grego-
1i M. Suniol (OSB), Crsitofol Taltabull, Xavier Viura, Amadeu
Vives.

1920.- Joan Gibert Camins, F. Lliurat, Joan Llongueras,
Lluis Millet, Josep Palomer (pbre.), Francesc Pujol, Lluis
Romeu (pbre.). Vincent d’Indy.

1930.- Higini Anglés (pbre.), Lluisa Bosch i Pagés, Antoni
Calsina i Amic, Josep Rafel Carreras i Bulbena, Eduard L. Cha-
varri, Vicents M. de Gibert, F. Lliurat, Joan Llongueres, Joan
Manén, Lluis Millet, Mateu Piguillem, Francesc Pujol, D. P,
Alfred Romea, Josep Subira, Gregori M. de Sunyol (OSB), J.
S., Ferran Via,

Les altres seccions son essencialment informatives, per bé
que també hi ha critiques. I és justament aquesta barreja d’in-
formacio i d’opini6, que es manté en tota aquesta primera
etapa de I'RMC, el que ens interessa. Per a un millor analisi.

remarcarem alguns paragrafs d’aquests anys

trobem establertes les diverses divisions, /
que podem considerar com a succedani
de les actuals seccions, encara que no
exactament, atés que també ens trobem
amb altres subdivisions intercalades que
també podrien ser considerades propia-
ment com seccions. La indexaci6 respon
per: “Articles originals”, “Orfe6 Catala”,
“Catalunya”, “Correspondencias”, “Notas \§_

EN 32 ANYS ES
VAN PUBLICAR
390 NUMEROS.

\ situats en tots tres indrets i en el conjunt
\ intersecci6 d’ambdés. Seleccionarem un
article de cada ordre, pels quatre petiodes,
que destaquem en peca a part.

1. Articles principalment informatius.

a) Concert de I'Orfe Catala amb estrena
de Catalonia del mestre Josep Garcia Robles.

b) Prévia dels concerts de msica histori-

|

ca al Palau a carrec de Landowska i Sanso-

ni.

Bibligraficas”, “Novas”, “Necrologia”.

e
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El fundador de I'Orfed Catala, Lluis Millet

¢) Concert d’Aurélia Sancristofol (violi) i Ferran Ardeévol
(piano), amb estrena de la Sonata per a violi i piano del mes-
tre Ardévol.

d) Inauguraci6 del curs de I'Associacio Obrera de Concerts,
amb I’Orquestra Pau Casals dirigida pel titular de totes dues
entitats, el mateix mestre Casals.

2. Articles principalment d’opinio.

a) Critica de I'6pera Garin de Tomas Breton, al Liceu.

b) Comentari que rehabilita un Cabezon injustament obli-
dat i menystingut.

c¢) Glossa d’una practicament desconeguda visita de Cho-
pin i George Sand a Arenys de Mar, en tornar de Mallorca i
abans de marxar cap a Paris, el febrer de 1839.

d) Critica de la vida musical a Paris.

3. Articles que barregen informacio i opinio.

a) Comentari de la vida musical a Frankfurt i valoracié de
I'estrena de la Simfonia doméstica de Richard Strauss.

b) Critica del proleg d’Els Pirineus de Pedrell, a Bordeus.

¢) Critiques de concerts al Teatro Real de Madrid, amb estre-
nes importants com el Conte fantastic de Rimski-Korsakov;
el poema liric de Debussy, La Demoiselle élue; Istar de D’'Indy;
El poema de 'éxtasi d’Scriabin; el tercer quadre de Dafnis i
Cloe de Ravel; les Variacions simfoniques d’Elgar; i la Simfo-
nia dels Alps de Richard Strauss.

d) Durissima critica a un concert de Robert Gerhard inter-
pretant obra propia.

Del buidatge de 'RMC historica, en podem treure les con-
clusions segtients.

1. 'RMC ens permet un seguiment diacronic de l'interes-
santissim periode musical que abasta, ple de canvis substan-
cials en el llenguatge musical, en ple transit de la tonalitat a
I'atonalitat, amb la perllongada agonia romantica, el fronte-
rer impressionisme i I'albir de I'expressionisme. RMC és una
eina de primera magnitud en la recerca de la musica d’aquells
temps tan plens de riquissim fofum revolutum. Comprovem,
certament, que eren uns anys molt prolifics en

incidencia en la realitat.

Si I'RMC és interessant pel fons, ho és també per I'e-
volucio de les formes periodistiques, perqué hi trobem des
de critiques fins a croniques, passant per articles d’opinio
pura i dura o de pura i dura musicologia. Es per tot ple-
gat que reiterem la necessitat que aquesta marca perio-
distica sigui objecte d'una recerca academica.

2. 'RMC és una revista organica, és portaveu d’una
entitat; per tant, a més a més de tot el que acabem d’es-
mentar, de notable interés periodistic, dona fe de la vida
de I'Orfed Catala, de les seves reunions i juntes, moviment
de socis, necrologiques, comptes, concerts, vida associa-
tiva, discursos, memories, etc. Situem aquesta funcié d’or-
gan d’expressié o portaveu escrit en el seu temps, i tro-
barem un context molt propi, comi a altres moviments
socials i partits politics. Té 'RMC, doncs, finalitats extra-
periodistiques en tant que organ militant, de cohesi6 dels
seus associats, de vincle, de vehicle d’opinio oficial 1 dels
socis, i fins i tot mobilitzador.

, organicitat també es manifesta en la doble patria
present en les pagines de 'RMC: una Catalu-
nya patria politica, i una musica coral, patria
artistica. Pero ni en un cas ni en I'altre parlem

d’un patriotisme ronec o esquifit, prim de mires, perqueé
en el primer cas veurem que I'RMC estava atenta al que
passava a tot el mon i, en el segon, la mirada informativa
i critica arribava no només al génere vocal sind a tots els
géneres musicals.

Remarquem aquest valor en un punt historic algid dels
nacionalismes de les preguerres, que no son pas com sens
presenten avui des de percepcions interessades, politica-
ment manipuladores. El nacionalisme catala era —i és— un
nacionalisme integrador, progressista socialment i no exclo-
ent. Van ser els nacionalismes amb Estat, Alemanya, [ta-
lia, Espanya, agrupats a I'Eix que arrenca de la Guerra
Civil Espanyola i es consolida en la Segona Guerra Mun-
dial, els que van comencar a posar de moda el naciona-
lisme excloent. Aixo seria una altra tematica, pero com
que és present al tema que comentem, no volem estar-nos
de deixar-lo al metaforic tinter dels xips informatics. Mani-
festacions col-laterals de la politica, en aquest cas la masi-
ca, ens il-lustren també del que era la politica.

3. Informativament, el rol de 'RMC és molt important.
Era tan escas el moviment de noticies, arran de les preca-
ries comunicacions, que si en el cas general la premsa escti-
ta era tan Obviament informativa com ho son avui mitjans
més “calents” com els audiovisuals, pel que fa a la musi-
ca podem considerar 'RMC essencialment informativa.
Tot i la seva llarga periodicitat, molt dilatada, pero in illo
tempore la caducitat de les noticies no era tan apressada
com ho és avui, en qué podriem afirmar sense massa exa-
geracio que les noticies gairebé s’han podrit abans de fer-
se publiques.

L'RMC tenia molta cura que els seus lectors estigues-

sin perfectament informats de tot el que

estrenes, el que no podem pas dir dels nos-

tres temps, en qué les estrenes i fins i tot /
primeres audicions s6n escasses. Aixo ens
podria portar a reflexionar sobre el limitat
paper de comunicacio de la musica con-
tempordania, com del poc agosarament dels
programadors de concerts, per fer una con-
sideracié en I'ordre sintacticosemantic, de
llenguatge i significat, dit més planerament,

LA IMPORTANCIA
ATORGADA A LES CORRES-
PONSALIES DEMOSTRAVA

LA VOLUNTAT D'INFORMAR
ELS LECTORS DE TOT EL
QUE PASSAVA AL MON.

succeia d'interés en el mén musical, no
\\ nomes local, d’aqui la importancia que
s'atorgava a les corresponsalies.

Eren informacions llargues i amplies,
exhaustives, que no tenen res a envejar
a les revistes musicals especialitzades
d’avui dia. Es a dir. el meloman del pri-
mer ter¢ del segle XX podia estar tan
ben informat com el meldman d’avui,

i una altra en el pragmatic, en la seva \\

/- la qual cosa ens du a convenir disjunti-
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vament que, o bé avui hem evolucionat poc en la infor-
maci6 musical, o bé els nostres avantpassats eren verita-
bles avantguardistes. I aquest avantguardisme de la infor-
macio no podem aillar-lo de I’época de les avantguardes,
musicals o politiques. Exemples d’aixo son, en la sintac-
tica, el comentari que hem seleccionat en el resum orde-
nat d’articles, de 'obra revolucionaria de Gerhard, criti-
cada pero ressenyada —i molt present en diversos nimeros
de 'RMC que no hem pres en consideracio—; i en la
pragmatica, una entitat com I’Associacio Obrera de Con-
certs de Casals, intent lloable de portar la musica a les
capes socials menys privilegiades, una fita que ayui ni tan
sols es planteja amb aquella intensitat i aquell compromis
d’etica social.

4. L'opinio és igualment molt remarcable. | remarquem
nosaltres que les critiques es basaven en la certa infor-
macio de qui coneix el substrat fisic de 'art que comen-
ta, la sintactica, el llenguatge, i en I'opini6 sobre la seman-
tica o capacitat significadora. Explicar el llenguatge musical
i acostar el seu missatge és un duet que reivindiquem si
mes no com a interessant en parlar periodisticament de
musica. A la vella RMC. els coneixements tenen com a
fonament que la major part dels signants dels articles eren
mdasics, pero hem de dir que eren masics que escrivien
amb recursos literaris a I'hora de buscar camps metafo-
rics per als complexos missatges musicals, I'exemple més
palés dels quals és Amadeu Vives, cofundador de I'Orfed

Catala, notable compositor i alhora notable escriptor, con
demostren els seus assaigs literaris.> En aquest sentit, també
hem de situar-nos en el postromanticisme per entendre tant
relats afectats com la valoracio de les emocions, una valora.
¢io que el materialisme historic posterior va arxivar perd que
afortunadament avui estem rehabilitant, superada una llarga
cadena veritablement embolicada de prejudicis,

Cal remarcar, finalment, la duresa d’alguns comentaris, i
aqui si que hem anat enrere, perque durant molts anys la cif-
tica musical del nostre pais s’ha mogut en el cofoisme, en una
malaltissa prudéncia excessiva o en la por de la censura pibli-
ca. Aleshores, encara que els musics escriptors fossin col-legues
dels musics comentats, no s’estaven de res; la critica de Millet
a Gerhard és també paradigmatica d'aquesta consideracio,

L'RMC historica constitueix, per tot plegat, una capcalera
de primer ordre del periodisme especialitzat en musica, no
nomes en I'ambit dels set milions, sin6 en el context global
europeu. Una tradicio de periodisme musical que afortuna-
dament, tancat el paréntesi de la intolerancia, ha recixit amb
plenitud creativa.

NOTES

'RMC, num 1.

* Amadeu Vives. Julia. Ensayos literarios. Edit, Espasa Calpe.
Madrid. 1971.

Algunes citacions

1. Articles principalment informatius.

a) “Orfed Catala. Concerts dedicats als socis protectors
(titol). Dos foren aquests concerts, los dos donats en el
teatre Onofri, que per sa cabuda permet a la Junta de I'Or-
feo seguir donant més d'una invitacié a cada soci. Lo pri-
mer tingué lloch lo dia 15 del passat mes, al matf, essent
lo teatre ple a vessar. Grans aplaudiments se sentiren
durant tot lo concert,

Lo programa fou lo segiient: Primera part: “Lo cant de
la Senyera”, Millet; “La filla del marxant” (cangé popu-
lar), Vives; “La Pastoreta” (cancd popular), Vives: “Don
Joan y Don Ramon (romans popular mallorqui), Pedrell:
“Oh quin bon eco!”, Rolland de Lassus; “Divendres
Sant”, Nicolau.- Segona part: “De bon mati”, Clavé: “Lo
somni de Gentil” (ab acompanyament de piano y armo-
nium), Gibert; “Catalonia”, trilogia choral, Garcia Robles:
“Los Segadors”, Millet,

Per complaure al publich se repeti “La Pastoreta”, “Oh
quin bon eco!” y “Lo somni de Gentil”. La “Catalonia”,
que s'estrenava, obtingué un grandios éxit: no’s repeti cap
dels tres fragments que lo composan pera no fatigar massa
al cos choral. L'estimat mestre Garcia Robles tingué d’ai-
xecar-se de la butaca desde ahont escoltava’l concert, pera
correspondre al entusiasme del publich que dret I'aplau-
dia.”!

b) “Els vinents concerts historics al Palau de la Miisi-
ca Catalana. Wanda Landowska (titol). Entre la ltima
desena de Janer y la primera de febrer se donaran en el
Palau de la Musica Catalana, ab el titol “Concerts Histo-
rics”, sis sessions musicals importantissimes per tots con-
ceptes. En el concepte historic perque llur desenrotilament
constituira, tant pels autors com pels elements sonors que
hi intervindran, una mena d’historial condensat de la
muisica intima, tan ben batejada pels italians ab el nom

de musica da camera. En efecte, el clavicembal de la Lan-
dowska y el piano de la Sansoni'ns faran sentir, en artistic
esgranall, desde’ls primitius anglesos, francesos, alemanysy
italians, ab llurs amables y pintoresques concepcions, que tant
bé sonen en I'arcaic instrument de tecla, fins a les més refi-
nades manifestacions modernes de son succedani’l piano, sin-
tetitzades en l'obra genial de I'Albéniz, passant pels classics i
els romantics.”

¢) “N'Aurelia Sancristofol i En Ferran Ardévol assoliren ple-
gats el diumenge 16 de maig un gran éxit amb un programa
ple d'interes, les obres més importants del qual, per llur exten-
8i0, foren la “Sonata en sol menor” per a violoncel i piano,
de Beethoven, i la sonata pels mateixos instruments de l'es-
mentat concertista senyor Ardevol. La senyoreta Sancristofol,
lexquisidesa del seu art, d'una musicalitat acabada, hent pon-
derat ja moltes vegades en aquests pagines, toca sola, a més,
la “Suite” en sol de |.S. Bach que li valgué els elogis més una-
nims, i el senyor Ardévol en diverses pagines per a piano de
mestres classics i moderns, es feu aplaudir igualment per la
correccio d’estil i puresa de mecanisme.”’

d) “Associacio Obrera de Concerts (titol).- En el concert
inaugural de curs, aquesta entitat ha pogut oferir als seus Socis
un programa ple d'atractiu, que desgrana I'Orquestra Pau
Casals amb I'habitual mestria per fots sempre exal¢ada.
Admirarem de nou, per tant, les belleses contingudes en la
“Simfonia Pastoral”, de Beethoven, i el primer “Concerto de
Brandenburg”, de Bach, i estimarem encara les qualitats
meritories que ostenten les pagines expressives de Granados
(fragments de “Liliana”), i de Montserrat Campmany (“Visio
simfonica”). Cal agrair al mestre Casals ['avinentesa aques-
ta d'exalcar la memoria de Uinfortunat music lleidata, Enrie
Granados, que va deixar-nos en la seva abundosa produccio,
ultra les exquisides pagines pianistiques on resplendeix la seva
personalitat innegable, obres simfoniques prou dignes per la




valor delles, de mantenir-se en els programes dels nostres con-
certs.

El puiblic, sempre tan atent i entusiasta, de I'Obrera, fes-
teja amb llargues i continues ovacions el mestre Pau Casals i
la seva disciplinada orquestra. que no ens cal pas enaltir de

nou, conegut de sobres el seu prestigi.™

2. Articles principalment d’opinio.

a) “Gran Teatre del Liceu (titol). Ben poca cosa pot dirse
de lo que durant l'tiltima quinzena s'ha fet en nostre primer
coliseu, perque tot ha quedat reduit a unes quantes represen-
tacions del “Garin”, del mestre Breton, quina descuidada exe-
cucio no ha pogut fer reviure I'entusiasme ab que fou dita obra
en son estreno. Els artistes encarregats dels principals papers,
vacilants y gens posseits del respectiu cardcter; els chors, detes-
tablement cantats; l'orquesta, languida i sense fer resaltar cap
detall; tot aixo contribuhi poderosament a que “Garin” fos
rebut ab gran fredor.””

b) “La Revista Musical Catalana a Cabezon (titol). Hon-
rar @ un Chopin o qualsevol dels genis musicals moderns en
el centenari del naixement els es escaient a les revistes extran-
geres mundials que s'escampen per tota [’Europa musical: en
elles, les plomes més autoritzades, estudien la vida de Lartis-
ta admirat, analitzen ['origen y desenrotllament de son estil,
classifiquen ses obres y canten ses excel-léncies. Honrar la
memoria d’'un Cabezén, d’aquest pur geni del segle XV1, obli-
dat completament fins ara, amagat el seu art magne en un
recé d’arxiu, en ses xifres cabalistiques incompreses pels matei-
xos guardadors dels tresors polsosos de que ha hagut d esser
revelador el nostre Pedrell; aixo escau a una revista humil
apartada de la cridoria dels criteris modernissims, y en sa
mateixa humil bona fe y pur entusiasme té ambient mes pro-
pici per a recordar y excelsar al gran artista

de la prosa dels grans mistics castellans del mateix segle
XVI

Si: Uart de Cabezon es ben castella; pero com que es
vert art, y sincer, y profon, y fill d’'una anima sana, forta
y humil a la gracia de I'inspiracio santa, es art huma y
es art de tot temps. Bé es veritat que, en nostra época de
desvari y de superficial inquietut, aquesta sanitut sona
exotica a nostres orelles! Per aixo és que, treure-la la
gran placa de ['aixordadiga banalitat moderna, es com
una profanacio de queleom sant, que s'arrocega per terra.

Per aixo, per ara, un homenatge a Cabezon, solament
se pot intentar desde un reco de mon y desde unes pagi-
nes humils, com son les nostres: que la mateixa humili-
tat preserva de la bafarada de l'opulenta insanitat moder-
na. Si conseguim que algii de prop nostre frueixi y se
fortifiqui ab art de Cabezon, el geni d'aquest ne serd
honrat y nosaltres prou pagats.”®

¢) “;Va tocar Chopin el piano, aqui, durant la seva
estada a la vila? Aqueixa interrogacio que se'ns acut no
és pas ben facil de respondre. Com que de sa vinguda
sols tenim les noticies que ens dona el “Dietari” del se-
nyor Joaguim Pujol de Pastor, i en ell no es parla d’aixo,
sols podem suposar-ho per deduccions.

I fem el segiient raciocini. Chopin a l'arribar a Arenys
estava malalt, i ho dond a conéixer durant tot el temps
gue hi va permanéixer; i, basats en aixo, hem de creure
que no estaria per donar concerts, encara que fossin dins
del cercle familiar.- Altrament, en la casa de Pastor hi
havia piano, un “Pleyel” que es va adquirir a Paris i que
des d’Arenys va passar a Girona, piano que recordava
una filla ja difunta la qual mori en la flor de U'edat i tenia
molta aficio a la musica. Ara bé, havent-hi un piano, i
sobre tot un “Pleyel”, em sembla que aixo havia de corns-
tituir una vera temptacio per un artista de les condicions
de Chopin amb tot i trobar-se delicat. I per aixo ens atre-
vim a suposar que, en aquestes vetlles de qué ens parla
el “Dietari”, durant les quals es parla de tantes coses,
Partista no resistiria la temptacio i tocaria quelcom de
son vast repertori.

Aixo son solament suposicions, i amb elles tanquem
aquest capitol per a fer-ne de noves en el segiient.”

d) “Paris (titol). Heus aci un agrupament d'obres, exe-
cutades per primera vegada. Es verament interessant
seguir el noble esfore dels compositors que tracten enca-
ra el génere simfonic.

En aquesta activitat de ['home trobem una desconso-
ladora paradoxa que per sort no acostuma a produir-se
amb freqliéncia. I és que, al major esfore, als millors des-
vetllaments i perills, la compensacio és poc menys que
inexistent. Al major arriscament segueix el més petit
guany, ben al contrari del que sol succeir en tots els altres
aspectes. No obstant, també contrariament al que hau-
ria d’esperar-se, la produccio orquestral no disminueix
pas, molt el contrari, la veiem creixer, afavorida nomeés
per lincrement en la formacio de noves orquesires, que

és un altre dels contrasentits que estem

oblidat, al geni pur, creador d’aquelles mera-

velles que porten salut y forca al nostre espe- /_
rit, atormentat per l'art estrident, nervios y
convulsiu de nosires dies.

Qualsevol que llegeixi lo que escrigué’l
fill de Cabezon del temple moral de son
pare, comprendra l'origen essencial d aquell
estil noble i sabords, d’aquella serenitat
plena d'elogiiéncia, d'aquella sonoritat

MOLTS DELS ESCRITS
PUBLICATS A LA REVISTA
SON ABSOLUTAMENT
INDISPENSABLES PER
CONEIXER LA REALITAT
MUSICAL DE L'EPOCA.

presenciant en el moment actual.
k Paris compta avui amb vuit orques-
fres que donen concerts amb regulari-
tat, sense incloure-hi l'orquestra Gai-
llard i la que dirigeix Cortot, de
formacic més recent.

Hom creuria en un floreixement
musical inusitat, i no obstant ens tro-
, bem molt lluny de la realitat.

Les orquestres consagrades, les asso-

ampla, que té ressons de les magnificencies _\
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ciacions veteranes, arrosseguen una vida dificilissima; les
altres, les que mantenen l'esfore de mantes empreses, no
la ballen més grassa, i aqui ensopeguem amb el punt negre,
el capitol de les economies; en lloc de reduir, de disminuir
el nombre d’agrupacions a les estrictament precises, es
redueix al contrari el nombre d’assaigs d'elles, i el resultat
és desastros per a la nuisica i I'aficio que desperta. S'o-
freixen al public massa sovint els concerts improvisats, i
aixo fa que la sensibilitat de 'oient s'amussi i perdi el sen-
timent de la cosa acabada, bella i perfecta, i aquesta manca
de sensibilitat s'engrandeix i envaeix I'area de la produc-
cio artistica, i afegeix una raé de més a la decadéncia
actual,”®

3. Articles que barregen informacio6
1 opinio.

a) “Correspondencias, Francfort (titol). La Lliga Musi-
cal alemanya ha celebrat aquest any la seva quarta festa
artistica en aquesta ciutat, y aqui han acudit los aimants
del art atrets per las bonas condicions en que s’anunciava
la festa: una sala de gran capacitat y perfectament aciisti-
ta y una orquesta excel-lent. la ja antiga associacio (en
1909 celebrara son 50¢ aniversari) ha ofert munié de solem-
nitats en poch temps. En sis dias han pogut sentir-se dugas
operas (“Der Bundschuh”, de Baussnern, y “Die Rose vom
Liebesgarten”, de Pfitzner), tres concerts a gran orquesta,
dos matinades de miisica di camera, y un concert a Hei-
delberg.

En tots ells ha sigut donada musica dels més heteroge-
nis caracters. La nota general caracteristica es: predomini
del poema simfonich de dimensions, ab concurs de gran
aparato instrumental y vocal, y predileccié per a la musi-
ca de programa, sobre temas de cardcter filosofich, ab ten-
dencia a donar relleu a les composicions principalment ab
lo color instrumental.

La més equilibrada de las obras de dimensions es I'es-
trenada d’en R. Strauss, “Simfonia domestica”. Concisa,
treballada en forma de sonata, ab Uauxili de tres temas, si
no de gran trascendencia, molt caracteristichs, se proposa
trassar un quadro de realitat, una descripcio intensa de la
vida casulana. La meva casa es lo meu mon, va dirse
Strauss al compondre aquesta simfonia abans del seu viat-
ge a 'America; y aquesta divisa, més encara que'l lema de
lobra, lo conegut “Per asoera ad castra ", n'és la engen-
dradora. La simfonia ha estat qualificada per tothom d'o-
bra mestra y ha despertat gran entusiasme.”

b) “Els Pirineus” a Bordeus (titol). El dia 12 de desem-
bre de 1909, la “Societat Santa Cecilia” va donar, en el
transcurs de son concert quinzenal, el “proleg” d’”Els Piri-
neus”, d'en Pedrell. El programa, compost unicament de
musica simfonica, tenia per finalitat el mestre catald pas-
sant per Beethoven, Roger-Ducasse, Rameau, Wagner y
Saint-Saéns. Ab tan noble companyia, en Pedrell se pre-
senta al public bordelés, qui lesperava ab impaciencia,
puix la miisica espanyola esta de moda enguany a la metro-
poli dels bons vins.

Potser el public esperava ritmes de

Blanca Selvg

Y no es pas que l'obra hagi obtingut a Bordeus una inter-
pretacio ideal. No hi ha dubte que’l bard fou magnific, els
chors d'una precisié y d’una frescor rares, l'orquestra d’una
hermosa sonoritat; emperd hi mancava potser aquella con-
viceio de I'accent, aquella empenta de fe artistica, aquella
comunio de tots plegats en la Bellesa! Per lo qual solament
els espanyols, y més especialment els catalans, poden com-
penetrar Lobra d’en Balaguer y d’en Pedrell,

Siga’l que’s vulga, hem de registrar un éxit pera’l noble aeda
de la patria romana, y desitgem vivament que una audicio de
la “Trilogia™ segueixi a I'execucié parcial que’ls girondins tin-
gueren el goig d'aplaudir.

La premsa aprecia diversament la provatura del director
d’orquestra leminent Mr. |.G. Pennequin.

“Le Nouvelliste” fa constar “el brillant éxit” obtingut, v
afegeix que “aquest poema catala, inspirat an en Balaguer
per lamor a sa hermosa terra y a sas legendes, y posat en
musica per en Felip Pedrell, faria un gran efecte en un teatre
a l'aire lliure”. El diari “La France” anota, sobre tot, que
I""orquestra del “proleg” és interessantissima”. En fi, el gran
periodic “La Gironde” declara que “una segona execucio de
I'obra potser seria necessaria”, y afegeix que aquest “Proleg”
“provoca un viu moviment de curiositat” Y que “cada part hi
es tractada de ma de mestre”, ab rar vigor y profonda ciencia
del cant y de instrumentacic”,

Aquests diversos testimonis, tots ells favorables a l'obra,
encara que considerant-la desde diferents

machicha y melos de tonalitats arabigues: /’
el cas es que de prompte prengué deso- (

discret y de vegades un xic esborrat. \\

rientat davant de la severa y majestuosa Norticia pE 1'Es-
polifonia del venerat autor de la “Trilo- TRENA A BORDEUS escampats per la sala, tots els quals no tin-

\ punts de vista, no tradueixen, no obstant,
la profonda impressio que aquesta deixa a
l'anima dels comptats musics de veres

g;',a Empero va refer-se m!f{l!, y aplau- DEL PROLEG D’E Is gueren mcfs que una sola veu per lloar | e
di vigorosament el meravellés bard que Divi F levacio d'idees, la fermesa d'estil, la varie-
feu Mr. Carbelly, la massa imposant dels Irineus DE FELIP tat de medis, en fi, la comprensié perfeta,
chors y, en fi, l'orquestra, comentador y PEDRELL. dels secrets de Uart choral y orquestral que’s

/‘ revelen en I'hermos “Proleg” executat. Veus




aqui una altra noble victoria catalana de la qual els lectors
de la Revista poden enorgullir-se,”'°

¢) “Des de Madrid (titol). Essent quasi impossible detallar
el moviment musical madrileny de les darreres temporades
d’hivern i primavera, em limitaré a ressenyar els aconteixe-
ments més importants.

La “Orquesta Sinfonica” del mestre Arbos i la “Orquesta
Filarmonica” d’En Pérez Casas donaren mantes séries de con-
certs en el “Teatro Real” i en el “Price”, respectivament.
L"Orfeon Donostiarra” intervingué en alguns concerts, exe-
cutant, en col-laboracio amb la primera de les orquestres
esmentades, entre algunes altres obres, la “Novena simfonia”
de Beethoven. Diversos grans artistes, entre els quals els pia-
nistes Friedman i Brailowsky, el violinista Manén i el violon-
cel-lista Casals, ens emocionaren amb ses exquisides inter-
pretacions i sobretot quan sobreposaven ['expressio a la
virtuositat. Altres artistes de menor categoria ens feren oir
també en diversos concerts, volguent-nos mostrar —no sempre
amb exit—que aspiraven a ésser equiparats a aquells.

En tots aquests concerts abundaren les estrenes. Recordem
en els de cardcter simfonic: “Conte fantastic”. De Rimski-Kor-
sakoff: el poema liric de Debussy “La Demoiselle élue”, amb
son transparent encis, malgrat ['opacitat misteriosa en que es
desenrotlla; les variacions simfoniques “Istar”, de D'Indy,
més riques en savi retoricisme que en inspiracio; “EIl poema
de I'éxtasi”, de Scriabine, d’instrumentacio sorollosa i d'una
vaguetat amorfa; el ter¢ quadre de “Dafnis i

kowsky, pero que, a mon jui, figura entre les pitjors crea-
cions de Strauss perqué no s’hi troba ni un sol moment
d'emocio sincera, espontania, senzilla, sind un pesat i gro-
ller materialisme i una col-leccio de melodies d'un raqui-
tisme accentuadissim i d'una vulgaritat que es dissimula
prudentment merces a recursos habilment trobats per una
tecnica complexissima.”"!

d) “Sessio Robert Gerhard (titol). L'Associacio de Musi-
ca “da Camera” dona el 22 de desembre aquesta sessio
als seus nombrosos socis, anunciant-la com un gran esde-
veniment en el nostre petit mon musical. En Gerhard havia
desaparegut d’entre nosaltres després d’haver-se acreditat,
per unes quarntes obres, de posseir un talent musical des-
pertador de belles esperances. Ell ha estudiat llargs anys
a l'estranger sota la direccié d'un sistematic reformador
de l'art musical i I'Associacié donava fe, en presentar-lo,
de que era “un dels joves musics catalans més ben pre-
parats, de personalitat més completa, de temperament més
intel-ligentment inquiet i depurat, el nom del qual, n’es-
tem segurs, deta, “esta destinat a ésser conegut ben aviat
per aquells que act o a ['estranger, es preocupen dels nous
valors musicals i els saben donar de seguida la importan-
cia que els correspon”. A més el senyor Gerhard havia
estat interviuat i les seves afirmacions havien ajudat a des-
pertar I'interés dels que es fixen en les coses de miuisica a
Barcelona. El concert tingué lloc davant la gran expecta-
cio del nombrds concurs, i malgrat la recomanacio que
feia en el programa I'Associacio de que el public “fos digne
d aquell moment, de tan accentuada importancia per a la
vida musical de Catalunya”, i de que si la seva “com-
prensié no arribés a penetrar el sentit i la bellesa positiva
d'aquelles obres, les acollissin, almenys, amb el maxim
respecte i efusiva cordialitat”, malgrat tantes prevencions
i recomanacions i belles afirmacions, aquell public, que
al comencament escoltava amb atencio, cosa desacostu-
mada en ell, a mida que l'audicioé avancava no pogué a
voltes contenir els mormols i fins el xivarri. Aquella muisi-
ca no toca, doncs, al cor d'aquell auditori.

Nosaltres havem de confessar que tampoc trobarem goig
en aquella musica, al contrari, sovint sentiem moléstia en
compte de plaer estetic. Ens sembla que el compositor esta-
va tan absorbit pel sistema, que en compondre les obres
més importants del programa, per la seva forma, no sen-
tia altra pruija que la de véncer un obstacle; al revés del
que és la creacio artistica, l'expansio d'un sentiment ine-
fable de consol i harmonia, la irradiacio d'un goig de tot
l'ésser. Amb aquell so Orfeus no hauria pas domat les feres,
ni els pseudomuisics moderns no aconseguiran pas elevar
els sentiments prou malmesos i terrejants, de la nostra
societat d'avui dia.”'?

NOTES
1 RMC, nam 1. Gener, 1904. Sense signatura.
2 RMC, ntims 83-84. Novembre-desembre, 1910. Sense sig-
natura,
3 RMC, nums 193-197. Gener-Maig, 1920. Sense signatura.
4 RMC, nam. 322. Octubre, 1930. S.
5 RMC, niim. 2. Febrer, 1904. L.
6 RMC, nam. 75. Marg, 1910. Lluis Millet.

Cloe”, de Ravel, ric en harmonies disso- _/
nants i en matisos delicats que son un regal
per als sentits... i també per 'anima; les
“variacions simfoniques”, d’Elgar, que tenen
una gran musicalitat, malgrat la supedita-
cio del programa sobre el qual estan escri-

JubICI MOLT CRI-
TIC PER A UN CON-
CERT AMB MUSICA

\ 7 RMC, num. 202. Octubre, 1920. Josep
\ Palomer, pbre.

8 RMC, num. 315. Marg, 1950. Joagquim
Rodrigo.

9 RMC, num. 7. Juliol, 1904. ]. Nin.

10 RMC, num. 73. Gener, 1910. Henri
Collet.

it " MC, niims. 198-201. -Setem-
tes; la “Simfonia dels Alps”, de Strauss, que DE ROBERT brcf 1I ‘f]{'.?i.{t}m?égngul:ir; s i
es va aplaudir amb la mateixa vehemencia GERHARD 12 RMC, num. 313. Gener, 1930. Lluis

que si fons I'obertura 1812 de Tschai- \\\

Millet.
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D’UN DIA PER L’ALTRE NORMALMENT NO
PASSA RES D'EXCEPCIONAL. TANMATEIX, LA
CONTEMPLACIO D'UN PERIODE DILATAT
D'HISTORIA ACABA MOSTRANT, DE MANERA
INELUCTABLE, UNA GRAN ACUMULACIO DE
FETS TRANSCENDENTS QUE, EN DEFINITIVA,
SON ELS QUE AMB LA SEVA GAMMA DE MATI-
S0S ENTRE EL GRAT I L'INGRAT JUSTIFIQUEN
EL MATEIX PAS DE LA HISTORIA.

VINT ANYS EN LA VIDA MUSICAL DEL NOSTRE
PATS I D’ARREU SON MOLTS ANYS COM PERQUE
AQUESTA VERITAT APUNTADA NO ES MANIFES-
TI AMB GRAN DENSITAT. AIXO ES EL QUE PRE-
TENEM MOSTRAR DES DE LA TALAIA PRIVILE-
GIADA DE LA CONTINUITAT DE LA “REVISTA
MusicAL CATALANA” EN EL SEGUIMENT AL
MES PRECIS POSSIBLE DEL PAS DEL TEMPS EN
EL TEMA QUE ENS OCUPA.

per JAUME COMELLAS

a musica a Catalunya fa vint anys. Entre la visio

dels grans trets i la ullada del fet esporadic, no

resulta facil resumir el que ha estat la tasca de nota-

ri endegada per aquesta publicacic durant els dos
darrers decennis que inclouen la seva segona época. D’an-
tuvi contemplem, de manera obligada i a molt grans trets,
'estat de 'ambient musical a casa nostra a les acaballes
del 1984. I en fer-ho situem les tres grans columnes damunt
les quals recolzava, ultra els estaments docents: Palau de
la Misica Catalana, Liceu i Orquestra Ciutat de Barcelo-
na (OCB).

El Palau era I'inic auditori barceloni de gran format i
estava en plena fase de la transcendent reforma endegada
per Oscar Tusquets sota la presideéncia de Felix Millet i en
el marc del Consorci recentment estrenat; reforma que es
va cloure el 1989 i va transformar-lo en un auditori dotat
de tots els recursos exigibles per a un equipament modern
d’aquesta indole, amb I'obertura d’una nova entrada, la
construecio d'un edifici per a serveis amb I'escapgament
parcial de I'església de Sant Francesc de Paula i I'obertura
parcial de la facana Sud.

Pel que fa a 'Orfed, vivia en plena fase de recuperacié
del seu nivell qualitatiu, sota la direcci6 de Salvador Mas.

El Gran Teatre del Liceu feia poc que havia iniciat la
seva trajectoria semiinstitucional per mitja del Consorci
—figura genérica important en aquell moment-, i sota el
guiatge de Lluis Portabella i Lluis Andreu. Eren temps en
que es va arribar a programar una segona

b Franz-Paul Decker
ha estat

el director

1nés important

de I'OBC

els darrers

vint anys

aleshores en un moment de gran plenitud —~Caballé, Carreras,
E. Tarrés, Pons, Pierotti, Dalmau Gonzalez, E. Giménez, E,
Serra—, sovintejaven a 'escenari liceista els Kraus, Domingo,
Capuccili, Sutherland, Brusson, Jerusalem, Estes, Baltsa, Gaza-
rian, Bacquier, Carroli, Ghiaurov, Freni, Plishka, Randova,
Vickers, Ute Vinzing, etcétera, per anomenar els previstos per
a la temporada 1984-85.

L'Orquestra Ciutat de Barcelona, aixoplugada sota el parai-
gua institucional Gnic de I’Ajuntament de Barcelona, vivia la
segona etapa dirigida per Ros Marba, amb una programacio
de vint-i-dos concerts amb dos programes cadascun. Aquell
curs ja va comencar a tenir-hi un protagonisme concret Franz-
Paul Decker, que com a invitat va dirigir quatre programes,
en el que va ser I'inici d'una trajectoria que, compte, |'ha por-
tat a ser la batuta més important per a la formacio tot al llarg
d’aquests darrers vint anys. Altres directors convidats en aque-
lla temporada van ser Joan Lluis Moraleda, Marc¢al Gols i
Albert Argudo, i entre els solistes convidats, Uto Ughi, Tor-
telier, una molt jove Maria Joao Pires i el viola Enrique San-
tiago.

Situades aquestes tres potes del panorama, el Festival de
Miisica de Barcelona, dirigit aleshores per Joan Arnau, amb
un minso pressupost de 60 milions de pessetes, acusava una
greu crisi que I’havia de menar a la propera i lamentable desa-
paricio I'any 1987, en complir-se’n la vint-i-cinquena edicio i
una mica ofegat per la posada en marxa d’'un pompds, prete-
sament integrador de moltes manifestacions consolidades i
finalment fracassat Festival de les Arts, imposat a redos de la
després també ben galdosa Olimpiada Cultural del 1992.

Barcelona comptava amb altres manifestacions regulars,
com les Serenates d'Estiu promogudes per Joventuts Musicals
de Barcelona, aixi mateix desaparegudes sota l'influx de I'es-
mentat Festival de les Arts.

El gran concertisme —Festival a part—, havia iniciat una nova
era a mans d’una jove iniciativa, Ibercamera, que el curs ante-
rior havia pres el relleu, sota suposits acusadament diferen-

ciats, d’'aquella historia tan important en ofer-

temporada anomenada de primavera pro- /
moguda per Pro-Musica. El Cor va acon-
seguir un gran protagonisme sota la
direccio de Vittorio Sicuri i Romano
Gandolfi i també va millorar I'Orques-
tra, mentre que a l'escenari regnaven uns
repartiments esclatants i amb molta pro-
babilitat irrepetibles. Juntament amb els
representants d’una de les millors gene-

DECKER VA INI-
CIAR LA COL-LABO-
RACIO AMB L'OBC,
QUE HA CONTINUAT

FINS AVUL

_\ ta d'esdeveniments privilegiats que va ser
\ Pro-Msica, sota la direccié i cobertura d’un
personatge tan tinic com va ser I'abans
esmentat Lluis Portabella.

Fora de Barcelona, I'activitat era molt
marginal. No s’havia posat en marxa el pla
d’equipaments que després ha permes una
xarxa forca satisfactoria —auditoris de Sant
,/a Cugat del Vallés, Lleida, Tortosa, i de mol-

racions canores catalanes de la historia,

tes altres poblacions de Catalunya-, refor-

—
—




Leguip humi
del Palau de la Musica
. Catalana dirigit per Felix
Millet s'ha mantingut
estable durant
“els darrers vint anys

ma del Teatre Fortuny, etcétera, mentre que els conservatoris
i escoles municipals encara no havien empres el cami de la
substanciosa millora que els ha convertit en peces cabdals de
la florida de nous musics que viu el pais. No parlem, encara,
de figures, de noms.

El cabdal capitol coral recolzava en gran part en la figura
de les corals, que havien substituit la dels orfeons, amb noms
tan centrals en aquells anys com Coral Sant Jordi-Oriol Mar-
torell, Cor Madrigal-Manuel Cabero i 'emergent Coral Car-
mina-Jordi Casas.

Amb aquestes dades hom pot establir un interessant con-
trast amb la realitat actual, la qual, en ja ser coneguda, expo-
sarem de manera sintetica.

Aixi, el Palau de la Musica, amb el recentment estrenat Petit
Palau, ha esdevingut un renovat i vital focus de vida musical,
en gran part gracies a I’activa i diversificada oferta que for-
neix la Fundacié creada amb motiu del centenari de I'Orfeo
Catala (1991). Alhora, la sala continua encabint una part subs-
tancial d’activitat musical promoguda per cicles de gestio alie-
na a la casa, mentre que la declaraci6 de Patrimoni de la Huma-
nitat ha convertit ’edifici en un centre d’atencio turistica
privilegiat.

L'antiga OBC i antiga Orquestra Municipal van superar el
mig segle d’historia i s’hi va assumir una nova paternitat ins-
titucional —~Generalitat de Catalunya—, tot adquirint I'acumu-
latiu nom que porta ara, significat, en 'anagrama, amb el pas
d’OCB (Orquestra Ciutat de Barcelona) al d’OBC (Orquestra
Simfonica Barcelona i Nacional de Catalunya).

El Liceu va patir la rebregada tragica de I'incendi del 1994
i el renaixement del 1999 i viu I'existéncia activa i protago-
nista que tots coneixem,

Pel que fa a cicles, el doble decenni ha vist la consolidacié
del fa vint-i-un anys naixent Ibercamera, al qual s’han afegit
els de la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la Mdsica —Palau
100; Concerts Simfonics; Els Diumenges al Palau; El Primer
Palau; Concerts Familiars; Cobla, Cor i Dansa; Concert de
Tarda: Les Escoles al Palau, i els acabats de néixer Cicle d’Or-
gue, Cambra Coral i Mdsica de Cambra al Petit Palau—, tot
configurant una gamma de manifestacions que

mentre que ha deixat pel cami els de Masica Romantica i
el de Misica Religiosa, alhora que posava en marxa I'in-
teressant Fringe i el cicle de Masiques del Mon.

El Festival de Miisiques Contemporanies s’ha mogut en
un clima de sacsejades massa abruptes pel que fa a crite-
ris de contingut, i el de Jazz esta en una fase creixent de
protagonisme.

Vist aixi d’'una manera oberta, hom constata que aquest
doble decenni ha bastit una série d’iniciatives molt con-
solidades, alhora que, a grans trets i no tant a grans trets,
han substituit d’altres d’anteriors —Festival de Barcelona,
Pro-Mfsica...— que amb un quart de segle al damunt no
van poder suportar el pas del temps ni les noves condi-
cions que aquest imposava. Obervem en aquest sentit el
caracter patrimonial gairebé monoparental, si se’'ns per-
met I'expressio, de Pro-Miisica, amb la dimensio més
empresarial i eficagment executiva dels semblants Palau
100 o Ibercamera. O bé el Liceu i 'OBC, aquests amb un
funcionament tan distant del que presidia fa vint anys.

Alhora, I'avancament en I’inici de tots els cicles —com-
prenent-hi temporades de 'OBC i del Liceu- al principi
de setembre va ajudar a deixar fora de lloc el Festival de
Misica de Barcelona, que amb la seva atapeida oferta con-
centrada obria el curs en I'ara ja molt rodat mes d’octu-
bre.

| paisatge institucional. Una de les caracteristi-

ques més acusades i definitories del periode ha

estat I'increment de protagonisme institucional

en I'ambit de la masica culta. Fa vint anys, 'OBC
era, com hem vist, a les mans solitaries de I'’Ajuntament,
el Liceu tot just acabava de ser ajudat parcialment per via
del Consorci i el mateix es pot dir de I'ambit de I'Orfed
Catala-Palau de la Msica.

Aquest protagonisme institucional s’ha manifestat de
forma molt evident en el cas del Liceu en passar a titula-
ritat pablica plena, i també 'OBC, que ha reforcat subs-
tancialment la seva condicié d’instancia institucional, rema-
tada de manera contundent amb la inauguracio de
I"Auditori.

Aquest protagonisme s’ha fet mot visible també en el
terreny de les infraestructures, com és evident en els matei-
xos Liceu —amb el gran i reeixit esfor¢ de reconstruccio-
i en I’Auditori, després d’un massa erratic recorregut de
realitzacio.

Fora de Barcelona, hom ja ha fet esment del que ha sig-
nificat la xarxa d’equipaments arreu del pais a mans gai-
rebé sempre dels municipis, constituits d’aquesta manera
en auténtics motors de I'exhibicié musical de comarques.
El també esmentat reforgament de la xarxa docent —aixi
mateix de responsabilitat municipal- ha estat una altra
carrega destacada que han assumit les instancies munici-
pals en aquest periode.

El municipi de Barcelona, ben al contrari, ha alleujat
de manera substancial la seva molt feixuga responsabili-

tat musical anterior amb, d’una banda, I'es-

gairebé abasta tots els segments possibles /
en I'ambit de la masica culta. “4
Aquest periode també ha vist el naixe-
ment i la consolidacio del cicle Euroconcert,
a punt de complir també vint anys, una pro-
posta de caracteristiques molt individualit-
zades i creatives, i de la del Festival de Musi-
ca Antiga promogut per la Fundaci6 “la
Caixa”, que satisfa amb gran consegtiencia \\

EN AQUEST PERIODE,
L'AJUNTAMENT DE BARCE-
LONA HA ALLEUJAT
L' ANTERIOR GRAN CARRE-
GA DE RESPONSABILITAT
MUSICAL.

\ mentat compartiment de les seves res-
NS ponsabilitats Gniques en 1'OBC, i
després amb la desaparicio del Festival
del qual era titular en solitari, després
de 'afebliment del pes del Conservato-
ri Municipal amb la creacio de 'ES-
MUC i la desaparicio de la Cobla Ciu-
tat de Barcelona, només en part
,/ compensada pel pacte precari amb la

una tipologia d’oferta de notable audiéncia,

Cobla Sant Jordi.
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Montsalvatge, Mompou, Blancafort i Homs, quatre colummes destacades de la creacié musical catalana

El paisatge institucional, en un altre ordre de coses, en
aquest periode ha vist el protagonisme creixent de la figu-
ra de la fundacié, que ha esdevingut una eina molt atil
per aspectes en alguns casos de caire legal com a conse-
qliéncia de la implicaci6 pablica en organismes d’origen
privat, per afavorir unes fonts d’ingressos comodes i per
garantir independéncia i transparencia de gestio de deter-
minats ens dedicats a la musica.

| paisatge huma. Quan hom fa un resum d’aquest

tipus, quan es contempla com en aquest cas un

segment temporal que gairebé ocupa una gene-

racio, resulta dificil no caure en la constataci6
d’un canvi d’época.

El factor “relleu generacional”, en aquest sentit resul-
ta un concepte dificilment evitable i la constataci6 dels
canvis de protagonisme huma esdevé una mesura enor-
mement grafica.

Si ens referim a les tres instancies se-

efcétera, bona part d’ells lamentablement traspassats.
I’adéu voluntari d’Alicia de Larrocha i anteriorment el de
Rosa Sabater —desapareguda tragicament un any abans de Ii-
nici del periode que ens ocupa— ha congriat un buit profun-
dissim entre el virtuosisme pianistic més encimbellat, mentre
que una generaci6 intermedia de solistes de diverses branques
—Giménez Atenelle, Arimany, germans Claret, Vila, Farré,
Comellas, Besses, Solé, etcétera—, salvant les distancies, no ha
trobat el camp propici —més per manca de circuits idonis i
d’industria de distribucié potent que no pas de merits—, per
manifestar tota la seva categoria artistica. Colom feligment
queda una mica al marge en poder menar una carrera molt
més especificament dedicada al concertisme. En aquest peri-
ode ha eclosionat una generacio de nous directors, com Pons,
Mas, Mora, Colomer, F. Llongueras, E. Martinez Izquierdo,
Brotons, Argudo i Valdivieso, i més recentment Puig i Caba-
1lé, que han donat gruix a aquesta parcel-la de la interpreta-
ci6, parcel-la fa vint anys circumscrita practicament a la figu-
ra solitaria de Ros Marba.

nyeres amb qué hem obert I'escrit, /

observem que només el Palau no ha /_
sofert cap mena de canvi, amb el lide-
ratge ferm de Felix Millet, al cap de vint
anys de profundissimes transformacions
en el pla artistic, d’infraestructura social,
amb un equip de col-laboradors que es
va comencar a crear just a I'inici del
periode que ens ocupa. Tot el contrari, -\\

Hom HA CONTEM-
PLAT LA PERDUA
DE CLIMA CREATIU
DE TALL AVANTGUAR-
DISTA.

\ En el camp de la creacid, I'adéu dels
\ Mompou, Blancafort, Joan Comellas, Mont-
salvatge i recentment el d’Homs, i més enlla
Nani Valls, Cercoés i Casanovas ha deixat
un esvoranc profund cobert per un molt
actiu i present Guinjoan i, en un pla més
discret de protagonisme, pels Soler, Ben-
guerel, Mestres Quadreny, Pueyo, Cervello,
//- Taverna, Balada..., que en major o menor

el canvi generacional al Liceu (Caminal-

grau han apurat els millors moments de

Matabosch) és d'una evidéncia manifesta i
el mateix es pot dir de 'OBC (Ollé-Martinez Izquierdo)
a la fi d’una historia particularment complicada.

Fora de la Ciutat Comtal, una generaci¢ de nous ges-
tors ha endegat iniciatives importants, com els més des-
tacats festivals d’estiu —Peralada (Lépez de Lamadrid)
Torroella de Montgri (Josep Lloret) com a referents meés
visibles—, en una linia que també ha constituit una apor-
tacié dinamica a 'ambient musical en el seu ambit més
directe d’actuaci6. I en aquest context especific, també cal
observar els canvis de protagonisme, amb el preeminent
dels que s’acaben d’esmentar i amb la decadéncia d’algun
que fa vint anys ocupava un rol molt destacat (Cadaqués).

En el pla artistic, hi ha evidéncies molt manifestes. Des
del pendent inexorable de I'esmentada gran generaci6 de
cantants —sense un relleu perceptible, Bros a part—, al de
les plantilles de les principals formacions simfoniques
—OBC i Gran Teatre del Liceu, que han viscut 'entrada
de molta ma d’obra estrangera—; son plantilles irrecog-
noscibles amb les d’aleshores i amb desaparicio de pro-
tagonisme, en aquest ambit estricte, d’una autentica gene-
racio de caps de corda orquestral destacats, com eren els
Alpiste, Francesc, Pere Busquets, Aureli Vila, Casademunt,
Gratacos, Seg, Ventas, Armengol, Joaquin, Poch, Sala,

preséncia, mentre que els compositors mes
joves —Carles Guinovart, Llanas, Rodriguez Pico, Brotons,
Sarda, Charles— o han nascut massa d’hora o massa tard. En
tot cas, en un moment menys favorable que el dels altres
col-legues anteriors (i sense que aquell moment fos privile-
giat).

[ preciso aquesta afirmaci6, tot esmentant que els darrers
anys han comportat un aigualiment profund del més mogut
ambient avantguardista que encara es podia palpar a l'inici
del periode. Es quelcom per meditar-hi.

aixements i defuncions. Acabem aquest escrit amb

un minim de detall, en alguns casos amb exigéncia

de comentari completador, amb el que podriem ano-

menar “llibre de naixements i d’obits”. El detall
il-lumina de faiso definitiva, o pot ajudar-hi, el recorregut que
molt a grans trets hem intentat exposar.

Comencem pels obits. A casa nostra recordem les figures
dels compositors ja esmentats, als quals cal afegir els de Nin-
Culmell, Jordi Alcaraz, Josep Maria Ruera, Francesc Civil,
Josep Valls i Carles Surinach. Fora del nostre entorn més imme-
diat, els de Joaquin Rodrigo, Sorozabal, Moreno Torroba; enlla
Ernesto i Rodolfo Halffter, i més enlla Xenakis, Bernstein,
Copland, Nono, Cage, Lutoslawsky i Schnitke.




Muntatge de Turandot,
primera prodicei

gran s
tragica
seva destriccio

Pel que fa a intérprets, en la llista (I'esment és aleatori) figu-
ren noms d’un enorme relleu; Enric Gispert i Josep Maria
Lamana (Ars Musicae); Enric Casals, Oriol Martorell, Enric
Rib6, Pura Gémez, Tete Montoliu, Rafael Ferrer, Montserrat
Alavedra, Ovidi Montllor, Xavier Joaquin, Vittorio Sicuri,
Vicenc Sardinero, Romano Gandolfi, Simon Johnson, Anna
Ricei, Bartomeu Bardagi, Jaume Francesc, Aureli Vila, Xavier
Turull, Jordi Gird, Xavier Joaquin, Joan Oncina, Gaieta Renom,
Domeénec Segt, Cecilia Fontdevila, Joan Lloveras, Joan Pich
Santasusana, P. Robert de la Riba.

En I’ambit estatal i internacional, hom ha perdut Alfredo
Kraus, Angeles Gulin, Luis Antonio Garcia Navarro, Narciso
Yepes, Nicanor Zabaleta, Rafael Orozco, Pilar Lorengar, Isto-
min, Sviatoslav Richter, Paul Tortelier, [saac Stern, Boris Cris-
tof, Sergiu Celibidache, Leonie Rysaneck, Gerard Souzay,
Lucia Popp, Yehudi Menuhin, Friedrich Gulda, Gyorgy Sebok,
Gilbert Becaud, Charles Trenet, Ella Fitzgerald, Gerry Mulli-
gan...

També son intérprets morts en aquest temps

época de protagonisme de formacions de cambra: Lieder
Camera-Vila, Madrigal-Barrera, etc. També és una incor-
poraci6 remarcable la Schubertiada, i d’'una importancia
molt especial la JONC i sobretot I'Orquestra Simfonica
del Vallés —que ha consolidat, amb un gran esforcia la
fi resultats notables, una trajectoria d’un merit enorme.
També és digne d’esment particular la iniciativa Opera a
Catalunya, que sota la iniciativa convencuda de Mirna
Lacambra ha creat quelcom tan important com és la pri-
mera xarxa lirica al pais.

No pretenem, perqué és literalment impossible, ser
exhaustius. Tampoc situar un resum de conclusions. Ens
hem limitat a presentar una visidé panoramica, molt
panoramica, en un recorregut pels milers de planes que
hem anat confegint tot al llarg de prop de 250 nameros
ininterromputs. Un recorregut que ha intentat abastar la
totalitat de la nostra existéncia musical,

Perqué juntament amb noms concrets, amb protago-
nistes contemporanis i presents, hom ha acarat una munio
de temes molt diversos; des de commemoracions histo-
riques a una vasta gamma de propostes d’indole molt
diversa: musicografica, sociologica, professional, econo-
mica, etcétera. Hem intentat acostar-nos als aspectes més
concrets i especifics i als més oberts: als noms propis i
als grans conceptes. Hem prestat una atencio particula-
ritzada a la vida musical del pais i a la seva existéncia: a
la professio, a la creacio, a la formacio, als lligams de la
miusica amb les grans arts, a I'economia i al prosaic pri-
mum vivere. A la contemplacio i estudi de grans perso-
natges i de grans obres i al mon popular. Tot aixo ser-
vit sovint per signatures d'un elevat prestigi, que amb les
seves col-laboracions d'una generositat,

Orquestra Solistes de Barcelona, Diabulus

gut mostrar la seva estima vers l'art

'Orquestra de Cambra del Teatre Lliure, // \ ultra categoria, admirables, han vol-
EL “LLIBRE DE NAIXE- \

in Musica, Grup Bartdk, Trio de Barcelona
i, en un altre ordre de coses, 'esmentat Fes-
tival de Musica de Barcelona i els de Misi-
ca Religiosa i de Masica Romantica i les
Serenates d’Estiu,

En altres ambits cal lamentar morts de la
importancia del fotograf Pau Barcelo, la
musicologa Maria Ester Sala, el promotor N\

MENTS I OBITS” MOSTRA
UNA SUGGESTIVA PANORA-
MICA DELS DARRERS VINT

ANYS DE LA HISTORIA DE

LA MUSICA.

que intentem servir entre tots.

Hem entrevistat un parell de cente-
nars de grans protagonistes —nacionals
i internacionals— de la musica, alguns
d’ells auténticament llegendaris. De la
inicial Margaret Marshall, als darrers
Graham Clark i Elisabete Matos, pas-
, sant per Ashkenazy, Szeryng, Tete

Lluis Portabella, el també musicoleg Miquel
Querol, el malaurat musicograf —entre d’altres coses— Ernest
Lluch, Salvador Espriu, Fabia Puigserver —creador de I'Or-
questra de Cambra Teatre Lliure—, el pedagog vocal Jaume
Francesc Puig, I'orguener Gabriel Blancafort, el doctor Anto-
ni Carreras —-marmessor del patrimoni d’Enric Granados- i
I'escriptora, tan amatent a la tematica musical en la seva obra,
Maria Angels Anglada.

Com a naixements, ja s'han indicat els d'Ibercamera ~de
fet, aparegut un any abans de la reaparicié de la Revista—, els
cicles promoguts per la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la
Misica i, obviament, la mateixa Fundacio, a més del també
comentat Euroconcert. Aixi mateix, ha nascut 'ESMUC, i no
cal dir-ho, I’Auditori, i I’Auditori Winterthur; ha ressuscitat
recentment I'orgue del Palau de la Musica; també ha nascut
la Fundaci6 del Gran Teatre del Liceu; va néixer i ja hem vist
com va morir, 'Orquestra de Cambra Teatre Lliure i aixi mateix
I'Orquestra de Cambra del Palau; i és relativament jove la
Xarxa de Musiques de Catalunya i I'Associacio Catalana
d'Intérprets de Musica Classica (ACIMC).

Un naixement molt remarcable ha estat el del Cor de Cam-
bra del Palau de la Misica Catalana, que amb les seves carac-
teristiques especifiques ha situat uns molt importants nivells
qualitatius a aquesta branca de la masica; tot encetant una

Montoliu, Cerha, Scotto, Boulez, Victo-
ria dels Angels, Josep Carreras, Ros Marba, Chailly, Zaba-
leta, Cristobal Halffter, Badura Skoda, Ton Koopmann,
Herreweghe, Aragall, Pons (Joan i Josep), Alicia Alonso,
Rilling, Lutoslawsky, José van Damm, Sawallisch, Freni,
Guinjoan, Josef Suk, Istomin, Oriol Martorell, Xavier
Montsalvatge. Soler, Nin-Culmell, Leonhardt, Raimon-
di, Magda Olivero, Ausensi, Rampal, Zajick, Rodrigo,
Andras Schiff, F. Barbieri, Eva Randova, A. Watts, Inbal,
Lavirgen, Hogwood, E. Dara, K. Penderecki, Bonynge,
Gyorgy Sandor, E. Obraztsova, Ofélia Sala, Mischa
Maisky, Sherill Miles, Segerstam, Mehta, Barenboim,
Hanna Schwartz, Skovhus, H. Christophers, Lopez Cobos,
J. D. Florez. S. Keenlyside, M. Guleghina, Ida Haendel,
Manuel Blancafort, J. Homs, M. Torrent, N. Yepes, Matti
Salminen, Gelber, Kissin, Nikolai Gedda, Pepe Romero,
Alfredo Kraus, etcétera.

Alguns temes —molt pocs— han tingut una represa, una
continuacio, perqué hem cregut que la seva evoluci6 aixi
ho exigia. Altres s’han consumit en la seva quotidianitat
meés immediata. D’altres esperen sorgir de la dinamica
imparable d'un cos musical viu al qual procurarem ser-
vir amb el mateix anim i I'honestedat de sempre i amb
meés anys damunt 'ossada, és clar.
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LA SOPRANO PORTUGUESA ELISABETE MATOS
ENS VA CONCEDIR AQUESTA ENTREVISTA, DES-
PRES DE LA FUNCIO QUE OBRIA LA TEMPORADA
OPERISTICA DEL TEATRO REAL I EN LA QUAL
INTERPRETAVA EL PERSONATGE PROTAGONISTA
DE L'OPERA ESPANYOLA Lg Dolores bE ToMAS
BRETON. VA PARLAR DE LA SEVA TRAJECTORIA,
ELS SEUS PERSONATGES MES RECENTS I SOBRETOT
DE LA SEVA VISIO DE ROSA, EL PERSONATGE DE
L'OPERA Gaudi DE GUINJOAN, QUE S’ESTRENA
AQUEST MES AL LicEu. CONEGUDA DEL PUBLIC
CATALA PER LES SEVES INTERPRETACIONS D’OPE-
RES DE WAGNER I JANACEK, VA INICIAR LA SEVA
FORMACIO MUSICAL COM A VIOLINISTA I DES-
PRES ES VA PASSAR AL CANT, TOT DEBUTANT AMB
OPERES DE MOZART I VERDI A HAMBURG. DES-
PRES DE CANTAR AMB PLAcIDO DoMINGO Divi-
nas palabras DE GARCIA ABRIL, SE LI VA OBRIR
LA POSSIBILITAT DE CANTAR EN TEATRES DELS
EsTATS UNITS I HA DEBUTAT ALS PRINCIPALS
COLISEUS OPERISTICS, COM LA ScALA DE MILA,
LA FENICE DE VENECIA, ETC., A MES DE LES OPE-
RES DE RoMmA, ToQuio, NAroLs, LisBoa 1 Was-
HINGTON. COMBINA EL REPERTORI OPERISTIC
AMB UNA BRILLANT CARRERA CONCERTISTICA,
AMB DIRECTORS COM LO6PEZ CoBOS, MAAZEL,
BARENBOIM, LEAPER, ETC., I TE DIVERSOS ENRE-
GISTRAMENTS, TANT D'OPERES COM D’OBRES DE

(G e A
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A, BOFILL/ ARXIU

Una gran veu
per a la Rosa de

CONCERT.

per ROBERT BENITO

ach, Haydn, Mozart, Massenet,
Poulenc, Falla, Bretén, Varese,
Wagner, Puccini, Garcia Abril,
Halffter, Verdi, Beethoven... Del
segle Vil al X1, ;on hi ha allo com
i allo diferent a I’hora d’enfrontar-se a
composicions d’estetiques tan variades?

-El que és comu és la técnica, Ig
manera d’executar, l'iis de la meva
vocalitat; i sén diferents els estils, la
manera d’enfocar, de “dir”... L'impor-
tant és que un interpret tingui molt clara
al cap una tecnica que li serveixi per
afrontar amb ductilitat tot el repertori
que li permeti el seu instrument.

-Com definiria la seva veu des de
fora? Quins aspectes li agraden més del
seu instrument i quins hauria d’apro-
fundir?

-El primer seria classificar-la, i la
situaria dintre dels rols per a soprano

lirico-spinto. Com a caracteristiques,
crec que en el moment actual tine una
homogeneitat de color en tots els regis-
tres de la veu. Cada vegada més vull tro-
bar capacitats que em permetin desen-
volupar encara més aquesta morbidesa
tipica del cant alla italiana, i vull estar
sempre a l'aguait del que diu la veu,
que et va guiant en aquestes recerques
cap a una major perfeccio i facilitat de
cant, que no és gens facil. Per a mi, el
cant és la recerca perque l'instrument
expressi la musica i el personatge en el
Seu estat més auténtic. Si és un perso-
natge que esta en un moment liric, ha
de sonar morbid, recollit, si és una esce-
na dramatica, cal buscar aquest dra-
matisme no pas amb la forca, que és
una temptacio de quan comences, sino
meés aviat en la paraula, en I'expressio.
D’altra banda, en un moment en que
Surten tantes stars de I'opera del no-res,
m'agrada tota la trajectoria llarga que
he tingut i que m’ha dut on ara séc

Gaudi

sense deixar-me caure en temptacions
molt suculentes pero que de vegades
poden ser un caramel enverinat si vols
tenir una carrera llarga, com quan no
vaig acceptar una inauguracio de La
Scala amb 1l Trovatore perqueé no esta-
va preparada per a aquest rol al nivell
del teatre que em volia contractar. De
vegades, un no a temps t'obre més por-
tes que un si imprudent. Aquesta ha
estat la base de la meva carrera.

-En quin repertori es troba més
comoda?

-Tenint en compte que la meva veu
és la d’una soprano lirico- spinto, tots
els rols que s’adaptin a les exigéncies
d’aquesta vocalitat. Pel meu instrument
vocal sempre he tingut predisposicio a
cantar el repertori alemany, malgrat ser
una soprano jove; certs rols com els de
Wagner amb qué vaig debutar al Liceu
i que ara he de rodar i madurar, Igual-
ment, és un instrument per cantar els
rols verdians de lirico-spinto, i fraspas-
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sar al verisme de Puccini o Leoncava-
Ilo; és el repertori on la meva veu i jo
ens trobem bé, ja que té la densitat
orquestral d’un Wagner pero alhora hi
ha moments d'unes exigencies exquisi-
dament liriques amb aquesta caracte-
ristica morbidesa de I'estil italia.

-Quines caracteristiques defineixen
0 quins secrets té segons voste aquest
repertori verista, de vegades tan “exa-
geradament cantat”?

-Cal que la veu sigui un instrument
més de l'orquestra, que sigui molt diic-
fil de matisos i expressions, ja que tot,
vew i orquestra, formen part d'un mateix
discurs, no és com en altres époques en
que l'orquestra es limita a acompanyar
una linia melodica que fa la veu. Un
repertori igualment terrible poden ser
les operes de Wagner o d’Strauss, anb
uns personatges que per a und menta-
litat llatina com la nostra son més difi-
cils d’entrar-hi, més elaborats i com-
plexos, i cal dominar realment la veu,
ja que no es canta tot amb for¢a, com
molta gent té la impressio en escoltar
aquest repertori, sino que cal saber dosi-
ficar, en un estira-i-arronsa d'intensi-
tats i energies. D'aixo, te n'adones a
mesura que vas entrant i cantant aquest
repertori, ja que la primera vegada que
ho cantes sembla que per la immensa
orquestracio has d'estar cantant sem-
pre al cent per cent de forca i no cal, ni
és convenient ni és musical. L'impor-
tant és tenir una veu que resisteixi tota
la durada d’una opera d’aquestes carac-
teristiques i que “passi”, amb la pro-
jeccié suficient, sobre aquest mar
orquestral. Es més la col-locacio de la
veu que no pas la forca.

-Com a conseqiiéncia, ;alhora que la
veu evoluciona, evoluciona també el rol
que es vol cantar i la manera d’enfocar-
lo?

-Exacte, és 'experiéncia amb cada
paper que cantes, pero d una manera
clara m'ha passat amb aquesta Dolo-
res de Breton, en qué hi ha moments
vocals que em plantejo d'una manera
diferent ara de com els vaig cantar fa
quatre anys per a l'enregistrament dis-
cogrdfic, | no HOMés perqué és en ver-
sio escenica i hi ha un component dra-
maturgic, sino perque a més, la veu,
sent la mateixa, ha evolucionat i et per-
met copsar d'una altra manera el que
has fet i el que pots fer en cada moment.

-Vosté ha al-ludit ara al mon dis-
cografic. Qué és el que aporta i en que
perjudica aquesta musica “enllaunada”
en el millor sentit de I'expressio?

-Tot té els seus pros i contres, ja que
per exemple per a una veu com la meva,
que podem qualificar de gran, hi surt
sempre perjudicada, cosa que no passa
amb les veus més petites, que sempre
resulten enriquides amb tots els pro-
cessos d’amplificacio i ajustament d'un
estudi d’enregistrament. Cal tenir en
compte que les dinamiques tampoc no
son exactament les mateixes, ja que un
piano o un forte d'una lirico o lleugera
1o és el mateix que el d'una spinto o
dramatica per la caracteristica de la veu

M USICATULTIA
R B T R AVCE

Per a mi, el cant és
la recerca perque
'instrument
expressi la miisica i
el personatge en el
seu estat mes
autentic.

i per la instrumentacio que comporta,
pero aixo en un CD queda igualat i és
falsejar o manipular la realitat sonora
que després ens trobem en un teatre.
Un altre tema de que podriem parlar és
la mania que avui dia es té gracies a les
versions discografigues que hi ha un
determinat repertori anterior a Verdi
que les veus anomenades “grans” no
podem fer: Mozart, Handel, etc., quan
és el més absurd que hi ha, ja que el
que importa és el respecte a l'estil. 1
seguint amb aquesta logica absurda
d’algunes politiques discografiques, es
donen transvasaments de rols a veus
que no corresponen, fent papers de liri-
ques, sopranos lleugeres, i les liriques
han de fer papers d’spinto i aixi suc-
cessivament, fins a extrems absurds que
no beneficien ni la miisica, ni els can-
tants i menys el public dels teatres. El
secret no estd en si una veu gran pot
cantar o no pot cantar un determinat
rol, siné com s'equilibra un cast perqué
es correspongui amb la partitura i amb
un nivell d’interpretacio adequat. En
positiu puc dir que els enregistraments
ens ofereixen als qui els fem una carta
de presentacio alla on encara no hem
cantat en directe o no cantarem mai i
igualment ens permeten escoltar les
interpretacions d'altres cantants, sobre-
tot els antics, que per a mi son verita-
bles mestres del cant i en els quals des-
cobrim, sense tanta manipulacio
d’estudi, el cant que emociona i podem
descobrir en cadascun d’ells personali-
tats vocals diferents que avui sembla
que s’han perdut, ja que tothom canta
o ha de cantar “igual”, de la mateixa
manera, en perjudici del mateix cant.

-Ara que parla de mestres: qui ha I'ha
influenciada, en la seva formacio com
a cantant?

-Son innombrables, pero escolto molt
Tebaldi, Fedora Barbieri, Victoria dels
Angels, Leyla Gencer, Julia Varady, Su-
therland, Dimitrova, Schwarzkopf i
també tenors i baixos que son mestres
del cant i que m'aporten, igual que
altres interprets instrumentals, matisos
i enfocaments que jo analitzo i aprofi-
to en les meves interpretacions.

-No obstant aixo, vosté de tant en
tant continua cantant rols mozartians.

-Si, ja que per a mi és una higiene
vocal tornar als meus origens, que van
ser les cantates de Bach, i les obres dels
classics, tant Mozart com Haydn. Ser-
veixen de balanca de tot I'altre reper-
tori del segles XIX i XX amb el qual de
vegades vas massa lluny en aquest
repertori di forza. La meva maxima és
que quan tine dificultats per cantar totes
les exigencies d’'un paper mozartid, és
que hi ha un desequilibri que cal recu-
perar i, per tant, parar esment en aspec-
tes que un repertori verdia o posterior
no exigeix tant.

-Com afronta el personatge de Rosa,
la soprano protagonista del Gaudi de
Guinjoan?

-Encara estic investigant-hi (en el
moment de I'entrevista faltaven quinze
dies per al comencament dels assajos
de I'opera). Evidentment, és un perso-
natge dramatic, tret que despreés canvii
d’idea, ja que com que no hi ha enre-
gistraments, no tinc altra referéncia que
la meva intuicio a partir de la partitu-
ra. Jo séc una cantant que treballo pri-
mer sola, sense pianista. A més, la
reduccio de piano és distinta al que des-
prés sonara amb l'orquestra, per la qual
cosa és una visio molt parcial de la rea-
litat sonora total. Dintre de la literatu-
ra musical contemporania ha estat una
grata sorpresa, ja que el problema de la
muisica contemporania és que com s'ha
hagut de crear una estetica distinta, hi
ha aparegut de tot, ha estat una expe-
rimentacio continua. Pero en el cant
solista és una mica diferent, ja que el
que ho defineix és una vocalitat, una
técnica, una escriptura que si no es res-
pecta no funciona. Per exemple, una
lirico-spinto canta en el centre normal-
ment i fa excursus al registre agut i al
registre greu, pero es mou normalment
en el centre. El que no es pot és estar
tot el temps cantant o cridant aguts o
forcant els greus, ja que no afavoreix ni
la veu i encara menys la miisica que
estd fora dels parametres de l'instru-
ment per al qual s’escriu. En el cas de
la Rosa de Gaudi ha estat una sorpre-
sa agradable, ja que esta ben escrita i
definida, hi ha una melodia dintre de
I'atonalisme del compositor, hi ha una
estética diferent a la tradicional, pero
oberta a la possibilitat d’expressar
estats d’anim diferents, amb colors
vocals diferents. Jo he rebutjat altres
ofertes contemporanies per salut vocal,
perque veritablement et deixaries la gola
en intentar cantar-ho, pero no és el cas
amb Guinjoan. Estic investigant més
sobre el llibret en el qual jo soc la nebo-
da de Gaudi, una persona que discu-
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teix la seva manera de viure, la seva
obra. Estic convenguda que sera una
experiéncia interessant.

-Sent una estrena, /no hi ha el perill
que sigui una versio del director d’es-
cena de torn? Queé pensa en el cas que
el criteri d'un director musical o més
normalment d’escena no coincideix amb
el dels cantants?

-Per dir-ho breument, em sento inco-
moda. El nostre treball de cantants ja
és prou dur com perqué a mes ens ho
posin mes incomode. Evidentment, jo
responc del meu treball com a soprano,
pero en el moment del duo o d’un ter-
cet has de treballar en equip i aixo és
el que jo demano als professionals que
treballen amb mi, que sobretot els direc-
tors d'escena siguin més ductils i flexi-
bles amb les necessitats i visions dels
cantants, que en principi sempre estem
oberts a tot suggeriment logic, i aixo ho
he apres dels més grans, com Pldcido
Domingo, que sempre esta disposat a
tot amb una dedicacio increible. Un
cantant té la seva visio del personatge,
pero es va enriquint amb les propostes
dels directors. Si no hi ha un convenci-
ment mutu es produeix una sequencia
de fraicions que freguen I'absurd, ja que
si el cantant no se sent comode amb la
interpretacio del personatge segons el
regidor que sigui, la seva interpretacio
sera un frau, ja que ha nascut per la
“interpretacio particular” del regidor
d’una obra que estd escrita i musicada
d’una manera, i finalment és una trai-
cio al public, que veu la versio del se-
nyor ics de l'obra de Verdi en comptes
de veure l'obra de Verdi. La qual cosa
no vol dir que s'hagi de fer sempre igual
com en l'época original. Per exemple,
aquesta Dolores de Plaza; hi ha fet una
proposta fantastica, jugant amb el rea-
lisme dels personatges i I'expressionis-
me de I'escenografia. Aixo es pot apli-
car a qualsevol proposta, com estar nu
en una escena; jo opino que si té sen-
tit, es fa, i si és un pur capritx, doncs
no s'ha de fer, perqué estaria incomo-
da, no pel fet d’estar sense roba, siné
per no trobar-hi sentit. De fet, un can-
tant en el moment que surt a 'escena-
ri és com si es despullés, per la qual
cosa no rau aqui el problema, siné en
les raons de determinades propostes que
impedeixen mostrar l'art de l'obra, de
la partitura. L'important és que I'obra
ja esta escrita, la musica ja esta aqui, i
nosaltres: cantants, directors, esceno-
graf i figurinistes, som intérprets i mit-
jancers que servim des de la molta o
poca genialitat aquesta obra d’art, que
ja ho era abans de nosaltres i ho conti-
nuara sent després. Nosaltres hem de
recrear la idea | miisica del compositor
perque el public senti aquesta emocid
continguda en I'opera.

-El seu acostament a I'0pera espa-
nyola és veritablement digna d’admira-
cio, ja que en aquests anys ha estat la

DE CARACTER AFABLE,
GRAN CONVERSADORA,
ACOMPANYA LES SEVES
PARAULES AMB UNS GES-
TOS TAN SUAUS COM EL
TIMBRE DE LA SEVA VEU
QUE ENS RECORDA LA
MALENCONIA DELS FADOS
QUE TANT LI AGRADEN DE
LA SEVA TERRA LUSITANA.
LA SEVA MIRADA SEMPRE
ATENTA AL SEU INTERLO-
CUTOR, CONVENC PER LA
SEVA ROTUNDITAT, ALHO-
RA QUE N'EMANA UN
GRAN RESPECTE PER LA
SEVA PROFESSIO I ELS SEUS
COL-LEGUES. Es L'ENTU-
SIASME I LA HUMILITAT

QUESTIONS PROFESSIONALS.

A BOFILL/ ARXIL

DE QUI SAP QUE ENCARA ESTA APRENENT A PESAR DE SER UNA
SOPRANO spinto DE DEBO. CUROSA DE LA SEVA IMATGE I EL SEU
VESTUARI, UNEIX BELLESA AMB CALIDESA HUMANA, LA QUAL
COSA VA FER D'AQUESTA ENTREVISTA MES AVIAT UN INTERCAN-
VI DE PUNTS DE VISTA QUE NO PAS UNES RESPOSTES A UNES

 Elisabete Matos'n Die.Wa

protagonista de la majoria de les ope-
res de compositors espanyols, des de
Divinas palabras, Margarita la Torne-
ra, La Dolores, Gaudi i fins i tot va arri-
bar a debutar en El Quijote de Halffter
a Viena. ;Aix0 és per una conjuntura o
per un compromis amb aquesta musi-
ca?

-Una mica de tot, pero I'origen és
haver cantat Divinas palabras amb Pld-
cido Domingo, que em va obrir la porta
del seu afecte i a compartir molts dels
seus compromisos artistics. Pero el que
també és veritat és que des de sempre
he tingut una certa atraccio per la miisi-
ca espanyola, potser pel fet de ser (diu
de broma) reencarnacié d'alguna can-
tant espanyola del passat o per la pro-
ximitat entre Espanya i el meu pais,
Portugal, que em fa sentir-la molf pro-
pera. M'encanta cantar-la i gravar-la,
posar-la en els meus concerts.

-En la seva trajectoria veiem una
certa atraccio per la misica contem-
porania, aspecte no gaire freqiient en
les cantants liriques i que en vosteé esta
molt normalitzat, com veiem en els seus
dos dltims muntatges, la recuperacio de
I'opera La Dolores de Tomas Breténi a
continuacio I'estrena absoluta de Gaudi
de Guinjoan.

-Abans de cantant, la meva formacié
musical i la meva carrera era per ser
violinista, i per tant la meva formacio
ve del concert, amb la qual cosa vaig
haver de tocar tot tipus de repertori. El
cant va ser una decisio més tardana,
malgrat que sempre m'ha agradat can-
tar des de Bach a Stravinsky, ja que con-
cebo el cant com un vehicle d ‘expressio
utilitzat en totes les époques com a tal.

-¢Reptes o projectes de futur?

-Després de la Rosa de Gaudi, debu-
to en la Santuzza de Cavalleria rustica-
na de Mascagni i hi ha projectes d'in-
troduir-me en el mon operistic straussia

amb una Ariadne, ja que és una voca-
litat que ja conec pels lieder que he can-
tat d’aquest compositor en concert. Un
altre rol que estic preparant és I'Abi-
gaille del Nabucco, o la soprano d’ll
Trovatore, i després continuar amb per-
sonatges puccinians sense oblidar els
mozartianos, com Vitelia o Elektra.

-Que fa Elisabete Matos quan no
canta?

-Intento allunyar-me al maxim pos-
sible de la dinamica del que és la vida
del cantant, Viure la quotidianitat de
la gent, tenir cura de les meves plantes,
decorar casa meva, anar al cinema, que
ho tinc molt abandonat i m’encanta.
Son les coses que em fan sentir-me nor-
mal, ja que a l'escenari tens el privile-
gi de ser, sentir i expressar-te com una
mateixa no arribaria a fer-ho mai, pero
de vegades cal tornar a la realitat per-
sonal i gaudir-ne de la mateixa mane-
ra.

-Qué és la masica, per a voste?

-Es, des que vaig néixer, un vincle
d'unié fins i tot familiar, ja que sempre
en la meva familia hem interpretat junts
i fins i tot hi havia coses que es deien
mitjancant la misica, en la meva fami-
lia. Per a mi, la musica ho ha estat tot,
en la meva vida,

-Que és el silenci en la msica i en la
seva vida?

-En la musica el silenci és com la res-
piracio per a la vida. Es el no dir res fisi-
cament, pero parlar amb més intensi-
tat des del so invisible. Es com quan
diem “t'estimo” i li segueix un silenci
que, ajudat per una mirada mantingu-
da, posseeix una cdarrega i una emoti-
vitat encara més poderosa que les
paraules, Aixo passa amb alguns silen-
cis en la musica. Fora de la muisica és
el més agradable i el que necessito quan
acabo de treballar. Es la pau de dir...

prou.




\

Palau 100. Orchester der Deuts-
chen Oper Berlin, Dir.: Chris-
tian Thielemann. Wagner. Palau
de la Miisica Catalana. 21 de
novembre de 2004 (21 h).

per LLUIS TRULLEN

l a batuta de Christian Thiele-
mann esta considerada com una
de les més destacades en la intet-

pretacio del repertori wagneria de I'ac-

tualitat, La seva vinculacié amb el Fes-
tival de Bayreuth es va iniciar I'any

2000, en queé hi va dirigir Els mestres

cantaires de Nuremberg, un any des-

prés Parisfal i 'any 2002 Tannhduser;

I'any 2006 ha estat escollit per dirigir

L’Anell del Nibelung,

Certament, aquest director berlinés
ha assolit els seus grans exits amb les
recreacions de les operes de Richard
Strauss i Richard Wagner i les seves
versions d’Elektra, Daphne, Salomé o
La dona sense ombra han tingut un
reconeixement unanime, Corresponent
a la temporada Palau 100 i amb un
programa monograficament dedicat a
Wagner, Thielemann dirigira 1'Or-
chester der Deutschen Oper Berlin,
una formacio amb la qual ha fet nom-
broses gires per paisos com Portugal,
Franga, Espanya, Italia, Alemanya o el
Japé i amb la qual ha efectuat enre-
gistraments discografics com Carmi-
na Burana de Carl Orff, Pélleas et
Mélisande de Schonberg i diverses

Wagner dirigit per Thielemann

PIEREESECR TR E A

obres de Pfitzner, Strauss i Beethoven.

Convidat al Festival de Salzburg, a
I'Opera de Viena —on ’any 2003 va
dirigir una nova produccié del Tristany
i Isolda—, al Covent Garden de Lon-
dres i al Metropolitan de Nova York
—on ha assolit grans éxits amb operes
com El cavaller de la rosa, Arabella o
La dona sense ombra-, Thielemann
ha dirigit orquestres de la categoria de
la Filharmonica de Viena —amb la qual
ha anat de gira per Europa i pel Japo-,
la de Berlin, Israel, Nova York i
orquestres del renom de I'Staatskape-
lle Dresden, Concertgebouw; Filadél-
fia, Chicago o Philharmonia.

Ara amb un repertori Wagner, diri-
gira al Palau la Deutschen Oper Ber-
lin, formacié de la qual és director
musical general i director artistic des
de I'any 1997. Orquestra vinculada als
noms de Ferenc Fricsay —titular de la
formaci6 des de 1948-, Bhm, Lorin
Maazel, Lopez Cobos o Frithbeck de
Burgos, amb aquest programa ens
apropara a l'essencia simfonica wag-
neriana.

Brahms obre Miisica de
Cambra al Petit Palau

Misica de Cambra al Petit Palau.
Cor de Cambra del PMC. M. Espa-
da, soprano. J. A. Lopez, bariton. K.
Moretti, piano. J. Armengol, piano.
Dir.: Jordi Casas Bayer. Un Réguiem
alemany de Brahms. Petit Palau. 4
de novembre de 2004 (21 h).

a segona temporada de Masica de
I Cambra al Petit Palau s’iniciara el

proper 4 de novembre amb una
de les obres més emblematiques de la
musica romantica com s Un Requiem
alemany de Brahms, en la seva versio
per a piano a quatre mans, solistes
vocals i cor.

El Cor de Cambra del Palau de la
Miisica Catalana, juntament amb els pia-
nistes Kennedy Moretti i Jordi Armen-
gol tindran un paper destacat en la inter-
pretacio d’'una obra que sera dirigida
pel mestre Jordi Casas. Un Reéquiem ale-
many de Brahms figura com una de les
obres cabdals del compositor alemany
1, en general, una de les obres claus del
segle XIX alemany. Sobradament cone-
guda i interpretada generalment en la
seva versio per a orquestra, ara la tem-
porada del Petit Palau ens permetra gau-
dir de la versi6 per a piano a quatre
mans en que la intimitat de I'obra asso-
leix una dimensié encara més profun-
da. Les fugues amb queé es clouen €l ter-
cer i sisé apartats, la visio fugag del
Paradis del quart, la tenebrositat del
segon... configuren un quadre excep-
cional on la dimensié romantica asso-
leix un punt certament magistral.

L’Orquesta de

Concerts Simfonics al Palau.
Orquesta Sinfénica de Castilla
y Leon. Ara Malikian, violi.
Dir.: Alejandro Posada. Mus-
sorgski, Montsalvaige, Bruch.
Palau de la Misica Catalana. 11
de desembre de 2004 (19 h).

9 Orquesta Sinfonica de Castilla
y Le6n ha estat invitada per
actuar en el cicle Concerts
Simfonics al Palau en un programa
que, dirigit per Alejandro Posada, titu-
lar de la formacié des de I'any 2002,
estara integrat per Sortilegis de Mont-
salvatge, els Quadres per a una expo-
sicié de Mussorgski —en |'orquestracio
de Ravel- i pel Concert per a violi de
Max Bruch, una de les obres meés
belles del repertori concertistic que
tindra com a solista Ara Malikian.
I'Orquesta de Castilla y Leon, fun-
dada I'any 1991, va tenir entre aquest
any i 1999 Max Bragado com a direc-
tor titular, Entre els anys 2001 i 2004
Salvador Mas n’ha estat el seu princi-
pal director convidat. Amb concerts
celebrats arreu de la geografia espa-
nyola, la seva trajectoria internacional

ha estat rellevant, amb concerts per
Europa i els Estats Units, entre els
quals destaca el seu debut al Carnegie
Hall de Nova York I'any 2002. Direc-
tors com Penderecki, Friihbeck de Bur-
gos, Victor Pablo Pérez, Ton Koopman
i Robert King, extrets d'una llista llar-
guissima, i intérprets de la categoria
de Berganza, Arteta, Alvarez, Larro-
cha, Maisky o Znaider, han col-labo-
rat, entre d'altres, amb aquest conjunt
simfonic que a més ha mantingut una
estreta vinculacio amb agrupacions
corals, entre les quals destaquen I'Or-
fed Catala, I'Orfeén Donostiarra, el
Cor de la Comunitat de Madrid o el
Coro Nacional de Espana.

Ara la formagcio és dirigida per Ale-
jandro Posada, el director colombia
que els darrers anys ha mantingut una
estreta relacio amb diverses orques-
tres espanyoles. Després de la seva
tasca com a director de nombroses
orquestres sud-americanes i centra-
mericanes, la seva trajectoria europea
es va iniciar amb formacions com la
Filharmonica de Belgrad o la Fil-
harmonica i 'Orquestra de Cambra de
Sarajevo, de les quals va ocupar la titu-
laritat fins a l'esclat de la guerra. Des-
prés ha dirigit nombroses orquestres
alemanyes i austriaques, fins que els

Castilla y Leon als Simfonics al Palau

darrers anys ha mantingut una estre-
ta col-laboracié amb orquestres de
I'Estat espanyol, com les de Galicia,
Tenerife, la Filharmonica de Gran
Canaria, la Nacional d’Espanya i
I'OBC.

En el concert del Palau, el paper
solista del Concert de Bruch recaura
en Ara Malikian (Liban, 1968), que
des del seu debut als dotze anys ha
tocat en més de quaranta paisos d’ar-
reu del mon, a més d’haver aconseguit
premis com el Felix Mendelssohn
(1985), Pablo Sarasate (1995), i de
nombrosos guardons concedits en con-
cursos de Nova York, Belgrad, Géno-
va 0 Le Mans. D'arrels armenies, Mali-
kian ha ofert en recital programes d'un
gran repte técnic, com l'integrat pels
24 Capricis de Paganini, les Sonates
d'Ysaye o les Sonates i Partites de
Bach. En actuacions amb Lépez
Cobos, Peter Maag, Schneider, Jansons
i al costat d’orquestres com les simfo-
niques de Galicia, Tenerife, Madrid o
Toquio, té un repertori amplissim, que
a més d’incloure préacticament totes
les grans obres del repertori per a violi
mostra una especial atencié per la
musica contemporania, i aixi, ha estre-
nat obres de Danatoni, Lipkin o
Chailly.
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El Petit Liceu

On els teus fills descobriran la magia de I'Opera

Hansel i Gretel

ABONA'LS a\
gespectacles \
REGALEM

una localitat de

La petita guineu astuta

Pere i el llop
El carnaval dels animals

La petita guineu astuta en cinema

D'opera
El Superbarber de Sevilla

ET

La petita Flauta Magica

. | +
Sino podeu un DVD de i
assistir-hi, La petita Flauta Magica/
US CANVIEM LA '

LOCALITAT

a L'Auditori de Cornella,
al Gran Teatre del Liceu
i al Teatre Nacional de Catalunya

Sol licita I'abonament fins al 10 de novembre a la web
www.liceubarcelona.com o a les taquilles del Liceu.
Informa-te'n a la web o al telefon 93 485 99 13

@ Gran Teatre del Liceu
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El piano de Richard Goode a Palau 100

Palau 100. Richard Goode,
piano, ], S. Bach, Beethoven,
Debussy, Schonberg. Palau de
la Mdsica Catalana. 1 de desem-
bre de 2004 (21 h).

per LL.T.

n programa ecléctic amb musi-
ca de Bach, Schonberg, Bee-
thoven i Debussy, d'una exigén-

cia técnica més que evident —amb
obres com la Partita en Mi menor de
Bach o els dotze primers Preludis de
Debussy- configuraran el recital que
el pianista Richard Goode oferira al
Palau en la temporada Palau 100.
Artista que ha estat considerat com
un dels grans especialistes en la masi-
ca de Beethoven (va interpretar la inte-
gral de les Sonates a la seva ciutat
natal, Nova York, la temporada 1987-
88, i al Queen Elizabeth Hall de Lon-
dres durant el curs 1994-95), ara ac-
tuara al Palau, tot posant de manifest
aquest reconeixement i interpretant la
celebérrima Sonata op. 109, la primera
de les tres que configuren el conjunt
de les darreres sonates del compositor
de Bonn, i el celebérrim “Andante
final” del qual —tema amb sis varia-
cions- ha esdevingut un dels moments

mes emblematics de tota la literatura
per a piano sol.

En el decurs de la seva carrera,
aquest deixeble de Rudolf Serkin ha
obtingut nombrosos premis, entre els
quals el primer premi del Concurs
Clara Haskil, I'Avery Fisher Prize i un
Grammy al costat del clarinetista
Richard Stolzmann. Col-laborador
habitual d'orquestres com la de Paris,
Rédio de Berlin, Academy of Saint
Martin in the Fields, Tonhalle de Zuric,
la presencia de Goode és habitual en
festivals com els d’Edimburg o els
Proms londinencs. Recitals al Con-
certgebouw, Teatre dels Camps Elisis
de Paris, Festival de Salzburg o a Bad
Kissingen, i concerts en ciutats com
Madrid o Sevilla, Goode du a terme
una important tasca en el camp dis-
cografic, amb més d’una vintena d’en-
registraments, entre els quals no
manca la integral de les Sonates de
Beethoven o les Partites de Bach, el
seu darrer treball discografic produit
el mes de juliol del passat any.

Ara al Palau, aquest artista —que
juntament amb la gran pianista Mit-
suko Uchida és director del Marlboro
Music School i del Festival de Ver-
mont— oferira un recital (en la linia del
que oferi la passada temporada Gri-
gori Sokolov) que suposa un gran
repte interpretatiu.

El Cangoner del duc de Calabria
a Euroconcert

Euroconcert. Capella de Minis-
trers, Cor de la Generalitat
Valenciana. Dir.: Carles Magra-
ner. Cangoner del duc de Cala-
bria. Palau de la Musica Cata-
lana. 22 de novembre de 2004
(21 h).

e la temporada Euroconcert
Dd‘r—:nguany, un dels concerts

amb més atractiu sera sens
dubte el que ens oferira la Capella de
Ministrers que dirigeix Carles Magra-
ner i que estara monograficament dedi-
cat al Canconer del duc de Calabria.
Procedent de la musica que s’inter-
pretava a la cort valenciana del duc de
Calabria Ferran d’Arag6, virrei de
Valéncia entre 1526 i 1550, el Canco-
ner és una recopilaci6 de 54 villancets
escrits a dues, tres i quatre veus'i que
va ser impres a Venecia I'any 1556,
L'inic exemplar que ha arribat fins ara
fins a nosaltres va ser trobat a la ciu-
tat d'Uppsala 'any 1909. Les seves
obres inclouen des de temes nadalencs,
musica dedicada a la Verge Maria o
villancets que tenen 'amor com a
tematica central, i se n’ha atribuit la
composicié a autors com Mateu Flet-
xa, Cristobal de Morales, Nicolds
Gombert, Bertomeu Carceres o Juan
Vasquez, entre d’altres, malgrat que

la majoria resten en 'anonimat.

Els intérprets seran la Capella de
Ministrers que dirigeix Carles Magra-
ner. Creada I'any 1987 a Valéncia, la
seva especialitat rau en la musica ante-
rior a 'any 1800, sempre interpreta-
da segons criteris historics. Convidat
als festivals de musica antiga més relle-
vants que se celebren a Espanya, la
seva presencia internacional resulta
aixi mateix constant, amb actuacions
a Holanda, Bélgica, América del Sud,
o el Marroc, Tunisia i Egipte. Amb
obres recuperades del segle XvIIl —des
de sarsueles fins a oratoris—, la seva
quinzena d’enregistraments discogra-
fics gaudeix d’un reconeixement una-
nime de la critica i el pablic.

El seu director, Carles Magraner, va
néixer a Almussafes, on va iniciar els
seus estudis musicals, que posterior-
ment amplia a Valéncia i a Carcaixent,
tot obtenint-hi el titol de Professor de
Violoncel. Especialitzat en violoncel
barroc i en viola de gamba, la seva
dedicaci6 s'ha centrat en la recerca de
la musica de la Peninsula Ibérica dels
segles XVI, XVl i Xviil. Fundador del
quartet de violes de gamba Millen-
nium, ha estat professor i director
artistic del Curs Internacional de Musi-
ca Antiga i Barroca de Peniscola i pro-
fessor en diversos conservatoris i esco-
les de musica, a més d’haver dirigit
agrupacions com el Cor de la Genera-
litat Valenciana, conjunt que partici-
paréa també en aquest concert al Palau.

Alfred i Adrian Brendel
ens acosten a les
Sonates per a
violoncel i piano de
Beethoven

Ibercamera. Alfred Brendel,
piano. Adrian Brendel, violon-
cel. Beethoven. Palau de la
Musica Catalana. 19 de novem-
bre de 2004 (21 h).

per LL.T.

uan es parla de les interpreta-

cions de la musica per a piano

de Mozart, Haydn, Schubert o
Beethoven, el nom d’Alfred Brendel
esdevé una referéncia constant. Inter-
pret refinat, reflexiu, coneixedor pro-
fund de les obres que passen per les
seves mans, la seva preséncia als esce-
naris des de les darreres quatre déca-
des ha estat constant, i la seva llista
d’enregistraments, de guardons con-
cedits per diverses académies, docto-
rats honoris causa per les universitats
d'Oxford, Londres, Sussex o Yale, ila
categoria de membre honorari de la
Filharmonica de Viena, entre d’altres,
el situen com un dels pianistes amb
més renom de les darreres generacions.

Ara Alfred Brendel tornara al Palau
acompanyant el seu fill Adrian en un
programa dedicat a la misica per a
piano i violoncel de Beethoven, un pro-
grama que han ofert a nombroses ciu-
tats, entre les quals Nova York el marg
d’enguany i que porten realitzant des
del mes de gener de 2003.

Adrian Brendel, nascut a Londres
I'any 1976 —recordem que Alfred Bren-
del resideix a Londres des de 1972-,
va debutar I'any 1999 al Wigmore Hall
de Londres i ara ja és un intérpret assi-
duament convidat als festivals d’Al-
deburgh, Cheltenham o Oxford. For-
mat al Winchester College, a la
Universitat de Cambridge i al Conser-
vatori de Musica de Colonia entre
1996 i I'any 2001, ha centrat bona part
de la seva trajectOria interpretativa en
el camp de la musica de cambra, tot
actuant amb artistes com Till Fellner,
Daniel Hope, Lawrence Power, Paul
Lewis o Tim Horton, entre d’altres.
Recitals al Concertgebouw d’Amster-
dam, al Teatro della Pergola de Florén-
cia o al Festival de Lucerna, han vin-
gut acompanyats d’'actuacions al
Musikverein, al Tokyo Opera City Hall
o0 al Queen Elizabeth Hall en concerts
dedicats a Quartets amb piano de
Mozart en els quals també ha inter-
vingut el seu pare Alfred.

Entre els seus projectes futurs des-
taca la interpretacio del Concert per a
violoncel de Haydn a diverses ciutats
acompanyat per I'Scottish Chamber
Orchestra. Ara al Palau, la masica de
cambra de Beethoven esdevindra I'o-
portunitat d’escoltar Adrian amb el
reclam logic de poder veure un cop
més el talent tan reconegut del seu
pare Alfred.
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Estrena d’un concert de Xavier Benguerel

_p_g_lj_F. TAVERNA-BECH

n la considerable trajectoria

compositiva de Xavier Ben-

guerel, hi destaca una especial

atenci6 vers la forma concer-
tant. Aixi mateix, la produccio estric-
tament simfonica en el seu cataleg és
representada per una nodrida llista de
titols, i diguem també que en aquest
conjunt d'obres figura un bon nombre
de partitures que han estat auspicia-
des com a encarrecs, ja sigui tant per
institucions com per entitats i també
per intérprets i conjunts d’anomena-
da. Aquestes consideracions ens posen
de manifest la solidesa musical de Ben-
guerel, que se situa com un dels mem-
bres destacats de la generaci6 del 51,
que per la seva heterogeneitat estéti-
ca es pot considerar com el moviment
amb el qual la creaci6 musical del pais
va iniciar novament el contacte amb
I'avantguarda europea, estroncat entre
1936 i 1945 per causa dels conflictes
bel-lics (Guerra Civil Espanyola i
Segona Guerra Mundial).

Xavier Benguerel va néixer a Bar-
celona I'any 1931 i, acabada la guerra
civil, va viure exiliat amb la seva fami-
lia a Xile. Alli va comengar de mane-
ra autodidactica i informal I'aprenen-

tatge de la musica, que ben aviat va
formalitzar amb Orrego Salas i, entre
d’altres, Letelier. De retorn a Barcelo-
na, amplia els seus estudis amb Cristo-
for Taltabull. En una primera etapa,
Benguerel manifesta la influencia dels
grans mestres del segle XX —Bartok,
Stravinsky i Schonberg. Dins d’aquesta
base, juntament amb la utilitzacio lliu-
re i personal de les técniques propies
del serialisme, anira estructurant el seu
llenguatge musical, en el qual, poste-
riorment, integra els procediments de
la nova escola polonesa (Lutoslawsky
i Penderecki).

Amb aquestes premisses, la musica
de Benguerel es defineix pel seu interés
constant vers la configuracié timbrica
i el contrast que estableix entre pro-
cessos dinamics, per configurar una
mena de dialética entre tensio i rela-
xament, alhora que introdueix, dins
d'uns limits de llibertat fixats pel com-
positor, formes obertes que atorguen
una certa flexibilitat al discurs inter-
pretatiu.

Tret d*un antic Concert per a piano
i cordes estrenat I'any 1954 en els con-
certs que, amb un criteri digne d’ésser
imitat i que avui resulta impossible de
constatar, organitzava el mecenes Josep
Bartomeu al Jardi dels Tarongers (a
titol purament informatiu, ja que I'o-

bra ha estat descatalogada pel com-
positor), va ésser interpretada pel pia-
nista Miquel Farré, 'Orquestra de
Cambra Solistes de Barcelona i el
director Doménech Ponsa.

El Concert per a piano i orquestra,
encarrec de I'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya,
s'integra en la llarga llista d'obres con-
certants de Benguerel amb I’especial
nota afectiva d’estar escrit com a
homenatge postum als seus pares, que
en els temps dificils de U'exili i veient
la seva vocacio musical, li van regalar
per sorpresa un piano.

La partitura esta escrita en un sol
moviment, amb un estil concertant
personal, en qué el virtuosisme més
que perseguir el lluiment pianistic esta-
bleix la trobada col-loquial entre el
solista i I'orquestra per mitja d'un dis-
curs en el qual el model del concert
classic és lacidament evocat amb inte-
ressants propostes sonores,

OBC. Albert Attenelle, piano;
Dir.: Josep Caballé. Respighi,
Benguerel i Strauss. L’ Auditori.
26, 27 i 28 de novembre de
2004 (21 h, 19 hi 11 h, respec-
tivament).

Cocteau com a referencia

en cert, 'inconfomista Erik

Satie, precursor, si més no, de

les simplicitats de les musi-

ques del pop i del new age, va
erigir-se en creador fortuit del Grou-
pe des Six, quan el 1919 va fundar ['e-
fimera Societé des Noveux Jeunes, en
que figuraven Aurie, Durey, Honeg-
ger, Milhaud, Poulenc i Tailleferre.
També, al costat de Bach, Ravel i
Debussy, va influenciar la trajectoria
d’aquests compositors, malgrat que
llurs obres constitueixen sis fronts esté-
tics radicalment diferents.

Amb tot, arran del concert de pre-
sentacio de I'esmentada Societat, el
critic i musicograf Henri Collet, en reu-
nir sota l'etiqueta —evidentment perio-
distica- Groupe des Six els sis com-
positors per promoure’ls, va fer
fortuna, malgrat que els sis van insis-
tir sempre en llur independéncia reci-
proca i en la natura dissemblant de Ilur
misica. Tanmateix, la proposta de
Collet va contribuir a la unio dels sis
compositors i també a refermar la seva
amistat, D’altra banda i igualment
I'any 1919, el poeta Jean Cocteau en
publicar l'opuscle Le coq et I'arlequin
va convertir-se en el teoric del grup.
“Sense ésser veritablement un miisic
—com afirma Honegger— va servir de
guia a molts joves.” D’alguna mane-
ra, I'escrit de Cocteau proclamava amb

brillantor i idees enlluernadores, a
vegades falses, la condemna de la
misica anomenada classica —Beetho-
ven i sobretot Wagner—, el simbolisme
i I'impressionisme de Debussy, i pro-
clamava I'admiraci6 per la nuesa line-
al de Bach, el primitivisme d’Stra-
vinsky, el despullament de Satie i
donava suport al retorn a l'estética del
circ i del music-hall. A la vegada que
afegia observacions intel-ligents i for-
mules seductores sobre la pintura de
Braque, Picasso, Chirico i altres artis-
tes. I hem d’admetre que tot aixo mai
era completament cert, ni tampoc,
pero, fals... En definitiva, el grup i Coc-
teau reaccionaven envers I'estética dels
ntvols i les boires wagnerianes i
debussystes (Rostand) per enaltir altra
vegada la simplicitat melodica, la
importancia del ritme i el gust per la
coloracié diafana de la instrumenta-
cio.

Dins d’aquest clima, certament no
hi desentonara la musica sempre tan
concisa de Haydn (Simfonia dels
adéus), perd veritablement servira per
calibrar en la seva dimensié la pro-
funda musicalitat de Satie per ironit-
zar amb subtilesa i recobrar amb lleu-
geresa trets i maneres del classicisme.
Entreacte, historicament és la prime-
ra pega destinada al cinema i poste-
riorment la va incloure en el seu ballet
Parade. El film va ésser realitzat pels
dadaistes Francis Picabia, René Clair,
Marcel Duchamp i Man Ray, amb els

quals Satie mantenia una ferma amis-
tat. La col-laboracié de Satie no es
limita a la composici6 de la musica,
sind que també participa com a actor
en el film.

Per la seva banda, Poulenc, junta-
ment amb Milhaud, és el music del
grup que més va relacionar-se amb
Cocteau. Precisament La veu huma-
na esta composta amb un text de 'au-
tor de Le cog et larlequin i esta data-
da el 1958, o sigui cinc anys abans de
la mort del compositor. Malgrat la seva
evolucio, Poulenc sempre va conser-
var en el seu esperit el credo que amb
llibertat absoluta manifestaven les pos-
tures estetiques del Groupe des Six.
En certa manera, Poulenc seguia fidel
els preceptes de no voler explicar-se el
misteri de la inspiracid, de no tenir i
no seguir cap sistema d’escriptura defi-
nit, d’estar orgullés de no adscriure’s
a qualsevol mena de principis i con-
fiar absolutament en I'instint com a
canon creatiu. La veu humana pot
considerar-se com una corprenedora
sublimaci6, veritablement reeixida, de
la seva imaginativa capacitat lirica,

Orquestra Simfonica del Vallés,
Sophie Fournier, soprano. Dir.:
Edmon Colomer. Haydn, Satie
i Poulenc. Palau de la Misica
Catalana, 27 de novembre de
2004,
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1. Autor de la Musica callada. Capi-
4 cua: 1551.
' 2. Propies del cant coral.

. 3. Els limits d'un noruec. Nicolau,

6 i Nin o Nono. Sant escurgat. Musical,

sical, cal. :
7| 4, Cristofol, compositor catala. Faris-
gl tol obert.

5. Els moros de les cangons (del
9 revés). Tecles extremes d’un cem-

balo.
H 6. Associacié d’Interprets. Joan, |

S . - compositor catala.

7. Altar escapgat. Nono, Nin o Nico-
lau. Fer-se el suec.

8. Propi del violinista-capella péel-roig. Toca les consonants.

9. Bessona enganxada del revés. Toca les vocals.

10. Faristol obert. El que crea I'acord de dominant abans de resoldre a tonica. Primer acte del Rigoletto.

11. George Enesco. No ha d’anar a I'hospital. Autor d’Atmospheres que puja per I'11 vertical.

N
BAR[EJ (SO BT X BAISD ey

Verticals

. L’autor del Concerto breve per a piano i orquestra entra per I'11 horitzontal.

. Inflamaci6 professional que pateix 'organista. Mi major.

. Mig fort a la partitura. Els limits d’en Locatelli. Oh, arbre sant, Oh, arbre sant.

. Plantilles musicals.

. Res de res. Els sisé dels Planetes de Gustav Holst, cap per a amunt. Referent al cul, cap per amunt.
. El que acostumen a fer els protagonistes de les Operes
quan omplen les copes de cava (dues paraules).

Gy LU = o=

Musica encreuada d’octubre 2004 (niim. 240)

7. Referents al mar, pugen pel 7 vertical i continuen navegant 12 3 4
pel 2 horitzontal. Petita poblacié del Pallars carregada d'is. ! AL M | A
8. Miquel Querol, musicoleg d’Ulldecona. Lliga de Sarda- 2/ C|L |A|R|A
nes, Jotes, Orgies i Agarrats. Nois vocalics. sJ/C|A|L[C|U
9. Concert per a dos violins amb mala bava. El del Rinésel , E|U|C |A | L
més famos. Res de res. Sol major. JN|T - L)
10. Mira cap amunt per veure’l. Interpretaré un fragment JTITIN[T]|S
VDC&I.. . : : ?; Uls I Bz
11. Vindria a ser un fragment nu:lswal‘amb el mateix to que S|- A_ﬁ R
un altre, Aixi acaba tot allo que és petit, sentit o arrodonit. DA IMIN|

ol B AT
Solucions en el nimero segiient. 4| STA[L|S ]| =
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Alt Emporda. Rossello, 87.6
Baix Emporda. 87.8
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Sompre on concert

Sintonitza, sota la teva direccié:

Sessions ‘golfes’ del Gran Teatre del Liceu
28 novembre: Richard Rodgers Evening,
amb Sally Burgess, mezzosoprano; Neal Thornton, piano;
Guy Barker, trompeta; Mark Doffman, percussio i
Geoff Gascoyne, contrabaix. 18:00 h (directe).

Temporada de I'OBC des de L'Auditori

14 novembre: El drama en musica,
amb Josep M. Colom, piano.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccio d’Ernest Martinez Izquierdo, 11:00 h (directe).

21 novembre: Réquiem de Brahms,
amb Adriane Queiroz, soprano; Terje Stensvold, bariton i
Joan Martin Royo, bariton.
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccio de Sebastian Weigle. 11:00 h (directe).

Temporada Amics de I’Opera de Sabadell
26 novembre: Dona Francisquita,
d’Amadeu Vives,
amb les veus d’Elisa Vélez, Angela Lorite, Ricardo Mupiz,
_ Lorenzo Moncloa i Amelia Font.
A Direcci6 d’Enrique Garcia Requena, 21:00 h (directe).
Des de La Farandula de Sabadell.

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musicadema,  pagina 292

E www.catradio.com 2
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BARCELONA (BARCELONES)
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4 NOVEMBRE 20,30h Liceu Le villi, Edgar (en versi6 de concert) de Puccini. Dir.: Miguel Angel
Gomez Martinez.

20,30 h ESMUC Trio Collage. Iwona Burzinska, violi. David Blay Lopez, violoncel. Jordi
Lopez Roig, piano. Brotons, 1. David Martinez, Granados, Ravel. (I1I
Cicle Anna Ricci).

21 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (patrocinat per Fun-
dacié Caixa Catalunya). Maria Espada, soprano. José Antonio Lopez,
bariton. Kennedy Moretti i Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas
Bayer. Ein Deutsches Requiem (en versio de piano a quatre mans) de
Brahms. (Concerts de Cambra al Petit Palau).

5 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.

21h Auditori OBC. Javier Perianes, piano. Dir.: Libor Pesek. Gerhard, Scriabin,
Dvorak.

6 NOVEMBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicio).
7 NOVEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).

17 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.

18,350 h Palau Orquestra de Cambra Bielorussa. Vivaldi, Albinoni, Pachelbel. (Pro-
moconcert).

S8 NOVEMBRE 21h Palau San Francisco Symphony Orchestra. Dir.: Michael Tilson Thomas.
Xostakovitx, Debussy. (Palau 100).
9 NOVEMBRE 20,30h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
20,30 h Casal del Metge Laia Masramon, piano. (Joves Intérprets Catalans).
10 NOVEMBRE 19,30 h Cajamadrid Kiev Portella, piano. Mompou, Falla, Turina, Granados.

20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espana. EIl Loco.

21 h Palau Cincinnati Symphony Orchestra. Héléne Grimaud, piano. Dir.: Paavo
Jarvi. Nielsen, Beethoven, Sibelius. (Palau 100).

11 NOVEMBRE 20 h SGAE Quartet de corda de 'OBC. Montsalvatge, Homs. (Avuimiisica).

20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.

20,30 h ESMUC Duo Renzi-Ossorio. Elisabetta Renzi, violoncel. Carmen Ossorio, piano.
Mompou, Benejam, Oltra, Montsalvatge, Falla. (III Cicle Anna Ricei).

12 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espana. El Loco.

21h Auditori OBC. Josep M. Colom, piano. Dir.;: Ernest Martinez Izquierdo. Brahms,
Mestres Quadreny, Sibelius.

13 NOVEMBRE 19h Palau OSV. Diana Baibusa, piano. Dir.: Uwe Mund. Wagner, Liszt, Schumann.
(Concerts Simfonics al Palau).

19h Auditori OBC. (Segona audici6).

20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.

22 h Palau Orquestra de Cambra Bielorussa. Bach. (Promoconcert).

14 NOVEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicid).

18 h Liceu Ballet Nacional de Espana. EI Loco.

15 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
16 NOVEMBRE 20,350 h Liceu Ballet Nacional de Espaiia. El Loco.
17 NOVEMBRE 19,30 h Cajamadrid Kiev Portella, piano. Debussy, Ravel.
20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espaiia. El Loco.
18 NOVEMBRE 20 h SGAE Projecte-e-Moon (amb la col-laboracié de Phonos). Silvia Vidal, piano.
Ramon Humet, ordinador i electronica. Guix, Humet, Diaz, Rossinyol,
Lopez, Galvez. (Avuimiisica).
20h Conservatori Anna Escala, soprano. Alejandra Pacheco, piano. Granados, Mom-
Municipal pou, Toldra, Sarda. (III Cicle Anna Ricci).
20,350 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
19 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Ballet Nacional de Espaiia. El Loco.
20,30 h Conservatori Mireia Fornells i Joan Miquel Herndandez, piano a quatre mans. Gonza-
Liceu lez de Ia Rubia (estrena), Soler (estrena). (III Cicle Anna Ricei).

Sre

S

AW AW

FaB

i 1 s 1

1




21 h Palau Alfred Brendel, piano. Adrian Brendel, violoncel. Beethoven. (Ibercamera).
21 h Auditori Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Adriane Queiroz, soprano.
Terje Stensvold, bariton. Joan Martin Royo, bariton. Dir.: Sebastian Wei-
gle. Schnyder, Brahms.
20 NOVEMBRE 17 h Liceu Ballet Nacional de Espana. El Loco.
19h Auditori Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. (Segona audicio).
21,30 h Liceu Ballet Nacional de Espana. EIl Loco.
21 NOVEMBRE 11h Auditori Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. (Tercera audicid).
17 h Liceu Ballet Nacional de Espaiia. El Loco.
18,50 h Ateneu Vorénica Gomez Faubel, violoncel. Basilio Fernandez Morante, piano.
Barcelones Boccherini, Beethoven, Cassad6, Falla. (Associacio Massia-Carbonell).
21 h Palau Orchester der Deutsche Oper Berlin. Dir.: Christian Thielemann. Wag-
ner. (Palau 100).
22 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Gaudi de Joan Guinjoan. Dir.: Josep Pons.
21 h Palau Capella de Ministrers. Cor de la Generalitat Valenciana. Dir.: Carles
Magraner. Cangoner del duc de Calabria. (Euroconcert).
23 NOVEMBRE 21 h Palau JONC. Laura Ruiz, clarinet. Jordan Tejedor, violi. Dir.: Manuel Valdivie-
so. Nielsen, Brahms. Festa de la Miisica.
24 NOVEMBRE 19,30 h Cajamadrid Kiev Portella, piano. Prokéfiev, Rakhmaninov, Mussorgski.
20 h Catedral Agusti Bruach, orgue. Couperin, Forberger, Bach, Mufatt, Soler. (L'Or
gue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
25 NOVEMBRE 20 h Conservatori Sira Herndndez, piano. Turull, Bonet, Cervell6, Torrent, Brotons.
Municipal (III Cicle Anna Ricci).
20h Académia Rosa Mateu, soprano. Mac MacClure, piano. Montserrat Santacana,
Marshall piano. Victor Valls, guitarra. Anton Serra, flauta travessera. Valls.
21 h Palau Midori & Robert McDonald, duo de violi i piano. Debussy, Hersch,
Janacek, Brahms, (Palau 100).
26 NOVEMBRE 20 h Conservatori Carles Puig, piano. Toldra, Comellas, Valls, Guinjoan, Mompou, Mestres
Municipal Quadreny, Homs, Nuix, Turull, Montsalvatge. (III Cicle Anna Ricci).
21 h Auditori OBC. Albert Attenelle, piano. Dir.: Josep Caballé Doménech. Respighi,
Benguerel, R. Strauss.
27 NOVEMBRE 19 h Palau OSV. Sophie Fournier, soprano. Dir.: Edmon Colomer. Haydn, Satie,
Poulenc. (Concerts Simfonies al Palau).
19 h Auditori OBC. (Segona audicid).
22h Palau The Blue Paradises Big Band. Glenn Miller Tribute. (Promoconcert).
28 NOVEMBRE 11 h Auditori OBC. (Tercera audici6).
20h At. Barcelonés  Quartet de saxos Afrodisax. (Joves Intérprets Catalans).
30 NOVEMBRE 21 h Petit Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Inaki Alberdi, acordié.
Gerard Claret, concertino director, Bartok, Piazzolla, Txaikovski.
1DESEMBRE 21 h Palau Richard Goode, piano. Bach, Schonberg, Beethoven, Debussy. (Palau 100).
10 DESEMBRE 21 h Auditori OBC. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per
Fundacio Caixa Catalunya; dir.: Jordi Casas Bayer). Magdalena Marti-
nez, flauta, Dir.: Rumon Gamba. Granados, Brotons, Holst.
11 DESEMBRE 19h Palau Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon. Ara Malikian, violi. Dir.: Alejandro
Posada. Montsalvatge, Bruch, Mussorgski. (Concerts Simfonics al Palau).
19 h Auditori OBC. (Segona audicid).
20h At. Barcelones Blyth Ensemble. Dir.: Blai Soler. (Joves Intérprets Catalans).
20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.
22h Palau Orquestra i Cor de I'RTV de Minsk. Handel. Concert de Nadal. (Promo-

concert).

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDES)

7 NOVEMBRE

18,30 h

Església

Agrupacié Polifonica de Vilafranca. Eduard Vila, orgue. (XV Tardoral
d’Orgue del Penedes).
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21 NOVEMBRE 18,30 h Església Coral Oronell. Pere Pages, orgue. (XV Tardoral d’Orgue del Penedes),

5 DESEMBRE 18,30h Església Cor lubilo. Jesiis Llagostera, orgue. (XV Tardoral d’Orgue del Penedes),

LES BORGES DEL CAMP (BAIX CAMP)

7 NOVEMBRE 18h Parroquia Orfed Catala (patrocinat per Fundacio Caixa Penedes). Merce Sanchis,
de I’Assumpta piano. Dir.: Josep Vila i Casaiias. Obres per a cor a cappella i cor i piano,

CAPELLADES (ANOIA)

20 NOVEMBRE 21 h Paper de Misica Ana Guijarro, piano. Vasil Lambrinoy i Albert Rodriguez, violi. Bernat
Bofarull, viola. Joan-Antoni Pich, violoncel. Nenad Jovich, contrabaix,
Chopin, Schubert.

CORNELLA DE LLOBREGAT (BAIX LLOBREGAT) |

21 NOVEMBRE 18,30 h Auditori Cor Jove de 'Orfed Catala (Ealrocinai per L’Alianca). Josep Buforn,
piano. Dir.: Esteve Nabona. Obres per a cor a cappella i cor i piano. (25¢
aniversari de I’Associacio Amics de la Sardana de Cornella).

FIGUERES (ALT EMPORDA)

7 NOVEMBRE 18h Teatre El Jardi Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
s LLEIDA (SEGRIA)
= 7 NOVEMBRE 19h Auditori Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per Fun-
= E. Granados dacié Caixa Catalunya). Kennedy Moretti i Jordi Armengol, piano. Maria
= Espada, soprano. José Antonio Lopez, bariton. Dir.: Jordi Casas Bayer.
241 Ein Deutsches Requiem de Brahms (versi6 de piano a quatre mans).
= 9 NOVEMBRE 21 h Teatre Principal  Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
=
= LLIVIA (CERDANYA)
;—_*_ 6 DESEMBRE 17h Església Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Fun-
= daci6 Caixa Catalunya). Josep M. Mas i Bonet, orgue. Dir.: Jordi Casas
= Bayer. Missa en Re major de Dvorik.
REUS (BAIX CAMP)
16 NOVEMBRE 21 h Teatre Fortuny Romeéo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opc_l-a a Catalunya).
SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)
210CTUBRE 21h La Farandula Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
290CTUBRE 21 h La Farandula Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya). b
31 0CTUBRE 18h La Farandula Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya). K |L
26 NOVEMBRE 21 h La Farandula Dofia Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Enrique Garcia Requena. di
(Opera a Cata unya). :
28 NOVEMBRE 18h La Farandula Dofia Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Enrique Garcia Requena. ;
(Opera a Catalunya). :
i
SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL) for
k
5 NOVEMBRE 21h Centre Cultural  Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya). . (
Iy e
VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)
50 12 NOVEMBRE 21 h Atrium Roméo et Juliette de Gounod. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
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Preses, Ports, Aeroports, Hospitals, Obra Industrial, Centres Comercials, Museus, Habitatges, Hotels, Universitats...
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Ferrovial Agroman, ha executat I"'ampliacié del Palau de
la Misica Catalana, projectat per Oscar Tusquets.

7~

La nova superficie construida és d’uns 2.900 m?, una sala
polivalent i un edifici de cinc plantes.

Sota la batuta de FERROVIAL AGROMAN.

ferrovial

AGROMAN
CONSTRUIM SOMNIS

www.ferrovial.com

Membre d'Honor i Patrocinador del Palau de la Mdsica
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Detall de les pintures murals de La Pedrera. Foto: Pau Giralt-Miracle ™58

AIXA CATALUNYA

“DONA SUPORT

A LA MUSICA
PATROCINANT

EL COR DE CAMBRA
DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA




