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Espectacle de dansa

22 gener 2005 dissabte, 19 hores

ESBART DANSAIRE DE RUBI
EDUARD VENTURA, director

La Balanguera

La ballarina i el soldat de plom (estrena)
La platja del far

L'espanyolet del Bergueda

El ball francés (glossa) (estrena)
Dansades de la Terra Alta (estrena)

El bolero de I'Alciidia

Tirant lo Blanc

Castelltercol

2 Commemoracio de centenaris

26 febrer 2005 dissabte, 19 hores

COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA

ORFEO GRACIENC )
POIRE VALLVE i JORDI LEON, directors

H.VILAMANYA: L'estany estrellat (sardana)

F. Basi: Dansa noble

N. PauLis: La Garrotxa (suite)

M. Oora: Rosa de Jericé

P.VALWE: Quatre madrigals

J. BaLceLts: La blavor del mar

A. PERez Mow: A Montserrat (sardana)

A. PERez SiMO: Verge de la vall de Niiria

V. CorpEero: Ciutat oculta, poema per a cor i cobla (estrena)

3 El piano jazzistic i la cobla
5 marc 2005 dissabte, 19 hores

COBLA LA PRINCIPAL DE LA BISBAL
FRANCESC BURRULL, piano
FRANCESC CASSU, director

F.BURRULL: Impromptu per a piano i cobla

G. GErsHwIN: Rhapsady in Blue

N. PAuLIs: Girona senyorial (sardana)

F. BasiL: Sant Pere de Roda (sardana)

LL. LLoaNsi: S’Adolitx (sardana) i Preludi i dansa ndm. 2
J- SERRA: La Moixaranga d'Algemesi

4
12 marg 2005 dissabte, |9 hores

COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA
JUAN DE LA RUBIA, orgue
JORDI LEON, director

Concert de Quaresma

. SERRA: Marxa solemnial

R. SERRAT: Pregdria (sardana)

A. CATALA: Glossa del Ball de la Moixiganga

J- LL. MoRaLEDA: De mateéria orgdnica (suite per a orgue i cobla) (estrena)
H. PurceLL: Funeral Music for Queen Mary (trans.:J. Leén)

M. OLTRA: Mortis saltario (dansa de la mort) (ballet suite per a cobla,
dos clarinets, flauta, violoncel | percussié)

Cla
9 abril 2005 dissabte, 19 hores

COBLA SANT JORDI-CIUTAT DE BARCELONA
JORDI GIMENEZ, trombé
MANUEL VALDIVIESO, director

J-SoLA: Triptic d’un dia qualsevol (suite)
J-A.AMARGOS: Variants de color (fantasia)
K. BouArT: Divertiment per a trombé i cobla
J- GARRETA: funy

La pubilla

La rosada

Somni gris

Carmeta

Llicorella

ssics i contemporanis

6 Concert de Sant Jordi
23 abril 2005 dissabte, 19 hores

CORAL CARMINA
DOLORS CANO, piano
FERNANDO MARINA, director

EViLa: Nocturnos de la ventana (sobre textos de F Garcla Lorea)
A.MARTORELL: Clarors de primavera (estrena)

J-ViLa: El mirador. Suite sobre temes populars catalans
R.VAUGHAN WILLIAMS: Tres cancons populars angleses
E.ELGAR: Lux geterna

T. KvErRNO: Ave maris stella

E.WIDMER: Psalm 150

L. BERNSTEIN: West side story

Abonaments a 6 concerts: de 32 a 92 € / Localitats: de 6 al7 €

Venda d’abonaments:
del 17 al 27 de desembre de 2004

Venda de localitats:
a partir del 3 de gener de 2005

Informacid i venda:
Palau de la Musica Catalana - Telf: 902 442 882
a/e: taquilles@palaumusica.org

Organitza i patrocina: amb la colaboracié de:

E]:m Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
Centre de Promoci6 de la Cultura
Popular | Tradicional Catalana

EL PUNT




a banda municipal és un tipus de formaci6 de caracte-
ristiques basicament definides en la seva llarga historia
d’existéncia. Centrada en la finalitat basica de divulga-
ci6 de la masica culta en la fase més primera, tot al llarg
de la seva historia ha desenvolupat arreu la seva funcio
d’eficacia segons circumstancies diverses.
En el cas de la de Barcelona, creada en el seu dia per
! I’alcalde Rius i Taulet i pel director i compositor Josep |
Rodoreda, ja fa cent divuit anys, compta amb una histo- ‘
i

ria gloriosa precisament gracies a époques en que la fidelitat als esmentats objec-
tius fonamentals la va convertir en una eina cabdal de promoci6 i divulgaci6 de la
mausica culta en el si de les seves estrictes i, tanmateix, prou suggestives capacitats. ,
Eren anys en que resultava impensable en una ciutat com Barcelona i en un pais ‘
com Catalunya disposar de la figura definitiva d’'una orquestra simfonica perma-
nent i en que la formacio

barcelonina va dur a terme

l m a ra S m e una tasca importantissima.
En aquest sentit, recordar

la figura de Joan Lamote de

Grignon i la seva extraor-

e a a n a dinaria trajectoria al cap-
davant esdevé no sols il-lus-

tratiu, siné també un acte

° )
de justicia irrenunciable.
u n Z Clpa Actualment, en unes cir-
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cumstancies molt diferents,
b amb una vertebracié de
I’activitat de la masica culta molt normalitzada dintre dels canons més privilegiats,
no sembla clar establir el paper de la figura de la banda municipal en genéric i d’una
manera especifica en el de la de Barcelona.

En aquest context, no és estrany que la nostra formacié de vent tingui una vida
rutinaria, artisticament irrellevant fins a limits gairebé insuportables, amb molt
escassa rendibilitat social i cultural i amb una plantilla desmoralitzada i desmoti-
vada per causa d’aquest no gens falaguer context general.

Creiem que s’imposa una reflexio seriosa sobre el tema, a fi que hom transformi
de manera radical aquesta realitat i reconverteixi la Banda Municipal de Barcelo-
na en una eina important en el cada dia més ric teixit cultural de la ciutat i, per
: extensio, del pais. L'especificitat de les seves caracteristiques ofereix un ambit de

possibilitats importants —la historia ho demostra—, amb vista a fer front a objectius
ambiciosos i individualitzats i alhora a revitalitzar també la parcel-la professional
que li és propia. Que no sols de corda viu la musica. 5
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Charles Aznavour

a Barcelona

EL 30 DE SETEMBRE, CHAR-
LES AZNAVOUR VA SER A

L' INSTITUT FRANCES DE
BARCELONA. EL MOTIU: PRE-
SENTAR Le temps des avants
(Ep. FLAMMARION), UNA
ATRACTIVA COL-LECCIO DE
RECORDS, MES QUE NO PAS
UNA VERITABLE AUTOBIO-
GRAFIA.

per MIQUEL PUJADO

1 petit gran artista va mos-

trar-se elegant, educat,

amb un punt d’ironia... i

pacient quan el presenta-
dor, Joan de Sagarra, entestat a
esdevenir el protagonista de la vet-
llada, no li permetia acabar les fra-
ses encetades.

Aznavour és un dels pocs can-
tants francesos realment interna-
cionals, capag de triomfar tant a
I'Olympia com al Carnegie Hall, i
de compartir I’escenari amb figu-
res nord-americanes com la seva
amiga Liza Minnelli. Perd no ho va
tenir gens facil: en els inicis de la
seva carrera en solitari, tot i comp-
tar amb I'ajut d’Edith Piaf, fou des-
trossat sistematicament per la cri-
tica a causa de la seva peculiar veu
1 del seu aspecte fisic (el 2003, al
CD Je voyage, va incloure la canco
“La critique”: la venjanca és un plat
que es menja fred), i va ser el pablic
qui el va fer passar de cantant
maleit a figura indiscutible arran
del seu triomf a I’Alhambra de Paris
el 1957.

Ara ja és un octogenari. Pero
continua enregistrant discos i ofe-
rint generosos concerts amb més de
trenta cancons al programa. Es clar
que la seva longevitat no és pas un
fenomen aillat en la cancé france-
sa: Maurice Chevalier va dir adéu

als escenaris als vuitanta anys. Ferré
(1916-1993), Trenet (1913-2001)
1 Reggiani (1922-2004) van morir
quasi en plena activitat. Henri Sal-
vador ha aconseguit éxits impres-
sionants cami dels noranta... De
vegades, I’exhibicio pablica a una
edat avancada pot ser pateética i
decadent, pero el cas és que Azna-
vour millora amb els anys. A Bar-
celona, no és dificil trobar diversos

/ =

ENCARA RESTA
UNA VISIO REDUC-
CIONISTA DE
L'OBRA DEL
CANTANT.

D a

enregistraments dels seus especta-
cles. Doncs bé, us recomano de
veure el doble DVD gue recull cinc
actuacions a I’Olympia entre el
1968 i el 19801 els dos DVD amb
els concerts al Palais des Congres
dels anys 1996/1997 i 2000. El
millor, sens dubte, és el darrer. La
veu resta intacta, les interpretacions
son més refinades i perfectes que
mai; les orquestracions, d’un altis-
sim nivell.

ixi com n’hi ha que enca-
ra identifiquen Raimon
amb el “Diguem no!” i
altres temes reivindica-
tius, i ignoren el noranta per cent
de la seva obra, molts tenen d’Az-
navour una percepcio reduccionis-
ta: no hi veuen siné un cantant lleu-




P A NORAMA
\ ger, autor d’exits més o menys _// \\ gistrat amb figures de la categoria
Jacrimogens com “Que c’est triste, de Michel Petrucciani. [ no oblidem
Venise” i “La mamma”, sovint AZNAVOUR la seva valua com a actor, demos-
divulgats en unes lamentables tra- 2 rada ¢ Jic n Tirez sur le
g aments g £S UN DELS MITES u:ada‘cn pel-licules cor irez s
duccions castellanes (a “La bohe- pianiste (Truffaut), El timbal de
me”, la model no posava nua sino VIVENTS DE llauna (Volker Schlondorff), Les
amb una ridicula ropa de can-can, LA CANCO fantomes du chapelier (Chabrol) o
i el gran expert en llengua francesa FRANCESA. la molt recent Ararat (Atom Ego-
que va signar ’adaptacié d’“Et yan), en que interpreta el paper
pourtant”, va traduir pourtant com N\ Y d’un director de cinema que realit-
por tanto —quan en realitat equival \ i za un film sobre el genocidi que els
a “tanmateix”). Pero Aznavour, tot turcs van perpetrar a Armenia, el
| i que t€ moltes cancons sentimen-  textos tenen una qualitat notable,  pais del qual la seva familia va
L 4 . . . . - ~ g
tals (“Viens au creux de mon épau-  assolida amb tenacitat i treball. A haver de fugir —una tragedia col-lec-
| le”) o purament descriptives (“J'ai- meés, és un inteérpret de gran savie- tiva que ell, no oblidant mai que el
me Paris au mois de mai”), ha sa escénica, delicat i efectiu, mai seu auténtic cognom és Aznavou-
\ tractat de tota mena de temes: el efectista. Li plau buscar nous mati- rian, ha ajudat a fer coneixer arreu
¢ fracas artistic no acceptat (“Je me sos a les cancons (com és el cas de del mén.
voyais déja”), la comunicacio amb “Tu t'laisses aller”, que canta sovint En definitiva, Charles Aznavour
una persona sordmuda (“Mon  de manera diferent, convertint el  és (després de les desaparicions, fa
émouvant amour”), I’homosexuali- protagonista tan aviat en un ésser uns mesos, de Nougaro i de Reg-
tat (“Comme ils disent”)... fins a entranyable com en un individu giani) un dels darrers mites vivents
arribar a la molt recent “Un mort odiés). El seu fraseig, i temes con- de la cancé francesa. Tant de bo
vivant”, durissima canc¢é sobre un crets com “Pour faire une jam”, evi- puguem encara veure’l actuar nova- =
periodista empresonat i torturat per  dencien la seva passio pel swing i ment a Catalunya (a I'Institut —
. e { g 5 : : =
un “delicte d’opini6”. Potser Azna-  pel jazz, des del seu duo amb Pier- Frances, la idea semblava seduir- =
vour no posseeixi la genialitat d'un ~ re Roche dels anys quaranta finsa  lo) abans no decideixi abandonar =
Brassens o d'un Ferré, pero els seus 'album Jazznavour (1998), enre- definitivament els escenaris. =)
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La canco, una altra

faceta de Mompou

LA RECENT EDICIO EN DOS DISCOS COMPACTES DE LA INTEGRAL
PER A VEU I PIANO DE FREDERIC MOMPOU, A CARREC DE LA CASA
ANACRUSI, CONSTITUEIX TOTA UNA FITA EN LA RECUPERACIO DEL
PATRIMONI MUSICAL CATALA DEL SEGLE XX. ES, PER TANT, UN BON
MOMENT PER CONVERSAR AMB LA MEZZOSOPRANO GIRONINA
TiToN FRAUCA, QUE ACOMPANYADA DE LA PIANISTA MONTSERRAT
MASSAGUER —AMB QUI FORMA DUO ESTABLE DES DE 1988—, PROTA-
GONITZA L ENREGISTRAMENT D AQUESTA PART TAN SIGNIFICATIVA,
PERO ALHORA TAN DESCONEGUDA, DE LA PRODUCCIO MUSICAL DE

FREDERIC MOMPOU.

om va sorgir aquest pro-

jecte d’enregistrar la inte-

gral de I'obra per a veu i

piano de Frederic Mom-
pou?

-Fou a partir de la idea del direc-
tor de la discografica Anacrusi,
Miquel Roger, que ens va plantejar,
a la pianista Montserrat Massaguer
i a mi, de realitzar aquesta grava-
cid. La iniciativa em va fer molta
il.lusio, perque en els més de vint
anys que porto de carrera musical
he interpretat moltes obres de
Mompou, i crec que és un aytor
que es mereixia l'edicio de la seva
integral per a veu i piano.

-¢Aquesta és la primera integral
de les cancons de Mompou que
apareix al mercat?

-Si, tot i que existien ja forca gra-
vacions de les seves primeres
cancons, que son les més conegu-
des. Pero aquesta és la primera
vegada que apareix la gravacio de
la totalitat de la musica per a veu
i piano del compositor, cosa que per
a nosaltres ha significat dos anys
dintens treball, perqué hem hagut
de recopilar i estudiar tot el mate-
rial existent, que és molt.

-Quan va tenir el primer contac-
te amb "obra vocal de Mompou?

-Doncs des del meu primer con-
cert, ja que aquest va ser un dels
primers compositors que vaig estu-
diar. Crec que la seva musica és
molt especial, malgrat que la seva
produccio per a veu i piano ha estat
menys valorada que la pianistica.

Excepte El combat del somni, és
forca estrany trobar altres obres
vocals de Mompou que es cantin
amb regularitat.

-;I vosté ha cantat amb freqtien-
cia obres de Mompou?

-8i, ha estat un compositor ciclic
en la meva trajectoria. El combat
del somni, per exemple, tot i trac-
tar-se d ‘una obra per a soprano, fa
molts anys que la canto. Pero de fet
la major part de les obres per a veu
i piano de Mompou estan escrites
per a soprano, i jo, que so¢ mezzo,
a vegades penso que m agradaria
ser soprano per poder cantar-les
amb més comoditat. Tanmateix,
Mompou té algunes cancons que si
que SOn per a mezzo i que exigei-
xen una tessitura vocal forca greu.

-¢ Voste coneixia ja totes les obres
que ara ha enregistrat?

-N"hi havia dues que no conei-
xia, Rossignol jolie i El viaje defi-
nitivo, els manuscrits de les quals
me’ls va facilitar la mateixa vidua
de Mompou, Carme Bravo. Son
dues peces, a més, que no havien
estat mai enregistrades.

-¢Aixo vol dir que hi ha obres de
Mompou que encara no s’han edi-

7 \,
Hi 3A MmAssaA
DIFICULTAT A
ACONSEGUIR

PARTITURES DE
Mowmrou.

\ r

Mtissaguer.
i Titon Frauca

Mont:

tat?

-Si, i és una llastima. Pero també
cal tenir en compte que aixo depéen
sobretot de les editorials, que son
les que haurien de tenir cura que
les partitures estiguin a I'abast dels
MUSICS,

-Quines cancons de Mompou
considera meés representatives?

-Sens dubte les que han gaudit
de major popularitat han estat El
combat del somni i altres composi-
cions del seu primer periode, com
les Comptines.

-1 quines de les obres que inte-
gren aquests discos son les que han
tingut menys difusi6?

-Trobo que les Cinc melodies de
Paul Valéry i les Becquerianas, en
la seva integritat, s han interpretat
en comptades ocasions. Aquest fet
acostuma a ser bastant freqiient en
les darreres obres de Mompou, basi-
cament per la dificultat que hi ha
per adquirir les partitures, perque
cal demanar-les expressament a
leditorial, i per tant la iniciativa
ha de sorgir del mateix interpret.
Son obres que no es troben facil-
ment a les botigues, a diferencia del
que passa amb les dels compositors
del gran repertori, com Mozart,
Wolf o Brahms. D ultra banda,
també hi ha entre els cantants la
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mentalitat que la musica de Mom-
pou és molt dificil, i jo no crec que
ho sigui mes que la d’alguns dels
seus coetanis.

-Quines son les cancons de Mom-
pou més dificils dinterpretar?

-Per a mi van resultar molt difi-
cils les seves tiltimes composicions,
perque son les més elaborades. Una
de les principals dificultats de la
musica de Mompou és la senzille-
sa del seu llenguatge, amb el qual
es diuen moltes coses en pocs com-
passos. El que Mompou diu amb
la seva musica és allo i res més, i
tu has dintentar dir-ho després de
la manera més fidel possible.

-Dins el cataleg de Mompou,
quina importancia té la part dedi-
cada a veu i piano?

-Primer de tot, cal tenir en comp-
te que la seva obra per a piano sol
és molt important —Mompou
mateix era un pianista excel-lenit—,
de manera que per aixo les seves
cancons han quedat en un segon
pla. Un altre fet pel qual Mompou
tampoc s ha cantat gaire és perque,
com ja he comentat abans, moltes
de les seves partitures no resulten
facils de trobar.

“-¢ Els trets estilistics de les com-
posicions per a piano de Mompou
es fan palesos també en les obres
vocals?

-Si, [ precisament per aixo crec
que es dificil de cantar. Cal tenir
present que Mompou era un com-
positor que tractava la veu com si
fos el piano, pero al mateix temps
coneixia el text del poema en gran
profunditat. Aixi doncs, musica i
text es complementen de tal mane-
ra que les seves cancons esdevenen
veritables joies.

-I a banda d’aquests enregistra-
ments, ¢té previst fer algun concert
properament amb cancgons de
Mompou?

-Si, ara estic realitzant un espec-
tacle, “Titon Frauca canta Mom-
pou”, que faré properament a Bar-
celona. Es un concert amb una
escenografia especial, ja que vull
crear un ambient amb poca llum,
on la musica prengui la seva veri-
table importancia, i en el qual
aquesta il-luminacio vagi canviant
segons la cango que interpreto.
Aquest és un tipus de posada en
escena que utilitzo sovint, perqué
crec que la imatge classica d una

cantant al costat d un piano per-
tany a una época passada, i ara
vivim en un mon dominat pels
audiovisuals, en el qual la gent esta
acostumada a sentir mu- sica a tot
arreu, fins al punt que m atreviria
a dir que costa trobar un lloc on hi
hagi silenci. Per tant, el que inten-
to en els meus concerts és buscar
un ambient visual diferent segons
el tipus de musica que faig. Vull
que ['espectador se senti comode,
tot trencant una mica amb la imat-
ge tradicional, de manera que en
els meus concerts el piano el tinc
al maxim de lluny possible, sempre
que la peca m ho permeti. Sé que
aixo comporta un risc, perque
d aquesta forma he d’estar més
pendent del pianista, i viceversa, i
cal per tant que hi hagi una com-
plicitat molt forta entre tots dos.

-.Quin repertori acostuma a
interpretar amb el duo que forma
amb la pianista Montserrat Massa-
guer?

-Treballem sobretot aries antigues
i musica contemporania, i dedi-
quem menys atencio a les obres del
periode romantic. [a fa molts arys
que treballem juntes, i en aquest
temps hem interpretat tambeé forca
repertori catala i musica espanyo-
la, com ara Falla, Montsalvaige,
Granados o Guinjoan.

-1 el genere del lied és conreat

J \
LA DIFICULTAT DE
LA INTERPRETACIO HA
FET QUE LES SEVES
CANCONS NO ES
DIVULGUIN GAIRE.

o\ e

Caratula

del segon CD

de la integral

per a vew i piano

de Frederic Mompou,
editat per

Anacrusi

actualment per molts compositors
catalans?

-Avui dia no és una de les
tendencies majoritaries. N hi ha
d altres, com la muisica electroa-
ciistica, que interessa mes als cre-
adors. D altra banda, cal que els
intérprets es vagin acostumant a
aquests plantejaments, sobretot els
joves, que trobo que s arrisquen poc
i 10 § atreveixen a cercar nous rep-
tes sonors. Crec que encara estem
una mica ancorais en el passat en
aquest aspecte. I el que també
passa ara és que hi ha una quan-
titat tan gran de propostes musicals
que és dificil triar exactament el
tipus de musica que vols fer.

-¢Per0 durant el segle XX van ser
molts els compositors catalans que
treballaren amb aquesta combina-
cio de veu i piano?

-Diria que no va ser una de les
preferides. En canvi, si que van
tenir mes acollida altres tipus de
formacions de musica de cambra.
Jo no he trobat massa repertori
catala del segle XX per a veu i
piano, tot i que hi ha alguns autors
concrets, com Eduard Toldra, que
treballaren forca el lied.

-¢I creu que aquest repertori
vocal dels compositors catalans del
segle XX ha gaudit d'una suficient
difusio pel que fa a concerts i gra-
vacions?

-No, perque els autors més
importants d aquest génere per-
tanyen a epoques anteriors. Son
compositors que ja fa molts anys
que es canten, i evidentment la gent
esta molt més avesada a escoltar
Schubert, per exemple, que a escol-
tar Mompou, la produccio del qual,
tot 1 que és menys extensa, també
és d’'una gran qualitat en aquest
vessant.
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Gérard Souzey

El vertader sentit de I’ art

H1 HA ARTISTES QUE PEL SEU
REPERTORI I PEL SEU TARANNA
ESTAN MES INTERESSATS A
DIFONDRE LA MUSICA QUE NO
LA SEVA PROPIA PERSONA I PER
AIXO MOLTES VEGADES NO HAN
TINGUT EL RECONEIXEMENT
QUE ES MEREIXIEN. UN D’A-
QUESTS CASOS ES, SENS DUBTE,
GERARD SOUZEY, RECONEGUT
PELS AMANTS DEL lieder, PERO
AMB UNA LIMITADA DIFUSIO
MEDIATICA FORA DE FRANCA.

per ALBERT VILARDELL

a néixer a Angers el 8 de
desembre de 1918 (malgrat
que algun famos dicciona-
ti el situa I'any 1920) d’una
familia culta, en que el pare era mili-
tar de carrera i violoncel-lista per
afeccid i la mare soprano dramatica.
Estudia filosofia i més tard va anar a
Paris, on continua aquesta carrera i
la de musica, tot estudiant al Con-
servatori, 1 amb Pierre Bernac, el gran
cantant de qui es pot considerar suc-
cessor, com també amb Claire Coiza.
Pel que fa a '6pera, va rebre clas-
ses d'un altre gran bariton, Vanni-
Marcoux, 1 es va perfeccionar amb
Lotte Lehmann. Era un artista molt
intel-ligent, i conscient de les seves
condicions, el 1944 inicia la seva
carrera en el mon de la cango; 1'any
segiient ja feia el seu primer enregis-
trament. Durant els primers quinze
anys es va dedicar al génere dels lie-
der, del qual es va convertir en una
de les figures més importants, sobre-
tot pel que fa referéncia a la canco
francesa, de la qual va ser el més
emblematic interpret i divulgador.
En oratori va cantar La danse des
morts de Honegger, el Crist de les
Passions de Bach i el 1956 estrena
Canticum Sacrum d’Stravinsky, diri-
git per l'autor. Tot i que havia fet
alguna cosa abans, el seu veritable
debut operistic va ser I'any 1960 a
I'Opéra-Comique de Paris, on va
interpretar el dificil rol de Golaud,
de Pelléas et Mélisande, del qual va
fer una versi6 magistral, exit que el
mateix any va repetir a Roma. Altres

funcions importants van ser Don Gio-
vanni a Paris (1963-66), el comte
Almaviva de Le nozze di Figaro, a
Glyndebourne el 1965, i també va
cantar-lo al Metropolitan de Nova
York. A la ciutat dels gratacels va
interpretar en concert una versio des-
tacable de I'Orfeo de Monteverdi.
Entre altres obres importants que va
cantar, hem de destacar La damna-
tion de Faust, el Wolfram de Tann-
hduser i Pollux de Rameau, operes
que s'adaptaven perfectament a les
seves caracteristiques, i a les quals
aportava el seu ben dir espectacular.
En la seva tasca de difusio de la masi-
ca francesa, estrena a Londres
Padmydvati de Roussel. Fins a I’'any
1985 va impartir cursos d'interpre-
tacio, especialment al Mannes Colle-
ge de Nova York i a la Universitat
d’Indiana. La seva mort es produi el
17 d’agost de 2004, a la seva residén-
cia d'Antibes, a la Costa Blava, a l'e-
dat de 85 anys i ho va fer amb la
mateixa discrecido amb qué sempre
havia viscut.

Hem esmentat que la seva veu no
era de la millor qualitat, pero aixo no
importa gaire, quan som davant d'un
interpret de tanta sensibilitat.

7 \\
ENTRE LES SEVES
VIRTUTS, EN DESTA-
QUEN LA MUSICA-

LITAT I LA NOBLESA
DE LA LINIA.

A 7

ra un bariton liric,

amb un centre homo-

geni, que millorava en

el registre greu, fruit
de la seva técnica impecable,
que era menys rodona a la
zona alta. Entre les seves grans
virtuts destaquen l'acurada
musicalitat, el refinament, la
noblesa de la linia —de forma
natural i sense afectacions—1i la
conversio del mon de la canco
en |'art més pur, tot desenvo-
lupat a partir de la seva propia
personalitat. De cada peca, en
feia un exemple, amb un cant natu-
ral, comunicatiu, molt contrastat,
sabent regular les intensitats, desta-
cant tant la seva perfecta pronuncia-
ci en tots els idiomes, com 1'optima
afinacio, remarcant les diferéncies:
des de la subtilesa més exquisida al
dramatisme més punyent, aprofitant
al maxim la seva veu. Per sort, va fer
molts enregistraments, i va guanyar
tres vegades pels seus merits el Prix
du Disque, per a Philips, Decca i Rea,
entre d’altres, i recentment la casa
Testament ha reeditat alguns dels seus
enregistraments. Se'n poden desta-
car molts, perd va tenir especial
rellevancia la seva versio de la inte-
gral de les mélodies de Poulenc, el
seu plantejament d’autors del seu pais
amb un ampli ventall que va des dels
més coneguts com Berlioz, Bizet,
Chausson, Debussy, Duparc, Fauré,
Massenet, Offenbach i Rameau, als
menys divulgats, com Leguerney o
Hahn, acompanyat en moltes parti-
tures pel subtil pianista Dalton Bald-
win. També son emblematiques les
seves versions de Schubert, que
inclouen els cicles complets i altres
peces, i d’autors com Beethoven,
Brahms, Schumann, Strauss, Stra-
vinsky, Wolf, i també de Falla, als
quals dona la seva empremta perso-
nal. En 'ambit de I'6pera hi ha un
enregistrament de la seva gran versio
de Pelléas et Melisande, amb un
repartiment de luxe en qué trobem
Victoria dels Angels i Jansens, diri-
gits per Cluytens, juntament amb
Manon i Werther de Massenet, Pad-
mavati de Roussel i també La infan-
tesa de Crist de Berlioz, dirigida per
Much.
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Claude Helffer

“In memoriam”

EL RECORDO TOCANT, AMB
UNA DEDICACIO INUSITADA,
CAP ALS ANYS SEIXANTA, UNA
PARTITURA IMMENSA, CREUA-
DA AMB TRAJECTES DE DIFE-
RENTS COLORS, A L'INSTITUT
FraNcES DE LA GRAN VIA:
ERA LA Sonata niim. 3 DE P.
BouLEZ.

PeRE RS LY T

una quasi amistat. Quan al final dels
anys vuitanta, en 'apogeu dels Cur-
sos Internacionals d’Estiu que orga-
nitzava a Girona, vaig tenir el goig de
convidar-lo, va resultar un curs pre-
cios, i puc dir-ho aixi perque, amb
I'excusa de la traducci6, jo mateix em
veia immergit en el desenvolupament
de les classes. En Claude en sabia
molt, perd era una saviesa que trans-
cendia I"ambit intel-lectual, perqué en
tant que interpret podia tenir també
una concepcio sensible, vivencial de
les obres. El record del seu entusiasme

v . = -
_ Helffer en Curs Internacional de Milsica de ;
Miicliol de 1989, a la classe d'analisi musical del segle XX

ou el primer contacte amb el és realment edificant.

caracter d’en Claude, esperit

sempre de servei a la causa de

la musica dificil, sovint incom-
presa, dels seus contemporanis. Des
d’aquell primer moment em va cor-
prendre la seva honestedat profes-
sional, sobretot en una eépoca de
fal-lacies en la qual I'anomenada
“musica contemporania” es feia sovint
com a tramit, amb assajos descurats i
sense gaire credibilitat de part de I'in-
terpret. En Claude, ben al contrari,
des de la seva bonhomia artistica, ens
oferia amb lliurament, de veritat, el
meés agosarat de la produccio recent
dels enfants terribles d’aquell moment,
produccions que responien a unes
estéetiques trencadores, fossin aques-
tes d’l. Xenakis, A. Boucouretxliev, G.
Ami o P. Boulez. Els maltiples elapés
que ens ha deixat en son, en tot cas,
un testimoni fidel,

Sempre vaig anar-lo seguint, a dis-
tancia pero amb veneracio, i sabia dels
cursos que feia a casa seva cada
primer dimarts de mes per a un public
internacional d’estudiants inquiets,
Cursos d’analisi de la musica del segle
XX, des dels classics com Debussy o
Bartok fins a les aportacions meés
recents. Cursos als quals m'hauria
encantat d’assistir, atés que jo mateix
impartia un d’Introducci6 teorica a la
musica del segle XX al Conservatori
Superior Municipal de casa nostra,
pero les circumstancies d’aleshores
no m’ho permeteren.

Claude Helffer venia amb assidui-
tat a Barcelona gracies a les bones ges-
tions artistiques d’en Joan Guinjoan,
i aixo m’hi va permetre un apropa-
ment natural i, fins i tot, amb el temps,

uan I'any 1987 van estre-

nar-me Arabesc a la Salle

Gaveau de Paris, vaig voler

convidar-lo, pero no va
poder ser; ell mateix feia un recital en
una altra sala del mateix Paris el
mateix dia i a la mateixa hora. Poc
podia pensar jo que anys després tin-
dria I’honor i la joia que toqués a
Barcelona aquesta obra dificil dintre
del VI Cicle Internacional de Miisica
Contemporania. En el programa (era
P'any 93), hi figurava a la segona part
el segon llibre d’Estudis de Claude
Debussy. Encarregat dels comentaris
en aquella avinentesa i atesa la dupli-
citat del nom del compositor i de I'in-
terpret, em vaig permetre de manlle-
var el titol d’un article de Piero Rat-
talino que, amb referéncia a Debussy,
intitulava Le piano de Claude. En
aquella ocasio vaig escriure: “Un dels
grans merits de Claude ha estat, jun-
tament amb la seva veracitat, la seva
fidelitat a la causa de la muisica actu-
al, malgrat les diferents polemiques
per les quals aquesta ha anat passant.
Pero el pianisme, el gran pianisme de
Claude es fonamenta, no precisament

Y, =\
LA SEVA SAVIESA
TRANSCENDIA L' AMBIT
INTEL-LECTUAL PER-
QUE TAMBE TENIA
UNA CONCEPCIO
VIVENCIAL DE L'OBRA.

3 r

en els atributs d’una potser arida espe-
cialitzacio de tecniques contem-
poranies, sino justament en el profund
coneixement de tots els repertoris
pianistics. Gracies a aquesta ciéncia
musical, tant d’execucio com de con-
cepte, li va ser encarregada, al costat
del gran debussynista escoces Roy
Howat, l'edicio critica de I'obra de
piano de Debussy (Duran-Costallat),
edicio de consulta feta amb gran rigor
i comentari de cada detall. Només per
ics motius, la programacio del segon
llibre d’Estudis de Debussy resulta,
per ella mateixa, tot un esdeveniment,
ja que implica una versio que té
autoritat interpretativa, critica i musi-
cologica. Sera doncs «el piano de
Claude... Debussy» vist per la musi-
calitat de Claude Helffer”.

La dedicatoria que em féu ['any
2002 en el seu llibre Quinze Analyses
Musicales (de Bach a Manoury), pren
ara, en el record, un relleu més gran.
Encara pretenia jo, il-las de mi!, con-
vidar-lo a impartir un seminari a
Musikene (Escola Superior del Pais
Basc). En telefonar-lo a casa seva el
divendres 29 d’octubre, em comuni-
caren el seu traspas dos dies abans.
La veu afable de la seva vidua, davant
el meu sotrac i lament de la pérdua
del gran music, em consola dient: “En
Claude ha estat un treballador infati-
gable, deixa rere seu un gran cami!”.

Es veritat, cap existéncia, viscuda
amb amor i intensitat, ha estat mai
inatil. El seu record em reconfortara
sempre.
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MIKROKOSMOS

Banalitzacio

( jada any, quan s’acosten les festes
de Nadal, la musica experimenta
una banalitzacié indecent a la

majoria de comergos.

Per aix0, i per mirar de passar-les una
mica tranquil, he decidit fer cada dia una
pregaria de Nadal:

-Del soroll insuportable de la masica
dels grans magatzems, allibereu-nos Se-
nyor.

-Del repertori tradicional de tot arreu
distorsionat ritmicament, allibereu-nos
Senyor.

-Dels concerts de claxons als carrers
atapeits, allibereu-nos Senyor.

-De les melodies emeses pels mitjans
de comunicacio, radio i televisié, com a
reclam comercial, allibereu-nos Senyor.

-Dels hits parades com a esquer de
clients, allibereu-nos Senyor.

Ambit especial: el metro, els usuaris
del qual son victimes potencials dels
excessos musicals:

-Dels concetts de guitarra i acordio en
mans d'indigents, als vagons, allibereu-
nos Senyor.

-De les musiquetes emeses pels alta-
veus a les andanes, allibereu-nos Senyor.

I encara meés per forcar l'eficacia de la
pregaria, he decidit posar un ciri a santa
Rita, patrona dels impossibles, tot i que
a vegades els fa possibles...

Cicle de concerts al Palau Robert

n total de nou concerts confi-
l I guren la programacio que ofe-

reix aquesta temporada el Palau
Robert. Aquest espai que oficialment
és el Centre d’Informacié de Catalun-
ya, té com a missio principal donar ele-
ments informatius i de coneixement
del territori de Catalunya en tots els
seus ambits: lleure, medi ambient,
patrimoni artistic i cultural, esport, cul-
tura gastronomica, etcétera, gracies a
exposicions i actes diversos.

Alhora també desenvolupa una
politica de suport a iniciatives huma-
nitaries diverses.

I alhora programa activitats cultu-
rals propies, com és el cas del cicle de
concerts, com el que es va iniciar el
passat 27 d’octubre amb un recital de
piano a quatre mans a cura d’Akiko
Nomoto i Alfredo Armero i la
col-laboracié de l'actriu narradora
Anna Sahun.

L'oferta és molt variada i abasta
jazz, amb l’actuacié d’un conjunt
comandat pel trompetista terrassenc
Josep Maria Farras. que va actuar el
dia 11 de novembre, i també el reci-
tal titulat Violi i violoncel, sons de jazz
a carrec del violinista Pere Bardagi i
del violoncel-lista Manuel Martinez
del Fresno, i aixi mateix masica de
cinema, com el concert que cloura el
cicle el dia 11 de maig a redés del film
Les llums de la ciutat de Charles Cha-
plin amb interpretacié del clarinetis-
ta Miquel Angel Marin i Ribes i Car-

les Robert, piano i compositor, basi-
cament de musica culta.

En aquesta parcel-la, (per ordre) hi
haura un programa titulat Els més
grans del barroc i Mozart amb obres
de Hindel, Bach. Quantz, C. Ph. E.
Bach, Mozart i Vivaldi i interpetacio
dels flautistes Claudi Arimany i Anton
Serra i el clavecinista Pedro José
Rodriguez Larranaga.

Ja entrat el mes de gener hom
homenatjara el compositor i pianista
Joaquim Nin-Culmell, en un concert
presentat en col-laboracié amb I’'As-
sociacio Musical Granados-Marshall,
comentaris de Joan Vives i interpre-
tacio de Jaume Torrent (guitarra),
Alfredo Armero (piano), Olga Serra
(soprano) i Akiko Nomoto (piano).

El concert seglient sera a carrec de
la Capella de Masica de Santa Maria
del Pi que dirigeix Manuel Cabero,
amb obres de Brudieu, Tomas Luis de
Victoria, Joan Pau Pujol i Joan Cere-
rols.

El Trio LOM (Daniel Ligorio, Joan
Orpella i José Mor), que oferira un
programa amb obres de Haydn, Men-
delssohn i Xostakovitx, completa la
programacio de musica culta, mentre
que el periode nadalenc (15 de desem-
bre) acollira un concert dedicat a
aquest context amb I’Orquestra de
Cambra del Conservatori de Masica
de Badalona i obres de Vivaldi, Tele-
mann, Hindemith i Britten.

RRMC

Tres primers premis en el Concurs
Permanent de J[JMM d’Espanya

| passat 31 d’octubre es van concedir els premis de la
Eseixantavdosena convocatoria del Concurs Permanent

de Joves Interprets de Joventuts Musicals d’Espanya,
en el qual es van atorgar tres primers premis en la fase d’arc,
sense cap segon, i cap primer premi i un segon en la fase de
guitarra.

Aixi, els tres premiats de la fase d’arc van ser Estibalitz
Ponce Minaur (violoncel, 19 anys), Georgina Sanchez Torres
(violoncel, 19 anys) i Viatzeslav Txestiglazov (violi, 21 anys).
El segon premi de guitarra va ser per a Rubén Abel Pazos,
de 22 anys. El premi especial per a un pianista acompan-
yant tampoc no es va concedir. El president del jurat, el com-
positor Carlos Cruz de Castro, va destacar I'alt nivell en la
fase de corda i, per tant, la dificultat d’arribar al veredicte.

Els guanyadors realitzaran una série de concerts per tot
I'Estat espanyol per a la xarxa de Joventuts Musicals, amb
més de 250 concerts I'any, a més de tenir la possibilitat de
tocar amb orquestra, enregistrar el primer disc i accedir a
programes d’intercanvi amb I'estranger.

Dotzena edicio de les Orquestrades
de Catalunya

quest 30 de desembre té lloc, a la Basilica de Santa
AMaria del Mar de Barcelona (19 h), la 12a edicio de

les Orquestrades de Catalunya, en la qual intervenen
160 joves musics. Aquest concert és el resultat de la troba-
da entre joves orquestres que durant cinc dies hauran tre-
ballat el programa del coneert. La trobada també tracta de
potenciar la creativitat i la convivéncia entre els joves musics,
que tenen entre 12 i 18 anys. Els directors del certamen son
Alfons Reverté i Xavier Casademunt.

El naixement d’aquest esdeveniment musical va ser I'en-
torn de la programacio del Mercat de Mdsica Viva de Vic, i
la primera edicio data de I'any 1992. La seva acceptacio va
impulsar la creacio de la SOJE (Joves Orquestres Simfoni-
ques d’Europa). Aquesta entitat de cardcter internacional té
com a maxima funcié impulsar la celebracié d’Orquestra-
des a Europa, al Carib i a Nova Caledonia, entre d’altres.

L'església romanica de Barbera del Vallés també acull un
concert emmarcat en aquest esdeveniment, el dia 26 de
desembre a les 18 h.
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Els interprets de Hamlet, millors cantants lirics
de la temporada 2003-04

onvocats per |'Associacié Amics del Liceu,

els representants de la critica barcelonina

van votar els Premis de la Critica d'Ope-
ra corresponents a la temporada 2003-04. ['ac-
te va ser presidit per la presidenta de I'esmenta-
da associacio, Rosa Samaranch, i pel membre de
la seva junta Josep Maria Bricall.

En I'apartat vocal, els distingits van ser els pro-
tagonistes de I'opera Hamlet, el bariton anglés
Simon Keenlyside i la soprano francesa Natalie
Dessay. I pel que fa al millor debutant, va ser per
a la mezzosoprano italiana Sonia Ganassi, per la
seva actuacio en Maria Stuarda.

La millor produccio de la temporada va ser la
de Siegfried, que va cloure la Tetralogia wagne-
riana i, conseglientment, el seu director escénic,
Harry Kupfer, va ser considerat el millor direc-
tor d'escena. Per merits de la mateixa produc-
cio, Bertrand de Billy va ser considerat el millor
director musical. Es va fer un esment especial a
la politica audiovisual del Gran Teatre del Liceu,

B GUILLAMET

Simon Keenlyside
1 Nafalie Dessay,
protagonistes de Hamlet

L'orquestra Camerata XXI ja sona

comarques, la musica és més viva que mai. I, com defensen els escrip-

tors Quim Monzo i Jests Moncada, Barcelona no fora res sense Cata-

lunya, i el pais, tampoc sense la capital, La narrativa, com la musi-
ca, tant se val si és urbana o rural, si és bona. Fa un any i mig naixia
I'Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida i aquesta pri-
mavera va neixer |'orquestra professional Camerata XXI a les comarques
meridionals del Principat de Catalunya o, fent la mediatriu entre Salses i
Guardamar, al centre geometric dels Paisos Catalans. En parlem, prenent
un cafe abans d’entrar a I'assaig, amb Marcel Pasqual, president de Came-
rata XXI Fundacio Privada, i amb Xavier Blanch, de la Comissio Artistica.

M. Pasqual: Camerata XXI existeix des de 'any 1991 com a associacio
que promou la practica orquestral. Fa dos anys es va convertir en Funda-
cio: hi ha un Patronat integrat per diversos professors de nuisica d’aques-
tes comarques que prenen les decisions que afecten l'entitat, amb una
Comissio Artistica que presenta propostes i projectes. Tenim seu al Teatre
Bartrina de Reus, pero alhora tenim forts vincles amb Tarragona i el Ven-
drell. Els ajuntaments de les tres ciutats tenen un conveni amb nosaltres, i
també la Diputacio de Tarragona.

X, Blanch: Fins ara, Camerata XXI era només un projecte educatiu; a
partir d’ara també tindra una dimensio artistica. Mes enlla de les escoles
de musica, nosaltres sempre ens hem preocupat per anar obrint camins
orquestrals i professionals dins el terreny musical i per aixo hem estat pio-
ners en Iniciatives diverses, en les quals hem comptat amb professorat con-
vidat d’alt nivell a fi d’augmentar el grau de formacio dels alumnes.

M. Pasqual: I ara l'orquestra professional des de la primavera del 2005.
Per quin motiu? Perque hi ha professors amb una qualitat interpretativa
excel-lent que bé han de poder tocar a casa nostra i que per gliestions geogra-
fiques no podien participar en una formacio orquestral estable i professio-
nal. Ara és I'hora de I'orquestra professional i nosaltres només volem ofe-
rir resposta a la necessitat d aquesta mena d'orquestra. Cal fomentar la
professionalitat orquestral a les nostres comarques. De moment, de cam-
bra: més tard, per que no simfonica?

X. Blanch: Tot depén del pressupost economic. A hores d'ara, per exem-
ple, a banda del suport de I'Administracio local, comptem amb recursos
benvinguts des de la iniciativa privada, i potser caldria esperar algun tipus
d’ajut regular de part de la Generalitat de Catalunya. Volem una orques-
tra de qualitat d'ambit estatal o europeu. El concertino, l'alemany Tobias
Gossman, és dels millors violins que hi ha a Europa i el tenim aqui, i hi
ha gent d’aqui molt bona a totes les cordes, juntament amb professorat de
les escoles i conservatoris. A més, amb l'orquestra professional, volem fer
una temporada estable de concerts als teatres de la demarcacio, amb abo-
naments, socis, ete. L'orquestra ja esta sonant i molt be, amb cordes, alguns
vents, amb repertori d’arreu, d’altres temps i contemporani, que exigeix

molts assaigs, com el que ara comengarem, perqué ara és dema.
Biel Ferrer i Puig per ]ORDI MALUQUER

El piano

na entitat cultural d’un petit ajun-

tament de Catalunya va decidir

comprar un piano per utilitzar-
lo en la seva temporada de conceris. Va
escollir uns bons intérprets per inaugu-
rar-lo. Un, atret per I'esdeveniment, hi
va anar. Va quedar al-lucinat: un esplen-
did Grotrian-Steinweg que era dificil
esperar per la modeéstia habitual de la
programacio i per I'aforament -limitat
per a cent persones— de la sala.

Fins aqui tot bé, i aleshores va
comencar el compte enrere. Resulta que
el piano els I'havien deixat, ja que l'ins-
trument encarregat, no sabem si d’'una
marca japonesa o coreana, no els havia
arribat, encara. L'autoritat del poble que
ens va donar la benvinguda, una senyo-
ra molt elegant, va farcir el seu discurs,
ben bé d’estar per casa, de “pues”,
d’“aconteixements” i, en anunciar els
noms dels intérprets que tenien el solem-
ne encarrec d’inaugurar el piano, va
vacil-lar i un cop extret el nom del pou
del seu conscient, va dir: “0i?”, com cer-
cant la conformitat del pablic. Va anun-
ciar la utilitat del nou instrument des-
crivint els concerts que farien a
continuacio, cap de musica classica, i
que no feien imprescindible una aital
inversio (en aquell moment encara em
pensava que el piano comprat era el Gro-
trian). A la cita van quedar més de cin-
quanta persones al carrer. Com érem ja
a la tardor, pero encara feia bo, van haver
de fer el concert amb les finestres ober-
tes i es va veure clar la manca de coor-
dinacié amb la policia municipal, que no
va vetllar pel silenci al voltant del con-
cert (malgrat ser al setembre, hauria fet
I'agost requisant I’alt nombre de motos
amb escapament lliure que van orna-
mentar la delicada masica de Mozart).
Els organitzadors. per no sabet ni sabien
I'hora en que el rellotge de I'església amb
campanades potents i esquerdades repe-
tiria el toc de les onze, ja que va
comengar la segona part del concert cinc
minuts abans de les onze.

El pais sovint és aixi. Un prometedor
intérpret em va dir que anant a fer con-
certs havia vist un cimul tan gros d’ir-
responsabilitats 1 inexperiéncies que
havia decidit de penjar I'instrument i
dedicar-se a la gestio musical. Al cap de
pocs anys ja era gerent d'un important
conservatori del pais. Estava cantat.
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VENDA DE LOCALITATS

ServiCaixa

@ 902 53 33 53
servicaixa.com
Taquilles del Liceu
La Rambla, 51-59
08002 Barcelona

De dilluns a divendres
de 14.00 2 20.30 h.

Informacio

Tel. 93 485 99 13
wwwiliceubarcelona.com

Hansel i Gretel
Al Teatre Nacional de Catalunya

Recomanat a partir de 6 anys.
Durada: 1 hora, Preu: 9,5 €,

30 de novembre; 4, 5, 11, 12, 18, 19,
25, 26, 28, 29 i 30 de desembre, i 1,
2,4,6,78i9de generales 18.00 h.

Pere i el llop
A UAuditori de Cornella

Recomanat a partir de 4 anys.
Durada: 50 minuts. Preu: 9,5 €.

11,12, 18 19 de desembre a les
12.00 hiales 18.00 h.

La petita guineu
asm[a. en cinema

Al Gran Teatre del Liceu

Recomanat a partir de 6 anys.
Durada: 50 minuts. Preu: 6 €,

21 de desembre a les 11.00 i 1700 h;
241 26 de desembre a les 11.00 h:
28 de desembre ales 11.00{ 17.00 h:
1 de generales 11.00 h, i 6 de gener
ales 18.00 h.

El carnaval
dels animals

Al Gran Teatre del Liceu

Recomanat a partir de 4 anys.
Durada; 50 minuts. Preu; 9,5 €.

181 19 de desembre a les 10.45 h:
23, 27130 de desembre ales 10.45
12.45 h; 2 de gener ales 10,45 h, i
6 de generi 2 d'abril a les 10.45 i
12.45 h,

Gran Teatre del Liceu

www.liceubareelona.com

El Petit Liceu

D’opera
A LAuditori de Cornella

Recomanat a partir de 10 anys.
Durada: 1 hora i 15 minuts.
Preu: 9,5 €,

15, 16, 22, 28, 29| 30 de gener, i 5,
6,121 13 de febrer ales 12.00 h.

El Superbarber
de Sevilla

A LCAuditori de Cornella

Recomanat a partir de 8 anys.
Durada: 1 hora i 15 minuts.
Preu: 9,5 €

19, 20, 26| 27 de febrer, i 5, 6, 12
13,1920 de marg a les 12.00 h.

La petita
Flauta Magica
A L'Auditori de Cornella

Recomanat a partir de 6 anys.
Durada: 1 hora i 15 minuts.
Preu: 9,5 €.

9i16 d'abrilales 12.00i 18.00 h,i 10,
17,28, 241 30 d'abril a les 12.00 h.




Excel-lent volum sobre la temporada liceista a carrec d’Amics del Liceu

que es publica arreu -no sempre justificadament—,
'aparicio puntual al principi de la temporada del
volum que realitza Amics del Liceu sobre la temporada
d’opera d’aquest teatre, mereix una consideracié especial.

Es tracta d'una realitzacio feta des del context privat, el
propi d'aquest ens, que fidel als seus principis de col-labo-
rar amb la “casa pairal” de |'Opera catalana confegeix una
obra d’una entitat considerable, tant pel seu contingut com
per la seva presentacio.

Pel que fa al primer aspecte, I'aplec tan obert de col-labo-
radors d'un altissim nivell intel-lectual —que en alguns casos
no siguin especialistes en la matéria aguditza encara més
I'interés de les seves aportacions—, esdevé un privilegi con-
siderable. S6n noms, en aquest cas, com Gregrio Moran,
Giralt Miracle, David Rosen, Jordi Lovet, etcétera. Junta-
ment amb ells, si que els especialistes centren la dimensio
més funcional i utilitaria —des de les sintesis argumentals
a la vocalitat-, acabant d'arrodonir un tot en el qual es
conjuguen admirablement dimensio literaria o alta volada
de contingut amb funcionalitat més precisa.

Pel que fa a la presentacid, cada any hom encomana a

En el context de la bibliografia musical, enmig del molt

un destacat artista plastic un recull d’il-lustracions inspi-
rades en cadascuna de les operes. En aquest cas el desti-
natari ha estat Guillermo Pérez Villalta, un figura d’'un con-
siderable prestigi en ’'ambit de la plastica espanyola, amb
obra al Centre Reina Sofia de Madrid, The Salomon R.
Guggenheim Museum de Nova York, Fundacioén Juan
March i Col-lecci6 Testimoni de la Caixa, a Barcelona. Pin-
tor d’'influéncies molt diverses, les seves il-lustracions refor-
cen la imatge de producte valués del volum. J.C.C.

Estrena d’una obra de Bernat Vivancos

Welcome de Bernat Vivancos. Aquest oratori de

Nadal —per a cor mixt, solistes, gran orgue roman-
tic, harmonium, quartet de trombons, percussions i reci-
tant— és un encarrec del Cor de la Catedral d’Oslo. L'obra,
d’hora i mitja de durada i estructurada en tres parts (“La
creacio”, “Cantic dels cantics” 1 “Nadal”), esta elaborada
amb textos biblics utilitzats en sis llengtlies, entre les quals
el catala i el noruec.

I E | passat 28 de novembre s’estrena a Oslo 'oratori

DEL SEU AFFM.

Sr. Raimon Pelegero.
Que no estara present a la Fira Internacional de Guadalajara

Estimat amic;

No és la primera vegada que m'adreco a vosté des d'a-
questa guadianica columna. Recordo que I'anterior va
ser per discrepar d’unes opinions respecte de I'avui desa-
pareguda en combat normativa sobre les quotes obliga-
des de preséncia de musica autoctona en els mitjans
audiovisuals. Qui en parla? Qui compleix la norma? Qui
ho controla? Qui se’n preocupa?

Bé, avui, altrament, la cosa va en una altra i molt
diversa direccié. Com és sabut, I'any vinent se celebra a
la mexicana ciutat de Guadalajara —-nom divulgat arreu
pel més mexica dels cantants mexicans, Jorge Negrete—
un gran esdeveniment literari en el qual Catalunya figu-
ra com a convidada especial. Tot un privilegi, especial-
ment atenent com bufen de gairell els vents per tot el
que es refereix a la cultura propia.

En els complements de manifestacions, no estricta-
ment literaries, hi figura la presencia de la Canco, un
dels fenomens, també literaris, tot sigui dit de passada,
que encara que les noves generacions —;també de manai-
res culturals?— no en sapiguen un borrall o amb prou fei-
nes, ha estat una de les manifestacions culturals més
auténtiques, vivificadores i individualitzades que ha vis-
cut el pais els darrers quaranta anys.

Innocent que soc, jo pensava que. pet definicio en un
aparador tan privilegiat on hom posaria la millor mer-
caderia —aixi ho determinen els canons de |'aparadoris-
me més preuat— i voste hi tenia o hi hauria de tenir el
lloc més que segur. I crec que el que acabo d'afirmar és
prou indiscutible. Pero a més, per argument que afegiré
més endavant, la cosa en aquest cas especific hauria d’ha-
ver resultat especialment explicita,

Perd resulta que no és aixi, i, és clar, pobre de mi, que

mai no m’he sabut moure per viaranys que no estiguin
relacionats amb el rigor i I'objectivitat, la cosa m’ha
sorpres; no podia ser altrament. Ignoro com ha estat, i
tampoc m'importa saber el com i el perque. El que
compta €s que és aixi; la resta segurament em menatia
a aquest territori que, com acabo de confessar-li, no
domino gens ni mica.

En tot cas, sigui com sigui tot el que ha passat, per-
meti que lamenti vivament que a Guadalajara no es
puguin sentir els ressons de la poesia, excelsa i esplén-
didament musicada i viscuda per voste, de veus liriques
tan transcendents com les d’Ausias March, Anselm Tur-
meda, Jordi de Sant Jordi, Rois de Corella, Salvador
Espriu... i també d’un altre rigords poeta anomenat Rai-
mon Pelegero. I no vull que cap pensament malévol em
meni a sospitar que justament aixo pugui tenir alguna
cosa a veure amb tot plegat. Bé, deixem-ho.

A la fi, sembla que se salvara el saturat/homenatjat
i dignissim Miquel Marti i Pol, després de no poder-se
mostrar —per raons que lamento tant com ho fa tothom—
Antonio Machado i segurament una mica Salvat-Papas-
seit. I qui vulgui pot fer treballar el magi a dojo.

Res mes, estimat amic. Ja sé que a vosté tot aixo no
el treu ni mica de polleguera. I segurament que potser
no val la pena que sigui altrament. Pero miri, jo séc
d’'una mena que quan alguna cosa em punxa, necessi-
to rebotar-ho. Ja em dispensara que ho faci d’'una mane-
ra tan directa en voste; perque a la fi vosté i la seva mag-
nifica obra i trajectoria n'és la causa fonamental.

Del seu affm.

Jaume Comellas
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CONVO CATORIES

1r CONCURS INTERNACIONAL D’'INTERPRETACIO MUSICAL DE
LES CORTS PER A JOVES INTERPRETS. Convocat pel Districte de les
Corts, el Centre d’Estudis Musicals A Tempo i I'associacio Per I'Altre Cor
Cremat de Barcelona, hi poden prendre part tots els interprets de musica
classica que el dia 31 de desembre de 2004 tinguin entre 18 i 30 anys, ja
siguin solistes, amb o sense acompanyament de piano, o grups de cambra
d’un maxim de 5 membres, amb un programa d’una durada maxima de
50 minuts. Els finalistes obtindran una recompensa de 120 euros i un con-
cert al Centre Cultural Riera Blanca. El guanyador obtindra un premi de
300 euros, 'enregistrament professional d’un disc compacte i la partici-
pacio en diversos cicles musicals. El jurat serd format per Ricard Estrada,
Antoni Fernandez, Joan Vives i Patricia de No. La fase de seleccid tindra
lloc durant els dies 141 16 de febrer de 2005 i la fase final es dura a terme
amb un concert els mesos de marg i juny de 2005. La data limit d’ins-
cripcio és el dia 20 de desembre de 2004. Per a mes informacio: Centre
d’Estudis Musicals A Tempo Concurs JIC. Lluga, 56. 08028 Barcelona.
Tel.: 95.491.17.81. Centre Cultural Riera Blanca. Riera Blanca, 1-3. 08028
Barcelona. Tel.: 95.448.04.99. Internet: www.bcn.es/lescorts.

5r CONCURS D’INTERPRETACIO PIANISTICA TERESA LLACU-
NA. Organitzat per I'associacio francesa Musiqualitats, el concurs tindra
lloc el 8 i 9 d’abril de 2005 a la localitat francesa de Le Poét-Laval. Hi
poden participar tots els pianistes d'un maxim de 30 anys d’edat. El
concurs presenta nivells diferents i s’atorgaran premis entre 500 i 100
euros; també es premiaran els segons classificats. La data limit d’ins-
cripcio és el dia 1 de marc de 2005. Per a més informacio, condicions
d’inscripeid i obres que cal preparar: Musiqualitats. c/o Madame Este-
zet. 21, chemin des Charmettes. F-26200 Montélimar. France.
Tel.+04.75.53.79.54 [ +04.75.46.71.05. A/e: chaz@wanadoo.fr.

5¢ CONCURS INTERNACIONAL DE COMPOSICIO ISLA DE LA
GOMERA. Organitzat pel Centro Canario de Misica Iberoamericana, hi
poden participar els compositors de qualsevol pais d’lberoameérica (inclo-
ent-hi I'Estat espanyol i Portugal) o estrangers amb residencia minima de
3 anys. Les obres, inedites i mai interpretades pablicament, han de ser per
a orquestra de cordes (5 primers violins, 4 segons violins, 3 violes, 2 vio-
loncels 1 1 contrabaix), amb o sense solista vocal o instrumental, i d’una
durada entre 10 i 20 minuts, El premi sera de 6.000 euros i 'obra gua-
nyadora sera interpretada per 'Orquesta de Camara Garajonay i 1'Or-
chestre Sinfonietta de Paris. Les obres cal enviar-les abans del dia 8 d’a-
bril de 2005. Més informaci6; Centro Canario de Msica Iberoamericana
(CCMI). Apartat de correus 68. 38800 San Sebastian de La Gomera (Tene-
rife). Tel.: 922.20.03.17 / 620.88.99.00. A/e: musi@eresmas.net.

L'organista Juan de la
Rubia guanya el premi
El Primer Palau 2004

| jurat designat per atorgar el Premi
EEI Primer Palau entre els partici-

pants en el cicle de joves intérprets
del mateix nom, que se celebra al Palau
de la Musica Catalana durant el mes d'oc-
tubre passat (format per Eulalia Solg,
Gerard Claret, Jordi Maso, Mark Fried-
hoff, Francesc Llongueres, Arnaldur
Arnarson i Lluis Millet) acorda atorgar el
primer premi, dotat amb 6.000 euros i
Medalla d'Or, a Juan de la Rubia, orgue.
També, i per majoria de vots, va distingir
amb un primer accéssit, dotat amb 3.000
euros i Medalla d’Argent, el Cuarteto Arc-
cus; 1 distingir amb dos accessits, dotat
cadascun amb 1.500 euros i Medalla d’Ar-
gent, Horacio Lavandera, piano, i Gerar-
do Ubaghs, violi.

El veredicte i el lliurament de premis
va tenir lloc durant el concert de la Festa
de la Musica, el proppassat 23 de novem-
bre al Palau de la Masica. A la Festa hi
van actuar, amb la Jove Orquestra Nacio-
nal de Catalunya, dirigida per Manuel Val-
divieso, Laura Ruiz, clarinet, i Jordan Teje-
dor, violi, guanyadors del Premi El Primer
Palau 2003, amb obres de Brahms i Niel-
S€1.

El cicle El Primer Palau és organitzat i
patrocinat per la Fundacié Orfed Catala-
Palau de la Musica i Mitsubishi Electric.

Josep Quer divulga el contrabaix catala

als Estats Units
El contrabaixista empordanés Josep Quer, que

\ Josep Quer (dreta)
“amb Timothy Cobb

darrerament compagina la seva activitat com

a membre de I'Orquestra del Liceu i direc-
tor de la cobla orquestra La Principal de Vilafant
i la difusi6 del contrabaix catala, va viatjar el pas-
sat setembre als Estats Units. En aquesta segona
visita al pais america, Quer va ser convidat a fer
un concert a la sinagoga de Laurents, a prop de
Boston, en una cerimonia religiosa en que interpreta obres de la litargia jueva
i masica sefardita.

Josep Quer també va actuar a la Julliard School de Nova York, de la Uni-
versitat de Columbia, convidat pel contrabaixista solista de la Metropolitan
Opera House, Timothy Cobb.

El contrabaix catala és un instrument que es va comencar a fer a les aca-
balles del segle xvii fins al XX (els instruments francesos es van imposar),
1 és un instrument molt buscat i valorat per la seva gran qualitat sonora, El
contrabaix catala és més conegut com a contrabaix de pera i ara per ara esde-
v€ un instrument molt cobejat, que només el construeix el luthier empo-
danes Jordi Roscada. L'abril de 2005 Josep Quer tornara a Nova York con-
vidat per David Cage, un dels luthiers més importants d'aquesta ciutat.

Signatura del conveni entre
la UANL i el Liceu per a
Opera Oberta

| rector de la Universitat Autonoma
Ede Nuevo Leon (Mexic), José Anto-

nio Gonzalez Trevino, i el director
general del Gran Teatre del Liceu, Josep
Caminal, van signar el passat setembre el
conveni de col-laboraci6 cultural per al
projecte Opera Oberta. Aquest projecte,
en el qual participen quaranta universi-
tats espanyoles, amplia aixi la seva actua-
ci6 vers America.

La UANL és la primera universitat lla-
tinoamericana que s’adhereix a la prime-
ra assignatura universitaria que s’ofereix
amb caracter internacional simultania-
ment a gairebé cinquanta centres.

Aquesta iniciativa pionera d'ambdues
institucions permetra que els més de
100.000 alumnes d’aquesta Universitat
—amb seu a la ciutat de Monterrey— tin-
guin 'oportunitat d’assistir a la retrans-
missio en directe des del Liceu, a través
d’Internet de segona generacid, de cinc
operes de la temporada artistica del Tea-
tre. La programacio del curs 2004-05 és
la segiient: 14 d’octubre de 2004, Boris
Godunov de Modest Mussorgski; 14 de
desembre de 2004, Rigoletto de Giusep-
pe Verdi; 31 de marg de 2005, Lelisir d'a-
more de Gaetano Donizetti; 28 d’abril de
2005, A Midsummer Night's Dream de

Benjamin Britten; i 24 de maig de 2005,
Jenufa de Leos Jandcek.
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La categoria de Christophers
al servei del Dido
and Aeneas de Purcell

[T A

La veu prodigiosa de Fleming i
la batuta de Cobos en un
concert memorable

Palau 100. The Sixteen. Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana. Dir.: Harry Christophers. Fragments
de The Fairy Queen i de King Arthur. Dido and Aeneas.
Palau de la Muasica Catalana. 21 d’octubre de 2004.

ANTONI BOFILL

per LLUIS TRULLEN

1 director britanic
EHarry Christophers,

com molts dels seus
il-lustres col-legues anglesos
—com ara King o Hogwood,
entre d’altres—, tenen la vir-
tut d’endinsar-se en la misi-
ca del barroc amb una
elegancia i naturalitat musi-
cal que repercuteix en el fet
que les seves versions, a més
d’assolir un altissim grau de
nivell técnic, posseeixin una
varietat de colors, de dina-
miques i de matisos que
cadascuna de les notes que
passa per les seves mans €s
interpretada amb un respec-
te i amb un coneixement de
causa certament magistral. I
més encara quan la musica
que interpreten és de Héan-
del i, per descomptat, de
Henry Purcell, a la qual cosa
encara cal afegir un altre
plus quan davant seu tenen
una obra mestra del barroc
anglés com Dido and Aene-
as.

Al Palau, el conjunt The
Sixteen, un excepcional Cor
de Cambra del Palau de la
Misica Catalana —que esta
en un moment vocal certa-
ment pletoric— i solistes
vocals, entre els quals va
sobresortir logicament la veu
de Susan Bickley, van oferir
una versio semiescenificada
de I’'emblematica opera de
Purcell.

Dido and Aeneas, que és
['inica Gpera propiament
dita que va compondre Pur-
cell, fou estrenada el 1689 i

ha assolit un reco-
neixement unanime
gracies no nomes a la

argumental extreta
del Llibre IV de I'E-
neida de Virgili, sind
a una mdsica en la
qual el sentit teatral
i la perfeccio que
assoleixen moments
com |’escena de la
cova i la sublim mort
de Dido han conver-
tit en paradigma de la masi-
ca del segle XVviI anglés.

Al Palau es va escoltar una
versio refinada, acurada,
amb un Cor de Cambra del
Palau que no nomeés va mos-
trar grans virtuts vocals, sin6
uns dots escénics prou cone-
guts en altres intervencions
operistiques.

Christophers va oferir una
versio delicada, refinada,
amb moments en que la pro-
fusio del color resultava evi-
dent, pero en qué sempre
sabia mantenir la forga inte-
rior de la trama i una aten-
cio al detall absoluta. Tot
s’encaminava cap a la mort
de Dido, com a moment de
maxim refinament musical,
i la veu de Susan Bickley va
fluir d’una manera magistral,
amb uns pianissimi de gran
sensibilitat, amb un acom-
panyament orquestral deli-
cadissim i amb el lirisme i la
serenitat que cal que contin-
gui tota gran interpretacio
d’aquest moment certament
sublim.

Va ser, doncs, una versio
memorable del Dido and
Aeneas de Purcell, precedi-
da en la primera part per
diversos fragments de La
reina de les fades i d’El ret
Artis, en qué les veus i l'al-
tissim grau teatral de
Richard Suart, Elizabeth
Cragg i Lucy Crowe van
tenir un complement excep-
cional d'un Christophers que
acara aquest repertori amb
un coneixement de causa
absolut i amb uns resultats
interpretatius de primerissim
ordre.

perfeccio de la trama

Palau 100. Orquesta Sinfénica de Madrid (Teatro Real).
Renée Fleming, soprano. Dir.: Jesiis Lopez Cobos. Mozart,
Hindel, Massenet, Korngold, Strauss, Barber, Previn,
Gershwin, Verdi, Puccini, Dvorak. Palau de la Misica
Catalana. 14 d’octubre de 2004.

esprés de la seva
actuacio la tempora-
da 1998-99, la sopra-

no Renée Flemening va tor-
nar a actuar en la temporada
Palau 100, acompanyada en
aquesta ocasio per I'Orques-
ta Sinfonica de Madrid diri-
gida per Jestis Lopez Cobos,
en un recital que va esdeve-
nir un éxit absolut.

Exit per molts motius; en
primer lloc per 'eleccio del
programa. Fleming té una
veu prodigiosa, capac de can-
tar amb idéntica perfeccio
lieder de Schubert, com Ope-
res de Mozart, Berg o Dvo-
rak, o cancons d’Strauss. I
lluny d’oferir només un
aspecte del seu estil, el pro-
grama comptava amb aries
de Hindel, amb musica de
Korngold, amb el sensual
Summertime de Gershwin,
pero també amb comprome-
ses aries d’operes de Masse-
net (Thais), de Verdi (I ves-
pri siciliani), de Puccini
(Gianni Schicchi) o Dvorak
(Rusalka). Infinitat d’estils,
a més de gran compromis
técnic i estilistic, pels quals
la veu de Fleming va fluir
amb una categoria i perso-
nalitat absoluta. Excepcional
el seu pas per les aries de
Thais, absolutament prodi-
giosa en Cdcilie d’Strauss i
amb una forga de projeccio,
de dramatisme i de densi-
tat operistica mostrada en

“Merce, dilette amiche” d’f
vespri siciliani, en que que-
dava confirmat que aquesta
soprano té, a més d'una veu
d’un color bellissim, amb un
centre vocal de gran solide-
sa i uns aguts que projecta
amb una diafanitat cris-
tal-lina, un saber estar en
escena nomeés en mans de les
meés grans artistes.

Fleming, acompanyada
per una batuta excepcional
—Com Sempre succeeix quan
Lépez Cobos es posa al cap-
davant d’una formacio simfo-
nica— i una orquestra que va
mostrar la seva categoria en
el camp operistic, tant en les
obertures com acompanyant
la soprano, havia aconseguit
crear aquella atmosfera magi-
ca que pot contemplar-se en
alguns recitals lirics.

Després amb “O mio bab-
bino caro” —interpretada amb
una delicadesa absoluta- i
amb la sensual canco de la
lluna de Rusalka, Fleming
acaparava un seguit de “bra-
vos!” que van tenir com a
recompensa tres bisos can-
tats de manera excepcional,
i de manera particular un
pletoric Morgen d'Strauss i
una prodigiosa versio de “lo
son I'umile anciela” d'Adria-
na Lecouvreur. Fleming va
triomfar en tots els estils que
va afrontar en el recital,
tot corroborant que la seva
veu és avui dia una de les
meés excepcionals del pano-
rama liric.

AL BOFILL
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Feli¢ debut operistic
de Joan Guinjoan
amb Gaudi

I C A

Gaudi de Joan Guinjoan. Llibret: Josep Maria Carandell.
Robert Bork. Vicente Ombuena. Elisabete Matos. Fran-
cisco Vas. Stefano Palatchi. Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Direccio: Josep Pons. Gran Teatre del
Liceu. 3 de novembre de 2004.

per J. COMELLAS

1 caracter insolit de

’estrena d'una opera

d’un compositor con-
temporani, i a més de la
casa, ha atorgat a Gaudi un
autentic caracter d'esdeve-
niment. El fet convida a una
reflexio sobre el paper i la
responsabilitat en aquest sen-
tit d’un teatre institucional
d'Opera i, per extensio, sobre
la realitat lirica del pais.

I aqui sorgeixen moltes
qliestions, com per exemple
si el Liceu en solitari ha d’as-
sumir la responsabilitat de
donar sortida fluida a la cre-
ativitat lirica dels nostres
compositors. ¢No caldria
vertebrar un context operis-
tic més divers i més obert a
les també diverses exigéncies
que comporta la creativitat
i, per extensio, la divulgacio
de I'opera a casa nostra? O
encara més: el Liceu és el
teatre mes indicat per esde-
venir banc de proves d’uns
creadors que ficats en el
nucli d'un gir sense fi, no
tenen possibilitats d’exerci-
tar/aprendre el seu ofici en
el taller irrenunciable de la
materialitzacio pablica?

A partir d’aqui, cal remar-
car el fet que una vegada que
s’hi ha decidit, el Liceu ha
posat a disposicio de la pri-
mera opera de Guinjoan uns
recursos meés que suficients,
comencant per les generoses
nou representacions progra-
mades,

Per la seva part, el com-
positor ha sabut crear un
producte que ha transcendit
satisfactoriament la condici6
d’opera prima, amb una
maduresa d’ofici remarcable
en un debutant en I'ofici.
Recordem que Guinjoan té
una important obra instru-
mental, pero fins ara nul-la
en la parcel-la lirica i molt
escassa en qualsevol apartat

vocal.

Gaudi en tot cas parteix
del llast d’un llibret que ha
atés més la dimensio litera-
ria que no la dramatica, si és
que poden anar dissociades.
Ha prescindit massa del fet
que Opera és teatre i no dis-
curs, que per tant exigeix
perfilar uns personatges i
crear unes situacions drama-
tiques que aboquin a un
resultat creible i coherent.
En el llibret de Gaudi hi ha
massa reflexio, massa digres-
si0, sovint sobre arguments
topics, en d'altres massa
emfatics, que llasten la ten-
si0 dramatica,

Guinjoan ha confegit una
partitura amb un gran sentit
pragmatic: no ha pretés
inventar res i si servir amb
forca exactitud els canons
del génere operistic, i sense
renunciar al seu personal
taranna creatiu ha compost
una auténtica opera con-
temporania que al final, en
una segona part en que el
gran soliloqui del protago-
nista arriba a calar en el
ptiblic i desferma un pathos
emotiu idoni com a conclu-
s10. Segurament, no es podia
demanar més.

Les constants de la miisi-
ca de Guinjoan, o algunes
d’elles -riquesa timbrica,
color orquestral, as intel-
ligent de la percussio— es
posen al servei d’un autentic
discurs liric —en el sentit d’o-
peristic- fins a aconseguir el
que s’ha apuntat. Un resul-
tat basicament satisfactori.

L'esforcadissima interpre-
tacio del bariton nord-ame-
rica Robert Bork esdevé un
element cabdal per a aquests
resultats, com també una
direccié musical —com sem-
pre- ajustadissima, sense fis-
sures de Josep Pons. I aqui
s'imposa l'incis de com resul-
ta de discutible el recurs a
intérprets no catalanopar-

Elisabete Matos

lants en els dos papers prin-
cipals,

La dramaturgia ha barre-
jat encerts amb fissures, amb
esquerdes (si se’ns permet el

referent a un dels punts més
destacats de ’argument):
mes perceptibles pel que fa
al moviment i interpretaci6
que a la concepceid espacial,

Dos Puccini primerencs
en versio irrellevant

de 2004.

Le villi i Edgar de Giacomo Puccini. Llibret de Ferdi-
nando Fontana. Ana Maria Sinchez. Gustavo Porta.
Javier Franco. Emilio Ivanov. Marussa Xiny, Leandra
Overmann. Josep Miquel Ramon. Orquestra de Valen-
cia. Cor de la Generalitat Valenciana i Escolania de Nos-
tra Senyora dels Desemparats. Direcci6: Miguel Angel
Goémez Martinez. Gran Teatre del Liceu. 4 de novembre

vegades hom té dret a

preguntar-se pel sen-

tit que tenen determi-
nades iniciatives. I crec que
la programacio inconnexa
d’aquest doble programa,
aixi, com un bolet en el si
d’una temporada com la del
Liceu, n’és una.

Descobrir dos Puccini pri-
merencs pot tenir el seu
atractiu i la seva justificacio,
pero en tot cas no gaire en el
seu aillament, amb un equip
artistic alie, i sense cap com-
plement d’interés que entri-
queixi la proposta.

Com que a més, les ver-
sions tampoc no van aportar
res d’excepcional, a la fi tot
quedara, ben segur, com una
lleu i gairebé imperceptible
fita amorfa i irrellevant en la
historia del nostre Teatre.

Le villi i Edgar tenen en
comt no sols els autors, sind
també uns arguments inver-
semblants 1 una proclivitat a
I’excés, propis d’altra banda
dels inicis de trajectoria.
Mostren, també, indicis del
que després sera el gran cos
de l'obra pucciniana: un
melodisme exuberant i
intens, una orquestracio
grassa, uns cors minimanent
perceptibles i ampul-losos
~sense la grandesa dels ver-
dians, tanmateix— i finalment

una vocalitat dificil.

Una vocalitat servida en
conjunt amb discrecid per
una Ana Maria Sanchez (Le
villi) que té el problema
d’haver nascut dues genera-
cions tard, quan la figura del
cantant palplantat i inex-
pressiu ja no resulta suficient
per molt que posseeixi una
bona linia de cant i una veu
bonica. Gustavo Porta és un
tenor amb valentia i expres-
sivitat, una veu forca bonica
per bé que opaca.

En Edgar, la finor i deli-
cadesa de Marussa Xyni i el
cant ufands de Leandra
Overmann van dibuixar molt
bé els contrastants papers
que defensaven —una mena
d'alter ego, respectivament,
de Micaela i Carmen—, amb
el complement d'un tens
Emilio Ivanov en el paper
d’Edgar mentre que Josep
Miquel Ramon, I’'excel-lent
bariton, es va trobar amb un
paper una mica massa dra-
matic per a la seva tessitura;
paper que en tot cas va de-
fensar amb dignitat.

Miguel Angel Goémez
Martinez és un director
d’ofici segur, de gest precis
i clar, pero incapag de ves-
sar uns minims de trans-
cendencia. Molt ben servi-
da la parcel-la coral, com-
pacta i musical,

A BOFILL




Estol d’excel-lents joves virtuosos en el Primer Palau
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El Primer Palau (IX temporada), Cuarteto Arccus (quartet de corda). Miguel Angel Castro,
piano. Turina, Xostakévitx, Beethoven, Bartok. Palau de la Misica. 6 d’octubre de 2004.

Bernat Padrosa, guitarra. Radl Garcia Marian, violi. Horacio Lavandera, piano. Giuliani,
Mendelssohn, Falla. Palau de la Misica. 13 d’octubre de 2004.
Juan de la Rubia, orgue. Bach, Teixid6, Liszt, Franck. Palau de la Mdsica. 20 d’octubre de

Juan Pedro Torres, violoncel. Gerardo Ubaghs, violi. Ana Belén Herrezuelo, piano. Haydn,
Mozart. Palau de la Misica. 27 d’octubre de 2004,
Col-laboracions de I'Orquestra Simfonica del Vallés i Orquestra Nacional de Cambra d’An-
dorra. Directors: Xavier Puig i Alexis Soriano.

per B TOVEENG BRI

mb una trajectoria

que ja arriba als nou

anys, podem dir que
el cicle El Primer Palau, dedi-
cat a la promocio dels joves
intérprets, ja té el seu lloc en
els annals de la vida concer-
tistica de la ciutat. Ben cert,
El Primer Palau no solament
ja té un public addicte que el
segueix puntualment i que
omple de manera considera-
ble la sala, sind que també
per als joves intérprets que
inicien la seva dificil carrera
concertistica constitueix una
fita important en la seva
vocacio.

En aquesta série s’escol-
ten bons concerts i en les
actuacions s'endevina i es
percep una manera de fer la
miusica que, passant per la
calidesa de les lectures i I'en-
tusiasme en el treball, deixa
un record indeleble tant en

els protagonistes dels con-
certs com en els melomans
que hi assisteixen.

Enguany el nivell dels par-
ticipants ha estat molt alt i
pot dir-se que tots ells han
brillat i s’han distingit per la
notabilissima musicalitat i la
ingtiestionable correccio de
llurs versions.

A tall de cronica, podem
destacar I'emotiva expressi-
vitat del Cuarteto Arccus en
una lectura ben aprofundida
del Quartet nim. 8 de Xos-
takovitx 1 el refinament
sonot que van aplicar a la
traducei6 d’Oracion del tore-
ro de Turina. Per la seva
banda, el pianista Miguel
Angel Castro va impressio-
nar el pablic amb una solida
interpretacio de la Sonata
op. 31, num. 2, com també
per la claredat i I'arravata-
dora contundéncia amb les
quals va exposar la comple-
xa Sonata (1926) de Bartok.

 Misica pictorica amb I'OCC

Orquestra de Cambra Catalana (OCC). Stanislav Ste-
panek, violi; Joan Devesa, clarinet; Joan Pamies, direc-
ci6. Homs, Bonet, Turull, Zarate, Montsalvatge. Audi-
tori del CCCB. 31 d’octubre de 2004.

per JORDI SALAZAR
i 'Orquestra de Cam-
bra Catalana va decidir
iniciar el seu cicle de
tardor d’aquest any, dedicat
a Salvador Dali, apostant per
un programa de caire forca
avantguardista, en aquest
segon concert la tria de les
obres resulta forca més equi-
librada i accessible per al
gran public. Moltes d’a-
questes peces, d'altra banda,
estaven fonamentades en els
principis de la musica des-
criptiva, amb la qual cosa el
recital tingué com a fil con-
ductor els lligams que sovint
s'estableixen entre les arts de
la pintura i la masica.
Vam poder escoltar en pri-

mer lloc I'Adagi nim. 2, per
a quintet de corda, de Joa-
quim Homs, en el qual es
fan ben palesos els particu-
lars trets compositius de I'au-
tor, fonamentats en el reco-
lliment i en la maxima
economia de mitjans expres-
sius. Vingué a continuacio
Tramuntana de Narcis
Bonet, obra que intenta plas-
mar en musica el taranna del
caracteristic vent empor-
danés, i que el conjunt va
interpretar amb notable pre-
cisio ritmica, especialment
en els passatges més rapids,
Tancaren la primera part del
concert els Sis cants intrans-
cendents de Xavier Turull,
per a violi i corda, dels quals
tant 'orquestra com el seu

En el segon concert i
comptant amb la col-labora-
cio de I'Orquestra Simfoni-
ca del Valles, magnificament
dirigida pel jove Xavier Puig,
el guitarrista Bernat Padro-
sa va oferir una correcta
interpretacio del Concert en
La major, op. 50 de Giulia-
ni; el public s’entusiasma
amb una agil i apassionada
intervencié del violinista
Raul Garcia Marian en el
Concert en Mi major, op. 64
de Mendelssohn i com a clo-
enda es va aplaudir una ima-
ginativa i alhora detallada
versio en ambient poetic de
les Noches en los jardines de
Esparia de Falla a carrec del
pianista Horacio Lavandera.

El tercer concert va tenir
com a unic i impactant intér-
pret el jove organista Juan de
la Rubia, ja que I'actuacio de
G. A. Pérez-Aranda, violi, es
va haver de suspendre a
darrera hora. D’aquesta ma-
nera Juan de la Rubia, a més
d’interpretar amb la maxima
brillantor un bell Miserere
del jove Francesc Teixido
(1999) i la imaginativa i
densa Fantasia “Ad nos, ad
salutarem undam” de Liszt,
va meravellar el public per

concertino, Stanislav Stepa-
nek, feren una lectura adre-
cada a enfortir el caracter
placid que distingeix 'obra.

La segona meitat del con-
cert comenca amb ['estrena
d’Autorretrato, per a orques-
tra de corda i clarinet, del
jove compositor madrileny
José Zarate. Encarregada per
I'Orquestra de Cambra Cata-
lana per a l'ocasio, i inspira-
da en I’homonim quadre de
Salvador Dali, la partitura,
saviament construida i de
llenguatge complex, es posa
al servei de la voluntat del
compositor de traduir musi-
calment les sensacions pro-
duides per una imatge picto-
rica. | igualment evocadora
fou la darrera obra del pro-

G.POCH

El jove organista Juan de la Rubia
va ser el guanyador

la seva inusitada capacitat
comunicativa, servint-se d’ un
fraseig puntuat amb flexibi-
litat i ajustada utilitzacio dels
registres. En definitiva, en la
tasca de Juan de la Rubia la
musica va fluir amb tota la
seva carrega poetica i huma-
na.

En el darrer concert, I'Or-
questra Nacional de Cambra
d’Andorra, dirigida per Ale-
xis Soriano, va presentar tres
solistes de lloable nivell que
es van fer aplaudir pel piblic
del Palau. En primer lloc va
actuar el violoncel-lista Juan
Pedro Tortes, que va dir amb
estil excel-lent i bella sono-
ritat el Concert per a violon-
cel en Do major de Haydn.
A continuacio el violinista
Gerardo Ubaghs va oferir
una emotiva lectura del Con-
cert en La major K. 219 de
Mozart, que en I'arc del jove
violinista adquiri un expres-
siu caracter liric, mentre que
la pianista Ana Belén Herre-
zuelo en va exposar amb
suggestives subtileses el Con-
cert en La major K. 488, una
de les pagines més admira-
bles que Mozart va escriure
per al piano.

grama, les Tres postals il-
luminades de Xavier Mont-
salvatge, en la qual l'autor,
amb gran encert, trasllada en
sons, tot incorporant ele-
ments de musica popular, la
impressio causada pels pai-
satges de la Provenca, ’'Ha-
vana i Nova York.

L'orquestra demostra
tot al llarg del concert una
cohesio excel-lent, com tam-
bé una gran adaptabilitat
a I'hora d’acarar |’execu-
cio de cada obra, tenint
en compte les disparitats
estilistiques dels autors.
L'efectiva direcci6 de Joan
Pamies fou un element
clau a I'hora d’assolir a-
quests objectius interpre-
tatius,

d‘aquesta edicié en el Primer Palau
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Entre la brillantor 1 la imatge

problematica del teatre catala

Catalunya.

Mar i cel d’Albert Guinovart. Llibret: Xavier Bru de Sala,
sobre el drama homonim d’Angel Guimera. Dramatir-
gia: Joan Lluis Bozzo, Anna Rosa Cisquella i Miquel
Periel. Companyia Dagoll-Dagom. Teatre Nacional de

S curids, com a minim,
Eobscrvar com la recu-

peracio d’un musical
molt genuinament catala ha
desvetllat una expectacio tan
impressionant com és el
cas que ens ocupa, amb over-
booking a mesos vista. Mar i
cel ha confirmat d'aquesta
manera la seva condici6 de
fenomen social, que supera la
dimensio estrictament artis-
tica fins a convertir-se en un
dels referents més destacats
de la historia del teatre catala
dels darrers decennis pel que
fa a acceptacié. Veure que hi
ha pares que a I'época de I'es-
trena van anar sols al Victo-
ria a gaudir de I'espectacle i
que ara gairebé forcen els
seus fills a descobrir-lo, refer-
ma definitivament el que s’a-
caba d’exposar.

Ja situats en el pla més
estricte de la critica, el minim
que es pot dir d’aquest espec-
tacle és que és un gran encert.
Una maquina perfectament
concebuda i desenrotllada, en
qué tot funciona amb una
fluidesa natural extraordina-
ria i que mena a bon port el
producte, en una dinamica
interna molt ben travada, que
dosifica els recursos del géne-
re amb una precisié gairebé
absoluta.

Hom juga amb un atot
forca segur, que és I'entitat
dramatica del material basic
—de fet és el que aguanta la
segona part, molt menys
espectacular que la primera—,
aquest canemas tan genuina-

ment teatral que és 'obra de
Guimera. El merit afegit, en
tot cas, és important i aqui
tothom té dret a atribuir-se’n
els galons de forma legitima:
un guio o un llibret digne i
sense voluntat de trencar I'es-
mentat canemas en el més
essencial, una musica d’una
eficacia extraordinaria -al-
guns dels seus moments s'han
prodigat i prodiguen de mil
maneres 1 arreu, en concerts
de festa major, versions de
cobla, etcétera— i finalment
una realitzaci6 dramatirgica
brillantissima, ben resolta per
un quadre d’intérprets lliu-
rats i convencuts, encara que
en la bugada s’hagi perdut si
no algun llencol si alguna coi-
xinera, amb abséncies tan
poderoses com les de Toni
Cruz i especialment d’Angels
Gonyalons.

No es pot demanar més.
Només voldria afegir-hi dues
reflexions: en uns dies en qué
s'ha produit una estrena ope-
ristica d’'un compositor
catala, ¢no es pot considerar
també Mar i cel una opera?
Observem que no hi ha ni un
moment dialogat. On son els
limits entre opera i musical?
Quins canons ho determinen
de forma taxativa?

La segona reflexio és que
aquest retorn de Mar i cel,
ofert a més en un espai de les
caracteristiques programati-
ques basiques com el Nacio-
nal, constitueix una mena de
paradigma de la realitat d’una
generacio de creadors teatrals
catalans que fa la sensacio
que ha esgotat el seu discurs.
Mentre aquest muntatge ha
d’apuntalar la darrerament
erratica trajectoria de Dagoll-
Dagom, La Fura dels Baus
doéna mostra de rien va plus
amb el seu darrer espectacle,
el Lliure ha de retornar al vell
model amb I'espléndid mun-
tatge de L'oncle Vania —genui
“estil Gracia”-, per reconci-
liar-se amb si mateix i amb el
seu public 1 altres grups des-
tacats fa uns quants anys
—Comediants o El Vol Ras—
malden en un cert estat de
letargia creativa,

T
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La viola, infreqiient
instrument solista

Joves Interprets Catalans. Monica Cruzata, viola. Ana
Pérez, piano. Schubert, Soler, Grébol, Britten, Hinde-
mith, Alén. Casal del Metge. 13 d’octubre de 2004.

per J. SALAZAR

a viola posseeix un
I timbre hibrid, a mig

cami entre 'agilitat
desimbolta del violi i la
planyivola gravetat del vio-
loncel, un fet que, malaura-
dament, ha relegat el carac-
ter solista de l'instrument a
un segon pla, en favor dels
altres dos membres de la
familia. Per aquest motiu,
sempre resulta agrait trobar
programes —com el que pro-
tagonitza la violista d’origen
cuba Monica Cruzata en
companyia d'Ana Pérez al
piano-, en els quals es recu-
pera aquell repertori, per
definicié poc freqiient, en
qué la viola té un paper
rellevant.

Inaugura el concert la
Sonata per a arpeggione i
piano en La menor de Franz
Schubert, una obra que mal-
grat ésser concebuda origi-
nalment per a arpeggione
—un instrument similar a la
guitarra inventat pel vienés
G. Staufer el 1823, i que ha
caigut en desus—, és més
habitual sentir-la en la seva
transcripcio per a viola. La
interpretacio, incerta en un
primer moment, ana gua-
nyant consisteéncia en el seu
decurs, especialment I'“Ada-
gio” central, per desembocar
després en un “Finale” resolt
amb gran habilitat per amb-
dues interprets. Vam poder
sentir tot seguit la breu, perd
complexa peca nim. 7 de
Fulles de l'arbre celestial de
Josep Soler; a la qual succei
'estrena d’una obra d’un
altre compositor catala dels
nostres dies, Armand Gre-
bol. Vols fer el favor d'escol-

tar-ho és un dialeg obsessiu
entre els dos instruments,
carregat d’una ironia que
Cruzata i Pérez van saber

copsar 1 transmetre amb
total encert.

Lachrymae (reflections on
a song of Dowland) de Ben-
jamin Britten fou I'obra amb
la qual s’inicia la segona
part del concert. Estructura-
da en onze moviments curts
que s’executen sense inte-
rrupcio, la partitura pretén
explorar, des d'un punt
de vista introspectiu, una
amplia gamma de técniques
interpretatives, pero sense
renunciar al lirisme caracte-
ristic del compositor bri-
tanic. La dificultat de I'obra
no resulta, pero, cap incon-
venient per a les joves intér-
prets, que van protagonitzar
en aquesta obra un dels
millors moments de la
vetllada, tant des del punt
de vista técnic com pel
que fa a la compenetra-
cio timbrica. Un altre classic
del segle XX, l'alemany Paul
Hindemith, també estigué
present en el programa, amb
la seva bella Meditacio per
a viola i piano, d’una escrip-
tura elegant i sobria, i que
deixa entreveure la predilec-
cié del compositor per
un instrument del qual fou
un virtuds destacat. I en
absolut contrast, el colof6
del concert vingué marcat
per un exotic danzon cuba
titulat Legrand, del compo-
sitor Andrés Alén, Amb gran
soltesa, Ménica Cruzata i
Ana Pérez tornaren a exhibir
les seves habilitats interpre-
tatives, tot demostrant, al
mateix temps, una versatili-
tat que compren un ampli
espectre estilistic.

MARC SOLER/LA PORTA CLASSICA



Guinovart obre el cicle Concerts
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Simfonics al Palau

I C A

Amb Nielsen va arribar
el millor

tubre de 2004.

Concerts Simfonics al Palau. Orquestra Simfonica del
Valles. Albert Guinovart, piano. Laura Simé, veu. Dir.:
Edmon Colomer. Gershwin, Porter, Sondheim, Rodgers,
Kander, Guinovart. Palau de la Miisica Catalana. 9 d’oc-

( jompositori pianista, i
enguany artista resident
de I'Orquestra Simfo-

nica del Valles, Albert Gui-

novart es va convertir en el
protagonista principal del pro-
grama inaugural de la tempo-
rada Concerts Simfonics al

Palau.

Amb un programa dedicat

a la masica nord-armericana

i a diversos fragments extrets

dels seus musicals, aquest

polifacétic artista barceloni,
juntament amb la veu de

Laura Sim6, va afrontar un

concert fet a la seva mida. Un

repertori de masica de Gersh-
win o Cole Porter, en el qual

Guinovart se sent plenament

a gust, i 16gicament un recull

de les seves inspirades melo-

dies de musical, que van inte-
grar la segona part del con-
cert, oferiren un estil que

defuig tot avantguardisme i

que li ha proporcionat un

public absolutament fidel.
La musica d'I' love rhythm
de Gershwin —arranjada pel

mateix Guinovart-, juntament
amb diverses obres de Gersh-
win o Porter, van permetre
escoltar un Guinovart pianis-
ta que se sentia plenament a
gust amb els ritmes, amb el
tipus de melodia, amb el
caracter d’aquesta musica, i
comptant a més amb la parti-
cipacio d'una Orquestra
Simfonica del Vallés que sem-
pre va estar a l'alcada i amb
un Edmon Colomer que gau-
dia plenament amb unes
obres extravertides i porta-
dores a moments d’una sug-
gestiva sensualitat lirica.

La veu de Laura Simé, que
broda el repertori tant de
la misica americana de Cole
Porter, com la dels musicals
de Guinovart, i que va mos-
trar-se especialment inspira-
da en “Flor de nit, Ciutat
d’Ivori” —que a més s’ha con-
vertit en una de les més bel-
les melodies del compositor—
o “Chercher I'amour” de la
suite Gaudi, va acabar
d’arrodonir aquest concert
amb Guinovart com a prota-
gonista.

El feli¢ aniversari del
Cor Vivaldi

30 d’octubre de 2004.

Cor Vivaldi. Arnau Farré, orgue. Josep Buforn, piano.
Dir.; Oscar Boada. Goodall, Britten, Ibanez, Bernial, Pou-
lenc, Podgaits, Garcia Demestres. Auditori Winterthur.

per J. SALAZAR

1 Cor Vivaldi esta d’en-
Elwrabona. Ha assolit els
quinze anys de trajecto-
ria musical havent esdevingut
la coral infantil catalana amb
major preséncia internacional,
i obtenint-hi un reconeixement
unanime, tant del pablic com
de la critica especialitzada; i
donant a conéixer en cada con-
cert un repertori innovador,
amb una clara voluntat d'a-
llunyar-se del cataleg d'obres
estandard escrites per a aquest
tipus de conjunt.
El concert amb el qual el
Cor Vivaldi celebra el seu
quinze aniversari vingué mar-

cat per una fita important: I'es-
trena d’un Stabat Mater escrit
per a |'ocasio pel compositor
barceloni Albert Garcia Demes-
tres, possiblement la pagina
meés complexa amb la qual la
coral ha hagut d’enfrontar-se
en tota la seva historia. Estruc-
turada en les parts habituals,
I’obra compta amb una difi-
cultosa part confiada al piano,
que actua com a eix vertebra-
dor de la partitura, i també
amb el suport harmonic de I'or-
gue. Aixi mateix, el compositor
preseriu la utilitzacio de diver-
sos instruments de percussio
que son emprats per les matei-
Xes cantaires, i que creen uns
efectes sonors que evoquen el

Temporada OBC. Elisabeth Leonskaya, piano. Dir.: Tuo-
mas Ollila. Saariaho: Du Cristal. Rakhmaninov: Concert
per a piano i orquestra niim. 2. Nielsen: Simfonia nim.
4, “La Inextingible”. I Auditori. 17 d’octubre de 2004.

perLL. T.

l a pianista Elisabeth
Leonskaya va ser con-
vidada a la temporada

de 'OBC per interpretar una

de les obres més paradigma-
tiques del repertori concer-
tistic per a piano i orquestra,
com és el Concert niim. 2 de

Rakhmaninov. Aquesta

obra.dotada d’una musicali-

tat ampliament coneguda del

public, d’'un romanticisme i

una apassionament certament

enlluernadors, és —pel seu vir-
tuosisme, per la seva dimen-
si6 melodica i per la seva vin-

culacio entre orquestra i

solista— una de les obres de

referéncia del panorama con-
certistic.

El cert és que la versio
escoltada va tenir certs aspec-
tes que van desvirtuar en
certa mesura la tasca de
Leonskaya. [’OBC dirigida
per Tuomas Ollila va oferir
una sonoritat excessiva en
volum i en certs moments
marcadament académica que
repercutia en la manca d'un
lirisme i una ductilitat més
ajustada amb la linia musical
de I'obra. Un cert distancia-
ment amb la solista —que
també va optar per una ver-
si0 allunyada d'un romanti-
cisme més visceral, a la mane-

ra d’un Richter o, els darrers
anys, a la manera d’un apas-
sionat Volodos— van afavorir
que la versié tingués un
aspecte per moments propers
a una excessiva objectivitat.

Técnicament impecable,
contundent, de fi lirisme en el
segon moviment, segura en
les complexitats del tercer,
Leonskaya va demostrar sens
dubte que és una de les pia-
nistes més destacades de les
darreres generacions, pero
una certa manca de compe-
netracio amb I'Orquestra i un
excés d’objectivitat en aques-
ta van repercutir en una certa
fredor interpretativa de I’o-
bra.

El programa, que va iniciar-
se amb una obra com Du Cris-
tal de Kaija Saariaho, va tenir
en Ollila una nova dimensio
en la segona part amb la inter-
pretacio de La Inextingible de
Nielsen. Una versio serena,
refinada, aleshores si, realit-
zada amb ductilitat, amb
riquesa de colors i matisos. de
bella factura, va demostrar la
qualitat de les diverses sec-
cions de I’Orquestra, i van
permetre gaudir d'una versio
plena de contingut, de forca
interior i d’aprofundiment
interpretatiu. Una obra en la
qual, sens dubte, Ollila va
mostrar-se del tot comode.

dolor i el patiment. La part
vocal, d'altra banda, conté pas-
satges musicals amb nombro-
ses referéncies a la musica
andalusa, i la seva enrevessada
escriptura polifonica la fan apta
nomes per a grups que gaudei-
xin de la solvencia interpreta-
tiva del Cor Vivaldi.

Aquesta estrena vingue pre-
cedida, pero, d’altres obres
també dignes d’esment, i repre-
sentatives totes elles d’estéti-
ques musicals diferents. Les
ritmiques Love divine de
Howard Goodall i Jubilate Deo
de Benjamin Britten serviren
per obrir el concert. D'aquest
compositor britanic poguérem
sentir també I'excel-lent Missa
Brevis, que mostra influéncies
musicals que van des del cant
gregoria fins al jazz. També hi
tingué cabuda el llenguatge
bitonal de Francis Poulenc, i les

seves Lletanies a la verge negra
de Rocamadour; mentre que
completaren el recital tres Ave
Maria: una de Pelegri Bernial
—que constitui I'altra estrena de
la vetllada—; una altra del basc
Francisco Ibanez, de textura
elegant i assossegada: i una ter-
cera del compositor rus Eph-
rem Podgaits, escrita a doble
cor, i marcadament influencia-
da pel cant litirgic ortodox.
El Cor Vivaldi demostra,
una vegada meés, uns totals lliu-
rament i professionalitat tot al
llarg del concert; i el nombros
public assistent gaudi, altre cop,
del so caracteristic de la for-
maci6, d'una extraordinaria
puresa timbrica. Una sonoritat
que unicament s’aconsegueix
mitjancant la perseverancaila
dedicacié que ha demostrat tots
aquests anys el director i fun-
dador del cor, Oscar Boada.
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L’eterna historia d’amor |
torna a Sabadell

Excel-lent Quinzena de
Xostakovitx per Brotons

Romeéo et Juliette de Gounod. Minerva Moliner. José L.
Casanova. Kyung-Jun Park. Lluis Sintes. Julia Farrés.
Merce Obiol. Mare Canturri. Jordi Humet. Orquestra
Simfonica del Valles. Cor dels Amics de I'Opera de Saba-
dell. Dir.: Daniel Martinez. Dir. d’escena: Carles Ortiz.
Teatre la Farandula (Sabadell). 31 d’octubre de 2004,

Temporada OBC. Cristoph Rahn, contrabaix. Dir.: Sal-
vador Brotons. Rossini: obertura de Guillem Tell. Kous-
sevitzky: Concert per a contrabaix i orquestra. Xostako-
vitx: Simfonia nim. 15. L' Auditori. 30 d’octubre de 2004.
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El contrabaixista
Christoph Rahn

oferi una magnifica
inferpretacio del Concert
de Koussevitzky

i bé aquest concert

havia de ser dirigit per

Lawrence Foster, una
malaltia sobtada del director
va fer que Salvador Brotons
s'encarregués de dirigir un
programa de gran interes, La
musica de l'obertura de Gui-
llem Tell de Rossini —vincu-
lada estretament amb la Sim-
fonia nim. 15 de Xostako-
vitx, 'obra que va ocupar la
segona part del programa- i
el Concert per a contrabaix
i orquesira de Koussevitzky,
que va permetre gaudir del
solista de ’'OBC Christoph
Rahn, van configurar un
concert que interpretativa-
ment va tenir un resultat cer-
tament brillant.

El Concert per a contra-
baix de Koussevitzky és, jun-
tament amb el llegat de Bot-
tesini, el punt de referéncia
obligat de les obres per a
contrabaix. D'una gran vola-
da romantica, amb una exi-
gent dificultat tecnica i
expressiva, portadora d'un
ampli ventall de colors, és,
en definitiva, reflex d'una
escriptura que permet al con-
trabaix oferir una amplissi-
ma demostracié de sonori-
tats. Rhan, perfectament
acompanyat per I'Orquestra,
va mostrar virtuosisme, deli-
cadesa, sonoritats clares, dis-
curs pronunciat amb soltesa
i un virtuosisme prou cone-
gut del ptblic de 'OBC. Ver-
si0 enfocada al lluiment del
solista, Salvador Brotons
estava atent que la sonoritat
de I'Orquestra es compene-
trés amb el mesurat discurs
reservat a l'instrument solis-
ta. Fou una brillant inter-

ARXIU

pretacio d'una obra que en
comptades ocasions pot
escoltar-se a les sales de con-
certs.

La Simfonia nim. 15 de
Xostakovitx va ser escrita
any 1971, un epileg de
la seva vida en que referen-
cies a obres com |'obertu-
ra de Guillem Tell o al Cap-
vespre i al Tristany de Wag-
ner planen sobre una obra
reflexiva, profunda, miste-
riosa i en el fons auto-
biografica. Brotons tenia
al seu davant una orquestra
que, com hem apuntat
en diverses ocasions, quan
interpreta les obres d’S-
trauss, Bruckner, Mahler
i Xostakovitx assoleix un
nivell interpretatiu de pri-
mer ordre. La direcci6 bril-
lant de Brotons tenia com
a reflex una Orquestra que
oferia sempre una sonori-
tat punyent; l'atencid al
detall tenia com a comple-
ment un discurs solid i rigo-
ros, poc abocat a recrear
aspectes musicals especta-
culars i sempre atenent al
missatge profund que su- ra
constantment per I'obra,
Fou una versid reflexiva
i punyent, vehement, amb
un control de la forca pero
per sobre de tot allunyada
d’efectismes que li pogues-
sin restar la forca de con-
tingut que conté aquest tes-
tament simfonic del com-
positor.

per ROBERT BENITO

i quelcom cal agrair als

Amics de I'Opera de

Sabadell, és la seva
capacitat generosa d“oferir”.
D’oferir una temporada d’o-
pera alternativa i a més a
més amb la capacitat de
moviment per gran part del
territori catala. Aquesta és la
missié que els anima nova-
ment a inaugurar una altra
temporada, la vint-i-tresena,
amb una opera que van fer
deu anys enrere, Roméo et
Juliette de Ch. Gounod.

Es va poder comprovar
que és una oOpera alhora clas-
sica 1 innovadora, i sobretot
dificil de trobar-hi els can-
tants adequats. Gounod, res-
pectant els canons d’aries i
cors, va accentuar els duos
dels protagonistes, que sén
els eixos de cadascun dels
actes. I aqui és on rau el
repte meés gran d'aquesta
obra, trobar-hi uns protago-
nistes idonis. Van resultar
creibles i adequats en l'as-
pecte I'escénic, dos cantants
joves per a uns personatges
gairebé adolescents, pero en
I’aspecte musical potser no
van donar tot el que dema-
na la partitura. La soprano
Minerva Moliner, que va
estar espléndida en la part
més lleugera de la partitura,
va fer una recreacié de la
seva aria de presentacio i va
salvar amb escreix la part
meés pesant de la seva parti-
tura, i va arribar a una gran
intensitat en el duo final.

José Luis Casanova va lite-
ralment resistir fins al final
€n un paper que potser no és
el més adequat per a la seva
veu en aquest moment, ja
que esta mancat de la suavi-
tat i el fraseig que reclama
Gounod per al seu Roméo,
tot confonent intensitat dra-
matica amb forgar la veu,
Les veus que van donar la
brillantor del cant en aques-
ta opera van ser les dels bari-
tons Kyung-Jun Park i Lluis
Sintes, en els seus respectius
papers de Frére Laurent i el

Milerva Moliner i fosé L, Casanova

comte Capulet, que tot i no
tenir grans moments solistes,
van saber treure partit dels
seus personatges, tant en l'a-
partat musical com en el
dramatic.

Entre la llarga llista de
secundaris, destacariem la
sempre professional Gertru-
de de Mercé Obiols, el dina-
mic i encertat Mercuri del
jove bariton Marc Canturri,
que esperem de veure aviat
en altres papers de meés
envergadura, i la soprano
Jalia Farrés, que encaterina
tot el teatre amb la seva
interpretacié de la cango
“Depuis hier je” per la seva
veu neta, el seu bell timbre i
la seva gracia escénica. Va
tancar el drama, d'una mane-
ra greu i solemne, el baix
Marc Pujol, que en la seva
breu intervencié com a duc
de Verona va arrodonir un
repartiment que va apostar
per veus joves per a un
drama entre joves.

Amb un plantejament
minimalista en la posada en
escena, Carles Ortiz va ser-
vir un drama que és bastant
estatic i intim, pero que en
alguns moments va resultar
monoton. Per la seva banda,
el director titular del cor,
Daniel Martinez, va agafar
bé la batuta i va dur a bon
port una obra no gens facil,
per les seves caracteristiques
musicals, tot aconseguint un
balang molt bo entre fossat i
orquestra, i també un rendi-
ment més que notable del
cor,
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Dos mons musicals en conjuncio

ra. 29 d’octubre de 2004.

11I Cicle Anna Ricci. Punt i a Part: Joan Izquierdo, flau-
tes de bec; Pilar Subira, percussio. Jolivet, Padrés, Lewin-
Richter, Davies, Straesser, Nuix. Sala Gaudi de la Pedre-

Bl

na combinacio instru-
mental @ priori tan inso-
lita com la que formen

la flauta de bec i la percussio
ofereix unes possibilitats tim-
briques plenes d’atractiu, i
d'enca de la creacio del grup
Punt i a Part, integrat per Joan
Izquierdo i Pilar Subira, han
estat molts els compositors que
s'han decidit a escriure obres
expressament per al conjunt,

El duet presenta una bona
part d'aquest nou repertori en
I’actual edicio del Cicle Anna
Ricei, en un concert que
comen¢a amb una de les
poques obres per a flauta i per-
cussio que ja existien abans de
la formaci6 de Punt i a Part:
Pipeaubec d’André Jolivet
recrea l'estil d'una dansa
medieval, reforcat el seu carac-
ter arcaic per I'ts de la pande-
reta i el bongo en la part de
percussio. El conjunt oferi a
continuacic Degung, per a flau-
ta i vibrafon, de David Padros,
obra que, en paraules del com-
positor, esta inspirada en la
musica del gamelan indonesi,
especialment pel que fa a I'as
del metal-lofon i en la constant
evocaci6 d’'una atmosfera exo-
tica.

Flauta-Metal -~ d’Andrés
Lewin-Richter representa, en
canvi, una concepeio del con-
junt més propera als planteja-
ments de la musica electroa-
clistica, en la mesura que les
aportacions del percussionista
sobre el monoleg de la flauta

intenten imitar els sons pro-
duits per la cinta magnética,
aconseguits mitjancant la fric-
¢i6 d’un arc de violi per les pla-
ques del vibrafon i pel so pro-
longat de les campanes.

Poguérem escoltar tot seguit
la curiosa peca Worlds apart
de Benjamin Davies, planteja-
da com un duel musical entre
la flauta i la conga, i que mira
de jugar amb les diferéncies
que s'estableixen entre tots dos
instruments. La seva partitura
consisteix en un diagrama que
expressa, en nombres, disset
digitacions diferents en la flau-
ta, i els efectes sonors respec-
tius en la percussio, fet que la
converteix en una obra d’es-
pecial dificultat.

El duet interpreta finalment
dues obres amb certs trets en
comt: Points of contact de
Josep Straesser, en qué la flau-
ta i el xilofon protagonitzen un
dialeg ple de dinamisme; i Per-
cufli de Jep Nuix, en la qual
aquest caracter dialogant, apla-
cat en un principi, evoluciona
en el decurs de la peca fins a
arribar a un espectacular
moment culminant.

Punt i a Part oferi, en con-
junt, unes versions d un molt
bon nivell interpretatiu, mos-
trant una técnica excel-lent i
una gran compenetracio. El fet
de constituir, a més a més, un
grup de cambra forga atipic,
accentua encara mes el merit
d’una iniciativa musical agosa-
rada, gracies a la qual s’ha
generat un important cataleg
d’obres els darrers anys.

I C A

Noves miisiques
per a una vella formacio

11I Cicle Anna Ricei. Trio Collage. Ywona Burzynska,
violi; David Blay, violoncel; Jordi Lopez, piano. Grana-
dos, Brotons, Martinez, Ravel. Aula d’orquestra de I'ES-
MUC. 4 de novembre de 2004.

per J. SALAZAR

na formacio cambristi-
ca tan arrelada en la
tradicié musical d'Oc-

cident com el trio amb piano
fou la protagonista del quart
concert de I'actual edicio del
Cicle Anna Ricci. L'acte
compta amb la participacio del
Trio Collage, creat ara fa tres
anys, i integrat per tres joves i
valuosos intérprets: la violi-
nista Ywona Buzynska, el vio-
loncel-lista David Blay i el pia-
nista David Lopez.

El programa comenca amb
el celebre “Intermezzo” de I'o-
pera Goyescas d’Enric Grana-
dos, en una transcripcio rea-
litzada per Gaspar Cassado.
La peca, en la seva versio per
a trio, perd bona part de la
magnificéncia que caracterit-
za |'original per a orquestra,
pero alhora adquireix la sono-
ritat placida i dialogant propia
de la musica de cambra. Vin-
gué a continuacio el Trio op.
59 de Salvador Brotons, obra
de joventut en un sol movi-
ment que denota, en molts
aspectes, una acusada influén-
cia de la produccié cambristi-
ca de Xostakovitx, especial-
ment pel que fa als seus
passatges mes ritmics i pu-
nyents. Tot i aix0, l'obra conté
aspectes forca originals, que
amb el temps han esdevingut
caracteristics del compositor
barceloni, com ara la simbio-

si de procediments composi-
tius tradicionals amb d’altres
propis de la misica contem-
porania.

De plantejaments més radi-
cals és el trio Le fombeau de
Maurice Ravel, homenatge
musical d’Israel David Marti-
nez al mestre frances. L'obra
resulta d’una expressio exces-
sivament intel-lectual en ter-
mes generics, pero no exemp-
ta de fragments curiosos i
innovadors quant a la recerca
d’efectes timbrics.

El plat fort del concert,
perd, fou precisament una
obra de Ravel: el Trio amb
piano en La major. Una pagi-
na que, tot i la seva qualitat,
no ha accedit al gran reperto-
ri amb la mateixa facilitat que
altres creacions del seu autor.
El Trio Collage, amb un lliu-
rament absolut, en dona una
versio equilibrada, tot exaltant
la bellesa musical inherent a
I'obra, en quatre temps con-
trastants que alternen la tran-
quil-litat dels moviments pri-
mer 1 tercer amb I'agitaci6 del
segon i el quart.

El conjunt demostra, en el
decurs del recital, unes grans
aptituds per a la msica del
segle XX, traduides en una
notable precisi6 interpretati-
va, 1 en un gest de naturalitat
respecte d'unes obres —les
dues centrals sobretot—, espe-
cialment dificils i exigents amb
els musics.

Emotiu homenatge a Angeles Gulin

10 d’octubre de 2004.

Angeles Blancas, soprano. Carlos Arago, piano. Puccini,
Verdi, Fauré, Poulenc.Foyer del Gran Teatre del Liceu.

_per R. BENITO.

mb un Foyer ple de
gom a gom de familiars
i amics, els aficionats i

admiradors de qui va ser gran
soprano espanyola i fidel al
Teatre del Liceu van acudir a
I'’homenatge que el Teatre va
voler retre-li en el segon ani-
versari del seu traspas. L'acte
va tenir dues parts diferen-
ciades.

Un documental que va
recorrer diversos aspectes de
la vida i actuacions de la
soprano d’Ourense al Liceu.
Coordinat per Santi Vela, s’hi
va poder percebre la gran
vilua de la cantant i la seva
generositat vers el Liceu. Des
del seu debut el 1970 amb
Aida fins a la seva ultima
Luisa Miller el 1980 va saber
guanyar-se l'entusiasme de
molts liceistes que despres de
gairebé un quart de segle

encara recorden les seves
memorables interpretacions
en rols com Abigail o Gio-
conda.

La segona part de l'acte va
ser un minirecital de la seva
filla, la soprano Angeles Blan-
cas, que, emocionada, es va
atrevir a cantar alguns rols de
la seva mare, comengant per
la increiblement dificil aria de
Lady Macbeth de Verdi, per
passar després a dues aries de
Puccini pertanyents a les ope-
res Manon Lescaut i Suor
Angelica. Evidentment, va
poder més I'emocio que la tria
escaient del programa, ja que
sobretot I'escena del Macbeth
no és per a una veu com la
d’Angeles Blancas, pero el seu
lliurament i el seu saber esce-

nic van superar el vocal. En
les altres dues obres la seva
interpretacio va ser més ins-
pirada, tot conquerint el pa-
blic, no tan sols amb la seva
veu, sind també amb la natu-
ralitat i la proximitat dels seus
comentaris.

Com s’ha esdevingut po-
ques vegades, el Foyer es va
convertir en un petit salé de
casa, en oferir-s’hi més que un
concert una reunio familiar i
d’amics en qué el record i la
musica van centrar la vetlla-
da, que va acabar amb dos
bisos de dues cangons france-
ses en el mateix to de calide-
sa emotiva. Si com diu la dita,
“de ben parits €s ser agraits”,
el Liceu va complir amb
escreix aquesta frase.
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La gran presencia d’Al Foster
a Terrassa

2004.

Al Foster Quartet. Al Foster, bateria; Eli Degibri, saxo
tenor i soprano; Kevin Hays, piano; Doug Weiss, con-
trabaix. Nova Jazz Cava de Terrassa. 23 d’octubre de

per ALBERT SUNE

| Foster va ser bateria

de Miles Davis des de

1972 —substitui Jack
DeJohnette—a 1975, data en
qué el trompeta va deixar de
fer musica. Perd quan torna
als escenaris, a partir dels
primers anys vuitanta, Fos-
ter tambe hi era. El drummer
acompanya Davis fins al
1985. Aixo vol dir que I'exi-
gent Miles sempre havia
valorat molt Aloysius Foster,

Pero no sempre fou el
bateria dels combos del
trompeta. Abans de la seva
trobada amb Davis, havia
estat acolit de gent com Illi-
nois Jacquet, Blue Mitchell,
Erskine Hawkins, Lou
Donaldson, Kai Winding,
Earl May... Després, i alter-
nant amb Miles, ho fou de
Sonny Rollins, Frank Foster,
George Adams... [ de pia-
nistes com McCoy Tyner,
Duke Jordan, Red Garland,
Walter Bishop Jr., i Sadik
Hakim, entre d’altres. I de la
cantant Abbey Lincoln. [ de
Jackie McLean... Sense des-
cartar el lideratge dels seus
propis grups. Un bagatge
realment envejable, per la
seva diversitat i qualitat.

Al Foster aparegué per
Terrassa al capdavant del seu
quartet el marg de 2001,
amb motiu del vinté Festival
de Jazz de la ciutat egarenca.
En aquella ocasio, i acom-
panyat per David Janson,
saxo tenor; Aaron Goldberg,
piano; i Doug Weiss, con-
trabaix, deixa un gran re-
cord. I els qui hi vam ser
sempre vam pensar que cele-
brariem d’allo més que el
bateria de Virginia es tornés
a deixar caure algun dia per
la Nova Jazz Cava.

L'espera ha tardat tres
anys i set mesos. Que no és
un temps gaire llarg. Ara,
Foster, de seixanta anys, va
venir a Terrassa enquadrat
dins la programaci6 habitual
de la Cava del passat mes
d’octubre. L'acompanyaren
els joves Eli Degibri, saxo
tenor i soprano; Kevin Hays,
piano; i el mateix contrabaix

de I'anterior visita.

[ Al Foster torna a obtenir
un exit esclatant. Perque
continua sent un tipus que
sap perfectament que, mal-
grat la importancia que sem-
pre t€ la bateria en qualsevol
combo jazzistic, no té per
que sentir-se mes que ningd,
no té per qué posar-se sem-
pre a primer terme, no té per
qué anar nomeés a la seva, i
no té per queé —malgrat que
sigui el lider del grup-— abu-
sar explicitament d’aquesta
circumstancia.

El seu és un cabdillatge
modelic. Embolcalla cada
tema amb la seva propulsio,
pero sense sobresortir ni un
centimetre més del que ho
ha de fer. La seva enorme
técnica li permet una con-
tenci riquissima en matisos.
Perque escomet, ataca, vira,
regira, s’amoroseix, gairebé
desapareix, torna a treure el
nas, accelera i remunta sense
que ni un dels seus cops,
escombrades o feelings tren-
quin mai la idiosincrasia pro-
pia del tema que s’interpre-
ta. Perd, a canvi, tothom veu,
tothom sent, tothom sap que
alla hi ha un bateria. De pri-
merissima linia, pero.

Possiblement, la seva rela-
c¢io amb Miles hagi influen-
ciat aquesta mena de veure
les coses. De fet, el Davis
previ a I'electrificacio era un
amant dels silencis i dels
matisos. I Foster, que ja tenia
un estil propi no gens matus-
ser ni eixordador, es devia
trobar rebé en aquell am-
bient.

A Terrassa, el bateria
nord-america deixa camp
lliure als seus homes, pero
naturalment, també hi va
voler dir la seva. Foren uns
solos ajustadissims, redo-
blant amb una precisié i cla-
redat totals. I, és clar, cata-
pultats per aquella maquina
perfectament greixada, els
tres misics que tenia al
davant respongueren sense
fissures.

Dins d’un repertori basi-
cament hard-bop o post
hard-bop, en queé aparegue-
ren diversos temes de Miles,

T
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Al Foster, en la seva segona
vsita a Terrassa

I'israelia Eli Degibri va
demostrar que €s un saxo tan
clar i precis com el seu lider.
Posseidor, a més, d'un so
espléndid ~tant amb el tenor
com amb el soprano—1i d'un
fraseig ampliament comuni-
catiu. Kevin Hays fou un pia-
nista que no falla mai ni una
nota malgrat la seva esplén-
dida vitalitat. I Doug Weiss
es mostra com el que era fa
tres anys: un contrabaix de
pedra picada.

MIQUEL CAROL

Reeixit concert del duet
Sirvent-Javaloy

2004.

I1I Cicle Anna Ricci. Robert Sirvent, flauta travessera.
Miguel Javaloy, guitarra. Granados, Seté, Humet, Guin-
joan, Soler. Sala Gaudi de la Pedrera. 27 d’octubre de

per J. SALAZAR

eguint la filosofia i els
plantejaments que han
caracteritzat les edi-
cions anteriors, el Cicle Anna
Ricci ha planificat la seva ter-
cera temporada tot donant
continuitat als mateixos cri-
teris programatics, basats en
la difusio de la masica cata-
lana contemporania, i comp-
tant al mateix temps amb la
participacio d'instrumentis-
tes destacats del nostre pais.
El segon concert del cicle
d’enguany fou confiat al duo
tarragoni Sirvent-Javaloy, que
protagonitza un recital for-
mat en bona part per obres
arranjades per a aquesta for-
macid, com ara els célebres
Valsos poetics d’Enric Gra-
nados, que obriren el con-
cert, Escrita originalment per
a piano, I’obra, escoltada en
la versio per a flauta i guitar-
ra, adquireix una riquesa
timbrica que potencia el refi-
nament de la seva escriptu-
ra, expressament allunyada
del concepte més fressat del
vals. D’un altre taranna fou
I'obra segtient del programa,
Dues histories d’un temps no
lineal de Conrad Set6, de
factura forea tradicional en
I'aspecte harmonic, pero que
incorpora elements minima-
listes pel que fa a les giies-
tions tematiques, Els intér-
prets, a qui la peca esta
dedicada, n’oferiren una lec-
tura excel-lent, tant des del

punt de vista técnic com pel
que fa als matisos expressius.

De caire més intimista és
I'obra de Ramon Humet A
night piece, concebuda en la
seva versio original per a saxo
i guitarra, i en la qual con-
viuen dos registres ben dife-
renciats, amb la qual cosa
passatges tonals es combinen
amb procediments composi-
tius més innovadors, que
inclouen I'us del diapasé i
dels glissandi en la guitar- ra.
Sense abandonar aquest
clima intimista, el duet inter-
preta tot seguit una peca ja
classica del repertori catala
actual per a flauta i guitarra,
Magic de Joan Guinjoan, que
el compositor de Riudoms
escrivi originalment per a
flauta i piano. Els intérprets
reeixiren en la recerca de l'at-
mosfera contemplativa que
caracteritza l'obra, atés que
la seva dificultat rau precisa-
ment a saber-ne extreure
aquells aspectes que van més
enlla del que esta escrit en la
partitura.

Sirvent i Javaloy clogueren
el seu concert amb una altra
pagina també forga intros-
pectiva, Lacrimae or seven
tears de Josep Soler, forma-
da per petits moviments de
caracter planyivol, i que ens
permeté adonar-nos amb
més detall de la qualitat dels
dos interprets en el vessant
solista, ates que I'obra esta
formada per nombrosos frag-
ments escrits per a un sol
instrument,



de Michelangelo (transcripcid F. Finotti)
*Prometheus” poema simfonic (transcripeis J. Guillow)

15 FEBRER 2005 Dimarts, 19 h

CIC LE DAVID MALET, orgue

01 FEBRER 2005 Dimarts, 19 h
] FRANCESCO FINOTTI, orgue
: , C. Franck: Coral Il en Si menor
| R. Schumann: Quatre esbossos, op. 58
J.S. Bach: Passacaglia i Fuga en Do menor BWV 582
F. Liszt: Il Pensieroso. Sonet sobre un text

nN°NDOCTTR A. Massana: En estil gregoria
[) () [l (.7 L' _[L J. Soler: Postludi ;
J. Bauecells: Improvisacié per a orgue
| AL PA LAU (sobre I'Himne de laudes de la solemnitat

de Uassumpcid de la Mare de Déu: “solis, o Virgo™)
P. Jaume-Manuel Mola: Invocacié i Sarabanda
(extretes del Cantantibus Organis)

Il TEMPORADA 2005 J. Alearaz: Invenciones
| ! I Intento II Retablo I1I Continuo IV Risoluto V Dobles

M. Bosch: Temptativa niim. 2
D. Magrané: “Nicht so traurig ...
: (introduccid, coral i batalla per a orgue ~estrena»)
g E. Gigout: Rhapsodie sur des Airs Cat

16 MARC 2005 Dimecres, 19 h
COR DE NOIES DE L’ORFEO CATALA

(patrocinat per Grupo Santander)
Grup instrumental

CARLOS GARCIA BERNAL, orgue
LLUIS VILAMAJO, director

Mendelssohn: Sonata niim. 6 en Re menor
Mendelssohn: Tres motets per a veus femenines, op. 39
Brahms: Herlich tut mich verlangen. op. 122
Rheinberger: Missa en La major

29 MARC 2005 Dimarts, 19 h

JEAN DEKYNDT, orgue
BERNARD SOUSTROT, trompeta
M. Corrette: Concert per a trompeta i orgue en Fa major
L. Boéllmann: Suite gotica per a orgue
| W. Babell: Concert en Re menor per a trompeta i orgue
0. Messiaen: “Dieu parmi nous™ per a orgue
G.F. Hiiendel: Concert per a trompeta i orgue
en Si bemoll major

Preu Unic: 6€

| _ : ORGANITZA Informacié i venda:

Palau de la Musica Catalana

| Sant Francesc de Paula, 2
; m“ m“ @ﬂ 'k EUNDAGHD 08003 Barcelona
: - ‘-93;?:) ORFEO CATALA Tel. 902 442 882 Fax 932 957 208
g PALAU DE LA MUSICA CATALANA A=A b LAU DE LA MUSICA www.palaumusica.org

BARCELONA ol Ale: taquilles@palaumusica.org
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NADAL I SETMANA SANTA SON TEMPORADA ALTA AL CALENDARI
DE LA LITURGIA CRISTIANA. SON ELS INDRETS DE LA RELIGIO QUE
NECESSITEN MES APORTACIO DE FANTASIA I/0 FE; NEIXER SENSE
PARTICIPACIO VIRIL I RESSUSCITAR DESPRES DE MORIR. L'TMAGINA-
RI, L’ESPAI IDONI ON LA RACIONALITAT NO ES IMPRESCINDIBLE,
ELS HA RECREAT A BASTAMENT I LA MUSICA N'ES PART ESSENCIAL.
EN AQUEST ARTICLE RECOLLIM ENREGISTRAMENTS DISCOGRAFICS

EDITATS A PARTIR DE L'ANY 2000.

a musica, festiva i transcen-
dent, associada a la mitolo-
gia nadalenca ha donat grans
monuments a la historia de
'art. El Messies de Héndel, I'Orato-
ri de Nadal de Bach, i una extensa i
rica col-leccio de nadales populars
son trets definitoris d’aquest patri-
moni. En el qual la masica ha gene-
rat tradicions al seu entorn. Si ens
circumscrivim a les coordenades
comunes espai/temps, la Catalunya
Nadal/musical del segle XX enc¢a ha
crescut des dels fonaments dels
escampats rituals de la Missa del gall;
celebracions de maxim aparell de la
logistica simbolica, des dels orna-
ments fins a les bandes sonores.

El fet que I'Orfeo Catala inaugu-
rés el 1913 la temporada de concerts
de Sant Esteve, determina que sigui
aquest cicle nadalenc el de més llar-
ga tradici0 en la nostra biosfera artis-
tica. La veu “tradicional” que s’afe-
geix com a epitet a la cita anual del
Palau, la tarda del 26 de desembre,
és prou significativa. Es una convo-
catoria en un espai civil que déna la
mesura exacta de la religi6 entesa no
nomeés com a creenca metafisica, sind
també com a element vertebrador
d’una cultura nacional popular. Els
jueus separen d’una manera molt
natural els qui tenen fe dels qui en
practiquen els seus ritus com a tribut
a la tradicié que cohesiona families i
societats, Aqui ja es va pel mateix
cami: les celebracions religioses
socials —ja saben, bodes, bateigs,
comunions... Nadal, Rams, el sant...—
conciten més clientela que no la missa
dominical.

El Concert de Sant Esteve, d’altra
banda, s’ha estés a diversos indrets
del pais i corals locals fan la seva cita
particular. La primera edici6 del Con-
cert, dirigida per Lluis Millet, va reu-
nir el pablic tot just per fer pair els

canelons, a quarts de cinc de la tarda.
El programa triat sintetitzava molt bé
els eixos esmentats del Nadal/musi-
cal: Bach, Handel i les nadales autac-
tones. I un afegit nogensmenys
important si atenem al moment: el
gregoria.

11913 era un any d’apogeu

gregoria —n’hi ha prou de

veure la primera época de la

nostra Revista per compro-
var I’espai que s’hi dedicava. El papa
Pius X, posteriorment canonitzat,
havia decretat, tot just feia exacta-
ment una década, que el gregoria era
la musica diguem-ne oficial de 1'Es-
glésia. El text que consagra aquesta
disposicio és el Motu proprio, datat
el dia 22 de setembre de 1903. Les
diocesis de I'Estat espanyol el van
desplegar de maneres molt diferents:
Madrid-Alcala va promulgar una
comissio censora contra les musiques
proscrites, mentre que Tortosa va
incorporar-lo a les ensenyances del
seminari; maneres diferents d'enten-
dre idéntica qiiestid.

En una proposta de Nadal/musical
hem de comencar, doncs, per reco-
manar les versions gregorianes, que
s'inicien amb el segon salm que con-
forma l'introit de la Missa del gall,
“Dominus dixit ad me”, i el de la
litargia del dia, “Puer natus est
nobis”. Peces d’aquesta paraula aus-
terament cantada, com el “Verbum
caro” o I'*Al:leluia”, han desencade-
nat creatius allaus de musica, des de

J \
ErL CONCERT DE
SANT ESTEVE s'HA
ESTES A DIVERSOS
INDRETS I LOCALITATS
DEL PATS.

N s

Nadal/musical

la simplicitat del coral de Bach refe-
rent al primer, a les lidiques fanfares
de Hiandel i Mozart, amb el segon
com a guid. Hi ha, naturalment, molt
i molt bon gregoria enregistrat; asse-
nyalem-ne, de les darreres edicions
dels antifonaris, la col-leccio “Canta-
te Domino”, de la Capella Gregoria-
na Easo (Elkar). La indiscutible tra-
dici6 nadalenca, unida a la
indiscutible tradici6 coral basca.

es opera magna de Bach i

Hindel referents al Nadal/

musical son gairebé coeta-

nies. L'Oratori és de 1734, i
El Messies de 1741, Els dos rivals
—gracies a la polemica desfermada
justament en els primers nimeros de
la vella RMC- tenen tanmateix en
comu una marca musical, el barroc,
el conreu simfonicocoral, el mix entre
religios i profa i el sentit teatral. L'o-
ratori El Messies també ha creat una
tradicié concertistica a casa nostra,
gracies a la iniciativa de la Fundacio
“la Caixa”; una tradicio dita “partici-
pativa” que permet que interprets de
tot el territori puguin concelebrar-lo
al Palau. I que igualment s’ha estes a
altres indrets.

L'Oratori de Nadal de Bach té una
versio discografica recent interessant,
a carrec de ’Academia d’Alta Musi-
ca de Berlin, dirigida per René Jacobs
(Harmonia Mundi). Un “paquet” titu-
lat Les lumieres de Noel ens porta, a
meés de Bach, a altres peces condui-
des per Jacobs, enregistrat tot per la
mateixa companyia. Es tracta de tres
cantates del cicle nadalenc llegides
filologicament per Philippe Herre-
weghe, i de la Historia de Nadal de
Heinrich Schiitz, compositor alemany
nascut el 1585, deixeble de Giovan-
ni Gabrielli i mestre, en la llunyania,
del mateix Bach, de qui Hugo Rie-
mann considera precursor.

En arribar a la contemporaneitat,
trobem amb lletres ben gruixudes el
Nadal de John Rutter, un autor des-
tacat que, extramurs de la tanca cato-
lica que per a bé i també per a mal
mirava musicalment cap enrere,
desenvolupa una creaci6 lliure. Els
seus carols son petites construccions
que anticipen el minimalisme. Estal-
vis de fons i de forma a I'entorn dels
misteris de la humanitzacié de Déu,
que van fer que Rutter fos conside-

|
|



rat la traducci6 al pentagrama de
Charles Dickens. El disc es titula sim-
plement Music for Christmas (Hype-
rion Records) i el porten a bon port
Poliphony the City of London Sinfo-
nia.

De I'area popular, destacarem les

P ANOIRAMA

exemplars recreacions jazzistiques
que amb el titol precis de Jazz Christ-
mas (Recording Arts) ens porten
diversos autors de nadales tradicio-
nals de I'area anglosaxona. Entre els
intérprets trobem els populars Stan-
ley Clarke o Paul Smith, i entre les

G, POCH

El Concert de Sant Esteve

de I'Orfed Catala,

al Palau de la Miisica Catalana,
s una de les cifes musicals

més tradicionals de Nadal

cancons, les populars “Jingle bells” o
“Nadal blanc”; els vells espirituals de
Louis Armstrong planen per damunt
d’aquesta col-leccio.

I per acabar, sense sortir d’aquest
indret, ressenyem el que ja és un best-
seller gairebé classic, tot i ser ende-
gat pels populars dels populars: Alfres
cancons de Nadal (Musica Global).
Lax’n Busto, Gossos, Adria Punti,
Quimi Portet i d’altres, ens duen un
Nadal reformulat, alternatiu i anti-
globalitzacio. Naturalment, és un disc
fora de I'ortodoxia, pero tothom te
dret a interpretar el Nadal, que ja neix
—-mai millor emprada I'expressio—
d’una singular hermenéutica que, per
comencar, canvia la data historica de
I’esdeveniment. Un bon disc, en qual-
sevol cas, producte artistic imagina-
tiu i de qualitat. Que sempre s6n
manifestacions de I'esperit.
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Tres operes 1 una sarsuela

en la temporada
d’Opera a Catalunya

EL CICLE OPERISTIC QUE ORGA-
NITZA L'ASSOCIACIO D' AMICS
DE L’OPERA DE SABADELL, PRE-
SIDIDA PER MIRNA LACAMBRA
—ENGUANY EN L'EDICIO NUME-
RO 23 DEL FESTIVAL D’OPERA
DE SABADELL I L'EDICIO QUE
FA 17 DEL CICLE OPERA A
CATALUNYA—, PROPOSA TRES
OPERES I UNA SARSUELA, LA
CELEBRADA Dofia Francisquita
D’AMADEU VIVES.

i una opera francesa tancava
la temporada passada (Manon
de Massenet), una altra,
Roméo et Juliette de Gounoud,
va comencar el 27 d’octubre I'actual,
amb la soprano valenciana Minerva
Moliner, alumna d’Ana Luisa Chova
i darrer premi del concurs de Cant
Jaume Aragall. Junt amb aquesta
Juliette, el tenor aragoneés José. L.
Casanova com a Roméo. D’aquesta
producci6 ja ens fem resso en la criti-
ca corresponent en aquesta seccio.
Donia Francisquita d’Amadeu
Vives, tot responent a la voluntat d’in-
troduir un autor catala en cada tem-
porada, ha estat la segona proposta
del cicle i ja ha estat vista els dies 26
128 de novembre a Sabadell. Ha estat
una coproduccié amb la productora
Auream, amb la Bios Orkestra Sim-
fonika, el cor Euskal Abesbatza i el
Cor Amics de I'Opera de Sabadell,
dirigits per Enrique Garcia Requena.
Els papers principals van ser inter-
pretats per Elisa Vélez, Angela Lori-
te, Ricardo Muniz i Lorenzo Moncloa.
Del 23 de febrer al 13 de marg de
2005, a Sabadell, Reus, Viladecans,
Figueres, Lleida, Sant Cugat del Vallés
i Granollers es presentara el plat fort
de la temporada, Tosca de Puccini.
El tenor Albert Montserrat tornara
a Sabadell per defensar el rol de Mario
Cavaradosi, al costat de la soprano
alacantina Carmen Ribera en el paper

de Floria Tosca, i el bariton madrileny
Alberto Arrabal com a Scarpia. Com-
pleten I'elenc Toni Marsol (sagrista),
Sergi Bellver (Spoletta) i Antoni Fajar-
do (Angelotti). A banda de la Simfo-
nica del Vallés i del Cor dels Amics de
I'Opera de Sabadell, dirigits per un
“vell conegut” del cicle, I'italia Elio
Orciuolo, cal destacar la intervencié
del Cor Juvenil de 1'Orfed de Sabadell
(que enguany celebra el seu centena-
1i) i la del reconegut tenor italia ja reti-
rat Nunzio Todisco, que subscriu la
direccio d’escena.

| darrer titol és el mozartia Le

nozze di Figaro, que entre |’a-

bril i maig del 2005 es veura

a Sabadell, Lleida, Vilade-
cans, Granollers, Reus, Sant Cugat del
Vallés, Figueres, Terrassa i Badalona
(aquestes dues darreres ciutats amb
funcions dels alumnes de I'Escola d’O-
pera de Sabadell).

Le nozze compta amb dos coreans
per als papers masculins principals, el
bariton Paul Kong per al comte d’Al-
mayviva i, novament el baix bariton

7 \\
Tosca SERA EL
TITOL MES IMPOR-
TANT DE LA
TEMPORADA.
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AL BOFILL

Albert
Montserrat
sera Mario
Cavaradosi

en la produceio
de Tosca

Kyung-Jun Park per a Figaro. Per a la
comtessa d’Almaviva, un luxe, dues
sopranos que s'alternaran les funcions,
I'uruguaiana Maria José Siri i la valen-
ciana Amparo Navarro. La també
valenciana Maria José Martos sera
Susanna i la mezzosoprano barcelo-
nina Inés Moraleda sera Cherubino.
Tornara a dirigir la Simfonica del
Valles el director del Cor dels Amics
de I'Opera de Sabadell, Daniel Mat-
tinez; i amb la direcci6 escénica de
I’habitual Pau Monterde.

També completen aquesta tempo-
rada, I’Escola d’Opera de Sabadell,
que, com hem assenyalat, treballara
Le nozze di Figaro de Mozart, i I'acti-
vitat Opera per a Escolars, que torna
a oferir L'elisir d'amore de Donizetti.
Es preveu, igualment, oferir un reci-
tal del tenor Jaume Aragall el 6 de
febrer de 2005 al Teatre la Farandula
de Sabadell.

Com ja és habitual, i no per aixo
menys important, els representants
de les entitats patrocinadores i de les
institucions van remarcar, en roda
de premsa, la importancia d’aquest
cicle d’opera per tot el que representa
tant socialment com cultural, i la
gran satisfaccié de donar-hi suport.
També es va comentar l'estat del
projecte municipal de crear un nou
equipament cultural a Sabadell, que
esta previst que es comenci a construir
I’any 2006, i que acolliria les operes
de I'entitat que dirigeix Mirna Lacam-
bra i els concerts de I'Orquestra Sim-
fonica del Valles.




I er bé que no ens agrada fer-ho
més enlla del que calgui, de tant
en tant recorrem a efemerides
I destacades per obrir aquesta
cabdal secci6 del Tema, en el
qual durant aquests vint anys que acabem
I de complir hem intentat obrir un
ventall de temes -valgui la
redundancia- d'una concre-
ta densitat de contingut.
I Certament, Mikhail I.
Glinka no és un d’a-
quells compositors que
I figurin entre els més
indispensables de ser
coneguts; o dels que la
historia ha situat en un
| lloc de privilegi maxim.
Almenys no n’hi ha una
evidéncia explicita. I
aqui caldria afegir que en
| el context d’unes progra-
macions rutinaries i repeti-
tives, resulta lamentable que
I no s’hagi aprofitat arreu I'avinen-
tesa d’aquest aniversari per mostrar de
manera generosa la seva obra. De ben
segur hauria resultat molt gratificant.
I En tot cas, en un moment en el qual el
gran patrimoni musical rus prerevolucio-
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GLINKA

- Dos-cents anys del
' naixement de Glinka

nari és objecte d’una consideracio crei-
xent, la figura d’aquest compositor esde-
vé clau per entendre tota la grandesa de
I’'esmentat patrimoni i tot el que va signi-
ficar la segona meitat del segle XIX per a
la creacio musical d’aquell pais. En aquest
sentit, sembla indiscutible el seu
paper de pioner determinant de
tot un moviment que a par-
tir d’ell havia de constituir
el que s’ha anomenat
“na- cionalisme”, que a
més va tenir el merit de
transcendir el seu pro-
pi ambit rus.
Per aix0, juntament
amb la visio indivi-
dualitzada d’aquest
compositor, hom ha
situat la del famoés Grup

dels Cinc, que n’és tan
deutor, en un intent d’o-
ferir una visié més global i
objectiva d’aquest gran mo-
ment.

Glinka esdevé d’aquesta manera un
pretext molt Gtil per penetrar en una rea-
litat de gran envergadura i d’una extraor-
dinaria transcendéncia en la historia de la
musica universal.

e —

b 2
BAR[EJR [RSTU RSO IS ey

31




N
PARJEJE) (RIS ESADL S5 BT ey

32

TEMA

Mikhail Glinka (1804-1857)
L'inici de dos segles de miisica russa

DURANT LA SEGONA GUERRA MUNDIAL
LES AUTORITATS SOVIETIQUES VAN
ELABORAR UN PLA PER INTERPRETAR I
DIFONDRE MUSICA, TANT POPULAR COM
“SERIOSA”.

es estadistiques amb referéncia a les obres

de misica “seriosa”, només durant I’any

1942, van donar els resultats segtients en

nombre d’obres: 1.871, Txaikovski; 788,
Rimski-Korsakov; 785, Glinka, 1 524, Rakhmani-
nov, sense comptar-hi les obres noves, que van ser
447.

Aquestes noves composicions, condicionades pels
terribles esdeveniments, duien noms com Tot per la
patria o Guerra sagrada. Les obres de nova creacioé
havien d’estar compostes tenint alguns punts de
referéncia concrets; els més importants: la masica
popular i tradicional, i les obres dels grans compo-
sitors del passat. Aquest passat musical s’havia ini-
ciat amb les composicions de Mikhail Glinka, mdsic
que representava l'inici d’un procés sense disconti-
nuitats i que donava a la musica russa una perso-
nalitat Gnica.

A partir de Glinka, les relacions i els lligams es
van establint al voltant de I'eix Moscou-Sant Peters-
burg. Els compositors de més edat traslladen als
joves els seus coneixements fins a arribar a la Ras-
sia del final del segle XX. De Glinka a Dargomijski,
de Rimski-Korsakov a Glazunov o de Xostakovitx
a Tixtxenko, els enllacos se succeeixen.

Una facilitat extraordinaria i uns dots musicals
molt bons permeten a Glinka crear un ampli con-
junt de composicions. L'entorn és propici per trans-
formar la musica que es feia fins en aquell moment:
la masica vocal religiosa perd el protagonisme que
tenia, I'Església ortodoxa ja no pot posar més tra-
ves a la masica instrumental; també la difusi6 de la
masica que arriba de I'Europa occidental s’estén:
els primers decennis del segle XIX triomfa I'opera,
tant francesa com italiana. Un altre

clau, és I'any de I'estrena de I'o-
pera Una vida pel tsar (o Ivan
Susanin, titol original i el pre-
ferit durant I'época sovietica).
A més de les influéncies que
s’han indicat, en aquesta obra
trobem la de la musica simfo-
nica del primer romanticisme,
fonamentalment Beethoven.
Amb una gran habilitat, Glin-
ka utilitza estructures que pro-
venen de la musica occidental,
com els procediments imitatius
fugats interpretats pel cor,
caracteristiques vocals similars
a les de I'Opera francesa (grand
opéra) i italiana, i elements que
provenen del seu pais i que te-
nyeixen |'obra tot donant-li la
peculiar personalitat russa.

a feia uns anys que Glinka

havia comencat a fer viat-

ges a Italia, entre els anys

18301 1833, on va congi-
xer algunes de les noves operes. Donizetti li va apor-
tar la vitalitat, I’equilibri formal i les melodies plenes
de naturalitat, mentre que Bellini li mostra la possibi-
litat d’utilitzar recursos harmonics més complexos que
ampliaven els procediments més convencionals. Un
altre contacte important és el que va tenir lloc I’any
1844 amb Berlioz. No sabem exactament quina rela-
¢io van mantenir el dos compositors, malgrat que és
facil imaginar com “I'apassionat” francés degué mos-
trar les novetats instrumentals i formals que feia ser-
vir en les seves obres, i les extraordinaries possibilitats
de la masica programatica (feia prop de quinze anys
que havia escrit la Simfonia Fantastica).

Uns mesos després trobem Glinka a Espanya. Aques-
ta estada li serveix per ampliar el seu coneixement de
la musica popular, un nou repertori que posteriorment
es manifestara en obres com la Jota aragonesa i Records

d’una nit d’estiu a Madrid. Encara més

Tomba de Glinka

canvi en els habits musicals russos o
sera la difusio de la masica popu- “4
lar; gracies a Caterina la Gran,
aquesta mdusica s’escampa i les
corals comencen a interpretar-la
fora dels seus ambits, Glinka ja dis-
posa d’uns nous elements per crear
la seva obra.

N

L’EsTADA A Espa-
NYA LI VA SERVIR PER
AMPLIAR EL CONEIXE-

MENT DE LA MUSICA
POPULAR.

\ viatges; d’Espanya a Polonia, després
N a Paris i finalment Berlin, on va morit.

El 9 de desembre de 1842 es va
estrenar la segona opera de Glinka,
Russlan i Ludmilla. Considerada
sovint la seva millor obra, representa
un pas endavant en la definicié d'un
estil propi, encara més relacionat amb

[’any 1836 és la primera data

Al la personalitat russa. A més de les

al cementiri rus de Berlin




TEMA

Retrat de Mikhail Glinka

melodies russes, n’hi trobem també de /?—
caucasiques, turques, i d’altres indrets
més allunyats, con fineses o arabs. El
llenguatge s’enriqueix i s’hi tracten
temes que tindran una gran influéncia
sobre compositors posteriors, per
exemple en Rimski-Kérsakov. Com a
conseqiiencia d’aquestes tematiques,

EN L’AMPLI CATA-
LEG DE GLINKA,
L'OBRA VOCAL HI TE
UN GRAN
PROTAGONISME.

\\ molt interpretades. Les caracteris-
tiques d’aquestes obres son habi-
tualment el respecte per les con-
vencions técniques que provenen
del final del segle XIX i un estil clar
i “galant”, tot evitant les tensions
i els conflictes dramatics. Una
excepcio, i possiblement una de les

apareix I'element magic, relacionat amb ™

_/ seves millors obres de cambra, €s

un “orientalisme”, més imaginari que no

real, i element que tindra continuitat en moltes obres
dels compositors del Grup dels Cinc (per exemple en
Sheherazade o en les “Danses polovtsianes™ d’El prin-
cep Igor).

La utilitzaci6 de les cangons populars russes origi-
na un altre nou procediment, la repeticio. Una carac-
teristica d’aquest tipus de masica és la repeticio de fra-
ses musicals amb canvis en 'acompanyament; Glinka
ho utilitza no només en les seves Operes, sind també
en la musica instrumental.

| cataleg de Glinka és molt ampli, la musica

vocal hi té un gran protagonisme. A més de

dues operes, va compondre al voltant de setan-

ta cancons i nombroses obres per a cor, algu-
nes amb orquestra, que és la part del seu repertori
menys difosa. Un altre grup d’obres poc conegudes son
les transcripcions i arranjaments que va realitzar d’al-
tres compositors. Destaquem-ne les realitzades a par-
tir de I’Armida de Gluck, o de Jefté de

el Trio patétic per a clarinet, fagot i
piano, estrenat a Mila pel compositor al piano i dos
solistes del Teatre de La Scala, composicio plena
de malenconia i de desesperacio que reflecteix un
estat d’anim defallit.

scrita el 1848, el mateix que Records d'una
nit d’estiu a Madrid, la fantasia Kama-
rinskaia és una de les seves obres cabdals.
Punt de referéncia de la musica russa pos-
terior, Txaikovski la tenia en una gran considera-
ci6. Aquesta fantasia proposa uns plantejaments
que la permeten diferenciar de la tradicio centreu-
ropea. La utilitzaci6 de melodies populars i el tipus
d’elaboracié com a material per parafrasejar i no
per desenvolupar i transformar, sempre mantenint
el referent melodic, es convertira en un dels trets
més significatius del simfonisme rus.
Iniciador i artista clau per al desenvolupament
posterior de la musica russa, els plantejaments de
Glinka han estat un punt de referén-

Handel. També fara arranjaments per /—
a veu i piano sobre La flauta magica “4
de Mozart, concretament l'aria de
Tamino, i orquestrara diversos frag-
ments de 'Oberon de Weber.

Encara que la musica vocal sigui
quantitativament més important que
la instrumental, en el cataleg de Glin- \\

GLINKA VA SER UN
MUSIC CLAU EN EL
DESENVOLUPAMENT
POSTERIOR DE LA
MUSICA RUSSA.

L cia posterior. Per exemple, I'any
N7 1957 Rodion Schedrin compongué
unes Variacions sobre un tema de
Glinka. Aquesta continuitat crea-
tiva, que en altres paisos ha estat
dificil o impossible, ha permes a la
musica russa tenir un llenguatge
propi enriquit en el transcurs de
7~ diverses generacions.

ka trobem obres importants i algunes
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L’escola nacionalista russa
1 el Grup dels Cinc

EL DESPERTAR DE LA CONSCIENCIA NACIONALIS-
TA EN LA MUSICA DEL SEGLE XIX VA VENIR DE LA
MA DELS COMPOSITORS RUSSOS. LA FERMA
VOLUNTAT DE DUR LA VEU DEL POBLE RUS A LES
ESFERES DE LA MUSICA CULTA DE TRADICIO OCCI-
DENTAL VA MOURE ELS COMPOSITORS MIKHAIL
GLINKA (1804-1857) 1 ALEKSANDR DARGOMIJSKI
(1813-1869) A IMPULSAR EL NAIXEMENT DE LA
PRIMERA ESCOLA NACIONALISTA. AMBD(’:)S SIEN-
CARREGAREN DE TRANSMETRE ALS COMPOSITORS
RUSSO0S EL DESIG DE TROBAR UNA CONFIGURACIO
MUSICAL AL SENTIMENT NACIONALISTA.

_per ANNA CAZURRA

linka, tradicionalment recordat com el funda-

dor de I'escola russa, fou el primer a aconseguir

un reconeixement internacional. La seva pro-

posta estetica consistia a adaptar el caracter
nacional rus a les formes propies dels corrents italia i
frances. L'any 1836 va estrenar una de les seves primeres
obres de caracter nacionalista, La vida pel isar, una opera
que, malgrat la utilitzacié d’elements procedents de la
musica italiana i francesa, presenta innegables trets de la
musica russa, un aspecte que sera molt més evident en la
produccio operistica segiient, Russlan i Ludmila (1842),
amb la inclusio d’elements folklorics i la utilitzacio liure
de I'escala hexatona. En aquestes operes aconsegueix paten-
tar un arquetipus d’entonacié musical adequat al caracter
melodic rus que influenciara la major part dels composi-
tors posteriors de I'escola nacionalista russa. Dargomijs-
ki, per la seva banda, va anar més enlla i, en la recerca
d’una proposta més original, va prescindir de les formes
propies de I'opera italiana (el recitatiu i I'aria, el duo), per
poder confiar el text integrament a una mena de recitatiu
melodic. El convidat de pedra (1872) va ser la primera
opera en que du a la practica la seva singular proposta.
D’aquesta forma, Dargomijski manifesta una posici6 carac-
teristica de la literatura russa del segle XiX, el realisme,
una tendéncia que afavoria la utilitzacié d’arguments cen-
trats en la vida burgesa, per mitja de la recerca d'un llen-
guatge poetic que fos al més directe possible.

Al voltant de la figura de Dargomijski s’havia creat un
cercle de misics i intel-lectuals. A la mort d’aquest, es va
anar consolidant un grup de compositors esperonats pel
critic Vladimir Stasov i el compositor Mily Balakirev (1837-
1910). El grup, conegut amb el nom del Grup dels Cinc,
integrat pel mateix Balakirev, César Cui (1835-1918),
Modest Mussorgski (1839-1881), Aleksandr Borodin
(1833-1887) i Rimski-Korsakov (1844-1908), lluitaren
per la creaci6 d'un teatre liric auténtica-

pus principal del teatre musical rus al qual se sumaren més
tard les produccions de Txaikovski, amb La dame de pique i
levgueni Onieguin. Aquestes obres van saber recollir els fruits
d’aquests postulats romantics de caracter nacionalista de Glin-
ka i Dargomiiski. Mussorgski, influenciat tant per Dargomijski
com pel realisme, es va basar en Puixkin per compondre ['o-
bra mestra del teatre musical rus, Boris Godunov. Rimski-
Korsakov, per la seva banda, va ser continuador de la labor
de Glinka en la composicio de les seves 6peres, com Sadko o
La llegenda del tsar Saltan. Tot i que l'activitat musical de
Cui fou principalment de critic, cal destacar la seva opera
William Ratcliff.

La musica instrumental russa també ve encapgalada per
Rimski-Korsakov, el més prolific del Grup dels Cine, amb els
seus poemes simfonics (entre els qual destaca I'encisadora
Sheherezade). Mussorgski ens deixa el seu imaginatiu poema
simfonic per a piano Quadres d’una exposicié, i Borodin el
poema simfonic En les estepes de I’Asia Central, a més de
dues simfonies i una tercera inacabada que fou completada i
orquestrada per Glazunov. Les dues obres de més difusio de
Balakirev son el poema sinfonic Rissia (1887) i la seva fan-
tasia per a piano Isamey (1869), i dues simfonies.

es del punt de vista de la creacid musical, les tres

figures principals del Grup dels Cinc van ser Boro-

din, Mussorgski i Rimski-Kérsakov. Borodin s’ha-

via interessat inicialment per la figura de Men-
delssohn. Influenciat, pero, per Balakirev, va comencar a
compondre musica de caracter rus. Algunes de les seves obres
mes reeixides son la Segona Simfonia en Si menor (1876), el
Segon quartet de cordes en Re major (1855), I'obra simfoni-
ca En les estepes de I'Asia Central (1880) i, sobretot, I'ope-
ra El princep Igor, una obra en qué escenifica de manera
espléndida una série de paisatges russos. Borodin tria temes
de forta personalitat, amb una textura orquestral transparent
i desenvolupa fragments de gran ambigtiitat tonal, en qué juga
amb I'harmonia classica i la modalitat, que li confereix aquest
caracter exotic tan propi.

Mussorgski, considerat juntament amb Borodin el més gran
del Grup dels Cinc i també el més eslavofil, fou un composi-
tor especialment dotat per a la descripcié de quadres sobre
la historia del seu pais i escenes de la vida camperola a Rs-
sia. Fou partidari de la teoria de Dargomijski consistent a ajus-
tar-se al maxim als accents de la parla normal, tot evitant la
utilitzaci6 de citacions de la masica folklorica. Aquesta tendén-
cia queda magnificament il-lustrada en les seves obres mes-
tres, les operes Boris Godunov (1869) i Khovantxina (1872-
1880), dues imatges eternes de la tragédia russa. En el terreny
harmonic va ser un auténtic revolucionari. Mancat dels pre-
judicis imposats pels habits del pensament musical tradicio-
nal i sense I'exercitacio de I'ts de formules estandard, es va
veure obligat a crear un llenguatge harmonic propi i audag,
amb harmonies intuitivament correctes dins

ment rus, basat en els cants populars _//

la concepci6 de 'harmonia classica. Altres

com a font d’inspiraci6. Mussorgski, L - de les obres més destacades d’aquest com-
Borodin i Rimski-Korsakov van produir g MESICA positor son el poema simfonic Una nit al
les primeres pagines del teatre musical INSTRUMENTAL Mont Pelat (1867), la série de composi-

rus, mentre que Cui i Balakirev actua-
ren gairebé com a mentors del grup. En
efecte, Boris Godunov, Khovantxina i
La fira de Sorotxinski de Mussorgski, El
princep Igor de Borodin i les quinze ope- N\

RUSSA VE ENCAPCALA-
DA PER RIMSsKiI-
Korsaxkov. (1875).

cions per a piano Quadres d'una exposicio
(1874), els cicles de cancons Sense sol
(1874) i Cangons i danses de la mort

,/ La figura de Rimski-Kérsakov és impor-

res de Rimski-Korsakov formen el cor-

tant perque fa d’enllag entre la primera

AN




se integrament a la misica, malgrat que finalment es va
veure obligat a acceptar un lloc com a funcionari ptblic.
Cui treballava com a professor expert en fortificacions a
I'Académia d’Enginyeria Militar i Rimski-Kérsakov també
comenca una carrera a la Marina que acaba deixant per
exercir la docéncia al Conservatori de Sant Petersburg i
compaginar-la amb la direcci6 orquestral. Una altra carac-
teristica propia d’aquest grup fou la matua implicacio en
la tasca creativa. Rimski-Korsakov, sempre amb la inten-
cié d’ampliar i augmentar el repertori nacional rus, es
dedica a completar les operes que els altres membres del
Grup deixaven inacabades. Juntament amb Glazunov va
- revisar i completar la partitura d’El princep Igor que Boro-
din va deixar inacabada I'any 1887. Entre el 1891 i el
1895 Rimski-Kérsakov va fer una versio prou personal
del Boris Godunov de Mussorgski i el 1886 enllesti i reor-
questra 'opera Khovantxina. Boris Assaiev també va fer
una revisio de Khovantxina I'any 1931, pero ambdues
generacio de nacionalistes i la segona, que tendeix a separar- versions van ser desestimades perqué s'allunyaven massa
se de la influéncia de Balakirev, en la recerca d’un estil més de la idea original. Actualment es representa I'Opera amb
ampli i ecléctic, més proper a la tradicié europea occidental, I'orquestracio que Xostakovitx va fer entre el 1958 i =l
tot i que no abandona I'as d’elements russos. A diferéncia del 1959. El 1917 César Cui va completar la partitura de La
realisme dramatic de la produccié de Mussorgski, 'obra de fira de Sorotxinski que Mussorgski va deixar inacabada
Rimski-Kérsakov es caracteritza per la fantasia i el colorit bri- el 1877. Abans de tot aixd, perd, Rimski-Kérsakov, Boro-
llant de les seves orquestracions. La seva excepcional habili- din, Mussorgski i Cui ja havien viscut I'experiéncia de la
tat per a 'orquestracio li va permetre escriure un tractat que composici6 d’una dpera col-lectiva amb I'obra Miada.
publica el 1913 i que ha tingut una gran difusio entre les gene-
racions posteriors de compositors. En les seves obres, alterna quests vincles entre el Grup dels Cinc, units a =
I’escriptura diatonica amb la modal i cromatica per tal de con- la particular situacio del poble rus, va fer pos- =
ferir a les seves obres el caracter exotic i oniric adequat per sible que es donés justament a terres eslaves la £
a la descripci6 d’antigues llegendes russes, com s'il-lustra primera escola nacionalista. La historia del poble e
d’una manera especial en la seva obra mestra Sheherezade rus es veu extraordinariament reflectida en la seva tradi- =
(1888). També s’interessa per la musica folklorica hispanica, ci6 folklorica, un folklore que neix de la contemplacio de =
que utilitza en la seva obra Caprici espanyol, 1889. Algunes la natura i I'admiraci6 dels fenomens climatics. L'activi- 242
de les seves millors obres son Sadko (1896), La llegenda del tat del poble rus, vinculada amb el treball de la terra, infon o
tsar Saltan (1900), La ciutat invisible de Kitege (1905) i El un caracter essencialment agricola als cants populars i als %
gall d’or (1907). ritus i a les tradicions paganes. D’aqui sorgeix un calen- =
dari de cants adaptats a les estacions de I'any i a la matei- =
em vist quina va ser I'aportacio de cadascun dels xa activitat agricola. D’aquesta concepcio neix una mena =
membres del Grup dels Cine. Pero, quins foren els de panteisme de caracter poétic i musical que, amb I'ar- =
elements que van fer possible I'existéncia d’un vin- ribada del cristianisme, fou adaptada a les celebracions §-
cle entre ells? El primer element en comd és la religioses de I'Església ortodoxa. La musica “culta” s’ha- =
mateixa formaci6 musical, fonamentalment autodidactica. via d’inspirar en aquesta tradicio folklorica d’arrels paga-
Alguns d’ells, com Mussorgski, Borodin o Rimski-Korsakov nes i de transfiguraci6 sacra, com queda clarament reflec-
van rebre de Balakirev una part de la seva formaci6 musical. it en obres com ara En les estepes de I’Asia Central de
Balakirev, que s’autonomena lider del grup, s’oposava de Borodin o Les estacions de Txaikovski, o, fins en la matei-
manera radical a qualsevol influéncia aliena al caracter rus xa Consagracio de la primavera d’Stravinsky, basades en
en la masica i, en conseqiiéncia, a I'academicisme occidenta- temes de la natura i els ritus pagans. Al mateix temps,
litzant dels conservatoris. serd testimoni de primerissima fila de les dificils etapes
Tot i sentir un gran respecte per la tradicio musical occi- de la historia politica poble rus; I'exemple més il-lustra-
dental, aquests compositors no coincidien amb els pressupo- tiu és Boris Godunov de Mussorgski. Aquesta obra cab-
J sits del Conservatori de Sant Petersburg, massa academicis- dal de la producci6 operistica russa —i que recentment ha
ta i amarat pel fort cardcter progermanista que el seu fundador, estat en cartellera al Liceu de Barcelona- és un testimo-
Anton Rubinstein (1829-1894), li va infondre. I va ser pre- ni descarnat del conflicte real entre les conviceions morals
cisament aquest anticonvencionalisme el que els va dur a cer- del poble rus i el poder abusiu i criminal del tsar.
car la inspiraci6 en la msica folklorica russa. Tot i aixi, el fet Com hem vist, va ser a Russia on es van donar els ingre-
que alternessin la creacio d’obres escéniques de caracter rus dients necessaris perqueé la necessitat d’exaltaci6 de la
amb la composicié de simfonies i quartets posa de manifest consciéncia de la personalitat col-lectiva trobes en la musi-
la seva voluntat de donar a la seva producci6 ca la via idonia per manifestar-se. Conso-
musical una dimensié més internacional i lidada I'escola nacional russa i recone-
que les seves obres poguessin formar part //_ \\ guda en I'ambit europeu, els com-
del panorama musical europeu. UNA DE LES positors d’altres paisos, cridats pel
En coma també té, aquesta generacio de 5 mateix sentiment nacionalista, havien
compositors, que molts d'ells compagina- CARACTERISTIQUES DE de sentir la necessitat de trobar la seva
ven la masica amb una altra professio. Rimski-KORSAKOV propia identitat per mitja de la tradi-
Borodin va desenvolupar una important Ll ci6 musical anterior 1 del folklore. Aixi,
carrera cientifica com ]a professor de qui- FOU L HABILITAT Pl’:‘R de manera progressiva i seguint l'e-
mica a I’Académia de Medicina de Dones. A L’ORQUESTRACIO. xemple dels russos, van anar sorgint
Mussorgski va iniciar una seva carrera mili- \-\ /‘ noves escoles nacionalistes arreu de la
tar que després va abandonar per dedicar- geografia europea. 3
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BERNAT VIVANCOS (BARCELONA, 1973) REPRE-
SENTA UNA DE LES FIGURES MES DESTACADES DE
LA NOVA GENERACIO DE COMPOSITORS CATA-
LANS. AMB UNA FORMACIO MUSICAL ENVEJABLE
—EN UN PRIMER MOMENT A L'ESCOLANIA DE
MONTSERRAT, MES TARD A BARCELONA SOTA EL
MESTRATGE DE MARIA CANALS, T FINALMENT AL
PRESTIGIOS CONSERVATORI DE PARTS—, VIVANCOS
£S AUTOR, MALGRAT LA SEVA JOVENTUT, D 'UNA
EXTENSA LLISTA D’OBRES, MOLTES DE LES QUALS
HAN ESTAT GUARDONADES EN DESTACATS CON-
CURSOS INTERNACIONALS DE COMPOSICIO. TOT I
QUE LA SEVA MUSICA NO HA TINGUT ENCARA
MASSA DIFUSIO A CATALUNYA, ST HA ESTAT AIXI
EN ALTRES LLOCS D’EUROPA; EL PUBLIC BARCE-

LONT VA TENIR L’OPORTUNITAT, EN LA PASSADA
TEMPORADA DE L'OBC, DE CONEIXER UNA DE LES
COMPOSICIONS MES ORIGINALS DE BERNAT
VivANCcoOS, La ciutat dels angels, VERITABLE COM-
PENDI DE LA FILOSOFIA CREADORA D'AQUEST
COMPOSITOR, SEGONS LA QUAL NO ES POT INNO-

VAR SI NO ES PARTEIX D'UNA TRADICIO.

ug va representar per a voste

el fet d’estudiar en un cen-

tre cultural tan important

com és I’Escolania de Mont-
serrat?

-Em va aportar moltissim, perqué jo
crec que és una experiencia que supo-
sa tot un regal per a aquells que hem
tingut la sort de viure-la. El periode de
permanéncia a I’Escolania compren
uns anys molt importants en la vida
d'una persona, dels deu als catorze,
durant els quals s'estd en contacte per-
manent amb la mulsica, perqué es prac-
tica el cant coral cada dia. St que és
cert que és una mica dur estudiar a
Montserrat, perqué estas aillat i lluny
de la familia, pero com a centre de for-
macio el considero excel-lent.

-Quin és el repertori musical que es
treballa a Montserrat?

-Els darrers anys ['Escolania s’ha
modernitzat forga, i la imatge que ara
dona és molt diferent a la que oferia fa
per exemple un segle enrere, quan esta-
va molt més lligada al monestir. Actual-
ment L'escola és forga independent del
monestir, i de cant gregorid, per exem-
ple, se’n fa més aviat poc. Si que es tre-
balla, en canvi, un repertori molt extens
i molt ric de compositors que han escrit
per a aquest centre, en molts casos els

Un nou valor de la
creacio musical

catalana

mateixos monjos de Montserrat. El fet
de cantar diariament una musica de
tanta qualitat crec que és un fet impor-
tantissim, perqué representa un factor
que ajuda a cultivar la sensibilitat
musical d'una persona.

-Quins al-licients aporta I'Escolania
a la formaci6 musical, en comparacio
amb altres centres de docencia, com
ara els conservatoris?

-Crec que els al-licients de Montser-
rat rauen en un repertori molt bo, i en
un treball constant de la musica durant
tot el dia. A PEscolania es respira muisi-
ca constantment, i tot i que evident-
ment també s'hi treballen altres mate-
ries —jo, per exemple, vaig cursar-hi els
estudis d’EGB-, com a escola fona-
mentalment de muisica es dona molta
importancia a aquesta disciplina. D'al-
tra banda, Montserrat és especial per-
queé estas immergit en un context molt
diferent al de la vida urbana, i que et
marca molt com a persona.

-Acabada la seva estada a Montser-
rat, voste torna a Barcelona, on estudia
principalment piano, violi i composi-
ci6. Queé en pot dir, d’aquesta nova
etapa d'aprenentatge?

-Bé, sortir de Montserrat i entrar a
la vida barcelonina va suposar un canvi
important, i vaig voler centrar-me sobre-

tot en Pestudi del piano, sota la tutela
de Maria Canals. Va ser una segona
etapa de la meva vida consagrada al
piano, d’estudiar moltes hores cada dia,
i aix0 em va propiciar tenir un conei-
xement a fons d’aquest instrument en
concret.

-¢Ja havia tingut contacte previ amb
el piano?

-Si, perqué a Montserrat tots els esco-
lans han d’estudiar el piano obligato-
riament, a més d’altres instruments
optatius, que en el meu cas van ser L'or-
gue i el violi. En sortir de I'Escolania
vaig decidir continuar amb el piano i
el violi, pero en aquesta vida no es pot
fer tot i un ha d’anar triant, i em vaig
decantar finalment pel primer.

-La seva formaci6 com a music té el
punt culminant al Conservatori de
Paris, on aprofundeix en els estudis de
composicié. Que va significar per a
voste el fet d’ingressar en un centre
musical de tant de renom?

-Bé, jo sempre m'he interessat molt
per escriure nuisica, i un cop acabat el
piano em vaig plantejar de continuar
seriosament amb la composicio. Per
estudiar-ne, vaig pensar que seria millor
anar fora, per tal de conéixer un altre
pats i una altra cultura, i em vaig
decantar pel Conservatori de Paris per-
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que jo sabia que en aquest centre es té
molt en compte la musica conteni-
porania. Jo, gue més aviat venia d’una
tradicio forca classica, i que a vegades
mirava la musica contempordania amb
una certa critica, vaig pensar que no hi
ha res millor per eriticar una cosa que
coneixer-la de primera md. i per aixo
vaig triar un conservatori que s'0posés
totalment a la meva estética. Aquesta
experiéncia, per tant, em va fer desco-
brir moltes coses noves.

-Quin ambient es respira al Conser-
vatori de Paris, atés que ha estat un cen-
tre pel qual han passat nombrosos i
importants musics durant moltes gene-
racions?

-El Conservatori de Paris, pel que fa
a les seves prestacions, per als estu-
diants és fantastic, és un dels millors
del mon, actualment. Es un conserva-
tori on estudia gent d’arreu, i de molt
nivell, perque el concurs d'entrada és
molt dificil i exigent, per tant el fet d'ac-
cedir-hi representa molt per als qui
n’hem tingut l'oportunitat. Es cert que
no parlem d'un conservatori nou, ja
que ja fa anys i panys que funciona, i
el fet que hi hagin estudiat grans muisics
de tot el mon contribueix notablement
al prestigi internacional d’aquest cen-
tre.

-La seva carrera professional ha tin-
gut dos vessants diferenciats: una pri-
mera etapa centrada en la interpreta-
cio pianistica, i una segona en la qual
ha dedicat més atenci6 a la composi-
ci6. Que el va decidir a fer aquest tomb
en la seva trajectoria artistica?

-Jo crec que en el fons va ser una
questio vocacional. Un music, ja sigui
instrumentista o compositor, ha de tenir
una vocacio, perqué la professio exi-
geix moltes hores de sacrifici, i si no hi
ha una vocacio clara, és dificil tirar
endavant. Després també hi ha un altre
factor, i és que avui dia, per moltes
coses que t'agradin, no pots fer-ho tot,
i jo, cridat més per la vocacio de com-
positor que per la de pianista, vaig deci-
dir dedicar-me a aquest segon camp. El
piano, d altra banda, és un instrument
molt bonic, pero molt dur, i demana
molt temps de dedicacio.

-Quins aspectes aporta la composi-
cio, per a un music, que no aporti la
interpretacio?

-Bé, per ser compositor, préeviament
has de coneixer a fons un instrument i
haver-hi lluitat moltissim. Pero jo crec
que la composicio, la creacié des de
zero, és una activitat que, a més de
vocacional, exigeix un do especial. La
capacitat de crear musica no crec que
sigui inherent a tothom, tot i que veig
amb molt bons ulls que als conserva-
toris s imparteixi una assignatura obli-
gatoria de tecniques de composicio, que
és una invitacio a I'alumne perqué crei
i desenvolupi aquest vessant.

-¢;La figura del compositor intérpret,
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Un milsic, ja sigui ins-
trumentista o compositor,
ha de tenir una vocacio,
perque la professio exigeix
moltes hores de sacrifici, i
si no hi ha una vocacio
clara, és dificil tirar

endavant.

tant vigent en el decurs de la historia
de la masica, encara es dona, avui dia,
0 bé son dos aspectes que estan clara-
ment diferenciats en I'actualitat?

-Crec que si s’hagués de trobar una
resposta a aquesta pregunta, caldria
buscar-la en el fet que actualment hi
ha molta més competencia que fa cent
o dos-cents anys. Avui dia hi ha ins-
trumentistes que toquen molt bé i que
no son coneguts enlloc, i la mateixa
societat t'obliga a especialitzar-te molt
en una cosa per poder trobar una bona
sortida. Al Conservatori de Paris vaig
coneéixer estudiants que eren intérprets
excel-lents i que es presentaven a con-
CUTSOS, pero sense éxit, precisament a
causa d’aquesta competéncia que
actualment envaeix el mon de la muisi-
ca. En el cas de la composicié passa el
mateix: hi ha gent molt bona, i cadas-
cu ha de fer el que bonament pugui i
arribar al més lluny possible.

-Quines han estat les influéncies prin-
cipals que ha rebut com a compositor?

-Com ja he comentat, vaig comencar
amb una important influéncia del mon
classie, i per tant les primeres obres que
tine no deixen de ser un mirall del que
jo havia cantat i tocat en un principi.
I crec que aixo, tot i que hi hagi molta
gent que ho critiqui, és molt bo, perqué
és una manera sincera i espontania de
viure la creacio musical. Després, amb
el temps, descobreixes altres coses. En
el meu cas, a Paris vaig conéixer musi-
ca de tots colors i tendéncies, una expe-
riencia que d'altra banda també va ser
molt enriquidora. De manera que
aquests dos vessants, el cant coral clas-
sic i la creacio contempordnia, son els

que més m’han marcat. El que crec que
també és important és que un compo-
sitor treballi de manera aplicada, amb
una certa técnica i una base de fons
que permeti després fer volar la imagi-
nacio. Tinc amics que han comencgat a
escriure musica a una edat relativament
tardana, i que ja des de bon principi
han fet peces molt avancades estética-
ment, sense partir d’uns canons clas-
sics, amb la qual cosa la seva obra gai-
rebé no ha evolucionat. Si ho
comparem amb les arts plastiques, per
exemple, podem comprovar com tots
els grans pintors del segle XX, per molt
avantguardistes que siguin, van
comengar fent art figuratiu,

-En el seu cas concret, quins proce-
diments segueix a I'hora de compondre?

-Primer de tot, abans d’escriure, jo
crec bastant en la inspiracio, que per a
mi seria comparable a un estat d’anim,
i quelcom basic per crear. Pel que fa a
la técnica de composicio, considero que
la innovacio és fonamental, perqué pla-
giar alires estils no ho veig massa encer-
tat, en primer lloe perqué aquell de qui
plagies segurament compon millor que
tu, i en segon lloc perque un composi-
tor ha de ser molt sincer. Tambe és
important que hi hagi una certa rela-
cio amb el public, ja que tu no hi gua-
nyes res volent-te’n allunyar, i m’agra-
da que la gent pugui entendre la meva
musica, la qual, d'altra banda, tampoc
no considero excessivament dificil. Crec
molt també en I"harmonicitat, en la
bellesa sonora, i en les meves obres hi
dono molta importancia. La muisica ha
de ser, per sobre de tot, bonica, i amb
aixo no em refereixo que hagi de ser
forcosament tonal. Pero sobretot crec
que la creacio musical és i ha de ser
quelcom transcendent, espiritual, ha
d’enriquir i transformar U'anima huma-
na, i la composicio contemporania no
n’hauria de quedar exclosa.

-Amb referéncia al que ha comentat
de la relaci6 de la musica contempora-
nia amb el pablic, ;vosté creu que avui
dia el compositor esta més a prop de
I'oient que uns anys enrere, en ple apo-
geu de les avantguardes?

-Crec que ara mateix la misica té
molt de futur. Hem passat uns darrers
anys d'una musica molt experimental
i tambe molt cerebral i analitica. Hi ha
musica que, analiticament, és molt
interessant, pero no tant en l'aspecte
auditiu. Pierre Boulez, per exemple, és
un gran compositor, i no el vull pas cri-
ticar, pero té una obra en la qual hi ha
un excés de racionalisme, o sigui que
a vegades, auditivament, la seva musi-
ca va niolt més enlla del que un voldria
escoltar. D'acord que des del punt de
vista matematic pot ser molt valida,
pero la muisica no esta feta per ser ana-
litzada, sind per ser escoltada, En canvi,
la musica electroacuistica, que molta
gent pot considerar un disbarat, en rea-




litat esta pensada perque arribi al fons
de qui 'escolta, i crec que és aquesta
la tendéncia que segueix avui dia la cre-
acio musical, la d'impactar en el public,

-Com a compositor, jté preferencia
per algun génere en concret?

-No tine predileccio per cap en espe-
cial, tot i que reconec que la musica
coral és apassionant, i m'agrada molt
treballar amb la veu humana; pero
tambeé m'agrada molt el genere orques-
tral, perqué té una paleta de colors
increible; com també la musica elec-
{roacustica. Si hagués de dir algun tipus
de formacio que no m'interessa tant,
seria la musica de cambra, tot i que
també tinc obres d’aquest genere i,
segons com estigui enfocada la com-
posicié, pot resultar igualment atracti-
va.

-La temporada passada ['OBC va
interpretar una obra seva, La ciutat dels
angels. Qué li va suposar el fet de poder
estrenar aquesta peca a la seva ciutat?

-Bé, d’entrada cal dir que la meva
muisica no s'ha interpretat gaire a Bar-
celona. A Paris i a Oslo, en canvi, st
que s’han tocat més obres meves. L'o-
portunitat que em va oferir 'any pas-
sat I'OBC va ser molf important per a
mi, i he de reconéixer que va oferir una
versié molt bona de La ciutat dels
angels. Resulta curios, d'altra banda,
que a Paris em van dir que aquesta
obra era d'un llenguatge més aviat poc
avancat, mentre que aqui, en canvi, la
yan trobar molt avantguardista, tot i
que el public la va rebre forca be.

-Si no ho tinc mal entés, es tracta
d’una peca per a orquestra de corda,
amb algunes peculiaritats.

-Si, faig servir una orquestra de corda
que empra I'scordatura, és a dir, que
cada instrument i cada corda estan afi-
nats de manera diferent. Es una idea
de la qual estic molt content, perque
déna una sonoritat i uns colors a l'or-
questra que jo no havia sentit mai
abans. També hi ha, pero, l'inconve-
nient que suposa tenir una formacio
que afini tots els instruments d'una
manera determinada, feina qgue supo-
sa uns tres quarts d’'hora de molta
paciéncia. El que van fer, pero, els
muisics de 'OBC, va ser utilitzar dos
instruments, per a aquell concert: un
d’afinat especialment per a la meva
obra, i un altre per tocar la resta del
programa.

-Com a compositor, vosté ha estat
guardonat amb alguns premis impor-
tants. ¢Els premis suposen un estimul
per treballar?

-Si, representen un estimul molt
important, que es va ratificant si vas
guanyant concursos amb una certa
regularitat. Jo, personalment, crec que
he estat forca afortunat amb els pre-
mis, ja que m’han permes fer coneixer
una mica meés les meves obres, perque
molts d’aquests guardons propicien

DES D'UNA APARENCA TIMIDA I
RESERVADA, BERNAT
VIVANCOS VIU EL FET MUSI-
CAL AMB UNA TOTAL CONVIC-
c16. COMPROMES AMB LA SEVA
TASCA, I CONSCIENT DE LA
IMPORTANCIA DEL NOU RUMB
QUE ELS DARRERS ANYS HA
PRES LA COMPOSICIO, VIVAN-
COS EN PARLA AMB TOTAL
SEGURETAT I TRANSPARENCIA,

FRIVOLS. AQUESTA ESPONTA-
NEITAT ES TRADUEIX EN UNA
CONVERSA FLUIDA, AMABLE, NO
GENS FEIXUGA, I ALHORA ENRI-
QUIDORA. EL FET D'HAVER
ESTAT EN CONTACTE JA DES DE
LA INFANTESA AMB EL MON DE
LA MUSICA —EL 5EU PARE ES
ORGANISTA—, HA AFAVORIT QUE
BERNAT VIVANCOS SIGUI UNA
PERSONA QUE VIU AQUEST ART

PERO SENSE CAURE EN ASPECTES

E GUILLAMET

DE LA MANERA MES NATURAL, COM UNA VOCACIO A LA QUAL CAL DEDICAR-
HI TOTS ELS ESFORCOS POSSIBLES.

Paudicié de la peca. D’altra banda, en
els concursos, mai no pots predir el que
passara, perque hi ha molts factors en
joe, com L'aspecte estétic, i altres casos
més especifics, com els de compositors
que presenten partitures que son molt
dificils de desxifrar i que el jurat no pot
valorar perque no en coneixen la mate-
rialitzacié sonora.

-Pel que fa a aquest aspecte que
acaba d’esmentar de la notacio musi-
cal, ;vosté empra algun sistema en
especial, o es manté més aviat dins una
escriptura tradicional?

-Faig servir alguns aspectes bastant
originals, pero en general no m'agrada
gaire complicar la partitura, perque per
damunt de tot cal facilitar la tasca dels
interprets. I avui dia encara amb més
motiu, ja que el nombre d’assaigs de
que disposen la majoria de formacions
musicals és molt reduit.

-¢La situacio de la creacié musical
contemporania a Catalunya permet que
un compositor pugui viure exclusiva-
ment d’aquesta feina?

-La veritat, en aquests cinc anys que
he estat a Paris he desconnectat bas-
tant de la vida d’aqui, i no conec gaire
la realitat com per poder opinar, pero
crec que és forca dificil viure exclusi-
vament d’aixo, sobretot amb el nivell
de vida que hi ha actualment. De totes
maneres, la major part dels grans com-
positors, d’avui o0 no, han fet altres acti-
vitats, principalment la docéncia. Per
viure de la composicio has de tenir
molts encdrrecs, i no sovintegen tant
com per poder-t'hi dedicar exclusiva-
ment.

-Deixant de banda la seva faceta de
compositor, qué en pot dir de la seva
activitat com a professor a I'Escola
Superior de Musica de Catalunya?

-Vaig tenir la gran sort que quan

encara era estudiant a Paris vaig gua-
nyar la plaga de professor d’orquestra-
ci6 a I'ESMUC, una feina que m'exi-
geix una gran responsabilitat perque
sée molt jove i no tinc la mateixa expe-
riéncia que podria tenir una altra per-
sona que porti meés anys ensenyart
aquesta assignatura. Per als alumnes
I’experiéncia és important, i reconec
que el nivell de compromis per la meva
part és notable. Vaig acceptar aquesta
placa, d’altra banda, perque per a mi
és com una manera mes d aprendre, i
perqué em fa molta il-lusio poder
ensenyar als estudiants d’aqui el que
jo vaig estudiar a Parfs, quelcom que
considero molt important, tenint en
compte que PESMUC s'ha basat molt
en els metodes de treball que se seguei-
xen en altres centres similars d’arreu
del mon.

-1 quins s6n els seus projectes per al
futur?

-De moment, sortosament, tinc pro-
jectes importants amb vista als propers
anys. Fa poc he enllestit la partitura de
La ciutat dels angels II, que és un encar-
rec de la Maitrise i I'Orquestra Fil-
harmonica de Radio France, i que sera
estrenada properament. En aquesta
obra, com en la seva primera part,
faig servir igualment I'scordatura, pero
amb afegité que també hi ha un
cor infantil, que representa la veu
dels angels. D'alira banda. he d'escriure
també una obra per al premi INAEM
del Ministeri de Cultura, i també tinc
pendent la composicio d'una peca
per a un espectacle que es dura a terme
a la catedral d’Oslo el Nadal d'aquest
any. I per a més endavant tinc un altre
encarrec important, també procedent
d’Oslo, concretament per al Festival
Ultima que se celebrara a la capital
noruega l'any 20006,
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Palau 100. Bachakademie Stuttgart & Giichinger Kantorei. Dir.: HFI-
muth Rilling. J. S. Bach: Cantata BWV 110, Cantata BWV 63, Magnifi-
cat. Palau de la Misica Catalana. 16 de desembre de 2004 (21 h).

inquanta anys enrere, en una
‘ petita poblacié de Suavia,
Helmuth Rilling fundava el
cor anomenat Géchinger Kantorei.
Cinquanta anys d’historia que han
situat aquest conjunt com un dels
maxims representats de la interpre-
tacio arreu del mén de les obres
corals barroques, a les quals cal afe-
gir obres del repertori dels segles XIX
i XX. Té actuacions i gires als esce-
naris de més rellevancia internacio-
nal, i concerts significatius, com el
realitzat a Israel 'any 1976, que
suposava la primera actuacié d’un
cor alemany en aquell pais, i per
sobre de tot una recreacio de les
obres de Johann Sebastian Bach que
va tenir com a punt culminant |'en-
registrament —després de quinze
anys de treball- de totes les seves
cantates i tota la seva masica sacra
per commemorar 'any 1985 el tres-
cents aniversari de la mort del com-
positor.
Des de I'any 1965, conjuntament
amb el Bach Collegium Stuttgart

—formacié fundada per Helmuth
Rilling—, el Gdchinger Kantorei va
comengar a interpretar oratoris i
diverses obres per a cor i orquestra.
Miisics especialitzats en la musica
barroca, els seus components —jun-
tament amb membres del conjunt
vocal- imparteixen cursos en la Bach
Akademie —fundada per Rilling I'any
1981-, tant per a joves directors
com per a instrumentistes o can-
tants. Aquesta iniciativa de Rilling
té com a finalitat principal mantenir
viva 'obra i la personalitat de Bach,
mitjangant concerts publics, classes
magistrals, simposis, cursos diver-
sos arreu del mon i actuacions més
especifiques, com la Setmana Bach
d’'Stuttgart o el Festival Europeu de
Misica d’Stuttgart.

Rilling pot ser considerat el
maxim especialista en la figura de
Bach. Director artistic del Festival
Bach Oregon, ha estat el primer
director a enregistrar la integral de
les Cantates de Bach i dirigir ['any
2000 el projecte de la International
Bachakademie d’enregistrar I'obra
completa del compositor en 172 CD.

Helmuth Rilling

Guardonat amb un Grammy |'any
2000 —pel seu enregistrament dedi-
cat al Requiem de Penderecki-,
membre honorari de I"’Académia
Americana de les Arts i de les Cién-
cies, guardo concedit I'any passat,
Premi Internacional de Musica de la
Unesco (1994), aquest director nas-
cut a Stuttgart 'any 1933 tornara al
Palau amb un programa monografi-
cament dedicat a Bach que inclou
dues de les seves Cantates i és cul-
minat amb una de les obres més
celebres del seu repertori, com és el
Magnificat.

Mariana Sirbu, directora i solista de I Irish Chamber Orhcestra

Euroconcert. Irish Chamber Orchesira, Mariana Sirbu, concertino direc-
tora. Kelly, Wolf, Rossini, Locatelli, Xostakovitx. Palau de la Misica
Catalana. 13 de desembre de 2004 (21 h).

a celebérrima violinista roma-
I nesa Mariana Sirbu actuara en

la temporada Euroconcert en
un concert en qué vindra com a
solista acompanyada per I'lrish
Chamber Orchestra. La carrera d’a-
questa gran violinista —que entre
altres guardons i premis en concur-
sos té un Maria Canals— ha estat vin-
culada a les sales de concerts més
rellevants del mon, des de la Sala de
la Filharmonica de Berlin, Opera
de Sydney, Musikverein de Viena,
La Scala de Mila, Carnegie Hall
de Nova York, Suntory Hall de
Toquio...

L'any 1968 Mariana Sirbu va fun-
dar I’Academy String Quartet, amb
el qual va aconseguir premis en con-
cursos com els de Lieja (1972),
Munic (1973), Ginebra (1974) o
Belgrad (1975), i amb el qual tot

seguit va oferir concerts arreu del
mon. L'any 1985 va esdevenir violi-
nista del Trio di Milano amb el pia-
nista Bruno Canino i el violon-
cel-lista Rocco Filippini, i hi ha ofert
nombroses actuacions per Europa,
America del Nord i del Sud i també
a Australia. Convidada per nom-
brosos festivals de misica de cam-
bra, és una col-laboradora habitual
d’artistes com Bruno Giuranna,
Richard Stoltzman, Antony Pay,
Boris Pergamenscikov, Menahem
Pressler, Franco Petracchi, Klaus
Kangiesser, Reiner Kussmaul, Mi-
chel Portal, Peter Lukas Graf,
Arnold Steinhart o Pepe Romero.
L'any 1992 Mariana Sirbu va
esdevenir primera violi del mitic con-
junt I Musici, amb el qual a més d’o-
ferir recitals per tot el moén, ha lle-
gat nombrosissims enregistraments
discografics. Uany 1994, aixi mateix,
va fundar el conjunt Quartetto Stra-

divari, juntament amb el qual també
ha ofert nombrosos concerts arreu
del mon, atenent la invitacio de reco-
neguts festivals internacionals.

Amb el seu violi “Conte di Forta-
na” Stradivarius que va ser utilitzat
per David Oistrak, Sirbu actuara
novament al Palau acompanyada
en aquesta ocasio pel conjunt Irish
Chamber Orchestra, del qual la
violinista és principal directora
convidada. Aquesta formacio,
que durant el mes de desembre
oferira una gira per Espanya i que
el proper mes de mar¢ debutara
al Carnegie Hall de Nova York,
té actuacions a nombrosos paisos
d’Europa, als Estats Units, a Austra-
lia, i concerts al costat d’artistes
com Nigel Kennedy, Ernst Kovacic,
Giinter Pichler, Maria Joao Pires,
Stephen Kovacevich o Hugh Tin-
ney, que avalen la trajectoria
d’aquesta orquestra que amb
un repertori des del barroc a la
misica contemporania ha tingut
en la figura del director Nicholas
MacGegan un dels seus maxims
impulsors,
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Mstislav Rostropovitx,
per primer cop a Palau 100

Palau 100. Orquestra Nacional de Rassia. Nikolaj Znaider, violi. Dir.:
Mistislav Rostropévitx, Txaikovski, Beethoven, Xostakovitx. Palau de la
Musica Catalana. 12 de gener de 2005 (21 h).

per LL.T,

tisic de renom mundial, un
dels més destacats violon-
cel-listes de tots els temps,

director d’orquestra, personalitat
vinculada a la defensa dels drets
humans, guardonat amb vint-i-qua-
tre diplomes honorifics, premiat i
condecorat a vint-i-nou paisos, de-
fensor de tot el que estigui vinculat
amb la democracia..., Mstislav Ros-
tropovitx actuara per primera vega-
da en la temporada Palau 100 en un
concert que, com cada ocasio que
aquesta figura llegendaria ofereix en
qualsevol escenari del mon, suposa
un esdeveniment que sobrepassa el
més estricte fet musical,

El concert tindra a més, com a
protagonista destacat, la nova pre-
séncia en la temporada Palau 100
del violinista Nikolaj Znaider. Nas-
cut a Dinamarca, el seu primer gran

éxit el va assolir en proclamar-se
guanyador del Concurs Reina Elisa-
beth de Brussel-les. Aclamat per
Yehudi Menuhin, i després d’haver
aconseguit el Premi Carl Nielsen, va
seguir la seva formacio a la Juilliard
School i a partir de 1994 a I’Acade-
mia de Viena. Solista convidat per
les orquestres més destacades del
moén (filharmoniques de Berlin,
Munic, Israel, Londres, Sant Peters-
burg...), amb concerts al costat de
directors de la rellevancia de Baren-
boim, Mehta, Jansons, Jarvi, Masur,
Temirkanov..., Znaider, que toca
amb un violi Stradivarius “exLiebig”
de 1704 cedit pel Royal Danish The-
ater gracies a la Fundacio Veluxila
Fundacié Knud Hojgaard, ha ofert
concerts arreu del mon amb grans
éxits a Europa, America. el Japo,
Australia i Nova Zelanda,

Aquest primer concert de 'any
2005 de Palau 100 tindra com a for-
maci6 simfonica convidada I’Or-

questra Nacional de Rissia, funda-
da 'any 1990 i que en el decurs de
la seva breu historia ja ha ofert con-
cetts arreu del mon i els enregistra-
ments de la qual d’obres orquestrals
de musica russa han estat conside-
rats paradigmatics. Dirigida per
Pletnev, Rostropovitx, Nagano o
Vedernikov; I'Orquestra Nacional de
Rassia ha establert una direccio
musical col-legiada, que manté una
forta relacié amb I'Orquestra i en
determina tant les gires com els
enregistraments. Des de I'any 2001
promou, mitjancant el programa
Cultural Allies, intercanvis entre
artistes russos i de diversos paisos
del mon.

El tradicional El Messies, de
“la Caixa”, de nou al Palau

om ja és tradicional, la fun-
‘ dacio “la Caixa” ofereix pun-

tualment al Palau pels volts
de Nadal la interpretaci6 d’El Mes-
sies de Handel, Enguany 1'Scottish
Chamber Orchestra, solistes vocals
encapgalats per les veus de Mhairi
Lawson, Louise Innes, James Oxley
i Christopher Purves, el Cor Aurica,
el grup vocal Cambra’16, tots diri-
gits per Ben Parry seran els prota-
gonistes de la interpretacio del mes
celebérrim oratori de Héndel.

2004 (20 h).

Fundacié “la Caixa”. Scottish Chamber Orches-
tra. Dir.: Ben Parry. EI Messies de Handel. Palau
de la Miisica Catalana. 20 i 21 de desembre de

Fundada I’any 1974, I'Scottish
Chamber Orchestra és reconeguda
com una de les formacions de cam-
bra més rellevants de les tres darre-
res decades. Ambaixadora de la
musica escocesa, implicada en des-
tacats programes educatius i amb
més d'un centenar d’enregistra-
ments, entre els quals alguns dedi-
cats a operes de Mozart, com Cosi
fan tutte, Don Giovanni o Le nozze
de Figaro, la formacio que té Sir
Charles Mackerras com a director
[lorejat i Joseph Swensen com a
director principal ha actuat sota

batutes tan destacades com les de
Raymond Leppard, Paavo Berglund,
Jukka-Pekka Saraste, Jaime Laredo
o Mark Wigglesworth.

En aquesta ocasio, 'orquestra
actuara sota la direccic de Ben Parry,
format a la Universitat de Cambrid-
ge, on va ser membre del King’s
College Choir i posteriorment durant
cinc anys del The Swingle Singers.
Ha actuat amb conjunts com els
Taverner i Gabrieli. Fincat a Esco-
cia des del 1995, ha estat cofunda-
dor i director musical del Dunedin
Consort. Com a director col-labora
amb assiduitat amb I'Scottish Cham-
ber Orchestra, com també amb
altres formacions, com ara I'NFMS
Scotland, Haddo House Opera i el
Paragon Ensemble Scotland. Direc-
tor musical del Haddo House Opera
i director de musica coral a la Royal
Scottish Academy of Music &
Drama de Glasgow, Ben Parry sera
I’encarregat de dirigir enguany
aquest El Messies, un dels concerts
meés esperats de cada any en la vida
musical de la ciutat,
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Gamba dirigeix Els planetes de Holst
amb I'OBC

respectivament).

Temporada OBC. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Mag-
dalena Martinez, flauta. Dir.: Rumon Gamba. Granados: Intermedi de
Goyescas. Brotons: Concert per a flauta i orquestra op. 72. Holst: Els
planetes. 1’ Auditori. 10, 11 i 12 desembre de 2004 (21 h, 19 hi 11 h,

| director d’orquestra Ru-
Emon Gamba dirigira un nou

concert de la temporada de
I'OBC, en el qual obres de Grana-
dos, Brotons i Holst integraran un
programa d’un indubtable atractiu
i que comptara amb la preséncia de
la flautista Magdalena Barrera com
a solista del Concert per a flauta i
orquestra de Brotons.

Gamba, director principal i direc-
tor musical de 'Orquestra Simfoni-
ca d’Islandia —carrec que ha renovat
fins a la temporada 2008-09- ha
esdevingut una de les batutes meés
rellevants de les darreres decades.
Director convidat per orquestres
com les de Munic, Hamburg, Tolo-
sa de Llenguadoc, Montecarlo, Nova
York..., ha desenvolupat una inte-
ressant tasca amb I'lceland Sym-
phony Orchestra en la integral de les

Simfonies de Xostakovitx o desta-
cades obres de Berlioz.

Associat a la Royal Academy of
Music des del 2002, el seu reperto-
ri com a director és amplissim, pero
mostra una atencio especial vers la
miusica del segle XX, incloent-hi ban-
des sonores de pel-licules amb musi-
ca d’Arnold, Vaughan Williams o
Bax. Guanyador del concurs de joves
directors Lloyds Banc BBC Young
Musicians Conductors Workshop,
el febrer de 1998 esdevé director
assistent de la BBC Philharmonic, i
realitza nombrosos enregistraments
tant per a la radio com per a la tele-
visio. Ara Rumon Gamba actuara al
capdavant de 'OBC en un progra-
ma en que la segona part estara
dedicada a Els planetes de Holst,
obra que per ser interpretada exigeix
un cor de veus femenines i que
tindra com a protagonista el Cor
de Cambra del Palau de la Musica
Catalana.

L’apassionant direccio de Gergiev
torna a I’ Auditori

Ibercamera. Orquestra Simfo-
nica del Teatre Mariinski. Dir.:
Valeri Gergiev. Txaikovski: Sim-
fonia niim. 5. Xostakévitx: Sim-
fonia niim. 5. Bruckner: Simfo-
niag ntm. 4. L' Auditori. 15i 16
de desembre de 2004 (21 hi22
h, respectivament).

per LL.T.

aleri Gergiev i I'espectacular

\ / Orquestra Simfonica del Tea-

tre Mariinski actuaran un any

més en la temporada Ibercamera, en

aquesta ocasio en dos concerts inte-

grats per obres tan significatives com

la Cinquena de Txaikovski i la de

Xostakovitx i un dia després per la
Simfonia niim. 4 de Bruckner.

Les seves versions dedicades a tot
el repertori simfonic i operistic rus,
les seves monumentals versions dedi-
cades a simfonies de Mahler, i per
sobre de tot la seva espectacularitat
timbrica i d’aprofundiment en les
versions, han fet que les interpreta-
cions de Gergiev i de la seva orques-

tra assoleixin un grau de majestuo-
sitat i apassionament que els atorga
una dimensio certament colossal.

Una vegada més, I’Auditori sera
escenari d’'una nova actuacio d’a-
quest director nascut a Moscou 'any
1953 i que després d’aconseguir els
primers premis dels concursos de
direcci6 de les Republiques Sovieti-
ques (1975) i Herbert von Karajan
(1976), va iniciar una carrera com
a director certament imparable.
Assistent de Temirkanov al Teatre
Kirov; director entre 1981 i 1985 de
I'Orquestra de I'Estat d’Arménia,
I'any 1988 és nomenat director
musical del Teatre Kirov. Principal
director convidat entre 1989 i 1992
de I'Orquestra Filharmonica de Rot-
terdam, d’on esdevé director musi-
cal I'any 1995, no fou, pero, fins a
I'any 1990 quan va debutar als
Estats Units.

Ara Gergiev aportara novament
la seva forga i magnitud amb un
repertori idoni per a les seves qua-
litats i per la categoria de I'orques-
tra, amb obres monumentals i d'un
fort pes especific emocional.

Dietrich Henschel
al Petit Palau

Musica de Cambra al Petit
Palau. Dietrich Henschel, bari-
ton. Fritz Schwinghammer,
piano. Lieder de Beethoven,
Schubert, Wolf. Petit Palau. 11
de gener de 2005 (21 h).

PATRICIA WILENSKL

Dietrich Henschel actuara en
el Cicle de Musica de Cambra al
Petit Palau en un programa dedicat
a lieder de Beethoven, Schubert i
Wolf i que tindra com a pianista
acompanyant Fritz Schwinghammer,
amb qui ja va enregistrar 'any 1997
el cicle de La bella molinera, i que
actualment —a meés d’oferir concerts
com a solista i pianista acompanyant
arreu del mon- imparteix classes de
piano i interpretacio de lied a la
Musikhochschule de Munic.

La carrera de Henschel va iniciar-
se deu anys enrere, essent membre
de I'Opera de Kiel, un fet que li va
permetre importants papers tant d’o-
peres de Mozart, com de Montever-
di, Gluck o Busoni. L'any 1997 va
assolir un exit rellevant en el rol de
Prinz von Homburg de Henze a 'O-
pera de Berlin i en el de Doctor
Faust de Busoni a I'Opera de Li6. A
partir d’aquest moment ha estat con-
vidat a actuar en teatres i festivals
tan destacats com La Bastille de
Paris, Maggio Musicale Fiorentino,
Opera de Los Angeles, Ais de Pro-
venca, a més de ser constantment
reclamat per actuar amb orquestres
(Suisse Romande, Nacional de
Franca...) i per directors com Har-
noncourt, Jarvi, Gardiner, Rilling,
Herreweghe, Hogwood, Chailly, Rat-
tle, Mehta o Thielemann.

Amb un amplissim repertori,
ha enregistrat obres que inclouen
des de la Passio segons sant Mateu
de Bach —sota la batuta de Harnon-
court—, lieder de Wolf, obres de
Mahler, Les estacions de Haydn,
Requiem alemany de Brahms, o
darrerament -entre altres aporta-
cions discografiques— recitals de
lieder dedicats a Korngold i Bee-
thoven.

onsiderat un dels baritons de
meés renom de ['actualitat,
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Torna al Liceu Rigoletto,
el tragic bufo verdia

DESPRES D'UNA FORCA
LLARGA ABSENCIA —LA
DARRERA VERSIO ES DE FA
DEU TEMPORADES, AMB EL
LICEU ENSORRAT—, TORNA
UN DELS TITOLS MES CARAC-
TERISTICS DE LA PRODUCCIO
DE VERDL I EMPRO EL TERME
“CARACTERISTIC”, PERQUE
PER MOLTES RAONS Rigoletto
ES UNA OBRA QUE DEIXA
UNA PETJA MOLT MARCADA
EN LA TRAJECTORIA DEL
COMPOSITOR.

per J. COMELLAS

o es tracta solament que

amb aquesta obra s’inicia

la decisiva trilogia que

forma amb Il Trovatore i
La Traviata, la qual marca la infle-
xi0 vers el triomf definitiu, i que con-
segiientment s'acaben aquells anni
di galera, segons I'expressio propia
del compositor, época caracteritza-
da per un intensiu aprenentatge gra-
cies als deu anys previs en els quals
va compondre ni més ni menys que
dotze operes i en va revisar dues. Es
I'interludi que va del primer gran
exit, Nabucco (1842), a aquest escla-
tant Rigoletto estrenat a La Fenice
el mes de marc del 1851 amb un
gran exit.

Perd no sols per aixo aquesta obra
marca de manera acusada la tra-
jectoria de Verdi. Hi ha el fet que
amb ella crea el primer gran perso-
natge, el primer tipus extraordinari
de la seva produccio. Després vin-
dran la Flora de La Traviata, Simon
Boccanegra, Don Carlo i els extra-
ordinaris Othello i Falstaff, entre
d’altres.

Per acabar-ho d'arrodoNir, amb
Rigoletto Verdi trenca definitivament
amb les dependéncies del model del
primer romanticisme operistic
—Donizetti i Bellini- en construir les
operes amb una unitat perfecta,
sense el trencament de les aries tan-
cades, i configurant d’aquesta mane-
ra un discurs continu que l'apropa
al concepte de drama total wagne-
ria.

Som, doncs, davant d'un punt
d’inflexié molt important. Un punt

A. BOFILL

El malagueny Carlos Alvarez seri
Rigoletto

i a part a partir del qual esperen a
Verdi encara quaranta-sis anys de
creacio, amb els titols més impor-
tants de la seva progressivament meés
solida obra.

Verdi va basar-se en una obra gai-
rebé contemporania, de Victor
Hugo, Le roi s’amuse (1832), una
manera de fer que també s’havia de
produir en altres obres seves, com
La Traviata d’Alexandre Dumas
—entre el text literari i ['opera hi ha
només nou anys—, o Ernani —amb
prou feines catorze anys entre Iori-
gen literari i l'opera. Recordar la
proclivitat del compositor per grans
obres de la literatura universal resul-
ta sobrer.

Aixi, el compositor pouava de
manera directa en el mon romantic
del qual ell, com a compositor d’o-
pera, va ser un dels més exactes
representants.

La figura de Rigoletto té tota la
grandesa tragica dels millors perso-
natges verdians. [ amb ell totes les
contradiccions d’un ésser que veiem
transformar-se en escena per un
esdevenir personal implacable. El
bufé que es complau i col-labora en
les bretolades del seu amo amb les
noies joves, es veu atrapat quan la
victima és la seva propia filla —la

indefensa i voluble Gilda—, que porta
a I’extrem del sacrifici personal en
alldo que més podia repugnar el seu
progenitor: el lliurament incondi-
cional al seu amo, ara convertit en
la causa del més profund dolor i, a
la fi, de la tragedia.

argument té truc per
aconseguir afavorir un
final d’una especial carre-
ga tragica. Pero aixo és el
de menys. L'important és que amb
truc o sense, hom pugui exposar una
explosio de grandesa tragica auten-
tica d’'una poténcia excepcional.

Carlos Alvarez tindra una nova
oportunitat de mostrar el seu privi-
legiat moment artistic en el perso-
natge de més pes que haura ofert
fins ara al Liceu. Rigoletto té una
extraordinaria riquesa de matisos
vocals i actorals i, per tant, consti-
tueix un dels topalls més acusats de
tota trajectoria de bariton.

En tot cas, el gran al-licient en
aquesta parcel-la és el debut liceis-
ta del tenor Marcelo Alvarez, una de
les veus emergents de la lirica inter-
nacional més destacades del mo-
ment. Ell sera el frivol duc de Man-
tua, personatge molt més lineal que
el gran protagonista, pero que gau-
deix dels moments més espectacu-
lars de I'obra, amb les conegudes
aries “Questa o quella” i sobretot
“La dona € mobile”, una de les aries,
juntament amb el “Libbiamo” també
verdia més assumides socialment.

Un altre rellevant atot del repar-
timent és la soprano albanesa Inva
Mula, també una veu que pot oferir
satisfaccions importants.

Jestis Lopez Cobos torna al Liceu
i amb ell la tranquil-litat més abso-
luta sobre la resultant de la propos-
ta. També la dramatargia de Gra-
ham Vick ofereix garanties d'una
produccié d’aquelles que més o
menys satisfan de manera generalit-
zada.

de gener, 17 h).

Rigoletto de Giuseppe Verdi. Llibret: Francesco Maria Piave. Primer
repartiment: Carlos Alvarez. Marcelo Alvarez. Inva Mula. Julian Kons-
tantiov. Nino Surguladze. Dramatirgia: Graham Vick. Direccio musi-
cal: Jests Lopez Cobos. Coproduccié: Gran Teatre del Liceu, Teatro
Real, Maggio Musicale Fiorentino, Teatro Massimo de Palermo. Gran
Teatre del Liceu. De I'11 de desembre de 2004 al 5 de gener de 2005
(16 funcions. 20,30 h; 12 de desembre, 17 h; 19 de desembre, 18 h; 2
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per Eduard V. Patsi

Muiisica

encreuada

10

11

compassos d’Alonso Mudarra, compositor barroc.
10. Nota arezziana. Els extrems d’en Bizet. Mare de Déu remeiera.
11. Ho faci Sparafucile, en el Rigoletto de Verdi, amb el duc de Mantua. Serpent6.

Verticals

1. Recull de cangons. Tuba vocalica.

2. Per apagar la cadena de musica. Dansa francesa del barroc (plural).
3. Carl, compositor nordic. Timbala vista des de dalt. Serpento.
4. Teatre Nacional. Loillet, Locatelli o Lecuona. Instrument del barroge, cosi de la guitarra.

5. Clients de Catalunya Musica.

6. Ho fa el ptblic amb el seu idol. Jo poso o Do o Sol, per-

que sols componc borrés. Serpento.
7. Forma musical religiosa. Escola de Masica Reggae Inter- ;

nacional.

8. Pesen cap per amunt i sense la N. Utilitzo. Fronteres d’Eins-

tein.

9. Nono o Nin. Palestrina o Pergolesi. Submergida fent la =

vertical,

10. A les Operes serioses sempre se’n produeix algun, espe- 5| S |
cialment el de la protagonista. Les cinc vocals, mirant com '

surten. ’
11. Rodrigo o Rameau. Opera de Rossini (plural).

Solucions en el niimero segiient.

Horitzontals

1. Castrati modern.

2. Temperades. Bemoll.

3. Les entranyes de I'infern. Nota
espectacular del tenor (tres parau-
les).

4, La trencada. Alerta roja del revés.
Tomaso Albinoni.

5. Joaquim, compositor catala, sense
la H. En Borau vocalic. La major.
Nicanor (Zabaleta, és clar).

6. José, compositor espanyol de ban-
des sonores. Professional del silenci
iel so.

7. Al nom d’en Morricone també li
hem duplicat la I. Estranys instru-
ments, del revés.

8. Notes centrals d’en Caruso. Cant
futbolistic.

9. La Marilyn de tornada. Primers

Muisica encreuada de novembre 2004 (niim. 241)
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Sonates, focates i
fandangos del
barroc catala.

Maria Lluisa Cortada,
clavicembal.
Discant CD-E 1009.

tsica del Pare Anto-

ni Soler, de Joseph

Freixenet, de Josep
Elies i de Josep Gallés inte-
gren aquest enregistrament
dedicat a la musica per a cla-
vicembal del barroc catala,
que de les mans de la seva
maxima especialista com és
Maria Lluisa Cortada, ens
arriba mitjancant unes ver-
sions que a més de contenir
un altissim grau interpreta-
tiu, denoten un profund estu-
di musicologic que atorga
remarcables al-licients a I'au-
dicio.

Com explica la mateixa
clavicembal-lista en els co-
mentaris que acompanyen
I'enregistrament, la musica
inclosa en aquest enregistra-
ment —la majoria inédita dis-
cograficament fins avui- per-
tany a una mdasica per a
clavicembal que a mitjan
segle XvIII avanca paral-lela-
ment a la produccio per a
fortepiano. Les obres de
Joseph Freixenet incloses en
el disc tenen una estructura
que es regeix per la forma
bipartida dins un estil molt
en la linia de les obres d’S-
carlatti o del Pare Soler. Per
la seva banda, les dues Toca-
tes de Josep Elies ~compo-
sitor nascut a Moia 'any
1690- tenen un sentit
harmonic original, una de-
manda virtuosistica evident
i una vinculacio logica a la
misica dels clavicembal-lis-
tes del moment. Obres amb
riques ornamentacions, molt
a l'estil antic malgrat el
moment en que va viure
Josep Gallés (1758-1836)
caracteritzen les dues Sona-
fes incloses en el disc: un
allegro en Do menor i una
bellissima obra en Si bemoll
major en que el seu fempo
cantabile-largo denota una
bellesa d’escriptura i una
elegancia de matisos certa-

ment remarcables. Obres
prou conegudes son les
Sonates del Pare Antoni
Soler, paradigma de la musi-
ca de teclat de la plenitud del
segle XIX. S6n dues sonates
interpretades amb vigor, amb
elegancia, en que es denota
el profund coneixement que
Maria Lluisa Cortada té de
la musica d'aquest autor,
novament interpretat amb
una riquesa de colors, amb
una claredat en la realitzacio
de les ornamentacions i amb
una exposicio formal perfec-
tament definida que permet
gaudir de nou d’una inter-
pretacio carregada d’intel-
ligéncia i musicalitat. Dos
fandangos, una obra anoni-
ma del segle XvIIl i el celebe-
rrim llegat pel Pare Antoni
Soler completen aquest enre-
gistrament en qué la més
destacada clavicembal-lista
catalana de les darreres deca-
des ens torna a oferir una
classe magistral de com s’ha
de tractar i entendre la musi-
ca per a clavicembal del
barroc catala.

Lluis Trullén

Renée Fleming.

Renée Fleming, soprano.
Orchestra of the Age of
Enlightenment.
DECCA.

a recent i extraordina-

ria actuacio de la so-

prano nord-americana
Renée Fleming en el cicle
Palau 100 fa oportt la con-
sideracio d’aquest enregis-
trament.

Renée Fleming, extraor-
dinariament ben agombola-
da per I'Orquestra of the
Age o Enlightenment, hi fa
un repas per quaranta anys
de creativitat lirica de Han-
del. Un recorregut que ens
mena des de Sernele, escrita
el 1907, a Alexandre Balus
(1848), en un aplec practi-
cament antologic per les

millors planes del seu im-
mens discurs liric.

Hi ha, en el conjunt de
setze aries, una vasta gamma
de matisos d’'una extraor-
dinaria riquesa, que la sopra-
no nord-americana serveix
amb una gran elegancia i
exquisidesa. Aqui es fa difi-
cil entrar en disquisicions
sobre l'exactitud estilistica
—allo que ara en diuen “ver-
sions filologiques™, perqué
aquest €s un terreny molt
complex en el qual és molt
dificil arribar a conclusions
definitives. Renée Fleming,
en tot cas, té la intel-ligéncia
de saber respectar uns climes
que ens sonen a autentics per
la seva elegancia, pel refina-
ment, per no caure mai en
I'exhibicionisme gratuit. Per-
que, en definitiva, meés enlla
de lectures, hi ha una gran
demostracio de sensibilitat i
de musicalitat; d’esperit de
servei a les partitures i de
gran classe de cantant.

J.C.C.

™

&

El Aleph

El Aleph.

Lluis Guinovart, violi.
M. Carme Poch, piano.
Josep M. Monegal,
narrador. Tamara Coll,
viola. Joaquim Alabau,
violoncel. Jaime Sanchis,
clarinet. Peter Bacchus,
flauta, Obres de
Guinovart, Poulenc,
Ravel i Mozart.
Edicions Albert
Moraleda. Ref. 0160.

nregistrament que des-

taca per la seva origi-

nalitat, ja que si en el
fons el genera una suggesti-
va narracio, El Aleph de |. L.
Borges, també destaca pel
seu criteri de programacio.
Efectivament, conciliar el
que ja és classic ~Sonata K,
578 en Si bemoll major per
a violi i piano de Mozart—
amb el que és una indiscuti-
ble referencia a la musica del
nostre temps —Tzigane de

Ravel i Sonata per a clarinet
i piano de Poulenc- i con-
frontar-ho amb una novetat
amb veritable vocacio d’am-
pliar 'horitzé de les propas-
tes sonores, és una manera
d'incitar una reflexi sobre
el pas del temps i no pas
escoltar unes obres per aqui-
latar-ne la qualitat o bé satis-
fer una curiositat simplement
musicologica, i més aviat
convida a esbrinar quina és
'afinitat que s’ha establert
entre les obres i quina és la
seva relacié amb Borges.
D’alguna manera, per qué la
musica, admirable, en grau
superlatiu que Carles Gui-
novart ha escrit per explicar
sonorament la magia bor-
giana d’El Aleph, harmonit-
za 1 simpatitza amb Mozart,
Ravel i Poulenc i s’entrellaca
en el temps amb Duende del
propi Guinovart?

Abans de tot, pero, remar-
quem l'acurat treball dels
intérprets i saludem amb
especial afeccio la interven-
cio6 del jove Lluis Guinovart
i Poch, comunicativa i bri-
llant en Mozart i plena de
color i preciosisme en Ravel;
la musicalitat dels acompa-
nyaments de Carme Poch al
piano, la brillantor i emoti-
vitat de Jaume Sanchis en la
Sonata per a clarinet i piano
de Poulenc, com també les
intervencions excel-lents del
violoncel-lista Joaquim Ala-
bau i de la violista Tamara
Coll i del narrador Josep M.
Monegal en la pagina de Car-
les Guinovart.

Estem per dir que Carles
Guinovart esta en la linia
més interessant d’aquella
estética que tenint com a
exigencia fonamental la
recerca de nous camps per a
la composicio, mai no deixa
de vista el vessant expressiu
de la musica. En altres
paraules, Guinovart evita el
cami de I'efectisme magic del
sortilegi i s’endinsa en la poé-
tica del text per cercar-hi el
punt on paraula i so s'iden-
tifiquen en la comesa expres-
siva, I és aixi com timbre iné-
dit, matis sorprenent, ima-
ginativa inflexié melodica es
transformen en admirable
vehicle d’emocié humana.
Veritablement, escoltant la
fantasia de la paraula de Bor-
ges i el so tan suggerent de
Guinovart, poesia i misica
semblen fluir amb tota la
seva forca de suggestio.

F. Taverna-Bech

Alt Emporda. Rossell
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Liceu
8 desembre: ‘Le villi’ i ‘Edgar’ (operes),
de Giacomo Puccini,
amb Ana Maria Sanchez, Marussa Xyni,
Leandra Obermann i altres.
Escolania de Nostra Senyora dels Desamparats,
Cor de la Generalitat Valenciana, Orquestra de Valéncia.
Direccié de Miguel Angel Gémez Martinez, 16:00 h (diferit).

Temporada de I’'OBC des de L'Auditori
19 desembre: Simfonia n.9, op.125 “Coral’,

de Ludwig van Beethoven,
amb Maria Espada, Mireia Pint6, Alejandro Roy i Stephan Adam.
Coral Carmina,
Cor de Cambra de I’Auditori Enric Granados de Lleida,
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié d’Ernest Martinez Izquierdo. 11:00 h (directe).

Palau de la Musica Catalana
26 desembre: Concert de Sant Esteve de I’Orfed Catala.
Direccié de Josep Vila i Casanas. 19:00 h (directe).
5 gener: Concert de Valsos i Polques,
Orquestra Johann Strauss de Budapest.
Direccié d’Istvan Bogar. 21:00 (directe).

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musicadema,  pagina 292
www.catradio.com
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Richard Goode, piano. Bach, Schonberg, Beethoven, Debussy. (Palau 100).
OBC. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per
Fundacié Caixa Catalunya; dir.: Jordi Casas Bayer). Magdalena Marti-
nez, flauta. Dir.: Rumon Gamba. Granados, Brotons, Holst.

Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon. Ara Malikian, violi. Dir.: Alejan-
dro Posada. Montsalvatge, Bruch, Mussorgski. (Concerts Simfonies al

Blyth Ensemble. Dir.: Blai Soler. (Joves Intérprets Catalans).
Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestus Lopez Cobos.
Orquestra i Cor de la RTV de Minsk. Hiindel, Concert de Nadal. (Promo-

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jests Lopez Cobos.
OSV. Dir.: Salvador Brotons. Walton, Offenbach, Khatxaturian, Strauss.

Anna Moreno-Lasalle, soprano. Mac McClure, piano. Garcia Lorca,
Mompou, Montsalvatge, Orbon.

Irish Chamber Orchestra. Mariana Sirbu, concertino directora. Kelly,
Wolf, Rossini, Locatelli, Xostakovitx. (Euroconcert).

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.

Francesc Pi, orgue. Cabezon, Frescobaldi, Bach, Kerll, Alain, Pi. (L'Or-
gue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lopez Cobos.

Orquestra Simfonica del Teatre Mariinski. Dir.: Valeri Gergiev. Txai-
kovski, Xostakovitx. (Ibercamera).

Magdalena Barrera-Oro, arpa. Riu, Soto, Borras, Brncic, Brotons, Saba-

Grup Coda. Gospel. Concert de Nadal.
Bachakademie Stuttgart & Gichinger Kantorei. Dir.: Helmuth Rilling.

Orquestra Simfonica del Teatre Mariinski. Dir.: Valeri Gergiev. Bruck-

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.

Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat per Funda-
ci6 Caixa Catalunya). Dir.: Jordi Casas Bayer. Nadales de diversos pai-

OBC. Coral Carmina (dir.: Fernando Marina). Cor de Cambra de I'Au-
ditori Enric Granados de Lleida (dir.: Xavier Puig). Maria Espada, sopra-
no. Mireia Pinto, mezzosoprano. Alejandro Roy, tenor, Stephan Adam,
baix. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Simfonia nim. 9 de Beethoven.

OSV. Dir.: Salvador Brotons. Walton, Offenbach, Khatxaturian, Strauss.
(Concerts Simfonics al Palau).

Orfeo Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedes). Merce Sanchis,
piano. Dir.: Josep Vila i Casafias. Obres per a cor a mf)peﬂa i cor i piano.
(Concert benéfic per a I'Associacio Infants del Raval).

Francesc Vidagany, percussio. (Joves Intérprets Catalans).

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lopez Cobos.

Orquestra i Cor de la RTV de Minsk. Grans cors de musica sacra i cangons

Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lépez Cobos.

C Q=N
BARCELONA (BARCELONES)
;E;El_\ﬂlﬂi 21h Palau
10 DESEMBRE _2l_h— = A;da
11 DESEMBRE 19h Palau y
Palau).
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20 h Ateneu Barcelones
20,30 h Liceu
22h Palau
concert).
12 DESEMBRE 11h o Auditori e OBC. (Tert_:era audicio).
17 h Liceu
18 h Palau
Festival de valsos i danses.
18 h CCCB
13 DESEMBRE 21h E i’;ﬂaﬁ
14 DESEMBRE 20,50 h T
i5 BES?MBRE 20 h Catedral S p
20,50 h Liceu
21 h Auditori
16 DESEMBRE 20h i SGAE i
ter, Pladevall. (Avuimusica).
20 h Académia Marshall
21h Palau
Bach. (Palau 100).
22h Auditori
ner. (Ibercamera).
17 DESEMBRE 20,30 h Liceu
21 h Petit Palau
sos. (Cambra Coral).
21h Auditori
i8 DESEI\IBR]_Z 1_9 h = Palal.x.
19h Auditori OBC. (Segona audicid6).
19h Inst. Cultural CIC
20 h Ateneu Barcelonés
20,30 h Liceu
22h Palau
de Nadal. (Promoconcert).
19 DESEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).
18 h Liceu
18,30 h Ateneu Barcelongs

Martina Teixidor, soprano. Marc Romera, rapsode. Marc Santandreu,
piano. Cancons i poemes d’Apel-les Mestres. (Associacié Massia-Carbonell).

vl




19h Aud. Winterthur  Cor Vivaldi-Ipsi Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Vila,
Busto, V. Williams, Rutter.
20 DESEMBRE 20h Palau El Messies de Hiindel. (Fundacié “la Caixa”).
20,350 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.
21 DESEMBRE 20h Palau El Messies de Hindel. (Fundacié “la Caixa”).
22 DESEMBRE 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.
23 DESEMBRE 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.
21h MACBA Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Dir.: Xavier Pages. Boliart, Pardo,
Blay, Humet. (Avuimusica).
26 DESEMBRE 19h Palau Petits de I'Orfeé Catala, dir.; M. Josep Besson; Cor Infantil, dir.: Elisen-
da Carrasco; Cor de Noies, dir.: Lluis Vilamajo (patrocinats per Grupo
Santander). Cor Jove de I’Orfeé Catala, dir.: Esteve Nabona (patrocinat
per I’Alianca). Orfes Catala, dir.: Josep Vila i Casanas (patrocinat per
Fundacié Caixa Penedés). Concert de Sant Esteve.
27 DESEMBRE 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jestis Lopez Cobos.
29 DESEMBRE 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesus Lopez Cobos.
30 DESEMBRE 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesis Lopez Cobos.
2 GENER 17 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lopez Cobos.
3 GENER 20,30 h Liceu Recital Angela Denoke, soprano. Matthias Veit, piano. Strauss, Mahler,
Zemlinsky.
4 GENER 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lopez Cobos.
5 GENER 20,30 h Liceu Rigoletto de Verdi. Dir.: Jesiis Lopez Cobos. =
: = SRR = ) i =
8 GENER 19h Auditori OBC. Dir.: Xavier Puig. Txaikovski. =}
= . T = . ==t == =
9 GENER 11h Auditori OBC. (Segona audicio). =8
11 GENER 21 h Petit Palau Dietrich Henschel, bariton. Fritz Schwinghammer, piano. Beethoven, o=
Schubert, Wolf. (Miisica de Cambra al Petit Palau). 242
12 GENER 21h Palau Orquestra Nacional de Rissia. Nikolaj Znaider, violi. Dir.: Mstislav Ros %
tropovitx. Txaikovski, Beethoven, Xostakévitx. (Palau 100). =
DL = = - = = & e = _ -
13 GENER 20 h SGAE Jordi Lopez, piano. Ribas, Colomé, Lopez de Rego, Olm, Martin Jaime. =
(Avuimusica). =5
¥ = = - = — - B T et : & == =
14 GENER 21h Auditori OBC. Barbara Hendricks, soprano. Dir.: Leopold Hager. Haydn, Mozart, =
Mabhler. =
15 GENER 19h Palau OSV. Christoph Rahn, contrabaix. Albert Guinovart, piano. Enrique
Telleria, bandoned. Dir.: Edmon Colomer. Casablancas, P. Valls, Gui-
novart, Ginastera. (Concerts Simfonics al Palau).
| 19h Auditori OBC. (Segona audici6).
20h Ateneu Barcelonds Joan Pere Gil, clarinet. (Joves Intérprets Catalans).
16 E'BN'ER 11 h Auditori OBC. (Tercera audicio).
12h Palau Factoria Mascaré. Dir. musical: Joan Figueres. Dir.: Joan Serra i Quim
Serra. El fantasma del Palau. (Concerts Familiars al Palau).
20 GENER 21 h Palau Bliiserensemble Sabine Meyer. Mozart, Krommer, Hosokawa. (Euro-
concert).
21 h CCCB Gratiniano Murcia, percusssié. Pardo, Bofill, Fidemraizer, Boliart.
(Avuimiisica).
21 Gm 15h : _Liccu rova final del Concurs Internacional de Cant Francesc Vifias.
21 h Auditori OBC. Katia Novell, violi. Dir.: Antoni Ros Marba.
22 GENER 12h Palau Petits, Cor Infantil, Cor de Noies (patrocinats per Grupo Santander) i
Cor Jove de I'Orfeo Catala (Eatrocinat per I'Alianca). Dirs.: M. Josep
Besson, Elisenda Carrasco, Lluis Vilamajo i Esteve Nabona. Concert
d’Any Nou de I'Escola Coral de I'Orfec Catala.
19h Palau Esbart Dansaire de Rubi. Dir.: Eduard Ventura. (Cobla, Cor i Dansa al
Palau).
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
23 GENER 11h Auditori OBC. (Tercera audicio). o SR
649
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12h Palau

18h Liceu
24 GENER 21 h Palau
25 GENER 21 h Auditori
27 GENER 21 h Palau

21 h Petit Palau
28 GENER 19,30 h Liceu

21 h Auditori
29 GENER 19 h Auditori
30 GENER i1 h Auditori

17h Liceu

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDES)

5 DESEMBRE 18,30h Església
CAPELLADES (ANOIA)
19 DESEMBRE 18h Paper de Musica

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

18 DESEMBRE 19h Teatre Auditori

19 DESEMBRE 19h Teatre Auditori

1 GENER 19h Teatre Auditori

LLIVIA (CERDANYA)

6 DESEMBRE 17h Església

EL VENDRELL (BAIX PENEDES)
12 DESEMBRE 12h Aud. Pau Casals
VIC (OSONA)

12 DESEMBRE 19h Església Pietat

Factoria Mascaré. Dir. musical: Joan Figueres. Dir.: Joan Serra i Quim
Serra. El fantasma del Palau. (Concerts Familiars al Palau).

Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Guerassim Voron-
kov. Concert final dels guardonats en el Concurs Internacional
de Cant Francesc Vinas.

St. Petersburg Phiharmonic. Eliso Virsaladze, piano. Weber, Schumann,
Stravinsky. (Palau 100).

Chamber Orchestra of Europe. Maria Joao Pires, piano. Dir.: Emmanuel
Krivine. Chopin, Beethoven. (Ibercamera).

Quartet Borodin. Beethoven, Xostakovitx. (Temporada de Cambra
d’Ibercamera).

Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda-
ci6 Caixa Catalunya). Jordi Armengol i Josep Surinyac, piano. Dir.: Jordi
Casas Bayer. Valsos de Brahms. (Cambra Coral).

Parsifal de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.

OBC. Michel Camilo, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Bernstein,
Garcia Demestres, Gershwin.

OBC. (Segona audicio).
OBC. (Tercera audicio).

Recital Ofélia Sala, soprano. Dotze violoncels de la Berliner Philhar-
moniker. Piazzolla, Villa-Lobos.

Cor Iubilo. Jestis Llagostera, orgue. (XV Tardoral d’Orgue del Penedes).

Cor Estatal de la Repuiblica de Kalmykia (Rissia). Bela Tiurbeeva, sopra-
no. Elena Kadjieva, mezzosoprano. Minguiyan Mandjiev, tenor. Erdni
Bochaeyv, baix. Dir.: Anatoli Tsebekov. Bach, Mozart, Vivaldi, Pergole-
si, Rakhmaninov, Txaikovski, nadales de Kalmykia i Riissia.

Orquestra de Cambra de Granollers. Cor de Cambra del Palau de la
Miisica Catalana (patrocinat per Fundacio Caixa Catalunya). Dir.: Fran-
cesc Guillén. Magnificat de Bach.

Orquestra de Cambra de Granollers. Cor de Cambra del Palau de la
Miisica Catalana (patrocinat per Fundacié Caixa Catalunya). Dir.: Fran-
cesc Guillén. Magnificat de Bach.

Orquestra de Cambra de Granollers. Cor de Cambra del Palau de la
Muisica Catalana (patrocinat per Fundacié Caixa Catalunya). Dir.: Fran-
cesc Guillén. Magnificat de Bach.

Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Funda-
ci6 Caixa Catalunya). Josep M. Mas i Bonet, orgue. Dir.; Jordi Casas
Bayer. Missa en Re major de Dvorak.

Mari Paz Juan, soprano. Marta Pujol, piano. Rossini, Bellini, Donizetti.

Orquestra de Cambra de Vie. Cor Madrigal (dir.: Mireia Barrera). Mireia
Casas, soprano. Mireia Pint, mezzosoprano. Esteban Manzano, tenor.
Pau Bordas, baix. Dir.: Jordi Mora, Missa en Si menor BWV 243 de Bach.

Bassat Ogilvy
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Reservada para las gmndes ocasiones, esta copa csmlpir_la en cristal i | o)

vienés es digna depositaria de uno de nuestros cavas mas exclusivos. su
nombre, Resecva Beal, se debe a la visita de §S.MM. los reyes de Espaia
a las cavas ereixenet, el 19 de octubre de 1987. Ese dia, este excepcional

cuvée fue servido por primcm vez con todos los honores.

Copa Orient Express del siglo XX GColeccion Gloria Ferrer

Bassat Ogilvy
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