alalun){a misica.
Bovista Tusical catalana

Hric La Scala de Mila
Halfvarson recuperada
L veu de
1 profunditat

| Brenbo'

|l | znterpreta Bach al Palau




ENS EMOCIONEN LES GRANS OBRES

’ 3 : . e = = ‘~‘_"-_‘_
4 - y — >

BN

4 ALAL DE LA MU
L'o“t PALA

[' INMOBILIARIA 5,!1‘ o
4 s Membre d’Honor de la <{$&ifF Orir0 CATAL
I &P, Colonial '




gatalunva masica
eVista musical catalana

33 EPOCA ANY XXII EDITORIAL Toc d’atenci6 de la III Trobada de Creadors
MARC 2005
. - PANORAMA

Consell Editorial: Felix Millet
(President), Montserrat Albet, Josep M. PNOMUSLPERGENTLISA BE
Bricall, Josep M. Busquets, Josep
aminal, Salvador Cardus, Jordi Casas,
regori Estrada, Gabriel Ferrer, Joaquim
Garrigosa, Joan Guinjoan, Carles
Guinovart, Teresa Lloret, Joan
Matabosch, Jordi Montull, Ramon
Muntaner, Ramon Pla i
Jordi Rueda.

Mila retroba La Scala
per Francesca Comotti

Els concerts ptblics de Barcelona (1797-2000):
projecte de publicaci6
per Francesc Bonastre

Els Diumenges al Palau, Concert de Tarda al Palau
per RRMC

Secrets musicals: alldo que amaguen les partitures
per Anna Maria Davila

Mikrokosmos: Victoria dels Angels
per Pere Artis

Consell de Direcci6: Pere Artis
(editor), Jaume Comellas (direccio
periodistica) i Lluis Millet (direcci6 La renovada Scala de Mila

musical) Tangents: Homenatges a Victoria

per Jordi Maluguer

Critiques
per Lluis Trullén, F. Taverna-Bech, Robert Benito i
Jaume Comellas

Disseny: Ferran Sendra

Secretaria de Redacci6: Teresa

Martinez Directors d’orquestra/direccions personals (3).

Giulini o la immensitat de 1a modestia

Publicitat: Megmar 2001, S.L. per Antoni Batista

Diputacio, 279, 1r 7a
Tel.: 93 487 76 26
08007 Barcelona

—
y
E
)
-
-
-

La Fonoteca de la Biblioteca de Catalunya.
Salvar el patrimoni sonor
Preimpressi6: Ormograf, S.A.
Impressi6: Agpograf, S.A.
Distribucié: Distribarna, 5.A.
Diposit legal: B-34.432/83
ISSN: 1136-7458

Fonoteca de Catalunya: més de quaranta
anys d’historia
per Margarida Ullate i Estanyol

Magatzem sonor de la memoria catalana

- 5 er Niiria Peldez
- Col'laboren en aquest niimero: 2

RE ARTIS, ANTONI BATISTA, ROBERT
ENITO, FRANCESC BONASTRE, CESC,
JAUME COMELLAS, FRANCESCA
COMOTTI, ANNA MARIA DAVILA, JORDI
MALUQUER, MONICA PAGES I
ACANA, EDUARD V. PATSI, NURIA
'PELAEZ, JORDI SALAZAR, FRANCESC
} TAVERNA-BECH, LLUIS TRULLEN
IARGARIDA ULLATE I ESTANYOL I ESTER
VENDRELL

Eric Halfvarson. La veu de la profunditat
per Monica Pages i Santacana

Daniel Barenboim, Melos Quartet, Quartet de
Venecia, Victor Pablo Pérez, Orquestra Barroca
d’Stuttgart, M. Lourdes i Lluis Pérez Molina
per Lluis Trullén i Jordi Salazar

Pierre Boulez, Salvador Pueyo
per E Taverna-Bech i Jordi Salazar

“Marat6” Elisir d’amore amb grans repartiments

(alalunya misica/revista musical catalama per J.C.C.

Sant Francesc de Paula, 2
08003 BARCELONA
Tel.: 93 295 72 28
Fax: 93 295 72 10

www.palaumusica.org Miisica encreuada
Alfei revista@palaumusica.org

ser Eduard V. Patsi
dela Miisica Catalana, teléfon d’atencic al client: Lm Hal fwmon }
902 4 28 82 (de dilluns a dissabte, de 9,30 h a 21 h)

E S articles publicats a “Catalunya Miisica/Revista SC HEI :ZANDO

MI.ISILBI Catalana” EXPressen nomes lOpl.[I.lO dels
| 5°us autors, “Catalunya Miisica/Revista Musical CONCERTS
Catalana” no mantindra correspondencia amb els

autors d'originals no encarregats i enviats

espontaniament ala Redaccid.

B de les reproduccions autoriizades, VEGAP;
Barcelona 2005.

Trencant nous murs per a la dansa
per Ester Vendrell

EVA GUILLAMET

0000 000 00 © oeoeeée

per Cesc

00




[eje)

RSO BAun

S}
I
U

UUR[RJE [RDISHU RISIAD,

126

OBERTA AMB L'Europa Riconosciuta DE SALIERI LA NOVA
TEMPORADA DE LA SCALA, QUE AIXI TORNA A REPRESEN-
TAR A LA SEU HISTORICA DEL CENTRE DE MILA DESPRES
DE TRENTA MESOS TANCADA PER REFORMA, EXACTAMENT

EL TEMPS PREVIST.

_per ERANCESCA COMOTTI

“Traducci6 d’Alexandre Fontanals

£

er inaugurar aquesta nova eta-

pa del teatre, el director Ric-

cardo Muti va proposar la ma-

teixa opera que, ara fa 226
anys, va batejar el Nuovo Regio Teatro
di Santa Maria della Scala. Aquesta de-
cisi6 no ha estat exempta de polémica,
ja que més d’'un ha criticat I'eleccio com
poc incisiva i d’escassa importancia des
d’un punt de vista musical. El mateix
Muti, que reconeix que 'opera de Sa-
lieri té pagines de gran bellesa tant mu-
sical com vocal, es va justificar de la
manera seglient en una entrevista al
“Corriere della Sera™: “Certament, no
es tracta d’'una obra mestra, pero és una
pagina de la historia de la miisica molt
important més enlla del fet d’haver es-
tat proposada novament després de la
inauguracié d’aleshores. (...) Es sor-
prenent i en algunes parts digna del mi-
llor Mozart.” Cal afegir que I'Europa
Riconosciuta no va tornar a ser repre-
sentada des de la seva inauguracio el 3

Hi destaquen els dos nous volums de I'arquitecte Mario Botta:
el paral-lelepipede de la torre escenica i el cos el lipti

Mila retroba | g

Scala

T 1

d’agost de 1778.

L'opera fou composta i dirigida per
Salieri amb vint-i-vuit anys, en aquella
época director de I'opera italiana a Vie-
na, expressament per a la inauguracic
del teatre milaneés. L'Europa Riconos-
ciuta explica les intrigues d’Europa,
princesa de Tiro, pels seus amors i les
lluites que I’envolten pel tron. La dra-
matdrgia no és el punt fort d’aquesta
opera, que fou escrita en un italia im-
probable i plena de recitatius feixucs,
pero les virtuosissimes i trepidants aries,
acompanyades pels ariosi i els concer-
tati, el rol prioritari del cor i els efectes
espectaculars de I'escenografia fan de
I'Europa Riconosciuta una opera de pur
gaudiment setcentista.

Si hom pogués obrir la cronica d'un
espectacle amb els aplaudiments del p-
blic, aquesta exhauriria tot I'espai dis-
ponible. En poques ocasions s’ha as-
sistit a una sintonia total entre critica i
espectadors. El fantastic muntatge del

b

PINOG MUSL PER GENTILESA DE L'ESTUDI DX ARQUITECTURA MARID Bovny

La Scala renovadg.

amb els serveis per al personal i els artistes |

director artistic Luca Ronconi i de It
cenograf Pier Luigi Pizzi, de manerask
milar com van fer els germans Galli
ri en la inauguraci6 del 1778, utilifz
les enginyoses escenes tipiques del g
nere “festa teatral”, amb una continié
provocaci6 de la sorpresa i els cops d&
fecte, tot aprofitant al maxim els not
mecanismes escenics.

Sota la direccié musical de Mutiie®
reografies del ballet de Heinz Spol;
I'Europa Riconosciuta va ser interpe:
tada per: Diana Damrau en el rol d'E
ropa; per a la interpretacio de Semele,
Désirée Rancatore; els protagoniste
masculins, ideats originalment per ados
castrati, van ser interpretats per lase
prano Genia Kithmeier en el rol d'As
terio i per la mezzosoprano Danield
Barcellona en el personatge d’Isseo. Pe
completar el repartiment principal; ¢l
tenor Giuseppe Sabatini interpreta &
personatge d'Egisto.

Pel que fa a la reforma, grans nove
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tats a fora i a dins del teatre. A l'exte-
rior, la discutida el-lipse i la gegant tor-
re escenica ideades per I'arquitecte del
canto ticinés de Suissa, Mario Botta,
canvien radicalment estructura de 'e-
difici, tot regalant, pero, nous cameri-
nos, oficines i sales de prova i, sobre-
tot, una grandiosa maquinaria esceni-
ca que permetra la representacio de fins
a tres escenografies paral-lelament. A
Iinterior, un equip compost per deli-
neants, restauradors i artesans de tot
tipus ha retornat la sala i els espais de
serveis a I'esplendor original. Amb una
restauracio de tipus conservador a la
part historica, han vist llum, sota ca-
torze capes de guix, 1.800 metres qua-
drats de marmorino groc, 2.000 metres
quadrats de terra seminato venecia i
1,500 metres quadrats de terracota de
Pavia, ofegats per decennis de moque-
tes. També s’ha resolt un dels més greus
problemes que afectaven la sala: la qua-
litat de la masica. Radicals han estat les
intervencions aportades per millorar
I'actistica; I'enginyer catala Higini Arau,
que n’ha dirigit les obres, ha rebut elo-
gis de part del mateix Muti, I'orquestra
i els critics. Unes dades per veure |'a-
bast de la reforma: un cost total 62 mi-
lions d’euros, 700.000 hores de feina i
600 operaris treballant-hi els altims

PA" NSO R
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LA GEGANT TORRE
ESCENICA DE MARIO
BOTTA HA CANVIAT
RADICALMENT
L'ESTRUCTURA DE
L'EDIFICI.

o\ r
MEs0s.

Com cada any, també en aquesta oca-
si0 de la reobertura de la seu historica
del teatre, es van produir manifesta-
cions de protesta a la placa on esta si-
tuat el teatre. Els sindicats dels treba-
lladors de 'empresa Alfa Romeo, els
protestants antiglobalitzacid, els tre-
balladors precaris i els sempre presents
defensors dels animals van difondre a
tot volum la musica de Mozart per mos-
trar la seva posici6 contraria al “cortesa
Salieri”, del “temple dels diners” i als
administradors ptblics presents a I'es-
deveniment. Tot i aix0, els ciutadans de
Mila van poder gaudir de la prima des
de grans pantalles instal-lades en punts
emblematics de la ciutat.

La temporada 2004-05, que per-
metra escollir entre dos espais, la seu
historica i el Teatro degli Arcimboldi,

es presenta meés atractiva que les an-
teriors. Tretze titols operistics, dels
quals només tres sOn nous muntatges,
amb un programa que es va orientant
cada cop més cap al repertori. Al
costat de la Sancta Susanna de Hinde-
mith (per primera vegada a La Scala),
Il dissoluto assolto, novetat absolu-
ta d’Azio Corghi i José Saramago, i
la Pikovaia Dama per Yuri Temirka-
nov, retrobem el ja conegut Otello
dirigit pel mestre Muti, La Boheme
dirigida per Raphael Frithbeck de
Burgos, Elektra dirigida per Bychkov,
Tannhduser sota la direccio de Kevin
Knight, Cerevicki amb Rostropovitx,
Pelléas et Melisande amb Prétre i al-
tres titols. Pero per a la proxima tem-
porada 2005-06 es preveu de distin-
gir la programacio entre els dos teatres,
és a dir, donar al Teatro degli Arcim-
boldi titols per acostar la lirica a un
ptblic més jove, i a la seu historica
els titols classics amb dimensio inter-
nacional. El director artistic de La Sca-
la, en la seva vintena inauguracio de
la temporada scaligera, ha comunicat
que I'any vinent la inauguracio sera
mozartiana: “Es interessant que aquests
dos compositors, Mozart i Salieri,
es trobin una vegada més per com-
parar-se.”

Festival :
Intefnqc1ona1
de musica

AUDITORI

= Amb:

NATALIA GUTMAN, vicloncel

« Teniu la possibilitat de sentir, en dos dies seguits, les 6 Suites de
J.S. Bach per a violoncel sol.

NATALIA GUTMAN, viol

elielsc is previs d'en David Puertas

+ Dies:

23 24 de juliol del 2005, a les 22'30 h

= Entrada: 20 €

Preu especial pels dos concerts: 30 €
= Informacid i reserves: 977 683448

Del 9 de juliol al 27 d'agost de 2005

El vendrell

(Sant salvador).inf:

977 6B 34 68
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Els concerts piiblics de Barcelona

(1797-2000): projecte de publicacio

ENTRE LA VALUOSA DOCUMENTACIO APLEGADA PEL MESTRE
JosEP RICART 1 MATAS, I SERVADA A L'INSTITUT DE MUSICO-
LOGIA QUE DU EL SEU NOM, CREAT EL 1979 PER LA REIAL
AcADEMIA CATALANA DE BELLES ARTS DE SANT JORDI AMB
EL CONCURS —AVUI, A MES, MITJANCANT UN CONVENI ESPECI-
FIC— DE LA UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA, HI
DESTACA LA REFERIDA A L’ACTIVITAT CONCERTISTICA DE
BARCELONA, QUE COMPREN DES DE FINAL DEL SEGLE XVIII

FINS A L’ACTUALITAT.

SRl B s

questa ingent documentacio

esta repartida en tres fonts

diferents que es comple-

menten. La primera és el Ce-
dulari manuscrit dels concerts piiblics
de Barcelona (CPB): es tracta d’una se-
rie de cinc volums, formats per fitxes
apaisades de 220x141 mm, compilades
per un copista que no coneixem i que
registra 'activitat concertistica pabli-
ca de Barcelona des del 1797 fins al
1947; cada volum manuscrit posseeix
un nombre diferent de pagines, d’acord
amb el criteri de ['anonim amanuen-
se; els dos primers —emprats per a la
publicaci6 del primer volum d’Els Con-
certs Publics de Barcelona- consten,
respectivament, de 974 i 1.406 pagi-
nes, escrites en tinta negra, sovint a les
dues cares. El Cedulari fou compilat en-
tre els anys 19461 1947, i no té un sen-
tit exhaustiu (sobretot el primer volum),
sind que posseeix un caracter antolo-
gic,! extret de la documentacié de 1'é-
poca, per la qual cosa I’'equip respon-
sable de la publicacid, dirigit per I'au-
tor d’aquest article i format per Maria
Dolors Millet, Auréelia Pessarrodona i
Sorkunde Olivares, ha hagut de com-
pletar la informaci6 a partir d’altres
fonts manuscrites i impreses, existents
a l'arxiu de I'Institut de Musicologia Jo-
sep Ricart i Matas.

| segon grup documental, que
complementa I'anterior, i ela-
borat pel mateix copista entre
1946-1947, consisteix en un
altre tipus d’aplega de documents re-
ferents als concerts de Barcelona:
aquests reculls, relligats en forma de
volum, estan organitzats per institu-
cions, i consten basicament de dos ti-

pus d’informacio concertistica: el ma-
teix programa impres (i en cas de no
posseir I'original, la seva copia manus-
crita), i els indexs: els de caracter ge-
neral es refereixen als autors per ordre
alfabétic, amb I'expressio de les obres
interpretades, el dia (i eventualment
’hora), mes i any, la institucié respon-
sable del concert i 'intérpret o intér-
prets. També hi ha, dins d’aquest tipus
de classificacio, els indexs parcials, que
comprenen els diversos intérprets dis-
tribuits per especialitats: directors, pia-
nistes, violinistes, violoncel-listes, or-
ganistes, i d’altres; les agrupacions mu-
sicals (grups de cambra, orquestres,
cors) i els cantants, especificats per llurs
tessitures (sopranos, contralts, tenors,
baritons i baixos).

Pel que fa al primer volum que és a
punt d’ésser publicat, hem emprat tres
d’aquestes fonts complementaries, que
contenen la documentacio corresponent
a les dates que ens hem fixat: des del
1797 fins al 1900. Aquestes obres con-
sultades son les segiients:

1.- Gran / Teatre / del Liceu / Con-
certs /1 / 1847-1920.3

Volum relligat en tela de color ver-
mell, amb titol al teixell de color verd.

7 \
UN PROJECTE
DE PUBLICACIO
DELS CONCERTS
PUBLICS EN CINC
VOLUMS.

\ r

Abasta els concerts d’aquest teatre de
del 6 de juny de 1847 fins al 30 d'g,..
tubre de 1920. Comprén programes e
als, programes en copia manuscrifs|
indexs generals i parcials. La dogy.
mentaci6 abasta els anys 1847-185)
1856-1859, 1866-1870, 1872, 1874
1878, 1880-1890, 1896-1897, 189,
1902, 1906-1911, 1913-1915, 1920}

2.- Orquestres / i Agrupacions / Ing.
trumentals / de / Barcelona / Concers
/ 1867-1908.°

Volum relligat en tela de color ver
mell, amb titol al teixell de color verd
Compreén programes reals, programe
en copia manuscrita i indexs generalsi
parcials. Abasta els concerts de les en:
titats musicals més significatives de Bar
celona des del 17 de marg de 1867 fins
al 30 d’abril de 1908. La documenta
ci6 compren els anys 1867-1868, 1872
1875, 1878, 1880-1883, 1886-1910¢

3.- Palau / de / Belles / Arts / Bar
celona / Concerts.’

Volum relligat en tela de color ver
mell, amb titol al teixell de color verd
Comprén programes reals, programe:
en copia manuscrita i indexs generalsi
parcials. Abasta els concerts celebrats
en aquest palau per diverses institucion:
musicals barcelonines, espanyoles et
ropees durant els anys 1888, 1891,
1894-1902, 1904, 1906-1908, 191(-
1921, 1923, 1929-1938.8

a tercera font documental cor-

sisteix en els diversos recullli

de programes de ma solts, pio-

vinents del mateix mestte Jo-;
sep Ricart i Matas, tant per la sevi
col-leccio personal duta a terme comé.
interpret i fill d’intérpret,? com per co:
pra o donacio de diversos particular;
i institucions. El seu abast cronologt:
compren especialment el segle XX
quant al contingut, es refereix sobretd
a I'activitat concertistica de Barceloni
tot i que hi ha també alguns reculls cor
responents als concerts realitzats a Mg
drid i a Bilbao. L’Institut de Musico-:
logia Josep Ricart i Matas posseeit
aquest altre tresor documental, classt
ficat per institucions i ordenat cIo:
nologicament; altrament, aquests pr
grames tenen un preuat valor historic!
documental per ells mateixos, i junté
ment amb les dues altres fonts abars
assenyalades, constitueixen el fons de
referéncia concertistica més importan!
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de la ciutat de Barcelona iun dels mi-
llors de I'Estat espanyol.

Aquesta ha estat la causa per la qual
|a Reial Academia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, hereva espiritual i
material de I'il-lustre violoncel-lista i
academic Josep Ricart i Matas (1893-
1978), del qual commemorem els vint-
i-cinc anys de la seva mort, ha endegat
I'empresa de publicar el cataleg de con-
certs publics de Barcelona, a fi de do-
nar a coneixer a la comunitat investi-
gadora nacional i internacional el con-
tingut d’aquestes fonts, com també de
rendibilitzar socialment i cultural aquest
llegat tan important del mestre Ricart.

El projecte compren la publicaci6 se-
riada dels concerts pablics de Barcelo-
na en cine volums; el primer, que sera
editat durant el primer trimestre de
2005, comprendra els concerts pablics
de Barcelona entre el marc de 1797 i
desembre de 1900; el segon, abastara
[’activitat concertistica entre 1901 i
1939; el tercer, la compresa de 1940
a 1970, i el quart, des de 1971 al 2000.
Un cinqué volum sera dedicat als su-
plements, els addenda et corrigenda,
grafiques, estadistiques i bibliografia,
com també a un altre tipus d’activitat
d’una importancia cabdal: els concerts
privats, que a la nostra ciutat han pos-
seit una rellevancia extraordinaria.

er dur a terme aquest projecte,
a més de les fonts abans es-
mentades, hem pogut gaudir de
I'ajut inestimable d'altres insti-
tucions que posseeixen reculls parcials
d’aquest tipus de documentacio: la Bi-
blioteca de Catalunya, I'Institut del Te-
atre, el Gran Teatre del Liceu, I'Arxiu
Municipal (Ca I’Ardiaca), I'Ateneu Bar-
celonegs i I'Orfed Catala; agraim la se-
va bona disposici6 a poder-hi consul-
tar i reproduir-ne les fonts, que en el
proleg del primer volum destacarem
amb major detall, tal com es mereixen.
Aquest primer volum compta també
amb un frontispici de quatre articles
que orienten el piblic sobre aquest im-
mens repertori de la masica escoltada
a la Barcelona del segle XIX: Francesc
Cortés, professor de la Universitat
Autonoma de Barcelona, hi tracta so-
bre la recepci6 del simfonisme germa-
nic a la Barcelona vuitcentista; Jaume
Carbonell i Guberna, professor de la
Universitat de Barcelona, sobre els con-
certs de 'associacié Euterpe; el pro-
fessor Ramén Sobrino, de la Universi-
tat d'Oviedo, sobre la tasca educadora
del public barceloni per mitja de Jests
d‘e Monasterio, i de I'autor d’aquest ar-
ticle, sobre les diverses menes de con-
certs a la Barcelona del segle XIX.

P A NORAMA

7 \
S’"HAN CONSULTAT
DIVERSES FONTS, COM
LA BIBLIOTECA DE
CATALUNYA, L'ORFEO
CATALA, EL GRAN
TEATRE DEL LICEU 1
L' ARXIU MUNICIPAL.

2\ s

NOTES

1. El desconegut copista fa constar, en
una altra font, aquest caire antologic, degut
al seu propi criteri: "Obres instrumentals
executades en els Concerts i en funcions d’o-
pera / en el Gran Teatre del Liceu, omitint
les desproveides de valor / simfonic que
s'executaren en els primers anys en els Con-
certs matinals./ Comprén la present llista
des de 'any 1847 fins al 1920". Gran Tea-
tre / del / Liceu / Concerts / 1/ 1847-1920.
Aplega enquadernada de documentacio re-
ferent als concerts del Liceu d’aquestes da-
des, pag. 65(b).

2. La data de 1797 és la que empra I'ano-
nim amanuense com a inici de la seva re-
copilacié. No vol dir que els concerts pu-
blics de Barcelona s'iniciin en aquest any;

nosaltres hem partit d’aquesta data com a
document significatiu que forma part, com
a peca fonamental, de la tradicid histo-
riografica d’aquest tipus d’estudis.

3. Institut ]. Ricart 1 Matas (IRM), reg.
3250.

4, Hi ha un segon volum dels concerts del
Liceu, que es complementa amb ['anterior i
que no conté informacio sobre el periode
concertistic de la publicacio objecte d’aquest
article: Gran Teatre / del/ Liceu / Concerts
/117 1921-1938, IRM, reg. 3251.

5. IRM, reg. 3258.

6. Es tracta de I'index monografic dels
concerts dirigits pel mestre Antoni Nicolau,
que sumen un total de 218. A part d’aquest
document de gran interés personal i insti-
tucional, s’hi recullen les activitats coetanies
d’altres cicles 1 institucions barcelonines,
fins al curs 1907-08.

7. IRM, Reg. 3259.

8. En relacié amb el concert celebrat el
13 de mar¢ de 1938, 'anonim copista afe-
geix la nota seglient: “Aquest concert fou
I'altim celebrat en el Palau de Belles / Arts,
degut & que amb els bombardeigs aetis del
mes de Marg / de 1958 sofri I'edifici gros-
sos desperfectes, trasladant-se [sic/ la / con-
tinuacio dels concerts al Palau de la Musi-
ca Catalana/.../".

9. La seva mare, Carme Matas i Auri-
gemma (1869-1943), fou una excel-lent pia-
nista i catedratica de piano de I'Escola Mu-
nicipal de Musica; sovint acompany el seu
fill Josep en els recitals de violoncel que do-
nava arreu d'Espanya i d’Europa.

Les entrades

dels concerts del Palau,
ja es poden comprar

per INTERNET
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Is Fundacié Gran Teatre del Liceu

Generalitat de Catalunya, Ministerio de Cultura,
Ajuntament de Barcelona, Diputacié de Barcelona,
Societat del Gran Teatre del Liceu i Consell de Mecenatge

son part del Liceu
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Els Diumenges al Palau, predomini dels

concerts orquestrals i coral orquestrals

a X111 edicié d’aquest cicle do-
minical, que va comengar el

passat 20 de febrer amb un
concert simfonic de I'excel-lent
Orquestra Estatal de Lituania, compta
enguany amb I’audici6 de dues obres
emblematiques del repertori sacre, Un
réquiem alemany de Johannes Brahms,
amb 1'Orfed Catala i la Sinfonica del
Principado de Asturias, sota la direccio
de Maximiano Valdés (17 d’abril) i el
Requiem de Mozart, sempre impres-
sionant i trasbalsador malgrat la seva
gran popularitat, amb el Cor de Cam-
bra del Palau de la Misica Catalana i
'ONCA sota la direccié de Paul Méagi
(19 de maig, com a cloenda del cicle).
La masica coral hi sera també re-
presentada per un dels cors de veus
blanques de més reconegut prestigi de
Catalunya, el Cor Vivaldi-Ipsi-Petits
Cantors de Catalunya, que ha format i
dirigeix Oscar Boada (3 d’abril). Pre-
sentaran un programa d’obres del se-
gle XX de gran interes, amb una Mis-
sa brevis de Benjamin Britten, un dels

grans compositors corals de la seva épo-
ca, les evocadores Lletanies a la Ver-
ge Negra de Francis Poulenc i un emo-
tiu i dramatic Stabat Mater d'un ex-
cel-lent jove compositor catald, Albert
Garcia Demestres.

El cicle inclou també una sessié de
musica del segle XviiI (Johann Chris-
tian Bach, Haydn i Mozart) a carrec de
I'European Union Chamber Orquestra,
amb la col-laboracié del duo de pianos
format per M. Lourdes i Lluis Pérez
Molina, que interpretaran un poc co-
negut Concert per a dos pianos en Fa
major, K. 411 de Mozart, una trans-
cripci6 del seu Concert per a tres pia-
nos (13 de marg).

La serie sera completada amb un re-
cital de piano d’Eulalia Solé (8 de
maig), la gran pianista catalana que re-
apareix al Palau després d’alguns anys
d’abséncia i que presentara un progra-
ma de gran exigéncia i subtilment con-
fegit: en la primera part, 4 “Preludis i
fugues” del Clave ben temperat de
Bach, al costat d'una Partita de Josep

La pianista
Eulalia Solé
oferira un
recifal de piano
el 8 de maig

Soler, per commemorar el seu 708 ani-
versari; en la segona, la monumental
Sonata en Si bemoll major, D. 960,
obra postuma de Franz Schubert.

En resum, un cicle atractiu i d'autén-
tic nivell musical, que ha fet reviure
oportunament una tradicio, la dels con-
certs dominicals, que les circumstan-
cies dels costums moderns havien re-
llegat, pero que ha demostat tenir un
public fidel quan I'oferta és interessant
i ve avalada, com és el cas, per una ex-
cellent relacié qualitat-preu. RRMC

Concerts tematics 1 populars a
Concert de Tarda al Palau

ntre I'11 d’abril i el 30 de juny

propers tindra lloc la XI tem-

porada de Concert de Tarda al

Palau, un cicle que ha meres-
cut el favor del pablic molt especific a
qui és dirigit. Fruit d’una eficag col-la-
boracio entre la Fundaci6 Orfed Catala-
Palau de la Msica i la Fundacié Agru-
paci6 Matua, presenta propostes que
depassen mesuradament els patrons
d’un concert convencional, perd sén
dissenyades amb el proposit d’assolir
una impecable qualitat artistica.

El primer concert (11 d’abril) com-
memora el 25¢ aniversari de la Cobla
Mediterrania, una agrupacio que ha
contribuit a la renovacio qualitativa i
Cf)ljceplual del repertori per a aquesta
tipica agrupaci6 catalana i que, en
aquesta audicio, sota la direccio de Je-
sts Ventura, inclou diverses obres de
tEI_na mediterrani, i interessants trans-
cripcions d'obres classiques de Héindel
i Doppler, amb la col-laboracié d’alguns
Instrumentistes externs.

La segona sessio (18 d’abril) con-
ffmna un concert simfonic a carrec de
I'Orquesta Sinfonica del Principado de

Asturias en qué, amb el lema de “Ma-
sica i paisatge” s’'interpretaran compo-
sicions de l'asturia R. Prada i la Simifo-
nia escocesa de Mendelssohn. El 9 de
maig tindra lloc un concert a I'entorn
de la musica afroamericana (negrospi-
ritual, jazz classic i swing), que aple-
gara La Locomotora Negra, la Coral
Sant Jordi (que en la seva trajectoria ja
compta amb fructiferes experiéncies en
aquest terreny) i la cantant Kathy Au-
brey.

El cicle continua amb “Una vetllada
amb Schubert” (30 de maig) amb el Cor
de Cambra del Palau de la Musica Ca-
talana, un grup de cantants solistes i el
pianista Jordi Armengol, que inclou
obres dels géneres coral, pianistic i lie-
deristic.

Els dos darrers concerts depassen els
géneres estrictament classics, per pre-
sentar “L’havanera en concert” (6 de
juny), a carrec del grup empordanes
Port-Bo, que inclou un recull selectiu
de les havaneres classiques importades
d’América pels indians catalans, pero
se centra també en obres saviament ela-
borades (de Montsalvatge, Albéniz i

La Cobla Mediterrania celebra 25 anys

Tarrega) d’un genere d’época que ha
temptat també molts compositors de
prestigi. I finalment, una produccié de
I'Orquestra Simfonica del Vallés, “De
Broadway al Paral-lel” (13 de juny), for-
mada per obres de Porter, Gershwin,
Rodgers i musicals d’Albert Guinovart,
amb la direccié d’Albert Argudo i la
col-laboracio de la cantant Laura Simé
i del mateix pianista i compositor Al-
bert Guinovart, enguany compositor re-
sident de 'OSV. RRMC
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Secrets musicals:

allo que amaguen les partitures

UN LLIBRE DEL MUSIC I PERIODISTA DAvVID PUERTAS DESCO-
BREIX PETITS I GRANS ENIGMES D'AQUEST ART.

per ANNA MARIA DAVILA

ue musica i matemati-
ques tenen una estreta re-
laci6 és un fet ben cone-
gut per tothom. Pero pot-
ser el que no tothom coneix €s
I'extraordinaria relacio que també
hi ha entre la musica i els enigmes.

Tot al llarg de la historia, nom-
brosos compositors han amagat en
les seves partitures tot tipus de se-
crets, petits jocs, misteris dificils de
resoldre i fins i tot acudits o mis-
satges que resten perfectament
ocults als ulls dels no iniciats en el
fascinant mon de I'enigmistica.

Sense dubte, conéixer aquests pe-
tits misteris pot ser, a més d'un rep-
te, un plaer afegit a 'hora de gaudir
d’una composicioé musical i, fins i
tot, un veritable enriquiment sobre
la vida i la personalitat d'un deter-
minat creador.

De tot aixo parla, amb elogiién-
cia amena i didactica, el llibre Mii-
sica encreuada. Els enigmes musi-
cals (Clivis, 2004), que el music i
periodista David Puertas ha pre-
sentat recentment. Una publicacio
prologada per Marius Serra i que
també inclou vint-i-cinc mots en-
creuats, de tematica musical, que el
seu autor ha realitzat per a la “Re-
vista Musical Catalana” des de 'any
2002 enca.

[’obra és una continua i delicio-
sa invitacio al descobriment de tota
mena de misteris sorgits del mén
musical, Per exemple, I'aficio que el
gran compositor Johann Sebastian
Bach tenia per “signar” les seves
obres amb el seu propi nom, tot in-
corporant dins la partitura I’'equi-
valent, en notes musicals, del seu
propi nom, segons l'escala feta ser-
vir als paisos d’influencia anglo-
germanica. Es a dir: B-Si bemoll, A-
La; C-Do; H-Si natural.

Un habit que en el decurs de la
historia ha inspirat desenes d’altres

compositors, que han emprat la ma-
teixa técnica per retre homenatge al
mestre de Leipzig o bé per signar
0 amagar els seus propis missatges
dins els seus treballs.

Tot i ser abundants, aquests no
son els tnics exemples de fets mis-
teriosos en la creacié musical, tant
classica com contemporania. En el
seu assaig, Puertas ofereix també
I[lum sobre altres enigmes de la

historia de la masica, com aquell g
ha intrigat durant segles generacion
i generacions de musics i aficionaty
el so privilegiat dels Stradivarius
Altres curiositats, en canvi, ens e
sulten molt més properes, com és¢
cas de les sardanes revesses g
enigmatiques —€s a dir, aquelles e
que el seu autor ha tingut la volun-
tat manifesta d’amagar el nombr
exacte de compassos— o la fascing
ci6 que sentia el compositor Frede
ric Mompou pel so magic de lgs
campanes.

A aquestes i moltes altres giies
tions, Puertas dona resposta e
aquest llibre que, tal com explicg,

ENCREUADA

ELS ENIGMES MUSICALS

MUSICA

PUBLICACIONS
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va sorgir d’una idea molt c_iiferen.t
d’allo que finalment ha sortit publi-
cat. “El plantejament inicial va ser
recopilar els vint-i-cinc primers mots
encreuats que havia publicat a la
Revista. Llavors vaig pensar a es-
criure un proleg sobre els enigmes
de la miisica i és aixo el que final-
ment s’ha convertit en el veritable
llibre”, explica I'autor.

Intérpret de flabiol i flauta tra-
vessera, professor de masica i, so-
bretot, un auténtic apassionat de la
divulgaci6 musical, tasca que ha des-
envolupat des de les ones de Radio
4 i les pagines de diverses revistes
i publicacions especialitzad’es. Da-
vid Puertas va comencar a interes-
sar-se pels enigmes musicals a par-
tir de la seva propia activitat musi-
cal. “Sempre m’ha preocupat saber
d’on venia la idea original del com-
positor, en quina mesura el seu tre-
ball era una giiestio d’'inspiracio o
de técnica. Volia, en definitiva,
coneixer els recursos dels autors”,
explica.

A partir d’aqui, aquest insadolla-
ble “perdiguer” musical va anar ex-
plorant allo que havia darrere les no-
tes de molts 1 molts pentagrames i
en aquest cami ana aconseguint, de
mica en mica, una valuosa col-lec-
cio de curiositats i singularitats. Des
de llavors, el seu objectiu ha estat
difondre tot aquest coneixement, ja
que, per a ell, “coneixer el que hi ha
darrere una obra d’art, sigui una
peca musical o una pintura, et per-
met disfrutar-ne més”.

na part d’aquesta divul-
gacio s’ha manifestat als
seus encreuats musicals,
una disciplina a la qual es
va introduir de la ma de Marius Ser-
raia la qual s’ha abocat amb molt
d’entusiasme. “Evidentment, els en-
creuats son quelcom més que un joc,
que una cosa lidica per passar-sho
bé una estona. També sén un en-
treteniment cultural que ajuda a tre-
ballar l'intel-lecte, amb I'ajut d'uns
coneixements musicals”, afegeix.
Uns coneixements que, sense dub-
te, es veuran enriquits per aquesta
publicaci6 divulgativa en qué els lec-
tors potser descobriran una dimen-
sio jnsospitada dels seus autors fa-
vorits. “Els compositors tenen més
sentit de 'humor del que ens ima-
8tnem. Xostakovitx n'és un exem-
ple, malgrat que alguns dels seus

J &
ELs MOTS EN-
CREUATS SON
QUELCOM MES QUE UN
JOC. SON UN ENTRETE-
NIMENT CULTURAL
QUE AJUDA A TREBA-
LLAR L'INTEL-LECTE.

a

moviments simfonics puguin arri-
bar a ser veritablement tétrics”. Per
a Puertas, no hi ha dubte que “hu-
mor i musica van de bracet” i, po-
sats a buscar exemples de persona-
litats curioses en el mon musical, rei-
vindica la figura d'Antonio Vivaldi,
un music pel qual no pot evitar sen-
tir-se atret per la seva dualitat vital,
“com a compositor d’operes i com
a home d’església”.

Ara, des de la publicacié de Mu-
sica encreuada, David Puertas no
ha deixat de rebre missatges d’afi-
cionats que el posen al corrent d’al-

N

tres curiositats musicals i, fins i tot,
d’alguns compositors que li han fet
arribar obres seves que també ama-
guen els seus petits misteris.

“Estic preparant més material”,
anuncia l'autor, que creu que aquests
divertits secrets musicals poden con-
vertir-se en una molt eficac eina per
millorar el coneixement d’aquest art.
“Recomano a tots els professors de
musica que llegeixin el meu llibre”,
bromeja l'autor, que va aconseguir
situar la seva obra com el titol de ge-
nere musical més venut les passades
festes nadalenques.

En qualsevol cas, i com no podia
ser altrament, el llibre de David
Puertas també amaga el seu propi
enigma: una frase musical que
l'intrépid lector haura de desxifrar
fent servir els mateixos recursos
que tant agradaven a mestres
com Brahms, Schumann o Bach.
Els qui arribin a resoldre’n la clau,
tindran la possibilitat de guanyar
un abonament per a la vint-i-cin-
quena edicio del Festival Pau Casals
que se celebrara aquest estiu al
Vendrell.

la Biblioteca del Palau

per INTERNET

) e Catalegs de documents
) e Arxiu de partitures de |'Orfe6 Catala
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Victoria
dels Angels

amort la gran soprano. Corprés
Hper la noticia, fullejo diaris, amb

extensos reportatges sobre ella.
I em vénen un munt de records. En des-
taco dos.

El primer, les moltes vegades que la
vaig sentir al Liceu i al Palau. I el segon,
un de molt especial per a mi, de 'any
1962; jo era cantaire de 'Orfed Catala;
tornavem d’Assis i Floréncia, on haviem
estrenat 'oratori El Pessebre de Pau Ca-
sals. Al Vatica teniem concedida una au-
diencia amb el papa Joan XXIII. A la sa-
la on ens havia introduit un camarlenc,
érem a punt de cantar. El mestre Lluis
M. Millet dona el to. Els homes canta-
rem a boca closa. I al compas que cor-
respon, Victoria dels Angels entona EIl
cant dels ocells, mentre el papa benei
somrient.

Poso un disc d’ella, de ’Antologia
Historica de la Masica Catalana, el de-
dicat a la cang6, amb I'OCB i I'Orques-
tra Lamoureux, dirigides per Antoni Ros
Marba.

Mentre m’envaeix la seva veu amb
cangons de Mompou i Toldra, busco re-
feréncies sobre la seva persona i en tro-
bo dues d'excepcionals,

Una, en l'acte d’investidura com a
doctora honoris causa per la Universi-
tat de Barcelona, I'any 1987, Oriol Mar-
torell va dir com a catedratic padri: “Ha
recorregut el mon sencer fent constant-
ment el do de la seva personalissima i
inconfusible veu als auditoris més di-
versos,”

Laltre, uns mots de Pau Casals: “Lart
de Victoria dels Angels pertany a la més
alta jerarquia de la interpretacié musi-
cal. Em sento orgullos de ser catald com
ella.” Una comparacié que, per ser de
qui ve, té un valor definitiu.

_ I encara voldria afegir uns quants ad-
Jectius: rigor, tendresa, técnica, passio
comunicativa i identificacié amb I'essén-
cia de I'obra de cada autor, foren uns dels
seus trets definidors.

. Ben cert: amb la mort de Victoria dels
Angels, se’ns n’ha anat un angel.

per PERE ARTIS

nguany, la desena edicio de la
EXarxa —amb la fita del concert

nimero 1,500 (el 27 de juny a
Igualada)- presenta 59 concerts a 18
localitats d’arreu de Catalunya, es-
tructurats en cicles i en propostes con-
cretes: Misica Classica (amb Miquel
Farré, Arantza Ezenarro i Pablo Jara,
Elisa Mediero i Vincent Aucante, Trio
de Canyes Basiliensis, Quartet Afro-
disax i Quartet Ebene), Misica Anti-
ga i Contemporania (amb quartet de
bec Frullato), Masica de Musicals
(amb Ariadna Savall, Peter Udland Jo-
hansen i Josep Surinyac), Masica An-
tiga (amb Andreas Martin), Masica
Contemporania Popular (amb Virus
String Quartet), Noves Musiques
d’Arrel (amb Lisboa Zentral Cafe),
Jazz (amb Vicente Espi Quartet), Ma-
sica i Cinema (amb Carles Robert i
Miquel Angel Marin), Masiques del
Mén (amb Lumbald), i Concert Fa-
miliar (amb Tactequeté). Aquesta di-
versitat d’estils respon a la necessitat
de diversificar una oferta classica que
a la llarga arriba a saturar el panora-
ma musical. Aixi, tot i que la majoria
de concerts son “classics”, els pro-
gramadors del cicle expliquen que
“cal una evolucio en l'oferta classica.
Si bé el 1999 s’incorpora el jazz, des

del 2002 hem donat cabuda a altres
geéneres no estrictament classics amb
la finalitat de cercar noves audiéncies
i publics”, i superar una xifra que no
arriba al 40% d’ocupaci6 dels con-
certs de la Xarxa.

No obstant aixo, enguany s’ha apos-
tat per la recuperaci6 d’intérprets am-
pliament coneguts, com Miquel Farré
i el Quartet Frullato, i la presentacié
de noves formacions que van des-
puntant, con el Quartet Ebéne, tot

acompanyat d'una gestio de comuni-
cacio important. Els programadors
van destacar també el Virus String
Quartet i el concert familiar amb el
grup Tactequete.

El cicle comenca el passat gener i
acabara al juny. De les 18 localitats
on es desenvolupa la Xarxa 2005, 11
son a les comarques de Barcelona
(amb 33 concerts), 5 a les de Girona
(amb 20 concerts), 1 a les de Lleida
(amb 2 concerts) i 1 a les de Tarra-
gona (amb 4 concerts). Per a infor-
macio detallada dels concerts es pot
visitar la pagina web <www.joven-
tutsmusicals.com>. Aquesta desena
edicio compta amb un pressupost
d’uns 420.000 euros, la mateixa xifra
del cicle de 2004, que aplega uns
20.000 espectadors. RRMC

Sessié “A l'entorn de Joaquim Homs” a 'ESMUC

ganitza aquest 10 de marg (18 h, Sala d'Orquestra de 'ESMUC, en-

l a Biblioteca de I’Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) or-

trada lliure) la conferéncia “A I'entorn de Joaquim Homs”, amb motiu

de la presentaci6 del tercer CD que completa la integral de piano del com-
positor i del darrer numero que li dedica la revista “Misica d’Ara”, de I'As-
sociaci6 Catalana de Compositors (ACC),

Hi intervindran Domeénec Gonzélez de la Rubia, compositor i president de
’ACC, que presentara el numero de la revista dedicat a Homs; Marta Cure-
ses, musicologa i directora de Cultura de la Universidad d’Oviedo, que im-
partira la conferéncia “A través del espejo: temporalidad y memoria en la obra
de Joaquim Homs”; Jordi Mas6, pianista, professor de 'ESMUC i intérpret de
la integral per a piano d’'Homs, que analitzara la seva obra per a piano i
n'interpretara els Impromptus nim. 1 i 7; i Pietat Homs, pianista i filla del
compositor.
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CONVOCATORIES

9¢ PREMI TRIO DI TRIESTE. Convocat per I'Associacié Chamber Mu-
sic, tindra lloc a la ciutat italiana de Trieste entre els dies 151 21 de maig
de 2005. Hi poden prendre part tots els musics menors de 32 anys el dia
31 de desembre de 2005. Aquest concurs d’interpretaci6 inclou diverses
categories: duet de piano i violi, duet de viola i piano, duet de piano i vio-
loncel, trio amb piano, quartet de piano i corda, i quintet de piano i cor-
da. S’hi atorgaran tres premis: 18.000 euros (més diversos concerts a Ita-
lia i altres llocs d’Europa, i 'enregistrament d'un compacte), 9.000 euros
i 7.000 euros, més un premi especial de 10.500 euros. La data limit d'ins-
cripci6 és el dia 15 d’abril de 2005. Per a més informacio i obres que cal
preparar: Associazione Chamber Music. Via Mazzini, 12. 1-34121 Tries-
te. Italia. A/e: acm95@libero.it. Internet: www.acmtrioditrieste.it.

Ricard Viladesau, en la mort del
darrer gran interpret de cobla

la darreria del mes de gener va morir a Barcelona Ricard Viladesau.

Tenia vuitanta-set anys. Nascut a Calonge, la seva dilatada i inten-

sa trajectoria musical es va bastir des de la condicio de misic nat;
de persona que sense haver gaudit d'una formacié académica minimament
solida, va convertir-se en un professional excel-lent de la msica en els tres
vessants en queé es va moure: virtuds de la tenora, compositor de sarda-
nes i violista. Va néixer a Calonge. va iniciar-se en l'estudi del violi i pos-
teriorment s’endinsa en el mon de la cobla, en el qual excel:li d’una ma-
nera determinant.

Després d'un periode de preséncia en diverses formacions —Els Guixols,
Antiga Principal de la Bisbal, Principal de Palafrugell-, I'any 1904 va ser
cofundador de la Cobla la Caravana, tot aixo en edats de fet juvenils. El
gran salt es va produir el 1950 quan ingressa a La Principal de la Bisbal,
en la qual va romandre com a primer tenora fins al 1970 i on va poder lluir
generosament els seus excepcionals dots com a virtués de la tenora. Tot
enllacant amb la tradici6 dels gran tenoristes empordanesos, succei en el
regnat el refinadissim i académic Josep Coll, tot imposant la for¢a d’un
so poderos i elegant, ple de color i de vida.

El fet que Pau Casals I'anomenés “princep de la tenora”, ajuda a mitifi-
car el seu regnat en I'instrument rei. Regnat que referma també gracies a
la seva tasca de composicio d'un aplec de sardanes —unes dues-centes—,
moltes de les quals s’han imposat en aplecs i ballades, i també en nom-
brosos concursos. Entre altres titols, cal fer esment de Girona 1808, d’un
perceptible contingut simfonic; la populista Girona m ‘enamora, segura-
ment la més coneguda; Marona, Colometa, Port de Llanca, Sal i pebre, Fes-
teig, Mar de Tossa, 1dil-li vora el mar, etcétera. Entre les obligades de te-
nora, cal indicar Sa Roncadora, d’una dificultat extrema, que mai no va
autoritzar que fos interpretada per cap altre solista. També va compon-
dre algun bolero, com el titulat Mirando al mar, molt popularitzat pel can-
tant Jorge Septlveda en la década dels anys cinquanta.

La seva obra com a compositor es basa en una escriptura clara i un
elegant sentit melodic dins d’un context eminentment popular. Les seves
sardanes —mai no va escriure composicions lliures— sempre tenen un deix
de dignitat i les obligades de solista per al seu instrument constitueixen
complicades proves del nou per als virtuosos.

L'any 1970, en deixar La Principal de la Bisbal, passa a formar part de
I'Orquestra Ciutat de Barcelona, avui Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya, com a viola i hi va romandre fins a la seva jubila-
ci6 I'any 1984. Després va venir un retir daurat farcit de composicions, de
premis i d’homenatges, que van anar fitant una existéncia musicalment in-
tensa en que va gaudir de I'estimacio del mén musical i d’'una manera es-
pecial del sardanista. RRMC

Guanyadors del Concurs Mirna Lacambra. El jurat del Concurs Mirna Lacambra per
accedir al 9¢ Curs de Professionalitzacié per a Joves Cantants de I’Escola d’Opera de
Sabadell, que enguany treballara Le nozze di Figaro de Mozart, va seleccionar els
concursants segients: Carles Daza (comte d’Almaviva), M. Teresa Alberola (com-
tessa d’Almaviva), Francisco Garcia Fernandez (Figaro), Yolanda Marin (Susan-
na), Marta Polo (Cherubino), Susanna Mendoza (Marcellina), Pablo Lopez Martin
(Bartolo), Esther Ribot (Barbarina) i Pablo Gonzalez Corcoba (Antonio). Hi ha pre-
vistes tres representacions de Le nozze di Figaro per 'Escola d’Opera de Sabadell, el
21 d’abril a Sabadell, el 12 de maig a Terrassa i el 14 de maig a Badalona.

Carta al director

Sr. Director.
Benvolgut amic.

He llegit la carta que t’adrega el Sy,
Josep Saguer i et vull enviar aquesta res-
posta amb el prec que la publiquis per
aclarir les coses que s’hi diuen.

En primer lloc, i per una d’aquelles
coses que no tenen explicacio, hi ha up
error en el nom de Gérard Souzay, cir-
cumstancia que no entenc com ha pas-
sat, pero que ha succeit. Es possible que
aixo generés un error en cadena, del qual
demano disculpes,

Quan diu que “és cert que Gérard
Souzay va anar a Paris a estudiar Filo-
sofia, pero va abandonar la carrera pey
dedicar-se a la Musica”, considero que
aixo no estd en contradiccid amb el que
jo dic, que “Estudia filosofia i més tard
va anar a Paris, on continud aquesta car-
rera i la de miusica ™.

Respecte del seu debut, la Guide de
l'opera de Harold Rosenthal i John War-
rack, en la seva edici6 francesa (Edito-
rial Fayard), afirma que debuta amb ope-
ra en el Festival d’Ais de Provenca amh
el “Robinson (Mariage Secret), 1951,
Enée (Didon et Enée) 1960, Golaud, Pa-
ris OP. 1960, puis en province et d Ro-
ma”.

Segons el que en diu el Diecionario
de Grandes Intérpretes d’Alain Paris,
(Ediciones Turner), Gérard Souzay va
interpretar el personatge de Wolfram, i
a més, altres fons d’Internet, com Mu-
sique France-2 i Archives, indiquen en
el seu repertori “grans rols de Mozart,
Wagner i Debussy".

Respecte del Gran Premi del Disc, tres
consultes realitzades per Internet, entre
les quals a la pagina web de Gramofon
Noticies, indiquen que aconsegui tres
premis.

Quant a les gravacions de les cangons
d'Stravinsky, la font consultada va ser
l'article Gérard Souzay, un baritono le-
gendario publicat a “El Pais” el dia 15 de
setembre de 2004, escrit per Enrique
Franco.

Qualsevol opinid sobre les caracte-
ristiques d'una veu és subjectiva, ja que
de vegades una gran interpretacio pot
millorar la sensacio del so. Encara que
hi persones que creuen que era bella, hi
ha d’altres que no. Faig esment de I'opi-
ni6 d’Arturo Reverter (“Scherzo”, 12-
93), que comparteixo en part, que diu;
“Cierto es que la voz no es de calidad
sensacional —gangosidades, engola-
mientos, nasalidades, sonidos fijos, tim-
bre ocasionalmente descarnado, y que
se ve comprometido en la zona aguda,
donde el color se aclara vy se empobrece.
Pero da igual. [Que artista!” També en
la revista “Ritmo”, en el nim. 591, Gon-
zalo Badenes parla de la seva veu dient:
“instrumento mds interesante y sugesti-
vo gue bello” i C.R.S., en la mateixa re-
vista “Ritmo”, en el nim. 594, diu “la
voz no es muy bella...”.

Es possible que hi hagi alguna re-
ferencia equivocada, pero les fonts d'in-
formaci6 tenen a vegades aquestes coses.
Crec, tanmateix, que l'article reflectiala
qualitat interpretativa i humana del can-
tant i no tinc cap recanca a rectificar el
que faci falta,

Em sap greu el to del Sr. Saguer i em
poso a la seva disposici6 per a qualsevol
cosa que vulgui, i per tant no tinc cap in-
convenient perque li faciliteu, si ho de-
mana, les meves dades personals.

Gracies per la publicacio de la meva
resposta.

Albert Vilardell

—




Maria Canals,
Gran Creu al Merit Humanitari

aria Canals va ser guardonada amb la Gran Creu que atorga la Ins-

titucio del Merit Humanitari. Els membres del Consell Suprem

de I'organitzaci6 van argumentar la concessio després de 'estudi
de la seva rellevant trajectoria artistica i personal, i van decidir 'acord de
forma unanime.

La pianista i pedagoga Maria Canals Cendrés és la fundadora del con-
curs internacional d’execucié musical que du el seu nom i que aquest any
celebra la seva 51a edici6, fet que li atorga el privilegi de ser el més antic
d’Espanya a formar part de la Federation des Concours Internationaux de
Musique.

[a Institucié del Merit Humanitari, amb seu a Barcelona, es va crear el
1999 amb el proposit de recompensar totes aquelles persones que han sa-
but conjugar la seva vida familiar, social i professional, amb un sentiment
de generositat i amor vers els altres.
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Felix Millet,
Premi Senyor de Barcelona

| president de la Fundacié Orfeo Catala-Palau de la Mdsica Catalana,
EF&li.\; Millet, va rebre el Premi Esteve Bassols, Senyor de Barcelona,
per la seva llarga trajectoria professional al capdavant del Palau de la
Misica Catalana, que amb ['actual ampliaci de les seves instal-lacions ha
fet possible que la ciutat de Barcelona pugui gaudir d*una nova sala de con-
certs i una nova placa a |’abast de tothom.
Aquest premi |'atorguen I'Associacio Catalana de Comunicaci6 i la Fun-
daci6 Agora, dins els XX Premis Catalunya de Comunicacio 2005.
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El Liceu obté el registre EMAS

1 Gran Teatre del Liceu de Barcelona rebé el passat 14 de febrer el re-
Egistre europeu ecoambiental EMAS (Registre del Sistema d’Ecoges-
tio i Ecoauditoria), perque ha assumit la seva quota de responsabili-
tat en la proteccio del medi ambient i contribueix al desenvolupament d'uns
instruments de gestio ambiental. El Liceu esdevé aixi el primer teatre de to-
ta la Unio Europea que obté un registre d’aquesta mena.
L'EMAS (Eco-Management and Audit Scheme) és un sistema de gesti6
mediambiental i d’auditoria d’abast europeu que promou la millora conti-
nuada del comportament ambiental de les organitzacions.

Per col-laborar en la implantacio de 'EMAS al Liceu, I’any 2003 es va
signar un conveni per desenvolupar un programa pilot sobre gestié am-
biental a les instal-lacions del Teatre. El Departament de Medi Ambient i
Habitatge de la Generalitat de Catalunya ha donat suport economic i téc-
nic durant la realitzacio de les avaluacions ambientals i la implantacio del
sistema de gestid,
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L'ICIC participa al Midem amb més de
20 empreses discografiques catalanes

proppassat gener al principal mercat discografic del mon, el Midem

de Cannes. Per primera vegada I'ICIC organitza un estand, que aco-
IIi unes vint empreses del sector discografic de Catalunya i coordina la ges-
tio realitzada I'any passat per I'Institut Ramon Llull (IRL) i anteriorment
per la Direccié General de Promocié Cultural (DGPC).

Un dels objectius de I'ICIC al Midem va ser la conjuncié d’una creacio
competitiva i de qualitat amb unes estructures empresarials solides que per-
metin canalitzar el potencial artistic en I'ambit internacional. Arran d’a-
quest esdeveniment, s'ha editat una guia de les empreses del sector i un
DVD amb videoclips de producci6 catalana, La guia Musiques a Catalu-
nya. Discografiques i editores, que es distribui al Midem, conté 84 referencies
per coneixer i facilitar el contacte amb les empreses catalanes. El DVD con-
t¢ una selecci6 de 47 videoclips.

I 9 Institut Catala de les Indastries Culturals (ICIC) va ser present el

TANGENTS

Homenatges
a Victoria

urant el primer mes que ha passat

des de la mort de Victoria dels An-

gels s’han iniciat una série d’ho-
menatges que s'estendran molt de temps,
tot convertint I'Any Boccherini i I'Any
Quixot també en un Any Victoria. Un vol-
dria, pero, que es fessin amb el tacte su-
ficient. Hi ha detalls que la bona fe ex-
cusa pero que no acaben de rutllar fi. Com
el que se li va retre des de I'escenari del
Liceu el dia 23 de gener, on, per un alta-
veu, mentre Carlo Bergonzi i Placido Do-
mingo restaven palplantats sota els focus,
capitalitzant els aplaudiments, es va ho-
menatjar a les dues grans desaparegudes:
Renata Tebaldi i Victoria dels Angels. Es
van escollir dues aries que totes dues ha-
vien cantat: “Si. Mi chiamanno Mimi”,
amb la veu de la Tebaldi, i I'aria de les
joies de Faust, amb la veu de la Victo-
ria. Un hauria triat aries que no entressin
en concurrencia, per exemple el “Visi
d’Arte” per a la Tebaldii I"*Adieu ma pe-
tite table” de Manon per a la Victoria.
Llevat que es volgués fer-les competir mit-
jancant les gravacions, ja que recordo una
magnifica versio de la Tebaldi del 1949
de I'esmentada aria de Faust i no cal ni
dir la magnifica Mimi de la Victoria gra-
vada el 1955. Sino és que, en evitar Tos-
ca, no es guardés memoria per una dis-
tingida absent...

En canvi, la delicadesa d’Ofélia Sala en
dedicar-li, en el recital del 30 de gener al
Liceu, des de “la més absoluta modestia
i la mes absoluta admiracio” el Maig de
Toldra que “ningu no ha cantat com
Victoria™, ja té un altre dring,

Més sobre la Futral. A un li sap una
mica de greu que en haver fet servir d’e-
xemple Elisabeth Futral per demostrar la
distancia entre com s'imagina una veu no-
més pel que s’ha llegit o ha pogut sentir
en alguna gravacio i la realitat de sentir-
la actuar, en resultés un judici més aviat
negatiu. [ més quan sabem que ha de pro-
tagonitzar un dels repartiments de L'eli-
sir al Liceu a final de marg. Tal vegada els
aguts d’aquesta opera se li presentin més
reposats que els de Rigoletfo. Amb aques-
ta mania d’anar-li seguint actuacions, hem
vist que sobre el seu rol protagonista en
la Daphne de la New York City Opera,
Martin Bernheimer diu que “amb una en-
carnacio estimable del personatge i uns
evanescents pianissims, s'escalfava len-
tament i reduia les paraules a sil-labes
sense sentit molt abans del seu desvari fi-
nal”. Tot plegat ens donara una vegada
més al-licients per veure I'actuacio d’a-
questa cantant, bona actriu, atractiva, de
veu bonica i a la qual sovint se li fa al-
guna reserva técnica.

per JORDI MALUQUER
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VENDA DE LOCALITATS

ServiCaixa
@ 902 53 33 53

erv caixa.com

LiceuDirecte
www.liceubarcelona.com

_TaguillesLiceu
La Rambla, 51-59

Informacio

Tel. 93 485 99 13
www liceubarcelona.com

OPERES

EL PETIT LICEU

Roberto Devereux

de Gaetano Donizetti
Marg 2005 dies 2, 11 i 14

® LA ®
L’elisir d’amore
de Gaetano Donizetti
Marc 2005 dia 23
Abril 2005 dia 1
Maig 2005 dies 28 31
Juny 2005 dies 4 i 7

Jenufa

de Leos Janacek
Maig 2005 dies 20 24
Juny 2005 dia 5

La gazzetta

de Gioachino Rossini
Juny 2005 dies 20, 21, 28, 29 30
Juliol 2005 dies 1 i3

Turandot

de Giacomo Puccini
Juliol 2005 dies 21, 22, 24, 25, 27, 28. 29 30

CONCERTS

Missa Solemnis

de Ludwig van Beethoven
Juliol 2005 dies 5 i 6

PROGRAMACIO AL FOYER

Sessions al Foyer

Altres somiadors shakespearians
«En ocasio d'A Midsummer Night's Dream»
Abril 2005 dia 19

Bohem|a-Txecoslovaqma-Txequ:a
«En ocasio de Jenufa»

Maig 2005 dia 19

Carlo Goldoni i 'Opera

«En ocasio de La gazzetta»
Juliol 2005 dia 4

Sessions “golfes”

Kander & Ebb Show
Marg 2005 dies 10 12

Orquestra Simfonica
i Cor del Gran Teatre del Liceu

Funcions amb més localitats disponibles

El Superbarbe:
de Sevilla

a L’Auditori de Cornella
Marc 2005 dies 5, 6, 12, 13, 19i 20

La petita Flauta
Magica
a L’Auditori de Cornella

Abril 2005 dies 9, 10, 16, 17, 23, 24 i 30
Maig 2005 dies 7 i 8

.
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Gran versio de La consagracio de
la primavera amb Temirkanoo

Palau 100. Orquestra Filharmonica de Sant Petersburg.
Elisso Virsaladze, piano. Dir.: Yuri Temirkanov. Weber:
Euryanthe (obertura). Schumann: Concert per a piano i
orquestra. Stravinsky: La consagracié de la primavera.
Palau de la Mdsica Catalana. 24 de gener de 2005.

per LLUIS TRULLEN

o hi ha dubte que la

pianista Elisso Virsa-

ladze —en tantes oca-
sions aplaudida a la sala del
Palau-, ['Orquestra Fil-
harmonica de Sant Peters-
burg i el seu titular Yuri Te-
mirkanov posseeixen una
qualitat artistica i una tra-
jectoria avalada per enregis-
traments i concerts celebrats
als escenaris de més renom
mundial,

Certament, poder escoltar
Virsaladze interpretant el
Concert per a piano de Schu-
mann ~un dels seus autors
predilectes— acompanyada
PEr una orquestra que coneix
ala perfeccio, com la de Sant
Petersburg, suposava poc
m;n}is que un exit que a
priori semblava garantit. El
CeIt, pero, és que la compe-
netracio entre Virsaladze i

Orquestra no va assolir el
grau de perfeccio que calia
esperar. Virsaladze va oferir
un Schumann temperamen-
tal, de gran fortalesa, abas-

segador, incidint poc en el
vessant poétic i centrant-se
més en la forga de 'expres-
si0 més energica. L'Orques-
tra va mostrar un acompa-
nyament tecnicament co-
rrecte, perd no sempre abo-
cat cap a la linia romantica
que inspira la composicio.
Havia de ser una versio de la
qual s’esperava, certament
per la seva qualitat artistica,
un resultat musical de més
notorietat.

En el decurs de La cons-
gracio, I'Orquestra de Sant
Petersburg va oferir-nos les
seves millors qualitats artis-
tiques; precisio en la ritmica,
refinament en el melodisme,
claredat en l'accentuacio dels
temps, tot sota una dinami-
ca impregnada de colors, de
forca i de vehemeéncia que
Temirkanov va dibuixar amb
una forga i impetu veritable-
ment colossal. Una versio
de la celebérrima pagina
d’Stravinsky que va conver-
tir-se interpretativament en
la pagina més exitosa del
concert.

It A

L'angel d’Ofelia Sala

Recital Ofelia Sala, soprano. Conjunt de violoncels de la
Filharmonica de Berlin. Klengel, Ravel, Manuel de Fa-
lla, Granados, Villa-Lobos, Debussy, Chausson, Piazo-
lla. Gran Teatre del Liceu. 30 de gener de 2005.

FELLCOMBILAS

uan el critic és a mei-

tat de temporada,

porta acumulades
una munio fatigant de previ-
sibilitats, o sigui, d’esdeve-
niments subjectes a uns con-
tinguts canonics, ben esta-
blerts i inamobibles, que es
repeteixen amb molt poques
variacions i dels quals difi-
cilment emergeix alguna es-
purna fugissera de sortida de
guio refrescant i balsamica.

El clima expectant que va
presidir tot el recital i 'esclat
entusiasta amb que el pablic
el va acomiadar, probable-
ment tenien molt a veure
amb aixo; amb el fet que a la
fi hom havia gaudit de quel-
com obert a un moén de sug-
gestions i al-licients particu-
lars, especifics i corresponent
a un tipus de proposta d’en-
trada creativa com a insolita
i per la voluntat d’aportar pa-
trimoni formal a aquesta fi-
gura potser ja una mica ca-
duca o gastada que rep el
nom de “concert™ o recital,
tant hi fa.

I efectivament, la conjun-
ci6 de composicions vocals i
instrumentals, i a més aques-
tes per un conjunt format per
una dotzena de violoncels,
suposa una certa trencadis-
sa i una sacsejada de la cons-
ciéncia espectadora; sobre-
tot en un marc com el Liceu,
per definicid decantat uni-
vocament a la veu.

En tot cas, la forma, el
continent, en si mateix no de-
canta res sense el pes d'uns
continguts densos; o com en
aquest cas, xops de veritat
musical, d'alé poeétic i de ca-
pacitat transcendidora i tras-
balsadora d’emocions.

L'academicisme impeca-
ble de dotze autentics vir-
tuosos del violoncel trans-
portant versions especifiques
per al conjunt —excepte
esplendid i inicial Hymnus
fuir violoncelli, op. 57 de Ju-
lius Klengel, escrit expressa-
ment per a aquest formacio-
va colpir des del primer mo-
ment. [ la idoneitat per a I'a-

A BOFILL

companyament vocal del vio-
loncel —sol o en formacio-
agombola el cant perfumat
d’Ofelia Sala. La soprano va-
lenciana canta des de la de-
vocio, des de 'amor a la ma-
sica: la serveix amb un res-
pecte reverencial, mostrant-la
en el seu estat més pur i més
depurat —ergo poétic—, no
permetent que res d’espuri
la pertorbi. | si en 'emotiu
cant de la Chanson perpe-
tuelle de Chausson va lite-
ralment commoure, en 'aria
de les Bacchianes brasileres
num, 5 de Villa-Lobos va
deixar en extasi la comunitat
dels espectadors. I no cal dir
que el recital va ser molt més
que aquests moments.

Per rematar-ho, va dedi-
car un homenatge a Victoria
dels Angels que segurament
cap dels que amb més o
menys afecte se li han anat
tributant ha estat més idoni.
La seva dedicatoria, carre-
gada d’humilitat i respecte,
va provocar més d'una en-
rampada emotiva -no em dol
fer constar que també la me-
va— 1 la versié delicada de
Maig de Toldra va arrodonir
definitivament el sentit de la
sentida dedicatoria. Ofélia
Sala, amb el seu cant angeli-
cal, per pur, impol-lut, poe-
tic i trasbalsador, va aconse-
guir que en el que massa so-
vint és el palau del pinyol
esgaripat, regnés durant dues
hores la meés alta expressio
de la masica vocal. Cap ho-
menatge millor a Victoria
dels Angels.
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Entre batusses, festes
1 jocs d’artifici

P A NORAMA
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Rostropovitx assoleix un noy
exit 1 reconeixement al Palay

Temporada OBC. Michel Camilo, piano.
Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Berns-
tein, Garcia Demestres i Gershwin.
L’Auditori. 30 de gener de 2005.

Palau 100. Orquestra Nacional de Riissia. Nikolaj Znai.
der, violi. Dir.: Mstislav Rostropévitx. Txaikovski: ober.
tura fantasia Romeu i Julieta. Beethoven: Concert perg
violi i orquestra en Re major. Xostakovitx: Simfonia nim,
5. Palau de la Misica Catalana. 12 de gener de 2005,

Michel
Camilo i
Ernest Mar-
tinez
Izquierdo

perdl LVERNADROH

st side story de

Leonard Bernstein,

La festa “Pepa
Vargas in memoriam” d’Al-
bert Garcia Demestres i el
Concert per a piano i or-
questra en Fa major de Ge-
orge Gershwin van ésser les
obres escollides pel director
titular, Ernest Martinez Iz-
quierdo, per al seu primer
concert de I’any 2005, i bé
podem dir que la seva rea-
paricio va gaudir d’una re-
marcable expectacio si ens
atenim a ['afluencia de pa-
blic que suscita. I la presén-
cia del solista Michel Cami-
lo també va constituir un in-
gliestionable al-licient perque
I’Auditori s’'omplis gairebé
de gom a gom.

Diriem que la versio de
West side story de Leonard
Bernstein va transcorrer d’a-
cord amb un adient caracter
tumultués i provocador, el
qual és ni més ni menys el
que demana aquesta narra-
¢io musical, malgrat adme-
tre que la versié exclusiva-
ment concertant deixa prou
minoritzats els possibles en-
certs dramatics. En altres ter-
mes, la lectura va inclinar-se
vers climes efectistes i es-
pectaculars que, si van ser-
vir per posar de manifest I'e-
ficacia en el treball de I’or-
questra, va afeblir sensible-
ment la possible dimensid
humana d’aquesta peca tea-
tral.

L'estrena de La festa “Pe-
pa Vargas in memoriam”
d’Albert Garcia Demestres
va tenir una acollida excel-
lent, que el compositor va
agrair amb un liric “Gra-
cies!" digne del seu amic Pa-
varotti. Al marge d’aquesta
anecdota intranscendent
pero no exempta de cordia-

litat, diguem que I'obra, un
encarrec de 'OBC, assoleix
I'atmosfera de les fires po-
pulars i resulta fins i tot
atractiva per la seva nota iro-
nica i un clima discretament
llibertari. D’alguna manera,
Albert Garcia Demestres,
amb un treball orquestral
molt notable, posa de mani-
fest la seva personalitat cre-
ativa, la qual, si més no, re-
sulta suggerent i interessant
pel que significa de valentia
en prescindir de posicions
estetiques epigonals.

Caldria tenir ben clara qui-
na és l'estructura general de
la forma d’una obra concer-
tant per definir el Concert per
a piano i orquestra en Fa
major de George Gershwin.
¢ Veritablement es pot com-
parar amb qualsevol de les
composicions concertants
que van escriure Mozart, Be-
ethoven o Brahms o bé, en-
tre d’altres, Ravel, Bartok,
Stravinsky, Schonberg o
Berg? Escoltant la compo-
sicié de Gershwin resulta di-
ficil trobar-hi, en termes
equiparables, traces del des-
envolupament tradicional, ja
sigui de formes com el ron-
do6 o bé la sonata, o bé de
motius i temes. Amb tot, si
ens centrem en el lluiment
del solista, pot dir-se que el
compositor nord-america
s'inscriu en la idea d’allo que
s'entén com un concert. D'al-
guna manera, sense discutir
o posar en dubte i'ofici com-
positiu de Gershwin, diriem
que el seu Concert ve a ésser
una rapsodia de formules
pianistiques que s’insereixen
en un discurs liric de mane-
ra que a vegades és coherent
i en d’altres és purament cap-
ciosa. Almenys és aquesta li-
nia la que es va oferir en
aquesta ocasio. Fins a cert
punt, Michel Camilo va lluir
el seu virtuosisme i, salvant
alguns desajustaments que
no desllueixen el seu treball,
va posar en relleu la imagi-
nacio discursiva que déna
forma i seduccio a la masica
de Gershwin.

el

n dels concerts es-

tel-lars de la tempo-

rada Palau 100 era,
sens dubte, el que Mstislay
Rostropovitx al capdavant de
I'Orquestra Nacional de Riis-
sia i amb Nikolaj Znaider
com a solista convidat dedi-
caven a obres celebérrimes
de Txaikovski, Beethoven i
Xostakovitx. Amb un Palau
absolutament ple, i amb una
rebuda calida dedicada al
mestre Rostropovitx, I'Or-
questra Nacional de Rissia
va obrir el concert amb la ce-
lebérrima obertura fantasia
Romeu i Julieta de Txai-
kovski en una versié en qué
el melodisme dels seus temes
lirics, I'apassionament de les
seves frases, i el caracteristic
i inequivoc romanticisme de
Txaikoyski quedava palés en
cadascuna de les notes, pro-
nunciades per una orquestra
que interpreta amb claredat
de sonoritat, amb una técni-
ca ingiiestionable i que sota
la batuta de Pletnev i Ros-
tropovitx ha assolit una di-
mensio i una fama avalades
arreu del mon,

Amb musics joves que in-
terpreten amb entusiasme i
que desprenen una energia
musical inequivoca, aquesta
sobretot va quedar manifes-
tada en una obra com la Sim-
fonia nim. 5 de Xostakovitx,
que logicament Rostropovitx
coneix plenament des de tots

els punts de vista. Va ser un
versi6 en que la rotundita,
ironia, dramaturgia, el pa
del conflicte inicial finss
arribar al triomf final tenien
en el seu vessant de discur
musical i de seguretat tecnr
ca un fet del tot comple
mentari que explicava li
forga interior de qué gaudii
la versio.

Una interpretacié colossi
de la Cinquena va tenir, per,
en la primera part del pre
grama un complement inter
pretatiu d’una qualitat mu:
sical idéntica. Si 'any passi
Znaider va demostrar el s
talent amb la interpretacit
del Concert de Txaikovski
enguany la seva técnica, li
musicalitat, el refinament!
la classe interpretatius van
quedar manifestats en el d&
curs del Concert per a viol
de Beethoven. Versio nete
ment romantica en queé lés
frases projectades amb aque-
lla volada melodica plenade
sensualitat es combinayei
amb ['apassionament roma:
tic evidenciat amb una ex
plosio de técnica i virtuosis
me sempre al servei dels
musicalitat de 1’obra. Be¢
thoven radiant, amb el gust
cap a la varietat de les dini
miques, amb un refinament
en els matisos tant en la par
del solista com de |'orques
tra, que certament van per
metre fruir de I'obra en us
versio marcadament roma
tica,
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El significat del mot concertar

Temporada OBC. Katia Novell, violi. Dir.: Antoni Ros
Marba. Homs, Bartok, Brahms. I’ Auditori. 22 de gener

de 2005.

pen kT8

ot i estar afectada per

la passa de grip, I'Or-

questra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Ca-
talunya va resoldre amb re-
sultats encomiables el com-
promis d’oferir unes versions
dignes i de veritable entitat
musical del programa que es
configurava amb tres obres
denses en contingut com son
la Invencio per a orquestra
de Joaquim Homs (1906-
2003), el Coneert per a violt
i orquestra de Béla Bartok
(1881-1945) i la Segona
Simfonia en Re major de Jo-
hannes Brahms (1833-
1897).

Ja des de fa temps (arran
de les titularitats de Franz-
Paul Decker i de Lawrence
Foster), el nostre conjunt
simfonic ha demostrat un ni-
vell de cohesio i equilibri per
superar, sense problemes, ni
incidencies desestabilitzado-
res la seva actuacio. I, natu-
ralment, també Antoni Ros
Marba és un director d’in-
qiiestionable eficacia i pro-
funditat artistica com per po-
sar de manifest amb sugges-
tiva claredat, no solament
Iestructura d’una obra mu-
sical, sino també per saber
extreure’n el contingut emo-
cional,

Aixi, director i orquestra
van oferir una interpretacio
diafana i magnificament
equilibrada de la Invencio
d’Homs. Tota la seva cohe-
rent arquitectura serial va es-
tar exposada per un joc de
contrastos lluminosos que
incentivaven el caracter liric
de la partitura, En altres pa-
raules, director i orquestra
van identificar-se plenament
amb el temperament, perso-
nal i introspectiu, de la mu-
sica d'Homs per conferir-li
Iz} seva especial calidesa emo-
cional,

A vegades, de tant utilit-
zar de manera no gens cons-
cient les paraules, aquestes
S esmussen en el seu sentit i
¢s amb motiu de la interpre-
tacio del Concert per a violi
I orquestra de Bartok que,
Novament, hem de donar to-

ta la seva significacio als
mots bellesa, humanitat,
apassionament i comunica-
bilitat en la lectura que en
van fer la violinista Katia No-
vell i el director Antoni Ros
Marba, tot donant la réplica
amb el treball i 'eficacia de
P'orquestra.

Pagina emblematica del
genere concertant, 'obra de
Bartok només es pot afron-
tar en tota la seva significa-
ci6 humanistica, quan solis-
ta i director han assumit pro-
fundament la seva comesa i
passa per la plena identifica-
ci6 de les seves respectives
mentalitats comunicatives.
Aixi, en el dialeg que van es-
tablir, manifestaren la con-
fluencia dels seus pensa-
ments respectius per atorgar
al text el seu fons de viven-
cia apassionada, el seu afany
d’assolir la bellesa de diafa-
na lluminositat lirica, el ba-
tec dels sentiments humans
i la voluntat de comunicar-
ho amb tota la seva forca vi-
tal a I'auditori.

Igualment, cal referir-nos
particularment a la impac-
tant intervenci6 de Katia No-
vell, una jove violinista de
qui podem fer I'elogi amb ab-
soluta conviccid, ja que el
seu so posseeix una bellesa
personal, la seva expressivi-
tat és poderosa i rica en ma-
tisos, mentre que en l'aspec-
te técnic el seu virtuosisme
és segur i assoleix elevats
graus d’emotivitat, sense que
el seu prodigios mecanisme
mai no caigui en el gest pu-
rament i gratuitament es-
pectacular. Es a dir, Katia
Novell manifesta la seva
identificacio amb una parti-
tura que és pura reflexio so-
nora del drama que Bartok
intueix que s’esta apoderant
d’Europa...

En definitiva, solista, di-
rector i orquestra van il-lus-
trar-nos de quin és el signi-
ficat del mot “concertar” i, a
la vegada, van aportar la se-
va emocid a una partitura
que és pura expressio lirica
dels conflictes socials i poli-
tics que vivia un mon abocat
a un conflicte bél-lic.

El concert va acabar amb

una notabilissima versio de
la Segona Simfonia de
Brahms, que la qualificava
de “petita i alegre i comple-
tament innocent”, o bé en al-
tres ocasions com una “sui-
te devalsos”... 1 que en rea-
litat és, com tota la misica
de Brahms, un fris simfonic
espléndidament travat amb
genial sentit arquitectonic
que va molt més lluny del
pur conflicte harmonic o to-
nal propi de la simfonia clas-
sica i que, tanmateix, mai

deixa d'ésser fidel a I'estruc-
tura o bé al model propi del
genere. D'aquesta obra, Ros
Marba en va oferir una ver-
si6 que conciliava amb re-
marcable equilibri ['aspecte
constructiu de la masica amb
Ielogtiencia brillant i acolo-
rida, tal com exigeix el seu
esperit romantic. D’alguna
manera i com era d'esperar,
va ésser la culminacio d'un
concert que el public, ben
nombrds, ovaciona llarga-
ment.

Naturalitat musical del conjunt
de vent Sabine Meyer

2005.

Euroconcert, Bldserensemble Sabine Meyer. Mozart/Trie-
benssee: Don Giovanni (fragments). Krommer: Partita
en Mi bemoll, op. 69. Hosokawa: Variacions per a con-
junt de vent. Mozart: Serenata niim. 11 en Mi bemoll ma-
jor, K. 375. Palau de la Musica Catalana. 20 de gener de

i ha concerts en qué
meés que cercar la
profunditat de la mu-
sica o la dimensio d’un mis-
satge extramusical, cal gau-
dir de la naturalitat que res-
piren les obres escoltades,
Quan el conjunt Blidseren-
semble Sabine Meyer ofereix
els seus programes dedicats
—com en el cas del concert
del Palau— a la musica de
Mozart emmarcada per
obres de Krommer i de Ho-
sokawa, ['amabilitat de I'ex-
pressio, la dolgor i la calide-
sa que ofereixen els instru-
ments de vent ajuden a crear
una atmosfera en queé una se-
rena naturalitat sembla en-
voltar la musica per fer-la tan
amable i refinada que fa que
escoltar la musica esdevingui
un plaer en si mateix.
Fragments del dramma
giocoso que és Don Giovan-
ni o la musica llegada per
Krommer en la seva Partita

op. 69 —una obra propia de
I'estil galant-, juntament
amb les dissonancies i acro-
bacies timbriques reflectides
en una obra com les Varia-
cions de Hosokawa escrites
I'any 1994 i dedicades al
conjunt de vent de Sabine
Meyer, a més de la celebérri-
ma Serenata num. 11 de
Mozart —la que potser hagi
esdevingut 'obra més relle-
vant de tot el repertori per a
instruments de vent—, van
configurar un programa
ecléctic, versatil, en el decurs
del qual els membres del
conjunt van crear en tot mo-
ment aquella atmosfera ama-
ble i serena que envolta la to-
talitat d'aquesta musica. Va
ser un concert, doncs, que
com el que ja van oferir I'any
2002 —també en la tempora-
da Euroconcert- va esdeve-
nir un veritable plaer musi-
cal a causa, en part, de la na-
turalitat i facilitat musical
que els intérprets del conjunt
son capagos de transmetre.
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Un “altre” Parsifal

EoC A

gener de 2005.

Parsifal de Richard Wagner (misica i Ilibret). Placido
Domingo, Violeta Urmana, Matti Salminen, Bo Skovhus,
Serei Leiferkus, Theo Adam. Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir. escénica: Nikolaus Lehnhoff. Dir.
Musical: Sebastian Weigle. Gran Teatre del Liceu. 28 de

per JCOMELLAS

na vegada més la re-
censi6 d’un espectacle
operistic ha d’incidir

de manera particular en la
component dramaturgica.
Aixo no hauria de tenir res
d’excepcional perqué segons
com, pertany al reialme de
I'obvietat, atés que davant de
titols molt coneguts i repetits,
nomes aquest aspecte i la par-
ticular aportacio dels intér-
prets és capac d’oferir quel-
com que trenqui els esquemes
rutinaris. Sobretot quan
aquesta parcel-la porta els
seus afanys recreadors a de-
terminats limits, com és el cas
que ens ocupa.

Aqui una mostra concloent
del que acabo d'afirmar és
atrevir-se a modificar aspec-
tes importants de |'argument,
com és la manca del signe de
la creu en el domini de Parsi-
fal sobre Klingsor, o bé que
al final mori Amfortas i se sal-
vi Kundry. Pero aixo. fins a
un cert punt, podria conside-
rar-se una anécdota. Com fins
i tot ho seria la barreja d’este-
tiques del vestuari respecte
de la uniformitat del concep-
te escenografic, que va des de
la caracteritzacio de Klingsor
com un bonzo sortit d'un
muntatge de Madama But-
terfly, “I’estética guerrers de
Xiang” del cor, la caracterit-
zaci6 primer de cap de tribu
apatxe de Domingo/Parsifal
—incloent-hi les franges pin-
tades al rostre— i després
d’interpret de films com La
guerra de les galaxies o Star
Trek del mateix personatge,
la indumentaria de dervitx de
Gurnemanz o la inspirada en
dibuixos animats japonesos
—de manga- de les noies flor.
Tot un cant a la atemporali-
tat i a la alocalitzacio, que ser-
veix una idea molt oberta del
contingut de I'obra, fins al
risc de perdre’s en un horitz6
inabastable per a una lectura
tnica, que és la que se supo-
sa que podra gaudir I'espec-
tador,

Es ben cert que una ope-
ra com Parsifal, que es mou
més en el terreny del “més

enlla” que del “més enca”,
permet un tipus de concepte
com aquests: 0 almenys no el
fa rebutjable d’antuvi, perqué
en aquesta obra tot es mou
molt més en un context de
transcendéncia metafisica que
no d'auténtic pathos tragic re-
lacional.

Nikolaus Lehnhoff, de qui
recordem una magnifica ver-
sio d’El cas Makropoulos,
aqui ha volgut estirar molt el
brac en una cosmovisio des-
ritualitzadora i essencialitza-
dora del contingut literari de
I'obra i que incideix en els as-
pectes més nihilistes i despu-
llats del missatge wagneria,
pero que al mateix temps dei-
xa massa fora de context I'a-
portacio en aquest contingut
de la parcel-la musical.

Hom comenca a estar can-
sat del recurs a l'estética Wim
Wenders, alhora deutora de
la de Beckett, de la qual tam-
bé és filla la de Tapies, per-
ceptible, per exemple, en I'es-
cenografia, amb unes cadires
penjades ben explicites.

En aquest magma, va fer la
sensacio que Domingo no es
va trobar comode. No va sa-
ber viure I’evolucio del per-
sonatge embolcallat en un rit-
me dramaturgic desapassio-
nat, d’una deliberada fredor.
El cami iniciatic que va de la
descoberta a I'exaltacio es va
produir sense pathos, sense
proces vivencial i a la fi no-
més va poder lluir sobretot la
seva espléndida linia de cant.
I diem “Iluir” i no “imposar”,
perque va ser ell qui va ser
imposat d’un Parsifal que
creiem que no és el que hau-
ria volgut imposar —valgui la
redundancia—, ara si, ell ma-
teix. I que amb molta proba-
bilitat ens hauria permeés
constatar de manera clara el
seu auténtic moment vocal.

Violeta Urmana ho va te-
nir molt més facil, en aquest
sentit, perqueé en ser de fet el
personatge més huma de I'o-
bra i el menys lineal, va po-
der sortir-se del context dra-
maturgic i es va llancar a una
interpretacio vital d'una enor-
me plenitud.

Una vegada més vam ad-

mirar 'alta qualitat del bari-
ton nordic Bo Skovhus en el
paper d’Amfortas. El carac-
ter torturat i sofrent del per-
sonatge, la carrega feixuga del
pecat que arrossega tot al
llarg de I'obra es va fer pre-
sent de manera precisa en un
proces viscut i intens. Gur-
nemanz, ben altrament, gai-
rebé no és personatge: és un
narrador o oracle, que a tall
gairebé de baix continu va do-
nant suport i continuitat al fil
narratiu: nomes calia un gran
ofici, i per descomptat que
Matti Salminen el té amb un
escreix abassegador.

En definitiva, un reparti-
ment extraordinari, com acos-

tuma a esdevenir-se al Liggy
en propostes wagnerianes
completat per un també mag

ific Serguei Leiferkus (Kling

sor) i un massa ressec Theg
Adams com a Titurel,

Magnifica |'orquestra
amb ella tota la parcel-la my.
sical servida pel titular Se.
bastian Weigle, que de mo.
ment acumula satisfaccions
solides. Va oferir una versig
massissa 1 brillant i al matei
temps equilibrada, portads
amb un fempo més aviat viu
pero en un context de plen
coheréncia global. La b
llantor potser no va ser el mi-
llor atot del cor, tot sigui di
de passada.

Dietrich Henschel al servei de
Beethoven, Schubert i Wolf

Musica de Cambra al Petit Palau. Dietrich Henschel, ba-
riton. Fritz Schwinghammer, piano. Lieder de Beetho-
ven, Schubert, Wolf. Petit Palau. 11 de gener de 2005.

per LL.T.

mb musica de Beet-
hoven, Wolf i Schu-
bert, el bariton ale-
many Dietrich Henschel,
acompanyat al piano per
Fritz Schwinghammer, va
oferir un recital al Petit Pa-
lau tot evidenciant el talent
que I’ha portat a actuar amb
les batutes més destacades
del panorama interpretatiu,
en la seva especialitzaci6 tant
de repertori liederistic com
de musica d’oratori i concert,
fama que ve avalada des
d’escenaris de tot el mon.
La veu de Henschel es ba-
sa en una projeccio diafana
i de gran fortalesa —fins i tot
en I'acompanyament pianis-
tic permetia a Schwingham-
mer tocar amb la totalitat de
la tapa de I'instrument ober-
ta—, tot fent gala en especial
d’un registre que té en la se-
va part central els punts més
bells de la seva veu. La dic-
cio en musica tan bella com
el celebérrim lied Stdndchen
de Schubert o en el refina-
dissim [ch liede dich, so wie

Du mich de Beethoven, p&
lesaven aquesta delicadess
vocal, eix de la seva perso:
nalitat interpretativa. Per
Henschel, tant en la seleccio
de lieder de Beethoven com
de Schubert, i molt especidl
ment en els Morike Lieder
Wolf que van integrar totala
segona part del concert, cer
ca en la forga dramatica del
text i en el sentit poetic de
les paraules una font de e
cursos interpretatius inesge-
table i per aixo tant la mi-
sica de Der Wanderer o Al
der Bruck de Schubert o Ali
Primavera o A mitjanit de
Wolf assolien una interpre:
tacio que afavoria que el sen-
tit dramatic de la musicaas
solis una dimensio absoluta
Llargs aplaudiments van pre
miar la seva actuacio, que
va tenir entre altres obres
fora de programa |'extraor
dinari lied Erlkonig de Scht-
bert, i en el qual novamen!
van confluir el sentit d¢
les paraules, la forca de pro-
jeccid, I"'amplitud de tesst
tura i la bellesa del centrt
vocal.
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Manca de tenors
en el Concurs Vifias

42¢ Concurs Internacional de Cant Francesc Vinas. Bar-
celona. De I’11 al 23 de gener de 2005,

per].CC.

n el context de norma-

litat en qué es mou el

Concurs Internacional
de Cant Francesc Vinas, hom
ha de ratificar una vegada
més I'evidéncia de la sequera
de veus notables de tenors. Es
un factor que es repeteix i que
fa que any rere any, amb al-
guna excepcio, aquesta tessi-
tura no aporti noms a la
capcalera del quadre de pre-
miats.

[ en aquest cas, no ha estat
per manca d’oferta, en ser la
segona veu meés present —72
sobre un total de 375 parti-
cipants— en el concurs, des-
prés de laimmensament ma-
joritaria de soprano amb 158,

Aixi, en el quadre d’honor
masculi apareixen dos bari-

tons i un baix. Ells es van re-
partir el primer premi, en so-
litari per al bariton rus Vasi-
li Ladiuk, i el tercer, compar-
tit pel baix rus Pavel Kudinov
i el bariton ucrainés Vitalky
Bilyy; el segon premi va que-
dar desert. No pot pas sor-
prendre que la gran escola es-
lava de veus greus s'imposés
netament especialment si te-
nim en compte que la parti-
cipacio dels paisos d’aquest
bloc va ser notablement ele-
vada, amb un total de 64 con-
cursants procedents de pai-
sos de 'antiga Uni6 Soviéti-
ca.

Basant-nos en el que vam
poder escoltar en la final, no
ens hauria sorpres que el pre-
mi que hagués quedat desert
no hagués estat el segon, tot
i reconeixent els merits de Va-

La magia del Quartet Borodin

gener de 2005.

Temporada de Cambra d’Ibercamera. Quartet Borodin.
Beethoven: Quartet nim. 15, op. 132. Xostakévitx: Quar-
tet nim. 15, op. 144. Palau de la Miisica Catalana. 27 de

_per LL.T.

1 Quartet Borodin és,

per la seva trajectoria,

un dels referents inter-
pretatius de la masica del se-
gle XX. El seu violoncel-lis-
ta, Valentin Berlinski, enca-
ra és un dels membres
fundadors del grup, just
quan se celebren seixanta
anys de la creacio del con-
junt,

El Quartet op. 132 de Be-
ethoven i el no menys para-
digmatic Quartet niim, 15 de
Xostakovitx van sonar no-
vament de les mans d’aquest
Quartet en tantes ocasions
escoltat i del qual ja es co-
neix la profunditat de les ver-
sions. Si el seu Beethoven va
egdevenir novament excep-
cional, la seva versié de
Xo:_st&kovitx va resultar pro-
digiosa; prodigiosa per saber
Iecrear una atmosfera pro-
Picia a una de les obres més
colpidores de tota la pro-
ducci6 del compositor, en
que els temps lents i les so-

noritats que rarament so-
brepassen el forfe i que prin-
cipalment es mouen en un
pianissim subtil i ple de ve-
hemeéncia crea una atmosfe-
ra summament enigmatica.

Abans de comencar el
Quartet que té com a leit-
motiv el pessimisme i la
mort, es va demanar que
després d'interpretar-lo el
pablic no aplaudis fins
que els [lums de la sala no
estiguessin obertes. Els ma-
sics, un cop finalitzada
I'obra, van apagar les espel-
mes situades al costat dels
seus faristols, van abando-
nar la sala i es va crear l'at-
mosfera de serenitat desitja-
da, tantes vegades torba-
da per aplaudiments ino-
portuns i precipitats. Des-
prés ja van recollir un se-
guit de bravos, arran de la
for¢ca interior que van ofe-
rir en el decurs de la versio,
magica, subtil, misteriosa i
per sobre de tot portadora
del segell inconfusible del
Quartet Borodin.

A BOFILL

sili Ladiuk, un cantant d'una
veu i una linia de cant noble,
pero que no va arriscar gai-
re tot i oferir com a segon te-
ma una romanca de la sar-
suela Luisa Fernanda.

El bariton ucraings Vitaly
Bilyy va cantar amb una veu
bonica pero una linia de cant
avorrida, mancada de relleu,
Tambeé un cert regust de fre-
dor va deixar el baix rus Pa-
vel Kudinov, tanmateix pos-
seidor d'una magnifica veu de
baix profund.

La soprano italiana Serena
Daolio va ser la gran triom-
fadora del Concurs, no sols
perque va aconseguir meres-
cudament el primer premi, si-
no perque tambeé va acapa-
rar-ne una munié de secun-
daris. Amb trenta-dos anys,
és una artista amb un cert ofi-
ci i seguretat. Va cantar una
espléndida versio de '*Addio
al passato” de La Traviata,
molt teatral, realment espec-
tacular, i se la va jugar forca
en la compromesa i descone-
guda aria “Egli non riede an-
cora” d’ll corsaro, aixi mateix
molt ben cantada.

Potser va sorprendre que
el jurat afinés tant en el segon
premi, la noruega Kari Sun-
dan, que va mostrar una ex-
traordinaria musicalitat, es-
pecialment en “Piangero la
sorte mia” de Giulio Cesare
de Handel, i en menor mesu-
ra en “Oh, quante volte” d'I
Capuletti ed i Montechi de
Bellini.

També va cantar “Addio
al passato” la russa Albina
Xagimuratova com a final de
la seva actuacio, després d’-
haver ofert una magnifica
“Regnava nel silecio” de Lu-
cia di Lammermoor, Tot
molt ben cantat, pero una
mica al limit dels recursos,
sense aquella suficiéncia pro-
fessional que si que va lluir
la guanyadora.

Sempre d’acord amb el
que es va escoltar en la pro-
va final, segurament la mez-

La soprano italiana

Serena Daolio,

guanyadora fenenina

del Concurs Viftas d'enguany

zosoprano russa Aleksandra
Kovalévitx hauria merescut
compartir almenys el tercer
premi merces a una gran ex-
quisidesa i sensibilitat.

En una mena de classifica-
¢io esportiva, podriem dir que
el pais derrotat ha estat el co-
red, que amb la participacié
més nombrosa, 82 concut-
sants, no va aconseguir cap
premi important. Es repeteix
més o menys el de sempre:
son cantants amb una técni-
ca gairebé sempre perfecta,
unes veus nobles i fins i tot
contundents, especialment les
de bariton, pero a la fi tot se’n
va per l'aigliera quan hom en-
tra en el terreny de 'expres-
sivitat.

Tampoc I'equip espanyol,
molt nombros aixi mateix
—amb 33 participants— va en-
filar-se al podi, amb un Gnic
representant en la final, el ba-
riton Isaac Galan, que va co-
metre el pecat d’'interpretar
la molt dificil aria *Voitre to-
ast” de Carmen, on es va es-
tavellar després d’una nota-
ble versié d'una aria de La
Cenerentola de Bellini.

Ja hem fet esment de com
es van repetir algunes aries
—podriem parlar encara d’al-
tres, com “Io morro” de Don
Carlo—, cosa que hi hauria
d’haver alguna manera si no
d’evitar, si almenys de pon-
derar, perqueé cansa. Sobretot
en el curs d'una sessio mara-
toniana de quatre hores de
cant.

Dos cantants amb molta
historia, el tenor italia Carlo
Bergonzi i la soprano Joan
Sutherland, i una excel-lent
mezzosoprano en actiu, la
nostra Raquel Pierotti, van
aportar I'opinio especialment
autoritzada de la praxi en un
jurat que va presidir Joan
Matabosch i la resta del qual
estava format per responsa-
bles de grans teatres lirics eu-
ropeus, fet que suposa un
gran atractiu per als concur-
sants.

Abans, el senyor Manuel
Bertrand Vergés havia llegit
un pregd que va tenir en l'e-
mocionat record a la recent-
ment traspassada Victoria
dels Angels un inici molt sen-
tit, per deixar pas després a
una autentica exhibicio del
vetera —pero com esta ’home
encara— Rolando Giaiotti i de
la soprano Susan Neves, en
un recital que una vegada
més va omplir d’excel-léncia
lirica el Salo de Cent de I’A-
juntament de Barcelona.
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Il corsaro o I'opera en concert

febrer de 2005.

Il corsaro (en versio de concert) de G. Verdi. Llibret: E
M. Piave (basat en el poema de Byron). José Cura (Cor-
rado). Susan Neves (Gulnara). Marina Mescheryakova
(Medora). Carlo Guelfi (Seid). Josep Ribot i José Manuel
Zapata. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.:
musical: Marco Guidarini. Gran Teatre del Liceu. 6 de

_per ROBERT BENITO

a programacio d’l cor-

saro cal dir que a prio-

ri tenia bastants atrac-
tius: un titol verdia, no es-
trenat al Liceu i amb solistes
de renom. Pero no obstant
aixo, no va servir per omplir
la sala en cap de les tres re-
presentacions que es van ofe-
rir. El seu taranna excessiva-
ment hiperromantic i uns
personatges poc petfilats fan
que el seu argument sigui
una successio de despropo-
sits nomeés salvats per una
misica agradable per a I'oi-
da pero endimoniada per a
la veu.

Verdi va escriure el prota-
gonista per a un tenor heroic
i el senyor Cura es va encar-
regar de donar a aquest pro-
totip romantic una forca ad
hoc, si bé la seva preséncia a
I’escenari va provocar esce-
nes i opinions contradicto-
ries, com qui el va escridas-
sar “molt malament” des-
prés de la seva interpretacié
de la primera aria, tot escal-
fant 'ambient en enfronta-
ments entre madridistes i
barcelonistes a escala ope-
ristica i provocant una ad-
hesié incondicional del pa-
blic present vers el tenor i
oblidant alguns defectes que
eren evidents en la seva in-
terpretacio o almenys de gust
discutible, com un cant « la
antiqua, una llibertat caprit-
xosa de tenutos i tempi o

atacs de gust dubtés; pero el
que fou innegable va ser el
seu gran volum de cant, el
seu timbre poderés i una
preséncia escénica a la qual
no estem acostumats en al-
tres tenors de la seva corda.

La soprano americana Su-
san Neves va compartir amb
Cura la major de les ovacions
i en aquest cas totalment me-
rescudes, ja que el seu paper
de Gulnara és el més com-
plicat quant a vocalitat. Ver-
di va escriure aquest paper
per a una soprano amb un
registre immens, i avui dia
costa de trobar una intérpret
que s’hi atreveixi, ja que I'a-
ria d’inici exigeix unes colo-
raturas de soprano gairebé
lleugera i en tot el discurs
musical de I’acte tercer una
soprano spinto amb una veu
poderosa en el registre cen-
tral i greu. Totes aquestes di-
ficultats les va saber véncer
la soprano amb una emissio
tan clara com potent i fent
de cadascuna de les seves in-
tervencions una llico de gust
i saviesa musical,

La presentacio de M. Mes-
cheryakova en el paper de
Medora va ser discret, ja que
aixi ho concedeix la partitu-
ra. perd vam poder copsar el
gust exquisit de fraseig de la
cantant, un control absolut
del fiato i del legato, que van
fer de la seva coneguda aria
de presentacié un dels mo-
ments algids de lirisme de to-
ta la vetllada,

i

I € A

El bariton italia C. Guelfi
va complir amb professiona-
litat la seva part, si bé uns
greus poc audibles i un ex-
cessiu vibrato van enlletgir
la seva interpretacio.

Correctes els comprima-
ris, tot destacant-hi el bell
timbre del tenor granadi J.
M. Zapata que comenca a
ser habitual en primers pa-
pers en diversos teatres eu-
ropeus i que podrem valorar
en I'Arsace de la Semirami-
de de la temporada que ve,

El director musical de ['().
pera de Nica, Marco Guidy.
rini, va dirigir i concergg
aquesta versio amb un pols
vibrant des de la petita iy.
troduccid que obre 'obyy
fins als dramatics que la vay
concloure, tot destacant.hj
les escasses intervencions d
cor, que va complir la sey
comesa amb solvencia, cop
també |'orquestra, en qué
van destacar els diversos sq.
los de clarinet, viola, violon.
cel i oboé.

Inauguracio de la Schubertiad
sense Schubert

2005.

VI Schubertiada a L'illa. Angelika Kirchschlager, mez-
zosoprano. Helmut Deutch, piano. Haydn, Grieg, Pou-
lenc, Brahms, Liszt. Auditori Winterthur. 3 de febrer de

b o

questa nova edicio de

la Schubertiada a la

seva seu barcelonina
es va obrir a tall de tast lie-
deristic, per al qual es va
comptar amb una de les veus
més importants del panora-
ma austriac, la jove mezzo-
soprano salzburguesa Ange-
lika Kirchschlager, que ja ha
col-laborat en aquest cicle en
passades edicions,

Cinc compositors euro-
peus amb un arc cronologic
de més de dos segles i amb
estétiques que van des del
classicisme de Haydn al se-
gle XX del franceés Poulenc,
amb incursions d'un dels
principals liederistes de I'am-
bit germanic, Brahms, als na-
cionalismes tant noruec com
hongarés amb Grieg i Liszt,
aquests van ser els amfitrions
musicals d’aquesta prome-
nade liederistica. Contrast,
varietat i qualitat son les tres
caracteristiques de I'eleccio
i el resultat del concert,

La veu de la mezzosopra-
no Angelika Kirchschlager és
relativament poderosa, amb
gran projeccio i bastant
versatil i respectuosa amb els
estils diferents que interpre-
ta, com es va poder com-
provar en les interpretacions
de les Quatre canzonettas
anglaises de Haydn, d'una
gran senzillesa i expressivi-
tat, a 'estil de I'Gltim mo-
zartia Sturm und Drang, un
dels compositors fetitxe de

la cantant i que ens antici-
pa la masica primerenca de
Schubert. Gran admirador
del mon germanic del lied,
Grieg en el seu opus 48 li et
un homenatge des d’uns
parametres de forca i dra-
matisme que la intérpret va
saber transmetre com si es
tractés d’obres d’Strauss, ot
aconseguint barrejar lirisme
i forga en un equilibri per-
fecte, i enllacant a la perfec:
ci6 amb els quatre lieder d:
Brahms que van tancar la
primera part i amb 'opus6,
num. 1, també musicat per
Wolf, com un homenatges
la musica espanyola tan ide-
alitzada a I'Europa del segle
XIX.

El cicle Banalites de Pou-
lenc sobre textos d’Apolli-
naire va ser el millor del con-
cert, ja que va servir perque
la cantant i el pianista tra-
guessin de si molts mes re-
gistres i colors dels que ens
havien ofert en la primerd
part. Per acabar el coneett,
un recull de sintesi amb
la signatura del compositor
paneuropeu Lizst, que des
de la seva Hongria natl
va saber donar a textos de
Victor Hugo el perfum
frances, tot servint d’enlla¢
amb el Poulenc anteriar
per passar al gran lied ale:
many amb poesia de Goethe
i acabar amb el dificil Dié
Drei Zigeuner d’inspiré-
cid totalment zingara per
menar a un final de concert
entusiastic.
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Quinze anys de
generositat musical

Concert del quinzé aniversari del Cor Lieder Camera.
Dir.: Josep Vila i Casanas. Obres i textos de diversos com-
positors i escriptors. Església de la Purissima de Saba-

dell. 16 de gener de 2005.

uinze anys de tra-
jectoria ascendent en
el mon musical son
tota una proesa, pero si es
tracta del mon coral, suposen
una aventura apassionant.
Amb passi6 i originalitat ho
va celebrar aquest cor de Sa-
badell. En un concert que va
saber barrejar amb saviesa,
qualitat musical i reflexio a
partir d’uns textos seleccio-
nats per un dels cantaires, En-
ric Arquimbau. El marc no
era altre que les acaballes del
Nadal i va ser precisament
aquest tema el que va agluti-
nar la tematica del concert
amb diverses composicions
dedicades a aquest temps li-
tirgic, des de I’himne grego-
ria Veni Emmanuel que es re-
peteix com a preparacio a la
vinguda del Messies a la na-
dala catalana EI Noi de la Ma-
re que conclogué el concert
-amb una escenificacié figu-
rativa del cor dels diversos
personatges d'un pessebre vi-
vent—, passant per cComposi-
tors com Mendelssohn, Pou-
lenc, Wood, Kverno o arran-
jaments de melodies populars
per compositors catalans com
Tartabull, X. Sans, S. Mas o
el mateix director Pep Vila.
Després de cada peca mu-
sical un o diversos membres
del cor, a tall de narrador, pre-
nien la paraula amb textos di-

Pires triomfa amb Chopin

per LLT.

na de les qualitats pia-

nistiques de Maria

Jodo Pires, i que en
tantes ocasions ha estat lloa-
da, rau en la seva profunditat
Interpretativa quan interpre-
tala musica de Mozart, Bach,
S‘fhuherl i Chopin, com tam-
bé per una eleccio dels tempi
que tendeixen a una certa ra-
pidesa.

_Quan s'escolta Maria Jodo
Pires, assistim a un prodigi de
netedat en la sonoritat, de cla-
I'E(Iqt conceptual, de diafani-
fat, i només l'excés en deter-

ferents de poetes, periodistes
o escriptors al voltant de les
vivencies del nostre mon, dels
seus problemes amb paral-le-
lismes entre el mon ideal del
Nadal i el real que vivim ca-
da dia. Una idea que, salvant
la fredor d’alguns dels seus
membres en aquesta comesa,
va fer del concert una vetlla-
da entranyable i carregada
d’algun contingut més enlla
del purament musical a qué
estem acostumats.

Com hem dit al principi, la
qualitat musical va estar a una
gran altura, tant en la inter-
pretacio del cor com en la di-
reccio de Josep Vila. Del cor
cal destacar el seu fraseig, el
seu empastament, el seu gran
arc dinamic, les paletes so-
nores tan variades, que van
saber crear des de la monodia
més simple fins al contrapunt
més contemporani, la gran
projeccio de les seves veus
tant individualment com en
conjunt, la seva capacitat per
poder cantar en llengties i es-
tils tan nombrosos com va-
riats. | del director cal re-
marcar el gest clar, precis,
amable en tot moment, co-
municatiu amb el cor i so-
bretot fent que brillés la ma-
sica diafana. En definitiva, un
concert d’estimacio des del
misteri de 'amor que és el
Nadal, i aixo va ser el que es
va respirar des de I'escenari i
des del puablic.

T
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Ewa Podlés,
el triomf de la veu

2005.

Recital Ewa Podlés, coniralt. R.
Markowicz, piano. Chopin, Ros-
sini, Rakhmaninov, Brahms. Gran
Teatre del Liceu. 5 de febrer de

per R. BENITO

uatre compositors va

servir en la vetllada

musical cambristica
la contralt (i no pas mezzo
com s'entestava a dir el pro-
grama) i el seu pianista, Ro-
man Markowicz, que la ve-
ritat és que no va estar gaire
afortunat a seguir i escoltar
les necessitats de la cantant,
tot provocant-li més d’una
incomoditat de respiracio, le-
gato i tempo que es tradui-
ren en queixes subtils i evi-
dents d’aquesta vers el seu
acompanyant. Coses del di-
recte.

Va ser un plaer escoltar un
Chopin liederista interpretat
per algt que coneix la llen-
gua i el sentiment del com-
positor polonés, jugant amb
la malenconia, els cadencio-
sos ritardandos i els tempi
tan volubles d’aquest com-
positor conegut tnicament
per la seva literatura pianis-
tica i no per la seva faceta de
veu i piano.

Van ser cinc composicions
en les quals va destacar el
bell fraseig de la cantant, el
seu recolzament delicat i ex-
pressiu en els finals de frase.
La cantata rossiniana Gio-
vanna d’Arec va completar la
primera part a tall de gran
escena operistica dividida en

minats moments de velocitat
sembla no deixar-nos temps
per gaudir de la frase mera-
vellosament pronunciada que
acaba d’emetre.

Pires, acompanyada per
I'Orquestra de Cambra d'Eu-
ropa dirigida per Emmanuel
Krivine, va oferir a I'Audito-
1i el Concert per a piano num.
2 de Chopin, en una versio en
la qual novament aquella dic-
ci6 clara i nitida, la infinitat de
colors i els matisos que és ca-
pac d' aconseguir de l'instru-
ment, la profunditat en 'ex-
pressio i el seu gust per I'e-
leccio dels fempi alts van

Ibercamera. Orquestra
de Cambra d’Europa.
Maria Joao Pires, piano.
Dir.: Emmanuel Krivine.
Stravinsky: Concert per
a orquestra de corda en
Re major. Chopin: Con-
cert per a piano i or-
questra niim. 2. Beetho-
ven: Simfonia nim. 4.
L’Auditori. 25 de gener
de 2005.

propiciar I'audicié d'un Cho-
pin ple de poesia, de roman-
ticisme, de lirisme i de I'e-
legancia musical a la qual la
pianista portuguesa té acos-
tumat el seu pablic.

cinc moments i ens va per-
metre contemplar el millor
Rossini en els seus vessants
épic, heroie, liric 1 virtuosis-
tic, caracteristiques totes del
seu estil compositiu per a I'o-
pera seria. Podlés novament
va brillar en un autor que co-
neix i canta perfectament, si
bé els seus excessius canvis
de color per als diferents re-
gistres i el seu excessiu vo-
lum en el registre de pit va
resultar poc adequat, tot
trencant la unitat timbrica de
la musica.

Sis composicions de
Rakhmaninoy van iniciar la
segona part, fins a pujar si
era possible encara més el ni-
vell d’entusiasme del pablic,
si bé es va detectar algun
problema d’atac i afinacio
en les notes més agudes de
la cantant, que va saber do-
nar el tot pel tot en els Zi-
geunerlieder, op. 103 de
Brahms. La seva exquisida
cura per I'expressivitat del
text, gairebé mastegant cada
sil-laba, i la seva gracia i pas-
sio en la intenci6 de cada fra-
se va convertir cadascun d’a-
quests vuit lieder en una
delicatessen musical, tot des-
tacant-hi el lirisme del pe-
naltim, Kommt dir manch-
mal, i el caracter heroic de
I'altim, Rote Abendwolken.

L'orquestra dirigida per
Krivine va mostrar la seva
qualitat musical en el decurs
del Concert per a orquestra de
corda d’Stravinsky i molt es-
pecialment en la interpretacio
de la Simfonia mim. 4 de Be-
ethoven, en una versio que va
reflectir aquella elegancia dels
temes melodics que envolten
I'obra, mitjancant una or-
questra eficient en totes les
seccions i una direccio sum-
mament experimentada com
la de Krivine que practica-
ment mai no deixa que cap
nota sigui fruit de |" especu-
laci6. Fou un concert que sens
dubte serd novament recordat
per la preséncia d'una Maria
Jodo Pires un cop meés estel-lar.
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Giulini

Directors d’orquestra/direccions personals (3)

o la immensitat de la modestia

ELS NORANTA ANYS DE CAR-
LO MARIA GIULINI SON UNA
CONTRIBUCIO ESSENCIAL A
LA MUSICA DEL SEGLE XX.

per ANTONI BATISTA

a miusica del segle XX, sigui dit
tranquil-lament, no és només
la que van crear els composi-
tors corresponents, sino tam-
bé la que van recrear els intérprets, en
molts casos amb millors instruments
i millors técniques. Es en aquest indret
tan ric, on Giulini ha deixat escrit en
Iaire el trac subtil de la seva batuta.

El vaig conéixer a Valéncia, Teni-
em cita per a una entrevista i resulta
que qui va comencar a preguntar va ser
ell i no el periodista. Quan el suau in-
ter- rogatori va arribar als meus estu-
dis de piano i d’harmonia, va exclamar:
“Voste és music!” | va canviar el re-
gistre, em va demanar que construis
I'article evitant la férmula binaria pre-
gunta-resposta i es va deixar anar en
reflexions sempre interessants, farci-
des d’increibles “voste qué n'opina?”

En un moment em va torbar, i ho as-
senyalo perqué em sembla un tret tan
profund de la seva personalitat que
I'he reservat per al titol. La seva modés-
tia: “Parlem de muisic a music, voste
és music com jo"... Jo volia convertir-
me en escarabat per amagar-me sota
les pedres i palesar la distancia que se-
parava la seva misica de I'eventual-
ment meva.

La modestia sincera és un atribut
que nomes poden lluir les grans per-
sones. La immensitat de la modestia ha
permes que el mestre Giulini determi-
nés una manera de fer masica amb el
major estalvi del superflu i de I'efec-
tisme; potser per aixo no va gravar ni
Wagner ni Strauss, que son cosins ger-
mans en la manipulacié de les secre-
cions animiques. Fins i tot el seu gest,
principal codi de transmissio del pen-
sament del director, era minimalista.
Bragos en angle recte contra I'eix del
diafragma sobre el qual la batuta

PAU BARCELO

marca el tempo, sense gens de vibrato.
I modestia, en fi, en el repertori, variat,
pero mai excessiu.

L'austeritat 'acostava especialment
a la masica religiosa, que de musica a
mistica, ni léexicament no hi ha tanta
distancia. La nostra conversa va girar
molt sobre aquest repertori que I'en-
tusiasmava... I, dintre d’ell, per sobre
de tot, no el desplegament logistic de
la Missa Solemne de Beethoven, sind
I'ascetisme de les Quatre peces sacres
de Verdi, sobre les quals es va esten-
dre: sublimitat, elevacio... Formats pe-
tits!

| Requiem de Verdi, precisa-
ment, va ser 'obra que li vaig
veure dirigir per Gltima vega-
da. Va ser, per cert, un concert
molt singular. Va ser al Palau de la Mu-
sica Catalana... I se li va posar malalt
el tenor una hora abans del levare; tam-
bé aixo ho vaig viure en allo que la pe-
danteria televisiva en diu el rigorés di-
recte. El concert havia de cancel-lar-se,
pero el mestre, amb tota tranquil-litat,

va preguntar si algu el podia substi:
tuir.... Van cridar cuita-corrents un
substitut, el mestre va seure al piano i'
vertical del seu camerino i el va passat
de cap a peus; il-lustre repetidor. La |
convocatoria es va retardar una hor,
pero va ser una d’aquelles sessions int-
blidables en les quals la masica. que &
energia, es transforma en matéria gl
través de cadascun dels espectadotsen
sintonia.

Carlo Maria Giulini, de primer vic-
linista, va aprendre a fer anar I'arc com
volien Otto Klemperer i Bruno Walter
una experiencia que sens dubte el v
ensenyar i el va influenciar, En la se-
va trajectoria dilatada, va deixar L'em
premta tangible de I'enregistrament,
entre d’altres, amb I'Orquestra deld
RAI, la de La Scala —tantes operes que
escoltades en les seves versions deixen
les altres a un nivell més baix—, les “fus:
teries” de Viena i Berlin i les multicul
turals de Los Angeles i Chicago. En to
els casos, el mestre va parlar correcti:
ment tots els seus idiomes. En el llen
guatge universal de la mdsica.




na vegada més el Tema que pro-
posem acara una realitat ama-
gada en el gran mon de la ma-
sica, fet que no impedeix de te-
nir una importancia destacada.
Ens trobem en un context que nomeés ha es-
tat possible des dels avencos tecnologics dels
segles de les grans llums cientifiques.
La possibilitat de conservar el so
en el seu estat original és un fet
relativament nou; quelcom
que ha hagut de superar
mil-lennis de la historia de
la humanitat per esdeve-
st nir possible.
§ un | El patrimoni sonor, en
:f:f les seves diverses mo-
dalitats —parlada, musi-

. La

1014, cal, onomatopeica, el

ine soroll en abstracte, etce-

fzj tera—, ha estat impossi-
rs en ble de ser conservat i no-

mes en la dimensio ver-
bal s’ha pogut perpetuar
des de les profunditats de

vio-
com

alter e

e la historia en el seu trasllat a

e IPescriptura, pero no en la se-

‘e va essencia sonora.

e, L'aparici6 de 'enregistr I

% aparicio de I'enregistrament a la

o8 darreria del segle XIX i el seu desenvolupa-

ment durant les primeres décades del segle
XX han possibilitat un fet tan important com
I'enriquiment del patrimoni de la humanitat
amb un tipus de producte cultural igualment

BIBLIOTECA DE CATAUT

LA FONOTECA DE LA BIBLIOTECA DE CATALUNYA

Salvar el
patrimoni SONOr

important gracies a la permaneéncia, no sols
del missatge, sind del moment i les carac-
teristiques genuinament soniques d’aquest
missatge.

Es un tipus d’aportacio tan transcendent
com al seu dia va ser-ho la possibilitat de
perpetuar el pensament i la parla damunt un

suport fisic —el paper i per extensio el lli-
bre-, tal com ja hem esmentat.
En aquest context, la funcio
d’una fonoteca és conservar de
manera definitiva el que ja
abans s’havia perpetuat
provisionalment. Es a dir,
acollir, ordenar i deixar en
us normalitzat i per a la
posterioritat el capital de
testimoniatge i de crea-
tivitat sonora historica,
de tot tipus, i el que es
va desenrotllant pro-
gressivament.

Amb els treballs que

presentem, hom s’endinsa,
per una part, en la dimensi6
historica de la Fonoteca de
Catalunya, adscrita a la Biblio-
teca de Catalunya, com també al
seu marc legal i institucional, i per
I’altra, en la seva realitat intrinseca, en el seu
funcionament i fins i tot en la valoraci6 del
patrimoni excepcional que acull. En defini-
tiva, un mon molt desconegut i d’un extra-
ordinari interés i transcendencia.
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Fonoteca de Catalunya:
mes de quaranta anys d’historia

EL 16 DE MARC DE 1964 S'INAUGURAVA A
L’EDIFICI DE LA UNIVERSITAT DE BARCE-
LONA UNA “DISCOTECA” QUE, AMB EL
NOM OFICIAL DE SERVICIO DE REPRODUC-
CION DEL SONIDO, S"HAVIA DE CONVER-
TIR EN EL QUE ACTUALMENT ES LA FoNO-
TECA DE LA BIBLIOTECA DE CATALUNYA.

per MARGARIDA ULLATE i ESTANYOL,

Directora de la Fonoteca de la Biblioteca de Catalunya

lguns ciutadans amb memoria historica la
recordaran també com a Discoteca Provincial,
Fonoteca de la Generalitat, o Fonoteca Nacio-
nal, aquests dos darrers noms aplicats popu-
larment en el moment de ser traspassada al Govern catala.

Si bé es va especular amb la possibilitat que la Fono-
teca fos un ens autonom (com ho és la Filmoteca), aques-
ta idea no prospera, i amb la primera Llei de bibliote-
ques del govern autonomic (1981) la Fonoteca es va
adscriure al Servei de Biblioteques de la Generalitat. No
fou fins a la segona Llei, publicada el 1993, que la Fono-
teca es va afegir a I'estructura de la biblioteca nacional
de Catalunya com una de les seves quatre unitats.

Es evident que el valor que poden tenir documents
dels quals només hi ha un exemplar, no es pot equiparar
al dels documents comercialitzats. Pero no per aixo deixa
de tenir valor patrimonial el llegat que ha produit un pais.
D’aquesta filosofia va néixer I'obligacio dels duplicadors
de lliurar a I'Estat un exemplar de la seva produccid,
acci6 coneguda com a diposit legal. El premsat dels discos,
que a Europa s'inicia al final del segle X1X, no s’introdui
a Catalunya fins a la primera década del segle XX. Es per
aix0 que els primers discos catalans es van enregistrar i
premsar alld on existia la maquinaria i els mitjans per
fabricar-los (Franca i Alemanya, principalment).

A I’Estat espanyol, la primera fonoteca neix ja ben
entrat el segle XX, fruit d’un decret publicat en plena
guerra civil. El seu contingut estableix que, tal com s’es-
devé amb la produccié bibliografica i hemerografica des
del segle X1, una copia de cada document sonor editat
s’haura de dipositar a la Biblioteca Nacio-
nal Espanola. A Catalunya, la situa-

BIBLIOTECA DE CATALUNYA /R MARCO

que fa als nostres enregistraments sonors, el 1957 un decret
modifica la Llei de diposit legal. A partir d’aleshores, la Biblic-
teca Nacional Espanola rep dos exemplars de cada document
sonor produit a I'Estat. Seguint principis de conservacio del
patrimoni, a partir del 1959 la segona d’aquestes copies &
diposita a la Biblioteca Ptblica y Universitaria de Barcelo-
na (que ja rebia el diposit legal d’obres impreses), amb efec
te retroactiu al 1957. El curs 1961-62 s’equipa aquest conjunt
documental convenientment, tot convertint el que era un
magatzem de discos en un servei de “discoteca”, que s’havia
d’obrir al public dos anys més tard.

el primer periode de la Fonoteca (1964-81) se'n
conserva poca documentacio, pero hi ha constén:
cia impresa d’algunes de les activitats que s’hi cele
braren el curs 1970-71. En el periode de la
democracia. les competéncies de cultura van ser de les prime
res que va rebre el Govern de la Generalitat. El traspas dels
Fonoteca al Govern autonomic no fou senzill, ja que estava
adscrita a un servei bibliotecari el de la Universitat de Barce:
lona— que depenia de I'Estat, i el seu funcionament en aquel
moment era molt precari. No obstant aixd, per la quantitit
gens menyspreable de documents que rebia ’any, ambla
dependencia del nou Govern les dotacions de personal tampot
no es van poder incrementar d’'una manera adequada.
El nombre de documents ingressats per diposit legal ali
Fonoteca va seguir un procés decreixent enld

cio és ben diversa. Tot i que, amb la ./)
creacio de I'Escola de Bibliotecaries el
1915 i 'organitzacié posterior de la
Xarxa de Biblioteques Pabliques de
la Mancomunitat de Catalunya, el
nostre pais va estar a I'avancada d’Eu-
ropa, el conflicte armat entre el 1936
i el 1939 impedira potenciar com a
biblioteca patrimonial catalana la que
el régim anomena Biblioteca Central, N\
'actual Biblioteca de Catalunya. Pel

EL TRASLLAT A
MADRID DE LES
COMPANYIES
DISCOGRAFIQUES VA
FER DISMINUIR ELS
INGRESSOS PER
DIPOSIT LEGAL.

decada dels anys vuitanta arran del tras
\ llat a Madrid de les grans companyies
discografiques que tenien la seu a Cata:
lunya. Perd en canvi, es va iniciar una poli
tica de captaci6 de donacions per recupe:
rar el patrimoni sonor antic (aquell que
mai no ingressa per diposit legal) i qué
dona els seus fruits lentament, pero dé
manera decidida,
La Llei 4/1993, del sistema bibliotecd-
ri de Catalunya, incorpora la Fonoteca dins
/’ I'estructura de la Biblioteca de Catalunyd




feCi-
dins
nyé

Gravacid en fil nagnetic. La referéncia és: “BACH, [.S. “La Pasion”.
Capilla Clsica Polifonica del F.A.D.; dir. E. Ribd. 10 marzo 1951.
Palacio de la Miisica. Barcelona. (Grabacion “Webster” 60 Cy..)"

amb les funcions de recollir, tractar, preservar i difondre el
patrimoni sonor 1 audiovisual produit dins el territori de la
Comunitat Autonoma catalana. Amb aquesta missio, la Fono-
teca es va instal-lar dins I'edifici de la seu actual de la Biblio-
teca Nacional de Catalunya el 1998, on avui ofereix els seus
serveis. La Fonoteca que coneixem avui no s’entén, doncs,
sense comprendre també el funcionament general de la Biblio-
teca de Catalunya, ja que alguns dels seus serveis, com el de
I'Oficina del Diposit Legal, el Servei d’Adquisicions, el Servei
d’Emmagatzematge i Preservacio, I’Area de Tecnologia de la
Informacid, el Servei de Normalitzacid, I’Area de Difusié o
el Servei d’Accés i Obtencié de Documents, son comuns per
a totes les unitats de la institucio.

er tal d’assolir la missio que té encomanada, la Biblio-

teca de Catalunya és la receptora del dipésit legal
catala, pero també adquireix documents per altres

vies, com son les donacions, les compres, els inter-

canvis amb altres institucions, la participaci6 en subhastes o
I'acceptacio de cessions en diposit. Quant a recursos humans
disponibles, el personal técnic de la Fonoteca el formen tres
bibliotecaris especialitzats en la catalogacié dels diversos
suports sonors i audiovisuals, un técnic de so responsable de
la preservacio i de la realitzaci6 de copies per a usuaris externs
iinterns, i personal auxiliar subaltern. I’atencio a I'usuari es
realitza des del Servei d’Accés i Obtencioé de Documents, que
compta amb una persona experta en el fons de la Fonoteca.
La Biblioteca de Catalunya, en tant que biblioteca nacio-
nal, és la institucié responsable de preservar el patrimoni
bibliografic del pais. Amb la incorporacié de la Fonoteca,
aquesta missio es fa extensible al patrimo-

TECA DE CATALUNYA /K MARCO

que el fa visible ptblicament, i és aixo el que fan els
tecnics bibliotecaris mitjancant una descripci6 cata-
lografica normalitzada internacionalment. Cal tenir en
compte, pero, que arran del llarg periode en qué aques-
ta funcio no es va poder dur a terme per manca de perso-
nal, dels 500.000 documents de qué es disposa, només
n’hi ha catalogats uns 85.000 i que, d’aquests, n’hi ha
que son formats no reproduibles temporalment (rotlles
de pianola, videos de sistema 2000). La preservacio dels
documents sonors i audiovisuals depén molt de la cura
amb que es conserven fisicament (tractament adequat
del suport, condicions ambientals d’emmagatzematge,
efc.). Perd no hem d'oblidar que, per ser escoltats o visua-
litzats, els documents de la Fonoteca s’han de reproduir
amb aparells especifics, alguns dels quals ja no es fabri-
quen. Aquest fet ens obliga, per una banda, a conser-
var els aparells originals reproductors d’audio i de video
i, per l'altra, a realitzar transferéncies de suports analo-
gics a suports digitals, tasca que du a terme el técnic de
so al laboratori de la Fonoteca,

Una instituci6 isolada, perd, no pot acomplir mai els
seus objectius, La Fonoteca, a banda de col-laborar amb
altres institucions catalanes i foranes de la seva matei-
xa indole, és membre d’organitzacions que agrupen enti-
tats que persegueixen objectius similars. Per aixo col-labo-
ra amb I"ASPE (Associacio per a la Salvaguarda del Patri-
moni Enregistrat), "TAEDOM (Asociacion Espanola de
Documentacion Musical), ’ARSC (Association for Recor-
ded Sound Collections) i la IASA (International Asso-
ciation of Sound and Audiovisual Archives). Aquesta
activitat internacional ha portat la Biblioteca de Cata-
lunya a ser I'organitzadora del congrés d’enguany d’agues-
ta darrera organitzacio, que se celebrara de I'11 al 15 de
setembre a la seu de I'Institut d’Estudis Catalans.

om ja s’ha especificat anteriorment, la Fono-
teca de la Biblioteca de Catalunya té assigna-
da per llei la funcio de recollir, preservar, trac-
tar i difondre la produccio catalana sonora i
audiovisual en format comercial, tant la que esta en el
seu poder com la que és en altres centres o en mans de
particulars. Tot i que forma part dels nostres projectes
més immediats, les accions de la Fonoteca fora del seu
ambit institucional han estat escasses. Es la nostra missio
arribar a aconseguir que, de la mateixa manera que hem
conservat el nostre patrimoni bibliografic, s’arribin a
conservar els documents sonors i audiovisuals de carac-
ter patrimonial. Arribar tard a considerar patrimoni
aquest llegat ha tingut com a conseqiiéncia haver-ne
perdut I'accés a una bona part.
Seguint amb la tradicio d’investigacio i d’estudi cata-
lanes, fora bo que l'interés per la nostra discografia entrés
a les universitats, trobés investigadors

ni sonor i audiovisual, tot i que, com ja s'ha //
dit, només s’ha conservat sistematicament
des del 1957. Aquesta responsabilitat patri-
monial ha portat la Fonoteca a cercar fons
EI.ISCDng!ﬁCS antics o d’interés per a la inves-
itgacié que, basicament, s’han incorporat
gracies a la voluntat de molts particulars
en donar-nos les seves col-leccions. Reunir
! tmmagatzemar els documents és, no cal
d[r—hu, molt important, Pero facilitar 'ac-
€es a aquest fons i divulgar-lo és la tasca '\\

CAL REFORCAR LA
IDEA QUE EL DISC I
L’ AUDIOVISUAL TAMBE
REPRESENTEN UNA
MANIFESTACIO DEL
PENSAMENT DE LA
SOCIETAT.

\\ i estudiosos interessats a mostrar que
el disc i I'audiovisual no sén Gnicament
una indastria de 1'oci, siné que també
representen una manifestacio artistica
i del pensament d'una societat i d'un
temps concrets. Al nostre pais, tota la
recerca d’historiografia discografica
encara esta per fer. Tenim el conven-
ciment, pero, que amb un millor conei-
xement de la Fonoteca es podra contri-
// buir a millorar aquesta situacid.
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Magatzem sonor
de la memoria catalana

LA FONOTECA ES POSSIBLEMENT UNA DE LES
PARTS MES DESCONEGUDES DE LA BIBLIOTECA
DE CATALUNYA, TOT I CONSTITUIR UN UNI-
VERS APASSIONANT ON MEREIX LA PENA IN-
TRODUIR-SE. ALS SEUS MAGATZEMS DESCANSA
MES D'UN SEGLE DE MEMORIA HISTORICA CA-
TALANA, EN FORMA DE DISCS, ROTLLES DE
PIANOLA, ENTREVISTES RADIOFONIQUES...
QUE ESTAN A L’ABAST DE QUALSEVOL USUARI
QUE VULGUI REVIURE'N ELS RECORDS SONORS
O, POTSER, APROPAR-SE ALS DELS SEUS AVANT-
PASSATS.

_per NURIA PELAEZ

a Fonoteca té com a funci6 fonamental ser la sal-
vaguarda del patrimoni sonor i audiovisual ca-
tala, mitjancant la seva recollida, el tractament,
la preservacio i la difusié. El seu amplissim fons
esta constituit per gairebé 300.000 documents, dels quals
uns 280.000 sén documents sonors en queé es distingei-
xen enregistraments antics i moderns de procedéncies di-
ferents. Dues terceres parts dels documents provenen del
Diposit Legal. Fins que es van produir els traspassos a
la Generalitat, al comencament dels anys vuitanta, la Fo-
noteca rebia tots els documents sonors (encara no existia
el video domestic) del territori espanyol, ja que va néixer
com a segon diposit amb I'obligacié legal de lliurar un
exemplar a I'Estat. En principi s’enviaven tots a Madrid,
pero es va considerar que, per precaucio, la segona copia
no podia estar al mateix lloc que la primera. “Com que
abans dels anys vuitanta la majoria de multinacionals i
productores discografiques eren a Barcelona i rodalia, es
va decidir enviar les segones copies a Barcelona —explica
la directora de la Fonoteca, Margarida Ullate i Estanyol—.
Casualment, als anys vuitanta totes aquestes discografi-
ques se'n van anar a Madrid, i ara totes les multinacio-
nals son alla.” Aixo significa que la Fonoteca disposa d’u-
na copia de tota la produccié discografica i audiovisual
apareguda a Espanya entre 1958 i 1982. Des que la ges-
tio de la Fonoteca és responsabilitat de la Generalitat, no-
meés es rep la producci6 del diposit legal de Catalunya.
Per completar la discografia catalana —interés primor-
dial de la Fonoteca—, moltes vegades el diposit legal no és
suficient i s’ha de recorrer a les adquisicions. Estanyol
n’explica el perque: “Hi ha autors com

BIBLIOTECA DE CATALUNYA/RMARCO

Cilindres de la Col-leccio Turull

per a la Fonoteca pel seu interes catala, o documents e
ressants per a 'estudi, la investigacio, la reposicio d'inte
pretacions d’obres classiques, novetats mundials, enregls
traments d operes desconegudes, etc.”

, altra font basica que nodreix el fons de la Fono
teca son les donacions, que juntament amb les ad
quisicions sumen uns 30.000 documents. Diver

ses personalitats han llegat a la Fonoteca col-lee
cions de gran valor que configuren un dels més destacat
patrimonis historicomusicals del pais. Una de les discoteque
mes importants que han arribat a la Fonoteca és la d’Oridl
Martorell, musicoleg, pedagog i director de la Coral Sant Jor
di, que va llegal 5.600 discos de tota mena, catalans prrt
també estrangers. “Per a nosaltres és molt interessant il
la discoteca d’'una persona que va estar involucrada en e
volucio de la industria del disc catala”, destaca la director
de la Fonoteca, Margarida Estanyol. També han arribat /e
discoteques de Nestor Lujan, personatge important pels sets
llibres, i el fons d’entrevistes de radio i televisio enregistt:
des per I'historiador Victor Alba, mort recentment, Unadt
tra de les col-leccions més importants, pel seu volum i estd
de conservacio, és la de Daniel Blanxart, enginyer textil mol
conegut a Terrassa, que feia audicions a casa seva per i
amics. Els més de 3.000 discos de 78 tpi

Joan Manuel Serrat i Maria del Mar Bo- _//
net que editen amb segells de fora de
Catalunya, pero nosaltres estem obli-
gats a comprar-ne els discos, perque son
d’interes catala. Cada catalogador té as-
signades una série de revistes especia-
litzades —entre les quals la “Revista Mu-
sical Catalana”—, i se seleccionen els

LA FonoTECA coMm-
PLEMENTA EL DIrOSIT
LEGAL AMB DONACIONS
I COMPRES PER COMPLE-
TAR LA DISCOGRAFIA
CATALANA.

\\; que va llegar a la Fonoteca, de tots els gﬂ
neres de musica classica, es mantenen i
tactes gracies a unes fundes elaborades ¢
mateix Blanxart, on I'enginyer anotava act
radament informacié que li permetia s&
ber rapidament el contingut del disc. 3
banda d’aquestes col-leccions excepei¢
nals, molts particulars han donat també!®

discs que es considera imprescindibles N

/ seves col-leccions, més modestes. “Els it =
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tadans a Catalunya estan molt sensibilitzats amb les dona-
cions —explica Estanyol amb satisfaccio-. Hem rebut fins i
fot donacions de fora de Catalunya, com la de la Fundacio
Vallina, fons d’'un professional de la restauracio bibliografi-
ca, un home que havia treballat a Catalunya pero que per
guiestions laborals es va traslladar a Oviedo. Els hereus van
veure el funcionament de la Fonoteca i ens van donar la dis-
coteca, perquée van considerar que aqui en quedava garan-
tida la conservacio. Ara hem rebut també una oferta de com-
pra de la vidua d’un col-leccionista de Galicia que admira-
va la forma de treballar de Catalunya. No hi ha moltes
fonoteques a Espanya, i per aixo la gent que vol donar les
seves col-leccions de seguida pensa en Madrid o Barcelona ™.
La majoria de les donacions son discs de pedra, de gent gran
o joves que quan canvien de pis troben la discoteca dels seus
avis i, abans de llencar-la, prefereixen llegar-la a la Fonote-
ca. “Abans s'acceptaven mes donacions perqué hi havia poc
fons, pero ara se’ls demana que enviin una llista del mate-
rial i només acceptem el que no tenim o documents dels quals
ens interessa tenir mes d'un exemplar. No podem acceptar-
ho tot perqué ocupen molt d’espai al magatzem”, explica
Esther Vilar, catalogadora especialitzada.

a donacié més important que ha rebut la Fonoteca
és el fons de Radio Barcelona, que ocupa gairebé
una planta sencera del magatzem. Radio Barcelona
va arribar a un acord amb la Biblioteca de Cata-
lunya I'any 1994, amb motiu del setanté aniversari de 1'e-
missora, per adscriure tot el fons antic i la discoteca antiga
a la Fonoteca. Es van traslladar les 8.000 bobines sonores

Magnfzeiff delg Fonoteca

aquests discs: “Els posem en fundes blanques, perque les
caratules no van existir fins a Uaparicio dels vinils. Abans
els discos anaven en una funda, i els venedors els po-
saven en un album. Nosaltres el que fem és treure’ls d'a-
questa funda, netejar-los amb una maquina especial, as-
secar-los, i enfundar-los en unes noves fundes per pro-
tegir-los”.

Ramon Sunyer és el técnic especialitzat que s’encarre-
ga de catalogar tot el fons de Radio Barcelona, una tas-
ca tan ardua i complexa que encara esta pendent d'en-
llestir. “Gairebé fot el que ja esta catalogat son talls de
veu, de les quals s’havia de fer un resum de contingut
perqué I'usuari que busqui sapiga rapidament de qué
tracta aquell document sonor —explica Sunyer—. En aquest
fons hi ha també quasi 400 radioteatres, des dels anys
cinquanta fins als noranta, tant en castella com en ca-
tala, adaptacions d’obres teatrals, d'altres escrites per
a la radio... Es un fons forca consultat i molta gent ve
a treure’n una copla, tant d’entrevistes com de radiote-
atre. El public és molt variat: des del particular que vol
recuperar un programa radiofonic que recorda, fins a in-
vestigadors que fan recerca de la radio o estudiants de
PlInstitut del Teatre.”

n aspecte negatiu que sorprén Sunyer d’aquest
fons i, en general, de totes les emissores —ell
va treballar també a I'arxiu sonor de Radio 4—,
és que “a Espanya fins molt tard no hi va ha-
ver una politica de preservacio. El magnetofon arriba a
Espanya al final dels anys quaranta, de mans d'un en-

que tenien al seu arxiu i que reprodueixen

ginyer de Radio Barcelona. Tenim cin-

programes, radioteatre i entrevistes a per- /}_
sonatges destacats de la historia universal
del segle XX, com Salvador Dali o Lluis
Companys. També es va donar tot el fons
de discoteca, uns 112.000 discs utilitzats
per Radio Barcelona des del 1924, entre
els quals hi ha discs antics de 78 rpm que
es llegien amb gramoles. Estanyol explica

RADIO BARCELONA
VA DONAR A LA Fono-
TECA TOTA LA DISCOTE-
CA I BOBINES SONORES
UTILITZADES PER L'E-
MISSORA DES DEL 1924.

\ tes des dels cinquanta, pero gairebé tot
son radioteatres o entrevistes que s'en-
registren per tornar a emetre. El crite-
ri era enregisirar nomes el que pogués
ser reutiliizat, per exemple per a la pro-
gramacio d’estiu. No hi ha criteris d’ar-
xiu historic, de guardar per al futur,

el procés de preservacio que se segueix amb _\

/’ fins al final dels anys vuitanta. Aixo fa

que hagin desaparegut molts anys

"
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= d’historia de la radio, tant de veus de personatges com amb lactual personal que tenim”, es lamenta Margarida s
= de programes que van ser molt famosos i dels quals no tanyol, directora de la Fonoteca. Aquestes limitacions han
= queda memoria sonora —explica el técnic—. Aquestes man- obligat la Fonoteca a prioritzar altres documents en la cats
%\ cances sorprenen l'usuari que ve, per exemple, a dema- logacio, com les cassets. “No les cataloguem —explica Es-
%- nar so d’'un miting anarquista de final de la guerra civil. tanyol- perqué no tenim un lloc adequat al magatzem i per
Com que Radio Barcelona va comencar el 1924, ima- que moltes cassets s'editen tot i existir el mateix titol en CD),
245 gina que aqui ho trobara tot, pero no en queda res, d’'a- ja que encara hi ha gent que al cotxe només é radiocasse
= quella época.” pera la produccio de cassets esta disminuint progressivamen|
= Sunyer tambeg és I'encarregat de catalogar una altra a mesura que la gent va comprant reproductors de CD.”
E donaci6 curiosa: I'anomenada Col-lecci6 Jaume Baré. Com a diposit legal, s’hi rep també una copia de totes I
= “Aquest cantant d’opera va acabar vivint a Suissa i des pel-licules de ficcio editades a Catalunya, L'encarregat de e
= d’alla enregistrava totes les operes que sortien per tele- talogar-les, Ramon Sunyer. explica que les tres grans distr
% visions franceses, italianes... i a més li enviaven les ope- buidores (Manga Films, Filmax i Lauren) generen un gran
B res senceres del Metropolitan de Nova York. Va anar-ho volum, “Més del que podem assumir”, lamenta, La catale
copiant tot molt ordenadament en cintes VHS, i quan va gacio no implica veure o sentir tot el document, perd és ung
morir els seus familiars ho van donar a la Filmoteca —re- feina complexa. “Intentem copiar tot el possible d’altres be-
corda el bibliotecari-. Son uns mil videos que recullen ses de dades, com la de la Biblioteca Nacional, que compl
tot el repertori operistic, interpretat per cantants d 'ope- amb més personal i recursos —reconeix—. Igualment, s han
ra, perque compren des dels setanta fins a mitjian dels de veure almenys els titols de credit, perqué la font principdl
noranta. El fet que estiguin enregistrats de la televisio d'informacio son les imatges. no la caratula, que pot teni
condiciona que no se'n puguin fer copies per al piiblic, alguna errada.”
pero es poden consultar i és un material molt sol-licitat
pels estudiants.” I format més antic conservat a la Fonoteca i, per tan,
un dels més valuosos i desconeguts, és el cilindrede
ot el fons de la Fonoteca esta organitzat per for- cera, La Fonoteca va adquirir la Col-lecci6 Turull
mats. §’hi pot trobar tot tipus de material: des integrada per 367 cilindres amb enregistraments oft
del primer tipus de suport que va contenir so, ginals d’interprets vocals i instrumentals catalans, que if-
que s6n els cilindres de cera (1877-1929), fins clouen lectures i recitals i tres fonografs de comengament dé!
als CD i DVD actuals, passant per rotlles de pianola, Ber- segle XX. Aquest material resta al magatzem pendent de ¢
liners, bobines obertes, discs de 33, 45 talogar, pero ben protegit. “Els cilindres té:
i 78 rpm, etc. Les continues amplia- 74 \ nen unes caracteristiques que els fan mol
cions d’espai que ha realitzat la Fono- LA FonoTECA sensibles als canvis d'humitat i temperi:
teca i la reduida plantilla continuen re- COMPTA AMB UNA tura —explica Estanyol—. Si estan en pos:
sultant insuficients per donar cabuda a COL-LECCIO DE CILIN- cio horitzontal, tenen tendéncia a perdrt
tant de ma.ten'al. "J'VUS'G.IFH‘(’S podem pre- DRES DE CERA, EL PRI- excentricitat, la qz_m? cosa p{‘G]-’UC(I pro:
veure un ritme de creixement del dipo- MER SUPORT ON ES VA blemes per :ieprodmr-!q. Per aixo van cre:
{u iegfn’: normalment oscil-la enrref ENREGISTRAR SO. ar unes caixes yy)()c{a{s que perme.’e:ﬂ
5.000 i 8.000 documents anuals, pero , mantenir-los verticalment.” La Fonotew;
només podem catalogar-ne uns 3.000, \ / porta anys esperant un aparell que permet
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digitalitzar aquests cilindres, per posar-ne el con}ingut al'a-
past del pablic. Actualment existeixen fonografs moderns,
fets a ma, que permeten reproduir-los, pero la Fonoteca no
en té. El Ministeri de Ciéncia i Tecnologia els va denegar
recentment una ajuda per a aquest projecte ambicios, tot i
haver-la concedida per a una proposta similar del Museu
de la Ciencia de Madrid. Esther Vilar, técnica de la Fonote-
ca. lamenta no haver pogut catalogar encara aquests cilin-
dres de cera: “El primer que hauriem de fer es passar a un
suport digital la informacio que contenen, pero quan esti-
guin passats, serd una feina molt complexa i interessant
eshrinar-ne el contingut i comprovar si coincideix amb la in-
formacio de les seves caixes originals™. Vilar ja té experién-
cia amb documents dificils de catalogar, com les copies domeés-
tiques donades pels fills de Conxita Badia. “Moltes vegades
1o §é quina eanco és, i no tenim temps per estar una sei-
mana sencerq catalogant una sola canco -reconeix—. Aqui
intervé molt la teva cultura musical. Son graciosos aquests
enregisiraments domeéstics d’autors coneguts: reunions fa-
miliars on una filla recitava un poema, l'altra cantava...
Fa poc vaig haver de catalogar una bobina oberta on es dis-
tingia un grup de cantants que havien estrenat al Liceu una
opera de Lamote de Grignon i ho estaven celebrant; m'im-
pressiona sentir les veus d’aquesta gent que ja no hi és.”

| fons de la Fonoteca compta amb altres formats an-
tics, com els rotlles de pianola, la majoria dels quals
son donacions. “Una de les col-leccions que ens agra-
daria recuperar és la de la fabrica catalana de rot-
lles de pianola Victoria, de la Garriga™, destaca la directo-
ra de la Fonoteca, Margarida Estanyol. També compten amb

moltes donacions de discs de pedra de diverses époques.
“Els gravats per una cara acostumen a ser de primeries
del segle XX, entre 1910 1924, i es coneixen per la mar-
ca i el numero de serie de la planxa —explica Estanyol-.
El moment de netejar aquests discos és abans de re-
produir-los. Aquests no es serveixen directament a I'u-
suari, siné que se'n fa una copia perqueé son molt fra-
gils, i es trenquen facilment, a diferéncia de la flexibili-
tat del vinil”.

Tot i ser la veritable seu del patrimoni sonor i
audiovisual de Catalunya, la Fonoteca no és encara
prou coneguda entre els usuaris de la Biblioteca de
Catalunya ni del pablic general. Per donar-se a co-
néixer, la Fonoteca participa activament en les jornades
de portes obertes que se celebren cada any per Sant Jor-
di. El passat Dia del Llibre, per exemple, la Fonoteca es
va afegir a la celebraci6 del centenari de la revista “Pa-
tufet” mostrant una seleccio sonora del seu fons d’en-
registrament de musica infantil. També s’ha editat un
conjunt de CD, “Arxius Sonors de la Biblioteca de Ca-
talunya”, on s'inclouen. entre d’altres, un CD dedicat a
Conxita Badia amb interpretacions de I'artista i decla-
racions de la mateixa cantant o d'amics seus, com Ma-
nuel Valls o Xavier Montsalvatge. Un altre mitja im-
portant perqueé 'usuari es familiaritzi amb la Fonoteca
és la seva pagina web (integrada a la de la Biblioteca de
Catalunya: <http://www.gencat.net/be/>), en la qual es
dona informacio del magnific fons de qué disposa i
permet consultar el cataleg de documents dispo-
nibles. L'objectiu és que el public conegui aquest
veritable magatzem sonor de la memoria catalana.

es del passat mes de desembre, els materials

sonors i audiovisuals de la Fonoteca es po-

den consultar al tauler d'informaci6 de la sa-

la general de la Biblioteca de Catalunya. Alla
existeix un espai especialment condicionat per sentir els
documents, equipat amb aparells reproductors de disc,
minidise, CD, ete. L'horari de consulta és de 9 del ma-
ti a 8 del vespre, de dilluns a divendres, i de 9 a 2 del
migdia els dissabtes. Com a norma general, 'usuari pot
consultar el document el mateix dia que el demana, ex-
cepte els casos en queé els originals no son consulta-
bles i, per tant, s’ha d’esperar per obtenir-ne una copia.
Aquest ¢s el cas de les bobines obertes (com les del fons
de Radio Barcelona) o el fons de la discografica Concén-
| tric, que va donar els masters de les seves produccions.
Les copies estan subjectes a uns preus pablics i a les
limitacions dels drets d’autor. Aixi, només poden re-
produir-se totalment les obres exhaurides o de domini
pablic (a Espanya, els llibres i els discs passen a ser lliu-
res de drets vuitanta i cinquanta anys després de la mort
del seu autor, respectivament). La resta de documents
nomes poden ser parcialment copiats. L'usuari pot de-

Difusio protegida
per a un public heterogeni

manar en quin format vol la copia (CD, casset, fo-
tocopia de caratules, etc.), que sera fidel a I'estat
de l'original. A més, no es fan copies de documents
sense autoritzacio del propietari dels drets d'autor.
Hi ha casos que no en necessiten, com el de Radio
Barcelona, perqué hi ha un conveni signat amb la
Fonoteca. També existeixen molts documents an-
tics que encara no han pogut ser digitalitzats i que,
per tant, encara no son consultables pel piblic, com
son els cilindres de cera, els cartutxos de 8 pistes
o els videos de sistema 2000. La Fonoteca ha ad-
quirit recentment un aparell per llegir discs de lec-
tura vertical i discs de 40 centimetres, que basi-
cament son transcripcions de radio i discs rars pro-
cedents fonamentalment del Centre de Docu-
mentacio Musical de la Generalitat de Catalunya.

Els col-leccionistes son els usuaris més fidels,
pero tambe hi ha estudiants de musica, investiga-
dors que estan fent tesis doctorals o, fins i tot, em-
preses que busquen un determinat document so-
nor per a un anunci o una pel-licula.
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HALFVARSON

SI HI HA UNA VEU IMPACTANT ALS ESCE-
NARIS OPERISTICS ACTUALS, AQUESTA ES
SENS DUBTE LA D’ErRic HALFVARSON, EL
BAIX PROFUND NORD-AMERICA QUE VAM
PODER ESCOLTAR EN LA TETRALOGIA DE LA
PASSADA TEMPORADA DEL LICEU I QUE EN-
GUANY HA RETORNAT AMB Boris Godunov.
LA SEVA VEU RETRUNY AMB UNA SOLIDESA
TOTAL EN CADA PAPER QUE INTERPRETA I

HO FA AMB TANTA EXPRESSIVITAT ESCENI-
CA QUE ACONSEGUEIX FER REALITAT ELS
PERSONATGES MES TEMIBLES DEL REPERTO-
RI LIRIC, I TANT ES COM SIGUIN DE
FANTASTICS O DOLENTS. MES ENLLA DE LA |
NATURALESA DE LES SEVES CORDES VO-
CALS, HALFVARSON DEMOSTRA QUE
L’AUTENTIC INSTRUMENT ES LA
INTEL-LIGENCIA.

La veu de
la profunditat

1 trobo llegint un llibre molt

gruixut d'una autora nord-ame-

ricana (Karen Armstrong, The

Battle for God —La batalla per
Déu), que fa una analisi historica de les
religions en el mon actual. [ em co-
menta que és un llibre que aconsella a
tothom.

- Aquestes lectures I'influencien a
I’hora de preparar els seus personatges
operistics?

-Estic molt interessat en la historia.
Llegeixo molt llibres sobre qualsevol
epoca de la humanitat. Penso que és
molt important, justament ara, que la
gent no s’oblidi de la historia. Moltes
de les coses que han passat abans, tor-
nen a repetir-se amb models molt si-
milars. 8’hauria de crear un nou pen-
sament que ens alliberés d’aquesta ten-
sio que hi ha avui dia: la gent viu amb
una mentalitat premoderna i no pot es-
devenir moderna de cop i volta. Pot pas-
sar, pero la gent reacciona. Durant la
revolucio nord-americana, hi va haver
gent que es va mantenir en una actitud

fonamentalista. No hi havia un cent
per cent de la societat que donés suport
a la revolucio contra els britanics. I aixo
tambeé esta passant ara. Hi ha una ten-
si0 entre el mon mitic i el mon racio-
nal, entre la religio i la ciéncia. Entre
el logos i el mythos. Aixo és realment
el que esta passant en el mon actual.
Hi ha una oposicio [ una resistéencia
entre aquestes dues realitats mentals.
Ara, aquesta dualitat esta en total en-
frontament i aixo és el que produeix
aquesta incertesa.

-Quina concepcio té dels personat-
ges gue voste interpreta?

-En L' Anell del Nibelung de Wagner
aquesta dicotomia entre el mon racio-
nal i el mon mitic també es reflecteix
molt clarament. La meva veu corres-
pon al personatge dolent, que és una
figura simbolica de la mitologia pero
que alhora també es correspon amb
una part de la realitat humana. Els
meus personatges solen ser arquetipus,
com el cas de Claggart en Billy Budd.
Penso que és un error intentar atribuir

un sentiment huma a un personaige
qgue més aviat és un monstre. I Hagei
té a veure amb una forga sobrenatural,
fora d’ell mateix, perque ell esta afec-
tat per la cobejangca de l'or del Rin, qie
ddna el poder de I'Univers. Es cuirios
adonar-se que els personatges que It
nen l'or, no l'utilitzen mai, no ho arn-
ben a fer. Aquesta cursa per aconseguir
lo és el que els manté enganxats, col
una droga. Es una addiccié. Aixo tanm:
bé té relacio amb totes les “addiccions’
que trobem en la societat modernd.
-M'agradaria que ens expliqués els
seus inicis en el mén de la masica,
-Vaig néixer en una familia de mi-
sics. El meu pare era director de cori
professor a I'escola superior i la meu
mare feia classes particulars de catl,
Aixi doncs, puc recordar que de molt
petit escoltava cancons italianes acon:
panyades al piano o dirigides pel mel
pare. Abans dels deu anys, ja havia €5
coltat El Messies, La Creaci6 de Hayd
i moltes altres obres. El meu pare dift
gia també el cor de la nostra parroguid,
en un poble a 'Oest de Chicago. ES8
dir que vaig créixer en aquest ambietl
primer aprenent a tocar el piano, ¢
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Sovint hi ha persones que
volen entendre la interpre-
tacié com un fet cultural, i
de vegades pot ser apropiat i
de vegades pot ser un error.
La forma d’art és una peca
de teatre que recreem inten-
tant ser fidels a la intencio

del compositor.

sa que feia bastant malament, i després
la trompa, que vaig continuar tocant
fins que vaig anar a la universitat. Alla
vaig estudiar fisiques, el 1970, pero fi-
nalment vaig canviar la meva carrera
per seguir els passos dels meus pares.
No pensava tant de ser intérpret, siné
més aviat d'ensenyar miusica. La veu
de baix necessita mes temps per ma-
durar del tot, fisiologicament parlant,
és clar. Per aixo, quan anava a la uni-
versitat encara no estava preparat per
pensar a ser cantant. Vaig continuar
a la universitat fins a tenir el graduat i
després vaig comencgar a estudiar ope-
ra amb el professor Mark Elyn. Era un
baix america que va estar en I'Ensem-
ble de Colonia cap als anys seixanta.
També vaig estudiar amb un fantastic
muisic que era John Wustman, que ha-
via estat repertorista dels més grans
cantants, com Pavarotti, Nilson, etc.
Vaig estudiar molt el repertori d'Hugo
Wolf a la universitat. David Lloyd tam-
bé va ser una persona que em va aju-
dar molt, perque era el director del Fes-

EVA GUILLAMET

tival d'Opera d’llinois i em va pro- xual que mor de sida, i per explicar Wagner no s’ha perdut. La mitologia
porcionar els primers papers per a aquesta idea hem d’omplir moltes pa- de la peca s'ha de mantenir per arribar
I'Opera de Nova York quan encara es- gines del programa perqué el public a tocar el subconscient del public de tal
tudiava a la universitat: Don Basilio acabi dient: “I aixo qué carai vol dir?” manera que pugui canviar una mica les
del Barbiere di Siviglia, el 1973, va ser En aquest cas, s'esta fent una inter- seves vides. Aquest és el meu objectiu.
el meu debut. Es a dir que fa trenta pretacio de 'obra que no té absoluta- Per aixo canto aquest personaige amb
anys que visc als escenaris. Potser ja ment res a veure amb I'opera de Wag- tota la puresa del seu caracter malig-
n'hi ha prou, no? ner. De vegades s'esdevé que davant un ne, diabolic. Intento treure alguna ener-
y -En aquests trenta anys, quina visi6 suggeriment com aquest, del director, gia superior que brilli per sobre d'aixo
te de 'opera com a producte cultural? tot el repartiment i el director artistic per aconseguir la vibracié del public.
-Sovint hi ha persones que volen en- s’hi rebel-la. (1 esclata a riure.) Aixo no -El recordo molt bé en Billy Budd i
tendre la interpretacic com un fet cul- passa gairebé mai. He fet moltes pro- també en Tristany i Isolda...
tural, i de vegades pot ser apropiat i de duccions del Gotterddmmerung i totes -Tristany i Isolda va ser molt dificil,
vegades no ho és, pot ser un error. La son diferents, diferents en el vestuari, per a mi, perqué van fer una esceno-
forma d’art és una peca de teatre que en la posada en escena... Pero no im- grafia que feia que I'acustica sonés molt
recreem intentant ser fidels a la inten- porta, sempre que pugui tenir un en- morta, per @ mi; va ser com un castig.
¢io del compositor. Podem agafar un torn en el qual senti Hagen com crec El material dels decorats és molt im-
Lohengrin i fer que fins Uiiltim moment que Wagner volia que es cantés. En portant, pero no vull entrar en aixo ara.

Gottfried acabi sent un ésser multise- aquest sentit, penso que la intencio de -Quina és la reacci6 que voldria arri-
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EL SEU CAP FA HONOR A LA
VEU QUE TRANSMET. EN
CANVI, ELS ULLS NO SON
GRANS I NO TENEN UN
BLAU DOLC, MES AVIAT AL
CONTRARI. TOT EL SEU AS-
PECTE ESTA SOTMES AL TRO
DE VEU QUE SURT DE LA SE-
VA GOLA. LA VOCALITZACIO
ES PERFECTA. LES INFLE-
XIONS, TAMBE. SE'N PODEN
ASSABORIR TOTES LES LLE-
TRES. [ AIXO QUE NOMES
ESTA PARLANT. TANMA-
TEIX, SEMBLA QUE EL 5O
IMPRESSIONANT DE LA SE-
VA VEU SE T'ENDUGUI TER-
RA ENDINS O NIT ENLLA, A
LES PROFUNDITATS MES
MISTERIOSES DE LA VIDA.
Eric HALFVARSON ACTUA

M ST e A Bl A

R ETR AT

E GUILLAMET

AMB NATURALITAT DINS I FORA DE L ESCENA. SAP EL PODER QUE TE AMB ELS SONS DE LES SEVES PARAU-
LES, PERO TOT EL QUE DIU RESPON A UNA VEU ENCARA MES PROFUNDA QUE LA DE LES SEVES CORDES VO-
CALS. I ATXO TAMBE SE SENT BEN ENDINS DE QUI L'ESCOLTA.

bar a provocar al pablic amb aquesta
energia?

-Ho penso en termes metafisics, en
I'experiencia del teatre. En el teatre hi
ha un intercanvi circular d’energia en-
tre el puiblic i els actors. Tots estan im-
plicats en aquest fenomen. Llavors, pot
esdevenir-se alguna cosa sobrehuma-
na que és meravellosa.

-La seva veu és la de personatges
molt dolents, amb una psicologia molt
negativa. Com ho viu, en la seva carre-
ra? Com l'afecta?

-Els baixos gairebé no s’'usaven en
les primeres operes que es van cont-
pondre, i despreés es van utilitzar per
als papers seriosos, molt seriosos. El
tenor sempre s'endu la noia i jo només
ho puc fer com en Figaro. El tenor can-
ta melodies romantiques; el baix és un
personaige secundari, de suport. Ens
hi hem d’acostumar. L'tinica excepcio
és en Wagner, que em permet tenir
molts més diners i ser més poderos que
el tenor...

-Potser Wagner va voler fer justicia
amb aquest gest. ;Creu que Wagner és
molt més ric artisticament per als can-
tants baixos que molts altres compo-
sitors?

-No necessariament, no. En 'opera
germanica i en la italiana hi ha tam-
bé molts fragments d’'una gran dificul-
tat interpretativa: Sarastro, el mateix
Basilio, Lorenzo en Romeo i Julieta...
Normalment fem personatges dolents,
monjos o pares. Aquestes son les tres
variants que tenim els baixos profunds
com en el meu cas.

-Psicologicament sén més comple-
Xos, més rics que la resta de personat-

ges.

-Si, té molts més elements interpre-
tatius que el tenor, que generalment
només cal que sigui bo i que besi la
noia. Nosaltres estem immergits en pro-
blemes filosofics i passent el temps pen-
sant com manipular la gent...

-La interpretacio escénica és parti-
cularment important en el seu cas.

-Crec que he desenvolupat bastant
aquest aspecte en el decurs dels anys.
No em considero un actor teatral, pero
he arribat a fer més d'una vintena de
personatges diferents. Soc bastant co-
negut pel personatge del baro Ochs al
Cavaller de la rosa, és un dels meus
preferits. Tothom em considera un can-
tant germanic. Pero ara tinc moltes ga-
nes de treballar el baix cantabile ita-
lia: La forza del destino, Simone Boc-
canegra, Nabucco, les melodies me-
ravelloses que no he pogut cantar en
tot aquest temps que sobretot he es-
tat fent Wagner. Ho trobo a faltar.

-No deuen existir gaires cantants
amb la seva tessitura

-La veritat és que som tan pocs que
podem ser tots amics. Malauradament,
ahir vaig saber que un dels meus pri-
mers herois del mon de la lirica ha-
via mort: Nicolai Guiaurov. També
érem bons amics. L'admirava moltis-
sim. I ha mort encara jove, als setan-
ta-quatre anys. Era una font d’'inspi-
racio, per a mi. M'anomenava “bam-
bino basso”!...

-/ Té molts amics cantants?

-Els meus millors amics son “bai-
xos”. De fet, no ens veiem gaire sovint,
perque no coincidim mai. Pero sempre
estem d’una manera o d'una altra en

contacte.

-Els russos han estat els més famo
s0s, NO és cert?

-Si hi ha un cert repertori molt ade
quat per a ells, pero no crec que hagi
de ser superior als altres. El que és cer
és que hi ha llengiies, idiomes, que per
meten desenvolupar un tipus de veus
Els espanyols o els italians, que tengl
trets similars: Carreras, Kraus..., pot
ser perqué parlen una llengua simily
que els fa col-locar la boca d'una de:
terminada manera. En canvi, els nis
sos tenen una fonética que ajuda ate
nir la veu més greu; per exemple, pro-
nuncien les L d'una manera mol
gutural, al fons de la gola. Aixo ésdl
que fa la veu més greu, més fosca, M
grada molt fixar-me en aquestes coses
Tot forma part del fenomen de lay:
bracié. Ens pensem que la nostra mei
és la que esta pensant continuamen
i en canvi, el veritable cervell és el qié
tenim aqui darrere del crani i que esii
connectat amb aquesta vibracio ¢os
mica que ens fa entendre la musica.

-Qué sent quan surt a ['escena?

-Quan soc a l'escenari sento qit
la meva energia vital s'accelert
mil quilometres per segon. Esticel
ganxat a aquest sentiment. Es mol
excitant. I puc fer tot el que vulgi
amb aquesta energia. I si algi It
observa, ho rep d’una manera dirét
ta. D’altra banda, a mi m qgrai
molt un comediant nord-americd git
diu quan li pregunten qué és Il
d’actuar: “Si el director et diu vés-(el
i tanca la porta; doncs, tu t'aixequ
i tanques la porta: aixo és actudh
és molt simple!”
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Bach pianistic amb
Daniel Barenboim

Palau 100. Daniel Barenboim,
piano. J. S. Bach: El clave ben
temperat (llibre I). Palau de la
Miisica Catalana. 13 d’abril de
2005 (21 h).

aniel Barenboim és una de les
D figures més rellevants del se-

gle xx i dels nostres dies. La
seva intel-ligéncia, els seus valors ar-
tistics i humans, el seu treball incan-
sable en tots els ambits que es pro-
posa, el converteixen en una pedra
angular de la interpretacio musical i
en una de les figures que més ha tre-
ballat pel dialeg entre les cultures, es-
pecialment entre la israeliana i la pa-
lestina. Cal recordar que juntament
amb 'escriptor palesti Edward Said
va fundar el West Eastern Divan
Workshop, que amb seu a Sevilla
reuneix miusics israelians i del Pro-
xim Orient per fer musica en conjunt;
cal recordar, igualment, que aquesta
iniciativa li va valer el Premi Princep
d’Astaries de I'any 2002, al qual van
seguir nombrosos premis internacio-
nals, com el de I'Orde de la Republica
Federal Alemanya.

Ara aquest artista nascut 'any
1942 i que des del 1952 ja apareix
com una de les figures cabdals de la
interpretacio pianistica i des de fa
quaranta anys també de la direccio,
tornara al Palau en solitari per ofe-
rir-nos un programa monografica-
ment dedicat a la musica de Bach,
concretament al primer volum d’El
clave ben temperat, una obra que re-
centment ha enregistrat i que el pas-
sat octubre ja va interpretar a Ma-
drid. La trajectoria de Barenboim

com a arfista resulta incommensura-
ble. La seva relacio des del 1965 amb
I’English Chamber Orchestra el va
portar a oferir gires pels cinc conti-
nents, i des d’aleshores ha dirigit les
més destacades orquestres del mon.
Titular de I'Orquestra de Paris entre
19751 1989, de la Simfonica de Chi-
cago des del 1991, de I'Staatsoper de
Berlin des del 1992, vitalici de 1'Sta-
atskapelle des de I'any 2000 i con-
vidat regularment al Festival de Bay-
reuth des del 1989, Barenboim ha di-
rigit practicament tot el gran repertori
simfonic classic i romantic, sense obli-
dar la musica del segle XX, essent un
dels grans especialistes en la inter-
pretacié de les obres de Berio, Bou-
lez, Lutoslawski o Henze.

Com a director d’opera, des que
va debutar I'any 1973 a Edimburg di-
rigint Don Giovanni, ha desenvolu-
pat una carrera identicament exito-
sa, tot assolint amb les operes de
Wagner un altissim nivell artistic. Ai-
xi mateix, com a pianista les seves re-
creacions de les obres per a piano sol
i concertants de Beethoven i Mozart
han assolit un reconeixement abso-
lut, pero resulta d’identica bellesa
el seu pas per les obres de Bartdk o
Brahms.

Ara tornara a oferir en solitari un
recital de piano al Palau, una sala on
ha actuat en gran nombre d’ocasions
interpretant des de la integral simfo-
nica beethoveniana fins a les Varia-
cions Goldberg.

El Melos Quartet
al Petit Palau

Miuisica de Cambra al Petit Pa-
lau. Melos Quartet. Mendels-
sohn: Quartet en Fa menor, op.
80. Debussy: Quartet en Sol me-
nor, op. 10. Brahms: Quartet en
Do menor, op. 51. Petit Palau.
16 de marc de 2005 (21h).

nguany el Quartet Melos cele-
Ebra els seus primers quaranta

anys de trajectoria. Des que va
proclamar-se guanyador del Concurs
per a Quartet de Cordes de Ginebra,
la seva projeccio internacional ha es-
tat ininterrompuda fins als nostres
dies.

Integrat des de 'any 1993 per
Wilhelm Melcher, Ida beiles, Her-
mann Vos i Peter Buch, en el decurs
de la seva historia ha col-laborat amb
artistes del talent d'Artur Rubins-
tein, Gerog Solti, Mischa Maisky,
Mstislay Rostropovitx o Fischer-Dis-
kau entre d’altres. Les seves inter-
pretacions plenes de sensibilitat, re-
finament i aprofundiment formal
han convertit els seus enregistra-
ments dels quartets classics, roman-
tics i del segle XX en veritables re-
feréncies. Les integrals dedicades a
Schubert, Beethoven, Mendelssohn,
Brahms, Schumann, Cherubini,
Bruckner, Verdi, Sibelius o Janacek
els han valgut els millors reconeixe-
ments de la critica internacional.

Concerts a les sales de concerts
meés rellevants d’Europa, d’Ameérica
del Nord i del Sud, i al Japo avalen
la trajectoria d’aquest quartet que
debutara al Petit Palau amb un pro-
grama dedicat a obres de Mendels-
sohn, Debussy i Brahms.

200 anys de la mort de Boccherini en el
record del Quartet de Venecia

Euroconcert. Quartet de Corda de Venécia. Boccherini: tres Quartets
(op. 81 niim. 1, op. 64 niim. 2, op. 52 niim. 2). Haydn: Quartet en Re
menor, op. 76 niim. 2. Mozart: Quartet en Si bemoll major, K. 458. Pa-
lau de la Misica Catalana. 6 d’abril de 2005.

ntegrat per Andrea Vio, Alberto
Battiston, Luca Morassutti i An-
gelo Zanini, el Quartetto d*Archi
di Venezia actuara el proper dia 6 d'a-
bril al Palau de la Misica Catalana
€n un coneert en el qual la masica de
Boccherini —~compositor de qui es
commemora el segon centenari de la
Seva mort—, Haydn i Mozart integrara

el programa.

La formaci6 artistica dels seus
components ha seguit un doble ves-
sant. Per una banda, la tradicio del
quartetto italiano, que sota la tutela
de Piero Farulli reben classes impar-
tides tant a I’Scuola di Musica di Fie-
sole com a I’Accademia Musicale Chi-
giana di Siena. Per una altra, les clas-
ses rebudes pel Quartet Vegh
—especialment en les seves trobades

amb Sandor Vegh i Paul Szabo.

Concerts per tot Italia, gires pels
Estats Units amb concerts a Nova
York, Washington, San Francisco, Fi-
ladélfia o Seattle; gires pel Brasil i Ar-
gentina, concerts per les sales més
prestigioses d’Europa —de les qual cal
destacar el Palau de la Masica Cata-
lana, el Palau de la Unesco a Paris o
1'Opera Nacional Finlandesa d'Hel-
sinki—, vénen complementats amb en-
registraments per a radios i televi-
sions italianes, dels EUA, alemanyes,
suisses o austriagues.

Les seves col-laboracions amb ar-
tistes i conjunts de la categoria de
Bruno Giurana, Quartet Borodin o
Trio Altenberg, formen part també
de la trajectoria artistica d’aquest
conjunt que ara al Palau ens oferira
un programa cambristic netament
classic.
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Victor Pablo Pérez
als Simfonics al Palau

Concerts Simfonics al Palau.
Orquestra Simfonica del Vallés.
Carmen Yepes, piano. Dir.: Vic-
tor Pablo Pérez. Txaikovski:
Concert per a piano i orquestra
ntim. 1. Simfonia niim. 2, Palau
de la Musica Catalana. 19 de
marg de 2005 (19 h).

per LL.T.

ictor Pablo Pérez és consi-

derat una de les batutes es-

panyoles més destacades de
les darreres generacions. La seva tas-
ca al capdavant de 1I’Orquestra
Simfonica de Galicia des de I’any
1993 i el seu treball com a director
artistic i titular de la Simfonica de
Tenerife li han valgut un reconei-
xement internacional.

Nascut a Burgos i figura habitual
dels escenaris de tot el pais, ara tor-
na al Palau per dirigir I’Orquestra
Simfonica del Valles en un progra-
ma monograficament dedicat a Txai-
kovski.

Victor Pablo Pérez ha col-laborat
amb artistes de la categoria d’Eva
Marton, Alfredo Kraus, Placido Do-
mingo, Mischa Maisky, Gil Shaham,
Grigory Sokoloy i Franz Peter Zim-
mermann, entre d'altres. Discogra-

ficament, el seu enregistrament de
La tabernera del puerto amb Maria
Bayo, Placido Domingo i I'Orfeén
Donostiarra li va valer un Diapas-
son d’Or. Premi Nacional de Musi-
ca i Medalla d’Or a les Belles Arts

—entre altres guardons—, Victor Pa-
blo Pérez ha estat convidat a dirigir
orquestres de la significaci6 de la
Philharmonia, Royal Philharmonic
de Londres, Filharmonica de Munic,
Filharmonica de Dresden, Simfoni-
ca de Jerusalem, Radio Frankfurt i
Simfonica de Berlin, en un llarg etce-
tera.

La Passio segons sant Mateu en la
temporada Euroconcert

Euroconcert. Orquestra Barro-
ca d’Stuttgart. Cor de Cambra
d’Stuttgart. Dir.: Frieder Ber-
nius. J. S. Bach: Passié segons
sant Mateu. Palau de la Misica
Catalana. 14 de marc de 2005
(20 h).

a carrera de Frieder Bernius

I té tres dates del tot significa-
tives. L'any 1968 va fundar el
Kammerchor Stuttgart. Des de I'any
1977 dirigeix gran nombre d’or-
questres amb obres de repertori vo-
cal i instrumental, fet que li permet
aprofundir en la literatura simfoni-
cocoral. I entre els anys 19851 1987
pren la inicitativa de fundar la Ba-

rockorchester Stuttgart i el Festi-
val Internacional de Musica Antiga
d’Stuttgart, centrat en el repertori
compres entre els segles XVII i XVIIL

Els grans éxits assolits a Alema-
nya, avalats amb I'obtencié de nom-
brosos premis dirigint el Cor de
Cambra, li obren les portes per ac-
tuar arreu del mén. Convidat sovint
a dirigir orquestres i formacions di-
verses, Bernius ha actuat al capda-
vant de formacions com la Musica
Fiata K6ln o Le Grand Ecurie et la
Chambre du Roy. Amb el Cor de
Cambra d’Stuttgart ha realitzat més
de quaranta enregistraments —que li
han suposat nombrosos premis— co-
rresponents a un repertori certament
ecléctic pero que té en la musica
del barroc el seu epicentre interpre-
tatiu.

DESPRES D'UNS ANYS D'ABSEN-
CIA, EL DUET PIANISTIC FOR-
MAT PELS GERMANS M. Lour-
DES I LLuis PEREZ MoLINA
TORNARA EL PROPER DIA 13 DE
MARC AL PALAU DE LA MUsica
CATALANA, AL cICLE ErLs Dru-
MENGES AL PALAU (18 H).

per JORDI SALAZAR

era per interpretar el Concert

per a dos pianos en Fa major,

K. 242 de Mozart, en com-

panyia de I'European Union
Chamber Orchestra, sota la direccié
de Mattias Wollong. Obres de Johann
Christian Bach i Franz Joseph Haydn
completaran el recital, que s’em-
marca en el cicle Els Diumenges al
Palau.

-Qué en podeu dir, de I'obra de
Mozart que oferireu en aquest con-
cert?

-Lourdes: Es tracta d'un concert
que originalment va ser escrit per a
tres pianos per encarrec de la com-
tesa Antonia Lodron i les seves dues
filles. La part del tercer piano és molt
simple, de manera que en la versid
per a dos pianos aquesta queda prdc-
ticament absorbida per la resta.

-Lluis: El mateix Mozart va ser
I'encarregat de fer els arranjaments
per a dos pianos, i de fet I'obra s'in-
terpreta gairebe sempre en aquesta
versio.

-¢Es un concert que s’interpreta
sovint? ,

-Lluis: No gaire. Es una obra de
la primera época del compositor, que
mira forca cap al passat. EI tercer
moviment, per exemple, és un ron-
do en forma de minuet, bastant des-
pullat des del punt de vista virtuo-
sistic, pero precisament a causa de
la seva simplicitat, resulta dificil d'in-
ter, Pri efar.

-Lourdes: També cal dir que Mo-
zart va escriure tres anys més tard el
Concert en Mi bemoll major, !'zinic
original per a dos pianos, i que s'in-
terpreta més sovint.

-Quina és I'época de la historia de
la musica que resulta més prolifica
en literatura musical per a dos inter-
prets de teclat?

-Lluis: A partir del barroc comen-
cen a aparéixer molts exemples, tant
de musica per a dos teclats com de
teclat a quatre mans. Pero és possi-
blement al romanticisme quan es co-
menca a difondre més aquesta for-
macio, ja que en les reunions d'a-
mics, com ara a les schubertiades,
era molt habitual interpretar aguest
tipus d’obres. Al segle XIX, a més, es
comenca a establir una corres-
pondencia entre la miisica per a dos
pianos i el llenguatge orquestral, ja
que era habitual que els compositors
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Els germans Pérez Molina
interpreten el Concert K. 242,
“Lodron” de Mozart

fessin esbossos per a piano de les se-
ves obres simfoniques abans d’ins-
trumentar-les, Pero hi ha una altra
categoria de transcripcions escrites
per ser interpretades, i que mante-
nen tota la valua artistica de lorigi-
nal, com és el cas de les Variacions
Haydn de Brahms o els Poemes
Simfonics de Liszt.

-1 en el segle XX trobem exem-
ples de musica d’aquestes caracte-
ristiques?

-Lourdes: En el segle XX s’ha es-
crit molta muisica de totes les tenden-
cies. Les possibilitats del piano mo-
dern amb pedals i en el cas dels dos
pianos multiplicades per dos- afe-
geixen una nova dimensio de color i
timbre, que fa que aquest mitja sigui
molt adequat per expressar tant el
subtil llenguatge impressionista de
Debussy o Ravel, com el tractament
magistral de ['element ritmic de Bar-
tok o Stravinsky, o I'is del piano pre-
parat de Cage.

-Quin repertori acostumeu a in-
terpretar en els vostres concerts?

-Lourdes: El que procurem és in-
cloure obres contemporanies en pro-
grames de linia més aviat classica.
Es quelcom que intentem fer sempre
que els organitzadors ens ho perme-
ten. La nostra tendéncia, pero, no es
la de centrar-nos exclusivament en
la musica dels segles XX i XXI.

-¢Heu encarregat obres a compo-
sitors actuals?

-Lluis: Més aviat han estat alguns
compositors els qui han escrit es-
pontaniament musica per a nosal-
tres, sobretot amb motiu d’algun fes-
tival de milsica contemporania, pero
no acostumem a demanar que ens
escriguin obres expressament.

-Lourdes: Hem tingut la sort d es-
trenar obres d’autors com Homs,
Francesc Taverna-Bech, Antoni Olaf
Sabater, Garcia Morante, Lloreng
Balsach, Pladevall, David Noon, Vi-
geland. ..

-De quina manera vau decidir fer
carrera musical de manera conjunta
i formar aquest duet?

-Lluis: Doncs des de ben joves. Als
seize o disset anys ja estudiavem mu-
sica de cambra plegats al conserva-
tori, i malgrat que també treballa-
vem per separat obres per a solista,
ens vam anar consolidant de mica
en mica com a duo.

-Lourdes: Els nostres primers con-
certs, organitzats per Joventuts Mu-
sicals, ens van anar molt bé i vam
tenir un gran exit. A partir d’aqui ens

vam il-lusionar i comencarem a fer
projectes per continuar estudiant a
estranger i aprofundir més en la mii-
sica de cambra per a duo de piano.
Vam tenir l'oportunitat de poder dis-
frutar d’'unes bones estades a Buda-
pest i Nova York, gracies a beques
com les de la Generalitat de Cata-
lunya i “la Caixa”, entre d’altres.
Alxo va ser una gran empenta en els
inicis de la nostra carrera.

-Lluis: I tot i que aqui a Catalun-
ya aquesta no és una formacio gai-
re habitual, si que ho és en I'ambit
internacional, i gracies a aixo vam
anar descobrint molts concursos de
caire internacional.

-Parlant de concursos, imagino
que el fet de guanyar-ne deu suposar
tot un estimul...

-Lourdes: Si, és cert. Hi ha con-
cursos que han repercutit molt en la
nostra carrera: en primer lloc el Con-
curs de Joventuts Musicals que ens
va facilitar una primera gira per An-
dalusia, després vam guanyar un
concurs a Paris i un altre a Miami, i
posteriorment un alire a Nova York,
qgue ens va permetre poder actuar al
Carnegie Hall.

-Lluis: Pero també és cert que a
Pendema d’un éxit tot és com tornar
a comengar, perqué aleshores el que
costa aconseguir és que el teu esta-
tus es mantingui, i en aquest sentit
qualsevol carrera musical és franca-
ment dificil.

-¢Heu seguit també una trajecto-
ria musical paral-lela, per separat?

-Lluis: Al comengament si que
yam participar individualment en al-
guns concursos de piano, pero arri-
ba un moment en qué t’has de deci-
dir i especialitzar-te en alguna cosa,
i resulta complicat compaginar la
carrera de musica de cambra amb la
d’interpret solista.

-Lourdes: A més, nosaltres hem
d’anar sempre amb un doble reper-
tori. Hi ha moltes sales de concerts
que només disposen d’un piano, i el
programa no el decidim nosaltres, si-
noé lorganitzacio. I quan coincideix
un estiu amb dos repertoris diferents
que es van alternant, d’'una banda
tens mala sort, perqué hi ha molta
feina, pero també bona sort perque
hi ha concerts, perqué hi ha époques
que no és facil aconseguir-ne.

-Quines particularitats presenta la
interpretaci6 de musica per a duet
de piano?

-Lluis: La musica a quatre mans
presenta recursos forga intimistes,

pero al mateix temps comporta to-
ta una série de dificultats mecani-
ques, derivades del fet d'haver de
compartir un sol teclat. I en aquest
tipus de repertori també has de sa-
ber desenvolupar molta més riquesa
des del punt de vista timbric, tot ex-
plotant al maxim la paleta de sons
que ofereix linstrument.

-Lourdes: Com ha dit en Lluis, fer
musica per a piano a quatre mans
seriosament, és molt més dificil i de-
licat del que sembla, i en canvi, a dos
pianos, pel fet de tenir tot l'instru-
ment per a tu sol et sents més liure
i poderos.

-I a I'hora d’unificar criteris inter-
pretatius, ;apareixen moltes dificul-
tats?

-Lourdes: Realment, crec que som
molt diferents 'un de I'altre, pero tot
i que les diferéncies en un primer mo-
ment espanten, si estan ben porta-
des enriqueixen i permeten que la
versio resultant sigui més madura.
Sén dos temperaments i dues in-
tel-ligéncies al servei d'una sola in-
tencié musical. Aquest és un tema
que afecta tota la musica de cambra
en general: ésser capag de compartir
una interpretacio musical deixant
que la personalitat dels diversos par-
ticipants hi sigui present.

-Lluis: Es cert, en la miisica de
cambra pots comprovar com els mu-
sics es fusionen en la interpretacio,
perd també com cadascun d’ells hi
deixa la seva empremta particular.

-A banda de la vostra faceta com
a intérprets, també heu treballat en
el camp de la docencia.

-Lourdes: Si, nosaltres sempre hem
complementat la nostra activitat con-
certistica amb 'ensenyament, que és
un factor que també resulta molt en-
riquidor. Actualment estem treballant
a 'ESMUC com a professors de mu-
sica de cambra i estem molt contents
de veure com en el nou pla d'estudis
aquesta assignatura és una part im-
portant en la formacio del futur mu-
sic professional. Existeix un com-
promis seriés del centre, i una moti-
vacio i interés de I'alumnat im-
portant vers la misica de cambra.

-Lluis: D’altra banda, lintérpret
musical és una figura que, en certa
manera, viu forca aillada de la so-
cietat. La docéncia, per tant, és una
activitat que et possibilita tenir un
contacte amb la realitat i tocar de
tant en tant de peus a terra...
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;Boulez de teloner?

per E TAVERNA-BECH

quest concert s'anuncia

com un homenatge a Pierre

Boulez, autentica figura ca-

rismatica de la musica del
segle XX, i veritablement hom no sap
endevinar-hi quina mena d’home-
natge és aquest, en situar-se la seva
obra —Rituel in memoriam Bruno
Maderna- com a simple obertura del
programa. Evidentment, sense deixar
de considerar interessant el seu pos-
sible merit d’haver estat guardonada
en el concurs de composicié que con-
voca |'Asociacion Espanola de Or-
questas Sinfonicas, com és el cas
d’Hopscotch de Lara, ni 'audicio del
Concert per a piano i orquestra de
Magnus Lindberg, pel fet que aquest
compositor fines esta adquirint un
notable relleu en el mon de la nova
musica, cap d’aquestes composicions
¢s equiparable a la ingiiestionable

aportacio estetica de I'obra de Bou-
lez. Probablement, en termes d’es-
tricta actualitat, tant Lara com Lind-
berg tinguin més connexié amb el
mon d’avui; amb tot, diriem que Bou-
lez, encara ara, projecta en la creacio
del nostre temps una influéncia im-
portant, ja sigui en la manera d’en-
tendre la composicio, com també en
la visio analitica del desenvolupament
de la musica durant el segle que, tot
just, acabem de deixar. I aixo, Bou-
lez ho ha fet no solament amb una
nodrida série d’escrits veritablement
profunds, sind també com a director
orquestral amb les versions més cla-
rificadores de les obres cabdals de
Debussy, Stravinsky, Webern, Vare-
se, etc. Precisament va ésser ell qui,
valentament, va irrompre en 'actua-
litat dels anys cinquanta amb la pro-
clama “Schonberg est mort!” i va po-
sar en solfa —-mai millor dit- les ba-
ses per al desenvolupament del
postserialisme amb una série d’obres

que encara avui mereixen 'atencig
dels estudiosos de I'art nou.

Ben segur, sense Boulez actualment
la musica seria tota una altra cosa, |
per aquesta rad i tenint en compte e
que significa i encara significa I'a-
portacié de Boulez, no podem cele-
brar el seu vuitanté aniversari amb [
programaci6 d’una sola obra sevai
situar-la com a simple prolegomen
d’un concert, quan literalment, tot
just, ptblic i musics, estan escalfant
motors.

¢Es aquesta la mena d’homenatge
que ha de fer 'Orquestra Simfonica
de Barcelona, una ciutat de llarga tra-
dicid musical, i que a més represen-
ta un poble amb musics tan univer-
sals com son, entre d’altres, Casals,
Victoria dels Angels o Gerhard?

Festival de Misiques Contem-
poranies II. OBC. M. Lindberg,
piano. Dir.: Ernest Martinez Iz-
quierdo. Boulez, Lara, Lind-
berg. L'Auditori. 18 de marg de
2005.

Salvador Pueyo estrena a Terrassa
el seu oratori Exclamaciones

EL PROPER 7 D’ABRIL, L'ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES,
EL COR MONTSERRAT I LA SOPRANO ELENA COPONS, SOTA LA
DIRECCIO DE MANEL VALDIVIESO, OFERIRAN AL CENTRE CUL-
TURAL DE TERRASSA L'ORATORI Exclamaciones DE SALVADOR
PUEYO, SOBRE TEXTOS DE SANTA TERESA DE JESUS. L/ AVINEN-
TESA ENS SERVEIX PER CONVERSAR AMB AQUEST COMPOSITOR
BARCELONI SOBRE AQUESTA OBRA EN PARTICULAR I LA SEVA
CONCEPCIO DEL FET MUSICAL EN GENERAL.

per JORDI SALAZAR

€ quina manera va néixer el
Dprojecle d’escriure aquest
oratori?

-L'any 2000 fou any de jubileu.
Aleshores, des de Roma, es va en-
carregar a algunes agencies, entre
d'altres a una anomenada Le Don-
ne in Musica, que organitzessin una
serie de concerts. Aquesta agencia
es va posar en contacte amb diver-
ses organitzacions, una de les quals
fou el Consejo General de la Muisi-
ca de Espania, que, alhora, va de-
manar enregistraments i partitures
a diversos compositors del pais, que
havien de ser enviades al Vatica. A
partir de l'examen d’aquest material
es va decidir que jo seria 'encarre-

gat d’escriure un oratori, amb ['ti-
nica condicio que el text emprat ha-
via de ser de santa Teresa de Jestis.

-Com s’estructura I'obra?

-Es una composicié per a or-
questra simfonica, cor mixt i sopra-
no, d'uns trenta minuts de durada,
dividida en tres moviments, i basa-
da en fragments de les Exclamacio-
nes de santa Teresa, una obra que
ja havia llegit en la meva joventut.
En tornar a repassar les obres de
Fautora per triar els textos, vaig ado-
nar-me que on realment veia meés
possibilitats de posar musica era en
les Exclamaciones. D'aquestes, vaig
triar uns fragments de la vuitena i
la novena, perqué em va semblar
que, a més de ['aspecte mistic que
indubtablement les caracteritza, pos-
seeixen un rerefons social molt im-

portant, que a mi m’interessava
forea.

-Com es podria definir estilistica-
ment aquesta partitura?

-Bé, abans de tot cal matisar que
els estils corresponen generalment a
escoles. Jo em serveixo de diverses
técniques, pero sempre com a mitja,
mai com a finalitat, Per tant, abans
d’iniciar la composicio de l'oratori,
i a banda de documentar-me molt
sobre la figura de santa Teresa de Je-
sus i la seva obra, vaig escoltar-me
moltissim a mi mateix, per mirar
d'esbrinar que em suggerien aquests
textos, de manera que tampoc po-
dria afirmar que la composicio per-
tanyi a una escola concreta, perque
no és aixi. No utilitzo una teécnica
determinada, sind que em vaig ser-
vir de les sonoritats que em sugge-
ria la lectura de les Exclamaciones.
Si puc afirmar, pero, que es tracta
d’una obra atonal, en el sentit que
no hi faig servir la tonalitat tradi-
cional, Aixi mateix, podriem dir que
la partitura té la seva propia con-
sonancia, la seva propia tonalitat, I
és treballant d’aquesta manera com
jo em sento més comode. I el fet que
l'obra sigui atonal tampoc pressu-
posa que es regeixi per un sistema
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serial. El dodecafonisme és una es-
cola, i com acabo de dir, les esco-
les em poden interessar totes, pero
al mateix temps no utilitzar-ne cap
en concret. El que si faig és servir-
me de determinades sonoritats.

-;L’obra Exclamaciones va arti-
bar a estrenar-se en el seu moment?

-No va arribar a estrenar-se a Ro-
ma. tal com estava previst. Hi havia
programats dos concerts a la basili-
ca de Santa Maria sopra Minerva,
que és una església que sovint acull
recitals, un tercer concert a la Cate-
dral d’Anami i un darrer a la Cole-
giata di Sant Pietro de Fiugi. Els dies
previstos eren del 5 al 8 de setembre
de 'any 2000. Estava en plena or-
questracio de les Exclamaciones
quan van trucar-me, primer des del
Vatica, i després des del Consejo Ge-
neral de la Musica, per dir-me que
no havien trobat diners per traslla-
dar l'orquestra que havia d’estrenar
I'obra, que segons el que tenia entés
era la del Gran Teatre del Liceu.

-I com va sorgir la possibilitat de
poder-la estrenar aqui a Catalunya?

-El director del Cor Montserrat de
Terrassa, Joan Casals, estava al cor-
rent que jo havia escrit aquesta obra,
i en assabentar-se que no I'havia po-
guda estrenar a Roma, em va co-
mentar que es podria mirar d’inter-
pretar en el cicle de concerts que es
fa al Centre Cultural de Terrassa.

-;Es tracta d’una obra represen-
tativa de la seva manera de conce-
bre el fet compositiu?

-Evidentment, és una obra amb
la qual jo em sento completament
identificat. Suposo que per acarar
cada composicio un es fa uns plan-
tejaments determinats, i per tant ca-
dascuna de les obres és diferent de
P'anterior. Evidentment que hi ha
uns lligams, una certa manera d'en-
tendre les coses, que almenys durant
un periode llarg de temps creen cor-
respondéncies entre les diverses
obres. En aquest cas treballo amb
un text en prosa, pero que al mateix
temps conté molta poesia. En cap
moment de l'obra faig servir I'ano-
menada “melodia acompanyada”,
sind que l'orquestra, el cor i la so-
lista estan al mateix nivell. Aixo no
vol dir, pero, que I'obra estigui ex-
clusivament fonamentada en acords
verticals.

-¢ Utilitza, en les seves Exclama-
ciones, procediments vocals espe-
cialment complexos?

-A vegades les paraules ens traei-
xen i entenem per complex quelcom
dificil, i son dos conceptes que no
sempre s'identifiquen. Jo diria que
la part que correspon a la soprano
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és dificil, pero no complexa. Pero és
clar, interpretar bé qualsevol muisi-
ca, encara que sigut una melodia po-
pular, és molt dificil, | guan aques-
ta melodia conté un text d'una cer-
ta profunditat, encara ho és més.

-Parlant de qiiestions més generi-
ques: que el va fer decantar-se per
la composicio?

-Jo vaig comencgar a escriure mu-
sica des del primer curs de solfeig,
de manera que tan bon punt vaig co-
mencar a aprendre el llenguatge mu-
sical, ja vaig sentir la necessitat d’es-
criure petites coses, evidentment in-
significants. Per tant, va arribar tot
junt, i no és que en un moment de-
terminat jo decidis dedicar-me a la
composicio.

-I a I'hora d’escriure masica, jté
preferéncia per algun génere en con-
cret?

-No, em sento realment comode
amb qualsevol tipus de miisica, ja
sigui simfonica, de cambra, o lied.
El que passa és que, generalment,
després d escriure una obra de cer-
tes dimensions, orquestral o operis-
tica, em sento molt més predisposat
a treballar, tot seguit, en una peca
per a menys elements.

-Quines influéncies ha rebut com
a compositor?

-Dones m han influenciat fots els
estils de miisica que conec, pero al
mateix temps no n’hi ha hagut cap
que m’hagi marcat de manera es-
pecial. Es indubtable que quan sents
muisica, i aquesta t'arriba a l'anima,
t'influencia, pero no fins a 'extrem
de voler-la imitar, perqué aleshores
Piinic que fas és tirar pedres a la te-
va propia teulada, i al mateix temps
degradar aquella misica que t'inte-
ressa. M 'han influenciat tant la mu-
sica barroca, com la classica, com
la romantica, com la del segle XX,
pero no en el sentit de combinacio
de sons, sino en I'aspecte intrinsec

d'arribar-te a dins i fer-te sentir co-
ses.

-En quina situacié creu voste que
es troba actualment la figura del
compositor a Catalunya?

-Centrant-nos en Catalunya, crec
que els compositors es troben, avui
dia, forca desemparats. Aqui, mal-
grat que hi ha qui presumeix que es-
tem molt al dia, estic absolutament
convencut que ens manca moltissi-
ma infraestructura. Si no hi ha in-
fraestructura suficient, no hi pot ha-
ver sortida per a intérprets ni, per
tant, per a compositors que finguin
obres per estrenar. La infraestructu-
ra possibilita que l'interpret trobi un
lloc on manifestar-se, i que el com-
positor, per tant, faci sentir les seves
musiques. I malgrat alguns triom-
falismes, aquesta infraestructura, al
1nostre pais, esta en una situacio
molt precaria, i per tant, les condi-
cions, en termes generals, son forca
lamentables.

-.I aquesta situacio ha millorat
respecte de la que es vivia uns anys
enrere?

-Si ho mirem globalment, i només
amb xifres, hauriem de dir que ac-
tualment la situacio és millor, per-
queé hi ha un major nombre d'au-
ditoris i de cicles musicals, com tam-
bé importants festivals d’estiu. Pero
el fet que se celebrin més concerts
no significa que els compositors i els
interprets d’aqui tinguin el protago-
nisme que realment es mereixen. Si
tenim en compte que algunes orga-
nitzacions havien fet moltissim, als
anys seixanta i setanta, per ajudar
els joves musics, dubto que ara n’hi
hagi cap que se’'n preocupi sufi-
cientment.

-.El compositor catala dels nos-
tres dies rep un suport institucional
suficient?

-Crec que, de manera general, no.
Particularment, jo mai no he rebut
cap encarrec de cap institucio cata-
lana, tot i que si ho han fet diversos
interprets a tall particular. Només
una organitzacic espanyola m’ha
encarregat una obra, pero la resta
d’encarrecs han vingut de lUestran-
ger. Per exemple, quan Copenhaguen
fou Capital Europea de la Cultura
I'any 1996, va estrenar-se, en el
marc d'aquest esdeveniment, la me-
va obra Morta Fiamma, per a or-
questra. Anteriorment, el meu ballet
Yerma, que s'havia estrenat al Li-
ceu el 1992, va estar representant-
se durant tota una temporada al
Teatre de I'Opera de Colonia, jun-
tament amb El mandari meravellés
de Bartok i el Concerto de Xosta-
kovitx.
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“Marato” Elisir d’amore
amb grans repartiments

AMB VINT REPRESENTA-
CIONS REPARTIDES EN TRES
TONGADES, LA PROGRAMA-
c10 pE L'elisir d'amore SENS
DUBTE ESTABLEIX UN PRECE-
DENT DE MOLT DIFICIL SUPE-
RACIO EN LA HISTORIA DEL
TEATRE.

atractiu inoxidable al

pas del temps d’aques-

ta senzilla i amable ope-

ra permet aquest rien
ne va plus amb que ens trobem, |
que molt particularment recolza
en una sola aria, genial en la seva
extrema senzillesa, que des de fa
gairebé dos segles continua cons-
tituint un dels moments més esti-
mats de la historia del génere ope-
ristic. “Una furtiva lacrima” és una
d’aquelles pagines que de tant en
tant apareixen en la inspiracio dels
creadors i n'asseguren la immor-
talitat.

La bellesa diafana de la seva li-
nia melodica, la seva cantabilitat
ideal, fluida com la deu d’una font,
el contingut sentimental i alhora
determinant en la trama argu-
mental, soén elements definitoris
que expliquen i justifiquen el seu
predicament intocat,

Per fortuna, aquesta Opera és
forca més que “Una furtiva lacri-
ma”; és també una Opera que equi-
libra amb gran elegancia i natura-
litat components bufs i de comeé-
dia i que dibuixa amb gran precisio
uns arquetips, els quals genética-
ment vénen de la Commedia
dell’Arte —de manera molt per-
ceptible en els casos de Belcore i
Dulcamara. A la fi, la seva im-
portancia rau tambeé en el fet que
Donizetti va vessar-hi la seva ge-
nerosa inventiva melodica i un
gran domini de I'expressio bel-
cantista.

[ servir bé aquesta darrera di-
mensio —¢l cant bell- esdevé no so-
lament fonamental, sind irrenun-
ciable. La finor del contingut mu-

Mariella
Dewvia

LA

sical donizettia comporta una gran
exigencia per als interprets. En
aquest aspecte, cal remarcar el de-
but liceista del tenor Raul Gimé-
nez, que constitueix un dels grans
atractius en el si d’uns reparti-
ments que compten amb sopranos
com Mariella Devia i Elizabeth Fu-
tral, que es repartiran el paper d’A-
fina en les vuit primeres repre-
sentacions; Mariola Cantarero el
cantara en solitari en la segona ton-
gada i Maria Bayo i Angela Ghe-
orghiu compartiran personatge en
el tercer periode —del 22 de maig
al 7 de juny. Simone Alaimo, Ales-
sandro Corbelli, i amb una solita-
ria preséncia de Luciano di Pas-
quale, seran Dulcamara en el pri-
mer periode; Simoén Orfila ho sera
en el segon i novament Simone
Alaimo, i amb dues darreres
presencies de Chausson, tornaran
al personatge en el darrer periode.
Ratl Giménez i també Stefano
Secco interpretaran Nemorino en

Raul Giménez

el primer repartiment; Joseph Ca-
lleja ho fara en solitari en el segon
i Rolando Villazon i Giuseppe Fi-
lianoti en el tercer. Victor Torres i
Angel Odena es repartiran Belco-
re en el primer periode o Chris-
topher Schaldenbrand ho seran en
el segon i Jean-Luc Chaignaud 1
novament Christopher Schalden-
brand en el tercer.

aniele Callegari és un
director ben conegut,
una d’aquestes batutes
italianes no genials que
tanmateix dominen el seu reper-
tori autocton amb ofici i suficien-
cia. El barceloni Josep Caballé-
Domeénech, de felic protagonisme
creixent al Liceu, dirigira les qua-
tre representacions del segon pe-
riode —del 21 al 29 d’abril. La pro-
ducci6 és del mateix Liceu, ja co-
neguda, amb escenografia i
vestuari de Marcelo Grande 1 di-
reccio d’escena de Mario Gas.

L’elisir d’amore de Gaetano Donizetti. Llibret: Felice Romani, Mariella
Devia. Elizabeth Futral. Maria Bayo. Angela Gheorghiu, Mariola Can-
tarero. Rail Giménez. Rolando Villazon. Stefano Secco. Joseph Calle-
ja. Alessandro Corbelli. Carlos Chausson. Simén Orfila. Victor To-
rres. Jean-Luc Chaignaud. Angel Odena. Christopher Schaldenbrand.
Dir. musical: Daniele Callegari i Josep Caballé-Doménech. Orquestra i
Cor del Gran Teatre del Liceu. Produccié: Gran Teatre del Liceu. Gran
Teatre del Liceu. Del 18 de marg al 7 de juny 2005.
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B ALLET

Trencant nous murs per la dansa

COM EL MATEIX SOMNI DE
CLARA, LA PROTAGONISTA
DEL Trencanous QUE TROBA
EL SEU PRINCEP I BALLA AMB
ELL EN UN MON IDIL-LIC,
TOT SENTINT-SE PRINCESA
PER UNES HORES, DAVID
CAMPOS HA FET REALITAT
EL SEU SOMNI TAN DESITJAT:
UNA DE COMPANYIA ESTABLE
DE BALLET.

després de presentar el Trenca-

nous durant les festes de Nadal

al Teatre Josep Maria de Sagar-

ra de Santa Coloma de Grame-
net, I'ambiciosa proesa desembarca
al Teatre Tivoli de Barcelona del 16
al 26 del proppassat febrer.

Sense ser agosarats, direm que és
el primer Trencanous integre produit
per una companyia de ballet de Bar-
celona que es presenta en un teatre
comercial. En un context no gens fa-
vorable per al ballet autocton, com
ho ha estat Barcelona des dels temps
de la democracia, aixo es pot con-
siderar un éxit sense precedents,
guanyat a pols i amb tenacitat pel
seu director i coreograf: David Cam-
pos.

Molt d’acord amb la linia de fer
pedagogia de la dansa i apropar el
ballet a un ptblic familiar i alié a
aquest art, la versio ideada per Cam-
pos €s una revisio contemporania
quant a llenguatge dansat i llen-
guatge escenic.

El gran repertori del ballet, o bé
es fa perfecte, i aixo comporta esco-
la, o de seguida es veu carrincld. Sent
conscient de la seva realitat, Cam-
pos ha ideat una adaptacié drama-
tica i contextual a I'alcada de la se-
va trouppe. Aquest ballet en dos ac-
tes es manté fidel al conte de
Hoffman, pero escurca distancies
amb el pablic tot situant la primera
escena al carrer i transformant els
protagonistes en indigents que ju-
guen amb elements de la quotidia-
nitat, com ara pilotes de futbol i llau-
nes de Coca-Cola. Per tot aixo, el
llenguatge dansat sempre parteix d'u-
na base classica enriquida amb la
dansa moderna, amb gestualitat i
moviments de la vida quotidiana,
adients per als personatges ideats.

El somni romantic del ballet que-

DAVID RUAND

da també molt justificat amb Clara,
la indigent que dorm al banc i som-
nia la resta de I'espectacle.

A partir d’aqui tots els elements
de la coreografia original d’'Ivanov
son presents en la historia de Cam-
pos, pero adequats a un format que
combina I'element fisic, la “fisicali-
tat” de la dansa, amb els llenguatges
audiovisuals i de masses tan obvis
en la cultura de la segona meitat del
segle XX: cinema, video, comics.

ritme de videoclip, dansa
i cinema, no hi falta cap es-
cena del ballet original. Ni
la lluita dels ratolins amb
el Trencanous (com una pel-licula),
ni el viatge de Clara amb el seu prin-
cep pel firmament —un vals de flocs
de neu on les noies del cos de ball
recorden les “bombolletes” de Frei-
xenet, vestides i coreografiades a ma-
nera de musical, de revista i amb
llenguatge publicitari, etc.

El segon acte, de pel-licula, ens in-
trodueix al mén imaginari dels ca-
ramels, i tal com va fer Ivanov, vol
palesar la diversitat cultural. I no
hi falta la variacio espanyola, molt
ibérica; ni la tradicio oriental, més
que mai representada per una vigent
dansa del ventre, ni la tradicio xine-
sa, amb una dansa de lluita.

L'adaptaci6, pero, no s'oblida del
moment més culminant d’un ballet
classic: el pas de dos de Clara i el
princep. Amb tota la seva fastuosi-
tat, un pas de dos complet, amb ada-
gi i variacions. En el qual destaca per
sobre de tot la gran seguretat i el do-
mini de la tecnica dels seus inter-
prets, que fa gaudir el pablic del vir-
tuosisme:; i dins aquest context, Cam-

pos ret un homenatge als classics, tot
mostrant el seu respecte per la tra-
dicio, i engrescant el pablic a gau-
dir-ne sense complexos.

Per sobre de tot cal destacar la
gran interpretacio de la ballarina Pe-
tra Padrianova, en el paper de Cla-
ra, que fa facil la complexitat técni-
ca, i s’endinsa en el personatge per
donar credibilitat i vida a la indigent
i princesa.

ot plegat suposa una bonai

intel-ligent fusio d’elements

que no perden mai I'objec-

tiu de Campos: fer pedago-
gia, per formar al nostre pais un pt-
blic que estimi el ballet i a partir d'a-
qui gaudir amb tot tipus de dansa.
Aquest objectiu en aquest cas no es
manifesta rebaixant meérits artistics,
sind més aviat buscant noves for-
mules adients als temps moderns.
(Malgrat la idea, no es pot compa-
rar, i si recordar el gran éxit de Ma-
thew Bourne, amb la seva revisada
versié d’El llac dels cignes, o mesa
prop la Carmen de Ramon OlIg, que
també va aconseguir fer temporada
en un teatre comercial, amb molt
d’exit.) Un projecte com aquest no-
més es fa amb diners, I'aposta a llarg
termini i la confianca que dar- rere
hi ha unes institucions que avalenél
treball. Més que mai, felicitats pel
projecte de Residéncia amb I'Ajun-
tament de Santa Coloma de Grame-
net, que ha sabut arriscar amb visif!
de futur i que ben segur és l'inici
d’un favorable desenvolupament!
solid projecte per a la dansa. Una ve-
gada més, “imaginaci6 al poder” per
buscar noves vies d’apropament dé
la dansa al public.
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‘ | , - 1. Cordofon per tocar assegut. Pa-
g - | lestrina, Pergolessi o Purcell.
5| | 2. Instruments de percussio solids.
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ot 6 e = o] :. . 3. El més famos és el de pit (del re-
i . ] ' vés i amb ressonancia). Que m’es-
- e o . coltes, oltes, tes? El que uneix en

ol ' | Gluck amb els glups.
la ' = | 4. En Ramon, el gran savi mallorqui.
o 9 - : | Un Stradivarius no en té.
: 5. La major. La menor. Institut Uni-
o 10 | versitari Musical. Mil cent cinquan-
nt i . : 1 ta romans desordenats. 245

1 : : 6. Piano a la partitura. L'avi d’en Pe-

re (el del llop). Brodat al mocador

1 de I'lsaac Albéniz.
s 7. Sintonitzador d’emissores musicals. Mi i Do. Sones consonanticament.
C-

8. Lextraterrestre de John Williams. Associacié de Fagotistes Traumatitzats. Dooo, Reee, Miii...
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G 9, Arbre robust i fort, la fusta del qual s’utilitza per a algunes parts del piano (plural). Universitat Ramon Llull.
4 10. Instrumentistes gallegues. Igor Stravinsky.
a, 11. (vegeu I'1 vertical). Ho serem per sempre, com cantava en Carreras a les Olimpiades del 92 (del revés).
€8
Sy Verticals .
=
| .
I’; . Linstrument d’en Savall (tres paraules que fins i tot s’esmunyen per 1'11 horitzontal).
i 2. Misic virtués perseguit per les masses. Cal que la soprano l'infli per atacar l'aria de la Reina de la Nit.
1a 3. Canal de la tele que serveix per escoltar (cap amunt). La major. Prefix ecologic (cap per amunt).
¥ 4. Part central del violoncel. Locatelli, Ligeti o Lulli. La del

- faune que feia migdiades sonava prou bé. Miisica encreuada de febrer 2005 (ntim. 244)

da | 5. Fémina protagonista del Hamlet. El piano de cua en por-
);f | ta un a cada roda. Suidhser i S TaRE e by & - 9L M0 i
'rg 6.‘Naci0nal Orquestra de Corda. Sindicalistes, o més aviat AM|U|L|T| I MED|I | &F
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el 7. Escric musica fent la vertical. Ho faig per tocar el violon- ' F|L |A|U|T | I |S|T F_
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: jc.nri. . nt:g(zo.dca[\;?. Respighi o Ruera. Faristol obert. Fa ma s ILT [A[R]S E_:O AT |
l:f: 9 Lalo, Lecuona o Lutoslawski. Superficie adequada per prac- 6. T RII|T|O T_i: I |N|O
i ticar-hi un glissando. Grup de rock catala ja desaparegut. Mil 7_6-7& ClA ;...S— AT
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er 10. Conjunt de llums disposats per a la festa major. g'_E_?._A___G—:_E- L[B|O|D 1:
de I1. El gran violoncel-lista catala (dues paraules). mL A S C|O|R|DJA[L
n:€_ L 0 &l IR Fl_L Al =4as

Solucions en el niimero segiient.
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Liceu

8 mar¢: Roberto Devereux (opera),
de Gaetano Donizetti,
amb Ana Maria Sanchez, Dolora Zajick, Josep Bros,
Roberto Serville i Josep Fado.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié d’Yves Abel, 20:15 h (directe).

10 marg: Kander & Ebb Show. 21:50 h (directe),
el musical america dels 1970 i 1980,
amb Brent Barrett, cantant i Christopher Denny, piano.

Temporada de I’'OBC des de LAuditori

6 mar¢: Decker dirigeix Wagner,
Fragments de ‘Lohengrin’, ‘Parsifal’ i ‘La Valquiria’,
de Richard Wagner,
amb Nadine Secunde, soprano i Paul Frey, tenor.
Orfeé Catala,
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direcci6 de Franz-Paul Decker. 11:00 h (directe).

13 mar¢: Decker dirigeix Strauss,
‘La dona sense ombra’, op. 65 (Fantasia) i ‘Capriccio’ (Escena final,
de Richard Strauss,
amb Felicity Lott, soprano.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direcci6 de Franz-Paul Decker. 11:00 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musicadema,  pagina 292
www.catradio.com

x Camp. Balx Penedés. Tarragonés. 105.4
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BARCELONA (BARCELONES)

60, N € F R _T.5

!

1 MARC 21 h Palau Jesiis Reina, violi. Tatiana Goncharova, piano. Tartini, Franck, Bach‘
Paganini, Sarasate, Wieniawski. (Temporada de Cambra d’Ibercamer

2 MARC 20,50 h Liceu Roberto Devereux (en versio de concert) de Donizetti. Dir.: Yves Abe|

21,350 h Auditori Carles Santos. Transfer. (Nous Sons’05).

3 MARC 21h Petit Palau Mischa Maisky, violoncel. Karin Lechner, piano. Bach, Schubert, St
vinsky, Falla, Bartok. (Musica de Cambra al Petit Palau).

4 MARC 21h Auditori OBC. Orfe6 Catala (dir.: Josep Vila; patrocinat per Fundacio Caixa p;, i
nedes). Nadine Secunde, soprano. Paul Frey, tenor. Dir.: Franz-Paul Dy, |
ker. Wagner.

21,30 h Palau Los Secretos.
5 MARC 19h Palau La Principal de la Bisbal. Francesc Burrull, piano, Dir.: Francesc Cassit. Burmy|
Gershwin, Paulis, Basil, Lloansi, Serra. (Cobla, Cor i Dansa al Palg)
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20,30 h Liceu Roberto Devereux (en versio de concert) de Donizetti. Dir.: Yves Ahg
21,50 h Auditori/Esmuc  Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat per Fup.
daci6 Caixa Catalunya). Grup instrumental. Dir.: Jordi Casas Bayer. Py
5i0 segons sant Joan d’Arvo Piirt. (Nous Sons’05).

6 MARC i1 h Auditori OBC. (Tercera audicio).

7 MARC 20h Auditori Sarah Bels, violi. Josephine Fitzpatrick, viola. Lourdes Duio, violoncel, Chiri
toph Rahn, contrabaix. Albert Guinovart, piano. Guinovart, Schubert,

21 h Palau Juan Diego Florez, tenor. Vincenzo Scalera, piano. (Lirica de Barcelons) ‘

8 MARC 20,30 h Liceu Roberto Devereux (en versio de concert) de Donizetti. Dir.: Yves Abel

9 MARC 20 h Palau Robert Trio Lom. Joan Orpella, violi. José Mor, violoncel. Daniel Ligorio, pie
no. Haydn, Mendelssohn-Bartholdy, Xostakovitx.

21,30 h Auditori/Esmuc  Trio Kandisnki. Piirt, Schnittke. (Nous Sons'05).

10 MARC 20h SGAE Trio Bertrand. Maria Luisa Ibéfiez, arpa. Jorge Casanova, bandirria
Miguel Angel Sanz, guitarra. Codina, De Jong, Granda, Soto, Nicolay.
(Avuimauisica).

20 h Acad. Marshall  Raffaello Moretti, piano. Granados.
21h Palau Orquestra i Cor de Minsk. Mozart. (Promoconcert).
11 MARC 20,30 h Liceu Roberto Devereux (en versio de concert) de Donizetti. Dir.: Yves Abel
21 h Palau Pinchas Zuckerman, violi. Marc Neikrug, piano. Mozart, Brahms, Bex
thoven. (Ibercamera).
21h Auditori OBC. Felicity Lott, soprano. Dir.: Franz-Paul Decker. Strauss.

12 MARC 19h Palau Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Juan de la Rubia, orgue. Dir:: Jordi Let

Serra, Serrat, Catala, Moraleda, Purcell, Oltra. (Cobla, Cor i Dansa al Pala)
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
21 h Palau Orquestra i Cor de Minsk. Mozart. (Promoconcert).
21,50 h CCCB Mat Maner. Free Jazz microtonal. (Nous Sons’05).

13 MARC 11 h Auditori OBC. (Tercera audicid).

18 h Palau Euro‘i:lcan Union Chamber Orchestra, M. Lourdes i Lluis Pérez Molint
duo de pianos. J.C. Bach, Mozart, Haydn. (Els Diumenges al Palau),

18,30 h At. Barcelonés  Paula Nogueira, soprano. Maria Mir6, mezzosoprano. AlejandroRe
ca, piano. Rossini, Mozart, Mendelssohn, DvoréE, Bellini. (Associatl
Massia Carbonell).

14 MARC 20h Palau Orquestra Barroca d’Stuttgart. Cor de Cambra d'Stuttgart. Joanne Lunn, &
prano, Daniel Taylor, contratenor. Jan Kobow, tenor. Sebastian Noack, bait
Dir.: Frieder Bernius. Passio segons sant Mateu de Bach. (Euroconcert).

20h Auditori Dolors Chiralt, oboé. Francesc Navarro, clarinet, Noé Cantii, fagot. J¢
vier Galan, veu. Villa-Lobos, Bush.
20,30 h Liceu Roberto Devereux (en versio de concert) de Donizetti. Dir.: Yves Abel

16 MARC 19 h Palau Cor de Noies de 'Orfe6 Catala (patrocinat per Grupo Santander). Gri?
instrumental. Carlos Garcia Bernal, orgue. Dir.: Lluis Vilamajo. Mer
delssohn, Brahms, Rheinberger. (Cicle d’'Orgue al Palau).

21 h Petit Palau Melos Quartet. Mendelssohn, Debussy, Brahms. (Misica de Cambra

Petit Palau).
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21,350 h Auditori/Esmuc  Grup Instrumental Barcelona 216. Lindberg. (Nous Sons’05).

17 MARC 21,30 h Palau David Crosby i Graham Nash.

18 MARC 20,30 h Liceu L'elisir d'amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

21 h Auditori OBC. Magnus Lindberg, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Bou-
lez, Lara, Lindberg. (Nous Sons’05).

19 MARC 19h Palau OSV. Carmen Yefes. piano. Dir.: Victor Pablo Pérez. Txaikovski. (Con-
certs Simfonics al Palau).

20 MARG 18 h Liceu L’elisir d’'amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

22 MARC 20,30 h Liceu L’elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

21 h Palau Michel Portal Trio. (Temporada de Cambra d’'Ibercamera).

23 MARC 20,50 h Liceu L’elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

21h Auditori Orquestra Misica Bohemica. Cor de Cambra Praga. Anna Hlavenkova, so-
Era[lo. Edita Adlerova, mezzosoprano. Marian Pavlovic, tenor. Roman Vocel,

ariton. Dir.: Jaroslav Kreek. Requiem de Mozart. (Concerts a Barcelona).

24 MARC 20 h SGAE Cecilio Tieles, piano. Ferrer, Diago, Cervelld, Bosch, Sarda, Casablan-
cas, Pinera, Pueyo. (Avuimusica).

21 h Auditori Orquestra Musica Bohemica. Cor de Cambra Praga. Anna Hlavenkova, so-
prano. Edita Adlerova, mezzosoprano. Marian Pavlovie, tenor. Roman Vo-
cel, bariton. Dir.: Jaroslav Kreek. jem de Mozart. (Concerts a Barcelona).

29 MARC 19 h Palau Jean Dekyndt, orgue. Bernard Soustrot, trompeta. Corrette, Boéllmann,
Babell, Messiaen, Handel. (Cicle d’Orgue al Palau).

20,30 h Liceu L’elisir d’'amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

30 MARC 20,30 h Liceu L’elisir d’'amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

31 MARC 20h CCCB Gratiniano Mureia, percussio. Pardo, Bofill, Fidemraizer, Boliart. (Avuimusica).

20,30 h Liceu L'elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

21 h Petiti Palau Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per Fundacio
Caixa Catalunya). Jordi Reguant, clavicembal. Dir.: Jordi Casas Bayer.
Madrigals angicsos, peces per a virginal, Monteverdi. (Cambra Coral).

1 ABRIL 20,30 h Liceu L’elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

21h Auditori OBC. Pierre Amoyal, violi. Dir.: Lawrence Foster. Montsalvatge, Kog-
ring, Txaikovski.

2 ABRIL 20,30 h Liceu L'elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

19 h Palau OSV. Teddy Papavrami, violi. Dir.: Edmon Colomer. Malipiero, Pagani-
ni, Mendelssohn. (Concerts Simfonics al Palau).

19h Auditori OBC. (Segona audicid).

3 ABRIL 11 h Auditori OBC. (Tercera audicid).

18 h Palau Cor Vivaldi-Ipsi-Petits Cantors de Catalunya. Arnau Ferré, orgue. Josep
Buforn, piano. Dir.: Oscar Boada. Britten, Poulenc, Garcia Demestres.
(Els Diumenges al Palau).

4 ABRIL 21 h Auditori Orquestra Filharmonica Arturo Toscanini. Dir.: Lorin Maazel. Wagner.
(Ibercamera).

6 ABRIL 21 h Palau Quartet de Corda de Venécia. Andrea Vio i Alberto Battiston, violins.
Luca Morassutti, viola. Angelo Zanin, violoncel. Boccherini, Haydn, Mo-
zart. (Euroconcert).

7 ABRIL 20h Acad. Marshall  José M. Curbelo i Oliver Curbelo, piano a quatre mans. Iberia d’Albéniz.

21 h Metronom Xelo Giner, saxo i electroniques. V. Garcia, Gardner, Lewin-Richter,
Brncic, Nitfiez, Graus. (Avuimiisica).

8 ABRIL 21h Auditori OBC. Dir.: Jesus Lopez Cobos. Beethoven.

9 ABRIL 19h Palau Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Jordi Giménez, tromb6. Dir:; Manuel Val-
divieso. Sol, Amargos, Boliart, Garreta. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).

19h Auditori OBC. (Segona audici6).

10 ABRIL 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).
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19h Palau Cobla Mediterrania (25¢ aniversari). Alexandre Baiget, trompeta piceolp, [
bel Gregori i Bernat Castillejo, flauta. Dir.: Jestis Ventura. Bernat, Serragg
Serra, Hindel, Doppler, Ferrer, Ventura. (Concert de Tarda al Palau),

12 ABRIL 21 h Petit Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Gerard Claret, concerg .':

director. Mozart, Elgar, Dvorak. |

21 h Palau Quartet Hagen. Beethoven, Kurtag, Ravel. (Temporada Cambra d’Ibercamep
13 ABRIL 20 h Palau Robert Pere Bardagi, violi. Manuel Martinez del Fresno, violoncel. Jazz,
21 h Palau Daniel Barenboim, piano. (Palau 100). _
=
14 ABRIL 21,50 h Palau Jackson Browne.
16 ABRIL 19h Auditori OBC. Cor Madrigal (dir.: Mireia Barrera). Anna Moreno Lasallg, s

prano. Maite Arruabarrena, mezzosoprano. Dir.: Claudio Scimone, By|
cherini, Pergolesi, Vivaldi.

17 ABRIL 11h Auditori OBC. (Segona audicio).
i8h Palau Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias. Orfec Catala (patrog|
nat per Fundacio Caixa Penedes) Claudia Barinsky, soprano. Sehs |
tian Noak, bariton. Dir.: Maximiano Valdés. Un réquiem alemany g
Brahms. (Els Diumenges al Palau). i
18 ABRIL 20,30 h Liceu A Midsummer Night’s Dream de Britten. Dir.: Harry Bicket. '
19h Palau Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias. Dir.: Maximiano Valdé
Prada, Mendelssohn. (Concert de Tarda al Palau).
19 ABRIL 21h Palau Akademie fiir Alte Musik Berlin. Dir.: Daniel Reuss. Mozart. (Palau 100}
CAPELLADES (ANOIA) i
= 26 MARC 21h Paper de Masica Rasvan Neculai, violoncel. Gabriel Croitoru, violi. Nicusor Silaghi, yie|
= 1i. Viorel Tudor, viola. Suzanne Bradbury, piano. Brahms.
== |
£ 27 MARC 10h Paper de Misica Concert d’alumnes del 13& Curs Internacional de Misica de Cambra &}
= Capellades.

245 9 ABRIL 21 h Paper de Miisica Tatevik Khatxatrian, violi. Alba Ventura, piano. Locatelli, Ysaje, Grl:g;-'
= Ravel, Prokéfiev. '
= FIGUERES (ALT EMPORDA)

% 6 MARC 18h Teatre El Jardi Tosca de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
=
GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)
4 MARC 22 h Teatre Auditori  Flam&Co. Flamenc-fussio.
6 MARC 18 h Teatre Auditori  Cia. Da.Te Danza. Suefios de cristal.
13 MARC 19h Teatre Auditori  Tosca de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
10 ABRIL 19h Teatre Auditori  Orquestra de Cambra de Granollers. Dir.: Francese Guillén. Wagnet
Enesco, Stravinsky, Weill.
LLEIDA (SEGRIA)
8 MARC 21 h Teatre Principal Tosca de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
REUS (BAIX CAMP)
1 MARC 21h Teatre Fortuny  Tosca de Puccini. Dir.; Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)
11 MARC 21 h Centre Cultural  Tosca de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)
50 4 MARC 21 h Atrium Tosca de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
170
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