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SIEMENS

Global network of innovation

“Harmonia
enles innovacions

La musica, com a expressié innovadora dels sentiments, és per a Siemens, des
dels seus inicis, un punt d'apropament i unié entre les persones. Ja el 1972 es
va crear la fundacié Ernst von Siemens, que atorga un cobdiciat premi musical:
Benjamin Britten, Herbert von Karajan, Andrés Segovia, Leonard Bernstein o
Claudio Abbado entre d‘altres, avalen el nivell dels guardonats.

El dia a dia esdevé alguna cosa similar. Els nostres enginyers desenvolupen
soluciones tecnologiques altament innovadores en absoluta harmonia amb
les persones i el seu entorn.

Des de fa més de 100 anys desenvolupen a Espanya solucions en enginyeria
eléctrica i electronica perqué els nostres clients dirigeixin amb éxit els seus
negocis. Perqué sabem que el nostre éxit depén de I'éxit dels nostres clients.

El director d'éxit
necessita harmonia en
les seves innovacions

WWw.siemens.es
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Temporada Palau 100 2005-06
Una programacié simfonica compacta
per RRMC

La miisica i 'Ovidi Montllor
per Miquel Pujadd

Curs Internacional Cos i Muisica. Vint anys afinant el cos |
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Nova edicié del curs I'Orgue a la Peninsula Ibérica
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na carta d’allo més laconica ens informa que el fons do-
cumental que hi havia al Centre de Documentacié Musical
s’ha traslladat a la Biblioteca de Catalunya i que, per tant,
aquest Centre deixara de funcionar, “tal com ho ha fet ara”.
§egons que es precisa; precisio que no deixa de resultar cu-
riosa.

La fredor i el laconisme de I’escrit no amaga un fet d'u-
na importancia notable. La mort d’un equipament que en
el seu dia, en el ja forga llunya any 1983, es va posar en

marxa enmig dels averanys més falaguers i en el curs d’un acte gairebé luxurient en sa-

tisfaccions de tota mena. Tot somreia a una empresa mitjancant la qual la musica ca-

talana es regalava un equipament que hauria pogut tenir una enorme validesa, dina-
misme 1 utilitat.

Tot ho feia preveure: un espai amb una historia tan gloriosa en el camp de la msi-

ca com la torre

Bartomeu cedida

generosament per
la seva familia,

unes instal-lacions

suficients i en
el Centrefes —-nonm
pades i una zona

privilegiada des de

Slert perspectiva de
OCUMENLACIO i
lia desenvolupar i

de les derivades,

®
com és el cas de la
usica

Després, massa

aviat, es va anar

desfermant un clima de deixondiment de causes massa complexes per ser escatides des
de fora,

Totes aquelles expectatives de constituir un focus alhora ordenador de patrimoni mu-
sical i dinamitzador d’iniciatives d’indole diversa es van anar esvaint en una mar de
Mmarasme dia rere dia creixent, alhora que també discret. El silenci esdevenia sempre
ICSposta a preguntes Obvies, mentre que noticies esparses i de font mai oficial prepa-
faven per als pitjors presagis. Aquests presagis que s’han acomplert ara definitivament.

L'adéu silenciés del Centre de Documentacié Musical de la Generalitat de Catalu-

fya, mentrestant, deixa un rastre indefinible de tristesa i una muni6 de preguntes en
laire
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LonDpON SymMPHONY OR-
CHESTRA, PHILHARMONIA
ORCHESTRA, GEWANDHAUS
ORrcHESTRA LEIrzIiG, CECI-
L1A BARTOLI, JOSEP CARRE-
RAS, JAUME ARAGALL, DA-
NIEL BARENBOIM I MARIA
GULEGHINA SON, ENTRE
D’ALTRES, FITES DESTACADES
DE LA PROGRAMACIO DE LA
PROPERA TEMPORADA DE
PALAU 100.

per RRMC

| gran format domina de

manera aclaparadora una

vegada més I'oferta de la

temporada vinent del cicle
Palau 100, que arriba a la seva
quinzena edicio. Onze de les setze
manifestacions hi corresponen ple-
nament, de les quals set son con-
certs orquestrals, dos concerts sim-
fonicorals i dos concerts vocals amb
acompanyament de conjunt instru-
mental. A aix0, cal afegir-hi dues
formacions de tipus cambristic, fins
a assolir d’aquesta manera una pro-
gramacio basada en el gran espec-
tacle musical.

La part virtuosistica se centra en
el piano, amb dos concerts de dues
grans figures, i especialment en la
veu, acompanyada nomeés en un cas
per piano.

El cicle I'obrira el dia 18 d’oc-
tubre la London Symphony Or-
chestra, dirigida per Daniel Har-
ding, un dels directors destacats en-
tre els de les darreres promocions.
Aixi s'inicia una important repre-
sentacio orquestral britanica, que
després completaran formacions i

P A N O R A M A

Temporada Palau 100 2005-06

Una programacio
simfonica compacta

Riccardo Chailly

batutes tan destacades com 1'Or-
questra Revolucionaria i Romanti-

ca (John Eliot Gardiner), City of

London Sinfonia (David Giménez)
que acompanyara Josep Carreras en
el seu recital, Philharmonia (David
Gimeénez) i The King’s Consort (Ro-
bert King).

La Gewandhaus Orchestra Leip-
zig oferira la gran solvencia de la
millor tradici6 simfonica alemanya,
a més sota el guiatge d’un dels di-
rectors europeus mes importants
del moment, [l’italia Riccardo
Chailly. En aquesta linia se situa
també I'NDR Symphonierorches-
ter (o el que és el mateix, 1'Or-

7 \
Es cCONCEN-
TRA UNA
IMPORTANT
REPRESENTACIO
SIMFONICA
ANGLESA.

2 s

A BOFILL

Grigorij Sokolop

questra de la Radio d’"Hamburg),
amb un altre nom de gran rellevd
capdavant, el vetera Christoph vin
Dohnanyi.

La Baltimore Symphony Or
chestra constitueix una novar:
presentacio del gran moment o
questral simfonic nord-america,e
aquest cas a més a més avalat pr
una batuta de tanta envergadus
com la de Yuri Temirkanov.

, aportacio simfonica
completa amb tres for
macions llatines tamb
servides per tres grem

noms de la direccio: Orquestrats
Cadaqués, amb el seu director ba
dera, Neville Marriner; la joveRe &
al Filharmonia de Galicia, ambé F |
seu titular, Antoni Ros Marb-i,l
I'Orchestra dell’ Accademia Nazé
nale de Santa Cecilia, una de léso
questres italianes d’historial mé
prestigios, que sera dirigida perfé
mes Conlon.

L oferta simfonicocoral reco
en dues grans composicions del*
riode classic. Per una patteél RF‘
quiem de Mozart i per l'altra la Mis




Jarnte Aragall

sa “in tempore belli” de Haydn,
ambdues amb el suport coral de
sengles formacions de la casa, res-
pectivament ¢l Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana i I'Or-
feg Catala. El suport orquestral I'o-
feriran les esmentades Orquestra
de Cadaqués i Real Filharmonia de
Galicia.

| virtuosisme pianistic sera
servit per dos extraordina-

P ANOIRAMA

Cecilia Bartoli

i el violoncel-lista Tim Hugh, que
oferiran el bell Doble concert per a
violi i violoncel de Johannes
Brahms.

La preséncia de la gran mezzo-
soprano italiana Cecilia Bartoli en-
capcala amb protagonisme parti-
cularitzat la parcel-la vocal, en un
concert de gran volada confegit so-
bre la vocalitat exquisida de Hén-
del i el suport de la competent Frei-
burger Barockorchester.

}5@’;: Carreras

Josep Carreras oferira un recital
de caracteristiques peculiars. Ac-
tuara amb el Cor de Noies de I'Or-
fe6 Catala i el suport de I’'esmenta-
da City of London Sinfonia, amb
un programa amb tematica nada-
lenca, que s’oferira a les envistes de
la festa corresponent, el dia 22 de
desembre.

Maria Guleghina i Jaume Aragall
portaran la forca del gran reperto-
ri vocal operistic en aries i duets,

)
Co
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: ris solistes: Daniel Baren- acompanyats al piano per Marco
urgl boim, que completara el ci- Evangelisti.
llevd B dle d'El clave ben temperat de Bach, // _\\ The King’s Consort, el conjunt
hva B amb la interpretaci6 del llibre se- que dirigeix Robert King, mostrara
gon, i Grigorij Sokolov, en un pro- ]OSEP CAR\RE- les excel-lencies de l'of?l‘e dels Mo-
y Or grama per determinar. Un tercer RAS OFERIRA UN zart, pare (Leopold) i fill (W. A.
Val- B nom, aixi mateix destacat, és el del Mozart), des de criteris historicis-
L0 nord-america Barry Douglas, que RECITAL PE tes.
;Clﬂ-f“ Eferirﬁ el Concert niim. 3 de Beet- CARACTERISTI- Finalment els Wiener Virtuosi,
at pa oven amb la Baltimore Symphony format per solistes de la Filharmo-
adut & Orchestra, AL QUES PECULIARS. nica dep\/iena, portaran el classi-
Altres virtuosos instrumentals se- \ , cisme vienes més exacte amb obres
‘ ran ¢l violinista Gordan Nikolitch i i de Mozart, Haydn i Beethoven.
nica &
es for
tambe
gran
stra de
)t bt -
A Re:
bl
arbi‘ll}l i fax: +34 977 296 254
Nazkt www.tarragona-premi-composicio.org
leser www.tarragona-music-competition.org
e-mail: cultura@tgna.altanet.org
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'Ovidi Mon

SE N'HA PARLAT FORCA, DE L'O-
vIDI MONTLLOR, TOT JUST DEU
ANYS DESPRES DE LA SEVA MORT.
S'HAN ORGANITZAT HOMENAT-
GES —ALGUNS DE BEN SINCERS;
D’ALTRES NO GAIRE, COM ES EL
CAS DEL QUE HA COORDINAT
HIPOCRITAMENT UN RESPONSA-
BLE DE RESSONS, ANTIC JOVE
LLEO DE C1U, QUE HAVIA AFIR-
MAT, EN VIDA DEL CANTANT,
QUE L'’OVIDI MAI NO REBRIA
AJUDES DE LA GENERALITAT
“PER COMUNISTA”,

per MIQUEL PUJADO

, ha parlat del seu paper de
boc expiatori d’una Cango
tan indispensable social-
ment i artisticament com

molesta per al poder de qualsevol sig-
ne. S'ha parlat de la irritaci6 que la per-
sisténcia de les seves cancons provoca
avui mateix en |'epidermis de I'impre-
sentable PP valencia, incloent-hi la ciu-
tat d’Alcoi. S’ha parlat de la seva dig-
nitat humana, de la tematica de les se-
ves cangons, de la seva ingiiestionable
habilitat interpretativa, de la seva tas-
ca com a divulgador de I'obra d’Este-
llés, Salvat-Papasseit i altres poetes, del
tandem quasi indissociable que forma-
va amb Toti Soler... Pero les cancons de
1’Ovidi, com totes les cangons, estan
formades per tres elements intimament
units: text, masica i interpretacio. I de
la masica, ben pocs n’han parlat. Per
tant, ho farem aqui.

Cal dir, d’entrada, que I'Ovidi era un
music elemental. Que va aprendre els
seus primers acords de guitarra tot ob-
servant a la Cova del Drac les actua-
cions de cantants com Pi de la Serra i
Guillem d’Efak (desaparegut, per cert,
el mateix any que I'Ovidi, i massa poc
recordat). Que aviat es va adonar que
I'instrument I'engavanyava, i que —tot
i que el va tornar a agafar ara i adés per
a cancons com “Perqueé vull” i “Als
companys - li calia tenir les mans [liu-
res a ’hora d’expressar-se,

Pero, tot i la seva pobra formacio
musical, 'Ovidi era un melodista in-

La miisica 1

tllor

tuitiu, capag de resultats espléndids (no-
meés ens cal escoltar temes com “Ho-
menatge a Teresa”, “M’aclame a tu”,
“Tot esperant Ulisses” o “Si mai de tu”
—inedit en la seva veu, pero enregistrat
per Toti Soler— per adonar-nos-en). I,
conscient de les seves limitacions, i cu-
ri6s de mena, sempre va voler envoltar-
se de musics de qualitat amb els quals
experimentar i enriquir el seu mon. I
aixi com els primers discos petits i el
primer album (Un entre tants, 1972)
comptaven amb uns arranjaments forca
utilitaris (rere els quals trobem, pero,
noms com Jordi Sabatés, Albert Mora-
leda, Pi de la Serra i Carlos Boldori), el
1973, I'album Cronica d’'un temps re-
presenta un trencament amb I'estética
habitual de la Cangé catalana d’aque-

7 \§

Ovibpi MoNT-
LLOR VA SER MOLT
MES QUE EL TIPIC
“CANTANT AMB
GUITARRA”.

- a

lla época: llargs recitatius sobre fons
musical (“El vi”, “Carta a casa”) ala
manera de Léo Ferré, introduccio d'n-
fluéncies flamenques (en el tema que
dona titol a I'album, amb 1’acompe
nyament d’un Toti Soler especialment
inspirat)... i, sobretot, un tractamen
instrumental d’avantguarda, empeli
de jazz-rock -fins i tot amb moments
de free-jazz en 'espectacular final ¢
“Prediccions i conformitats”-, forit
per Victor Ammann i Xavier Batllés, ¢
nucli de la futura Orquestra Mirasol
Cronica d’'un temps va desconcertér
molta gent (I'Espinds en va publicar un
critica molt negativa), perd ha supe
rat el pas del temps amb nota alta. E
qui acusaven I'Ovidi, amb menyspret:
de ser el tipic “cantant amb guitarrett,
ben cert que mai no s’havien molest!
a escoltar-lo...

videntment, I'Ovidi de lam®
duresa arriba el 1974 amb4
Alcoi, un album enregiste!
amb gairebé |'tinic acomp®
nyament de Toti Soler, i en el qual tre
bem joies com “Homenatge a Teres?
(cang6 que ja tenia uns anys de Vi
perd que la censura havia proﬁle“
reiteradament), “Va com va’, E‘
amants”, “A la vida”... Aixi com,
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erpretativament parlant, les influ&n.—
cies de I'Ovidi cal buscar-les en l’un't-
vers gestual d”Yves Montand (només
de cintura cap amunt: el cantant d'Al-
coi gairebé no movia els peu§} i molt
especialment, de Serge Rng’lfll‘ll —cu-
riosament, dos cantants d’origen ita-
lia que tambe, com I’Ovidi, eren ac-
{ors—, des del punt de vista creatiu tro-
hem en A Alcoi la persisténcia de
Brassens: “La samarreta”, la primera
cang6 de I'Ovidi, era clarament bras-
seniana pel que fa a la musica, i els sons
de trompeta amb sordina fets amb la
hoca a “La fera ferotge” derivaven cla-
rament de I'Gis que Brassens feia del ma-
ieix sistema a “Corne d’Aurochs”™ i “Les
copains d’abord”. Doncs bé, “Les me-
ves vacances”, un dels grans temes d’A
Alcoi, no és sind la reescriptura en clau
valenciana de la “Supplique pour étre
enterré 4 la plage de Seéte” —que tam-
hé és a la base de cancons de Pere Ta-
pias (“Al darrer adéu”) i Lluis Llach
(“Arran de terra”).

A partir d’aquest moment, Toti So-
ler és omnipresent en els enregistra-
ments d'Ovidi Montllor (Salvai-Pa-
passeit per Ovidi Montllor, 1975; A
'Olympia, 1975; De manars i garrota-
des, 1977), en solitari o amb altres ma-
sics: Carlos Boldori, Jorge Sarraute,
Krupa Quinteros... Cal fer constar que
les maisiques que Toti i Boldori van es-
criure per als poemes de Papasseit —ma-
joritariament dits sobre fons musical-
tenien tanta entitat que ambdos gui-
farristes les van desenvolupar com a te-
mes instrumentals en diversos albums
propis, com €s el cas d’El cant monjo
de Toti Soler,

El gust de I'Ovidi per I'experimen-
tacio reapareix el 1978 amb 1’album
Bon vent i barca nova, on una mica més
dela meitat dels temes compten amb
uns arranjaments i acompanyaments
efectius perd sense sorpreses (a cirrec
d'en Toti, Maurici Villavecchia, Toni
Xucla, etc.), mentre que quatre cangons
Presenten unes orquestracions abarro-
cades, i harmonicament innovadores,
signades per Joan Albert Amargés, que
de vegades perjudiquen temes tan di-
Iectes com “Autocritica i critica”, perd
que en canvi creen un ambient extra-
ordinari en “El ball”, collage sonor for-
Mata partir de versos d’Estellés. La in-
fluéncia de Léo Ferré —amic personal
deOvidi- es torna a sentir en la peca
que tanca ['album —“Voleu guerra?”-,
€om també un cert regust brelia amara
el tema d'inici —“Bogeria amb ntme-
195", De fet, ja feia molts anys que I'O-
vidi P_l:’n’ia utilitzat la masica de “Le plat
Pays” de Brel per escriure una cango

P AN OGR A M A

sobre Alcoi, tot i que no es va decidir
a enregistrar-la fins al 2004: fou, de fet,
'tinica can¢o que va poder deixar en-
llestida per al seu inacabat album Vert
good.

L'esperit de Ferré es torna a sentir en
Pimpressionant doble album Coral
romput (1979), basat en un llarg text
de Vicent Andrés Estellés; album que
no existiria, n'estic segur, sense els re-
ferents fornits per textos riu com “Il n’y
a plus rien” i, sobretot, sense el disc au-
tobiografic Et basta! (quaranta-cinc mi-
nuts de paraula dita sobre fons de pia-
no, percussions i, en alguns moments,
guitarres); i també es fa sentir en el dar-
rer, i més depurat, album de 1'Ovidi: 4-
02-42 (1980); especialment, en I'ex-
traordinaria “Baralla de la vida i jo”,
que compta amb una gran intervencio
del Cor Madrigal, arranjat i dirigit per
Jordi Sabatés.

ense ser immune a la inspiracio

popular (des de la “Canco de

llaurador” del seu primer EP a

les valencianes de ['u i el dos
que s6n a la base del tema “De manars
i garrotades”, passant pel fons musical
d’“Els amants” i les referéncies a “La
moixeranga” que abren el Coral rom-
put), tot al llarg de la seva trajectoria
I’Ovidi va demostrar tenir les orelles
ben obertes i saber portar al seu terreny
les influéncies més diverses: la canco
francesa, el jazz i el jazz-rock, el tango,
la musica classica i contemporania...
Dissortadament, fou just quan el jove
entusiasta un xic primari de la primera
epoca havia esdevingut un artista ma-
dur que es va veure impossibilitat per
desenvolupar normalment la seva fei-
na: cap meés disc, poques actuacions...
Quantes grans cancons no hauria do-
nat I'Ovidi si no I'haguessin enterrat en
vida? Que ara dugui el seu nom una sa-
la on no hauria pogut cantar quan re-
alment ho necessitava no és cap con-
sol. Es, en realitat, un exemple més del
comportament suicida d'un pais que
sembla entestat a demostrar que no es
mereix pas sobreviure.

¥ \\
EL sILENCIA-
MENT DEL
CANTANT ES
UN EXEMPLE DE
COMPORTAMENT
SUICIDA DEL PAITS.
7
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Curs Internacional d’Estiu Cos i Mtsica

Vint anys afinant el cos

f CURS INTERNACIONAL D’ESTIU
Cos 1 MUSICA, QUE APLICA L'EDU-
cACIO CORPORAL A LA PEDAGOGIA
INSTRUMENTAL, COMPLEIX EL
JROPER MES DE JULIOL VINT ANYS,
EN ELS QUALS JA HA “AFINAT” EL
£0S DELS GAIREBE DOS MIL ALUM-
NES QUE HAN PASSAT PER LES SE-
VES CLASSES DURANT AQUESTES
DUES DECADES.

| curs, d’una setmana de durada,
es basa en ['aplicacio a la msi-
ca del métode psicofisic Cos-Art,
creat fa quaranta-quatre anys per
|a pedagoga argentina Yiya Diaz, que du-
mant tot Pany imparteix aquest sistema a
laseva Escola de Treballs Corporals i Ar-
tistics de Barcelona. Segons Yiya Diaz, el
Curs Internacional d’Estiu Cos i Musica
va sorgir “de la necessitat de molta gent
que no vivia a Barcelona i que ens de-
manava que féssim alguna cosa a 'estiu,
perqueé fa vint anys hi havia molt poca
consciéncia psicofisica a Espanya i ens
arribaven alumnes de tot el pais”.

El curs va comencar celebrant-se a Bar-
celona amb unes poques especialitats,
principalment piano i cant. Fa deu anys
vasorgir la idea de traslladar el curs a Sit-
ges, i actualment se celebra en aquesta lo-
calitat del Garraf, en un escenari privile-
giat; el palau Maricel. Els alumnes tre-
ballen primer el métode en general i
després cadasca Paplica a la metodologia
concreta del seu instrument, “Es freballa
en grups el cos: quin tipus de cos ha de
frebatlar un muisic, quina aproximacio a
Simateix ha de tenir un artista, com es
potarribar a percebre les mans, cont puc
escalfar les mans abans de tocar, com puc
senfir-me bé amb mi mateix abans d’un
concert... es un treball psicofisic —expli-
taDiaz-, i després apliquem aixo a cada
wstrument. Nosaltres giiestionem la tec-
tica, la técnica es tenir recursos per a al-
suna cosa, pero creiem que si no hi ha
feCursos psicofisics, per molta técnica que
linguis, si en el moment d'un concert et
Poses nervios, no hi ha res a fer.”

Durant aguests vint anys han passat
Belcurs al voltant de dos mil alumnes, un
“entenar per edicio. Tal com destaca Yi-
VaDiaz, “tenint en compte els centenars
decursos que existeixen en lactualitat,
Mantenir-nos en aquest nombre ja és un

L (ot i que, almenys que jo sapiga, no

€xisteix a Europa cap curs similar a
dquest, El que si es fa en altres cursos a
Espanya es tenir un educador corporal”,
ILH manca d'oferta de cursos que apli-
quin Peducacio corporal a la musica fa
que cada_pny vinguin fins a Sitges alum-
:’:*1 iifﬂ}susﬂcon] !1€|lia. Alemanya, Suis-
N¢a. “"A més de la gent nova que

ve cada any, tenim un alumnat molt fi-
del que repeteix cada any, especialment
el que ve des de l'estranger, perqueé no-
meés pot venir a l'estiu —explica la peda-
goga argentina-. A mes d’informar del
curs mitjancant la publicitat, tenim una
gran llista de contactes. Jo he tingut mol-
tissims artistes de renom a la meva es-
cola, com Maria del Mar Bonet, que va
treballar molts anys el metode, o el pia-
nista Roberto Bravo, i ara aquests artis-
tes hi envien els seus alumnes. El nos-
tre és un sistema del boca a orella.”

Durant aquests vint anys, el curs Cos
i Misica ha aplicat el meétode Cos-Art a
nombroses matéries: piano, violi, viola,
violoncel, clarinet, flauta, guitarra, pui-
tarra flamenca, veu, cant, castanyoles,
masica de cambra, introducci6 al jazz,
improvisacio, posada en escena per a mi-
sics, musicoterapia i psicologia de la ma-
sica. Aquest any, entre el professorat del
curs figuren artistes com Carmen Bus-
tamante i Radl Giménez, que impartiran
classes de cant, Assunto Nese en violi,
Eduardo Velenzuela en violoncel, Giu-
seppe Nese en flauta, Angel Soler en m-
sica de cambra, José de Udaeta en cas-
tanyoles i la mateixa Yiya Diaz en piano.
A més del vessant musical, el curs incor-
pora una seccié anomenada “Vida quoti-
diana” adrecada a tot tipus de gent i pro-
fessions. De fet, Yiya Diaz assegura que
per la seva escola han passat fins i tot co-
neguts politics que volien superar el seu
nerviosisme a la hora de parlar en piblic.

A més de les classes, el curs compta
amb concerts d’alumnes, taules rodones
amb professors i professionals i el con-
cert final del curs, en el qual actuen tots
els alumnes participants i en el qual, se-
gons Yiya Diaz, es pot copsar I'evolucio
del masic. “En el curs d'estiu hi ha gent
que hi entra un dissabte i el segiient en
surt totalment modificat, gent que té pa-
nic escenic i que treballant per desdra-
matitzar-ho, la setmana segilent toca da-
vant el public sense problema. També ve
gent amb problemes a les mans, per exem-
ple, i aconseguim que no s hagin d’ope-
rar gracies a una reeducacio. Hem sinte-
titzat un treball per arribar en pocs dies
a tenir un cert domini sobre un mateix,
fot i que és important continudr treba-
llant-ho després”, explica la pedagoga.

Diaz celebra que “a Catalunya hem
aconseguif una cosa molt important: que
per decret de la Generalitat l'educacio
corporal sigui d'oferta obligatoria als con-
servatoris. Pero cal continuar desenvo-
lupant la consciéncia que la millor edu-
cacio musical no és efectiva si el cos per-
sona troba obstacles per expressar-se. Es
important que el professorat comprengui
que la consciéncia corporal és un recurs
técnic que cal tenir en compte des del pri-
mer dia de contacte amb U'instrument.
Abans d’afinar Uinstrument, s ha d afi-
nar el cos”.

XIII Schubertiada
a Vilabertran

XXV Festival Internacional
de Miisica de I'Emporda
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Montblanc acull una nova edicio de|
curs L'Orque a la Peninsula Ibericg

CREAT ARA FA VINT-I-CINC ANYS, EL CURS TITULAT L'ORGUE A
LA PENTNSULA IBERICA HA ESDEVINGUT UN DELS MES PRESTI-
GIOSOS DEL MON EN LA SEVA ESPECIALITAT. EL CERTAMEN, QUE
TE LLOC CADA ESTIU A LA LOCALITAT DE MONTBLANC —EN-
GUANY ENTRE ELS DIES 17 I 23 DE JULIOL—, CENTRA LA SEVA
ATENCIO EN IOBRA PER A ORGUE DELS AUTORS HISPANICS MES
REPRESENTATIUS DELS SEGLES XVI, XVII I XVIII, COM ARA CA-
BEZON, CORREA DE ARAUXO O ANTONI SOLER.

| seu fundador i actual direc-
tor, Josep Maria Mas Bonet,
ens detalla en aquesta entre-
vista algunes de les particula-
ritats del curs.
-Quan i de quina manera va sorgir la
idea de crear aquest curs?

-El curs va ser creat I'any 1980, arran
de la restauracio de 'orgue barroc de
Torredembarra, que és un dels exem-
ples més genuins de ['orgueneria cata-
lana. Es un orgue petit, caracteristic de
parroquia, i que data del 1705. Em va
semblar interessant fer-hi alla un curs
de musica ibérica en general, tot i que
en aquest instrument destaca I'absén-
cia d’alguns trets sonors tipics de 'or-
gue hispanic, com ara la trompeteria
horitzontal. Uns anys després, pero, el
curs es va traslladar a Montblanc per-
qué l'orgue d’aquesta poblacio, del
1750, ja incorpora aquests elements de
llengiieteria horiizontal, i resulta més
adient per fer un estudi aprofundit de
tot el repertori iberic.

-A qui va adregat el curs?

-Va dirigit principalment a alumnes
de grau superior, tot i que considero que
el tipus de repertori que treballem és
perfectament assequible per a un estu-
diant de grau mitja de piano que sigui
especialment receptiu a la miisica an-
tiga. El curs compta amb un nombre
reduit de participants —quinze com a
maxim-, que vénen principalment d'ar-
reu d’Europa i América.

-¢ El repertori que s’hi treballa és ex-
clusivament hispanic?

-Si, i aquest és possiblement I'tinic
curs de tot Catalunya que, ja des dels
seus origens, esta centrat unicament en
la musica hispanica, tot i que darre-
rament I"he volgut eixamplar a aque-
lles escoles que presenten alguns trets
en comu amb l'espanyola. D’ aquesta

manera, fa dos anys, el curs va estar
dedicat en bona part a la musica de
'escola napolitana, i 'any passat a al-
guns compositors de l'area flamenca
que van rebre influencia de Cabezon.

-1 quins s6n els periodes historics que
s’hi estudien?

-Basicament des del segle XVI fins a
Antoni Soler, que és 'etapa més rica en
misica escrita per a orgue a la Penin-
sula Iberica.

-A queé respon aquesta absencia, en
el curs, de la musica espanyola per a or-
gue dels segles XIX i XX?

-Cal dir que, sincerament, no sén pe-
riodes gaire interessants. En aquella
época es va caure en una crisi general,
tant pel que fa a la reconstruccio d’or-
gues com a I'aportacié de repertori. A
Franca o a Alemanya, en canvi, l'orgue
va viure una época romantica molt vi-
va. Aqui, passat el 1750, trobem petits
exemples, i l'orgue continua utilitzant-
se en la liturgia, pero les aportacions
no sén prou destacades com per in-
cloure-les en el nostre curs.

-Quina evolucié ha anat seguint el
curs durant els seus vint-i-cinc anys d’e-
xistencia?

-El curs s’ha anat mantenint durant
aquests anys sense grans variacions, i
sense que s’'hagi notat cap boom es-
pectacular en un moment determinat,
El curs ha suscitat un important grau
d’interes des de bon principi, un interés

~ \

S’"HA PRODUIT
UNA EVOLUCIO EN
EL NIVELL DE CO-
NEIXEMENT PREVI

DELS ALUMNES.

| 7

que no ha decaigut en cap momen, e
nint en compte que ara hi ha molts mé
certamens que no abans. D’altra bap-
da, també cal dir que avui dia els par
ticipants estan, en termes generals, mé
ben informats que abans sobre aspe:
tes musicologics. Anys enrere havien
de fer unes sessions teoriques molt llar-
gues sobre interpretacio, | ara veig que
molts dels meus alumnes ja coneixei
la digitacio antiga, cosa que en penel
anar molt més al gra i treballar lain-
terpretacio des de bon principi.

-Quants professors integren I'equip
docent?

-Fins fa dos anys me n’encarregai
jo sol, perqué m’interessava ensenyi
basicament el meu punt de vista infer
pretatiu. Pero darrerament he jutjat e
cessari ampliar el programa vers ague
lles escoles que tenen un lligan amh
lorgue hispanic, i que ens ajuden aét:
tendre’l millor. Enguany, el professi
convidat és José Luis Gonzdlez Ut
que és una autoritat en la musica ar:
gonesa antiga, i que fard unes classé
magistrals sobre la muisica per a orgie
a ['Aragé entre els segles XVi i XVl A
xi mateix, el curs ha comptat durait
molts anys amb la participacio dot
gueners i musicolegs destacats, quees
han explicat, potser fins i tot miﬂar'gﬂ!
els intérprets, com s’ha d ufilitzar Fits
trument. 1 també voldria fer esmentt
I'ajuda que en tot moment m’ha ofet
la meva esposa, Micheline Carpenfit:
sense la qual la realitzacid del cursio
hauria estat possible.

-Quina durada té el curs?

-El curs té, actualment, una durads
d’unes 35 hores lectives, que s‘imP”r:
teixen en el decurs d’una setmand. &
classes son eminentment practigues!
molt intensives, i inclouen una visitad
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lorgue de Montbrio del Camp, que és
un exemplar notable de I'orgueneria
mediterrania.

-Quines dificultats presenta l'estudi
del'orgue en relacio amb altres instru-
ments de teclat?

-Hi ha una primera dificultat de
cardeter practic, pel que fa a 'accés a
l'instrument, ja que, com és obvi, re-
sulta molt dificil tenir un orgue per-
manentment a disposicio de lintérpret.
Un altre factor que també n’augmenta
la dificultat és la varietat d’instruments
que existeixen: cada orgue es construeix

per a un espai determinat i, per tant,
abans de la interpretacio, cal esbrinar
com parla Uinstrument en relacio amb
I'espai fisic que I'envolta.

-Imagino que, d'altra banda, la ma-
teixa complexitat mecanica de I'orgue
en deu dificultar la interpretacié...

-S1, 1 jo crec que és necessari conéi-
xer bé l'instrument. Tinc molts alum-
nes que vénen del mon del piano i que
pensen exclusivament en el teclat. Jo
crec que l'organista ha de pensar en tot
el que hi ha dins Uinstrument, i ser
conscient de tot el procés que va des

que es prem una tecla fins que es ge-
nera el so. I percebre aixo, especialment
en orgues grans, resulta realment difi-
cil, perque no tots els sons arriben amb
la mateixa rapidesa. En alguns orgues,
per exemple, el so produit per uns tubs
determinats se sent amb més facilitat
que d’altres.

-¢El manteniment de I'orgue exigeix
algunes atencions especials en compa-
racio amb altres instruments?

-Obviament, | ‘orgue és un instrument
que cal afinar periodicament. Els tubs
de llengiieta, per exemple, canvien de
to amb més rapidesa que els tubs la-
bials. Els diversos materials amb que
es construeixen els tubs, com també la
seva alecada i la situacio dins el mateix
orgue, son factors que també determi-
nen els canvis d'afinacié. La comple-
xitat d’aquests factors fa que sigui prac-
ticament impossible trobar un orgue
completament afinat. Perd aixo és una
cosa que tampoc no ens ha de preo-
cupar de manera especial, ja que hem
de tenir en compte que la majoria
d’esglésies no disposen de calefaccio,
amb la qual cosa la temperatura es
manté estable tot al llarg de I'any i no
afecta de manera notable Uinstrument.
Tot i aixo, és convenient revisar I'orgue
a cada canvi d’estacio per garantir-ne
una afinacio correcta.

COR BIZANTI GREC

(1 JULIOL)

MISSA CALDEA (2 juLioLn)

EL RITME DE LA PARAULA (2 JULIOL)

SIONISTES

JGRAFIC JOS

s D’AFRICA (3 DE JULIOL)

P GAS (4 DE JULIOL)

PIGMEUS DEL CAMERUN (5 JULIOL)

IL SALTARELLO (6 JULIOL)

FRANCOISE

MADRIGALISTES DE PRAGA (7 JULIOL)
CHEICK LO (8 JULIOL)

LIZ MAC COMB

FORMA ANTIQVA (10 JULIOL)
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PIROCINADOR PRINCIPAL PATROCINADORS
Generalital de Catalunyn
' Departament de Cultura
n
LR |
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La Ma de Guido,

al servei de l'edicio musical

LA MA pe GUIDO ERA UN RE-
CURS MNEMOTECNIC PER LO-
CALITZAR LES ALTURES DEL SO
EN L'ESCALA DIATONICA QUE,
D'UNA MANERA ENGINYOSA, VA
IDEAR EL MONJO DEL SEGLE XI
GuIipo D'AREZZO EL QUAL, A
MES, PER FACILITAR L'ENSE-
NYAMENT DE LA LECTURA MU-
SICAL, PROPOSA UN GRUP DE
siL-LABES (UT, RE, M1, Fa, Sot,
LA) PER RECORDAR LES PAUTES
DE TONS I SEMITONS DINS DE
L'HEXACORD.

mb aquesta voluntat de faci-

litar la lectura de la musica,

el compositor sabadellenc

Lloreng Balsach, un dels pio-
ners al nostre pais en la investigacio mu-
sical amb ordinadors, crea 'any 1984 el
sistema de notacio musical per ordina-
dor La ma de Guido, tota una revolucio
llavors, ja que permetia substituir el lent
i laborios procés artesanal d'impremta
que existia aleshores, per un de més ra-
pid, precis i economic, que permetia que
qualsevol persona a casa seva, amb un
ordinador i un ploter, edités i imprimis
la seva propia partitura. Amb la idea de
comercialitzar i donar a conéixer aquest
programa informatic, tant a editorials
com a compositors va néixer La Ma de
Guido.

Anys després, el 1988, aprofitant els
seus coneixements musicals i d’edicio,
Llorenc Balsach decidi iniciar la publi-
caci6 de partitures, tot centrant-se en els
autors catalans, 1 donant a coneixer par-
titures de masica de cambra fins ales-
hores inédites (ja en porta editades al
voltant d'unes dues-centes). D’aquesta
manera, gracies a aquella decisio, s’han
publicat obres d’autors del segle XviiI,
com Josep Pla, Francesc Mariner, Josep
Féabrega, Anselm Viola o Ramon Carni-
cer; de compositors del segle XIX, com
Pere Tintorer, Antoni Nogués, Joan Bap-
tista Pujol, Felip Pedrell i Josep Rodo-
reda; de la primera meitat del segle XX,
com Enric Morera, Jaume Pahissa,

Cristofor Taltabull, Joan Massia, Agusti
Borguny6, Eduard Toldra, Manuel Blan-
cafort, Ricard Lamote de Grignon, Joa-
quim Homs, Teresa Borras, Josep M.
Mestres Quadreny, Narcis Bonet, Josep
Soler i Anna Bofill; i també de contem-
poranis, com Lloreng Balsach, Jests
Rodriguez Picé, Gloria Villanueva, Mi-
quel Roger, Josep Lluis Guzman, Benet
Casablancas, Josep M. Pladevall, Pere
Casas, Carles M. Eroles, Albert Llanas,
Josep Baucells, Enric Ferrer, Joan Car-
les Blanch, Joan Carles Martinez, Josep
Vila, Moises Bertan, Josep M. Guix, Jo-
an Chic, Ramon Humet, Josep Antoni
Chic, David Esterri, Antoni Tolmos o
Oscar Briche.

Al principi del 1995 (ara fa deu anys),
La Ma de Guido va comengar les seves
edicions discografiques i ben aviat s’es-
pecialitza en la recuperacio6 del llegat
musical ibéric. Dos anys després (pels
volts del 1997) crea el segell discogra-
fic Ars Harmonica. Amb el segell dis-
cografic s’han pogut realitzar molts pri-
mers enregistraments sonors d’obres no
publicades anteriorment, tant contem-
poranies com del segle Xviil. També,
aprofitant el lligam amb 'editorial mu-
sical, s’han enregistrat moltes de les par-
titures que préviament s havien publi-
cat.

Cal dir que aquesta especialitzacio en
musica ibérica no se centra només en
autors espanyols, sind que també ens ha
donat I'oportunitat de conéixer obres de
compositors portuguesos (com les obres
per a orquestra de corda d’Eurico Car-
rapatoso, la musica per a flauta i piano
de Costa, Madureira, Carneiro i de Vic-
torini d'Almeida; o I'obra per a guitarra
de Lopes-Graca). En el cataleg de la dis-
cografica, podem trobar des d’enregis-
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Hom HA INICIAT
UN PROJECTE DE RE-
CUPERACIO D’ENRE-

GISTRAMENTS HISTO-
RICS D'INTERPRETS I
AUTORS CATALANS.

| r

PERE TINTORER

Musica de cambra

Francesce Blanco
M. Victoria Cortes

Trio Reger

traments d’autors del segle XVI (Fran:
cisco Correa de Arauxo, Antonio deCi
bezon, Alonso Lobo, Sebastian de Vi
vanco), fins a masica de la Catahmyé
medieval o del barroe catala, entre d'gh
tres. .

En el segell Ars Harmonica també e
nen cabuda els compositors europeus
tot donant I’oportunitat a joves intér
prets catalans i noves formacions mus
cals d'efectuar enregistraments d'obres
de misica de cambra conegudes. També
ens ofereix musica d'autors contempe-
ranis (com Miquel Roger, del mateix Lie
reng Balsach), obres de musica electro:
actstica i fins i tot jazz.

er commemorar els deu anys dd

segell discografic, La Ma g

Guido ha decidit iniciar la e

cuperacié d’enregistraments
historics d'intérprets i autors catalansi
espanyols. D’aquesta manera ha edial
un disc compacte dedicat a I'escola pié
nistica catalana en el qual podem escok
tar els mateixos Isaac Albéniz, Enfg
Granados, Joaquim Malats o Fran
Marshall al piano, i un altre en g
Eduard Toldra i Joan Manén interprele
les seves obres al violi.

Es tracta de tota una série de pré:
postes interessants i alhora arriscadés
per a un sector, el discografic, quedt
tualment esta en crisi i on nomes sef
bla rendible la musica comercial din
da a les grans masses. El fet que siguit
segell discografic estable i que encis
continui enregistrant i publicant mis
ca de cambra iberica és tot un miri
que deu una gran part del seu exitalt
sistema de subscripcions i als seus 30
subscriptors fidels.

Sens dubte, La Ma de Guido fa
contribuci6 important per a la recuf
raci6 del patrimoni musical catal i
ric. Com diu el seu fundador, el fulth
esta obert a qualsevol proposta mUsEs
que les noves generacions d’autors!
intérprets li puguin proposar
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schubert Simfania ndm. 1

Mazant Concert per a violi i orquestra
schubert Simfonia nim. 8 “Inacabada”
Thomas Zehetmair director i violi

o selembrass
Schubert Simfonia nim. 2
Mozart Concert per a flauta, arpa 1 orquestra
Schubert Simfonia mim. 6 “La Petita”
Thoias Zehetmair director
Maglalena Martinez flauta
landalena Barrera arpa
IPELS,
intér-
T

tizdoctubre

ferran Sor Ballet Cendrillon. Obertura
1ot Wazart Concert per a clarinet i orquestra
BN schubent Simfonia nim. 9 “La Gran”

També

Thamas Zehetmair director
QU [y Passin clarinet
lectro- 18,9111 d'octibre
Montsalvatge Sortilegis
alla Fl amar brujo

Frokafiev Romeo § Julieta (seleccia)
Emest Martinez lzquierdo director
tinesa Ortega cantaora

ictiibre

lkhlssy Petite Suite

Fouré Fantasia per a piano i orquestra
Brotans Virtus

Mostakovitx Simfonia nim. 1

Sihvador Brotons director

F-nrl;' Ilatid Abramovitz piano

Frﬂn-_k 25130 d'octuhrs

1 que Slrwss

prelen DonJuan / Concert per a trompa i

ilestra ndm. 2/ Aixi parla Zarathustra
Emmanuel Krivine director
David Guerrier trompa

embre

""ilca de pel-licules
tHlino Rota

buerra i pay, Iy Gattopardo,
Lastrada, Waterloo, EI padrino,
Fellni8s L dofce vita

rannnl’atracl:hldlracwr

o |
usics

j{ors!

By
"Meipals Patrecinadors de I'OBC

ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

§ e""‘ef'lﬂdlcv(:p FUNDACIO CAIXA CAIXA CATALUNYA &

Director Titular Ernest Martinez lzquierdo

11, 121 13 de novembre

Mendelssohn

Meerestille / Simfonia mim, 5 "Reforma”
Mozart Simfonia nim. 38 “Praga”

Elgar Introducceia i allegro

Christopher Hogwood director

18, 131 20 de novembre

Strauss

Metamorfosi/ Quatre tiltimes cangons /
Mart i transfiguracio

Franz-Paul Decker director

Kiri Te Kanawa soprano

Haydn La Creacio
Ernest Martinez lzquierdo director
Maria Espada soprano

Mark Tucker tenor

José Antonio Lopez bariton

Cor de Cambra del Palau

de la Misica Catalana (dir. Jordi Casas)

Adams The Chairman Dances

Weill Concert per a violi

Schurmann Gaudiana (estrena mundial)
Ravel Bolero

Rumon Gamba director
Angel Jesus Garcia violi

Dukas L'aprenent de bruixot

Stravinsky L'ocell de foc. Suite (versio de 1919)
Txaikovski Simfonia num. 4

Orquestra del Capitole de Toulouse

Tugan Sokhiev director

Txaikovski

Eugeni Oneguin / Romeu i Julieta

Borodin Danses polovtsianes d’El princep Igor
Khatxaturian Spartacus. Adagio
Rimski-Karsakov Caprici espanyol

David Giménez Carreras director

Wehern Passacaglia

Casablancas Obra d'encarrec

Gerhard Leo

Berg Concert per a violi i orquestra
"A la memoria d'un angel”

Ernest Martinez lzquierdo director

Gidon Kremer violi

Truls Mork

&' violoncel

Temporr:utia 05-06. Venda de nous abonaments al 93 247 93 07 1 a www.obc.es

ﬂ'ﬂll.m.l
IIII!IO
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Homs Diptic

Xostakovitx Concert per a violoncel |
orquestra niam. 1

Traikovski Simfonia nim. 2

Sian Edwards directora

Truls Mork vicloncel

I.‘n*:hussyI La Dsmmspﬂe elue
Bruckner Helgoland

Rossini Stabat Mater

Franz-Paul Decker director

Isabel Monar saprano

Mireia Pinto mezzo

Alejandro Roy tenor

Angel Odena hariton

Coral Carmina {dir. Fernando Marina)

K| | 3 e lebrer

Listz Concert per a piano nim, 1
Bruckner Simfonia niim. 7

Eiji Oue director

José Menor piano

11, 121 14 de febrer
Kustalm\ntn The Great Citizen
Britten-Berkeley Suite Montjuic
Xostakavitx Simfonia nim. 7 “Leningrad”
Victor Pablo Pérez director

Balada Obra d'encirrec

Chopin Concert per a piano i

orquestra num. 2

Brahms-Schénherg Quartet de corda nim. 1
Salvador Mas director

Bella Davidovich piano

a9, 4, 1 J de marg

Programa Wagner. Fragments orquestrals de
Tanhiuser, Parsifal, Tristan und lsolde ...
Franz-Paul Decker director

Ana Ibarra soprano

16, 11§ 12 de marc

‘Britten Phaedra

Xostakavitx Simfonia nim. 8
Orquesta Nacional de Espaiia
Josep Pons director

Iris Vermillion mezzo

Gidon Kremer
violi

.’ |
I'n‘lessmen .[ Avr.mmé
Mahler La cancd de la terra
Ernest Martinez lzquierdo director
Lilli Paasikivi mezzo
Tenar per determinar

B de ms
Ferran Snr L E.‘wra pm.'ugue:.ﬂ
Dvarak Concert per a violoneel
Beethoven Simfonia miim. 3 “Heroica”

Vasily Petrenko director
Liuis Claret violoncel

112 d abril
Beethoven Simfonia nam. 6 "Pastoral”
Strauss Simfonia alpina

Orquesta de Valéncia
Yaron Traub director

! d'abril

Nuix Espirals

Berio Formazioni

Messiaen Et expecto resurectionem mortuorum
Ernest Martinez lzquierdo director

21,22 i 23 d'ahril

Brahms Concert per a piana i org. num. 1
Sibelius Simfonia nim. 2

Ernest Martinez lzquierdo director

Rudolf Buchbinder piano

Mompou-Marba Compostel-la
Beethoven Concert per a violi i orquestra
Debussy La Mer

Antoni Ros Marba director

Hilary Hahn violi

12, 13.i 14 de maiy

Arnold Quatre danses escoceses

Delius Dues peces de Hassan

Britten Quatre interludis marins de Peter Grimes
Elgar Variacions Enigma

David Atherton director

Beethoven Concert per a piano i org. niim. 2
Mahler Simfonia nim. 1 “Tita"

Ernest Martinez lzquierdo director

Maria Jodo Pires piano

CAuditori =E
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L’ Orquestra Amics dels Classics,

un exemple d’amor incondicional
per la musica

AMB QUASI SETANTA ANYS D’EXISTENCIA, L'ORQUESTRA AMICS
DELS CLASSICS S'"HA CONVERTIT EN UN DELS MAXIMS EXPONENTS
DE LA INTERPRETACIO MUSICAL AMATEUR AL NOSTRE PAIS; CON-
CEPTE QUE, SI BE FORCA ESTES A LES CONTRADES GERMANIQUES,
NO ES PRECISAMENT UN DELS MES REPRESENTATIUS DE LA REALI-

TAT MUSICAL CATALANA.

oan Palet, fundador i director titu-
lar de 1’Orquestra, repassa en
aquesta entrevista algunes de les fi-
tes més importants del conjunt.

-Quan va crear-se 'Orquestra Amics
dels Classics?

-Doncs ara fa exactament seixan-
ta-nou anys, ja que el primer concert
va tenir lloc el 20 de juny de 1936, a
poques setmanes de l'inici de la Guer-
ra Civil Espanyola.

-I com va sorgir la idea de fundar el
conjunt?

-En un principi, quatre companys
que estudiavem a I'Institut Orquestral
de I'Associacio Obrera de Concerts vam
decidir formar un quartet de corda:
Conrad Cardus i Joaquim Ragon eren
els violins, Oscar Almer el viola, i jo
mateix el violoncel. En Conrad Cardus
va fer molta propaganda del nostre
quartet entre els condeixebles de I'Ins-
titut perque vinguessin a escoltar-nos.
Aleshores, va passar que tothom que
venia volia afegir-se al grup, | d’aques-
ta manera el conjunt va anar creixent
de mica en mica fins a esdevenir una
orquestra de cambra. Aixi doncs, el nai-
xement de I'Orquestra Amics dels Clas-
sics va ser un fet més espontani que no
pas premeditat, i des de llavors, excep-
tuant els anys de la guerra civil, en els
quals vam interrompre les activitats, no
hem deixat de fer coses fins avui.

-Quin repertori acostuma a inter-
pretar ['Orquestra?

-El nostre repertori abraca des d’au-
tors barrocs, com Vivaldi o Corelli, fins
a compositors del segle XX, com Britten
o Holst. D’altra banda, també estem
molt compromesos amb la difusié d’'o-
bres de compositors catalans, De fet,
en tots els nostres concerts sempre hi
ha programada almenys una obra d'un
autor catala.

-¢I vosté dirigeix tots els concerts?

-Jo, que soc el director titular de 'Or-
questra, en dirigeixo la major part, pero
ens visiten assiduament molts directors
convidats. En tots aquests anys han vin-
gut més d’un centenar de directors, en-
tre els quals destaquen noms com Oriol
Martorell, Albert Argudo o el jove Jo-
sep Caballe.

-Quants masics configuren la plan-
tilla orquestral?

-En total, una trentena, pero obvia-
ment, aquest nombre pot variar en fun-
cid de les obres que interpretem. Els
components de l'orquestra no cobren,
perqué aquest és un conjunt amateur,
tot i que molts dels seus membres ha-
vien estat musics professionals que, en
jubilar-se, van decidir continuar fent
musica amb nosaltres. D’altra banda,
molts muisics joves, estudiants encara
de conservatori, també han format part
de I'Orquestra. Gracies a la practica
que han adquirit aqui, posteriorment
han pogut incorporar-se amb facilitat
a altres conjunts, com 'OBC o I'Or-
questra del Gran Teatre del Liceu.

-I aquesta tipologia d’orquestra no
professional, ;és freqlient trobar-la a
Catalunya?

-La veritat és que no gaire, malgrat
que darrerament se n’han creat moltes
a conservatoris i escoles de miisica.
L’Orquestra Amics dels Classics, pero,

7 \

A CATALUNYA
FALTA TRADICIO
D’ORQUESTRES
AMATEURS.

N 7

Joan Palet

va ser una de les primeres orquesirés
amateurs que van crear-se d .ES.DHH)'G.
i l'tinica que, al cap de tants anys, e
cara continua fent activitats regular
ment. Hi ha altres paisos, especialmen
els de I'area germanica, on la culiun
de la muisica amateur esta molt méses
tablerta. Cal tenir en compte que a Ale
manya hi ha una tradicié musicalmol
important, i alla cada poble, per el
que sigui, té la seva orquestra. Aqit,
d’altra banda, hi ha un problema que
cada vegada és més habitual, i s g
molis interprets, especialment els joves,
no volen fer misica desinteressads-
ment, i intenten professionalitzar-se
seguida que poden.

-Al llarg de la seva historia, jonhe
desenvolupat I'Orquestra les seves prr
cipals activitats?

-Bé, al principi vam estar fent con:
certs en diverses entitats, fins que elnc-
vembre de 1955, un dels components
de I'Orquestra, en Joaquim Ragon,
proposar al director de la Bibliofec
Central de la Diputacié de Barcelond
—actualment Biblioteca de Catalunyt
Felip Mateu, de fer el concert anual de
Santa Cecilia en aquest centre. Els¢
nyor Mateu ens va atendre molt beél
aquella ocasié, i a partir d'aleshores®
mateix ens convoca de tant en tant P&
fer-hi més concerts, que tenien llocet
les diverses sales de lectura. Més ¢
davant, a la mateixa biblioteca s
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construir un auditori, que ens va per-
melre fer temporades estables de con-
ceris des del 1962, a rao d’un recital
cada mes, entre novembre i juny,
Aquests concerts van haver de suspen-
dre’s lany 1985, amb motiu de la re-
modelacic de I'auditori. Aleshores vam
arribar @ un acord amb I'ONCE, que
ens va cedir una sala de la seva seu del
carrer de Calabria, on vam realitzar un
altre cicle de concerts durant deu anys.
Tumbe a causa d'unes reformes de I'e-
difici ens vam veure obligats a aban-
donar-lo, i va ser llavors quan ens vam
establir a la seu de I'Orfeo Gracienc,
on encara fem un concert mensual.

-1 'Orquestra ha disposat sempre
de locals per assajat?

-Durant molts anys, del 1941 al
1962, vam estar assajant a un local que
perfanyia a [’Associacid de Sant Tomas
d'Aquino, els membres de la qual ens
donaven total llibertat per treballar
quan volguéssim, i nosaltres els corre-
pontem col:laborant en els actes que
organitzaven. Més endavant, per un
problema que els va obligar a abando-
nar el lloc, ens vam haver de traslladar
aun local que pertanyia a I'’Agrupacic
Montserrat, on vam estar fins al 1974.
Aleshores, el president de I'Orquestra
ensva trobar un nou lloc per assajar,
!‘c_r Casa de Misericordia del carrer d’E-
lisabets, de la qual ell era el secretari.
Al cap de dos anys vam decidir llogar
un local al carrer d*Avinyd. Alla hi es-
liguérem fins al 1979, quan, per man-
¢ d'espai, vam haver de buscar una
Hova sew, al carrer d’Ausias March, on
&stem instal-lats des d’aleshores.

“Com funciona el sistema de fi-
flancament de I'Orquestra?

-Basicament per | ‘aportacio dels nos-
es socis, uns tres-cents, la qual ens
Permet pagar el lloguer del local. Ha-

”“U{J‘HL’HI els nostres concerts son tots
gatuits, excepte aquells que tenen lloc
ora de I'Orfe Gracienc, en els quals
cobrem entrada per poder sufragar les

despeses del lloguer de la sala i I'edicio
dels programes de ma. D’altra banda,
cal dir que abans rebiem subvencions
importants de I"Administracio piblica,
especialment de la Generalitat, pero fa
uns sis anys van comencar a retallar-
nos aquests ajuts, I avui dia ja no re-
bem cap tipus de suport institucional.

-Quin tipus de public acostuma a as-
sistir als concerts de I'Orquestra?

-La veritat és que el nostre public és
molt fidel, i en tots els concerts omplim
la sala de I'Orfed Gracienc, També te-
nen forca éxit els concerts de cambra
i les conferencies que organitzem re-
gularment al nostre local social, que té
un aforament per a unes cent persones.

-En comparacié amb altres forma-
cions orquestrals catalanes, quin re-
coneixement té I'Orquestra a nivell so-
cial?

-Jo crec que el piiblic ens ha tractat
bé des de sempre, perqué ha sabut va-
lorar en tot moment la tasca que por-
tem a terme per donar a conéixer la mii-
sica dels compositors del nostre pais.
Cal tenir en compte que I'Orquestra ha
estrenat moltes obres d’autors catalans
contemporanis, que, d'una altra ma-
nera, potser mai haurien estat inter-
pretades.

-Quines dificultats hi ha a I'’hora de
mantenir una orquestra d’aquestes ca-
racteristiques?

-Un dels principals problemes és que
molta gent que toca a I'Orquestra es

7 \,
CALDRIA NO
CONCENTRAR LA
FORMACIO MUSI-
CAL SUPERIOR EN
UN SOL CENTRE.

| 7

L'Orquestra Amics dels Classics
actuant a la seu de I'SGAE

dedica a altres activitats. Fem dos as-
saigs setmanals, els dilluns i els dine-
cres, i molts dies ens trobem que alguns
dels components no poden assistir-hi.
Segons l'assistencia que hi hagi als as-
saigs, ens decantem per uns programes
més senzills o bé per altres de més com-
plexos.

-I voste, /sempre s’ha dedicat pro-
fessionalment a la masica?

-Vaig comencar a estudiar el violon-
cel de molt jove, i també vaig fer els es-
tudis d’harmonia. Paral-lelament, als
catorze anys vaig entrar a treballar en
una companyia d’'assegurances, on vaig
estar-hi fins a la meva jubilacié. L'any
1943, quan va crear-se I'Orquestra Mu-
nicipal de Barcelona, a mi m’hauria fet
il-lusio presentar-me a les oposicions,
pero vaig pensar que la meva feina a
Fempresa em garantia una major esta-
bilitat economica. Més endavant, a la
temporada 1957-58 van sorgir proble-
mes al Gran Teatre del Liceu —que ales-
hores no disposava d'una orquestra es-
table-, ja que els seus muisics s'havien
declarat en vaga. Aleshores, la direccié
del Liceu va decidir crear la primera or-
questra fixa del Teatre, i va convocar
unes oposicions a les quals em vaig pre-
sentar, i hi vaig aconseguir una placa
de violoncel. Aixi doncs, i com que els
horaris m’eren compatibles, durant
vint-i-cinc anys vaig estar treballant al
mati al despatx i a la tarda a 'Or-
questra del Liceu. En aquell temps,
pero, la tremporada operistica era molt
diferent a U'actual, perque llavors du-
rava unicament tres mesos. El treball,
de totes maneres, era molt intens, per-
que es representava el mateix nombre
d ‘operes que ara, malgrat que se'n feien
moltes menys funcions. I en tots aquells
anys, és clar, no vaig abandonar en cap
moment els meus compromisos amb
I'Orquestra Amics dels Classics.

-¢Creu que la vida musical catalana
esta avui dia plenament normalitzada?

-Trobo que s ha avangat molt en al-
guns aspectes, pero n'hi ha d'altres que
crec que resulten forga negatius. Un dels
problemes més grans que veig actual-
ment és que, des que va crear-se I'ES-
MUC, s han tret competencies al Con-
servatori Superior Municipal de M-
sica de Barcelona. D’aquesta manera,
tot alumne del Conservatori que vulgui
cursar el grau superior de musica ha
d’ingressar forcosament a 'ESMUC, un
centre que, al meu entendre, és exces-
sivament elitista. Cal tenir present que
a moltes ciutats espanyoles, com Sa-
ragossa, Madrid o Sant Sebastia, exis-
teix la possiblitat de cursar els estudis
superiors a meés d'un centre puiblic.
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MIKROKOSMOS

Senyals
de normalitat

a brillantor de molts actes mu-

sicals, a vegades ens fa perdre

de vista que hi ha una realitat
subjacent no tan vistosa, pero molt
eficag. En comento dues.

S’ha celebrat fa poc el trenta-nove
Concert de la Mare de Déu de Mont-
serrat, del Cor Montserrat de Terras-
sa (un concert esdevingut emblema-
tic talment el de Sant Esteve de I'Or-
fed Catala, el de Nadal del Cor Ma-
drigal o el de Sant Jordi de la Coral
Sant Jordi, o els molts concerts de
Santa Cecilia).

Una audicid rigorosa, aquest any
amb I'estrena d’una cantata de Sal-
vador Pueyo, tot plegat reflex de la
seriositat i la competéncia del seu
director, Joan Casals.

També fa poc s’ha publicat, per
Edicions Dinsic, en coedici¢ amb el
Departament de Cultura, el llibre
Tercos amunt, recull de melodies per
a gralla a I'entorn del fet casteller, un
fenomen que s’ha estés arreu de Ca-
talunya i amb un gran desplegament
mediatic.

So6n nomes unes mostres que ex-
pliquen que no tot es fa de caraa la
galeria; com ara, a Capellades, la
temporada de Paper de Mdsica, a
carrec de joves intérprets molts dels
quals després han estat figures re-
conegudes.

N'hi podriem afegir moltes més:
festivals en petites poblacions, con-
cursos de Vilafranca, Berga o Sant
Joan de Vilatorrada, i un llarguissim
etcetera.

I em pregunto si totes aquestes ini-
ciatives, que indiquen un interes viu
pel fet musical, son prou valorades
per les administracions.

Caldria que ho fossin, perque to-
tes elles, en el grau que els pertoca,
son un humus fructifer de rendiment
segur, no immediat, pero si a llarg
termini.

I aixo realment és el que compta.

Diabulus in Musica
rememora el seu
40e aniversari

| dia 15 d'abril la Residéncia
d'Investigadors del CSIC va aco-

llir un concert en el qual es van
recordar els quaranta anys de la cre-
acié del Grup Diabulus in Musica per
Joan Guinjoan i Juli Panyella. Va ser
un acte en bona mesura presidit per
un ale de nostalgia en el recordatori
d’una iniciativa que en el seu moment
va oferir resultats altament satisfacto-
ris. Hi va haver parlaments amb aquest
ordre argumental, hi va haver un pro-
grama amb comentari molt adient de
Jorge de Persia i hi va haver el fet més
important: un concert.

Un concert en el qual es va oferir
un mostrari molt adient amb I'esperit
del conjunt: obres d'un ventall gene-
racional del qual formen part —en el
segment més jove- Josep Maria Guix
i —en el més historic— Joan Guinjoan
amb Josep Soler i Mestres Quadreny,
que van ocupar la segona part, La pri-
mera, ultra ['esmentat Guix, es van
oferir obres de compositors del que
podriem anomenar generacio in-
termedia: Carles Ginovart, Benet Ca-
sablancas 1 Agusti Charles.

NOTICIARI

S N T

El cicle de la Fundacig
Muisica Contemporani,
compleix 20 anys

ntre el passat 23 de maig i el 24
juny se situa la vintena edicio del (i
cle de Musica del Segle xx—xy i
promou la Fundacio de Msica Confey.
porania que dirigeix Albert Sarda, Aqye
ta iniciativa que ha permes mostrar, g
rere any, un ampli ventall de la producg;
avantguardista, especialment la cataluy
consta de vuit concerts que tindran lly
a I'Ateneu Barcelonés. Es cloura amb g
sessio especial que se celebrara alape
drera a redés del tema “Dodecafonisme;
creacié musical”, consistent en una pri
mera part ocupada per una taula rodoy
amb la participacio de Josep Soler, Beng
Casablancas, Agusti Charles, Ramon B
ce i David del Puerto. En la segona s
terpretara una composicio caracteristiy
del corrent, Serenada op. 24 d'Amolf
Schonberg a carrec del Grup Instrumes-
tal Sitges 94 que dirigeix Joan Pere Gil
Diversos conjunts de cambra seranels
inteérprets d'un aplec d'obres que conii
guren una amplia representacio de la mi-
sica dels darrers anys: Cage, Martinu, |
Halffter i T. Marco entre els menys pro-
pers i Pardo, Pladevall, Carles Guinovar,
Montsalvatge, Brotons, Padros, Grebd,
Turull, Sarda, Casablanas, Lewin-Richier
Porter i Soler, Benguerel, entre elsmé
proxims. El cicle inclou també un home-
natge a Josep Soler en el marc d'un con-
cert presentat com a “Panoramica del
musica espanyola contemporania’,

A BOFILL

¢i6 de la primera pedra del Palau de la Msica Catalana. Aixi, aprofitantla coi
cidencia amb el dia del Ilibre, el Palau dona 'oportunitat al pablic en generdl e
poder veure aquesta primera pedra situada a I'actual Sala de Cambra i d’assaig de 1'0}‘
fed Catala, La resposta va ser magnifica i més de 4.000 persones van participnrdé[f'
femeride. També es van poder comprar llibres i roses a la placa del Palau, i gaudirdé
la cafeteria modernista del Foyer, oberta al pablic tots els dies. A la Sala de Cambrﬂ-
el quartet de corda Danae va interpretar masica durant la jornada, tot donant sentitl

significat de la celebracié i descans a les persones que hi van entrar.
a jornada va cloure amb el concert de la Coral Carmina corresponent al cicle Co

m

I E | proppassat 23 d’abril, dia de Sant Jordi, se celebra el centenari de la collo

bla, Cor i Dansa al Palau, a la Sala de Concerts.
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Stephane Lissner dirigira La Scala de Mila

tephane Lissner, un dels gestors de teatres d'opera més coneguts d’Euro-
pa, es fara carrec de la direcci6 del Teatro alla Scala de Mila, després de la
forta crisi que ha sofert aquesta instituci6, just al cap d’'un any de la re-
presa despreés del periode de reformes.

Com és sabut, uns durs enfrontaments entre Riccardo Muti, el total prota-
gonista director artistic del teatre durant anys, i I'antic intendent Carlo Fonta-
na, que van acabar amb la pérdua del carrec d'aquest, es van traslladar despres
a la resta de personal, amb incidéncia especial en els masics, en una crisi que
es va resoldre amb la dimissi6 del director. La resposta de la Fundacio del tea-
tre ha estat molt rapida i d’antuvi sembla que es vol reforcar la parcel-la de ges-
tio respecte de I'artistica, aquesta encara no atesa nominalment,

En tot cas, la cosa no resulta clara, ja que caldra veure si el protagonisme
de Lissner li fa ocupar parcel-les de la direccio artistica i si aquesta, en el fu-
tur, perd la cabdal importancia que va tenir en el gairebé virregnat de Muti.
En tot cas poden resultar indicatives les seves primeres declaracions en afirmar
que la seva prioritat és la musica.

Recordem que Stephane Lissner va bastir el seu prestigi des del Théatre de
le Chatelet de Paris, en una gestio del qual va donar gran relleu a Iactivitat li-
rica. Posteriorment va ser director, un breu periode de temps, del Teatro Real
madrileny, en els anys d'indefinici6 en qué encara no se n’havia acabat la trans-
formaci6 en teatre d’opera. Posteriorment va passar a dirigir el Festival d’Ais
de Provencga, amb el qual té contracte fins al 2009, com també en té fins al 2007
amb el de Viena, La problematica financera que arrossega el teatre milanés sem-
bla que constitueix una llosa molt pesant que gravita sobre el seu futur, RRMC
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Virginia Martinez, nova directora assistent de I'OBC

després del concurs que s’ha produit a I’Auditori. Succeeix en aquesta
funci6 Xavier Puig, que ho ha estat els dos darrers cursos, després que
s'instaures el carrec.

Nascuda a Molina de Segura fa vint-i-sis anys, té ja un espeés historial acadé-
mic i professional, que es va iniciar al Conservatori de Murcia i va finalitzar al
de Viena, on va cursar estudis de direcci6 orquestral durant quatre anys i acon-
seguint-hi matricula d’honor.

L'octubre de 2003 va fer la seva presentacio oficial com a directora amb I'Or-
questra Simfonica de Murcia i va resultar finalista del VI Concurs Internacio-
nal de Direccié d’Orquestra de Cadaqués.

Aquest mes de maig haura dirigit quatre concerts amb I'Orquestra Pablo Sa-
rasate de Pamplona, el mes de juliol dirigira la Simfonica de Valéncia i la tem-
porada vinent dirigira una série de concerts amb 1'Orquesta Ciudad de Gra-
nada i el febrer de 2006 dirigira I'Orquestra de Cambra de Viena a la Kon-
zerthaus,

A la segona convocatoria de I'esmentada placa de director assistent, s’hi van
presentar quaranta-tres candidats menors de trenta-tres anys de diverses na-
cionalitats, i se'n van seleccionar nou, dos dels quals dones. D’aquests nou, tres
eren catalans, un valencia, tres de la resta d’Espanya, dos alemanys i un austriac.
Eldirector assistent té com a funcio col-laborar amb el director titular de 'OBC,
Emest Martinez lzquierdo, preparant assaigs parcials de I'Orquestra o conjunts,
i si cal, substituir el titular i dirigir alguns concerts extraordinaris.

‘ Jirginia Martinez ha aconseguit la placa de directora assistent de 'OBC,

Madrid acull I'edicié d’enguany d’Operalia

el 6 al 10 de juny té lloc al Teatro de la Zarzuela i al Teatro Real de Ma-

drid I'edici6 d’enguany del concurs Operilia. Es tracta d’un dels certa-

mens més prestigiosos en el camp de la lirica i un dels més ben dotats
economicament, Aquesta manifestacio és auspiciada per Placido Domingo i
s'hi han projectat artistes tan importants com Ainhoa Arteta, Rolando Villazén,
José Cura, Inva Mula i Nina Stemme.

Comptant amb el suport com a principal patrocinador de I'empresa Rolex,
¢l primer premi en cadascuna de les categories masculina i femenina és dotat
amb 50.000 euros, el segon amb 20.000 i ¢l tercer amb 10.000, tot atorgant-se
també premis especials als millors intérprets de sarsuela.

El jurat, I'integren alts responsables artistics de diversos auditoris i teatres
furopeus, entre els quals el director artistic del Gran Teatre del Liceu, Joan Ma-
tabosch, Emilio Sagi, que ho és del Teatro Real de Madrid, el director de re-
Partiment del Covent Garden, Peter Katona, i Jean-Louis Grinda, director ge-
neral de I'Opéra Royal de Valonia, entre d’altres. Les eliminatories tindran lloc

TANGENTS

Teresa de Jestiis

robablement molts dels qui cer-

quen els camins de I"anima cap

a I'Absolut i s’endinsen en 'espi-
ritualitat oriental no han llegit, o no
hem llegit prou, Teresa de Jesas, que ja
havia establert els set estadis o mora- |
des, com en deia ella, per accedir al
punt d’unid. A part de les seves obres
cabdals (Vida, Libro de las fundacio-
nes, Camino de perfeccion, Cartas i
Moradas del castillo interior), n’havia
escrit moltes altres d’un nivell que en
diriem misticopoetic. En una de les
quals, Exclamaciones, és on ha trobat
la inspiracio Salvador Pueyo per com-
pondre un oratori per a orquestra
simfonica, cor mixt i soprano solista
amb el mateix titol de I"obra de la qual
extreu i musica tres fragments.

Els melomans ho tenim més facil. So-
vint la masica ja ens fa travessar molts
dels estadis que descriu Teresa de Jests
i en instants breus podem assolir la be-
atitud, i aix arribem a comprendre sant
Agusti quan diu que el que se salvara
de nosaltres vindra a ser com una mu-
sica... I encara més ara quan amb tota
serietat, de la qual es dedueix una lo-
gica ambicio, Pueyo arriba a serviri a

il-luminar el text en cadascuna de les
tres propostes: sobre el que busquem,
sobre I'anima ferida per les ansies de
contemplacio, sobre la peticio que s’0-
bri la porta adhuc per als qui no hi tru-
quen. L'aplaudiment —es va estrenar a
Terrassa en el Concert de la Mare de
Déu de Montserrat del Cor Montserrat—
recava de manifestar-se per no tren-
car la fonda impressié que I'obra pro-
duia.

Cal dir que els qui la van interpretar,
a més del Cor esmentat, van ser I'Or-
questra Simfonica del Vallés i la so-
prano Elena Copons, tots dirigits per
Manuel Valdivieso.

Penso que 'obra de Pueyo, un encar-
rec des de Roma pel 2000, any del ju-
bileu, s’escriu amb lletres d’or dintre
de la produccio religiosa dels nostres
compositors del segle XX. Conforta de
veure que I'antiga tradicid ha prosse-
guit amb obres esplendides de Joaquim
Homs, Xavier Montsalvatge, Xavier
Benguerel, Francesc Taverna-Bech, Jo-
sep Soler i ara Pueyo, ben acreditats en I
el camp de la musica profana.

del 6 al & de juny al Teatro de la Zarzuela i al Teatro Real i la final en aquest
Mateix teatre el dia 10 de juny. per IORDI MALUQUER
e ——
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Jaume Torrent,
distingit a Ucraina

| guitarrista barceloni Jaume Tor-
Erem acaba de ser distingit amb el

premi Golden Fortune, atorgat per
la fundacié que porta el mateix nom
amb seu a Kiev, la capital d"Ucraina.
Aquest premi va ser creat 'any 1993 i
s'ofereix a diverses branques de l'art i
de la ciéncia. Anteriorment havia estat
atorgat, entre d’altres, a Placido Do-
mingo i Valeri Gergiev.

L'acte de lliurament va tenir lloc el
dia 12 d’abril al Teatre Nacional d'U-
craina, on el dia abans havia ofert un
concert amb I'Orquestra Filharmonica
Nacional d'Ucraina, interpretant I’'obra
propia ~musica i text— Viatge a un mon
magic per a guitarra i narrador, part
aquesta que s'oferi en versio doblada
a carrec d'un actor ucraineés. Aquest és
el cinqué concert que ha ofert Torrent
a Kiev des que va actuar-hi per prime-
ra vegada I'any 2003. El mes de de-
sembre passat va actuar en el concert
de cloenda del Festival Internacional de
Guitarra que se celebra a la ciutat es-
mentada.
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La Cobla Ciutat de
Terrassa, premi de I'Obra
del Ballet Popular

a Cobla Ciutat de Terrassa ha
estat distingida per 'Obra del

Ballet Popular amb el premi
a la millor aportacio discografica pel
seu enregistrament d’obra del com-
positor Lluis Lloansi. Aquest pre-
mi és compartit amb I’'Associacid
Sardanista de Palamos pels enregis-
traments promoguts en el curs de
I’Any del Pubillatge, en el qual el pas-
sat 24 d’abril va ser succeit per Mo-
lins de Rei.

I’enregistrament pel qual ha estat
distingida la formacio egarenca és el
segon dels que ha produit amb mo-
tiu de la commemoracio del seu vint-
i-cinqueé aniversari i es va presentar
a Sant Feliu de Guixols, d’'on és ori-
ginari Lloansi, en una festa organit-
zada per |'Associacio d’Amics de la
Sardana d’aquesta poblacio per ce-
lebrar el noranté aniversari del mu-
sic, que alhora va ser director de la
Cobla Ciutat de Terrassa la decada
dels vuitanta i que hi ha mantingut
una estreta relacio.

!
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Inaugurades les noves
instal-lacions del Taller
de Miisics

| passat 15 d’abril va tenir llge
I'acte d'inauguracio de les no-

ves instal-lacions del Taller de
Musics. Aquesta escola, que dirigeix
Quintin Cabrera i que fa poc ha
complert quinze anys d'existéncia,
ha esdevingut un dels referents mes
importants en el marc de la peda-
gogia privada no reglada i en el ter-
reny del que podriem anomenar mg-
sica no especialitzada: un ambit que
compren des del jazz al flamenc, pas-
sant per diversos corrents instal-lats
a I'ambit de la musica pop.

L'acte va comptar amb una
presencia extraordinaria d’assistents,
que van dificultar enormement el
transit per les dependeéncies de ['es-
cola, situades al cor del barri de Sant
Antoni; dependéncies que ara dis-
posen d'uns recursos d'una notable
idoneitat. La classe politica, de ma-
nera especial, va tenir una presen-
cia destacada i va acabar de con-
vertir I'acte en una manifestacio lluf-
da i viva.

DEL SEU AFFM.

Sr. Joan Guinjoan,

il-lustre compositor, des de la nostalgia d'un aniversari col-lectiu

__"_____"'--_—"‘I

Benvolgut amic:

El passat dia 13 d’abril vaig ser un dels no massa
—pero Déu n’hi do el goig que feia— que vaig assistir
al concert en el qual es van recordar ni meés ni menys
que quaranta anys del primer concert de Diabulus in
Musica.

Va ser un acte amb un deix nostalgic, tal com s’es-
menta en la nota informativa corresponent, peroc amb
quelcom molt més 1 molt més profund que aquesta re-
alitat, per causa de la importancia intrinseca que va
tenir aquell grup i també per tot el que va significar.

Abans d’entrar més en materia, crec que és conve-
nient situar el context en el qual va néixer a partir de
la concepcio de vosté mateix i del clarinetista Juli Pa-
nyella. L'any 1965 se situa al bell mig d'una época
de forta convulsio politica, social i intel-lectual. Eren
anys en els quals la férria convicci6 coercitiva del re-
gim anterior no podia abastar a fer front a la desbor-
dada energia d’unes elits sensibles i hiperactives dels
tres sectors que acabo d’esmentar, fartes de cordons
sanitaris mentals imposats i d’ofecs al lliure respir
de la intel-ligéncia i de la rad. En el camp de la cul-
tura recordem la confluencia d’iniciatives tan cohe-
rents en el fons i en la forma com la Nova Canco, 1'Es-
cola d’Art Dramatic Adria Gual o la cinematografica
Escola de Barcelona.

En altres ambits, els referents serien des de la con-
figuraci6 del moviment sindical més representatiu
de la segona meitat del segle XX, Comissions Obreres,
i el Sindicat Democratic d’Estudiants.

Eren anys d’efervescencia imparable en els quals
vostes van fer la seva aportacio particular i valuosa,

molt especificament de base estetica. Com tambe la
hi van fer el Grup Bartok, el Grup Instrumental Ca-
tala, el grup Phonos i alguna altra iniciativa que ara
mateix no se m’acut, cosins germans seus, ara tambe
situats als Ilimbs de la historia.

Contemplant-ho amb perspectiva, el fet que més em
fibla i m'angunieja és la manera com aquella energia
tan vivificadora i sanitosa, justament a partir de la fi
d’aquell clima anorreador —fi que tots plegats van aju-
dar a fer possible—, es va anar esvaint i va anar per-
dent capacitat d’atraccio i de protagonisme, en el si
d’un ja nou context social, en el qual, paradoxalment,
vostés i tot el que representaven no van poder tenit
cabuda.

I aix0, no puc evitar-ho, em produeix un desassos-
sec inexplicable. Sobretot quan constato que el buit
que vostés van deixar no ha estat cobert per la munio
d’iniciatives inconnexes, sovint mancades de fona-
ments i de reflexié que s’han succeit, tot deixantla
creaci6 musical catalana a les golfes on es guarden els
mals endregos i, per tant, cada dia més aliens a la pos-
sibilitat de percepcié minimament normalitzada.

Tot intentant “psicoanalitzar-me”, crec que en el
fons el que més greu em sap de tot aixo, no és que ha-
gin desaparegut Diabulus in Musica, Grup Bartok,
etcetera, sind que ho hagin fet les condicions perque
siguin necessaris. Estic segur que poques persones com
vosté em podran comprendre.

Del seu affm.

Jaume Comellas

= —————
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CONVO CATORIES

CURSOS D’ESTIU DE LINSTITUT JOAN LLONGUERES 2005. Formaci
permanent del professorat. Curs d’educacid musical Willems i les seves aplica-
cions a tots els instruments, impartit per Jacques Chapuis, del 30 de juny al 3
de juliol (limit d’inscripcio: 15 c_le juny). Curs Audicor (Aula de Direccié Coral),
impartit per Manuel Cabero, Elisenda Carrasco i Carles Farreras, del 25 de juny
al'l dejuliol (limit d’inscripci6: 10 de juny). Curs ritmica Jaques-Daleroze, im-
partit per Marie-Louise Hatt-Arnold, del 4 al 8 de juliol (limit d’inscripeia; 20
de juny). Curs de pedagogia musical activa, impartit per Josep Manel Vega, de
['11 al 14 de juliol (limit d'inscripci6: 27 de juny). Curs de cango com a recurs
educatiu i terapéutic, impartit per Damaris Gelabert, de I'11 al 14 de juliol (li-
mit d'inseripeio: 27 de juny). Curs de formacié musical en el métode Jagues-
Dalcroze, d’octubre de 2005 a maig de 2006, Per a més informacio: Escola de
Msica Joan Llongueres. Seneca, 22. 08006 Barcelona. Tel.: 93.217.18.94, Fax:
93.416.14.48. A/e: info@joanllongueres.com. Internet: <www.joanllongue-
1es.COMm=>.

132 CONCURS DE CANT I MUSICA DE CAMBRA JOSEP MIRABENT I
MAGRANS. Convocat per JJMM de Sitges, tindra lloc el dia 19 de juliol al Pa-
lau Maricel d’aquesta localitat. Dividit en dues categories, masica de cambra
i cant, hi pot participar qualsevol intérpret de miisica classica de qualsevol na-
cionalitat, essent la mitjana d’edat dels grups de cambra de 28 anys el dia del
concurs, edat dels cantants no podra superar els 35 anys el dia del concurs,
Els concursants hauran de presentar un repertori d’estils diferents d’una du-
rada maxima de 20 minuts. Els cantants hauran de portar el pianista acom-
panyant i hauran de cantar en un minim de tres idiomes. S’atorgaran dos
premis de 1.500 euros i 900 euros en cada categoria, i la participacio en di-
versos cicles musicals. El jurat sera format per Angel Soler, Yiya Diaz, Assunto
Nese, Carme Bustamante, Ratl Giménez i Roger Alier. La data limit d’ins-
cripeid és el 10 de juny de 2005. Per a més informaci: telefon: 676.47.76.96,
Ale: concursmirabent@festivaldemusicadesitges.com. Internet: <www.festi-
valdemusicadesitges.com>.

DIVERSONS, FUNDACIO “LA CAIXA”, Diversons és una proposta adrecada
als intérprets de musiques del mon residents a Catalunya amb repertori de
misica d’arrel i/o d'inspiraci6 tradicional. Se seleccionaran grups fins a 8 com-
ponents o solistes, tot prevalent I'Gs d'instruments actistics i la reinterpretaci6
del repertori tradicional. Els grups seleccionats podran participar (de manera
refribuida) en els concerts de Diversons durant el Festival de Muasiques del Mén.
Data limit d'inseripcio: 15 de juny de 2005, Per a més informacio: Servei de Mi-
sica de la Fundaci6 “la Caixa”. Diversons. Av. Marqueés de Comillas, 6-8. 08038
Barcelona. Tel.: 93.476.86.78. Fax: 93.476.86.64. A/e: musica.fundacio@la-
caixa.es. Internet: <www.fundacio.lacaixa.es>.

EL MESSIES PARTICIPATIU DE LA FUNDACIO “LA CAIXA”. Hi pot par-
ticipar qualsevol persona amb certa experiéncia coral, formacié vocal o for-
macié musical. Cal inscriure-s’hi i passar una selecci6. Els escollits hauran d’a-
tendre un calendari de treball (durant els mesos d’octubre, novembre i de-
sembre de 2005) i assajos que culminaran amb els dos concerts que es faran
al Palau de la Msica Catalana els dies 15 i 16 de desembre de 2005. Enguany
El Messies sera interpretat per 'orquestra i cor The King’s Consort, i solis-
tes vocals, dirigits per Robert King. Data limit d’inscripci6:15 de juny de 2005.
Per a més informaci6 i passatges de Poratori que cal preparar per a la seleccié:
Servei d’Informacié de la Fundaci6 “la Caixa”, Tel.: 902.22.30.40 (de dilluns
adivendres, de 10 a 20 h). A/e: musica.fundacio@lacaixa.es i info.funda-
tio@lacaixa.es. Internet: <www.fundacio.lacaixa.es>.

266 CONCURS DE COMPOSICIO FREDERIC MOMPOU. Convocat per JJIMM
de Barcelona, hi pot participar qualsevol compositor que no superi els 35 anys
edat el dia 31 de desembre de 2005, amb obres inédites, ni mai interpreta-
des ni mai difoses, d’estil lliure, entre 12 i 20 minuts de durada (recomanat), i
pera una formacio de sextet de: piano, flauta, obog, clarinet, violi i violoncel.
S'atorgara un premi de 5.000 euros i l'edici6 i comercialitzacié de 'obra i la se-
Yaestrena, La data limit de presentaci6 d’originals és el dia 31 d’octubre de
2005. Per a més informacié: JJMM de Barcelona. Pau Claris, 139, 4t 1a. 08009
Barcelona, Tel.: 93.215.36.57. Fax: 93.487.29.70. Ale: jmb@jmbarcelona.com.
Internet; <www.jmbarcelona.com>.

PREMI INTERNACIONAL PER A JOVES COMPOSITORS JOAN GUIN-

- Convocat per PTESMUC, hi pot participar qualsevol compositor que
10 Superi els 35 anys d’edat el dia 1 de juny de 2005, amb un nombre il-limitat
dobres de factura contemporania, mai estrenades ni mai publicades, per a una
ormaci6 Iliure entre 6 i 15 instruments (amb instruments electronics o sen-
%) i d'una durada entre 10 i 15 minuts. S’atorgara un premi de 3.000 euros.
Lﬂ_ di}ta limit de presentaci6 d’obres és el dia 15 de novembre de 2005. Per a
:lll‘-s informacis, teléfon: 93.352.30.11. Escola Superior de Musica de Cata-
Unya. Premi Joan Guinjoan. Padilla, 155. Edifici Auditori. 08013 Barcelona.

L ——

Victoria dels
Angels: memories
de viva veu

I passat dia 19 d’abril va tenir lloc
Eal Petit Palau la presentaci6 del Ili-

bre Memaries de viva beu, escrit
per Jaume Comellas i editat per Edicions
62 en catala i Peninsula en castella.

Amb aquest acte la Fundaci6é Orfed
Catala-Palau de la Mdsica va retre ho-
menatge a I'esmentada cantant, que
n’havia estat Membre d’Honor i que ha-
via debutat al Palau de la Musica Cata-
lana el mes de maig de 1944,

El president de I'Orfed Catala i de la
Fundacio, senyor Félix Millet, va obrir
’homenatge amb unes paraules de dedi-
catoria a la cantant i després van inter-
venir-hi el conseller delegat del Grup 62,
senyor Francesc Ruiz, el director Antoni
Ros Marba, alhora autor del proleg, i el
mateix autor,

Finalment, la soprano valenciana Ofe-
lia Sala acompanyada al piano per Ma-
nuel Garcia Morante oferi un petit reci-
tal en el qual va mostrar 'exquisidesa i
excel-lencia del seu art.

Pessssssssssssssssssssssesssnonnnsasnanans

Exit de la gira de Jordi
Savall i Montserrat
Figueras als EUA

urant el mes d’abril passat Jordi Sa-
Dvall i les formacions que lidera, La

Capella Reial, Hesperion XXI i Le
Concert des Nations van fer una gira de nou
concerts que els ha portats a Nova York,
Richmond, Ann Arbor, Buffalo, Chicago i
Kansas City. En el curs d’aquesta gira han
ofert diversos programes molt oberts, que
incloien musica francesa del segle xvin (Cou-
perin i Rameau), obres de Rodriguez de Hi-
ta, Johann Rosenmiiller i Purcell, masiques
i cants guerrers i amorosos, romangos es-
mentats en El Quixot, aries i romancos de
Tarquinio Merula, fantasies de Luigi Rossi i
peces de Claudio Monteverdi.

Aquesta gira ha desvetllat una conside-
rable expectacid i se n’han fet resso perio-
dics tan importants com “The Wall Street
Journal”, “The New York Times” i “The New
Yorker”, entre d'altres.

Hom n’ha destacat especialment I'actua-
cio en familia, entre Jordi Savall, Montserrat
Figueras i els seus fills Arianna i Ferran Sa-
vall, i la col-laboracio del percussionista Pe-
dro Estevan, amb la presentacio del disc Du
temps et de l'instant del segell Alia Vox, es-
trenat al Metropolitan Museum of Art de No-
va York. S’hi ofereix un ventall d’obres que
inclou cancons populars catalanes, romangos
sefardites de Greécia i Turquia, peces instru-
mentals de I'Afganistan i el Marroc, cancons
de bressol hebrees, cantigues, peces per a
viola de gamba de Marin Marais i improvi-
sacions i fantasies que donen al conjunt una
marcada voluntat de fusionar Orient i Oc-
cident, 'antigor i la modernitat, la masica
culta i la popular.

Ates I'eéxit de pablic i critica, tot fa espe-
rar una nova gira per a |'any vinent.

() ,-- . ---1
Presentacio del Ilibre
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Presentacio a Cuba i nou disc de
Daniel Blanch. El pianista barceloni fa
la seva presentacio a I'illa de Cuba aquest
6 de juny, al Teatro Amadeo Roldéan de
I'Havana, interpretant el Concert per a
piano i orquestra en Do major de Joa-
quim Nin-Culmell i el Concierto breve de
Xavier Montsalvatge, amb |'Orquesta Fi-
larmonica Nacional de Cuba dirigida pel
seu titular, Enrique Pérez Mesa. El con-
cert compta amb el patrocini de I'Insti-
tut Ramon Llull i també significa la pri-
mera audici6 del Concierto breve a Cu-
ba. A més a més, Daniel Blanch fara
I durant dos dies unes classes magistrals a

I'Instituto Superior de Artes de la capi-
tal cubana.

D’altra banda, el pianista catala, for-
mat amb artistes tan destacats com Bri-
gitte Engerer o Maria Tipo, acaba de
llancar al mercat un nou dise, titulat Fan-
I tasies, editat per Ars Harmonica. Aquest

enregistrament, el segon del pianista (el

primer era dedicat a Schumann), esta for-
mat per la integral de les fantasies per a
piano sol de Mozart i Schubert, incloent-
hi la famosa Fantasia Wanderer, D. 760.
A R SN AT S R
Nova visita de Josep Quer als
EUA. El contrabaixista empordanés Jo-
sep Quer va oferir el passat abril una clas-
se magistral a la Manhattan School of
Music de Nova York, de la qual és pre-
sidenta Marta Casals d’Istomin. Josep
Quer va ser convidat per Robert H.
Smith, director del programa de gradua-
ci6 en interpretacio orquestral de l'esco-
la, a instancia del contrabaixista Timothy
Cobb, també professor de l'escola.
Recordem que Josep Quer ja va anar
als EUA el passat setembre convidat per
Timothy Cobb, solista d’aquest instru-
ment a 'Orquestra de la Metroplitan

Opera House. Quer va oferir un concert
l a la sinagoga de Laurents i a la Julliard
School of Music, a Nova York, de la Uni-
versitat de Columbia, tot contribuint a la
divulgacio del contrabaix catala.

L cecassaannssarsnsssnrenssennossssoneed

L'editor Josep Cruells, homenat-
jat. L'editor fou homenatjat amb motiu
de la seva jubilacio. Vinculat a Editorial
SEEMSA, des d’on va crear Editorial Te-
nora Ed. Musicals i Catalana d’Edicions,
en la seva llarguissima trajectoria pro-
fessional Josep Cruells s’ha distingit de
manera particular per la col-laboracio que
ha prestat als creadors catalans, ja fossin
del camp de la masica popular com de la
culta i tant en 'ambit nacional com in-
ternacional. L'acte d’homenatge, centrat
en un apat, va comptar amb una repre-
sentacio destacada de medis editorials no
sols de Catalunya sind també de Madrid
i Valéncia i va comptar aixi mateix amb
la participacio de 'SGAE.

EEE R R R R R RN

Gira per Austria de 'OCE. L'Or-
questra de Cambra de I'Emporda (OCE)
va fer una petita gira de concerts els pri-
mers dies de maig amb motiu de la par-
ticipacio en una serie d’actes commemo-
ratius del 60¢ aniversari de I'alliberament
dels camps de concentracio nazis, actes
promoguts per I"’Associacio Triangle Blau,
creada recentment. L’OCE actua a Salz-
burg, a Redl-Zipf i a Ebensée. El pro-
grama comprenia obres de Mozart,
Toldra, Morera, Montsalvatge i Joaquim
Serra i especialment destacada per la se-
va significacio va ser la interpretacio de
la Simfonia per a cordes de Dmitri Xos-
takovitx, que l'autor va compondre amb
la intencio de denunciar els horrors na-
Z15.

Tres orientals, guanyadors del
Concurs Maria Canals

1 xinés de vint anys Jue
E\Vang va obtenir el pri-
mer premi del 51¢& Con-
curs Internacional d’Execucio
Musical Maria Canals de Bar-
celona, dotat amb 9.000 euros,
mentre que la japonesa de vint-
i-sis anys Yukiko Akagi i el ja-
ponés també de vint-i-sis anys
Fumio Kawamura obtingueren
els segon i tercer premis, res-
pectivament.
La prova final tingué lloc el
passat 24 d’abril, al Palau de la

Misica Catalana en sessié matinal, amb I'Orquestra Simfonica del Vallés dirigida per
Salvador Brotons. El guanyador va interpretar el Concert per a piano i orquestra niim,
1 en Mi menor, op. 11 de Chopin, el mateix que el tercer premiat. La segona classifi-
cada va interpretar el Concert per a piano en La menor, op. 54 de Schumann. Aques-
ta col-laboracié amb la Simfonica del Vallés es va iniciar I'any passat tot coincidint
amb P'edicio cinquanta del concurs. Per primera vegada els finalistes van interpretar

els concerts sencers.

El jurat i I'organitzacio van destacar I'alt nivell dels participants. Prova daixo va
ser la concessio de dotze medalles a altres concursants, mentre que normalment s
n’atorguen tres o quatre, També destaca el fet que els guanyadors hagin estat tres orien-
tals, encara que Yukiko Akaga resideix a Nova York, tot assenyalant el nivell emer-
gent dels xinesos. En aquesta edici6, de les més de 150 sol-licituds rebudes es van
acceptar 105 aspirants procedents de 30 paisos. D'aquests, van ser 73 els que real-
ment van concursar, essent la delegacié més nombrosa la procedent del Japo (més
de 30 concursants), seguit de concursants procedents de Corea i la Xina,

El lliurament de premis i el concert dels guanyadors tingué lloc el 26 d’abril al Sg-
16 de Cent de I’Ajuntament de Barcelona. El jurat d’aquesta edicid del Concurs Maria
Canals, presidit per Carlos Cebro, va ser format per Maite Berrueta, Klaus Kaufmann,
Solomon Mikowsky, Raquel Millas, Andrezj Pikul, Stanislav Pochekin, Pierre Reach,
Robert Radaélli i Bernat Vivancos. També cal destacar que per primera vegada les pro-
ves eliminatories van tenir lloc a la sala Petit Palau del Palau de la Mdsica Catalana,

T I O e R R S R R LR

Segona edicio del cicle
Concerts de Mitjanit

urant els mesos de juny i juliol té lloc
D a Sitges la segona edicid del cicle

Concerts de Mitjanit, que enguany
dedica la major part dels set concerts pro-
gramats a la misica espanyola.

Nascut amb l'objectiu principal d’ampliar
I'oferta cultural i musical de Sitges i la se-
va comarca, els seus promotors (I'empresa
Aiguadolg-Port de Sitges) basen els criteris
de programaci6 tant en la promoci6 i difu-
si6 de la musica espanyola com en la divul-
gacio del repertori universal classic i con-
temporani, amb la preséncia d'intérprets ja
consagrats i de joves, sobretot espanyols, tot
oferint un fil tematic conductor en cada edi-
ci6. Com ja hem assenyalat, enguany és la
muisica espanyola.

El primer concert és aquest 17 de juny
(Raco de la Calma) amb el duet de gui-
tarra format per Joan Benejam i Ksenia Axel-
roud, que ofereixen obres de Gasull, Valls,
Granados, Albéniz, Falla i Rodrigo. El cicle
segueix el dia 25 de juny (Casino Prado) amb
la soprano Nuria Orbea i Lali Sola al piano;
el 2 de juliol (Palau Maricel) amb la pianis-
ta Mariana Gurkova; el 8 de juliol (Palau
Maricel), un recital de violi i piano; el 16 de
juliol (Raco de la Calma) amb el quintet So-
listas Ortve; el 23 de juliol (Palau Maricel)
amb el pianista Alex Alguacil; i finalment,
el 29 de juliol (Port Sitges Resort) amb el te-
nor Eloi Prat i Lali Sola al piano. Tots els
concerts son a les 22,30 h, excepte el darrer,
que sera a les 24 h.

——— _—

D'esquerran
dret i

Fumio

JORDI VDAL

Corrigenda

n el nim, 247 de CM/

RMC, corresponent al pas-

sat mes d'abril de 2003, en
I'apartat Convocatories del “No-
ticiari” cal rectificar el nom del
curs d’estiu relacionat amb I'6-
pera de I'Escola d’Estiu del Colle-
gi Oficial de Doctors i Llicenciats
en Filosofia i Lletres i Ciénciesde | |
Catalunya. El curs impartit per | |
Robert Benito és “Descobreix I'0-
pera i gaudeix-ne. Guia per en-
tendre i valorar aquest génere’,
mentre que el curs “Una intro-
ducci6 a I'opera” és impartit per |
Albert Sarda, ambdos del 4 al 15
de juliol de 2005.

Completen I'apartat musical
d’aquests cursos d'estiu: “El clas-
sicisme: de Viena a Europa” (del
4 al 8 de juliol) i “Bach: vigéncia
i projeccié” (de I'11 al 15 de ju-
liol), impartits per Jordi Parra-
mon; “Opera a ritme jazz. L'ope-
ra als Estats Units” (del 4 al 15
de juliol), impartit per Marc Mon-
cusi; i “Historia de la musica a
partir d’audicions comentades”
(del 4 al 15 de juliol), impartit per
Jestis Rodriguez. Més informacio:
<www.cdlcat.es>.
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Natalia Gutman amb les Suites de Bach
en el Festival Pau Casals del Vendrell

| doble concert en el qual la vio-
loncel-lista russa Natalia Gut-
man interpretara la integral de
les Suites per a violoncel de Jo-
han Sebastian Bach, constitueix I'es-
deveniment més important de la pro-
sramacio del 25¢ Festival Internacio-
nal de Misica Pau Casals que se celebra
3 l'auditori que porta aquest mateix
nom. ; ) o
Aquesta manifestacio ocupa practi-
cament els mesos de juliol i agost amb
selze concerts, i té en I'esmentat ins-
iwrument del violoncel el seu eix verte-
brador. En aquesta oportunitat, el pro-
jaconista es manifesta en el concert
naugural, a carrec d'un conjunt de cor-
daencapcalat per Lluis i Gerard Cla-
ret, amb la pianista Maruxa Lorente, el
viola Cristian Ifrim i el contrabaix Ma-
rio Lisarde. També hi sera present el
conjunt Zukerman Chamber Players
que encapgala el violinista Pinchas Zu-
kerman i que compta amb la violon-

cel-lista Amanda Forsyth. Cal remarcar
igualment I'actuacio del violoncel-lista
Pau Codina amb I'Orquestra de Cam-
bra Franz Liszt, que interpretara el Con-
cert per a violoncel i cordes de Carl Phi-
lippe Emmanuel Bach. I ja a les acaba-
lles del Festival, I'actuacié del Quartet
Casals, que actuara amb el clarinetis-
ta José Luis Estellés en un programa
format per dos quartets de corda (Mo-
zart i Xostakovitx) i el Quintet amb cla-
riref de Johannes Brahms,

En el si d’'una programacié oberta,
hi actuara I'Orquestra Simfonica Julia
Carbonell que dirigeix Alfons Reverté
amb la versié del Concert per a piano i
orquestra niim. 1 de Txaikovski a cura
de Daniel Ligorio, el Grupo Vocal de
Difusion, de I'Argentina, amb un molt
atractiu mostrari de misica vocal sud-
americana, la Cobla Mediterrania en un
programa de gran exigéncia qualitati-
va, I'Orquestra Camerata XXI, I'Or-
questra Simfonica Fok de Praga, un se-

gon concert a carrec de 'esmentada Or-
questra de Cambra Franz Liszt, la
preséncia del gospel amb el Gospel
American Spiritual Ensemble, el vir-
tuosisme pianistic de Serguei Tarasov
amb un programa eminentment roman-
tic ~-Chopin, Liszt, Rakhmaninov-i fi-
nalment el Cor de la Capella de Sant
Petersburg amb la versio de les Vespres
op. 37 de Serguei Rakhmaninov que
cloura el Festival el dia 27 d’agost.
RRMC

El Festival de Miisiques Religioses de
Girona empren nova volada

a sisena edici6 del Festival de

Masiques Religioses de Giro-

na, enguany empren una di-

mensio més ambiciosa, no sols
per 'envergadura de la programacio,
sind també pel fet de refermar els seus
ligams amb el de Fes, tot prenent cos
el projecte titulat justament Jornades
Fes-Girona,

Superades les obligades tentines d’u-
e primeres passes progressivament
més segures, ha anat prenent carta de
naturalesa en I'ambient musical de la
tiutat de Girona, mercés a elements
tom ['originalitat i un caire de propos-
ainsolit, juntament amb el rigor i la
serietat amb que s'ha anat desenrot-
lant, I també gracies a un context pro-
divals intercanvis culturals, en el sen-
itmés obert i profund del terme, am-
biten el qual s’insereix també el fet
religios,

La programacit d’enguany esta for-
madg PEr onze manifestacions o cele-
bracions —en alguns casos esdevé difi-
tlemprar el terme concert—, que abas-
nles diverses tradicions religioses.

Aixi, hom fa un recorregut que co-
renca en els cants litdrgics bizantins
{ontinua en una genuina celebracio
‘d]a missa caldea —actualment encara
% celebra a la catedral de Bagdad-,
;U““”Ufl amb un recital que uneix intér-
PIets de Mali, I'lran i I'fndia en un com-
?t‘nﬂl de tradicions. Amb “El ritme de
“paraula” com a titol, aquesta mani-

Cheik Lo

festacio esdeve I'estrella del cicle. Des-
prés vindra un recital centrat en can-
tics i percussions originaris de deu pai-
sos africans. El cinqué concert se situa
en I’orbita catolica amb un homenatge
al compositor barroc catala Josep Gas,
antic mestre de la Capella de Musica de
Girona, i amb la intervencié d’una bar-
reja de solistes i conjunts instrumentals
catalans i nord-catalans sota la direc-
¢i6 de Josep Cabreé.

El mén dels pigmeus del Camerun
oferird un nota especialment exotica,
atés el caracter minoritari d'aquest grup
huma, El mén jueu amarat d’'uns refe-

rents mediterranis particulars sera el
que oferira la cantant Francoise Atlan
acompanyada per un trio instrumental.

Mozart i el seu Requiem acompa-
nyat per les Vesperae solemnes de con-
fesore, en interpretacio dels Madriga-
listes de Praga, deixaran pas a una fi-
gura excepcional, Cheik L6 —veu gui-
tarra i percussio—, que amb el seu
conjunt ens aproximara al Baye Fall,
una variant senegalesa de I'islam. El ge-
nui mon nord-america del gospel, tan-
mateix mestis en origen, sera servit per
una artista excepcional, Liz MC Comb,
la qual és comparada amb Mahalia Jack-
son. Hom acabara amb referents no-
vament exotics, en aquest cas del mén
mongoles.

El Festival comptara també amb la
participacio de dos conjunts formats
per joves interprets, procedents del
Fringe que promou la Fundaci6 “la Cai-
xa”; es tracta d’Il Saltarello i Forma An-
tigva.

Com s’ha apuntat, se celebraran les
Jornades Fes-Girona els dies 8 i 9 de ju-
liol, coordinades Faouzi Skali, director
dels Rencontres de Fes, i per Xavier An-
tich i Maria Josep Balsach, professors
de la Universitat de Girona. Hi inter-
vindran personalitats com Katherine
Marshall, dels Estats Units i assessora
del president del Banc Mundial; Mirei-
lle Mendes France, Maximo Cajal, i d’al-
tres procedents d’Israel, Egipte, Italia
i I'lran. RRMC
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Barenboim, recreacio
personal de Bach

Palau 100. Daniel Barenboim, piano. El clave ben tem-
perat (llibre I) de Bach. Palau de la Masica Catalana. 13

d’abril de 2005.

per LLUIS TRULLEN.

aniel Barenboim és,

sens dubte, una de les

personalitats més in-
fluents de la interpretacié mu-
sical dels darrers anys. Music
exemplar, tant com a pianista
com en el seu vessant de di-
rector, capa¢ d’acarar amb
idéntica saviesa el repertori
barroc com el del segle XX,
d’afrontar operes de Wagner i
Concerts per a piano de Mo-
zart, de crear juntament amb
Edward Said i en els moments
de maxim conflicte un taller
musical en el qual la uni6 de
les cultures israelianes i pales-
tines permet a musics israe-
lians i del Proxim Orient tocar
conjuntament...

Innombrables premis inter-
nacionals, reconeixements de
tota indole, personalitat com-
promesa per defensar tot el
que signifiqui pau i cultura,
Barenboim tornava al Palau en
solitari i —com va fer anys en-
rere, interpretant les Varia-
cions Goldberg— amb un pro-
grama maratonia integrat pels
24 Preludis i fugues que su-
posen el primer llibre d’El cla-
ve ben temperat de Bach, con-
cert que tindra continuacio la
temporada vinent amb la in-
terpretacio del segon volum
d’aquesta obra magna per a te-
clat.

Barenboim és un artista d’u-
na intel-ligéncia indiscutible
que sap imprimir a les obres
que interpreta un segell per-
sonal amb el qual prenen vida
d’una manera summament
particular. Barenboim va plan-
tejar-nos un Bach refinat,
romantic i d’'una profunditat

inequivoca, per a molts cer-
tament desconcertant i que
possiblement podia fins i tot
arribar a defraudar, bé per
una eleccio de tempi més lents
comparativament parlant que
els presents en altres versions
(Bach, practicament no fa es-
ment en la partitura de cap
tempo concret), d'unes sono-
ritats en certs moments exu-
berants i forca elogtients en el
registre baix del piano, i amb
la utilitzacio de tots els recur-
S0s que un gran piano de con-
cert romantic pot oferir tant
pel que fa a dinamiques, a di-
ferents possibilitats de sonori-
tat (que permetia clarament
discernir en les fugues les en-
trades de les veus subjectes,
contrasubjectes i d’altres as-
pectes inequivocs d’aquestes
obres) o a la utilitzacié del pe-
dal molt en la linia de les ce-
lebres obres que van passar
per les mans de Busoni.

Barenboim va oferir un
Bach amb un segell personal
inequivoc, defugint els corrents
historicistes que ja veuen la in-
terpretacio de les obres de
Bach al piano com un veritable
sacrilegi, icentrant-se en la re-
cerca del més essencial, capti-
vant per la seva claredat de dis-
curs, per la seva elecci6 dels
temps —~molt més lents que les
no menys extraordinaries
recreacions dels grans pianis-
tes de I'Escola russa— i per un
coneixement de causa que
no el fa apartar el més minim
del seu plantejament malgrat
no seguir una versio “escolas-
tica”. Un veritable tour de for-
ce que Barenboim acabara de
rubricar la temporada que
ve de Palau 100.
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Disquisicio entorn d’un
programa dedicat al saxofon
i al’electronica

Avuimisica. Xelo Giner, saxofon i mitjans electronies,
Lewin-Richter, A. Nuiiez, G. Brncic, V. Garcia, O, Grays
A. Gardner. Sala Metronom. 7 d’abril de 2005, :

per E. TAVERNA-BECH

incerament, 'audici6 de

la musica electronica exi-

geix, no solament una
disposici6 especial, per seguir-
la, 5ind també una sensibilitat
que difereix en certs aspectes
de la que es necessita en un
concert diguem-ne normal. La
causa d’aquesta diguem-ne no-
va perspectiva ja es planteja
per I'abséncia de la mena de li-
turgia que envolta el concert
classic; en l'electronica hi man-
ca l'intérpret —el protagonis-
ta essencial per oficiar la par-
titura— i tampoc és possible
contemplar com es produeix
el so. D'alguna manera, aques-
tes abséncies deixen |'oient sol
davant del so, sense cap punt
on recolzar-se, és a dir, sense
la gesticulaci6 de I'intérpret,
que en cert sentit el guia pel
discurs musical a la vegada
que és la referéncia necessaria
per orientar-nos vers el punt
d’on emergeix el so i a la ve-
gada saber amb certa aproxi-
maci6é com es fa...

Potser per aquesta rad en la
majoria de casos I'electronica
s'acostuma a presentar “acom-
panyada” d'un instrument mu-
sical més o menys conegut. I,
si la novetat sembla que hau-
ria de ser el que prevalgués en
una sessio de masica electro-
nica, paradoxalment aquesta
sembla necessitar el suport de
la tradicio historica (en aquest
cas el saxofon, com pot ésser
la flauta o qualsevol altre ins-
trument) per mostrar I"ampli-
tud i complexitat del seu camp
sonor, com també per desple-
gar el seu immens cabal de
possibilitats soniques. També
I'instrumentista cal que po-
tencii el vessant creatiu de la
seva participacio que en tot cas
sap també que de 'aparell
“acompanyant” sempre rebra
una tnica reposta; en cert sen-
tit, doncs, I'intérpret haura de
compaginar simultaniament els
dos papers: el de propulsor

d’unes idees i el de recepio;
d’unes propostes sonores sen.
pre abstractes i a la vegadai,
variables...

Fins a cert punt i sense pre.
tendre de cap manera imposy
uns criteris valoratius, diren
que Figuras de Lewin-Richie
va manifestar un equilibr gd:
mirable de I'equacio entre dy.
rada i desenvolupament di
material sonor, ja que l'inters
de 'audicio no decau, ni tay.
poc incorre en reiteracions dis
cursives. Cambio de saxo dA:
dolfo Nufiez interessa perls
seva complexitat i el sentit de
recerca sobre el dialeg entre
solista i aparell informatic,
També Gabriel Brneic va ofe.
rir en el seu imaginatiu Affg-
Concert la seva visio personl
de la problematica col-loguid
que es produeix entre instr-
mentista i processos electré-
nics. En canvi, Echi sonoriall
mente de Voro Garcia sem-
blava més orientada a una
cerca d’una nova timbricai,
per la seva banda, Oriol
Graus, membre de les prim:-
res generacions de composi
tors sorgides del Laborator
Phonos, amb Estiu s'expres:
sa amb aquella simplicitat dels
poetes, ja que ens presentales
remors de la pluja i del tren:
car de les ones pausades con
un objecte que cal contemplzt
i sobre el qual cal meditar. Per
altim, la compositora Alexar:
dra Gardner, demostrant i
auténtic i profund coneixe:
ment dels mitjans eleetronics,
amb Tourmaline plantejaut
veritable contrast entre els 4o
mitjans sonors que emmarc
magnificament dins d’una for
ma ben travada, en que temps
i s0 s’amalgamen en un ?.ﬂl
discurs i unitat. L'actuaciod
Xelo Giner va posseir unl
nivell comunicatiu i en (0t
les obres posa de manife:f1 ¢
seva imaginaci6 per imprimt
varietat i color al seu tensd
curs, servit per una técnica
tuosistica d’alta volada.
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La bona tradicio historica
de Mannheim

palau 100. Mannheim Opera Orchestra & chorus. Dir.:
Adam Fischer. Mozart: La clemenza di Tito (versio de
concert). Palau de la Miisica Catalana. 26 d’abril de 2005.

a temporada Palau 100

va programar la inter-

pretacio en versio de
concert de I'opera de Mozart
La clemenza di Tito, una de
les darreres composicions del
geni salzburgues, que en
aquesta ocasio arribava al Pa-
lau amb la historica Orques-
tra i Cors de 1'Opera de
Mannheim, la ciutat vincula-
da al nom d’Stamitz i de 'Or-
questra i que tant va merave-
llar personalitats com els ma-
teixos Mozart o Beethoven.

Seguint la direccié d'una
batuta amb experiéncia com
lad’Adam Fischer, el Palau va
poder reviure novament una
versio concertant d’aquesta
Opera, en una interpretacio
que en linies generals va tenir
un destacat nivell artistic tant
de solistes, d’orquestra com
de cor, si bé no va assolir les
fites de gran espectacularitat
interpretativa.

Les veus de Charles Reid
(Tito), un tenor amb un des-
tacadissim centre vocal i amb
gran capacitat per afrontar
ﬂmb totals garanties les notes
mes agudes de la tessitura, la
de la mezzosoprano Mare-Be-
lle Sandis, que va recrear el
10l de Sesto amb una gran
profunditat de matisos, amb
Unanotoria sensibilitat i amb
tna qualitat vocal de tot el re-
gistre de la seva veu, com
també el treball de la sopra-
o Ludmila Slepneva —una

cantant capac d’afrontar amb
sobrada eficiéncia qualsevol
rol destinat a la seva tessitu-
ra—, van sobresortir del con-
junt de solistes dels quals
identicament cal destacar els
rols d'Tris Kupke —que va ofe-
rir un destacat paper de Ser-
vilia- i de Daniela Sindram,
mezzo que amb idéntica efi-
ciéncia va resoldre el paper
d’Annio.

La versio s'emparava en el
ben treball de I'orquestra, una
formacio equilibrada i con-
juntada en totes les seves sec-
cions, i per sobre de tot en el
treball de Fischer, un director
que controla fins al més mi-
nim detall interpretatiu i que
sempre va a la recerca de la
claredat de sonoritatia l'ob-
tencio del maxim sentit me-
lodramatic de I'accio.

Fou una versié en la qual
No van mancar moments mu-
sicals de gran emotivitat —com
les aries de Sesto-, moments
de gran brillantor sonora
—com el sextet final o les in-
tervencions del cor en el de-
curs del segon acte-, pero que
per sobre de tot tingué la ca-
pacitat de recrear I'atmosfera
mozartiana, d’aconseguir en
tot moment d’assolir un equi-
libri musical en que técnica,
rigor, lirisme, emotivitat,
entre d'altres aspectes, es
complementaven per assolir
aquest equilibri tan impres-
cindible per arribar a resul-
tats destacats en la musica de
Mozart.

T

EE A

~ Grup XXI, conjunt interessant

Avuimiisica. Grup XXI. Peter Bacchus, flauta. Dir.: Pe-
ter Bacchus i Salvador Brotons. Jep Nuix, Mario Ros, J.
M. Granda, J. Lidermann, Elliot Carter. Convent dels
Angels. 21 d’abril de 2005.

agnific concert d'uns
musics molt cons-
cienciats de la pro-

blematica que envolta I'ano-
menada masica contempora-
nia, Lamentablement, la
cultura musical del pais no do-
na resposta eficag a un treball
tan ben preparat i realitzat
com el que oferi el Grup XXI,
el seu director Peter Bacchus
i el conductor convidat, Sal-
vador Brotons. Concerts com
aquest, amb estrenes impor-
tants i interpretacions brillants
haurien de tenir lloc a les sa-
les importants de la ciutat i a
la vegada en totes les localitats
catalanes. Tanmateix, la nos-
tra societat prefereix escoltar
I'enésima versio de les obres
antigues en lectures gairebé
improvisades i també pro-
moure a preu d’or la visita de
conjunts tot just formats per a
una gira que no té altre objec-

tiu que fer turisme...

La musica tan sensible amb
la qual Jep Nuix va compondre
les seves Variacions, evolu-
cions i mutacions va obrir un
programa en el qual llevat I'o-
bra de Carter, tot eren estre-
nes. El concert continua amb
una partitura escassament in-
teressant de J. M. Granda; tot
seguit vam escoltar Flautando,
un brillant concert de |. Li-
derman, del qual Bacchus va
oferir una brillantissima versié
dirigida per Salvador Brotons.
Continua amb Esprit rude/es-
prit doux II, partitura de tens
expressionisme d’Elliot Carter,
i va acabar amb l'estrena de
Tinnitus (aurium) de Mario
Ros, una composicio de gran
complexitat i bella coloracio
que concilia amb admirable co-
heréncia inflexions populars,
la musica de Bach i natural-
ment la del mateix compositor,
per conformar un brillant i
imaginatiu retaule sonor.

Tirant lo Blanc per Ros Marba

Tirant lo Blanc d’Antoni Ros Marba. Lletra de J. Martorell i N.
Alb6. OCG. Cors Infantils del Valles (dir.: Josep i Joan Vila).
Titelles Marduix. Dir. musical: Francesc Guillén. Teatre Au-
ditori de Granollers. 24 d’abril de 2005.

per ROBERT BENITO

uan es pensa en espec-

tacles musicals in fan-

tils, normalment el
pressupost és baix, la qual co-
sa comporta que dificilment si-
gui assumit per una orquestra.
Igualment, es pensa que s6n
espectacles “per a nens”. Pero
la proposta que ens va pre-
sentar 'Oquestra de Cambra
de Granollers (OCG) se salta
tots aquests obstacles en un es-
pectacle amb musica de Ros
Marba escrit per a dos actors,
titelles i cor de nens que ens
narren les aventures de Tirant
lo Blanc.

Dintre de la bona politica
que du a terme 'OCG d'inte-
grar en la seva programacio els
cors existents al Valleés, la part
vocal en aquest concert amb
motiu de la Diada de Sant Jor-
di va ser a carrec de cent cin-
quanta nens pertanyents a cinc
de les corals infantils existents
en aquesta comarca vallesana.
Va impactar veure la qualitat,

disciplina i musicalitat d’a-
quests petits que no solament
van cantar, sind que es van in-
tegrar en I'espectacle amb ves-
tuari i moviments escenics i
que ens porta a felicitar la la-
bor dels dos directors Josep i
Joan Vila i Jover. La qualitat de
'OCG sorprén en cada concert
i encara que en aquesta ocasio
no es comptava amb violins i
violes per l'orquestracié de l'o-
bra, la part de vent i la secci6
greu de la corda va oferir una
lectura viva, intensa i barrejant
lirisme amb moments de bra-
vura que tant la historia com
la partitura exigien.

Bravo per la idea i pel re-
sultat tant de I'escenari com
del piblic que omplia les dues
sessions que es van oferir i que
va aplaudir amb entusiasme,
tant a nens com grans, en
aquest espectacle ric en idees.
Cal felicitar, per altim, el facto-
tum final: E Guillem, director
de 'OCG, que amb bon gest
va dur aquesta llegenda a
aquest exit.
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Britten, Carsen 1 interprets,
felic recreacio operistica de Shakespeare

A Midsummier Night’s Dream de Benjamin Britten. Llibret: Benjamin Britten i Peter Pe-
ars. David Daniels. Ofélia Sala. Emil Wolk. Ned Barth. Jean Rigby. Gordon Gietz. Wi-
lliam Dezeey. Deanne Meek. Brigitte Hahn. Peter Rose. Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu. Escolania de Montserrat. Dir.: Harry Bicket. Dir. escenica: Robert Car-
sen. Produccio: Opéra National de Lio. Gran Teatre del Liceu. 18 d’abril de 2005.

perfiCONE” 5

vesats com estem al to-

pic dels grans dubtes

metafisics que oferei-
xen les obres més celebrades
de Shakespeare, la preséncia
en escena d’un text com A
Midsummer Night's Dream
produeix un inevitable xoc
mental, ja que ens situa en
una orbita en aparenca radi-
calment oposada.

Contra el drama sanguina-
ri de Macbeth o de Titus An-
dronicus, o la tragedia gairebé
psicoanalitica de Hamlet, aqui
el dramaturg angles ens ofe-
reix un exercici de prestidigi-
tacio, absolutament obert, que
juga amb elements tan diver-
sos com el mon de les fades i
dels elfs, el dels mites grecs
més vistents i el de I'home
meés primari i terraqtii. I en fa
una amalgama esfilagarsada
que tanmateix conflueix en
una hiperunitat coherent. |
que, dins de l'aparenca de
lleugeresa i volatilitat, ni molt
menys resulta innocua.

Ja sé que resulta arriscat
parlar aqui de presurrealisme,
i no sols perqueé el somni ju-
gui un paper prou important
en 'obra, sind per la manera
com conviuen i es relacionen
realitats de naturalesa tan ra-
dicalment diversa. En bona
mesura el text de Shakespe-
are és un extraordinari exer-
cici d’estil, en el qual motors
argumentals lleus —des de la
disputa infantil d’Oberon i Ty-
tania a I'error de Puck en sub-
ministrar el beuratge- donen
peu a un mon oniric, “a-real”,
tanmateix il-luminat per la co-
heréncia profunda del senti-
ment huma més pregon; la ne-
cessitat irrenunciable d’amor.

Benjamin Britten i Peter Pe-
ars van identificar-se plena-
ment amb la magia en I'essén-
cia més profunda del text del
dramaturg i van confegir un
llibret d’una fidelitat extraor-
dinaria, malgrat renunciar a
una gran part del text origi-
nal. [ aixo imposa una escrip-
tura musical molt precisa,
molt amatent a la multitud de

matisos dels senzills perd sub-
tils girs argumentals i carac-
terials de cada personatge. La
lleugeresa aparent del text i el
seu context oniric exigeixen
un cert puntillisme en el qual
I'instant melodic domina so-
bre la linia, pero sense que im-
pedeixi una imatge global en
altima instancia compacta i
plena de conseqiiencia.

En aquest sentit, si el tras-
llat del text de Shakespeare al
llibret és gairebé perfecte,
també s’esdevé aixi pel que fa
al clima musical. I dic clima
en el sentit que en un context
textual com aquest, la musi-
ca gairebé és un company de
viatge, necessari, pero a la fi
en certa mesura menys pro-
tagonista que en el cas d'una
Opera convencional.

Robert Carsen, que en les
seves anteriors prestacions li-
ceistiques —Le nozze di Figa-
ro i especialment Tosca— no
havia precisament enlluernat,
aqui, ben al contrari, ha ofert
una proposta exultant d'ima-
ginacio, brillant, rupturista i
alhora fidel a 'esséncia més
pregona de l'obra. Trencant
els esquemes més comuns, ha
prescindit absolutament del
protagonisme del bosc, gaire-
bé un personatge més en l'o-
riginal, i ho ha substituit per
un espai buit, només trencat
per un intel-ligent as de llits
d’idéntica concepcid i croma-
tisme —un verd gras poderos—,
pero de mides diferents que
en el seu moviment focalitzen
I'esmentada dimensié onirica
que presideix I'argument.

Tambeé ha excel-lit en gran
manera en el treball actoral
d'un equip d’intérprets que ha
funcionat sense fissures i que
ha servit amb exactitud la
multiplicitat de matisos que
exigia la proposta. En un con-
text coral, I'emergencia indi-
vidualitzada de les excel-lents
actuacions del fins a cert punt
sacrificat David Daniels (Obe-
ron) en un treball seminarra-
tiu, i d’Ofelia Sala (Tytania)
en el vessant més lluidament
liric, ha estat ben correspos-
ta per la resta de I'equip amb

un equilibrat i eficag treball
histrionic de Peter Rose (Bot-
tom), amb els dels quatre
amants —~Gordon Gietz, Wi-
lliam Dazeley, Deanne Meek
i Brigitte Hahn-, tot resolent
escenes en les quals les situa-
cions teatrals imposaven greus
dificultats a 'expressio fluida
del cant. A part queda la fi-
gura de 'actor Emil Wolk, un
Puck potser excessivament vi-
tal, perd que va viure el per-
sonatge amb una intensitat
abassegadora,

No sé si resulta un pel fri-
vol afirmar que l'orquestra va
passar en certa mesura desa-
percebuda. En tot cas va ser

Ofeélia Sala i David Day;
de f'f:_.:-'t'ﬂfmffrr

una preséncia molt “al servei
de”..., sense protagonisme de-
liberat, circumstancia que no
deixa de ser un elogi per aelly
i per a Harry Bicket, amb tot
el que aixo representa de eri-
teri encertat. Treball com-
promes el de I'Escolania de
Montserrat en el doble ves-
sant vocal i teatral, resolt de
manera precisa en ambdos,

Fruir de celebres serenates en
les mans de ' ONCA

Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra (ONCA). Ge-
rard Claret, concertino director. Mozart: Petita serena-
ta nocturna. Elgar: Serenata per a cordes. Dvorak: Sere-
nata per a cordes. Petit Palau. 12 d’abril de 2005.

per LL.T.

9 ONCA va presentar el
seu tercer programa de
la temporada propo-

sant tres de les obres més re-
presentatives del repertori per
a orquestra de corda, com sén
les Serenates de Mozart, Elgar
i Dvorak, tres obres para-
digmatiques d’un atractiu in-
qliestionable i que suposen
per al public un reclam per no
dubtar d’assistir a un concert.
I certament, el Petit Palau va
tenir una gran assisténcia d'un
public atret per la qualitat del
programa i per un cicle com el
de 'ONCA i d’altres que se ce-
lebren dins aquesta nova sala
de concerts que a poc a poc
van consolidant-se,

L'ONCA tenia davant seu
un programa que es pot resol-
dre per dues vies contradicto-
ries. Per una banda, les re-
feréncies que tenen tots els
melomans d’aquestes obres i
les perspectives d’éxit que po-
den crear-se préviament al
concert poden tenir com a re-

sultat una interpretacio que o
assoleixi els resultats esperals
pels melomans; d'altra banda,
el fet d'afrontar aquestes obres
produeix un gaudi entre els
intérprets que directament &
transmeés a un pablic que pot
assaborir les delicies d'aques:
ta musica celebérrima.

Un treball realitzat amb se-
riositat i rigor, amb una gran
claredat conceptual en les {res
obres interpretades, va reper-
cutir en el fet que el public po-
gués aprofundir en les deli
cioses i celebérrimes melodies
mozartianes portadores dela
més sublim tradicio classica,
que pogués endinsar-se enla
majestuosa i sensible Sererd-
ta d'Elgar estrenada l'any 1893
i assaborir tota la bellesa rit
mica, meladica i harmonica
que es concentra en la Sere-
nata de Dvorak, una de les
obres més extraordinaries el
cataleg de I'autor. Va serut
concert de gran qualitat artis
tica que va permetre al ptbli
fruir de la musicalitat de[es
tres Serenates interpretades.




els

El rigor de Lopez Cobos al servei

CURAT

de I'OBC i de I'Orfeé Catala

Temporada OBC. Dir.: Jests Lopez Cobos. Beethoven:
Simfonies nitm, 4 i it 5. L' Auditori. 8 d’abril de 2005,
Temporada OBC. Orfeo Catala. Dir.: Jesiis Lépez Cobos.
Mendelssohn: Paulus. I Auditori, 22 d’abril de 2005,

A BURGUES

perLL.T.

o hi ha dubte que la

preséncia de Lopez

Cobos al capdavant
d'una orquestra suposa per als
musics 'ocasio de treballar
amb una de les batutes més
destacades de les'darreres dé-
cades 1 per al pablic tenir 'o-
casio d'escoltar com un di-
rector perfeccionista, deta-
llista i amb un profund
coneixement musical és capag
d'assolir uns resultats que
practicament sempre tenen
garantia d'éxit. Lopez Cobos
va dirigir en el decurs del mes
d'abril dos programes a
I'OBC, I'un dedicat a les Sim-
fonies mim. 4 i 5 de Beetho-
ven, i l'altre a la interpretacio
del brillant oratori Paulus,
una obra en la qual el treball
deI'Orfed Catala va assolir un
protagonisme decisiu.

Cobos va plantejar un Be-
ethoyen d’un rigor absolut,
perd a més d’un detallisme
que arribava fins a intercan-
Viar seccions de cordes en la
seva disposicié sobre 1'esce-
nari, vigilar les dinamiques
amb una atenci6 i coheréncia
Perassolir sempre resultats
d. acord amb el caracter mu-
sical de la frase corresponent
I per sobre de tot, a plantejar
Una versio que des de I'inici
de l'obra fins al final tingueés
tna coheréncia de discurs ab-
‘oluta, La delicadesa de la
8-!,2"””‘ la rotunditat de la

Guena; la poesia que ema-

nava de certs passatges de la
Quarta, la fortalesa ritmica i
precisio d’atacs de la Cingue-
na..., tot en definitiva respo-
nia a un perfecte discurs as-
solit mitjangant una orques-
tra que en cada ocasio que és
dirigida per Lopez Cobos as-
soleix uns resultats artistics
de primer ordre.

I com no podia ser d'una
altra manera, la recreacio dies
després de I'oratori Paulus va
assolir identicament un éxit
absolut. Partitura brillant, de
sonoritats vehements, radiant,
amb records constants a les
corals plantejades a la mane-
ra Bach, tot plantejat amb un
romanticisme punyent i vi-
goros que té en el rol de 'e-
quip de solistes —que va res-
pondre amb totals garanties
les seves intervencions—1i per
sobre de tot el paper del cor,
I’eix vertebrador d'una bona
versio, van ser els epicentres
de la interpretacio.

Per la seva banda, I'Orfed
va trobar-se a gust amb una
partitura brillant, emparat per
una orquestra que sota la ba-
tuta de Lopez Cobos recrea-
va els diversos episodis de l'o-
bra amb el signe de la sono-
ritat brillant i la majestuositat;
va ser precisament aquesta so-
noritat majestuosa, oberta i
radiant la que va imprimir
I'Orfed dins un treball esplen-
did de tots els integrants que
van fer possible aquesta re-
creaci6 d’una cbra certament
monumental.

I C A

Una bella opera infantil
de Salvador Brotons

IV cicle Les Quatre Estacions del Cor Vivaldi. EI mer-
cader de somnis de Salvador Brotons. Llibret: Raiil Con-
tel (sobre un relat de Carmen Posadas). Orquestra Fil-
harmonia Barcelona. Cor Vivaldi (dir. Oscar Boada). An-
na Fernandez. Jorge Armando. Joan Martin Royo. Marc
Pujol. Dir.: Salvador Brotons. Imatge escenografica: Pol
Fuentes. Auditori Winterthur. 10 d’abril de 2005.

Anna Fernidndez i Jo

pjoxt L h

9 inici del quart cicle de
L concerts del Cor Vi-
valdi ha vingut marcat
per una fita historica en la tra-
jectoria artistica del conjunt;
estrena de I'6pera infantil El
mercader de somnis de Salva-
dor Brotons. L'obra, basada en
un conte de Carmen Posadas,
narra la historia d’Ahmet, un
venedor de terrisses honest i
treballador que cau en I'ad-
diccid a la droga. Aquest fet
condueix el protagonista vers
un proces progressiu d’ailla-
ment social i d’autodestruccio,
alhora que els valors positius
que el defineixen en un prin-
cipi van capgirant-se fins a es-
devenir-hi antagonics.

L'opera, encarregada per
I’Unicef, i escrita a instancies
del Cor Vivaldi, conté un mis-
satge directe i entenedor per
al piblic jove. La musica, de
gran qualitat artistica, reforca
amb gran encert els diversos
estats animics del protagonis-
ta —no debades la partitura ha
estat encarregada a un com-
positor de la valua de Salva-
dor Brotons-i ajuda a crear,
gracies a la seva orquestracio
brillant, una atmosfera de crei-
xent tensio dramatica.

La interpretacio vingue en-
capcalada per quatre veus so-
listes joves i de notable solvén-
cia: el tenor mexica Jorge Ar-
mando, en el paper d’Ahmet,
mostra tenir aptituds tant vo-
cals com dramatiques; igual
que I'excel:lent bariton Joan
Martin Royo, que encarnava
el mercader, El personatge de

Lamia, promesa d’Ahmet, fou
confiat a la soprano Anna Fer-
nandez, antiga membre del
Cor Vivaldi que ja ha fet pale-
ses en diverses ocasions les se-
ves aptituds com a solista. Fi-
nalment, el baix Marc Pujol,
tot i encarnar el breu paper de
Gaifar, pare de Lamia, de-
mostra la seva autoritat inter-
pretativa gracies a una veu de
gran contundéncia timbrica.

La part coral compta amb
una interpretacio d'un molt
bon nivell, si bé en més d'u-
na ocasio el Cor Vivaldi, acos-
tumat a treballar principal-
ment a cappella, queda ofegat
per una orquestra de gran
poténcia sonora. Amb tot, el
grup infantil demostra una ve-
gada més la seva gran dispo-
nibilitat per participar en pro-
jectes musicals que van més
enlla del repertori coral con-
vencional, i que ha estat un
dels trets distintius del Cor Vi-
valdi respecte d’altres forma-
cions similars del pais.

D’altra banda, la preséncia
de Salvador Brotons en quali-
tat de director musical fou un
dels al-licients més destacats
de la vetllada. La seva acredi-
tada experiéncia, tant en el ves-
sant creatiu com en l'inter-
pretatiu, va resultar decisiva
per a 'obtenci6 de tan optims
resultats musicals. Només ens
resta desitjar que El mercader
de somnis gaudeixi en un fu-
tur de la difusié que es mereix.
La seva incorporacio en cicles
d’opera infantil i juvenil, com
ara el que organitza el Gran
Teatre del Liceu, seria més que
desitjable.
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Posant remei a les mancances

Amb aquest epigraf general s’enclouen aqui tres concerts celebrats durant el mes d’abril
amb un relatiu éxit de public a la sala de 'SGAE. Com a nota general, posem en relleu que
la iniciativa de comptar amb la col-laboracié del Departament d’Historia d’Art de la UAB
sembla prou positiva, pel que aporta de nous i joves oients. Igualment, l'ampliacio del nom-
bre de concerts és un altre aspecte que permet un cert optimisme amb vista al futur d’aques-

ta serie de concerts.

_perET-B.
Mosaic de Nou eéxit del
muisica catalana Blyth Ensemble
actual

VI cicle de Nous Reper-
VI cicle de Nous Reper- toris/Miisica XXI. To-
toris/Misica XXI. J. maso Valletti, flauta.
Fuster, clarinet. W. Cristo Barrios, clarinet.

Ebenberger i P. Bronyz,
violi. S. Lasnet, viola. J.
Mor, violoncel. Boliart,
Montsalvatge, Colomé,
Puertolas, Rodriguez-Pi-
c6. SGAE. 5 d’abril de
2005.

n conjunt d’obres
que en pocs graus ul-
trapassaven les este-

tiques propies del neoclacis-
sisme va inaugurar amb cer-
ta brillantor la série de con-
certs amb la qual els editors
catalans de musica pro-
mouen el seu fons editorial.
La sessi6 s'inicia amb les ben
escrites Tres peces per a cla-
rinet sol de X. Boliart, va se-
guir-les una curiosa obra que
segurament Montsalvatge
guardava al seu calaix, per-
que I'Efimer requiem per a
trio de corda, a més de la se-
va brevetat, semblava més
aviat I'anotacié d'una im-
provisacio amb tot el que
significa de provisionalitat.
De Delfi Colomé vam aplau-
dir el seu ironic Scherzo over
Beethoven, una elaboracio
enginyosa de Fiir Elise, la po-
pular pagina pianistica beet-
hoveniana, Més interessant
i també amb més ambicio
compositiva va manifestar-
se Panta Rei de Puértolas,
aspecte que també sembla
alenar en el Segon nocturn
per a clarinet i corda de
Rodriguez-Pico, i el concert
va concloure amb el Triptic
tonal per a clarinet i corda
de Turull, obra que no s’a-
llunya de la simpliciat melo-
dica i harmonica d’un exer-
cici de composicio. Tanma-
teix, el concert va assolir un
nivell qualitatiu estimable
gracies a l'excel-lent treball
dels intérprets.

Leonie Adams, violon-
cel. Thibault Noally,
violi. Evelyn Chang, pia-
no. Col-laboracio de
Francesc Vidagany, per-
cussio. Direccio: Blai So-
ler. B. Soler, J. Rodri-
guez-Pico, X. Benguerel,
Taverna-Bech, SGAE.
12 d’abril de 2005.

| Blyth Ensemble va
Eser fundat I'any 2002

pel jove violinista Blai
Soler amb la col-laboracié de
I'Imperial College de Lon-
dres i I'integren jovenissims
solistes instrumentals de di-
verses nacionalitats formats
a la capital anglesa i que es
dediquen a promoure la ma-
sica actual. La seva trajecto-
ria s’ha desenvolupat a les sa-
les londinenques com St.
Martin in the Fields, Recital
Hall del Royal College de
Londres, com també al Gre-
at Hall del King's College.
Aquesta ¢s la tercera actua-
cio que fan a Barcelona i
hem de manifestar que dar-
rere el gest auster pero precis
de Blai Soler la masica ad-
quireix no solament vitalitat
1 extraordinaria brillantor, si-
no que també les seves ver-
sions, plenament identifica-
des amb l'esperit dels seus
autors, impressionen per la
seva alta carrega emotiva, ja
que en el fraseig i la pulsacié
ritmica dels cinc instrumen-
tistes s’adverteix un treball
realitzat amb veritable pro-
funditat tant en el vessant del
matis i la coloracio com en
el de I'equilibri sonor, D’al-
guna manera, en escoltar-los
vam tenir la impressio de te-
nir davant nostre un conjunt
de brillantor i virtuosisme
d’un nivell auténticament es-

tel-lar, com el que poden as-
solir un Intercontemporain
o bé el Saint Martin de la pri-
mera época.

Del programa, en desta-
quem una excel:lent compo-
sicié Ubu coronat de Rodri-
guez-Pico, el mestratge i I'in-
teres d’Hexagrama de Ben-
guerel i 7.1, una pagina de
suggestiva atmosfera i per-
sonal plantejament formal de
Blai Soler, en qué s'apunten
ja les traces del creador que
sap expressar-se en les seves
idees 1 evita amb fermesa tot
allo que solament és espec-
tacle i efectisme.

Interessant
recital de
saxofon i piano

VI cicle de Nous Reper-
toris/Musica XXI. Joan
Marti, saxofon. Imma
Jorba, piano. Rosa Ri-
bas, Rodriguez-Pico, Se-
bastia, Velasco, Lluis Be-
nejam, Adolf Ventas.
SGAE. 26 d’abril de
2005.

e

s ben cert que la con-
junci6 del saxofon amb

el piano dona una at-
mosfera sonora excel-lent, la
qual ha estat molt freqiien-
tada pel jazz. Particularment
els saxos tenor i bariton sug-
gestionen amb meés freqiién-
cia els compositors, que tro-
ben en la calidesa del seu so
el recurs idoni per emfasit-
zar |'expressio lirica del dis-
curs. Hem esmentat el jazz i
també cal posar de manifest
que la musica dedicada a
aquesta familia instrumental,
certament nombrosa, ha tin-
gut els seus principals con-
readors en els compositors
francesos i, pel que vam es-
coltar en aquest concert, po-
dem afirmar que a casa nos-
tra el saxofon també és un
instrument bastant freqiien-
tat.
Aixi ho vam constatar
amb l'actuacié impecable i

PERE QUE

Irmna Jorba
i Joan Marti

ben emotiva del joye saye.
fonista Joan Marti, que
acompanyat amb subtilesy i
creant sempre atmosferes g
suggestiva coloracio per
pianista Imma Jorba va ofe.
rir un atractiu programa, que
podriem qualificar d’ecléc.
tic.

Efectivament, en un climg
proper al romanticisme, vg
interpretar-se en primer lloc
una Sonata per a saxofon
piano de Maria Rosa Ribas
que, estructurada en tres me-
viments, exposa interessants
contrastos de color enfre
ambdés instruments. A con-
tinuacio venia la Sonata Ma-
rina, composta igualment en
tres moviments i que signa-
va Jests Rodriguez-Picd, Pi-
gina de suggestives formula-
cions col-loquials i acurada-
ment elaborada. Seguien
dues obres concebudes pera
solo de saxofon, la primer
Dpore sax estava escrita per
a saxofon alt i era d’Antoni
Sebastia. Mereix destacar-
se’n el desenvolupament vir-
tuosistic i el plantejament del
seu pla formal. La segong,
Geometries I d’Antoni Ve-
lasco, es pot catalogar com
un treball molt ben estrue-
turat i que desenvolupa una
misica de caracter obsessiy,
amb considerable imagina-
¢id i recursos sonors propis
de l'instrument —en aquest
cas el saxo bariton, Tancaven
el programa dues obres: Iz
primera una altra Sonata
de gran desplegament vir-
tuosistic de Lluis Benejam
(1914-1968), compositor
certament prolific que con-
vindria conéixer més am-
pliament i que en aquesté
obra posa de manifest con
I'estada als EUA el va in-
fluenciar en el seu llenguat:
ge. Una dansa que portavé
Pexplicit titol d’Oriental A
dolf Ventas va tancar el cor-
cert; la seva masica, quemi
nifesta un interessant con-
tingut harmonic de tips
neoimpressionista, resulta
ritablement atractiva perld
seva abseéncia de complext
tats i el seu lirisme de cor
torns agilment dissenyats.
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Un gran Mozart

en la batuta de Reuss

bril de 2005.

palau 100. Akademie fiir Alte Musik Berlin, Rias Kam-
merchor. Dir.: Daniel Reuss. Mozart: Kyrie K. 322, Cors
i escenes de Thamos, rei d'Egipte. Litanie de Venerabilis
Altaris Sacramento. Palau de la Masica Catalana. 19 d’a-

scoltar el Mozart in-

terpretat per I’Akade-

mie ftir Alte Musik de
Berlin, el Rias Kammerchor,
solistes vocals i la direccio de
Daniel Reuss, resulta un pla-
et per als amants de la ma-
sica dels compositor salz-
burgues.

D'una banda, en el pro-
grama presentat al Palau
defugien les obres tradicio-
nalment interpretades a fi
d'aprofundir en un reperto-
ri integrat pel Kyrie K. 322,
per cors i escenes de Tha-
mos, rei d’Egipte i per les Li-
tanie de Venerabilis Altaris
Sacramento, partitures totes
que en comptades ocasions
es poden escoltar en directe.
Amb els criteris de les ver-
sions historiques, el Mozart
presentat pel conjunt ber-
linés, el cor de la Rias i la di-
reccio de Reuss se sustenta
en uns pilars solids i perfec-
tament preestablerts. Or-
questracio relativament co-
piosa, pero en cap cas des-
mesurada; direccio que si bé
procedeix en el cas de Reuss
d'una formacio que podria
considerar-se —pel seu rigor—

de la branca holandesa, és
—per la seva sonoritat— ra-
diant i opulenta, portadora
de les versions que desta-
quen per la riquesa de dina-
miques i gust pel contrast:
una teécnica musical infal-li-
ble en la qual el bon treball
dels instrumentistes es con-
genia amb una sonoritat de
conjunt que posseeix un tot
brillant d'un atractiu mag-
netisme; i per sobre de tot,
la manera de comprendre
Mozart, tot fent de la natu-
ralitat de I'expressio —tan
complexa d'aconseguir sigui
en partitures de génere sacre
com profa- un punt de mira
constant de la versio.
Gaudir del Kyrie i de les
lletanies expressades amb
una savia barreja d’aprofun-
diment, serenitat i aquella na-
turalitat de discurs abans re-
ferida; escoltar passatges del
Thamos mitjangant una ver-
sio pletorica quant a sonori-
tat, i, per sobre de tot, trans-
metre aquella magia de la
musica de Mozart que esta a
I'abast d'uns quants conjunts
escollits, van fer d’aquest
monografic dedicat al com-
positor salzburgués un plaer
per als mozartians de pro.

I C A

El Quartet de Corda de
~ Venecia es llueix
interpretant Boccherini

Euroconcert. Quartet de Corda de Venécia. Haydn: Quar-
tet “Les Quintes”. Mozart: Quartet “La Caccia”, Boc-
cherini: Quartets op. 8 niim. 1, op. 64 miim. 2, op. 52 niim.
2. Palau de la Misica Catalana. 6 d’abril de 2005.

jpsiL]

9 any 1983 va crear-se
el Quartet de Corda
de Venecia, una for-

macio hereva de dues tradi-
cions interpretatives, com
son la del Quarteto Italiano
i la del Quartet Vegh, que
han influenciat decisivament
la seva trajectoria artistica.
Amb nombrosos concerts in-
ternacionals —de fet, poc
temps abans del seu concert
al Palau acabaven d’arribar
d’una gira pels Estats Units—,
amb nombrosos enregistra-
ments discografics i un gran
reconeixement de la critica
internacional, ara aquest
quartet italia esta oferint uns
programes en els quals la fi-
gura de Luigi Boccherini
—de qui es commemora el bi-
centenari de la seva mort—
centra bona part dels seus
concerts.

El Quartet de Corda de
Venecia fonamenta les seves
interpretacions en una soli-
da teécnica base per desen-
volupar paral-lelament una
altissima qualitat expressiva,
sempre emmotllada a les par-
ticularitats estétiques de ca-

da autor. En aquest cas ens
trobavem el classicisme pur
de Haydn, Boccherini i Mo-
zart, i les seves versions sem-
pre es basaven en una cons-
truccio formal perfectament
equilibrada, en una claredat
en 'exposicio tematica sem-
pre d’acord amb la conjun-
¢io planejada pels composi-
tors en cadascuna de les
obres i en una interpretacio
sempre equilibrada que re-
percuteix perqueé les seves
versions posseeixin un grau
de claredat i transparéncia
que facilita una audici6 pla-
cida de les pagines que re-
creen. Equilibri, claredat i
profunditat en la construc-
cio van esdevenir pilars so-
bre els quals el quartet fo-
namenta unes recreacions
que van transmetre la pure-
sa classica més deliciosa. Va
ser un concert de gran éxit
interpretatiu que es va clou-
re amb variacions de Peter
Heidrick escrites I'any 1988
sobre la celebre melodia
Happy birthday to you i en
les quals adopta aquesta me-
lodia a la manera de Mozart,
de Dvorak, de Beethoven, de
Hadyn o a ritme de ragtime.

Un excepcional Paul Lewis
interpret de Beethoven

Ibercamera. Paul Lewis, piano. Beethoven: Sonates niim.
;% 18,191 23. Palau de la Muasica Catalana. 27 d’abril de
05,

9abril de I'any 2004
debutava al Palau

. Paul Lewis, un pia-
Nista que venia avalat —-mal-
grat la seva joventut— com un
Interpret summament acla-
Mmat en les interpretacions de
la misica de Beethoven i
Schubert, I si en aquell mo-
ment va oferir-nos un pro-
grama eclectic integrat per
obres d’Scriabin, Chopin,

Busoni i Beethoven, el seu
nou recital al Palau va estar
monograficament dedicat al
compositor de Bonn, de qui
va oferir-nos quatre de les se-
ves Sonates, un corpus que
les dues properes tempora-
des oferira en integral a di-
verses ciutats europees i
americanes.

Lewis és un pianista d'u-
na diccio musical clarissima,
que construeix el discurs
amb una tracat perfectament

premeditat i en el qual no
resta cap espai per a l'espe-
culacio. Tot apareix sota un
ordre perfectament delimitat
i potser per aixo les Sonates
com les 16, 18 i 20 van tenir
en l'aspecte formal i les se-
ves caracteristiques estéti-
ques, un discurs interpreta-
tiu molt més reeixit que la se-
va versio de 'Apassionata.
Lewis és un pianista, per
a tots aquells que encara
no hagin pogut gaudir del
seu talent, que no té res a
envejar als grans beethove-
nians de les darreres genera-
cions (Barenboim, Lupu,
Schiff, Brendel, Sokolov,
Zacharias, Pollini...) i que,
com aquests grans mestres
—entre altres personalitats
indiscutibles—, posseeix un
talent i una magia inter-

pretativa summament es-
pecial. El que més ens a-
trau de Lewis és la seva
claredat, no només a I’ho-
ra d’afrontar els temuts
moments de I’Apassionata,
els complexos trinats que
apareixen en el moviment
central de la Sonata nim. 16
o la savia proporcié de
sonoritat que va saber cons-
truir en el decurs dels diver-
sos moviments de la Sona-
ta num. 18, sind les idees del
seu discurs. Tot esta prévia-
ment concebut i no deixa
lloc a una lleu variacio, pero
mai cap de les seves recrea-
cions —com la delicadesa
schubertiana oferta fora
de programa- podra deixar
a qui I'escolti indiferent,
pel seu calcul i control in-
terpretatiu.
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Un réquiem alemany
de caracter liric

El Diumenges al Palau. Orquesta Sinfonica del Princi-
pado de Asturias. Orfeé Catala. Claudia Barainsky, so-
prano. Sebastian Noack, bariton. Dir.: Maximiano Val-
dés. Brahms: Un réquiem alemany. Palau de la Misica
Catalana. 17 d’abril de 2005.

per LL.T.

9 Orquesta Sinfonica del
Principado de Asturias
actuava per primera

vegada al Palau de la Musica
Catalana, i ho feia amb un pro-
grama en el qual, juntament
amb I'Orfed Catala i dirigida
pel seu director titular des de
I'any 1994, Maximiano Valdés,
estava monograficament dedi-
cat a Un requiem alemany de
Brahms.

Tant I'Orfed com l'orques-
tra havien ofert dies abans la
interpretaci6é d’aquesta obra
brahmsiana en una série de
concerts celebrats a Astries i
ara presentaven la celebérrima
obra a 1’'Orfe6é Catala. L'or-
questra posseeix un bon nivell
interpretatiu, amb un equilibri
correcte entre les seccions que
permet al seu titular d’afron-
tar I'obra amb la segura res-
posta de 'orquestra. Certa-
ment, el treball de I'Orfe6 Ca-
tala va assolir una categoria
artistica inqiiestionable: equi-
libri, afinaci6, emotivitat, de-
licadesa i, per sobre de tot, una
capacitat per endinsar-se en tot
el que fa referéncia a la poéti-
ca romantica de I'obra que
permetia fruir de la veritable
essencia musical d’aquesta pa-
gina brahmsiana.

Es cert que en el decurs dels
anys aquesta partitura ha tin-
gut innombrables interpreta-
cions, des de les més emfati-
ques fins a les que cerquen una
sonoritat meés cambristica,
pero totes persegueixen un
equilibri en que la proporcio
dels set nimeros que integren
I'obra ha de respondre a un
discurs que s’endinsi dins I'e-
motivitat que Brahms va en-
cabir magistralment en aquest
requiem.

Valdés a moments va reca-
lar en una versio tendent a la
delicadesa, al lirisme, manca-
da en certs passatges d’una for-
talesa que hauria atorgat una
major majestuositat a la parti-
tura; perd aquesta opcio ens
permetia acostar-nos a una ver-
si0 que va assolir els moments
més destacats en els passatges
meés delicats, amb un inspira-
dissim Orfeo Catala. Cal des-
tacar el treball del bariton Se-
bastian Noack i de la sopra-
no Claudia Barainsky, una veu
del tot adequada per recrear el
passatge “[hr habt nun Trau-
rigkeit”.

Una versio del Requiem ale-
many, dones, d’una gran qua-
litat interpretativa amb un
Orfeé que segueix assolint
nous exits en les seves recre-
acions.

VIII Schubertiada a L'illa Diagonal. Cor Lieder Came-
ra. Francisco Poyato, piano. Dir.: Giinther Theuring.
Schubert, Wolf, Webern, Heiller, David, Cerha. Audito-
ri Winterthur. 26 d’abril de 2005.

per R. BENITO

n recorregut per la misi-

ca coral austriaca des de

Schubert als nostres dies
va ser el regal d’aquest penaltim
concert de la present edicio de
la Schubertiada a Barcelona, i
dic “regal” perqueé els tres ele-
ments interpretatius van ser de
veritable luxe: un dels millors
cors de cambra de Catalunya i
Espanya, un dels pianistes joves
més experts a acompanyar les

delicatessen liederistiques i un
director considerat un dels pals
de paller de la seva professi6 a
Austria. Aquests tres instru-
ments es van posar al servei de
la musica per a una vetllada ino-
blidable.

El primer que cal valorar és
el programa tan variat com difi-
cil, amb el qual es van esprémer
totes les possibilitats i virtuts del
cor, es va copsar la qualitat de
les diverses cordes, tant feme-
nines com masculines —sobretot
aquestes altimes en les obres de

T
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Corriam tutti a festeggiar!

Le nozze di Figaro de W. A. Mozart. Llibret: L. da Pop-
te. Paul Kong. Maria José Siri. Kyung-Jun Park. Maria
José Martos. Inés Moraleda . Orquestra Simfonica de]
Valles. Cor dels Amics de I’Opera de Sabadell. Dir.: Da.
niel Martinez. Dir. d’escena; Pau Monterde. La Faran.
dula (Sabadell). 24 d’abril de 2005.

per ROBERT BENITO

i ha operes rodones que no
agraden per una mala in-
terpretacio musical o esce-

nica, pels intérprets individuals o
pel conjunt. Aixd no ha succeit
amb Le nozze que tanca la present
temporada dels Amics de I'Opera
de Sabadell, que amb un muntat-
ge classic han encertat un titol de
repertori amb una frescor immar-
cescible. Tot era al seu lloc i amb
encert, El repartiment era equili-
brat, solvent i —el més important-
es creia tant la masica com la cre-
acio dels seus personatges. Le noz-
ze és una obra coral de personat-
ges principals i aixi s’ha entes en la
posada en escena de Monterde, en
la qual sense oblidar els moments
individuals de les diverses aries
s’ha tingut cura d’'una manera par-
ticular dels nimeros de conjunt,
des dels duos als concertants que
tanquen els actes segon, tercer i
quart,

Amb una preséncia oriental en
els dos papers masculins principals,
destacariem un dels comtes més
complets que qui subscriu ha vist.
En un rol que juga amb la pre-
sumpcio, I'orgull, la gelosia, la no-
blesa i en el qual sempre surt mal
parat, el bariton P. Kong va saber
recrear un personatge que dificil-
ment troba equilibri i que excepte
en la seva aria del tercer acte, can-
tada amb gran elegancia i alhora
ira, en els altres moments sempre
amb partenaires va saber destacar
sense fer-ho per sobre d’ells. El Fi-
garo de K. Park va tenir una gran
veu i preséncia escénica, pero tal
vegada li va faltar aquest punt de
gracia necessari per conquerir el
public, La part femenina va tenir
la magia dels personatges mozar-
tians per excel-lencia: exquisida li-
nia vocal, dol¢or 1 picardia en la

Schubert escrites per a cor de
veus d’homes-, la flexibilitat de
dinamiques, tot arribant a pia-
nissims gairebé inaudibles sen-
se perdre I’afinacio ni I'empas-
tament i aconseguir uns forts im-
pressionants sense caure en el
trencament de 'emissio. Igual-
ment, es va posar a prova la dic-
c¢io alemanya, llengua oficial de
tot el concert, i de la qual van
sortir airosos els cantants de Sa-
badell, com també de les endi-
moniades harmonies, modula-
cions i intervaliques d’afinacio
perillosissimes de I'ultima part
del concert amb les obres de
Heiller i Cerha.

Bravo per aquest cor que en
cada cita ens ofereix i ens
sorpreén amb nous reptes. En les
intervencions que no van ser a

Susanna, malenconia i elegancia de
gest en la comtessa,

Perd qui es va endur, evident-
ment, els aplaudiments més grans
va ser el patge Cherubino, el per-
sonatge transvestit que I. Morale.
da va saber cantar com feia temps
que no escoltavem. Cada frase my.
sical, cada recitatiu estava cantat
amb una intencié dramatica esty.
diada, cada matis dinamic enriguia
el tot de les seves dues aries, La vey
d’aquesta mezzo és de timbre ve.
lutat, amb una ductilitat generosg
en volum, de gran seguretat téc.
nica i un fiato ben utilitzat al ser-
vei de I'estil mozartia.

Si d'alguna cosa van pecar
aquestes Noces, va ser de genero-
sitat musical, ja que es van sentir
aries que normalment es tallen en
altres produccions, la cavatina
“L’ho perduta” de Barbarina, in.
terpretada per una sobradissima R,
Martinez, que va saber delectar-se
i delectar-nos amb uns pianissimi
que rarament s’escolten en aguest
passatge al costat de la picardia in-
fantil que el seu personatge posse-
eix. Les altres dues aries van ser “In
quegl’anni” del Don Basilio que
vam poder escoltar a |. Casanoves,
i “Il capro i la carpeta” que va re-
crear A. Tobella en la seva Marce-
llina. Sentir ambdues aries va ser
un privilegi, no tant per la musica
—que la veritat, peca més aviat d'in-
substancial dintre d'una opera amb
grans moments— com per la sort de
ser interpretades per aquests per-
sonatges amb uns cantants tan
bons com els indicats.

Aquesta obra plena de joventut
es va veure confirmada per una ba-
tuta jove, D. Martinez, gue en
aquesta ocasio no nomes va pre-
parar el cor sind que va concertar
tota I'obra. Orquestra, solistesi cor
van seguir unes instruccions clares,
precises, adequades amb un gest
petit, concentrat i efectiu.

cappella, el pianista F. Poyato va
saber prendre el protagonisme
adequat i alhora el paper d'a-
companyant que exigia cada par-
titura, La seva delicada pulsacid
que es transforma en contundent
quan I'expressio aixi ho demand
va ser una constant en tot el con-
cert. | el privilegi de comptar
amb el mestre Theuring coma
ideoleg i director del concert ¥
ser el que tanca aquest cercle e
bellesa de la cita musical que ens
ocupa. Un concepte de direccio
que va més enlla de la tecnicd,
del gest estandard que s'esperd
en un bon director. La sevd e&
pressio és una mostra de servel
a la musica que dirigeix. NO va
haver-hi cap cosa gratuita it
supérflua, tot va ser per frans
metre la veritat de la musica:
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Homenatge a la literatura
musical mariana

XLIV Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Del 18 al

22 de marg de 2005.

int-i-dos concerts han

configurat 'esquelet

d’aquesta edicio de la
principal convocatoria musi-
cal de Setmana Santa cele-
brada a Conca. Si la seva fi-
losofia sempre ha estat com-
hinar obres de repertori,
recuperacio de patrimoni
oblidat 1 musica contem-
porania, en la cita d’enguany
¢ls eixos van ser contemplar
i assaborir la misica religio-
sa amb l'accent d’aquelles
oracions dedicades a la figu-
ra de la Mare de Déu que tra-
dicionalment s’han musica-
litzat (motets, salve i stabat
mater) completades amb ves-
pres, misses, obres de cam-
bra i simfoniques, vocals i ins-
trumentals, tot confluint en
una sintesi de visions entre
I'Europa del Nord, més aus-
tera i protestant, i la del Sud,
festiva i catolica.

Conjunts i solistes vocals i
instrumentals de primer or-
dre van desfilar per la pro-
gramacio d’aquesta edicid
que va tenir una resposta mes
que generosa, en omplir-se els
diversos espais de pablic en-
tusiasta en cadascun dels con-
certs oferts.

La preséncia catalana en
aquest festival ha estat sem-
pre una constant, i enguany
va correspondre-hi I’estrena
absoluta de 'obra de J. Soler
El cant i Déu i la intervencio
del Cor de Cambra del Palau
dela Musica Catalana dirigit
per Fabio Biondi,

Dels concerts presenciats
destacariem el monografic de-
dicat a la Salve morale i spi-
rituale (1641) de Montever-
dien la interpretacio del grup
italia La Venexiana, caracte-
liizat per un rigor i una qua-
litat musical molt alts en ca-
dascun dels tres concerts que
va dividir aquesta interpreta-
¢io d'una de les obres cime-
1es del primer barroc. La va-
rietat de colors i formacions,
tant instrumentals com vo-
cals, juntament amb la clare-
dat de vocalitzacié textual van
er de cada convocatoria un
moment de reconciliacio amb
dquesta musica tan poc in-
terpretada i tan dificil d'a-
Eradar,

En format de gran orques-
tra, cal destacar dos concerts,
els oferts per 'Orquesta de la
Comunidad de Madrid. que
seguint la batuta de P. Good-
win, va oferir un ecléctic pro-
grama tot barrejant un Mo-
zart i Haydn no gaire acon-
seguits amb tres obres en
qualitat d’estrena del com-
positor contemporani Sir
John Tavener, comptant com
a solistes amb el clarinetista
valencia ], E. Lluna i la so-
prano P. Rozario. Seguint les
caracteristiques d'aquest
compositor que barreja mis-
ticisme amb minimalisme, va
destacar la nova versi6 per a
clarinet de la seva obra The
song of angel, amb la incor-
poracio de motius d'improyi-
sacio jazzistica en 'obra per
encarrec de la Semana de
Miisica Religiosa de Cuenca
(SMRC).

La Joven Orquesta Nacio-
nal de Espana sota la batuta
de R. Frizza va oferir 'altre
programa simfoénic, amb un
recorregut per la vocalitat ita-
liana amb obres de Bocheri-
ni, Rossini i Puccini amb les
solistes Isabel Rey i Daniella
Barcelona, un mica monoto-
na la primera en I'Stabat Ma-
ter de Boccherini i espléendi-
da la segona en la cantata
Giovanna d’Arc de Rossini en
la versi6 orquestral d’Sciarri-
no, per acabar amb 'estrena
i encarrec de 'SMRC d'un al-
tre Stabat Mater, en aquesta
ocasio de la jove composito-
ra, directora i soprano ma-
drilenya Pilar Jurado. Obra de
gran factura i efectius, escri-
ta per a orquestra simfonica
i dos solistes (soprano i mez-
zo), recorre a forca de dife-
rents cél-lules musicals i plans
orquestrals a les estrofes d’'a-
questa oracié mariana, tot
destacant-hi el dramatisme en
un estil compositiu que bar-
reja des de la atonalitat i els
clasters harmonics a inter-
vencions recitades dels mem-
bres de l'orquestra amb tex-
tos de les Mares de la Placa
de Maig argentines i frag-
ments de Pilar Manjon amb
motiu de I'l 1-M. A part de
l'o-portunitat discutible d’a-
quests afegits, és una obra
que segueix aquesta llarga ca-
dena de compositors que des

SANTIAGO TORRALBA

del segle X1v han elaborat
amb estils diferents una lec-
tura de la literatura musical
mariana amb obres com I'es-
mentat stabat mater, salve,
magnificat, vespres, motets,
etc. i de les quals hem pogut
escoltar una bona represen-
tacio en aquesta edicié amb
obres d’Aguilera d'Heredia,
F. Guerrero, P. Ruimonte,
Monteverdi, Schiitz, J. Cri-
sostomo Arriaga, Vivaldi,
Bach, Boccherini, Rossini,
Pergolesi, H.Wolf, etc. fins
a aquesta darrera creacio de
P. Jurado.

En un format absoluta-
ment de cambra, val a desta-
car el concert que el gran cla-
vecinista francés Pierre Han-

El Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana
dirigit per Fabio Biondi

tai va oferir a la Sala Miralles
de la Fundacié Antonio Pé-
rez, amb diverses obres de
Byrd i J. S. Bach en la prime-
ra part i una inoblidable i ex-
cel-lent versi6 de les Varia-
cions Goldberg BWV 988. La
barreja entre I'estil barroc de
la pega i les pintures con-
temporanies de la sala van
crear, juntament amb |'aten-
cio del pablic, un dels mo-
ments més magics d’aquesta
edicio carregada de bona mu-
sica i d'una savia eleccio i co-
ordinaci6 enmig d’una ciutat
castellana que celebrava la
Setmana Santa amb proces-
sons, alegria i bona misica.
Bon treball i fins a I'edici6 na-
mero 45.

Cantar amb ['esperit

Els Diumenges al Palau. Cor Vivaldi. Arnau Farré, or-
gue. Josep Buforn, piano. Dir.: Oscar Boada. Godall, Brit-
ten, Ibafiez, Bernial, Poulenc, Garcia Demestres. Palau
de la Misica Catalana. 3 d’abril de 2005.

| Cor Vivaldi, que el

1989 va crear el pia-

nista i director Oscar
Boada, va obtenir, com ja és
costum en la seva trajectoria
de quinze anys, un altre dels
seus exits ressonants. L'ex-
cel-lent conjuncio de les
veus, ajustades en I'afinacio
i amb admirable control de
I’emissié matisada i alhora
expressiva, fa que puguin in-
terpretar sense problemes un
repertori que, per les seves
dificultats, no és gaire so-
vintenjat, ni tampoc ofert
amb la suficient i exigible
credibilitat com ho van fer
Boada i la seva trentena de
joves cantaires que integren
el Cor Vivaldi.

Certament, el pablic que
emplenava la sala del Palau
va seguir amb veritable in-
teres i entusiasme creixent
les seves versions comunica-
tives i d’ingiiestionable mu-
sicalitat, les quals, si més no,

venien a manifestar els re-
sultats d'un treball realitzat
amb profund i veritable es-
perit musical.

I va ésser amb aquest es-
perit com la musica sincera
i imaginativa de 1'Stabat
Mater de Garcia Demestres
va poder copsar-se en tota la
seva carrega emotiva i vital.
I com l'austeritat de les po-
lifonies de Britten en llurs Ju-
bilate Deo i Missa brevis va
corprendre l'audiencia, i
com, igualment, les Lletanies
a la verge negra de Rocama-
dour van assolir I'autentici-
tat d’'una pregaria intensa-
ment sentida. Mentre que la
musica de les respectives
Ave Maria dels joves Fran-
cisco Ibanez i Pelegri Bernial
van impressionar per la seva
interessant i poetica escrip-
tura.

Per concloure aquesta no-
ta d’'un concert que va re-
sultar memorable, també cal
destacar 'eficac treball de
I'organista Arnau Farré i del
pianista Josep Buforn.
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Directors d’orquestra/direccions personals (6)

] 0sep Pons, 1a irresistible forga

emprenedora

JoseEpP PONS VA NEIXER A PuUIG-
REIG, LA QUAL COSA FA QUE
INEVITABLEMENT HOM L ASSO-
CIT A LA CELEBRE POLIFONICA
QUE PASSEJA EL TOPONIM DE
COMPLEXA PRONUNCIA PELS
ESCENARIS.

per ANTONI BATISTA

econeixent els valors ingiiestio-

nables de la formacio, se m’es-

cau més vincular el mestre amb

els salts d'aigua, les turbines, els
telers, les fabriques que van aixecar econo-
micament una nacio des de I'eix vertebral
del Llobregat. La irresistible forga em-
prenedora d'uns comerciants i industrials,
i d'una classe obrera emergent, que van
fer pans de pedres d'un riu insignificant
-res a veure amb el Tajo, I'Ebre o els di-
versos “Guad”-, van treure energia com
per fer-la metafora d’un pais la solidari-
tat del qual se’ns disputen. Es pot visitar,
amb guia i tot, la Colonia Vidal, oberta al
public, per escoltar la musica de qué par-
lem.

Josep Pons va fer créixer I'Orquestra
de Cambra Teatre Lliure. Amb una saba-
ta i una espardenya, li va donar forma i
repertori, i els seus enregistraments van
buscats. La contribucio a donar vida a
la musica contemporania va ser molt im-
portant. La seva marxa i la caiguda de
la formacio il-lustren el protagonisme in-
dissoluble que va tenir el mestre en la se-
va vida. D’aquesta etapa brillant, guardo
en el privilegiat lloc dels grans “moments
que podrien ésser eterns”, el disc amb les
cancons populars que va recuperar i har-
monitzar Garcia Lorca, amb la veu de la
cantaora Ginesa Ortega. Pons sempre ha
tingut devocio per la bona musica popu-
lar; les cometes precedents son de Rai-
mon, a qui el mestre va fer de pianista i
arranjador una pila d’anys. Cal remar-
car igualment, en aquest ambit, les ver-
sions de Kurt Weill amb les veus d’Ana
Belén i Miguel Rios i la seva direccié mu-
sical de les cerimonies dels Jocs Olimpics
de Barcelona.

El flamenc també ha interessat Pons, i
les seves desviacions classiques a causa
molt especialment de Manuel de Falla; la
gran versio d’Atlantida, veritable rees-
trena, amb la Fura dels Baus, va ser un
exit memorable; i els registres discogra-
fics de La vida breve, El sombrero de tres
picos o Noches en los jardines de Espa-
na. El mestre recorda sovint, amb el bon
humor que sempre I'acompanya, com un
cantaor que patia per les entrades i mi-

rava obsessivament la batuta per no per-
dre’s el va convidar a un tablao. El va as-
seure a primera fila i li va dedicar un te-
ma aixi: “Va por uzté, maeztro, y aqui en-
tro cuando me da la gana”.

Pons va coneixer bé el flamenc, s'hi va
endinsar, durant la seva llarga estada a
Granada —deu anys. Alla, amb la seva do-
na, la soprano Virginia Perramon, i els
bons “amics simfonics” amb els quals va
coincidir en uns anys musicals que segu-
rament Granada tornara molt a reeditar
—Alfredo Aracil, Jorge de Persia, Oriol
Ponsa...—, es cruspien els tablaos i es fa-
miliaritzaven amb els palos.

Pero Granada és |'escenari de la sego-
na gran manifestacio taumattrgica del
mestre Pons —escriure mestre amb ma-
jascula, en aquest context, potser hauria
estat sacrileg. La irresistible forca em-
prenedora de Josep Pons va fer que un pa-
is sense, diguem, tradici6 simfonica com-
petitiva, arribés a tenir la millor formacio
de I’Estat espanyol, I'Orquesta Ciudad de
Granada (OCG). Aixi ho van considerar
diversos experts d’'aci i d’alla en una en-
questa de qualitat que vaig fer per a “La
Vanguardia”, A Granada feien un festival
molt reeixit, en escenaris realment “in-
comparables” com el Palau de Carlos V
o els Jardins del Generalife, que servia
perqué les dames lluissin els seus millors
drapets i els cavallers les dessus-dites, i
per escoltar masics naturalment forans.
Des de I'adveniment de I'OCG, els de ca-
sa eren els amos, i ['autoestima ocupava
el lloe que li corresponia.

Josep Pons va aixecar una gran or-
questra, un so precis fet d'una suma de
musics molt triats, i un repertori versatil
sense eludir mai compromesos compo-
sitors com Janacek, Stravinsky, Ginaste-
ra... Sens dubte, aquesta fita va pesar a
I’hora de nomenar-lo director de 1’Or-
questa Nacional de Espafia, com ja havia
pesat quan, I’any 1999, li van donar el
maxim guardo del Ministeri de Cultura
en el seu vessant, tot i la seva joventut;
tenia aleshores quaranta-dos anys, i el Pre-
mio Nacional de Masica practicament
només s’havia adjudicat a seniors. Ara
s'enfronta a un altre salt d’aigua, per dir-
ho en la tonalitat anunciada. Es compli-
cat i els precedents fan feredat: ningi no
s'esta de recordar que els dos grans po-
pes de la batuta, Ros Marba i Lopez Co-
bos, van marxar-ne aproximadament fas-
tiguejats. Pero eren altres temps i, com
diu Marcuse —a peu preés, perqueé cito de
memoria-, no es pot dir que un projecte
sigui irrealitzable només perqué encara
no s’hagi realitzat. Reformulant la cosa
podriem dir, en qualsevol cas i amb tots
els “tanmateix” que siguin pertinents, que

en Pons pot fer de 'ONE una gran or-
questra i que, si no ho fa ell, aleshores s
que s’esdevindra inexorablement la cita-
cio que ve i que, aquesta si, em puc per-
metre de posar entre cometes: “Las es-
tirpes condenadas a cien aros de soledad
no tenian una segunda oportunidad so-
bre la tierra.”

| mestre Pons apuntala el seu éxit

en uns fonaments ben solids,

D’entrada, és molt music, i aixo

no és merit propi, perqué I'essen-
cia o I'ésser son com la fe, te'ls donen,
gratis datum. Pero el seu esforg ha culti-
vat el do, de ben petit a I’Escolania de
Montserrat, després com a deixeble d'An-
toni Ros Marba; aquest, quan estava es-
gotat de preguntar sense obtenir respos-
ta d’alumnes poc reeixits, acabava sem-
pre igual, recorrent al seu estimat Papitu:
“A veure, Pons, com faries aixo?” | en
Pons ho feia. Finalment, el mestre s ri-
gor6s i exigent. En diversos assaigs, I'he
vist repetir incansablement els mateixos
compassos fins a obtenir la sonoritat vol:
guda, la frase ben puntuada.

La seva carrera de director, els seus dis-
cos —un enriquidor cataleg, singularment
amb Harmonia Mundi-, és un llegat im-
portantissim al renaixement de la musica
simfonica que s'esta esdevenint al mapa
d’Espanya de la democricia enca i aqui
hem d’esmentar la sensibilitat i l'esforg
en infraestructures impulsat per Joan-
Francesc Marco quan era al capdavant dg
I'INAEM., Per desgracia, a Catalunyano
s’ha aprofitat Pons com caldria, perqué
encara hi preval un excés de provincia-
nisme, molt recentment denunciat ~pet
aixo en faig Gs— per un article i un discurs,
tots dos de referéncia, de Josep BenetiJo-
sep-Lluis Carod Rovira, el del primera
“El Pais” i el del segon, ni més ni menys
que a I'Auditori. Vull dir, per sino s'ha
entés, que avui, aqui, els tres directors
d’orquestra catalans de més nivell i re-
corregut professional: Antoni Ros Marbé,
Salvador Mas i Josep Pons —ordre d'edt=
treballen a fora. I les titularitats d'aqu!
que no ocupen ells, no els milloren.




CONTEXT HISTORICOMUSICAL EN LA SEGONA REPUBLICA

El paper de la musica
en la Segona Reptblica

ecordar la historia mai no

deixa de ser un exercici sug-

gestiu i atil, perque suposa

una font d’ensenyances que

obren horitzons de conside-
racio de la realitat actual i, si cal, de la
futura.

En aquest sentit, un periode
tan acusadament indivi-
dualitzat com el de la Se-
gona Republica, amb tot
el que va aportar d’'im-
petu i obertura d’ho-
ritzons, constitueix un
referent historic d’un
valor elevadissim. Va
ser una epoca d'una
gran efervescencia
cultural en tots els am-
bits, entre els quals la
musica, que també va
participar del context vi-
tal generic que ho envai tot.
[ aixo la va fer gaudir de re-
ferents tan importants com la

presencia a Barcelona d’Arnold Schon-

berg, on va compondre part de la seva
opera cabdal Moses und Aron, o bé la ce-
lebraci6 del Congrés de la Societat In-

ben segur irrepetible perqué va corres-
pondre a un moment historic que fou ai-
xi mateix irrepetible.

1YL A

ternacional de Masica Contemporania,
en el curs del qual va tenir lloc I'estre- |
na memorable del Concert per a violi “a
la memoria d’un angel” d’Alban Berg.

El Tema que avui oferim intenta situar
I’abast de tot el que va representar el pe-
riode i ho fa des de dos vessants:
en primer lloc hom estableix el
marc, tant legislatiu com
academic, en el qual es
desenvolupa I’'esmentada
empenta creativa i d’ac-
tuacio. I tot seguit es
mostra un retrat forca
exhaustiu de la creaci6
musical catalana en
aquells cinc anys de
normalitat institucio-
nal que tant van afavo-
rir justament la creacio
en tots els ambits de la
cultura i de I'art.
El lector trobara, doncs,
en aquest Tema una munio de
dades i de realitats, i amb aques-
tes una imatge forca completa d'un tot
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TEMA

Els marcs legislatiu 1 academic
en la Segona Republica

cals republicanes va comptar amb una scrie de decrets i resg.

LA SEGONA REPUBLICA ESPANYOLA VA SER
PROCLAMADA PROVISIONALMENT EL 14
D’ABRIL DE 1931, PRODUCTE D'UN PACTE
ENTRE PARTITS REPUBLICANS AL QUAL S HA-
VIA ARRIBAT L'AGOST DE L'ANY ANTERIOR.

per ANTONIA LUENGO SOJO

resentaya un caire provisional i va ser presidida

en aquells moments per Niceto Alcala Zamora,

mentre Alfons XIII abandonava Espanya. Les elec-

cions que es van convocar posteriorment van donar
la majoria a republicans i socialistes, atés que la possibili-
tat d’'una Republica suscitava tota mena d’esperances, davant
la crisi i I'endarreriment que patia el pais en tots els sectors.
A Catalunya, I'entusiasme public es va fer evident: balco-
nades engalanades amb banderes republicanes i catala-
nes, manifestacions i animaci6 pels carrers fins ben entra-
da la matinada.

El 9 de desembre de 1931 es votava la Constituci6 i s’ele-
gia president de la Republica Niceto Alcala Zamora. Pero
¢l nou sistema no va reeixir gaire temps, perque una serie
de canvis en el Govern, "oposicio dels

lucions que donaven idea de la importancia que la matéria adqui-
ria per als politics i intel-lectuals del moment. D’aquesta mape.

ra, es va formar la Junta Nacional de la Masica y Teatros L.

cos (Decret de 21 de juliol de 1931, “Gaceta” del 22), i esya
aprovar el Reglament pel qual s’havia de regir. La intencid erq
incidir en terrenys académics, concertistics, corals i tearals,
amb la voluntat de vigilar la precarietat que regia la vida de|
music i fomentar el conreu de la musica. Les eleccions del 1953
van provocar una certa crisi en aquests plantejaments, de la qul
se sortira momentaniament amb la creacio del Consejo Central
de la Masica (24 de juliol de 1936, “Gaceta” del 25, del qual
va formar part Robert Gerhard com a vocal), que naixia amb
la voluntat de recollir i donar orientaci6 als ensenyaments musi-
cals i anunciava el desig d’obrir 'accés de les masses a la misi-
ca, alhora que s’impulsava la creacio i I'educacié musicals, |
diem momentaniament, perque la Guerra Civil Espanyola (1936-
39) truncara la voluntat de restauracié musical republicans,
carregant contra 'interés politic i social de activitat musical
d’avantguarda, de la seva connexio amb la Repiiblica i dela
produccié per a ella d'una série d’obres nascudes segons ung
estética utilitaria, que al costat de la partitura de concert situg-

va I’himne o la canco.
El Consell de Cultura de la Generalitat de Catalunya tambe
es va moure per aquests camins republicans,

partits de dreta, la formaci6 de la Falan- _/
ge (octubre de 1933) i la seva unifica- /

cio amb les JONS, el conflicte entre el EL MARC

\ tot constituint la Junta de Musica de Cata-
\ lunya (de la qual fou nomenat president Pau
Casals el 1932) i una Sotsponéncia Musical

Govern central i el catala (que havia ACADEMIC REPUBLICA de la qual van formar part masics rellevants,

assolit I'autonomia el 1932), la inesta-
bilitat social i tot un cimul de factors,

VA OFERIR RIGOR DE

com Robert Gerhard.
El marc académic republica va oferir rigor

van dur nombrosos generals (Franco TRACTAMENT I de tractament i interés per la matéria, alho-
entre ells) a iniciar el que havia d’aca- INTERES PER L'EDUCA- ra que amb una perspectiva social afronfa-

bar essent una guerra civil.
Manuel Azana, president del primer

CIO MUSICAL.

va de manera completa el problema de l'edu-
y caci6 musical a Catalunya i a Espanya. Aix
f i per Decret publicat en la “Gaceta” del 6

Govern republica, va presentar al Parla- %

ment un projecte d’autonomia per a Cata-

lunya que va ser resolt positivament el 9 de setembre de
1932 i signat a Sant Sebastia el dia 15 del mateix mes. El
text original del que es va anomenar Estatut de Nuria va
ser modificat, pero va restaurar la Generalitat i va atorgar
al Parlament catala unes atribucions que la Guerra Civil
Espanyola s’encarrega de destruir. La Generalitat va asso-
lir competéncies en diverses matéries, entre les quals, les
vinculades a I'ensenyament, i a partir d’aquell moment era
possible crear i sostenir centres educatius de qualsevol tipus,
amb els recursos de la Generalitat.

En aquest panorama agitat va haver de sobreviure |'ac-
tivitat musical catalana, tot i que s’ha de dir que per prime-
ra vegada els politics prenien una certa consciéncia de la
importancia social de la misica i miraven de tirar endavant
tota una serie de projectes amb que solucionar els greus
problemes que existien; €s per aquesta preocupacio oficial
que I'época de la Segona Republica va restar com un peri-
ode clau en I'evolucié musical catalana i espanyola. I, enca-
ra que I’época no va ser uniforme (la crisi del 1933 n'és un
testimoni), va haver-hi canvis de caire progressista que van
incidir positivament en la resolucic dels mals endémics que
patia, en general, la masica espanyola.

El marc legislatiu en qué es van moure les activitats musi-

de novembre de 1931, es transformaven els
conservatoris en escoles de misica i se sotmetien els seus plans
d’ensenyament als desenvolupats a I'Escuela Superior de M
ca de Madrid. Aixi també, es creava I'esmentat Consejo Central
de la Miisica, del qual depenien els conservatoris, escoles de
miisica, I'ensenyament de la musica a les escoles primaries1lor
ganitzacio musical de tota mena sostinguda o subvencionada
per I'Estat. A Catalunya hi va haver una activitat educativa exe-
plar, on 'ensenyament musical va fluir per diverses vies.

| caire oficialitzant va ser representat per una série dins
titucions de caracter estable: els conservatoris i les esco-
les de masica. Aixi, hem de recordar el paper queend
camp vocal va tenir el Conservatori del Liceu de Barce:
lona (1837). Situat a I'edifici del Gran Teatre del Liceu, vaset
dirigit de 1931 a 1938 per Josep Barbera, que va mantenir
institucio dintre d’aquella voluntat sempre expressada, de fO_I'm?Lf
especialistes per als espectacles lirics i instrumentals de la ciutdt
Excel-lents intérprets hi van cursar els seus estudis musicals; &
el cas de C. Supervia, E. Ainaud, J. Zamacois, F. Marshall, F
Mompou...
I’Escola Municipal de Msica de Barcelona (1886). qué¢
iniciativa de Josep Rodoreda, va néixer per farcir d’instrumet
tistes la Banda Municipal, es trobava ja situada des del 1928¢n
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Kobert
Gerhard

el seu emplagcament
actual: el carrer del
Bruc, 110. Va ser
dirigida de 1930 a
1936 per Lluis Mi-
llet, i en van ser
professors  Enric
Morera, E. Toldra, J.
Pahissa i J. Suné,
entre d’altres.

La importancia
d’aquests dos cen-
iresno ens ha de fer oblidar I'existeéncia de I'Escola Municipal
de Misica de Sabadell (1892), I'Escola Municipal de Musica de
Terrassa (1909; reorganitzada a partir de 1926, va ser tanca-
daentre 1930-31, perd va tornar a obrir amb més impetu), el
Conservatori d’lgualada (1921), el de Terrassa (1925), el de
Manresa (1897) i el de Vic (1912), una série d’institucions en
que 'alumne podia assolir ensenyaments de nivells i carac-
feristiques ben diverses.

es deficiéncies organiques que presentaven els conser-

vatoris i les escoles de musica van fer sorgir una série

d'académies privades i societats que, entre d’altres, van

oferir activitats de caire educatiu: solfeig, harmonia,
violi i violoneel, entre les principals.

Potser la meés significativa va ser I’Academia de la Societat
Filharmonica de Barcelona. Aquesta entitat va néixer a partir
de 'Académia de la Societat Catalana de Concerts i va tenir
com & primer director Matthieu Crickboom, un violinista d’ori-
gen belga,

Cal assenyalar també I’Académia Granados (1900), funda-
da per Enric Granados amb la finalitat de promoure I'ensenya-
ment especialitzat del piano i lloc on la renovacio pedagogica
es va fer ben evident. Quan el mdsic va morir, la direccié va
passar (1913) a mans de Frank Marshall, el qual va saber mante-
nir I'esperit i la importancia d’una escola on es van formar intér-
prets de la categoria d’Alicia de Larrocha o Rosa M. Kuchars-
ki,

En aquest context republicd, és imprescindible patlar de I'Ins-
titut Catala de Ritmica i Plastica de Joan Llongueres (1880-
1953). En aquest centre s'utilitzava el sistema que Emile Jacques-
Daleroze (1865-1950) havia proposat a Ginebra per a I'apre-
nentatge de la musica i la dansa. La idea era facilitar 'assoliment
de les matéries musicals amb un meétode actiu que utilitzava
lagimnastica ritmica, el cant i el moviment del cos. Cal dir que
lany 1952, en aquell context politic que donava suport i es preo-
tupava per I'ensenyament de la masica, aquestes teories que
posava en practica |'Institut van donar pas a una important
diseussio entre Llongueres i Manuel Borguno (1886-1973), un
dltre pedagog de molt renom en aquells moments, que objec-
fava que ja hi havia prou dificultats en I'aprenentatge de la musi-
tacom per complicar-les amb la introduccié simultania del
moviment corporal, atés que aquest molestava I'afinacio correc-
faen el cant, tant com 'assoliment d’altres aspectes musicals.
Elresultat no va ser ni de bon tros el consens, els musics van
Sfﬁndrt‘. partit per un o altre, i el mén musical es va escindir en

0s,

També van tenir importancia I'Académia Ainaud, fundada
per Enric Ainaud (1875-1958) per a la transmissio dels ense-
Taments violinistics; I'’Academia Mateu; I'Escolania de Mont-
ermat, creada el segle X1v, i on el tipus d’ensenyament musi-
L'Hllll'obava la seva base en el cant litargic, perd on també s'im-
pam:d piano, orgue, violi, flauta, solfeig, harmonia 1 historia de
la misica; |'Institut Musical Académia Ardevol (1917), creat
per Ferran Ardévol (1887-1 972); I'Schola Coral de Terrassa,

també nascuda de la ma de Joan Llongueres, per utilitzar
i mostrar les bondats del métode de gimnastica ritmica
d’Emile Jacques-Dalcroze.

Entitats corals i associacions. Interessant fou la tasca
pedagogica duta a terme pel moviment orfednic catald, Es
va prendre com a base 'obra de Clavé i la de I'Schola Canto-
rum de Vincent d’Indy, i es va oferir un ensenyament gratuit
pero no descurat, i eficient quant a la formacié dels cantai-
res. En van ser exemples I'Orfed Gracienc, la Societat Coral
Catalunya Nova i I’Associacié Obrera de Concerts, la qual
va apostar decididament per I'ensenyament de la masica
a nens i adults (a la seva seu social), fins i tot fundant I'any
1954 els Estudis Musicals Blanca Selva, dirigits per Joan
Pich Santasusana, pero la guerra va dissoldre la iniciativa.

la universitat i ambients propers, també es va

viure un intent de renovacio. Un Reial decret

de 29 de setembre de 1931 va establir el “Plan

Profesional” per a les escoles normals de Magis-
teri, projecte en que la musica va restar integrada a primer
i segon curs, A més, el 5 d’octubre de 1932 es van publi-
car els giiestionaris que tant de temps feia que s’esperaven.
Aquest pla d’estudis va atorgar nivell i prestigi a les esco-
les normals, alhora que evidenciava un tracte molt especial
per a les materies artistiques i practiques, perqueé eren consi-
derades fonamentals i indispensables per a la formacié
professional del mestre. Alld que denota la bondat del canvi
¢s el fet que es partia de la funcid que el mestre havia de
desenvolupar a I’escola, i per aquest motiu es creia indis-
pensable, I'adquisicio de coneixements de llenguatge musi-
cal que menarien i facilitarien la practica instrumental, melo-
dica i ritmica. Dintre d’aquest esquema, I’'Escola Normal
de Barcelona va atorgar especial importancia a la cango
popular i a la ritmica com a elements de treball que havien
de proporcionar I'adequada sensibilitzacio i educacié musi-
cal al nen a l'escola, pero sense deixar de banda I'educacié
artistica del futur mestre, amb audicions musicals que
presentaven diferents compositors i escoles. Tot aixo va ser
completat amb Ia presentacio dels métodes pedagdgics musi-
cals (sobretot el sistema Dalcroze) més indicats per iniciar
els nens, de manera viva, en els coneixement musicals, Amb
aquest pla d’estudis, no es pretenia aconseguir que el mestre
arribés a ser un professional de la misica, Gnicament es
tractava de proporcionar-li els coneixements técnics neces-
saris perque pogués despertar i desenvolupar en el seu alum-
nat la sensibilitat artistica, de manera amena, eficag i prac-
tica.

En aquests anys, s’iniciaren les classes d’historia de la
misica a la Universitat de Barcelona, que van ser encarre-
gades a Higini Anglés, un dels grans motors de la musico-
logia catalana. Pero I'activitat de la Universitat de Barce-
lona en el terreny educatiu, també va anar vinculada a la
programacio de concerts. Es el cas de I'any 1932, en qué
€s van organitzar una série d’actes per a la commemoracio
del centenari de la mort de ]. W. Goethe; entre els quals en
la inauguracio figura un concert de composicions catalanes
relacionades amb I'esmentat escriptor. Van ser cantades
per Conxita Badia, amb I'acompanyament de Pahissa, Euse-
bi Lopez Sert i Morera. El mateix 1932, Pahissa va inter-
venir en un cicle de conferéncies que I’Associacio Profes-
sional d’Estudiants de Filosofia i Lletres havia organitzat
el mes de juny; la presentaci6 va anar a carrec del dega
de la Facultat (Dr. Bosch i Gimpera); en la seva actuacio,
Pahissa va parlar de la definicio i les tendéncies estilisti-
ques en la historia de la misica, a més d’explicar la situa-
cio catalana.
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La creacié musical catalana
en la Segona Republica

Dos SON ELS CAMINS PELS QUALS VA EVOLU-
CIONAR LA COMPOSICIO CATALANA EN EL
TRANSCURS DE LA SEGONA REPUBLICA, DUES
VIES COMPLEMENTARIES QUE VAN PROPOR-
CIONAR HOMES I OBRES DE CATEGORIA AL
NOSTRE PATS: AQUELLS QUE VAN SER ANOME-
NATS LA GENERACIO DE LA REPUBLICA O DEL
27,1 D’ALTRES QUE, SENSE PRESENTAR
AQUEST COMPONENT GENERACIONAL I D'IN-
NOVACIO INNEGABLE, TREBALLAREN EN UN
PERIODE TAN PLE D’INQUIETUDS POLITIQUES,
SOCIALS I CULTURALS.

_per ANTONIA LUENGO SOJO

1 grup emblematic, aquell que amalgama una série

de compositors nascuts al voltant del 1900, va

sorgir en dues arees, la catalana i la madrilenya,

i va comptar entre les seves files amb creadors
que havien iniciat la carrera musical cap al 1920, perd que
com a grup es van reunir al principi dels anys trenta, poc
abans de la instauraci6 a Espanya de la Segona Republi-
ca i coincidint en I'ambit cultural amb la Generacio del
27, amb els integrants de la qual van col-laborar en
nombroses ocasions.

Vuit van ser els compositors que treballaren a I'area
catalana, dels quals Manuel Blancafort, Joan Gibert
Camins, Ricard Lamote de Grignon i el folklorista mallor-
qui Baltasar Samper formaren el nucli originari, a redos
del nom de Compositors Independents de Catalunya. Es
van agrupar arran d’un encarrec que “La Nova Revista”,
dirigida per Josep M. Junoy, havia fet a Blancafort el 1927,
per tal de publicar una serie d’articles i composicions dels
creadors més significatius del moment; pero aviat el conjunt
inicial es va ampliar amb Agusti Grau, Robert Gerhard,
Frederic Mompou i Eduard Toldra, una formacio forga
heterogeénia, al voltant de la qual es va realitzar un tnic
concert el 25 de juny de 1931. L'activitat va tenir lloc a la
Sala Mozart de Barcelona i va ser organitzada per 'As-
sociaci6 de Musica da Camera; hi van col-laborar excel-lents
intérprets: Josep Trotta (violoncel) i Conxita Badia (sopra-
no), entre d’altres.

En aquell moment hi havia una série

de renovacio estética profunda; la influéncia de la masica frag.
cesa, amb I'linica excepei6 del toc germanic en les obres ¢
Gerhard; I'amalgama de trets neoclassics, dodecafonics i cas.
cistes; la crida de la masica cinematografica; Gerhard vy
col-laborar en nou pel-licules, Samper en tres, Lamote de Grig.
non en vint-i-una; i, naturalment, la seva dispersio a caus
de la Guerra Civil Espanyola.

Intel-lectualment, es van sentir propers als poetes de la Gene.
racio del 27, en un gust per la perfeccié, I'experimentacia, la
técnica i la valoracio de la tradicio, que els va portar a realit.
zar una curiosa fusié d’elements avantguardistes i folkloris,
Socialment, procedien de families relacionades amb la ind(s
tria, que sentien la musica com un valor i una necessitat de
caire cultural i expressiu; parlem de gent culta que va atorgsr
a la seva activitat una funcio de caire hedonista i comunica-
tiva.

No obstant aixo, hem de recordar que la importancia
d’aquests vuit musics precedeix I'época de la Republica i que
continua després; som davant, doncs, de brillants personali
tats que no exhaureixen la seva capacitat creativa en els pogs
anys que va durar el nou régim. Fem una ullada a la seva acti-
vitat.

anuel Blancafort (1897-1987). Deixeble de Joan

Lamote de Grignon i molt amic de Mompou, va

ser una persona que va viatjar per Europa i Amer:

ca representant I'empresa del seu pare, els rotllos
de pianola Victoria, que ell va dirigir del 1917 al 1931, Com
a compositor presenta trets nacionalistes i una forta influén.
cia francesa (del Grup dels Sis) i neoclassica. Entre la gran
quantitat i varietat d’obres que ens va deixar, cal esmentar d¢
I'época republicana: Pastorella (1932) per a violi i piano; £l
rapte de les sabines per a orquestra (1932, estrena dirigids
per Pau Casals); Sonatina antiga per a piano (1934, estrena-
da el 1936 en el Festival de la SIMC); La llum de Nadal pera
soprano i piano (1932); Preguntes melangioses per a veu, piano
i cordes (1937); Ermita i panorama (1939) per a orquestra.

oan Gibert Camins (1890-1966), un dels principals impuk
sors del grup, va iniciar la seva formacio musical a 'Es
cola Municipal de Misica de Barcelona (hi va estudiar
amb Millet i Goberna) i la va arrodonir a Paris, on del
1920 al 1928 va descobrir una inquietud col-lectiva i un gust
pel timbre del claveci, que intenta difondre en tornar a la sévé
Barcelona natal. També es va moure en els camps de la crit-
cai de la pedagogia musicals (va ser catedr
tic de piano i clavicembal al Conservatc-

de trets que els apropaven musical- //
ment, si no a tots alhora, si esporadi-
cament; la coincidéncia entre la caigu-
da de la monarquia espanyola i la
composicio de les primeres obres real-
ment significatives; el coneixement de
COMPpOSItors europeus que aixecaren
vives poléemiques, com Stravinsky,
Bartok i els de la Segona Escola de
Viena i, a partir d’aqui i del reconei-
xement de la figura i del model musi- -\\

ErL Grup DELS VUIT
FOU UNA REFERENCIA
CABDAL DE LA
CREACIO MUSICAL DE
L'EPOCA DE LA
REPUBLICA.

\\ ri de Barcelona). Va escriure per a cank
piano, orgue, violi i petita orquestra de
cambra.

obert Gerhard Ottenwaelder
(1896-1970), el msic mes inier
nacional grup, el de mes
importancia en comparacio am
altres compositors nacionals de I'epocd!
per a alguns el més atrevit i comprome
amb les novetats musicals del moment.ilﬂ

cal de Manuel de Falla, una proposta

,/ formaci6 de Gerhard es completa a partt

AT S el e eim

—




alit-
rics,
difs-
t de
1gar
lica-

ncia
que
falt
pOCs

act:

Joan
I, ¥
nerk:
tllos
oo
Uen-
ran
r de
o El
gida
eng-
erd
iano
fra,

ipuk
'Es:
diar
- del
gust
sevi
riti-
dri-
ato-
ant,
ade

Ider
nter
més
amib
cd, i
e
. La
artir

Manuel Blajicafort

Jinfluéncies diverses: primer a Munic, després amb Grana-
dos, Marshall, Pedrell (figura de qui rebé el gust per la masi-
ca folklorica) 1 Schonberg (a Viena i a Barcelona el 1931, amb
motiu d’una estada schonberguiana de mig any, per motius de
salut), D'aquest Gltim va rebre la influéncia dodecafonica, que
hauria pogut traspassar als compositors catalans posteriors,
sil'exili no li hagués barrat la porta. El mateix es pot dir de la
sensibilitat cap a les tendencies innovadores del segle XX, que
aixecaven tota mena de susceptibilitats a la Catalunya repu-
blicana, Va ser un intel-lectual de gran cultura i importancia
en la vida musical catalana, en exercir com a professor a I’Es-
cola Normal, com a musicoleg al servei de la Generalitat, com
amembre de la Seccio de Misica de la Biblioteca de Catalunya
apartir de 1931 (amb Higini Anglés) i com a impulsor del
Festival de la Societat Internacional de Masica Contempora-
nia (SIMC). després de la seva participacio en els exercicis de
19321 1933. S’han de recordar també els nomenaments de
caire politic que va rebre: secretari en la Sotsponéncia Musi-
cal del Consell de Cultura de la Generalitat de Catalunya i
enel Consejo Central de la Masica del Govern de la Repi-
blica a partir de 1937. Aquest compromis va comportar el seu
exili, primer a la veina Franca i després, el 1939, a Cambrid-
ge. Al'tpoca que ens ocupa pertanyen L'alta naixenca del rei
en Jaume sobre poemes de Josep Carner, per a soprano i bari-
ton solistes, cor i orquestra (1931-32); el ballet Ariel (1933-
34) projectat amb J. Mir6 i J. V. Foix, i estrenat en el transcurs
del Festival de la SIMC celebrat a Barcelona el 1936; i la peca
orquestral Albada, interludi i dansa, per a orquestra (1936).

gusti Grau (1893-1964). Aquest compositor tarra-
goni va cursar estudis al Conservatori del Liceu de
Barcelona. Va ser també deixeble d’Enric Morera i
va fundar i dirigir la “Revista Catalana de Musi-
@, publicacio des de la qual mirava de fomentar el seu espe-
titnacionalista i avantguardista. La seva importancia no radi-
¢a tant en la composicié (molt tocada d’impressionisme i nacio-
nalisme), com en la concrecié de Iestética de la generacio
republicana catalana, i en la redaccié d’articles musicals.

rederic Mompou (1893-1987). En la composicio, es

va dedicar preferentment al piano i a la veu, en qué les

influéncies de I'impressionisme francés no van Supo-

sar un obstacle per al seu anhel de llibertat ni per al
Sl gust per la cango popular, Tot i que podia haver arribat a
T una gran virtuds del piano, va triar el mén de la compo-
S0 1 s'hi va llangar de ple, va aprendre de Debussy, Satie i el
Crup dels Sis frances, pero sense oblidar el seu instrument,
due va convertir en el centre de la seva produccié. L'época de
Ia_ Repablica és per a algunes de les seves obres part d'un passa-
dis que uneix el passat i el futur i que déna obres com les
‘guents: Col-leccic de preludis, dotze peces que van ser
“ompostes entre 1927 i 1944; Variacions sobre un tema de
Chopin (1938, revisio del 1957), dintre de les formes tradi-

cionals; Col-leccio de cancons i danses, realitzades entre
19271 1962, que es tracta de dotze fragments per a piano
1 un per a guitarra, transcrita també per a piano; Comp-
tines, per a cant i piano, treball iniciat el 1926 i finalit-
zat el 1943 amb el tema infantil com a fil conductor.

altasar Samper (1888-1966). Tot i que és un

compositor poc conegut a causa del seu exili

mexica (on va ser director del Departamento de

Investigaciones Etnico-Musicologicas de Bellas
Artes), se’l considera el pare del grup. Deixeble de Grana-
dos i Pedrell, va participar en la vida musical del moment,
alhora que exercia de critic, professor i director de I’Acade-
mia Granados, com a col-laborador en el Cangoner Popu-
lar de Catalunya i com a director, en alguna ocasid, de
I'Orquestra Pau Casals. La seva obra creativa és forca
variada i esta ancorada tant en el nacionalisme com en
I'avantguardisme. De I'época de la Reptiblica data la inter-
pretacio (1931, Festival Chopin) de la seva suite simfo-
nica Mallorca, I'estrena de Ritual de pagesia (1931, versio
de piano; 1935, arranjament per a orquestra estrenada per
la formaci6 de Pau Casals). Cal dir que el 1932 va ser
homenatjat a Barcelona i reconegut per tota la premsa i
forga masics forans.

icard Lamote de Grignon (1899-1962), fill del

music Joan Lamote de Grignon, va ser el benja-

mi del grup. Estudia al Conservatori del Liceu,

amb el seu pare i a ’Académia Marshall, tot
iniciant una brillant carrera d’instrumentista (com a violon-
cel-lista de I'Orquestra Simfonica del Liceu), de director
i de compositor. En aquesta tltima, presenta una obra molt
personal i variada, de trets antiromantics i expressionis-
tes. El seu esperit creatiu va evolucionar pels mons operis-
tic, orquestral, simfonicocoral, pel ballet i en el terreny de
la transeripei6 d’obres classiques per a banda. De I'épo-
ca republicana s’ha de recordar el seu Triptic per a orques-
tra (1935), Preludis a I'amic absent (1936), Divertiment
(1936) i La cabeza del dragon (1937). Esment especial
mereix 1936: cartell simfonic per a orquestra, escrit en
iniciar-se la Guerra Civil Espanyola i pensat com a trans-
cripci6 sonora d’aquell context. La partitura va ser destrui-
da, pero no el seu record; va ser per aixo, tant com pel
manifest de caire nacionalista que havia signat amb el seu
pare el juny de 1937, que va ser obligat a deixar Barce-
lona.

duard Toldra (1895-1962) va desenvolupar una
activitat ben diversa: com a director d’orquestra,
com a violinista, com a catedratic de violi a I'Es-
cola Municipal de Muasica de Barcelona i com a
compositor. En aquesta ultima faceta, destaca el seu caire
autodidactic, alhora que un gust per I'expressio, que el
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Baltasar
Samper

porta a generar una amplia produccié vocal. No obstant
aix0, la cobla, I'orquestra i el quartet li serviran a la perfec-
ci6 per reflectir tant la seva preocupaci6 nacionalista. L'any
1935 va escriure La filla del marxant, una il-lustracié musi-
cal que comentava una obra d'Adria Gual i que va estre-
nar I'Orquestra Pau Casals, com a suite orquestral, el 16
d’octubre de 1934 al Palau de la Musica Catalana; el
concert havia estat organitzat per I’Associacio de Musi-
ca da Camera. El 1936 es va publicar el seu cicle de
cancons La rosa als llavis, obra que havia guanyat el Premi
Albéniz 1935, de la Generalitat de Catalunya.

i aquests son els compositors que van viure una

mena d'esperit col-lectiu de renovacio, n’hi ha d’al-

tres que cal esmentar pel treball desenvolupat fins

a la Guerra Civil Espanyola: Josep Barbera (1876-
1947), deixeble de Pedrell i incansable pedagog al Conser-
vatori del Liceu de Barcelona, del qual va ser director el
1931; Pau Casals (1876-1973) vicloncel-lista excepcio-
nal, director d’orquestra i pedagog genial, a més de compo-
sitor lloat i estimat, les iniciatives musicals del qual van
donar gran impuls al context catala republica; Josep Cume-
llas Ribd (Barcelona 1875-1940), deixeble de Granados i
Nicolau, professor del Conservatori de Terrassa i director
musical de Radio Barcelona, que va fundar I'Orfeé Mont-
serrat; Joaquim Homs (1906-2003), pianista i composi-
tor autodidactic (tot i que entre 1930 i 1936 va ampliar
estudis amb Gerhard), una gran part de les seves compo-
sicions fugen de I’'harmonia tonal, és el cas de Duet per
a flauta i clarinet del 1935, que va ser inclos i seleccionat
pels festivals de la SIMC; Joan Baptista Lambert (Barce-
lona 1884-1945), que estudia amb Pedrell i Morera, i va
ser mestre de capella de Nostra Senyora de Betlem, a més
de director del Teatre Principal i de I'Escola Municipal de
Misica de Granollers; Joan Lamote de Grignon (1872-
1949), gran animador de la musica de Barcelona, espe-
cialment com a director d'orquestra, funda I'Orquestra
Municipal de Valéncia i des del 1914 va dirigir la Banda
Municipal de Barcelona. També va efectuar tasques pedago-
giques des del 1917 al Conservatori del Liceu de Barce-
lona, del qual aixi mateix va ser direc-

Eduard Toldra

Millet (1867-1941), important per a Catalunya com a cata-
litzador d'idees més que com a compositor, va ser deixe-
ble de Pedrell i de Vidiella, i va crear el 1891 I'Orfed Catali,
a més de realitzar una tasca pedagogica important coma
professor de conjunt vocal a 'Escola Municipal de Misi-
ca, de la qual també va ser director; Enric Morera (1865-
1942), un dels deixebles d’Albéniz i Pedrell, va ampliar
estudis a Brussel-les i va fundar la coral Catalunya Nova
(1895) i el Teatre Liric Catala (1903), a més de realitzar
nombroses cangons, tractats didactics, operes, musica per
a teatre, sardanes...; Jaume Pahissa (1880-1969), arqui-
tecte i music que va estudiar amb Morera (que ja el 1905
va presentar un concert amb obres del seu deixeble) i que
va ser professor de composici6 i direccid orquestral a I'Es-
cola Municipal de Musica de Barcelona, critic en diversos
diaris i un dels primers compositors que es van apropar
al dodecafonisme; Francesc Pujol (1878-1945), que despres
d’estudiar amb Millet, va ser mestre de capella de Nostra
Senyora de la Merceé i de Sant Felip Neri, i compositor
d’un gran nombre de sardanes, danses populars, cancons
corals i peces religioses, i destaca també com a director
de I'Orfeé Catala a la mort de Millet, i com a fundador de
I’Associacié Amics de la Musica; Josep Sancho Marraco
(la Garriga, 1879-1963), deixeble de Mas i Serracant, va
exercir de mestre de capella de I'església de Sant Agusti
i de la de Barcelona; Joaquim Zamacois (1894-1976),
excel-lent pedagog al Conservatori del Liceu i de I'Esco-
la Municipal de Misica de Barcelona, de la qual va ser
director des del 1945 fins a la seva jubilacié el 1965. Cal
destacar la seva obra simfonica.

Bé, Joan Borras, Rafael Ferrer, Viceng Maria de Gibert,
Frederic Longas, Joan Manén, Frank Marshall, Apel-les
Mestres, Joan Pich Santasusana, Josep Sancho Marraco,
Joaquim Serra, Cristofor Taltabull i d’altres van treballar
a I'época de la Segona Repiiblica. Fer esment de tots ells
és materialment impossible.

No podem acabar aquest capitol sense una referén-
cia a Els Segadors, ’himne de Catalunya. Una vegada
proclamada la Repiblica, algunes autoritats, com el con-
seller de Cultura, Ventura Gassol, van voler proporcio-

nar a Catalunya un nou himne, menys

tor el 1917; Joan Llongueres (1880- _/

1935), persona de gran importancia /
pedagogica, deixeble de Granados i de
Morera, va introduir el métode Dalcro-
ze a Barcelona; també va ser critic
musical i compositor de cancons didac-
tiques; Antoni Massana (1890-1966)
realitza estudis amb Morera, Pedrell i
Mas i Serracant, i destaca com a orga-
nista a 'església dels Jesuites de Barce-
lona. Cal destacar de I’época republi-

L'INTENT DE
CONVERTIR El cant
del poble EN HIMNE
DE CATALUNYA NO

REEIXI.

\ bel-licés que aquell. Es va encar:
\ regar la lletra a Josep M. de Sagarré,
i la misica a Amadeu Vives, que 1
va fer basant-se en Els xiquets de
Valls d’en Clavé. Se’'n deia EI cant
del poble, i va ser estrenada el
18 d’abril de 1931, per I'Orfed Catald.
En acabar, el pablic assistent va ré:
clamar sorollosament Els Segadors,
essent aixi que aquesta obra es vd
consagrar totalment com a himne

cana Elegia a Debussy (1932); Lluis \\

,/- de Catalunya.
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Ewa PODLES ES UNA DE LES CONTRALTS DE

MES PRESTIGI DEL MON. UNA DE LES GRANS
VEUS DE L'ESCENA OPERISTICA ACTUAL, VAM
PODER ESCOLTAR-LA LA TEMPORADA PASSADA
7iNT DE CORNELIA EN Juli Cesar 1 AQUEST ANY,
AL FEBRER, EN RECITAL AL MATEIX LICEU, I
OBRIRA LA PROPERA TEMPORADA DEL LICEU

OVA GURLLAMET

E

E S

AMB La Gioconda b’ AMILCARE PONCHIELLIL EL
COLOR DE LA SEVA VEU ES EXCEPCIONAL, PERO
LA SEVA PERSONALITAT LI CONFEREIX ENCARA
MES FORCA, MES PROFUNDITAT, MES COS PER
INTERPRETAR PERSONATGES I OBRES DELS
GRANS AUTORS DE TOTA LA HISTORIA DE LA
MUSICA, DES DE GLUCK FINS A MAHLER.

L'excel-lencia de la contralt

per MONICA PAGES i SANTACANA

-Com es defineix una veu de con-
fralt?

-Ningti sap ben bé que és una con-
fralt. No ho acaben d’entendre. Es pen-
Sett que es un registre més baix que 'al-
0, quan de fet es tracta d’una veu més
amplia, d'una veu que abasta la tes-
Situra d'alto, de mezzo i de soprano al-
hora, i amb coloratura. Molta gent es
Pensa que és una veu que no té colo-
télura, quan és tot el contrari. Abasta
s els registres. El que la caracteritza
& la sevq amplitud. Per aixé és tan difi-

cil de classificar. Jo puc arribar a can-
tar-ho gairebé tot, encara que el centre
de la meva veu estigui en els registres
baixos. Quan m'escolten sense veure'm,
no saben si és un home o una dona,
em passa molt sovint.

-La seva veu li ve de familia, suposo.

-81, la meva mare tenia la mateixa
veu. Tenia una veu impressionant, de
contralt com jo. Cantava al Cor de ['O-
pera de Varsovia. Ella va ser qui em va
introduir en el mon de l'opera, és clar.

-Com va viure la seva formacio com

a cantant?

-Vaig entrar a estudiar al Conserva-
tori de Varsovia. La meva mestra va ser
Alina Boletxowska. Va ser com la me-
va segona mare. Ella no tenia fills i jo
vaig esdevenir com una filla seva. Ha-
via cantat Madama Butterfly quan jo
tenia tres anys, i jo la vaig veure amb
aquella edat i em va impressionar molf.
Mai no va voler que li pagués les clas-
ses quan vaig comencar la meva
carrera. A canvi la vaig portar amb mi
pels teatres d'arreu del mon on jo can-
tava, fins que es va morir, no fa gaire.
Jo era la seva familia. Em van dir que
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Potser avui dia es
tendeix a oblidar
que els cantants

som el més
important, perque
sense nosaltres no
hi hauria ni muisi-
ca ni espectacle.

estava molt greu i es va esperar que jo
tornés a Polonia per morir-se. La trobo
molt a faltar. Treballava sempre escol-
tant molt atentament la meva veu. Em
corregia tot el que considerava que no
sonava com jo ho podia fer, fins a tro-
bar el meu veritable so. Aixo va ser molt
important per no destruir la meva veu.
Per poder descobrir i utilitzar el meu
potencial. Aixo no ho fa tothom. Ka-
rajan, per exemple, havia malmes mol-
tes veus. Va obligar molts cantants a
interpretar obres que no es correspo-
nien amb la maduresa de la seva veu.
Jo em vaig negar sempre a acceptar pa-
pers que forcaven la meva veu,

-De quina manera es pot desenvolu-
par i tenir cura d’una veu tan especial
com la seva?

-Jo no he hagut de fer res. Aixi de
senzill. Simplement he anat estudiant
repertori sense forgar-la mai, deixant
que anés agafant el seu propi cos. El
meu marit, que és pianista repertoris-
ta també m’ha aconsellat molt bé.

-On rau la dificultat, en I'aspecte mu-
sical, de crear un dels personatges pen-
sats per a la seva veu?

-Son sempre dificils, perque has de
demostrar-ho tot, tant les teves habili-
tats vocals, com també les habilitats in-
terpretatives. Acostumen a ser perso-

E. GUILLAMET

M U S
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Brian

Covondeil
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erencies

natges amb una carrega psicologica
forca complexa, pero aixo ja m'agrada,
perque la veu s’expressa llavors d’una
manera més completa que amb la sola
melodia. Al principi cantava Ceneren-
tola, Il barbiere... I ara em sento pre-
parada per crear grans personatges, La
meva veu esta preparada per pensar Ul-
rika (i taral-leja un fragment de la se-
va partitura amb un registre exagera-
dament agut i un de molt greu que so-
na com un tro). M'agrada tot el que
estic fent ara mateix. Fa massa anys
que canto per acceptar qualsevol cosa.
A mesura que et vas fent gran, et tor-
nes més selectiu.

-¢ El repertori italia és sempre el més
adequat per formar una veu?

-Tothom comenga amb el repertori
italia, que és com una medecina, per-
que esta escrit pensant en la veu. L'i-
talia és més facil de pronunciar que el
francés, que sempre esta pendent si fas
bé les vocals. Pero el més important és
no equivocar-se en les obres que s’es-

Jordi Domenech
\=sawa

(M Iwarg
Philip Catlip

Iivaro Mentxaka

Iictor Manzanares

Huesira Sim
| Laran '|‘{l;|[r
1ol Ciop: W

@ Gran Teatre

cullen per no forcar la veu.
-¢Creu que els personatges germa-

nics, com I'Erda de Siegfried, tenenmés
forga que els italians?

-No, no ho crec. Cada autor preset:
ta la seva dificultat. Es evident queen
el cas de Wagner, tota la seva obra, &
general, té un pes especific molt co-
cret que reflecteixen tots els seus per-
sonatges. Pero no subestimaria cap el
personatges de Don Carlo, d'Un balld
in maschera, o d’ll Trovatore.

-Qué és el que I'atrau més de I'ope:
ra?

-Els nervis, els vestits..., l'opera ésla
millor atmosfera per a un o una cin
tant. Et permet transformar-te en il
personatge, viure una altra histons,
una altra vida. Els recitals son sem
pre molt més durs, més cansats, pergic
has d’estar dues hores adaptant l'ésidt
d’anim amb el que cantes per infe"
pretar el millor possible cada obra-

-¢Creu que ha canviat alguna cos
en aquests vint anys?




i
sl
e

tre

-
mes

Sen-
eel
1, e
con:
perv
dels
sallo

ope:

és lu
ca-
1l
i,
e
i
o8 fl
pler-
L.

cOsd

B G AT

REICT RSAGET:

LA SEVA VEU SEMBLA UN MIRACLE DE LA NATURA, UNA FORCA DE LA NATURA, MES BEN

pIT. TE UNA GRAN POTENCIA FiSICA I MUSICAL A L'HORA D’INTERPRETAR QUALSEVOL OBRA
I HO DEMOSTRA TAMBE TOT PARLANT DE LA SEVA VIDA. UN TEMPERAMENT QUE ES MOSTRA
RESERVAT EN UN PRIMER MOMENT, I QUE ES VA OBRINT A POC A POC EN LA CONVERSA. UN
CARACTER SEGUR I ROTUND COM LA SEVA VEU, PERO QUE DESTIL-LA UNA TENDRESA INESPE-
RADA, QUE ES ALLO QUE LA FA GRAN I UNICA DALT DE L’ESCENARL LA TRADICIO MUSICAL
DE LA SEVA TERRA POLONESA ES PALESA EN EL SEU TALENT I EN LA SEVA EXPRESSIO, TANT
PER LA SEVA APARENCA DURA, GAIREBE MARCIAL, COM PEL SEU FONS SENTIMENTAL QUE
FAN QUE LA MUSICA SIGUI EL SEU MON PERFECTE.

-Potser avui dia es tendeix a oblidar
que els cantants som el més important,
perque sense nosaltres no hi hauria ni
misica ni espectacle.

-Treballant a Europa i als Estats
Units, on se sent millor?

-Els americans treballen amb més ra-
pidesa que els europeus, en general.
Amim'agrada cantar a tot arreu, en-
tara que evidentment séc i em sento
europea,

-(Li interessa el repertori contem-
parani?

-No gaire, si séc sincera. Penderecki
énva dir que volia escriure una opera
pensant en la meva veu. Encara no ho
a fet 0 no I'ha acabada, pero aixo em
1'n‘dir. Jo prefereixo el repertori classic.
M'hi sento més comoda, en gaudeixo
molt més,

: -Vosté va participar en el Concurs
francese Vinas del 1981 i va guanyar
in premi, si no m’equivoco.

St Va ser una época en que em vaig
jirf'sc’f:rf:r a molts concursos, a vuit, en
Wotal, Abans era diferent. Jo havia arri-
bf” 4 guanyar vuit premis i a no tenir
“p contracte. Ara la cosa ha canviat,
Lels cantants que sén premiats, tenen

alguns concerts o algunes operes en qué
els contracten perqué forma part del
premi. Del Concurs Vinas en tinc molt
bon record. De fet, en tinc un record
molt especial, perque en aquells mo-
ments feia poc que havia conegut el
meu marit i estava en ple enamorament
inicial. Aixo em feia estar molt nervio-
sa, perque ell era el pianista que m a-
companyava i recordo els nervis que
vaig passar sortint a I'escenari i veient-
lo a ell asseure’s al piano... Ens haviem
conegut a Rio de Janeiro. El més curios
és que ell treballava al Conservatori de
Varsovia i no ens haviem encreuat mai.
Vam haver d anar al Brasil per conéi-
xer-nos. Jo hi vaig anar també per un
concurs, mesos abans del de Barcelo-
na. Ell acompanyava els cantants. Un
dia vaig decidir que volia anar a Ma-
nao, a la jungla, perqué vaig pensar que
seria segurament la meva unica opor-
tunitat d’anar-hi. Ell també hi va voler
anar i ens hi vam passar quatre dies,
perqueé aquell concurs durava un mes
sencer! I alli ens vam enamorar... Pocs
mesos després vam tornar a coincidir
a Barcelona. Per aixo va ser especial-
ment emocionant per a mi. I d’aixo ja

en fa vint-i-cinc anys.

-¢ Vol dir que té un lligam especial
amb Barcelona?

-M'encanta Barcelona i m’encanta
la seva gent, el public és molt afectuos,
mai sento que perdi el temps, com em
passa de vegades a certs llocs, En can-
vi, a Barcelona em sento molt estima-
da. L'acustica del Liceu és excel-lent i
el Teatre reconstruit és precios. A més,
tota la gent que hi treballa és molt ama-
ble. I també haig de dir que a Barce-
lona hi ha el meu restaurant preferit:
Los Caracoles. Una vegada, durant el
Concurs Virias, amb el meu marit, que
llavors era el meu xicot, ens vam pas-
sar dotze hores a Los Caracoles. En
aquella época no obrien tot el dia. Vam
entrar a les dotze del migdia i quan
anaven a tancar cap a les quatre, els
vam demanar que ens deixessin estar,
de tan alegres i beguts com estavem.
Vam sortir a les dotze de la nit després
d haver tastat tots els plats, entre lla-
gostes i de tot, i d’haver-nos begut no
sé quants litres de sangria...! Sempre
que vinc a Barcelona hi torno. Es un
dels records més bonics de la meva vi-
da.
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Dario Fo, ia gran estrella

d’'un Rossini d’estrena barcelonina

A LES ACABALLES DE LA
TEMPORADA DEL LICEU, ENS
ARRIBA UNA DE LES SEVES
PROPOSTES SOBRE EL PAPER
MES ATRACTIVES; TANMA-
TEIX, DE BRACET D 'UNA DE
LES DIVERSES OPERES MALEI-
DES DE ROSSINI

el DNELL o

un d’aquests titols
que, com [1 viaggio a
Reims, presentat el
mes de marg de 2003,
de cop i volta son objecte d’exhu-
macio i, a cavall de la redescoberta
d’al-licents musicals genuins, del fac-
tor sorpresa i de muntatges creatius,
assoleixen un protagonisme molt fo-
calitzat, que no sempre es perpetua,

La gazetta va ser el segon dels deu
titols que va estrenar Rossini a Na-
pols quan s’hi va instal-lar a partir
del 1816 cridat pel famos empre-
sari Barbaia. De la mateixa época és
Il barbiere di Siviglia estrenada el
mes de febrer del mateix 1816, set
mesos abans al Teatro Argentino de
Roma.

L'estrena al Teatro dei Fiorentini
va tenir una acollida freda i el ma-
teix Rossini no sembla que es pre-
ocupes gaire de revisar-la, fet que
n’ha afavorit I'ostracisme historic,
trencat recentment pel Festival de
Pesaro, constituit en el consegiient
motor de recuperacio de 1'obra del
seu fill predilecte. I és precisament
aquesta versio, amb el muntatge del
Nobel Dario Fo, la que ara arriba al
Liceu i atorga a la proposta el carac-
ter d'esdeveniment apuntat.

El llibret es basa en I'obra teatral
de Carlo Goldoni, Il matrimonio per
concorso, que mostra un enrevessat
argument que gira a redos d'un te-
ma tan goldonia i tan propi de la
Commedia dell’Arte, com és la
cobdicia significada en el negoci del
matrimoni de conveniéncies. El titol
—en realitat El diari- només es re-
fereix a un detall argumental secun-
dari pero necessari, I'anunci que
s’hi publica d'un pare que cerca
espos ric per a la seva filla. A par-
tir d’aqui es descabdella una ma-
quindria argumental plena de ma-

Dario Fo

. signala
dramatiirgia
d'aquesta

- —— |70111CCI0

lentesos i complicacions entre en-
ginyoses i topiques que tenen com a
marc una fonda, igualment com s’es-
devé en [l viaggio a Reims.

La masica es correspon amb el
model rossinid, en qué no falta res
de I’habitual: des d’una bella ober-
tura a aries, duos i els habituals con-
junts que tanquen el primer acte i el
final de I’0pera. També hi ha el re-
curs a fragments reelaborats d’an-
teriors operes del mateix Rossini,
especialment d’[] furco in Italia i de
La pietra del paragone. Aixi mateix
hi apareix una munio de recitatius
secs que supleixen les mancances
d'un llibret teatralment menys efi-
cac que 'obra originaria. Recitatius
que el geni de Foha reconvertit ha
endolcit en part en contrapuntar-los
amb la coneguda tarantel-la “Ah, la
luna & mezzo’l mare”.

Pero per damunt de tot sura la ca-
pacitat de Rossini de dibuixar ad-
mirablement els seus personatges,
una vegada mes arquetipus referén-
cia de les ultimes atzagaiades d’un
concepte existencial periclitat.

obra descansa sobretot en

la figura de Don Pompo-

nio —ben proper al Barto-

lo d'Il barbiere o al Na-
poleone classic de la Commedia—,
mentre que la seva filla Lisetta i Fi-
lippo, que aconsegueix el seu amor,
estarien ben a prop de la Rosina i del
Figaro de la mateixa obra, i a la Co-
lombina i Arlequi de 'esmentat ge-
nere teatral.

Ja hem apuntat que el gran atot
d’aquesta versio és el seu origen en
el Sancta Sanctorum rossinia i a més
de la ma d’un dels més grans crea-

dors teatrals del segle XX, Dario Fo,
El seu ha estat un muntatge que ha
aconseguit un gran exit i cal confiar
que es repetira també aqui.

Sobretot comptant amb un re-
partiment que gairebé repeteix I'o-
riginal de Pesaro amb la figura del
baix Bruno Pratico com a eix de ['o-
bra, en un paper en qué les facultats
d’actor s’han d’igualar amb les vo-
cals. També repeteix la Lisetta d'S-
tefania Bonfadelli, el Filippo del ba-
riton Pietro Spagnolli i la Doralice
de Marisa Martins. Charles Work-
man (Alberto), Agata Bienkowska
(Madame La Rose) i Simén Orfila
(Moutsu Traversen), completen un
repartiment que comptara amb la
batuta de Maurizio Barbacini, arti-
fex del muntatge de Pesaro i tambe
de la revisio critica de 'obra,

La parcel:la instrumental sera a
carrec d’aquesta formacio recurs que
és la prosopopeica Orquestra Simfo-
nica de I’Académia de Gran Teatre
del Liceu.

La gazzetta de Gioacchino Ros-
sini. Llibret: Giuseppe Palom-
ba. Stefania Bonfadelli. Bruno
Pratico. Pietro Spagnoli. Char-
les Workman. Agata Bienkows-
ka. Marisa Martins. Simon Or-
fila. Orquestra Simfonica de [A-
cademia del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Maurizio Barbaci-
ni. Dramatirgia: Dario Fo. Es-
cenografia: Dario Fo i Frances-
co Caleagnini. Produccio: Ros-
sini Opera Festival de Pesaro.
Gran Teatre del Liceu. Del 10
de juny al 3 de juliol de 2005.
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M USICATLTIA

per Eduard V. Patsi

Maiisica

encreuada

Horitzontals

5| 1. Luthier de guitarres. Mi major,

2. Forma musical canonica que en.
capgala I'Ofrena musical de Bach, As.
sociaci6 de pianistes.

3. Escenari per a corneti solista i of¢, F|

i ' més adequat, del revés.
5 ! 4. Anoti les consonants. Paraules imita.

tives de sons i sorolls que s’escorren pet

1'11 vertical.

5. Notes de freqiiéncia diferent sonan
- alhora. Poemes que canten les gestes dels

g l | herois, del revés.

i T ' 6. Ballant amb grécia. Una timbala vis
9 ‘ _ | ta des de dalt. Batuta.

' 7. Una altra timbala. Una altra batuta,

10 | : El més famos és I'frae. Tenor a la par-
titura, o infusio a les cinc.

11 8. No serveixen per fer sostinguts, per

si per sostenir.

9, Fado despentinat. Unitat léxica mu:
sical al pentagrama.
10. Menjar fet de col fermentada propi de paisos centreuropeus (poseu-lo amb grafia catalana). Vi sense fermentar,
11. Bela Bartok. Josep, cantautor catala. Citara avocalica.

Verticals

. Autor de Goyescas. Xavier Boliart.
. Treballadora teatral, musical o no, fent la vertical. Ofici d’en Rigoletto, cap per amunt.

. Institut de Cornamussers de I'Ebre. Aqui m’hi jugo els diners cap per amunt.

. Carreras, Placido i Aragall. No va pas del dret.

. Bonica poblaci6 burgalesa que, tot i constar de tres paraules que s'esmunyen per I'1 1 horitzontal, encara no sé pas queli
pinta en aquest encreuat musical.

6. Arc de violi escapcat. La tercera timbala de I'orquestra. Joa- Misica encreuada de maig 2005 (nim. 247)
quim Culmell, masic catala, autor d’'un bon Concert per a pia-

no. Trinat a la partitura.

7. El grup alemany de rock dur més de moda. I amb aquesta com- !
pletem el joc de quatre timbales. 2
8. Aire que adopta algun esdeveniment precedit de Do major, cap
per amunt. Components d’una tribu urbana dels seixanta enfron-
tada als rockers, cap per amunt.

9. Reger, Romberg o Roger. En Soler, el gran guitarrista catala, una 5
mica despentinat. El que t’has de posar a les orelles tot fent la 6
vertical per no sentir el vei graller.

10. Tot i anar al darrere en un vaixell, aqui va cap per amunt. Ca-
dascuna de les divisions del manec de la guitarra. &
11. Poemes épics. Trinat a la partitura. 9
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Solucions en el namero segiient.
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Danzas fantdsticas
Dunzas gitanas = Danzas andaluzas

Jordi Masé, Plano
- —
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TURINA
Danzas fantdsticas

Jordi Masé, piano
Segell: Naxos.

ordi Maso és un dels nos-

tres millors intérprets de

piano i sobretot un dels
qui manté una trajectoria més
rigorosa. En un context mer-
cadologic com el catala, en el
qual hi ha una manca de flui-
desa pel que fa a la profes-
sionalitzacio concertistica, ell
ha trobat en I'enregistrament,
o sigui en la perpetuaci6 del
seu art, una via de manifes-
tacio en la qual esta aconse-
guint eéxits remarcables. I a
més, ho fa amb segells d’abast
internacional que li han
permes una difusio privile-
giada.

Després d’haver gravat la
integral de I'obra pianistica
de Gerhard, Mompou, Homs,
i gran part de ['obra pianis-
tica de Déodat de Severac i
de Josep Soler, ara emprén la
tasca d’enregistrar la integral
de I'obra del sevilla Joaquin
Turina (1882-1949).

El CD que comentem és el
primer del conjunt de quatre
i és dedicat a danses amb I'en-
capcalament de les Danzas
fantasticas, a les quals se-
gueixen Tres danzas andalu-
zas, Danzas gitanas op. 55,
Danzas gitanas op. 84, Dos
danzas sobre temas popula-
res esparioles i la Suite de
danzas del siglo x1x. Hi ha,
per tant, una clara dimensio
antologica en un recull que,
amb tot, queda molt allunyat
de ser homogeni dins de la se-
va profunda unitat.

La masica de Turina uneix
dos aspectes aparentment
contradictoris. Per una ban-
da, una certa imatge de su-
perficialitat i, per I'altra, el
parany d’una extrema difi-
cultat per copsar el seu espe-
rit i el seu perfum. Formal-
ment, Turina no inventa res,
esdevé continuador de la pet-

ja que van obrir Albéniz i
Granados, amb els quals
manté una sintonia particu-
lar, més que no amb Falla,
I'andalusisme del qual és més
radical. Ben altrament del
compositor sevilla, és més co-
lorista, amb un cert aire pom-
pier, menys implicat racial-
ment i amb una influéncia im-
pressionista més acusada. Tot
aixo en el si d'una escriptu-
ra modélica des del punt de
vista pianistic.

La muasica de Turina re-
sulta grata i de digestio co-
moda si hom no s’endinsa en
el seu misteri més profund,
allo que justament ha de fer
sorgir una bona interpretacio.
Aquest és el cas de la de Jor-
di Maso, que ha evitat caure
en un plantejament periféric
i ha prescindit de I'escapada
colorista buida de contingut
per, tot el contrari, pouar en
I’esséncia més pregona d’a-
questa musica. J.C.C.

Entre la veu
i els dits

Miquel Pujado,
acompanyat al piano

per Conrad Seto.

Segell: Columna Miisica.

iquel Pujado, desa-
paregut Ovidi Mont-
llor i perduts en la
prehistoria de la Canco els
pioners, ha esdevingut el re-
presentant més exacte d’a-
quell concepte de cangé de
qualitat en qué es van inspi-
rar justament els pioners es-
mentats. Concepte que, afa-
nyem-nos a dir-ho, molt pocs
van seguir. Brassens, Barba-
ra, Léo Ferré, Brel o Juliette
Greco ressonen vagament i
llunyana en una parcel-la
historica de la nostra musica,
a la qual, en tot cas, res ni
ningd no li pot negar la seva
parcel-la de gloria,
En la seva condicié d’epi-
gon solitari, la seva figuraila

seva obra neden isoladament
enmig d’'una mar ara encal-
mada i inconvulsa de creati-
vitat i de nervi. En aquest
context, 'obra de Pujadé hi
aporta la forca d’uns textos
d'una infreqiient carrega poe-
tica, component que esdevé
el seu principal atot. La pa-
raula constitueix el tronc a
redos del qual flueix un dis-
curs acusadament verbal, en
el qual es diu més que no es
canta —l'intérpret actua per
tant com un disseur—, i aixo
convoca a una exigencia d’a-
tencio particular en el desti-
natari. 1 a aixo hi ajuda,
també, una certa monotonia
de registres de la veu del ma-
teix intérpret i I'austeritat pro-
pia de I'acompanyament so-
litari del piano.

L'interés d’aquest CD, en
tot cas, rau sobretot en el seu
caracter antologic, en la con-
dicio de visio en perspectiva
d'una trajectoria admirable
de fidelitat i de consegiiéncia
a un ideari estétic; de re-
feréncia d’una manera digna
d’entendre la cangé. D’altra
banda, es tracta d’'un CD molt
ben produit que a més comp-
ta amb el luxe del suport en
I'acompanyament de piano de
Conrad Seto. J.C.C.

Obres per a
violoncel i electronica

Lito Iglesias, violoncel.
Obres de Carlos
Luprian, Rodrigo Sigal,
Andrés Lewin-Richter,
Julian Samuel, Agusti
Charles i Joan Sanmarti.
Ars Harmonica (La Ma
de Guido) AH 1391 CD.

/
s ben cert que un dels
vessants més essencials
de 'art musical és el
d’agermanar fonts sonores de
naturalesa ben dispersa i es-
tablir-hi una relacio que con-
flueixi en una mena de dialeg
i per mitja d’aquest expressar

unes sensacions, unes emg
cions o bé, entre altres go
meses. unes reflexions sohye
unes idees. I si ens fixem goy.
radament en el sentit d's.
questes frases, comprovare
que 'home des que va yolg
ésser music no ha fet altra oo,
§a que concertar en un fof
fonts de so i fonts de sorg]
per expressar d'alguna ma.
nera la seva resposta a totel
que I'envolta.

I aquest €s possiblement
I'interés d’aquest enregistra-
ment de I'excel-lent violop.
cel-lista Lito Iglesias: oferiy
uns textos Sonors curosament
elaborats per una série de
compositors actuals, siguin
catalans o bé d"Hispanoamg:
rica, en queé la tradicio hist:
rica simbolitzada pel violon.
cel es conjuga amb el mén de
I"electronica, tot just cultival
des de fa mig segle... I és aix
com en Latido Carlos Lu-
prian expressa una reflexio
sobre la naixenca a la vida,o
bé com Lewin-Richter en S¢-
cuencia X explora amb té¢-
niques digitals uns materials
pregravats i les reaccions que
suscita en la improvisacio de
I'instrumentista. O bé com
Rodrigo Sigal en Tolerance
proposa una amalgama enfré
’expressio humana i les sug-
gestions que provenen d'ungs.
vibracions produides per mit
jans electronics. En aquesta
linia es pot considerar la com=
posicio de Julian Samuel Des
pués de Giacometti, com
també 'imaginatiu treball
quant a desplegament de con-
trastos timbrics, d'Agustt
Chatles en Convex II. Pertl
tim, remarquem la poeticé
aportacié de Joan Sanmati
en Passadis com una medifé-
ci6 sobre les vivéncies deb
nostre transit urba envul@.tﬁ‘_
de soledat i del paisatgen
tre (globalitzat?) i brut de
xarxa dels ferrocarrils meties
politans, Ironies a part, en ok
cas la tasca de Lito Igl
mereix el nostre elogi, si
per la coheréncia de la lini&
interpretativa i la bellesad
so amb la qual matisa i ag=
lita el discurs de les obres. AS
Xi mateix |'enregistrament
electronic, com el treball dEl_
conjunt de violoncels enl&
peca de Sanmarti, manifesté
la qualitat d’aquest CD
ET.-B.
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada del Gran Teatre del Liceu
7 juny: Lelisir d’amore (opera),

de Gaetano Donizetti,
amb Angela Gheorghiu, Giuseppe Filianoti, Christopher Schaldenbrand
i Carlos Chausson.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié de Daniele Callegari. 20:25 h (directe).

25 juny: La gazzetta (opera),
de Gioachino Rossini,
amb Stefania Bonfadelli, Marisa Martins, Agata Bienkowska,
Charles Workman, Pietro Spagnoli, Bruno Pratico i Simon Orfila.
Orquestra Simfonica de I’Académia del Gran Teatre del Liceu.
Direccié de Maurizio Barbacini. 20:25 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musicadema,  pagina 292
www.catradio.com
www.ritmes.net/docs/programacatmusica.pdf
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BARCELONA (BARCELONES)

et N E R R TS

1 JUNY 21 h Palau Netherlands Radio Chamber Orchestra. Ronald Brautigam, piano, Dir.
Frans Briiggen. Mozart. (Ibercamera). =

2 JUNY 20h Acad. Marshall  Maria Parra, piano. Albéniz, Granados, Falla.

20,30 h Liceu Jenufa de Janacek. Dir.: Peter Schneider.

3 JUNY 20,30 h Liceu L'elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

4 JUNY 20,30 h Liceu L'elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

5 JUNY 17h Liceu Jenufa de Janicek. Dir.: Peter Schneider.

6 JUNY 19h Palau Port-Bo. Francesc Ramon i Alfons Carreras, tenors. Irineo Ferrer, bar.
ton. Antoni Mas, piano. Antoni Xucla, guitarra. Carles Casanovas, bajy
guitarra i direccio musical. Montsalvatge, Albéniz, Tarrega, havaneres
(Concert de Tarda al Palau).

7 JUNY 20,30 h Liceu L'elisir d’amore de Donizetti. Dir.: Daniele Callegari.

9 JUNY 11,45 h Teatre Lliure Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cor Infantil de I'Orfeé Cagaly
(Parrocinat per Grupo Santander). Cor d’alumnes de centres de Secunds.
ria. Dir.: Manuel Valdivieso. El bosc de farucarum (dpera en dos actes),

10 JUNY 11,45 h Teatre Lliure Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cor Infantil de I'Orfeé Catali
(patrocinat per Gmpo Santander). Cor d’alumnes de centres de Secundiria.
Dir.: Manuel Valdivieso. El bosc de farucarum (opera en dos acies),

11 JUNY 12,45 h Teatre Lliure Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cor Infantil de I'Orfed Catals
(patrocinat per Grupo Santander). Cor d’alumnes de centres de Secundi-
ria. Dir.: Manuel Valdivieso. EI bosc de farucarum (opera en dos actes),

12 JUNY 18,30 h Palau Moja Classic BCN (flauta, guitarra, viola i violoncel). Fossa, Haydn, Motaty,
Santorsola, Schubert. (Musica als Palaus).

18,30 h Ateneu Alberto Reguera, violi. Maria Canyigueral, piano. Bach, Debussy,
Barcelones Beethoven, Massia. (Associacio Massia Carbonell).

13 JUNY 19h Palau OSV. Laura Simo, veu. Albert Guinovart, piano. Dir.: Albert Argudo,
Porter, Gershwin, Rodgers, Guinovart. (Concert de Tarda al Palau),

15 JUNY 21 h Escola Luthier Marco Tamayo, guitarra.

21,30 h Palau Mariza. (Festival de Guitarra de Barcelona).

16 JUNY 20 h Acad. Marshall  Katia Michel, piano. Schumann, Granados, Prokéfiev.

18 JUNY 12,45 h Teatre Lliure Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Cor Infantil de I'Orfeé Catali
(patrocinat per Grupo Santander). Cor d’alumnes de centres de Secundi-
ria. Dir.: Manuel Valdivieso. El bosc de farucarum (opera en dos actes),

19h Palau OSV. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per
Fundaci6 Caixa Catalunya). Donna Brown, soprano. Patrick Rafter,
tenor. Inaki Fresan, baix. Dir.: Edmon Colomer. La Creacio de Haydn.
(Concerts Simfonics al Palau).

21h Petit Palau The Vienna String Quartet. Ichiro Suzuki, guitarra. (Festival de Guitar
ra de Barcelona).

20 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

21 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

21,30 h Ateneu Ton Robles Trio. Ion Robles, saxofon. David Mengual, contrabaix. Da:
Barcelonés vid Xirgu, bateria. Jazz. (Musica als Palaus).

22 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

25 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

26 JUNY 17h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

27 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

28 JUNY 20,350 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

29 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

30 JUNY 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.

21,30 h Ateneu Classic BCN (flauta, violi, viola, violoncel i claveci). Quintets del Pare
Barcelonés Soler. (Miisica als Palaus).
1 JULIOL 20,30 h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.
3 JULIOL 17h Liceu La gazzetta de Rossini. Dir.: Maurizio Barbacini.
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5 JULIOL 20,30 h Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Soile Isokoski, so-
prano. Birgit Remmert, mezzosoprano. Jonas Kaufmann, tenor. Franz-
Josef Selig, baix. Dir.: Antoni Ros Marba. Missa Solemnis de Beethoven.

6 JULIOL 20,30 h Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Soile Isokoski, so-
prano. Birgit Remmert, mezzosoprano. Jonas Kaufmann, tenor. Franz-
Josef Selig, baix. Dir.: Antoni Ros Marba. Missa Solemnis de Beethoven.

7 JULIOL 20 h Acad. Marshall  Ruth Lluis, piano. Schubert, Beethoven, Albéniz, Granados, Montsalvatge.

14 JULIOL 21,30 h Ateneu Anton Setra, flauta. Jaume Torrent, guitarra. Molino, Giuliani, Legna-

Barcelonés ni, Castelnuovo-Tedesco. (Masica als Palaus).

17 JULIOL 19h Aud. Winterthur Cor Vivaldi. Trio de jazz, Dir.: Oscar Boada. Obres i arranjaments d’au-
tors diversos per a cor i trio de jazz. (Les Quatre Estacions del Cor Vivaldi).

21 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

21,30 h Palau Moja Trio Marshall (flauta, violoncel i piano). Weber, Motatu, Martinu, Da-

mase, (Musica als Palaus).

22 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

24 JULIOL 17 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

25 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

27 JULIOL 20,350 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

28 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puceini. Dir.: Maurizo Benini.

29 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

30 JULIOL 20,30 h Liceu Turandot de Puccini. Dir.: Maurizo Benini.

3AGOST 20,30 h Liceu Compania Andaluza de Danza. Bodas de sangre (coreografia: Antonio
Gades). La leyenda (coreografia: José Antonio).

41AGOST 20,30 h Liceu Compaiiia Andaluza de Danza. Bodas de sangre (coreografia: Antonio
Gades). La leyenda (coreografia: José Antonio).

5AGOST 20,30 h Liceu Compaiia Andaluza de Danza. Bodas de sangre (coreografia: Antonio
Gades). La leyenda (coreografia: José Antonio).

6 AGOST 17hi21,30 h Liceu Compaiiia Andaluza de Danza. Bodas de sangre (coreografia: Antonio
Gades). La leyenda (coreografia: José Antonio).

7AGOST 17 h Liceu Compaiiia Andaluza de Danza. Bodas de sangre (coreografia: Antonio

Gades). La leyenda (coreografia: José Antonio).

CAPELLADES (ANOIA)

11 JUNY 21h Paper de Musica Barcelona Swing Serenades, Oriol Romani, clarinet, Oscar Font, trombé.
Albert Romani, guitarra. Josemi Moraleda, contrabaix. Armstrong, Bas-
sie, Ellington, Oliver.

15 JULIOL 21 h Paper de Misica Assumpta Mateu, soprano. Francisco Poyato, piano. Schumann, Wolf,
Debussy, Fauré.

23 JULIOL 22 h Font Cuitora Concert d’alumnes del Curs d’Estiu de Miisica de Capellades. Mozart,
Schubert, Schuman. (Concerts d’Estiu).

30 JULIOL 22 h Font Cuitora Orquestra Joventut Percussionista de Catalunya. Bach, Brahms, Debussy,
Piazzolla. (Concerts d’Estiu).

6 AGOST 22 h Font Cuitora Toni Subirana, veu i guitarra. Jordi Badia, piano. Cancons i poemes
musicats. (Concerts d’Estiu).

27 AGOST 22 h Font Cuitora Dani Alonso Super Combo. Porter, Ellington, Charles, Bassie, Wonder.

(Concerts d’Estiu).

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

Esc. de Musica

Anna Feu, soprano. Josep Surinyac, piano. (També a la Sala Tarafa, 21 h).

17 JUNY 19h
ELMASNOU (MARESME)
29 JUNY 11 h

Església St. Pere

Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per Fun-
dacié Caixa Catalunya). Dir.: Jordi Casas Bayer. Missa brevis de Mozart.
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MONTBLANC (CONCA DE BARBERA)

17 JULIOL 22 h Esgl. Sta. Maria

J. L. Gonzalez Uriol, orgue.

22 JULIOL 22 h Esgl. Sta. Maria

Alumnes del Curs d’Interpretacié de Mdsica Ibérica per a Orgu,

ei
M. Mas i Bonet, orgue. Josep

REUS (BAIX CAMP)

19,50 h Església Prioral

19 JUNY

Daniel Carbonell, gralla. Josep M. Mas i Bonet, orgue.

19,50 h Església Prioral

3 JULIOL

Johannes Skudlik, orgue.

RIPOLLET (VALLES OCCIDENTAL)

22 h Teatre Auditori

10 JUNY

La Vella Dixieland. 25& aniversari.

SITGES (GARRAF) - CONCERTS DE MITJANIT

17 JUNY 2230 h Rac6 de la Calma Joan Benejam i Ksenia Axelroud, duet de guitarres. Gasull, Valls, Grg.
nados, Albéniz, Falla, Rodrigo.

25 JUNY 2230 h Casino Prado Niria Orbea, soprano. Lali Sola, piano. Britten, Albéniz, Gershwin,
Schonberg, Satie, Weill.

2 JULIOL 2230 h Palau Maricel Mariana Gurkova, piano. Chopin, Mompou, Turina, Schubert, Lisz,

8 JULIOL 22,30h Palau Maricel Recital de violi i piano. Hindel, Beethoven, Kreisler, Sarasate,

16 JULIOL 2250 h Raco de la Calma Quintet Solistas Ortve. Granados, Brotons, Schubert.

23 JULIOL 22,50 h Palau Maricel Alex Alguacil, piano. Liszt, Montsalvatge, Granados, Albéniz.

29 JULIOL 24 h Port Sitges Resort Eloi Prat, tenor. Lali Sola, piano. Cancons napolitanes.

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

21 h Centre Cultural

2 JUNY

Opera de Cambra de Varsovia. La flauta magica de Mozart. (Fundacii
Caixa Terrassa).

EL VENDRELL (BAIX PENEDES) - FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA PAU CASALS

9 JULIOL 22,50 h Aud. Pau Casals Lluis Claret, violoncel. Gerard Claret, violi. Maruxa Lorente, piano,
Cristian Ifrim, viola. Mario Lisarde, contrabaix. Schumann, Schubert

16 JULIOL 2230 h Aud. Pau Casals Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Danicl
Ligorio, piano. Dir.: Alfons Reverté. Txaikovski, Liadov, Stravinsky.

21 JULIOL 22,350 h Aud. Pau Casals Grupo Vocal de Difusion. Dir.: Mariano Moruja.

23 JULIOL 22,30 h Aud. Pau Casals Natalia Gutman, violoncel. Bach.

24 JULIOL 22,30 h Aud. Pau Casals Natalia Gutman, violoncel. Bach.

30 JULIOL 2230 h Aud. Pau Casals Cobla Mediterrania. Isabel Gregori i Bernat Castillejo, flautes. Santi Me
las, percussio. Serra, Sala, Oltra, Casals, Vilamanya, Cases, Doppler
Ventura, Viladesau.

4 AGOST 22,50 h Aud. Pau Casals Zukerman Chamber Players. Mozart, Dvorak.

6 AGOST 22,50 h Aud. Pau Casals Orquestra Camerata XXI. Dir.: Tobias Gosmann. Beethoven, Haydn,
Schubert.

11 AGOST 22,50 h Aud. Pau Casals Orquestra Simfonica Fok. Pavel Perina, viola. Dir.: Petr Vronsk. Bach
Stamiz, Haydn.

13 AGOST 2230 h Aud. Pau Casals Orquestra de Cambra Franz Liszt. Pau Codina, violoncel. Hiindel,
Corelli, C. Ph. E. Bach, Dvorak, Liszt.

14 AGOST 20h Aud. Pau Casals Orquestra de Cambra Franz Liszt. Concert familiar.

17 AGOST 22,30 h Aud. Pau Casals Gospel American Spiritual Ensemble. (També 18 agost, 22,50h).

20 AGOST 2230 h Aud, Pau Casals Serguei Tarasov, piano. Chopin, Liszt, Rakhmaninoy.

25 AGOST 22,30 h Aud. Pau Casals Quartet Casals. José L. Estellés, clarinet. Mozart, Brahms, Xostakovit

27 AGOST 2230 h Aud. Pau Casals  Cor de la Capella de St. Petersburg. Dir.: V. Txernuxenko. Rakhmanino%







» A SUPORT
A LA MUSICA = SN
PATROCINANT B R
EL COR DE CAMBRA e
DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA

Detall de les pintures murals de La Padrera. Foto: Pau Giralt-Miracle S8




