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Tots aquells que amb
el seu suport | sensibitat fan
possible que el Palay s'akl
cada vegada més amunt,
Els Patrons,

Els Membres d'Honor,

Els Membres Potectors,

Els Patrocinadors,

Els Socis de I'Orfeé Catala,
Els Amics del Palau,

Els pilars del Palau
de la MUsica Catalana
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ABC CATALUNYA, ACCENTURE, ACCESD GROUP, S.L., ACS PROYECTOS, OBRAS Y CONSTRUCCIONES, AGEFRED, S A., AGROLIMEN, AGUSTI TORELLO, S.A., AIRAT. S.A., AJUNTAMENT D'AMPOSTA. AJUNTAMENT DE LA SENIA, AINTAEN
DE SANT JUST DESVERN, AJUNTAMENT DEL PRAT DE LLOBREGAT, ALMIRALL PRODESFARMA, ALSTOM TRANSPORTE, S.A., ALTAE BANCO PRIVADO - (GRUPO CAJA MADRID), ALLIANZ SEGURDS, AON-GIL & CARVAJAL, ARMAND BASI i
JORDA S.A., ASEPEYO, ASSOCIACIO/COL-LEGI D'ENGINYERS INDUSTRIALS DE CATALUNYA, ASTRALPOOL, BAGUES-MASRIERA JOIERS, BANCO POPULAR ESPAROL, BANKINTER, BAGUES ASSOCIATS, FAMILIA BARCELC) BONADA, BBIA oty LLE
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DE LA ZONA FRANCA DE BARCELONA, CORPORACIO AGE, CREDITO Y CAUCION, JOAN CURTO | MASSANA, CHOCOLAT FACTORY, DATATON LATINA, DIARI AVUI, CARLES DIAZ | GOMEZ, DRAGADOS OBRAS Y PROYECTOS, SA. B s e
EL MUNDO DE CATALUNYA, ERCROS, EUROFIRMS TREBALL TEMPORAL, FRANCESC FERNANDEZ | JOVAL, RAMON FERRER | CANELA, FIATC ASSEGURANGES, FIGUERAS INTERNATIONAL SEATING, S.A, FIRA DE BARCELONA, FM.2 INSTAL 5 i
S.A., MARIA FONT DE CARULLA, FONT VELLA, FUNDACIO DAMM, FUNDACIO PUIGVERT, FUNDAGION CUATRECASAS, FUNDACION HERBERTO GUT DE PROSEGUR, GABINET LRIBE, GADE/GRUPO DE ASISTENCIA ¥ DISERO ELECTRONCO 35 S
GAES, GARRIGUES, GISA, GLAXOSMITHKLINE, GP.O,, 5.A., GREMI DE CONSTRUCTORS DE BARCELONA | COMARQUES, GRUP PANRICO, GRUPO AC MARCA, GRUPO RECOLETOS, GRUPO VITA. GUINOVART & OSHSA, IBERDROLA, LG EMPRESHA B
INDRA, L'ALIANGA, LA SEDA DE BARCELONA, LABORATORIS DR, ECHEVARNE, LABORATORIS INIBSA, S.A., LATITUDA, LICO LEASING S.A., E.FC, LOGIC CONTROL, ALBERT MALLOFRE, MERCK FARMA Y QUIMICA, SA., MIER COMUNCAOOES Ty
S.A., MIQUEL ALIMENTACIO GRUP, S.A., HORACI MIRAS | GINER, MORGAN STANLEY, MRW, NATUR SYSTEM, S.L., NEC IBERICA, SA., NESTLE ESPARA, S.A., NISSAN MOTOR IBERICA,
SA., NOVELL, OCASO ASSEGURANCES, ONA CATALANA, ONDA RAMBLA, OVIDEO TV, PANASONIC TECHNICS, PORT AVENTURA, PORT DE BARCELONA, PRICEWATERHOUSECOOPERS, FUNDACIO Sde e
QUADIS, RACC, REGAL INSURANCE CLUB, RENFE, RICARDO MOLINA, S.A., FRANCESC RUBIRALTA | VILASECA, SABA APARCAMENTS, S.A., SA. DAMM, SACRESA , SALICAU, H”ll"l””l
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TONI LEON

Balang dels festivals d’estiu

E GUILLAMET

Inva Mula

' SCHERZANDO

DISCEOS
CONCERTS

per Jaume Comellas

o Manuel Ausensi. Noblesa de cant i de preséncia

Festival Castell de Peralada. Entre grans moments i
alguna decepcid. Tres apunts lirics
per Jaume Comellas i Jordi Maluquer

o Festival de Torroella de Montgri. Bona miisica i
millora dels equipaments
per Lluis Trullén

Festivals d’estiu a Catalunya i Franca. Panoramica
de dins i de fora
per Jordi Maluquer

Festival Pau Casals. Fidel protagonisme del
violoncel en les noces d’argent
per Albert Solé

Mas i Mas Festival. Insubstituible i magnific Colom
per Albert Suiié

Informe SGAE. Reduccié de l'activitat musical
culta a Catalunya
per [.C.C.

o Mikrokosmos: La cirereta dels pastis
per Pere Artis

Tangents: Recitals de piano
per fordi Maluquer

Albert Galimany. Un compositor catala a les Ameriques
per Joan Cuscé i Clarasé

Directors d’orquestra/direccions personals (9).
Leonhardt o una aproximacié viva a Bach
per Antoni Batista

0 El Primer Palau. Deu anys de promoci6 professional

Una década de suport als joves intérprets
per Lluis Millet

0 Debutar al Palau, el gran al-licient

per Niiria Peldez

Jutjant nous valors

per Niiria Peldez

Inva Mula. Una Gilda a la sang

per Monica Pages i Santacana

London Symphony Orchestra amb Daniel Harding,
o Ara Malikian, Yuri Temirkanov i Barry Douglas,

duo Alexander Baillie i James Lisney, Orquestra

Revolucionaria i Romantica amb John Eliot Gardiner
per Liuts Trullén

A la recerca de Xostakovitx
per Francesc Taverna-Bech

Miuisica encreuada
per Eduard V. Patsi

o per Cesc
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA

CICLE DE JOVES INTERPRETS

1 Dimecres, 28 de

setembra de 2008, 19.30 h
ORQUESTRA |
SIMFONICA DEL VALLES
ENRIQUE BERNALDO
DE QUIROS, piano
MARIONA OLIU; vicla
GEORGINA SANCHEZ,
vicloneel
SALVADOR BROTONS,
director

4 Dimeacrss, 26

d'octubre de 2006, 18.30 h
ORQUESTRA
NACIONAL DE
CAVIBRA D'ANDORRA
PAU CODINA vicloncel
VICTOR DEL VALLE i
LUIS DEL VALLE,

duo de planos
KALINA MACUTA, violi
OROIMZ MAIZ, acordio
MIQUEL ORTEGA,
director

C. Ph. E. Bach: Cahcert per a violonoel

| olgquestia, an
W. A. Mazart: Cor

o
art per a dos planos

i orgpuestia. en Mi barmoll major, K. 265

X. Montsalvatge: Concerting 1 +
A. Piazzolla: Concatl pe a banconso
i ofguestra

Informacio | venda: Tel.; 902442 882
A/et taquilles@palaumusica.org

Venda d'entiades per internet: www.palaumusica.org

Preus de localitats: 8 € (preu unic)

El Primer Palau

d'octubre de 2006, 19.30 h

CUARTETO QUIROGA

JAVIER MERINO,

F. J. Haydn: Quartet de corda oj. 76,
B. Bartgk: Quartet de cordla ndm. 8

L. van Beethoven: Sonata nom, 1:

PALAU MUSICA TATALANA

X Temporada 2005

Dimecres, 19

d'octubre de 2006, 18.30 h
MARTA INFANTE,
Mezz0s0prano
JORGE ROBAINA,
planc :
HELENA SATUE, violl
DOLORS CANO, piano
G. Mahler: Cangons sobie taxtos ds
Frigcirich Ruckert

A. Dvorak: Gu
A, Dvorak:

C. Franck:
a viol | plano

cnata an La major par

5 Dijous, 24
de novembre de 2006, 21 h

JOVE ORQUESTRA
NACIONAL DE
CATALUNYA (dese ariversan
JUAN DE LA RUBIAT,
orgue

QUARTET ARCCUS™
(LARRAITZ OYARZABAL i
MARTA HERNANDO, vialins
ENEKO NUNO, viola

AMAT SANTANCANA, violoncel)
SALVADOR MAS, director
E. Elgar: Intioduc

F. Poulenc: Concart
&n Sol menor

llsgo, op. 47
pet & orgue | orguestra

FESTA DE LA MUSICA
Concert de cloenda d'El Primer Palay
Liurament de premis i diplomes

Patrocina | organitza:

J IawAl =
PALLOLE A TALY. A
PALAL B ER Aisl s 1 i)




n aquest mateix niimero s’ofereix una sintesi de I'informe
que ha confegit la Societat General d’Autors d’Espanya so-
bre I"activitat musical de I’any 2004.

Al marge de consideracions de detall, el que resulta més
important del conjunt de dades i analisis que s’ofereixen és
que a Catalunya hi ha una perceptible inflexi6 a la baixa
d’aquesta activitat, de manera especifica en el terreny de la
musica culta. Hi és en activitat i sobretot hi és en partici-
pacio d’espectadors.

Obviament, I'informe no pot entrar en consideracions qualitatives, o sigui en ’anali-
si de la causalitat d’aquests fets; s’ha de limitar a radiografiar-los objectivament. I aqui
és quan s'imposa justament aixo: esbrinar “el perqueé de tot plegat”. Un perqué complex
i multicairat que no es pot acarar de manera frivola i irresponsable, Per aixo nosaltres
ens limitarem a obrir alguna via, potser tirant per elevacio, perqué el tema exigeix molt

més que el que pot
donar un simple
editorial.

lemporada =
del mateix informe,
@

o
b
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en el qual s’asse-
nyala que la ten-
n O Z) a Z dencia descendent
en la camp de la
musica culta es
2 correspon a Cata-
e x e C t a t Z ’Z) e S lunya, i de manera
particular a Barce-
lona, que n’és el
motor principal,
re O C u a n t S amb un increment
del protagonisme
de la musica popu-
lar.

Observant les coses de manera atenta, tampoc no pot sorprendre si tenim en compte
el creixent esfor¢ de promocio que el nostre pais, i hi insistim, particularment Barcelo-
na, dedica a aquest tipus de manifestacio de base ludica, sovint amb un greixat suport
institucional, tot creant un facil i promiscu ambit de sinergies.

Aixo ens menaria a quelcom que aquests dies presideix un debat molt viu, el model de
societat —de ciutat en el cas explicit de Barcelona—, del qual aquest segment cultural és
element representatiu ben perceptible.

Insistim que només oferim una linia d’analisi entre les moltes possibles i necessaries
d’afrontar, pero que en tot cas obre un ambit de consideracié molt suggestiu.
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Manuel Ausensi

Noblesa de cant
1 de presencia

LA MORT EL PASSAT DIA 1 DE
SETEMBRE DE MANUEL AUSEN-
SI HA DEIXAT UN BUIT INEX-
PRESSABLE EN L'AMBIENT LIRIC
BARCELONI. LA SEVA FIGURA
MASSISSA I ELEGANT PLANAVA
ENTRANYABLEMENT DAMUNT
DIVERSES MANIFESTACIONS, EN
LES QUALS LA SEVA PRESENCIA
APORTAVA UN PLUS AFECTIU
SOLID.

per JAUME COMELLAS

ascut a Barcelona ['any

1919, els seus inicis en el

mon del cant van ser una mi-

ca tardans; en aquest sentit
recordem que malgrat ser quatre anys
més gran que la seva bona amiga Victo-
ria dels Angels, va debutar al Liceu en
un paper principal gairebé deu anys més
tard, després d'uns quants anni di ga-
lera en rols secundaris. Msic iniciat en
el domini de la trompeta, avatars no-
vel-lescos marcaran l'inici del canvi de
I'instrument de metall pel vocal; ava-
tars com que un amic 'anima a acom-
panyar-lo a fer una prova amb la que
va ser molt destacada soprano valen-
ciana Maria Llacer, en els llargs anys de
servei militar dels inicis dels quaranta,
després d’haver sobreviscut la carnis-
seria que va ser la Lleva del Biberé en
la guerra civil,

A partir del convenciment i la gene-
rositat molt particularitzada en ell de
la pedagoga i de les aptituds del can-
tant, Manuel Ausensi lentament co-
mengca a ocupar llocs destacats a I'es-
calafé del gran mon de la lirica picant
pedra en el tipus de manifestacions de
supervivencia possibles en aquells
temps, com les gires que feia arreu de
la Pell de Brau al final dels anys qua-
ranta amb la Companyia Casali, junta-

ment amb ni més ni menys que l'es-
mentada Victoria dels Angels, Giusep-
pe Di Stefano i el mateix Mario Del Mo-
naco. Dur aprenentatge que (com a
aquells) I'ajuda a construir un ofici se-
gur fins a convertir-lo en un dels dos
baritons més importants de |'Estat es-
panyol de I'época, juntament amb Rai-
mon Torres, que I'avantatjava set anys.

La temporada 1954-55 debuta al Li-
ceu amb el Figaro d'll barbiere di Si-
viglia, un dels personatges que segura-
ment més satisfaccions li dona i que do-
minava amb una suficiencia aclapa-
radora.

Manuel Ausensi tenia com atot prin-
cipal una veu d'una noblesa extraor-
dinaria. Situada en el registre central
de la seva tessitura de bariton, mirant
meés aviat cap a baix, el seu cant sona-
va compacte, sense fissures, d’'una ro-
tunditat elegant i facil. Recordo que en
una d'aquelles entrevistes d’entreacte
al Liceu, en aquest cas televisada, va
afirmar que un dels merits que hom li
atribuia era el de no fer patir mai. [ efec-
tivament, Manuel Ausensi dominava
I'escena amb una autoritat enorme, amb
unes aptituds actorals, tot sigui dit de
passada, no gens menyspreables, so-
bretot per a ’eépoca, i amb una su-
ficéncia absoluta,

La seva carrera va ser brillant, amb
grans exits arreu del mon, sense potser
arribar a ser excepcional, per manca de

Z \

AUSENSI TAMBE
VA SER UN EXCEP-
CIONAL INTERPRET
DE LA CANCO
CULTA CATALANA.

| r

preséncia en algun d'aquells teatres més
encimbellats. Es trobava especialment
comode amb els grans personatges del
repertori verdia, pero a la fi, masic pro-
fund com era —en aixo cal insistir-hi-,
també va excel-lir en Rossini com s'ha
apuntat, Donizetti, Giordano, Mozart,
etcétera.

Voldria remarcar, i em dol que hagi
passat desapercebut més del compte,
la seva gran aportacio al lied catala, en
el qual ha estat juntament amb Emili
Vendrell i Victaria dels Angels un dels
grans intérprets. Toldra, especialment,
pel qual sentia una gran estimacio, i
també Zamacois i altres van trobar en
la plenitud de la seva veu, en I'exquisi-
desa i musicalitat del seu cant i en la fi-
nor, elegancia i exactitud estilistica, un
traductor excepcional. I ja que esmen-
tem Toldra, caldra recordar també el
seu monumental enregistrament d'El
retablo de Maese Pedro dirigida pel mi-
sic vilanovi amb Lola Rodriguez de Ara-
gon i Gaieta Renom, segurament un
dels millors discos de 'obra de Falla,
en el qual excel-lia la noblesa de la com-
posicio que Ausensi feia de Don Qui-
jote.

ridat per les discografiques -0,
més ben dit, sobretot per una-
a enregistrar sarsueles, deixd
I’empremta en una munio de
titols del gran repertori, entre els quals
una insuperable versio de Cango d't-
mor i de guerra amb la fa poc desapa-
reguda Lina Richarte. Tanmateix mai
no va interpretar génere espanyol en es-
cena, en una época en qué havia tocat
molt fons en gran part per la deixade-
sa de les produccions. En tot cas, la s¢:
va discografia compta amb altres pro-
duccions de gran interés, dirigides eir
tre d’altres per Argenta, Frithbeck de
Burgos, Ricard Lamote de Grignon i al-
tres. Produccions que seria bo que fos
sin recuperades.
Un bon dia, silenciosament, Manuel
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Ausensi va deixar d’aparéixer a I'esce-
nari del Liceu, del qual ell anys més
eNga es vantava en una conversa pu-
blicada en aquesta Revista que havia
estat el cantant que hi havia actuat més
vegades, per damunt de les 180 repre-
sentacions. El seu adéu va ser d'una
enorme discrecio, alhora enmig d'un
tontext d’incredulitat, atés que en
aquells moments, inici de la década dels
setanta, estava en un moment exube-
tnt de facultats i classe.

Molts anys després, en una conver-
sdinformal en aquelles preséncies a les
quals em referia abans, ens en va dir els
motius, Un dia es va trobar amb un
tllega que li va manifestar que la se-
Yacarrera havia perjudicat profunda-
ment la vida familiar i es dolia sobre-
lotde no haver pogut gaudir de I'ofici
de pare, La cosa, segons les seves pro-
pies paraules, el van afectar i tenint pre-
%ent la seva Gnica filla, aleshores crec
qued'uns dotze o tretze anys d’edat, va
decidir no deixar-se perdre aquesta part
dela seva existéncia i d’aquesta mane-
fdva sostreure als afeccionats a la li-
iea de gaudir d'uns quants anys de ple-
nitud artistica,

Vaig tenir la fortuna de veure’l en es-

P ANOTRAMA

cena en directe en una entranyable re-
presentacio d'll barbiere di Siviglia —era
a la meva natal Terrassa cap al 1957-
58— que servia per presentar a la so-
cietat local una jove soprano Nria Ri-
bas, després traspassada com a conse-
qiiencia de les inundacions de la tardor
del 1962. Representacio de bolo, autén-
ticament provinciana, amb escenogra-
fia arnada, la meva compatricia va te-
nir el privilegi d'un acompa- nyament
luxds amb el Figaro de Manuel Ausen-
si, el Bartolo de Manuel Gas i el Basi-
lio de Canuto Sabat i amb el després
desaparegut, com a cantant, Fausto
Granero com a Almaviva, sota la di-

J \
EXERCIR L'OFICI
DE PARE
L'ALLUNYA DEL DE
CANTANT EN
PLENA MADURESA
ARTISTICA.

\ r

reccio eficient del mestre Sabater. En

una edat adolescent, recordo molt per

damunt de tot 'exultant suficiéncia de
Manuel Ausensi, auténtic pivot d'a-
quella per a mi per forca inoblidable
descoberta operistica,

ultima vegada va ser fa molt

poc en la presentacio de la

darrera edicio del concurs

de cant que porta el seu
nom, fa uns tres mesos. Res no feia pen-
sar que ens deixaria tan aviat, ja que va
mostrar la seva proverbial energia, el
seu parlar rotund i convencut i la seva
bonhomia tan i tan agradable. Abans
’havia vist en un acte d’homenatge a
Victoria dels Angels promogut per
Amics del Liceu i vam rememorar molt
breument alguna historia viscuda con-
juntament per ells.

Si fa molts anys ens vam haver d’a-
costumar amb prou insatisfaccio a pres-
cindir de la seva presencia damunt l'es-
cenari, ara ens costara d'avesar-nos a
no compartir moments entranyables,
malgrat que cada dia fossin més esca-
dussers; moments als quals atorgava
un regust especial i una autoritat ve-
nerable que ho omplia tot.
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Festival

Castell de Peralada

| —

PANOIRAMA

CI GENERIC SOBRE AQUESTA REALITAT POTENT QUE ES EL FESTIVAL

CASTELL DE PERALADA. AQUESTA PRUDENCIA ES ESPECIALMENT
OBLIGADA ATES QUE NOMES HE POGUT GAUDIR D'UNA PART DEL
CONJUNT DE LA PROGRAMACIO, PER BE QUE AL MATEIX TEMPS EL

CONTEXT GENERAL I UN SEGUIMENT INFORMATIU MOLT INTENS
HAN DE RESULTAR TAMBE EINA VALUOSA PER A L'OBJECTIU.

e U

es d’aquesta perspectiva
m’atreviria a apuntar que
aquesta festa del gran es-
pectacle que és el Festival
Castell de Peralada viu un cert moment

de confusio pel que fa a objectius 0 a

ideari artistic generic, fet que afavoreix
una irregularitat evident, o manca de
coheréncia en el conjunt de I'oferta que
presenta.

El detall del que exposa el nostre
col-laborador Jordi Maluquer i el que
tot seguit mostraré en aquest sentit, re-
sulta explicit si es llegeix des d'una con-
cepci6 global i el lector és prou perspi-
cac. Pero en tot cas, per si cal ajudar-
lo, productes com La Traviata -no
imprevisible- o La verbena de la Palo-
ma esdevenen exemples clars del que
pretenem mostrar. I fins a cert punt
també és el cas d'una producci6 de tan-
ta envergadura pressupostaria com D.
Q. pasajero en transito.

En tot cas, aixo nom impedeix obli-
dar que aquest festival ha estat molt
més que aixo, al marge del que es co-
menta amb més detall. Ha estat tam-
bé I'éxit esclatant, no gens esperable,
d’altra part, del recital de Joan Manuel
Ser- rat, el gran concert de 'OBC i I'Or-
feon Donostiarra amb Ernest Martinez
Izquierdo, el de I'Orquestra Sinfénica
de Madrid dirigida per Jests Lopez Co-
bos amb Michel Camilo, I'interessant
proposta El pianista, la digna versio de
Salome, 'exultant recital de Maria Gu-
leghina, Jaume Aragall i el pletoric Jo-
an Pons, etcétera. Molta oferta au- tén-
ticament reeixida i molt exactament
complidora de les expectatives, i per
tant justificadora i confirmadora del
prestigi assolit pel Festival,

Entrant en el detall. La versio de La
verbena de la Paloma va decebre sen-

Martha Graham Dance Company

se ambigtiitats, per causa sobretot d’u-
na dramatirgia absent de criteri, amb
una obsessi6 acumulativa de topics i de
recursos entre propis —de la casa Co-
mediants—, pero ja massa insistits, i d’al-
tres oportunistes i manllevats sense tro-
bar el seu lloc. En definitiva, una opor-
tunitat perduda per a una revisio d’un
material que manté capacitat per con-
tinuar dient quelcom a I'espectador ac-
tual.

La Martha Graham Dance Company
és una de les escasses formacions ads-
crites al corrent de renovacio del ballet
que ha entrat a formar part de la histo-
ria d'aquest art. La seva impressionant
trajectoria ha deixat un posit valuosis-
sim, que en tot cas dona una certa sen-
sacio que esta esdevenint més recurs
que no esquer per a una linia de reno-
vacio estilistica de la qual sembla clar

J \
EL TREBALL DE
L'ORFEO CATALA,
NOTA DESTACADA
DE LA Novena DE
BEETHOVEN.

\ 7

Entre grans moments 1
alguna dece

NO VOLDRIA PONTIFICAR MES DEL COMPTE A L'HORA D OFERIR,
ABANS D’ENTRAR EN EL DETALL D'ALGUNA REALITZACIO, UN JUDI-

que esta mancada, La seva actuacié vg
tenir tota la gran categoria d’un cop-
junt id'un quadre de ballarins d'un gl-
tissim nivell, pero alhora amb un cer
regust de saturacio d'idees.

La Novena de Beethoven va consti-
tuir el previst gran espectacle simfoni-
cocoral, de la ma d’aquest director
auténticament estrella perd que semblg
no especialment treballador que és Lo-
rin Maazel, Els re-
sultats en tot cas
van aigualir-se ung
mica com a conse-
qiiencia d’una pre-
paracio que dona
tota ['aparenca
d’insuficient, fet
que comporta re-
correr al criteri de
I'extroversio dissi-
muladora d’inga-
pacitats per afron-
tar la subtilesa, Un
excel-lent quartet
solista —encara
que Silvia Tro va resultar inaudible per
la causa abans apuntada—, i sobretot el
magnific treball de I'Orfeé Catala, van
constituir factors absolutament recon-
fortants,

D. Q. pasajero en irdnsito sobre el
paper configurava una de les propostes
més importants i esperades del Festi-
val, en unir valors sobre el paper tant
“de portada” com el ballari Rafael
Amargo, I'estética de la Fura dels Baus
—que comenca a esdevenir una mica
deja vu—, el mon del flamenc i definiti-
vament el de la novel-la Don Quijote
de la Mancha. Una barreja poderosa
que en tot cas no va aconseguir un aco-
blament fluid i unes sinergies satis:
factories. L’acumulaci6 de productes
en principi llaminers no es va traduir
en una menja satisfactoria per causa
d’uns criteris mancats de finor i d’altre
objectiu que no fos la voluntat d'im-
pactar tot servint-se d’un fil argumen-
tal tan efectista com mancat de substan-
cia. Tot va resultar excessiu i rotund,
fet de grans pinzellades pero mancat
d’alé poetic.

Una peculiar versié de Yerma a curd
de La Quadra va posar colof6 al Fes-
tival, tot intensificant la quota de pro-
clivitat a aquest tipus de referents cul
turals.
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Festival
Castell de Peralada

Ires apunts lirics

per JORDIMATLUOUER

alome. Aquesta opera de Ri-

chard Strauss es va revelar com

I'espectacle liric més reeixit del

Festival. Una produccio del Te-
sre Wielki, Opera Nacional de Polo-
nia, i realitzada amb molta dignitat.
[orquestra va complir amb la seva mis-
sio d'agombolar els diversos climes
dramatics, ben dirigida per Jacek Kasps-
wk. La troballa del director escenic
Martin Otava va ser la de donar molt
rlleu a la figura d 'Herodes, molt ben
iterpretat per Pawel Wunder. En la Sa-
lome, a Eilana Lappalainen, que va de-
butar en el rol I'any 1996, i en qué can-
o, balla 1 converteix la dansa dels set
vels en un streptease més sexy que no
pas erotic —vés a saber, perd, com eren
aquestes danses en epoca d’Herodes—,
potser li ha arribat el punt de fer com
leWittich en I'estrena a Dresden I'any
1905, en qué va haver de ser doblada
per una ballarina, com es va fer al Li-
cewen la producci6 dirigida per Jochen
Ulrich i que van interpretar en tempo-
rades diferents Montserrat Caballé i Eva
Marton. Per pura conviceio no va cau-
ieen el ridicul 1 va salvar el seu paper.
Destacada va ser una Herodias amb ca-
dira de rodes que va interpretar Ana
Lubanska. I més discret Zvigniew Ma-
tas en el rol de Jokanaan. Les pinze-
llades de modernitat de 'estrany uni-
lorme dels soldats, el vestit de Salome,
lesmentada cadira de rodes, una es-
uctura de fons d’escales de grans ma-
galzems, no servien un drama desca-
ridament historic que, com a maxim,
pot permetre una certa abstraccio o
demporalitat.

a Traviata. Es va presentar el

resultat del taller d’opera que

cada any fan les [JMM inter-

nacionals, suposo per 1'al:li-
tient que 1'orquestra escollida fos la
IONDE. Veure una obra inadequada
peraveus joves ~ Violeta i Giorgio Ger-
mont exigeixen veus fetes~ fa dubtar de
acorreccio dels criteris d’aquest taller
fopera. Un col-lega va dir que sem-
?Iava una eliminatoria del Concurs Vi-
s d'aquelles que cal triar entre cen-
fnars de coreans que s’hi presenten.
Una Violeta desdoblada va ser inter-
Mretada per Ga-Seul Son i Seun Wong
ling, Alfredo Germont per Sa-Hoon Jo-
Jjannes An, i Giorgio Germont per Jae-
*0p Kim, La direcci6 orquestral de Ya-

JOSER AZNAR

Salome

kov Kreizberg, molt rude, no va fer al-
tra cosa que assegurar els passatges. La
posada en escena no tenia coheréncia:
van dibuixar una mena d’ambient por-
tuari amb prostitutes d'aquest regis-
tre i després no van aconseguir Iligar-
ho amb la sumptuosa casa de camp que
té la protagonista,

a eterna cancion. En aquest in-
tent lloable de dignificar la sar-
suela després de fer una Ver-
bena de la Paloma fora de con-
text i perdent el populisme madrileny
que n'és la sal, amb La eterna cancién
es va voler fer com una réplica de molts
anys després. També amb un tema d'a-
mors i desamors al Madrid del 1945.
Sorozabal era un bon misic i notable
compositor, pero potser en aquesta obra
no va donar el seu millor registre, a part

JOSEP AZNAR

La eterna
cancion

que les sarsueles si no son servides per
unes veus amb personalitat queden en
no res. Es va encertar en |'enquadra-
ment escenic d'uns terrats de Madrid i
potser en l'accentuacio de I'aspecte co-
mic d'alguns personatges: Millan Sal-
cedo com a Montilla a I'inici del primer
acte i el divertit interrogatori de Tony
Cruz en el rol de comissari. Vam cop-
sar el senyoriu esceénic d’Enrique Ba-
querizo, I'actuacio més en I’aspecte te-
atral que vocal d’Amanda Serna i I'a-
dequacio al seu paper de Beatriz Diaz.
Es curios que tant en La verbena de
la Paloma amb direccio escénica de
Joan Font com en L'eterna cancion amb
la d’Ignacio Garcia, sortis el mateix per-
sonatge sinistre, prim, amb ulleres ne-
gres que, sense dir res, devia voler re-
presentar un dels comissaris politics de
I'época.
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P ANORAMA

Festival de
Torroella de Montgri

Bona muisica i
millora dels equipaments

FL FESTIVAL DE MUSIQUES DE TORROELLA DE MONTGRI HA ARRI-
AT ENGUANY A LA SEVA VINT-I-CINQUENA EDICIO AMB UNA SERIE
DE CONCERTS EN ELS QUALS, COM EN EDICIONS ANTERIORS, LA DI~
YERSITAT DE PROPOSTES I D'ESTILS, L'ATENCIO CAP A INTERPRETS
DEL TOT RECONEGUTS, JUNTAMENT AMB L'OCASIO DE PODER ES-
COLTAR JOVES TALENTS —QUE HAN EFECTUAT UN TREBALL PREVI DE
PREPARACIO EN EL MARC DE L'ESCOLA DE MUSICA DEL PESTIVAL—,
HAN CONFIGURAT UN ANY MES UN AMPLI VENTALL CONCERTISTIC
QUE HA ESTAT SEGUIT, COM JA ES HABITUAL, PER UN GRAN NOMBRE

DE PUBLIC.

per LLUIS TRULLEN

| Festival enguany ha presen-

tat una novetat d’infraestruc-

tura: a la plaga de la Vila, un

dels punts concertistics habi-
iuals, s’hi va habilitar una pantalla acts-
fica, una estructura que va permetre
poder fruir amb més qualitat de so dels
concerts orquestrals a 1'aire lliure; el
proper any una nova “pantalla” s’ins-
fal-lara a I'església de Sant Genis —tot
millorant les condicions que fan re-
leréncia a la qualitat, ressonanciaiala
tlaredat del so- i espais com el mera-
vellos pati de Can Quintana —un entorn
idoni per fruir de la musica de cambra
durant les nits d’estiu— o el petit cine-
ma -una sala amb una cabuda per a
prop de dos-cents espectadors— vindran
itompanyades en un proper futur de
noves instal-lacions que permetin po-
tenciar encara més el Festival.

La gran diversitat de propostes en el
¥essant merament classic ha tingut en-
fuany pros i algunes aportacions que
han assolit un grau mitja de qualitat. El
festival va obrit-se amb I'actuaci6 del
wnjunt Ars Longa de I'Havana, el con-
lunt que, dirigit per Teresa Paz, ha as-
wlit un altissim reconeixement, i més
fncara des que Claudio Abbado els va
tonvidar a inaugurar el Festival Ge-
staldo Oggi a Potenza. Aquest concert,
homenatge a la figura d’Ernest Lluch,
Yacomptar amb la col-laboraci6 del Cor
'\'I'l"’ilfdi. a més de reforgos de les sec-
dons de tenors i baixos per ampliar les
Parts corals, i anava acompanyat per
intext dramatic de Miquel Desclot in-
trpretat per I'actor Jaume Comas que
Hustrava la vida de Caieta Pagueras
dins un programa preparat per Miriam

Escudero i que ens permetia endinsar-
nos dins les relacions musicals entre

Catalunya i Cuba al segle xvii1. Con-
cert produccié del Festival de Masiques

de Torrella, va tenir com apunt cabdal
la recuperacio del Requiem de Caieta
Pagueras (Barcelona, 1730-Cuba, segle
XIX), una obra inedita i que si bé con-
té un interes musicologic evident, la

ARXIU
musica recull trets compositius polifo-

nics més propis d’etapes anteriors, pero
en que també hi ha implicita la destre-

7 \

EL CONCERT
DEL GRUP ARS
LONGA vA HOME-
NATJAR ERNEST
LLucH.

sa d’una [igura les composicions de la
qual es poden escoltar en comptades
ocasions. Obres d’Esteban Salas —que
¢s considerat pare de la masica cubana
i compositor contemporani de Pague-
ras—, de Valls i Cabanilles completaven
un concert en el qual la qualitat d’Ars
Longa, amb una sonoritat refinada i
amb una pulcritud de la dicci6 van pa-
lesar el perqué ara €s considerat un dels
conjunts emergents i amb més projec-
ci6 de la interpretacié de la misica an-
tiga.

| Festival enguany també va en-
dinsar-se en el mon de I'opera,
i més concretament en I'Orfeo
de Monteverdi, que va assolir
un dels exits de public absoluts del Fes-
tival. De la ma de Jean Tubéry, i com
a producci6 del Festival de Torroella,
aquesta versio de 'Orfeo, opera estre-

nada el febrer de 1607, va tenir molts
punts destacats i més concretament
amb l'equilibrat treball orquestral i amb
la veu de Nuria Rial, que va encarnar
el paper de la Masica i d’Euridice amb
una dolcor, un equilibri, una serenitat
i qualitat interpretatives de primer or-
dre. L'Orfeo de Hans Jérg Mammel va
esdevenir correcte, amb una logica pre-
ocupacio per superar tots els esculls téc-
nics que es presenten durant el tercer
acte i en el qual en alguns moments una
manca d’emotivitat va privar d’una cer-
ta credibilitat. Aquesta correccio en |'as-
pecte técnic també va caracteritzar el

| 7
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Una Caixa
que sona diferent

Ara, té molt a prop la seua (Caixa d'Estalvis.
Una (Caixa que s'ha convertit en una de les
primeres entitats financeres de tot el pais.
Una caixa que sona diferent.

En Bancaixa posem el to fonamental en les
persones. En 1'atencid a les seues necessitats.
En el tracte. En la gestié dels seus interessos.
Posem el to fonamental a oferir-li, sempre,
el millor servici.

Bancaixa, a més, col-labora amb activitats

culturals i artistiques, com estos concerts a
la Fundacié Orfe6 Catala Palau de la Musica.

Bancaja

I

gle
fin;
pe;
hal
oar
llis
Sct
qu;
56y
nar
dol

quig
lita

¥
un:
an
lay
oon
Bac
diny
da
Iehe
Aqt
e
blic
Gor
fag
eng




re Bucher, pero en certs passatges va
estar mancat d’una certa calidesa emo-
fiva. La versio dirigida per Tubéry pre-
sentava un color instrumental bellissim,
aeurat en el timbre, de gran correccid
enels fempi i més tendent a cercar un
equilibri sonor ple de serenitat que d'en-
dinsar-se en un exces de color, Es més
que probable que Tubéry torni en un
futur proper al Festival de Torroella,
que enguany s'ha endinsat en el mén
de I'opera de Monteverdi i que en la
propera edici ben segur reservara al
plblic un titol mozartia.

el que fa a 'apartat de solistes
i orquestres —discretes en el cas
de I'Orquestra Simfonica de
Praga-FOK o la Simfonia Fin-
kindia—, van tenir com a contrapunt des-
taicadissimes actuacions d’intérprets
prou coneguts, com Mireia Farrés, que
va recrear amb gran virtuosisme,
elegancia, claredat de so i un grau d’a-
inacio excepcional el complex Concert
per a trompeta de Haydn, o la d’un ja
tahitual del Festival com Joaquin Achu-
tarro, que va oferir una recreacio be-
lissima del Concert per a piano de
Schumann, un dels autors que amb més
qualitat i sensibilitat han passat per les
$eves mans i en que de nou l'apassio-
nament romantic, el lirisme poétic, la
dolgor en I'expressié van fer que la se-
farecreacio al costat de la discreta or-
questra de Finlandia assolis una qua-
liat interpretativa de primer ordre.
L'Orquestra de Cambra Franz Liszt
taoferir dins 'església de Sant Genis
tn concert brillant, en el qual el refi-
lament de les seves cordes s’emmot-
lava perfectament a estils tan diversos
wm els de Carl Philipp Emmanuel
8ach, Haydn, Dvordk i Liszt, en una
-:!En:‘imicn i extravertida versio per a cor-
arranjada per Peter Wolf de la ce-
therrima Rapsodia hongaresa niim. 2.
Aquesta orquestra hongaresa, per so-
e de tot transmet entusiasme al pa-
blic, t& magnetisme i les seves recrea-
#0ns tot i que es poden discutir pel que
referéncia a les obres classiques —molt
ndent a marcar els canvis de les dina-

Torroella de Montgri

amb Ia

e
El pianista
ki

% K
amb la Philharmonia
de Pragn

miques, als contrastos—, sempre vénen
precedides per un meticul6s estudi pre-
vi que denota la seriositat, el rigor i la
personalitat de la seva sonoritat. Una
delicadissima interpretacio de la Sere-
nata de Dvorak, una fascinant inter-
pretacio del Concert per a violoncel
num. 1 de Haydn, amb Ophélie Gaillard
en el rol de solista, interpretant amb
una marcada accentuacié dels recursos
expressius i superant amb escreix la
complexitat técnica de I'obra, tal com
va fer préviament amb el Concert en La
menor de C, Ph. E. Bach i una vigoro-
sa versio de la Rapsodia hongaresa
num. 2 de Liszt van configurar un con-
cert d’un altissim nivell interpretatiu
d’acord amb I'atractiu de les obres pro-
gramades.

Els dos darrers concerts del Festival
van tenir com a protagonistes ['Or-
questra Philharmonia de Praga —que ac-
tuara el proper novembre a I'Auditori
de Barcelona- dirigida per la jove ba-
tuta de Jakub Hrusa, un director que
amb les seves interpretacions d’obres
de Mendelssohn, Dvorak, Beethoven i
un programa monograficament dedicat
a Mozart va demostrar la seva valua
ja avalada en diversos concerts a esca-
la internacional. L'Orquestra va oferir
una rotunda versio de I'Heroica de Be-
ethoven, marcada per la fortalesa, la
claredat de sonoritat (van poder cop-
sar-se els guanys acustics que propor-
ciona la pantalla) i la intencié en una
versio de la Simfonia Praga en la qual
la delicadesa i la proporeid de les linies
van permetre admirar la claredat i qua-

//’ \
MIREIA FARRES,
JOAQUIN ACHU-
CARRO I PETER
ANDERSZEWSKI,
SOLISTES

DESTACATS )
a

Festival de

La trompetista Mirein Far
intfonica de Praga-FOK

litat de les seves seccions orquestrals.
Ambdos concerts van presentar dos ar-
tistes d’inqliestionable qualitat; d’una
banda, Isabelle Faust, solista del Con-
cert per a violi de Dvorik, una obra d’u-
na complexitat técnica evident, el liris-
me i la sonoritat de la qual reclama del
solista nombroses qualitats. Faust va
demostrar, amb el so de I'Stradivarius,
les seves virtuts musicals que I’han pot-
tat a actuar al costat de destacades or-
questres filharmoniques i simfoniques
europees, i en qui sensibilitat, refina-
ment i técnica assoleixen un grau de
qualitat i maduresa excepcional,

com a punt final 'actuacié de Pe-

ter Anderszewski, el pianista po-

lonés reconegut pels seus enregis-

traments dedicats a Beethoven i
Szymanowski, per les seves actuacions
al Concertgebouw, Queen Elizabeth,
Théatre des Champs Elysees de Paris,
al costat de la Filharmanica de Berlin
dirigida per Haitink i que actuava a Tor-
roella en substitucié del pianista turc
Fazil Say. Anderszewski va oferir un
dels moments més memorables del Fes-
tival amb la interpretacié del Concert
per a piano num. 17 de Mozart, una ve-
ritable mostra de sensibilitat en el mo-
viment central, d’elegancia i gracia mu-
sical en I"*Allegretto presto final” i amb
una diccio plena de naturalitat en
I"“Allegro™ inicial. Reflexiu, intimista,
poetic, amb una profunditat i una se-
renitat admirables, Anderszewski —que
ara enregistrara els Concerts de Mozart
amb I'Scottish Chamber Orchestra— va
demostrar que el seu talent reconegut
internacionalment resulta admirable
per recrear les obres del compositor
salzburgues amb la profunditat que han
assolit els grans intérprets a I’hora d’a-
frontar aquesta admirable obra con-
certant,

Ha estat un Festival de Torroella,
doncs, en el qual a més de la masica
tradicional, les musiques del mén i con-
certs a carrec de joves intérprets han
configurat un ventall de propostes que,
com cada any, han estat seguides per
un ptblic nombros.
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Festivals d’estiu

a Catalunya i Franca

Panoramica de dins i de fora

A PART DE PERALADA 1 TORROELLA, QUE JA ESTAN REFLECTITS EN
AQUESTES PAGINES AMB CRONIQUES INDIVIDUALITZADES, SON
MOLTS ELS FESTIVALS D'ESTIU QUE HAN FET PROPOSTES INTERES-
SANTS. COM L’ANY PASSAT, EN FEM UNA CRONICA D'ALGUNS, NO
EXACTAMENT ELS MATEIXOS, I HI AFEGIM DOS FESTIVALS FETS A
FRANCA PER LA RAO QUE, A PART L'EXCEL-LENT PROPOSTA MUSI-
CAL, HI EREN PRESENTS CANTANTS O MUSICS MOLT VINCULATS

AMB EL NOSTRE AMBIT CULTURAL.

PeriSE e e

estival de Radio France, a

Montpeller. Es un festival que

ja ha arribat a la seva vintena

edicio. Dirigit pel compositor
René Koering, procura sempre oferir
un repertori poc habitual i cada any,
mitjancant segells diferents, edita algun
disc enregistrat preferentment en di-
recte. Enguany 'objecte d’aquest en-
registrament ha estat I'opera d’Engel-
bert Humperdinck Die Kénigskinder,
de la qual va ser protagonista femeni-
na Ofelia Sala en el rol d’Ocatera, al
costat de I'excel-lent tenor Jonas Kauf-
mann, que el ptblic liceistic va poder
admirar en la Missa Solemnis de Beet-
hoven el passat juliol, i que feia de fill
del rei. L'exit de Hdnsel und Gretel i el
fet de considerar que no podia ni volia
competir amb el seu admirat coetani
Richard Wagner (va ser assistent de
Wagner per a l'estrena de Parsifal), van
abocar Humperdinck a compondre ope-
res i muasica d’escena de tematica in-
fantil. En Die Konigskinder la musica
és de somni i el subjecte paradoxalment
és una mica abracadabrant per a un pa-
blic infantil, ja que el poble lapida, en
no reconeixer-los perque van malgir-
bats, els hereus del tron, L’Orquestra
de Montpeller va ser fabulosament di-
rigida per un Armin Jordan que vore-
jant la vuitantena esta en plenitud de
facultats. L'tinic personatge delicat, per
cert molt ben interpretat, era precisa-
ment el d’Ocatera. Les altres veus, amb
registres wagnerians, eren molt potents.
Adhuc la mezzo mimada pel public en
els darrers festivals, Nora Gubisch, no
va lluir perqué el seu personatge de ma-
re/bruixa I'obligava a sons agres i es-
tentoris. L'altra opera que vam poder
veure va ser La Festa Cinese de Nico-
lo Conforto, un compositor italia que,
reclamat per Farinelli, va treballar quin-
ze anys a Madrid, a la cort espanyola
de Ferran VL. L'opera té un argument
bastant divertit, en que els personatges,

per entretenir-se, plantegen diverses op-
cions de tragédia, comédia, drama o bé
escenes pastorals i, quan han decidit
qué representaran, diuen que potser al-
gii de la cort es pot sentir al-ludit i en-
fadar-se i opten per acabar fent un cant
de lloa al rei Ferran VI. Molt ben toca-
da pel conjunt Europa Galante, que li-
dera Fabio Biondi, va comptar amb les
ben conegudes Marta Almajano i Silvia
Tro. Aquestes dues operes —és un fes-
tival de radio— van ser en versio de con-
cert. En canvi, les dues tniques obres
que es van escenificar van ser /[ figlio
de la Selva (1753) d’'Ignaz Holzbauer
ila Jeanne d’Arc au bicher d’Arthur
Honegger que per al public catala es va
estrenar a Barcelona pels anys cin-
quanta al Coliseum dirigida per un me-
ritori promotor com va ser Cesar Men-
doza-Lasalle i protagonitzada per |'ac-
triu belga Marthe Duggard. Anys més
tard es va poder veure al Liceu en ver-
sio escenica de Roberto Rossellini i in-
terpretada per Ingrid Bergmann. Una
altra preséncia notable en el Festival de
Montpeller va ser la de I'OBC, dirigida
per Enrique Diemecke i amb la col-la-
boracié de Marisa Martins en les
Cancons negres de Montsalvatge, un

concert que, dos dies més tard, el 19 do
juliol, es va repetir a I'Auditori, Va sep
el concert que va congregar mes public
al Festival —es va fer en una plaga pi.
blica i era gratuit-, perd en ser ampli-
ficat, el que es va sentir pitjor,

estival Barroc de Cordon-Mege.-

ve. Situat en paisatges de som-

ni de la Savoia francesa i a pri-

mers de juliol, quan les places
hoteleres estan lliures, és un model de
direcci6 artistica. Christian Chorier, que
és també director artistic de I'Opera de
Poissy, tocant a Paris, aprofita els con-
tactes amb cantants joves per engres-
car-los a cantar a Cordon, on els pro-
posa programes, que ell qualifica d'*ine-
dits”, i que son combinacions poc
usuals entre obres conegudes i d’altres
que no ho son tant. Busca tres o qua-
tre cantants i un parell de grups de cam:
bra i en cada concert es fan totes les
combinacions possibles. El resultat, tots
son joves pero ja acreditats, és d'una
vivacitat impressionant. Amb un pres-
supost limitat, amb un programa inte-
ressant, crea un festival en queé s’elimi-
na la sensaci6 de bolo i es fa misica de
veritat, La figura del Festival del 2004
va ser la nostra Naria Rial, que, segons
el que em va dir Chorier, el va fer plo-
rar d'emocié amb Grotte Ombrose de
Biaggio Marini i que va interpretar, én-
tre d’altres, A quei sospir ardenti de
Caccini i Hor che tempo di dormire de
Tarquino Merula. La figura d’enguany
ha estat sens dubte la nostra mezzo ar-
gentina formada i fincada a Catalunya
Marisa Martins. Va circular pel domi-
ni de la perfeccio en la cantata Arian-
na a Naxos de Franz Josef Haydn, en
un dels moments musicals més reeixits

MARC GINOT
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en la meva vida de meloman. Va bro-
dar també el Lamento d’Arianna de
Monteverdi i el Lament de Dido i Oh,
Splitude de Purcell. Dues altres can-
wnts eren l'argentina també europeit-
zada Laura Alonso —que enguany va
cantar Albéniz a Camprodon-—, que va
fer molt bé el fragment de The Fairy
Queen, “If love is a sweet passion”. La
tercera cantant, Giorgia Milanesi —que
¢ una bessona, Raffaela, igualment so-
prano; quin joc interpretatiu el dia que
puguin fer la Susanna i la Comtessa,
oDona Elvira i Dona Anna!—, ens va
captivar per la seva veritat interpreta-
fiva ja en el primer concert amb Con
que suavita, labbra adorate de Monte-
verdi. Totes tres van brillar en un irre-
petible Sound the trumpet de Purcell
que van haver de repetir com a bis en
¢l concert segtient. Els conjunts foren
['Ensemble Pulcinella que es presen-
tava en aquest festival i que lidera la
violoncel-lista Opheélie Gaillard —que
també es va poder escoltar més tard a
Torroella en el Concert niim. 1 de
Haydn—i que ens va donar sis de les So-
nates per a violoncel i continu de Vi-
valdi. L'Ophélie, que per les seves ex-
plicacions previes ens recordava Els vir-
nuosos de Fontainebleau dels Joglars,
combinava el continu amb tiorba, or-
sue 0 clave i contrabaix. El tiorba era
¢l basc Enrique Solinis, que es va ex-
hibir com un guitarrista d’altura tocant
una virtuosa Jdcara de Gaspar Sanz.
Laltre conjunt era el trio que formaven
[erome Hantai, forfepiano; Alessandro
Moccia, violi, i Alix Verzier, violoncel,
ivan destacar en quatre trios de Haydn.

anta Florentina. Aquest festi-

val de Canet de Mar es va con-

solidant i esta atansant pablic

nou al repertori classic. El cap-
teniment d'una part d’aquest pablic ho
demostra aplaudint després de cada
temps de simfonia i sonata, com si no
shagués mogut del segle XIX. Enguany
va oferir molts concerts de formacions
de cambra, per als quals el pati del cas-
fell de Santa Florentina és un marc ide-
al. Vam poder sentir un concert me-
morable del Trio Lom amb Beethoven,
Xostakovitx i Piazzola i 'aportaci6 d’un
equisit Trio op. 50 en Do major d’En-
e Granados. També vam sentir el con-
eert de cloenda amb P’actuacio de I'Oc-
et Mithras, una formacio que porta el
nom d'una cava on els musics de Saar-
brucken i Kaiserslautern s'ajuntaven
Fer tocar. Son molt professionals i no
fan cap excés, sin6 que deixen fluir la
Musica, molt ben executada i amb un
tompa, Peter Arnold, excel-lent. A
#quest registre de musica de cambra,

La mezzosoprano
Marisa Martins,
interpret
destacada

en el Festival
Barroc de
Cordon-Megéve

s’hi va ajuntar un concert amb Claudi
Arimany, Joan Espina, Peter Krivda i
Daniel Espasa que, titulat “Esplendor
del barroc”, han repetit en diversos fes-
tivals; un altre concert a carrec de la
formaci6 I Musici de Vivaldi (que sens
dubte, pel nom arrepleguen part dels
incondicionals d’una altra formacio, els
famosos I Musici), i un altre amb 1'Or-
questra de Cambra Txecoslovaca de
Praga amb els flautistes Claudi Arimany
i Jordi Gendra, Tambeé hi va actuar la
Coral Carmina.

|1 Convent de Blanes. En a-

quest lloc paradisiac Miriam

Biosca va tenir I'encert de vo-

ler fer-hi un cicle de concerts
d’estiu. Té potser la sala més adequa-
da per a recitals i musica de cambra, ja
que —amb molt bona actstica— mira a
través dels finestrals a la nit o al pai-
satge i ensems esta coberta i a I'aixo-
pluc de la possible inestabilitat del
temps. Vaig poder sentir-hi una pianista
que ja va destacar en un Primer Palau,
Katia Michel, que va fer aportacions de
repertori interessants i va brodar un Al-
meria d’Albéniz. En altres programes,
el Festival va presentar 'Ensemble Arta-
ria, el Duo Bitlloch, una representacio
d'El telefor: de Menotti per Mireia Ca-
sas, Manuel Esteve i, al piano, Joana
Pons, i es va cloure amb Claudi Ari-
many -una vegada més el rei dels nos-
tres festivals d’estiu— amb 'Orquestra

y, \
OFELIA SALA I
MaARrisa MARTINS
VAN OFERIR
ESPLENDIDES
ACTUACIONS A

FRANCA. )
A\ @

Festivals d’estiu

a Catalunya i Franca

ARXIU

Txecoslovaca de Praga. També hi van
actuar dos guanyadors espanyols del
darrer Concurs Vinas.

1 XXVIII Festival de Begur.
Es un festival que, en el renglo
de musica classica —ha ofert al-
tres tipus de concerts i també
dansa— ha tingut molt bona oferta. Un
magnific duo Jiri Barta i Jan Czech de
violoncel i piano, que també van actuar
a Santa Florentina; I'Orquestra de Cam-
bra Txecoslovaca de Praga, I'Octet
Mithras i un magnific recital de Ramon
Coll que amb els Nocturns de Chopin,
obres de Schubert —entre les quals dos
lieder adaptats al piano per Liszt i una
obra de Liszt, complicada encara més
per Horowitz—, ens va marcar el sostre
d’excelléncia de tot Iestiu. Es un fes-
tival que compta amb una bona acts-
tica al Pati de les Escoles Velles, pero
que, quan plou, ha de recérrer a la sa-
la del casino, molt seca, o a I'església
parroquial, molt ressonant.

portacions. No volem clou-

re aquesta cronica sense re-

marcar tres de les aporta-

cions importants que han fet
els diversos festivals d’estiu. En primer
lloc, I'estrena a I'Estat, a Vilabertran,
dels 10 friithe Walzer d’Arnold Schon-
berg amb 1'Orquestra de Cambra del
Liceu dirigida per Antoni Ros Marba.
També Camprodon va presentar una
primicia: els Poemes d’amour d'Isaac
Albéniz sobre textos d’Armand Syl-
vestre, recitats per Merce Aranega i
amb la direccio de José de Eusebio,
I’home que ha gravat i ha estrenat dues
de les operes “angleses” d’Isaac Albé-
niz, Merlin i Henry Clifford. Finalment,
hem d’esmentar un fet insolit: la pre-
sentacio a Moia, a I'aire lliure, de la pri-
mera escena de 'Or del Rin a carrec de
la Fura dels Baus, que és un avang
de la produccié que preparen per a
I’Opera de Valéncia.
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Fidel protagonisme del
violoncel en les noces d’argent

EL DIA 6 DE JUNY DE L'ANY 1981 EL PIANISTA MiECZYsLAW HORs-
ZOWSKI VA SORTIR A L'ESCENARI DE L’AUDITORI PAU CASALS PER
OFERIR-NE EL CONCERT INAUGURAL, UN ACTE PLE D’EMOCIO PER
TOTS ELS COMPONENTS QUE S'HI DONAVEN: L'AMISTAT D'HoORS-
ZOWSKI AMB PAU CASALS, LA PRESENCIA DE LA VIDUA DEL MES-
TRE, MARTA CASALS D'ISTOMIN, AMB ELS MEMBRES DE LA FUNDA-
C10 Pau CASALS, QUE HAVIEN FET POSSIBLE LA CONSTRUCCIO DE
LA SALA DE CONCERTS AMB LA DONACIO DELS TERRENYS I LA RE-
CERCA DEL PROJECTE ENCARREGAT A L'ARQUITECTE JORDI BONET.

_per ALBERT SOLE

I mes d’agost d’aquell any

1981 ja es va celebrar el pri-

mer Festival. El Patronat Mu-

nicipal va encarregar la gestio
de 'Auditori a I'Associacio Musical Pau
Casals, que va dur a terme aquesta tas-
ca per mitja de diverses juntes, fins a
I'any 1991, moment en qué el Patronat
va considerar oportt professionalitzar
la gesti6 de I'Auditori a causa de I'in-
crement de concerts, I'increment de pa-
blic i el temps d’ocupacié que dema-
nava la sala de concerts. Aquells anys
van servir per consolidar I'activitat de
I’Auditori, que competia obertament
amb un ampli ventall de festivals d’es-
tiu que durant els anys vuitanta van pro-
liferar a tot Catalunya. Aquells anys
també van servir perqué els afeccionats
a la musica del Vendrell i la seva co-
marca, i fins el Tarragones i I’'Alt Pe-
nedes, anessin prenent consciéncia d’a-
quella nova eina musical i comencessin
a modificar el seu costum d’acudir a al-
tres manifestacions musicals per baixar
a Sant Salvador, platja del Vendrell, a
escoltar musics de la categoria de Victo-
ria dels Angels, Eugene Istomin, Joa-
quin Achdcarro, Rafael Orozco, Jean-
Pierre Rampal, Pierre Fournier, entre
molts d’altres.

na vegada meés, 'instrument
protagonista ha estat el vio-
loncel (una férmula que els
darrers anys s'ha definit to-
talment, tot donant al Festival el caire
adient per al mestre Pau Casals), on ha
destacat com a solista la preséncia de
Natalia Gutman, la qual va oferir la in-
tegral de les Suites per a violoncel de
Bach en dos concerts, el dia 23 i 24 de

Natalia Gutman

juliol, respectivament. Els germans Lluis
i Gerard Claret, juntament amb Maru-
xa Lorente, piano, Cristian Ifrim, vio-
la, i Mario Lisarde, contrabaix, van ser
els encarregats de la inauguracié del
Festival. La seva preséncia en aquest

7 —\\
JAVIER
PERIANES

VA SUBSTITUIR
AMB EXIT
SERGUEI TARASOV. )

a

N

primer concert obefa a la disponibilita
que els dos germans sempre han tingut
envers les activitats musicals al Ven-
drell, molt abans que existis I’ Auditori
i posteriorment amb la preséncia fre-
qtient del Trio de Barcelona en els fes.
tivals d’estiu. El cant coral també hi ha
tingut un fort protagonisme: Grupo My
sical de Difusion, Gospel American Spi-
ritual Ensemble, Cor de la Capella de
St. Petersburg. En grups de
cambra, a més de I'esmen-
tat anteriorment, hi hagué
els Zukerman Chamber
Players, un quintet amb el
gran violinista Pinchas Zu-
kerman, i el sempre mag:
nific Quartet Casals, amb
el clarinetista José L. Este-
l1és. El pianista Serguei Ta-
rasov no va poder des-
placar-se al Vendrell des de
Rissia i va haver de ser
substituit pel pianista Ja-
vier Perianes, que va haver
d’enfrontar-se amb un au-
ditori ple de gom a gom
que feia dies tenia les lo-
calitats adquirides per es-
coltar el masic rus. Se'n va
sortir molt bé amb un pro-
grama dedicat a Falla, De-
bussy i Chopin; i aixi, d'un
public sorpres pel canvies
va passar a un public agrait
per la seva actuacio. Enl'a-
partat d'orquestres, el Fes-
tival va donar pas (com
sempre ha procurat fer) a entitats mu-
sicals catalanes, com ara I'Orquestra
Simfonica Julia Carbonell de les Terres
de Lleida, amb Alfons Reverté coma
director i Daniel Ligorio al piano; 'Ot-
questra Camerata XXI, dirigida per To-
bias Gosmann, i les orquestres estran-
geres, Orquestra Simfonica Fok, de Pra-
ga, i la sempre efectiva, professional,
correcta i engrescadora Orquestra Franz
Liszt, de Budapest. Quant a musica per
a cobla, novament va ser la Cobla Me-
diterrania la convidada, amb un pro-
grama divulgatiu de musica catalana,
excepte la Fantasia Hongroise, perd
dues flautes i cobla, op. 55 de Franzi
Karl Doppler, amb els flautistes Isa-
bel Gregori i Bernat Castillejo, dirigits
pel mateix astillejo.




‘centre cultural E
caixaterrassa musica

22 de setembre

temporada 2005 i 2006 _ Orquestra Simfonica del Valles

N

Orfeé Catala

L. van Beethoven: Simfonia nim. 2

20 d'octubre
Miquel Farré

d a n Sa Recital de piano

L.v. Beethoven, J. Brahms, F. Chopin,
F. Mompou i C. Debussy

22 d'octubre
Gala d’Estrelles de la Dansa gl . :

. G. Balanchine, J. Robbins, H.v. Manen, Orquestra Internacional ltaliana
M. Petipa i W. Forsythe G. Rossini, N. Paganini, L. Boccherini i J. Haydn
27 de novembre 26 de gener . .

Ballet de I'Opera de Perm Orquestra Simfonica e

Homenatge a Balanchine de Rheinland-Pfalz

22 de gener W. A. Mozart, R..Schumann i J. Sibelius

Ballet Danzares 16 de febrer .

L'ocell blanc d'l. Betancourt Orquestra Franz Liszt de Budapest

o | € G. Gershwin, F. Chopin, A. Dvorak i F. Liszt
e teorer

Ballet Nacional de Portugal . P demarg o

B M Capella de Ministrers

o “ Cor de la Generalitat Valenciana
b El Llibre Vermell de Montserrat

Ballet de Victor Ullate.

6 d'abril
i: Z:::Z“ i Orquestra Filharmonica de
‘Compaiia Rafael Amargo satalunyd
oot Coral Polifonica de Puig-reig
Intimo de R. Amargo G.F. Haendel: El Messies

1 de juny
Barbara Hendricks

Co n Ce rts Ei?ié?aléi:‘;ven, F. Poulenc, G. Mahler,
oiE E. Granados i X. Montsalvatge
familiars

| venda d'abonaments i localitats

9 d'octubre

: e Centre Cultural Caixa Terrassa:
EIS COIOrS del meta" Rambla d'Egara, 340 - 08221 Terrassa
12 de febrer : * Oficines de Caixa Terrassa:

en I'horari d'atencié al pablic

Wimoweh ,
* Per telefon:
2 d'abril amb targeta de crédit, al tel. 902 180 677

Sons de la terra * Per internet:

www.fundacet.com
7 de maig
Ecos del silenci

| ct
fundacio caixaterrassa
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P ANORAMA

Insubstituible 1
magnific Colom

EL SAN MIGUEL MAs 1 MAs FESTIVAL 2005, ES A DIR, ELS CON-
CERTS DE JAZZ, blues, FLAMENC, hip-hop, TECNO... QUE SE CELEBREN
DES DE FA TRES ANYS BASICAMENT EL MES D’AGOST, TORNA
AQUEST ANY A OMPLIR AMB FORCA DIVERSOS LOCALS DE BARCELO-
NA. EL FESTIVAL NO PRETEN OFERIR A LA CIUTAT UNA OPCIO MES
D’OCI I CULTURA DURANT L'ESTIU, SINO QUE BUSCA COL-LOCAR LA
MUSICA EN VIU AL LLOC QUE ES MEREIX.

el que fa al jazz, cal dir que el

trompeta Raynald Colom es va

convertir en la figura de dos

dels tres concerts als quals vam
assistir, El moment pel qual travessa
Colom és realment espléndid i no va es-
tranyar ninga que ho ratifiqués amb es-
creix al Palau de la Masica i al Jambo-
TEE.

En el primer concert comanda el seu
propi grup, en el qual figuren José Rei-
noso, piano i teclats; Tom Warburton,
contrabaix; i Marc Ayza, bateria. Pero
Colom va voler també que 'acompa-
nyessin el pianista nord-america Mul-
grew Miller i I'harmonica del madrileny
Antonio Serrano,

Fa poc que Raynald ha llancat al mer-
cat el seu primer disc com a lider, My
51 minutes. 1 es logic que obsequiés la
parroquia amb coses del CD. Un CD
on hi ha temes i arranjaments seus i on
es demostra que sap perfectament el
terreny que trepitja. Un fet que es de-
mostra a bastament al Palau.

En un context postbop, que es va
amanir convenientment amb temes en
que el funky era la base principal, el
quartet del trompeta catala es llanca a
tota velocitat des de I'inici, O sigui,
s'entra en materia amb rapidesa i es dei-
xaren les floritures de banda. En aquest
context, excel-1i el treball del lider, ca-
da dia més ajustat, més madur. Colom
és un trompeta vibrant, de so magnific
i de fraseig modélic. Domina una im-
pressionant tecnica en els temes rapids
i una especial sensibilitat en les bala-
des. Aquesta técnica li permet apari-
cions i encabritaments sobtats i un fra-
seig llarg i percusiu. Quan Raynald se
centri un xic més en les seves exposi-
cions i discursos, obtindra aviat cate-
goria de cum laude.

Al seu costat hi hagué un magnific
Marc Ayza, un bateria que es troba bé

en qualsevol context i que va saber pro-
pulsar el grup amb savia energia; un
correcte i ajustat Tom Warburton, i un
avorrit José Reinoso. De fet, aquest ho-
me s'entestd a tocar gairebé sempre el
piano eléctric 1 el resultat logic fou que
el so d’aquest instrument arriba a ser
obsessiu, Especialment per la poca ca-
pacitat de Reinoso de dir coses, mal-
grat la gran quantitat de notes que deixa
anar.

Is dos convidats brillaren a

consciencia. Mulgrew Miller

és un dels millors pianistes del

jazz. I no pas d’ara. Té una ca-
pacitat enorme per arribar al public
merces a una inventiva extraordinaria
i a una sensibilitat i técnica exquisides.
La llastima és que, tal com passa avui
dia en gairebé tots els concerts jazzis-
tics, el so hi va dir de les seves. Tot es-
tava excessivament alt. Cosa que va pro-
vocar que Miller anés amb molt de
compte a I'hora de posar les mans al
piano, perque aixi que pressionava una
mica, les seves notes semblava que es
distorsionessin. Cosa que en ocasions
van fer els teclats de Reinoso, la trom-
peta de Colom i I’harmonica de Serra-
no. I no per culpa seva.

El madrileny va estar molt bé, For-
ma part de actual grup de Paco de Lu-
cia i és un home que sap navegar a la
perfeccio per qualsevol mar. Té forca
i agressivitat pero també prou sensibi-
litat, Per tant, un concert en general
molt estimulant.

Raynald torna a la palestra al Jam-
boree. En aquest cas, com a membre
del grup del saxo Perico Sambeat, On
també hi havia el trombé Toni Belen-
guer, el contrabaix Paco Charlin i dos
homes de I'anterior concert: Reinoso i
Ayza, Amb la qual cosa es demostra
que, a I'hora de cercar gent per a la
constitucio de grups, hi ha noms que
sembla que siguin imprescindibles.

Sambeat és des de fa anys un saxo de

XAVIER VILA

Raynald Coloy;

reconegudes facultats, Té la particula-
ritat que en les seves actuacions preval
una tranquil-litat i un savoir faire que
per a molts pot ser enganyds. Pero la
veritat és que al darrere hi ha un ofici
d’anys i una categoria fora de tot dub-
te, cosa que ratifica al catau de la placa
Reial. Pero dins del context d’extensa
paleta estilista que deixa anar, hi vam
trobar a faltar un pel més de forca, En
canvi, els seus temes, en general, van
estar molt ben confeccionats.

Al seu costat, hi hagué una altra ve-
gada uns magnifics Colom i Ayza. Per
la seva banda, Belenguer demostra que
és un trombo de so modelic i amb prou
capacitat expositiva. Pero, curiosament,
actua poc. De Reinoso podem dir el ma-
teix que hem dit abans, I el so del con-
trabaix del correcte Charlin arriba a ser
tan alt que semblava que bufés una tu-
ba. Es a dir, tornem al que déiem més
amunt: com és possible que, en el mon
del jazz, prevalgui avui de manera abu-
siva la forca en comptes del matis?

El tercer concert, celebrat al Jazz Ro-
om La Cova del Drac, el protagonitza
I'ancestral Portena Jazz Band, un grup
liderat per un dels seus fundadors,
Ubaldo Gonzalez, i on tambeé hi ha, en-
tre d’altres, el trompeta Arnau Boix, el
saxo Carlos Nostro i el banjo i guitarra
Erwin Seerutton. En total, onze masics.

La Portena ja té quaranta anys
d’historia. I un lider que gairebé xerta
més que no pas toca. El grup funcio-
na prou bé a I’hora de deixar sentir la
seva especialitat: els ritmes New Orle-
ans i dixieland. Perd tot sona igual, Si-
guin temes rapids o lents. La cons-
truccio és sempre la mateixa. No hi ha
cap salt espectacular. No hi ha cap sor-
presa. Sembla, per tant, que s’hagi es-
collit un patré i d'alla no s’hagi mogut
ningt ni un sol mil-limetre. I malgrat
que alguns solistes fan prou be la seva
feina, al Drac hi flota una sensacio es-
tranya de conformisme i escas poder
productiu.
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Reduccié de 'activitat
musical culta a Catalunya

[UNA VEGADA MES EL COMPLET
INFORME QUE CADA ANY CON-
rEGEIX L'SGAE CONSTITUEIX
UNA EINA MOLT VALUOSA PER
REFLECTIR LA REALITAT DE LA
VIDA CULTURAL DEL PATS I D U-
NA MANERA ESPECIFICA LA

QUE CORRESPON AL SEU AMBIT
D’ACTUACIO, LES ARTS DELS ES-
PECTACLES.

es de la parcel-la que ens cor-

respon mes especificament, la

musica culta, una visié en

perspectiva —per damunt del
detall- mostra una certa tendéncia a la
baixa en els guarismes principals tant a
Catalunya com a I'Estat.

Algunes dades pel que fa a casa nos-
fra poden induir a una certa preocupa-
cio, com el fet que el Gran Teatre del Li-
ceu ocupi el segon lloe tant pel que fa a
sessions, com també a nombre d’espec-
tadors i recaptacio, entre els espais de-
dicats a activitat lirica, superat pel Tea-
tro Real de Madrid, el qual encapeala la
classificacio,

En tot cas, aquesta imatge queda pon-

derada pel fet que Catalunya supera les
altres comunitats en espectacles especi-
ficament lirics —Opera i sarsuela van al
mateix sac en 'estudi-, amb un 27,5%
de sessions, respecte de Madrid amb el
25,4%, i més allunyats queden Pais Va-
lencia i Andalusia amb poc més del 6%
tadascuna. En un context general de dis-
minuci6 de representacions, Catalunya
nha ofert 406, és a dir, 28 menys que
lany anterior. Pel que fa a nombre d’es-
pectadors, mentre que a la resta d'Es-
panya van créixer un 5% respecte del
2005, fins a un total d’1.090.717, i amb
un increment d’ingressos del 7,1%, fins
dun yolum total de 34,2 milions d’euros,
4 Catalunya el nombre d’espectadors va
disminuir un 1,2%, fins a 324.695, i els
ingressos van augmentar un 1,7%, fins
a5 14,7 milions d’euros.
. En el vessant estrictament concertis-
e, a 'Estat espanyol el nombre de con-
Lerts va créixer un 4,9%, el d’especta-
U0rs un guarisme semblant -5,2%, fins
darribar als poc més de 5 milions d’es-
Pectadors— i 'augment d’ingressos va ser
0el 7.19%, fins als 39 milions i escaig.

Sorprén que un 74,4% dels concerts

de msica classica —sense especificacié
de genere- fos d’entrada gratuita, reali-
tat que se situaria en I’'ambit d’un cert
concertisme culte de caire ludic,

Pel que fa a Catalunya, el nombre de
concerts va créixer un 2,7%, fins a as-
solir-ne 1.861, mentre que es va produir
un lleu descens del nombre d'espectadors
—1,1%, amb 643.966-, i aixi mateix van
disminuir els ingressos un 4,9%, tot as-
solint la xifra de 10,6 milions d’euros.

n el ranquing d’auditoris, desta-

ca 'acusadissim protagonisme

de I’ Auditorio Nacional de Ma-

drid amb 372 sessions —tan sols
40 menys que, sumats, I'Auditori i el Pa-
lau de la Musica Catalana~, amb 544.451
espectadors —178.064 més que els dos
grans auditoris barcelonins—, i una re-
captaci6 d'11,8 milions d’euros, 3.4 mi-
lions més que aixi mateix els dos esmen-
tats auditoris barcelonins, els quals son
superats en nombre de sessions pel Pa-
lau de la Masica de Valéncia, amb 312,
contra 248 de I'Auditori i 164 del Palau
de la Msica, pero no en nombre d’es-
pectadors —I’Auditori, 247.000 especta-
dors; I'espai valencia, 237.000, mentre
que el Palau de la Musica Catalana va
acollir 119.000 espectadors,

En aquest context, sorprenen molt les
diferéncies que es produeixen en el ca-
pitol de recaptacio, ja que els ingressos
del Palau de la Musica de Valéncia van
ser d'1,6 milions d’euros amb els indicats
237.000 espectadors, contra els 3,9 mi-
lions d’euros assolits amb els 119.000 es-
pectadors del Palau de la Misica Catala-
na il'1,8 milions d'euros del Baluarte de
Pamplona amb només 87.000 especta-
dors. Aixo situa una considerable di-
feréncia de mitjana de preus entre els
menys de 7 euros per localitat a 'audi-
tori valencia i poc més de 20 del madri-
leny i de la mitjana dels dos catalans i del
navarres. En termes relatius, la diferén-
cia percentual és del 300%.

Distingint entre concerts simfonics i
de cambra, Catalunya encapgala el ran-
quing en nombre de concerts —16,3% res-
pecte de 15,9% de Madrid—, perd no en
nombre d’espectadors —25,8% Madrid;
18,1% Catalunya—, ni en ingressos: Ma-
drid 51,4% i Catalunya 27°5%.

Curiosament, el 2004 a Catalunya es
van fer més concerts simfonics —330 con-
tra 307 el 2003—, va augmentar el nom-
bre d’espectadors -304.515 contra

289.000-, perd van disminuir els ingres-
sos —4,6 milions d’euros contra 6,1 el
2005.

Una mica contradictories resulten les
xifres de la parcel-la de cambra, ja que
s'assenyala que a Catalunya el 2004 es
van organitzar 68 concerts mes que el
2003 -1.275 contra 1.207-, el nombre
d’espectadors va disminuir notablement
—246.000 el 2004 contra 304.000 el
2005-, i aixi mateix la recaptaci6 -3,5
milions d’euros el 2004, i 4,6 milions el
2005.

A tall d'afegito de conclusié elemen-
tal, hom adverteix que I'esdeveniment Fo-
rum Universal de les Cultures no va evi-
tar la genérica tendéncia a la baixa de 1'ac-
tivitat de musica culta, ben altrament del
que sembla apuntar-se en la parcel-la po-
pular.

Pel que fa a aquesta, Catalunya se si-
tua clarament capdavantera amb un 19%
de concerts i 22% de recaptaci6, segui-
da d’Andalusia amb 18,5% de concerts
i 13% ingressos, i Madrid amb el 12,4%
de concerts i 16% d'ingressos.

emarquem en aquest apartat de

musica popular 'increment im-

portant del nombre d’especta-

dors a Catalunya, un 13,8%,
que va fer que s'assolis la xifra de 4,2 mi-
lions d’espectadors, amb uns ingressos
de 29,3 milions, lleument inferior -mig
mili6— a la recaptaci6 del 2003. El ma-
teix informe fa una adverténcia explicita
en assenyalar que pel que fa a Catalu-
nya, “les diferencies en els increments
produits en el nombre d'espectadors i I'es-
tabilitat trobada en els ingressos tenen,
entre les principals causes, ['activitat ge-
nerada pel Forum”.

Un apartat molt interessant és el de
I'enregistrament. Hom acusa la confir-
macio de la tendéncia a la baixa a esca-
la internacional, per bé que amb una cer-
ta frenada relativa de la caiguda. En tot
cas, aquesta és especialment remarcable
en el cas de I'Estat espanyol, amb un des-
cens de gairebé el 15% en nombre d'u-
nitats venudes (es va passar de 57,7 mi-
lions el 1993 als 49,1 milions el 2004),
amb paral-lelismes gairebé exactes pel
que fa a volum de recaptaci6. Aquests
guarismes de descens doblen els de la
Uni6 Europea. Resulta significatiu ob-
servar com a Espanya s'ha passat d’un
consum de 2 enregistraments legals per
habitant I'any 2001 a 1,1 I’any 2004. 1
aqui, naturalment s'imposa la referéncia
al factor pirateria de queé tant s’ha parlat
i es parla darrerament. En tot cas, Es-
panya continua essent el nové mercat
mundial d’enregistraments, precedit pels
Estats Units, el Japo, Regne Unit, Ale-
manya, Franca, Canada, Australia i Ita-
lia. Pel que fa a pirateria, a Barcelona
I'any 2004 va disminuir considerablement
en passar d’un index del 23,1% el 2003
al 13,7% el 2004, fet que representa 5,5
punts per sota de la mitjana estatal.
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MIKROKOSMOS

La cirereta
del pastis

esprés del Concili es crearen no-

ves musiques litargiques per su-

plir el buit gregoria. | durant uns
anys ens atiparem de “Kumbaias”. Un
creia haver pagat ja un suficient peatge
musical. Pero es veu que no era prou. I
encara havia de complir un escreix de
peniténcia.

Els explico el perque i el com.

En uns actes organitzats per una as-
sociaci6 catolica d’ajut a malalts (extra-
ordinariament meritoria), actes que com-
portaren pernoctacions i apats, s'esde-
vingué el segtient: a I’hora de beneir la
taula, el responsable entona el popular
“Déu i pare omnipotent, amb vostra di-
vina paraula beneiu aquesta taula i a
tots nosaltres, amén”, amb la masica del
cuplet La violetera (concretament aquell
fragment que diu: “Compreme usted se-
Aorito este ramito, que no vale sino un
real, compreme usted este ramito, com-
preme usted este ramito pa ponerlo en
el ojal”), d’un esperit tan allunyat d’'una
intencio espiritual o de pregaria.

Quina vergonya que vaig passar! Da-
vant d’aixo, jo em pregunto si no hem
perdut el seny esteticomusical o, dit d’al-
tra manera, si no hem perdut I'oremus.

I evoco els noms de Lluis Millet i
mossén Romeu, i tremolo en imaginar-
me el que deuen pensar, des dels ambits
celestes... Segur que els agafen tremolins
en veure com hem dilapidat el seu exem-
ple i hem malversat la seva heréncia tan
rica, d’uns resultats tan estesos i profi-
tosos al seu temps. Esperem que aviat
les aigiies tornin a la seva llera, d'on mai
no havien d’haver sortit.

Una msica per a cada lletra, identi-
ficada amb I'esperit que aquesta inclou,
que formin un tot univoc. Aquest hau-
ria de ser el cami a seguir per qualsevol
compositor conscient que vulgui servir
seriosament el seu art i assolir la finali-
tat que pretén. | cal esperar que la fri-
volitat que comento no es repeteixi mai
meés; i que no s’escandalitzi els creients
de bona fe musical.

Perque d’altra manera, em desapunto
del gremi.

El Liceu ret homenatge a
Victoria dels Angels

per dia 9 d’octubre, en un acte que va més enlla de I'estricta dimensig

EI Gran Teatre del Liceu retra homenatge a Victoria dels Angels el pro-

vocal. Quan escrivim aquesta nota encara queda algun fil penjat, perg

es pot parlar ja d'una exposicio d'indumentaria i complements —joies i orma-

ments—, de personatges que va interpretar la soprano barcelonina i d’una com-
posicié audiovisual encarregada a Jaume Radigales.

La part estrictament artistica tindra com a protagonista Of¢lia Sala, que

actuara amb acompanyament orquestral i que fara una aproximacio al mén

artistic de 'homenatjada en una part de la diversitat de branques que va aca-

rar.

Es tracta d'una eleccio molt adequada, perqué la manera com la cantant
valenciana entén l'art del cant i la mateixa professi6, lliguen forca exactament

amb la de Victoria dels Angels.

Aquest esdeveniment forma part de la programacio oficial de la tempora-
da del Liceu i aixi, en certa mesura, aquesta institucio restitueix el deix de
greuge particular, segurament no exempt de carrega subjectiva, que va mar-
car més del compte les relacions entre artista i Teatre.

Tot fa pensar que el Teatre ha posat a disposicio tots els recursos necessa-
ris perqué la manifestacio tingui la dignitat i conseqiiencia que mereix la

memoria de 'homenatjada.

El Cor de Noies
de 1'Orfe¢ Catala, premiat en el
Festival de Cantonigros

1 Cor de Noies de |'Orfeo Ca-

tala, que dirigeix Lluis Vila-

majo, va aconseguir el segon
premi de la competicio de Cors Fe-
menins de la vint-i-tresena edici6
del Festival Internacional de Musi-
ca de Cantonigros. El primer pre-
mi va ser per al conjunt Miyagi Dai-
san Joshi del Japo i el seguiren sen-
gles formacions de Letonia i Austria.

Un altre conjunt catala premiat
en aquesta manifestacic va ser la Co-
ral Universitaria Rovira i Virgili de
Tarragona, que aixi mateix va acon-
seguir el segon premi, en aquest cas
en la categoria de cors mixtos. El pri-
mer va ser per a The Bialystok Tech-
nical University Choir de Polonia i
el seguiren formacions alemanyes i
d’Estonia.

Aquests van ser els unics guar-
dons que van recaure en conjunts
catalans o estatals.

Cantonigros una vegada més va
ser el marc en el llarg cap de setma-
na del 14 al 17 de juliol d'un autén-
tic miracle artistic i convivencial que
va acollir una ingent quantitat de
participants —38 conjunts—, proce-

dents d’un ventall de paisos amplis-
sim, que inclou tant la vella com la
nova Europa —-d’Alemanya a Bielo-
rissia, passant per Anglaterra, Rus-
sia, [talia, Espanya, Bosnia-Herzego-
vina, Bulgaria, Estonia, Lituania...
També del continent america —Ca-
nada, els Estats Units, Veneguela-i
I’Asia —el Japo, I'India—, i 'Orient Pro-
xim —Israel.

Una vegada més també s’ha pro-
duit aquest fet insolit, malgrat que si-
gui una constant, de I'acollida que
unes quantes families —a Osona, la
Garrotxa, el Bages i la Selva- oferel-
xen generosament als pa1~1icipan_t§
en un esperit de confraternitzacio
modeélic.

Una vegada més, s’ha posat en mar
xa de manera franca, incondicional i
sense reserves, un tot d’energies en-
tusiastes i eficag d’un valor objectiu
incalculable. I una vegada mes tam-
bé s’ha produit I'esclat d’un climax
d’intercanvi, d'experiéncies, de rela-
ci6  entre cultures diferents ide
contrast directissim —no des del so-
vint distant escenati intel-lectual-en-
tre realitats culturals diverses.

—————————
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el 10 de juliol al 18 de se-
D tembre es va celebrar el pri-

mer festival d’orgue europeu,
anomenat Via Claudia Augusta, amb
més 50 concerts, no solament d’or-
gue sol, sind també amb la partici-
pacio de cors i orquestres.

El seu nom obeeix al fet que els
llocs dels concerts segueixen I'anti-
ga via romana Claudia Augusta, la
qual en el decurs dels segles ha es-
tat font d’inspiracio de molts artis-
tes. Va ser també una via comercial
i d'intercanvi musical entre Ale-
manya, Austria i Italia.

Segons I'organista Johannes Skud-
lik, el creador d’aquest esdeveniment
internacional, aquest festival vol re-
presentar un dialeg que travessi les
fronteres nacionals. La musica ha
superat sempre els confins lingtiis-
tics i politics 1 ha contribuit a la pau
i ala tolerancia entre els pobles.

Aquest objectiu 5’ha vist reforcat
en aquest festival pels importants
edificis religiosos i els seus orgues
historics, que han estat escollits tot
al llarg de la Via.

De les ciutats alemanyes de
Landsberg de Lech, Augsburg i Fiis-
sen, entre d'altres, es va viatjar al Ti-
rol per arribar a Bolzano, Verona,
Vicenza, Padua, fins a acabar a Vene-
cia, el 18 de setembre, amb el so-
lemne concert a la basilica de San
Marco, interpretat pel Gabrieli Con-
sort i 'organista Roberto Micconi,
sota la direccid de Johannes Skud-
lik, amb la mateixa misica que hi

El festival d’orgue més gran
d'Europa, de Landsberg a Veneécia

Johaines Skuidlik

i
|

havia estat interpretada els segles
XVI i XVII, epoca d’or de la musica
sacra veneciana,

En tot el Festival. hom va poder
escoltar musica que abasta cinc se-
gles, interpretada per més de trenta
virtuosos de I'orgue de vuit paisos,
entre els quals I'Estat espanyol, amb
la participacio de José Ayarra, Este-
ban Elizondo i Josep M. Mas i Bo-
net.

El Festival també va permetre
d’encoratjar i fer conéixer joves or-
ganistes de talent, gracies al primer
concurs internacional d'orgue Or-
gelstadt Landsberg.

El creador i el director artistic d'a-
quest esdeveniment musical és 'or-
ganista i director Johannes Skudlik,
de Landsberg de Lech, i I'organit-
zador, I'organista Albert Frey, de Fiis-
sen. Desitgem que un fet tan im-
portant per al mon de l'orgue es pu-
gui repetir molts anys.

tubre (auditori del CCCB, 18 h).

rant el segle xviil a la Peninsula.
e — ——

Pahissa i Soler, autors destacats
en el cicle de tardor de 'OCC

L cicle de concerts de tardor d’enguany de I'Orquestra de Cambra Ca-
Emlana (OCC), dirigida per Joan Pamies, vol donar relleu a dos com-

positors importants en el panorama musical catala. Es tracta de Jau-
me Pahissa, de qui aquest any se celebra el 125¢ aniversari del seu naixe-
ment, i Josep Soler, que enguany celebra el seu setanté aniversari.

Les estrenes de Rosarium del madrileny Enrique Mufioz, obra dedica-
daa 'OCC., i el Poema per a corda de Joan Josep Gutiérrez, com també la
primera audicié a Barcelona d’Obertura en Verde de Jorge Fernandez Guer-
ra, seran les obres que amb el Concert per a clarinet de Josep Soler inte-
graran el programa del primer concert, titulat “Encontres”, aquest 23 d’oc-

El segon i tercer concerts, els dies 22 i 27 de novembre (auditori del
CCCB, 21 h i 18 h, respectivament), i coincidint amb P'exposicié “Litera-
tura de I’Exili” al mateix CCCB, proposen el mateix programa titulat “Ma-
sics de I’Exili” amb obres de Jaume Pahissa, Robert Gerhard i Montserrat
Montmany. Les 7 Faules de La Fontaine de Xavier Benguerel ~traduides al
catala pel seu pare, el poeta Xavier Benguerel— constituiran la segona part
del concert, amb la col-laboraci6 de Joan Borras com a recitador.

Finalment, el 22 de desembre, a I'oratori de Sant Felip Neri (21 h), s’hi
interpretaran obres de Jaume Casellas, Joan Rossell i Francesc Junca, que
van ser mestres de capella a la catedral de Toledo. Aquest fet historic pa-
lesa la importancia i el reconeixement dels mestres de capella catalans du-

Recitals
de piano

n dels capitals del pais, a més

dels cantants, és el bon nom-

bre d’excel-lents concertistes
de piano que tenim. A poc a poc, els
festivals van descobrint que un bon
recital de piano o un concert d’or-
questra amb solista de piano amb els
nostres pianistes tenen suficient atrac-
tiu.

Enguany hem vist com el Festival
de Cadaqués ha ofert un recital de
Miquel Farré; el de Begur un de Ra-
mon Coll; el de Camprodon un d’Al-
bert Attenelle; Llivia i Moia un d’Al-
bert Guinovart; Vladislav Brone-
vetzky ha estat fidel un any més a
Sant Fruit6s i Sant Pere de Rodes ha
convocat Eulalia Solé. També altres
festivals han donat la ma a intérprets
en ascens, com ha fet el Festival Pau
Casals del Vendrell en programar Da-
niel Ligorio en un concert amb or-
questra; Peralada ha comptat amb Jor-
di Maso; El Convent de Blanes ha
acollit Katia Michel i els Concerts de
Mitjanit de Sitges, Alex Alguacil.

Segur que tots aquests festivals han
fet un balang positiu d’aquestes ac-
tuacions. Nomeés cal que I'exemple
s’escampi i que I’any vinent no hi ha-
gi festival sense un recital de pianis-
ta nascut, vinculat o format aqui.

Ara que el pais disposara ben aviat
de tres sales de cambra: la del Palau,
la de I’Auditori Winterthur i la pro-
pera inauguracio de la sala de Cam-
bra de I’Auditori, no semblaria difi-
cil organitzar una serie de recitals de
piano en que també es tingués en
compte de programar els composi-
tors del pais. Adhuc la série es podria
salpebrar amb algun nom solvent que
vingués d’altres paisos, sempre que
hi hagués la contrapartida d’inter-
canviar aquesta actuacio amb algun
dels interprets d’aqui. Cal modificar
I’habit de només importar, tot com-
pletant-lo amb la projeccié a I'exte-
rior dels nostres interprets i de la nos-
tra masica. Som compradors. Tenim
les armes per exigir una torna.

per JORDI MALUQUER
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CONVOCATORIES

CURSOS 2005-2006 DE LESCOLA DE MUSICA JOAN LLONGUERES.
Formacio permanent del professorat en el métode Jaques-Dalcroze, primer i
segon nivell, d’octubre de 2005 a maig de 2006. El curs és adrecat a masics i
ballarins professionals, mestres especialistes i altres pedagogs que vulguin apro-
fundir en agquest métode. Ritmica Dalcroze i la seva aplicacio en I'ensenya-
ment Infantil i Primaria, per Aurora Mané, els dies 7, 8 19 d’octubre de 2005.
Trobada de participants en el curs de formacio Jaques-Dalcroze, els dies 22 i
23 d’octubre de 2005. Pedagogia de la improvisacio, per Alex Blanco, dies 20,
21 i 22 de gener de 2006. Cantar i animar amb cancons per a infants, per
Toni Giménez, el dia 4 de febrer de 2006. Altres cursos: Ritmica Jaques-Dal-
croze, Llenguatge musical, Instruments (piano, flauta travessera i de bec, cla-
rinet, trombd, guitarra, violi, violoncel, viola i saxo), Dansa expressiva i cre-
ativa, i cursos per a adults. Més informacio: Institut Joan Llongueres. Séneca,
22. 08006 Barcelona. Tel.: 93 217 18 94. Fax: 93 416 14 48. A/e: info@jo-
anllongueres.com. Internet: <www.joanllongueres.com>.

52& CONCURS INTERNACIONAL D’EXECUCIO MUSICAL MARIA
CANALS DE BARCELONA. Essent el seu director artistic Carlos Cebro i
dedicat al piano, se celebrara al Palau de la Miusica Catalana de Barcelona
entre els dies 4 i 16 de maig de 2006. Hi poden prendre part tots els pianis-
tes entre 18 i 32 anys el dia 1 de gener de 2006. Els concursants que hagin
pres part en anteriors edicions del Concurs, poden presentar-s’hi novament,
llevat que hagin obtingut el primer premi en la mateixa branca i es limita el
nombre de concursants a 100. També es poden obtenir beques d’allotjament.
El Concurs constara de dues proves eliminatories i una prova final amb or-
questra. S’atorgaran tres premis: 9.000 euros, 4.500 euros i 2.500 euros, a
més de medalles, diplomes d’honor i altres premis especials. El guanyador
del primer premi fara un concert amb I'Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya la temporada 2006-07 i un finalista fara un recital
de piano en el Festival Internacional de Miisica Concerts de Mitjanit del Port
d’Aiguadolc de Sitges de 2007. La data limit d’inscripcio és el dia 24 de fe-
brer de 2006. Per a més informacio i obres que cal preparar: Concurs In-
ternacional d’Execucio Musical Maria Canals de Barcelona. Palau de la Mu-
sica Catalana. Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Tel: 93 295 72
51. Fax: 93 295 72 09. A/e: e-mail: cmariacanals@palaumusica.org. Inter-
net: <www.palaumusica.org>.

Toti Soler,
Premi Nacional de Miisica

| guitarrista i compositor Toti Soler ha estat guardonat amb el Pre-

mi Nacional de Musica de Catalunya, com a merits, segons consta

en la informacio institucional del “conjunt de les seves edicions mu-
sicals de l'any 2004: els discos Larxiver de Tortosa, de can¢o popular amb
la cantant i actriu Esther Formosa, Racconto, un recull de nadales, i Gui-
tarres i Cangons, una antologia de les seves obres instrumentals i cangons.
El jurat també ha volgut reconeixer tota la seva trajectoria musical, tant
individual com en col-laboracio amb altres musics, especialment amb Ovi-
di Montllor, amb qui crea un tandem indissociable”.

Recordem la gira de recitals en homenatge a aquest cantautor i actor
que va fer Toti Soler, amb I'esmentada Esther Formosa i el poeta Carles
Rabassa a cavall dels mesos de marg i abril, promogut per Ressons.

Toti Soler ha estat sempre un music una mica a part en el mén de la ma-
sica catalana, Encara que de manera oberta s’ha mogut en I'ambit de la
Cango, la seva condici6 basica d'instrumentista de la guitarra, i només oca-
sionalment de la veu, I'ha situat una mica com a outsider. Amb tot, i aixo
€s el més important, amb una obra de creaci6 de gran rigor qualitatiu i amb
un alé poétic de gran volada.

Pel que fa a la modalitat de ballet, el Premi ha estat atorgat a Marta Car-
rasco “per la seva trajectoria com a intérpret i creadora de dansa, de la
qual caldria destacar la seva etapa en solitari 1995-2000, i les fructiferes
col:laboracions que. d’'aleshores enca, ha realitzat a U'ambit teatral i ci-
nematogrdfic”. Altres premis han estat atorgats a Perejaume, arts visuals;
i Sala Beckett, teatre.

El jurat estava presidit per la consellera de Cultura, Caterina Mieras, i
en formaven part Anton Granero, Andrés Hispano, Jordi Jané, Assumpci6
Maresma, Dolors Ollé, Mari Carmen Palma, Gloria Picazo, Carme Pinds,
Jordi Porta, Lluis Reales, Gemma Revuelta, Salvador Sunyer i Montserrat
Duch. El lliurament dels premis, dotats cadascun amb 18.030 euros, tin-
gué lloc el proppassat 18 de setembre al TNC.

Estrena d'una
cantata de
Garcia Morante

a Varsovia

1 dia 30 de maig va tenir lloc a la

Sala Lutoslawsky de Varsovia |'es-

trena de dues obres del compositor
1 pianista barceloni Manuel Garcia Mo-
rante, en un concert promogut per I'Ins-
titut Cervantes de la capital polonesa,

Es tracta de la cantata Cantos de Don
Quijote, que ocupa la segona part i la So-
nata num. 1 per a guitarra. La primera
€s una composicio per a bariton i guitar-
ra de notable envergadura, escrita en un
sol moviment i en la qual 'instrument
constitueix el lligam en un context molt
concertant en que la seva tasca té un no-
table protagonisme virtuosistic. Argu-
mentalment, 'obra segueix I'ordre de la
novel-la amb tota exactitud, La interpre-
tacio va ser a carrec del guitarrista Alex
Garrobé i el bariton Luis Alberto Lla-
neza.

En la primera part va tenir lloc I'es-
trena de la Sonata num. 1 per a guitarra
dedicada a Narciso Yepes, arran de I'im-
pacte produit per la mort del fill petit del
qui va ser gran guitarrista. Completaren
el programa, totalment dedicat a obra de
Garcia Morante, Quatre cancons popu-
lars catalanes i Quatre cangons sefardi-
tes en versio també d'aquest masic,

Alex Garrobé va oferir uns quants dies
després un concert a Helsinki en el qual
va tornar a interpretar 'esmentada So-
nata num. 1 per a guitarra.

El protagonisme d'aquest refinat i ele-
gant music en aquestes dates prévies a l'i-
nici d’estiu es completa amb la presen-
taci6 a Ciutat de Mallorca el dia 18 de
juny, en el marc del cicle Estiu de Cul-
tura —al Castell de Bellver—, del CD ti-
tulat 25 cancons tradicionals mallorqui-
nes, en interpretacio de la soprano illen-
ca Maria Rossello acompanyada al piano
pel mateix Garcia Morante.,

Es tracta d'un projecte nascut fa forca
anys a iniciativa de la soprano també illen-
ca Francisca Quart, la mort de la qual va
estroncar, Ara s’ha représ de lamadela
igualment soprano Maria Rossello, dei-
xebla de Myriam Ali6 i del mateix Gar-
cia Morante.

Es tracta de I'adaptaci6 a I'ambit de la
masica culta feta pel music barceloni d'un
recull de cangons mallorquines provinents
de la masica tradicional, en linia amb una
trajectoria en la qual abans havia treba-
llat cangons tradicionals catalanes, an-
daluses, sefardites i fins i tot japoneses.

Garcia Morante en el seu dia endega
aquest encarrec amb una gran il-lusid i
amb el seu privilegiat rigor, encarrec que
ara ha acomplert fins a obtenir aquest ex-
cel-lent producte, que de fet constitueix
una referéncia d’un elevat valor docu-
mental,
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Albert Galimany

Un compositor catala a les Ameérigues

Imatge d’Albert Galinany (1928), extreta de la “Gaseta de Vilafranca”

del fons bibliografic del Museu de Vilafranca/Museu del Vi

FA TRENTA-DOS ANYS MORIA A
PANAMA UN DELS MUSICS I COM-
POSITORS CATALANS DE RENOM.,
ToT I QUE LA LLUNYANIA —DES DE
L'ANY 1910 VIVIA AL PA{S CENTRE-
AMERICA— L’HA FET UN PERSO-
NATGE PRACTICAMENT DESCONE-
GUT A CASA NOSTRA, ENS HA SEM-
BLAT QUE VALIA LA PENA
APROFITAR AQUESTA EFEMERIDE
PER FER UN REPAS DE LA SEVA BIO-
GRAFIA I DE LA SEVA OBRA. SOBRE-
TOT PER POSAR SOBRE LA TAULA

LA SEVA INTENSA I DECISIVA ACTI-
VITAT COM A DOCENT, COM A
COMPOSITOR I COM A DIRECTOR
AL PAIS D’ACOLLIDA.

per JOAN CUSCO i CLARASO

Membre de la Societat Catalana de Musicologia

I dia 31 de desembre de 1890
va neixer a Vilafranca del Pe-
nedés un dels compositors ca-
talans amb projeccio dins la
cultura contemporania: Albert Gali-
many i Pujol. Era fill d’Albert Galimany
(campaner de ['església de la Trinitat)
ide Concepci6 Pujol. Va fer els primers
estudis musicals a Vilafranca i a Bar-
celona i després va emigrar a Panama,
pais on va dur a terme tota la seva car-
rera professional com a director, pro-
fessor i compositor. Va morir a Panama
eldia 20 de desembre de I'any 1973.
Les primeres nocions musicals les va
adquirir al costat de I'organista i di-
rector de I'escolania de la parroquia de
la Trinitat Antoni Espasa i Bargallo, el
qual, a banda d’exercir aquestes tas-
ques, escollia alguns dels escolans per
ensenyar-los piano i llenguatge musi-
al. Posteriorment va rebre formacio al
Conservatori de Barcelona amb Anto-
ni Nicolau i Joan Lamote de Grignon.
EI 1910 s’embarca cap Llatinoame-
tica com a director d'una companyia de
sarsueles i d’operetes que hi va anar a
er-hi una gira, Amb motiu d’aquesta
visita decideix instal-lar-se a Panama:
¢l 1911 va ser nomenat professor de
Plano al primer conservatori de musi-
& (Conservatorio de Misica y Decla-
Macion) i des del marg de 1912, en qué
!Va guanyar les oposicions (i durant
inquart de segle), va dirigir (en subs-

titucio de Santos Jorge) la Banda de la
Repiblica. Com a director es va pro-
posar el millorament d’aquesta banda
i hi va fer entrar diversos instrumen-
tistes estrangers. Un periodic feia la res-
senya segtient del primer concert de la
banda amb Galimany com a director:
“El estreno de Don Alberto Galimany,
nuevo director de la Banda Republica-
na, supero anoche en el Parque Santa
Ana d cuanto era de esperarse con la
reorganizacion llevada d cabo (...). An-
te numerosda [.'U.’?L'IH"J"{?”CI‘{I quea duras
penas podia contener el parque, la que
aplaudio entusiasmada é hizo repetir
las piezas todas del selecto programa”.
Aixi mateix va ser director i fundador
de diverses agrupacions musicals, en-
tre les quals destaca la primera Or-
questra Simfonica de Panama; i va exer-
cir la docéncia a |'Instituto Nacional.
El 1920 va dirigir la Banda Pana-
menya en la inauguracio del Canal de
Panama (i com a nota curiosa podem
dir que a bord del vaixell Ancén es van
tocar I'Himne nacional de Panama, la
Marxa panamena —escrita per Gali-
many- i una sardana d’Enric Morera).
El 1928 el govern nord-america li va
encarregar 'organitzacio dels assaigs
del repertori de musica panamenya que
la United States Army Band havia d'in-
terpretar a les exposicions de Sevilla i
de Barcelona de 1929. Amb aquesta
formaci6 va dirigir un primer concert

el dia 8 de setembre de 1928 a Wa-
shington. El 1931-32 va fer una gira
per Colombia amb la Banda de la Re-
pablica i posteriorment va crear i diri-
gir una agrupacio sorgida de la fusi6 de
bandes militars de la zona del canal de
Panama.

Panama era conegut com “el

catalan” i com el “professor

Galimani”, essent-hi autor de

multiples obres, per les quals
fou guardonat en diverses ocasions (per
exemple a I'Exposicio de Panama). Ha
estat considerat com una figura im-
prescindible en la consolidacié de I'e-
ducaci6 i la cultura musical de Panama
i com un bon compositor, I, de fet, la
Banda Panamena (institucio que ja té
136 anys i que dirigeix José Luis Cajal)
encara interpreta avui les seves obres
(peces imprescindibles i caracteristi-
ques del seu repertori al costat d’autors
com Beethoven, Villa-Lobos, Bach i
Rossini).

Va escriure moltes obres per a ban-
da (marxes, valsos, pasdobles...) i al-
gunes obres simfoniques, entre les quals
podem esmentar la Marcha panamena
(considerada una mena de segon him-
ne nacional), el Capricho tipico pana-
merio (1928), la suite simfonica Vasco
Nunes Balboa (1941) i Soldados de la
independencia.

Entre la seva produccio també des-
taguen multitud d’himnes (del Colegio
Javier, la Marcha Somos los bomberos,
de I'Escuela de Enfermeria, de I'Escuela
Normal Juan Demdstenes Eresome-
na...) i el génere que el va fer més po-
pular, els paseillos (el “ritme paseillo™
és una derivacio del ritme del vals eu-
ropeu, també conegut com a “valiz del
pais” que se solia interpretar en recep-
cions i als salons de ball i que a partir
d’esdevenir popular se’n va estendre la
interpretacio i se'n va crear una nova
forma anomenada paseillo festivo).
Aquestes obres eren i son interpretades
per conjunts de cambra, bandes i or-
questres i el podem considerar un gé-
nere menor dins la masica classica. Ja
en els nostres dies molts dels paseillos,
les danzas i les marxes de Galimany han
estat recopilades els darrers anys en edi-
cions sonores. Alguns titols d’aquest
génere que va escriure Galimany son;
Mercedes Zubieta, Amistad, Colombia
y Panama, Berta i Noche de amor.
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Directors d’orquestra/direccions personals (9)

Leonhardt

0 Una aproximacio viva a Bach

GusTAV LEONHARDT VA INTERPRETAR EL PAPER DE BACH EN UN
FILM, I NATURALMENT L'INTERPRETA MOLT MES AMB LA FAMILIA
DELS CLAVES, L'ORGUE I L'ORQUESTRA. QUAN EL SENTS PARLAR DE
BACH, LA IMMERSIO DEL PERSONATGE PREN UNA FORMA TREMEN-
DA: VIU EN UNA CASA DE L'EPOCA I EN COL-LECCIONA INSTRU-
MENTS, HA ESTAT MOLTS ANYS ORGANISTA PARROQUIAL... EL CO-
NEIX TAN BE I $'"HA HAGUT D INTENTAR POSAR TANT EN LA SEVA
PELL, QUE A VEGADES, TANCANT ELS ULLS, ET FA LA SENSACIO QUE
L'INTERLOCUTOR ES EL MATEIX JOHANN SEBASTIAN BACH. Es cLAR
QUE CAL LA FOSCOR OCULAR, PERQUE PEL QUE SABEM, BACH ERA
MES AVIAT GRASSONET, MENTRE QUE LEONHARDT ES PRIM COM UN
FILEERRO I EL SEU POSAT —I FINS I TOT UN VESTIT AMB ARMILLA I
RELLOTGE DE BUTXACA— RECORDA MES EN GARY COOPER, FRANCA-

MENT.

per SNTONI BASTIGT

a ser Wanda Landowska qui
va recuperar el clave com a
instrument actual. El clave
havia passat a les golfes en
ser substituit per nous instruments de
teclat que sobre el paper s’anaven mi-
llorant els uns als altres. Landowska va
tenir la genialitat de replantejar-se el
paper del que ha deixat de ser vell per
esdevenir antic, i que tot té una funcio,
no diguem ja la diferéncia de sonoritat,
Amb el clave manant, també altres ins-
truments es van recuperat, i amb ells el
concepte d’orquestra barroca, que és
on el clave excel-leix perqueé se I'escol-
ta sense entrar en desiguals competi-
cions d’intensitats i timbres. Leonhardt
va seguir Landowska, de la qual es con-
fessa admirador, i va estendre els seus
coneixements també a 'ensemble de
cambra. La diferencia principal que Le-
onhardt va establir amb Landowska va
ser de principi: ella tocava el clave amb
tecnica pianistica: Leonhardt va recu-
perar la técnica que també havia anat
a parar al bagul dels mals endregos.
Gustav Leonhardt té un amplissim
repertori de Bach, segurament és qui
més I'ha interpretat i enregistrat en di-
versos formats. Tot i que forma part
dels genis hostils a I'enregistrament, té
una quarantena de referéncies amb el
bo i millor del mestre, sol i en col-la-
boracions tan extraordinaries com les

dels concerts per a clave amb Harnon-
court. També té un repertori barroc
molt ampli, 1, a diferéncia d’altres, com
I'esmentat Harnoncourt, no ha volgut
traspassar-lo gaire. Incursions en Mo-
zart i practicament res més cap aqui, si
fem excepcio d’un Stravinsky al prin-
cipi de la seva carrera.

La seva manera de dirigir esta im-
pregnada del seu respecte per la maté-
ria primera, com diuen els gastronoms
ara que les cuines han esdevingut la-
boratoris de transformacioé alquimica.
Condueix grups reduits, amb instru-
ments de possibilitats limitades de
poténcia, de molt complicada afinacio.
La seva direccio és més la quironomi-
ca gregoriana que la de qui empunya la
batuta, va més a la frase que al compas,
i el concepte de dinamiques és vist amb
una altra Optica que la de mirar des del
romanticisme endavant,

ustav Leonhardt, diria, té la
idea que la seva introspeccid
de Bach es manifesti plena-
ment en la seva interpreta-
ci6: com ho faria Bach? Doncs ho in-
tentaré fer aixi. Va més enlla de la filo-
logia, que naturalment hi és, pero la
depassa. Podriem dir, doncs, que Le-
onhardt interpreta, segons les seves
llums, que no sén poques, a la mane-
ra de Johann Sebastian Bach. Aquesta

A BURGUES

hipérbole d’exigéncia es manifesta, d’en-
trada, en la técnica, en referir-nos als
teclats, Ja coneixem les llegendes que
circulen sobre els prodigis que feien els
dits de Bach i les llicons de digitacio
que impartia per fer possible que to-
quessin fins i tot els menys agraciats
per la mare naturalesa; Leonhardt, per
comengar, té uns dits ergonomics, llargs
i fibrosos, que han fet molt de ftting
per tartans de fusta i d'ivori.

Sobre aquest substrat, Leonhard é
un tossut del fraseig. La masica de Bach
s’ha de saber “dir” neta—la de Bachila
de Mozart no toleren taques. Han de
sonar totes les notes, per petites que si-
guin en el temps, pero en la justa me-
sura temporal que se'ls ha adjudicat...
I han de sonar els silencis en igual i
exacta proporcio. En Bach els compas-
s0s s6n pentagrames de linies verticals,
poca cosa més. L'important és la frase.
[, assegurat el pdsit material, I'impres-
cindible exercici de transcendir-lo, I'a-
nar més enlla, la metafisica. Bach era
essencialment una bona persona, pel
que sabem de les excel-lents biografies
que han anat sortint, i aquest atribut en
vies d’extincio ja és una pista, que hem
de contrapesar amb algun brot de maf
geni. Tot aixo és a les seyes partitures!
ha de ser-hi, en la seva execucio.




Sabem també que era un home reli-
sios i que la seva opera magna tenia
majoritariament una finalitat litargica,
No era, pero, tot i I'#poca convulsa que
li va tocar de viure, cap fonamentalis-
ta, com demostra la gran heterodoxia,
per a un lutera, d’incloure en una mis-
sael “Credo” amb el seu moment cul-
minant: “Et incarnatus est ex Maria Vir-
gine", Aquesta circumstancia tan nu-
clear, doncs, també s’ha implementar
enel concepte interpretatiu. Leonhardt
ho fa, 1 ho fa com pocs, perqué la se-
cularitzacio musical de les obres litar-
giques esta molt a I'ordre del dia. No
¢s pas una qliestio de creences, per mo-
tius purament estétics, una obra reli-
giosa sona molt millor religiosament in-
terpretada; no diguem ja de les con-
versions al revés: els oratoris que es fan
com si fossin operes. El “Kyrie” de la
Missa en St menor no pot ser entonat
com si el perdé que es demana fos el
d'una infidelitat belcantista, com el per-
d6 d’aquest pal no s’entona mai dirigit
aun Déu invisible i pietos, incapag de
tenir un atac de banyes.

Leonhardt té presents aquests fac-
tors. Per aixo les seves lectures de Bach
son de referéncia. Es clar que Richter,
és clar que Gould, i Pires, Barenboim...
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Pero Leonhardt és la maxima fidelitat,
I'agulla de la balanca que també ens
ajuda a verificar cap on van altres pe-
SOs i mesures.

I vaig coneixer després d’un re-
cital a Pedralbes. Havia tocat
naturalment després d'afinar-
se el clave ell mateix. Em vaig
amorrar tant com vaig poder al teclat,
per seguir les mans, Eren veloces i agils,
pero la resta del cos no es movia; només
de canell endavant. Després vam par-
lar. Es educat i amable, pero des de la
distancia del timid o del qui pensa que
el seu regne no és d’aquest moén i que
tocant ja ha dit tot allo que havia de dir.
Tot i aixo, gracies a Maricarmen Palma

li vaig fer temps després una entrevis-
ta, tasca certament complicada, que
saps que has de fer amb el respecte de
la maxima preparacio, si més no per no
fer-li perdre el temps, que en msica és
encara més daurat.

Va ser una estona tranquil-la, amb
una infusio encalmant la calma. Vam
parlar, naturalment, molt i molt de Bach
~Mozart em va fer I'efecte que l'inte-
ressava molt relativament. Deia que es-
timava tota I'obra de Bach i que les
parts més dificils son El clave ben tem-
perat, L'art de la fuga i, atencio, “algu-
na” variacio de les Goldberg. Després
de maldar per diversos indrets de la
retorica, em va dir com havia aconse-
guit ficar-se al moll de I'os de Bach: “El
meu secret no ha estat estudiar la seva
personalitat i els seus pensaments... El
que sé de Bach ho he tret de tocar les
seves obres i de dirigir-les.”

Ens vam trobar un altre dia, sense
entrevista pel mig. La conversa va tor-
nar a Bach. Tancant els ulls, me n’ana-
va a Eisenach o Leipzig. Obrint-los, era
en un indret pla i en blanc i negre i veia
el protagonista de Solo ante el peligro,
igual d’alt i seré, pero molt millorat hu-
manament. Els dits no percudien ga-
llets d’armes siné notes d'un teclat.
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Banc/Caixa;.
Agéncia;__

D.C

Entitat Agéncia
Q000 Qdoa 4

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana, pel paga-
ment de |a meva subscripcio a “Catalunya Mdsica/Revista Musical Catalana”.

] Nim. compte

T N I

Titular compte: ........ b =L LA 5 T T T ol | s M B 8 | 1T e - e S S RO .

Codi postal i poblaci6: _

Adrega agéncia:___

(cal omplir les dades correctament)

Signatura:

Nom i cognoms del subscriptor:

Adreca:
Teléfon; ..

Codi postal i poblac

Professit: 8

Desitjo subscriure'm a partir del nimero:.
Amb la quota anual de 25,24 euros, Faré efectiu

cel-lacic i oposicié.

vista Musical Catalana”). Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu.

Les sey i ades del Grup Palau de la Misica (Orfes Catala, Fundacié Orfed Catali-Palau de la Miisica i Consorci del Palau de Ia Misica Catala-
na}-?l:lisi:dsjsﬁrz'} u‘:‘;mr}'mn:::cﬁj:cﬁuln, z,’ﬂz Bl.r::zllonn, CP 08003, per fer-ne la gestié general, i en aquesta adrega pot exercir tots els drets d'aceés, rectificacis, can-
1ne
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Bim bom,
nadons al Palau

Taller espectacle
de 0 a 12 mesos

15, 16 i 29 d'octubre de
2005, 11 h i 12:30 h

Intérprets:

COMPANYIA KAMALUNDU
direccio: MARTA FIOL
Participants en el taller:

el nado, acompanyat d'un
0 dos adults

Palau de la Musica Catalana.
Petit Palau
Preus: 20 € i 25,50 €

La volta al
mon amb 80
Instruments
de percussio

Per a totes les edats

27 de novembre de 2005 i
19 i 26 de margc de 20086,
12 h

Interprets:

PERCUSSIONS DE
BARCELONA

Teclats: JORDI VILAPRINYO
Guid i presentacio:
CARLES LOBO

Palau de la Musica Catalana.
Sala de Concerts - Preu: 9 €

Informacia i venda:

Tel.: 902 442 B82 - Fax 932 957 208
horari de dilluns a dissable de 10a 21 h
ale: taquilles@palaumusica.org

e .

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Concerts Familiars al Palau i remporada 2005-2008

El fantasma
del Palau

Per a totes les edats

15 i 29 de gener de 20086,
12 h

Intérprets:

FACTORIA MASCARO
Direccié musical:

JOAN FIGUERES
Direccio:

JOAN SERRA i

QUIM SERRA

Palau de la Musica Catalana.

Sala de Concerts
Preu: 9 €

Venda d'entrades per internet: www.palaumusica.org

illl

PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

En Jan Titella

Edat: 2 a 7 anys

4 de febrer de 2006, 17 h i
18:30 h

5 i 12 de febrer de 2006,
11 h i 12:30 h

Intérprets:

CENTRE DE TITELLES

DE LLEIDA

Text:

JOAN-ANDREU VALLVE
Musica: POIRE VALLVE
Palau de la Mdusica Catalana.

Petit Palau
Preu; 9 €

L'orquestra
va de festa

Per a totes les edats

19 de febrer de 20086,
11 i 12:30 h

Intérprets:

ORQUESTRA SIMFONICA
JULIA CARBONELL DE LES
TERRES DE LLEIDA
Direccié:

ALFONS REVERTE
Companyia: LAZZIGAGS
Direccié: ORIOL UBEDA

Palau de la Musica Catalana.
Petit Palau - Preu: 9 €

organitza; amb la col-laboracid de:

nmsac
ORFED CATALA
PALALL DELA MOSICA

ELPAIS
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Deu anys de promoci6
professional

| Primer Palau ha estat una inicia- quantitativa— son molt clares, en el segon les
tiva nascuda amb la voluntat ma- opinions dels més directament implicats —intér-
nifesta d’incidir en aquest repte prets—, pero també dels membres dels jurats
encara pendent, malgrat molts es- confirmen que el model posat en marxa en el
for¢os que es menen arreu de ma- seu dia conté unes considerables dosis d’ido-
nera aillada, entre els quals el mateix d’aquest neitat amb I'objectiu de col-laborar a la pro-

cicle.

En tot cas, deu anys de vida de
la iniciativa no han passat de-
bades i el centenar d’intér-
prets que n’han estat prota-
gonistes —anavem a es-
criure beneficiaris— cons-
titueixen el testimoniat-
ge més elogilient que
quan hom fa les coses
amb convicei6 i amb uns
objectius molt precisos,
els resultats esdevenen
inexorables.

El Tema que proposem
en aquest nimero no pretén
altra cosa que esdevenir una
mena de radiografia o de visio a
contrallum que permeti mostrar la
realitat en els perfils més precisos.

mocio dels joves intérprets i afavorir-ne
I'envolament professional.
Hi ha una unanimitat absolu-
ta en els grans conceptes i hi
ha també una coincidéncia
plena en el detall. A redos
del fet individualitzat de la
primera actuacio al Palau,
que es correspondria amb
el “que”, hi ha aixi mateix
un “com” molt ric i con-
sequent. Un “com” fet
d’atencions, de suficiéncia
de recursos de tota mena,
de garantia de nivells d’as-
sisténcia satisfactoris, de ca-
pacitat per crear un resso
adient, i d’organitzaci6 ben grei-
xada i eficient.
Dissortadament, tots aquests son

[ en aquest sentit, tot indica que el cicle ha elements que no sobren en el mon dels inicis
complert amb escreix, i alhora amb naturali- de trajectories professionals, i aix0 justifica
tat, les millors expectatives possibles. aquest judici unanime al qual ens acabem

Si en el primer article les dades —dimensio de referir.
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Una decada de suport
als joves interprets

UN LEMA PRECIS I SIGNIFICATIU, EL PRIMER
PALAU, QUE FA REFERENCIA AL DEBUT A LA
NOSTRA SALA DE CONCERTS DE JOVES INSTRU-
MENTISTES I CANTANTS SELECCIONATS ENTRE
LES SOL-LICITUDS REBUDES A PARTIR D'UNA
UNA AMPLIA CONVOCATORIA DE LA FUNDA-
10 ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA.
UNA RESPOSTA CONSIDERABLE, PROGRESSIVA-
MENT ASCENDENT EN QUANTITAT I QUALITAT,
QUE HA POSSIBILITAT LA PRESENCIA A L'ESCE-
NARI DEL PALAU, DURANT DEU ANYS, DE MES
D'UN CENTENAR DE JOVES MUsICs. UNA
OFERTA MUSICAL SINGULAR, ESTRUCTURADA
EN UN CICLE ANUAL DE QUATRE CONCERTS,
DOS DELS QUALS AMB COL-LABORACIO
ORQUESTRAL, AMB UNA PROGRAMACIO COHE-
RENT I VARIADA, ADIENT PER ATREURE UN
PUBLIC SERIOS I ENTUSIASTA, CONSCIENT
D’ASSISTIR A UNA FESTA MUSICAL MES QUE
NO PAS A UNA DESFILADA FREDA I RUTINARIA
DE JOVES DEBUTANTS.

per LLUIS MILLET

a Fundacio Orfeo Catala-Palau de la Mdsi-

ca va emprendre aquesta aventura mogu-

da per una doble motivacio: d'una banda,

un imperatiu moral de suport a aquells que
inicien la seva trajectoria musical i que represen-
ten I'avenir de la professio musical; de I'altra, I'as-
piracio a promoure activitats musicals adrecades a
totes les menes de pablic i a tots els segments gene-
racionals. D’entrada, el nou cicle comportava certes
incognites 1 presentava algun risc: entre d’altres,
I'interrogant de la resposta del pablic, indispen-
sable per justificar els esfor¢os dels organitzadors.
En aquest sentit, cal dir que des del primer moment
els resultats van superar les expectatives més
prudents, ja que el cicle va motivar

XX i els compositors catalans actuals) i en una tria varia-
da i equilibrada dels instruments seleccionats, dels mgs
basics als més excepcionals.

En aquest sentit, ens sembla oporta remarcar la
presencia en la programaci6, juntament amb les obres
més emblematiques del repertori classic i romantic,
dels noms de Debussy, Ravel, Prokéfiev, Bartok, Xosta-
kovitx, Martinu, Villa-Lobos, Milhaud, Poulenc, Piaz-
zolla, Ligeti, Lutoslawski o Berio; quant als composi-
tors catalans, a més d’Albéniz i Granados, cal esmen-
tar la presencia de Frederic Mompou, Manuel
Blancafort, Xavier Montsalvatge, Manuel Oltra, Joan
Guinjoan, Jordi Cervello, Francesc Taverna-Bech, Salva-
dor Brotons, Agusti Charles, Antoni Olaf Sabater,
Moises Bertran i Francesc Teixido.

Pel que fa als instruments representats, obviament
han prevalgut els instruments basics: piano, violi i
violoncel. En una franja mitjana se situen els clarine-
tistes, cantants, flautistes i guitarristes, i també hi ha
tingut presencia de forma més espaiada 1'obog, fagot,
saxofon, arpa, trompeta, orgue, clavicembal, acordio i
percussio. Finalment, en les dues darreres convocato-
ries hem vist amb satisfacci6 la presencia de dos quar-
tets de corda, la formaci6 més dificil i selectiva de I'es-
pecialitat, que fins al moment havia estat una assigna-
tura pendent del cicle.!

| disseny d’El Primer Palau ha estat pensat
primordialment com un petit cicle de concerts
plblics amb una programacié coherent des del
punt de vista concertistic, adient per incenti-
var l'interés dels melomans exigents, i una represen-
tacio equilibrada de diverses modalitats instrumentals.
Sense contradir aquesta funcid, des de la primera edicio
s’hi ha afegit la concessio d’uns premis entre els parti-
cipants, amb una dotaci6é economica progressivament
important. Es tracta d’un concurs —si es pot dir aixi-
atipic, per la diversitat dels repertoris interpretats i dels
instruments representats, i que permet als participants
d’abocar-se al plaer de fer masica, amb I'estimul del
contacte amb un ptblic molt receptiu, sense la sensa-
¢i6 incomoda d’estar competint.?

un pablic no només quantitativa- 3
ment acceptable, sind tambeé atent, “4
entusiasta i serios.

Potser el secret d’aquesta res-
posta positiva s’ha basat en I'in-
teres d'una programacié ambicio-
sa, plural i poc repetitiva (des dels
compositors barrocs i els grans
concerts classics i romantics fins

Es TRACTA D'UN
CICLE QUE PERMET
ALS JOVES INTERPRETS
ABOCAR-SE AL PLAER
DE LA MUSICA.

o Des de la sisena temporada, l'any
NS 2001, el generds patrocini de Mitsu-
bishi Electric ha obert noves pers-
pectives i possibilitats a I'expansio d El
Primer Palau, amb més possibilitats
de difusi6, que s’han sumat al pres-
tigi que el cicle ha anat guanyant
progressivament, una dotacio dels
premis generosa i important, und

als creadors consagrats del segle \\\

i major incidéncia en la promocio




Daniel Ligorio i José Menor (dreta)
van obtenir ex aequo el Premi El Primer Palau
en la primera edicio U'any 1996

A BURGUES

concertistica dels intérprets premiats (El Primer Palau
en Gira) i la solemnitat i envergadura del concert de
cloenda, amb la proclamacié del veredicte del concurs
il'actuacio amb orquestra dels intérprets premiats la
temporada anterior.

Aix0 ha coincidit amb un perceptible augment quali-
tatiu dels participants, que es correspon amb 1’evolu-
¢i6 basicament positiva del pais quant a la formacid,
amb la seriosa dedicacio a la musica dels joves estu-
diants i amb les possibilitats creixents d’accedir a pres-
tigiosos centres docents de I'estranger. En aquest sentit,
voldtiem remarcar el fet que, en una época de clara
recessio de la masica classica entre les preferéncies dels
joves —un fenomen d’abast general-, augmenten para-
doxalment al nostre pais els joves que tenen el corat-
ge d’apostar per un projecte professional en el mon de
lamtsica amb la maxima serietat i dedicacio, tot fent
prevaler la seva vocaci6 per assumir el repte de la gran
competencia que regna arreu tant en el terreny concer-
tistic com en els altres ambits professionals.

uan es publiqui aquest article ja s’haura cele-
brat el primer concert de la desena edici6
d’El Primer Palau. Aquest desé aniversari
representa una fita simbolicament signifi-
cativa en relacié amb la consolidaci6 del cicle i I'aug-
ment del seu prestigi. L'esdeveniment sera degudament
realcat amb un increment notable de la dotacié dels

A BURGUES

Obviament, aquest escrit reflecteix la il-lusié i el
conyenciment amb qué la Fundacio ha dissenyat i
organitzat El Primer Palau, un fet que no ha impe-
dit un seguiment minuci6s del seu desenvolupa-
ment per intentar optimitzar-ne els recursos i corre-
gir els detalls millorables. En tot cas, estem satis-
fets de la singularitat i I'atractiu del model: un cicle
en que la principal gratificacio per als seus partici-
pants radica en I'oportunitat d’actuar en la carisma-
tica sala del Palau, de gaudir de la comunicacié amb
el pablic per sobre de qualsevol altre incentiu, sense
tenir la sensaci6 de competir, sind només amb el
privilegi de gaudir fent masica.

NOTES:

1. Tot al llarg d’aquestes 10 temporades hi han actuat 121
joves musics, en les modalitats segiients: participacions indi-
viduals de piano (32), clavicémbal (1), orgue (1), violi (18),
viola (2), violoncel (9), flauta (3), oboe (2), clarinet (5), saxo-
fon (1), fagot (1), trompeta (1), arpa (2), guitarra (4), cant (7),
acordi6 (2), percussio (1). Conjunts de cambra: duo de pianos
(2), duo de violi i piano (1), duo de violoncel i piano (1), duo
de flauta i piano (1), duo de clarinet i piano (1), duo de guitar-
res (1), quartet de saxofons (1), trio de clarinet, violoncel i piano
(1), quartet de corda (2).

2, Han estat premiats els interprets segiients. 1996: Daniel
Ligorio, piano (Premi El Primer Palau ex aequo 1996), José
Menor, piano (Premi El Primer Palau ex aequo 1996), Arnau
Tomas, violoncel (accessit). 1997: Josep Sancho, clarinet (Premi
El Primer Palau ex aequo 1997), Mariona Vicens, piano (Premi
El Primer Palau ex aequo 1997), Anna Colas, violoncel (mencio
honorifica), Trio Kronos (Carles Pertegaz, José Mor i Jordi
Torrent) (mencid honorifica). 1998: José Enrique Bagaria, piano
(Premi El Primer Palau 1998 ex aequo), José M. Fernandez,
violi (Premi El Primer Palau 1998 ex aequo), Duo de clarinet
i piano format per Isaac Rodriguez i Mireia Fornells (menci6
honorifica). Javier Perianes, piano (mencié honorifica), Manuel
Porta, violi (menci6 honorifica). 1999: Benjamin Scherer, violi
(Premi El Primer Palau 1999), Antoni Adsuara, clarinet (acces-
sit), Daniel Blanch, piano (accessit), Katia Michel, piano (menci6
honorifica). 2000: Lluis Rodriguez Salva, piano (Premi El Primer
Palau 2000 ex aequo, medalla d’or), Felipe Rodriguez, violi
(Premi EI Primer Palau 2000 ex aequo, medalla d’or), Svetla-
na Tovstukha, violoncel (accéssit, medalla d’argent), Emilio
Gonzalez Sanz, piano (menci6 honorifica, medalla de bronze),
Enric Martinez-Castignani, bariton (menci6 honorifica, meda-
lla de bronze). 2001: Cristo Barrios, clarinet (Premi El Primer
Palau 2001, medalla d'or), Karina Azizova, piano (accessit,
medalla d'argent), Roberto Casado, flauta (accessit, medalla
d’argent), Moises Fernandez Via, piano (accéssit, medalla d’ar-
gent), Marc Oliu, violi (accéssit, medalla d’argent), 2002: Elena
Mikhailova, violi (Premi El Primer Palau 2002, medalla d'or),
Javier Arocena, acordio (accessit, medalla d’argent), Joan Marc
Pino, percussio (accessit, medalla d'au'gcnl)“]uan Carlos Rodri-
guez, piano (accessit, medalla d’argent), Alex Vicens, tenor

(mencio honorifica, medalla de bronze), Pavel
Gomziakov i Plamena Mangova, duo de

atorgat per la critica barcelonina, la

premis, la concessio d’un premi especial

creacio de la figura de president d’ho-

violoncel i piano (menci6 honorifica, meda-
lla de bronze). 2003: Laura Ruiz, clari-

N\

vdel cicle e i EL DESE net (Premi El Primer Palau 2003, medalla
nor del cicle, que ha a(,u_pti.ll un artis d'or), Jordan Tejedor, violi (accéssit, meda-
fa tan rellevant com Daniel Baren- ANIVERSARI lla d’argent), Maria Jestis Avila (accossit,

boim, la publicacié d’un llibre resum
de la historia d’El Primer Palau 1, final-
ment, la celebracio d’una taula rodo-
na (26 de setembre a les 19,30 h)
sobre la promoci6 dels joves mdsics;

A

REPRESENTA UNA FITA
SIGNIFICATIVA DE LA
CONSOLIDACIO DEL
CICLE.

medalla de bronze), Laia Puig, violi (accés-
sit, medalla de bronze). 2004: Juan de la
Rubia, orgue (Premi El Primer Palau 2004,
medalla d’or), Cuarteto Arccus (accéssit,
medalla d’argent), Horacio Lavandera,
piano (accessit, medalla d’argent), Gerar-
do Ubaghs, violi (accessit, medalla d’ar-

Va

de fet, el mateix objectiu del cicle.

gent).
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TEMA

Debutar al Palau, el gran al-licient

EL PRIMER PALAU ASSOLEIX AQUEST ANY LA
DESENA EDICIO. HAN ESTAT DEU ANYS DE SE-
LECCIONS, CONCERTS, APLAUDIMENTS I, SO-
BRETOT, D'IL-LUSIONS: LES DE DESENES DE JO-
VES INTERPRETS QUE HAN ACOMPLERT EL SEU
SOMNI DE SENTIR-SE ESTRELLES PER UN DIA
SOBRE UN ESCENARI PRIVILEGIAT, EL DEL PA-
LAU DE LA MUSICA. ALGUNS ARA JA SON AR-
TISTES CONSOLIDATS, PERO TOTS RECORDEN
AMB UNA BARREJA DE NOSTALGIA I RECONEI-
XEMENT EL SEU PAS PER AQUEST CERTAMEN I
LA GRAN OPORTUNITAT QUE VAN TENIR AL
SEU ABAST.

_per NURIA PELAEZ.

| somni de qualsevol artista és poder arribar al

meés alt de la seva disciplina. En el cas de la mu-

sica, potser una de les fites més perseguides és

poder tocar en un escenari de luxe. Alguns joves
privilegiats van assolir aquesta fita abans del que es pen-
saven, de la ma d’El Primer Palau. “Es una experiéncia
inoblidable que no puc explicar amb paraules perque és
una experiencia interior i musical, el fet de veure el Pa-
lau del reves: sempre el veus com a espectador i passes
a veure tu els espectadors i tot I'entorn arquitectonic al
teu voltant... Es com un somni.” Aixi resumeix la seva ex-
periencia en El Primer Palau el pianista Daniel Blanch,
que hi va participar en I'edicio de 1999. Com ell, desenes
de joves promeses han passat per un certamen que, en
molts casos, ha donat una gran embranzida a la seva ca-
rrera. Tots recorden amb nostalgia com van decidir d’a-
puntar-se en El Primer Palau. “Em vaig assabentar de
la primera edicio del concurs massa tard i no m’hi vaig
poder apuntar, aixi que vaig estar molt pendent de la
segona edicio —explica el clarinetista Josep Sancho, que
va participar-hi el 1997—. Quan era estudiant vaig ser una
persona bastant «participant», no per gust, perqueé com
tots els musics odio bastant els concursos, perque és una
situacio d’estres molt ridicula, pero és un dels pocs mit-
jans que tenim d'anar cap amunt, especialment els qui
toquem instruments que no son gaire solistes i ho tenim
una mica meés dificil. Aleshores jo ni sabia que era un con-
curs; m'hi vaig apuntar pel fet de tocar al Palau i per la
possibilitat de tocar com a solista amb una orquestra.”
La varietat d'El Primer Palau va ser una de les coses que
més els va animar a participar-hi: “Em va cridar molt I'a-
tencio el fet de competir —si es pot dir aixi-

naven les modalitats de concert i concurs, de manera que és
molt més complet i molt menys competitiu, i aixo compor-
ta una actitud molt diferent a 'hora de sortir a I'escenari. ™

n la majoria dels casos, els participants d’El Primer

Palau consideren aquest certamen com una fita que

va marcar un abans i un després en la seva carrera,

Artistes ja consolidats, com el bariton Enric Marti-
nez-Castignani, recorden amb molt d’afecte aquella expe-
riéncia: “Jo venia de fer un posigrau de dos anys a Aleman-
va i quan vaig arribar aqui, EI Primer Palau va ser una de
les maneres d’obrir-me una mica de mercat i de tornar a en-
trar, despreés de la marxa, al mercat musical i de concerts del
pais. L'experiéncia va ser molt bona —explica el bariton-. So-
bretot recordo el concert, que vam fer al Palau amb Josep Su-
rinyac; vam interpretar el Dichterliebe de Schumann i una
aria d’opera de Rossini, l'autor que més he cantat. L'expe-
riencia va ser molt maca i impressionant, perqué va ser la
primera vegada que vaig cantar al Palau, | @ més en un re-
cital, sol. Després he tingut l'ocasio de cantar-hi molies ve-
gades més pero més en oratori, amb més gent.” Estrenar-se
al Palau de la Mdsica és una experiencia inoblidable per a
qualsevol artista, pero encara més per als joves que donen
els seus primers passos damunt dels escenaris. Al pianista
Daniel Blanch se I'il-luminen els ulls quan li demanen pel seu
primer concert al Palau. “L'experiéncia va ser fantastica, in-
creible, magnifica. Des de petit venia a la sala del Palau. |
pensant no nomes en el gran conjunt arquitectonic, Sino en
la musica i els grans muisics que han passat per aquesta gran
sala... Quan arriba el moment i et sents suficientment pre-
parat per poder tocar, quan et donen 'oportunitat, és mag-
nific.” Una sensacio molt similar és la que té el clarinetista
Josep Sancho: “Com molts dels qui hi hem participat, era la
primera vegada que tocava al Palau i va ser una experien-
cia impressionant. Aleshores encara no hi havia U'Auditori,
i el Palau és un marc incomparable, perqué dels auditoris
que conec ¢és el més bonic amb diferéncia, i per a un catald
tocar al Palau és un somni -remarca Sancho-. Jo ja havia
tocat abans com a solista amb orquestra, pero recordo molt
gratament aquell concert. Els nervis se me'n van anar en sor-
tir a I'escenari, i @ més va ser el primer concert que vaig fe-
nir amb tant de public. Com que no tens experiencia, ets una
mica inconscient del que estas vivint; simplement vaig anar
alla i en vaig gaudir. Ara, com que séc conscient del pii-
blic, la critica, la premsa..., quan tinc un concert tinec una
responsabilitat molt més gran.” Un altre clarinetista que va
triomfar al certamen, el canari Cristo Barrios, demostra que
tocar al Palau és un somni per a qualsevol music, no només
per als catalans: “D’entrada, participar en el concurs va ser
tot un regal. Sent tan jove, no entenia molt bé per qué, despres
d'enviar una sol-licitud amb una gravacio,

diferents instruments entre si i amb di- /

ferents agrupacions o modalitats de con- “4
cert (recital, amb orquestra simifonica,
de cambra...) —destaca 'organista Juan
de la Rubia—. Em va semblar un repte
que seria dificil de comparar amb la res-
ta, cosa que treu molta por a 'hora
d'enfrontar-se a un public i un jurat exi-
gent. En El Primer Palau vaig trobar un
certamen diferent en el qual es combi- "\

TOCAR AL
PALAU PER
PRIMERA VEGADA
“va ser un somni”,
DIUEN.

\ m’oferien un concert com a solista amb
\ una bona orquestra de cambra (Orques-
tra Nacional de Cambra d’Andorra) i amb
un director de reputacio (Miquel Ortega)
al mateix Palau de la Musica Catalana....
aixf, sense res meés —confessa Barrios—. Re-
cordo que vaig preparar aquella final com
si en depengués la meva vida, perqué fot
Pambient creat al meu voltant desprenia
/ glamour i, és clar, un volia estar a l'al¢a-
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Daniel Blanch, 1999

da de les circumstancies. Tinc records inesborrables d’El Pri-
mer Palau: gran organitzacio, gran equip huma... ens van
fer sentir com a casa.”

ots els que han passat per El Primer Palau coinci-

deixen en una cosa: és un concurs que no se sent

com a tal. Quan els participants actuen al Palau, no-

més pensen en el nombroés public que ha vingut a
veure'ls, pero ningt no es recorda que també hi ha un jurat
que controla la seva actuaci6. Aix6 déna al certamen una ma-
gia especial. “Les sensacions que vaig tenir durant el con-
cert van ser molt especials —explica I’organista Juan de la Ru-
bia-. En cap moment de la meva actuacio vaig sentir que es-
tava competint. Aixo, pero, va ser fruit d'un plantejament
anterior al concert, ja que considero que haver de comparar
instruments tan diferents és molt dificil, i vaig preferir gau-
dir d'aquell moment sense pensar en la competicio, sabent
que el vertader premi era estar en aquell lloc,” Tot i aixo, sor-
fira 'escenari pensant en el pablic potser posa I'artista en-
cara meés nervios que si penses en el jurat. “Recordo que
abans de sortir a l'escenari, va ser un dels tinics cops de la
meva vida que pensava: «Jo me'n vaig d'aqui, no vull sor-
firs, perd més pel fet de sortir a I'escenari del Palau que pel
jurat, perqué un cop a l'escenari a mi m’era igual que hi ha-
gués o no un jurat —admet Martinez-Castignani-. Per a mi,
hi havia un public que havia vingut a sentir el concert i és
el que els vaig donar, un concert. El fet de poder cantar un
dcle com La mort del poeta de Schumann al Palau, per a mi
jaera prou recompensa.” En la mateixa linia, el clarinetista
Cristo Barrios opina que “una de les grans virtuts d’El Pri-
mer Palau és que et fa sentir com una gran estrella, i amb
aixo treuen el millor de tu. El tracte, la premsa, les entre-
vistes, les fotografies, el lloc, el public... Del concert, recor-
do la meva primera gran multitud amb mi a U'escenari, és
lna sensacio que, contrariament al que es pot pensar, et do-
na forca. Recordo que en vaig gaudir molt, m'ho vaig passar
molt bé i aixo el public ho agraeix. Vaig notar el caliu del
public com mai I'havia sentit abans —rememora el jove ca-
nari~, Una altra de les grandeses d’El Primer Palau és que
fimplement no competeixes, només hi ha espai per a la mu-
sica, per al ma a ma amb el public. Jo en cap moment vaig
pensar a guanyar un concurs, no per convic-

A, BURGUIS

premi, per a mi la maxima recompensa era poder tocar
alli. Quan vaig acabar de tocar, després de tot l'estres de
la preparacio, vaig comengar a ser conscient que tam-
bé hi havia una especie de concurs i que podies acon-
seguir més concerts i un futur més interessant.” Un cas
anecdotic, en aquest sentit, és el del clarinetista Josep
Sancho, que ni tan sols després de participar-hi sabia que
El Primer Palau era un concurs: “Vaig tocar al Palau i
vaig marxar a Londres. Estant vivint alla, em van trucar
per dir-me que havia guanyat el concurs. Jo no sabia que
era un concurs, sincerament pensava que el premi era
poder tocar al Palau”, confessa Sancho rient.

| millor d’El Primer Palau, com en tots els con-

cursos, no és la dotacié economica per als gua-
nyadors, sing les portes que els poden obrir, Al-

menys aixi ho creuen els protagonistes. “Per a

mi, guanyar el Premi El Primer Palau va suposar tota
una fita en les meves aspiracions personals i professio-
nals —explica I'organista Juan de la Rubia—. En primer
lloc, el fet de ser seleccionat per participar en aquest ci-
cle ja comporta el gran premi de poder tocar en una sa-
la tan important i amb tanta historia com el Palau de la
Muisica Catalana, i el fet d'haver-lo guanyat comporta
poder repetir aquesta gran experiéncia. En segon lloc, el
fet diferencial d’alguns instrumentistes com els orga-
nistes, que a cada lloc ens trobem un instrument dife-
rent, fa que tocar I'orgue del Palau de la Milsica sigui es-
pecialment emocionant, per la qualitat de Uinstrument,
per la seva historia i per tot el que simbolitza.” Per al ba-
riton Enric Martinez-Castignani, El Primer Palau aporta
als joves artistes una important publicitat: “Surts a la
«Revista Musical Catalana», molta gent coneix la noti-
cia i et felicita, Catalunya Musica grava el concert i el
passa multitud de vegades per antena... Aixo esta molt
bé, és una molt bona propaganda per a Uintérpret.” Els
participants valoren, sobretot, la possibilitat que els d6-
na el certamen de tornar a repetir l'experiéncia de to-
car per al pablic, ja sigui al Palau o en altres sales cata-
lanes. “Sens dubte, el concurs em va obrir moltes portes
—reconeix Juan de la Rubia—. Per comencar, el resso que
va tenir la consecucio del premi ja és un

td, sino perque lorganitzacié em va

tonvencer d'aixo creant una atmosfera de /(
toneert i no de concurs.” El pianista Da-

niel Blanch ratifica les paraules de Barrios:
‘La cosa bona d’El Primer Palau és que
eStava tan preocupat per preparar-me per
tun concert que en cap moment vaig ser
tonscient que realment estqvem fent un
toncurs. Per a mi, el premi te’l donen quan N\
tdiuen que toques al Palau. Jo ja tenia el \

EL PRIMER PALAU

ELS VA OBRIR PORTES
PER ACONSEGUIR

ALTRES CONCERTS.

bagatge i una porta oberta cap al re-

\\ coneixement i perque et puguin con-
vidar a altres concerts en llocs diferents.
Pero sobretot, l'oportunitat de tocar un
altre recital al Palau, o tocar un con-
cert amb orquestra simfonica, és una
oportunitat que no tota la gent té i que
valoro molt especialment.” El pianis-
y B Daniel Blanch també va tornar a to-
// car al Palau després del certamen, en
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Juan de la Rubia, 2004

el cicle Els Diumenges del Palau. “Suposo que el fet que
em coneguessin per mitja d’'El Primer Palau va servir d'a-
juda per donar-me a conéixer i tornar al Palau per se-
gona vegada —admet el jove music—. El Primer Palau esta
evolucionant molt bé, perque a més d'augmentar la re-
muneracio economica, esta augmentant els vincles amb
altres cicles i organitzadors per poder donar a conéixer
els artistes que s ’han preseniat en El Primer Palau. Aixo
és el més important. Arran del concurs jo vaig aconse-
guir dos concerts, que ells mateixos em van organitzar,
a Olot i al Vendrell, i va ser magnific. Pero també vaig
aconseguir millorar el meu curriculum i estar més ben
vist, perque guanyar un premi d'El Primer Palau sempre
porta recompenses i altres actuacions a altres sales. Quan
acabes la carrera estas tocant en cicles que no estan gai-
re ben remunerats ni son especialment prestigiosos, i el
meés important d’El Primer Palau és que dona I'oportu-
nitat als joves interprets de tocar en una gran sala que
et serveix de plataforma per despreés, sense adonar-te'n,
tocar en altres grans cicles.” Com explica el jove clari-
netista Cristo Barrios, “els concursos no resolen carre-
res, pero ajuden a adornar-les. Aquest va ser el cas del
meu pas per aguest gran concurs —comenta Barrios—. Vaig
tocar quatre concerts per a clarinet i orquestra al Palau
i vaig donar tres recitals en punts diferents de Catalu-
nya, a més de la dotacio economica. Crec que després de
la meva participacio en El Primer Palau tot aixo fins i
tot ha millorat, la qual cosa em fa pensar que continua
sent un certamen amb ambicio de convertir-se en el con-
curs de joves promeses més important d'Espanya”.

quest doble nivell d’El Primer Palau, com a
concurs i com a cicle de concerts, diferencia el
certamen de molts altres que omplen el calen-
dari de les joves promeses que lluiten per fer-
se un lloc en el complicat mercat de la masica profes-
sional. Enric Martinez-Castignani considera que “hi ha
molts concursos, pero la utilitat dels concursos esta bas-
tant desfigurada perque en la majoria preval un aspecte
més economic i després, ni que guanyis el primer prenii,
ningu no t'assegura que tindras un sol con-

G, POCH

concursos com El Primer Palau. En la meva carrera «con-
cursistica», de la qual em vaig jubilar fa tres o quatre anys,
la majoria de concursos que he guanyat han estat de I‘eém
d’El Primer Palau, és a dir, el premi era un concert o ung
opera, com el concurs de Budapest, on vaig guanyar el ter-
cer premi. Aquests son els concursos que a mi m’han fun-
cionat molt més, perqué els concursos dotats amb premi
economic no m'han servit de res i dubto que tinguin una gran
utilitat, excepte el Maria Canals. en que vaig guanyar el pre-
mi al millor intérpret espanyol, o macroconcursos com ['0-
peralia, amb unes caracteristiques molt diferents a les d’un
concurs habitual”.

algrat que no tots els concursos donen als seus

participants tantes alegries com El Primer Palay,

els joves interprets reivindiquen que s’han de fer

tots els certamens possibles per donar una opo-
tunitat a aquestes fermes promeses musicals. Josep Sancho
opina que “com més concursos millor, en el sentit que cq-
da vegada és més dificil que els joves muisics tinguin podis
per tocar, i a mes tan importants com el Palau. Sobretot a
les edats a les quals la gent acostuma a presentar-se als con-
cursos, el maxim lloc on arribes a tocar son ajuntaments, po-
bles..., on et pots trobar acustiques molt dolentes, pianos des-
afinats, o t'has de portar el faristol de casa. En El Primer Pa-
lau et sents atés, tens un camerino per escalfar, tens una per-
sona que t'avisa quan has de sortir a l'escenari... Tens fo-
tes les comoditats propies del mon professional”, valora el
clarinetista. El seu col-lega Cristo Barrios també creu que
“totes les ajudes que es poden oferir als muisics joves son im-
portants, perque és una professio molt sacrificada i amb
escasses oportunitats. D’altra banda, quan les ambicions
d’un instrumentista de vent, com és el meu cas, son les d'o-
brir-se cami com a solista i music de cambra, com més pre-
mis guanyi, més oportunitats de concerts sorgiran —explica
el jove masic canari-. Sempre he envejat la quantitat de con-
cursos als quals poden accedir els pianistes o violinistes. El
format d’El Primer Palau no nomeés no és excloent, sind que
valora la interpretacio i la muisica per sobre de la técnica ins-
frumental, i aixo €s una virtut que escasseja en aquest mon".
En aquest sentit, ['organista Juan de la Rubia opina que “els
concursos convencionals, aquells en els quals només t'en-
frontes a un tribunal, comporten una serie de tensions no
necessdries amb les quals un music mai no s'enfrontard en
la seva maduresa musical, és a dir, tocar només per a gent
especialista que es fixa sobretot en aspectes técnics de l'ins-
trument. Pero en El Primer Palau també t’enfrontes (i no
«confrontes») a un public també critic, pero que ve a gaudir
de la teva interpretacio, i per aixo també es valoren aspec-
tes no tan técnics, com son la manera de desenvolupar-se a
I'escenari, el tracte amb el puiblic, que sén aspectes igual
d’importants”.

Aquesta nova fornada de joves musics té molt clar el que
vol, i per aixd es mostren molt critics amb la dificil situacio
del mercat laboral musical. Creuen que no se’ls donen to-
tes les oportunitats que es mereixen per de-

tracte ni faras carrera ni res de res —la-
menta el bariton—. De fet, si mirem
quants primers premis de concursos es-
tan fent carrera veiem que la majoria
no; hi ha molts més que no s 'han pre-
sentat o s'han presentat i no han gua-
nyat cap premi”. Castignani, amb una
llarga experiencia com a participant en

TOTS CREUEN QUE
EL PRIMER PALAU
ES UN CONCURS
MOLT DIFERENT
DELS ALTRES.

mostrar la seva validesa artistica. El pia-
nista Daniel Blanch reivindica que “falfen
10 HOMES CONCUTSOS, SIN0 mes conscfeln-
ciacié, que aqui a Catalunya hi ha arfis-
tes molt bons i no se’ls valora prou. Jo 1o
em sento prou valorat i conec molfs com-
panys meus de professio que moltes ve:
gades se senten més valorats a fora quene
pas aqui —es queixa Blanch—. Aixo és uni

aquest tipus de certamens, creu que “el N
que si que hauria d'haver-hi és més \

,/‘ yena, perd aqui sempre ha passat, als or-
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ganitzadors sembla que moltes vegades els interessi molt més
un nom estranger, tot i que moltes vegades no en saben gai-
re sobre aquell interpret, pero es pensen que pel fet de venir
de fora son molt millor que els d'aqui, i aixé és un error molt
gran. Molts cops he anat a sentir interprets estrangers que
no coneixia de res i el seu nivell tampoc no era per llancar
coets, i en canvi als d’aqui no se'ls donen les oportunitats
suficients. Pero amb cicles com EIl Primer Palau se’ls estan
obrint les portes, perque per exemple deu anys enrere era im-
possible tocar al Palau”. El jove pianista afegeix que “sens
dubte hi ha una manca de joves artistes en les programa-
vions, aixo és el que vol fer El Primer Palau. Jo sempre pen-
s0 que encara es podria potenciar molt més El Primer Palau;
si els grans organitzadors de concerts s'interessessin pel ci-
cle, no només en un ambit catala, sinoé també espanyol,
podria servir realment de plataforma important. Crec que ara
ja comenca a funcionar bé”. Una de les principals reivindi-
cacions dels joves artistes és la dificultat per accedir a les pro-
gramacions dels grans teatres i auditoris, que normalment
opten per noms meés consolidats. Sobretot es troba a faltar
un circuit que serveixi de pas entre els estudis i el nivell pro-
fessional, de manera que els joves puguin donar-se a congi-
xer en acabar la carrera. “El que desmotiva els joves artistes
actuals és com esta el panorama de les programacions i com
esta el nivell professional en aquest pais, on ets amateur o
ets professional, pero no hi ha un nivell semiprofessional —re-
sumeix el bariton Martinez-Castignani-. Jo ara em dedico
completament a fer concerts i operes, pero fins a arribar a
aquest nivell les he hagut de passar «morades» i treballar
molt i molt en el circuit més amateur, fent recitals basica-
ment per tot arreu fins que vaig aconseguir ficar-me al Tea-
iro Real de Madrid, i a partir d’aqui tot ha funcionat molt
millor i ara estic en un nivell professional. Pero entremig no
hi ha res, i fins i tot dins del nivell professional hi ha certs
seciors als quals és molt dificil accedir. Aixo és molt desco-
ratiador per a la gent jove, sobretot si no estan preparats per
ficar-se dins d’aquesta voragine que és la interpretacié mu-
sical. I per als instrumentistes encara pot ser més dificil que
per als artistes vocals, perquée en un oratori hi ha quatre can-
lants, pero en un concert per a piano i orquestra hi ha no-
meés un pianista.” El clarinetista Cristo Barrios,

==

Cristo Barrios, 2001

i

i k

col'lega Josep Sancho entén la posici6 dels responsables
dels grans escenaris, que no s’atreveixen a apostar pels
nous valors. Segons Sancho, “el politicament correcte
és dir que hi ha una manca de joves en les programa-
cions, perd també comprenc que les sales de concerts es
deuen a un public i sovint els artistes que es porten te-
nen molt de renom, son elits mundials, davant de joves
que estan comencant. Pero si no fem U'esfore que aquests
joves tinguin tribunes on donar-se a conéixer i estimuls
forts per estudiar i intentar ser el nimero 1, tampoc
no aconseguirem tenir musics d’elit de casa nostra —re-
clama el clarinetista—. Aixo és un peix que es mossega
la cua. Penso que s'han de buscar més espais perque els
joves puguin accedir a escenaris importants, arreu de
Catalunya i a Espanya. Moltes vegades els programa-
dors nomes volen noms, que no sempre coincideixen
amb la qualitat musical, i en canvi gent de gran quali-
tat, malgrat tenir un curriculum brillant, té dificultats
per accedir-hi. El mon de Uart, com el futbol, viu molt
del nom, i aixo és molt dificil de solucionar. Els pro-
gramadors han d arriscar, encara que ni tan sols és un
risc, perque abans de contractar-los poden fer moltes
proves als joves muisics. "

eient la qualitat de les actuacions dels parti-

cipants en El Primer Palau durant aquests deu

anys, és evident que els nous masics tenen ca-

da vegada un nivell més alt. Aquests joves ar-

tistes estan molt orgullosos de la seva generaci6. “Vaig
guanyar el concurs de Joventuts Musicals d’Espanya,
abans d’El Primer Palau, i des d aleshores he estat mem-
bre del tribunal —explica Josep Sancho-. Com a mem-
bre del tribunal et puc dir que el nivell dels joves esta
anant molt amunt. Hi ha queixes que cada vegada hi
ha més joves que estudien musica i aixo fa que el nivell
baixi, pero precisament perque cada vegada més joves
estudien musica, la piramide de dalt de tot és molt ele-
vada. De fet, el concurs té com a limit els vint-i-fres anys,
pero gairebé sempre guanya gent de menys de vint anys,
i aixo vol dir que el nivell puja. A més, hi ha una quan-
titat descomunal de musics que estudien

per la seva part, creu que “aixo és un gran _/
problema, sobretot a Espanya. Jo veig la
diferencia clarament perqué vine d’estu-
diara Londres i alli hi ha moltes més opor-
funitats per als joves, amb organitzacions
que es dediquen exclusivament a ajudar
loves artistes a sortir endavant. Aquesta
fradicio no existeix-al nostre pais i és una
lastima perque hi ha molt de talent a ca-

EL PRIMER PALAU
HA DEMOSTRAT LA
GRAN QUALITAT DE
LA NOVA GENERACIO
MUSICAL.

\ a l'estranger; aixo fa anys era im-
pensable,” El també clarinetista Cris-
to Barrios coincideix a lloar el nivell
dels seus contemporanis. “Segueixo
amb curiositat les carreres de com-
panys i veig que entren en gramns or-
questres a Espanya i a l'estranger, o
que emprenen carreres meteoriques
fora de les orquestres, i aixo m’omple

4, d'orgull.”

Sa perdent el temps”. Tot i aix0, el seu \\

n

LATRY TR

2

o

-

Il &
N

RIRJUJR) [ISOID BJ§




LATNITRAN T

2

U
B

PUR[RIR) [RIISHUI RJSIAQ

34

Jutjant nous valors

JUNTAMENT AMB ELS PARTICIPANTS I EL
PUBLIC, EL PRIMER PALAU TE ALTRES
PROTAGONISTES IMPORTANTS: ELS
MEMBRES DEL JURAT, QUE DESPLEGUEN
LA TASCA NO GENS FACIL DE VALORAR LA
QUALITAT D’AQUESTES JOVES PROMESES I
DONAR SORTIDA A LES SEVES IL-LUSIONS
DEXIT.

per NURIA PELAEZ

algrat que sovint els participants d’El Primer

Palau obliden que estan competint, i pensen

només en el piblic, hi ha uns especialistes

que segueixen la seva evolucioé amb un espe-
cial interes i actitud critica. Sén els membres del jurat,
encarregats d’escollir uns guanyadors entre un grup de
joves artistes d’evident qualitat i possibilitats de futur.
La tasca no és gens senzilla, pero per als membres del
jurat també és un honor tenir la possibilitat d’ajudar a
acomplir les il-lusions d’aquestes joves promeses. Per
aixo, els musics que han format part d’aquest jurat tenen
un record especial d'aquesta experiencia. “Participar com
a jurat en un concurs és molt habitual en les meves acti-
vitats, pero el d’El Primer Palau és un jurat especial
perque el concurs també és especial, té una fisonomia
propia que s’aparta dels concursos habituals —reconeix
el pianista Albert Giménez Atenelle, exmembre del jurat—.
De fet, no és ben bé un concurs, siné una convocatoria
per a una presentacio en public i aixo el distingeix d’al-
tres que s'‘anomenen propiament concursos. Es una
iniciativa important i que ha donat un resultat també
molf important.” El director Francesc Llongueres també
coneix bé El Primer Palau, ja que va formar part del jurat
en la primera edicio, fa deu anys, i també en la darrera
edicio. A més, ha participat moltes vegades com a direc-
tor de I'Orquestra Sinfonietta, acompanyant dels joves
participants en alguns concerts. “Per a mi va suposar
una cosa molt important i interessant: és un coneurs que
té un component de donar a coneixer els intérprets que
es presenten —valora el director del Festival de Cada-
qués—. Per a ells és molt important, perqué el Palau és
una sala increible que impressiona tots els que fem alla
el nostre primer concert. A més, El Primer Palau promou
els participants, fa que els artistes puguin tocar amb una
orquestra o donar-se a conéixer en altres llocs. EI Primer
Palau és com un frampoli, i ser jurat d'un premi d’aques-
tes caracteristiques per a mi va signi-

P BARCELO ABURGLES

Francesc
Llongueres

cions molt idonies i professionals, tant per la sala com pel
volum d’assisténcia, i de vegades també s’hi afegeix la possi-
bilitat de presentar-se amb orquestra, que és també un
al-licient molt important i poc habitual”, Un altre exmem-
bre del jurat, el violinista Gerard Claret, també només té
elogis per al certamen: “Sempre he declarat que El Primer
Palau ha estat i continua sent una iniciativa fantdstica,
Com a jurat, m'ha donat la possibilitat d’escoltar joves talents
i col-laborar en la seva promocio. Sens dubte, aquest concurs
és un element de motivacio molt important per als joves, pel
que representa com a ocasio de tocar en un escenari reco-
negut com el Palau i, en ocasions, de solista amb orquestra”,
destaca Claret.

a gran qualitat 1 professionalitat que demostren els
participants en les seves actuacions al Palau compli-

quen encara mes la tasca decisoria del jurat. Albert
Giménez Atenelle reconeix que “els artistes que s hi
presenten son molt bons. La crida que es fa esta molf ben
orientada i aixo fa que hi hagi un volum considerable d’as-
pirants a candidats, i penso que la seleccio que es fa poste-
riornient esta molt ben feta, perqué la gent que hi foea son
realment molt bons. El jurat té problemes en aquest sentil
perqué el nivell és alt i es tracta també de valorar artistes
d'instruments diferents, i aixo també suposa un repte”. Fran-
cesc Llongueres, per la seva part, destaca especialment Ialt
nivell dels participants espanyols. “En El Primer Palau es
presenten molts estrangers, i per tradicié i possibilitats, el
nivell dels muisics que han estudiat a I'estranger sempre ha
estat molt més alt. Pero en aquest moment ens trobem molts
solistes 0 molts components de trios i quartets extraording-
ris; fa deu o quinze anys no podiem imaginar que aixo existis.
El nivell va augmentant, i aixo contribueix a favor d'El Primer
Palau i altres manifestacions que pretenen donar a coneixer
els joves.” Gerard Claret ratifica les seves paraules: “No he
pogut fer un seguiment de totes les edicions, pero jo diria
que, seguint la linia general de Catalunya,

ficar una tasca que jo sempre he tingut /
molt dintre, promoure la gent jove.” “4
Per a Llongueres, “El Primer Palau
ha aportat la possibilitat que els intér-
prets joves puguin accedir directament,
amb una seleccio prévia, a una sala
absolutament emblematica i molt
bonica, amb una historia molt densa
i brillant, i a més amb la possibilitat
que aquesta sala estigui plena, cosa N\
que tampoc no és habitual. Son condi- \

ELs MEMBRES
DEL JURAT CREUEN
QUE EL NIVELL DELS
PARTICIPANTS CADA

ANY ES MES ALT.

K el nivell d’El Primer Palau segueix und
\ tonica creixent. Tot i aixo, en les edicions
en que jo he participat, el jurat mai hf?
tingut problemes por posar-se d acord, mes
aviat hi ha hagut unanimitat o grans
majories en els veredictes. " Francesc Llon-
gueres creu que aquesta curiosa unitat del
jurat ve per la mateixa naturalesa del certa-
men: “El que jo valoro d’El Primer Palau
/7 és el fet que vulgui ser un ajut, un tram:
/ poli. Aixo es nota en el jurat: en Segons
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quins concursos, en els
jurats hi ha moltes baralles,
hi ha molts parers i és molt
dificil posar-se d’acord. En
canvi, en El Primer Palau hi
ha molta unanimitat, la
gent pensa molt semblant
perque es va justament a
potenciar que puguin sortir-
se'n. La veritat és que en
tots El Primer Palau que he
viscut, com a component del
jurat o com a director de
l'orquestra, tots els partici-
pants que van a parar a la final son gent molt escollida i per
ant gent d’'una certa categoria. Mai no hem hagut d’acom-
panyar un solista que fos un fracas; hi entren amb una bona
seleccio. " Llongueres creu que “amb el pas dels anys s’ha
notat que 'ensenyament musical ha millorat moltissim, i
fins 1 tot ara ve gent de fora i de ['estranger a estudiar a Barce-
lona. Son gent molt preparada que podrien participar en El
Primer Palau. Perque EI Primer Palau tiri endavant és impor-
fant que totes les nostres escoles de musica, els conservato-
fis, CESMUC... siguin un foc important que atreu joves de
tof el mon, i aixo fara que El Primer Palau es vagi enriquint
de gent cada vegada més bona.”

Is membres del jurat viuen molt de prop I'ambient

magic existent entre els participants d'El Primer

Palau, un ambient que ells mateixos coneixen molt

bé perque tots son masics i tots van haver d’obrir-
secami de joves, malgrat que a la seva época encara no exis-
tien oportunitats com El Primer Palau. Albert Giménez Atene-
llereconeix que “els ingredients més habituals entre els parti-
tipants son els nervis 1 la il-lusio, Il-lusio pel fet d’actuar
on actuen, ammb condicions molt idonies i professionals, i
lervis, perque professionalment tambe se’n passen”. Gerard
Claret creu que aquest ambient d’El Primer Palau “és molt
diferent del d'un concurs de format tradicional, ja que, en
iquest cas, s'assembla més a un concert. Aixo si, amb tots
els nervis que, dit de passada, sén necessaris per crear la
iensio que ajuda a connectar amb el public. Solament cal
aprendre a controlar-los, i El Primer Palau n'és una bona
ocasio”, Francesc Llongueres, acostumat a treballar amb
joves masics, es mostra comprensiu amb els nervis dels parti-
tipants, “Els que ens posem davant l'escenari sempre ens
posem nerviosos, pero I'interessant és poder controlar els
nervis, i fins i tot utilitzar aquests nervis —recomana Llon-
fueras—, Entre els jurats sempre hi ha comentaris de gent que
subem que son bons pero que han estat nerviosos.”

El Primer Palau s’ha convertit en tot un model per seguir
m altres concursos de joves promeses, perd continua sent
uncertamen tnic a Espanya. Albert Giménez Atenelle opina
que “caldria més concursos com El Primer

G 'OCH

Cerimonia de Uinrament
dels Prenuis El Primer Palay
de U'edicid de l'any 20038

seva joventut musics ja consolidats com els que ara exer-
ceixen de jurat en el certamen. Aquesta és, almenys, la
visi6 de Francesc Llongueres, molt optimista amb el futur
d’aquests joves artistes: “Ara es presta molta atencio als
joves, fins i tot jo des del Festival de Cadaqués he promo-
gut joves interprets i intento incloure trios i quartets joves.
He participat en els premis de COM Radio per a joves
interprets, el Liceu fa una orquestra de gent jove...
Evidentment, semipre es pot fer més, pero crec que els
joves no es poden queixar —declara Llongueres—, En la
meva epoca no existia res d'aixo; per buscar alguna cosa
havies d'anar molt lluny. Si des de cada escenari es prote-
geix la gent jove, anem bé. Séc molt optimista, encara
que cal avancar en tots els aspectes: si fem molts musics
bons pero no tenim prou orquestres, auditoris, infraes-
tructures..., fracassarem. S’ha de potenciar que hi hagi
orquestres per acompanyar aquests joves, I aqui les insti-
tucions publiques i els esponsors son els que tenen la
paraula.” Gerard Claret es mostra més critic: “El futur
dels joves artistes, com el de moltes alfres professions,
mai ha estat facil, 1 cada época ha tingut els seus condi-
cionants. Ara podem dir que hi ha més Ilocs de treball
(escoles de muisica, conservatoris, orquestres...), pero
també hi ha més joves que estudien musica. Cal buscar
nous formats de treball, amb imaginacio i també copiant
el que ja es fa en altres paisos, perque crec que els actuals
s'estan esgotant”, adverteix el violinista. Claret defensa
que “fots els cicles i festivals haurien de tenir un espai
reservat per als joves, s’han de crear més plataformes on
ells puguin actuar”. Aquesta és una de les reivindica-
cions en que coincideixen tots els artistes, tant els joves
participants d’El Primer Palau com els musics consoli-
dats, com Giménez Atenelle. “Sembla bastant evident
que les programacions haurien de comptar més amb
els joves artistes. Sobretot falten circuits intermedis —opina
el pianista—. Actualment els instrumentistes, quan son
molt joves tenen la possibilitat d’actuar en diversos llocs
i tirar endavant, pero crec que després es produeix un

gran buit per a la gent que esta pujant,

Palau, el que passa és que no sempre es /
donen les circumstancies que es donen al

la xarxa de Joventuts Musicals no hi

\ que ho té molt dificil perque fora de

Palau, on no nomeés hi ha la sala, siné que MuUsics CONSO- ha practicament res. Aixo fa que els

dldarrere esta I'Orfed Catala, uns patro-
tnadors... Son moltes circumstancies que,

joves perdin els anims i la practica, i

LIDATS ES MOSTREN ambdues coses son molt negatives.

luntes, fan que El Primer Palau sigui molt ENCANTATS DE Haurien d’estar més presents als audi-

pecial | molt dificil de reproduir en un

toris, pero hi ha moltes més sales on

dltre lloc, tot i que estaria molt bé que es PODER AJUDAR hauria d haver-hi una presencia del
pogués fer”, JOVES AMB MOLT DE jove muisic, i és complicat d'aconse-
Iniciatives com El Primer Palau demos- FUTUR guir.” Mentrestant, El Primer Palau

ren que els joves masics actuals tenen més

continuara oferint als joves musics

Uportunitats que les que van tenir en la \\

f aquesta complicada oportunitat.
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INVA MULA

LA VAM PODER ESCOLTAR
PER PRIMERA VEGADA COM
A GILDA EN Rigoletto AL Li-
CEU, AL COSTAT DE CARLOS
ALvAREZ. ES VA OBRIR CAMT
AMB AQUEST PERSONATGE
SEGUINT L'EXEMPLE DELS
SEUS PARES, DOS DESTACATS
CANTANTS ALBANESOS QUE
TAMBE VAN INTERPRETAR
GILDA 1 RIGOLETTO ABANS
QUE ELLA NASQUES. LA SEVA
LLARGA COL-LABORACIO
amB LEO Nuccr N Rigolet-
fo 1 LES SEVES NOMBROSES
APARICIONS AMB ALTRES
OPERES DEL REPERTORI BEL-
CANTISTA HAN FET QUE LA
SEVA VEU SIGUI UNA DE LES
REFERENCIES DELS TEATRES
ACTUALS, UNA VEU PLENA
DE FORCA I DE SENTIMENT
QUE ESPEREM TORNAR A ES-
COLTAR BEN AVIAT EN FUTU-
RES TEMPORADES DEL L1-

Lina

EVA GUILLAMET

Gilda a la sang

per MONICA PAGES i SANTACANA

igoletto és una de les seves

operes preferides, 0i? M’a-

gradaria que em parlés de la
: seva experiéncia en aquesta
Opera,

-En primer lloc voldria dir que el Te-
dtre del Liceu és un teatre que et do-
it una gran satisfaccié quan hi can-
15, és un lloc molt bonic, i la ciutat és
Preciosa. Tot aixo et crea una atmos-
fera molt positiva per cantar. Jo carnto
Rigoletto des de sempre. Per a mi era

una gran oportunitat venir per prime-
ra vegada al Liceu i fer-ho amb un pa-
per que he fet tantes vegades, et dona
una seguretat. No coneixia el public
d’aqui i no sabia si li agradaria la me-
va interpretacio. Pero estic molt satis-
feta de l'acollida que he tingut. El pa-
per de Gilda és el que m'ha obert mol-
tes portes. La primera vegada el vaig
fer a Franga amb un gran Rigoletto que
era Leo Nucei, i amb un repartiment
esplendoros; vaig tenir la possibilitat

000 GENER

e del Lieer

de fer un gran pas per fer aquest per-
sonatge. El vaig poder aprendre en poc
temps, perque el nivell dels cantants i
del director era tan alt que només po-
dia estar agraida. Després em van de-
manar de fer Rigoletto a I'Arena de Ve-
rona, sempre amb Leo Nucci. Fer-lo alla
va ser molt emocionant, pel fet d’es-
tar als llocs on se situa l'obra: Mantua,
Verona... I després tenir sempre al cos-
tat Leo Nueci, amb qui he fet la gran
majoria dels Rigoletto que he interpre-
tat fins ara. Aquest any vaig tornar com
cada any a I’Arena de Verona amb Ri-
goletto i amb una produccio que vaig
gravar en DVD. I després a La Scala,
sempre amb Leo. Aixo ha estat una
gran sort: el fet de tenir un col-lega com
Leo Nucci, que ha estat com un mes-
tre per a mi. També he cantat amb
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Pons, i n’he fet un altre molt diferent a
I'Opera de Los Angeles, una produccié
molt moderna, res a veure amb la tra-
dicional, perqué era una posada en es-
cena del director de cinema Bruce Wers-
worth; figurava que Rigoletto era un
agent d’actors famosos, anava vestit
d’Armani, la seva filla anava a una es-
cola de Suissa... O sigui que he fet el
Rigoletto tradicional i també el més
contemporani, es pot dir. I de nou, amb
aquest Rigoletto que m'ha portat al Li-
ceu I que no podem dir que sigui una
posada en escena tradicional, ni tam-
poc moderna; €s un punt de vista com-
pletament divers que té Graham Vick.

-Voldria demanar-li que ens parlés
d'aquesta relacio amb Leo Nucei a 'es-
cena.

-Amb Leo he tingut una relacio molt
estreta, El fet que tingui I'edat del meu
pare fa que la relacio sigui mes autén-
fica, més tendra. Ha estat un gran mes-
tre que m’ha ajudat molt i que gracies
a ell he anat a Verona. Es una relacié
d’una gran tendresa i emocio. Gilda
esta incorporada al personatge de Ri-
goletto, per aixo és molt interessant. No
es pot cantar Julieta sense Romeo, que
et porta on vols anar, i passa el mateix
amb Gilda i Rigoletto. Amb Leo he
apres moltissim també d’estil, he aprés
petites coses, pero fonamentals. En l'til-
tim duet de Gilda i Rigoletto, Leo no
m’explicava com fer-ho, perque ell tam-
bé és molt modest, no vol fer mai de
professor, pero amb aquesta llarga
col-laboracio s'aprén i sense demanar
res, també capto el gue ell em vol trans-
metre, com vol que reaccioni. Després
d’haver fet aquesta bella i solida expe-
riencia que ha estat tan important per
a mi, he vingut a fer Rigoletto amb Car-
los Alvarez, que per a mi és un artista
extraordinari. Carlos forma part d'a-
quests artistes que m’'han deixat un ras-
tre, que m han marcat en la meva car-
rera. En primer lloc, la seva professio-
nalitat, no cal dir-ho, pero també aques-
ta relacio de dos col-legues sobre ['es-
cena que troben aquest fil que no es veu
pero que els uneix, i Carlos té aquest
valor i jo m’hi he trobat veritablement
comodua, i més encara: enriquida per la
seva interpretacio.

-¢Es la primera vegada que actuen
junts?

-Si, hem cantat als mateixos teatres,
pero encara no ens haviem trobat mai.

-Suposo que aixo permet transmetre
al ptblic una gran naturalitat entre els
personatges.

-Si, de vegades hi ha el treball, pero
no hi ha el feeling, el sentiment, la con-
nexio entre els cantants. I aixo és molt
important que es produeixi sobre ['es-
cenari. Amb ell s’ha produit.

M UIR SIS EE AT S TEEA
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El paper de Gilda
és el que m’ha obert
moltes portes.

La primera vegada el vaig fer a Franca
amb un gran Rigoletto que era Leo Nucci, i
amb un repartiment esplendoros; vaig tenir

la possibilitat de fer un gran pas

-¢La seva Gilda ha anat canviant amb
el pas dels anys?

-Haig de dir que vocalment Gilda no
et permet canviar tant la manera de
cantar-la, Hi ha personatges, com per
exemple la meva Traviata, que ha can-
viat amb el temps. Ha esdevingut molt
meés pensada, més treballada, fins i tot
vocalment; en Liiltim acte encara hi he
trobat aspectes dramdtics que coinci-
deixen amb la naturglesa de la meva
veu. Tot i que la psicologia d’aquest
personatge és mes profunda, més com-
plexa. En canvi, amb Gilda, vocalment
és com un catalitzador de la veu. S'as-
sembla als personatges de Mozart: et
fan posar la veu en un punt molt pre-
cis i no els pots fer amb la veu més grui-
xuda, més pesant. El paper de Gilda
esta escrit sobre passatges, en que has
de passar del registre central a l'agut, i
esta escrit vocalment d'aquesta ma-
nera. El meu repertori ja és molt liric,
pero quan la canto haig de fer un tre-
ball molt més precis, amb la veu molt
alta, molt precisa, per fer pianissims
molt bonics, perqué no et permet treu-
re und veu molt més potent. Per aixo
m'agrada cantar-la, perque m'obliga a
controlar la impostacido, a fer-la lleu-
gera pero dominant-la. La meva Gilda,
amb l'experiencia, ha estat més elabo-
rada, pero no tant per fer créixer la veu,
sind per dominar-la. Si no és aixi, no
es pot fer.

-¢Es podria arribar a dir que cada
personatge del repertori fa desenvolu-
par un aspecte diferent de la veu?

-51, és absolutament cert, El més im-
portant és cantar amb la veu propia,
no fabricar-la, no trobar un color per a
cada personatge. Evidentment, hi ha
aspectes que ajuden a donar tambeé el
cardcter del personatge, pero cada pa-
per et ddna la possibilitat de treballar
un aspecte precis del cant,

-1 en relacié amb altres operes de
Verdi?

-En el repertori de Verdi, les meves
operes han estat Rigoletto, Falstaff i La
Traviata. Falstaff ja no la canto més,

per fer aquest
personatge.

perque després de tantes representq-
cions a La Scala, no té un paper que
em doni moltes satisfaccions sobre ['es-
cenari. L'he cantat amb grans mestres,
amb Muti, a Chicago, pero he preferit
deixar-lo. També he cantat la Traviata
i segurament faré aviat Luisa Miller i
Il corsaro, gue soén els papers que m in-
teressen. Verdi va escriure per a sopra-
nos molt més liricodramatiques que jo.

-¢Se sent millor amb operes d'altres
compositors?

-No forgosament. Tots els composi-
tors belcantistes, Donizetti —que 'he
cantat molt—, Bellini... Hi ha un reper-
tori molt ampli per a la naturalesa de
la meva veu. Canto molt Massenent, el
Faust, Gounod, tols aquests autors fran-
cesos em van molt bé, perque a més en
conec molt bé la llengua.

-Com definiria la seva veu?

-Sdc lirico-coloratura, tinc la facili-
tat per als aguts pero amb una bona
base. Tinc una veu facil per trobar pa-
pers, perqué et déna moltes facilitats.
Vaig comencar amb Puccini, pero no
volia fer-ne gaire, en canvi, cantaré
Mimi de La Bohéme, i Lult... Em do-
na moltes possibilitats. Et dona la tes-
situra i la llibertat.

-¢1 pel que fa al repertori germanic?

-No és la meva especialitat. Amb Mo-
zart, si, perqueé he fet molts concerts
amb I Virtuosi de Moscou, arreu del
mon; amb Spivakov he cantat moltes
aries de concerts de Mozart. El reper-
tori de Mozart m'agrada moliissim; he
cantat molt Susanna. Forma part del
meu repertori,

-Com sent els personatges de Mo-
zart?
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LA SEVA FIGU-
RA MENUDA I
FRAGIL SEMBLA
CONTRASTAR
AMB LA PERSO-
NALITAT TEN-
DRA I FORTA
QUE DEMOSTRA
QUAN PARLA.
Fs UNA CAN-
TANT D'UNA
BELLESA REFI-
NADA, SENSI-
BLE, D'UNA IN-
TEL-LIGENCIA
BONDADOSA
QUE ES TRAS-
LLUEIX EN LA
SEVA VEU.

E GUILLAMET

L'ANTITESI DE L'ARQUETIP DE LA DIVA OPULENTA I GENTUDA QUE ENS HA ARRIBAT EN EL
DECURS DE LA HISTORIA. LA SEVA VIDA FORMA PART DE LA MITOLOGIA QUE ENVOLTA EL
MON DE L'OPERA, AMB UNS PARES CANTANTS QUE HAVIEN COMPARTIT ESCENARI I LA IN-
TERPRETACIO D'UNA OPERA EMBLEMATICA PER A LA CARRERA D'INVA MULA: Rigoletto.
BL SEU DESTI L'HA PORTADA A SER GILDA, COM HO VA SER LA SEVA MARE, I DES DE LLA-
VORS NO HA PARAT DE CANTAR ALS ESCENARIS MES IMPORTANTS DEL MON BUSCANT IN-
CANSABLEMENT L'ESSENCIA D'UN ART QUE SURT AMB LA SEVA VEU COM A MITJA.

-Mozart va escriure moltissim per a
la veu, sén peces virtuosistiques. Va ser
un geni tambeé per al cant, fins i tot a
nivell teenic. M'agradaria fer Dona An-
na, perque n'he cantat algunes aries en
toncert i és un personatge que m'agra-
da moltissim.

-Quins aspectes, tant de técnica com
psicologics, son els més importants per
ala interpretacio d'una veu femenina?

-Es necessita una base técnica molt
solida. Sense aix0 no es pot créixer ni
avangar en els personatges. D altra ban-
da, cal crear els personatges. Es un tre-
ball que es fa amb el temps i amb la
col-laboracio dels altres, dels directors,
dels companys... La paraula és molt im-
portant. Quan estic a I'escenari no pen-
50 que estic cantant, sino que em fico
en el personatge. Llavors es fonen les
paraules amb la musica. I cada vega-
da em sembla viure-ho per primera ve-
gada, Per exemple, en aquest Rigolet-
o de Vick, la Gilda era més forta que
la tradicional, i encara tinc blaus de
quan em tiro per terra, I penso: “Qui-
na sort que tinc!™ Quina sort tenim els
artistes de viure en la pell dels perso-
hatges. Tothom ha volgut alguna ve-
fada a la seva vida viure una altra vi-
da, Nosaltres tenim aquesta sort i trans-

portem la nostra vida quotidiana a al-
tres temps, altres vestuaris, altres apa-
rences.

-¢Creu que I'0pera viu un moment
que afavoreix especialment el desen-
volupament dels dots dramatics jun-
tament amb els vocals?

-Hi ha cantants que tenen aquest do,
que tenen carisma per a la interpreta-
cio. Penso que ho he pogut treballar
molt, pero no deixo d’investigar, per-
que necessito participar fins i tot en
la direccio d’escena, intento cercar ele-
ments que el facin diferent. Pero aixo
és una recerca que sempre faig en tot.
Soe molt curiosa. Llegeixo molt, visi-
to tot el que puc, aquesta feina em per-
met viatjar molt, estar sempre infor-
mada del que passa i per queé.

-M’agradaria que ens parlés dels seus
inicis, que no son tan llunyans.

-Jo vaig tenir la sort que els meus pa-
res eren cantants. La meva mare havia
cantat Gilda i el meu pare Rigoletto, i
de petita veia sempre a casa una foto-
grafia del meu pare i de la meva mare
en plena interpretacio d’aquests perso-
natges. Aixo va ser un fet molt bownic
que nt’ha acompanyat sempre. Ells no
em van forcar mai a ser cantant, em
van deixar escollir. Vaig comengar es-

tudiant el piano i cantant, perque el
meu pare també era compositor i es-
crivia algunes cangons per a nens i jo
les cantava. Jo vaig cantar per primera
vegada sobre un escenari als cince anys.
No m’han forcat mai, en canvi sempre
nt’han donat el gust de viure aquesta
vida. Estic molt agraida als meus pa-
res i els ho estaré sempre, perqué gra-
cies a ells estic fent un treball que m’a-
passiona. Vaig estudiar sempre amb la
meva mare, que també donava classes
de cant.

-Aix0 no devia ser sempre facil, pot-
Ser...

-De petita va ser molt bonic, perqué
sentia necessitat d’ella. Als setze anys
vaig comencar a treballar la tecnica, i
durant tres anys em va canviar la me-
va manera de cantar i a partir d’aquell
moment vaig comencar a cantar els pri-
mers papers. Llavors vaig pensar que
seria millor estudiar amb una altra per-
sona. Pero després vaig tornar amb ella,
perque em vaig adonar que era molt
millor. Sempre esta pendent de les me-
ves actuacions. [o visc a Franca i els
meus pares a Romania, i quan ens
veiem, la meva mare sempre té una ac-
titud molt exigent, per ajudar-me sem-
pre a millorar.
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Torna la London Symphony Orchestra,
ara amb la batuta de Daniel Harding

Palau 100. London Symphony Orchestra. Gordan Nikolitch, violi. Tim
Hugh, violoncel, Dir.: Daniel Harding. Schumann: Genoveva (obertu-
ra). Brahms: Doble concert per a violi i orquestra. Simfonia niim. 4.
Palau de la Misica Catalana. 18 d’octubre de 2005 (21 h).

per LLUIS TRULLEN

9 any passat la London Sym-

phony Orchestra va celebrar

el seu centenari oferint, a

més dels seus tradicionals concerts

a la capital britanica, prop de setanta

actuacions fora de les seves fronte-

res, incloent-hi la seva primera gira
per la Xina.

Orquestra prou coneguda del pa-
blic de Palau 100, ara retornara al
Palau per oferir el concert inaugural
de la temporada, en el qual, sota la
batuta de Daniel Harding, el violi-
nista Gordan Nikolitch i el violon-
cel-lista Tim Hugh oferiran el Doble
concert de Brahms, obra que vindra
emmarcada per |'obertura Genove-
vg de Schumann i per la Quarta
Simfonia del mateix Johannes
Brahms.

Amb aquest programa dedicat al
romanticisme alemany, Harding re-
tornara al Palau avalat per la seva

trajectoria meteorica, que té els seus
origens I'any 1994, quan debuta amb
la Simfonica de la Ciutat de Bir-
mingham i en la qual dos anys des-
prés, essent director assistent de Rat-
tle i Abbado, ja va debutar amb la
Filharmonica de Berlin. Convidat per
les filharmoniques de Munic, Los
Angeles, Oslo, i les orquestres Na-
cional de Franca, Royal Concertge-
bouw, Gewandhaus de Leipizg, i
I’Orchestra of the Age of Enligh-
tenment, Harding s’ha endinsat en
el camp operistic i té en I'agenda la
direccio de La Traviata, La flauta
magica i Cosi fan tutte a Aix de Pro-
venca, Opera de Paris i Wiener Fest-
wochen, respectivament.

En aquest concert inaugural, de
gran compromis interpretatiu, el pa-
blic tindra Poportunitat d’escoltar
en el rol de solista Tim Hugh, des de
1995 primer violoncel de la Simfo-
nica de Londres, i Gordan Nikolitch,
concertino de I'orquestra.

Tim Hugh

Debut de Malikian com a artista resident de ['OSV

Concerts Simfonies al Palau.
Orquestra Simfonica del Valles.
Ara Malikian, violi. Dir.: James
Ross. Brahms: Concert per a
violi i orquestra. Simfonia niim.
2, Palau de la Musica Catalana,
8 d’octubre de 2005. (19 h).

perLL. T.

| violinista armeniolibanes Ara
EMalikian sera enguany l'artis-
ta resident de la temporada
Concerts Simfonics al Palau, que
protagonitza I'Orquestra Simfonica
del Valles. A més del Concert de
Brahms, Malikian oferira al Palau els
Concerts de Glazunov i Alban Berg.
Convidat la passada temporada,
Malikian desplegara enguany tot el
talent que I’ha portat a ser conside-
rat un des violinistes més destacats
del moment. Nascut I'any 1968, va
oferir el primer concert als dotze
anys d’edat. Després de formar-se a

Ara Malikian

Londres, va obtenir destacats pre-
mis en concursos internacionals,
com el Mendelssohn d’Alemanya, el
Sarasate, I'International Artist Guild
de Nova York. L'any 1993 va ser dis-
tingit amb el Premi a la Dedicacio i
el Meérit Artistic, concedit pel Mi-
nisteri de Cultura alemany.
D’arrels arménies, Malikian no
nomeés s 'ha centrat en el repertori
classic, sind que ha aprofundit en la
musica de diverses cultures —arab,

jueva, gitana, i sense oblidar la mu-
sica popular dels tangos 1 del fla-
menc. Obres contemporanies i es-
trenes pertanyents a Danatoni o
Chailly s’afegeixen a un extens re-
pertori que ha pogut escoltar-se amb
actuacions ofertes a més de quaran-
ta paisos, amb actuacions al Carne-
gie Hall, Musikverein, Barbican Cen-
ter, Salle Pleyel, Tonhalle o festivals
com els de Schleswig-Holstein, Col-
laboracions amb orquestres com les
de Galicia, Tenerife o Virtuosos de
Moscou —en un llarg etcétera— li han
permés actuar sota direccic de mes-
tres tan destacats com Jansons,
Maag, Gémez Martinez o Schneider:
Enregistraments com Les quatre es-
tacions —amb més de 80.000 copies
venudes per a la Unicef-, col:labo-
racions en bandes sonores per al ci-
nema com Los lunes al sol o Hable
con ella demostren 'eclecticisme d'a-
quest artista que ara oferira al Palau
el Concert de Brahms, una de les
obres cabdals del repertori en un
concert dirigit per James Ross.
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Temirkanov i Douglas, junts a Palau 100

Palau 100. Baltimore Symphony Orchestra. Barry Douglas, piano. Dir.:
Yuri Temirkanov. Beethoven: Concert per a piano i orquestra niim. 3.
Sibelius: Simfonia nim. 2. Palau de la Misica Catalana. 24 d’octubre

de 2005 (21 h).

per LL.T.

o hi ha dubte que Yuri Te-
mirkanov -nascut [’any

1938~ ha esdevingut una de
les principals batutes de la segona
meitat del segle XX, Assistent de
Mravinski a la Filharmonica de Le-
ningrad, 'any 1968 va ser nomenat
titular de la Simfonica de Leningrad,
carrec que va mantenir fins a I'any
1976, en qué va ser nomenat direc-
tor musical de I'Opera i el Ballet del
Teatre Kirov.

Des de fa set temporades Temir-
kanov és director de la Simfonica de
Baltimore, al capdavant de la qual
torna al Palau tot oferint un pro-
grama integrat per la Simfonia niim.
2 de Sibelius i el Concert per a pia-
no I orquestra niim. 3 de Beethoven,
Amb seu al Music Center d’Stath-
more —amb un cabuda de dues mil
persones—, cada any ofereix en a-
quest escenari la seva temporada de
concerts.

La formaci6 americana va ser fun-

dada I'any 1914, i en el decurs de la
seva historia nombrosos directors
n’han assumit la titularitat. El pri-
mer va ser Gustav Strube, director
entre els anys 1914 i 1930, i a par-
tir d’aquell moment batutes com Re-
ginald Stewart (1942-1952), Peter
Hermann Adler (1959-1968) i per
sobre de tot Sergiu Comissiona
(1970-1984) van atorgar un segell
d’identitat a la formaci6. Guardo-
nada amb premis Grammy els anys
1987 i 1994, ara l'orquestra actuara
al Palau acompanyant un dels pia-
nistes més aclamats de les darreres
decades, com és Barry Douglas.
Des que I'any 1986 va proclamar-
se guanyador del Concurs Txai-
kovski, les seves actuacions al cos-
tat d’Ashkenazy, Jansons, Masur, Ma-
azel, Tilson Thomas o el mateix
Temirkanoy han estat una constant.
Amb actuacions a les sales més im-
portants del mén, Douglas s’ha ca-
racteritzat no nomes per acarar amb
gran destresa el repertori romantic,
sind pel seu compromis amb la ma-
sica d’avantguarda i contemporania.

Barry Douglas

Distingit amb 1’Orde de I'Imperi
Britanic 'any 2002, té previstes en
un futur immediat actuacions amb
la Filharmonica de Sant Petersburg,
Orquestra de la Radio de Frankfurt,
de la RAI de Tori o la Netherlands
Symphony Orchestra, entre d’altres.
Intérpret d’obres pianistiques de Re-
ger, Corigliano o Britten (poc habi-
tuals en sales de concerts), 'any
2002 va estrenar el Concert per a
piano i orquestra, “Resurreccio ” de
Penderecki. Ara al Palau sera solis-
ta del Concert per a piano nim. 3
de Beethoven, una de les obres més
destacades del repertori i un atrac-
tiu ingiiestionable per al pablic de
Palau 100.

Euroconcert obre temporada amb Baillie i Lisney

Euroconcert. Alexander Baillie,
violoncel. James Lisney, piano.
Schumann, Chopin, Beethoven.
Palau de la Misica Catalana. 17
d’octubre de 2005 (21 h).

a temporada Euroconcert
Lobrira la seva XXI edicio amb

un concert de musica de cam-
bra en el qual el pianista James Lis-
ney i el violoncel-lista Alexander Bai-
Ilie oferiran un programa romantic
integrat per obres de Chopin, Schu-
mann i Beethoven.

Alexander Baillie és reconegut in-
ternacionalment com un dels vio-
loncel-listes més destacats de la se-
va generacio. Format al London's
Royal College of Music amb Joan
Dickson i Anna Shuttleworth i amb
André Navarra a Viena, de la tra-
jectoria concertistica de Baillie cal
destacar les actuacions amb nom-
broses orquestres britaniques, que
inclouen el Concert d'Elgar amb la

London Symphony Orchestra diri-
gida per Andrew Litton, el de Schu-
mann amb la BBC Symphony con-
duida per Marek Janowski (actuacio
en els Proms), el de Walton amb Sir
Alexander Gibson i la Royal Phil-
harmonic, o el de Dvorak acom-
panyat per la Simfonica de la Ciutat
de Birmingham dirigida per Sir Si-
mon Rattle; també en el seu reper-
tori concertant cal afegir les inter-
pretacions dels Concerts de Haydn
i Boccherini acompanyat per I'En-
glish Chamber Orchestra,
Alexander Baillie ha mostrat una
preocupaci6 especial per la difusio

de la musica contemporania, i Con-
certs com el segon de Penderecki o
els de Gruber i Andrew MacDonald
formen part del seu repertori, i als
quals cal afegir diverses obres de
Henze o Takemitsu, Es tracta de con-
certs celebrats arreu del mon, des de
les principals sales d’Alemanya fins
a Boston, Oman o Franca; oferts so-
ta la direccio de mestres tan desta-
cats com Gardiner —amb qui va ofe-
rir la interpretacié del Concert en
Do major de Haydn-, amb premie-
res europees, com la del Concert de
George Lloyd, i que han consolidat
Baillie com un dels solistes més ce-
lebrats del moment. A més a més, és
membre fundador del destacat con-
junt Alia Musica de Berlin.

Entre els seus enregistraments cal
assenyalar el Concert d’Elgar, el Tri-
ple concert de Tippet, el Concert de
Gordon Crosse i tambeé les Suites i
la Sonata per a violoncel de Britten.
Alexander Baillie és professor de vio-
loncel a la Bremen Hochschule i pro-
fessor invitat al London Royal Co-
llege of Music.
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Palau 100. Orquestra Revolu-
cionaria i Romantica. Dir.: Sir
John Eliot Gardiner. Mendels-
sohn: Somini d’una nit d’estiu (mt-
sica incidental). Simfonia nim. 3.
Palau de la Musica Catalana. 51
d’octubre de 2005 (21 h).

perLL. T.

I mes de marc de 1994 John

Eliot Gardiner al capdavant de

I'Orchestre Révolutionnaire et
Romantique oferia una interpreta-
¢i6 memorable de la Simfonia num.
5 de Beethoven, que formava part
de la seva integral discografica del
corpus simfonic del compositor de
Bonn. Un concert memorable com
ben segur ho sera el que oferira, al
capdavant de I'orquestra que ell ma-
teix va fundar I'any 1990, el proper
31 d’octubre pertanyent a la tem-
porada Palau 100 i monograficament
dedicat a Mendelssohn,

Director i fundador del Cor Mon-
teverdi —amb més de quatre decades
d’éxits ininterromputs—, The English
Baroque Soloists i de I'Orquestra Re-
volucionaria, Gardiner torna a la
temporada Palau 100 després que
I'abril de 2003 fos convidat per di-
rigir-hi la London Symphony en un
programa dedicat a Britten, Debussy

i Prokofiev.

Amb I'Orquestra Revolucionaria,
Gardiner va proposar-se afrontar el
repertori dels segles XIX i XX amb
recreacions d’obres de Beethoven,
Verdi o Berlioz, autor de qui va en-
registrar la Simfonia Fantastica al
Conservatori de Paris —lloc de I'es-
trena de la memorable simfonia— i
de la versi6 completa de Les Troyens
al Théétre du Chatelet de Paris.

Nascut ’any 1943, Gardiner va
efectuar els estudis al King's Colle-
ge de Cambridge. A mitjan anys sei-
xanta va estudiar amb Nadia Bou-
langer a Paris, época en la qual fun-
dava el Cor Monteverdi. L'any 1967
va dirigir Les Vespres de Montever-
di per commemorar el quart cente-
nari del naixement del compositor.
Amb la fundacié de I’'Orquestra
Monteverdi que acompanyava el Cor
i la seva passio per la musica dels se-
gles XVII i XVIII, va endinsar-se en
les obres de Rameau, tot propor-
cionant noves edicions fruit d'un
profund estudi musicologic de les
seves obres. El seu rigor en el treball
va fer que les obres de Mozart,
Gluck i Hindel que passaven per les
seves mans assolissin un valor in-
terpretatiu modelic i esdevinguessin
punt de referéncia a partir d'aquell
moment. Director de 'Opera de Lio
entre 1983 i 1988, director artistic
del Festival Héndel de Géttingen,

John Eliot Gardiner

amb la fundacié de I'Orquestra Re-
volucionaria prolongava les activi-
tats que duia a terme amb I'English
Baroque Soloists. Nomenat 'any
1991 director permanent de 1'Or-
questra Simfonica de 'NDR d’Ham-
burg, Gardiner a més ha dirigit nom-
broses estrenes de musica contem-
porania, com ara composicions de
Jean Guy Bailly, Alexander Goehr o
Aribert Reimann, entre altres autors,

Gardiner torna al Palau al cap-
davant de I'Orquestra Révolutionaire
et Romantique que oferira un pro-
grama monograficament dedicat
a Mendelssohn, amb dues obres
tan seductores com son la musica
incidental Somni d’una nit d’estiu
i la bellissima Sinifonia Escocesa del
mateix compositor alemany. Ben
segur que aquest concert esdevin-
dra un dels punts algids de la
temporada musical barcelonina
d’enguany.

A la recerca de
Xostakovitx
per E. TAVERNA-BECH

0 negarem interes al segon

programa que 'OBC ofe-

reix en l'actual tempora-

da. D’una banda, la Pefi-
te suite de Claude Debussy —amb el
retorn a les simplicitats diatoniques
i una atenta ullada a la natura que
ens envolta— ens posa en contacte
amb una de les primeres reaccions
envers el romanticisme que se sus-
citaren entre final del segle XX i I'i-
nici del XX; igualment, dins d’a-
questa reacci6 al romanticisme pot
incloure’s la poetica Fantasia op.
111 de Fauré, la qual sembla defu-
gir els canons dramatics de la forma
concertant que havien delineat —ca-
dascun per la seva banda i segons les
seves conveniéncies— Brahms, Liszt
i Schumann... El concert continuara

amb leclecticisme, com a compro-
mis entre avantguardisme i neoclas-
sicisme, de la misica sempre efec-
tista i amb tons d’ampul-lositat
simfonica de Salvador Brotons, per
acabar amb la Simfonia ndm. 1 de
Xostakovitx, una obra que sembla
retrobar-se amb 'esperit de la sim-
fonia beethoveniana...

Arran de I'ingrés al Conservato-
ri de Sant Petersburg, Glazunov va
afirmar que el talent del jove Xos-
takovitx estava a I'altura de Mozart.
Aixo succeia I'any 1919, quatre anys
més tard finalitzava els estudis de
piano i el 1925 acabava els de com-
posicio. La Primera Simfonia data
d’aquests anys i va ésser estrenada
el 1926. La seva musica, extrema-
ment audag, va causar veritable im-
pacte per la forga vital del seu dis-
curs i la gran riquesa del seu inno-
vador desenvolupament orquestral.
Al marge de les logiques influéncies
de Txaikovski i Mahler, I'obra de
Xostakovitx suposava un veritable
pas endavant tant per la manera de
treballar el material simfonic, com

pel seu contingut expressiu de cardc-
ter profundament humanistic. L'o-
bra va ésser acollida amb veritable
interes i ben aviat va difondre’s a es-
cala mundial. Veritablement, en els
seus quatre moviments el talent de
Xostakovitx es desplega per uns ca-
mins d'un simfonisme que no rene-
ga dels ideals beethovenians. Tan-
mateix, hauriem de dir que el com-
positor rus no cau en mimetismes
d’estil o de simple formulacio, sind
que porta I'heréncia de Beethoven
al mon actual, per trobar-hi la con-
tinuitat d’una evoluci6 estetica i hu-
manistica que possibiliti I'expressio
de les vivencies i preocupacions de
la nostra epoca.

Temporada OBC. David Abra-
movitz, piano. Dir.;: Salvador
Brotons. Debussy, Fauré, Bro-
tons, Xostakovitx. LI’ Auditori.
21, 22 i 23 d’octubre de 2005
(21 h, 19 hi 11 h, respectiva-
ment).




OPERA A CATALUNYA

AMICS DE
L'OPERA DE
SABADELL

T-eimiporada;:2005-2006

Cavalleria Rus_ticana P. Mascagni
B P’agliacci R. Leoncavallo

Albert Montserrat, Kyung-Jun Park, Rosa Mateu, Cristina Faus, Josep Fadé, Susana Cordon, Carles Daza, Hans Ever.

o musical: Fernando Alvarez. Dir. del cor: Daniel Martinez. Dir. d’escena: Miquel Gorriz. Escenografia: Pau Monterde.

Octubre-Novembre 2005. Sabadell: 26, 28 i 30 oct. Lleida: 2 nov. Viladecans: 4 nov.
Granollers: 6 nov. Sant Cugat del Vallés: 11 nov. Reus: 15 nov.

Luisa Fernanda r moreno Torroba

Andrés del Pino, César de Frutos, Lola Hidalgo, Elisa Vélez i altres.

Dir. d'orquestra i del cor: Daniel Martinez. Dir. d'escena: Constantino Juri.
Novembre 2005. Sabadell: 25§ 27 nov.

Norma v. seliini

Barbara Costa/Maribel Ortega, César de Frutos, Natalia Gavrilan, Elia Todisco, Albert Deprius.

Dir. musical: Elio Orciuolo. Dir. del cor: Daniel Martinez. Dir. d’escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart.
Marg 2006. Sabadell: 1, 31 5. Reus: 7. Sant Cugat del Vallés: 10. Figueres: 12. Lleida: 14. Viladecans: 17. Granollers: 19.

La flauta magica w. A mozart

Sung-Eun Kim, Carles Cosfas, Toni Marsol, Juan Manuel Muruaga, Julia Farrés, Beatriz Jiménez,
Assumpta Cumf, Susana Mendoza, Marc Pujol, Rocio Martinez, Albert Deprius.
Dir. d’orquestra i del cor: Daniel Martinez. Dir. d'escena: Pau Monterde.
Maig 2006. Sabadell: 3, 5 7. Reus: 9. Viladecans: 12. Figueres: 14. Lleida: 16. Sant Cugat del Vallés: 19. Granollers: 21.

Els quatre espectacles estaran acompanyats per
COR AMICS DE 'OPERA DE SABADELL i ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

ESCOLA

QoOPLRA

N
|| Generalitat de Catalunya

(

w DE SABADELL %l Departament de Cultura
e CONCURS MIRNA LACAMBRA
Associacio d'Amics de per accedir al i
'Opera de Sabadell X CURS DE PROFESSIONALITZACIO il es
Presidenta-Directora General: dedicat a |'Opera L ell
Migaacambes La flauta magica
de W. A. Mozart : ?
Informacid i venda de localitats: Tancament de la inscripcié: 31 de gener de 2006 Ajmtament l..' de Sabadsll
AAOS Concurs del 6 al 9 de febrer de 2006
'%a Sant Roc, 22, 2° 1*- 08201 Sabadell Inici del cuirs: 20 de febrer de 2006,
lelefons: 83 725 67 34 - 93 726 46 17 Finalitzaci6 del curs: 4 de maig de 2006 amb la representacio P R T -
Fax; 93 727 53 21 de I'dpera al Teatre M. La Farandula (Sabadell). L R
e-mail: aaos@aaos.info
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1. Contrabaix barroc. Compositor
del Carmina Burana (que baixa per
1I'11 vertical).

2. Nombre de combinacions possi-
bles de les 12 notes en una obra de
vint minuts. Fa major.

5 | | , 3. Les Goldberg van ser les millors

1 de Bach.

6 | 4. Auditori de Cambra d’Enviny,
Obra percussiva de Varese que bai-

| xa per I'11 vertical.
i 5. Jutjat on jutgen ['assassi (del re-
, ves). Mi major. Barenboim ho és.
| 6. Re, Si bemoll, La, Re. Timbala
‘ vista des de I'orgue. Doble sostin-
: . ' gut. A mig to de Fa.
I ‘ 7. Institut d’arpistes. Dues sil-labes
del pais d’en Menuhin. El director
d’orquestra sempre la té.

8. No trobin la freqiiéncia adequada en I'emissio dels seus sons.

9. La major. Instrument barroc de doble canya (tres paraules amb apostrof i tot).

10. A un to de Do. Afonica sense en Nic. Les senars d’en Savall.

11. Trompa francesa. Bot6 per activar la cadena de musica. Ho tenen Txaikovski i Mussorgski (del revés).

Verticals

1. Capella pel-roig. Cal per fregar les cordes.

2. La Vuitena de Schubert tal com la va deixar ell. Tenor vocalic.
3. La que Bach va oferir a 'emperador d’Austria va ser famosa. Un altre tenor vocalic. Rimski, Reger o Ruera.
4. Cinquanta-dos romans. Absis de la catedral de Salamanca (cap per amunt).

5. Linstrument d’en Pollini fent la vertical. Saxofon sen-

se doble sostingut (i se’'n va cap a 1’11 horitzontal). Miisica encreuada de setembre 2005 (num. 251)
6. Al mestre Nicolau li hem tallat els peus. El Donostiarra

és el més famos. 2 I2H e e 510
7. La part central de les retines. Opera de Verdi. ‘iLQLG (LA R—S‘é —(R}— l_:T{_
8. Renoi, I’Eloi és I’heroi. Deu romans. Femeni d’en, Batu- -QQHJ L | O|H| EIN GIR|
ta vertical. s PUSHT | € ‘ O|S E i
9. Trons desordenats. El que li manca a i-Kérsakov. A NERPE | ﬁl M| E | N
10. Romberg, Ravel o Rameau. Compositor polonés (en- ﬁT A|E|S I_ N %
cara que nzésc;.lt a l}fcra'l'na) dle nom Karol (i s’escorre cap a 5 NIAIRIG N| A—-’—T— I I_V Al
I’esquerra de I'11 horitzontal). - - =l
11. Fortissim a la partitura. Acci6 sense un Do major. Dg T.E' R_L_P H:T_O# '
capo i coda de Ravel. g T|R|T|T|O I ‘l\f | F
+UASHIR E M I S
oR|L|T|A[R[D[A[N|D[O[S
B R[AHM s S

Solucions en el namero segiient.
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MOZART i SCHUBERT
Fantasies
per a piano

Daniel Blanch, piano.
Ars Harmonica.

aniel Blanch consti-
tueix una de les rares
excepcions de I'actual

panorama musical catala pel
fet de ser un pianista encara
jove, pero amb una técnica
d’indiscutible maduresa, fet
que li ha reportat nombrosos
guardons nacionals i inter-
nacionals, com també un
considerable éxit de critica i
puablic.

En aquest compacte, el se-
gon de la seva carrera, 1'in-
térpret ens proposa acostar-
nos al génere de la fantasia
per a piano, mitjancant ['o-
bra de dos destacadissims
compositors austriacs. D'u-
na banda, el pianista ofereix
les tres fantasies de Mozart,
la K. 396, en Do menor, la

Spring is Here

Anna Luna Quartet.

nna Luna és una can-

tant que sempre s’ha

trobat molt comoda a
I’hora d’interpretar ritmes
brasilers. En aquest disc,
molt intimista —en el qual
apareix acompanyada per
Jaume Vilaseca, piano; Cur-
ro Galvez, contrabaix; i Ro-
berto Faenzi, bateria i per-
cussio- fa una capbussada
molt brasilera en una serie
d’estandards que van des

K. 5397, en Re menor, i la
més extensa, la K. 475, en
Do menor. Son tres obres
certament curioses, que sem-
blen deixar enrere |'aparent
lleugeresa estilistica de Mo-
zart 1 aproximar-se, en can-
vi, als trets caracteristics del
romanticisme aleshores nai-
xent,

Franz Schubert protago-
nitza la segona part del disc,
de qui s'inclou la Fantasia
D. 993 en Do menor—en que
I'empremta mozartiana es fa
més que palesa—, 1 la célebre
Wanderer-Fantaisie (Fanta-
sia del caminant), en Do
major, peca aquesta darrera
estructurada en quatre mo-
viments i més propera a la
sonata que no pas al genere
menor al qual esta consagrat
el CD.

Les interpretacions de
Blanch resulten molt encer-
tades pel que fa als criteris
escollits, que miren de re-
forcar la tonalitat fosca que
predomina en les obres. L'e-
legancia i el savoir faire del
jove pianista es revaliden en
aquest nou treball discogra-
fic: altra vegada, Daniel
Blanch ha optat per oferir
unes lectures fresques i re-
novadores del gran reperto-
ri per a piano, i novament ha
reeixit en el seu intent.

Jordi Salazar

d’“Spring is Here” de Rod-
gers & Hart, que dona nom
al disc, a “Eleanor Rigby”
dels Beatles, passant per
“Manha de Carnaval” de
Bomfa, i “Samba do Aviao”
de Jobim.

Anna Luna no té una gran
veu, Pero és fina i sensitiva,
i la sap modular molt bé.
Com que, a més, domina a
consciencia I'’scat i els seus
companys son gent amb gran
experiéncia —en un tema apa-
reix com a convidat el guitar-
rista Danilo Pinheiro—, es pot
ben dir que el disc és agra-
dable i s’escolta sense cap
problema. Pero, precisament
per la categoria del grup, s'-
hi troben a faltar més temes
rapids —nomeés n’hi ha dos—
i algun canvi de ritme, algu-
na acceleracio, alguna sor-
presa... Per cert, la sorpresa,
tecnicament parlant, és que
el piano se sent massa i la ba-
teria molt poc.

Albert Suné

LLUIS BENEJAM
AGUSTI BORGUNYO
Obres per a
orquestra

Orquestra de Cambra
del Maresme.

Dir.: Jordi Colomer.
La Ma de Guido.

ntre els projectes mu-
sicals sorgits a casa
nostra els darrers anys,

cal esmentar la ja consolida-
da Orquestra del Maresme,
que a mig cami entre la cam-
bra i el simfonisme és capac
d’acarar un repertori que va
des del barroc fins a 'actua-
litat,

El segell La Ma de Guido,
en la seva reconeguda tasca
de difusio d’obres musicals
poc conegudes, ha confiat a
aquesta formacio I'enregis-
trament d'un disc amb obres

de Lluis Benejam i Agusti
Borgunyo, dos compositors
catalans que van desenvoly.
par part de la seva carrera als
Estats Units.

Del primer s’inclou g
Concerto grosso en Sol mg-
jor, de reminiscéncies barro-
ques; el Baile, de gran forca
dramatica; i la rapsodica Ele-
gia sobre un tema incaic, re-
flex de I'interes del compo-
sitor per la cultura de I'Amge-
rica Llatina. La part del disc
dedicada a Benejam es clou
amb el Quintet en Fa, per a
flauta, obog, clarinet, fagot i
trompa, d'estructura i plan-
tejaments forca originals,
Completen el compacte una
obra de joventut d’Agusti
Borgunyo, Two pieces for
strings, consistent en dos mo-
viments de fort caracter con-
trastant,

Jordi Colomer, encarregat
de dirigir 'orquestra, ofereix
unes interpretacions acura-
des, de cohesié timbrica no-
table i d’encertats planteja-
ments d’execucio. La quali-
tat d’aquestes versions ac-
centua encara mes l'interes
inherent del disc, que ens
ofereix la possibilitat d’en-
trar en contacte amb dos au-
tors encara no prou valorats.

J. S.

i

40%
de descompte

Els subscriptors de
“Catalunya Musica/Revista
Musical Catalana” obtindran un
40% de descompte en la compra
d’entrades a les taquilles del Palau
de la Mtsica Catalana per als
concerts dels cicles El Primer Palau
i Concerts Simfonics al Palau
d’aquesta temporada.

Cal presentar el darrer rebut de la susbscripeio.
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Temporada de I'OBC des de L'Auditori
2 octubre: Festival Mozart 3,

Ballet Cendrillon. Obertura de F. Sor; Concert per a clarinet i orquestra, K622 de W.A. Mozart i

Simfonia n. 9 "La gran”, D 944 de Schubert,
amb Larry Passin, clarinet.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direcci6: Thomas Zehetmair. 10:55 h (directe).

23 octubre: Centenari Xostakovitx 1906-2006,

Petit suite de C. Debussy; Fantasia per a piano i orquestra, op. 111 de G. Fauré;

Virtus de S. Brotons i Simfonia n. 1, op. 10 de D. Xostakovitx,
amb David Abramovitz, piano.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacionalkde Catalunya.
Direcci6: Salvador Brotons. 10:55 h (directe).

Temporada del Gran Tetre del Liceu
22 octubre: La Gioconda de A. Ponchielli,

amb Deborah Voigt, Elisabetta Fiorillo, Ewa Posiés, Richard Margison, Joan Pons,

Carlo Colombara, Josep Miguel Ribot, Joan Plazaola i Celestino Varela.
Cor Vivaldi-lpsi-Petits Cantors de Catalunya.
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direcci6: Daniele Callegari. 20:20 h (directe).

Temporada del Amics de I'Opera de Sabadell

28 octubre: Cavalleria rusticana de P. Mascagni i Pagliacci de R. Leoncavallo,

amb Rosa Mateu, Albert Montserrat, Kyung-Jun Park,
Josep Fado, Susana Corddn, Carles Daza i Hans Ever
Cor Amics de I’Opera de Sabadell'i I"Orquestra Simfonica del Valles.
Direccié; Fernando Alvarez. 20:50 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext _ =t
Catalunya Musica avui; pagina291"
Catalunya Musicadema, —# paginaj292:
www.catradio.com — '
WWw.ritmes.net/docs/programacatmusica. pdf
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Baix Ebre. Montsia. Ribera d'Ebre. 1025

Alt Urgell. 103.0

Vallés Orfental. 103.9

Ripoliés. 104.3

Garrobxa, 104.8

La Selva; 105.2

~Alt Camp. Baix Camp. Baix Penedés, Tarragonds. 1054

Alta Ribagorga. Val d'Aran. 105.5

Segria. 1056

i
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Ripoliés. 105.8
Baix Penedés. 105.9

Conca de Barbera. La Selva, 106.4
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BARCELONA (BARCELONES)

1 OCTUBRE 19h Auditori OBC. Larry Passin, clarinet. Dir.: Thomas Zehetmair, Sor, Mozart, Schy.
bert. Festival Mozart.
2 OCTUBRE i1 h Auditori OBC. Festival Mozart. (Segona audicio).
4 OCTUBRE 20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
5 OCTUBRE 19,30 h Palau Cuarteto Quiroga. Javier Merino, piano. Haydn, Bartok, Beethovep
Liszt, Prokéfiev. (El Primer Palau). !
7 OCTUBRE 20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
21 h Auditori OBC. Ginesa Ortega, cantaora. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Mont.
salvatge, Falla, Prokofiev.
8 OCTUBRE 19h Palau OSV. Ara Malikian, violi. Dir.: James Ross. Brahms. (Concerts Simfp.
nics al Palau).
19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20,30 h Liceu Concert Beethoven. Orquestra Simfonica de I'Académia del Gran Tea-
tre del Liceu. Kirill Gerstein, piano. Dir.: Aleksandr Anissimoy.
9 OCTUBRE i1 h Auditori OBC. (Tercera audicio).
17 h Liceu Homenatge a Victoria dels Angels.
10 OCTUBRE 20,30h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
11 OCTUBRE 20,50 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Lukas Karytinos.
21 h Auditori OBC. (Quarta audicio).
13 OCTUBRE 20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Lukas Karytinos.
14 OCTUBRE 20,50 h Liceu Concert Beethoven. Orquestra Simfonica de I’Académia del Gran Tea-
tre del Liceu. Kirill Gerstein, piano. Dir.: Aleksandr Anissimov.
15 OCTUBRE 11hil12350h Petit Palau Companyia Kamalundu. Dir.: Marta Fiol. Bim bom, nadons al Palau
(taller espectacle per a nadons). (Concerts Familiars al Palau).
20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Lukas Karytinos.
16 OCTUBRE 11hil12,30h Petit Palau Companyia Kamalundu. Dir.: Marta Fiol. Bim bom, nadons al Palau
(taller espectacle per a nadons). (Concerts Familiars al Palau).
17 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
17 OCTUBRE 21h Palau Alexander Baillie violoncel. James Lisney, piano. Chopin, Schumann,
Beethoven. (Euroconcert).
18 OCTUBRE 20,30 h Liceu Recital Deborah Polaski, soprano. Charles Spencer, piano. Liszt, Wolf,
Brahms, Barber.
21 h Palau London Symphony Orchestra. Gordan Nikolitch, violi. Tim Hugh, vio-
loncel. Dir.: Daniel Harding. Schumann, Brahms. (Palau 100).
19 OCTUBRE 19,350 h Palau Marta Infante, mezzosoprano. Jorge Robaina, piano. Helena Satué, vio-
li. Dolors Cano, piano. Mahler, Dvorik, Ysaye, Franck. (El Primer Palau).
20 h Catedral David Malet, orgue. Cor gregoria: Josep Cabré, Josep Benet, Jordi Ricart,
Mariner, Baguer, Ferrer. (COrgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
20 OCTUBRE 20h Acad. Marshall  Diana Baibusa, piano. Mozart, Liszt, Chopin, Ravel.
20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
21h Palau Alfred Brendel, piano. Mozart, Schumann, Schubert, Haydn. (Ibercamera).
21 OCTUBRE 21h Auditori OBC. David Abramovitz, piano. Dir.: Salvador Brotons. Debussy, Fau-
ré, Brotons, Xostakovitx.
22 OCTUBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicid).
20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
22,30 h Palau Or?uestra Simfonica i Cor de la Societat Filharmonica Nacional de
Bielorissia. Carmina Burana d’Orff, Simfonia niim. 4 de Beethoven:
(Promoconcert).
23 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicid).
17h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.
18 h Palau Orquestra Simfonica i Cor de la Societat Filharmonica Nacional d¢
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Bielorussia. Requiem de Verdi. (Promoconcert).

18 h CCCB Orquestra de Cambra Catalana. Joan Pere Gil, clarinet. Dir.: Lucien J.
Baptiste. J. J. Muiioz, Soler, E. Munoz, Fernandez Guerra.

24 OCTUBRE 21 h Palau Baltimore Symphony Orchestra. Barry Douglas, piano. Dir. titular: Yu-
ri Temirkanov. Beethoven, Sibelius. (Palau 100).

25 OCTUBRE 20,30 h Liceu La Gioconda de Ponchielli. Dir.: Daniele Callegari.

21 h Auditori Deutsche Kammervirtuosen. Windsbacher Knabenchor. Ruth Ziesak,
soprano. Rebecca Martin, contralt. Thomas Cooley, tenor. Thomas Las-
ke, baix. Dir.: Karl-Friedrich Beringer. Bach, Mozart. (Ibercamera).

26 OCTUBRE 1930 h Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Pau Codina, violoncel, Vie-
tor i Luis del Valle, duo de pianos. Kalina Macuta, violi. Oroitz Maiz,
acordio. Dir,: Miquel Ortega. C. Ph. E. Bach, Mozart, Montsalvatge,
Piazzolla. (El Primer Palau).

28 OCTUBRE 20,50 h Liceu Ballet Béjart Lausanne. Brel et Barbara (coreografia: Maurice Béjart).
L’Art d'étre Grand-Pere (coreografia: Maurice Béjart i ballarins de la com-
panyia). Bolero (coreografia: Maurice Béjart).

21 h Auditori OBC. David Guerrier. Dir.: Emmanuel Krivine. Strauss.

290CTUBRE 11hil12,30h Petit Palau Companyia Kamalundu. Dir.: Marta Fiol. Bim bom, nadons al Palau
(taller espectacle per a nadons). (Concerts Familiars al Palau).

19 h Auditori OBC. (Segona audicio).

20,30 h Liceu Ballet Béjart Lausanne. Brel et Barbara (coreografia: Maurice Béjart).
L’Art d’étre Grand-Pere (coreografia: Maurice Béjart i ballarins de la com-
panyia). Bolero (coreografia: Maurice Béjart).

22 h Palau Or?ueslra Simfonica i Cor de la Societat Filharmonica Nacional de
Bielorussia. Requiem i Simfonia niim. 40 de Mozart. (Promoconcert).

30 OCTUBRE 11 h Auditori OBC. (Tercera audicio).

17 h Liceu Ballet Béjart Lausanne. Brel et Barbara (coreografia: Maurice Béjart).
L’Art d’étre Grand-Pére (coreografia: Maurice Béjart i ballarins de la com-
panyia). Bolero (coreografia: Maurice Béjart).

19 h Auditori Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Requiem

Winterthur en Re menor, op. 48 i Messe des pécheurs de Villerville de Fauré, Mas-
senet, Franck, Délibes, (Les Quatre Estacions del Cor Vivaldi).
310CTUBRE 20,30 h Liceu Ballet Béjart Lausanne. Brel et Barbara (coreografia: Maurice Béjart).
L’Art d’étre Grand-Pere (coreografia: Maurice Béjart i ballarins de la com-
panyia). Bolero (coreografia: Maurice Béjart).

21h Palau Orquestra Revolucionaria i Romantica. Dir.: Sir John Eliot Gardiner.
Weber, Mendelssohn. (Palau 100).

INOVEMBRE 21h Auditori OBC. Musica de pel-licules de Nino Rota.

4NOVEMBRE 20,30h Liceu Concert Jane Eaglen, soprano. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Salvador Mas. Weber, Spontini, Wagner, Beethoven.

21 h Auditori OBC. Miisica de pel:licules de Nino Rota. (Segona audicio).

21,30 h Palau Marlango.

5NOVEMBRE 19h Auditori OBC. Musica de pel-licules de Nino Rota. (Tercera audici6).

6NOVEMBRE 11h Auditori OBC. Miisica de pel-licules de Nino Rota. (Quarta audicio).

7NOVEMBRE 20,30 h Liceu Concert Jane Eaglen, soprano. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Salvador Mas. Weber, Spontini, Wagner, Beethoven.

10 NOVEMBRE 21 h Palau NDR Symphonieorchester Hamburg. Dir.: Christoph von Dohnanyi.
Bartok, Bruckner. (Palau 100).

11 NOVEMBRE 21 h Auditori OBC. Dir.: Christopher Hogwood. Mendelssohn, Mozart, Elgar.

12 NOVEMBRE 19 h Palau OSV. José Menor, piano. Dir.: Uwe Mund. Beethoven, Schubert. (Con-
certs Simfonics al Palau).

19 h Auditori OBC. (Segona audicio).

22 h Palau Orquestra Simfonica de Volgograd. Les quatre estacions de Vivaldi, Mar-
cello, Albinoni, Pachelbel. (Promoconcert).

13 NOVEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicid).

18 h Palau Orquestra Simfonica de legograd. Chopin, Mendelssohn. (Promoconcert).

16 NOVEMBRE 20 h Catedral Diego Innocenzi, orgue. Tournemire, Messiaen., Second, Martin, Gaudibert,

Rogg. (U'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
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Petit Palau

Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (patrocinat per Fyy,.
dacio Caixa Catalunya). Dir.: Jordi Casas Bayer. Brahms, Schubert, Schy.
mann. (Miisica de Cambra al Petit Palau).

18 NOVEMBRE 21 h

Auditori

OBC. Kiri Te Kanawa, soprano. Dir.: Franz-Paul Decker., Strauss,

19 NOVEMBRE 19h

Auditori

OBC. (Segona audicio).

20 NOVEMBRE 11h
18 h

Auditori

Palau

OBC. (Tercera audicio).

OSV. Orfeo Catala (patrocinat per Fundacio Caixa Penedés). Mireia Pin.
to, mezzosoprano. Dir.: Josep Vila i Casanas. Obres per a cor a cappella i
obres de Bhrams i Vila per a cor i orquestra. (Concert per als socis de
I’Orfed Catala).

21 NOVEMBRE 20,30 h

Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

22 NOVEMBRE 21 h

21 h

Dresdner Barockorchester. Jana Reiner, soprano. Ulrike Titze, solista i
direccio. Lully, Fischer, Bach. (Euroconcert).

Orquestra de Cambra Catalana. Montserrat Bella, soprano. Viviana Sa-
lisi, piano. Joan Borras, recitador. Dir.: Joan Pamies. Pahissa, Gerhard,
Montmany, Benguerel.

24 NOVEMBRE

Liceu

Palau

Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Juan de la Rubia, orgue. Cuar-
teto Arccus. Dir.: Salvador Mas. Elgar, Poulenc. (Festa de Eithisica.
Concert de cloenda d’El Primer Palau).

25 NOVEMBRE 20,30 h
21 h

22 h

Liceu

Auditori

Palau

Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

OBC. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per
Fundacioé Caixa Catalunya. Dir.: Jordi Casas Bayer). Maria Espada, so-
prano. Mark Tucker, tenor. José Antonio Lopez, bariton. Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. La Creacio de Haydn.

Rosana.

26 NOVEMBRE 19h
20,50 h

Auditori

Liceu

Palau

OBC. (Segona audicio).

Concert Anna Caterina Antonacci, soprano. Orquestra de Cambra del
Gran Teatre del Liceu. Dir.: Josep Pons. Mozart.

Rosana.

27 NOVEMBRE

21 h

Auditori

Palau

Liceu

St. Felip Neri

OBC. (Tercera audicio).

Percussions de Barcelona. Jordi Vilaprinyo, teclats. Carles Lobo, guid i
presentacio. La volta al mén amb 80 instruments de percussio. (Concerls
Familiars al Palau).

Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies. Casellas, Rossell,
Junca.

28 NOVEMBRE 20,30 h

21 h

Liceu

Auditori

Concert Anna Caterina Antonacei, soprano. Orquestra de Cambra del
Gran Teatre del Liceu. Dir.: Josep Pons. Mozart.

Philharmonia de Praga. Natalia Gutman, violoncel. Dir.: Jiri Beloh-
lavek. Saint-Saéns, Txaikoyski, Dvorak. (Ibercamera).

LA CANONJA (TARRAGONES)

20 NOVEMBRE 18h

Casal
Orfeé Canongi

Cor Jove de I'Orfeé Catala (patrocinat per I’Alianca). Josep Buforn, pia-
no. Dir.: Esteve Nabona. Obres per a cor a cappella i cor i piano.

CAPELLADES (ANOIA)

8 OCTUBRE 21 h

Paper de Misica

Sofia Kallio i Marjut Paavilainen, sopranos. Ingvild Storhaug, mez-
zosoprano. Juha Koskela, bariton. Jenni Koskela, violi. Louise fansson
i Pauliina Tukiainen, pianos. Grieg, Sibelius, Heise, Jarnefelt, Mononen.

5 NOVEMBRE 21h

Paper de Musica

Joan-Antoni Pich, violoncel. Alex Ramirez Gama, piano. Mozart,
Beethoven, Prokofiev, Piazzolla.

SANT SADURNI D’ANOIA (ALT PENEDES)

9 OCTUBRE 19 h

Església

Cor Jove de I'Orfed Catala (patrocinat per I’Alianca). Josep Buforn, pia-
no. Dir.: Esteve Nabona. Obres per a cor a cappella i cor i piano.
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