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al com és ben sabut, el passat 18 d’octubre les maximes instan-
cies executives de I’OBC —el gerent Joan Oller i el president
del consorci, Manuel de Nadal-, van anunciar el nomenament
d’Eiji Oue com a nou director a partir de la temporada 2006-07
en un contracte de quatre anys de durada que comengara just
quan acabi el de I'actual titular, Ernest Martinez Izquierdo.

D’aquesta manera tan rapida es tanca una crisi que es va des-
fermar les setmanes prévies a les vacances amb I’anunci de 'en-
cara titular de la no acceptaci6 de la proposta de renovacio
que se li havia fet des de la Geréncia.

Com ja s’ha exposat de manera extensa en els mitjans generalistes, Eiji Oue treballara cator-
ze setmanes cada any amb ’Orquestra i dirigira entre vuit i deu programes, a més de quatre a
sis altres activitats, com poden ser gires i enregistraments.

El director japonés compta amb un historial remarcable, amb una certa projeccio internacio-
nal, en tot cas bastida en formacions no estel-lars, entre les quals la Simfonica de 'NDR Han-
nover de la qual és titular.

Hom va insistir en el fet que el perfil d’aquest director s’adapta al que demana I'OBC, amb
components com
projeccio —perso-
nal i de la forma-
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nivell, una carrera
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luntat de generar

\ @
entusiasme entre
rapz a a a el public, donar
f

o

S G

+

suport a la musica
del segle XX, i

g ¢ J sembla —ho afegim
nosaltres— que una
CrZSZ e actitud favorable

envers la creacio

autoctona. Tambeé

compta amb el su-

port dels membres de I'Orquestra, el treball previ amb els quals sembla que els ha resultat sa-
tisfactori.

La crisi, doncs, fa tota I’aparenca que esta tancada malgrat que I’horitz6 encara mostri deter-
minades boirines que no acaben de conferir la tranquil-litat plena desitjable. Per exemple, per
qué calia insistir tant que 1'opini6 dels miisics era quelcom secundari en la decisio? El model
de dedicacié parcial —les esmentades catorze setmanes—, model d’altra banda molt corrent, ;és
el que necessita una orquestra com I'OBC sortida d’una crisi? ¢La direccio artistica tindra ple-
na autonomia en les decisions de la seva incumbéncia estricta?

En tot cas, ara només cal mirar endavant i confiar que definitivament Oue es converteixi,
que ja seria hora, en un director de referéncia en la historia de la formaci6. D’una formacio
que porta massa anys d’indefinicions en aspectes tan importants com objectius concrets, con-
solidacié d’un model de gestio, i criteri artistic i, compte!, estétic —o sigui personalitat propia-,
aspecte aquest cabdal i que té en la imatge dels nombrosos titulars que ha tingut els darrers anys
una evidéncia palpable.

Una orquestra, no ho oblidem, que els darrers anys, amb tot, ha sofert un innegable salt qua-
litatiu i que ha vist créixer la seva audiéncia i el seu protagonisme social a I"ambit barceloni. 5
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Fa cinquanta anys,

Bayreuth a Barcelona

CINQUANTA ANYS ENRERE, DEL 16 D’ABRIL A L'1 DE MAIG DE 1955,
BARCELONA VA SER ESCENARI D'UNA FITA MUSICAL DE PRIMER OR-
DRE, LA VINGUDA DEL FESTIVAL DE BAYREUTH EN LA QUE HA ESTAT
LA PRIMERA I GAIREBE UNICA SORTIDA DE LA SEVA SEU BAVARESA.
ALLO VA SER UNA FESTA MUSICAL PER ALS AMANTS DE L'OPERA EN
GENERAL I DE LA MUSICA DE WAGNER EN PARTICULAR, PERO VA
SER TAMBE UN ESDEVENIMENT QUE VA SORTIR ALS CARRERS D'UNA
CIUTAT QUE INTENTAVA SUPERAR LA POSTGUERRA, PER&) QUE EN-
CARA VIVIA SOTA LA FEIXUGA LLOSA DE LA DICTADURA.

per ROSA MASSAGUE

a vinguda del Festival a Barce-
lona, al Gran Teatre del Liceu
(només ha tornat a sortir de
Bayreuth una altra vegada, el
1970, per anar a Osaka), va ser fruit de
la suma de diversos interessos. Els de
la familia Wagner, els dels wagnerians
catalans i els del régim franquista.

Donada I'estreta vinculaci6 del Fes-
tival amb Hitler i I'as de Wagner que
en va fer el nazisme, la familia del com-
positor i la Festpielhaus van haver de
passar una quarantena “desnazificado-
ra” després de la Segona Guerra Mun-
dial. E1 1951, el teatre va poder reobrir,
pero els Wagner consideraven que ca-
lia sortir d’Alemanya per explicar al
mon que s’havien rentat la cara.

En aquell mateix 1951, a casa nos-
tra s’esqueia el cinquante aniversari de
I’Associacio Wagneriana i per celebrar-
ho es va convidar Wieland Wagner, un
dels néts del compositor, que va portar
I’exposicio “Wagner en el mundo” al
Salo del Tinell. Un any després, l'alcalde
Antonio Maria Simarro, convidat a as-
sistir al Festival, en va tornar tan entu-
siasmat que va posar en marxa una
campanya per aconseguir de portar-lo
a Barcelona. El fet que, a diferéncia del
Regne Unit o de Francga, Espanya no te-
nia greuges contra el nazisme per no
haver-lo patit, ans al contrari, va fer que
els germans Wagner, Wolfgang i Wie-
land, consideressin Barcelona un lloc
idoni.

D’altra banda, per al régim fran-
quista, en plena autarquia —la visita del
president Eisenhower al dictador que
va servir per trencar l'aillament inter-
nacional no es produi fins al 1959, I'o-
portunitat de muntar un festival del

prestigi del de Bayreuth li donava la
possibilitat de fer veure que allo era un
pais forca normal.

L’anima de l'operaci6 va ser el Pa-
tronat Pro Festivals Wagner que presi-
dia Antonio Sala Amat, comte d’Ega-
ra. El formaven banquers, empresaris,
industrials i institucions, fins a cent
trenta membres, que es van compro-
metre a aportar des de cinquanta mil
pessetes a titol individual, fins als tres
milions els propietaris del teatre, dos
I’Ajuntament, i un tant la Diputacié
com el Govern de Madrid.

Hi havia, pero, una greu dificultat
per portar les representacions a Barce-
lona: el llastimés estat de les instal:la-
cions del Liceu, i molt en particular to-
ta la part electrica, tenint en compte la
importancia dels efectes luminics en les
noves produccions de Wieland Wagner,
despullades de I'escenografia classica,
i que incorporaven una nova estética,
Aixi, es va canviar totalment el sistema
electric, es va instal‘lar el ciclorama a
'escenari, i el fossat de 'orquestra es
va ampliar. La vinguda del Festival va
ser, doncs, la gran ocasié que va tenir
el Liceu per modernitzar-se.

El programa incloia tres titols: Par-
sifal, Tristany i Isolda i La Valquiria,
i se’n van fer tres representacions de

> —\\
PER AL REGIM
FRANQUISTA, EL
FESTIVAL LI vA
CONFERIR UNA CERTA
IMATGE DE
NORMALITAT.
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cadascun. L'orquestra va ser la Simfo-
nica de Bamberg. Joseph Keilberth va
dirigir les dues primeres, i Eugen Jo-
chum, la darrera. El cor era el del Fes-
tival i els cantants eren el bo i millor
del moment: Wolfgang Windgassen
(Parsifal, Siegmund, Tristany), Hans
Hotter (Amfortas, Gurnemanz, Wotan),
Marta Madl (Kundry, Briinnhilde, Isol-
da), Gré Brouwenstijn (Sieglinde), Jo-
sef Greindl (Hunding), Rudolf Lustig
(Siegmund), Heléne Werth, Gustav
Neidlinger, Ludwig Weber, Hermann
Uhde i Georgine von Milinkovic.

La premsa, tota, es va abocar en I'es-
deveniment i la van cobrir les millors
plomes del moment, com ara Josep Pa-
lau, Joan Amades, Carles Soldevila, Jo-
sep Maria Pi Suner, César Martinell, Jo-
sé del Castillo, Rafael Manzano, Este-
ve Molist Pol, Alexandre Cirici-Pellicer,
Josep Maria Garrut, el pintor Thar- rats,
Ramon Caralt, o Isidre Magrina. Vin-
culaven el compositor a diversos as-
pectes de les obres de Baudelaire,
Nietzsche, Humboldt, Goethe, Gaudi,
el doctor Letamendi o Dali. I, natural-
ment, es parlava dels origens de Lo-
hengrin i Parsifal en cancons de gesta i
fets historics de Catalunya, i concre-
tament de la identificacio entre Mont-
serrat i Montsalvat.

a premsa també va voler re-
cordar o reivindicar masics ca-
talans com el tenor Vinas, Jo-
sep Anselm Clavé —que va di-
rigir el concert en el qual per primera
vegada es pogué escoltar Wagner a Bar-
celona i, de fet, a tot Espanya—, o I'or-
ganista i compositor Anselm Barba.
Anna d’Ax, que ja havia publicat el
llibre Wagner vist per mi, va traduir al
catala les tres operes que s'havien de
representar a Barcelona, i 'Editorial Ju-
ventud treia el llibre Wagner. Su vida y
los argumentos de sus éperas, de Ni-
colas Barquet, llibre que encara conti-
nua en el cataleg de I'editorial. El mu-
sicoleg José Eugenio de Baviera y de
Borbén pronuncia una conferéncia al
Conferencia Club que es reunia a
I’Hotel Ritz, i Pi Sufier en dicta una al-
tra al Centro Cultural de los Ejércitos.
El 2 de marg, amb I’assistencia de
Wolfgang Wagner, s’inaugura al Salo
del Tinell I'exposicié “Bayreuth-Barce-
lona”, i en aquell mateix salo es van fer
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durant diverses setmanes audicions dis-
cografiques de totes les operes del com-
positor. Vinculat a aquella exposicio es
convoca un concurs d'arts plastiques.
També cal destacar la projeccio, al Ci-
nema Alexis, de la pel-licula Parsifal,
dirigida el 1951 per Daniel Magrané,
amb Ludmila Txerina i Gustavo Rojo.

[’associacio de veins del carrer de
Pelai i els botiguers del passeig de Gra-
cia es van sumar al Festival amb de-
coracions i concursos d’aparadors. A
més, el Festival va servir per anunciar
rellotges i productes de cosmeética, i els
ninotaires hi van trobar inspiracio per
als seus acudits.

No va faltar un gran acte de partici-
paci6 ciutadana en la forma d'un ho-
menatge a Wagner i Clavé, amb els Cors
de Clavé i la Banda Municipal al pas-
seig de Gracia. Hi van participar mil
tres-cents cantaires 1 hi van assistir quin-
ze mil persones,

El Festival es va inaugurar el 16 d’a-
bril. Les croniques mundanes recullen
la preséncia d’autoritats de tota me-
na, civils i militars, excepte les ecle-
siastiques, d’aristocrates, de rics de to-
ta la vida i nou-rics, i fins i tot d’estra-
perlistes. El ministre de I’Aire, general
Gonzalez Gallarza, va assistir a la inau-
guraci6, i Joaquin Ruiz Jiménez, que ho
era d'Educacio, a la cloenda. I entre I'un
i l'altre, el dia 27, Carmen Polo, espo-
sa del dictador, i la seva filla Carmen-
cita, van assistir a la representacio de
La Valquiria.

La critica va coincidir a donar una
nota altissima a tothom. Pero el que
més va cridar I'atencio van ser les ago-
sarades posades en escena, En “La Van-
guardia Espafiola”, Umberto F. Zanni
parlava de “maravilla ante la cual que-
remos creer que hoy se inclinaria la or-
todoxia wagneriana”. Manuel Rodri-
guez de Llauder, a “El Noticiero Uni-
versal”, escrivia; “Es muy posible que
el revolucionario creador de la ‘miisi-
ca del porvenir’, de haber contado con
el reflector eléctrico, el monumental ci-
clorama y su cuadro de mandos, hu-
biera hecho lo propio que su nieto Wie-
land. Quizd, incluso, hubiera visto plas-
mar asi mejor sus propositos, con
mayor fidelidad a sus grandiosas con-
cepciones simbolicas.”

enys entusiasta era Xavier
Montsalvatge des de “Des-
tino™: “Seria peligroso con-
siderar este nuevo concep-
to de la escenografia aplicado a raja-
tabla al teatro no wagneriano, porque
significaria que el arte de decorar y am-
bientar un escenario ha pasado del do-
minio de los pintores a la incumbencia
de los electricistas.” Tot 1 aixo, Mont-
salvatge resumia: “No mentiria dicien-
do que los cantantes y la puesta en es-
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cena han sido de excepcion”, pero afe-
geix: “Los protagonistas de las tres
obras representadas son, sin duda, can-
tantes y actores de gran clase, pero nin-
guno (exceptuando Ludwig Weber y tal
vez Hans Hotter) nos ha hecho olvidar
a Gertrud Grob-Prandl ni a Kirsten
Flagstad, ni a nuestra gran Victoria de
los Angeles. La puesta en escena ha fa-
tigado un poco al espectador pero ha
resultado un experimento interesanti-

simo. El juego de virtuosismo con los
cortinajes, el ciclorama y las luces ha
servido para exaltar el cardcter expre-
sionista de la musica. No es la solucion
perfecta para Wagner, pero tampoco lo
es la orgia de pelucas, cascos, lanzasy
corazas.”

¢ Tenia futur, el Festival de Bayreuth
a Barcelona? En declaracions al rota-
tiu del carrer de Pelai, el president del
patronat manifestava el desig de conti-
nuitat, pero afegia: “El futuro es siem-
pre una incégnita y depende de muchos
factores, entre los cuales no es posible
descartar ni los compromisos ni las as-
piraciones de los sefiores Wagner.” Un
dels factors decisius perqueé no tornés
el Festival va ser 'economic. Al final,
les institucions publiques no van com-
plir el compromis adquirit i els comp-
tes no van quadrar,

D’aquell esdeveniment, en va que-
dar un Liceu modern, un record extra-
ordinari per als amants de Wagner i
avui, cinquanta anys després, podem
gaudir d’una gravacié de La Valquiria,
concretament de la representacio del
27 d’'abril, acabada de presentar en CD
(Aria Recording) i promoguda per
Amics del Liceu com a contribuci6 al
cinquanteé aniversari d’aquella quinze-
na magica i irrepetible en que Barcelo-
na va ser Bayreuth.

Kim Faurai Batlle
Director General
Telefdnica Catalunya

Il

PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA

Fundacién Telefénica ha renovat el conveni de
col-laboracié amb el Palau de la Musica Catalana.
Des de I'any 1991, Telefonica déna suport
tecnologic al Palau, especialment a la Biblioteca
i al programa de les Escoles.

o g SN

Felix Milleti Tusell
President de la Fundacid
Orfed Catalé-Palau de la Musica
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LA INTERNATIONAL COM-
PUTER Music CONFERENCE
(ICMC) £s EL CONGRES
ANUAL MES IMPORTANT DEL
MON SOBRE MUSICA AMB
ORDINADORS.

et ARDRESING,

rganitzat per la Internatio-
nal Computer Music Asso-
ciation (ICMA), cada any se
celebra en una ciutat dife-
rent del planeta. Aquest any, en la seva
31a edicio, el Congrés s’ha dut a terme
a Barcelona, amb el lema “Free sound”,
del 12 al 16 de setembre, i va ser tot un
eéxit de participacio, amb més de 350
inscrits procedents de diversos paisos.
La informaci6 detallada sobre tots els
actes del Congrés es pot trobar a
<http://www.computermusic.org>.

Durant la darrera década Barcelo-
na ha anat esdevenint un referent in-
ternacional en el camp de la recerca en
aquest ambit, gracies al treball del Grup
de Tecnologia Musical (MTG) de la
Universitat Pompeu Fabra, creat i diri-
git pel doctor Xavier Serra, i que ac-
tualment compta amb una cinquante-
na d'investigadors. Des del reconeixe-
ment internacional en aquesta tasca,
Andrés Lewin-Richter —secretari de
Phonos, institucio fundada el 1975 i
pionera a Espanya en el camp de la cre-
acio electroacustica— va ser qui fa qua-
tre anys va sol-licitar a 'ICMA la cele-
bracié d’aquest congrés a Barcelona i
qui, a partir d’'una constancia admira-
ble, ha fet possible la complexa orga-
nitzacio d'un esdeveniment d’aquesta
magnitud, tot cercant la col-laboracid
de persones i entitats a la nostra ciutat,

Entre les institucions organitzado-
res, a més de la Fundaci6 Phonos i la
Universitat Pompeu Fabra, cal destacar
la contribucié decisiva de 1'Escola Su-
perior de Musica de Catalunya, amb I'a-
portacio de les seves instal-lacions i els
seus serveis, com a seu de les ponén-
cies, demostracions, instal-lacions so-
nores i una part dels concerts del Con-
grés. Altres entitats han col-laborat en
aquest esdeveniment, com ara I’Audi-
tori, que va ser també seu de cinc con-
Certs.

Paral-lelament, amb el nom “Off
ICMC”, es van organitzar a la sala
Metronom sis concerts de tendéncies
diverses vinculades a formes diferents

d’improvisacio i processament de so en
temps real. També I'SGAE va ser en-
titat col-laboradora i acolli alguns ac-
tes, com el concert inaugural. Final-
ment, tambe cal destacar la participa-
ci6 entusiasta d’estudiants d’ambits
instrumentals de 'ESMUC en diversos
concerts tot al llarg de la setmana.

n I'ICMC es presenten els tre-

balls de recerca més recents so-

bre misica i so amb tecnolo-

gia digital i eines informatiques
diverses, demostracions dels darrers
desenvolupaments en programari i ma-
quinari musical de grups de recerca i
empreses comercials del sector, taules
rodones sobre linies de recerca i des-
envolupament presents i futures, com
també la presentacio d'obres electroa-
custiques en concerts de tendéncies i
estétiques diverses amb peces selec-
cionades entre nombroses candidatu-
res. Aixi, aquest conjunt d’activitats
permeten conéixer I'estat de la giiestié
pel que fa a propostes creatives i el gran
ventall de tendéncies musicals d’apli-
caci6 d’aquests mitjans.

Com en tots els congressos de qual-
sevol disciplina, en I'lCMC es poden
coneixer treballs de recerca en estat em-
brionari que permeten veure el poten-
cial d’una linia d’investigacio, d’altres
amb resultats encara parcials, i enca-
ra d’altres del tot enllestits. Alguns d’a-
quests treballs és possible que passin a
formar part de la vida quotidiana de
moltes persones d’aqui a pocs anys, in-
corporats a la nostra llar en productes
com televisors digitals, equips de so, te-
clats i sintetitzadors comercials, came-
res de video, etc., com ha succeit amb
els discos compactes, els sistemes de so
envoltant o, més recentment, amb els
aparells d'Mp3 que fan servir algoris-
mes de compressio d’audio desenvolu-
pats fa anys, 1 que finalment s’han aca-
bat convertint en un format comercial.

En congressos com I'[CMC, els pro-
fessionals de la masica i el so amb or-

)

/EN CONGRESSOS COM \\
L'ICMC, ELs
PROFESSIONALS DE LA
MUSICA PODEN
CONEIXER L’AVANCA-
DA DE TECNIQUES

\ D'US DE FUTUR.

a

L' ICMC 2005, a Barcelona

dinadors (musics i investigadors per un
igual) poden conéixer a I'avancada tec-
niques, eines i tendencies que només
passaran a ser accessibles 1 familiars per
a tothom al cap d’uns anys.

“Free sound” ha estat el lema d’a-
questa ICMC celebrada a Barcelona, i
respon a un projecte en desenvolupa-
ment consistent a crear una llibreria de
milers de mostres o sons base catalo-
gats per categories i parametres sonors,
accessibles a la Xarxa a partir de la des-
cripcid que el creador faci de les ca-
racteristiques del material sonor que
necessita per al seu treball.

Aquest projecte obre, a més, un de-
bat sobre els marges d’utilitzacio de ma-
terial enregistrat, tot establint la ne-
cessitat de diferenciar entre recursos
sonors base i material més elaborat pro-
tegit pels drets i la propietat de autor,

om podria pensar que els te-

mes relacionats amb misica

amb ordinadors fan re-

feréncia exclusivament a as-
pectes de generacio i reproduccio de
sons electronics, a maquinari com sin-
tetitzadors i sistemes de reproduccio,
programari com seqiienciadors, editors,
llibreries de sons i programes de sinte-
si digital, i a altres aspectes, com ara
nous formats de compressio i emma-
gatzemament de so.

Certament, aquests temes hi son pre-
sents, com també altres camps referits
a la generacio de so; és el cas, per exem-
ple, dels models fisics: la implementa-
ci6 algorismica dels comportaments fi-
sics 1 acustics d’un instrument segons
la resposta d’uns determinats materials
excitats per una determinada pressio
d’aire, de I'arc, d'una baqueta, etc., que
permeten de reproduir, no sols un so
determinat d’un instrument, sino l'e-
norme gamma de sons de I'instrument,
la seva resposta, d’acord amb condi-
cions variables com pot ser tocar un cla-
rinet amb una canya tova o dura, o les
respostes diferents d'una trompeta to-
cant, per exemple, piano, forte o sfor-
zando.

Tot i la importancia que en aquest
camp tenen els temes referits a la pro-
duccid i reproduccit del so, altres te-
mes no menys importants formen igual-
ment part del corpus de coneixements
relacionats amb la masica amb ordina-
dors. Alguns d’aquests sén els referits
a I'estudi i la implementacio de models
d’expressivitat a partir de I'estudi de la
variabilitat interpretativa del music en
determinats contextos musicals; la cons-
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truccio de nous “instruments” o inter-
ficies per interpretar amb ordinadors;
els sistemes i protocols d’interactivitat
per comunicar 'intérpret i el seu ins-
trument amb 'ordinador; els ordina-
dors com a eines per a I'educacio mu-
sical, per a I'analisi de partitures i la se-
va representacio simbolica, per al des-
envolupament de models matematics
de teoria musical, per a I'extraccio au-
tomatica de dades musicals, per a la psi-
coactstica (estudi de com ['oient rep
els estimuls sonors i hi respon, i orde-
na i identifica caracteristiques i patrons
sonors, com freqiiéncies, ritmes, melo-
dies, intensitats, etc., segons determi-
nades condicions); els ordinadors com
a eines per a la composicio, és a dir,
com a generadors d’estructura musical
a partir de definicions, parametres i res-
postes previament introduits o progra-
mats pel compositor, la qual cosa no
pressuposa en absolut la utilitzacio de
sons electronics, sind que aquesta es-
tructura, un cop generada, pot ser trans-
crita o instrumentada per ser interpre-
tada per instruments tradicionals, com
han fet compositors com lannis Xena-
kis, Magnus Lindberg, o “The Late”
Francisco Guerrero, per esmentar no-
més alguns exemples.

A més de les ponéncies, hi ha hagut
aixi mateix sessions de panels: taules
rodones sobre temes técnics, pero tam-
bé sobre d’altres de caracter sociologic,
com l'estudi de génere en la musica
amb ordinadors; posters: presentacions
esquematiques acompanyades de la co-
rresponent explicacio; “demos™: de-
mostracions de productes (alguns ja co-
mercialitzats); studio reports: presen-
tacions de grups de recerca, laboratoris
i institucions académiques i del seu tre-
ball en aquest camp; com també unes
sessions —de nova proposta en I'ITCMC
2005- anomenades inspirational ide-
as, destinades a plantejar i discutir pro-
postes visionaries, d’anticipacio o de
futur,

L'ICMC 2005 ha acollit 26 con-
certs/audicions concentrats en una set-
mana i distribuits entre 'TESMUC, I'Au-
ditori i la Sala Metronom, a més del
concert inaugural a 'SGAE. Les pro-
postes, els mitjans i les tendencies han
estat del tot diversos. S’han pogut es-

coltar des d'obres compostes en el sen-
tit més tradicional de la paraula, és a
dir, amb una forma i una estructura rit-
mica, harmonica, timbrica i espacial cu-
rosament elaborades i tancades (ser-
veixin d’exemple les magnifiques obres
de Jean Claude Risset i Robert Mackay
en el darrer concert a I’Auditori), fins
a obres d’estructura oberta que, par-
cialment o total, s’anaven formant a
I'instant, ja fos directament per la dina-
mica d’improvisacio dels interprets
(amb instruments actstics, electronics
o laptops), ja fos per elements d’inte-
ractivitat (generalment respostes de l'or-
dinador a les accions de l'intérpret), o
per aspectes de processament en temps
real en qué el resultat sonor no ha es-
tat préviament enregistrat, sind que €s
la resultant de processos de generacio
o transformacio sonora que es pro-
dueixen en el mateix moment de la in-
terpretacio, i el resultat final dels quals,
per tant, és susceptible de variacions,
exactament com succeeix amb ['accié
interpretativa en viu de l'interpret tra-
dicional.

Is formats de les obres tambe

han estat variats: des d’obres

purament electroniques enre-

gistrades i reproduides des
d’un CD o des d'un ordinador, tot i que
amb recursos d'actstica i sistemes d’es-
pacialitzacio dels quals no disposem a
les nostres llars, fins a obres mixtes amb
intérprets solistes o grups de cambra
acompanyats de part electronica o pro-
cessats a temps real amb o sense inte-
ractivitat, i també obres espacialitzades
en estéreo, en quadrifonia 0 amb mul-
titud d’altaveus encerclant el pablic i
permetent la rotaci6 i dispersio del so

7 \
LA MUSICA AMB
MITJANS ELECTRO-
NICS ESTA AVUI DIA
PRESENT EN MOLTS
CONTEXTOS
DIFERENTS.

A\ 7

Lina de les interessants
instal-lacions electroniques
qite es van poder veure

en aquesta frobada

de I'ICMC 2005

per tot I'auditori mitjancant la proli-
feracit de fonts de transmissio sonora
i la col-locaci6 precisa i variant de ca-
da veu o so.

Per al lector no avesat en musica
electronica i electroacustica, ressalta-
rem com a cosa important que cal evi-
tar 'error de pensar que aquesta mu-
sica constitueix una tendéncia o un es-
til de fer misica. lgual que la persona
no avesada a la musica classica (“clas-
sica” en el sentit generic de tradicio de
miusica culta occidental) tendeix a con-
cebre-la com si es tractés d'un estil mo-
nolitic, compacte i unitari, o sigui, una
manera de fer musica, i rapidament as-
socia la sonoritat de I'orquestra amb
aquest “estil”, independentment del re-
pertori interpretat..., aixo mateix s’es-
devé amb moltes altres realitats musi-
cals, Aixi, I'oient desconeixedor del con-
text musical electronic i electroacustic
i mancat dels referents necessaris, es-
tableix la seva identificacié a partir d’al-
gun tret genéric (sovint un tipus de so-
noritat instrumental o timbrica deter-
minada), el qual, per la seva generalitat,
sol ser massa superficial com per defi-
nir o diferenciar estils i tendéncies que
exigeixen molts més elements analitics,
historics i una certa familiaritat i expe-
riéncia auditiva amb el repertori espe-
cific de la seva realitat musical.

La musica classica, el jazz, la masi-
ca electroacustica, i tantes musiques de
la nostra o d’altres cultures, s’articulen
en ramificacions multiples per perio-
des, estils, escoles i tendencies. El con-
tenidor no és el contingut, i cal evitar
confondre el mitja amb el producte.
L'estil, I'estética i el resultat final d’u-
na composicio son, finalment, respon-
sabilitat exclusiva de I'autor, per al qual,
el mitja i els recursos emprats son no-
més una petita part de les moltes tries
i decisions que haura hagut de prendre
tot al llarg del procés creatiu.

Actualment la masica amb mitjans
electronics esta present en molts con-
textos diferents: en muasiques per a mit-
jans audiovisuals, com la televisio i el
cinema; en la musica electronica deri-
vada d’estils de misica moderna com,
per exemple, el hip-hop, pero també en
obres electroacustiques que des dels
seus inicis entronquen amb la tradicio
de la masica classica occidental, amb
precursors com Stockhausen, Berio, Li-
geti, Maderna, Xenakis o Varese, entre
molts d’altres, i també la trobem ac-
tualment aplicada a obres instrumen-
tals solistes, de cambra, simfoniques
0 operistiques que incorporen parts
electroniques.
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els SOMNIS

més petits..

Ferrovial Agromdn, empresa
patrocinadora de la XV temporada de
concerts del Palau de |a Msica Catalana.

La col:laboracié que des de fa anys
mantenen Ferrovial Agroman i el Palau,
representa |'interés d'ambdues institucions
pel desenvolupament i la promocié del
mon de la cultura mitjancant la msica.

CONSTRUIM SOMNIS

“www.ferrovial.com
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a musica ha estat considerada

en el decurs del temps unes ve-

gades humana, d’altres divina,

de vegades humanament divi-
na, d’altres divinament humana, o fins
i tot inhumana i diabolica. Pero si al-
guna cosa de divi té la misica, hem de
pensar que, igual que Déu té mil cares
i que aquell que només n'adora una dei-
xa de ser un creient per passar a ser un
iconoclasta, aixi mateix aquell qui no-
més creu en una musica, un periode o
un estil en concret esdevé igualment un
iconoclasta musical.

La bellesa no és patrimoni d 'una cul-
tura, d'una tradicio ni, encara menys,
d’un periode historic determinats. La
bellesa és sempre present i la podem
trobar expressada en diferents contex-
tos i sota formes molt diverses. Per re-
coneéixer-la, ens cal estar oberts i ser
prou humils com per aprendre a escol-
tar aquelles masiques que, pel seu con-
text cultural o social, encara ens son

P ANORAMA

alienes.

No es tracta en absolut de relativis-
me musical. En tota forma d’expressio
attistica es donen propostes bones i do-
lentes, i fins i tot se'n donen de magis-
trals i de pessimes. Es tracta que abans
d’aventurar-nos a fer judicis de valor,
ens és imprescindible un aprenentatge,
una educaci6 que ens permeti valorar
una forma de pensament i de trans-
missio, uns ingredients, unes regles
constructives que descansen i responen
a premisses, conductes i valors que sen-
se conéixer-los resulten impossibles de
reconeixer i, per tant, d’entendre’ls, va-
lorar-los i gaudir-ne.

Afirmar que unes obres o uns autors
representen el cim de la masica uni-
versal és un absurd. Primer perqué no
és a |'abast de ningt congixer amb pro-
funditat totes les masiques que es do-
nen i que s’han donat en tota la histo-
ria arreu del mon. Per tant, com és pot
sustentar una afirmacio que pressupo-

sa una comparacio del tot impossible?
Pero també perque cap musica pot ser,
per definicio, universal en si mateixa,
ja que tota forma de creacio artistica
respon a unes necessitats concretes i
expressa una visio, una forma de pen-
sament propi sorgit i arrelat en un con-
text cultural, historic i social determi-
nats.

Fer 'esfor¢ d’endinsar-se en la ma-
sica amb mitjans electronics, o en qual-
sevol altre tipus de musica, és una op-
¢i6 personal. Pero infravalorar allo que
no coneixem, com un recurs facil per
amagar les nostres propies mancances
i limitacions o estalviar-nos un esforg,
no ho hauria de ser.

Els mitjans electronics son, i cada
cop meés, presents en la creacié musi-
cal actual. Com passa amb tot a la vi-
da, hi podrem trobar de tot. Pero hi ha
prou propostes magnifiques com per-
qué pagui la pena 'esforc de coneixer-
les i d’anar-s’hi familiaritzant.

La promocio dels joves miisics,
encara un repte

EL PROPPASSAT 26 DE SETEM-
BRE SE CELEBRA AL PALAU DE
LA MUsicA CATALANA UNA
TAULA RODONA SOBRE LA PRO-
JECCIO PROFESSIONAL DELS JO-
VES INTERPRETS, AMB MOTIU
DEL DESE ANIVERSARI DEL CI-
cLE EL PRIMER PALAU.

per NURIA PELAEZ

ncrementar les perspectives de fu-

tur dels joves musics exigeix una

millor formaci6 de base, pero tam-

bé més inquietud i creativitat de ca-
dascun d’ells per obrir-se cami. Aques-
tes son algunes conclusions de la taula
rodona “La promocio dels joves intér-
prets, un tema pendent?”, en la qual van
participar el jove pianista Daniel Ligo-
rio, guanyador de la primera edicio d’El
Primer Palau; el coordinador de Xarxa
de Misiques a Catalu- nya, Oriol Pérez
Trevino; la representant musical Nona
Arola; el violoncel-lista i pedagog Lluis
Claret, i el president de Joventuts Mu-
sicals d’Espa- nya, Jordi Roch.

Lluis Claret va recordar que “shau-
ria de tenir més cura amb els nivells in-
feriors de l'educacio musical, en alguns
conservatoris hi ha professors amb un
nivell forca justet”. El pianista Daniel
Ligorio també es va mostrar critic: “En
aquest pais no hi ha una escola defi-
nida de com ensenyar muisica, es deixa
tot a la improvisacio i falta una feina

juerra a dreta: Daniel Ligorio, Jordi R

oan Vioes, Liuis Claret,

Nona Arola i Oriol P

de claustre sobre alguns temes claus,
com la digitacio. Hi ha una gran dis-
paritat d’opinions que porta a una man-
ca de base pedagogica que 'alumne in-
tenta cobrir amb un excés  d'hores
d’estudi,” Pero un artista necessita al-
guna cosa més. El president de Joven-
tuts Musicals d’Espanya, Jordi Roch,
opina que “el muisic necessita no nomes
la técnica, sind també el caracter d’ar-
tista”, a més d’una connexio amb el pa-
blic: “En la musica, la gent hi busca
emocions, i els joves muisics fan una
muisica completament diferent: fresca,
il-lusionada, que no mira el relloige,”
Per al coordinador de Xarxa de Musi-
ques a Catalunya, Oriol Pérez Trevino,
“la clau esta en la manera com aquests
diamants es presenten en els parame-
tres de la industria musical. Aqui hi en-
fren aspectes de comunicacio, I'eleccio
del repertori...”

Tot i aix0, la seva col-lega Nona Aro-
la opina que “la musica del nostre pa-
is no és una industria cultural, i neces-
sita el suport de les institucions. Aixo
fa que se'n ressentin moltes coses, com
els mitjans de comunicacio”, Per supe-
rar aquests obstacles, Daniel Ligorio re-
comana “ser imaginatiu i fer soroll, te-
nir inquietud i ambicio i no menyspre-
ar cap concert, perque un et pot portar
a un altre. I els concursos son molt im-
portants per al curriculum”. La pro-
mocio dels joves musics continua sent,
de moment, un repte col-lectiu per als
mateixos intérprets, per a la indastria
musical, per a les institucions i per als
aficionats.

Encara queda molt per fer, pero, de
moment, El Primer Palau ja és un ex-
cel:-lent punt de partida que s’ha con-
solidat com un gran aparador per do-
nar-se a conéixer com a artista.
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La temporada d ’Opem a
Catalunya incorpora sarsuela

TRES ESPECTACLES OPERIS-
TICS I UN DE SARSUELA CON-
FIGUREN LA PROGRAMACIO
DE LA TEMPORADA D OPERA
p’Amics DE L'OPERA DE SA-
BADELL.

per]J.C.C.

, aquesta manera el ge-
nere espanyol s’incor-
pora a la iniciativa que,
un any més, des de Sa-

badell projecta I'espectacle operistic a
diversos indrets de Catalunya.

La primera proposta queda articula-
da en el doble programa Cavalleria rus-
ticana i I pagliacci, que es va repre-
sentar a Sabadell el dia 26 d'octubre i
que va acabar el seu recorregut al Te-
atre Fortuny de Reus el dia 15 de no-
vembre. Després dues representacions
de Luisa Fernanda de Moreno Torro-
ba —dies 25 i 27 de novembre—i el dia
1 de marg de 2006 hi retorna I'Opera
amb Norma, per acabar el recorregut
de la temporada amb I'obligat home-
natge enguany a Mozart, explicitat en
la segurament més celebrada de les se-
ves operes, La flauta magica.

La temporada s’escampa al Teatre
Principal de Lleida, Atrium —de Vila-
decans—, al Teatre Auditori de Grano-
llers, Centre Cultural de Sant Cugat del
Vallés, I'esmentat Teatre Fortuny de
Reus i, finalment, al Teatre Jardi de Fi-
gueres, configurant en total vint-i-vuit
representacions, de les quals tres de ca-
da titol operistic i dues de sarsuela al
Teatre La Farandula de Sabadell, seu
central del cicle.

Com es pot veure, tot es mou en uns
parametres molt habituals, conseqtient
amb diverses causes: des de la dimen-
si6 personalista de la iniciativa, cen-
trada en gran manera en la figura de la
seva incansable alma mater Mirna La-
cambra, a 'encrostada manca de re-
cursos, que fa que cada produccio su-
posi un esfor¢ importantissim, que al-
hora comporta que tothom hi hagi
d’aportar un plus per cobrir els minims
indispensables que doni carta de nor-
malitat a les produccions.

DR X, GONDOLBEU

Es un context del que podriem ano-
mena “possibles”, i aixo val per a tots
els aspectes. Des de la produccio als
equips artistics, repartiments, etcetera,
i comptant, per afortunat, amb el su-
port de la Simfonica del Vallés, que un
any més hi dona garanties amb la se-
va cabdal aportacio.

n el capitol de veus, cal situar

uns noms propis del pais que

per circumstancies segurament

no imputables a la seva valua
objectiva no es mouen d’un ambit de
projecci6 limitat, i les quals s'uneixen
a altres que comencen a sorgir i enca-
ra a alguns de forasters —sobretot orien-
tals— que completen el planter de veus
que han de defensar papers de gran en-
vergadura com la Santuzza i el Turid-
du de Cavalleria rusticana: Rosa Ma-
teu i Albert Montserrat; els Canio, Ned-
da i Tonio d’I Pagliacci: Josep Fado,
Susana Cordon i Kyung-Jun Park; Nor-

7 \§
LA TEMPORADA
ES MOU EN UNS

PARAMETRES

HABITUALS DE LES

ANTERIORS.

o\ r

Cavalleria rusticana

Rosa Mateu i Albert Montserrat
en Cavalleria rusticana

ma, Adalgisa i Polione de Norma: Bar-
bara Costa, Natalia Gavrilan, Cesar de
Frutos, 1, finalment, Pamina, Tamino i
Papageno de La flauta magica, que de-
fensaran Sung-Eun Kim, Carles Cosias
—feli¢ retrobament— i Toni Marsol.

El valencia Daniel Martinez dirigira
tres dels quatre titols —tots excepte Nor-
ma, que sera responsabilitat d’Elio Or-
ciulo—i les produccions totes sén pro-
pies d’Amics de I'Opera de Sabadell,
que signen Miquel Gorriz (Cavalleria...,
I Pagliacci), Constantino Juri (Luisa
Fernanda), Carles Ortiz (Norma) i fi-
nalment Pau Monterde (La flauta ma-
gica), muntatge en el qual, sorpre-
nentment, no figura autor de 1'esceno-
grafia.
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MIKROKOSMOS

Un panorama
revelador

n el panorama més aviat pobre de la
musicografia catalana, destaca la nos-

tra col-lega “Revista del Secretariat
de Corals Infantils de Catalunya”, una en-
titat nascuda el 1967 arran d’una trobada
de corals a Manresa i integrada a Joven-
tuts Musicals d’aquella ciutat.

Tot al llarg dels anys ha fet i fa una me-
ritissima tasca d’educacio musical infan-
til (reconeguda amb destacats guardons)
mitjancant trobades parcials i generals,
amb l'encarrec de cantates a diversos com-
positors catalans (Mompou, Ros Marba,
Ribo, Oltra i Pons), i amb I'adaptacié d’au-
tors estrangers; també, amb la publicacié
de diversos canconers profusament ree-
ditats.

En un dels darrers numeros, hi apare-
gué una enquesta altament reveladora; per-
que tots els enquestats (J. Busto, D. Azur-
za, |. Elberdin, C. Berlese, J. Baucells, R.
Gimeno, A. Miralpeix, X. Sans, M. Vila,
B. Vivancos, A. Ros, M. Oltra, S. Brotons,
J. A. Amargés i S. Riera) manifesten la vo-
luntat de rigor i d'il-lusi6 a 'hora de com-
pondre cancons per a infants, I tots ells, i
aixo és molt positiu, destaquen el valor Ii-
terari del text sobre el qual apliquen el seu
art,

Aixi, R. Gimeno el reclama quan diu:
“El text ha de ser de qualitat; dit aixo, no
cal dir res més; fixeu-vos si no en la qua-
litat literaria del de les cancons tradicio-
nals.” Pel seu canto |. Baucells afirmas:
“Els nens es mereixen poder cantar
cancons boniques i que, de retop, enri-
queixin el coneixement de la llengua.” 1
A. Miralpeix suggereix: “Cal que el text
estigui escrif en poesia perqueé aquesta
ja porta implicita la muisica dins seu i el
ritme surt sol, marcat pels accents musi-
cals de les paraules.” Finalment A. Ros és
taxatiu: “La importancia de la part li-
teraria és absolutament essencial.”

Gracies a aquesta enquesta coneixem
la veu, els noms i la il-lusio d’alguns que,
amb la seva tasca, treballen més efecti-
vament per la cultura musical del pafs,
que, com tothom sap, comenca per I'a-
tencio als infants, en un moment en que
la llengua esta tan desatesa en els mitjans
de comunicaci6 amb la ploriferacio de vul-
garitats, quan no grolleries.

M’atreveixo a afirmar, amb rotunditat,
que aquest namero de queé parlo serd un
referent per a tots els qui s'interessen per
I'educacié infantil.

Es una nova prova de la iniciativa d’'un
equip gestor que ja ha pres el relleu ge-
neracional dels fundadors, ara ja veterans.

A tots, directius i responsables de I'es-
mentada revista, enhorabonal

NOTICIARI

Reégine Crespin, Enriqueta Tarrés i
Viorica Cortez, jurats del
Concurs Francesc Vifias

res insignes figures de la lirica femenina, la soprano francesa Régine

I Crespin, la soprano catalana Enriqueta Tarrés i la mezzosoprano ro-

manesa Viorica Cortez formaran part del jurat de la quaranta-tresena

edicio del Concurs Internacional de Cant Francesc Vifias que se celebrara del
10 al 22 del gener vinent.

Retirades de I'escena les dues primeres i ben activa la tercera —recordem la
seva recent i esplendida actuacio en Jenufa al Liceu—, compartiran la res-
ponsabilitat amb un grup de membres en els quals predomina la condicio
de responsables artistics d'importants teatres lirics. Es el cas de Joan Mata-
bosch, que presidira el jurat, director artistic del Gran Teatre del Liceu, i tam-
bé de Jesus Iglesias Noriega, coordinador artistic del Teatro Real; Nicolas
Joel, director artistic del Théatre du Capitole de Tolosa de Lleguadoc: Henri
Maier, director de I'Opera de Leipzig; Christoph Meyer, director de I'Opera
de Basilea; Hain Mulderes, cap de planificacio artistica i cast de la Vlaamse
Opera d’Anvers; Christina C. B. Scheppelmann, administradora artistica de
la Washington Opera i, finalment, Giandomenico Vaccari, director artistic
del Teatro di San Carlo de Napols.

El Cor Jove de 1'Orfe6 Catala ofe-
ri un concert a Viena

1 Cor Jove de I'Orfed Catala i el
Cor de la Universitat de Viena,

dirigit per I'hinda Vijay Upad-

va cloure el concert amb cancons tra-
dicionals catalanes de Tortell-
Thomas, Oltra, Ribé, Manén, Pérez

hyaya, van oferir el proppassat 15
d’octubre un concert a I'església de
Sankt Agyd de Viena,

El concert comenc¢a amb l'actua-
ci6 del cor austriac amb la interpre-
tacio de les Five Part-songs d’Elgar.
Seguidament, la formacié catalana,
dirigida pel seu titular, Esteve Nabo-
na, oferi el Cantique de Jean Raci-
ne de Fauré i I'Stabat Mater de
Rheinberger, amb la col-laboracio de
Josep Buforn a l'orgue. El Cor Jove

Moya, Cumellas, Ribo, Millet i Bi-
biloni.

El Cor de la Universitat de Viena
és una formacié amb una franja d'e-
dats molt similar a la del Cor Jove de
I'Orfed Catala (entre els setze i els
vint-i-cinc anys), i el treball que re-
alitza, dirigit pre Vijay Upadhyaya,
té una gran qualitat i un alt nivell ar-
tistic. La formacio austriaca visitara
Catalunya durant la primavera de
Pany que ve.

Psitt!! Psitt!

L1/ Caravan

novament al Teatre Lliure

labert Azzopardi tornen aquest Nadal al Teatre Lliure de Barcelona.

I es coreografies Psitt!! Psitt!! i Caravan de la Companyia de Dansa Ge-

Concretament es poden veure entre els dies 23 i 30 de desembre, a les

21 h.

Es tracta de dues coreografies independents de Cesc Gelabert que s'han re-
modelat per a aquesta ocasié amb dos nous ballarins que se sumen a la resta.
Psitt!! Psitt!! és una creaci6 a partir d’'una composicié musical de Pascal
Comelade i Caravan és inspirada en I'obra musical homonima de Duke Elling-
ton, amb altres musiques de Chet Baker, Doctor John, The Neville Brothers
1 Lester Bowie. Aquests dos muntatges han estat de gira per Asturies, Gali-
cia, Canaries, Valencia, Pais Basc, Madrid, resta de Catalunya i Franca i Xile.
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El Museu de la Miisica recupera el
so d'un orgue barroc del segle XVIII

1 taller d’orgueneria del Papiol,
Eamb el mestre Gerhard Gren-

zing al capdavant, ha estat
I’'encarregat de la restauracio de la
part musical de I'orgue construit per
Manuel Pérez Molero el 1719 a
Segovia, un clar exemple d’orgue
castella,

L’acte de presentacio tingué lloc
el passat 18 d’octubre al Papiol i hi
van ser presents Xavier Sunol, cap
de patrimoni de I'lCUB; Roma Es-
calas, director del Museu de la Mu-
sica de Barcelona, i el mateix mes-
tre orguener Gerhard Grenzing.
L'organista Joan de la Rubia oferi
una audicié d’aquest orgue.

La restauracio de l'orgue Pérez
Molero forma part d'un programa
especific de restauracio i conserva-
ci6 del Museu de la Misica amb
'objectiu prioritari de salvaguardar
els instruments més representatius
de cada época com a testimonis vius
de la cultura musical.

Els estudis realitzats sobre I'orgue
Pérez Molero han permes afrontar
una restauracio dirigida cap al seu
tis musical a partir d'una interven-
cio centrada en els procediments i
les tecniques de I'época d’origen i en
I"is dels mateixos materials. El pro-

jecte de restauracio finalitzara amb
el projecte d’exposicio i audicio mu-
sical a les sales del Museu de la Ma-
sica, a I’Auditori, al final del 2006.
En el disseny de les sales del nou
Museu, s’ha destinat un lloc especial
on, a part I'exposicio, es podran or-
ganitzar audicions amb l'orgue Pé-
rez Molero, tal com fou utilitzat en
la seva época, amb |'aire subminis-
trat mitjancant les manxes originals
accionades manualment.

Estrena de Lux et Umbra
de Jordi Cervello

l 9 orquestra Camerata de I’Ermitage de Sant Petersburg, dirigida per
Alexis Soriano, va estrenar el passat 7 d’octubre I'obra Lux ef Um-
bra del compositor Jordi Cervell6, en el marc del VIII Festival Ves-

pres d’Espanya.

A més de I'obra de Cervelld, en el concert titulat “Don Quixot i la ma-
sica contemporania”, Soriano va dirigir obres de José Zarate, Tomas Mar-
co, José Luis Greco i Jests Torres. Per a aquest festival, ja tradicional a la
cartellera de tardor de Sant Petersburg, Soriano selecciona composicions
molt recents i, en paraules del director, ha estat un plaer interpretar Lux et
Umbra, ja que és el treball que li agrada meés de Cervello.

Lux et Umbra, la versio definitiva de Biogenesis que va compondre el
1976, és una obra filosofica en la qual, com explica Cervello, el combat en-
tre la foscor i la llum es manifesta per la inestabilitat entre les notes Si i Do.
L'obra esta escrita per a orquestra de corda, en la qual cadascun dels quin-
ze instruments té una veu independent.

Deixant de banda la influéncia dels compositors russos en la formacio
en qualsevol msic, la relacio de Jordi Cervello amb Rissia es remunta al
1988, quan va fer el primer viatge convidat pel violinista rus Vladimir Spi-
vakov, que aleshores dirigia 'orquestra Virtuosos de Moscou i va inter-
pretar-hi Dos moviments en el Festival Internacional de Msica. Aquesta
relacio ha continuat gracies al seu deixeble Albert Barbeta, estudiant del
Conservatori Estatal Rimski-Koérsakoy de Sant Petersburg, que fa les ges-
tions necessaries per organitzar enregistraments.

Durant aquesta estada a Sant Petersburg ha enregistrat Lux et Umbra i
Elegia 11 marg, una evocacio dels atemptats de Madrid, interpretades per
I'orquestra Camerata de Sant Petersburg i dirigides tambe per Soriano, que
juntament amb la gravacié de Formes per a una exposicio, gravada el 2003
a la Sala Xostakovitx de la Filharmonica de Sant Petersburg, formaran un
CD monografic que publicara la Fundacio Autor al principi del 2006.

Natalia Boronat

Retorn a Napols

a ser en una atmosfera d’emoti-

vitat que hi va haver un concert

del simfonisme catala del segle
Xviil al Teatrino di Corte del Palazzo
Reale de Napols. En aquella ciutat
s’havia format Doménec Terradelles, el
qual, segons el que explica Josep Dol-
cet en el programa de presentacid, va
estudiar del 1732 al 1736 al Conserva-
torio dei Poveri di Giesu Cristo. Es va
acreditar i professionalitzar com a com-
positor a Napols i a Roma, fins al punt
d’italianitzar els seus nom i cognom.
També Josep Duran fou enviat pels mar-
quesos a qui professionalment servia a
Napols per perfeccionar la técnica mu-
sical amb Durante, que després li va ser-
vir per exercir de mestre de capella dels
seus protectors a Barcelona i d'iniciar-
se com a empresari, compositor i di-
rector d’operes. També passaren per Na-
pols Martin i Soler, probablement dos
dels germans Pla i molts altres compo-
sitors, directament o indirecta, sinto-
nitzaren amb aquella escola.

Retornar musiques originades o re-
lacionades amb Napols, la major part
fins ara inedites 1 que no s’havien tocat
des de la seva estrena fa més de dos-
cents anys, era com tancar un cercle cre- I
atiu. Si bé alguna d’elles ja les havia re-
estrenades Josep Lluis Moraleda amb la
Capella Bidgostiensis, en un disc apa-
regut ara fa un any, hi va haver dues
obres de Rincon i Pons que van ser pri-
micia. El record del pas per Napols d’Al-
fons el Magnanim i de tots els dirigents
i nobles que I’havien acompanyat i el re-
torn a l'origen de tants compositors que
després s’hi havien format, va tenir una
densitat que els qui capten la crueltat
d’un silenci historic i la poesia de re-
tornar a un marc amic, van poder gau-
dir plenament.

Ah! [ els musics que van tocar, el con-
junt acabat de fer per musics residents
a Catalunya anomenat La Principessa
Filosofa, excel-lent. Espero que qui en
tingui la responsabilitat, vetlli per la con-
tinuitat d’aquest conjunt. Tot el gran ca-
bal de la nostra musica del segle xvii i
el xviil —el professor Bonastre ens va
dir que havia dirigit almenys set tesis
doctorals sobre el tema— mereix uns
bons especialistes a 'hora d'interpre-
tar-lo.

per JORDI MALUQUER
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ARS SUBTILIOR

Un gran pas endavant

9 OBC ja te lligat el nou director titular per a les quatre properes
temporades. Es tracta d’Eiji Oue, un japones de quaranta-vuit anys
amb molta experiéncia en grans orquestres pero amb una carre-

ra en ple desenvolupament; treballador, vigords, entusiasta, afable, amb
projecci6 internacional i disposat a assumir els punts basics del pla es-
trateégic planejat per al futur de I'Orquestra; vaja, un fitxatge excel-lent per
aconseguir un instrument de primera fila.

Tanmateix, el pas endavant que encapgala aquesta reflexié no es refe-
reix estrictament al canvi de director (altres candidats com Rumon Gam-
ba, Vasili Petrenko o I'enigmatic director espanyol que tots tenim al cap
tambeé ens haurien fet el pes), sin6 al nou escenari de relacio que s’ha
creat a 'OBC, a aquesta nova actitud que han adoptat tots els agents im-
plicats en queé prevalen les formes i el dialeg (oblidarem la desafortunada
filtracio de I'escrit anonim que va obrir la capsa dels trons el passat mes
de febrer); allo que ens ha de generar més satisfaccio i esperanca no és el
nom propi, sing el procés com s’ha desenvolupat 'afer, un magnific exem-
ple de gestio rapida, discreta i eficac.

Per comencgar, cal destacar la velocitat de reacci6 a I'hora de buscar nou
director i trobar-ne un de categoria tot just iniciada la temporada, fet
que assegura la bonanga a I'escenari i als despatxos i que permetra treba-
llar amb tranquil-litat, sense neguit i amb il-lusié renovada. Lloable tam-
bé I'esperit de negociacio: per fi els responsables de I'Orquestra s’han mos-
trat sensibles i receptius a les propostes, inquietuds i preferéncies dels ma-
sics, que en diverses ocasions havien manifestat obertament el seu desencis
pel fet de sentir-se bandejats a I’hora d’escollir nou titular; per fi s’ha
compres que els musics d'una orquestra no sén simples treballadors mo-
guts exclusivament per aspiracions crematistiques, sind “material sensi-
ble” que treballa amb emocions i que cal amanyagar i escoltar. En el son-
deig que es va fer entre els membres de 'Orquestra, Eiji Oue era un dels
candidats preferits i, en fitxar-lo, es garanteix el compromis dels misics
en el nou projecte, la il-lusi6 i la confianca indispensables per consolidar
el bon nivell de I'Orquestra.

Un aplaudiment també per als misics: I'OBC ha continuat sonant bé
enmig de la tempesta i, a part I'ambient gelid i algunes cares llargues, la
seva actitud ha estat exemplar; la professionalitat no se’ls discuteix, pero
la il-lusi6 és incontrolable i I'entusiasme no es pot comprar.

Finalment, tambeé cal felicitar el mestre Martinez Izquierdo: per la de-
cisio que va prendre el mes de juny, valenta i assenyada; per tot el que ha
aportat aquestes temporades al capdavant de I'OBC (que no és poc); i
sobretot per I'enteresa i la dignitat que ha mostrat en tot el procés i que
garanteix un placida travessia per als mesos que resten: actituds com aques-
tes tambe embelleixen el curriculum d’un director que vol (i pot) ser gran.

Perd també cal fer una serie de reflexions. Per comencar, mai no
s’hauria d’haver arribat a aquesta situacio: la queixa és gairebé ancestral,
mai s’havia pres seriosament i ha acabat esclatant de la pitjor manera, per
mitja de la premsa; d’altra banda, la satisfactoria resolucié del relleu al po-
di no ens ha de fer oblidar que entre les reivindicacions dels masics hi ha-
via tambeé qtiestions laborals que encara no s’han resolt; i finalment, tota
aquesta situacio obliga a replantejar-se seriosament I'equilibri de forces en
una orquestra d’aquestes caracteristiques (ptblica, de qualitat i amb carac-
ter): qui ha de decidir la idoneitat del director?, ;qui té dret i qui esta re-
alment capacitat per decidir si un director és valid o no per a 'orquestra:
els gestors, els msics, una comissio artistica, el pablic (que tampoc s’ha
estat de ficar-hi cullerada)? Se m’acut una resposta i 'hem trobat a I’Au-
ditori: dialeg i consens. Esperem que s’hi instaurin definitivament,

per XAVIER CHAVARRIA

Nowves estrenes de 1
Benet Casablancas

| passat 13 de juliol s’estrena a
EBrus:sel-les I’obra de Benet Casa-

blancas Tombeau, per a Joaquim
Homs, a carrec del pianista Jordi Maso,
que té previst d’enregistrar-la en un CD
d’homenatge a Homs i que incloura obres
de diversos compositors espanyols,
Aquesta estrena fou precedida de les de
Triptic infantil, per a piano (per Cecilio
Tieles, el 14 d’abril a Barcelona), Tres pe-
ces per a guitarra (per Leopoldo Neri,
el 2 de juny a Valladolid) i Tres aforis-
mes, també per a piano (per Diego Fer-
nandez Magdaleno, el 7 de juny de 2005
a Barcelona, en el Cicle de Miisica del se-
gle XX-xx1).

L’OSV rep una
important injeccio
economica

a Conselleria de Cultura i 1'Or-
I questra Simfonica del Valles (OSV)

van signar el passat octubre un con-
veni de col-laboraci6 segons el qual el
Departament de Cultura destina a 'OSV
dues subvencions excloses de concurrén-
cia puablica per un import total
d’1.925.000 euros. De 'aportacio total
del Departament de Cultura a 'OSYV,
75.000 euros els destina la Direccio Ge-
neral de Cooperacio Cultural i 1.850.000
euros |'Institut Catala de les Indastries
Culturals.

Les subvencions tenen per objectiu el
suport al model d’orquestra estable que
defineix la singularitat de 'OSV, el suport
al conjunt d’activitats que anualment du
a terme i la realitzacio de noves gires pel
territori de Catalunya.

Segons 'acord, 'OSV es compromet a
dur a terme politiques comercials basa-
des en la qualitat artistica, pero que al-
hora afavoreixin la creaci6 i la diversifi-
cacio dels pablics, tot valorant-ne sempre
la viabilitat economica; programar autors
catalans i també incloure solistes, direc-
tors i cors catalans en les seves progra-
macions i establir convenis amb la JONC,
I'ESMUC i el Conservatori del Liceu, per
col-laborar en la inserci6 laboral de nous
professionals.

Entre els compromisos de I'OSV pre-
vistos en el conveni, també s’inclou que
I'Orquestra haura de desplegar amb pe-
riodicitat anual durant els anys 2005,
2006 i 2007, com a minim les activitats
segiients: impulsar i realitzar un minim
de 92 actuacions a poblacions de Cata-
lunya. Aixi, 'OSV es compromet a rea-
litzar a Sabadell una temporada d’un mi-
nim de vuit concerts simfonics i quatre
concerts conversa, continuar el cicle Ope-
ra a Catalunya i fer un minim de dotze
sessions de concerts didactics repartits pel
nostre pais.




Alfons Reverté Casas - Director titular

Orquestra Simfonica
Julia Carbonell
de Ies Terres de Lleida
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Temporada de POrquestra a Lleida Auditori Enric Granados

Diumenge 23 d'octubre, 19h
“Autors Russos”

Piano: Daniel Ligorio
Director: Alfons Reverté

Concert per a Piano i Orquestran® 1
Op. 23, en sib m.

P. I Txaikovski

Cancons Populars Russes Op. 58

A. Liadov

L'Ocell de Foc. Suite (versio 1919)
1. Stravinski

Diumenge 13 de novembre,:19h

“L’Orquestra amb el Trio del Liceu” *
Director: Alfons Reverté

Triple Concert per a violi, violoncel i piano
Op.56,en Do M.

L. van Beethoven

Trio de Solistes de I'Orquestra del Gran Teatre
del Liceu
Violi: Kai Gleusteen
Violoncel: Cristoforo Pestalozzi
Piano: Catherine Ordronneau
Simfonia n° 3 “Renana” Op. 97, en Mib M.
R, Schumeaiin

Dimecres 28 de desembre, 18h
“Descobrim POrquestra. Un conte per
Nadal” * Concert Familiar

Narrador: Joan Borras

Director; Alfons Reverté

Tuttifantchen. Suite

P. Hindemith

Diumenge 8 de gener, 19h

“Concert d’Any Nou. Sarsuela” *

Ramon Carnicer. Concert 150¢ aniversari

Director: Alfons Reverté

El Barber de Sevilla. Obertura

R. Carnicer

Simfonia Oriental

R. Carnicer

Preludis i Intermezzos de Sarsuela

Diumenge 26 de febrer, 19h

“Faules i Mascares” ©
Homenatge a Xavier Benguerel. 75¢
Aniversari

Narrador: Joan Borris

Director: Alfons Reverté

El Carnaval de Londres Op. 172

D. Milheud

7 Faules de La Fontaine

X. Benguerel

Masques et Bergamasques Op. 112
G. Fauré

Le Boeuf sur le Toit Op. 58

D. Milhaud

Dissabte 8 d’abril, 21h
“La Passio segons Sant Mateu”

Cor de Cambra de I'Auditori
Director: Heribert Breuer

Passio segons Sant Mateu BWV 244

1.8, Bac

* Concert inclos en el 11 Festival

Diumenge 28 de maig, 19h
“L'Orquestra amb P'Orfed Catala”
Bariton: Lluis Sintes

Director; Alfons Reverté

Tres peces

E. Elgar

Cine Cancons Mistiques

per a Bariton, Cor i Orquestra

R. Vaughan-Williams

El Festi de Belshazzar
per a Bariton, Cor i Orquestra
W. Walton

E: trades i abonaments

Diputacié6 de Lleida
[~y INSTITUT

“ D'ESTUDIS
ILERDENCS

Ptz Pl de a Dipasacs) da Livics

L ]
JULIA CARBONELL

d'Hivern de I'Orquestra Simfonica www.orquestrajctileida.com

Julia Carbonell de les Terres de Lleida
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Parsifal, millor espectacle
liric de la temporada 2004-05

onvocats per I'associacio Amics del Liceu, la cri-

tica barcelonina va considerar que les represen-

tacions de I'opera Parsifal van ser el millor es-
pectacle operistic de la temporada 2004-05.

Per aquest mateix titol, Sebastian Weigle va ser con-
siderat el millor director musical de la temporada, men-
tre que la distincio al millor director escénic va quedar
deserta.

Pel que fa a veus, van ser proclamats Nina Stemme
per Jenufa i Rolando Villazon per Lelisir d’amore, men-
tre que Cristina Obregon —també per Lelisir d’amore-
va ser reconeguda com a cantant revelacio.

Millor cantant de concert va ser considerada Renée
Fleming pel concert que va oferir a Palau 100 —tnic guar-
dé que no va recaure en una proposta liceista—, mentre
que el tenor Ben Heppner va ser distingit com el prota-
gonista del millor recital. El premi especial del jurat va
ser per a les produccions del Servei Educatiu del Li-
ceu.

A part, els representants de la critica van fer una ma-
nifestacio final en la qual constaten “amb preocupacio
el descens de qualitat de I'oferta operistica del Festival
de Peralada i I'excessiu nombre d’operes en versio de
concert al Gran Teatre del Licen”.

Convocats els Premis de
Composicio Ciutat de Girona
2007 i el Premi d’Interpretacio
Xavier Montsalvatge

a estat convocada recentment la 13¢ edicio del

Premi Xavier Montsalvatge d’Interpretacio de

Misica Contemporania per a Piano, que se cele-
brara entre els dies 16 i 19 de novembre de 'any 2006
a Girona. Hi poden concorrer tots els pianistes sense li-
mitacio d’edat ni de nacionalitat. S’hi atorgaran un pri-
mer premi de 6.000 euros, més una gira de promoci6
d'un minim de tres concerts en diverses ciutats euro-
pees, i un segon premi de 3.000 euros. Les inscripcions
s’acabaran el dia 16 d’octubre de 2006.

D’altra banda, s’han convocat els Premis de Compo-
sicio Ciutat de Girona 2007, que integren: el 14¢ Premi
Francesc Civil de Composici6 i el 4t Concurs de Com-
posicio per a Formacions Instrumentals Infantils. Amb-
dues convocatories son obertes a compositors sense li-
mitacic d'edat ni de nacionalitat. La data limit d’ins-
cripcions per als dos premis és el dia 30 d’octubre de
2007.

Per completar informacio sobre aquestes tres convo-
catories, es pot consultar I'adreca web <www.ajunta-
ment.gi/ccm>.

DEL SEU AFFM.

Sr. Ara Malikian, il-lustre violinista vingut del Tercer Mén

Benvolgut amic:

Sén molt pocs els minuts que hem tingut ocasié de
parlar, i a més enmig del gairebé anonimat d’una con-
feréncia de premsa. I tanmateix, quant d’interés m’han
alimentat.

Vaig al gra. Vosteé presentava el primer dels concerts
que ha d’oferir al Palau amb la Simfonica del Vallés en
qualitat d’artista resident, aquesta figura amb la qual
la formacié sabadellenca déna un atractiu particular a
la seva molt activa temporada.

En principi la cosa no donava gaire joc, perqué els
periodistes, a forca de sessions informatives de con-
tinguts obligadament fopics, a vegades defallim d’in-
quietud. En realitat, vosté era ['objecte gairebé tnic
meés que no el concert 1 potser per aixo se’'m va acu-
dir d’adrecar-li una gtiestio, sobre el paper, personal.
Concretament, em vaig referir al fet insolit de la presen-
cia d’'un music destacat procedent de 1'ambit del Ter-
cer Mon amb dedicaci6 a la musica culta. Confesso que
des de fa forca temps em neguiteja 'exclusivisme d’a-
quest art a I'ambit occidental, amb I'extensi6 cada dia
més evident a I'oriental en tot cas occidentalitzat. I dir
occidentalitzat vol dir, a grans trets, sobretot adscrit
a nivells de benestar elevats i també —molt important—,
quan correspon, sotmesos a una cada dia més evident
colonitzacié cultural.

Voste, com a nascut en un pais —el Liban— molt exac-
tament frontissa dels dos contextos, per forca havia de
tenir sensibilitat sobre la meva qiiestio i per aixo la se-
va resposta va resultar tan inqtiestionable. Més o menys
literalment va dir: “Si. no és gaire corrent que hi hagi
miisics de classica procedents del Tercer Mon. [ aixo
és aixi pel fet que la seva praxi i gaudi sén molt cars i,

per tant, no estan a l'abast dels paisos pobres.”

Les seves savies paraules conviden a una reflexio
molt seriosa. I en insinuar-la em refereixo a aquells dos
factors que acabo d’esmentar: economia solida i co-
lonitzacio cultural. La musica dita classica, nascuda de
I'essencia de la cultura europea més arrelada i també
més intel-lectualitzada, s’ha universalitzat en un pro-
cés exactament paral-lel al desenvolupament economic
sobre el qual recolzava, que alhora ha aplanat el cami
del que podriem anomenar “evangelitzacié cultural®,
si em permet I'expressio.

Desenganyem-nos, la cultura sempre ha tingut una
irrenunciable dependéncia de I'economia. Tan sols des
del desenvolupament economic es pot entendre la pui-
xanca, per exemple, de la masica classica primer als
Estats Units —quantes vegades no hem sentit parlar de
la manca de tradicio d'aquest pais—, i més recentment
als paisos orientals d'economia emergent, com el Japo
molt en primer terme, i més enca Corea, la Xina, etce-
tera. Sistema economic i sistema cultural —en principi
imatges de mons contraposats—, han esdevingut cara
i creu alhora indestriables d'una mateixa moneda que
ha obert camins de progrés material i alhora d’impo-
sicio de models culturals. I aqui, en aquest mateix sac,
disculpi per si pot sonar a bajanada, s’hi barregen tant
Beethoven com McDonalds.

Com pot veure, benvolgut amic, la seva resposta dé-
na per a molt. Per aixo la hi agraeixo tant, perqueé a
més té la gran autoritat de qui no sols coneix el tema,
sino que el porta inserit en el seu si.

Del seu affm.

Jaume Comellas J

|
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EN AQUEST NUMERO INAUGU-
REM UNA SECCIO QUE VOLIEM
POSAR EN MARXA FEIA TEMPS,

I EN LA QUAL OFERIREM UN RE-
CULL DE TEXTOS QUE S’HAN
PUBLICAT DURANT EL MES AN-
TERIOR A REDOS DE TEMES DE
L' ACTUALITAT MUSICAL.

s tracta d’una tria, inevitable-
ment parcial, de paragrafs que
per determinades circumstan-
cies, sobretot per l'interés del
seu contingut, creiem que val la pena
d’aplegar i aixi oferir una visio, o una
altra visio, de la realitat musical, a par-
tir de la veu autoritzada dels seus pro-
tagonistes, entre els quals els mateixos
responsables d’informacio.

En aquest namero hom fa referéncia
especial a dos esdeveniments molt des-
tacats. Pel que fa a Catalunya, el no-
menament del nou titular de I'OBC, Ei-
ji Oue; i fora de casa, la inauguracio del
grandios Palau de les Arts de Valencia.
Juntament amb aquests, altres fets ens
han merescut I'atenci6, com compro-
vara el lector.

Eiji Oue, nou titular
de 'OBC

«L'important és que els gestors de
I'OBC, per sort en coincidencia amb els
desitjos dels milsics, han encertat el per-
fil del nou titular: un director amb ex-
periencia al capdavant de grans con-
junts, pero encara amb cami per reco-
rrer i amb possibilitats d'un creixement
artistic del qual I'Orquestra també es
pot beneficiar, Per no dir res de la seva
projeccié internacional, a la qual Oue
[...] pot contribuir. Si el mestre japonés
ve amb ganes de treballar de veritat i
I'OBC hi esta predisposada, potser ara
va de bo.»

(Xavier Cester, “Avui”, 19 d’octu-
bre)

«L'efecte balsamic d aquest nome-
nament —amb aplaudiment dels mu-
sics, que van votar a favor seu en rebre
la noticia— demostra que aquest cop no
s’han volgut correr riscos.»

(César Lopez Rosell. “El Periodi-
co”, 19 d’octubre)

«Un dels punts al seu favor va ser la
predisposicié a “fer seus els objectius

Eiji Oue

del pla estrategic, com ha fet Martinez
Izquierdo amb tan bons resultats”, va
comentar Joan Oller.»

(Marta Cervera. “El Periddico”, 19
d’octubre)

«No logro alli los parabienes de par-
te de la critica y el publico alemanes,
que tratdndose de Bayreuth y Wagner
barren mds que nunca para casd, por
lo que el octogenario Wolfgang Wag-
ner, que le ficho fras quedarse entu-
siasmado al oirle dirigir un concierto
en Hannover, decidio no volverle a pro-
gramar el préximo afio. Suerte quizd
para Bareelona, pues de otra manera
quizd no hubiera aceptado ser titular
de la OBC.»

(Marino Rodriguez. “La Vanguar-
dia”, 19 d’octubre)

«Esta vez la direccion general ha he-
cho un juicioso cambio de estrategia
y ha pedido su opinion a los musicos.
Al parecer éstos han trabajado a gusto
con Oue en los dos programas en los
que los ha dirigido y cumple una de las
principales aspiraciones de muchos de
ellos: tener una importante trayectoria
internacional que facilite las giras y el
prestigio de la orquesta fuera de Es-
pana.»

(Marino Rodriguez. “La Vanguar-
dia”, 19 d’octubre)

«Calma tras la tempestad. La tor-
mentosa eleccion, en 2002, de Ernest
Martinez Izquierdo como director titu-
lar de la Orquesira Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya (OBC)
con la explicita oposicion de los mu-
sicos del conjunto se ha tornado, tres
arios después, en calma total en la elec-
cion de quien serd su sucesor. a partir
de la temporada 2006-07, el japonés
Eiji Oue. [...] La coincidencia de la elec-

cion de Oue como sustituto de Marti-
nez Izquierdo a partir de la proxima
temporada y la presencia de su nom-
bre en la lista de los muisicos de la OBC
no es mds que eso, una coincidencia a
juicio de Oller. “No han influido en su
eleccion”, preciso el director general del
conjunto sinfonico, “aunque nos pla-
ce que sea de su agrado”. “La eleccion
de Eiji Oue es el resultado de la bus-
queda de un director cuyas caracteris-
ticas y personalidad encajaran con las
lineas marcadas en nuestro plan es-
tratégico”.»

(Lourdes Morgades. “El Pais”, 19
d’octubre)

«“La decision no ha contado con el
apoyo undanime de nuestros asesores,
pero si con mds del 90 por ciento”, afir-
mo ayer Joaquin de Nadal, presidente
del Consorcio que gestiona la OBC. [...]
Oller también subrayc el interes del
nuevo titular por la divulgacion musi-
cal en el ambito escolar y por aumen-
tar la complicidad entre la orquesta y
la ciudad.»

(P. M-H. “Abc”, 19 d’octubre)

«“Buscdbamos un director que fue-
ra un trabajador en profundidad y que
tuviera entusiasmo; un musico capaz
de aportar experiencias positivas, pero
que aun estuviera en fase de creci-
miento de su carrera; que tuviera pro-
veccion internacional y que hubiera tra-
bajado anteriormente con la orquesta”,
explico Oller.»

(Ana Maria Davila. “El Mundo”, 19
d’octubre)

Inauguracié del Palau
de les Arts de Valencia

«Lorin Maazel: “El Palau de les Arts
Reina Sofia no es todavia el mejor te-
atro del mundo, pero lo serd”.»

(“Abc”, 10 d’octubre)

«Espana tiene una gran cultura de
literatura, pintura, musica (hay fan-
fdsticos compositores contempordne-
0s), pero no hay una gran orquesta in-
ternacional. Hay muchas orquestas que
tocan bien, pero no hay ninguna de re-
nombre internacional.|...]

-P. ;Por qué un edificio tan costoso,
con cuatro salas en una ciudad que ca-
rece de temporada y de tradicion ope-
ristica?

R. Salzburgo empezo siendo un pe-
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querio festival y ahora es uno de los
mds grandes festivales del mundo. Aqui
fenemos una obra maestra con posibi-
lidades estupendas. Hay que conver-
tir el Palau en punto de referencia in-
ternacional. [...| Para este ario tenemos
12 millones. Pero la temporada regu-
lar inicial del 2006-07 aun lo tiene que
aprobar el Patronato. Evidentemente,
necesitamos la contribucion del Mi-
nisterio de Cultura. Esperamos una ci-
fra similar a la del Liceu (la pasada
temporada su presupuesto fue de 55
millones, el 37 % aportado por el Mi-
nisterio) o a la del Teatro Real (44 mi-
llones, el 70 %).»

(Helga Schmidt. “El Pais”, 7 d’oc-
tubre)

«La sala principal, la que acollira els
grans espectacles d’'opera, presenta un
marc agradable amb les seves parets de
trencadis. Ara bé, ;té sentit, en ple se-
gle xx1, obrir un teatre a la italiana,
amb severes limitacions de visibilitats
als laterals? O ja posats, amb butaques
tan estretes?»

(Xavier Cester. “Avui”, 9 d’octubre)

«Pero cuando entré en el recinto des-
tinado a la opera, me quedé de piedra.
Resumiendo: no se puede hacer, en ple-
no siglo XxI, un teatro para la lirica si-
guiendo los dictados de los siglos XVIII
Y XIX con sus sabidisimos inconve-
nientes [...]. En mi larga carrera, no
tanto de la profesion critica, a veces an-
tipdtica, sino de la pasion musical -y
operistica en particular— no me he lle-
vado un mayor disgusto ante lo irre-
mediable.»

(Carlos Gomez-Amat. “El Mundo”,
10 d’octubre)

«Sobre el projecte valencia corre una
sospita que esperem quie el temps des-
menteixi: el d’un projecte faraonic, cos-
tosissim (molt per sobre del pressupost
inicial) i pensat més com a politica d'a-
parador que com a realitat arrelada a
I'entorn. La presencia de dues figures
com Lorin Maazel i Zubin Mehta no
aclareix gaire cosa, no per la seva qua-
litat, sino pel dubte de si s’arromanga-
ran de valent per tirar endavant l'em-
presa.»

(Xavier Cester. “Avui”, 9 d’octubre)

«No hay en Espana ningiin palacio
de las artes de estas caracteristicas: de
37.000 metros cuadrados y con capa-
cidad para acoger a 4.000 personas. El
edificio en forma de nave, estd rodea-
do de otros 90.000 metros cuadrados
de jardines y de 11.000 de ldminas de
agua. [...] El foso es el tercero mds gran-
de del mundo, después del de La Bas-
tilla de Paris e iguala el del Teatro Re-
al de Madrid, con posibilidad de aco-

Concert d homenatge
a Victoria dels Angels
al Licew, amb Ofélia Sala

ger 120 musicos.»
(Salvador Enguix. “El Pais™, 9 d’oc-
tubre)

Homenatge a Victoria
dels Angels al Liceu

«Un homenaje sin oropeles ni aspa-
vientos, marcado por la sencillez y la
austeridad. El Teatro del Liceo de Bar-
celona recordo ayer la figura humana
y artistica de la soprano Victoria de los
Angeles (Barcelona, 1923-2005) a tra-
vés de un concierto tan sencillo como
desnudo de artificios. [...] Escuchar las
palabras y, sobre todo, la voz de Vic-
toria en la pantalla del teatro depard
momentos propicios a la emocion, en
especial una historica filmacion de la
gran aria de Mimi de La Boheme, tni-
co documento sonoro que levanto al-
gunos aplausos durante la proyeccion.»

(Javier Pérez Senz. “El Pais”, 10
d’octubre)

«“Ha sigut molt emotiu tornar-la a
veure i a sentir, encara que el document
ha deixat moltes coses sense dir que
tots els seus seguidors coneixem”, va
explicar ahir Salvador Jover, que la va
descobrir el 1956, interpretant Manon
al Liceu. [...] “la Victoria es mereixia
molt més”, deia una senyora que va es-
tudiar al Conservatori amb Dels An-
gels. “Ha sigut un homenatge fred, hi
faltava escalfor humana, algun parla-
ment d’algi que la conegués de prop”,
manifestava una altra assistent per a
qui les paraules que li va dedicar Jo-
an Matabosch, director artistic del Li-
ceu, no van ser suficients.»

(Marta Cervera. “El Periddico”, 10
d’octubre)

«Segurament la personalitat modes-
ta de Victoria no hauria admeés un ex-
cés d'emocio sentimental, la qual cosa
no obsta perqueé la impressio global fos
d'un homenatge tan just en les inten-
cions, com justet en els resultats. [...]
Sobre el divorci entre soprano i Liceu,
s'hi passa com de puntetes. Citant fonts
descobertes als arxius personals de
Victoria, i responsabilitzant basicament
el seu entorn. [...] Artistes com Victo-
ria no tenen hereus, pero si que deixen

un exemple de rigor al servei de la mui-
sica. Un exemple que Ofelia Sala se-
gueix i que explica, ja que no es va
comptar amb ningu meés, el seu prota-
gonisme en la segona part. La sopratio
valenciana va acarar de manera impe-
cable peces habituals en el reperiori de
Victoria, pero al final de la sessio, amb
ofrena floral inclosa, va deixar regust
d'anticlimax. Una darrera curiositat:
s’homenatjara també Manuel Ausen-
Si?»

(Xavier Cester. “Avui”, 10 d’octu-
bre)

Altres temes

«M’es igual que em titllin de jove
mestre, mentre les orquestres em vegin
com un adult.»

(Daniel Harding a X. Cester.
“Avui”, 17 d’octubre)

«La transversalitat que defensa Oriol
Pérez Trevifio no és pas criticable si ser-
veix per coordinar les necessitats dels
diferents sectors musicals a casa nos-
tra [...| encara que sura la sospita que
els que sempre han de flexibilitzar-se
i ser més oberts son els classics [...]. No
entrarem en les incendiaries idees li-
beralitzadores que Lluis Cabrera, alma
mater de ['empori que ha esdevingut el
Taller de Musics, va deixar anar al de-
bat del Palau (sobre la promocié de jo-
ves musics), que propugnaven practi-
cament la supressio de les subvencions
a la musica classica —per que no als
museus, les editorials, el teatre? La cul-
tura és un bé public, un dret, i per tant
mereix tot el financament que ajudi a
crear una societat sana.»

(Xavier Cester. “Avui”, 9 d’octubre)

«Ara cal una empenta perque el
Cor de Cambra del Palau aconseguei-
xi ser professional. A Madrid hi ha cinc
cors professionals, e n canvi, a Cata-
lunya només n’hi ha un, el del Liceu.
El problema no es la falta de tradicio,
sino la manca de suport d’institucions
i empreses. Aqui s’hauria de donar
el pas i crear un cor nacional de Ca-
talunya.»

(Mireia Barrera. “El Punt”, 9 d’oc-
tubre)
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Un Mendelssohn de Somni en les mans de Gardiner
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Palau 100. Orquestra Revolucionaria i Romantica. Ka-
tharine Fuge, soprano. Elin Manahan Thomas, soprano.
Charlotte Mobbs, soprano. Frances Bourne, contralt.
Margaret Cameron, contralt. Clare Wilkinson, contralt.
Dir.: John Eliot Gardiner. Weber: Oberon (obertura).
Mendelssohn: El somni d’una nit d’estiu. Simfonia es-
cocesa. Palau de la Musica Catalana. 31 d’octubre de

per LLUIS TRULLEN

beron de Weber pren

la seva inspiracio en

el conte de fades El
somni d’'una nit d’estiu de
Shakespeare, titol homonim
de la musica d’escena de
Mendelssohn i que ha esde-
vingut una de les partitures
més delicioses de la literatu-
ra musical romantica.

El cert és que tant 'ober-
tura d’Oberon com El som-
ni d'una nit d'estiu sén pi-
lars fonamentals de I'estéti-
ca d’ambdos compositors i
confrontar-les suposa —en es-
pecial el titol mendelssohnia—

un veritable repte, per les di-
mensions i per la magica na-
turalitat que s’hi ha d’asso-
lir. Pero per interpretar-les,
al Palau figurava I'Orquestra
Revolucionaria i Romanti-
ca amb el seu director, Sir
John Eliot Gardiner, i sis veus
delicioses, totes amb el pro-
fund sentit de la declamacio
propi de la tradicio shakes-
peariana i que els actors i
cantants britanics acaren
amb les maximes exigencies
de I'expressio teatral.

. El resultat? Un veritable
conte de fades, en el qual les
sis cantants que anaven i ve-
nien per diferents punts del

Corella, Giuliani,

tubre de 2005.

La Gioconda d’Amilcare Ponchielli. Llibret, Arrigo Boi-
to. Deborah Voight. Elisabetta Fiorillo. Ewa Podles. Ri-
chard Margison. Carlo Guelfi. Carlo Colombara. Balla-
rins convidats: Angel Corella i Letizia Giuliani. Drama-
targia: Pier Luigi Pizzi. Coreografia: Gheorghe lancu.
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Direccié mu-
sical: Daniele Callegari. Gran Teatre del Liceu. 7 d’oc-

per J. COMELLAS

ue els intérprets més

afavorits en intensitat

i extensio dels aplau-
diments fossin els ballarins An-
gel Corella i Letizia Giuliani
en perjudici dels cantants, re-
sulta indicatiu de com la ver-
sio de La Gioconda, amb la
qual s’acaba d’inaugurar la
temporada del Liceu, no fara
historia ni és un adequat ini-
ci de temporada.

Que una opera —¢l gran atot
de la qual, pel que fa a interes
i al‘licient, rau en 'exhibicio
de recursos vocals— vegi d’a-
questa manera transgredida
I'escala de valors normals, evi-
ta moltes consideracions so-
bre com va anar I'estrena de
la nova temporada liceista.

Ja ho advertiem en el co-
mentari previ i ha quedat pa-
lesament clar despres de veu-

re com I'equip artistic —vocal—
no era capac d’aportar res que
fes oblidar I'increible —en el
sentit més literal de I'expres-
si6— argument i la manca d’o-
riginalitat d’una partitura, tan
grassa en instrumentacio com
es vulgui, tan contundent com
exigeix el context argumental,
pero rutinaria. Factors que al-
hora condicionaven la con-
creci6 d’una dramattrgia rica
i imaginativa. En aquest as-
pecte, Pier Luigi Pizzi, un ve-
tera amb ofici, va atorgar més
de sentit com i intel-ligéncia
que no poesia en una propos-
ta grandilogiient ~de fet tras-
lladava el muntatge presentat
a 'immens marc del coliseu de
Verona a l'escenari liceista—,
eficag i esteticament mengivol
sense caure ni en carrinclone-
ria ni en el narcisisme intel-lec-
tualitzant.

Sobre el paper, es podia es-

I E A

Palau declamaven les seves
veus i oferint la meravello-
sa canco de les fades —amb
una sensacional Frances
Bourne- amb una carrega de
naturalitat i de sentit certa-
ment esplendida. Es produia
una perfecta cohesio entre
Veus i una orquestra excep-
cional en tots els seus regis-
tres, en que la declamacio de
Clare Wilkinson, d Elin Ma-
nahan Thomas, de Charlot-
te Mobbs... ens transportava
cap al més essencial de la
musica de Mendelssohn i el
mon imaginari de Shakes-
peare. Fins i tot Gardiner va
declamar un passatge del
personatge de Teseu, en una
representacio a la qual
nomeés va sobrar la vesti-
menta de les cantants, in-
versament proporcional al
gust musical i teatral de la
Versio.

Gardiner va oferir un
Mendelssohn refinat, bri-
llant, amb moments exube-

A BOFILL

rants. Si en la Simfonia Es-
cocesa ens mostrava un ven-
tall de colors en que la ma-
jestuositat del darrer apartat
del moviment final, el refi-
nament del motiu lent, la se-
renitat de I'inici, recreaven
una atmosfera d’alt poder
descriptiu, 'exterioritzacio,
el puntillisme, 'exuberancia,
la vitalitat, ’amabilitat, es
congeniaven en un Versio
d’El somni que feia honor a
la musicalitat i teatralitat d’a-
questa obra mestra.

perat que el quintet protago-
nista aportés alguna cosa in-
teressant en el sentit de propi
i personal. Tanmateix, nomes
Ewa Podles, una vegada més
extraordinaria en poder de co-
municacio i en sentit profund
del seu ofici, va lluir com po-
dia exigir-se d'una bona o d'u-
na transcendent actuacio.

També Elisabetta Fiorillo es
va moure dintre dels limits exi-
gibles, amb el seu domini del
personatge i I'exquisidesa de
linia de cant, malgrat que el
mateix personatge, com de fet
tots, era prou insostenible com
a tal.

Deborah Voight és sens
dubte una gran cantant, pero
aquesta condici6 en aquest cas
venia llastada pel fet de ser la
primera vegada que se les ha-
via amb el paper i aixo va pe-
sar més del que hauria pogut
esperar-se. No sé si pensa in-
sistir-hi més, ni puc endevinar
quines conclusions traura d’a-
questa experiéncia per a la
qual ha utilitzat el nostre Tea-
tre.

Carlo Guelfi no pot enga-
nyar ningd. Es una veu accep-
table i una important presen-
cia, pero, ras i curt, no és ar-
tista. I davant aixo no s’hi pot

Podles i companyia

fer res. ¢ Tan dificil hauria es-
tat comptar en el primer re-
partiment amb Joan Pons, ja
que a la fi tampoc va ser al se-
gon?

Molt bé de linia de cant i de
capacitat de viure el perso-
natge Carlo Colombara, un
baix que sense tenir una veu
erandiosa, té musicalitat i fi-
nor.

Callegari forma part de la
legi6 de bons artesans de I'es-
cola italiana de sempre, amb
ofici segur, pero amb geni im-
possible.

Tal com deia al principi, el
gran al-licient va ser la par-
cel-la de ballet, equipada com
feia anys i panys no haviem
vist al Liceu i, per tant, supe-
radora de I'habitual solucié de
circumstancies. Aqui si que hi
va haver un esforg notable, no
solament en fer possible la
preséncia d'un duo tan im-
portant com el que formaren
Angel Corella i Letizia Giulia-
ni, sin també per la col-labo-
racio d'un coreograf compe-
tent i un cos de ball a I'alcaria
de la proposta. La dansa de les
hores va constituir una auten-
tica exhibicio de virtuosisme
dansant que ens agradaria que
no quedés isolada.
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Palau 100. Baltimore Symphony Orchestra. Barry Dou-
glas, piano. Dir.: Yuri Temirkanov. Mendelssohn: Ruy
Blas (obertura). Beethoven: Concert per a piano i or-
questra nam. 3. Sibelius: Simfonia niim. 2. Palau de la
Muisica Catalana. 24 d’octubre de 2005.

es de fa set tempora-

des ha assolit el car-

rec de director de la
Simfonica de Baltimore, una
orquestra d'una sonoritat bri-
llant, majestuosa en les seves
cordes, de gran projeccié so-
nora en la seccio de metall i
amb unes fustes que sempre
atorguen una calidesa del tot
contrastada. Temirkanov es-
devé un director que rara-
ment pot sorprendre el pu-
blic; les seves recreacions,
com l'escoltada en el segon
concert de la temporada de
Palau 100, es basen en una
lectura perfecta que no dei-
xa escapar cap detall; és un
estil de direcci6é que denota
el gran ofici d'una escola que
no deixa lloc a cap mena
d’especulacio i sempre amb
un profund estudi de I'obra
en el qual cap detall pot te-
nir un marge d'improvisacio.
Temirkanov al capdavant
de 'orquestra de Baltimore
va iniciar el seu concert amb

I"'obertura Ruy Blas de Men-
delssohn, en una lectura en
la qual tot detall pot ser per-
fectament percebut i en que
la masica sempre pren un
grau de densitat certament
considerable. Es potser
aquesta densitat el que en
certs moments pot convertir-
se en exceés de solidesa en de-
triment de la fluidesa del dis-
curs; i certament, en el de-
curs de la interpretacié del
Concert per a piano num. 3
de Beethoven amb Barry
Douglas com a solista, un ex-
cés de so, de forca, de tem-
perament, van restar una cer-
ta magia a la versio. Douglas
va oferir una versio potent,
majestuosa, exuberant, ex-
traient el maxim potencial de
sonoritat de 'instrument i
sempre cercant una linia mu-
sical brillant que omplis de
rotunditat la versio. Una in-
terpretacio que no admet cap
“perd” en l'aspecte técnic, i
que per contra pot haver de-
cebut en certs moments els
amants de les recreacions

Pura bellesa coral

Cor Madrigal de Barcelona. Dir.: Mireia Barrera. Obres
per a cor a cappella de Joaquim Homs. Parroquia de San-
ta Anna (Barcelona). 7 d’octubre de 2005.

Do B TRVERNAPECH

eritablement, va ésser

una sorpresa agrada-

ble escoltar el cant se-
gur, matisat amb gust, ento-
nat amb justesa i sobretot ex-
pressat amb sincera emocio
del Cor Madrigal, que des del
1993 dirigeix amb profunda
musicalitat Mireia Barrera.
Sota el seu gest clarificador
i especialment orientatiu, la
mdsica coral d'Homs va so-
nar amb expressiva calidesa
i una riquesa de matisos que
aprofundia en el sentit de la
fe religiosa, com a recerca del
cami que ens ha d’acostar a
Déu i que Homs posa de ma-
nifest a través d’una majes-
tuosa Missa, en cinc austers

Responsoris per a cor d’ho-
mes i en una Antifona, o bé
en la poética emocio del vers
de Rossello-Porcel, En la me-
va mort, i l'intens lirisme dels
Dos antics poemes xinesos
en versio catalana de Josep
Carner. Foren tot un seguit
d’obres que van emocionar
el pablic que omplia I'esglé-
sia de Santa Anna, per la se-
va indiscutible bellesa i la
profunda voluntat comuni-
cativa del cant. Concert me-
morable, en definitiva, que
venia a ésser un encoratjador
prolegomen de 'enregistra-
ment que Mireia Barrera i els
cantaires del Madrigal faran
d’aquest admirable reperto-
ri i diriem que gairebé igno-
rat de Joaquim Homs.

L’objectivitat de Temirkanov

meés abocades a la linia melo-
dica, com les de Kempff,
Brendel o Pollini per dir-ne
tres exemples.

Ja en la segona part l'or-
questra va assolir els mo-
ments de més perfeccio in-
terpretativa amb la Simfonia
niim. 2 de Sibelius; un Te-
mirkanov lliurat a una obra
pet la qual sembla tenir de-
vOcio, i que interpretativa-
ment va anar recreant en la
seva intensitat de discurs en
un crescendo constant que
va assolir gairebé un grau
contemplatiu en el darrer
moviment. La sonoritat épi-
ca, passional, romantica, el

A, BOFILL

Barry Douglas,
al piano, i Yuri
Temirkanov

virtuosisme, la fortalesa mu-
sical..., tots els detalls van ser
explicats meravellosament
per l'orquestra dirigida per
una ma savia com la de Te-
mirkanov; que un cop més va
demostrar la seva valua man-
tinguda sense fluctuacions en
els darrers quaranta anys,

de Brendel

Ibercamera. Alfred Brendel, piano. Mozart: Nou varia-
cions sobre un tema de Duport. Schumann: Kreisleriana.
Schubert: Moments musicals. Haydn: Sonata Hob XVI/48.
Palau de la Musica Catalana. 20 d’octubre de 2005.

per LL.T.

Ifred Brendel s’apro-

pa ja als seixanta anys

de carrera com a pia-
nista; nom associat directa-
ment a les interpretacions de
Haydn, Beethoven, Schubert,
Mozart, Schumann, Liszt...,
ha esdevingut un dels veri-
tables reis de la interpreta-
cio.

Escoltar Brendel és més
que escoltar un concert, que
assistir a un recital, més que
meravellar-nos per les habi-
litats d’un artista de facultats
tecniques i musicals desbor-
dants. [ com no podia ser al-
trament, el seu recital al Pa-
lau amb obres de Mozart,
Haydn. Schumann i Schu-
bert va esdevenir una lli¢é
magistral en la qual cap de-
tall implicit en les obres, cap
aspecte referent a les dina-
miques, cap circumstancia
lligada a ’estética de la com-
posicio, pot escapar-se d’u-
na recreaci6 prodigiosa.

El pianisme de Brendel és
abassegador, rotund, em-
briagador, pero també deli-
cat, intim, subtil, magic... As-
saborir la seva Kreisleriana
va suposar endinsar-nos en
tot el mon fantasios recreat
per Schumann en el qual téc-
nica, delicadesa i apassiona-

ment van conviure d’'una ma-
nera magistral, tot recreant
una historia en que cadascun
dels vuit apartats posseia un
particular aspecte descriptiu.
Brendel no sorprén ni pels
tempi excessius, ni per so-
noritats abruptes, ni per re-
calar en aspectes edulcorats
de I'expressio; Brendel ex-
plica la musica d’'una mane-
ra que pot considerar-se —si
existeix com a tal- com a
perfecta. ;Poden interpretar-
se d’una manera més sublim
els Moments musicals de
Schubert? ;Es pot assolir
una linia musical meés bella
en el quart de la série, o en
I’apartat central del segon?
i Pot assolir-se en la recrea-
cio de la Sonata de Hob.
XVI/48 de Haydn una re-
creacié més diafana en la se-
va musicalitat? Certament,
resulta molt complex —i seria
del tot ingenu- trobar-ne una
més com les versions escol-
tades en aquest nou recital
de Brendel al Palau, corona-
des amb una interpretacio fo-
ra de programa d’lch ruf zu
dir, una de les peces predi-
lectes del genial Edwin Fis-
cher —un dels mestres de
Brendel- i que va ser format
per Martin Krause, un dels
alumnes predilectes de Franz
Liszt.
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Brillantor en els concerts d’El Primer Palau

Sens dubte, els deu anys de trajectoria certament brillant i puixant del cicle de joves intérprets El Primer Palau estan donant
resultats forca positius. D'una banda, els participants cada vegada estan posant el nivell a més altura i el public no sola-
ment omple la sala, siné que escolta amb veritable interés les apassionants actuacions d'uns joves artistes que, no solament
suggestionen per l'entusiasme comunicatiu del seu treball, sino tambe per la profunda identificacio amb el que interpreten.

Concert num. 1. Or-
questra Simfonica del
Valles. Enrique Bernal-
do de Quirds, piano. Ma-
riona Oliu, viola. Geor-
gina Sanchez, violoncel.
Dir.: Salvador Brotons.
Chopin, Bartok, Lalo. 28
de setembre de 2005.

em de posar en relleu

la lectura sense efec-

tismes i tensament ro-
mantica que va oferir Enrique
Bernaldo de Quirés del Con-
cert num. 1, op. 11 de Cho-
pin; el dramatisme i la intro-
versio que la violista Mario-
na Oliu va imprimir al Con-
cert per a viola i orquestra de
Bartok, amb una musicalitat
d’ingiiestionable maduresa
per aprofundir en aquest text
tan poétic que Barték ens va
deixar com a darrer testimo-
ni del seu pensament. Més ex-
travertida i potser més incli-
nada a I'espectacularitat, la
violoncel-lista Georgina San-
chez va oferir una brillant ver-
si6 del que és un tirant a ba-
nal i malabarista Concert en
Re menor de Lalo. Aquestes
actuacions van tenir un acom-
panyament forca correcte de
I'Orquestra Simfonica que di-
rigia Salvador Brotons.

Concert nam. 2, Cuar-
teto Quiroga (A. Hevia
i Cibran Sierra, violins;
Lander Etxebarria, vio-
la, i Helena Poggio,
violoncel). J. Haydn i
Bartok. Javier Merino,
piano. Liszt, Prokéfiev.
5 d’octubre de 2005.

| segon recital ens va re-

galar la sorpresa d'una

actuacio de notable ri-
gor musical. Es tractava de la
presentacio del Cuarteto Qui-
roga, integrat per quatre jo-
ves musics amb un impres-
sionant historial académic. EI
seu programa estava integrat
pel Quartet en Sol major, op.
76 nuim. 1 de Haydn i el Ter-
cer quartet de corda de Béla

Bartok. Els millors moments
de la seva actuaci6 els van as-
solir en 'obra de Bartok en
atorgar imaginatius contrasts
al desenvolupament audag del
discurs bartokia. En canvi, tot
i el rigor de la seva lectura de
la masica de Haydn, va sem-
blar que aquesta quedava un
pel encarcarada per un deta-
llisme que no deixava copsar
la linia creativa de l'obra en
tota la seva dimensio.

Igualment, Javier Merino
va posar de manifest un pia-
nisme de gran categoria, tant
pel que fa a la seva personali-
tat expressiva, com pel seu
bon gust a I'hora d’aplicar co-
loracions i contrasts al seu elo-
qiient discurs. El bon enfoca-
ment interpretatiu de la So-
nata num. 13 de Beethoven,
la brillantor dels recursos vir-
tuosistics de la Rapsodia es-
panyola de Liszt, Com també
el nervi de la seva versi6 de la
Toccata, op. 11 de Prokéfiey,
van constituir una excel-lent
carta de presentacio d’aquest
jove pianista.

Concert nim. 3. Marta
Infante, mezzosoprano
(Jorge Robaina, piano).
Mabhler, Dvorak. Helena
Satué, violi (Dolors Ca-
no, piano). Ysaye,
Frank. 19 d’octubre de
2005.

a mezzosoprano Marta

Infante, acompanyada

amb una gran tasca de
Jorge Robaina, va iniciar el
tercer concert amb un seguit
d’obres de veritable entitat lie-
deristica. Es tractava dels Riic-
kert-Lieder de Gustav Mahler,
juntament amb les Quatre
cancons, op. 82 i les Cancons
gitanes d’Antonin Dvorék.
Certament, en escollir aquest
repertori, Marta Infante ja re-
velava la seva qualitat com a
liederista, és a dir gust extre-
mat per la diccio —ben equili-
brada entre color i emocio-,
rigor en el fraseig i una aten-
cid especial per emfasitzar el
contingut poetic del cant. Ac-
tuacio, doncs, dotada d’aquell
to calid i dirigit a pouar en el
contrast entre diccio i lirisme.

Tampoc no deixa d’im-
pressionar profundament el
pablic la intervencié d'Hele-
na Satué, una jove violinista
que interpreta amb admirable
forca expressiva la Sonata
ntm. 4 per a violi sol de
Ysaye i, puntualment acom-
panyada per Dolors Cano, la
coneguda Sonata per a violi i
piano en La major de César
Franck. La seva versio de 'o-
bra de Franck va revelar un
estudi en profunditat de la
partitura per donar relleu i
emocio a tot el seu desenvo-
lupament, en qué la imagina-
cio del compositor elabora un
discurs violinistic ric en sug-
geriments, malgrat I'exigén-
cia de no depassar els limits
que imposa un cert sentit ci-
clic en I'aspecte tematic. I He-
lena Satué va posar en relleu
aquestes qualitats amb un so
de gran noblesa i una diccio
de notable forca expressiva.

Concert nam. 4. Or-
questra Nacional de
Cambra d’Andorra. Pau
Codina, violonecel. Vic-
tor i Luis del Valle, duo
de pianos. Kalina Ma-
cuta, violi. Oroitz Maiz,
acordio. Dir.: Miquel Or-
tega K. Ph. Bach, Mo-
zart, Montsalvatge, Piaz-
zola. 26 d’octubre de
2005.

otser no mancariem a la

veritat si diguéssim que

aquesta vetllada va ésser
la que vam escoltar amb més
atencio i, al marge del que ha-
via d’interessar, valorar ’ac-
tuacio d’uns joves intérprets,
hem d’afirmar que, per para-
doxa i des d’una perspectiva
purament creativa, destacari-
em l'aportacio creativa del
Concertino 1+135 de Montsal-
vatge, com també I'abundan-
cia d’imaginacic del Concert
per a bandoneo i orquestra
d’Astor Piazzola i al marge de
les escasses sorpreses que en
aquesta ocasio ens va oferir
Mozart, oblidariem totalment,
per formularia i reiterativa, la
musica de C. Ph, Bach. Tan-
mateix i precisament va esser

amb I'obra del fill de I'incom-
mensurable Johann Sebastian
que vam escoltar, amb pro-
gressiu i creixent entusiasme,
I"actuacio de Pau Codina. La
precisio dels seus cops d’arc,
el joc lliure i potent de la seva
ma dreta, amb un canell ex-
traordinariament flexible, la
digitacio precisa i agil, van és-
ser qualitats que brillaren en
grau superlatiu, i a tot aixo
hem d’afegir que de la seva ar-
cada emergia una diccio clara
i de veritable sentit musical
que, per so i fraseig, s'identi-
ficava absolutament amb l'es-
til cambristic dels grans mes-
tres del barroe. En definitiva,
amb Pau Codina vam tenir la
sensacid que escoltavem un
music molt madur i de capa-
citats extraordinaries.

A continuacio es va aplau-
dir una acurada versio del duo
de piano format pels germans
Victor i Luis del Valle que va
oferir una correcta i equili-
brada versi6 d'elogiable deta-
llisme del Concert per a dos
pianos i orquestra de W, A.
Mozart, mentre que la violi-
nista polonesa Kalina Macu-
ta interpreta amb suggestius i
fantasiosos contrasts el curs
audacios del Concertino 1+13
de Xavier Montsalvatge, amb
el qual la jove violinista es ma-
nifesta plenament identifica-
da. El concert es va cloure
amb la brillant actuacio de ['a-
cordionista Oroitz Maiz, que
amb la puntual col-laboracié
de 'orquestra andorrana i del
director Miquel Ortega, in-
terpreta el Concert per a ban-
doneo i orquestra d’Astor
Piazzola. Obra d’ajustats con-
torns, exposa una rutilant sé-
rie d’efectes coloristes que, si
més no, ressalten el contingut
de I'obra concebuda dins d'un
estil folklorista no gens
anecdotic i si ben arrelat en la
tradicio de la musica popular
argentina. En tot cas i al mar-
ge d’aquestes consideracions,
hem d’elogiar sense reserves
Oroitz Maiz per la calidesa de
la seva interpretacio i per I'ex-
cel-lent técnica d'un virtuo-
sisme que ennobleix un ins-
trument com l'acordi6 que tot
just ara sembla incorporar-se
en el camp de la masica histo-
rica...
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Memorable versio de
la Quarta de Brahms

I €@ A

Felic inici d’Euroconcert
amb Baillie 1 Lisney

Palau 100. London Symphony Orchestra. Gordan Ni-
kolitch, violi. Tim Hugh, violoncel. Dir.: Daniel Harding.
Schumann: Genoveva (obertura), Brahms: Doble concert
per a violi, violoncel i orquestra. Simfonia nim. 4. Palau
de la Musica Catalana. 18 d’octubre de 2005.

per LL.T.

a London Symphony ha
I esdevingut un dels punts

de referéncia orquestral de
la vida musical europea. Amb els
seus habituals concerts anuals
celebrats al Barbican, comple-
mentats amb gires de concerts
arreu del mon, enregistraments
de referéncia, i amb Colin Davis
com a principal director, Mi-
chael Tilson Thomas com a prin-
cipal director convidat i Richard
Hickox com a director convidat
associat, té vinculada, doncs, tres
de les batutes de més pes espe-
cific del panorama internacio-
nal.

Sota direccio de Daniel Har-
ding, la London va actuar al Pa-
lau en el concert inaugural de la
temporada Palau 100, inscrit en
la seva gira europea del mes
d’octubre; amb un programa ini-
ciat amb I'obertura Genoveva de
Schumann, va tenir com a plats
forts la interpretacié del Doble
concert de Brahms i la Simfonia
num. 4 del mateix compositor
alemany.

Pel que fa al nivell interpre-
tatiu, I'orquesira va assolir mo-
ments de gran brillantor, junta-
ment amb d'altres —concentrats
en el Doble concert- excessiva-
ment energics. El temperament
del violinista Gordan Nikolitch
—solista del concert i concertino

de la formaci6-i la sonoritat ro-
tunda i apassionada de Tim
Hugh —solista i primer violoncel
de 'orquestra— van contribuir a
una versio de 'obra concertant
de Brahms summament tempe-
ramental, visceral i plena de rau-
xa en la qual Harding demana-
va d'una maquina orquestral
perfecta com és la London, unes
sonoritats vigoroses i plenes de
fortalesa. Va ser un Brahms en
el qual va mancar certa delica-
desa timbrica i que sempre va
anar a la recerca de I'exuberan-
cia de colors i de dinamiques.

Per contra, la lectura de la
Quarta Simfonia va tenir una
elaboracié més matisada en el
seu conjunt; una versio plena de
lirisme de I'*Andante”, d'una co-
hesio perfecta en " Allegro™ ini-
cial, d’una claredat de colors ma-
gistral en I""Allegro giocoso”, i
per descomptat, d'una qualitat
en la qual es van poder copsar
totes les virtuts de cadascuna de
les seccions de I'orquestra en el
magistral tema amb variacions
del darrer moviment, una de les
joies de tot el simfonisme roman-
tic. Harding va dirigir cercant
amb un gest clar i evident una
palesa intencié romantica inter-
pretativa d'aquesta simfonia en
qué 'orquestra va demostrar una
vegada més el perqué de la seva
valua i del reconeixement inter-
nacional.

na. 17 d’octubre de 2005.

Euroconcert. Alexander Baillie, violoncel. James Lisney,
piano. Chopin: Introduccio i polonesa brillant, op. 3. Sona-
ta op. 65. Schumann: Cinc peces en to popular. Beetho-
ven: Sonata op. 102 niim. 2. Palau de la Musica Catala-

per LL.T.

mb musica de Chopin,

Schumann i Beethoven,

la temporada Eurocon-
cert va iniciar la seva XXI edi-
ci6 marcada enguany per les
obres de Mozart i que tindra
com a punt culminant el concert
dels solistes del Mozarteum de
Salzburg el dia 27 de gener de
2006, onomastica del 250 ani-
versari del compositor, a Salz-
burg. Pero ha estat la masica
dels grans romantics la que ha
obert aquesta temporada de con-
certs amb la preséncia del vio-
loncel-lista Alexander Baillie i el
pianista James Lisney, dos
misics amb una carrera con-
certistica i discografica impres-
sionant i assidus als festivals i
cicles concertistics de més res-
sonancia internacional.

Baillie i Lisney van oferir un
programa que va assolir el seu
punt culminant amb la inter-
pretacio de la Sonata op. 102
nunt. 2 de Beethoven, inscrita
en l'inici del darrer periode cre-
atiu del compositor. Interpreta-
cio a la recerca de I'essencial, del
discurs intens i carregat d’in-
tencio discursiva, de forca i
majestuositat, i 'estructura en
tres moviments de la qual va
permetre copsar el talent dels
instrumentistes en diversos
punts de vista: contrastos sug-

Opera a Catalunya. Cavalleria rusticana de P. Mascagni. Rosa Mateu. Albert Montser-
rat. Kyung-Jun Park. Marisa Rosa. Cristina Faus. Sergi Emiliano (mim). I Pagliacci de
R. Leoncavallo. Josep Fado. Laura Alonso. Kyung-Jun Park. Carles Daza. Hans Ever.
Sergi Emiliano (mim). Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de 'Opera de
Sabadell. Dir.: Fernando Alvarez. Teatre La Farandula (Sabadell). 28 d’octubre de 2005.

per ROBERT BENITO

9 opera verista (sense tenir
en compte Puccini) no és
allo meés programat per

I’AAOS, excepte una Cavalleria
I'any 1992. Per aixo la proposta
de veure aquests dos classics de
la historia de I'opera havia creat
una expectacio que no va defrau-
dar en absolut. Era un debut per
a molts dels cantants en els rols
respectius, pero també era el
debut com a director d'escena
titular del terrassenc Miquel
Gorritz, que va omplir d'idees i

contrastos aquestes histories d'a-
mor desesperat. Un sol decorat,
un vestuari en negre per a Cava-
lleria i en blanc per a Pagliacci
signat per Eva Selma, estatisme
en l'obra de Mascagni, bullicia
en la de Leoncavallo i la inclusio
d’un mim en els intermedis de
les dues operes amb una coreo-
grafia gairebé expressionista van
donar unitat, sentit dramatic i
fermesa a la proposta d’aquest
regidor.

Musicalment no va ser aixi, la
batuta de I'argenti F. Alvarez no
va tenir la tensio que necessiten
aquestes obres, pero el pitjor va

ser que ni tan sols va assolir de
concertar els membres de |'or-
questra, que van sonar amb des-
gana i, sobretot la secci6 de cor-
des, inexplicablement descon-
juntada i desafinats els seus solis-
tes.

Dalt del fossat la misica va
sonar amb més forga, passio i
encert, tot destacant-hi la més
que creible i adequada Santuzza
de Rosa Mateu i la valentia vocal
d’Albert Montserrat, del qual,
malgrat que ara ninga dubta de
la seva capacitat de tenor, hau-
ria de cuidar una continuada
tendencia nasal, que de vegades

gestius dins I"*Allegro con brio”
inicial, la recreacio d'una intima
i intensa poética en el decurs de
I'"*Adagio con molto sentimento
d’affetto” i una recreacio vigo-
rosa i dotada de gran cohesié en
el decurs de I"*Allegro-Allegro
fugato” final. Va ser un Beetho-
ven romantic, apassionat, técni-
cament impecable, i alhora dotat
d'una musicalitat brillant en
cadascun dels tres moviments.

D’altra banda, la masica de
Chopin de la Sonata en Sol
menor escrita entre 1845 i 1846
—poc temps abans de la mort del
compositor— ha esdevingut una
obra de referéncia del repertori
cambristic, no només pel genial
tractament del piano palés en
I'*Allegro moderato” o el “Fina-
le”, sin6 pel lirisme melodic que
conte el “Largo”. Aquesta obra,
tal com succeeix en les cine
peces de to popular de Schu-
mann, posseeix una enorme
carrega romantica amb tots els
components que aixo comporta,
1 €s per aquest motiu que uns
musics com Baillie i Lisney que
s’entenen musicalment a la per-
feccio, amants d’oferir brillants
canvis de dinamiques, d’endin-
sar-se en I'apassionament més
vehement o de pronunciar melo-
dies encisadores amb delicade-
sa, assoleixen en aquest reper-
tori un altissim grau interpre-
tatiu.

Cavalleria i Pagliacci, un tandem que funciona

no quadra amb personatges com
el Turiddu, El bariton K. |. Park,
que ha brillat en aquest escena-
ri amb altres papers, aqui se’l va
veure excessivament estatic i poc
ficat en el rol de marit enganyat,
i no millorant en el paper de
Tonio de Pagliacci fins a calar en
alguna de les notes agudes del
Proleg. La Nedda de Laura Alon-
50 va tenir una bona interpreta-
ci6 teatral, perd musicalment no
va acabar de quallar; és un paper
complex, ja que la seva tessitura
va d’aguts a un registre mitja i
greu constantment, per la qual
cosa trobar-hi una intérpret ade-
quada és veritablement dificil, El
Canio de Josep Fadoé va conven-
cer igualment per la vis teatral,
perd en el musical va tenir algun
problema en el registre agut i en
la col:locaci6 d'algunes notes, fet
que va desequilibrar aquesta difi-
cil balanca de correccio técnica
i forga dramatica, per bé que el
final de I'obra amb la mirada
desencaixada va ser d'un impac-
te superb.
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"Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) inicia aquest mes de desembre el que,
entén, és una col-laboracié que neix des del més sincer reconeixement a la tasca exercida
per la Revista Musical Catalana (RMC) com a canal rigoros d’informacio i difusio de la
musica del nostre pais.

En aquest sentit, "TESMUC es presenta des d’avui als lectors de la RMC amb la voluntat

Neix una
col-laboracio

d’acostar-los, suggerir-los, engrescar-los en definiti-
va, mitjancant les maltiples i diverses propostes que
s’articulen entorn d'una escola de I'especificitat i vi-
talitat de FESMUC. Un centre d’ensenyament su-
perior que troba en la musica el seu vertex i que ini-
cia ara una nova etapa destinada no només a conso-
lidar el seu projecte, un projecte de rigor i excel-léncia
maximes, sind també a situar-se com a clar referent

del que ha de ser un centre pioner en I'ensenyament de la noble disciplina que ens ocupa: la
masica. Sigui, doncs, aquest contacte inicial el primer d’un seguit de col-laboracions que co-
mencem amb el maxim de respecte i il-lusi6. Per fer créixer la nostra musica. Per fer-la sonar
arreu. Per fer-la present, més que mai, entre tots nosaltres.

La consellera Marta Cid 1 el director Salvador Mas
avancen les noves linies d’actuacio de I’ESMUC
en 'acte d'inauguracio del curs academic

reacio d'una orquestra, canvis en el pla d’estu-

dis, transparencia en la gestio i una acurada poli-

tica de beques; aquests son els compromisos ex-
plicitats pel director de 'ESMUC, Salvador Mas, en el
marc de I'acte d’inauguracio del curs académic 2005-
2006, celebrat el 24 d’octubre passat a les instal-lacions
de I'Escola. Mas va desglossar a bastament les que, al seu
parer, han de ser les linies d’actuacio del centre en un dis-
curs contundent, bastit a mode de simfonia: en quatre
temps. El primer dels objectius del nou equip directiu de
PESMUC és treballar en 'ambit d’una millor formacio
dels masics. “Formarem musics que coneguin bé els seus
instruments i que puguin exercir amb dignitat el que és
la funcio primordial del misic: tocar bé”, va afirmar Mas,
el qual va assumir el compromis de fer debutar 'orquestra
de PESMUC a I'inici del curs vinent. Tampoc no hi van
faltar les referencies a I'actual pla d’estudis que regeix el
centre. En aquest sentit, el nou titular de FESMUC creu
que “cal repensar-lo, perque no és el més idoni per for-
mar bons musics”. En aquest sentit, Salvador Mas va
anunciar que ja s’han introduit algunes millores en el pla,
com l'increment de les hores d'instrument. Altres aspectes
destacats pel prestigios music catala van ser la necessitat
de treballar col-lectivament per obrir 'ESMUC a la so-
cietat catalana, prioritzar criteris com el capteniment pres-
supostari i la transparéncia en la gestié —“son els nostres
ntmeros, pero son els niimeros de la societat catalana”,
va afirmar- i la implantacio d’una politica acurada de be-
ques que garanteixi que cap estudiant no es quedi fora
de 'ESMUC per manca de recursos economics.

D'esquerva a dreta, la consellera Marta Ci
Salvador Mas, Oriol Ponsa i Josep Roda

Un cop formulades aquest seguit de propostes d’ac-
tuacio, Mas va donar pas a la consellera d'Educacio, Mar-
ta Cid, que va destacar novament la necessitat de poten-
ciar 'excel-lencia —“que no I'elitisme”, puntualitza— de
I’Escola. Nombroses personalitats de 1'ambit educatiu i
musical del pais van sumar-se a les autoritats que, presi-
dides per la consellera Cid, van assistir a un acte articu-
lat en dues parts. La primera, com a concert, celebrada
a la Sala Simfonica de L'Auditori, on la cobla de I'ES-
MUC, dirigida per Jordi Figard, va iniciar un programa
que va incloure la participaci6 de diversos conjunts ins-
trumentals del centre d’ensenyament superior. Seguida-
ment, van ser els alumnes de misica antiga de Jean-
Pierre Canihac els qui van interpretar una Canzona de
Gabrieli, entre altres obres, seguits de I’actuacié de I'oc-
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dirigit per Eladio Reinon

solistes de Ricard Lamote de Grignon, sota la batuta de
Salvador Mas, acompanyats d'una projeccio que mostrava
algunes de les obres més emblematiques del celebre pin-
tor —fonamentalment, una seleccio de gravats.

Un cop finalitzat el concert, i com a segon bloc de I'ac-

tet de jazz que dirigeix Eladio Reinon. Per tltim, un con- te inaugural, els assistents es van dirigir al nou espai-ter-
junt instrumental de 'ESMUC va ser I'encarregat d’in- rassa de 'ESMUC, situada al tercer pis de I'edifici de
terpretar la Suite Goya: sis peces desagradables per a deu L’Auditori, on es va oferir un aperitiu.

|nc-c--n-----c-c-u--c-c------c-un---c-cn----n---c-uu---cn---c--.-c.---ntc-oaon-o-..-.-a-.-.c---c-c-c-c-c-c-c.-pc--..--

L'ESMUC, la Fundacio Phonos i la UPF,
coorganitzadors de la 31a International Computer
Music Conference, dedicada al free sound

9 Escola Superior de Msica de Catalunya (ES- e o
s S e Els congressi
MUC), la Fundaci6 Phonos i la Universitat Pom- par Gt !

peu Fabra (UPF), juntament amb la Internacio- e un
nal Computer Music Association, van organitzar la 31a '
edicié de la International Computer Music Conference
2005 (ICMC), celebrada el mes de setembre passat a Bar-
celona. La trobada, que va tenir lloc per primera vega-
da en una ciutat de 'Estat espanyol, es va fer majorita-
riament a les instal-lacions de 'ESMUC, i va comptar
amb el suport de la Societat General d’Autors i Editors,
L'Auditori i la Sala Metronom.
Tot al llarg de la setmana, I'ESMUC va acollir prop de
quatre-cents especialistes en musica per ordinador, in-
vestigadors i compositors d’arreu del moén, que van pre-

sentar més de dues-centes xerrades cientifiques, demos- més de quaranta d’Anglaterra i la resta de ’Estat es-
tracions, tallers practics i debats. El leifmotiv de la 31a panyol, Franca, Alemanya, el Japo, Canada, la Xina, etc.—,
edicié de I'ICMC fou el free sound, atés que la intencio es va articular per mitja de |’organitzacié de presenta-
dels organitzadors era emfasitzar el debat sobre els limits cions orals/audiovisuals, ponéncies, debats i sessions
legals, estétics i tecnologics del so, i també sobre aspec- de treball (papers. panels, worlshops), tant individuals
tes referents a 1’as social, la creacio, la manipulacid i la com col-lectives, majoritariament a les instal-lacions de
llibertat vinculades a la creacié musical. Segons el que va PESMUC. Paral-lelament, 'lCMC va programar concerts
apuntar el professor de 'ESMUC i del Grup de Recerca diaris, audicions, instal-lacions musicals/audiovisuals i
en Tecnologia Musical (MTG), integrat en la UPF, Xavier projectes (orals, demostracions i format poster amb ex-
Serra, dedicar la trobada al free sound va servir per “es- plicacions orals), en espais com la Sala Metronom (seu
tablir les bases necessaries per fer front a la pirateria gra- de Off-ICMC) i L'Auditori.
cies al debat rigoros a I'entorn de la propietat intel-lec- Per dltim, la 31a edici6 de 'ICMC va incloure com a
tual”, La seleccio dels continguts (teorics, musicals i prac- novetat I'anomenada Inspirational Ideas, a la seu de
tics) de la conferéncia, la va realitzar un comite in- I'SGAE a Catalunya, pensada per a les presentacions més
ternacional de professionals i experts del sector a partir allunyades del model tradicional de la conferéncia. Es va
de projectes presentats en diverses convocatories rela- convertir, aixi, en una oportunitat per als investigadors,
cionades amb aquesta tematica. compositors i estudiants de presentar idees innovado-
Aquesta trobada, de periodicitat anual i amb un mar- res i provocatives en el camp de la musica electronica, ja
cat caracter internacional —com demostra el fet que prop fos en l‘apartat musical, tecnologic, teoric, practic o
d’una norantena de participants provinguessin dels EUA, estétic.
e — —
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I’Associacio Europea de
Conservatoris i Escoles de Musica
(AEC) van impulsar el debat sobre
la implantacio dels acords de Bo-
lonya en el marc de la trobada anual
de I'AEC que es va celebrar a I'ES-
MUC el mes de setembre passat. La
sessio inaugural de la trobada, a la
Sala d’Orquestra de 'ESMUC, va
comptar amb la preséncia del direc-
tor del centre, Salvador Mas; del co-
ordinador general de 'ESMUC i sub-
director general d’Ensenyaments Ar-
tistics, Josep Roda, i del responsable
de 'AEC i coordinador dels projec-
tes més destacats d’aquest orga-
nisme internacional, Martin  Pr-
chal. Tots tres van expressar la ne-
cessitat de treballar conjuntament
en la implantacid correcta dels
acords redactats a Bolonya (1999).

Durant tot un cap de setmana (del
9 al'll de setembre), prop de dos-
cents congressistes vinguts de vint-
i-set paisos van plantejar com in-
crementar i facilitar la col-laboracio

Salvador |

alas
imaugural de
la [robada

entre organismes publics i privats,
en la linia de potenciar programes
d'intercanvi i mobilitat d'estudiants
i professors, i també sobre progra-
mes d’actuacio concreta —Erasmus,
Socrates, Harmos, Polifonia, etc.
La darrera jornada de la trobada
va girar integrament entorn de la va-
lidacio dels estudis de musica pop i
jazz. Per TESMUC, la coordinacio
de la jornada va anar a carrec del cap
del Departament de Jazz i Misica
Moderna, Manel Camp, i del pro-
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La biblioteca de I'ESMUC, subseu de la
IASA Annual Conference, la
trobada internacional més important
d’especialistes en arxius sonors

juntament amb la Biblioteca de Catalunya (BC) i I'Institut d’Estudis

l a biblioteca de I'Escola Superior de Misica de Catalunya (ESMUC),

Catalans (IEC), va acollir diverses de les activitats programades amb
motiu de la IASA Annual Conference, present per primera vegada a Barce-
lona, de I'L 1 al 15 de setembre d’enguany. La trobada, que va aplegar els es-
pecialistes més destacats en arxius sonors d’arreu del mén, va incloure di-
versos cursos i conferéncies destinats a definir el model i la metodologia d’es-
tudi i catalogacio que exigeixen aquests tipus de fons.

En aquest sentit, a 'ESMUC es van desenvolupar miltiples activitats pro-
gramades al meeting anual de la TASA, com ara conferéncies i cursos, i es
realitza una visita a les instal-lacions del centre, amb especial atenci6 a les
aules dotades amb tecnologia digital —gréacies a la implantacio i el desenvo-
lupament dels estudis de Sonologia, titulacié propia de 'ESMUC que ha
permes integrar el centre en diversos programes de recerca promoguts per

la UE.

La biblioteca de 'ESMUC, especialitzada en musica, esta oberta a tot el
public interessat en aquesta tematica i ofereix llibres, partitures, enregis-
traments sonors, DVD i VHS. En xifres, la biblioteca de 'ESMUC disposa
d’un fons de 3.236 llibres, 8.060 CD, 650 DVD i/o VHS, 3.059 LP, 100 discs
laser, 10.663 partitures, i també diversos rotlles de pianola, entre d’altres.
En total, un arxiu de prop de 26.000 peces.

Entre els seus serveis destaquen el préstec als estudiants i professors de
I'Escola, a més de la consulta en sala oberta —a la qual pot accedir tot tipus
de pablic, el préstec interbibliotecari i la consulta de bases de dades (RISM,
JSTOR, RILM). La biblioteca de 'TESMUC també ofereix equipament de re-
producci6 audiovisual per a la consulta i visualitzacié del seu fons en suport

de CD, DVD i VHS.
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Dos-cents congressistes europeus debaten a I'ESMUC
sobre la implantacio dels acords de Bolonya
en els ensenyaments superiors artistics

fessor de 'ESMUC Jo Krause.

L' Association Européenne des Con-
servatoires, Académies de Musique
et Musikhochschulen (AEC), crea-
da I'any 1953, és el maxim organis-
me internacional destinat a treballar
en I'ambit de I'educacio i la cultura
aplicades a 'ensenyament musical,
Actualment té amb cent seixanta-sis
associats de quaranta-cinc paisos —el
70% dels quals pertanyen a la UE, tot
i que també hi son representats els
Estats Units, Australia i diversos pai-
sos asiatics.
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L’ESMUC,
amb la segona
edicio del cicle de
Joves Interprets
Catalans

a segona edicio del cicle de Jo-
I ves Intérprets Catalans (JIC),

organitzat per la revista i por-
tal d’Internet La Porta Cldssica amb
la coproduccio d'Ibercamera, comp-
ta enguany amb una notable presen-
cia de professors i alumnes vinculats
amb I'ESMUC.

El cicle té lloc a I'Auditori Eduard
Toldra del Conservatori Municipal de
Misica de Barcelona (CMMB) i a
I’Auditori del Centre de Cultura Con-
temporania de Barcelona (CCCB), i
significa, segons el que apunten els
seus promotors, “el principi de la con-
solidaci6 d’un projecte que va néixer
amb l'afany de servir com a platafor-
ma de difusi6 per a joves musics i en-
caminar-los cap a una dedicaci6 pro-
fessionalitzada de la seva vocacio”.

Entre les novetats d’aquesta sego-
na edicio, destaquen ’estrena abso-
luta de I'opera El misteri de sant Fran-
cesc del compositor Josep Soler, i
I'aposta per la musica de cambra, tra-
duida en la programaci6 de forma-
cions que rarament es troben en els
circuits habituals de les sales de con-
certs. El cicle, iniciat el 15 d’octubre
passat amb |'actuacié de Pau Codina
(violoncel) i Ellena Hale (piano), in-
clou "actuacié del Trio Argos, pre-
vista per al proper 22 de desembre, a
les 20 hores. Integren la formacid
Jordi Humet (piano), Ricard Renart
(violi) i Mabel Sanchez (violoncel).
El concert tindra lloc a I'Auditori
Eduard Toldra del CMMB,

& —
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Eduard Toldra

1 la poesia sonora

_per BORJA MASCARO i VIDAL

uan ens aproximem a la vi-
da i a l'obra d’Eduard
Toldra (1895-1962), hi ha
una qgiiestio que sobta de se-
guida. Violinista de reconegut talent, i
posteriorment compositor i director, va
escriure Gnicament una obra per al seu
instrument, els Sis sonets per a violi i
piano, com també dos quartets de cor-
da. En canvi, el seu catéleg de cangons
per a veu i piano és immens. Toldra va
posar musica a poetes del seu temps, a
poetes antics, catalans i castellans... Per
queé un violinista escriu tantes cangons
pero en canvi nomeés una obra per al
seu instrument? La resposta la trobem
en la poesia, I'«<arma cargada de futu-
ro» que Celaya descrivia en el seu poe-
ma. | per tal d’entendre bé aquesta re-
laci6 entre el music i la poesia, hem de
congixer una mica mes la seva vida.

Toldra va néixer en una familia molt
humil. El seu pare va ser el seu primer
professor de violi, Amb tan sols dotze
anys va haver de comencar a treballar
com a music professional tocant en te-
atres, festes majors, i fent altres feines
d’aquest tipus per poder ajudar a casa
seva. Al mateix temps, va realitzar els
estudis a I'Escola Municipal de Masica
de Barcelona, després que el seu pare
decidis traslladar tota la familia a la ca-
pital catalana. Només va poder cursar
quatre anys de formacio, i aquests fo-
ren els Ginics ensenyaments que va re-
bre durant tota la seva vida. Pel que
fa a la resta, va ser absolutament auto-
didacte.

La principal etapa de formacio mu-
sical de Toldra, la trobem en els deu
anys en que va tocar amb el Quartet
Renaixement (1911-1921). «El projec-
te d’en Sanchez», en deien. Lluis San-
chez era violista, i el seu projecte era
formar un quartet de corda per poder
sortir del pais i anar a descobrir Euro-
pa, un projecte que va engrescar molt
Toldra. Després de mesos de feina in-
tensa, concerts de presentacio a Barce-
lona i Madrid, i I'adjudicacié de la be-
ca de la Junta de Ampliacion de Estu-
dios, el Quartet Renaixement va
aconseguir el seu objectiu. EI 5 d’oc-

tubre de 1913 viatjaven cap a Paris, Vie-
na i Berlin. Eren membres del Quar-
tet Renaixement Eduard Toldra (setze
anys), primer violi; Josep Recasens (di-
vuit anys), segon violi; Lluis Sanchez
(vint-i-tres anys), viola, i Antoni Planas
(vint-i-un anys), violoncel. No ens es-
tendrem gaire en aquests deu anys de
vida del Quartet, pero en destacarem
el fet que arreu on van anar es van en-
dur grans elogis de compositors tan im-
portants com Maurice Ravel (van in-
terpretar el seu célebre Quartet a casa
seva) o Manuel de Falla, el qual man-
tingué des de llavors una gran amistat
amb Toldra.

Cal recordar que en aquella epoca
Toldra tenia només setze anys, estava
en plena formaci6 com a violinista i ja
es veia obligat a enfrontar-se a grans
obres. A més, la situacio de I'época i
I'economia del Quartet convertia ca-
da obra en un repte, ja que no dispo-
saven de partitures generals ni I'havien
pogut escoltar mai en cap concert. Aixo
era una gran responsabilitat per a
Toldra, el qual havia estat nomenat per
unanimitat director artistic del Quar-
tet. De bon principi tots li confiaren, a
ell i al seu talent, la manera d’interpre-
tar les obres. Es per aquest motiu que
aquests anys van ser tan profitosos per
al seu desenvolupament com a music.
En aquesta época, Toldra comenga tam-
bé a compondre les seves primeres
cancons i els seus dos quartets, com
també els Sis sonefs, aquests tltims es-
crits el 1922, un any després de la dis-
solucié del Quartet.

7 \
TOLDRA ES
CULTIVA DES DE
BEN JOVE AMB LES
LECTURES DE
MOLTS POETES.
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Imatge de joventut d’Eduard Toldra

ovament ens assalta una
qliestio: com podia un ma-
sic amb només quatre anys
de formacio basica interpre-
tar els grans quartets i compondre ja
una quantitat important d’obres? La
poesia hi té altra vegada molt a veure.

Des de ben jove, Toldra es va acom-
panyar de les lectures d'un gran nom-
bre poetes que el van influenciar molt
i que el van ajudar a donar les respos-
tes, a posar les imatges i els significats
a la musica que interpretava, la qual co-
sa, per les circumstancies que hem ex-
plicat, cap professor no li havia pogut
aportar. Aquesta idea la trobem re-
forcada en un comentari que fa el ma-
teix Toldra quan va a escoltar el con-
cert d'un amic seu, Francesc Costa, vio-
linista virtuos. Toldra n’elogia la técnica,
pero li desagrada la musicalitat, la in-
terpretacio, i conclou amb la frase se-
giient: «Costa desconeix la poesia».' Es
evident que hem d’interpretar aqui la
paraula poesia en el seu significat més
abstracte.

Si bé explicar en el camp de la in-
terpretacio la importancia de la poe-
sia és forca complicat, en el camp de la
composicié en trobem exemples prou
aclaridors. Parlem amb la Narcisa
Toldra sobre la importancia de la poe-
sia en la musica del seu pare, i ens co-
menta que Toldra tenia molts amics re-
lacionats amb la literatura, poetes i
grans lectors que li feien descobrir els
poemes o fins i tot li demanaven que hi
posés musica. Altres vegades, ens diu,
era ell mateix qui llegia un poema i de-
cidia posar-n’hi. També trobem en el
llibre de M. Capdevila una série de re-
feréncies que ens ajuden a comprendre
aquesta relacié amb la poesia. Aquest
ens diu: «La finalitat que tenia Toldra
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en escriure masica no era altra en el
fons que la creaci6 d’un clima poétic,
la fascinacio de I'auditor mitjancant uns
efluvis de poesia sonora que s'infil-
tressin en el seu esperit.»? Capdevila
parla aqui de la intencio6 de Toldra, pero
a la vegada esta donant també la clau
per analitzar les seves composicions. |
no parlem de les composicions per a
veu, en queé la relacio entre text i ma-
sica és evident, sino de la musica ins-
trumental de Toldra. Posem com a
exemple els Sis sonets per a violi i pia-
no, en cada un dels quals trobem un
poema que acompanya la grafia musi-
cal.

i analitzem aquests poemes, po-

dem veure com estan directa-

ment relacionats amb la misi-

ca, Encaixen gairebé sil-laba per
sil-laba amb el tema musical. Toldra lle-
gia el poema i aquest directament li sug-
geria una musica, l'escrivia, 1 després
n'esborrava la lletra. Vegem-ho en un
exemple que correspon a la melodia del
segon tema del sonet Oracio al maig,
basat en un poema de Carner:

«...que hi hagi molts d’ocells da-
munt la via,

(tots cantadissos, amagats del
sol)...»

(partitura 1)

Vegem ara un altre d’aquests sonets,
I’anomenat Ave Maria. Es el segon so-
net, i el poema és de Joan Alcover. La
misica que hi afegirem és la del segon
tema i només podem situar-hi el primer
vers, perod aquest si que encaixa per-
fectament en ritme i métrica amb la mu-
sica corresponent. Gairebé és una no-
ta per sil-laba.

«Miravem el crepuscle d’encesa ver-
mellé...»
(partitura 2)

Cal destacar el fet que Toldra faci, a
I'inici d’aquest tema, la indicacio in-
terpretativa de «tendrement cantaty».
Aquesta indicaci6 per a un violi, que
generalment s'indica amb espressivo,
ja fa pensar en el fet que Toldra esta
pensant en una veu,

Prenent com a base aquests exem-
ples es podria arribar a la conclusio que
Toldra estava posant musica al poema,
tot i que l'intérpret d’aquesta misica
fos el violi. Aquesta idea ens la reforga
novament Capdevila, amb una altra fra-
se que ens ajuda a entendre per queé
Toldra va escriure tant per a veu i pia-
no: «Toldra ens havia dit que li era molt
més facil eseriure una melodia basant-

Partitura 1

que hi ha-gi moltso-cells da - munt la vi - a

Partitura 2
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se en una lletra. Naturalment, el text
havia d’ésser suggeridor i se n’havia,
com si diguéssim, d’enamorar».’

Es podria pensar que Toldra va es-
criure sobre els poemes Gnicament en
aquesta obra, en queé la referéncia a la
poesia ja es pot veure en el titol, Sis so-
nets. Pero el fet es repeteix quan ana-
litzem el seu segon quartet, Vistes al
mar. La qiiestio és encara mes evident,
ja que Toldra el subtitula Evocacions
poétigues, i a més anomena cada mo-
viment amb el primer vers de tres po-
emes de Joan Maragall que novament
acompanyen la partitura.

Posem ara com a exemple el primer
moviment, anomenat «La ginesta altra

-

vegada...»:

«La ginesta altra vegada!

La ginesta amb tanta olor!
Es la meva enamorada

que ve al temps de la calor.»
(paritura 3)

Finalment, vegem-ne el tercer movi-
ment, anomenat «L.a mar estava ale-
gre...»

«La mar estava alegre, aquest mig-
dia:

tota era brill i crit i flor d’escuma»

(partitura 4)
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Manuscrits dedicats a Eduard Toldra
dels compositors Manuel de Falla i Maurice Ravel
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Itra vegada la relacié entre el

poema i la musica €s essen-

cial. No podem parlar d'una

musica programatica, ja que,
com hem demostrat, el poema és més
que un element suggeridor; parlariem,
potser, de muisica poetica.

Un cop tractats aquests elements, és
facil d’entendre la gran quantitat de pe-
ces que va escriure Toldra per a veu.
Text i musica eren el seu medi ideal per
poder explotar al maxim I'expressivi-
tat, el lirisme que tant el caracteritza-
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va. De la mateixa manera, podem pen-
sar també que li resultava molt més es-
timulant posar masica a un poema que
compondre segons unes directrius pu-
rament instrumentals. Aixi doncs, es
pot afirmar que la poesia va ser |'«ar-
ma» de Toldra. Va ser una de les seves
eines educatives per poder-se formar
com a artista i la va tenir sempre pre-
sent en el seu mon musical, utilitzant-
la com a recurs interpretatiu i com a
element creador d'infinitat de melodies,
plenes d’aquesta poesia sonora.

NOTES

1. Les anotacions sobre aquest concert,
les trobem en un diari personal que Toldra
va anomenar Impressions incoherents de la
meva vida frivola a Barcelona i que va es-
criure entre el 1909 i el 1911. Aquesta font
no es pot consultar actualment, pero la tro-
bem citada a la pag. 82 del llibre utilitzat
com a font principal d’aquest treball: Ma-
nuel Capdevila i Rovira. Eduard Toldra, mui-
sic. Barcelona: Edicions 62, 1996.

2. M. Capdevila. Eduard Toldra, music.
Pag. 184.

5. M. Capdevila. Eduard Toldra, music.
Pag. 184. 7
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Concert d’estudiants de 1'Escola

Estandards de flauta travessera

Dia 2, 12.30 h / Aula 109

A carrec de Fleur Griineissen, flauta travessera, i
Nozomi Isobe, piano.

Musica Antiga / Conferéncia

Miisica francesa italianitzant per a flauta
Dia 3, 11 h

A carrec de Frank Theuns.

Musica Antiga / Concert

Orquestra de misica antiga: Mozart i Haydn
Dia 13, 20.30 h / Sala d’actes

Direccio de Lorenzo Coppola.

Musica antiga / Espectacle

El somni d’'una nit d’estiu de William Shakespeare
Amb la participacié d'estudiants de musica antiga de
I’Escola que interpretaran repertori musical d’autors
contemporanis de Shakespeare.

Direccio: Pere Planella.

Dies 151 17, 21 h / Institut del Teatre.

Placa Margarida Xirgu s/n. Barcelona.

Dia 16, 18 hi 21 h / Institut del Teatre

Dia 18, 19 h / Institut del Teatre

En col-laboracié amb I'Institut del Teatre.

(ctioitats

Teoria i composicio / Concerts-audicio
Audicions dels estudiants de composicio
Dia 15, 20 h / Sala d’orquestra

Obres de Guillem Ramiro i Andrés Serafini.
Dia 16, 12 h / Sala de cor

Obres d'Oriol Saladrigues i Marc Garcia.

Amb aquestes dues audicions s’inicia una série de concerts
d’obres dels estudiants de composicio, per als quals re-
presenta una bona oportunitat per tenir contacte directe
amb la musica que han estat treballant durant mesos. Per
al pablic és, també, un moment per poder gaudir de la cre-
acio i de noves propostes dels joves compositors. Al llarg
del curs s’aniran oferint altres audicions amb obres de di-
ferents estudiants, obres que representen la pluralitat d'es-
tils i tendencies que enriqueixen la produccio dels estudiants
de composici6 de 'ESMUC. Al final de cada audici6 es fa
un petit forum d’intercanvi d’opinions entre els composi-
tors, els intérprets i el pablic assistent que ho desitgi.

Musica Antiga - Musica Classica i Contemporania

Dues visions del lied

Lieder de Schubert

Dies 11, 12113, de 10a 13ide 16a 19 h

A carrec de Marius van Altena. Amb la col-laboracid
d’Assumpta Mateu, Arthur Schoonderwoerd i Francisco
Poyato.

Musica Classica i Contemporania / Musical

Happy end

Musical de Kurt Weill, amb text de Bertolt Brecht.
Direccio escénica de Ramon Simo i direccié musical
de David Albet.

Dies 1, 21 3, 21 h / Institut del Teatre.

Placa Margarida Xirgu s/n. Barcelona

Dia 4, 19 h / Institut del Teatre

En col:laboracié amb I'Institut del Teatre.

Teoria i Composicio / Cicle

Cicle de concerts i conferencies 4 x 4

Dia 19, 16 h

Conferéncia de Jordi Rossinyol, compositor.

Dia 20, 16 h

Conferéncia de David Padros, compositor,

Dia 27, 22 h / Sala Beckett, Ca I'Alegre de Dalt, 55 bis.
Barcelona. Concert.

Aquest cicle consisteix en quatre concerts de quatre com-
positors catalans, cadascun dels quals va precedit de dues
conferencies a 'TESMUC. Aquest esta dedicat a Jordi Ros-
sinyol.

Mausica tradicional / Concert
Germans Moraleda en concert
Dia 14, 18.30 h / Sala d'orquestra
Estrena del Concert per a tenora i cobla de
Jordi Moraleda.

Albert Vergés, tenora solista.
Direcci6 de Jordi Figar6.

Masica Classica i Contemporania / Curs
La improvisacio i I'electroaciistica
Dia12,de 16a 18 h

Dies 131 15,de 16 a20 h

A carrec de Pau Schvartzman.

Musica tradicional / Concert

Concert de Iaula de tenora

Dia 21,13 h

Jordi Guixé, Albert Vergés i Ivan Joanals, tenores.
Jordi Vilaprinyd, piano.

Teoria i Composicio / Classe magistral

Classe magistral d’analisi de I'opera Wozzeck,
d’Alban Berg

Dies 12113, 16 h

A carrec de Francesc Borras.

Direccio escenica de Pere Planella i direccié musical de
Josep Borras i Sergi Casademunt.

Per consultar totes les activitats: <www.esmuc.net>

ESCOLA Padilla, 155 - Edifici L’ Auditori

08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011
Fax: (+34) 933 497 108
Ale: info@esmuc.net
Internet: <www.esmuc.net>
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Exultant quasi octogenari Béjart

Béjart Ballet Lausanne. Coreografies de Maurice Béjart
i dels ballarins de la companyia. Gran Teatre del Liceu.

28 d’octubre de 2005.

(peplic s

i una actuaci6 dels con-

junts que dirigeix Mau-

rice Béjart —portin el
nom de Béjart Ballet Lau-
sanne, Ballet del segle XX o
el que sigui—, sempre és un
esdeveniment important, la
seva presencia ara al Liceu
ha assolit una dimensio a
part per diversos motius. I
fins i tot potser sense ser el
més important ’actuacio en
si mateixa de la seva com-
panyia.

Caldra explicar-nos. Brel
et Barbara i Boléro, les co-
reografies amb les quals va
iniciar i cloure 'espectacle la
companyia suissa, sén dues
propostes que van des del
forca conegut la primera, a
mitica la segona; per tant,
comparteixen la condicio de
deja vu. Un deja vu que, en
tot cas, no impedeix que con-
tinuin constituint obres ma-
jestatiques de I'art dansant.

L'Art d’étre Grand-Pere,
ben altrament, és una nove-
tat absoluta a casa nostra, en
ser recent i novetat i també
pel fet de tractar-se excep-
cionalment d'una obra de
creacio col-lectiva, dels pro-
pis membres de la compa-
nyia, tanmateix amb 1’es-
guard atent del mestre.

En conjunt, un programa
molt definitori de I'ideari
estétic de Béjart, que va dels

quaranta-cinc anys de Bolé-
ro als nostres dies. En defi-
nitiva, gairebé el mig segle
de dedicacio del coreograf, i
que ara esta celebrant arreu
d’Europa, celebracio que te-
nia a Barcelona —on va de-
butar al Palau de la Masica
Catalana— una aturada obli-
gatoria.

Aquesta circumstancia va
atorgar a I'esdeveniment un
cert caracter emotiu, que el
mateix Béjart va alimentar
quan a la fi de I'exultant Bo-
léro interpretat magistral-
ment per Octavio Stanley i
el quadre masculi de la com-
panyia, va sortir a escena
amb el microfon per adregar-
se al pablic i oferir el regal
d’un assaig de la coreografia
en la qual esta treballant so-
bre el Tristany i Isolda. So-
bre I'escenari van aparéixer
els caps de fila de la com-
panyia: Gil Roman, Elisabet
Ros —que abans havien do-
nat vida a Jacques Brel (amb
forca semblanca fisica) i a
Barbara—, a més de Victor Ji-
meénez i Ruth Mir6. Va ser
realment un regal, amb re-
gust de comiat emotiu que
va acabar de donar, defini-
tivament, caracter d’excep-
¢i6 a un recital per forca ino-
blidable, alhora compendi
d'una de les trajectories més
glorioses del ballet europeu
de la segona meitat del segle
XX.

Brotons va fer sonar bé
Xostakovitx 1 Brotons

Temporada OBC. David Abramovitz, piano. Dir.: Salva-
dor Brotons. Debussy, Fauré, Brotons, Xostakovitx. I Au-

ditori. 22 d’octubre de 2005.

a vam avancar que el pro-

grama del cinque concert

de l'actual temporada
simfonica de 'OBC tenia ve-
ritable interés pel que signi-
ficava de comprovar l'evolu-
¢i6 de la misica a la prime-
ria del segle XX, d’escoltar
una produccio del composi-
tor catala Salvador Brotons

i, a la vegada, amb la seva
Primera Simfonia i mit-
jancant algunes de les seves
creacions programades en al-
tres concerts, iniciar el con-
tacte amb Xostakovitx.

I en part el concert no re-
sulta decebedor, pero tam-
poc no gaire entusiasmador.
Probablement, ens vam sen-
tir més motivats amb la ma-
sica de Brotons o amb la de

I C A

El cor de nens de Windsbach,
protagonista del Requiem de Mozart

tori. 25 d’octubre de 2005.

Ibercamera. Deutsche Kammer-Virtuosen Berlin. Cor de
nens de Windsbach. Jana Biichner, soprano. Rebecca Mar-
tin, mezzosoprano. Thomas Cooley, tenor. Thomas La-
ke, baix. Dir.: Karl-Friedrich Beringer. Bach: Cantata
BWYV 199. Motet BWV 227, Mozart: Requiem. L'Audi-

per LL.T.

Is darrers anys la inter-
Eprclacié de la musica del

periode classic i encara
amb més rellevancia la del peri-
ode barroc ha tingut una clara
predisposicio a les anomenades
interpretacions segons criteris
historics, realitzades amb ins-
truments originals. En el decurs
dels anys la proliferacio de con-
junts ha decantat d’'una manera
gairebé decisiva la interpreta-
ci6 de la misica barroca amb
aquests criteris 1 ara en molt
comptades ocasions podem dei-
xar d’escoltar cantates o motets
de Bach amb aquest tipus d’a-
companyament orquestral.

En la temporada Ibercamera,
pero, va actuar el Deutsche
Kammer-Virtuosen Berlin, un
conjunt amb deu anys d’historia
i que integrat per solistes de la
prestigiosa Orquestra Simfoni-
ca de Berlin ofereix versions de
misica barroca i classica amb
instruments moderns, i amb in-
terpretacions que recalen en els
contrastos, amb dinamiques ac-
centuades i una gran varietat de
colors. Dirigits en aquesta oca-
sio per Karl-Friedrich Beringer,
van endinsar-se en el subtil mon
de la Cantata BWV 199 de
Bach, en la qual va tenir un pa-
per destacat la soprano Jana
Biichner —en principi estava pro-
gramada Ruth Ziesak—, que si
bé va cantar amb gran delica-

desa i sensibilitat tant les aries
com els recitatius, una major
projeccio vocal i accentuacio de
les dinamiques s’haurien acoblat
amb més precisio amb els crite-
ris interpretatius marcats per
I'orquestra.

Aixi, un Bach refinat, liric, de
gran sensibilitat expressiva, va
donar pas a la intervencio de la
seixantena de veus que integren
el prestigios Cor de nens de
Windsbach que dirigeix el ma-
teix Beringer des del 1978. Dis-
ciplina, afinacio, alguns d’ells
cantant de memoria el motet “Je-
su meine Freude” i posterior-
ment tot el Requiem de Mozart:
calidesa, rigor, sensibilitat... Cer-
tament, és el rigoros treball que
s'imposa al conjunt de nens, que
viuen en régim d’internat en un
centre estatal d'ensenyament se-
cundari on reben formacié cul-
tural, academica i, per des-
comptat, musical, amb subven-
cions estatals, privades i eclesias-
tiques. Son veus espectaculars
capacitades per oferir un Bach
carregat de sensibilitat, i una ver-
si6 del Requiem de Mozart que
en |'apartat coral va obtenir uns
moments d’una bellesa i senti-
ment veritablement espléndids.
La direccio de Beringer, el color
de 'orquestra i un treball me-
ritori del quartet de solistes
van contribuir a I'éxit d'una
versio que sera recordada per
les veus d’aquest cor de nens
alemany.

Xostakovitx. En canvi, la pe-
tita joia que és la Petita Sui-
te de Debussy ens va passar
bastant desapercebuda a cau-
sa d'un discurs més aviat
retoric, mentre que la Fan-
tasia per a piano i orquestra
de Fauré —que ja no és cap
meravella d'encant poétic
com ho son altres obres de
Gabriel Fauré, compositor
que tanta influéncia va tenir
en l'estética del nostre Fre-
deric Mompou-, ens va dei-
xar un xic perplexos amb
una execucio distant del pia-
nista i 'acompanyament es-
cassament col-loquial de l'or-
questra.-En tot cas, la lectu-
ra de 'emblematica Simfonia
num. 1 de Xostakovitx ma-

nifesta un treball en profun-
ditat de Brotons i els profes-
sors de l'orquestra, ja que el
seu complex temari i la seva
multiplicitat d’idees van és-
ser interpretades amb resul-
tats notables. I el mateix
podriem dir de la traduccio
de Virtus, partitura d’inte-
ressant concepcio que, mal-
grat els més de deu anys
transcorreguts de la seva cre-
acio, manté vigents moltes
de les seves qualitats. Es a
dir que, malgrat una certa
ampul-lositat expressiva, no
gens enfarfegadora, pero, el
seu lirisme resulta clar i di-
recte, destacant-hi també el
seu joc orquestral de notable
coherencia.
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Directors d’orquestra/direccions personals (11)

Els alerons de
Franz-Paul Decker

EL 24 D'OCTUBRE DE 2003,
Franz-PaurL DECKER DIRIGIA
L'OBC A LAUDITORI.

per ANTONI BASTISTA

esprés d’una primera part

prescindible, el levare de la

Cinquena de Mabhler, aque-

lla que alguns es pensen que
és de Mann i altres, de Visconti. El mes-
tre va créixer i amb ell creixia la masi-
ca. Joan Oller em va xiuxiuejar: “En
Decker desplega els alerons.” Era una
frase precisa. Els bragos s’estenien fins
a la maxima envergadura i la mtsica
els seguia. Va ser una sessio de les que
s'enregistren en el record i pots escol-
tar sense necessitat de cap aparell; el
cap dona per a molt i la memoria té
banda sonora.

Mahler és un dels compositors pre-
ferits de Decker; Bruckner, en canvi,
tot i que sembla que no es pot parlar
de I'un sense referir-se a I'altre, com si
es tractés de Dupon i Dupond, no li fa
ni fred ni calor. Bruckner el considera
per exercitar les orquestres, una mena
d’estudi de mecanisme, com el Czerny
per als principiants del piano —I'abs-
trusa comparacio no se li ha d’'imputar
a ell. Mahler I'omple, especialment les
seves obres vocals. “Adoro el Mahler
vocal, les seves obres amb veu son el
que més n'agrada de dirigir.” Aixo em
deia una tarda a I’Hotel Colén de la
placa de la catedral de Barcelona, ho-
res en les quals em va confessar molts
dels secrets de la seva relacié amb la
musica, He estat forca vegades parlant
amb el mestre, fins i tot ens hem creuat
alguna carta; pero aquella soirée va ser
especial. No hi havia ni programa ni
horari.

Erem als seus gustos. Mahler i la veu,
també les operes de Wagner. Els ale-
rons de Decker son els d’un Airbus en
vol transatlantic, les avionetes li rellis-
quen. Detesta dirigir bel canto, pur ul-
tralleuger per a qui esta més comode
quan mes estructura ha d’organitzar.
Per aixo parla de “fenir l'arquitectura
de la partitura al subconscient” men-
tre dirigeix, aquell moment tan espe-
cial en el qual “al cervell nomeés hi ha
musica”. Realment, un estat beatific

molt ben descrit. Un pensament cent
per cent musical.

També es troba a gust amb la ma-
sica francesa, per una ra6 original: diu
que els francesos treballen molt bé els
sons greus, la franja suburbana del dia-
paso que li encanta. “Els francesos tre-
ballen els baixos; els espanyols, el rit-
me. De tota manera, es va perdent la
qualitat nacional de les orquestres,
anem cap a una qualitat internacio-
nal.” Amb tot, el mestre reconeixia que
el que si que es manté és 'escolaritat:
les cordes germaniques, els vents va-
lencians! Obsessiu, pero, amb la idea
que la musica necessita bons pedagogs
i bona pedagogia, assegurava que amb
bons mestres i bons plans d’estudis, un
dia aqui segur que també produiriem
bona corda. Perqueé la matéria prime-
ra hi és.

a seva recepta per fer sonar bé

una orquestra és naturalment

mdaltiple. En primer lloc, allo

que es troba, 'acabada d’es-
mentar capacitat personal dels profes-
sors. “Cap muisic vol tocar malament,
jo parteixo d'aixo; per tant, quan no
sonen com cal, intento animar-los. I
sempre s'acaba millorant. No crec en
el director dictador. L'orquestra és un
conjunt. Es clar que amb aixo no m’a-
mago de prendre decisions... Pero el to
afectiu per @ mi és important. Diria que
jo pujo al podi amb un parell de prin-
cipis clars: estimar l'orquestra i since-
ritat en la interpretacio.”

Franz-Paul Decker va ser nomenat
director titular de I'aleshores OCB (Or-
questra Ciutat de Barcelona) I’any
1986. Ho va ser fins al 1992, perd va
tornar posteriorment com a principal
director convidat i les seves estades a
Barcelona son habituals, compagina-
des amb les capitals musicals de ['urbi
et orbi. Barcelona li agrada molt, n’és
un gran propagandista, potser fins i tot
excessiu, pero ja va bé, sobretot en els
temps que corren. “Barcelona és la ciu-
tat més maca d'Europa... Del mon!”,
va deixar anar —i només prenia unes
herbes. “El que més m’agrada de Bar-
celona és el pols de la vida”, senténcia
bellissima per a qui té en el pols una
eina de treball, molt estudiada, a més
a meés, doncs, per al mestre 'articula-

P, BARCELO

cio és un dels intringulis de la con-
duccio d’orquestres.

om a bon gormand, també
gaudeix amb la cuina del pa-
is, que igualment situa al cap-
damunt del ranquing. I els
compositors catalans! Ha fet molt
Montsalvatge i I'ha fet per tot arreu;
a Barcelona va fer un precios progra-
ma Montsalvatge-Ravel, I'any 2002,
guardat per al futur gracies a TV3. Perd
també li agrada Gerhard, “un dels
grans compositors del segle Xx”, a qui
coneixia i havia interpretat bastant ex-
tensament ja abans de recalar a I'Ho-
tel Colén, per la seva relacio amb or-
questres angleses. Quan va arribar, en
fi, per situar-se millor en el pont de co-
mandament des del qual comencava
a navegar, va interessar-se per Eduard
Toldra, fundador de I'Orquestra.

El mestre és sens dubte un dels di-
rectors que impressionen les forma-
cions simfoniques, i els solistes, amb
els quals agrada d’intentar dialogar de
tu a tu, copsant la forma que tenen
d’entendre les obres en qué copartici-
pen. D’aquesta simbiosi, sorgeixen els
moments musicals, aquests passatges
de gran condensacié emotiva que sens
dubte donen plenitud vital.

El mestre no esta per a massa or-
gues -no ho dic pas perqué a I'Audi-
tori “encara” no n’hi hagi- i de vega-
des és acusat d’aquesta mena de pre-
tesa indiferéncia. Pero quan hom por-
ta tanta masica a les bodegues, en
desplegar els alerons I'enlairament
esta garantit,

.
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Un patrimoni musical
desconegut

esembre, en incloure un es-

deveniment tan destacat com

és la festa nadalenca, segura-

ment la més viscuda univer-

salment, esdevé esquer atrac-
tiu per acarar tematiques vinculades amb
aquest esdeveniment.

En el cas de la que ens ocupa,
oferim una aproximacio forca
aprofundida d’un patrimo-
ni de caracteristiques molt  / /¥'
diverses —de les cantates fF~<S
als villancets passant per f
Pastorets, etcetera— que
configuren un tot enor-
mement ric. Un patri-
moni en aquest cas cir-
cumscrit a la realitat

i 1 Y
AT

ment popular.

El tema és tractat amb un gran rigor: si-
tuant-ne els origens, entrant en el detall dels
conceptes formals, exposant amb gran pre-
cisio el context historic de cadascuna de les
formes i mostrant les relacions entre géne-

res.

Tot adquireix un caracter de
document molt definitiu, gai-
rebé d’exhaustivitat docu-

mental —malgrat que per
' L \ imperatius editorials hem
giod  hagut de fer alguna es-
V™ capca a I'original-, fet
que li atorga un valor de
referéncia.

A aixo, encara cal afe-
gir-hi un altre gran atrac-

cultural especifica de Ca-
talunya. I la precisio és
important, perque I'indo-

tiu; el de posar a la con-
sideracio del lector una
panoramica que mostra la

le de la tematica que origi- St
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na aquest patrimoni —el cicle \w\
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de realitzacions i la trans-

nadalenc apuntat—, comporta un

cendencia de moltes d’aquestes

marc vivencial molt divers en cada @ que ha quedat massa amagada i que

context social. Alhora, aixo per forca es
transmet i influencia de manera determinant
la creacio artistica, sigui quina sigui, sobre-
tot quan es mou en el terreny més genuina-

exigiria una tasca de recuperacio operativa
—interpretar part d’aquest patrimoni- que
ben probablement podria oferir al:-licients
valuosos.
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TEMA

La cantata de Nadal i altres
generes d’aquestes diades

UN ESTUDI SOBRE LA CANTATA PODRIA SEM-
BLAR UN CALAIX DE SASTRE, ON TOTA OBRA I
QUESTIO TEXTUAL LIRICA, EN DIFERENTS
PARTS, TINGUES CABUDA. PERO CAL ESSER
CONSCIENT QUE UNA DEFINICIO MASSA EX-
CLOENT I DELIMITADORA DEIXARIA DE BAN-
DA MOLTES OBRES QUE, TOT I NO ESSER ES-
TRICTAMENT CANTATES, SI QUE ADOPTEN
UNA FUNCIONALITAT SIMILAR. MES QUE
UNA DEFINICIO FORMAL DEL GENERE, EM-
PRESA JA BEN BASTIDA, INTENTAREM RESSE-
GUIR LA SEVA FUNCIONALITAT, ELS CANVIS
FORMALS QUE S HI HAN DERIVAT I LES DI-
VERSES SITUACIONS SOCIOCULTURALS EN LES
QUALS S'"HA ADAPTAT.

per FRANCESC CORTES

ituarem un marc cronologic que abastara des del se-
gle xviii fins al XX. La nostra proposta inclou géne-
res diferents: és facil demostrar com les tematiques
literaries, les formes musicals, el tipus d’instrumen-
tacio, passara d'un génere a I'altre; no existeixen barreres
infranquejables entre el repertori religiés i el profa, estem
tractant d’un repertori fonamentat en la llengua vernacla,
no en llati, molt amatent als canvis estétics, un corpus d’o-
bres eminentment funcional, fins i tot després de I'arriba-
da del romanticisme. Perd malgrat aquesta aparenca, tam-
bé observarem com s’acaba produint una fossilitzacio, ine-
vitable, al voltant d'uns quants temes que comencaran a
prendre caires diferents en moments relativament propers.
La cantata i el villancet durant el barroc i classicisme.
La cantata, etimologicament obra per ser cantada, es dife-
rencia de l'oratori i de I'opera pel caire liric del seu argu-
ment; I'0pera hauria de posseir una acci6 dramatica repre-
sentada, accio que en l'oratori no s'esceni-
fica i és substituida per la voluntat

tanyen al cicle nadalenc; fins a cert punt els podem considerar
propers quant a tematica i forma del tema de qué tractem,

Una de les variants de la cantata nadalenca es vincula amb
la diada dels Sants Innocents. Si aquest era el dia de les lliber-
tats d'orgue, de la interpretacio de villancets amb trets humo-
ristics, cas de les aparicions de personatges com I'asturia, els
negres i d’altres amb parles estrafetes, també trobem alguna
peca de més proporcions que participa del taranna festiu i la
gatzara. Aquest és el cas del breu Oratori Burlesch G Quatra,
escrit en catala, anonim i datat al final del segle XviiI.

En comparaci6é amb 'oratori, el nombre de cantates per-
tanyents al cicle de Nadal conservades és relativament minso.
Aixo no vol dir que la preséncia de la musica i els actes reli-
giosos en llengua vulgar —llavors gairebé tots en castella—no tin-
gués importancia, ans al contrari. ’arrelament del villancet i la
mateixa expansio de la littirgia en aquelles diades explica que
al nostre pais la cantata ocupés un lloc secundari, ja que la se-
va funci6 venia suplerta pel villancet. La préctica religiosa ha-
via de prendre el nom de la composicié formal que, majorita-
riament, seguia la tradicio establerta. Es prou significatiu que
en repassar 384 llibrets pertanyents al segle XVill i primers anys
del XIX es detectin només tres obres properes a la forma i ts de
les cantates, i que en contrastar-ho amb els principals arxius, el
resultat coincideixi.

Fins i tot I'arrelament del villancet es mantindra durant la
primera meitat del segle XIX. Ho referma la misica conservada
a la catedral de Girona, estudiada per Monti Galdon.? Entre
180 obres conservades, es cataloga un oratori —génere que en-
tra en declivi en el segle X1x—, 16 villancicos burlescos —que els
podem associar a les cantates del dia dels Sants Innocents—, i 5
aries, les quals s’aproximen tant al villancico com a la canta-
ta. Josep Barba i Beudad (1804-1881), mestre de capella a Gi-
rona, veritable agitador de la vida musical, adrecador de la ca-
pella de musica i introductor d’operes italianes, activitat no sem-
pre ben vista pel capitol de la catedral, era autor de bona part
d’aquest tipus d’obres. La seva creaci6 necessita una revisio, la
forma com ha estat judicada, de prostracio absoluta del géne-
re religios, no respon a la realitat actual: Barba coneixia tant la
tradici6 com la musica teatral, llavors dominant, Seguint aquests
dos canons cred les seves obres. Entre les quals destaquem un
nodrit conjunt de villancicos burlescos, i alguns

de seriosos vinculats amb les diades de Na-

al-legorica. A grans trets és una defini- _//
ci6 valida, tangible, pero relativa: ni to-

tes les Operes tenen accié —principalment
en el segle XX—, ni totes les cantates es-
tan mancades de I'accié dramatica. L'o-
rigen italia del terme apareix a la Penin-
sula amb el mot “cantada”. Una prime-
ra dificultat: el villancet i la tonada
estaven fermament arrelats a casa nos-
tra quan al final del segle XvII trobem

per primera vegada el mot “cantada” vin- \\_

[ ARRELAMENT
DEL VILLANCET
EXPLICA QUE AL
NOSTRE PAIS LA
CANTATA OCUPES UN
LLOC SECUNDARI.

—\\\ dal: A Belén pastores; Lean la nueva carti-
lla; Del monte bajan; Corramos hoy, pas-
fores. Jaume Lleys (1802-1851) conrea tam-
bé aquesta faceta del villancet burlesc amb
Tiernos pastorcillos. Un altre compositor
a cavall dels segles xvil i XIx, Rafael Comp-
ta (1755-1815), deixa a Girona una impor-
tant deu de villancets.
El mestre de capella i organista de la ca-
tedral de Barcelona, Mateu Ferrer (1788-
(f 1864) deixa un Cdntico al Nacimiento de

culat a obres que empraven llenguatge
italianitzant. Les cantades primerenques co-
mencen, doncs, a poder-se destriar entre cantades sacres
—vinculades a les festivitats de Nadal, Reis i Corpus, prin-
cipalment- i les “cantades humanes”, equivalents en bona
mesura als denominats torios humanos, de tematica profa-
na.

Entre cantata, oratori i d’altres. 'oratori a casa nostra
comenga a estar ben estudiat. Després del treball pioner
de Carreras i Bulbena, El oratorio musical desde su origen
hasta nuestros dias (1906), els estudis de Xavier Daufi co-
mencen a clarificar un dels géneres més rics i interessants,
fins ara injustament bandejat.! Entre els oratoris, alguns per-

N. 8. Jesucristo. Qué bella aurora. Ferrer és
un altre autor que com Barba caldra revisar: la
seva obra esta dispersa per la major part d’arxius catalans; ell
acapara els tres llocs més importants de 'activitat musical de
Barcelona al segle XIX, director de I'orquestra del Teatre de la
Santa Creu, mestre de capella i organista de la catedral.

Is Pastorets i la cantata. Una obra dramatica no s’
hauria de confondre amb la cantata siricto sensti. Con-
substancials amb el periode de Nadal son els Pastorets.
Sobre aquesta variant dramatica hi ha estudis, pero
no musicals. No entrem ara en la seva antiguitat, Els exem-
ples que es documenten en el segle XVIII, tant al Principat com

el




a Mallorca, consisteixen en peces escrites per a la nit de Nadal,
sovint prohibides pels diferents sinodes en ser interpretades a
les esglésies. Tenim uns Pastorets redactats a la darreria del se-
gle Xviil pel notari Ignasi Pla, interpretats fins a la meitat del
segle XIX. Si esmentem aquest génere dramatic €s per consi-
derar el seu arrelament, que havia de crear un conjunt de temes
en I'imaginari popular que es traslladaren al terreny de la can-
tata. Pels exemples que coneixem, hauriem de parlar del prés-
tec de models musicals, si més no durant el segle XX, entre
repertori religios i la musica escénica.

Durant els primers anys del segle X1X, i ja abans, hom in-
terpretava els Pastorets. Pot semblar sorprenent, pero, que a la
Barcelona del Trienni Liberal, és a dir, quan 'actitud oficial da-
vant la religio comenca a ésser clarament laicista, se n’anuncii
reiteradament la representacio pablica: “En el teatro de la pla-
za de los Gigantes se hardn los Pastorcillos con todo su teatro
de gloria, cantatas, bailetes, y un cuarteto con la coniradanza
de las panderetas. A las tres de la tarde.”

La tradicio dels Pastorets es continua durant tot el segle XIx,
malgrat 'ensulsiada que rebé la misica religiosa. Tenim di-
verses versions: de Pitarra amb En Garrofa i en Pallanga, del
mallorqui Miquel Ferra amb Els Pastorets, o les versions més
tardanes de Jaume Piquet amb Herodes 6 La degollacié dels Ig-
nocents! (1871), amb musica de Joan Carreras i Dagas (1828-
1900), la versic de mossen Miquel Saura de Los Pastoreis en
Betlem, 6 sia Lo naixement de Ntre. Senyor [fesucrist (1887).
La més popular fou la de Frederic Soler, “Pitarra”, que es re-
presentava cada any al Romea. Totes tenien la
seva part musical, a voltes tan famosa com

important reduccio de la capacitat economica, que es mal
arranja amb la reduccio o la supressio en alguns casos de
les capelles de masica. En segon llog, la religiositat popu-
lar des de la caiguda de I’Antic Régim inicia un declivi ac-
celerat: I'observanca de la practica religiosa minvava, so-
bretot a les ciutats entre les capes més desfavorides. El
catastrofisme no implica, perd, que desaparegués el re-
pertori religios. Sembla paradoxa, de tota la musica con-
servada del segle XIX, la religiosa continua essent part abun-
dosa, gairebé la de més gruix. Les capelles de musica se su-
pliren per la contractacio ocasional dels misics en diades
assenyalades, també s'estengué la discrecio dels efectius en
altres diades: obres amb acompanyament d harmonium,
contrabaix, serpento, fagot, violi i poc més. Les festes de
Nadal mantingueren la lluissor. El millor exemple, un to-
pic, en fou la Missa pastoril de Ramon Vilanova (1801-
1870), interpretada per primer cop a la catedral de Barce-
lona el 1828, a la funcié de la qual assistia el consistori mu-
nicipal. En Joan Llongueras en recolli un testimoni
impagable: “Pero la fiesta de Navidad no hubiera sido com-
pleta para mi padre si en este dia tan sefialado el no hu-
biera podido acudir a la Catedral para oir la celebrada Mi-
sa pastoril del Maestro Vilanova. [...] Aquella musica de
un ambiente y de un cardcter profundamente popular, ex-
presion viva de algo muy nuestro y de nuestro pais, que to-
dos sentiamos intensamente, nos llegaba al alma y nos da-
ba el sentido exacto de aquella festividad. Ella era la mads
importante de aquella solemnidad reli-
giosa.

la recitada. //

Ja entrats en el segle XX tenim la versio de
Joan Xucla, amb musica de Tragan, Els Pas-
tors Cullerot i Ravesec, o El Naixement de
Jesiis, una obra que, imbuida de I'ambient
dels espectacles audicions de Graner i del
clima noucentista, s'obria amb una “Visio”
i incloia una sardana. Estava escrit per a una
disposicié instrumental modesta, en facili-
tava la interpretacio arreu. | també Els Pas-
torets, o Les figures del Pessebre (1930) amb
musica de Rafael Martinez Valls (1887-
1946). D’aquests cal un comentari sobre I'es- -\\

[’ARRELAMENT
DELS Pastorets VA
CREAR UN CONJUNT
DE TEMES EN
L'IMAGINARI POPULAR
QUE ES TRASLLADA-
REN A LA CANTATA.

\\ Evidentemente, no era aquella una

misica para la iglesia, nada tenia de
litirgica ni de sagrada, pero era una
musica brillante, facil, espontanea, po-
pular y sencilla, fiel reflejo de nuestra
manera de ser y de nuestra manera de
sentir. Los temas populares y el sabor
de la tierra, que eran sus dominantes
y caracteristicas, habrian logrado su-
perar todos los italianismos de la épo-
ca.™

Aquesta llarga citacio ens situa en

tructura musical, s’hi recullen alguns ele-

, un tipus de repertori que es perpetuara
/’ durant tot el segle X1X —el testimoni de

ments comuns amb les cantates. L'obra té cinc
actes, s’obre amb una glosa de la cangd popular Que [i dona-
rem a la pastoreta. Sovintegen parafrasis de cangons populars,
d’El cant dels ocells, de La Mare de Déu. A aquest devessall de
cancons populars que en aquells moments eren considerades
com un element positiu, ja en parlarem, s’afegeixen uns cuplets
relacionats amb els pastors, i també una sardana, element simbo-
lic del nacionalisme catala de I'época. També inclouen cuplets
Els Pastors de Judea, lletra de Tomas Padrosa i musica de Fer-
ran Roma, en qué s’indica que aquests “son adequats al temps”.
Després hi retornarem, tant al cant popular, com al cuplet.
Una de les versions teatrals que esdevingue meés popular és
la de Josep M. Folch i Torres, Els Pastorets, o I'adveniment de
Pinfant Jestis (1916), amb musica d’Adria Esquerra (1873-
1927), obra també en cinc actes i divuit quadres. Aquesta
s’ha de situar en el context dels “Espectacles per a infants”, con-
junt de rondalles escenificades per Folch i Torres entre 1918 i
1931 amb una clara voluntat moralitzadora, i evident didactis-
me, incardinades en el moviment de regeneracio catalanista en-
degat pel corrent noucentista. La valua de 'obra de Folch, i tam-
beé I'efectivitat de la misica d’Esquerra —un compositor de ve-
ritable professié—, dona un conjunt homogeni i coherent.

1 daltabaix de la miisica religiosa romantica. Aquesta
incursio al génere dramatic, que haurem de repetir en
altre periode, ens ha fet perdre Iaclaridor fil cronolo-
gic. Els constants atzucacs politics del segle XIX, les car-
linades, la crisi economica i el procés desamortitzador de 1835
i 1850 deixaren la institucio de 'Església en un destret. Per al
clergat secular —catedrals i esglésies parroquials— implica una

Llongueras és de principi de segle XX-, i
que explica com la cantata de Nadal no pogué evolucio-
nar abans. A meitat de segle, el 1848, Joan Cortada i Jo-
sep de Manjarrés comentaven sobre la “missa del gall” —que
s’havia canviat d’hora segons ells per la “impietat dels irre-
verents " que la “concurréncia és poca i la irreveréncia
més. En aquesta missa comengaven els organistes a emprar
les llibertats que se’ls tolera fins el dia de Reis, de tocar 'or-
gue durant l'ofici major quan els dona la gana, des de la
gaita gallega fins el fandango.” Tot 1 aixi, compositors com
Francesc Andrevi (1786-1853), format en el periode an-
terior, continuaren component alguns oratoris i villancets,
com Inocentes pastorcillos, Decid caros pastores, Venid a
Belén, pastores, aries com Oh nuncio de ventura, Gloria
sea al eterno.

a reforma de la masica religiosa que pretenia, en-

tre altres aspectes, bandejar l'italianisme i 'excés

de llibertats a la practica musical, indugueren a

un canvi en la praxi musical. Des dels congressos
de misica religiosa dels anys seixanta, als escrits d'Uriarte,
Eslava, Pedrell, Inzenga, Barbieri, els congressos de Madrid
de 1889, el Reglament per a la musica religiosa de Lleo X111
o, jaen el 1903, el Motu Proprio de Pius X s'estava fres-
sant un nou cami que permetria ’aparicid, encara, d’esca-
dussers oratoris de Bernat Calvé Puig, Carreras, pero que
també provocaria 'abandonament progressiu dels villan-
cets, si més no de la forma entesa fins al moment.? La can-
tata nadalenca s’haura de vincular, dones, a I'ambit profa,
ja que les noves normatives del ritu religiés bandejaren
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les composicions en llengiies vernacles, a favor de la recu-
peracio del gregoria, el repertori antic o com a molt la ti-
pologia llatina de I'estil de L. Perosi, posem per cas.

n aparent garbuix formal. Des del romanticisme,

el terme “cantata” deixa de tenir tnicament els

vincles amb el repertord religios i passa a apli-

car-se a tipologies més variades. Una mentalitat
cartesiana s’hi podria confondre, si ja no ho havia fet en
adonar-se que la cantata barroca no és un fenomen univoc.
El que canvia és la funcionalitat, desvinculada del tot de la
praxi liturgica: la generalitzacié progressiva del fenomen
del concert arreu féu estendre la cantata a diversitat de tema-
tiques, i a ocupar el lloc tradicional de 'oratori. La rac és
ben simple: la dramatitzaci6 al-legorica deixa de tenir sen-
tit en un romanticisme en que es fa prevaler la represen-
tacio de les emocions a I'Opera, i que reserva el lirisme bé
al repertori de cambra, bé a la sala de concerts. Es dificil
que a les nostres contrades arribés la influéncia de la can-
tata germanica —no per desconeixement dels compositors,
no som tampoc una terra de barbars—, siné perqué com a
tota I'Europa meridional no arrela aquest repertori. La can-
tata es desenvolupa al vessant académic, a imitacio de
Franca, que demanava als seus beneficiaris dels Prix de Ro-
ma la composicio d'una cantata. Com que a la Catalunya
vuitcentista no es va portar el costum —-no direm si bo o do-
lent, no cal- d’ajudar els novells compositors amb aquests
guardons i amb I'aparent calvari de compondre una canta-
ta, oblidem aquesta via.

La cantata nadalenca a Catalunya estara vinculada des
de la darreria de segle XIX a quatre tipus de manifestacions:
de primer, el nou repertori liric catala; segui per I'incipient
concertisme vinculat generalment amb institucions co-
rals; en paral-lel, es dona el puixant moviment piet6s de les
noves o renovades congregacions com els

XIX i I'element tradicional, perd d’una altra observem com al-
guns elements de la cantata del romanticisme tarda traspua
en un mitja liric.

Vers un establiment proper a la cantata. La nit de Nadal de
Joan Lamote de Grignon (1872-1949) s’estrena el 26 d’octu-
bre de 1902, al Teatre Novetats, amb I'Orfeo Catala, la sopra-
no Marina Canizares i el bariton Maristany, amb el mateix La-
mote dirigint 'orquestra de I’Associacié Musical de Barcelona,
Novament és dificil la seva classificacio: oratori, poema simfo-
nic per a solos, cor i orquestra... L'obra significa la manifesta-
cio evident de la valua de Lamote com a compositor. Sens dub-
te, La nit de Nadal és una de les obres de Joan Lamote que més
es divulgaren. Dedicada a Enric Miralbell Carreras i esposa, el
text prové de Francesc Casas i Amigo (1859-1887). La tria de
Casas no és casual: seguidor de Verdaguer, la seva obra assoli
una gran difusio despres que se'n féu I'edicio de Poesies el 1888.
La tematica central d’aquestes és la fe i la patria, ideals renai-
xents. Els personatges que intervenen en I'obra son alguns dels
habituals en la cantata nadalenca: Maria, sant Josep, cor d’an-
gels i cor de rossinyols. Es bo de recordar que aquesta obra
no va ser concebuda —ni tampoc estrenada— amb una vincula-
cio directa amb el cicle nadalenc.

L'obra s’articula en tres moviments i un final. Després d’u-
na desenvolupada i interessant introduccio orquestral, el cor
d’angels anuncia: “Avui pels homens la nit és dia, avui pels an-
gels la terra és cel.” L'escriptura de la part coral tendeix a un
estil imitatiu, no homofonic. Segueix una segona part, inte-
grada per tres cants: “Cant dels angels”, “Canco de Maria” —d’a-
questa part se’'n féu una edicio separada- i “Cant dels Rossi-
nyols”. El primer €s a carrec d'un cor interior; tot i la seva re-
feréncia als pastors, no hi ha cap citacio de cancons populars,
Tampoc en la “Cancé de Maria”, tot i el compas en 6/8 i el te-
ma que pot relacionar-se amb villancets populars. El tercer mo-
viment torna a presentar una divisi6 interna en tres parts, “Canco

de sant Josep”, “Cant dels pastors” i la “Dan-

Lluisos, la Congregacio de la Mare de

Déu de Montserrat, els Cercles Catolics, //
entre d’altres; i nomeés en una vincula-
ci6 més directa amb la practica religio-
sa tenim el desenvolupament de models
renovadors, significativament vinculats
al monestir de Montserrat.

Comencem per la part dramatica. Re-
petim que no es tracta tampoc ara de
cantata estrictament parlant, perd en \
continua recollint elements. El teatre Ii-

L’ESCRIPTURA DE
LAMOTE DE GRIGNON
ES UNA DE LES MES
INTERESSANTS DEL
SEU TEMPS.

sa dels pastors”. Només el darrer moviment,
Q\ escrit en 12/8 té una figuracio que recorda,
i molt, les pastorel-les que s’escoltaven el
segle XIX tant als cors claverians com en
moltes operes; la intervencio de 1'oboe li
acaba de confegir la sonoritat adient. El fi-
nal consisteix en un exultant cor d’angels.
Quan hom no té referents, se sol comparar
la masica de Lamote amb I'escriptura de Ri-

/ chard Strauss o beé és qualificada d’epigon
/- wagneria. Fem més mal que bé als compo-

ric en catala, que des de la darreria del se-
gle XIX prengué una nova embranzida, no
deixa de banda una de les manifestacions més populars:
el teatre de Nadal, des d’obres circumstancials i festives es-
crites per a la diada dels Innocents —el mateix Morera en va
escriure meés d’una-, fins a un repertori que volia dignifi-
car el simplisme d’alguns Pastorets. Aquest seria el cas de
L’Adoracio dels pastors (1901), amb text de ]. Verdaguer
i masica de Morera (1865-1942). Aquest quadre liric ser-
vi per homenatjar el poeta més popular des de les files mo-
dernistes més allunyades del catolicisme conservador. No
sabem fins a quin punt tant I'escriptor com el compositor
se sentiren comodes en una forma que no els era habitual
a cap dels dos, pero en tot cas és simptomatica la tria tema-
tica que se suggeri a Verdaguer.

Visions estrenades a la Sala Mercé foren El mal rabada,
escenes de Nadal amb lletra de Josep Carner i misica de
Morera, i decoracions de Moragas i Alarma. Una altra tin-
gué lloc el 28 de desembre de 1906, Jestis és nat, llibret de
Nogueras Oller i musica de Grant.

Al Principal es representaren La nit de Nadal de . La-
mote, £l portal de Bethlem amb musica de Morera i Es-
querra. La major part d’aquestes obres tenien com a tret
comt un tipus de musica a mig cami entre la il-lustracio
escenica i la glossa de la canc6 popular, en compaginar
recitat i nimero escenic cantat, D’una banda, el pablic hi
trobava la continuitat envers el génere més propi del segle

sitors de casa nostra. El llenguatge musical de
Lamote és dens, harmonicament complex —sense arribar mai
a insistir en el cromatisme~, d’interessant treball motivic, De
fet, els seus son uns motius que tenen sempre un significat
semantic, gairebé son breus temes. La linia vocal, tant en la part
solista com en la coral, no té angulositats: cerca un lirisme in-
tens, profund, El treball orquestral és solid, ric en textures, com
ja ho s6n les seves harmonitzacions. No hi ha‘dubte que és una
de les escriptures més interessants del moment.

I teatre catala d’infants, la recreacié poética noucen-
tista i les cantates de Nadal. Deia la revista “El Teatre
Catala” pel novembre de 1914 que el “featre de nens
és una nova modalitat del teatre que encara o ha en-
certat la seva definitiva plasmacio. Temptatives isolades se
n’han portat a cap moltes; pero sempre s’han succeit d’'una ma-
nera dispersa”. Folch i Torres, per una banda, i Joan Llongue-
ras, d’una altra, ho capgiraren. El cas és que algunes d’'aquelles
temptatives havien d’adoptar com a expressi6 formal la canta-
ta nadalenca. Mentre que Eusebi Bosch i Humet (1860-1947)
en fou un dels compositors més actius, Enric Granados hi féu
una incursio domestica. Fins en aquell moment, un dels prin-
cipals problemes era la manca de textos. En part, aquesta si-
tuacio anomala I’havia observada Apel-les Mestres, que publica
nombroses traduccions de Perrault i algunes propostes drama-
tiqgues magnifiques.
Un manuscrit de Granados, datat el gener de 1915, amb text
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de Gabriel Miro, titulat La cieguita de Belén, dona lloc a una
petita Opera per a nens, relacionada amb la cantata. D. Riva as-
segura el caire casola d’aquesta peca, escrita per representar-se
en una casa de Vallcarca on algunes families es refugiaven d’u-
na epidemia de tifus que feia estralls a la ciutat. A la represen-
tacio hi participaren Conxita Badia, Frank Marshall i Pau Ca-
sals. La partitura que hem consultat, pero, esta escrita per a or-
questra simple —sense duplicacions llevat de dues trompes-,
corda i arpa. L'obra, que també se cita com La cieguita de Be-
tania, recull elements com el cor d'angels, a una veu per in-
terpretar-lo els infants, una “tocata del pastor”, amb una har-
monitzacio sobre pedal harmonic i1 jocs cromatics tot i la sim-
plicitat melodica, amb tocs d’esquelles, i un villancet final.
D’opera poc, millor una cantata de la fais6 que proposem i, si
es vol, amb minsa representacio.

La figura de Joan Llongueras (1880-1953) ocupa un lloc des-
tacat en la creacio d'un nou referent en el repertori estudiat.
Masic, poeta, pedagog, critic musical, la seva ideologia era la
d’un home noucentista, per a qui la catalanitat era el gran ob-
jectiu, i la forma d’assolir-la passava per mitja de I'art, per
una depurada disciplina i un nou fonament de la pedagogia. Va
ser professor de ’Escola Catalana d’Art Dramatic, al costat
de P. Fabra, A. Gual, A. Carrion; amic d’Ors, Llongueras, amb
el pseudonim de Chiron publica el 1911 Infimes croniques d'al-
ta civilitat, el mateix any de L'Almanac dels Noucentistes. Des-
prés d’estudiar amb ]. Dalcroze, funda a Barcelona I'Institut Ca-
tala de Ritmica i Plastica, on desenvolupara el projecte pedagogic
iniciat abans a Terrassa, i la seva concepcid de la “calimnasti-
ca”, dansa ritmica acompanyada de masica, cant i representa-
ci0 escénica. La seva poesia té com a punt de partida J. Mara-
gall. El 1917 publica Les cancons de Nadal, concebudes amb
una evident dedicacio pedagogica.

La tematica nadalenca es converteix en un element poétic per
renovar. Allo que hauria pogut semblar exhaurit pels models xi-
rois del teatre renaixent, o pel pietisme de fi-
nal del segle XIX, pren una relectura essen-

que es modificara radicalment després del Concili Vatica
I1i la nova manera d’entendre la praxi musical litargica
amb la participacio del poble. Una de les obres que re-
presenten millor el nou cami que prengué el cant litargic
és el cantic d’Isaies per a la nit de Nadal, compost per Ire-
neu Segarra (1917) el 1982, Déu és amb nosaltres, es-
crit per a tiple. contralt, baix solista, petit cor, assemblea
—&s a dir, tota la comunitat de fidels— i acompanyament
d’orgue. En aquest cas, novament es reprén la funciona-
litat religiosa que hem vist com s’havia perdut des de feia
meés de cent anys.

Des de 'ambit profa, la cantata torna a tenir una represa
com a génere musical: el compromis del compositor, la tria
de textos d’escriptors del moment, la recerca d’un essen-
cialisme en un moment en qué l'opera passava, suposa-
dament, per moments de crisi. Obres com La pesta de R.
Gerhard, escrita ja en un altre context i circumstancies,
responen a aquest nou moment estétic.

L'actitud personal dels compositors, el que en podem
dir el compromis, s'obrira els anys immediats novament
al repertori religiés. Narcis Bonet (1933), que sempre ha
mostrat un cristianisme profund, com tambg la voluntat
de mantenir sempre els vincles comunicatius amb "audi-
tori, expliquen la cantata nadalenca Ho sap tothom i és
profecia (1972). Bonet tria un text de J. V. Foix. De ben
segur que les Weihnachspiel, o el cami que segui Orff des-
prés del 1945, havien de marcar aquest nou floriment de
les cantates. La tematica recurrent del text, fossilitzada
déiem a I'inici, allo previsible, les figures pastorivoles, allo
didactic, desapareixeran potser definitivament. En la seva
obra Bonet empra un llenguatge volgudament contingut
de parametres, pero divers en les solucions formals.

En una estética diferent, perd més propera al moviment
coral recent, la cantata d’Antoni Pérez Sim¢ (1920) Ra-
serets de Nadal (1976) utilitza com a fo-

nament una poesia de Miquel Saperas.

cialista, continguda i civica, vitalista, en les //
obres de Carner i Sagarra. El 1904 Carner
ja publicava Deu rondalles de Jesiis infant,
una nova forma d’acarar la tematica reli-
giosa.

Les figures del pessebre, editades apro-
ximadament vers el 1923, n'és un altre
exemple. Aquest fresc de “figures eternes
de vida senzilla”, tot prenent les paraules
de I'autor, és una de les obres recixides de

El pessebre DE
PAu CASALS DEPASSA
EL MARC DE LA
CANTATA EN TOTS ELS
SENTITS.

\ Estd escrit per a cor mixt i orgue.

Es evident que 'activitat coral ha
afavorit I'aparici6 d’obres realment in-
teressants. En aquest sentit, s’ha de par-
lar positivament del Secretariat de Co-
rals Infantils de Catalunya (SCIC), que
amb les seves multitudinaries trobades
ha encarregat la composicio de canta-
tes a compositors de I'ambit catala, A.

,/- Guinovart, E. Cervera, A. Ros Marba,

N\
Llongueras. Foren concebudes, de ben se- \
gur, en un ambient similar a I'obreta de Gra-
nados que hem comentat; en aquest cas per a representacions
que tenien lloc a la casa de la familia Guarro, on també s’in-
terpreta El poema de Nadal.

Una altra obra propera de Joan Llongueras és La nit de Na-
dal, un apunt dramatic amb lletra d’Antoni Mas i Casanovas.
En aquest cas es tracta d'un recull de cancons harmonitzades,
publicades el 1899, en una col-leccio de teatre catolic. La fi-
nalitat és similar a les altres obres de Llongueras que hem co-
mentat, pero no la forma musical de resoldre I'obra.

esprés del 1956. L'oratori de Pau Casals El pessebre,

una obra cabdal, depassa ara el marc de la cantata,

en tots els sentits, des del seu simbolisme, I'extensio

musical, la difusio i el valor universal que assoleix

el tema. L'estiu de 1943, a Prada, Casals el comenca a com-

pondre. Joan Alavedra havia guanyat aquell mateix any els Jocs

Florals a I’exili de Perpinya amb aquesta peca. Casals en co-

menca immediatament 'adaptacio. El referent de Casals son les

grans cantates i oratoris que des dels anys vint sovintejaven

en la creacié contemporania: Honneger, Stravinsky o Falla amb

la seva Atlantida. 1 1a voluntat és la de compondre una obra de
referent universal, amb la pau com a eix central.

Les noves circumstancies després de la guerra civil provo-

caran un nou gir en la composicio de cantates. Per una banda,

el vincle amb la praxi religiosa si bé no s’ha trencat del tot, si

entre d’altres. En una linia similar, les
Jornades Internacionals de Cant Coral que
s'han celebrat a Barcelona també han afavorit aquesta cre-
acio amb obres de Guinjoan, o de Brotons. Retornant al
fil d’Ariadna nadalenc, una de les darreres creacions es
la Cantata Nadal 2000, amb text de Miquel Marti i Pol i
musica de Josep Vila, estrenada al Palau de la Misica el
2001. Novament, la miisica cerca la paraula del poeta com
a element que frapa. La renovacio tematica com a punt
central serd ben segur allo que encara dona vitalitat a un
repertori que hem vist com vagarejava per diferents re-
gistres. Al capdavall, la contemplacio estética no ha estat
mai ['tinic objectiu de la cantata de Nadal.

NOTES

1. Daufi, Xavier. Els oratoris de Francesc Queralt (1740-
1825). Historia de l'oratori a Catalunya al segle XVI1II. Llei-
da: Institut d'Estudis llerdencs, 2004,

2. Galdon Arrué, Monti. La capella de musica de la cate-
dral de Girona, del 1800 al 1850. Universitat Autonoma de
Barcelona, 1998.

3. “Diario de Barcelona”. 24 de desembre de 1820.

4. Llongueras, Joan. Evocaciones y recuerdos de mi prine-
ra vida musical en Barcelona. Barcelona: Libreria Dalmau,
1994,

5. Les musiques de tradicio oral, les cantades nadalenques,
fins i tot interpretades dins la practica liturgica, es mantenen
en arees rurals ben entrat el segle XX.
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Francesc ViLa Ruras, EN CESC, ES UN DELS DI-

BUIXANTS CATALANS MES CONEGUTS PER LA SEVA
PERSONALITAT ARTISTICA, PALESA EN UNA LLAR-

GA TRAJECTORIA QUE INCLOU LA SEVA HABITUAL

COL-LABORACIO AMB LA “REvista Musicar Ca-

TALANA”. ELS SEUS DIBUIXOS SON UN POEMA QUE
FA L'ULLET A LA REALITAT, A LA INTEL-LIGENCIA,

PROVOCANT UN SOMRIURE PROFUND. IMATGES

INSOLITES FETES AMB UNA APARENT SENZILLESA I
AMB UNA DE LES MILLORS VIRTUTS DE I'ESSER
HUMA: LA IRONIA, L'HUMOR. DIBUIXOS QUE PAR-
LEN PER SI SOLS, QUE HO DIUEN TOT SENSE PA-
RAULES, ACONSEGUEIXEN LA COMUNICACIO IM-
MEDIATA AMB QUI ELS OBSERVA PER MITJA DE LA
SORPRESA, L'INESPERAT, L ABSURD, QUE ARRIBA
FINS I TOT AL MON EXCELS DE LA MUSICA.

El dibuixant de la miisica

a seva col-laboracio amb la

“Revista Musical Catalana” ja

es remunta a ['inici de la sego-

na época. El tema de la masi-
ca ja I'havia tocat en alguna altra pu-
blicacig?

-De fet, no, no I'havia tocat amb la
regularitat com ho haig de fer en la “Re-
vista Musical Catalana”, pero sempre
ha estat un tema que dona materia per
fer dibuixos.

-¢El fet de ser molt meldoman I'ajuda
a inspirar-se?

-8t, acostumo a anar als concerts,
sempre que puc.

-La seva carrera artistica va comencar
el 1952 al Sal6 d’'Humoristes a la Sala
Jaimes del passeig de Gracia. Quina
perspectiva en té, dels seus inicis?

-La Llibreria Jaimes em va demanar
de fer una exposicio perqueé llavors jo
col-laborava amb el “Diari de Barce-
lona”. El meu pare ja era dibuixant,
signava Divori, i el meu germa també
és pintor i vinculat a I'Escola Massa-
na, per aixo puc dir que aixo de art
s’hereta una mica i, després, quan veus
que el pare treballa, t'anima. Ell m’a-
nimava molt, S'exigia molt, i aquesta
voluntat de perfeccio que tenia, aixo si
que ho vaig aprendre molt d’ell, enca-
ra que jo faig un dibuix diferent d’ell.

-El seu pare era de la generacié de
I’Apa (Feliu Elies), de I'Opisso, d’en
Junceda, en Nogués, o dels que es feien
dir “ninotaires”...

-Era una mica més jove que I'Opis-
so, pero pertanyia a aquella época; va
ser una tradicio artistica que va quedar

estroncada per la guerra. S’havia creat
una escola important de dibuixants i
es va perdre aquella llibertat en la quo-
tidianitat per poder continuar fent di-
buixos sobre la realitat del moment. Jo
vaig comencar l'any 52, en ple fran-
quisme, i llavors era terrible poder des-
envolupar una carrera com a dibuixant,
malgrat que també hi havia una pos-
sibilitat de poder fer unes coses que es
consideraven més exitoses, perque t'en-
frontaves a una situacio politica de re-
pressio i de censura. Aixo era molt dur,
era molt empipador. Es carregaven els
més bons, els que tenien més intencio.
Pero havies d’aprendre a donar-los la
volta, els en portaves dos o tres, un de
més clarament provocatiu, que sabies
perfectament que el tombarien, i aixi
et deixaven passar l'altre, que era el que
volies realment publicar,

-Trobant-se amb aquest context, el
fet d'optar per aquest cami va ser molt
valent per part seva,

-Si, pero el que passa és que sentia
el que passava i intentava que sortis
una critica i sabia que la gent m’ho se-
guia, ho esperava i m'ho agraia. Aixo
em feia ser més enginyés per trobar la
manera com expressar-ho, per no dir-
ho massa clarament, i deixar que la
gent ho acabés d’interpretar. La gent
col-laborava a acabar el dibuix; segons
qui fos, podia interpretar-ho d'una al-
tra manera, és a dir, que quedava sem-
pre obert. Aixo et defensava també
quan havia d’anar a judici per la cen-
sura sobre una col-laboracié concreta:
sempre em podia defensar dient: “Es

voste, que pensa malament.” Per aixo
no vaig ser mai castigat en aquest sen-
tit. Era un suggeriment que la gent ha-
via d'acabar de completar, i fins i tot hi
havia gent que no l'acabava de com-
pletar, podia trobar-hi més intencio o
menys.

-¢Aix0 el va influenciar en el desen-
volupament d'una técnica propia?

-Hi havia una necessitat enorme
d’explicar la realitat, pero se sabia que
no es podia dir clarament, llavors s'in-
tentava suggerir d'una manera que la
gent ho captés, per aixo en aquella épo-
ca es buscava més el que deia el di-
buixant que el mateix articulista. En
un moment en que hi havia repressio,
t'obligava a buscar nous recursos de co-
municacio. De vegades. la gent afegia
més del que jo mateix havia pensat.

-¢La relacié entre missatge —la cri-
tica en I'humor- i dibuix, ha volgut que
sempre estigués equilibrada?

-Es fonamenta en el dibuix, Moltes
vegades sense paraules, amb un simple
peu, jugant amb Iactualitat. Fent un
dibuix sense paraules la gent ho inter-
pretava a la seva manera, dintre d una
linia que jo marcava amb la meva
col-laboracié diaria. Aixo feia que fos-
sin dibuixos vius. A mi sempre m’'ha
agradat més el dibuix sense paraules,
o amb un simple titol, perque els trobo
molt més rics, més oberts a interpre-
tacions diverses. Tothom tenia ganes
de trobar-hi coses, dels temes d’aquell
maornierit.

-Quin metode té per crear?

-Gairebé sempre m'he basat en l'ac-
tualitat, sobretot quan col-laborava
amb un diari i aixo m’obligava a fixar-
me molt en el que esta passant en el
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present.

-Pero alhora semblen molt intempo-
rals, els seus dibuixos, ;no creu?

-Si, es veritat. De vegades tracto de
qiiestions que son eternes, que formen
part de la condicio humana, pero en
aquells anys de franquisme, si agafem
alguns dibuixos d’aquells anys, n’hi
hauria molts que ara no s’acabarien
d’entendre fora d’aquell context poli-
tic.

-Pel que fa al mon de la masica, jel
procediment creatiu és el mateix?

-En els altres hi havia una intencio
més politica, i aquest tema és meés lliu-
re, encara que també hi pot haver cri-
tica.

-Els seus dibuixos demostren que co-
neix tota l'entranya del mon musical,
pero curiosament vosté no és masic,

-Bé, és cert. Potser perqueé tinc agues-
ta habilitat de ser suficientment “pu-
nyeter” per trobar el que pot ser inte-
ressant d'entendre, el que pugui ser in-
terpretat. Practicament, en els meus di-
buixos, com he dit, no hi ha dialeg, per
a mi el dibuix es la base. Jo ho vaig
aprendre a Franca, a Paris, en una épo-
ca en que feien humor grans dibuixants
francesos; també vaig conéixer un di-
buixant centreuropeu, Steinbech, que
residia als Estats Units, i feien humor
nomeés mitjancant el dibuix, sense did-
legs. Aixo em va enriquir molt i vaig ti-
rar per aqui. Va ser una arma que vam
tenir els dibuixants d’aquell moment,
perqué o bé havies de fer un acudit
beneit o un dibuix més innocent. A
mi m’agrada que el dibuix tingui tot
el valor.

R ETR AT

Quan faig el dibuix
per a la Revista penso
a qui va dirigit, que
encaixi des de la meva

llibertat. La miisica que
escolto em serveix per
relaxar-me, no em deter-
mina un tema concret.

-Ha de tenir també I'habilitat de po-
sar-se al lloc de I'altre i saber qué hi des-
cobrira.

-De vegades em diuen: “Oh, és que
aquest dibuix no l'entenc”, i jo els res-
ponce que no cal que l'entenguin. A mi
m’agrada no concretar gaire les coses.

-¢Creu que voste esta a |'altre extrem
del que seria normalment la intenci6 de
la plastica, sobretot de la contempora-
nia, que és una obra totalment oberta,
que busca l'efecte estetic, mentre que

en canvi vosté busca la comunicacio
d'una idea concreta?

-Si, hi ha una tematica, una idea, hi
ha un quelcom que vol trobar el con-
tacte amb les persones. Quan faig una
exposicio, llavors m’aboco més a altres
mons de la pintura, a aquesta lectura
oberta de la imatge, pero sempre tenint
en compte ['expressio dels personaiges.

-¢Voste pinta escoltant musica?

-Va com va, de vegades si i d'altres
Ho.

-¢ Classica o altres estils?

-Generalment classica, pero admeto
que algunes obres més contemporanies
em crispen una mica. Hi ha coses que
em surten escoltant un tipus concret de
miusica. Pot haver-hi una musica que
em ddona un cert ritme, com el jazz.
Quan faig el dibuix per a la Revista, no
necessito escoltar-ne, només penso on
ha d’anar, al puiblic a qui va dirigit, que
sigui un dibuix que encaixi dins de la
Revista des de la meva llibertat, és clar.
La musica que escolto només em ser-
veix per relaxar-me, no em determina
un tema concret.

-¢Hi ha alguns aspectes del mén mu-
sical que l'inspiren més que d’altres?

-Si, no et sé dir res en concret, pero
després de dibuixar, m’adono que uns
temes surten més que uns altres.

-;Creu que en el mon de la musica
hi ha més aspectes comics que en altres
ambits?

-Jo no busco la comicitat, siné I'hu-
mor, el somriure, la interpretacio en-
ginyosa, de vegades absurda. Aixo es
troba en qualsevol aspecte de la reali-
tat.
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TOTES LES OBRES SON UN AUTORETRAT, 1 EN CESC s un
EXEMPLE CLAR D'AIXO. TE LA SIMPATIA CONTINGUDA I
L'ELOQUENCIA CALLADA DELS PERSONATGES QUE SURTEN
EN ELS SEUS DIBUIXOS. ENS REP AL SEU ESTUDI, AMPLI,
AMB UN GRAN FINESTRAL, A DALT D'UN PIS CENTRIC DE
BARCELONA. SE SENT EL TRANSIT DEL CARRER I ELS EDI-
FICIS DEL DAVANT ES VEUEN PROPERS. AQUEST ENTORN
QUE BULL ES LA MATERIA PRIMERA DE LA SEVA OBSERVA-
CIO AFINADA, PER AIXO NO SEMBLA QUE PUGUI SER UN
ARTISTA QUE VULGUI VIURE RETIRAT A LA NATURA. LES
SITUACIONS COMICAMENT QUOTIDIANES O ELS PERSO-
NATGES SORPRENENTMENT NORMALS PODRIEN APAREI-
XER EN QUALSEVOL BALCO DEL DAVANT O CAMINANT PER
LA VORERA. ES UN ARTISTA QUE TE L'HABILITAT DE TREU-
RE LA MASCARA A LA REALITAT TOT CONSERVANT-NE LA
INNOCENCIA. PER AIXO ELS SEUS DIBUIXOS NO NECESSI-
TEN PARAULES PER FER VIBRAR AQUELLES CORDES QUE
TOTS PORTEM DINS, COM LA MUSICA.

E GUILLAMET

-Voste fa un tractament delicios del
music del carrer, aquesta visio seva de
la masica en la quotidianitat...

-Es molt diferent el tractament de la
musica d'un individu que estigui al car-
rer o que estigui en un escenari. Hi va
haver un dibuix que deu haver sortit ja,
que eren dos veins i que un es posava
el violi i I'altre el tocava amb l'arquet;
és aquesta idea de col-laboracio entre
dues persones per compartir la muisica,
per completar-la. Aquest punt d’absurd
que et dona el dibuix és el que el fa més
interessant. De vegades no sé ben bé el
que busco o el que vol dir. Ara vull fer-
ne un on es veu tota la gent en un can-
to i llavors n’hi ha un que va a la in-
versd, pero només n'hi ha un, que va
al revés. Aixo és la realitat.

-Es pura filosofia.

-La realitat, quan es va analitzant,
és sorprenent. De vegades em poso da-
vant del paper i no sé que en sortira. El
primer dibuix sempre acostuma a ser
el millor, perqué és el que copsa la in-
tencio més pura que surt del cap. De
vegades procuro tirar pel dret, i si no
m'agrada, lestripo. Pero si primer faig
un esborrany, sempre sento que no soc
capac de tornar-lo a fer. I de vegades
he fet cartells que sén reproduccions
ampliades dels esbossos.

-La magia de la creacio és aixo, 0i?

-8i, no es pot repetir mai. El pitjor és
voler tornar a repetir aquell esbds. Se
n’han de fer sempre de nous.

-Es impressionant veure la immensa
quantitat de dibuixos que ha arribat a
fer. /Té por de repetir-se?

-5i. s clar. Si l'expressio grafica és
diferent, no m'importa, pero si no, si
que em fa por. Pero m ha passat molt
poques vegades, sortosament. Durant
anys en feia un cada dia o, en revistes,
cada setmana.

-Abans ens parlava de Franca. Com
ha marcat la seva trajectoria?

-Hi anava molt sovint i m’hi passa-
va una temporada i em posava en con-
tacte amb tot el que es feia alli. Hi ha-

via col-laborat amb algunes revistes.
Era una altra manera de fer. Hi vaig
aprendre molt. No he imitat mai, pero
veure com treballaven els grans, com
De Francgois, per exemple, era apas-
sionant. Aixo no em va ensenyar a di-
buixar com ells, sind que em va en-
senyar a dibutxar amb el seu esperit. El
dibuix sense paraules. Jo havia anat
a I'Escola Massana i vaig comencar
pintant, cosa que he incorporat una mi-
ca, pero m'agradava més el dibuix. Als
quinze anys vaig fer la meva primera
exposicio, a la Sala Rovira; dibuixos
d’humor. De petit ja feia dibuixos. El
meu pare no em deia com ho havia de
fer, pero m'animava, li agradava molt
el que feia. D’aquesta exposicio em va
sortir la col-laboracic amb el Diari de
Barcelona, on hi havia Alberto del Cas-
tillo, el critic d’art i germa del director
del diari, a qui va agradar molt el que
feta. Em van demanar un dibuix diari,
i aixi ho vaig fer.

-Quin corrent o artistes I’han in-
fluenciat?

-Més aviat he preferit estar al cas del
que es pot arribar a fer. Que surti el que
es porta a dins, deixar anar, que tingui
forca per transmetre la idea propia. Tot
influencia. Grosz, el pintor alemany,
per exemple, podria ser una de les in-
fluéncies que he rebut. Ningii és total-
ment autodidacta, tothom influencia
tothom. M'agrada conéixer el que fan
els altres, sobretot veure la llibertat de
cadascu. Passes per una série de mo-
ments en qué penses que et pots arri-
bar a influenciar d'un dibuixant que
t’agrada molt, pero he intentat fugir
d’aixo.

-¢S’ha sentit poc valorat pel fet de
ser més dibuixant que pintor, com a ge-
nere artistic?

-De vegades si. Sempre he pensat que
si visqués cent setanta quilometres més
amunt seria diferent. També he fet mol-
ta feina per a publicitat, per a la casa
Nestlé, per exemple. Aqui el dibuix esid
molt poc considerat, pero mai he vol-

gut deixar Catalunya. M’agrada anar
a Franca sempre que puc i veure-hi ex-
posicions. Sempre he volgut anar per
lliure.

-¢ Té alguna anécdota que li agrada-
ria explicar en relacié amb algun di-
buix?

-He fet algunes portades. Vaig tre-
ballar per al Punch, la prestigiosa re-
vista anglesa; m’havien publicat alguns
dibuixos | una vegada em van dema-
nar de fer la portada. Vaig fer un esbds,
me'n van demanar un altre, fins que
em van dir que el que els interessava
no era el meu dibuix, sino la meva idea.
Em volien comprar la idea perqueé la
fes un altre dibuixant. Jo els vaig dir
que aixo no ho acceptava i ja no em
van demanar res mes.

-Com veu que ha anat evolucionant
la seva obra?

-Sempre m ha fet por fer el mateix,
repetir-me. Els que fan una historieta,
sempre poden repetir els dibuixos, pero
com que no he volgut fer mai historie-
tes, sempre he intentat crear un dibuix
nou.

-¢La masica ha esdevingut un dels
seus temes preferits?

-No exactament, pero el fet de col-la-
borar amb la “Revista Musical Cata-
lana” m’ha despertat algunes idees. Fer
un dibuix de musica cada mes costa
una mica, perqué no soc music, ho veig
des de fora. De vegades haig de com-
provar com esta fet un instrument, per
dibuixar-lo, perqué molts sén compli-
cats.

-¢I l'opera?

-Dibuixos de cantants d'opera no
1 he fet gairebé mai, perqué reconec
que no en sé fer; el cantant és molt més
personal que el milsic que toca una
frompeta. La gracia és fer jugar 'ins-
trument, En canvi, un cantant no em
déna tant joc, ho sento molt. A banda
que el cantant em fa patir, perqué el qui
té un instrument sempre té un element
amb el qual pot amagar-se, dissimular;
en canvi, el cantant no.
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La miuisica del classicisme en mans
dels Wiener Virtuosi

Palau 100. Wiener Virtuosi. Mo-
zart. Divertimento, K. 251.
Haydn: Concert per a violoncel
i orquestra en Do major. Beet-
hoven: Septet, op. 20. Palau de
la Misica Catalana. 13 de de-
sembre de 2005 (21 h).

per LLUIS TRULLEN

mb un programa netament
classic, amb obres de Mozart,

Haydn i del primer Beetho-
ven, els Wiener Virtuosi oferiran un
concert vinculat estretament a la tra-
dicio cambristica vienesa, represen-
tada pels seus tres maxims expo-
nents.

Seran tres obres celebérrimes de
la ma d’un conjunt integrat per ins-
trumentistes procedents de la Fil-
harmonica de Viena fundat ['any
1995 pel clarinetista Ernst Ottensa-
mer, que sol estar integrat per un
quartet de cordes i un quintet de
vent, segons les demandes de les
obres programades. En el decurs dels
primers anys d’historia, el seu re-
pertori resulta summament ampli, i
a més de les obres dels tres repre-

Wiener Virtuosi

sentants del periode classic, obres
romantiques i del segle xx formen
igualment part del seu repertori. So-
listes com Ernsrt Kovacic, Thomas
Hampson, Mischa Maisky, Stefan
Vladar o Juliane Banse han col-la-
borat amb el conjunt, que ara ac-
tuara al Palau oferint un concert in-
tegrat per unes obres que dominen
a la perfeccio,

Tugan Sokhiev, jove promesa de la
direccio, amb I"OBC

Temporada OBC. Orquestra
Simfonica del Capitole de Tolo-
sa de Llenguadoc. Dir.: Tugan
Sokhiev. Dukas: L’aprenent de
bruixot. Stravinsky: L’ocell de
foc. Txaikovski: Simfonia nim.
4. U'Auditori. 17 i 18 de de-
sembre de 2005 (19 hi 11 h,
respectivament).

ormat amb Musin i posterior-
Fment amb Temirkanov, Tugan
Sokhiev va graduar-se al Con-
servatori de Sant Petersburg I'any
2001. Va debutar a la Welsh Natio-
nal Opera I'any 2001 dirigint La
Bohéme, seguida d'altres produc-
cions, entre les quals levgueni Onie-
gin la primavera de 2004.
Ha dirigit amb assiduitat al Tea-
tre Mariinski, on la tardor de I'any

2004 va oferir una nova produccio
de Don Giovanni. Com a director
convidat ha actuat al capdavant de
nombroses orquestres, com I'Stras-
bourg Philharmonic, Orchestra de-
Ila Toscana, Swedish Radio Sym-
phony Orchestra, Niirnberg Opera,
Austrian Radio, DSO Berlin, Frank-
furt Radio i, per descomptat, |'Or-
chestre National du Capitole de To-
losa de Llenguadoe; igualment, ha
mantingut una estreta col-laboracié
amb la Philharmonia Orchestra. Va
debutar en el Festival d’Ais de Pro-
venca l'estiu de 2004 interpretant
L'amor de les tres taronges.

Entre els seus projectes futurs cal
destacar els seus debuts al Royal
Concertgebouw, Houston Grand
Opera, concerts al capdavant de
'Orchestre Philharmonique de Ra-
dio France, filharmoniques d'Oslo i
Munic, i I’Orchestre National de
France, a més de noves actuacions
al Teatre Mariinski.

Robert King
dirigeix
El Messies

Fundacio “la Caixa”. The King’s
Consort. Dir.: Robert King. El
Messies de Hindel. Palau de la
Musica Catalana. 15 i 16 de de-
sembre de 2005 (20 h).

n any més la Fundacio “la
Caixa” presenta pocs dies
abans de Nadal el tradicional

oratori El Messies de Héandel, que
enguany tindra uns intérprets d’ex-
cepcid i del tot coneguts del pablic
del Palau, com sén The King’s Con-
sort dirigits per Robert King.

Sobren les paraules per referir-nos
a un dels conjunts de més prestigi
en la interpretacio de la musica an-
tiga com és aquesta formacio brita-
nica que, des del seu triomf [’any
1991 en els Proms del Royal Albert
Hall, ha obtingut els maxims reco-
neixements internacionals. Concerts
al Brasil, la Xina, Canada, el Japo
o Finlandia, participacio en els més
destacats festivals dedicats a la mua-
sica antiga, amb recreacions memo-
rables com la d’Ezio de Héndel al
Teatre dels Camps Elisis o The In-
dian Queen al teatre historic de Sch-
wetingen, Alemanya,

Les seves lectures de la masica de
Héndel i Purcell han rebut el reco-
neixement més unanime de la criti-
ca i el pablic, tot reflectint el treball
del seu director Robert King, consi-
derat avui per avui el maxim espe-
cialista mundial en Purcell i una de
les grans personalitats en el conei-
xement musicologic i interpretatiu
de Héndel.

Robert King, nascut I'any 1960,
ha actuat al capdavant de prestigio-
ses orquestres simfoniques, a més
d’haver-ho fet amb conjunts corals
com |'Orfeon Donostiarra, el Tolzer
Knabenchor o el Collegium Vocale.
L'any 1992 va fer el seu debut ope-
ristic amb Oftone de Héndel a To-
quio, Osaka i Londres, i a partir d’a-
quell moment titols com Ezio o The
Indian Queen han format part del
seu ampli repertori, que inclou, a
més de les obres de Bach i Vivaldi,
les de Mozart, Schubert, Mendels-
sohn i Haydn.

Ara, doncs, torna a Barcelona per
dirigir aquest El Messies de Hindel,
que ja a priori promet assolir una
versio de primer ordre.

o

G RIS eAUmjE)e)

-~

RUR[RJU) [RDISH EJSTAD]




—
—
4

I

B
BN

Aol G RIS edim

UHR[RIR) [EDISOW B)SI

36

Musica de Cambra al Petit Pa-
lau. Trio Natalia Gutman. Na-
talia Gutman, violoncel. Svia-
toslav Moroz, violi. Yung Wook
Yoo, piano. Petit Palau. 14 de
desembre de 2005 (21 h).

per LL.T.

atalia Gutman ha actuat en
Nnombmses ocasions al Palau

i el seu talent amb el violon-
cel ha estat aclamat en infinitat d’es-
cenaris d’arreu del mon. Interpreta-
cions plenes de talent, profunditat,
musicalitat i intel-ligéncia han cap-
tivat el pablic de tot el mén, conei-
xedor que escoltar Natalia Gutman
suposa tenir davant una de les mi-
llors violoncel-listes de tot el segle
XX.

Ara amb el seu Trio actuara al Pe-
tit Palau en un concert que promet
ser, com tots els que ofereix la pres-
tigiosa violoncel-lista, un esdeveni-
ment musical de primer ordre. Els
noms de Rostropovitx, Richter i, per
descomptat, Oleg Kagan, han mar-
cat decisivament una carrera vincu-
lada des del 1976 amb les orques-
tres filharmoniques més importants
del mon (Viena, Berlin, Sant Pe-
tersburg, Munic, Nova York...), amb
les més grans batutes de les darre-
res decades, com Abbado, Haitink,
Celibidache, Masur, Sawallisch... i
amb nombrosos concerts de cambra
amb artistes de la categoria d’Eliso
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Natalia Gutman, amb el seu Trio,
actuara al Petit Palau

Natalia Gutman, Sviatoslav Moroz i Yung Wook Yoo

Virsaladze, Yuri Bashmet, Martha
Argerich o Mischa Maisky. Les se-
ves recreacions dels Concerts de
Xostakovitx, Schnittke o Dvorak es-
devenen punts de referéncia, i la in-
tegral de les Suites de Bach, escol-
tada a moltes ciutats (entre les quals
Barcelona), ha esdevingut una fita
de primer ordre en la seva trajecto-
ria interpretativa.

Ara torna a Barcelona per actuar
al costat del seu fill Sviatoslav Mo-
roz i del pianista Yung Wook Yoo.
Moroz, deixeble d’Oleg Kagan, ha
realitzat una brillant carrera con-
certistica, actuant com a solista
acompanyat per la Filharmonica de
Berlin, i ha col-laborat amb musics
com Abbado, Bashmet, Rostropo-
vitx o Virsaladze. Convidat a diver-
sos festivals internacionals, Moroz
—que interpreta amb un violi Ga-
gliano facilitat per Leopold Auer al

seu besavi Anisim Berlin-, va ser
membre dels Solistes de Moscou, del
Quartet de Moscou i del Trio Txai-
koyski,

Per la seva banda, 'extraordinari
pianista Yung Wook Yoo va saltar
a la fama quan 'any 1998 va guan-
yar el Concurs de Piano Paloma
Q’Shea de Santander, i a partir
d’aquell moment ha estat convidat
a infinitat de festivals internacionals
i nacionals, a més d’actuar practi-
cament amb fotes les grans orques-
tres espanyoles. Sales com el Palau,
Unesco de Paris o Tonhalle de Zu-
ric han pogut copsar el talent d’a-
quest solista que, nascut I'any 1977,
va oferir el seu primer concert
als deu anys i que encara segueix
—-malgrat el seu bagatge- cursos
de perfeccionament amb Solomon
Mikowsky a la Manhattan School
of Music.

El pianista Stefan

Euroconcert. Stefan Vladar, pia-
no. Haydn: Variacions en Fa
menor, Hob XVII 6. Beethoven:
Sonata Apassionata. Schumann;
Papillons. Carnaval. Palau de la
Musica Catalana. 12 de desem-
bre de 2005 (21 h).

per LL.T.

ara torna a Barcelona Stefan Vla-

dar, nascut I'any 1965 i amb una
carrera musical summament brillant,
Des del seu triomf en el Concurs In-
ternacional Beethoven de Viena
—amb només vint anys—, el pianista
austriac Stefan Vladar ha realitzat
una carrera aclamada pel seu ampli
espectre interpretatiu.

Format a Viena, en el decurs de la
seva trajectoria ha actuat sota la ba-
tuta de directors de la categoria de
Claudio Abbado, Riccardo Chailly,
Christoph von Dohnanyi, Vladimir

Invitat per Euroconcert I'any 1988,

Viadar, al Palau

Fedoseiev, Seiji Ozawa, Christian
Thielemann, Rafael Frithbeck de Bur-
gos, Christopher Hogwood, Sir Ne-
ville Marriner, Sir Yehudi Menuhin,
Michel Plasson, Horst Stein, Sandor
Végh i Daniel Harding, i ha ofert
concerts com a solista amb orques-
tres com la Filharmonica de Viena,
Simfonica de Viena, Concertgebouw
Orchestra, Filharmonica de Rotter-
dam, Chicago Symphony, Academy
of Saint Martin in the Fields, Came-
rata Salzburg, Tonhalle Orchestra de
Zuric, NHK Symphony Orchestra de
Toquio o la Chamber Orchestra of
Europe. Vladar, a més, ha actuat en
els festivals i cicles de concerts de
més prestigi internacional, com els
de Salzburg, Schleswig-Holstein,
Hong Kong, Osaka, Rheingau, Lud-
wigsburg, entre d’altres.

Aquesta temporada, el programa
de Vladar —que en ocasions actua
com a director i pianista— inclou ac-
tuacions amb la Filharmonica d’S-
tuttgart, Beethoven Akademie, Re-
sidential Orchestra de I'Haia, Ca-

merata Salzburg, i actuacions com a
solista amb la Filharmonica de Vie-
na dirigida per Seiji Ozawa i Donald
Runnicles, respectivament. A més,
Vladar dirigira des del clavicembal
dues operes de Haydn al Haydn Fes-
tival Eisenstadt amb I’Austro-Hun-
garian Haydn Philharmonic, concre-
tament La Canterina i Lo Speziale.
Recitals de lieder amb el bariton Bo
Skovhus i diverses interpretacions
de la integral dels Concerts per a pia-
no de Beethoven amb la Beethoven
Akademie sén part de la seva inten-
sa activitat.

Amb regularitat, Vladar ofereix
concerts de masica de cambra i ha
actuat amb conjunts com I’'Ensem-
ble Wien-Berlin o I'Artis Quartet. Di-
rector artistic del Neuberger Kul-
turtage a Styria i dels Oberoester-
reichische Stiftskonzerte (també a
Austria), és professor de piano a la
Universitat de Musica i d’Interpre-
tacio Artistica de Viena. Amb una
discografia que conté més d’una vin-
tena d’enregistraments, properament
apareixera un nou disc seu al costat
del Jerusalem Quartet dedicat al
Quintet amb piano de Dvorik.
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Efervescencia vienesa

per L IAVERING BEC o

odriem dir que aquest con-

cert dedicat a la muasica del

nostre temps posseeix una

aura vienesa. Efectivament,
amb dues obres emblematiques, com
son el Passacaglia, op. 1 de Webern
i el Concert per a violi “a la memo-
ria d'un angel” d'Alban Berg, ens
apropem a dos musics que van con-
tinuar amb brillantor la historia pun-
tual de la musica vienesa. Perque
amb Gerhard i Casablancas podem
trobar el nexe entre la tradicio avant-
guardista vienesa i la composicio
contemporania catalana... Aixi, si
Gerhard va estudiar —no pas dode-
cafonisme!— amb Schonberg, també
Casablancas per la seva banda am-
plia estudis amb Cerha, compositor
d’arrel dodecafonica.

En tot cas, el que aqui interessa
posar en relleu és el significat i I'a-
portacio fonamental que assoleix
Berg quan la primavera de 1935
compon el seu Concert per violi i or-
questra, la seva darrera obra, que
deixa enllestida en les primeries del
mes d’agost del mateix any, poc
abans de morir (desembre de 1935)
i mentre estava orquestrant la seva
opera Lulu. El Concert, encarregat
per Lluis Krassner, s'estrena a Bar-
celona dins del Festival de la Socie-
tat Internacional de Musica Con-
temporania que se celebra la pri-
mavera de 'any 1936. El Concert
esta escrit segons el sistema dode-
cafonic i precisament per 'exigent
plantejament que Berg fa del siste-
ma li es permes que la série basica
manifesti amb absoluta llibertat unes
configuracions netament tonals, com
son els acords de Sol menor, Re ma-
jor, La menor i Mi major (els sons
d’aquests acords subministren els
set primers tons de la serie) i que la
pugui completar amb els tres tons
restants mitjancant les notes inicials
del coral de Bach (Do diesi, Re die-
si i Fa), D’altra banda, les notes Sol,
Re, La i Mi son les notes amb les
quals s’afinen les quatre cordes del
violi. Tot aixo permet a Berg aprofi-
tar al maxim els recursos de 1'es-
criptura violinistica, a la vegada que
es beneficia de la disponibilitat
harmonica de la ressonancia de les
cordes a l'aire (sense digitar), com
també d'una llibertat lirica del ves-
sant melodic que atorga no solament

Alban Berg

flexibilitat i riquesa a I'expressid, si-
nd també coheréncia a l'estructura
per incorporar sense violéncies un
coral de Bach, i també una canco po-
pular, En darrer terme, ['obra esta-
bleix el pont necessari entre avant-
guarda i tradicio perque la musica
continui essent un mitja amb el qual
hom s’expressi.

A l'intens dramatisme expressiu
d’Alban Berg, que a la vegada par-
ticipa en una mateixa inquietud per
trobar una sortida a la crisi tonal,
podem contraposar-hi la musica ni-
tidament cisellada d’Anton Webern.
En pogues paraules, podem dir que
en la composicio Berg es regeix meés
per conceptes harmonics, mentre
que Webern fonamenta la musica en
el contrapunt. D’alguna manera,
Berg segueix encara el cami de |'ex-
pressio romantica, mentre que We-
bern retorna a la practica del con-
trapunt gairebé oblidada des dels
temps de Bach. El Passacaglia da-
ta del 1908, és encara una obra to-
nal, amb tota I’economia en ['ela-
boracio del discurs, la preferéncia
per la juxtaposicio dels intervals de
tercera menor i tercera major, amb
la qual cosa s’anul-la la noci6 tonal;
sOn caracteristiques que si deuen
molt a I'aprenentatge seguit amb
Schonberg, alhora defineixen tam-
bé quines seran les bases i els prin-
cipis de la produccio weberniana.

uant a Robert Gerhard,
podem dir que els estu-
dis amb Schonberg es
van produir entre els
anys 1923 i 1928 i tenen lloc primer
a Viena i posteriorment a Berlin.
Gerhard treballa amb gran rigor
I’harmonia i el contrapunt classics
amb Schonberg, el qual sempre I'in-

dui a explicar les raons que havien
motivat les lleis i a estudiar la seva
possible generalitzacio o utilitzacio
en altres circumstancies (vegeu: .
Homs. Robert Gerhard i la seva
obra). Amb aquesta base, anys mes
tard Gerhard adopta a la seva ma-
nera el sistema dodecafonic, tot evi-
tant, pero, el dogmatisme de les re-
gles i en canvi servint-se'n per do-
nar noves sortides a la composicid
musical, com poden ésser centrar
I'interés del discurs musical en la cre-
acio de camps sonors, successio d'e-
ventuacions soniques, contrasts i in-
terrelacions entre esdeveniments so-
nors que van portant 'oient per un
seguit de sorpreses que finalment
ens proporcionaran la veritable vi-
si6 del conjunt, és a dir, la forma de
I'obra. Aquesta és una aportacio de
les qualitats més substancials de Ger-
hard. Leo (flauta, clarinet, trompa,
trompeta, trombo, dos percussio-
nistes, piano, celesta, violi i violon-
cel) va ésser escrita el 1969, consta
d’un sol moviment i la seva forma
musical es manifesta no com a subs-
tantiu, sind com un verb —més que
construir es tracta de formar, infor-
mar...—, que és experiéncia del temps,
o sigui la musica es crea partint d'un
passat i es projecta en un futur.
Aquest procés certament dinamic es
manifesta amb tota diafanitat quan
tot el procés sonor aterra en una
fluéncia polifonica suggestivament
magica en qué cada un dels instru-
ments sembla cantar lliurement la
seva vivencia...

enet Casablancas és un dels
nostres compositors meés ac-
tius. El temps passat a Vie-
na al costat de Cerha va
proporcionar-li coneixements per au-
torealitzar-se i afinar la seva ment
analitica. La complexitat i vitalitat
dels seus temps inicials I’han acon-
duit en un procés evolutiu verita-
blement important amb vista a la se-
va comunicacio amb el pablic. Di-
riem que la seva maduresa ve
marcada per una sintesi de les seves
experiéncies creatives.

Temporada OBC. Gidon Kre-
met, violi. Dir.: Ernest Martinez
Izquierdo. Webern, Gerhard,
Casablancas, Berg. L’ Auditori.
14 i 15 de gener de 2006 (19 h
i 11 h, respectivament).
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M URSTI A LA
PR EENC SR EL LT N SE A

La nova versio de WOZZQCk,
esdeveniment al Liceu

EN LA IMMEDIATESA DEL
TRASPAS D'ANY, EL LICEU
ENS PRESENTA LA PROBABLE-
MENT MES IMPORTANT PRO-
POSTA DE LA TEMPORADA.
UN D’AQUELLS ESPECTACLES
QUE ENALTEIXEN ELS CRITE-
RIS ARTISTICS DE LA CASA,
PER LA SEVA POTENCIA I
CREATIVITAT.

s tracta de l'estrena absoluta

de I'opera Wozzeck, en mun-

tatge de Calixto Bieito —pero

insistim-hi, estrena absolu-
ta— dels teatres que figuren en la fit-
xa artistica. Constitueix un repte atre-
vit pero enormement suggestiu, que
recolza damunt elements sobre el pa-
per ni segurs, ni molt menys como-
des, que per tant comporten aques-
tes dosis de risc, sense les quals res
no avanca, i tot corre el risc —valgui
la redundancia— de caure en el topic
i en I'amorfe i acomodatici “anar ti-
rant”.

En aquestes caracteristiques es
conjuren tant obra com —ben segur—
dramatdrgia.

Wozzeck, no cal dir-ho, €s una ope-
ra que se situa molt per fora dels ca-
nons més recorreguts del génere. En
tot cas, aixo no impedeix, ans al con-
trari, que sigui una gran Opera, una
obra d'una extraordinaria bellesa i,
sobretot, amb una capacitat extraor-
dinaria per crear emocio.

Es també una obra que, com gai-
rebé totes les grans de tota mena de
branques artistiques, esta bastida des
de la interioritat emotiva més pro-
funda del seu autor. Si bé Alban Berg
va basar-se en el drama gairebé
homonim —un error de I'editor va
convertir |'original Woyzeck en Woz-
zeck— de Georg Biichner, aquesta de-
pendéncia no priva que el composi-
tor assumis molt identificadament el
contingut del drama. No oblidem que
va comengar a escriure I'obra el 1917,
just quan va ser desmobilitzat després
d’haver pres part en la Primera Guer-
ra Mundial, i la va acabar el 1922;
I’estrena va tenir lloc a I'Staatsoper
de Berlin el 14 de desembre de 1925,

Per tant, Berg va coneixer de prop
les miseries que comporta ['ofici del
protagonista de I'obra i, per aixo —re-
mant a contravent fins i tot d’opi-

nions tan respectables com la del seu
amic Schonberg, que creia que aquell
no era material adequat per confegir
una opera-, va bastir un autentic mo-
nument.

Biichner va ser un dramaturg molt
al marge del que podriem anomenar
sistema literari i teatral de la seva épo-
ca, que, mort el 1837 als vint-i-tres
anys d’edat, va renunciar al roman-
ticisme imperant per posar les bases,
avangant-se molts anys, d’un teatre
realista amb una acusada carrega de
dentincia social, caracteristiques que
mostra amb tota vivor aquesta obra.

a tragedia de Wozzeck, el sol-

dat outsider enganyat per la

seva esposa i posat en eviden-

cia per I'amant d’aquesta i
per companys, és la de I'antiheroi i la
resultant inexorable del capteniment
d’una societat que en la seva dina-
mica de funcionament afavoreix la
divisio entre triomfadors i derrotats
en un context selvatic de depredacio
moral. L'obra té una estructura per-
fecta, articulada en els tres actes
—amb la classica correspondéncia:
presentacio, nus i desenllac—, i mar-
ca amb precisié mil-limétrica el cres-
cendo dramatic que acabara explo-
tant en la tragédia inexorable. Berg,
en el seu llibret, mostra una gran sa-
viesa en el tractament de la intros-
peceio psicologica, circumstancia de-
terminant per congriar un calculat i
efectiu crescendo de tensio que aca-
ba esdevenint gairebé angoixant.

El compositor va crear una parti-
tura practicament perfecta bastida
damunt una escriptura de base ato-
nal, que explota els recursos propis
d’una estética musical caracteristica
d'una época, la qual damunt una
trencadissa cabdal —justament la de
'atonalitat—, obria nous horitzons,
dels quals la creaci6 s’ha alimentat
des d’aleshores. Tot aixo, també, al
servei de les noves exigéncies ex-
pressives; o sigui d’allo que imposen
aixi mateix noves concepcions exis-
tencials.

En aquest sentit, remarquem que
amb molta probabilitat només des de

les coordenades d’aquesta estética
musical es podia servir un cosmos de
contingut com el d’aquesta obra. El
Woyzeck de Biichner només podia
convertir-se operisticament en el que
es va fer seu Berg a partir d’aquest
concepte. Només des de I'aspror li-
rica del llenguatge, del seu color es-
quincat i des d'un melodisme eixut
i contundent es pot fer arribar, en la
seva plenitud, la profunda veritat de
la tragédia —-moderna, pero tragédia—
de Iinfaust soldat. Sense acceptar
aquesta evidéncia basica, esdevé di-
ficil poder gaudir de la magnificén-
cia d’aquesta columna de la historia
de la lirica universal.

Faltara veure com enfoca Bieito
aquesta proposta i, sobretot, fins a
quin punt sera fidel a les seves essén-
cies. Si partim de 'apriorisme que els
directors d’escena poden dividir-se
entre els qui serveixen |'original i els
qui se'n serveixen, és evident que I'a-
clamat/denostat realitzador barcelo-
ni pertany al segon grup. I no cal dir
que una obra de les caracteristiques
de Wozzeck pot constituir per a ell
un camp abonat a la seva abracada-
brant i sovint excessiva imaginacio.
De moment tot queda en un “qui sap
qué”, alhora atractiu i problematic.

el que fa al vessant interpre-

tatiu, sobre el paper tot son

plenes garanties. Franz Haw-

lata (Wozzeck) i Angela De-
noke (Maria) son cantants ideals dels
seus respectius papers en aquests mo-
ments. Tant el baix bariton bavares
—de qui no recordem cap preséncia
anterior al Liceu-, com la soprano
hamburguesa -inoblidable Katia
Kabanova—, son dos grandissims can-
tants, que a més tenen el paper molt
treballat i que per aixo poden oferir
interpretacions de referéncia. Gun-
ther von Kannen és un altre cantant
excel-lent —recordem el seu magnific
treball en Gotterdammerung la tem-
porada 2003-04. La resta es mou aixi
mateix en el terreny d’una idoneitat
privilegiada. Per a Weigle, Wozzeck
constitueix un altre repte en la seva
de moment feli¢ trajectoria liceistica.

Opera,

Wozzeck d’Alban Berg (lletra i musica). Franz Hawlata. Angela De-
noke. Hubert Delamboye. Giinther von Kannen. Reiner Goldberg. Da-
vid Kubler. Vivian Tierney. Kurt Gysen. Jochen Schmeckenbecher. Ste-
ven Cole. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Direccié musical:
Sebastian Weigle. Direcci6 escénica: Calixto Bieito, Produccié: Gran
Teatre del Liceu, Teatro Real, Opernhaus Hannover, Houston Gran
Opera Nacional de Letonia. Gran Teatre del Liceu. Del 30 de
desembre de 2005 al 17 de gener de 2006.
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Sidokus.com:
el sudoku musical

“CATALUNYA MUsicA /RevisTA MusicAL CATALANA” ENCE-
TA EN AQUEST NUMERO DE DESEMBRE LA PUBLICACIO D'UN
JOC MUSICAL QUE ACOMPANYARA ELS MOTS ENCREUATS QUE
AMB L'EPIGRAF Miisica encreuada PUBLIQUEM DES DEL GENER
DEL 2002. EL JEROGLIFIC QUE PROPOSEM NO ES UN ALTRE QUE
LA VARIETAT MUSICAL DEL FAMOS sudoki, EL JOC DE LOGICA
QUE HA ENVAIT ELS DIARIS EUROPEUS DURANT AQUEST ANY

2005.

per RRMC

| sudoku és un joc que va

tenir molt d’exit al Japo

durant els anys vuitanta,

malgrat que ja se n’ha-
vien publicat amb anterioritat en
revistes nord-americanes. El su-
doku és una quadricula de nou
per nou en la qual s’han de posar
els nimeros de I'1 al 9 en cada fi-
lera, en cada columna i en cada
zona interior de tres per tres. Ca-
da quadricula ve amb unes pistes
donades, per la qual cosa cal anar
posant numeros a I'engraellat alla
on pertoca i respectant les tres
normes esmentades. El dia 14 de
novembre de 'any 2004 (ara fa
poc més d'un any) el diari “The
Times” de Londres va publicar el
seu primer sudoku numeéric, Imi-
tant el “Times”, molts diaris brita-
nics van comencat a publicar su-
dokus a les pagines de passa-
temps. Aviat van aparéixer els
[libres i les revistes dedicades ex-
clusivament a aquest joc de lo-
gica, fins que a I’estiu del 2005
els diaris catalans i espanyols
també van comengar a publicar-
ne.

Pero la febre del sudoku ha
arribat a estendre’s tant que fins
i tot el mén de la musica se n’ha
“infectat”. Les notes musicals han
provocat una mutacio en el “vi-
rus del sudoku™ i han creat un
nou germen anomenat sidoku. La
particularitat d’aquesta varietat
és el fet que, en comptes de re-
soldre’s amb xifres numeériques,

es resol amb el nom de les notes
musicals, o sigui que els engrae-
llats no son de nou per nou, sind
de set per set. Els simptomes de
la “malaltia” que es pot contrau-
re resolent sidokus son els ma-
teixos que provoca el virus del su-
doku numeric: el sidoku musical
crea addicci6, passio, espavila
l'intel-lecte, fa treballar les neu-
rones, fa cantar i xiular..., i quan
es comenga a resoldre’n, és molt
dificil aturar-se. En tot cas, des
d’aquestes pagines podem pre-
sumir de ser la primera revista
musical del planeta que contri-
bueix a la propagacié d’aquesta
“patologia” en forma d’enginy
musical que és el sidoku.

er resoldre un sidoku cal
posar en cada casella una
nota musical (Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si), tenint en
compte que les set notes han d’a-
pareixer en cada fila, en cada co-
lumna i en cada zona (una zona
queda delimitada per vores més
gruixudes). Les notes que ja es-
tan posades son pistes que aju-

7 \
EL sudoku
VA SER EL
PASSATEMPS DE
MODA AQUEST
ESTIU A TOTS ELS
DIARIS.

N r

den a completar aquesta particu-
lar composicio musical. Per faci-
litar les coses, encara hi ha una
altra pista: cada sidoku amaga
una melodia, el titol de la qual
apareix al peu del jeroglific. Si es
xiulen (o es canten o es toquen)
les notes que hi ha a les caselles
ombrejades (en ordre: d’esquer-
ra a dreta i de dalt a baix) sona-
ran els primers compassos de la
peca musical que s'indica en ca-
da sidoku.

La melodia amagada ajuda a
resoldre I'enigma, pero no és im-
prescindible saber-la per treure’n
I’entrellat. Si el jugador la coneix,
dones millor (tindra més pistes
col-locades a la graella), i si no,
No passa res: es comenga a resol-
dre el sidoku i en pocs minuts
apareixen les notes i es pot com-
provar com sona la musica ocul-
ta. Com que als sidokus només
apareixen les notes naturals sen-
se alteracions, la melodia pot ser
que estigui en una tonalitat dife-
rent a l'original. Per exemple: si
surten les primeres notes de la
Cinquena de Beethoven, no apa-
reixeran en la tonalitat original
—Do menor, que implicaria posar-
hi algun bemoll-, sind que apa-
reixeran transportades a una to-
nalitat que permeti utilitzar les
notes sense alteracions.

Is autors d’aquesta mu-

tacio del sudoku anome-

nada sidoku son els ger-

mans Bernat i David
Puertas. Provenen d’una familia
de musics, pero les seves espe-
cialitats sén ben diferents: Bernat
Puertas és enginyer informa- tic i
David Puertas és musici perio-
dista. En David, a més, és prou
conegut dels nostres lectors, ja
que, no solament ha publicat di-
versos treballs periodistics a “Ca-
talunya Muasica/Revista Musical
Catalana”, sin6 que és l'autor dels
mots encreuats que publiquem

s




cada mes.

D’aqui a pocs dies, Bernat i Da-
vid Puertas presentaran el llibre
titulat Sidokus.com: el sudoku
musical. Es tracta d’un recull de
sidokus (editat per Clivis Publi-
cacions) ordenats en cinc nivells
de dificultat: els sidokus més sen-
zills sén els de grau elemental,
després apareixen els de grau
mitja, els de grau superior i, fi-
nalment, els sidokus més dificils
anomenats de virtuosisme. El lli-
bre també inclou els diabolics si-
dokus dodecafonics (graelles de
dotze per dotze en les quals cal
col-locar totes les notes del siste-
ma dodecafonic) i sidokus per a
infants, formats per graelles de
quatre per quatre que s’han d’'om-
plir amb simbols musicals (claus
de Sol, negres i blanques, calde-

M-S € A FE A
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ELs GERMANS
BERNAT 1
Davip PUERTAS
SON ELS CREADORS
DEL sudoku
MUSICAL.

! 7

rons, etcétera). El llibre sortira al
mercat simultaniament en catala
i en castella amb la particularitat
que tant una edicio com l'altra in-
clouen sidokus que amaguen els
grans temes musicals classics a
més d’'obres caracteristiques de
cada ambit lingtiistic.

Aixi, en 'edici6 catalana, no hi
falten des de L'estaca a El gegant
del Pi, passant per Al vent, El
meu avi o La Gala de Camp-
devanol, mentre que en 'edicio
en castella, hi trobem melodies
com Bésame mucho o Cielito lin-
do. Paral-lelament a 'edici6 del
llibre, els seus autors han pre-
sentat el web <sidokus.com>, des
d’on es pot jugar i adquirir sido-
kus per via telematica.

La “malaltia del sudoku™ con-
tinua expandint-se sense atu-
rador. Les mutacions del virus son
constants. Confiem que aquesta
varietat que us presentem, la
mutacié musical que ha deri-
vat en el sidoku, us faci passar
bones estones i, sobretot, que
us faci ballar el cap al so de la
misica.

R R R R R R R R R R R R R R
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=
sidokus.com £
==
|— |
ﬁ\
per DAVID PUERTAS i BERNAT PUERTAS =
254 |
—
DO SOL 2|
= !
. =
' | =
RE SOL| SI | MI | LA DO =
=
1 - £
=
=
DO FA
1 =
LA RE
DO RE | SOL
SI FA
El cant dels ocells (nadala popular)
Instruccions: ] el : ; |
particular composicié musical. I encara hi ha una altra
. Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una pista: si s'interpreten les notes que hi ha a les caselles
e nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en ombrejades (en ordre: d’esquerra a dreta i de dalt a baix)
compte que les set notes han d’apareixer en cada co- sonen els primers compassos de la peca musical que s'in-
lumna, en cada fila i en cada zona (una zona queda de- dica al peu del sidoku.
limitada per vores més gruixudes). Les notes que ja es- ) ) ]
tan posades son pistes que ajuden a completar aquesta Solucions en el namero segiient 41
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encreuada |

[ ] T = ' Horitzontals i
1 | - =

! - 1. Misies imprescindibles en una
editorial. Violadores del Verso, grup

F 4

2
| f aragones de hip-hop.
3 ‘ , 2. Obra dramaticomusical del qua-
‘ ’ L drat magic del revés. Maria Vela
4 | | . avocalica.
‘ ' 3. La de Bach al rei de Prassia va ser
5 musical. Serra per al fuster, violi per 2
‘ - , al violinista. £
6 | { 4. El de Beethoven ha esdevingut fa- 1
I~ 7 mos. Ravel, Ruera o Romberg.
<2 5. Mozart, abans de dir-se Amadeus, £
| 8 . es deia Teofil: per als amics i del re- '
= ' ' ves. Deixar a punt la navalla per re- S
= 9, _ baixar les canyes de I'obog. l -
6. Msica intermusical. Faristol dret,
254 5 | !
S | ! , pero plegat. .
=, | | ; 7. El que buscava Mozart amb la se- i
g 14 ’ ' - va Broma musical. Serpento. En Ri- g
=4 bas canta masica per a canalla, i el ¥
5 de la Biblia va muntar el primer ph
= zoologic aquapark. '
g 8. Artistes Queixosos. Emissora 105. Els Claret i I'Atenelle de tornada.

9. Autor de la Fanfara que va inaugurar I’Auditori (en plural). La major.
10. La part central del vers. Motor a cent. La llista no esta tancada.
11. Orients. Instrument de vent automobilistic (del revés).

Verticals ’

1. Desordre sonor. El Fra que dona nom a I’opera d’en Breton amb sardana inclosa (cap amunt). Mi major.
2. Relatives al cant coral.

3. Moviment musical constant. Mig trinat fent la vertical. g

4. Inteérpret profundament despentinat. Les costes de Gar- Miisica encreuada de novembre 2005 (nium. 253) -

raf.

5. Emeti frequiéncies sonores. Tant en Maurice Jarre com plode 2

son fill, en Jean Michel Jarre, porten un gran desordre. 1 F|L | A|B

6. Faristol desplegat. Estima’l, Llull. Trompa (musical, no ;B O LT

pas d’elefant ni de festa). IR C.? i

7. Semifusa escapcada i amb dues negres pel mig. Timba- 2 M | AlITIE| R,Q

la vista des de I'orgue. e . [

8. El que persegueixen molts artistes i si cal fan la verti- s|lA|T ' O|N : |

cal. Gas lluminés cap per amunt. Jd TIE[N|O W

9. Paganini hoera. : JAIL A R

10. Violino consonantico. La major. Metall per fer-ne flau- T |

tes, per exemple. 150 romans. x L= L3

11. Vivaldi, Varese o Valls. Compositor basc. Do major. o D| T[T B

o/ O T =

B 42 11} S TlA ‘é

Solucions en el niimero segiient
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DRy | desemb :
[é - Theﬁarrman Dancé‘aﬁ,], Adams; Conceﬁ pm;w"o’ﬂ' deKk. Weill; =
o TR Gagd:ana (estrena mundial) de G. churmaan"B"olero de M. Ravel,
'—ﬁn‘g‘resuf Garcia, violi.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié: Rumon Gamba. 10:55 h (directe).

18 desgp'lbre La quarta de Txaikovski.
D “lap ff ent d e bruixet d”e R:'- kas;
& foc, suite dil. Stravinski (versio 1919) i
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BARCELONA (BARCELONES)

C0) NG C S E RTS8

1 DESEMBRE 19h Petit Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Alex Garrobé, guitarra.
Bertran, Bouwer, Bartok. (Temporada ONCA).

2 DESEMBRE 20,30 h Liceu Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

21h Auditori OBC. Angel Jestis Gareia, violi. Dir.: Rumon Gamba. Adams, Weill,
Schumann, Ravel.
21h Luz de Gas Mirage + Jaleel Shaw Quintet. (Festival de Jazz de Barcelona).
3 DESEMBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicio).
20 h Ateneu Barcelonés Trio Accents. Glinka, Mendelssohn, Charles. (Joves & Classica).
20,350 h Liceu Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.
22 h Palau Ismael Serrano.
22,30 h Auditori Michel Camilo. (Festival de Jazz de Barcelona).
4 DESEMBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicid).
20 h Luz de Gas Carme Canela + Lluis Vidal Trio. (Festival de Jazz de Barcelona).

5 DESEMBRE 20,30 h Liceu Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

21 h TNC Llibert Fortuny Electric Big Band. (Festival de Jazz de Barcelona).

9 DESEMBRE 20,30 h Liceu Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

12 DESEMBRE 20,30 h Liceu Semiramide de Rossini. Dir.: Riccardo Frizza.

21h Palau Stefan Vladar, piano. Haydn, Beethoven, Schumann. (Euroconcert).

13 DESEMBRE 21h Palau Wiener Virtuosi (solistes de la Filharmonica de Viena). Mozart, Haydn,
Beethoven. (Palau 100).

14 DESEMBRE 20 h Catedral Joan Castillo, orgue. Sweelinck, Bach, Frescobaldi, Buxtehude, Bruhns,
Bohm. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).

21 h Petit Palau Trio Natalia Gutman. (Misica de Cambra al Petit Palau).

15 DESEMBRE 19,50 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (patrocinat per Funda-
ci6 Caixa Catalunya). Maria Elena Medina, viola de gamba. Santi Miron,
violone. Jordi Armengol, orgue positiu. Dir.: Esteve Nabona. “La fa-

mi- lia Bach”. (Cambra Coral).

20 h Palau EI Messies de Hindel (Fundacié “la Caixa®).

20 h Acad. Marshall  Concert de Nadal.

20,50 h Església del Pi Orquestra de Cambra de Cervera. Kai Gleusteen, concertino director.
Vivaldi, Toldra, Corelli. (Institut Italia de Cultura. JPC Iniciativa Musical).

16 DESEMBRE 20 h Palau El Messies de Handel (Fundacié “la Caixa”).

21 h Santa Maria Orquestra Barroca Catalana. Cor de Cambra del Palau de Ia Miisica Ca-
del Mar talana (patrocinat rer Fundacio Caixa Catalaunya). Dir.: Xavier Puig. EI
Messies de Handel.

17 DESEMBRE 19h Palau OSV. Dir.: Albert Argudo. Festival de valsos. (Concerts Simfonics al
Palau).

19 h Auditori Ten:Forada OBC. Orquestra Simfonica del Capitole de Tolosa de Llen-
guadoc. Dir.: Tugan Sokhiev. Dukas, Stravinsky, Txaikovski.

19 h Santa Maria Orquestra Barroca Catalana. Cor de Cambra del Palau de la Misica Ca-

del Mar talana (patrocinat per Fundacio Caixa Catalaunya). Dir.: Xavier Puig.

EI Messies de Hiéndel.

20h Ateneu Barcelonés Esperanca Rotger, piano. Granados, Albéniz, Prokéfiev. (Joves & Clas-
sica).

22h Palau Orquestra de Cambra de Brest. Capella Nacional de Bieloriissia. Bach.
(Promoconcert).

18 DESEMBRE 11h Auditori Temporada OBC. Orquestra Simfonica del Capitole de Tolosa de Llen-
guadoc. (Segona audicid).

11,50 h Palau OSV. Dir.: Albert Argudo. Festival de valsos. (Concerts Simfonics al

Palau).
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18,30 h Ateneu Beatriz Martinez, flauta. Jordina Seto, ﬁiano. Bach, Donizetti, Oltra, De-
Barcelonés riol, Schubert. (Associacio Massia-Carbonell).

19h Auditori Cor Vivaldi-Ipsi Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Coneert
Winterthur de Nadal. (Les Quatre Estacions del Cor Vivaldi).

21 h Palau Orquestra de Cambra de Brest. Capella Nacional de Bielorissia. El Mes- |

sies de Handel. (Promoconcert).
20 DESEMBRE 20h Església Orquestra de corda i corals infantils de I'Escola de Musics i I'Escola de

Sant Agusti Misica Juan Pedro Carrero. Dolors Aldea, soprano. Luiz de Moura

Castro, piano. Strauss, Mozart, Chopin, Liszt, cancons populars catala-
nes. (Associacio Ajut per al Sud de I'India. JPC Iniciativa Musical).

22 DESEMBRE 20h Ateneu Guillem Calvo, violi. Pau Casan, piano. Mozart, Bach, Brahms, Mom-
Barcelones pou, Prokofiev, Paganini. (Joves & Classica).
21 h Palau City of London Sinfonia. Cor de Noies de I'Orfeo Catala (amb el mece-

natge de la Fundacion Central Hispano). Josep Carreras, tenor. Dir.: Da-
vid Giménez. Concert de Nadal. (Palau 100).

21h Sant Felip Neri  Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamias. Casellas, Rossell,
Junca.
23 DESEMBRE 20h Ateneu Barcelonés Trio Agora. Mendelssohn, Granados. (Joves & Classica).
26 DESEMBRE 19h Palau Concert de Sant Esteve de I'Orfeé Catala. Miisica de Nadal per a cor, or-
gue i grup de metalls. '
29 DESEMBRE 21 h Auditori Strauss Festival Orchestra. Concert de Cap d’Any. (Promoconcert).
30 DESEMBRE 20,30 h Liceu Wozzeck de Berg. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Auditori Strauss Festival Orchestra. Concert de Cap d’Any. (Promoconcert).
=
= AMPOSTA (MONTSIA)
=N
= 10 DESEMBRE 22 h Unio Filharmonica El castell negre. i
254 .

= CAPELLADES (ANOIA) ) .
=
EE: 17 DESEMBRE 21 h Paper de Misica Orquestra Simfonica Europea Mediterrania. Dir.: Cristian Florea. M-
= sica de pel-licules.
=3 LLIVIA (LA CERDANYA)
=

6 DESEMBRE 17h Església Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per Funda-

cio Caixa Catalunya). Carles Trepat, guitarra. Dir.: Jordi Casas Bayer.
Romancero gitano.

REUS (BAIX CAMP)

18 DESEMBRE 19,30 h Prioral de Marta Polo, mezzosoprano. Josep M. Mas i Bonet, orgue, Bach, Franck,
Sant Pere Dvorak.

40% de descompte il

Els subscriptors de “Catalunya Musica /Revista
Musical Catalana” obtindran un 40% de descompte en la compra d’entrades a
les taquilles del Palau de la Musica Catalana per als concerts dels cicles Cicle
de Musica de Cambra, Cambra Coral i ONCA d’aquesta temporada.

| Cal presentar el darrer rebut de la subscripcid.
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