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EDITORIAL

n llegir aquest editorial, el lector ja haura percebut una no-
vetat molt important en el nimero que té a les seves mans.
Ens referim, obviament, a la recuperacio del titol original
de la publicacid, 'historic de “Revista Musical Catalana”,
amb el qual va néixer I’any 1904, de la ma de I'Orfe6 Ca-
tala, com una de les moltes proves del seu moment de pui-
xanc¢a; o més ben dit, a tall d’herald d'una epoca extraor-
dinaria que aviat s’havia de concretar, entre altres coses,
amb la inauguraci6 del Palau, quatre anys més tard.

La represa de la publicaci6 de la Revista 1'any 1984, en bona mesura també es va ins-
criure en una situacié semblant, com a imatge d’'un moment d’embranzida de protago-
nisme de 1'Orfed i alhora també
d’herald de noves importants rea-

litzacions com van ser, ben aviat, la
profunda reforma del Palau inau-
gurada el 1989 i molt més enca la

del Petit Palau. Era la Segona Epo-

ca de la Revista.

‘ Pel mig, any 1990, hom va creu-
re oporta d’unir energies amb Ca-
talunya Msica, el canal dedicat a

musica classica de la Corporaci¢ Ca-

talana de Radio i Televisio, a la re-

cerca d’unes sinergies comunica-
cionals molt logiques, que van tenir la seva imatge més explicita en el suplement de la
programaci6 de I’esmentat canal radiofonic, ultra altres aportacions. Ha estat una rela-
cio fructifera i comoda de la qual tots plegats ens sentim plenament satisfets. Aquesta
ha estat la Tercera Epoca que acaba de finir i que va propiciar que al titol original s’in-
corporés el de I'esmentat canal.

Circumstancies especifiques del mateix canal radiofonic han menat a la situacié que
ara s’enceta i que obre, d’aquesta manera, una nova Epoca, la quarta, en la qual hom
procurara, com sempre, de mantenir la fidelitat a una linia editorial amb la qual, des
de fa ja més de vint-i-un anys i prop de 260 nimeros, hem seguit comptant amb la se-
va confianca. Alhora, hom aprofita la circumstancia per fer una millora en la imatge, o
en el disseny, la qual, sense ser radical, també esperem que mereixi I'aprovacio de vostes,
els lectors, la nostra cabdal justificacio.
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Montserrat Torrent

Una vida dedica

’orgue

Quin plaer poder parlar de la Montserrat, de la musica, de I'orgue... El passat dia 17 d’a-
bril la Montserrat va celebrar, en plenitud, el seu vuitanté aniversari, un fet que justifi-
ca aquest sincer comentari meu.

l per M. LLUISA CORTADA

0 puc precisar quan ens vam

conéixer, amb la Montserrat.

Recordo, pero, tot rebuscant

en la memoria i amb 'ajut
del llibre d'actes del Conservatori, que
una tarda del curs 1957-58 la Mont-
serrat es va presentar al Premi Extra-
ordinari d'Honor d’Orgue del Conser-
vatori Municipal de Barcelona, alesho-
res Conservatori Superior. En acabar la
interpretacio del programa, que a tots
els companys i amics ens va semblar un
auténtic tour de force, vam fer-li palés
aquest fet i, de I'emocié continguda,
gairebé se’ns va posar a plorar. Poc des-
prés va comengar la seva tasca pe-
dagogica al Conservatori com a suc-

cessora del professor Paul Franck, una
tasca que, sortosament, no s’ha aturat
fins al moment.

Els trets principals de la personalitat
de Montserrat Torrent sén, en primer
lloc, la tenacitat i una immensa capa-
citat de treball. I caldria afegir-hi una
gran curiositat per les novetats de la
madsica, de la interpretacio i, natural-
ment, del mateix instrument, sense obli-
dar la seva inextingible joventut. Aques-
ta darrera definicid no té res a veure
amb la cronologia i la remarco amb ple
sentit de causa.

Es podria pensar que la Montserrat,
que viatja constantment per donar con-
certs o impartir nombrosos cursos, esti
al dia pel contacte amb I'estranger i
amb els alumnes. Aixo és veritat, perd
penso que hi ha alguna cosa de més

MONTSERRAT TORRENT

EN UN CONCERT DE

LA PRIMERA TEMPORADA DEL
CICLE D'ORGUE AL PALAU,

EL 23 DE FEBRER DE 2004

ASSUMPTA BURGUES

profund, i estar al dia en masica com-
porta viure-la, respirar-la molt de prop,
com ella ho fa... Podem trobar la con-
juncié d’aquests elements en tota la se-
va trajectoria artistica.

Tot furgant en els records, em ve a
la memoria el concert al Palau de la Ma-
sica Catalana, el 1973, amb motiu de
la primera reconstruccid de 1'orgue
Walcker, que s’inaugura amb el mateix
Palau I’any 1908. En aquella efeméri-
de va estrenar dotze obres, escrites ex-
pressament per a I'ocasio, dels compo-
sitors C. Guinovart, S. Pueyo, T. Mar-
co, C. Bernaola, L. Balada, E. Halffter,
O. Espla, F. Mompou, M Castillo, ]. So-
ler, X. Montsalvatge i F. Escudero.

L’any 2004, en el primer Cicle d’Or-
gue que segui a la restauracio historica
de I'orgue del Palau realitzada per I'or-




guener Gerhard Grenzing, ens va ofe-
rir un altre memorable recital amb
obres de Brahms, Schumann, Franck i
Messiaen. I tantes i tantes inaugura-
cions d’orgues d’arreu com podriem co-
mentar!

Altres records més propers sén anéc-
dotes, com la d’aquell dia que ens pre-
paravem per fer un concert al Palau, on
interpretarem els Sis concerts per a dos
instruments de teclat del P. Antoni So-
ler, en aquest cas amb orgue i claveci.
Quasi a ’hora de comencar el concert,
de sobte la Montserrat diu: “Ai! les
lents de contacte.” Crec que se les ha-
via oblidades. En preguntar-li jo si no
tenia ulleres, em va dir: “No, son a ca-
sa.” 1 va afegir: “Bé, tocaré amb només
un ull!”

urant els assajos per a la gra-

vacio dels Sis concerts del P.

Soler per al segell Discant,

ambdues estavem d’acord a
ornamentar-los profusament. Cadas-
cuna proposava les ornamentacions que
considerava oportunes i, a vegades, a
mi em tocava d’aturar la fantasia ines-
gotable, quasi I"horror vacui, de la
Montserrat. Val a dir que ens ho vam
passar molt bé. I aixd s’ha tornat a re-
petir totes les vegades que els hem to-
cat en pablic.

Una altra anécdota personal defineix
el personatge. Fa un parell d’anys vam
fer uns concerts plegades a Marostika
i a Trieste (Italia). Jo vaig arribar a Tries-
te primer i la Montserrat ho va fer des-
prés, ja que venia d'impartir un curs i
arribava amb tren des de Mila, La vaig
anar a buscar a l'estacid. La vaig tro-
bar amoinada i a la vegada tranquil-la
amb una maleta enorme, que ni jo po-
dia arrossegar. Pero..., cap problema.

MONTSERRAT TORRENT, AMB L'AUTORA
D'AQUEST ARTICLE, AL MONESTIR DE PEDRALBES,
DE BARCELONA, L'OCTUBRE DE 2003

Ja havia parlat amb I'interventor i no sé
quants viatgers més, que amablement
la van ajudar a baixar la maleta. Tot-
hom es feia creus que una persona d’e-
dat considerable viatgés sola, amb una
maleta tan pesant. Val a dir, pero, que
bona part del pes de I'esmentada ma-
leta era pels regals de llibres que li ha-
vien ofert els alumnes. Vam agafar un
taxi per anar a ’hotel, que era molt a
prop, i aleshores la Montserrat es va
enfadar molt pel preu desorbitat que
li va cobrar el taxista per un viatge tan
curt!

Montserrat Torrent és una autoritat
en matéria de la masica ibérica per a
teclat. Sovint ha impartit cursos sobre
aquesta matéria conjuntament amb mu-
sicolegs en actiu i, en acabar el curs, la
Montserrat, sense desqualificar nin-
gu, deia als alumnes —no hi estic gens
d’acord; una cosa és la teoria i l'altra és
la practica. El desacord es produia, ba-
sicament, sobre el conegut i discutit te-
ma de les proporcions.

La historia ens confirma I'arrelament
historic de I'orgue a Catalunya. Ja en el
text de I’acta de la consagracié de I'es-
glésia de Tona, s’hi esmenta la data del
888. Aixo justifica la gran tradici6 or-
ganistica d’aquest pais i de la Peninsu-
la ibérica, que les guerres i I'especula-
ci6 van malbaratar. La tasca docent de
la Montserrat recull el fil conductor de
tants mestres de capella, organistes, or-
ganers i compositors d’aquest gran ins-
trument, una tradicio que ella ha sabut
transmetre als alumnes que, de prop
o de lluny, hi han estudiat o n’han re-
but beneficis, de la seva experiéncia do-
cent i concertistica.

Que per molts anys la puguem tenir
amb nosaltres per poder-nos beneficiar
del seu mestratge i la seva amistat.

PANORAMA
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Matthias Goerne, bariion
Eric Schneider, pion

Integral dels cicles de lieder de Franz Schubert

- Dijous, 17 d'agost
Die Schéne Millerin “La bella molinera™

- Dissabte, 19 d'agost
Schwanengesang “Cant del cigne”

- Dilluns, 21 d'agost
Winterreise “Viatge d'hivern®
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- Divendres, 25 d'agost

Orquestra de Cambra del

Gran Teatre del Liceu

Ivan Martin, piono

Concerfs per a piano de W. A. Mozart (Any Mozart)

- Dissabte, 26 d'agost
Stefanie Iranyi, me

Helmut Deutsch, ;i

Obres de F Schubert i W. A. Mozart

- Divendres, 1 de setembre
Barry Douglas, piono
Obres de Franz Schubert

- Dissabte, 2 de setembre
Quartet Ebéne, quoriet d
Obres a confirmar

- Divendres 8 de setembre
Quartet Ebéne, q
Josep Sancho,
Salvador Sanchis, fagot

Jonathan Camps, coniraba

J. Miguel Asensi, irompo

Quortet de cordao i Octet de Franz Schubert

t de cord

- Dissabte, 9 de setembre

Juliane Banse, =

Aleksandar Madzar, picno

Obres de Schumann, Hartmann, Mozart i Berg

jm m
www.schubertiadavilabertran.cat

JOVENTUTS MUSICALS DE FIGUERES
972 5001 17 (m: 3

I-ENTRADA 90210 1212
CAIXA CATALUNYA telentrada.com
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El Festival de Musica Antiga
s’instalda a ’Auditori

Un concert a carrec del
violinista Fabio Biondi
acompanyat al clavicem-
bal per Kenneth Weiss ini-
cia aquest dia 2 de maig a
la Sala Simfonica de ’Au-
ditori la vint-i-novena edi-
ci6 del Festival de Misica
Antiga.

I per RRMC

na edicio assenyalada, ja que

fa el pas de ser promogut per

la Fundacio “la Caixa” a ser

assumit per I’Auditori, se-
gons l'acord al qual recentment han
arribat aquests dos ens.

D’aquesta manera es posa fi a una
etapa molt important en la qual aques-
ta manifestacio ha aconseguit un pres-
tigi enorme i ha consolidat una accep-
tacio convenguda i amplia; alhora, les
activitats paral-leles —cursos, xerrades,
conferéncies— han reforcat el cos i 'en-
titat del cicle fins a convertir-lo en un
dels esdeveniments musicals més solids
i necessaris del pais.

Ara s'obre una nova etapa ben afer-
mada en |'aspecte artistic gracies a la
continuitat de la figura de la seva di-
rectora, Maricarmen Palma, que en
aquest sentit constitueix una plena ga-
rantia de rigor i creativitat.

La programacio d’enguany fa sensa-
ci6 d’haver estat confegida amb una
certa urgencia i aixi —a part que excep-
cionalment no conté les esmentades ac-
tivitats paral-leles o complementaries—,
no ofereix el mateix nivell d’interés
d’anteriors.

En tot cas, noms com els indicats
Biondi —sense la seva Europa Galante—
i Weiss, i no cal dir La Capella
Reial/Hespérion XX amb Jordi Savall
al capdavant, Ophélie Gaillard i La Se-
renisima, constitueixen fites il-lustres,
alhora que s'incorporen novetats que
sobre el paper ofereixen atractius con-
siderables. Es el cas dels grups Ensem-
ble Explorations —quintet de violins,
violes i violoncels—, The Brook Street
Band —flauta barroca, violi i violoncels
barrocs i claveci-, Phantasm —quartet

de violes de gamba—, I'orquestra Ta-
felmusik, que tancara el Festival el dia
20 de maig, i de manera particular el
grup britanic Red Priest, que en unir ri-
gor i imatge provocativa —rockera du-
ra—, de ben segur esdevindra un refe-
rent remarcable en el Festival.

Pel que fa a la programacid, esta molt
ocupada pels grans noms de la masica
barroca: Bach —de qui Ophélie Gaillard
i Bruno Cocset es repartiran les seves
sis Suites per a violoncel—; Vivaldi, amb
una considerable preséncia —incloent-
hi el programa exclusiu de Tafelmusik—;
Scarlatti, de qui Kenneth Weis oferira
un programa monografic de sonates, i
també Mozart —obligada preséncia amb
tres dels seus cinc Quintets de corda a
cura d’Ensemble Explorations—, ultra
Telemann, Purcell, Geminiani, Biber,
Rameau, Hindel, Couperin, etcétera.

A part, 'equip de Jordi Savall oferira
un programa de musica hispanica titu-

lat “De la Ibéria antiga al Nou Mén”,
amb obra del bo i millor de la creacid
peninsular d’aquesta época: Guerrero,
Flecha, del Mila, Gaspar Sanz, Caba-
nilles, Hidalgo, Correa de Arauxo, Ruiz
de Ribayaz, etcétera,

Com es pot veure, es tracta d’una
programacié molt exactament fidel a la
dedicacié especifica del cicle, tot evi-
tant alguna inflexié vers moments histo-
rics més propers que havien amenagat
I'ortodoxia del concepte “misica anti-
ga”.

Tots els dotze concerts tindran lloc
a la sala Polifonica o a la sala Gran de
I’ Auditori.

Paral-lement es desenrotllara una
nova edicid de la Fringe, enguany con-
cebuda com a maraté Mozart. Sera
els dies 6 i 7 de maig, entre el Pati
Mares, la placa de Sant Felip Neri i
la plaga del Rei, i el dia 7 també a
CaixaForum.

La fam i les ganes de menjar...

ncara que hagi estat in extremis, s’han salvat “els mobles” de
la continuitat del Festival de Musica Antiga. No podem fer al-
trament que celebrar-ho de la manera més incondicional i fins
i tot obviar que aquesta edici6, per forca, per la forca de les urgen-
cies i també de la no disposicio de totes les infraestructures de I'Au-
ditori —la Sala de Cambra—, tingui un inevitable caracter d’interregne

i d’embastat.

Hom podria dir que en aquesta operacio s’han unit, per una part,
la fam d’acabar amb una determinada politica musical i, per I'altra, les
ganes d'iniciar-ne una de nova. Pel cami sembla que s’ha perdut defi-
nitivament la versi6 de la Passio segons sant Mateu.
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El Palau de la Musica
ret homenatge al jazz amb

PalauJazz X X1

El Consorci del Palau de la Musica Catalana i The Project han creat PalauJazz XXI, el
primer cicle estable de jazz del Palau, que se celebra entre el 7 d’abril i el 28 de maigi que
pretén convertir-se en la gran cita primaveral del jazz a Barcelona. El cicle constara de
cinc concerts amb un programa heterogeni d’artistes: San Francisco Jazz Collective, E.S.T.,
els pianistes cubans Ramon Valle i Omar Sosa Trio i Guillermo Klein i Los Guachos.

l per NURIA PELAEZ

1 president executiu de The Pro-

ject, Tito Ramoneda, creu que

PalauJazz XXI “era necessari

perque els 50.000 aficionats al
jazz que es calcula que ens envolten ne-
cessitaven un cicle d’aquest caracter”.
Ramoneda destaca que “el Palau és un
dels millors escenaris del mon, tal com
reconeixen en les enquestes el public i
els mateixos artistes. Es un dels grans es-
cenaris de la muisica, i el jazz ja en for-
ma part”.

Palaujazz XXI neix amb la intenci6 de
tenir una continuitat en el temps, i de fer-
se un lloc en el calendari musical de Bar-
celona, en un periode -la primavera— en
qué no abunda la programacio de jazz a
la ciutat. En aquest sentit, Ramoneda re-
corda que per la tardor se celebra el Fes-
tival de Jazz de Barcelona, mentre que a
I’estiu es programen nombrosos cicles i
concerts de jazz a I'aire lliure. Per aixo,
tal com reconeix Ramoneda, la idea d’or-
ganitzar aquest cicle durant els mesos
d’abril i maig “estd totalment premedi-
tada, perqué volem que Barcelona vis-
qui una temporada de jazz a la prima-
vera”,

Per la seva banda, el president execu-
tiu del Consorci del Palau, Felix Millet,
vol que Palaujazz XXI “sigui un cicle
amb futur i puguem continuar i impul-
sar aquest pacte amb The Project, en fun-
cid de la resposta del public”. Millet re-
corda, pero, que “aquest no és un cicle
que visqui de subvencions, sino directa-
ment de la iniciativa privada, en aquest
cas del Palaw i de The Project, i per aixo
necessitem la complicitat del public”.

El director artistic de PalauJazz XXI,
Joan Anton Cararach, assegura que “el
cicle esta pensat amb artistes molt crea-
tius i amb poétiques propies molt diver-
ses pero molt rigoroses. Hi ha un nivell
de genialitat molt elevat”.

Els encarregats d’inaugurar el cicle
van ser els membres del grup nord-ame-
rica San Francisco Jazz Collective.
Aquesta banda esta liderada pel saxo-
fonista Joshua Redman, director artistic
del Festival de Jazz de San Francisco.
Redman ja havia actuat amb gran éxit
al Palau de la Musica en tres edicions
del Festival de Jazz de Barcelona, i se-
gons els responsables de Palaujazz XXI
“tenia moltes ganes de tornar a la ciu-
tat”. El San Francisco Jazz Collective
barreja figures emergents, com el bate-
ria Eric Harland i el trompetista Nicho-
las Payton, amb classics com el vibra-
fonista Bobby Hutcherson, que ja va
compartir I'escenari del Palau amb Te-
te Montoliu. Aquest grup tan hetero-
geni va oferir un concert dedicat a la ma-
sica d'un dels principals autors del jazz,
Herbie Hancock, amb arranjaments de
Gil Godstein. Aquest és ['inic concert
del cicle a la Sala Gran del Palau, ja que
els altres quatre es faran al Petit Palau,
“per potenciar aguest nou espai”, se-
gons el que explica el president execu-
tiu del Consorci del Palau de la Mdasica,
Felix Millet.

MALGRAT
ESTAR
FINCAT A
BARCELONA,
LES
ACTUACIONS
DEL PIANISTA
CUBA OMAR
SOSA
ESDEVENEN
FORA DE

LA CIUTAT.
ARA, ACTUA
EL 20 DE MAIG
AL PETIT
PALAU

El segon concert del cicle, el 5 de
maig, esta protagonitzat per E.S.T., una
banda de culte a centreuropa i Escan-
dinavia que ha portat el jazz al llindar
del pop i del rock amb una fusié de
druni’'n’bass, electronica, funk i fins i tot
musica classica europea. Els dos concerts
segiients, el 13 1 el 20 de maig, estaran
protagonitzats per dos pianistes cubans
ben diferents, Ramén Valle i Omar So-
sa Trio, respectivament. Valle, actual-
ment establert a Amsterdam, presentara
en solitari el seu nou treball discografic,
Memorias, en el qual explora novament
la musica d’Ernesto Lecuona. Per la se-
va banda, Omar Sosa Trio, que actual-
ment viu a Barcelona, debutara a la ciu-
tat amb el baixista mogambiqueés Childo
Thomas i el bateria cuba Julio Barreto.

La cloenda del cicle arribara el 28 de
maig de la ma de Guillermo Klein i Los
Guachos. Klein s’ha consolidat com un
dels principals pianistes i compositors
del jazz contemporani gracies al seu disc
Live in Barcelona, enregistrat en direc-
te en el 368 Festival Internacional de Jazz
de Barcelona i considerat un dels millors
de la década.
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Important cicle de Cambra
a Santa Cristina d’Aro

l_per RRMC

a X Temporada de Santa Cris-
tina constitueix una de les pro-
postes de musica de cambra
meés interessants i creatives que
s’ofereixen al pais. Promogut pel Forum
d’Iniciatives Culturals de la poblacio es-
mentada, enguany ha programat un con-
junt de catorze concerts, interpretats en
la seva gran majoria per conjunts i so-
listes que uneixen la condicio de posseir
historials remarcables i una mitjana d’e-
dat molt jove, fet que confereix a les se-
ves actuacions un plus d’il-lusié gratifi-
cant. La parcel-la artistica es comple-
tara amb dos cicles de conferencies.
La temporada I’havia d’obrir el dia
18 de marg el Trio Jess de Viena —una
de les formacions més prestigioses pro-
gramades, concert que s’ha hagut d’a-
jornar per causa de forca major del
grup—, i es desenrotllara fins al 4 de no-
vembre amb l'actuacio de la Jove Or-
questra Athenea, un conjunt que aplega
joves musics de les comarques gironines.
Resulta molt dificil fer una gradua-

ci6 qualitativa dels concerts, perqueé tots
es mouen, d’una banda, fora de I'ambit
del gran estrellat i, de I'altra, en un pla
de rigor i conseqiiéncia amb el suport
de premis de gran relleu aconseguits re-
centment, com és el cas (per ordre d’ac-
tuacid) de: Laura Marzadori (Vittorio
Veneto 2005), Image Ensemble (Premi
Paper de Mdsica de Capellades), Quar-
tet Quiroga (Premi El Primer Palau
2005), Severin von Eckardstein (Premi
Reina Elizabeth 2003), Quartet Ebéne
(Premi d’ARD de Munic 2004), Victor
i Luis del Valle (segon del Premi d’ARD
2005 i El Primer Palau 2005), i Gregrio
Benitez (Concurs Conservatoris d’Es-
panya: Grau Superior).

Juntament amb aquests intérprets, hi
actuaran |’Ensemble Epicurus, que en-
capgala el flautista palamosi Viceng Prats,
el duo que formen el pianista Daniel Li-
gorio i el violoncellista Romain Garioud,
el trio format per la soprano Nuria Or-
bea, la violi/viola Joanna Kamenarska i
el pianista Moisés Fernandez Via, i el Trio
Kandinsky —una de les formacions esta-
bles de cambra més destacades del pais.

En la linia de col-laboraci6 en la pro-

mocio de joves intérpretes, ultra els con-
certs indicats de Gregorio Benitez i de
la Jove Orquestra Athenea, s’ofereix un
concert amb els guanyadors del Con-
curs de Conservatoris de Catalunya:
Grau Mitja.

Pel que fa a obres, els criteris sén
molt oberts a una preséncia forga gra-
tificant de composicions contempora-
nies, amb noms com Cervell6 —present
en tres conceris—, Hindemith, Cassadé,
Xostakovitx, Prokéfiev, Bartok, Webern,
Homs, Ysaje, Ligeti i Messiaen, amb un
concert monografic dedicat a masica de
cambra del 1920 al 1940 amb obres
d’Ullmann, Eisler i Korngold, en versié
de I'esmentat trio Orbea-Kamenarska-
Fernandez Via. Aix0 al costat dels Mo-
zart, Schubert, Haydn, Ravel, Brahms,
Beethoven, Bach, Bizet i Granados.

El musicoleg Jorge de Persia oferi-
ra dues conferéncies, una sobre la “Ge-
neraci6 del 98” i I’altra sobre “Misica
en temps de la Repablica”. Joan Vives,
un habitual de la temporada, pronun-
ciara tres conferéncies, en qué tractara
de sengles etapes de la vida i obra de
Mozart.

Nova Musica a ’Ateneu Barceloneés

| per F. TAVERNA-BECH

’ha dit, i no sense manca de rao,

que la Barcelona musical ha

perdut bona part de la seva vo-

cacio avantguardista... També
hem de lamentar que la nova musica
dels compositors actuals del nostre pa-
is gairebé mai no és programada en els
cicles concertistics de la ciutat.

Per aquestes raons hem de lloar el
treball i I'esfor¢ de la Fundacié Masi-
ca Contemporania de continuar orga-
nitzant el Cicle de Msica dels Segles
XX i XXI que enguany assoleix ja la xi-
fra de vint-i-una edicions. Mantenir una
série de concerts amb abséncia abso-
luta d’una referéncia al passat historic
és una veritable heroicitat i em sembla
que en aquest sentit és on la idea i el
concepte de “fundacic” adquireix la se-
va veritable significacid... Que noms
com Soler, Halffter, Alis, Guinovart i
tants altres col-legues donin sentit i
contingut a una programacio que in-
tenta endinsar-se en el nostre temps i
conéixer-lo és una labor propia d’a-
questes entitats altruistes i d’alguna
manera és el que persegueix la Funda-

ci6 Misica Contemporania: superar
aquest mon tancat de la musica barce-
lonina que només té orelles per a les
velles musiques dels segles XVIII i XIX
i ben poca cosa més...

La lectura del calendari que segueix
és prou significativa de I'ideari que per-

Programacio

segueix el cicle, realment ecléctic i en
el qual no manca tampoc la referéncia
al que ha estat I'avantguarda en el de-
curs del segle XX mitjancant noms tan
cabdals com els d’Arnold, Berg, Stra-
vinsky, Poulenc, Hindemith, Gerhard
Messiaen i Donatoni.

8 i 9 de maig: “Panoramica de la masica espanyola contemporania”, pel pia-
nista Diego Fernandez Magdaleno. Obres de Gonzalez de la Rubia, Boliart, So-
ler, Halffter, Alis, Noguera, Garcia Alvarez, Cervello, Taverna, Acuna, De la

Cruz i Carles Guinovart.

15 de maig: Jaume Sanchis, clarinet, i Carme Poch, piano. Obres d’Arnold,
Berg, Sarda, Lutoslawski, Stravinsky i Poulenc,
16 de maig: Quartet Afrodisax. Obres de Leibowitz, Carbonell, Roig, Codina

i Diaz.

22 de maig: Homenatge a Xavier Darias. Taula rodona amb Darias, Botella,
Guinovart i Sarda sobre “La composicio: pedagogia musical en llibertat”, Ac-
tuaci6 del duo Eduard Terol, clarinet, i Silvia Gémez Maestro, piano. Obres de

Darias, Grébol, Guinjoan i Benguerel.

23 de maig: Helena Muiioz, violi, i Mireia Vendrell, piano. Obres de Hinde-
mith, Messiaen, Donatoni, Brotons i Soler,

29 de maig: Grup Instrumetnal Sitges 94. Obres de Rodriguez Pico, Lloreng,
Sarda, Nicolau, Marco, Gerhard, Rebullida i Sansa.

30 de maig: Harry Sparnaay, clarinet i electronica. Obres de Tapia, Sparnaay,

Fujikura, Padrés i Coduras.

Ateneu Barcelonés, 21.30 h, entrada lliure.




Presentacio de la Jove

Orquestra dels Paisos Catalans

l per RRMC

Institut Artistic Musical Giu-

seppe Verdi de I'Alguer, I'ES-

MUC, el Conservatori Re-

gional de Mdasica de Per-
pinya, la Institucié Cultural Franja de
Ponent de Calasseit, el Conservatori Su-
perior de Musica de les Illes Balears i
la Societat Coral el Micalet de Valén-
cia, son les seus en les quals s’han efec-
tuat les proves de seleccio dels compo-
nents de ’'Orquestra de Joves Intérprets
dels Paisos Catalans (OJIPC) que aquest
estiu fara la seva trobada —amb els con-
certs consegiients— en el marc de la Uni-
versitat Catalana d’Estiu, sota la direc-
ci6 de Salvador Brotons.

Aquesta iniciativa va néixer a Ma-
llorca I’any 2004 a instancies del Fo-
rum Musicae, una associacio illenca que
té com a objectiu la dinamitzacio i di-
vulgacio dels ensenyaments musicals
amb criteris de maxima obertura i amb
voluntat integradora de la musica en
tots els seus aspectes. La presentacio
oficial de I'Orquestra va tenir lloc el dia

14 d’agost de 2004 en el Festival Mun-
dial de la Joventut, en el marc del Fo-
rum Universal de les Cultures, amb un
concert dirigit pel mateix Brotons.

Des del mes de setembre del 2003,
s’hi va incorporar la Fundacié Univer-
sitat Catalana d’Estiu com a institucio
impulsora, amb la finalitat de consoli-
dar-la i atenent a la condicié de repre-
sentant ideal del mateix concepte Pai-
sos Catalans. D’aquesta manera, ['O-
JIPC tindra la seu permanent a Prada
en el que sera el Centre Pau Casals, des-
prés que la Generalitat de Catalu- nya
ja ha adquirit aquest equipament i pré-
viament al procés d’adaptacid als ob-
jectius funcionals que ha de tenir ben
aviat aquest centre.

Un cop feta la seleccid dels compo-
nents de I’'Orquestra, tots ells d’edats
inferiors als vint-i-sis anys, es preparara
el programa, amb la col-laboracid de
diversos professors, com és habitual en
aquests tipus d’orquestres, i sota la su-
pervisio de I’esmentat Brotons, anima
artistica de la iniciativa.

Els concerts se celebraran el dia 24
d’agost a Sant Miquel de Cuixa i dos

PANORAMA

SALVADOR BROTONS DIRIGEIX
AQUESTA NOVA FORMACIO

dies més tard al Palau dels Reis de Ma-
llorca de Perpinya. Hom confia que en
proximes edicions es pugui ampliar el
nombre de concerts.

Un altre objectiu de I'OJIPC és la vin-
dicacio de compositors catalans, en
molts casos, o0 massa casos oblidats; ai-
xi, enguany hom prestara una atencio
particular a 'obra d’Enric Morera, del
qual es recuperaran quatre obres iné-
dites. El concert inaugural sera enre-
gistrat per Catalunya Musica i el pro-
grama aixi mateix sera enregistrat en
un CD.

concurs de musica de cambra

Montserrat Alavedra

premi Caixa Terrassa

del 10 al 12 de novembre de 2006
al Centre Cultural Caixa Terrassa

inscripcions fins al 30 de setembre de 2006

Amics de les Arts i Joventuts Musicals

Sant Pere, 46, 1er pis

08221 Terrassa (Vallés Occidental)

Tel. 93731 22 32

(dilluns i dijous de 10,30 a 12,30 h i dimecres de 17 a 19 h)

Fax 93 731 60 43

E-mail: joventutsmusic@caixaterrassa.net

www.caixaterrassa.es

organitza:

“__TERRASSA

Joventuts Musicals

obra social
caixaterrassa

ct



RMC

b
(6] |

12
204

PANORAMA

DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA
Debut gris a la

Canco Popular

El primer comentari que
vaig escriure sobre musi-
ca va ser sobre la Nova
Cancgo i va ser publicat en
el “Diari de Mallorca”.

| per ANTONI BATISTA

profitant que tres amics —Ri-

card Domingo, Ferran Mas-

carell i Xavier Vidal-Folch-

feien una placida mili a un pis
alt del passeig maritim de Palma, vaig
sojornar uns dies a aquella lluminosa
casa i sense els peatges de I'uniforme,
atés que a mi el pare d’un altre amic,
aleshores oficial de I'Exércit, Ramon de
Espaiia, m’havia declarat amb tota jus-
ticia “inatil”. En Vidal, que ja apunta-
va cap al periodisme tot i que estudia-
va disciplines més nobles com Dret i
Filosofia, em va alliconar per escriure
una veritable “parida” que va necessi-
tar una doble plana. Que els mallor-
quins m’hagin perdonat.

Després de I'éxit, vaig fer aproxima-
dament el mateix per al setmanari
“Triunfo”, historica revista de capcale-
ra progressista. En aquest cas, va ser el
també amic Vazquez Montalban el qui
em va llancar al que en principi havia
de ser la gloria, si no s’hagués espatllat.
L'article va sortir publicat 1’agost de
1975 i donava injusta llenya a diversos
cantants catalans, i justa a un altre. No-
tables col-legues em van posar molt pit-
jor del que jo posava els susdits. El
temps que tot ho arregla ens va unir a
uns i altres, sempre menys un.

La part lletja de la cosa va ser que al-
gt, de cuyo nombre no quiero olvidar-
me, va trucar temps després al director
del mitja on jo havia aconseguit una fei-
na estable per dir-li que jo era comu-
nista —el PSUC encara era il-legal- i que
em posés al carrer. Des d’aquell dia,
tinc dos amics més a l'altre costat del
pensament politic, que no he perdut ni
perdré: Juan Segura Palomares i Paco
Mora. Que em van salvar el sou im-
prescindible que comencava a alimen-
tar una familia.

RAIMON

El mitja de la feina estable era el
“Diari de Barcelona”, i alla vaig es-
criure-hi la primera critica. Era sobre
el Festival de los Pueblos Ibéricos que
es feia a la Universitat Autonoma de
Madrid. Per casualitats mai no casuals,
va il-lustrar I’article una foto d’en Rai-
mon, del qual he acabat sent aproxi-
madament biograf.

n Raimon, ple i pletoric, en un
recinte emmurallat per poli-
cies, aleshores coneguts com a
“grisos” pel sinistre color dels
seus pingos. Quico Pi de la Serra, que
també hi era, va cantar una cango al-lu-
siva a aquell escenari: “Un dia gris a
Madris”. També hi havia Mikel Laboa,
Labordeta, Victor Manuel, el gallec Bi-
biano, de preciosa acuitat, amb una ver-
si6 de “Negra sombra” que fa posar els
pels animics de punta. I d’altres.
Substituir Jordi Garcia-Soler al “Bru-
si” no era facil. Era i és un gran critic,
i els seus llibres sobre la Cangd son de
referéncia obligada per a aficionats i es-
tudiosos. Pero es va anar fent amb I'a-
jut inestimable d’un pacient cap de sec-
cio, en Ruiz de Villalobos, que em va
anar ensenyant a sobreviure en un dia-
riia escriure segons el codi iniciatic de
la premsa. A una Redacci6 prehistori-

ca de maquines Olivetti mecaniques,
que feien un soroll a voltes enyorat i
feien costat a un fum també a voltes en-
yorat en aquests temps tan antiseptics.

Queden bon records de I’Antonio
Franco, que era el cap de politica i em
tenia al corrent de la cosa. De 1'Oriol
Domingo, que col-locava les noticies
arriscades de lluita contra la dictadura.
De la Isabel Bosch, que feia periodis-
me esportiu amb la qualitat del mes-
tratge de I’Alex Botines... Vaig tocar
I'orgue al seu casament, envejos de I'at-
leta que la portava a I'altar mentre jo
destrossava alld que inicialment havia
estat del pobre Mendelssohn.

a critica de cangd i rock era di-

vertida per a un jove. Anava

a concerts gratis, prenia copes

amb anomenats divos, aprenia
voragment tot el que podia de gent in-
teressantissima i, a més a més, cobra-
va per dir-hi la meva i ostentar el nom
en lletres de motlle en uns moments
massa primers per saber que tot allo
que porta el segell de I"“ego” és nociu
i patétic. I que la veritat només habita
en l'interior habitacle i I'objectivitat no-
més és un horitzo del qual, per més que
t'hi acostis, sempre ets a la mateixa
distancia.
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Noves veus al Palau, de la ma del
Concurs de Cant Jaume Aragall

Ja son vuit les edicions del Concurs Inter-
nacional de Cant Jaume Aragall des que va
veure la llum per primer cop a Torroella
de Montgri —passant pel periple gironi- fins
a arribar al Vallés, on gracies a la seva or-
questra simfonica, la ciutat de Sabadell i el
Teatre La Farandula -sota el vistiplau de
Mirna Lacambra- sembla que ha trobat
rep0s a un vagareig massa perllongat.

l per MERCEDES CONDE PONS

a consolidacio del Concurs de

la ma de la ciutat vallesana

queda ben palesa en la millo-

ra de les infraestructures, molt
meés adients per dur a terme 1'objectiu
propi d’'un concurs de cant: donar ter-
reny conreable a joves estudiants i pro-
fessionals del cant liric que tot just co-
mencen a obrir-se cami. En I'ambit vo-
cal, els resultats es van reflectir tant en
la gran quantitat de premis concedits
enguany com en el nivell del concert de
guanyadors ofert —juntament amb 'Or-
questra Simfonica del Vallés— la nit del
divendres 24 de marc¢ al Teatre La
Farandula de Sabadell i la tarda del 25
de marg al Palau de la Musica Catala-
na en el marc del cicle Concerts Simfo-
nics al Palau.

Fent esment del concert del Palau de
la Masica —en el qual tots els cantants
van aparéixer més relaxats i efectius que
en el concert de Sabadell-, convé dir
que si bé tots els premiats van demos-
trar caracteristiques vocals preuades,
els resultats en les seves actuacions no
van ser satisfactoris per unanimitat. La
representacio de la corda de tenor, per
exemple, va deixar molt a desitjar.
Myung Hoon Ji, tercer premi ex aequo,
va cantar un “Salut! Demeure chaste et
pure!” del Faust de Gounod absoluta-
ment soporifer, amb una veu enganxa-
da als ressonadors nasals i sense cap
criteri en la linia de cant, fet que tam-
bé es va observar en el tenor espanyol
Jorge De Ledn Hernandez —segon pre-
mi ex gequo-, que amb “La donna &
mobile” del Rigoletto de Verdi va lluir
uns aguts molt ben col-locats perd una
manca d’estil aguditzada per uns por-
tamenti veritablement lletjos. Aquest
excés en I'is de portamenti es va po-

G, POCH

LA SOPRANO
MARIBEL
ORTEGA

EN UN
MOMENT DE
LA SEVA
ACTUACIO
EN EL
CONCERT
FINAL DEL
CONCURS
ARAGALL
D'ENGUANY

der observar també en I'actuacio de la
soprano ucrainesa Zhanna Vanat, que
va cantar, pero, un “Io son 'umile an-
cella” d’'Adriana Lecouvreur de Cilea
prou interessant. El baix Jin Seok Lee
—tercer premi ex aequo— va cantar “La
calunnia” d’Il barbiere di Siviglia amb
una veu fosca perd amb grans proble-
mes per seguir les vicissituds d’aques-
ta aria. Millors actuacions van tenir el
bariton corea Joung Min Park, amb un
solid “Largo al factotum”, la mezzoso-
prano Inés Moraleda —premi a un can-
tant catala— amb una “Séguidille” de la
Carmen de Bizet amb molt de caracter,
i les sopranos Jan Yu Ree i Susanna La-
tela —tercers premis ex aequo— amb sen-
gles aries de Roméo et Juliette de Gou-
nod i I Trovatore de Verdi molt ben
cantades.

Esment a part mereixen dos segons

La soprano
Maribel Ortega
va ser la gran
triomfadora
del Concurs.

premis: la soprano eslovaca Mihaela
Komocar amb un “Tu che la vanita” del
Don Carlo verdia absolutament colpi-
dor i el bariton corea Lee Chang-Kwon,
que es va atrevir amb “I balen del suo
sorriso” d’Il Trovatore de Verdi amb
bons resultats. El primer premi masculi
va ser atorgat al bariton corea Sang-Sun
Suk, posseidor d'un cos menut perd
d’una veu potent, vellutada i amb un
squillo prou resistent com per atrevir-
se amb el “Si pud” de Pagliacci de Le-
oncavallo i el “Cortegiani, vil razza” del
Rigoletto verdia amb resultats dignes
d’admiracio. La revelaci6 del concurs
ha estat la soprano espanyola Maribel
Ortega. Les seves dues arriscades i am-
bicioses intervencions —amb el “Pace,
pace, mio Dio” de La forza del destino,
i el “Ben, io t'invenni” de Nabucco de
Verdi- li van servir per demostrar un
generos cabal vocal i una tessitura molt
ampla, tot i que els salts d'octava de
I’ Abigaille se li van resistir una mica.
La cabaletta, en canvi, la va resoldre
magnificament bé.

Miquel Ortega va estar atent als can-
tants, tot i no controlar el volum —-molt
sovint excessiu— de I'orquestra, que amb
prou feines deixava sentir els cantants.
Dues coses van quedar clares: aquest
any anava de veus verdianes i d'ex ae-
quos; almenys tot va quedar ben re-
partit.
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Un aniversari del mon

coral: IAplec de
Montserrat del 1956

n el panorama musical de la postguer-
Era civil, el mon coral presentava un pa-

norama desolador: decapitada la Ger-
manor dels Orfeons de Catalunya, mort Lluis
Millet, dissoltes desenes d’entitats i intervin-
gudes la majoria de les existents per Educacion
y Descanso, 'organisme centralitzador del nou
régim. Evidentment, no es podia celebrar cap
Aplec, una de les manifestacions de I'antic pe-
riode (és a dir, abans de la guerra civil).

I, tanmateix, hi havia persones decidides
a refer els antics lligams. Per aixo, fou sol-li-
citat permis per fer un Aplec a Montserrat, al
qual, a part de I'apartat musical, el simbalis-
me del lloc li havia de donar una dimensio
transcendent. Naturalment, fou denegat.

Pero I'enginy supera la negativa. I aquell
Aplec —amb el suport de I'abat A. M. Escarrée-
fou presentat com un romiatge amb motiu de
I'escaienca del setanta-cinqué aniversari de la
proclamacié canonica de la Mare de Déu de
Montserrat com a patrona de Catalunya. I aque-
lla dimensi6 religiosa inherent a un romiatge
supera l'entrebanc.

Fou aixi com el dia 14 d’octubre de 1956 se
celebra el primer Aplec de la postguerra que
aplega quaranta-cinc orfeons —amb centenars
de cantaires— i es féu un concert a les places
del monestir, sota la direccio de Lluis M. Mi-
llet -nomenat director de I'Orfed Catala deu
anys abans. S’hi interpreta El cant de la se-
nyera de L. Millet, Cango de Nadal d’A. Pérez
Moya, L’hereu Riera de ]. Cumellas Rib6 i La
sardana de les monges d’E. Morera. Tres ho-
mes en foren els principals artifexs: Félix Mi-
llet (Orfed Catala), Viceng Fusté (Orfed de
Sants ) i Artur Sist (Orfed Barcelonés).

La llarga preparacio d’aquell esdeveniment
comporta un série de contactes i una incipient
organitzacio administrativa, que anys després
portaren a la creacio del Secretariat dels Or-
feons de Catalunya, antecessor de I'actual Fe-
deracié Catalana d’Entitats Corals, d'una re-
alitat tan puixant.

Es just, a parer del columnista, arran del
proper seixanté aniversari d’aquell Aplec de
Montserrat, que siguin recordats els noms dels
qui amb la seva donaci6 contribuiren a nor-
malitzar un estat precari d’una faceta musical
molt important del pais.

Awvui, en queé preval tan I'individualisme, cal
emmirallar-nos en aquell treball sobretot si pen-
sem que podem fer, en democracia, una ver-
si6 actualitzada d’aquell esdeveniment, en ['i-
nici tan aparentment poc eficac i que, en can-
vi, fou la base de I'actual moviment coral catala.

per PERE ARTIS

Musica catalana
del segle xxI en el cicle

Nous Repertoris

a composicio catalana con-
I temporania és la protago-
nista del VI cicle Nous Re-
pertoris Masica XXI que pro-
mouen Joventuts Musicals de
Barcelona i el Gremi d’Editors de
Misica a Catalunya (GEMEC).
Se celebrara a la Sala Mompou
de 'SGAE en sessions de dimarts
a les vuit del vespre. Aquest cicle
unifica el que promovia I'entitat
esmentada, a cura de joves intér-
prets, i el que organitzaven con-
juntament les editorials Clivis i
Boileau.

En total seran set concerts
—I"tltim dels quals el 30 de maig—,
i en dos hi intervindran solistes
de 'OBC, i en tres seran alumnes
de Grau Superior del Conserva-
tori Superior de Musica del Li-
ceu.

Entre els intérprets hi haura el
viola Ashan Pillai, la flautista
Magdalena Martinez, els pianis-
tes Albert Atenelle, Alan Branch
i Lluis Rodriguez, la soprano Mai-
te Mer, els flautistes Christian Far-

¥ wp LLUIS
RODRIGUEZ

roni i Magdalena Martinez, Disa
English, el clarinetista Larry Pas-
sin, el trompa David B. Thomp-
son i la fagotista Silvia Coricelli.

Pel que fa a compositors, hi se-
ran presents diverses generacions
de compositors catalans contem-
poranis, com Massia, R. Lamote
de Grignon, Benejam, Comellas,
Massia, Homs, Montsalvatge, Ol-
tra, Benguerel, Josep Casanovas,
Manuel Valls, Fleta Polo, Guin-
joan, Narcis Bonet, Cervelld, Bal-
sach, Brotons, Nuix, Roger, Ro-
driguez Picé i Guix. Més infor-
maci6: <www.jmbarcelona.com>,

Joves orquestres:

una realitat en procés de millora

de les consideracions principals que es van establir en la reunié

I a millora de la situacio de les joves orquestres espanyoles és una

de I’Asociacion Espanola de Jovenes Orquestas (AEJO), que es
va celebrar els dies 21 i 22 de febrer a Barcelona, amb la JONC exer-

cint d’amfitriona.

Aquesta associacio es va crear 'any 2005 i en formen part catorze
joves orquestres d’arreu de I'Estat. N'és president el director artistic de
la Joven Orquesta Nacional Espafola, José Luis Turina; vicepresident,
el gerent de la JONC, Antoni Pallés, i completa la junta Juan Jesis
Doreste, de I'Orquesta Joven de Gran Canaria.

Hom va constatar que el panorama de les joves orquestres ha can-
viat en gran manera, en positiu, durant la darrera década. S’ha incre-
mentat notablement el nombre d’aquestes formacions, alhora que dis-
minueix la mitjana d’edat dels seus components com a consegiiéncia
de I'increment del nivell musical dels musics joves, fet que ha propiciat
també una maduresa més gran de les orquestres. S’observa, aixi ma-
teix, que les orquestres professionals comencen a nodrir les seves fi-
les amb instrumentistes formats en joves orquestres.

També es va tractar de la defensa dels drets d’imatge i de proteccid
de la intimitat dels menors, i s’hi va acordar d’elaborar uns models d’au-
toritzacié homologats i compartits que donin les maximes garanties
tant als musics joves com a les orquestres.




Ha mort el violoncel-lista

Radu Aldulescu

| passat dia 28 de marg va ser enterrat al cementiri de Torroella de Mont-
Egri el violoncel-lista romanés Radu Aldulescu després d’una cerimonia
religiosa ortodoxa i catolica. Havia mort dies abans a Nica.

Com és ben sabut, aquest music va mantenir una molt estreta relacié amb
I’esmentada vila baixempordanesa, on residia temporades llargues i on es va
vincular estretament amb la seva activa existéncia musical. Va ser columna de
la programaci6 del seu festival, en el qual va actuar ja en la segona edicid, fa
vint-i-tres anys juntament amb Antoni Besses, mentre que la darrera ocasio
s’esdevingué el 2002.

Molt important va ser la seva participacié gairebé en tots els cursos d’es-
tiu, dels quals en bona part va ser instigador i durant molts anys peca impor-
tant, fins i tot vinculant-hi amics seus tan destacats com Franco Petracci,
Bruno Canino o Bruno Giuranna.

Radu Aldulescu va néixer ’any 1922 en un poble proper a Bucarest en el
si d'una familia amb notable tradicid musical. Va comencar a estudiar violon-
cel als sis anys d’edat, estudis que amplia en instal-lar-se la seva familia a Bu-
carest.

La seva carrera professional va comencar als vint-i-un anys com a prImEI
violoncel de I'Orquestra de 'Opera Romanesa, tot iniciant una etapa vincu-
lada amb les formacions més importants del seu pais, entre les quals la Fil-
harmonica George Enescu. L'any 1969 s’instal-la a Italia, on va col-laborar amb
Alberto Lysy, Salvatore Accardo i Luis Alberto Bianchi, i també amb diverses
institucions académiques, alhora que rebia importants distincions d’aquell pa-
is. El seu prestigi com a concertista el porta a menar una carrera molt impor-
tant, i com a pedagog va ser reclamat per destacades institucions docents eu-
ropees. Companys seus en formacions de cambra han estat, entre d’altres, Gas-
par Cassadd, Henryk Szeryng, Segovia, Zabaleta i Magaloff, i companys docents,
Menuhin, Ricci, Vegh, Rostropdvitx, Giuranna, Schneiderhan, Rampal, Petracci,
Yo-Yo-Ma, etcétera. Entre els deixebles, a casa nostra destaca Lluis Claret.

Antoni Ros Marba, distingit
per JJMM de Sabadell

| lliurament de la Batuta d'Ho-
Enor a Antoni Ros Marba el dia

4 de novembre sera I’acte més
destacat dels que serviran per com-
memorar el cinquanté aniversari de
la Fundaci6 de Joventuts Musicals de
Sabadell. Hom ha volgut recordar que
aquest destacat music catala va diri-
gir el concert inaugural de l'entitat el
dia 18 de marg de 1956.

La commemoracio, d’altra banda,
també preveu un cicle de sis concerts
de caracteristiques variades i d'un ni-
vell notable de qualitat, que obrira el
dia 29 de juny I'Ensemble Academy
St Martin in the Fields. Hi seguira un
concert a carrec de la Cobla Medi-
terrania amb |’estrena d’una obra del
compositor sabadellenc Josep Maria
Serracant dedicada a 'entitat.

Una setmana després actuara el
Quartet Casals i el dia 20 del mateix
mes de juny ho fara el Cor Vivaldi:
Petits Cantors de Catalunya.

El jazz ocupara els dos darrers con-
certs, a les acaballes del mes de ju-
liol. Sera el dia 24 amb The Sweet
Stream Jazz, Blues i Claqué i el dia

ANTONI ROS MARBA

27 del mateix mes amb aquesta ban-
da absolutament “més que una ban-
da” que és la Locomotora Negra.

ETLITIIYTI PANORAMA

TANGENTS

Musica
L TVC

n altres ocasions hem parlat del trac-
Etament que rep la musica classica a

les televisions d’aqui, especialment a
TVC. No solament per les hores inadequa-
des en que es retransmeten operes o con-
certs —I'audiéncia mana quan no hi ha el
proposit decidit de culturitzar musicalment
el pais—, sind per les poques explicacions
que s’hi donen. Mentre que en cinema mit-
jancant els diaris o el mateix mitja televisiu
saps ben bé quin titol es projectara, qui
en son els intérprets, el director i fins i tot
un resum que explica de que va el film, en
oOpera es limiten a donar-te’n el titol. ;No
saben que per a un afeccionat dir que re-
transmeten Don Giovanni, per exemple, €s
gairebé no dir res, si no se’n sap la pro-
duccio, I'any, el director musical i els intér-
prets principals?

Un altre cas és el del programa Nydia,
per cert molt ben fet, que tal com I'anun-
cien, cal una addicci6 incondicional per veu-
re’l, perqué sovint no s’informa préviament
de res. Un dia per atzar —veure'l un dissabte
ales 9 del mati o més tard de les dues de la
nit sense saber-ne el contingut és un atzar—
vaig veure que s’hi donava un dels millors
i més innovadors documentals que poden
interessar-nos: la vida i I'obra del compo-
sitor Jaume Pahissa, un dels nostres més
il-lustres desconeguts. Es lamentable que
tot plegat no s’anuncii préviament. Que tan-
quen els laconics titulars de les programa-
cions televisives que surten als diaris? Els
dissabtes sobre les vuit del mati s’hi anun-
cia: “Los conciertos de La 2”. Els diumen-
ges pel 33, abans de les 9, s’hi anuncia:
“Classica”. Quines obres toquen, quin con-
junt ho fa, qui dirigeix? Pel que es veu, els
melomans ens ho hem d’empassar tot i
no podem ni triar. Per cert, aquests pro-
grames tan matiners s’haurien d’anunciar
el dia abans, ja que és poc probable que
a les vuit del mati tinguem o haguem lle-
git ja el diari.

Aquesta manca d’informacio podria te-
nir algun pal-liatiu. Aixi com la revista “Ra-
dio Clasica” informa ampliament tant dels
concerts que ofereix TVE com de les ope-
res, pel-licules musicals, ballets i concerts
que es projecten pel canal tematic televisiu
Canal Clasico, potser el butlleti de progra-
macio de Catalunya Msica o la nostra ma-
teixa Revista —si és que TVC pot oferir la
programacié amb prou antelacié- ho po-
drien fer.

per JORDI MALUQUER
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Cinque cicle de concerts
del Cor Vivaldi

| proppassat 5 de marg tingué lloc el primer concert
Ed'aquesl cinqueé cicle Les Quatre Estacions del Cor Vi-

valdi, que en aquesta ocasio va tenir com a director
convidat I’alemany Christian Grube. S’hi van interpretar
motets de Bach, Bruckner i Mendelssohn, i va comptar amb
la participacié d'Oscar Boada a I'orgue (que és el director
titular del Cor) i de Raimon Trent Hellerstein al violone.

El proper concert sera el 16 de juliol amb un nou pro-
grama dedicat al jazz amb peces de Porter, Berlin i Shaw,
entre d’altres. El dirigira Oscar Boada, que també seura al
piano, i comptara amb la col-laboracié de Guillermo Prats
al contrabaix i Jordi Serrano a la bateria. El tercer concert
sera ja després de I'estiu, el 29 d’octubre, amb la proposta
“Viatges 111", que comprén cangons populars i d’autor d'a-
rreu del mén i la Missa de Bob Chilcott, acompanyats a 'or-
gue per Arnau Farré.

Finalment, el 17 de desembre, en I’Gltim concert s’esde-
vindra |'estrena absoluta d’Els Pastorets: el musical d’Al-
bert Guinovart, amb text de Jordi Galceran. Tots els con-
certs s'ofereixen en diumenge a les 19 h a I’Auditori Win-
terthur de Barcelona.

DEL SEU AFFM.

Els compositors
europeus s’organitzen
en federacio

epresentants d’organitzacions de compositors de tren-
Rta-clos paisos europeus han acordat promoure la Fe-

deracio d’Associacions Europees de Compositors,
amb la finalitat de defensar els seus drets davant la im-
minéncia de reformes legislatives que poden perjudicar els
creadors.

Es tracta de crear un organ que representi els composi-
tors amb veu tinica davant les instancies comunitaries arran
de les noves directrius respecte dels drets d’autor.

Els compositors tenen por que les noves normatives be-
neficiin anicament les empreses, la qual cosa, segons Klaus
Ager, president de I'Associacio Austriaca de Compositors i
del Festival de Misica Contemporania de Salzburg, cons-
tituiria una catastrofe. “Hi guanyaran les discogrdfiques,
perqué podran crear les seves propies societats i tindran el
major control sobre els artistes que en dependran”.

En representacio espanyola, hi van participar represen-
tants d’ACAM, SGAE i Musimagen, a més d’algun com-
positor a titol personal.

Sra. Montserrat Torrent,

la gran dama i senyora de 'orgue a Catalunya

Estimada amiga:

Em diuen que acaba de complir vuitanta anys d’edat.
La'n felicito i em felicito a mi perqué he pogut gaudir du-
rant una quarta part d’aquest temps de la seva coneixenca
i amistat, i sobretot de les seves extraordinaries virtuts...
humanes en primer lloc. I, és clar, artistiques.

Vosté és un d’aquells éssers que mantenen una distancia
enorme entre grandesa i autopresumpcio, i sobretot auto-
proclamaci6 d’aquesta. Tinc davant meu I'entrevista que li
vaig fer el desembre de ’any 87 i que es va publicar un pa-
rell de mesos més tard, i la veig en les espléndides foto-
grafies del plorat Pau Barcelo, amb una mirada dolca, un
pél tristoia, com si es trobés incomoda de ser el centre, ni
que fos d'una cosa tan anonima i discreta com una entre-
vista, a més al seu propi domicili.

“Té un cos menut i un rostre que traspua una certa tris-
tesa. Un rostre que tanmateix traeix [...] una persona d'u-
na agradosa espontaneitat, d’'una alegria i serenitat abso-
lutes. Una persona que domina plenament el moment que
viu, que trepitja amb seguretat un cami que ella mateixa
s’ha llaurat a base de treball dur, d'intel-ligencia i d'una
capacitat privilegiada per allo que ha estat la seva vida:
l'instrument més voluminds de tots els que existeixen.”

Aixi encapgalava aquella entrevista en la qual ultra fer
un repas de la seva trajectoria professional, voste oferia
unes reflexions de validesa inextingible. En el recordatori
vivencial va fer present la guspira incendiaria de la vocacio
que va ser escoltar I'orgue ni més ni menys per qui despreés
va ser el cardenal Narcis Jubany.

“Si, si, és a ell a qui dec la meva vocacio. Quan es toca
bé, que diferent que és...”, deia.

Després parlava dels dos vessants en queé s’ha sostingut

intimament i des de sempre la seva vocacio; la docent, que
va exercir des del 1957 quan amb la carrera encara molt
tendra va haver de substituir precipitadament el seu mes-
tre Paul Franck, i la de concertista, en la qual també ha ex-
cellit tant. “Tocar i ensenyar es complementen. Si una no-
més ensenya, acabard malament [...]. Es dificil dir quina
de les dues activitats m’agrada més. De vegades penso:
«Deixeras de tocar.» I només de pensar-hi ja em ve una
gran tristesa. I si em dic: «Deixaré d’ensenyar», em passa
el mateix.”

Més enlla, voste, gran especialista de la literatura
barroca per a orgue, altrament feia un cant a les seves
capacitats per a la musica contemporania. “Els compositors
han trobat una font espléndida per poder especular amb el
so, cosa que o els ho permeten altres instruments. L'orgue
permet de fer combinacions ritmiques molt complexes, i
aixo es valora molt avui. Es la immensitat de l'instrument,
la que els obre un camp fantastic. Permet establir moments
sonors paorosos. Comunica un terror [ una angoixa; ex-
pressa l'angoixa de 'home d’avui [...]. L'orgue és un ins-
trument utilissim per a la musica d’avui.”

Disculpi, pero no séc capac d’afegir-hi gran cosa més. Si
he comencat amb una imatge fisica, ara no puc evitar-ne
una altra que va més enlla d’aquesta condicié immediata.
En vosté veig, ara de manera absolutament afermada, la
d’una gran dama; la de la gran senyora de |'orgue a casa
nostra. La persona que senyoreja —en el sentit més noble i
elevat de 'expressio— damunt aquesta historia, la im-
portancia i transcendencia de la qual tant ha ajudat a cons-
truir i tant li és deutora.

Del seu affm.
Jaume Comellas




En marxa la 52a edicio del
Concurs Maria Canals

a cinquanta-dosena edicié del Concurs Internacional d’Execuci6 Musical
Maria Canals de Barcelona, que se celebrara del 4 al 16 de maig de 2006,
ha tancat el periode d’inscripcio de concursants amb un éxit de sol-lici-
tuds que ha desbordat totes les previsions. S’hi han acceptat 112 concursants,
procedents de 30 paisos, entre les més de 200 sol-licituds procedents de 38 pai-
sos de 4 continents. Corea, el Japé i la Xina son els paisos amb més represen-
tants, seguits de Franca i Espanya. El Concurs compta amb un jurat integrat
per 9 membres, presidit pel Sr. Carlos Cebro, el director artistic del Concurs.

L'edici6 d’enguany es caracteritza per I'increment dels concerts oferts als fi-
nalistes, entre els quals destaquen els concerts amb "'OBC a I’Auditori i amb
I'Orquestra Simfonica del Valles al Palau de la Miisica Catalana i al Teatre Prin-
cipal de Berga. També s’hi ofereixen recitals en festivals d’estiu, com el festival
internacional de musica Concerts de Mitjanit del Port d’Aiguadolg de Sitges, el
Festival de Msica Classica Castell de Santa Florentina, la Temporada de Ma-
sica Classica de Santa Cristina d’Aro, el Festival de Musica Classica Convent
de Blanes... A més, el Concurs col-labora —per segon any—amb la Maison de la
Catalogne de la Generalitat de Catalunya, que organitza un concert a Paris amb
el guanyador, i des d’enguany col-labora amb I'Instituto Cervantes per oferir
tres concerts al millor concursant espanyol.

Des d’aquesta edici6, el Concurs Maria Canals compta amb el suport espe-
cial de la Fundacié Caixa Catalunya, que hi ha formalitzat unes relacions que
ja venien de lluny. També Pricewaterhouse&Coopers hi reforca la seva col-la-
boracié com a patrocinador. El Concurs compta també des de I'any passat amb
el suport del Consorci del Palau de la Misica.

Com cada any, les proves eliminatories tindran lloc al Petit Palau i seran d’ac-
cés gratuit. La primera se celebrara del 5 al 8 de maig, i comencaran a les 9.50
h al matiiales 16.30 h a la tarda. La segona prova sera els dies 9 1 10 de maig,
comencant a les 10 al mati i a les 16.30 a la tarda. La final, amb la preséncia
de I’Orquestra Simfonica del Vallés, patrocinada per la Fundacié Banc de Sa-
badell, i amb direccié de Salvador Brotons, se celebrara al Palau de la Masica
el diumenge 14 de maig a les 11 h. El dimarts dia 16 a les 19 h se’n fara 'acte
de clausura al Salé de Cent de I'Ajuntament de Barcelona, i es lliuraran els pre-
mis, juntament amb un concert dels guanyadors.

En aquesta edici6 el Concurs ha engegat el programa “El Maria Canals a
les escoles de musica”, amb el qual es vol acostar el Concurs —i tot el que fa re-
feréncia al mon del piano— a algunes de les institucions académiques musicals
més importants de Catalunya. En aquesta linia, el Concurs ha enfortit els vin-
cles amb I’Escola Superior de Misica de Catalunya i ha iniciat una col-labora-
ci6 amb el Conservatori Superior de Misica del Liceu.

La figura de Joan Llongueres

explicada als infants

es cancons de Joan Llongueres, més de cinquanta anys després de la se-
I va mort, continuen fornint un material de treball precios i eficac per a la

sensibilitzaci6 infantil, ja sigui en 'aspecte musical i melodic, proper a
I’esperit de la cangd popular, o associades a la dimensié motriu i d’expressio
corporal, segons el fil conductor del métode Jaques-Dalcroze que el mestre
va introduir a Catalunya. Tot i que moltes de les seves cangons siguin avui ben
conegudes, el veritable abast de la figura de Joan Llongueres resta relativament
diluit amb el pas de dues generacions. Per aixo és molt oportuna la publica-
ci6 de Petita historia del mestre Joan Llongueres (Fundacid Pilar Llongueres
i Esteve Petit, Editorial Mediterrania), prologada per la néta del mestre i ac-
tual directora de I'Institut Joan Llongueres, Naria Trias. L'exposici6 del seu
contingut —d’acord amb els seus joves destinataris— té una doble dimensio, li-
teraria i grafica: en el primer aspecte, amb I'estil planer i entenedor d’Eva Muns
Salas; en el segon, amb les precioses i tan personals il-lustracions de Pilarin Ba-
yés.

La figura polifacética del mestre Joan Llongueres —poeta, literat, music, com-
positor, pedagog i educador— tingué una dimensié global excepcional, més enlla
de cadascuna de les facetes a qué, amb tanta competéncia, es dedica. I s que
la multiplicitat dels interessos culturals que acredita i de les seves fondes re-
lacions amb el mén artistic i cultural, tingueren el denominador coma d'una
incondicional i exemplar actitud de servei al pais, en totes les circumstancies
canviants, socials i politiques, que visqué. Lluis Millet
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Verdi a
Can Barc¢a

adicionalment, la musica classica ha es-

I tat sempre titllada d’elitista i endogami-
ca. Perd aquest bunquer sempre ha tin-

gut escletxes per on determinades melodies
s’han escolat i han arribat a espais inusitats de
la societat. Un dels escenaris més estranys i irre-
verents on sempre és present alguna melodia
classica és l'estadi de futbol: qui li havia de dir,
a G. Verdi, que en ple segle XXI milers i mi-
lers de veus cantarien de forma espontaniaia
I'unison la marxa triomfal de la seva opera Ai-
da en un escenari tan prosaic com un camp de
futbol? Certament, la versi és destralera, i el
text adaptat per a I'ocasi6, monosil-labic, pero
té el seu meérit que es canti a cappella i en un
sintonia tonal forca acceptable. Aixo si, la im-
postacio no s'estila, només hi ha una indicacio
dinamica (fff). i el procés cadencial acostuma a
tirar pel dret amb una humil dominant-tonica
(un “xim-pom”, vaja). Verdi no és I'tinic: un al-
tre classic dels estadis és la marxa del torejador
de la Carmen de Bizet, o la inefable Petita Se-
renata Nocturna de Mozart, aquesta si, jugant
amb el nom d'un arrauxat golejador aficionat a
trepitjar arbitres, per només esmentar-ne algu-
nes. Aixo si, la majoria d “interprets” no te-
nen ni la més remota idea del que estan cantant.

Quan el recinte és prou gran, s'hi produei-
xen efectes sonors interessants: 'abséncia de
director provoca un decalatge métric que de-
riva en una mena de brutal canon ad libitum;
fins i tot he arribat a sentir sublims exemples
d’organums (a la quarta, a la quinta, o al que
es pugui) provocats per un to d'inici agafat mas-
sa alt (les cordes vocals dels hooligans, encara
que no ho sembli, tambeé tenen el seu limit!).

Evidentment, ¢l repertori de cants (per dir-
ho d’alguna manera) és ampli i tambeé conté me-
lodies originals o populars. Amics “pericos” em
confirmen que, tot i tenir cants especifics, el re-
pertori classic és compartit i la practica és ha-
bitual arreu d’Europa: sempre hi és present al-
gun esquitx de musica classica.

Frivolitats a part, no es pot negar que el fe-
nomen és curios i enigmatic: per que musica
composta fa cent o dos-cents anys per animar
equip i grada?, qui l'escull?, per qué Verdi i no
Wagner?, ;o Mozart i no Beethoven? ;Algu fe
suggeriments per ampliar repertori? L'etno-
musicoleg Jaume Aiats ha estudiat a fons i cien-
tificament els comportaments “musicals” de les
aficions del futbol amb resultats i conclusions
sorprenents. Si més no des del camp de la so-
ciologia musical, escau una investigacio sobre
I'is de melodies classiques en els cants futbo-
listics que confirmi que I'afici6 lirica no és in-
compatible amb la futbolistica. Reivindiquem
de xalar tant amb la Gruberova com amb en
Ronaldinho: com diu el bolero. ¢es poden tenir
aquestes dues passions i no estar boig?

per XAVIER CHAVARRIA
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PANORAMA

HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

a presencia a Barcelona de

dues destacadissimes persona-

litats de la masica universal del

moment, el pianista ITZHAK
PERLMAN i el director RICCARDO
CHAILLY, ocupen, gairebé per forga,
aquesta seccio. Generosos a I’hora d’a-
tendre els mitjans de comunicacio i
oberts a acarar des del seu elevat ma-
gisteri temes compromesos, el seu pro-
tagonisme esdevé sobradament justifi-
cat. Aixo sense rebutjar altres aspectes,
com la veu d’un dels més conspicus re-
presentants del ballet catala, RAMON
OLLER, que ofereix una visi6 lacida i
sintética de la realitat del seu art. Que-
den encara altres aportacions interes-
sants per remarcar.

«El mundo iria mejor si a los poli-
ticos les exigiéramos el mismo talento
que a los artistas [...[. La musica es un
lenguaje internacional y puede acer-
car a la gente, como demuestran los
proyectos de convivencia que promue-
ve BARENBOIM, uno de los miisicos
mids maravillosos de nuestro tiempo,
un maestroy»

ITZHAK PERLMAN, entrevistat per
Javier Pérez Senz. “El Pais”, 20 de marg
de 2006

«EI VIOLIN es una parte de mi cuer-
po. Nuestra relacion es totalmente fi-
sica. EI VIOLIN y yo formamos un so-
lo ser. Eso, cuando toco, claro. Y cuan-
do no toco, el sonido del VIOLIN es la
voz gue lengo constariternente en la ca-
beza. [...] Si, senti cierta discrimina-
cién, no intencionada creo, al princi-
pio de mi carrera debido a la PARA-
LISIS DE MIS PIERNAS por la polio.
Hubo gente que no creia en mis posi-
bilidades como intérprete, y tuve que
esforzarme mds que otros para de-
mostrar que era un buen violinista. |[...]
Hay que separar CAPACIDADES de
DISCAPACIDADES, no crear sélo un
gran paquete. Asi, quien no puede an-
dar puede usar sus manos o su cabeza
con talento y ha de poner emperio en
ello. Y tampoco debemos quedarnos
callados. Hay que hablar siempre de
las dificultades con las que nos en-
contramos para conseguir que desa-
parezcan y tener las mismas oportuni-
dades que los demds»

ITZHAK PERLMAN, entrevistat per
Marino Rodriguez. “La Vanguardia”,
12 de marg de 2006

«Si finalment es confirma que el go-
vern italia aprova una REDU'CCIO
DEL PRESSUPOST per a la MUSICA

R —
ITZHAK
PERLMAN

P. BARCELO/ARXIU

CLASSICA | OPERA d'un 28%, i crec
que sera aixi, es dibuixara una realitat
tragica [...]. Es una situacio dramati-
ca sota risc que hagin de tancar molts
teatres a Italia, inclosos aquells que
han escrit la historia de la musica, com
el SAN CARLO de Nonis, FLOREN-
CIA, PALERM, VENECIA i la matei-
xa SCALA de Mila [...]. Estic disgus-
tat per LA INSENSIBILITAT POLITI-
CA que no entén el mal que esta fent
el perill que suposa per a generacions
senceres, que perdran l'oportunitat de
coneixer la musica. Es cert que per cre-
ar no calen molts diners, pero la rea-
litat practica és que per programar amb
qualitat si que son necessaris els diners.
[...] El teatre [LA SCALA] ha tingut
un problema enorme que ha provocat
una ferida mundial. Ara ha de CONS-
TRUIR UNA NOVA IDENTITAT a
forca de professionalitat, temps i con-
vidant musics internacionals que fa
massa temps que no hi son»

RICCARDO CHAILLY, Marta Por-
ter. “AVUI”, 2 de marg de 2006

«En Italia los politicos consideran la
CULTURA una cosa marginal. La cul-
tura ha hecho la identidad italiana.
Nuestra identidad es Tiépolo, Raffae-
llo, pero también VERDI, PUCCINI,
ROSSINL... El haber eliminado 1l cro-
ciato in Egitto es una tragedia para La
Fenice. Se cancelo porque su puesta en
escena cuesta alrededor de 500.000 eu-
ros»

SERGIO SEGALINI, director artis-
tic de LA FENICE. Milena Fernandez,
“El Pais”, 28 de febrer de 2006

«Convirtiendo en ridiculo a tanto di-
rector gesticulante y teatrero, ahi esta-
ba un Kapellmeister [FRANZ-PAUL
DECKERY] de la mejor vieja escuela, sa-
cando el mdximo de una orquesta
[OBC] que atendia sus indicaciones
con la soltura y confianza que dan los

RICCARDO
CHAILLY

muchos arios de trabajo comun aun-
que éste no haya estado exento de pro-
blemas»

LUIS SUNEN. Critica del concert
de I'OBC a Madrid el dia 12 de marg.
“El Pais”, 13 de mar¢ de 2006

«Molts muntatges del MET estaven
massa aferrats al passat, cal pensar cap
endavant, ja que aquesta direccio ar-
tistica és la que dura I'exit. Per aixo
s'incrementaran fins a set el nombre de
nous muntatges per temporada, (o)
Respecto el dret de teatres com el de
Munic de presentar, per exemple, un
Rigoletto ambientat en El planeta dels
simis, peré aixé no és el que faré al
MET. A més, les grans idees dramati-
ques perden el seu impacte si la miisi-
ca no estda ben servida»

PETER GELB, director general del
METROPOLITAN OPERA HOUSE.
Entrevistat per Xavier Cester. “AVUI”,
16 de marg de 2006

«Jo no estic d'acord amb la POLI-
TICA CULTURAL D'AQUEST PAIS
[...]. Jo no demano més diners, pero em
sembla que haurien de tenir en comp-
te la feina feta aquests anys i els llocs
de treball que hem donat [...]. L'unic
que han fet [amb la politica de pro-
teccionisme] és no deixar evolucionar
la dansa. Protegint 'espécie no hi ha
hagut cap seleccio natural, de mane-
ra que la DANSA QUE ES FA A CA-
TALUNYA majoritariament esta es-
tancada als anys vuitanta. L'unic que
s'ha aconseguit és crear una reserva
que no es correspon amb la realitat.
[...] Només es dona suport a un tipus
determinat de DANSA i uns grups
concrets que s'han erigit en messies
historics, i les noves lleis de dansa aco-
ten qui hi entra i qui no. Aixo és per-
vers»

RAMON OLLER. M. P. “AVUI", 26
de marg de 2006
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Combat liric

Guleghina-Aragall

PALAU 100. Maria Guleghina, soprano. Jaume Aragall, tenor. Mar-
co Evangelisti, piano. Bellini, Vivaldi, Verdi, Rossini, Puccini, Masagni.
PALAU DE LA MUSICA. 16 DE MARG DE 2006.

per J. Comellas

9 un programa que
abasti el ventall
d’autors i també

d’obres tan diverses com el
que van interpretar Jaume
Aragall i Maria Guleghina,
el menys que es pot dir és
que és estrany. Barrejar Vi-
valdi amb 'Ofello i el Mac-
beth verdia amb la Cavalle-
ria rusticana de Mascagni,
]JEISSEIT'II pPer cancons, no
aries, de Rossini, Bellini i
Puccini, a més d’un anonim,
constitueix una auténtica es-
cudella, i a més forca atipi-
Ccd.

Situada aquesta realitat de
base, la proposta oferia unes
certeses molt segures i tam-
bé unes temences plausibles.
La principal d’aquelles, la
contundéncia de recursos i
I’excel-lent estat de forma de
la soprano ucrainesa, i entre
aquestes la disponibilitat del
tenor catala, en l'etapa final
de la seva brillant carrera,
d’estar a l'algaria de les cir-
cumstancies. Com que Ma-
ria Guleghina va complir sa-
tisfactoriament la seva part i
Aragall va dissipar els mals
averanys, el recital esdevin-

gué una festa de la veu, en
un esportiu encontre entre
dos grans artistes.

Maria Guleghina és una
cantant de grans recursos,
amb una veu d’un color
espés —en aquest sentit la tria
de Vivaldi no va ser la més
idonia—, capag de fer front a
les dificultats més extremes
amb una suficiéncia exultant
i, per descomptat, amb una
musicalitat exquisida. Es d’a-
quelles veus que condueixen
facilment Iespectador liric
—aquest espécimen tan par-
ticular—, vers estadis entu-
siastes amb una enorme fa-
cilitat.

Aragall, per la seva part, va
oferir una de les millors ac-
tuacions dels darrers anys. Se-
gur, sense el dubitatiu recurs
a la partitura d’altres oca-
sions, va ser capag d’'heure-
se-les ni més ni menys que
amb Otello amb gran convic-
ci6 i de clavar algun agut in-
versemblant. I, a més, gaire-
bé imposar-se a la seva opo-
nent en els duets —Otello i
Cavalleria rusticana—, que
van cloure les dues parts del
recital. Encara que fos a cos-
ta d'un perceptible cansament
i d’una inevitable pérdua de
vernis del color de la veu. No
se li podia demanar més.

Messiaen-Mahler, agermanats

TEMPORADA OBC. Lilli Paasikivi, soprano. Mika Pohjonen, tenor.
Dir.: Ernest Martinez lzquierdo. Messiaen, Mahler.

L’AUDITORI. 18 DE MARG DE 2006.

per F. Taverna Bech

germanar les mausi-
ques de Messiaen i
Mabhler era el princi-
pal atractiu d’aquest concert,
ja que s’hi manifesta la vo-
luntat de dos creadors per
meditar —per mitja del so-

sobre el cosmos, ja sigui en
relacié amb el més enlla i
també amb la ra6 del nostre
existir.

Aixi, I'Orquestra, tret de
certes imprecisions d’atac,
va interpretar amb creixent

tensio el refulgent poema
L'Ascencio. Quatre medita-
cions per a orquestra
(1933). Impressiona com
Messiaen, mitjangant un dis-
curs extremament auster i
majestuds evoca la gloria
dels cels, per transmetre’ns
la necessitat d’aprofundir en
unes creences que intenten
explicar el desti del cosmos
i de la humanitat.

A continuacié, amb un
bon treball de I'Orquestra i
la intervencio excel-lent de

la soprano Lilli Paasikivi i
I’expressio forca apassiona-
da del tenor Mika Pohjonen,
el pablic va gaudir d'una
notable versid de les sis
cangons que integren La
cancd de la terra de Mahler.
Rutilant retaule simfonic en
qué Mabhler tracta amb es-
perit cambristic de meditar
sobre el pas del temps i tam-
bé preguntar-se per la rad
d’un existir que és com un
aiguabarreig d'alegries i d’as-
prors...

Un sobri Llibre vermell

CAPELLA DE MINISTRERS. Cor de la Generalitat Valenciana. Dir.:
Carles Magraner. Llibre vermell de Montserrat.
CENTRE CULTURAL DE TERRASSA. 23 DE MARG DE 2006.

per Xavier Chavarria

l a musica antiga té una
idiosincrasia especial.
Allo que ha perviscut a

la partitura, al manuscrit, és

només |’esséncia de la mi-

sica, el seu esperit. I en el

moment de recrear-la, de do-
nar-hi forma i cos, cal una
gran dosi d’'imaginacio i cre-
ativitat. L’intérpret, per tant,
té un paper cabdal en el pro-
cés creatiu: cal combinar ins-
truments, improvisar sobre
les melodies, variar-les, jugar
amb les estrofes i recrear so-
noritats, timbres i I’atmosfe-

ra d’aquella masica. I aquest
és el gran merit de Carles
Magraner i de la seva Cape-
lla de Ministrers, una forma-
ci6 valenciana que ha passe-
jat la masica antiga de la Co-
rona catalanoaragonesa per
mig mon.

A Terrassa van recrear els
cants i les danses del Llibre
vermell de Montserrat en una
versio clarivident, original,
d’una gran riquesa timbrica
i sobretot altament rigorosa
i fidel al seu esperit. I tot aixo
malgrat unes condicions no

gens favorables: I'Auditori de
Caixa Terrassa, d’actstica
magnifica, va resultar massa
gran, fred i poc adequat a les
sonoritats medievals. No obs-
tant aixo, I’'equip de musics
liderats per Magraner va ex-
hibir un nivell altissim: cal
destacar les riquissimes im-
provisacions del flautista Da-
vid Antich, el so penetrant i
gairebé huma de la xirimia
tocada per Katharina Bauml,
el delicat virtuosisme de |'ar-
pista Juan M. Rubio, i la ran-
cia carnalitat de les vielles de
Jordi Comelles i del mateix
Carles Magraner. Bon treball
també del percussionista Pau
Ballester, discret pero sem-
pre present i constantment
creatiu. La part vocal anava
a carrec de dos solistes: la so-
prano Pilar Esteban, de veu

agil i dolca i amb un timbre
molt adequat a I'esperit de la
misica, i el bariton Luis Vi-
cente, més irregular vocal-
ment perd molt implicat en
el sentit dramatic del text.
Magraner fa una lectura
mestissa, plenament medi-
terrania, del Llibre vermell,
hi presenta una interaccio de
cultures, un dialeg de tradi-
cions, amb perfums arabs i
ressonancies jueves; i ho
aconsegueix incorporant-hi
instruments amb caracter
(com I'ud o el rabec) i dema-
nant a les sis veus masculi-
nes del Cor de la Generalitat
Valenciana un timbre aspre,
gruixut, no gens domesticat
i d’allo més terrenal. El re-
sultat: un producte sobri, co-
herent, sense escarafalls i d’u-
na gran categoria estética.

A. BOFILL
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Deconstruccié dramaturgica

mozartiana

IDOMENEO de Mozart. Bruce Ford, Kristine Jepson. Maria Bayo. Ja-
no Tamar. Francisco Vas. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Dir. musical: Sebastian Weigle. Dir. escénica: Nicolas Brieger.

LICEU. 14 DE MARC DE 2006.

per Jaume Comellas

D'ESQUERRA A DRETA: MARIA BAYO,
KRISTINE JEPSON | JANO TAMAR

2 s evident que l'objec-
Etiu primordial de la
tasca dramatirgica és
enriquir el contingut origi-
nari de les obres, tot il-lu-
minant el misteri més pro-
fund sovint amagat en els ra-
cons menys visibles. Es una
mena d’A-B-C elemental i
tanmateix hom assisteix —dia
rere dia més masegat animi-
cament— al seu oblit arro-
gant.

Jo no entraré en gaires de-
talls del que va oferir el nou
geni dramaturg de torn, en
aquest cas damunt I'Idonie-
neo de quota mozartiana
d’enguany; si em fiqués en
detalls, entraria en una zona
de garbuix mental preocu-
pant. Només puc dir que la
proposta més o menys va
aconseguir tot el contrari del
principi elemental que aca-
bo d’enunciar. No em vaig
sentir colpit per I'oportunis-
me del presumpte context
bél-lic que se’ns va presen-
tar, ni per aquesta navegacio
ciclica de la mena de vaixell
de Moisés, ni per imitacions
maldestres i puerils de tem-
pestes; ni per descomptat,
aquest muntatge no va fer-
me descobrir racons de sub-
tilesa.

Tot el contrari, em va des-
concentrar i em va fer sentir
un mena d’outsider, un ab-
sent que vagava a la recerca
de la veritat de I'obra mo-
zartiana. Veritat, tot sigui dit
de passada, que queda lluny
de la grandesa que aviat as-
soliran els darrers i, aquests

si, transcendents titols. Hi
ha més bellesa que profun-
ditat, més ofici que misteri.

Profunditat que si que va
saber oferir un magnific qua-
dre d’intérprets que ens va
permetre la descoberta d’u-
na espléndida Kristine Jep-
son, una Idamante d’una ple-
na credibilitat tan vocalment
com escénicament, i de Bru-
ce Ford, menys subtil, pero
convincent per |'energia i va-
lentia amb qué va afrontar
el seu complicat paper.

Maria Bayo, malgrat que
el muntatge —i vestuari- no
la va afavorir, va tornar a ser
aquesta artista —i remarco el
mot— que per ser-ho inte-
grament només necessita ser
a escena per il-luminar-la. Ja-
no Tamar va oferir una d’a-
quelles actuacions en queé
hom acusa no tant la manca
de recursos com de definicid
o enfocament del seu perso-
natge; i Francisco Vas va
cantar amb massa ortodoxia,
amb massa fidelitat a la lle-
tra, les seves d'altra banda
més extenses que lluides
aries.

Sebastian Weigle va ser el
triomfador indiscutible, en
un treball, especialment de
fossat, d'una inusual pleni-
tud en una Orquestra del Li-
ceu acostuma a mostrar-se
més vulnerable en el territo-
ri mozartia que no en el de
més gruix instrumental. Els
gairebé verdians cors van te-
nir una resposta a mida en
un cor que millora de ma-
nera perceptible.

Una felic tarda amb Mozart

ELS DIUMENGES AL PALAU. Orquestra Nacional de Cambra d'An-
dorra. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Gerard Claret,
violi. Marta Mathéu, Marisa Martins, Lluis Vilamajé, Pau Bordas, so-
listes vocals. Dir.: Marcio Conti i Jordi Casas. Mozart: fragments de Le
nozze di Figaro, Simfonies nim. 1i niim. 41, Concert per a violf i or-
questra nim. 4, Vesperae solennes de confessore.

PALAU DE LA MUSICA. 19 DE MARG DE 2006.

per Xavier Chavarria

“GERARD CLARET | MARIS

ova celebracid del
250¢ aniversari del
naixement de W. A.

Mozart, aquesta vegada amb
una auténtica maratd que va
comencar a dos quarts de
cinc de la tarda al Petit Pa-
lau amb musica de cambra
i va acabar a quarts de nou
del vespre al Palau amb un
concert miscel-lania, un re-
cull d’obres molt heterogeni
que recordava les académies
que organitzava el mateix
Mozart quan vivia a Viena
per guanyar-se la vida: ober-
tures, aries d’opera, un con-
cert per a violi, dues simfo-
nies, unes vespres per a cor
i orquestra i fins i tot la
presencia de dos directors.
El director convidat Mar-
cio Conti va gestionar els
efectius sonors de que dis-
posava amb certa irregulari-
tat, excés de batuta i gest
aclaparador. A I'obertura de
Le nozze li va mancar fres-
cor i agilitat, i les dues sim-
fonies (la primera i I’altima
de Mozart) van tenir sort
desigual: un cert descontrol
ritmic va marcar la nam. 1
(composta per Mozart a Lon-
dres amb nou anys i sota el
tutelatge de J. C. Bach), men-
tre que la 41, la Jupiter, va
sonar intranscendent i no
gens calida. L'orquestra,
pero, va aprofitar la mera-
vellosa musica d’aquesta sim-
fonia per lluir tot el seu po-
tencial: 'ONCA té una sec-
¢i6 de corda de molta qua-
litat, empastada, homogenia,
ben greixada i coordinada,

que toca amb una exquisida
delicadesa (fruit sens dubte
del treball del seu lider, Ge-
rard Claret) i, malgrat una
direccio tensa, pesant i mas-
sa present, va fer una bona
lectura de la partitura. Tan-
ta batuta no li cal ni a 'ON-
CA ni a Mozart. Gerard Cla-
ret va aportar magia a la vet-
llada (i va fer créixer |'or-
questra) tocant la part solis-
ta del Concert per a violi
num. 4, especialment brillant
en les cadenzes, en un dels
moments culminants del
concert; Marisa Martins va
mostrar els seus grans dots
d’actriu en les dues aries de
Le nozze..., molt ben dites,
amb veu sinuosa, elastica,
pero poc potent i d’aguts ti-
mids. Marcio Conti va cedir
la batuta a Jordi Casas (en
una decisio estranya i dificil
d’entendre) en I'Gltima obra
del concert, Vespres solen-
nes de confessore; pero la in-
corporacio dels quatre solis-
tes, del Cor de Cambra i del
seu titular va donar un nou
aire al concert.

Casas va fer una lectura
vigorosa, efervescent i amb
una gran atencio a la part vo-
cal. Bona prestacio dels so-
listes i destacat el celestial
“Laudate Dominum” de
Marta Mathéu, cantat amb
veu suau, dolca, d’atacs ama-
bles, amb una excel:lent do-
sificaci6 del fiato i I'émfasi
just. Les Vespres va ser |'o-
bra del concert que es va en-
dur més ovacions i que hi va
posar un lluit punt final.

G. POCH

ELIGITTN PANORAMA
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Viviane Hagner meravella
el public del Palau

IBERCAMERA. Viviane Hagner, violi. Paul Rivinius, piano. Brahms,

Bartdk, Strauss, Sarasate.

PALAU DE LA MUSICA. 15 DE MARG DE 2006.

per Lluis Trullén

ues obres de joventut
com I'Scherzo en Do
menor de Brahms i la

Sonata per a violi [ piano op.
18 d’Strauss, unes pagines
de lluiment com la Roman-
za andaluza i el Zapateado
de Pablo de Sarasate i la
darrera composicio de Béla
Barték, la incommensurable

Sonata Sz 117 per a violi sol
escrita el marg de 1944 i es-
trenada per Menuhin a No-
va York aquell mateix any,
van configurar el brillant
programa presentat al Palau
per la violinista Viviane Hag-
ner acompanyada al piano
per Paul Rivinius.

Amb talent, expressio,

plasticitat, dicci6 nitida, ca-
pacitat per afrontar la densi-
tat continguda en una obra
tan i tan complexa com la
Sonata de Bartok o dins del
romanticisme que flueix per
la monumental Sonata d’S-
trauss, aquesta violinista que
malgrat la seva joventut ja ha
actuat amb bona part de les
orquestres de més renom
mundial, va impressionar per
la profunditat de les seves
versions i per una técnica de-
puradissima que permet ex-
traure de I’Stradivarius —ce-
dit per una fundacio japone-
sa— una gamma de colors de
gran varietat i bellesa.

Un Brahms refinat i dolg,

un Barték punyent, atrevit,
amb els esculls técnics sal-
vats amb una naturalitat téc-
nica absoluta, un Strauss ma-
jestuds, apassionat i liric, i
un Sarasate amb el qual rea-
firmava les seves facultats
virtuosistiques, van consta-
tar el bon moment que tra-
vessa aquesta violinista, una
de les figures de 'actualitat.

Lluit Concert de Dvorak

Un cert exces

d’ortodoxia mozartiana

EUROCONCERT. L'Orfeo Barockorchester. Elisabeth Kulman, mez-
zosoprano. Dir.: Michi Gaigg. Mozart: Simfonies ndm. 1i niim. 29, frag-
ments de Le nozze di Figaro, Rondo K. 505.

PALAU DE LA MUSICA. 14 DE MARG DE 2006.

per Lluis Trullén

esprés de deu anys de
trajectoria, L'Orfeo
Barockorchester s’ha

consolidat com una formacid
especialitzada en la interpre-
tacio de les obres de reperto-
ri dels periodes barroc i clas-
sic i en la recuperacio de par-
titures i d’autors d’aquests
periodes que practicament ha-
vien quedat en l'oblit. Ara, set
anys després, tornaven a Bar-
celona convidats per Euro-
concert per oferir-hi un pro-
grama monograficament de-
dicat a Mozart en el qual
col-laborava la mezzosopra-
no austriaca Elisabeth Kul-
man.

Dirigit per Michi Gaigg
—deixeble de Harnoncourt i
Kuijken—, 'orquestra plante-
ja unes interpretacions d’una
gran pulcritud timbrica, d'u-
na escrupolosa rectitud en el
plantejament i realitzacio dels
aspectes formals i una meto-
dica concepcio de les Simfo-
nies —en aquest cas la prime-
ra del cataleg, K.16, i de la ce-
lebérrima nam. 29 K. 209-,
que repercuteix en el fet que
el seu Mozart es regeixi per
una claredat conceptual, pero
també que hi manqui una cer-
ta naturalitat expressiva. En
el decurs de la Simfonia K.
201, no hi mancava cap as-
pecte técnic dels que carac-

teritzen les interpretacions re-
gides seguint criteris historics
de la musica del classicisme,
amb sonoritats indubtable-
ment belles, amb frases pro-
nunciades amb una qualitat
de so que permetien assabo-
rir aquesta deliciosa i celebér-
rima musica continguda en
cada compas de |'obra, pero
també hi apareixia un excés
d’atencio al rigor formal en
detriment de la fluidesa lirica
dels seus motius tematics.

Per la seva banda, I'impo-
nent veu de la mezzo Elisa-
beth Kulman va permetre as-
saborir moments tan bells
com “Porgi, amor” de les No-
ces o del Rondo K. 505 que
Mozart va compondre amb
motiu de I'estrena d’aquesta
Opera a Praga el desembre de
1786, una pagina d’un altis-
sim refinament expressiu que
Kulman va cantar amb I'ex-
posicio d’unes facultats vo-
cals extraordinaries i amb un
refinament indubtable mani-
festat en el transcurs de la se-
va carrera artistica. Veu d'u-
na projecci6 i magnitud ma-
jestuosa, sense problemes en
cap registre de la tessitura, i
que només t€ un pero, una
manca d’emotivitat en I'ex-
pressio per transmetre el sen-
tit emotiu d’aquestes aries
damoroses.

de Lluis Claret

TEMPORADA OBC. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Vassili Petrenko.
Sor: L Elvira portuguesa (simfonia; obertura). Dvorak: Concert per a
violoncel i orquestra. Beethoven: Simfonia Heroica.

L’AUDITORI. 24 DE MARG DE 2006.

per Lluis Trullén

1 violoncel-lista Lluis Cla-
Erct va esdevenir el gran

protagonista del nou pro-
grama de 'OBC amb una re-
creacio del Concert per a vio-
loncel de Dvorak que sens dub-
te sera recordada per la seva
sensibilitat expressiva, el refi-
nament estilistic i una profun-
ditat musical que només esta a
I’abast dels grans mestres de
I'instrument.

Acompanyat per la batuta
del jove director rus Vassili Pe-
trenko, Claret va presentar una
versio del celebérrim concert
en la qual 'apassionament i
una diccid nitida sempre esta-
ven al servei d'una lectura en
qué intimitat, poética, diccid
profunda i meditada, compar-
tien protagonisme amb un vir-
tuosisme sempre al servei de la
musicalitat. Un Dvorak pro-
fundament meditat, amb un
moviment central d'una lirica
encisadora, amb una esponta-
neitat i naturalitat paleses en el
decurs de tot I'“Allegro finale”,
per la seva exposicio de mati-
sos i per la seva carrega esti-
listica que tendia a una visio
romantica corroborava la ge-
nialitat interpretativa de tots
coneguda del gran violoncel-lis-
ta, que ja fora de programa va
tenir un record emotiu envers
el seu mestre Radu Aldulescu,
recentment desaparegut.

El concert es va iniciar amb
la interpretacié per primera ve-
gada de l'obertura del melo-

drama de Sor L’Elvira portu-
guesa, una obra que es creia
perduda des de I'inici del segle
XIX. Masica refinada, amb un
estil que s’emparenta amb el
dels grans melodistes operistics
italians contemporanis, amb
passatges orquestrals que re-
corden per la seva estructura
Rossini, i per la seva qualitat
melodica i d’orquestracié molt
d’acord amb els canons de I'¢-
poca, i que sens dubte a par-
tir d’ara podra formar part ha-
bitual del nostre llegat musical.

Durant tot el concert, la ba-
tuta de Petrenko va demostrar
que posseeix una qualitat in-
qiiestionable, que I'ha conver-
tit en una de les figures pree-
minents del circuit. Si bé la se-
va versio de I'Heorica de
Beethoven podia tenir alguns
punts discutibles, en linies ge-
nerals la seva visio romantica,
apassionada i recalant sempre
en el detall va proporcionar al
plblic moments de gran belle-
sa, com els inclosos en el liric
darrer moviment o en la pro-
funda i sentimental musicalitat
de la “Marxa funebre”. El dis-
curs del monumental movi-
ment inicial va proporcionar-
nos moments de gran bellesa
lirica compaginats amb d’altres
més opacs, pero que en linies
generals van permetre consta-
tar el bon moment de I'OBC i
del director, que novament va
ser convidat per a la tempora-
da de concerts.




Requiem mal acompanyat

PALAU 100. Orquestra de Cadaqués. Cor de Cambra del Palau de la
Muisica Catalana. Ainhoa Arteta, Maite Arruabarrena, Agustin Prunell-
Friend, José Antonio Lopez, solistes vocals. Dir.: Neville Marriner. Pla:
Concerts per a flauta. Mozart: Requiem.

PALAU DE LA MUSICA. 6 DE MARG DE 2006.

per Xavier Chavarria

alau 100 va reunir un
Pconjunt d’intérprets es-

tel-lar perd heterogeni
per al concert Mozart de la
temporada. Resulta dificil
d’entendre el repertori triat
per acompanyar el glorios
Requiem. La preséncia
d’Ainhoa Arteta o de Jaime
Martin, un dels millors flau-
tistes del mon, hauria justi-
ficat més musica de Mozart,
obres mestres que permetes-
sin brillar millor aquests as-
tres.

Pero en la primera part, i
com a aperitiu, van sonar dos
concerts per a flauta i or-
questra dels germans Joan,
Josep i Manuel Pla, compo-
sitors catalans del segle xvin

la masica dels quals, anco-
rada en estil barroc, és gra-
ciosa perd d’una simplicitat
extrema. Jaime Martin va
treure tot el rendiment pos-
sible a la musica dels Pla
amb un so dolg i vellutat, i
una articulacio agil i neta
que va brillar especialment
en les cadenze.

L'Orquestra de Cadaqués
esta formada per masics
d’alt nivell, perd com a con-
junt té un so poc definit i im-
personal. La seva prestacio
va ser correcta i polida, im-
pecable en els atacs i el fra-
seig, pero poc implicada i
amb algunes indecisions que
van evidenciar una certa im-
provisacio i el caracter cir-

A, BOFILL

cumstancial del repertori es-
collit per a la primera part.

El plat fort va arribar en
la segona part, amb el Re-
quiem de Mozart. Neville
Marriner, que, ben a prop
dels vuitanta manté un vigor
admirable, en va fer una lec-
tura tradicional, amb una
passio continguda pero enér-
gica i vigorosa, de fempi co-
herents i equilibrats. El quar-
tet de solistes va resultar des-
compensat i massa proper al
génere operistic que els és
més propi: Arteta va exhibir
una veu bellissima pero poc
integrada en el conjunt i a
’esperit de I'obra, abusant
del vibrat i de portaments in-
necessaris; correcta Maite
Arruabarrena; timbrada i in-

cisiva la veu del tenor Agus-
tin Prunell-Friend, i discret
el bariton José Antonio Lo-
pez, de veu noble en el “Tu-
ba Mirum”, pero amb poca
projeccio i presencia. En can-
vi, el Cor de Cambra va ser
el millor de la vetllada: con-
venientment reforcat per a
I'ocasid, es va mostrar com
un instrument tot terreny,
versatil, amb un so compac-
te i vigoros (especialment la
corda de tenors, de so potent
i viril), d'una gran amplitud
dinamica, precis en I’afina-
ci6 i impecable ritmicament.
En definitiva, interessant, va-
lenta i lloable la iniciativa de
Palau 100 d’incloure masica
d’autors catalans en un so-
lemne homenatge a Mozart.

Handel en estat viu i pur

CONCERT HANDEL. Elena de la Merced, soprano. Vivica Genaux,
mezzosoprano. Orquestra de Cambra del Gran Teatre del Liceu. Dir.:

Michael Hofstetter.
LICEU. 23 DE MARG DE 2006.

per Robert Benito

priori un concert de-

dicat monografica-

ment a Héndel no
sembla atractiu per a un pa-
blic eminentment consumi-
dor d’opera romantica, per
aix0o és de lloar la cura en la
selecci6 dels ingredients d’a-
quest: programa, intérprets,
director i orquestra, que van
fer que la vetllada anés in
crescendo, per acabar en un
exit rotund per a tots, pero
especialment per a la masi-
ca barroca.

De les més de quaranta
operes que va compondre G.
F. Handel, aqui vam poder-
ne escoltar fragments ins-
trumentals i vocals de sis.
Duos, aries da capo, musica
de ballet i simfonies obertu-
ra van ser les formes en les
quals es van amalgamar I'e-
xuberancia de la concepcid
barroca de la masica. Partint
de I'&xit conjunt, l'artifex que
aquesta musica —una mica

atapeidora si se’'n prenen
massa “tapes”— resultés en
aquesta ocasio variada, ple-
na de colors i diferenciada en
sabors musicals, va ser el di-
rector alemany M. Hofstet-
ter, que ja hi va debutar amb
el Giulio Cesare la tempora-
da passada. Va saber donar
a I'orquestra el protagonis-
me i la varietat que té, amb
uns tempi plens de vida, i as-
solint aquests afetti tan tipics
de I'época, i el que és més
dificil encara en una orques-
tra tot terreny, que el seu so,
a pesar de la barreja entre
instruments historics i mo-
derns, sonés d’acord amb cri-
teris estilistics adequats i
sempre equilibrats amb les
Veus.

Amb una durada conside-
rable, més de dues hores i
quart, les dues solistes vocals
es van anar alternant en pro-
tagonisme amb quatre duos
i cinc aries cadascuna. La so-

A, BOFILL

prano Elena de la Merced,
coneguda ja en aquest re-
pertori, va refermar-hi la se-
va qualitat per la seva pro-
jeccio i facilitat per a la co-
loratura en els da capos (“Da
tempeste” del Giulio Cesa-
re), la seva delicadesa en les
aries més lentes (“Ah mio
cor!” d’Alcina o “Piangero”
de Giulio Cesare).

La mezzo nord-americana
Vivica Genaux va saber treu-
re partit del seu debut al Li-
ceu amb un repertori que co-
neix bé, ja que tant en esce-
na com en enregistraments
Hindel i Rossini son dos dels
seus cavalls de carrera més
reeixits. Sense tenir un vo-

lum de veu excessiu ni un
timbre excessivament agra-
dable, ho va compensar amb
la seva facilitat per a I'orna-
mentacio i el seu delicat fra-
seig, que al costat d’una gran
bellesa i simpatia van con-
quistar el pablic liceista.

Seria injust no deixar
constancia del bon nivell dels
solistes d'aquesta Orquestra
de Cambra del Liceu, co-
mencant per el seu concerti-
no Kai Gleusteen, tota la sec-
cio de corda, com també pels
diversos solistes de vent i me-
tall que van intervenir-hi,
destacant-hi les trompes d’A.
Nogues i C. Chorda en “Sta
nel arcana” d’Alcina.

ha
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Ben avinguda familia Ros,
R. Filharmonia i 'Orfeé Catala

PALAU 100. Real Filharmonia de Galicia. Orfed Catala. Olga Pa-
sichnyk, soprano. Angélique Noldus, mezzosoprano. Julian Podger,
tenor. Werner van Mechelen, baix. Dir.; Antoni Ros Marba. Mozart:
Simfonia ndm. 39. Haydn: Missa “in tempore belli".

PALAU DE LA MUSICA. 20 DE MARG DE 2006.

per Lluis Trullén

| mestre Antoni Ros
EMarbél va tornar al Pa-
lau amb un programa
dedicat a la masica de Mo-
zart i Haydn, dirigint la Re-
al Filharmonia de Galicia, or-
questra fundada per Rilling
deu anys enrere i de la qual,
des de I'any 2001, el direc-
tor catala és el titular.
En el programa figuraven
la brillant Simfonia num. 39
en Mi bemoll de Mozart i la
Missa “in tempore belli” de

Haydn, en la qual un Orfed
Catala espléndid va palesar
un altissim nivell artistic, pre-
cisament en una obra de
gran demanda de nivell téc-
nic i expressiu. Ros Marba
posseeix entre altres quali-
tats del tot conegudes, una
claredat diafana en |'exposi-
ci6 de les idees musicals,
per0 al mateix temps una ca-
pacitat magistral per endin-
sar-se en els aspectes estétics,
estilistics, técnics i dinamics,

Volodin, técnic i espectacular

IBERCAMERA. Aleksei Volodin, piano. Schubert, Chopin, Beetho-
ven, Stravinsky. PALAU DE LA MUSICA. 8 DE MARG DE 2006.

per Lluis Trullén

9 any 2003 el pianista
Aleksei Volodin es
proclamava guanya-

dor del Concurs de Piano
Géz Anda de Zuric. A partir
d’aquest moment, el pianis-
ta nascut a Sant Petersburg
I'any 1977 i deixeble d’Elis-
so Virsaladze iniciava una
carrera internacional que en
poc temps 'ha portat a ac-
tuar al costat d’orquestres
destacades i a ser convidat

per prestigiosos festivals i sa-
les de concerts europees.
Volodin actuava al Palau
amb un programa complex i
compromes, integrat pels
Impromptus op. 90 de Schu-
bert, la Polonesa Fantasia de
Chopin, la Sonata nim. 32
de Beethoven i els Tres mo-
viments de Petruixka.
Sorprenent va resultar la
seva lectura analitica i ra-
cional dels Impromptus de

Entre la funcionalitat i

el testimoniatge

TEMPORADA OBC. Orquesta Nacional de Espafia. Iris Vermillion,
mezzosoprano. Dir.: Josep Pons. Britten, Xostakovitx.

L’AUDITORI. 11 DE MARG DE 2006.

per Francesc Taverna-Bech

om ja es tradicio en les
temporades simfoni-
ques de l'orquestra

barcelonina, va passar-hi I'Or-
questra Nacional d’Espanya.
Certament, som lluny d’a-
quells temps en que la visita
d’aquest conjunt historic sus-
citava expectacio i fins i tot
una certa enveja per la quali-
tat que revelava. Sincera-

ment, Josep Pons té davant
seu una tasca de proporcions
gegantines. Sentint 'actuacio
de la centiria de masics de la
Nacional, cal preguntar-se:
que s’ha fet d’aquella corda
calida?, qué passa amb els
metalls i les fustes?, on és la
seva subtilesa i espectacula-
ritat?

El concert va transcorrer

que afavoreixen que les se-
ves versions comparteixin
paral-lelament naturalitat i
maxim aprofundiment mu-
sical. 1 en el cas de Mozart, i
d’una Simfonia com la nam.
39, resulta del tot necessaria
la conjuncidé d’ambdds as-
pectes.

La Real Filharmonia és
una orquestra jove, amb qua-
litats per oferir amb solven-
cia aquest repertori, i si mal-
grat en determinats moments
sembla que no assoleix I'alt
grau de demanda de Ros
Marba, si que ha marcat un
cami amb uns objectius que
pas a pas, concert rere con-
cert, es van consolidant. Pas-
satges de gran bellesa, els
aconseguits en el “Minuetto”
i en el brillant, pero al ma-
teix temps contingut movi-
ment final donaven mostres
d’un Mozart vital, liric i en

Schubert, exposant-hi una
técnica impecable en detri-
ment d’un aprofundiment en
la deliciosa poética romanti-
ca de |'obra. Més convincent
va resultar el seu Chopin,
amb una exposicié de la Po-
lonesa Fantasia en queé tec-
nica, temperament i rotun-
ditat es complementaven per
oferir una versio del tot vis-
ceral d’aquesta obra escrita
I'any 1846 i contemporania
de la ruptura sentimental en-
tre Chopin i George Sand.
Volodin hi impressionava
més per la seva técnica i per
la seva capacitat de recrear
una gamma multicolor de
sons que per 'aprofundi-

per nivells d’escarida correc-
cid i el discurs va desenvo-
lupar-se més amb equilibra-
da elogiiéncia que no pas
amb la desitjable emocid...
Llastima!, perqué el pro-
grama era forca interessant
entre la perfeccié orquestral
de la cantata Phaedra de Brit-
ten. Una obra ecléctica ben
servida pel cant ajustat i aco-
lorit de la mezzo Iris Vermi-
Ilion. Potser si hi reflexionés-
sim amb certa profunditat di-
riem que Britten va escriure
aquesta cantata amb mes-
tratge, perd amb una certa
manca de creativitat per su-
perar el nivell d’'una mdsica
que aqui nomes servia per fer
Hluir les facultats liriques d'u-

linies generals sempre con-
vincent aconseguit per la for-
macio gallega.

Ja en la segona part i amb
la col:-laboraci6 de I'Orfed
Catala i d’un quartet de so-
listes vocals —del qual van so-
bresortir les veus de la so-
prano Olga Pasichnyk i la del
bariton baix Werner van Me-
chelen—, es va interpretar la
Missa en temps de guerra de
Haydn. Versio brillant, emo-
tiva, refinada, amb un Ros
Marba espléndid modelant
els diversos nivells de sono-
ritat i la qualitat expressiva
de I’obra. Un plantejament
que mai defugia el seu sentit
classic, perd que tampoc no
semblava que s’apartés d'u-
na Optica afi als oratoris
romantics quant als canvis de
color, al gust per I’'accentua-
ci6 expressiva de les dinami-
ques i per la solidesa del so.

ment en el missatge més
transcendental. Pero en I'an-
tologica Sonata niim. 32 de
Beethoven, en el decurs del
seu “Maestoso” i la seva
“Arietta”, Volodin va mos-
trar-se molt més inspirat.
Versio impecable quant a so-
noritat —i molt concretament
en el seu pas pels esculls tec-
nics de tots coneguts de les
darreres variacions de
I'“Arietta”- i quant a ex-
pressid, analisi, control, ob-
jectivitat i una emotivitat
que, si bé podia resultar fins
i tot distant, contenia unes
subtilitats que denotaven
una innegable personalitat
musical.

na intérpret tan excepcional
i inica com Janet Baker.

D’aquesta partitura, certa-
ment bonica pero funcional,
vam passar a la Simfonia
ntim. 8 de Xostakovitx. Dra-
ma profund de 'artista que
se sent vexat i oprimit per qui
intentava reprimir-li la seva
llibertat. Xostakovitx protes-
tava per la guerra que en-
frontava dos dictadors, perd
també expressava la seva tris-
tesa pel dolor d’'uns pobles
que estaven obligats pel cruel
designi a afrontar els horrors,
la violéncia i el patiment inG-
til d’'una guerra a causa de
'afany de poder malaltis i
desequilibrat d’uns gover-
nants egocentrics.
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Bernat Vivancos porta a 'Escola Ombres,

’obra guanyadora del Premi
de Composicio de 'INAEM

mbres és el titol de la com-
O posici6 del professor de I'Es-
cola Bernat Vivancos, amb la

qual el jove autor barceloni va gua-
nyar el Premi de Composici6 atorgat
per 'INAEM (Ministerio de Cultu-
ra/Colegio de Espana de la Cité Uni-
versitaire de Paris). Aquesta obra,
escrita per a un conjunt de cinc vio-
loncels, va ser interpretada el 16 de
marg passat a 'aula d’orquestra de
I’ESMUC en el marc d'un concert de
violoncels realitzat per la formacio
Scordatura Spectralis, integrada per
Oleguer Aymami, Maria Bou, Jordi
Claret, Alba Haro i Marta Requena,
sota el mestratge de Nabi Cabestany.
Tal com apunta Vivancos, Ombres
és «una obra per a violoncel solista
i quartet de violoncels. Aquests 1l-
tims creen una auréola de sons que
acompanyen constantment l'instru-
ment solista. Es, doncs, una obra
contemplativa, en la qual la colora-
cio, la textura del so i I’harmonicitat
tenen un paper important. Aquesta
obra vol ser també un homenatge al

gran violoncel-lista catala Pau Casals
i, al mateix temps, una glossa de la
bonica cancé popular catalana de Na-
dal El cant dels ocells». L'autor pun-
tualitza que, en escriure aquesta
obra, «he volgut treballar un aspec-
te harmonic que em sedueix des de
fa temps: la fusié de I'aspecte modal
(violoncel solista), amb el treball
harmonic d’inspiraci6 espectral que
realitza el quartet de violoncels. Tam-
bé he volgut aprofundir, —per terce-
ra i dltima vegada— en la tecnica de
I'scodatura, focalitzada aqui Gnica-
ment al quartet de violoncels, i uti-
litzant, en gran part, el so de les cor-
des a l’aire i una varietat considera-
ble d’harmonics naturals».

El concert del dia 16 de marg va
arribar només una setmana després
de I'estrena d’Ombres, a Paris. Va ser
en el marc de I'acte de lliurament del
Premi de Composicio de I'INAEM (a
la foto, els intérprets de I'obra de Vi-
vancos, a Paris). A més d’aquesta
peca, el quintet de violoncels va in-
terpretar les obres Hamlet Ballad de

Rodion Shchedrin; Tres Humores-
ques d’Igor Rekhin, i, per ultim,
les Bachianas brasileiras (nam. 1)
d’Heitor Villa-Lobos.

Premis: un

Max per al

compositor 1

pianista

Albert Guinovart

tat guardonat en la darrera edici6 dels Premis Max. Guino-

E 1 professor de composicio i pianista Albert Guinovart ha es-

vart ha estat reconegut en la categoria de «millor composici6
musical per a espectacle escénic» pel musical Mar i cel. Cal afegir
que la reestrena de Mar i cel ha estat tot un éxit per a la companyia
Dagoll Dagom, que primer va atreure més de 300.000 espectadors
al TNC i al Victoria i ara ha vist reconeguda la seva tasca pels pro-
fessionals del teatre. El musical, basat en el classic d’Angel Gui-
merd, es va endur —a més del premi a la millor composicié musi-
cal de Guinovart- tres Max més: al millor espectacle de teatre mu-

i Montse Amenos).

sical, al director musical (Joan Vives) i a I'escenografia (Isidre Prunés

LESMUC collabora en el cicle de jazz
de Blanquerna (Madrid)

| trio de jazz format pels
Ealumnes Albert Cirera (saxo

tenor), Dani Comas (guitar-
ra) i Ramon Prats (bateria), sota el
mestratge del professor Dani Pérez,
van participar el 21 d’abril passat
en la primera edicié del cicle Pont
de Masica (jazz i classica), orga-
nitzat per la Delegacié del Govern
de la Generalitat a Madrid. Les ses-
sions del cicle, iniciat el 31 de marg
amb 'actuacio de la pianista Laia

Masramon, tenen lloc els divendres
d’abril, maig i juny, a partir de les
22.00 hores, al renovat Blanquer-
na Centre Cultural (abans habilitat
només com a llibreria), espai que
el Govern catala ha reformat al cen-
tre de Madrid. La jove formacié
d’alumnes de 'ESMUC va inter-
pretar temes com Laura —el classic
de David Ruskin—, I'm confessing,
Txaranga o El cantautor galactic,
entre altres. Aquest cicle, que tam-

bé inclou la programaci6 de con-
certs de miisica classica, ha comp-
tat amb |'assessorament tant de
I’Escuela Superior de Misica de Ca-
talunya com de ’Escuela Superior
de Masica Reina Sofia, el progra-
ma més important de la Fundacion
Albéniz, que ha aportat a la primera
edici6 del Pont de Musica l'articu-
lacié d’un concert del quartet de
contrabaixos Banesto, previst per
al12 de maig,




[actuaniTat ETH

Emotiu adéu a la gambista belga 1
professora de I’Eiscola, Sophie Watillon

de 'ESMUC, Sophie Watillon, va rebre el particular ho-
menatge de companys, professors i alumnes de |'Esco-
la en el marc d’'un emotiu concert celebrat el 15 de marg pas-
sat a I'aula d'orquestra. L’acte, promogut en record de la que
fou una de les principals impulsores del Departament de Ma-
sica Antiga de 'ESMUC, que ens va deixar I’agost de 2005
després d’una llarga malaltia, va incloure la interpretacio de
peces de Jacob Fenleches (En ce gratieux temps, Codex. Mo-
dena); la Suite en Do major de Matthew Locke; de John Dow-
land, Pavan Lachrimae Antiquae Sir John Souch his Galiard.
Pavan Semper Dowland Semper Dolens The King of Den-
marlk’s Galiard; la glossa sobre Pulcra est amica mea de Pa-
lestrina escrita per Francesco Rognoni i La Francoise de Les
Nations: sonades et suites de simphonies de Francois Cou-
perin,
També van intervenir en I’homenatge els pianistes Carme
Martinez i Manel Camp, encarregats de versionar temes
d’Scarlatti, Bach i Rameau —des d’un punt de vista marcada-

l a prestigiosa intérpret de viola de gamba i professora

ment jazzistic—,com també el professor Emilio Moreno, que va llegir diversos fragments d’obres especialment estimades per
Watillon, entre les quals textos del poeta portugués Fernando Pessoa i de la novel-la de Pascal Quignard, Tous les matins du
monde. L'excel-lent Tombeau pour Mr. de Ste. Colombe de Marin Marais va cloure un concert seguit per nombrosos assistents,

molts d’ells amics personals de la recordada interpret belga,

Avantatges per a

que tindra lloc del 4 al 16 de maig de 2006, ofereix en col-laboracié amb

LAURA COMA

E 1 52¢& Concurs Internacional d Execucié Musical Maria Canals de Barcelona,

I'ESMUC diversos avantatges als alumnes i professors de I'Escola. Al mar-
ge d’incentivar I’assisténcia —d’accés lliure- a la primera i segona prova elimi-
natories (que es realitzaran en sessio de mati i tarda a la sala del Petit Palau, del 5
al 10 de maig, ambdés inclosos), I'organitzacié del concurs posa a disposicio dels
professors del departament de piano de 'ESMUC dues invitacions per a la final
del certamen, que tindra lloc el dia 14 de maig, a les 11 hores, al Palau de la Ma-
sica Catalana.

La formacié encarregada d’actuar a la final del concurs sera I'Orquestra Simfo-
nica del Vallés, dirigida per Salvador Brotons. Per reservar les entrades, cal adrecar
un correu electronic a I'adrega segiient: cmariacanals@palaumusica.org. D’altra
banda, els estudiants i professors de 'ESMUC gaudiran d'un 50% de descompte
també per al concert final. Per fer-lo efectiu, cal presentar el carnet d’estudiant o
professor a les taquilles del Palau de la Msica.

estudiants i
professors de
PESMUC en

els actes del
52¢& Concurs
Maria Canals

L’Escola acull cinc professors de
conservatoris italians en el marc del
programa europeu Leonardo

sica de Catalunya acull un grup italia de professos de

misica, d’acord amb el programa europeu Leonardo,
de recerca i intercanvi d’experiéncies formatives musicals.
Actualment el projecte esta en la fase de recollida de dades
en institucions musicals europees de tres ciutats: Malma,
Londres i Barcelona. El grup de treball que visita ara Barce-
lona esta format per professors dels conservatoris d’Ales-
sandria (Piamont), Bolonya i Frosinone (Lacio).

Els objectius del projecte estan orientats a la recerca de
recursos de formacio i d’actualitzacio per als docents d’ins-
trument, el desenvolupament d’una xarxa formativa coordi-
nada en I'ambit europeu, especialment per facilitar la mo-
bilitat i I'intercanvi d’estudiants i professorat, com també
el reconeixement entre els membres dels credits formatius
europeus (ECTS), i la millora de les capacitats professionals
dels formadors en els ja existents cursos de didactica ins-
trumental,

La metodologia del projecte esta basada en la definicio

Del 27 de marg al & d’abril I'Escola Superior de M-

d’'unitats d'observacio en cada pais (que recullen dades so-
bre els plans d’estudis i les seves assignatures, les relacions
entre les matéries, la metodologia que s'utilitza...) i la pos-
terior confrontacié comparativa entre paisos.

Les activitats de recollida de dades son principalment I'ob-
servacio de sessions de classe instrumentals i de les assig-
natures que depenen del Departament de Pedagogia; entre-
vistes amb els responsables académics, els professors i els es-
tudiants; consulta dels materials didactics utilitzats en la
formacio; analisi dels recursos espacials, arquitectonics, in-
formatics, del fons de la biblioteca, etc.

L’avaluacié del programa de treball es realitza de mane-
ra conjunta entre els responsables de cada un dels grups
visitants i els responsables de les diferents institucions
d’acollida. La comunicacié per correu electronic o per
telefon, juntament amb la informacié procedent de qties-
tionaris aplicats periddicament, serviran de base per fer
el seguiment i I'avaluacio del desplegament i els resultats
del programa.
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Joaquin Nin-Culmell,
revisitat

I' per EDUARD RESINA

oaquin Nin-Culmell (Berlin, 5 de

setembre de 1908-Oakland, 14 de

gener de 2004), a més d'un ex-

cel-lent mestre, pianista i compo-
sitor, va estar estretament vinculat a
Barcelona tot al llarg de la seva vida,
tant per I'ascendéncia catalana del seu
pare, el també pianista i compositor Joa-
quin Nin Castellanos, nascut a I'Ha-
vana, com per haver-hi viscut un temps
en la seva infantesa abans de marxar
cap a Nova York, com també per ha-
ver-hi residit novament més tard, pero
sobretot pels vincles d’amistat i conei-
xences que el van fer viatjar a Barcelo-
na gairebé cada any durant les darreres
décades de la seva vida.'

En una carta de febrer de 2004, dies
després de la mort de Nin, Alicia de
Larrocha escrivia: “Parlava amb Joa-
quin Nin dos o tres cops a la setmana.
Ens teniem una gran estimacio! La dar-
rera vegada que el vaig trucar gairebé
no tenia veu! Estava molt malalt. Em
va dir: «Alicia, m’estic morint, i sense
La Celestina». El seu somni, la seva
opera, la qual havia esperat veure es-
trenada abans de la seva mort. Espero

que un dia, la seva Celestina sera el més
gran dels homenatges al gran Joaquin
Nin. Era un gran music i un amic anic
i meravellos!”?

Malgrat els nombrosos vincles d’a-
fecte i tradicio que I'unien a Barcelona,
I’obra de Joaquin no ha comencat a re-
bre atencio a casa nostra fins aquests
darrers anys després de la seva mort.

L’avi patern, Joaquin Nin i Giiell, era
militar i pertanyia a la familia Giiell, la
benestant familia catalana mecenes d’ar-
tistes com Antoni Gaudi. L'avia era cu-
bana.

L’avi matern, Thorvald Culmell (es-

Va tenir una
excel-lent i
duradora amistat
amb Conxita
Badia, la qual ha-
via estat alumne
de la seva mare.

crit Cullmell en algunes fonts), d’ori-
gen danés i resident a Cuba, va ser
membre actiu dels grups que aconse-
guiren la independéncia de I'illa res-
pecte d’Espanya, casat amb la france-
sa Anais Vaurigard, amb qui va tenir
vuit filles, la més gran de les quals va
ser la mare de Joaquin Nin-Culmell, la
soprano Rosa Culmell, nascuda també
a Cuba.

Joaquin Nin-Culmell va ser el petit
de tres germans, el més famos dels
quals és la seva germana, 'escriptora
Anats Nin, especialment coneguda per
haver obert el cami a una literatura fe-
menina plena d’erotisme, sensualitat i
continguts explicitament sexuals.

| pare de Joaquin Nin-Culmell

va abandonar la familia I'any

1914, La mare i les criatures

es van traslladar a Barcelona

amb la familia del pare fins que final-

ment van marxar a Nova York. Nou

anys després, ja casada Anais, ella i el

seu marit Hugo Parker-Guiler es van

voler traslladar a Paris, i la resta de la
familia els va acompanyar.

Va ser en aquells anys que Joaquin

Nin-Culmell va fer-se com a pianista i

compositor a I’Schola Cantorum i al

PAU BARCELO/ARXIU




Conservatori de Paris. Va estudiar pia-
no amb Paul Braud, Alfred Cortot i Ri-
card Vifes. A instancies de la seva ma-
re va treballar composicidé a Granada
amb Manuel de Falla els estius del prin-
cipi dels anys trenta. Falla el va marcar
molt com a compositor i com a perso-
na. També va ser ell qui el va recoma-
nar per anar a estudiar composicié amb
Paul Dukas.

Aquells anys Joquin Nin-Culmell ha-
via cultivat bones amistats a Catalu-
nya. Va tenir una excel-lent (i durado-
ra) amistat amb Conxita Badia, la qual
havia estat alumna de cant de la seva
mare, com també amb Eduard Toldra
i amb Mompou. Tot i aix0, en acabar
la Guerra Civil va decidir de marxar no-
vament als Estats Units, on va roman-
dre la resta de la seva vida. Primer va
ensenyar al Middlebury College (Ver-
mont) durant dos anys, abans de for-
mar part del Departament de Msica
del Williams College a Massachusetts.
Alli, hi va estar uns deu anys, fins que
finalment va anar a ensenyar al Depar-
tament de Musica de la Universitat de
California a Berkeley, on va arribar a
ser cap de departament. Va estar-hi com
a professor fins al 1974, any en qué es
va jubilar,

a ser a Berkeley on vaig tenir
I’oportunitat de conéixer i
tractar Joaquin Nin-Culmell,
entre els anys 1986 i 1988.
Aquells anys, Joaquin era professor
emeérit a la Universitat i ja no ense-
nyava, pero la seva vitalitat, tot i tenir
prop de vuitanta anys, era formidable.
Vaig tenir ocasié de visitar-lo alguns
cops a la seva casa d'Oakland, ciutat
tocant a Berkeley i situada a I'altra ban-
da de la badia de San Francisco, i tam-
bé de tractar-lo en altres ocasions.
Tot i haver viscut als Estats Units la
major part de la seva vida, Nin no es te-
nia per nord-america. Li hauria agra-
dat tornar a Espanya, pero com expli-
ca en una entrevista l'any 1997 tot i
que Toldra va fer gestions el 1956 per-
queé li donessin la posicio de director de
I'Orquestra de Bilbao, el sou d'un any
alli equivalia al sou d’un mes a la Uni-
versitat de Berkeley, per la qual cosa,
des del punt de vista de la subsisténcia
diaria, el retorn es feia impossible. Sen-
tia gratitud per tot el que els Estats
Units li havien reportat, pero ell es re-
coneixia intimament vinculat a una tra-
dicid i cultura basicament hispaniques,
Aquesta hispanitat era com un element
d'identitat, com un distintiu del qual li
agradava fer gala alla on anava. Re-
cordo una vegada que vam quedar per
dinar en un restaurant japones de la
University Avenue a Berkeley. El cam-
brer, que era japones, em va advertir

ARXIU BIBLIOTECA ORFEQ CATALA

Retrat de Joaquin Nin (pare)
amb una dedicatoria al seu mestre
Carles Vidiella (1907)

que el plat que havia demanat no so-
lia agradar als americans. Jo li vaig res-
pondre que no s’'amoinés, que jo no n'e-
ra, d’america. Joaquin va riure davant
d’aquella resposta, i em vaig adonar que
d’alguna manera li agradava marcar
distancies amb la seva “circumstancia”
americana deixant clar que no era la
cultura que el definia ni amb la qual
s’identificava.

Aquest hispanisme és ben present en
la seva obra, la qual beu de fonts de ma-
siques tradicionals (danses i cangoners)
i de I'estudi de la masica culta espa-
nyola des del Renaixement, tot entron-
cant amb el llegat musicologic d'un Fe-
lip Pedrell present tant en la tasca pia-
nistica, compositiva i musicologica del
pare, Nin Castellanos, com del mateix
Falla, De ben segur que Nin devia sen-
tir una gran satisfaccio quan I'any 2001
el Govern espanyol li va atorgar la na-
cionalitat espanyola.*

De la seva afabilitat i sentit de ['hu-
mor, ja n’han donat fe altres escrits,
com I'emotiu article publicat I'any 2004

Una influéncia
basica de la mu-
sica de Nin és
d’arrel hispanica
fortament
influida per
Manuel de Falla.

EYXLITIYE esmuc

per Jaume Comellas en el nimero 233
d’aquesta mateixa revista amb motiu
de la mort del compositor. Certament,
Nin va ser sempre una persona aten-
ta, cordial, dedicada i accessible, fins
al punt que un cop jubilat continua aju-
dant sovint joves pianistes amb el seu
valuds consell. Bon i amé conversador,
em parla de misics i de les magnifiques
amistats que tenia a Barcelona. També
em pregunta sovint sobre les transfor-
macions politiques i socials a Catalu-
nya, que li arribaven per comentaris.
No em va parlar mai de la familia. Jo
tampoc no I’hi vaig preguntar. Respec-
te de 'obra d’Anais, només em va co-
mentar que per aquella época es tro-
bava enfeinat escrivint el proleg a qua-
tre dels seus diaris primerencs. Si que
em va parlar de la seva opera i de la
il-lusié que li feia que es pogués arribar
a estrenar al Liceu, projecte que sem-
bla que estava en fase de concretar-se
quan el teatre es va cremar.

n alguna ressenya recent es de-

fineix 1'estil de Joaquin Nin-

Culmell com ecléctic, pero al

meu parer aquest no és |'ad-
jectiu apropiat per descriure I'escrip-
tura de Nin. Es cert que el material del
qual parteix és sovint variat historica-
ment i estilistica. Ell mateix, referint-
s’hi, arriba a dir: “No sé si he arribat
a aconseguir la sintesi de tots aquests
elements.” Pero aquesta varietat en el
material és el punt de partida que des-
prés passa per la personalitat i la sen-
sibilitat d'un Nin que sap imprimir-hi
una coheréncia estilistica i uns trets
prou definits i caracteristics.

Les caracteristiques de 'obra de Nin
es troben eminentment en les peces vo-
cals i per a piano. La seva personali-
tat es desenvolupa de manera especial
en obres curtes, intimes i delicades. La
seva mestria i coneixenca del piano li
permet pagines d'escriptura original i
brillant en aquest instrument.

Hi ha dos trets o influéncies basics
que s’uneixen en 'escriptura de Nin.
Una musica d’arrels hispaniques forta-
ment influenciada per Falla, que va des
d’un vessant de caire folklorista, pero
sempre extremament refinada, plena
d’equilibri i mai desbordada, fins a una
d’arrels castellanes més austera i que
en alguns moments entronca amb el
neoclassicisme del Concert o el Reta-
blo de Falla, i fins i tot amb la sonori-
tat d'un Rodrigo, compositor que tam-
bé havia estudiat amb Dukas i amb qui
Nin mantenia llacos d’amistat. L'altre
tret caracteristic que trobem en moltes
obres és el d'un vessant harmonic ric,
subtil, ingravid i extremament delicat
que lliga més amb el dolg i contingut
intimisme catala d'un Mompou, a qui
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també admirava,® que no pas amb la
gravetat de I'austeritat castellana o I'ex-
travertida alegria andalusa. Tant en un
cas com en l'altre, Nin és sempre deli-
cat, sobri i precis en la seva escriptura,
i aprén a compaginar aquests trets, in-
fluéncies i sensibilitats aparentment tan
distintes en un llenguatge propi que
sempre en recorda un altre, perd que
mai no és ben bé aquell altre, sin6 un
de ben personal.

De la seva relacié amb la musica d’a-
vantguarda diu: “Res envelleix tan ra-
pidament com I’avantguarda.” I enca-
ra en un altre lloc: “He anat amb el meu
temps: ni avantguarda ni rereguarda.
De les dues posicions claus que hi ha
en tota época, la que va cap endavant,
de vegades no se sap cap a on, i la que
explora allo ja descobert, jo em pro-
nuncio per aquesta... No he abracat mai

el dodecafonisme, com ja he apuntat
abans, tot i haver-lo practicat a la me-
va manera, prudentment en la meva
opera La Celestina. Pero puc disfru-
tar escoltant una obra serial, si és bo-
na. Espero que aquesta opera sobre
I'obra de Rojas, que vaig escriure fa ja
vint anys, pugui representar-se algun
cop.”®

Des de la mort de Joaquin Nin-Cul-
mell han comencgat a aparéixer nous en-
registraments de les seves composi-
cions, i la seva obra s’esta incorporant
rapidament al repertori habitual de di-
versos intérprets. D’aqui a dos anys es
complira el centenari del seu naixement
i sera un moment idoni per retre-li un
més que merescut homenatge. Tant de
bo aquest homenatge vagi acompanyat,
en el seu moment, de la voluntat de pro-
gramacio de la seva Opera.

NOTES

1. Joaquin Nin-Culmell forma part forca anys del ju-
rat del Concurs Internacional Maria Canals.

2. Traduccid al catala de 'autor.

3. Testigo de excepcion”, entrevista a Joaquin Nin-
Culmell a carrec d’Arturo Reverter. Revista La Re-
sidencia, niim. 3, disponible a: http:/fwww.residen-
cia.csic.es/bol/num3/reverter-hitm.

4, Se li concedi la nacionalitat espanyola per carta de
naturalesa pel Reial decret 134/2001, de 9 de febrer.
hitp://www.derecho.com/ xml/disposiciones/min/dis-
posicion.xmi?id_disposicion=37466&desde=min.
5, Entrevista amb Arturo Reverter citada anteriorment.
6. “... a Mompou se’l reconeix en un sol compas”. En-
trevista amb José Méndez (1997). Revista La Resi-
dencia, niim. 3, disponible a: hitp://fwww.residen-
cia.csic.es/bol/mum3/nin.htm.

7. Entrevista amb José Méndez citada anteriorment.
8. Entrevista amb Arturo Reverter citada anteriorment.

Eduard Resina és compositor i cap del
Departament de Teoria i Composicio
de TESMUC.
eduard.resina@esmuc.net

1928, La Matilde y el Emilio per a guitarra (2)

1929, Tres impresiones per a piano (1)

1932, Sonata breve per a piano (1)

1933, Homenaje a Falla per a orquestra de cambra (2)
1934-36, Quinteto per a piano i quartet de corda (3)
1934-36, 2 Homenajes a Jorge Manrique per a cant i
quartet de corda (2)

1941-90, 3 Homenajes per a piano (2)

1945, 6 Variaciones sobre un tema de Luis Milan per a
guitarra (4)

1946, Concerto per a piano i orquestra (2)

1947, 2 Danzas cubanas de Ignacio Cervantes per a gui-
tarra (2)

1950, 3 Poemas de Gil Vicente per a cant i piano (1)
1952, 3 Canciones tradicionales cubanas per a cor mixt
(1)

1952-53, 12 Canciones populares catalanas per a cant
i piano (2)

1956-61, 2 Villancicos navidefios espafioles per a cor
mixt (1)

1956-61, 48 Tonadas per a piano (1)

1957, 12 Canciones populares catalanas per a cant i pia-
no (2n tom) (2)

1957-65, El burlador de Sevilla (ballet) per a orquestra
(2)

1959-61, 3 Piezas antiguas espafiolas per a orquestra
(2), 4 Canciones populares de Salamanca per a cant i
piano (2), 4 Canciones populares de Andalucia per a
cant i piano (2), 4 Canciones populares de Catalunya
per a cant i piano (2)

1961-85, La Celestina (opera) (2)

1962, Diferencias per a orquestra (2)

1965, Concerto segiin Anselmo Viola per a violoncel i
orquestra de cambra (2), Cantata del Padre Pradas per
a cant, orquestra de corda i claveci (2), Misa dedicatoria
per a cor mixt i orgue (6), Suite per a violoncel sol (2)

LLISTA D’OBRES COMPLETES

1971, 5 Canciones tradicionales espafiolas per a cant i
piano (2)

1975, Miisica profana del Renacimiento espafiol per a
cor mixt (1)

1978, Le réve de Cyrano (ballet) (ms)

1981, Et lux perpetua luceat eis per a quartet de corda i
percussio (ms)

1982, 6 Canciones populares sefardies per a cant i pia-
no (2)

1985, 12 Danzas cubanas per a piano (2), Cancién de
cuna afro-cubana y La Nifia de Guatemala per a cant i
piano (2), Si ves una montafia per a bariton i piano (2),
i10 de octubre! per a cor mixt i metall (2)

1987, Variaciones sobre un tema de Bach per a orgue
(5)

1988, Ragpicker’s sons per a cor mixt i piano (1)
1993-94, Sinfonfa de los misterios per a orgue i cant gre-
goria (2)

1997, Fanfare (sobre temas de La Celestina) per a metall
i percussio (2), Cancionero de la barraca (primer cua-
derno) per a cant i piano (2)

1997-98, Misa brevis per a cor mixt i orgue (ms)

2000, Te Deum per a cor mixt i orgue (ms)

Editorials

(1) Broude International, 141 White Oaks Road, Williams-
town, Mass 01267, USA.

(2) Max Esching, 215 rue de Faubourg St Honoré, 75008
Paris, France.

(3)Casa Boileau, Provenca 287, 08037 Barcelona.

(4) Union Musical Espanola, Madrid.

(5) Belwin-Mills, Miami, USA,

(6) World Music, Cincinnati, USA

(ms) manuscrit.

FACILITADA PER MONTSERRAT BONET A PARTIR D'UN RECULL QUE LI VA FER ARRIBAR NIN-CULMELL




Activitats

Moisica Tradicional / Presentacio

Presentacio del llibre de Joan Elias 24 estudis
per a tenora i tible

Dia 2, 11 h / Aula de cor.

A carrec de Joan Elias i Jordi Vilaré.

maig 20006

Teoria i Composicioé / Concert

Concert de violi amb obres de compositors de I'Escola
Dia 15, de 18 a 20 h / Aula de cor.

A carrec de Joan Plana.

Teoria i Composicio / Concert

Que toquen els compositors?

Dia: 3, de 14 a 15 h / Aula d’orquestra.
Interpretat per estudiants de composicid.

Musicologia / Seminari

L'analisi musical en I'estudi historic de la miisica

Dia 15 de maig, de 18 a 21 h / Aula 345.

A carrec de Quim Rabasseda, professor del Dept. de Musicologia.

Mausica Tradicional / Taller

Acompanyament al cante i al ball flamenc
Dies 3, 10, 17124, de 18.30 a 21.15 h / Aula 354.
A carrec de Juan Ramon Caro.

Musica Antiga / Seminari

Les avantguardes italianes. Seminari permanent d'Ars Nova
italiana. Ars subtilior a ltalia

Dia 19, de 9a 21.30 h / Aula 110.

Dies 201 21, de 9 2 20.45 h / Aula 110.

A carrec de Pedro Memelsdorff.

Teoria i Composicio / Conferéncia
La miisica de Carles Guinovart
Dia4,de 16 a 18 h / Aula 346.
Conferéncia a carrec del compositor.

Musica Antiga / Concert
Concert de I'orquestra classica
Dia 19, 18 h / Aula d'orquestra.
Obres de W. A. Mozart.

Musicologia i Sonologia / Seminari

Automatitzant la descripcio tonal de la miisica

Dia 8, de 18.30 a 21 h / Aula 345.

A carrec d’Emilia Gémez, enginyera de telecomunicacions, profes-
sora d’acstica i sintesi a "TESMUC i investigadora del Grup de Tec-
nologia Musical de la UPF.

Musicologia / Seminari

Semibtica de llenguatges no verbals: I'humor visual

Dia 22, de 18 a 21 h / Aula 345.

A carrec d’Alfredo Cid, doctor i professor de I'Instituto Tecnologico
de Monterrey, especialista en semiotica de la imatge, seguidor i dei-
xeble d'Umberto Eco, amb qui estudia a la Universitat de Bolonya.

Musica Antiga / Seminari

La viola de ma i el seu context
Dies819,de9al4idel16ali9h/Aulalll.

A carrec de Hopkinson Smith, amb la col-laboracié de la paledgra-
fa Karin Smith-Paulsmaier i de Javier Artigan.,

Concert del professorat de 1'Escola

Montserrat Gascén, flauta i traverso barroc, i Xavier Coll, gui-
tarra, llaiit i tiorba

Dia 9, 19 h / Aula d’orquestra.

Programa: «Bachiana brasileira».

Obres de Bach, Villa-Lobos, Assad i Amargos.

Sonologia / Seminari

L'acistica, des de Sabine fins avui

Dia 22, de 18 a 19.30 h / Aula 346.

A carrec de Jaume Soler, enginyer de telecomunicacions i consul-
tor en acustica arquitectonica amb més de deu anys d’experiencia
internacional. Ha participat en el disseny del Liceu. I'’Auditori, el
Conservatori-Auditori de Vila-seca, el Kursaal (Sant Sebastia), el Pa-
lacio Euskalduna (Bilbao) i el sistema de sonoritzacié del Camp Nou.

Musica Antiga / Concert

A I'entorn de I'Orfeo de Monteverdi (fragments)

Dia 24, 20 h / Biblioteca de Catalunya, Sala de Llevant. C. Hospi-
tal, 56. Barcelona.

Pedagogia / Curs

La creativitat en I'educacié musical

Dies 11112,de 9.30a 13.30 h/ Aula 111.

A carrec de Mark Withers, clarinetista i col-laborador regular en el
camp de la Comunity Music Education amb diverses institucions eu-
ropees, com la Hallé Orchestra (Manchester), la London Symphony
Orchestra, el Servei Educatiu de “la Caixa”, I'Orchestra of the Age
of Enlightenment, i la RESEQ (xarxa de serveis educatius dels tea-
tres d'Opera europeus), entre d'altres.

Pedagogia / Curs

Didactica especialitzada de cant-veu

Dia 26,de 15a19h/ Aula 111.

Dia 27, de9al14ide15a 18 h/ Aula 111.

A carrec d’Elisenda Carrasco, que ha treballat, en el camp de la di-
reccid coral, amb Simon Johnson, Laszlo Heltay, Josep Prats i Pier-
re Cao, entre d’altres. Va completar els estudis de direccié d’orquestra
amb H. Wojnarowsky i T. Bugaj a I’Académia Friederich Chopin de
Varsovia i al Conservatori de Cracovia.

Concert d’estudiants de I'Escola

Agustin Fernandez, flauta travessera, i Nozomi Isobe,
piano

Dia 12, 12.30 h / Aula 108.

Pedagogia / Curs

Curs de didactica especialitzada del contrabaix

Dia 12,de 15a 19 h.

Dia 13,de9a 14ide 15a 18 h/ Aula 356.

A carrec de Xavier Puertas, contrabaixista de 'OBC des de 1997 i
col-laborador dels grups d’instruments originals que dirigeix Jordi
Savall. Ha tocat en formacions molt diverses, tant de musica con-
tempordnia com de musica antiga. Actualment centra la seva acti-
vitat professional com a freelance amb el contrabaix historic i mo-
dern i en el camp de la pedagogia amb la creacié de les aules de
minicontrabaixos.

Teoria i Composicié / Conferéncia concert

Col-lectiu electroactistic de Xile: conferéncia concert

Dia 31 de maig, de 9.30 a 12.30 / Aula de cor.

A carrec de la delegacié del CECh: José Miguel Candela (president),
Cecilia Garcia-Gracia i Alejandro Albornoz.

Jazz i Misica Moderna / Concert
Concert final de cor Gospel
Dia 31, 18.30 h / Aula de cor,
Dirigit per Didier Likeng.

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.net

Padilla, 155 - Edifici L'Auditori

08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011

Fax: (+34) 933 497 108

A/e: info@esmuc.net Ve
Internet: www.esmuc.net
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LAURA COMA

Cristina
Sanchez

Responsable d’espais
de TESMUC

“Cada dia cal assignar aules a 150 professors”

Fa cine anys que treballa a 'ES-
MUC —de fet, d’encé de la seva
creacio a lantic edifici del car-
rer de Berenguer de Palou. I des
de fa dos cursos, la Cristina és
la responsable de gestionar els
multiples espais de I’Escola,
com també de recollir i vehicu-
lar les peticions dels gairebé 250
professors i acompanyants de
PESMUC. Casar totes les peces
resulta dificil i exigeir una pre-
cisié a voltes mil-limétrica.

per RUT MARTINEZ

-De quants espais disposa, I'Esco-
la?

—Parlem de prop d'un centenar d’au-
les =97, per ser exactes— de mesures i
tipologia diverses: des de la vintena de
cabines d’estudi individuals, amb o sen-
se piano, fins a les sales de gran capa-
citat, com la d’orquestra i la de cor.

—A grans trets, quins tipus d’aules
hi ha, a FESMUC?

—Doncs n’hi ha de tot tipus: podem
parlar d'aules individuals o col-lectives,
amb més o menys il-luminacié i amb
especificitats pel que fa a 'equipament
tecnologic —les de I'ambit de sonologia—
o instrumental —aquelles que tenen dos
pianos, les aules assignades a I'ambit
de jazz i miasica moderna, les de per-
cussid, les de musica antiga amb els ins-
truments de I’época, etc.

—-En queé consisteix la teva tasca?

—La meva feina és elaborar la plani-
ficacio diaria d’espais segons les clas-

ses i els professors que imparteixen
docencia. Es tracta, per tant, de garan-
tir que tots els professors tinguin as-
signada una aula optima per a la rea-
litzacio de les seves classes, d’acord amb
el material, sigui 0 no instrumental, que
necessiten per a cada assignatura. A tot
aix0, cal sumar-hi els requeriments i les
preferéncies de cada professor... En
aquest sentit, son molt exigents: tots
volen finestra a les aules, piano de cua
(encara que no siguin pianistes), etc.
Per aixo els estudiants tenen rad quan
recorden que les aules son un bé escas...

—Per dur a terme aquesta planifi-
cacid, segueixes algun tipus de proto-
col?

~Inicialment, incloc les reserves fi-
xes, és a dir, les que realitzen setma-
nalment els professors que imparteixen
assignatures, tant col-lectives com in-
dividuals. Després, d’acord amb els
buits que queden, distribueixo els pro-
fessors que vénen a ’ESMUC cada
quinze dies o aquells que ho fan en da-
tes concretes, tancades amb forca an-
telaci6 —en total, prop d'una setantena.
Amb tot, cada dia cal assignar aules a
prop de 150 professors. La clau és, per
tant, que les reserves es realitzin 48 ho-
res abans de I'inici de la classe.

—A tot aixo cal sumar les activitats
extracurriculars...

—Efectivament. De fet, aquestes re-
serves solen ser les més problematiques,
perque afecten els espais de més afo-
rament i inclouen la peticié de forca re-
queriments d'instrumental i material
audiovisual. Malgrat tot, son reserves
fetes amb temps d’antelacio i aixo ens
facilita notablement la feina.

—I els alumnes, com s’ho fan, per re-
servar les aules?

—Cada dia presento la planificacio
amb les reserves dels professors i de les
activitats extracurriculars —concerts,
audicions, presentacions, etc.— a la con-
sergeria de I'Escola abans de les 13.00
hores. A partir d’aleshores, els alumnes
reserven les aules restants, ja sigui per
a aquell mateix dia, ja sigui per a I'en-
dema. Amb tot, sempre ens acaba fal-
tant espai i crec que, per moltes aules
que tinguéssim, les acabariem omplint,
a causa de la gran quantitat d’activitat
que genera |'Escola. Per al bon funcio-
nament de les reserves és fonamental
que, en cas de no necessitar les aules,
es facin les anul-lacions pertinents.

—Li falta, a PFESMUC, una sala de
concerts en previsio de la creacio dels
grans conjunts, en funcionament a par-
tir de I’any vinent?

—Sens dubte. L'aula d’orquestra no
només acollira els assaigs de 'orques-
tra, sind que també, des de bon princi-
pi, ha estat I'aula d’assaig per a la res-
ta de grups instrumentals grans. En
aquest sentit, la possibilitat de dispo-
sar d'un espai com la Sala Polivalent
o la Sala de Cambra de I’Auditori ens
ajudaria a donar sortida a tot un seguit
de necessitats basiques, com ara les de-
rivades de la posada en funcionament
de 'orquestra i la resta de conjunts or-
questrals de 'ESMUC.

-Dins de I'Escola, quins son els teus
espais preferits?

~En general, les aules col-lectives del
primer pis —especialment la 1111 les
aules de cor i d’orquestra, francament
espectaculars.




Dos i dos fan cinc

CONCERT DE TARDA AL PALAU. Coral Cantiga. Neil Cowley,
orgue. Dir.: Josep Prats. Obres de Wesley, Elgar, Stanford i Parry.
PALAU DE LA MUSICA. 27 DE MARC DE 2006.

per Xavier Chavarria

n dels valors més im-

portants d’un cor (i

dels seus cantaires) és
saber escoltar tot el que pas-
sa al voltant, estar amatent al
bloc sonor, a la resta de veus,
fer masica realment en equip;
aixo és el que i permet sonar
com un sol instrument (i no
pas com un exércit de grans
veus) i fins i tot aconseguir
un segell sonor particular, que

I'identifica i el fa singular. I
aixo és el que distingeix i fa
lluir la Coral Cantiga, aquest
esperit d’equip, de col-lectiu
solid i compacte, amb un just
equilibri entre totes les veus,
en que cadascuna esdevé pre-
sent sense destacar, amb ho-
mogeneitat i un empastament
admirable.

Evidentment, I’artifex d’a-
questes prestacions n’és el di-

rector, Josep Prats, un lider
experimentat, habil en el tre-
ball col-lectiu de les veus i que
té la prodigiosa virtut de sa-
ber treure’n tot el rendiment
i encomanar [’entusiasme
amb un treball que no suma
sin6é que multiplica les po-
tencialitats de cadascun dels
seus cantaires.

I és amb totes aquestes vir-
tuts que Prats i Cantiga van
treure el maxim rendiment
que tot aquest repertori pot
donar de si: obres de compo-
sitors anglesos dels segles
XVIII i XIX, basicament reli-
gioses, de linies diafanes i po-
lifonia clara, en qué predo-
minen les harmonies placides

i la linia melddica contingu-
da i sense pretensions. Espe-
cialment destacables, el mo-
tet Beati quorum, cristal-li i
delicat, el doble cor Coelos
ascendit, de regust venecia, i
el brillant Magnificat, tots
tres d’un sorprenent Stan-
ford, injustament desconegut
a casa nostra.

Aquest repertori ens va
permetre escoltar novament
el monumental orgue que
presideix I'escenari del Palau:
Neil Cowley va obrir amb una
peca per a orgue sol cadascun
dels blocs del concert i va
acompanyar el cor en bona
part del repertori amb deli-
cadesa i sobrietat.

Sokolov i el pianisme prodigios

PALAU 100. Grigorij Sokolov, piano. Bach: Suite francesa nim. 3.
Beethoven: Sonata op. 31 nim. 2. Schumann: Sonata op. 11.
PALAU DE LA MUSICA. 23 DE MARC DE 2006.

per Lluis Trullén

uan s’assisteix a un

recital de Sokolov, el

pablic ja sap amb
una seguretat poc menys que
absoluta que presenciara un
espectacle musical d'una
qualitat extraordinaria i d’u-
na profunditat musical emo-
tiva, coneixedor que Soko-
lov és un dels més grans mes-
tres del piano dels darrers
anys i que el seu segell in-
terpretatiu queda sempre
manifestat d'una manera ori-
ginal.

Si diem que Sokolov va
estar com sempre, el lector
ja podra deduir tres aspectes
claus i propis del pianista
rus: un programa original en
el qual sol haver-hi una con-
fluéncia d’estils summament
variats, unes habilitats mu-
sicals presentades en forma
de sonoritats multicolors
amb els trets de la velocitat,
una articulacio que fa inver-
semblant la netedat d’execu-
ci6 i un ventall de dinami-
ques sempre al servei dels as-
pectes més recondits que
puguin amagar-se en les
obres, i per altim el que po-
driem anomenar la tercera
part del concert, la gran
quantitat d’obres fora de pro-
grama i que en aquest cas
van tenir en Chopin i Rame-
au els protagonistes dels sis
bisos reclamats per un ptblic
entusiasta.

El Bach de la Suite fran-

cesa num. 3, curull d'unes
ornamentacions que Sokolov
recrea com ningd, pur en la
concepcid, sobri perd emo-
tiu, amb una velocitat en la
“Courante” i la ritmica “Gi-
ga” realment espectaculars,
va donar pas a una incom-
mensurable versio de la So-
nata més coneguda com “La
tempesta”. La varietat de co-
lors del seu moviment inicial,
amb una profunda i medita-
da recerca del so, sempre
anaven encaminades a des-
tacar el més minim detall que
pogués quedar amagat dins
la partitura; la lentitud su-
blim del moviment central o
la dicci sensacional del dar-
rer moviment amb uns tem-
pi per contra sempre enca-
minats a aprofundir en la ve-
locitat, van proporcionar-nos
una versio prodigiosa per la
seva profunditat i el marcat
caracter romantic.

Molt en la linia de la ver-
sid llegada per Pollini, pel
seu profund missatge expo-
sat d’'una manera perfecta-
ment analitica i amb mo-
ments en la linia d’Arrau, per
la seva linia musical dolga i
expressiva, Sokolov va ofe-
rir una interpretacio de |'o-
bra realment vigorosa i ge-
nial, una versid romantica i
apassionada i sempre amb el
segell de la personalitat in-
terpretativa que envolten les
grans versions.

La poc resolta

vocalitat de Norma

NORMA de V. Bellini. Llibret: F. Romani. Barbara Costa / Maribel Or-
tega. Natalia Gavrilan. César Frutos. Elia Todisco. Ana B. Gomez. Al-
bert Deprius. Cor dels AAOS i OSV. Dir. musical: Elio Orciuolo. Dir.

d’escena: Carles Ortiz.

LA FARANDULA DE SABADELL. 3 i 5 DE MARG DE 2006.

per Robert Benito

a historia de Norma for-
I ma part del que s’ha

anomenat musicalment
oOpera belcantista i teatralment
drama romantic, és a dir, dos
aspectes que tant intérprets
com directors han de tenir en
compte a I'hora d’enfrontar-
se amb aquest repertori tan
delicat com dificil. Aixo es va
fer palés en diferent mesura
en les representacions de la
tercera proposta d’aquesta
temporada d’Opera a Cata-
lunya. Des del fossat tot va
funcionar amb una qualitat
molt bona, gracies a un expert
com E. Orciuolo, que va sa-
ber treure del cor, I'orquestra
i de cadascun dels solistes ins-
trumentals forga, vigor, ten-
si0 i lirisme des de I"obertu-
ra al concertant final. El pro-
blema va venir del que pas-
sava a |'escenari, on el ritme
va ser lent, I'escenografia ex-
cessivament minimalista i re-
petitiva, el vestuari tan poc va-
riat com inadequat i la direc-
ci6 escénica bastant estatica i
poc sentida,

Entre els solistes va desta-
car N. Gavrilan, que va bas-
tir una Adalgisa delicada en
el vessant escénic pero im-
pressionant en el vocal, segu-
ra en tots els registres i amb
una gran musicalitat, traient
un gran partit d'una veu de
timbre calid i de volum i pro-

jeccid considerables. 1 igual-
ment I'Oroveso d’E. Todisco,
un habitual en la programa-
ci6 de cada any i que va com-
plir amb el magisteri que do-
na una bona veu i un estil cor-
recte. No es pot dir el mateix
del Pollione de C. Frutos, ex-
cessivament sobreactuat i poc
cantat, amb problemes en el
registre agut i amb la linia de
cant belliniana.

Tot el drama esta centrat en
el personatge de Norma, que
exigeix una veu de gran tessi-
tura, amb facilitat per a la co-
loratura i alhora amb moments
d’una preséncia forta en el re-
gistre mitja, a més d’'una con-
cepcio teatral molt assolida.
Per a aquest dificil rol, es va
comptar amb el debut escénic
de la soprano de Xerez Mari-
bel Ortega, que bé per nervis
o0 per exigencies de la partitu-
ra no va ser una actuacio d’un
nivell constant. Sorprenia en
alguns moments per la seva fa-
cilitat per a la coloratura, perd
alhora amb problemes d’afi-
nacid, de veu generosa pero
que no assolia donar-hi la lleu-
geresa que exigeixen certs pas-
satges, tot resultant una veu
excessivament pesant per a un
rol belcantista. Esperem poder
veure-la madurar en altres pa-
pers més adequats per a la se-
va veu i que li permetin ex-
pressar-se millor escénicament.

CRITICA IZVULLIY'YY
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Cinc anys viatjant amb el

Corde N

Enguany el Cor de Noies
de I’Orfe6 Catala com-
pleix cinc anys d’historia.

I' per ALBA VILA

cantaire del Cor de Noies

s un cor integrat en I'Escola Co-

ral de I'Orfed Catala que fou cre-

at amb I'objectiu d’ampliar la va-

rietat de cors que configuren
I'entitat. Des de I'inici , Lluis Vilamajo
n’és el director i Josep Surinyac el pia-
nista.

El Cor esta format per vint-i-cinc can-
taires entre setze i vint-i-cinc anys. Des
del principi el Cor es nodreix de cantai-
res que arriben de I'Escola Coral i d’al-
tres entitats.

En aquest viatge de cinc anys, hem
anat creixent conjuntament amb tots els
cors que integren I’Escola Coral de I'Or-
fed Catala. Volem destacar la importan-
cia que té aquest projecte, tant musical-
ment com humana en I'etapa tan rica for-
mativament com és la dels nostres
cantaires, amb edats compreses entre els
sis i els vint-i-cinc anys.

Féu la seva presentacio pablica a la
Parroquia de Sant Ramon de Penyafort,
el 3 de desembre de I’any 2000 i poc
després va intervenir en el Tradicional
Concert de Sant Esteve de 'Orfed Ca-
tala, al Palau de la Msica Catalana, que
fou retransmés per Televisio de Cata-
lunya. Ha actuat a diverses poblacions
de Catalunya, com Salou, el Masnou, el
Vendrell, Esplugues, el Prat de Llobre-
gat, Viladecans, Sant Guim, Verdd, Llei-
da i Cervera, on va participar en una pro-
ducci6 de I'Orquestra de Cambra de Cer-
vera.

El juliol de 2001 prengué part en el
cicle de Concerts d’Estiu al Palau de la
Misica Catalana, interpretant I'Stabat
Mater de G. B. Pergolesi amb I'Orques-
tra de Cambra de Granollers, sota la di-
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recci6 de Francesc Guillén.

El febrer de 2002 participa en el cicle
Els Diumenges al Palau interpretant les
Vespres de M. Haydn, juntament amb la
Maitrise de Radio France i I'Orquestra
Nacional d’Andorra, sota la direccié de
Manel Valdivieso. El juliol de 2002 par-
ticipa com a cor convidat en el Festival
de Jovenes Intérpretes y Nuevas Ten-
dencias, al Santuari d’Estivaliz.

L'octubre de 2002 participa en I'en-
registrament del CD Cantem aquest Na-
dal. El mateix mes d’octubre viatja a
Franga per fer-hi dos concerts, concre-
tament a Orbays, on interpreta Ceremorny
of Carols de B. Britten, i a Paris amb la
interpretacid de les Vespres de Michael
Haydn en el cicle Les Concerts de Radio
France, a Paris. El desembre de 2002 cal
destacar 'estrena d’una obra del jove
compositor catala Bernat Vivancos en el
Concert Tradicional de Sant Esteve.

La primavera del 2003 participa en el
cicle Concerts de Tarda al Palau, tot ofe-
rint-hi un programa de musica cubana
i musica catalana amb el grup Gema 4.

El marg de 2005 participa en el Ci-
cle d’Orgue al Palau, amb I'oportunitat
de treballar amb I'organista Carlos Gar-
cia Bernal; i I'abril del mateix any par-
ticipa en una produccié del Grup Or-
questral de Girona dirigits pel seu di-
rector, Pablo Heras.

El mateix any participa en el Concurs
del Festival Internacional de Msica de

Escola Coral de ’Orfe6 Catala

Obert el termini de preinscripcions per al curs 2006-07

Poden preinscriure’s en els grups d’Iniciaci6, Cor de Petits o Cor Infantil,
tots els nens i nenes nascuts entre els anys 1991 i 2000, ambdés inclosos.
També poden sol-licitar-hi plaga, tots els joves que vulguin incorporar-se al

Cor de Noies o al Cor Jove.

Demaneu informaci6 al teléfon 93 295 72 22/25 de dilluns a divendres de

9 a 15 h, o bé a I'adreca electronica <orfeocatala@palaumusica.org>.

i

Cantonigros, i hi aconsegueix el segon
premi en la modalitat de cors de noies.

El desembre de 2005, coincidint amb
el cinqué aniversari de la formacid, par-
ticipa en el concert que el tenor Josep
Carreras ofereix al Palau de la Mdasica
Catalana, en el cicle Palau 100, amb
'acompanyament de 'orquestra City of
London Sinfonia.

Un altre fet destacat per a la consoli-
daci6 del Cor de Noies ha estat ’enre-
gistrament d’un CD titulat Viatjant...,
amb obres tradicionals catalanes, d’al-
tres d’arreu del mon i musica religiosa
de diverses époques.

En el concert del cinqué aniversari, cal
destacar la interpretaci6 de la Missa per
a cor i campanes de Bernat Vivancos.

Aquest curs hem convidat tres perso-
nes destacades en el mén musical per-
qué treballin amb nosaltres: Pablo He-
ras (director d’orquestra i de cor), tre-
ball de repertori de misica vocal
francesa; Mireia Pint6 (cantant i profes-
sora de Cant a 'ESMUQ), treball de téc-
nica vocal, i Francisco Poyato (professor
de piano i lied a 'TESMUC), amb treball
de repertori alemany.

Finalment, volem agrair a totes les can-
taires que formen part del Cor, i les que
n’han format, I'estimacié que han posat
en aquest projecte, el qual, gracies a elles,
ja és una realitat consolidada. A partir
d’ara continuarem treballant amb la ma-
teixa il-lusié i dedicaci6 que fins ara.

Maig 2006

Diumenge, 21 de maig de 2006,
a les 18.30 h.

Concert del Cor dels Petits, diri-
Fit per Aida Espelt, a I’Auditori de
*Escola Municipal de Masica de
Premia de Mar. Actuacid conjun-
ta amb alumnes de 'EMM de Pre-
mia de Mar.

G. POCH




TEMA

150 ANYS DE LA MORT DE ROBERT SCHUMANN

- Schumann

music 1 inteldectual romantic

om és ben sabut, enguany es  comprometre’s activament i amb passié en
compleix un segle i mig de lamort el gran debat que congria aquella época.

de Robert Schumann. L’avinen- D’aquesta manera, el music i el pensador

tesa esdevé util per recordar una  conflueixen en una figura forca insolita en

figura molt representativa i alho-  la historia de la musica universal. R¥C
ra una mica a part de I'exultant moment A aixo, cal afegir-hi la singular peripécia 259
romantic. humana, d’altra banda genuinament roman-

Efectivament, aquest masic aplega en laseva  tica, que el va menar primer a viure una rela-
rica personalitat i trajectoria gairebé ci6 amorosa de trets tragics i final-
tots els trets definitoris de I'artis- ment a la follia anorreadora.
ta i I’intel-lectual de la seva El Tema que presentem
¢poca, i al mateix temps aixo incideix de manera especi-
no impedeix que posseeixi fica en la dimensio crea-
una determinada aura tiva, i ho fa atenent als
marginal. vessants que va afron-

El seu nom queda molt tar d’'una manera més
ben inserit en un bosc intensa —simfonisme,
tan frondos i ric com el piano i lieder- i
que van formar els també en 'al-ludida

‘ Schubert, Brahms, d’intel-lectual. Hom
Chopin,  Bruckner, prescindeix de mane-
Mahler, Spohr, Berlioz, ra expressa del recull
Liszt, Paganini, Txai- biografic  estricte,
kovski, etcetera, ultra els perque de fet apareix
compositors dedicats implicitament per mitja
especificament a I’0Opera i de la consideracio de
els nacionalistes, tanmateix ’'obra. Perqué com a
amb el matis diferencial representant significatiu del
d’unir a la condicié de mdsic, romanticisme, una i altra
la de pensador de la musica; la —vida i obra- es confonien de
d’intel-lectual capa¢ d’implicar-se i manera molt exacta.
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AL FINAL DE FEBRER DEL 1841 SCHUMANN
VA ACABAR LA SEVA Zrimera Simjonia, 1
FEIA NOMES UNS MESOS QUE S’HAVIA CASAT
AMB CLARA WIECK.

l per JESUS RODRIGUEZ PICO

/

s dificil saber fins a quin punt el compositor havia

decidit conscientment finalitzar una etapa intensa i

extraordinaria dedicada fonamentalment a la creacid

de lieder. La composicié determinada pel text, com
una extensio de les possibilitats expressives, i les obres per a
piano integrades per peces breus, havia finalitzat. L'aforisme,
la juxtaposicio de breus estructures diferenciades, encara que
sovint amb relacions i connexions internes com en el cicle
Dichterliebe, donava pas a obres de cambra i instrumentals
construides d’acord amb criteris formals més amplis i rela-
cionats amb un passat no gaire llunya.

El punt de referéncia de la misica instrumental escrita a
partir d’aquest moment ve donat per la utilitzacié de les formes
fixades en el classicisme, perllongades i ampliades per Beet-
hoven; com és habitual durant el segle XIX, la figura de Beet-
hoven es pren com a punt de referéncia ineludible. El quartet,
la sonata i la simfonia com a formes establertes articularan les
estructures formals; per exemple, els primers moviments de
les quatre simfonies estan relacionats amb la forma sonata, fet
habitual, encara que aquesta forma també la podem trobar en
altres moviments d’algunes simfonies, fins i tot en moviments
lents com en el segon de la Simfonia niim. 2 de Beethoven.
Aquests recursos que introdueix Schumann en la seva musi-
ca instrumental tenen com a finalitat poder crear estructures
complexes, solidament establertes, que permeten ampliar els
moviments i allunyar-se de les formes breus. Encara que el
suport estructural provingui del passat, un llenguatge nou,
modern, romantic, nodrira aquestes formes; Schumann vol
compondre una masica que sigui hereva del passat i alhora
caracteristica del present.

os compositors de referéncia. Durant els anys d’es-
tudi amb Heinrich Dorn i Friedrich Wieck, havia
aprofundit en la masica de Bach, El clave ben tempe-
rat, L'art de la fuga i els corals es van convertir en
objecte d’un treball minuci6s i profund. El coneixement dels
procediments contrapuntistics apareixera sovint en la seva
musica simfonica, el tractament de motius que es desplacen,
amplien o transformen, és un recurs que serveix per crear
un tramat a vegades dens, caracteristic de la seva masica.
D’aquesta manera els temes, malgrat ser a vegades breus, poden
articular estructures complexes i dilatar-se en el temps.
Entre els nombrosos textos escrits per Schumann, en trobem
un dedicat a la Novena Simfonia de Schubert, escrit després
d’escoltar la interpretacio que es va fer I'any 1839, concert en
el qual va col-laborar. Segons Schumann, qui creia que era
millor no escriure més simfonies després de les de Beethoven,
s’equivocava. Schubert no pretén continuar la Novena, la seva
simfonia combina les formes amples amb la lleugeresa. Impres-
sionat i commogut, Schumann considerara aquesta obra com
una referéncia que pot caracteritzar la musica del seu temps,
la masica romantica. Schubert representa I'enllag natural,
conseqiiéncia d'un inevitable procés evolutiu entre el classi-
cisme i el romanticisme.
Les noves formes, per bé que relacionades amb les classi-
ques, estaran tractades amb gran llibertat, en anys anteriors
ja s’havien escrit obres que es distanciaven de les convencions;

univers simfonic

com la Simfonia fantastica de Berlioz, les Simfonies de Schu-
mann també es distanciaran del patré classic, un clar exemple
n’és la continuitat de la Quarta Simfonia.

rets caracteristics. A diferéncia del seu amic Mendels-

sohn, Schumann s’allunya del model classic i intenta

impregnar les simfonies de I'ideal de “musica poeti-

ca”, en qué la fantasia i la capacitat inventiva han
de prevaler sobre el talent i les convencions. L'organitzacio en
quatre moviments, caracteristica de la forma simfonia, és veura
modificada en dues, en la Quarta i en la Tercera; aquesta simfo-
nia s'inicia amb un moviment lent que s’afegeix als quatre
convencionals. Amb tot, utilitzant aquest pla general en movi-
ments, hereu de les formes classiques, és la personalitat inquie-
ta i complexa de Schumann la que converteix les quatre simfo-
nies en obres profundament personals. La Primera Simfonia
es relaciona amb Beethoven, el caracter “pastoral” de I'obra
i alguns breus motius, com el solo de flauta que escoltem pocs
compassos abans que s’acabi el primer moviment. També
trobem una altra connexié amb un compositor anterior, es
tracta de Schubert; la simfonia s'inicia amb un motiu inter-
pretat per trompes i trombons que pot recordar el tema inicial
en Do major de les trompes de la Novena Simfonia. Aquest
“Andante un poco maestoso” inicial de la Primera Simfonia
tindra continuitat en el “Sostenuto assai” de la Segona, també
un inici lent crea el clima necessari per gairebé esglaonada-
ment anar incrementant la tensi6 fins al brillant “Con fuoco”.
Algun tema d’aquest moviment reapareixera en altres moments
de la simfonia, i aquesta caracteristica dona a |'obra cohesié
organica i continuitat: aquest és un procediment que ja havia
utilitzat Schumann en la primera versié de la que fou Quar-
ta Simfonia, escrita uns anys abans. El lleuger i agil moviment
ascendent i descendent en semicorxeres dels primers violins
en l'inici del segon moviment, es relaciona amb I'orquestracio
utilitzada en alguns moments per Mendelssohn en la Simfo-
nia italiana; aquesta musica fluida, tipica d'un scherzo, contras-
ta amb els dos trios intercalats.

Alguns passatges de la Tercera Simfonia han originat molts
dubtes i una certa sospita sobre I'encert de la instrumentacio,
qliestio que ha originat revisions en profunditat de totes les
simfonies, per exemple les realitzades per Mahler. A pesar dels
dubtes que ha generat, el dens i enérgic primer tema, ritmi-
cament sincopat, i que podem relacionar amb els inicis de la
Primera Simfonia de Brahms, s’ha convertit en un magnific
exemple de les possibilitats expressives de 'orquestra roman-
tica. Tot al llarg del moviment es van succeint episodis ritmics
i altres de més lirics, sempre amb la for¢a d'un impuls cons-
tant.

Es per aquests anys quan la simfonia s’amplia, una tendén-
cia que tindra continuitat fins als nostres dies. La Quarta Simfo-
nia, amb la seva estructura continua i les connexions temati-
ques entre moviments, n’és un exemple. Schumann havia
pensat d’anomenar-la Fantasia Simfonica, titol que indica la
llibertat formal, i que ha estat utilitzat per diversos composi-
tors (la Sisena Simfonia de B. Martinu porta el sobrenom de
Fantasies simfoniques).

Situat en una cruilla en qué s’entrecreuaven les aparent-
ment immutables estructures classiques, les noves relacions
entre poesia i masica, i les propostes sorgides a partir de la
Novena de Beethoven, Schumann desenvolupa un estil perso-
nal perfectament identificable i que sorgeix espontaniament
de la seva complexa personalitat; les seves simfonies, si §'in-
terpreten amb apassionament, commouen. A més, la bellesa
dels temes, els contrastos dramatics i un tractament perso-
nal de color orquestral fa que aquestes obres estiguin en el
repertori habitual de les grans orquestres.




Kl piano, una confessi6

EL MUSICOLEG SOVIETIC I. SOLLERTINSKI
VA ESCRIURE: “La musica escrita pels
romantics és primer que res tota la seva
autobiografia en sons, una mena de diari
Sigul simjonic, vocal o pranistic. Cada
pagina de les seves misiques s una
confessio.”

l per ADOLF PLA i GARRIGOS

questa frase s'ajusta amb tota exactitud a la musi-

ca de Schumann. Sentint-se un compositor amateur,

el seu geni i el coneixement de la técnica pianistica

el van capacitar per compondre durant una desena
d’anys (de 1830 a 1840) obres tinicament consagrades al piano,
tret d’algunes excepcions. Una masica amb una capacitat evoca-
dora i commovedora d'immens potencial. Potser perqué s’or-
ganitza des de les emocions per crear la forma, i no des de la
forma per tal de crear emocions.

Just quan formalitza la seva relacié amb Clara Wieck, la
seva producci6 fins aleshores consagrada al piano marca una
ruptura. Obviament, apareixeran noves obres per a piano en
el futur, perd d’una manera més esporadica. El seu univers
instrumental funciona per etapes. Les preocupacions de I'ins-
tant, les realitats musicologiques i sobretot les confusions i
agitacions psicologiques es manifesten en les prioritats de
cadascuna.

El 1830 Schumann és el poeta, deixeble de Jean Paul, qui
s'expressa per mitja del piano i compon les variacions Abbeg
op. 1, obra no dedicada com ell pretenia a la comtessa Pauli-
ne Abegg, sin6 a Meta Abbeg, la qual hauria retrobat en un
ball de disfresses i que més endavant descriura com: “Una
vella senyora de vint-i-sis anys, intel-ligent i nulsic, pero ossu-
da i desagradable.”

Ja veiem el carnaval, en qué es confonen les identitats i
apareixen els dobles. Tanmateix, I'obra acaba sent un virtuo-
sisme de bon gust amb un to desenfadat i parodiat a 'estil
de Jean Paul.

La concepcio dels Papillons op. 2 inspirada per les darre-
res pagines del Flegeljahre ('edat del pad) de I'inevitable Jean
Paul, es mostra ja sota el signe del doble en les seves marca-
des correspondencies d’identitat. Walt i el seu doble invertit
Vult, Eusebius i Florestan, depressié i expansio, intercanvi
d’aparences per tal de descobrir les seves identitats en el reflex
de I'altre. El Schumann dels grans cicles pianistics comenca a
aparéixer.

Del 1831 a 1834 estudia piano amb Friedrich Wieck. Per
sobre de tot predomina el seu desig d’aconseguir la técnica del
virtuds i, per tant, no és temps de poesies.
Les relacions familiars es deterioren i per
primera vegada viatja a les regions més
negres de I’angoixa, aquelles on podem
perdre la coheréncia. Som el 1833. Es possi-
ble que en aquesta situaci6 tingui necessitat
d’una afirmacio estricta en relacié amb la
seva obra. Una afirmacié podriem dir arte-
sanal de la seva capacitat artistica. Potser
per aquest motiu és el moment de I’Allegro
op. 8, els Estudis sobre Paganini op. 3 i op.
10 o bé la Toccata op. 7.

Supera la crisi, festeja amb Ernestina von
Friken. Una euforia una mica forgada veu
I’elaboraci6 del Carnaval op. 9. La fantasia

Quan formalitza
la relaci6 amb
Clara Wieck, la
seva produccio
consagrada al

piano marca
una ruptura.

i el seu seguit de personatges inestables tenen via lliure, Schu-
mann reconeix, pero, la necessitat d’equilibrar aquest desbor-
dament en una obra més estricta perd alhora també inspira-
da: els Estudis simfonics op. 13. Amb aquesta obra entra en
una nova etapa que durara fins al 1836. En aquest moment
Schumann sabia que no seria un virtuds i havia de convertir-
se en compositor fos com fos. Es llan¢a a les grans formes
component les sonates. Es aleshores quan Clara Wieck ocupa
el seu terreny afectiu. Ha de mostrar-se digne d’ella; perd també
pot ser que es distancii d’ella. El distanciament ha comencat
amb la paralisi del dit; pero ella es pot convertir en una prolon-
gacio d’ell mateix gracies a I'obra ben construida d'un msic
serios que ha escrit sonates.

De fet, la inspiraci6 de Schumann sembla que no s’acomo-
di gaire bé a les estructures formals classiques, perque és la
imatge de la seva personalitat: massa ansiosa i impacient per
ser encaixada. Destrueix I'estructura pel conflicte intern, fins
que s’eleva com una flaire fresca de consciéncia. En la Fanta-
sia op. 17 Schumann troba la millor manera per acomodar
coherentment i formalment la inspiracio.

a Fantasia és I'obra que fa la transicié amb la darre-

ra etapa, que s’allarga fins al 1839. Friedrich Wieck,

que s’oposa a la relacio del compositor amb la seva

filla Clara, entra en la vida de Schumann projectant-
lo cap a la frustracié. Es un periode d’incerteses, d’esperan-
ces i desil-lusions que condicionen els actes creatius d’un artis-
ta. Es el moment dels grans cicles i obres segmentades. Obres
en les quals la composici6 esdevé una expressio de les fluc-
tuacions de la seva subjectivitat. Schumann escriu en una carta
el 1835: “En la meva musica es pot trobar la lluita que he
mantingut per Clara... el Concert, les Sonates, les Danses de
la congregacio de David, Kreisleriana i Novelettes son de dalt
a baix inspirades en Clara.” La preséncia de la frustracio fa
que la tensi6 interna i la incertesa siguin massa intenses per a
Schumann, fins al punt de no tenir la paciéncia d’escriure obres
d’acord amb les regles classiques. La literatura reprén la seva
influéncia. Es I'época del discurs d’E. T. A. Hofmann: les Phan-
tasiestiicke op. 12, Kreisleriana op. 16 i les Nachtstiicke op.
23.

Es també el retorn a la infancia amb les Escenes d ‘infants
op. 15, les quals son una respiracié temporal, una tornada a
un temps en que s'és felic pel fet de viure i els elements magics
controlen la mort. En qué troba la vocacié poética primigénia
i autobiografica. El compositor se sustenta en ell mateix per
trobar la serenitat perduda.

El 1840, la producci6 pianistica pura acaba bruscament. Es
I’any del seu casament amb Clara. Schumann es consagra exclu-
sivament a la veu.

El piano ha traduit les seves angoixes i frustracions, la veu
nomes és susceptible d’expressar el final de la lluita.

El 21 de novembre de 1843 Schumann anota en un diari:
“Tinc dificultat d'expressar-me amb parau-
les o per escrit, i en canvi un quart d'hora
al piano em permet dir més coses...",
“Projectar llum en el més profund del cor
huma. Heus aqui la vocacio de Uartista.”

Schumann ho va escriure I'any 1843. En
aquesta declaracié de principis ens mani-
festa la seva propia vida i la seva manera de
crear; ens dona el sentit dels seus concep-
tes etics i de la seva poesia literaria i musi-
cal, la qual sempre mira de cara als ideals
més elevats.

Només ens queda entendre |'obra sense
la racionalitzacid necessariament restricti-
va del llenguatge de les paraules.

E
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Els lieder a

'ombra de Schubert

[is BEN SABUT QUE LA PRODUCGCIO LIEDER{STICA, JUNTAMENT AMB LA PIANISTICA, £S UNA
DE LES FONAMENTALS EN I’OBRA MUSICAL DE ROBERT SCHUMANN. ESCRIGUE EXACTAMENT
4135 lieder, DIVIDITS AIX{: 291 PER A VEU I PIANO (O ALTRES INSTRUMENTS), 32 PER A DUES
VEUS 1 PIANO, 26 PER A TRES O MES VEUS I PIANO, 28 PER A COR MASCULT a cappella 1 36
PER A COR MIXT @ cappella. ES TRACTA, PER TANT, D’UNA PRODUCCIO CONSIDERABLE, TOTA

D’UNA GRAN QUALITAT.

I' per MANUEL CAPDEVILA i FONT

chumann tenia una admiracié molt profunda pel gran

creador del génere, Franz Schubert. En la seva

adolescéncia fins i tot arriba a escriure-li una carta

declarant-li la profunda admiraci6 que sentia per la
seva masica, que devorava aixi que era editada; malaura-
dament no arriba a enviar-li aquesta carta, i dic “malaura-
dament” perqué estic convencut de la molta il-lusi6 que li
hauria fet al compositor vienés, tan mancat de reconeixe-
ment en aquell moment.

Per aixo no és estrany que n’heretés 'aficid de musicar
poesia per crear unes miniatures musicals i convertir-les
en veritables obres d’art. També hereta d’ell el gust per
crear cicles de lieder, que Schubert havia elevat a un nivell
practicament insuperable. Els de Schumann es poden situar
al mateix nivell. En canvi, no el segui en el gust de Schu-
bert vers la musica popular, ni tampoc compongué lieder
llargs, com alguns de Schubert: ell era essencialment un
miniaturista.

Una diferéncia important que es veu en comparar 'obra
d’aquests dos compositors, és el tractament més refinat ator-
gat per Schumann a la part pianistica, tot i la genialitat del
piano schubertia. Schumann fou basicament un pianista i €s
natural que aixo es noti en tota la seva produccié musical.
Gerald Moore escrigué que cap compositor no tingué la magia
de Schumann per fer-nos oblidar el caracter percussor del
piano, ni cap altre tingué com ell un coneixement tan intim
del piano com a instrument. I curiosament, en els lieder de
Schumann el piano sovint comparteix la melodia amb la veu,
i aix0 explica, en part, la forca dels seus lieder, ja que el piano
gairebé mai se subordina a la veu ni la veu al piano. I aixo
que Schumann, probablement un dels més grans melodistes
de la historia del romanticisme, escrigué que els lieder eren
més melodics i directes que el piano, I'ins-
trument al qual dedica la part basica de la
seva creacio musical. La llibertat harmoni-
ca introduida per Schubert en els seus lieder,
fou duta per Schumann a unes formes més
extremes, que feren que al comencament
fos molt criticat per la seva modernitat
(ritmes sincopats, canvis sobtats de moda-
litat, modulacions enharmoniques, amb
abundancia d’acords de dominant i setenes
disminuides...), que féu que fins i tot Clara,
la seva esposa i fidel intérpret, li demanés

Schumann és,
probablement,
un dels més
grans melodistes
de la historia del

romanticisme. s

més d’una vegada que li escrivis una muasica més accessible.

Perd la gran diferéncia que més destaca respecte de Schu-
bert es pot veure en la tria del poetes inspiradors. Schumann
tenia una gran cultura i ell mateix era un bon escriptor,
malgrat que no de poesia (n’escrigué poca, i Ginicament musica
quatre poemes propis). Escrigué basicament critica musical,
uns escrits de gran interés, que foren reunits i editats poste-
riorment. I fou molt exigent en el moment de seleccionar els
compositors que volia musicar. Schubert no ho havia estat
gens; musica, naturalment, molts grans poetes, i crec que
ningt s’ha apropat millor al gran Goethe —que tan malament
correspongué a la seva admiracio—, perd molt sovint musica
poemes sense el menor interés literari, simplement perque
llurs autors formaven part del seu cercle d’amics i li ho dema-
naven.

La inspiraci6 de Schumann no funcionava si no la desper-
tava un bon poema. En aixo se’l podria equiparar, uns anys
més tard, amb Hugo Wolf, i és curids que, examinant la
produccié d’ambdés liederistes, es pot comprovar facilment
que tenien un gust literari molt semblant. Pero tot i I'ad-
miracié que sentia Schumann per la poesia, en el moment
de compondre no la respectava gaire, en el sentit que repe-
tia moltes paraules, i fins i tot frases senceres, i moltes vega-
des les canviava, per adaptar-les millor a les seves melodies.
Aixd no anava en detriment d’aquesta admiracid, simple-
ment se’'n servia i posava els poemes al servei de la seva
inspiracio.

epassant els seus escrits critics, de vegades trobem

frases sorprenents, que expliquen aquesta actitud.

Per exemple, escrigué que la poesia era una forma

artistica inferior, que un poema era com una taron-

ja de la qual s’ha d’extreure el suc, i que el poema ha de portar

la misica com una garlanda, i sotmetre-s’hi com una nivia.

També escrigué que inventava els titols

dels lieder segons la misica que havia

compost, mai a l'inrevés. En qualsevol cas,

dotat d’una sensibilitat exacerbada, Schu-

mann feia seva les emocions dels poetes
amb una notable intuicié psicologica.

En el moment de seleccionar un poeta

per musicar-li algun poema, li agradava

especialment que el poeta fos un contem-

porani, i millor si el podia congixer, i enca-

ra més si compartia les seves idees libe-




Schumann musica poemes de 72 escriptors. Pocs melo-
mans son conscients que el poeta més musicat per Schumann
fou Friedrich Riickert, poeta que en general s’associa sempre
amb Wolf. Schumann li musica 48 poemes. El segueix, amb

43 poemes, Heinrich Heine, aquest si, associat per tothom

amb Schumann, i amb molta ra6, ja que tot i les mera-
velles que ens oferi I'Gltim Schubert, fou verita-
blement Schumann qui millor s’identifica amb
la poesia del gran poeta romantic alemany.
El tercer lloc en aquesta llista, 'ocu-
pa Emanuel Geibel (28 poemes),
perd en aquest cas, més que
poemes propis, Schumann li
musica traduccions, especial-
ment de poemes espanyols, per
als quals Schumann tingué
una inclinacio especial. No
podia faltar, naturalment,
Goethe, en una honorable
quarta posicid, amb 24 musi-
cacions, una de les quals
molt llarga (les escenes tretes
del Faust) i en qué no falten
totes les cancons del Wilhelm
Meister musicades també per
Beethoven, Schubert i Wolf.
La llista continua amb les 22
musicacions d’Eichendorff (un
altre poeta de Wolf) i Kerner, i les
21 traduccions de poemes de
Robert Burns,

I segueix amb 13 poemes de Chamis-
so, 12 d’Uhland i Hoffmann von Fallers-
leben, 11 de Kulmann, 10 de Reinick i Lenau,
9 de Morike (poeta essencialment wolfia), i un seguit
de poetes fins a arribar al total de 72 que integren el conjunt
de poetes inspiradors de Schumann. Un conjunt que es
completa amb les 12 cancons populars que musica, la majo-
ria tretes del recull de poemes Des Knaben Wunderhorn
d’Achim von Arnim i Clemens Brentano.

rida I'atenci6 la cura especial dedicada a Elisabeth

Kulmann, una jovenissima poetessa contempora-

nia practicament desconeguda, morta als disset anys,

de la qual es cregué obligat a publicar una breu
biografia juntament amb les seves cancons. Es I'tinic cas que
conec d’un compositor que inclou, abans de cada poema
musicat, una petita explicacio sobre les intencions de I'au-
tora en el moment de compondre el
poema. Altres poetesses musicades per
Schumann foren Lilly Bernhard, Annet-
te von Droste-Hiilshoff, Catherine Maria
Fanshave, Wilhelmine Lorenz i Marian-
ne von Willemer. S’hi podria afegir també
la reina Maria Estuard d’Escocia si es
confirmés la seva probable autoria dels
5 poemes publicats per Gisbert Vincke
en les seves traduccions d’antics poemes
anglesos i escocesos Rose und Distel. 1
Maria Schumann, filla del compositor, i
coautora amb el seu pare del text de dues
miniatures escrites pel compositor per
festejar aniversaris de la seva dona.

La tematica que
domina en
els lieder de

Schumann és el

sentiment de la

natura en les
seves diverses
manifestacions.

Segons Astra Desmond, el costat molt femeni que tenia Schu-
mann féu que la seva comprensi6 de la mentalitat femenina
no I'hagi superada cap altre compositor, i sempre veié amb
molta tendresa les noies i les dones.

El que Schubert havia planejat i no arriba a realitzar, editar
els seus lieder per grups dedicats a un sol compositor, ho
posé a la practica repetidament Schumann: op.
30 (Geibel), op. 31 (Chamisso), op. 35
(Kerner), op. 36 (Reinick), op. 37
(Riickert), op. 55 (Burns), op. 65
(Riickert), op. 89 (Neun), op. 90
(Lenau), op. 95 (Byron,) op. 98a
(Goethe), op. 101 (Riickert), op.
103 i op. 104 (Kulmann), op.
117 (Lenau), op. 119 (Pfar-
rius), op. 135 (Maria Stuart)
i op. 137 (Laube). Pero
tambeé edita sovint lieder de
diversos poetes agrupats en

un sol quadern.

especte de la te-

matica dels lieder

de Schumann, es

pot dir que és

molt variada. El que més

domina és el sentiment de la

natura, d'una manera general i

en moltes de les seves manifesta-

cions (els vents, les flors, les fulles,

les onades, els ocells, les muntanyes

i les valls, i els sentiments de joia o de

pena que desperten). Segons el musicoleg

anglés Eric Sams, profund coneixedor del mén

liederistic, la identificacié amb la natura, tan tipi-

ca del romanticisme, es manifesta en Schumann més que en
qualsevol altre compositor romantic.

Eric Sams féu una curiosa classificacié dels temes schu-
manians, agrupant-los en 65 categories. La natura hi ocupa
el primer lloc amb 60 aparicions, seguida pel dolor (39), els
somnis (36), 'amor (35), la virilitat (31), la curiositat (29),
i els anhels (25).

No hem d’oblidar la complexitat de la vida interior de Schu-
mann i les llargues i nombroses crisis que pati, que el porta-
ren a la bogeria dels seus Gltims anys, i que necessariament
s’havien de reflectir en la seva obra, en la qual apareixen molt
sovint els sentiments de culpa i indignitat que el perseguiren
tota la vida, i molts dels temes que escolli reflecteixen preci-
sament un sentiment d’aillament i d’és-
ser diferent i una mena d’anhel per ser
en un altre lloc. Temes que, d’altra
banda, es veuen compensats per molts
altres que mostren acontentament, benes-
tar, joia, felicitat o plaer, sorgits en els
moments meés serens i tranquils de la
seva vida.

Robert Schumann fou qui facilita
I'evolucio del lied des de Franz Schubert
fins a Hugo Wollf, tot ocupant la posicio
central en I'esplendorés trio Schubert-
Schumann-Wolf, els tres noms basics de
la historia de I'evoluci6 del lied alemany
i llurs representants més genials.
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“Florestan, Eusebius,
Meister Raro... & Robert

Schumann, escriptor”

ROBERT SCHUMANN PASSA LA SEVA
ADOLESCENCIA DUBTANT SI HAVIA DE
DEDICAR-SE A LA LITERATURA O A LA
MUSICA.

l per FRANCESC CORTES

| dilema no sobtaria, si no fos perqué I'afeccio

a les lletres tinta I'esdevenidor de compositor i

de critic, sorprenentment influent. El seu pare,

llibreter d’ofici, no reeixi com a escriptor més
enlla d’algunes novel-les i traduccions de Byron i W.
Scott. A recer del negoci familiar, R. Schumann accedi
a les obres de Chamisso, Tieck, Schiller, Brentano,
Armin, llegi Ariosto i es forni de classics i mitologia.
Pero, sobretot, s'impressiona amb les lectures d’E. T. A.
Hoffmann i de Jean Paul Richter: el corprengué Iestil
de 1'Sturm und Drang. Coneixia el Faust de Goethe, i
recitava de memoria fragments d’obres de Jean Paul, el
Titan i Hesperus. Imita I'estil de Richter (1763-1825),
la seva narrativa i I'estética entre revolucionaria i racio-
nal. Si Richter signava com a Jean Paul en homenatge a
Rousseau, Schumann prenia com a mirall dels seus
escrits i composicions els personatges i les novel-les de
Richter.

Estudia Dret a Heidelbert, a contracor: el seu pare no
creia que la masica, 1 encara menys la literatura, conver-
tissin Robert en home de profit. Els contactes amb
Thibaud, professor de Dret pero alhora significat masic
diletant, sembla que no l'influenciaren gaire. Ideologi-
cament, Schumann, si hagués nascut a les nostres contra-
des, hauria estat un “romantic exaltat”. De fet, els seus
primers escrits es publiquen alhora que les primeres
alenades del romanticisme es desclouen a Catalunya
—Piferrer, Aribau, Mila i Fontanals o Ribot i Fontseré-
i que Larra i Masarnau donen el tret
de sortida romantic a Madrid.

El 1831, a la conservadora revis-
ta “Allgemeine Musikalische Zei-
tung”, Schumann publica Un opus
2, dedicat a I'encara desconegut
Chopin. L'editor, G. W. Fink, va
permetre a desgrat que sortis I'es-
crit. El to era innovador: apareixien
personatges ficticis ~Florestan, Euse-
bius, Meister Raro— i destil-lava
frases exaltades sobre el pianista
polonés: “Ell toca com un posseit,
conjurant figures de viva actuali-
tat..., per fi alguna cosa decent!”

La revista “Neue
Zeutschrift fiir
Musik” va néixer de
la insatisfaccio per
la musica del seu
temps i el desig
poetic de restablir
allo veritable.

Amb un to abrandat, Schumann feia un paral-lel entre
les variacions sobre «La ci darem la mano» i I'argument
de Don Giovanni. El recurs va fer riure el mateix Chopin.
Lenravenat Fink opta per no publicar res més d’aquell
jove forassenyat de costums llibertines, Schumann. Als
escrits publicats en altres revistes, com “Komet”, conti-
nui mostrant-se contrari a la masica de Rossini, preci-
sament el repertori que llavors s’ensenyoria de tot Euro-
pa, alhora que feia escarafalls a la masica francesa.

| romanticisme no fou cap moviment unitari.

Hi confluien dues tendéncies oposades: I’acti-

tud revolucionaria, renovadora, oposada al

pensament reaccionari i historicista; és a dir,
liberals versus conservadors. Schumann, en els seus
escrits, parla d’unes esquerres avantguardistes, en que
també es diferencien els “seguidors de Beethoven”, i
d’unes dretes tradicionalistes —els teorics del contra-
punt—, separades per actituds centristes. La visio esta-
va condicionada per la situacio politica, complexa i
pusil-lanime, de les terres germaniques. No cal dir que
ell, al juste milieu, militava amb els romantics innova-
dors —agermanats en la seva creacio literaria, la Davids-
biindler (Lliga de David)—, mentre que els oposats els
anomenaria “burgesos”, també amb el mot d’inspiracio
biblica: els “filisteus™.

El 1834 crea la revista “Neue Zeitschrift fiir Musik”.
La insatisfaccié per la musica del seu temps, el desig
poetic de restablir allo veritable, i la necessitat de posseir
un mitja musical sense traves I'esperonen des del primer
n@imero. Encara no tenia ni vint-i-quatre anys; la dirigi
fins al 1844. Alli apareixen articles que somogueren la
vida musical alemanya, malgrat el tiratge migrat de la
publicaci6. El clima polémic del Kaffeebaum de Leip-
zig, on es reunia amb Wieck, Knorr, Schunke i Lyser es
tradufa en la revista. Aquells eren els membres de la
Davidsbiindler, amagats rere els
cal-lidoscopics personatges de
Florestan, Eusebius, Serpentino,
Jeanquirit, Chiarina... L’agrupacio
no era només un recurs literari. De
ben segur que el paper de “Le
Corsaire” i la “Gazette Musicale”
franceses o els articles de Berlioz
foren el precedent.

Els articles que Schumann
publica, aplegats el 1854 en Gesam-
melte Schriften iiber Musik und
Musiker, inclouen des d’aforismes,
anuncis, a veritables assajos; son un
referent del segle XIX: La Simfonia




fantastica de Berlioz (1835), Cartes d’'un amant (de la
muisica) (1835), El Museu (1837), La pilota de I'editor
(1837), La Simfonia en Do de Schubert (1840), Nous
camins (1853), per esmentar-ne alguns.

Schumann pensava que “la millor critica és aquella
que produeix una impressié comparable a la de I'ori-
ginal”. Les seves son unes manifes-
tacions subjectives, apassionades,
que captaren ['atencid de la joven-
tut germanica, i que no només sabe-
ren descobrir Brahms, Chopin,
Berlioz, Gade o Schubert, siné que
reflectiren el quefer de tota una gene-
racid, com Moscheles, Hummel,
Herz, Field, Cramer i Bennet,
compositors que sense la seva gene-
rositat hom hauria pogut considerar
els seus adversaris. Art i vida son
inseparables per a Schumann: “L'es-
tetica d'una art és igual a la resta;

La tendeéncia
romantica a la
unitat de les
arts passava per
considerar la
musica com a
unic llenguatge
veritable 1 autéentic.

ROBERT SCHUMANN VA ESCRIURE
NOMBROSOS ARTICLES, ALGUNS DELS
QUALS REFERENTS DEL SEGLE XIX

només en varia el material d’un art a
Laltre.” Aquesta tendéncia romantica a
la unitat de les arts passava per consi-
derar la musica com a Gnic llenguatge
veritable i auténtic, pel fet de no ser
metaforic. En els seus articles, Schu-
mann creu en els “colors” i la poiesi de
les tonalitats —ja ho havia dit Schubert—,
en un procés inexplicable gestat pel
compositor. Un dels seus articles més
llargs fa un acurat seguiment de la
Simfonia fantastica, sobre la reduccid
per a piano publicada per Liszt el 1834:
la immediatesa d’allo nou és element
d’atencio. Tots els seus escrits traspuen
la voluntat de canviar el medi musical:
en Editorial d’Any Nou (1835) vaticina
la fi de “I'época dominada pel costum
d’intercanviar afalacs”, i desitja un any
“millor”. Ara que tan de moda esta el
concepte de canon estétic, trobem
actuals els articles de Schumann dedi-
cats a crear el seu museu sonor de la
Lliga de David amb obres de Chopin,
Clara Wieck, Henselt, Loewe, Liszt,
Schubert, Mendelssohn..., i com a cimall
el monument a Beethoven, que també
va “romantitzat”, pero ben “petrificat”,
com un model atemporal.

ota la faramalla dialéctica, les

al-lusions criptiques a persones

i fets contemporanis, d’estil

directe i atractiu, pero, és
moguda per un sentiment nacional
germanic indubtable, idealista fins al
moll de I'os, malgrat les seves analisis formalistes. Es
antiitalianista, escriu atzagaiades contra Meyerbeer d’una
cruesa inaudita, bandeja el repertori Biedermeyer i tot
allo germanic que sembli influenciat per la moda fran-
cesa o italiana. Avui no podem prendre com a dogma
de fe el seu posicionament, com proposava Fubini. Els
escrits de Schumann sén una
imprescindible mesura del seu
temps i taranna; I'estimable quali-
tat literaria encara aconsegueix
abassegar-nos, deutor de Hoffmann
i de Jean Paul. Fa cent anys, en les
pagines de la “Revista Musical
Catalana”, F. Lliurat recordava una
aclaridora frase de Schumann: “El
romanticisme no consisteix pas en
fer reformes y figures extranyes:
existeix sense tot aixo si'l musich
es un xich poeta.” 1 Schumann,
prou coherent, va ser poeta.
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EVA GUILLAMET

‘Tak

| RETRAT [ THITYIT

Darina Takova va tornar a Barcelona amb un
dels papers que més ha treballat i amb una de
les obres que més identifiquen la seva tra-
jectoria fins ara: Semiramide. Deu anys de re-
coneguda carrera internacional, especialment
en el repertori belcantista i frances, 1i confe-
reixen la forca i la seguretat per continuar en-
davant entre les sopranos de més prestigi de
I’0pera actuals. E1 2006 debutara amb Faust al
Metropolitan per culminar una trajectoria so-
lida que continuara donant fruits espléndids.

arma

Oovd

Sempre “reina” a 'escenari

I_per MONICA PAGES i SANTACANA

oste ha manifestat en diver-

ses ocasions que Barcelona

ha estat fonamental en la se-

va carrera, evidentment pel
Premi Francesc Vinas que va guanyar
el 1993.

-Si, va ser molt important per a mi.
Vaig ser la primera cantant biilgara de
guanyar aquest premi i me'n sento molt
orgullosa. Gracies al Premi Vinas tam-
bé vaig conéixer el meu representant i
per aixo també n’estic molt agraida. Jo
ja feia alguns anys que cantava al Te-
atre de I'Opera de Sofia i vaig arribar
a Barcelona amb una seguretat que no
hauria tingut sense aquells anys d’ex-
periencia.

-Com va ser la seva formacié vocal?

-Jo no vinc de familia de cantants,
els meus pares no tenen res a veure
amb aquest mon. Pero ja de ben peti-
ta van veure que tenia molt bona veu;
a l'escola cantava les parts solistes del
cor, 1 a mi sempre m'agradava cantar.
Llavors vaig comencar a estudiar cant
als disset anys. Vaig estar cinc anys a
l'escola de musica i cinc anys més al
Conservatori. Es molt dificil entrar al

Conservatori de Sofia. Les proves sén
molt dures, molt exigenis. Jo vaig ha-
ver de fer tres examens, per poder en-
trar-hi. Un cop dins, et preparen molt
bé, en tots els sentits. El més dificil, per
a tot cantant, és trobar el mestre amb
el qual congeniis, el que t'entengui i et
guii adequadament. Jo vaig tenir la sort
de treballar amb Matilde Pinkas, que
després es va traslladar a Barcelona,
precisament. Tot i que el gran mestre
sempre és I'escenari; fins que no t'hi
trobes, no saps qui ets realment. En
aquest sentit, em va ajudar molt poder
entrar al Teatre de Sofia i treballar-hi
com a cantant de repertori. Ara, ma-
lauradament, hi canto poc, m’hi con-
viden de tant en tant, quan la meva
agenda m’ho permet.

-El prestigi dels cantants bdlgars,
¢;I’ha ajudat o I'ha condicionat negati-
vament per obrir-se cami?

-Jo m’ho he fet tot tota sola. No puc
dir que ningu m’hagi ajudat, aixo és
ben veritat. En els meus inicis, vaig arri-
bar a fer més de cinquanta audicions,
gue és moltissim. Als cantants sempre
se’ls demana que estiguin al cent per

cent, no se’ls deixa passar ni una. En
canvi, U'entorn en que s’han de defen-
sar és més arbitrari. Es cert que el fet
que Bulgaria, un pais petit com és, ha-
gi donat tants bons cantants, feia que
quan em presentava en algun concurs,
sempre hi havia més expectacié del pii-
blic, i una certa temenca dels altres can-
tants. Aquest fet ni m’ha beneficiat, ni
m’ha perjudicat, aguesta és la veritat.
Quan vaig comengar, la meva veu era
més dificil de definir, sempre ha estat
molt especial. Despreés, anb el temps,
s’ha anat veient que correspon a una
veu de soprano lirica coloratura. Pero
he hagut de treballar molt, és un gran
esforc aconseguir que et reconeguin. I
ara, els que vénen darrere, em sembla
que ho tenen pitjor, amb la crisi econo-
mica que estan vivint molts teatres del
monn.

-¢ Va tenir clar des del principi que
el seu camp artistic seria |'Opera italia-
na, el bel canto, les obres d’autors com
Rossini, Bellini o Donizetti?

-5i. Una vegada vaig cantar Strauss
i no m’hi vaig sentir gens comoda. El
repertori italia és el que realment esta
fet per a la meva veu. No només pel do-
mini de la llengua. He tingut la sort que
he pogut anar escollint les operes amb
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LTIV YRV RETRAT

EL LICEU VA PODER ES-
COLTAR PER PRIMERA VE-
cADA DARINA TAKOVA
AMB La Traviata, UN AL-
TRE DELS GRANS PAPERS
QUE HA INTERPRETAT EN
NOMBROSES OCASIONS
ALS PRINCIPALS TEATRES
D’EurorA. UNA CARRERA
QUE HA ANAT FORJANT
AMB LA SEVA PERSONALI-
TAT ESCENICA I MUSICAL
SENT CONSCIENT DE LA
DIFICULTAT QUE PLANTE-
JA CADA OBRA I FENT
LLUIR LA SEVA VEU AMB

PASSIO, AMB LA PASSIO QUE L’ESTA GUIANT PER LA MAJORIA D’ESCENARIS DEL MON. DARI-
NA TAKOVA TE UN TRACTE PLANER I MOLT COMUNICATIU, TOT I EL SEU FiSIC TEATRAL,
AMB UNES FACCIONS FORTES I BEN MARCADES, QUE S’ADIUEN MOLT AMB ELS PAPERS FE-
MENINS QUE INTERPRETA. PARLA DE I’OFICI DE CANTAR AMB TOTA NATURALITAT, SENSE
MISTERIS NI MISTIFICACIONS, SENSE AMAGAR LA LLUITA PERMANENT QUE SIGNIFICA AMB
EL PROPI COS I AMB LES EXIGENCIES QUE PLANTEJA CADA PRODUCCIO.

E. GUILLAMET

molta llibertat, sabent molt bé que bus-
cava de treballar en cadascuna. Cada
compositor és un mon. Hi ha obres que
se salven, canti qui les canti, encara
que el cantant no sigui excel-lent, com
pot ser Madama Butterfly. Pero, en can-
vi, n’hi ha d’altres que exigeixen que la
cantin grans figures, com pot ser el cas
de Semiramide, perqué si no se sap can-
tar bé, son obres molt complexes mu-
sicalment i poden caure, poden resul-
tar avorrides, no es poden copsar en to-
ta la seva riquesa. El Mozart italia, per
exemple, si el saps cantar bé, et fa tre-
ballar molt la veu, és un gran geni, en
aquest sentit, et col-loca molt bé la veu.
Pero si no saps interpretar-lo bé, és im-
possible, no el pots cantar. Per aixo
diuen que en Mozart és com si cantes-
sis despullada. No és ben bé aixo, per
a mi. Penso que et demana que enten-
guis el que busca amb la muisica, amb
la veu. Ara estic fent molt Donna Elvi-
ra, perqué m’'agrada la seva passiona-
litat, el seu cardcter. En Rossini, les ope-
res comiques son una mica més facils
que les serioses, com aquesta Semira-
mide, que t'exigeixen que aprofundei-
xis moltisism en el personaitge i en la
muisica. Per a mi, Semiramide és una
obra mestra, pero demana un public
preparat, que I’hagi escoltada diver-
ses vegades, que conegui bé la historia,
que tingui un coneixement de l'obra.

Si no, es pot fer pesada, no es pot arri-
bar a copsar del tot. Jo, com més I'he
anat treballant, més he descobert que
es tracta d’'una obra mestra. Aixo tam-
bé passa amb Bellini i amb Donizetti,
si no se saben cantar amb tot el cor, po-
sant-hi la pell, poden ser molt avorrits,
i aixo el public ho nota de seguida, s'a-
dona de seguida quan un cantant es re-
serva la seva veu, no canta amb tot el
cor.

-Voste ha volgut treballar un reper-
tori molt ampli, ha cantat obres barro-
ques com el Rinaldo de Héandel a La
Scala i també operes modernes. ;Ha es-
tat una intencié premeditada o li ho ha
anat portant la mateixa carrera?

-Segurament és per la naturalesa de
la meva veu i la curiositat que sento.
Com he dit abans, he pogut triar amb
cura i consciéncia. S6c una cantant
molt inquieta, amb moltes ganes de des-
cobrir coses noves. Si m’avorreixo, es-
tic perduda, ja no puc donar res de bo.
M’agrada que em sorprenguin, que em
captivin, trobar elements en les operes
que mi’atreguin molt, que em facin vi-
brar. Vaig fer una vegada una Marge-
ritte a Napols que va ser molt dificil
d’interpretar, havia de ballar molt, i
cantar enlairada tres metres i baixant
per una escala de corda, una posada
en escena molt complexa, pero molt in-
teressant, feta per un frances. Vaig gau-

dir-ne molt fent-la, perqué mostrava to-
ta la bogeria del personatge. Reptes com
aquest son els que m'agraden, pero
sempre amb un rigor, no sense que hi
manqui un sentit. Fins ara sempre he
fet papers de reina, mai de serventa. No
m’agraden els personatges fluixos, tous,
les dones que es mostren debils. El meu
temperament i la meva veu estan fets
per a dones dificils, més perverses.

-, Se sent comoda amb les posades
en escena que es fan actualment, les que
volen trencar motlles?

-En principi, si. L'tinic que em mo-
lesta és que desvirtuin completament
lobra original, quan veus que no té res
a veure amb el que buscava I'autor.
Aquesta produccio de Semiramide s’a-
llunya molt de la visié que tenia Ros-
sini, per aixo ha estat tan polémica, per
aixo a bona part del public de Barce-
lona no li ha agradat, ha estat dividit.

-Com es pot lligar la visié que té un
cantant del seu personatge amb el con-
cepte que imposa el director d’escena?

-Es clar, aixo sovint és molt dificil,
pero en general els directors d’escena
estan oberts als comentaris que els pu-
guem fer els cantants, sobretot si hi ha
alguna dria que volem cantar amb més
comoditat o hem d’estar més pendents
del director. Jo encara no he trobat cap
director d’escena que es negui a mo-
dificar alguna cosa que li demani el




cantant per millorar la seva interpre-
tacié. Pero és veritat que moltes vega-
des es busca massa la provocacié. Ac-
tualment es fan lectures diferents de les
obres. No tot es veu tan bonic com
abans. Cada historia mostra aspectes
de l'ésser huma complexos i sovint molt
foscos, I aixo es remarca més, actual-
ment, més que abans. Les posades en
escena d'una persona com Calixto Biei-
to em resulten molt interessants en
aquest sentit, perqué mostren més
aquesta part obscura, complexa, do-
lenta, si es vol, de la realitat humana,
com es veia en Un ballo in maschera, I
aixo sempre és interessant.

-; Creu que potser I’opera actual bus-
ca per sobre de tot que se’n parli, en-
cara que sigui malament, per atreure
'atencié i captar més pablic?

-Segurament. De vegades es come-
ten grans errors amb aquesta intencio,
Es busca massa un aspecte visual de
Pespectacle, i de vegades va en detri-
ment del musical.

-El repartiment d’aquesta Semira-
mide és un exemple clar de I'actual ge-
neracié de cantants que ja gaudeixen
de prestigi. Com és la relacid entre
vostes?

-Daniella Barcelona i jo som grans
amigues, fa molts anys que compartim
moltes operes, hi ha temporades que
hem treballat juntes més de sis vega-
des, que és moltissim. De fet ens con-
sideren la parella rossiniana del mo-
ment, com ho havien estat abans altres
cantants famoses, com la Sutherland i
la Horne, o tantes d’altres. Ara es pot
dir que som nosaltres. Per a mi és una

 RETRAT LTI

He tingut la sort que he pogut anar
escollint les operes amb molta
llibertat, sabent molt bé qué buscava
de treballar en cadascuna.

gran alegria treballar amb ella i també
amb Juan Diego Florez, que és extra-
ordinari. Tots els que cantem aquesta
produccié de Semiramide ens avenim
molt, tenim molta amistat, fins i tot sor-
tim a sopar junts. Per aixo és molt sa-
tisfactori per a mi poder treballar amb
ells. No som gaires, de fet, i tots ens co-
neixem.

-¢No creu que hi hagi la competén-
cia que de vegades sembla haver-hi en-
tre els cantants?

-No ho crec. Cadascti té la seva per-
sonalitat, cadascti és unic, { aixo ho sa-
ben els empresaris i el public. Es tre-
balla molt millor quan ets amic, evi-
dentment.

-Quina perspectiva té del seu passat
i del seu futur?

-Estic contenta de trobar-me on sdc,
després de deu anys de carrera, de mol-
ta lluita. Em sento feli¢ de veure que hi
he arribat, que ho he aconseguit. Pero
el cant és un ofici que no s’acaba mai,
en que sempre estds aprenent.

-Aquest any vinent debutara al Me-
tropolitan. Com veu aquesta fita en la

seva carrera?

-Evidentment, és molt important per
a mi. Jo ja he cantat als Estats Units,
al Carnegie Hall i a Los Angeles, pero
el Metropolitan sempre és el Metropo-
litan. En tinc moltes ganes, perqué el
public nord-america és molt calords, és
molt apassionat, i aixo sempre és un
gran estimul per a un cantant.

-Com es protegeix la veu amb el rit-
me d’actuacions que s’exigeix avui dia
als cantants?

-Si, és cert, aquesta professio s’ha
tornat molt estressant. La veu és un
instrument molt delicat, s’ha de vigi-
lar molt. Pero ens hi hem d’acostumar.
El més important és donar-ho tot quan
es canta. Tenir sempre cura de po-
der estar al maxim de les teves pos-
sibilitats.
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30 violines
10 violas

10 violonchelos
6 contrabajos
4 timbales

4 trompas

3 trombones
2 oboes

2 fagots

2 clarinetes
una tuba

un director

las combinaciones de un experto producen resultados innovadores

MPG

MEDIA PLANNING GROUP

Grupo de expertos lideres en comunicacién.

Miembros del Consejo de Mecenazgo
del Palau de la Muisica Catalana




El Quartet Quiroga

torna al Palau

ELS DIUMENGES AL PALAU. Cuarteto Quiroga. Desprez, Mendelssohn, Ravel.
PALAU DE LA MUSICA. 28 DE MAIG DE 2006 (18 h). '

[per LLUIS TRULLEN

uanyador del Premi El Pri-
mer Palau i recentment pri-
mer premi del concurs Ciu-

tat de Manresa, el Quartet Quiroga
torna a Barcelona per oferir en el ci-
cle Els Diumenges al Palau un pro-
grama dedicat a obres de Desprez,
Mendelssohn i Ravel,

Aquesta conjunt de cambra esta
integrat per Aitor Hevia, Cibran Sier-
ra, Lander Etxebarria i Helena Pog-
gio, instrumentistes nascuts entre els
anys 1978 i 1979. El conjunt, que
pren el nom del violinista gallec Ma-
nuel Quiroga (1892-1961), completa
des del curs 2004-05 els seus estu-
dis a la Catedra de Msica de Cam-
bra de I'Escola Superior de Msica
Reina Sofia sota el mestratge de Rai-

ner Schmidt, i en la seva trajecto-
ria artistica personal, els seus com-
ponents han obtingut nombrosos
premis en diversos concursos cele-
brats a Alemanya, Paisos Baixos, els
Estats Units i Suecia. Fins ara el grup
ha obtingut aquests dos primers pre-
mis precisament a Catalunya i ara ja
es preparen per assistir a diversos
certamens internacionals.

David Atherton dirigeix
compositors britanics

TEMPORADA OBC. Dir.: David
Atherton. Arnold, Delius, Britten,
Elgar.

L'AUDITORL. 12, 13 i 14 DE MAIG DE
2006 (21 h, 19 hi 11 h, respectivament).

| per LLUIS TRULLEN

| celebre director d’orquestra
E David Atherton actuara durant

el mes de maig amb 'OBC en
un programa integrat per obres d’Ar-
nold, Delius i Britten i coronat amb
les meravelloses Variacions Enigma
d’Elgar.

La trajectoria artistica d’Atherton
resulta summament amplia, cimen-
tada en els inicis quan I'any 1968 Sol-
ti va convidar-lo a dirigir I'orquestra
de la Royal Opera House i esdeve-
nint el director més jove que havia
conduit la formacio; en el decurs dels
dotze anys com a director resident
va dirigir més de 150 actuacions al
Covent Garden. Nombroses col-la-
boracions amb I'English National
Opera, incloent-hi titols com Turan-
dot, L'amor de les tres taronges, Pe-
ter Grimes, El cavaller de la rosa...
van convertir aquest director format
a la Universitat de Cambridge en una

de les batutes operistiques més re-
clamades del Regne Unit. Pero a més
d’aquest vessant, Atherton va mos-
trar una atencio especial pel pano-
rama simfonic i per la masica or-
questral de cambra,

Cofundador I'any 1967 de la Lon-
don Sinfonietta, amb aquesta for-
macio ha ofert gran nombre de con-
certs arreu del moén i uns enregistra-
ments guardonats amb prestigiosos
premis internacionals. La seva vin-
culacié amb les orquestres dels Es-
tats Units ha estat idénticament in-
tensa; del 1980 al 1987 va ser titu-
lar de la San Diego Symphony, a més
de dirigir com a convidat orquestres
com les de Nova York, Los Angeles,
Detroit, Dallas, Atlanta, entre d’al-
tres.

Organitzador de diversos festivals
de masica a Londres i als Estats
Units, principal director convidat de
la BBC National Orchestra de Gal-les
fins a 'any 1997, amb invitacions de
les orquestres de major renom d’Eu-
ropa —entre les quals la Filharmoni-
ca de Berlin—, director honorific de
la Hong Kong Philharmonic Or-
chestra (titular durant onze anys),
ara tota I'experiéncia d’Atherton es
podra copsar en aquest nou progra-
ma de 'OBC.

PrecriTicA [TTICIYITY

‘L) art de la fuga’
per Musica
Antiqua Koln

IBERCAMERA. Musica Antiqua
Kéln. Dir.: Reinhard Goebel. Bach:
L'art de la fuga.
PALAU DE LA MUSICA. 30 DE MAIG
DE 2006 (21 h).

| per LLUIS TRULLEN

o hi ha dubte que en el pa-
norama de la interpretacio de

la musica antiga, el conjunt
dirigit per Reinhard Goebel, Miisi-
ca Antiqua K&ln, ocupa des de fa
més de tres décades un dels llocs
més destacats en la recreacié de les
obres del barroc alemany, sempre ca-
racteritzades per unes versions ple-
nes de vitalitat, energia, profunditat
i rigor.

En el darrer concert de la tempo-
rada de cambra d’Ibercamera oferi-
ran al Palau un programa monogra-
ficament integrat per L'art de la fu-
ga de Bach, una de les obres de més
demanda técnica i musical, i que per-
metra escoltar tot el talent que han
envoltat les interpretacions d’aquest
conjunt.

El conjunt va ser fundat I'any
1973 i els seus instrumentistes pro-
cedien del Conservatori de Misica
de Colonia. Des d’un primer mo-
ment Reinhard Goebel va dedicar-
se a la preparacié d’un programa
centrat en la masica cambristica i sa-
cra del barroc. Concerts per tot Eu-
ropa, gires des del 1981 pels Estats
Units, Ameérica del Sud i Australia,
I'any 1985 amb motiu de I'’Any Bach
van actuar a la Xina.

Amb un contracte discografic ex-
clusiu, en el decurs de la seva tra-
jectoria han obtingut nombrosos pre-
mis internacionals, i enregistraments
com Cantates de Handel amb Anne
Sofie von Otter, els dedicats a autors
com Heinichen, Veracini, Quantz,
Dieupart, Pisendel o Hasse, o les gra-
vacions d’obres de Telemann, Biber
(disc nominat als Grammy de I'any
2004) o ]. S. Bach esdevenen re-
feréncia interpretativa obligada.

El conjunt, abans del seu concert
al Palau, haura ofert L'art de la fu-
ga a altres ciutats europees, i amb
una agenda —com sempre- plena, hi
destaquen els concerts que oferiran
durant el mes de maig a la Tonhalle
de Zuric, a la Philharmonie d’Essen
o la Philharmonie de Luxemburg.

Ara, al Palau oferiran L'art de la
fuga de Bach, una ocasi6 tGnica per
gaudir de la sonoritat magica d’a-
quest conjunt dirigit per Goebel.
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‘Ariodante’

O Pexuberancia de '0Opera barroca
Excepte Giulio Cesarei en menor mesura Alcina, la produccio operis-

tica de Hiindel gairebé tres segles més enlla de la seva creacid conti-
nua sent una gran desconeguda per al gran mon de la lirica.

I per J.C.C.
omés cal observar com
ara arriba al Liceu Ario-
dante, ni més ni menys
que dos-cents setanta-un
anys després que s’estrenés a l'ales-
hores flamant Covent Garden —ha-
via obert les portes tres anys abans,
el 1732. Després d’un relatiu exit
inicial, li esdevingué, com a les se-
ves companyes d’época, el gran buit
de gairebé un segle i mig, i després
una relativa recuperacio i redesco-
berta ja en ple segle XX.

Quan Hindel va estrenar aques-
ta Opera, la seva trajectoria operis-
tica estava sotmesa al marcatge de
Frederic, el princep de Gal-les, que
amb els seus cortesans volia pren-
dre el protagonisme que tenia el
compositor al Teatre Reial —King
Theater— des que el 1729 en va as-
sumir la direcci6. En aquesta bata-
lla, 'hereu de la Corona va crear una
companyia propia i amb un pas pre-
vi per 'anomenat Teatre de la No-
blesa, finalment ocupa I’'esmentat
Reial.

Per fortuna, a un tancament de
portes succei l'obertura de les es-
mentades del Covent Garden, de la
ma del seu empresari John Rich, que
li va permetre d’oferir opera dos dies
cada setmana enmig de les repre-
sentacions teatrals. Ariodante va ser
una de les darreres produccions ope-
ristiques molt poc abans d'iniciar I'e-
poca dels grans oratoris: Egypt
(1739), Saul (1739) i El Messies
(1742). De fet s’iniciava el declivi
de la gran época de |'opera barroca,
cami ja de la modernitzacié del ge-
nere que havia d’arribar aviat amb
Gluck i el seu determinant Orfeo ed
Euridice (1762).

Hom es basa lliurement en els
cants IV, V i VI de I'Orlando furio-
so de Ludovico Ariosto, poema epic
del qual van sorgir també les molt
coetanies Orlando (1733) i Ies-

mentada Alcina (1735) del mateix
compositor, ultra d’altres de diver-
s0s musics.

[’argument té un cert parentiu
amb el d’Otello, amb un cert pa-
ral-lelisme Ariodante-Otello, Des-
demona-Ginevra, Polinesso-lago,
Dalinda-Emilia, Lurcarnio-Cassio.
Tot aixd en un context historic més
reculat, naturalment, i amb un final
felic que I'allunya del pathos tragic
de I'obra de Shakespeare i Verdi i
que, consegiientment, la deixa al
marge de I’0pera tragica i heroica,
tan dominant a I’época.

Es obra de personatges de carn i
ossos malgrat la seva naturalesa i en-
torn aristocratics, i els seus conflic-
tes se situen plenament en I'ambit
d’una peripécia amorosa de tall
romantic. Tot plegat d’un interés
dramatic relatiu, amb un dibuix psi-
cologic dels personatges poc elabo-
rat. En tot cas, és un material qatil
com a canemas per a un gran edifi-
c¢i musical que té en I'exhibicionis-
me vocal el seu atractiu més preuat,

bra de gran envergadura,

més de quatre hores i

mitja de durada, avanca

en una successio inaca-
bable de recitatius i aries —sovint sot-
mesos a esporga—, aliens a conjunts
que donen ocasi6 al [luiment dels
seus intérprets, especialment els fe-
menins, els quals formen la part més
destacada del repartiment. Obra per
a virtuosos, o més ben dit, per a vir-
tuoses, en aquesta estrena liceista
sera magnificament coberta per un
quadre ideal, encapcalat per Vesse-
lina Kasarova, una gran especialis-
ta en I'Opera barroca —recordem-ne
I'Alcina al TNC I'any 1999-, aqui en

el paper transvestit d’Ariodante, el
promeés per amor de Ginevra, per-
sonatge aquest que interpretara Ofe-
lia Sala, un paper que encaixa ple-
nament amb les seves tan ben esti-
mades aptituds. La soprano Elena
de la Merced, una altra cantant re-
finada, sera la criada Dalinda, com
I'Emilia d'Otello enamorada del mal-
vat —Polinesso—, i també —com aque-
lla— utilitzada en benefici d’aquest.
El personatge es fara cos en la figu-
ra, també transvestida, d’una altra
cantant de gran classe, la mezzoso-
prano Sara Mingardo. Menys mate-
ria tindra Steve Davislim, una mi-
ca el beneit util o necessari perqué
la trama argumental camini amb flui-
desa.

Si els interprets son grans espe-
cialistes en el génere, també ho és el
responsable musical, Harry Bicket,
de qui queda el feli¢ record de la se-
va versio del Somni d'una nit d’es-
tiu la temporada anterior.

Ara només cal que la produccio
posi el que li correspongui de la se-
va part en no allargar més la sensa-
ci6 maratoniana que per forga té
aquesta obra.

ARIODANTE de Georg F. Handel. Llibret: Antonio Salvi. Vesselina Kasarova.
Ofelia Sala. Elena de la Merced. Sara Mingardo. Steve Davislim. Denis Sedov. Marc
Canturri, Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. musical: Harry
Bicket. Dir. d'escena: Achim Freyer. Produccié: Oper Frankfurt.

LICEU. DEL 15 AL 28 DE MAIG DE 2006.
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Horitzontals. 1. La Tercera de Beethoven. Peix musical. 2. Trobarieu la mateixa vibracié. Reger, Rakhmaninov o Ruera.

3. Part de I'ull que reté la llum (plural). Forte. 4. Normativa de Composicié Musical. El director d’orquestra vol ser-ho (i per aixo

s’esmuny per I'11 vertical). 5. Se’l donen els protagonistes de I'dpera (del revés, si fa falta). Corda vocalica. Estudis d’Enginye-

ria Sonora. 6. Aixi va comencar Neri (Sant Felip). Déu flautista i satir. Al pare d’en Tintin li hem escapeat la H. 7. Do major. Cin-

quanta romans. Aquestes tres lletres i les tres segiients fan un espectacular cular ball. 8. Faig cas de les indicacions del director

(per0 del revés). Pavell6 de la trompa sense la ma del trompista. 9. Pua de guitarra sense el cap. Mi major. Europeu que no és Rhii C
ni de Ribes ni dels ibers. 10. El pentagrama en té cinc. Els vells temps semblen perfectes per ser lents: els bells de veres vénen 250
després. 11. Es molt detallista, pero ha perdut les dues notes del principi: el Re i el Mi. El que diu la cantant quan li proposes :
fer la can¢d un to amunt. Verticals. 1. Concentus Musicus Wien i ell son la mateixa cosa. 2. Perfecte sensacio. La quarta nota

de la Cinquena de Beethoven: ta, ta, ta... 3. La masica pot no tenir melodia, perd no li pot faltar aixd. A un to de Sol i de Si. Te-

ma Litargic. 4. Orquestra Nacional d’[talia. Pianissim, no ens equivoquem. Toca el violoncel fins a I'1 1 horitzontal. 5. Al piano

li hem tallat el cap. M’he tacat sense les creus. Cinquanta-un romans. 6. Els bons violins vénen d’alla. Les seves palindromies sa-

lades. 7. No en passis ni cap per amunt, que tot s’arreglara. Punt cardinal que gairebé perd el Nord. 8. Mi major, Un roma. Mi

major. Brudieu, Brahms o Breton. La major. 9. L'edifici més famds d’aquest carrer era al namero 13 (dues paraules). 10. La

major. Tocarien les cordes amb I'arc. 11. Ni paassat ni fuutur. Eco vocilic.

Solucions en el nimero segiient.

sidokus.com [ T-

DO SL | | SOL

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una

nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les

" set notes han d’apareixer en cada columna, en cada fila i en cada zo- MI | LA SI
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes 5l

que ja estan posades son pistes

que ajuden a completar aques- FA
Ml [ DO | st | Fa | LA [SOL| RE ta particular composicié musi-
cal. I encara hi ha una altra pis-
LA | RE [ MI [SOL| FA | SI | DO ta: si s’interpreten les notes que FA | MI | SI |SOL

hi ha a les caselles ombrejades - - I
(en ordre: d’esquerra a dreta i

SOL| SI DO | LA | RE | FA | MI

alt a baix) sonen els prime FA
R B el L e el de dalt a baix) sonen els primers
compassos de la peca musical
po | A [son| RE | M1 | LA | st que s’indica al peu del sidoku. RE | SOL LA
RE [SOL| LA | DO | s1 | MI | FA Solucions
en el nimero segiient. <www.sidokus.com=>

SI | LA | FA | MI | DO | RE |SOL

Arpegi de Fa major

Sidoku d'abril 2006 (nim. 258)
Vistes al mar (E. Toldra)




Sintonitza, sota la teva direccié:

Temporada de I’OBC des de L'Auditori
14 maig: Musica descriptiva britanica
Quatre danses escoceses de M. Arnold; Dues peces de ‘Hassan’ de F. Delius;
‘Quatre interludis marins de Peter Grimes’, op. 33A de B. Britten i
“Variacions Enigma’, op. 36 d'E. Elgar.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direcci6: David Atherton. 10:55 h (directe).

Temporada del Gran Teatre del Liceu
17 maig: Ariodante de Georg Friedrich Handel,
amb Vesselina Kasarova, Ofélia Sala, Elena de la Merced, Sara Mingardo,
Steve Davislim, Denis Sedov, Marc Canturri, entre altres.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direcci6: Harry Bicket. 19:50 h (directe).

25 maig: Nabucco de Giuseppe Verdi,
amb Maria Guleghina, Leo Nucci, Joyce DiDonato, Aquiles Machado,
Giacomo Prestia, Josep Fadd, Wayne Tigges, Serena Daolio, entre altres.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié: Nello Santi. 20:25 h (directe).

Temporada dels Amics de I'Opera de Sabadell
5 maig: La flauta magica de Wolfgang Amadeus Mozart,
amb Sung-Eun Kim, Carles Cosias, Toni Marsol, Rocio Martinez
Elisa Vélez, Juan Manuel Muruaga, entre altres.
Cor Amics de I'Opera de Sabadell,
Orquestra Simfonica del Valles.
Direccié: Daniel Matinez. 20:50 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informacio:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musica dema, pagina 292
www.catradio.cat
www.ritmes.net/docs/programacatmusica.pdf
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BENET
CASABLANCAS
Petita musica

nocturna

OBRA DE CAMBRA, PIANIS-
TICA | VOCAL. J. Cabero, M.
Fiol. Piano: J. Colom, A. Nieto,

J. Mas6, M. Cabero. Euler Quartet. Trio Bartok. Ensemble Insom-
nio. Orquestra de Cambra Teatre Lliure (Dir.: Josep Pons).

COLUMNA MUSICA. 1CD. 64 MIN.

n I'important cataleg de
Edivulgaci() musical ca-

talana del segell autoc-
ton Columna Masica, trobem
aquest monografic d’ampli
ventall cronologic de I'obra
de cambra, pianistica i vocal
d’un dels compositors con-
temporanis més reconeguts,
influenciat per les avantguar-
des imperants durant la pri-
mera meitat del segle XX: el
també pedagog i musicoleg
Benet Casablancas (Sabadell,

1956).

Moltes obres —encarrecs
institucionals i alguns premis—
tradueixen diversitat de re-
gistres expressius, si bé alguns
son mers exercicis de com-
posicié. Fins a trobar un llen-
guatge més personal i esti-
mulant —Celebracié o Scher-
zo-, el recorregut té alts i
baixos, en queé s’experimenta
amb textures riques i atonals
~Cinc interludis—, un cert ex-
pressionisme amb regust de

llenguatge tradicional -Mo-
viment per a trio-, retoricis-
me —Dues peces per a piano—,
aportacions liriques forga
prescindibles —“Es per la
ment...” i “Ja és hora que se
sapiga "~ i tractaments diver-
sos del material tematic —la
suggestiva Petita muisica noc-
turna.

Per la seva part, les execu-
cions de les obres son fetes
per diversos membres, tots
ells de trajectoria reconegu-
da, que aporten lliurament i
estudi d’unes partitures de
considerable cripticitat en el
llenguatge. En aquest com-
pacte tenen cabuda des de
I’Orquestra de Cambra Tea-
tre Lliure en I'etapa de Josep
Pons com a director, passant
per la soprano Marta Fiol
amb el pianista Jordi Maso,
fins al Trio Bartok o I'Euler
Quartet, fent gala de la me-
rescuda consideracio de I'au-
tor. A. Ferrer i Flamarich

dEn
TOLDRA

MASSIA
MANEN

Enregistraments
histbries al viali

[19E7-1954)

Toldra, Massia,
Manén.

Enregistraments
historics al violi

LA MA DE GUIDO HISTORICAL.

eus aci un enregis-
trament atipic i alho-
ra d’un interés nota-

bilissim. S’hi aplega |'art vir-
tuosistic d’una generacid
irrepetible de violinistes d'un
gran nivell i de trajectories
molt distants. Dotze anys se-
paren el més reculat dels tres
intéerprets, Joan Manén
(1883-1971), del més jove,
Eduard Toldra (1895-1962),
amb Joan Massia al mig
(1890-1969).

El substrat de coetaneitat
es reforga amb el fet que bo-
na part dels enregistraments
es van fer de manera forca

concentrada els anys previs
a la guerra civil.

A T'hora de gaudir d’a-
questa musica, hem de si-
tuar-nos en el context d’u-
na época —fet que suposa
també una estética—, i aixo
val tant per a la parcel-la in-
terpretativa com per a la
compositiva, ja que una part
de 'obra que s’ofereix és dels
seus mateixos interprets
(Toldra i Manén).

En aquest sentit, resulta
especialment gratificant la
versio de quatre dels sis so-
nets per a violi i piano de
Toldra, una auténtica delicia
de finor i lirisme, que en l'ar-
quet del mateix Toldra, molt
ben acompanyat per la pia-
nista Enriqueta Garreta, ad-
quireixen un encant delicios.
El mateix Toldra mostra el
seu exquisit virtuosisme en
el solo del «Benedictus» de
la Missa Solemnis perfecta-
ment individualitzat que
mostra la mestria d’aquest
gran mdasic integral. Sén en-
registraments fets entre 1927
i 1932 —els sonets son extrets
d’un disc de 78 revolucions,
com tot el material, molt ben
remasteritzat. També son de
la mateixa época les versions
de Joan Massia de la Sona-
ta op. 25, “Primavera” de
Beethoven i de I’Adagio ma

non troppo de |. S. Bach,
amb el privilegi del suport de
Blanca Selva. Novament ¢s
una mostra de refinament
poétic, en tot cas amb un
material de caracteristiques
molt diferents.

La unitat estilistica és pon-
derada en part per I'aporta-
ci6 de Joan Manén, una per-
sonalitat globalment consi-
derada més propera al
romanticisme epigonic que
al noucentisme de Toldra i
Massia; personalitat que aqui
es manifesta en un aplec d’o-
bres molt properes al seu ide-
ari estétic, comengant per
una composicio seva titula-
da Lied i continuant per I'ex-
plosié exhibicionista de Sa-
rasate amb el colof6 de la be-
lla Bagatel-les, op. 13 de
Schubert acompanyat al pia-
no per Antonia Pich Santa-
susagna.

Aquest no és principalment
un producte destinat a |’e-
xercici de la nostalgia, ni a
I’analisi, ni a la dialéctica. Es
sobretot un CD per al gaudi
incondicional d’unes obres
bellissimes espléndidament
interpretades amb una visio i
uns criteris propis, pero amb
el solatge d’un virtuosisme so-
lid i creatiu que transcendeix
el pas de corrents i criteris
historics. J. C. C.

Arda el ayre

VILLANCICOS A LA VERGE
DE LA CINTA. HARMONIA
DEL PARNAS. Direccié: Ma-
rian Rosa Montagut.

Obres de Josep Escorihuela i
Josep Pradas.

LA MA DE GUIDO.

| segell La Ma de Gui-
Edo, amb la seva volun-

tat de rescatar el patri-
moni musical nacional i de
promoure nous talents de la
interpretacio, ens ofereix
aquest disc que en si mateix
significa un interessant tre-
ball de recerca musicologica.
Es tracta d’un primer enre-
gistrament dels Villancicos
que Josep Escorihuela, mes-
tre de capella de la catedral
de Tortosa des del 1708, va
compondre per a la celebra-
ci6 anual de la festivitat de
la Santa Cinta. També s’in-
clou I'Ginic villancet que es
conserva de Josep Pradas de-
dicat a la Verge de la Cinta.

A partir de les fonts origi-
nals que es conserven a la ca-
tedral de Tortosa, i amb I'a-
jut del musicoleg Dr. Anto-
nio Ezquerro, la formacio
Harmonia del Parnas, sota la
direccié6 de Marian Rosa
Montagut, ha realitzat una
tasca dificil de reconstruccio;
“dificil” perque els instru-
ments utilitzats no sempre
estan especificats en la par-
titura i, per tant, s’ha de re-
correr a altres fonts docu-
mentals. Els instruments em-
prats s’han construit a partir
d’originals de I'época i apli-
cant-hi els criteris estétics.
Els villancicos del segle XviiI
que s’escolten s’apropen més
a la cantata que als villanci-
cos del segle XV, ja que, a
més de les tonades i les co-
bles, apareixen seccions de
recitatiu, aries, i aires de dan-
sa.

La interpretacid, lluny de
qualsevol virtuosisme, no té
altra pretensio que establir
un pont i un dialeg entre mu-
sicolegs i intérprets. Sergi
Riera




oncerts

BARCELONA (BARCELONES)
3 MAIG 21h Palau Simone Kermes, soprano. Xavier Sabata, contratenor. Yitkin Seow, pia-
no. (Temporada de Cambra d’Ibercamera).
4 MAIG 20.30 h Liceu Die tote Stadt de Korngold. Dir.: Sebastian Weigle.
5 MAIG 21h Auditori OBC. Hilary Hahn, violi. Dir.: Antoni Ros Marba. Mompou-Marba, Bee-
thoven, Debussy. (6 i 7 maig, 19 hi 11 h, respectivament).
22.30 h Petit Palau E.S.T. (PalauJazz XXI).
6 MAIG 18 h Liceu Die tote Stadt de Korngold. Dir.: Sebastian Weigle.
7 MAIG 12 h Palau Jove Orqu. Simf. del Baix Llobregat. Jove Orqu. d’Escoltes i Guies. Cor
Jove d’Escoltes i Guies. Roger Sans, piano. (Fundacié Josep Sans).
8 MAIG 20.30h Liceu Die tote Stadt de Korngold. Dir.: Sebastian Weigle.
21.30 h At. Barcelonés | Diego Fernandez Magdaleno, piano. Gonzilez de la Rubia, Boliart, So-
ler, Halffter, Alis. (XXI Cicle de Musica del Segle XX-XXI).
9 MAIG 21h Palau i I Musici. Carles Trepat, guitarra. Vivaldi. (Euroconcert).
21.30 h At. Barcelonés D. Fernandez Magdaleno, piano. Noguera, Garcia Alvarez, Cervelld, Taverna-
i Bech, Acuna, de la Cruz, Guinovart. (XXI Cicle de Musica del Segle XX-XXI).
11 MAIG 21h Palau Dianne Reeves. R. Lubambo. R. Malone. (Fest. de Guitarra de Barcelona).
12 MAIG 21h Auditori { OBC. Dir.: David Atherton. Arnold, Delius, Britten, Elgar. (131 14 de
maig, 19 hi 11 h, respectivament).
13 MAIG 21.30 h Petit Palau Ramon Valle. Piano sol. (PalauJazz XXI).
14 MAIG 11h Palau Prova final del 52¢ Concurs Maria Canals de Barcelona.
15 MAIG 20 h Liceu Ariodante de Héndel. Dir.: Harry Bicket.
21.30 h At. Barcelonés | Jaume Sanchis, clarinet. Carme Poch, piano. Arnold, Berg, Sarda, Lu-
toslawski, Stravinsky, Poulenc. (XXI Cicle de Misica del Segle XX-XXI).
16 MAIG 21.30 h At. Barcelonés | Quartet de saxofons Afrodisax. Leibowitz, Carbonell, Roig, Codina, Diaz.
(XXI Cicle de Masica del Segle XX-XXI).
17 MAIG 20 h Liceu Ariodante de Handel. Dir.: Harry Bicket.
20 h CCCB i Banda Municipal de Barcelona. Dir.: D. Gonzilez de la Rubia, (Avuimdsica).
20 h Catedral Bartomeu Mut, orgue. Bach, Buxtehude, Bruna, Heiller, Alain. (L'Orgue
i de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
18 MAIG 19.30 h Petit Palau | Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Lluis Vidal Trio. Vidal.
20 h Liceu Ariodante de Hindel. Dir.: Harry Bicket.
19 MAIG 21 h Auditori OBC. Maria Joao Pires, piano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Beetho-
ven, Mahler. (20, 21 i 23 de maig, 19 h, 11 hi 21 h, respectivament).
20 MAIG 20 h Liceu Ariodante de Handel, Dir.: Harry Bicket.
21.30 h Petit Palau i Omar Sosa Trio. (Palaujazz XXI).
21 MAIG 18 h Liceu Nabucco (en versié de concert) de Verdi. Dir.: Nello Santi.
18.30 h At. Barcelonés Escarlata Blanco, soprano. Francisco J. Jiménez, tenor. Miriam Biosca,
i piano. Mozart, Rossini, Falla, Donizetti, Gounod. (Ass. Massia Carbonell).
22 MAIG 19 h Palau Cobla Ciutat de Girona. Dir.: M. Sabater. Ventura, ]. Lamote de Grignon,
i Garreta, Borgunyd, Toldra, Junca, Sabaté, Oltra. (Concert de Tarda al Palau).
20 h Liceu Ariodante de Hindel. Dir.: Harry Bicket.
2130 h At. Barcelonés | Homenatge a Xavier Darias. E. Terol, clarinet. S. Gomez Maestro, piano.
Darias, Grebol, Guinjoan, Benguerel. (XXI Cicle de Musica del Segle XX-XXI).
23 MAIG 20 h Liceu Ariodante de Hiindel. Dir.: Harry Bicket.
21.30 h At. Barcelonés | Helena Munoz, violi. Mireia vendrell, piano. Hindemith, Messiaen,
Brotons, Donatoni, Soler. (XXI Cicle de Musica del Segle XX-XXI).
24 MAIG 20 h Liceu Ariodante de Hindel. Dir.: Harry Bicket.
21h Palau | Virtuosos de Moscou. Vladimir Spivakov, violi solista i director. Vival-
di, Rossini, Boccherini, Txaikovski. (Euroconcert).
25 MAIG 20 h SGAE S. Tasca i A. Ambrosini, piano, percussié i electroniques. Capdevila,

i de Jong, Lewin-Richter, Ribas, compositors italians. (Avuimisica).
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CONCERTS

Liceu | Nabucco (en versi6 de concert) de Verdi. Dir.: Nello Santi.

26 MAIG Liceu | Ariodante de Handel. Dir.: Harry Bicket.

Petit Palau Centre d’Estudis Pianistics. Quadres d’una exposicio de Mussorgski.

27 MAIG Palau OSV. Maigrhéad McCrann, concertino directora. Boccherini, Haydn.
i (Concerts Simfonics al Palau).

Liceu i Ariodante de Hindel. Dir.: Harry Bicket.

Petit Palau John Williams. Solo concert. (Festival de Guitarra de Barcelona).

Liceu Ariodante de Hiandel. Dir.: Harry Bicket.
Palau Cuarteto Quiroga. Desprez, Mendelssohn, Ravel. (Els Diumenges al Palau).

Petit Palau Guillermo Klein y Los Guachos. (Palaujazz XXI).

Palau Orqu. Simf. Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Orfe6 Catala (pa-
i trocinat per Fundacio Caixa Penedeés). Lluis Sintes, bariton. Dir.: Alfons
i Reverté Casas. Elgar, Vaughan, Walton. (Concert de Tarda al Palau).

21.30 h At. Barcelonées Grup instrumental “Sitges 94”. (XXI Cicle de Musica del Segle XX-XXI).

30 MAIG 21h Palau Musica Antiqua Koln. Dir.: Reinhard Goebel. L'art de la Fuga, BWV 1080
i de Bach. (Temporada de Cambra d’Ibercamera).

2130 h At. Barcelonés | Harry Sparnaa{y, clarinet baix i electronica. Tapia, Sparnaay, Fujikura,
+ Taccani, Christofi, Gardner, Padrés. (XXI Cicle de Misica del Segle XX-XXI).

FIGUERES (ALT EMPORDA) .
14 MAIG 18 h El Jardi La flauta magica de Mozart. Dir.: D. Martinez. (Opera a Catalunya).

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)
21 MAIG 19 h Teatre Auditori La flauta magica de Mozart, Dir.: D, Martinez. (Opera a Catalunya).

IGUALADA (ANOIA)

6 MAIG 21.30 h Ateneu lgualadi Orfe6 Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedés). Merce Sanchis,
i piano. Dir.: Josep Vila i Casanas. Obres per a cor a cappella i cor i piano.

LLEIDA (SEGRIA)

16 MAIG 21h Teatre Principal La flauta magica de Mozart. Dir.: D. Martinez. (Opera a Catalunya).

28 MAIG 19 h Aud. Granados | Orqu. Simf. Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Orfeé Catala (patro-
i cinat per Fund. Caixa Penedes). Lluis Sintes, bariton. Dir.: A. Reverté Casas.

MONTSERRAT

27 MAIG 21lh Basilica Orqu. Simf. Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Orfeé Catala (patro-
i cinat per Fund. Caixa Penedés). Lluis Sintes, bariton. Dir.: A. Reverté Casas.

REUS (BAIX CAMP)
9 MAIG 21h Teatre Fortuny La flauta magica de Mozart. Dir.; Daniel Martinez. (Opera a Catalunya),
SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

3 MAIG 21h La Farandula La flauta magica de Mozart. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
i (4,517 de maig, 21 h, 21 hi 18 h, respectivament).

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

19 MAIG 21h Centre Cultural La flauta magica de Mozart. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
SANTA COLOMA DE GRAMENET (BARCELOHES)i

5 MAIG 21.45 h Bib. Central Marta Redondo, fraverso. Jordi Ribell, clavicémbal. Hiindel, Marcello.

12 MAIG 2145 h Bib. Central M. Olivés, piano. C. Segura, soprano. E. Renzi, violoncel. Hindel.

19 MAIG 21.45 h Bib. Central S. Francés, clarinet. M. Fernandez, piano. Meister, Schumann. Brahms
TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL) _
14 MAIG 18 h Centre Cultural Companyia de Rafael Amargo. Infimo. (Fund, Caixa Terrassa).

VIC (OSONA)

13 MAIG 19h Teatre Vigata Orfeé Catala (patrocinat per Fund. Caixa Penedés). Mercé Sanchis, pia-
i no. Dir.: Josep Vila i Casanas. Obres per a cor a cappella i cor i piano.

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)
12 MAIG 21h Atrium La flauta magica de Mozart. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).




DOMI, 0 [ £RS0ER Jomy e e —— ERMPLAR GRUTUTO
—-—-——————.—-__._

Gente con opinion.
Gente de Vanguard1a

2 # La Vanguardin es un diario que ifiorma, opina, avanzn y participa
:",_'::';{:"Enﬂmd" en ¢l mundo cubtugal, mu.‘iu!?:onmnimdeuw pais. Promueve
Veogumtis Bega ol e | 35 cieCiaS, el are, I cubura y e deporte, colaborando activamente
& inseiond e ik d¢ en todo tipo de actos y evenios sociles que manifiestan su estilo
\omsicilios, puesta que &3 plural, abierto ¥ participativo,

| rambién e diario lider de

| Fspatiscn imero de -umgunnhm La\‘mgnnrdinesundmnn

| et | 1e etido con el rigor y
» Evun dinrio de refevencis | L‘_“ iniclativa, con h d de la informacidn
en Eurcps, que feformacads |  CTHETIO, DAMA GRS | o o sy o o rrmmcus o g s o s
din 3 miles de lectores que buscn, Gente QU | pien informades, y gue proporcioes todss s claves

_7] quicre saber mis. Evesarian pars que pusdes (i yu propes opeide.

] wawmsciss | La Vanguardia con la cultura
I







