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ORTS, HOSPITALS, OBRA INDUSTRIAL, CENTRES COMERCIALS, MUSEUS, HABITATGES, HOTELS, UNIVERSITATS...
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CARRETERES, FERROCARRILS, PRESES, PORTS, AERO

els SOMNIS

més pet1ts...

Ferrovial Agromidn, empresa
patrocinadora de la XVI temporada de
concerts del Palau de la Mdsica Catalana.

La col-laboracié que des de fa anys
mantenen Ferrovial Agroman i el Palau,
representa I'interés d'ambdues institucions
pel desenvolupament i la promocié del
mon de la cultura mitjangant la musica.
i
AGROMAN
CONSTRUIM SOMNIS

www.ferrovial.com

“ =TT T4 Membre d’Honor i Patrocinador del Palau de la M&@.
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PALAU MUSICA CATALANA

El Primer Palau

Dimecres, 27 setembre 2006, 19.30 h

"
CARLES HERRUZ, trompeta
EDUARDO FERNANDEZ, piano
ARANTXA CALVO, soprano
SAMUEL MUNOZ, fiauta
ONA CARDONA, clarinet

Orquestra Nacional de Cambra d'Andorra
Marzio Conti, direcior

Haydn: Concert per a trompeta | orguestra,

Hob. Wile: 1, en Mi bemolf major

Mozart: Concert per a piano num. 17,

en Sol major, K. 453

Mozart: Aria de concert “Bella mia fiamma, addio”,
K. 528

Montsalvatge: Sinfonietta Concerto

per a flauta | orquestra

Weber: Concert per a clarinet num. 2,

en Mi bemoll major, op. 74

Dimecres, 4 octubre 20086, 19.30 h

JOSE MANUEL ALVAREZ,
violi

Albert Giménez, piano

Haydn: Sonata en Do major, Hob. XVi/ 50
Chopin: Scherzo num. 2

Brahms: Balades, op. 10

Sancan: Toccata en La

Jandcek: Sonata per a violf i piano
Montsalvatge: Tres policromies
Sarasate: Fantasia Carmen, op. 25

Dimecres, 11 octubre 2006, 19,30 h

" GUILLERMO SALCEDO, fago!
EUN-SUN HONG, violoncel
DAVID KADOUGH, piano

Orquestra Simfénica del Vallés
Uwe Mund, director

Rossini: Concert per a fagot | orquestra

Txaikovski: Variacions sobre un tema rococd, op. 33
Beethoven: Concert per a piano nim. 5, op. 73,
"Emperador”

INFORMACIO | VENDA:

Tel.: 902 442 882 / Fax: 932 957 208

Ale: taquilles@palaumusica.org

Venda d’entrades per i www.pal ica.org

PREU DE LES ENTRADES: 8 €

Dimecres, 25 octubre 2006, 19.30 h

® JAVIER ALONSO, tenor

FRANCESCO T. SCHLIME, piano

Roger Braun, piano

Mozart: Abendempfindung an Laura
Mozart: An Chioe

Schubert: Ganymed, D. 544

Schubert: Nachtstiick, D. 672
Schubert: Auf der Bruck, D. 853

Wolf: Denk es, oh Seele

Wolf: Auf ein altes Bild

Walf: In der Frithe

R. Strauss: Ich trage meine Minne

R. Strauss: Freundliche Vision

R. Strauss: Heimliche Aufforderung
Schlimé: Heflo

Berio: Cinque variazioni

Frescobaldi: 4 foccatas del primer libre
Stravinsky: Tango

Stravinsky: Tres moviments de Petruixka

Dimecres, 22 novembre 2008, 20.30 h

" CUARTETO QUIROGA*

LUIS i VICTOR DEL VALLE**,
duo de pianos

Jove Orquestra Nacional de Catalunya
Manuel Valdivieso, director

Arriaga: Quartet nim. 3
Bartok: Concert per a dos pianos | orquestra

FESTA DE LA MUSICA

Caencert de cloenda d'El Primer Palau (Uisramant da pramis | diplomas)

*Guanyador perimar prom| El Primer Palay 2005
“Primer accéasit EI Primer Palau 2005

Organitzal patrocina:

|I|||Illm|, ORFEO CATALA ; 4 i
TALAU DF LA MUSIEA STRIKC

'y




EDITORIAL

o és la primera vegada que des d’aquesta columna editorial
ens referim a un cert estat d’indefensié amb qué esta la ma-
sica culta, respecte del que podriem anomenar —en una ter-
minologia emprada sovint per un famés “home futbol”- I’en-
torn.

Aquest és un concepte poc definible amb perfils delimi-
tats, conceptualment boirinds, perd que tanmateix en la se-
va materialitzaci6 damunt determinades realitats pot asso-
lir un protagonisme determinant.

En aquest cas, volem referir-nos a un context de pensa-
ment que esta fent prevaler d’'una manera abassegadora una cultura basada en compo-
nents com evanescencia, frivolitat, vulgaritat, facilitat, popularisme, calcul de resultats,
culte a I'exit immediat, abséncia deliberada de rigor...

Els valors que s’hi oposen, des de la solvéncia a I’exigéncia, son menystinguts i arraco-
nats com estris indtils, com a referents gairebé antropologics de valor més aviat testi-
monial i museistic, no pas de validesa permanent.

Aquest és, com és fa-

V4 ® cil imaginar, un “en-

torn” poc favorable a

MUSlca allo que representa la
masica culta —i en ge-

neral tots les arts que

promouen la trans-
Cu a CO I l ra cendeéncia—, les quals
dia rere dia apareixen
més a I’escapca de pro-

[ l [ l tagonisme social, i

r quan hom es digna d’a-

torgar-los-el, massa so-

® \ ® vint és basant-se en una

e latlc manipulacio, envers el

I I I terreny alie, dels seus
valors més genuins.

L’aparador principal

d’aquest corrent es pot trobar en els mitjans de comunicaci6, valedors/propagadors es-

pecialment tiranics i convencuts de I'esmentada cultura.

Som conscients que aquest és un tema no pas nou —ja ho hem advertit- i que hemero-
teques solvents i reculades ens el mostrarien viu molts anys ha. La naturalesa humana
és feble d’esperit i, des d’aquesta logica, el quadre és el més logic, valgui la redundancia.

En tot cas, la nostra época aporta un valor nou: la sobredimensionada capacitat que te-
nen els mateixos mitjans de comunicaci6 per crear substrats o entorns culturals domi-
nants. Aquest €s un fet historic sense pari6 que corre el risc d’imposar un ideari Gnic —pen-
sament Gnic en terminologia actual- que margini i fins i tot anorrei fins a limits mai co-
neguts, fins a territoris de reserva mai constatats, els valors de I’alta cultura.

I la musica culta, per causa de la seva considerable exigéncia intel-lectual i de sensibi-
litat, &s un dels referents que corre més perill.

RME
264,

389
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PERALADA

Sobre segur

Dedici6 d’enguany del Festival de Peralada, la darrera amb intervencio de 'enyorat Luis
Polanco, ha estat la que menys estil d’aquest promotor ha acusat. O el que vindria a ser
el mateix, la que menys component de risc ha inclos.

I per JAUME COMELLAS

quest és un factor que hem
elogiat més d'una vegada en
aquest festival, per la consi-
derable atencié que hi ha
prestat i perque creiem que tambg for-
ma part de les responsabilitats de tota
manifestacio artistica, malgrat que ob-
viament també en forma d’oferir pro-
postes d’acceptacio generalitzada.

Per aixo tot, o gairebé tot, s’ha pro-
duit en un context de gran complaenca,
garantida per unes propostes i uns va-
ledors d’una categoria considerable.
sense que el que s’acaba d’exposar im-
pedis el gaudi d’algun espectacle que
per la seva rica creativitat i per la car-
rega genéricament trencadora trenqués
el to genéricament conservador del con-
junt de la programacio.

Es el cas, de manera principal, de
I'espléndida versio del ballet La Ven-
tafocs que oferi Les Ballets de Monte-
carlo amb coreografia de Jean-Chris-
tophe Maillot. Trencant amb els con-
vencionals motlles del ballet romantic,
tanmateix mantenint fidelitat a la téc-
nica classica, el coreograf frances va
bastir una visio del famés conte, d’'una
carrega narrativa exuberant en dibuix
psicologic precis, per bé que aixo en un
ballet pugui sonar a raresa. Tot es va
moure en un pla entre narratiu i dia-

JOSEP AZNAR

logal i directe, amb una gran coherén-
cia seqiiencial fins a arrodonir un dis-
curs enormement seductot, servit per
la companyia amb una convencuda de-
vocio, amb auténtic esperit de grup.

En un context molt diferent, I'enfant
terrible, pero menys del que ell vol ven-
dre, Jérome Savary, aquesta vegada la
va encertar plenament en el muntatge
de La Revista negra. El pretext de re-
tre homenatge a Josephine Baker amb
motiu del centenari del seu naixement,
ha permeés al realitzador francés vessar
la seva rica imaginacid en un especta-
cle en qué fins i tot els components més
excentrics o més provocadors es mos-
tren amb gran mesurament; cosa no del
tot habitual en ell.

Dos grans masics, William Christie

i Riccardo Muti, van oferir el que se’n
podia esperar. El primer en una versio
semiescenificada de I'0pera Idomeneo,
d’una identificacié mozartiana modéli-
ca. Christie és sobretot un misic ex-
quisit, un esperit noble de la masica i
tot el que fa obeeix a un criteri molt ela-
borat. Potser la seva manera interiorit-
zada i intel-lectualitzada de concebre la
mdsica no encaixi del tot en un marc
obert com el de Peralada, pero en tot
cas el goig d’un treball rigords, homo-
geni i profund hi queda ben establert.
Mutti potser no va encertar del tot en
el programa amb els joves components
de I’Orchestra Giovanile Luigi Cheru-
bini i la prova és que la resposta més ca-
lida es va produir amb la propina, I'o-
bertura de Gugliemo Tell de Rossini.

D’una comeédia lirica a una Novena

I per JORDI MALUQUER

els variats registres que ofe-

reix el Festival Castell de Pe-

ralada: ballet, teatre, recital

de figures de la lirica, gospel,

Opera i concerts que seran glossats per

altres col-legues, parlarem de la pro-

ducci6 del Teatro Real de Madrid d’u-

na anomenada comedia lirica de Fe-

derico Moreno Torroba, la coneguda
Luisa Fernanda.

Estrenada a Madrid el 1932, ens de-

batem entre dos conceptes contradic-

toris. El primer, el gran nombre d’aries

i cangons que han nodrit la memoria
popular de molts, provinents d’aquest
titol. No és facil ni a 'abast de tots els
compositors que ho pretenen. El segon,
que és una obra que al seu temps ja es-
tava desfasada. Els musicals de Gersh-
win havien irromput; La vida breve de
Falla, Goyescas de Granados i Dofia
Francisquita d’Amadeu Vives feia
temps que s’havien estrenat, i Luisa Fer-
nanda, malgrat que argumentalment
era progressista, defensava liberals con-
tra monarquics, i musicalment era un
pas enrere. Tampoc no hi va ajudar la
interpretacio musical de I'Orquestra
Simfonica de Madrid, molt desajusta-

da i dirigida sense gracia per Jests Lo-
pez Cobos, que havia substituit Placi-
do Domingo, que va dirigir I’estrena
d’aquesta produccié a Madrid. Tam-
poc la protagonista, Nancy Fabiola Her-
rera, molt justeta en la representacio de
Peralada, ni una amanerada Mariola
Cantarero van poder estar a l’algada
dels seus oponents, Josep Bros i Carlos
Alvarez, i I'equilibri del quartet prota-
gonista se’n va ressentir. Una posada
en escena d’Emilio Sagi, que volia ser
simplificadora, tampoc no hi va ajudar
i ens hem de remetre a la flexibilitat i
gracia del cor del Teatro Real, que di-
rigia Jordi Casas, per trobar-hi moments
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Les grans veus de Villazon i Norman

. per MERCEDES CONDE PONS

ntre les celebracions del vinté

aniversari del Festival Castell

de Peralada, el doble concert

del dia 1 d’agost era considerat
el “concert d’aniversari”, amb un pro-
grama dedicat integrament a Wolfgang
Amadeus Mozart. La preséncia d'una
figura com Montserrat Caballé va des-
pertar una gran expectacio entre el pa-
blic i el fet que els concerts —el primer
a I'església del Carme i el segon a I'au-
ditori dels Jardins del Castell- no asso-
lissin les expectatives, va ser rebut en-
tre el pablic amb una fredor que evi-
dencia la decepcid pel resultat de
'audicio.

En realitat, tots dos programes eren
prou atractius per meréixer una aten-
cio especial —a I’església es van inter-
pretar cancons d’estil italia i alemany
amb acompanyament de fortepiano—,
pero una apatia general ~sumada a una
forta calor— es va apoderar dels cinc so-
listes, encapgalats per la Caballé, i el
pl'imel' concert s va moure eén un es-
llanguiment general que només van sal-
var les tltimes dues cancons d’aire co-
micosatiric. A la nit la cosa no va mi-
llorar perqué del classicisme jovial i
fresc de I'Exultate, jubilate —interpre-
tat per una Montserrat Marti apagada
i insegura— i la meravellosa Missa de la
Coronacid, no se’n va percebre ni el re-
cord. Montserrat Caballé no estava co-
moda i aixo es va encomanar a la resta
de solistes —que incomprensiblement
cantaven sotto voce—i a I'Orquestra de
Cadaqués, molt limitada contra la seva
voluntat per un director, José Collado,
massa preocupat a seguir les veus,

Per sort, el nivell del Festival aquest
any ha pujat graons respecte de |’edi-
ci6 passada, i concerts com el de la Pra-

JOSEP AZNAR

ROLANDO VILLAZON

gue Philharmonie Orchestra, de so jo-
ve i fresc —amb un programa escollit in-
tegrat per la Simfonia nim. 38, “Pra-
ga”, el Concert per a violi nim. 51 el
Concert per a piano num. 21 de Mo-
zart— va ser un balsam per a les oides.
Katia Novell i Laia Masramon van de-
mostrar tenir taules i esperit suficient
per enfrontar-se a la maduresa d’a-
questes obres, si bé s’espera que 'ex-
periencia temperi I'excés d'impetuosi-
tat de la joventut.

Angel Corella —i els seus companys
de I’American Ballet- van tornar a Pe-
ralada en plena polémica entorn de la
localitzacio de la seva fundacid, pero
I’art va estar per sobre d’aixo isien la
primera part van oferir nimeros inspi-
rats en musica del geni de Salzburg
molt ben escollida —amb uns vestuaris
senzills pero rics visualment—, en la se-
gona part —amb la Suite de Corsari- An-
gel Corella va brillar amb llum propia,
tot demostrant la vigéncia d’un art que
és pura estética, que té i mereix escola.

El recital del tenor mexica Rolando
Villazon era esperat amb candeletes i
no va defraudar. Des del comencament
del programa —amb un “Il mio tesoro”
de manual-, Villazén va oferir tot allo
de qué és capag —capacitat de fiato im-
pressionant, elegants portaments i ru-
batos, passi6 i dolcesa sense afectacio—
en un generds concert amb un recorre-
gut per aries de tenor més o menys co-
negudes —des de la Carmen de Bizet fins
a Le Mage de Massenet i des d’[ lom-
bardi de Verdi a L'arlesiana de Ci-
lea— que va fer les delicies d’un public
lliurat.

Madama Butterfly —en musica de
Puccini combinada amb musica popu-
lar japonesa— va tornar a I'escenari de
Peralada de la ma del reconegut co-
reograf Ramon Oller, en la seva parti-
cular perd enriquidora visio de la tris-
ta geisha. Cio-Cio-San —interpretada
per un delicat Keith Morino- és asset-
jada per un Pinkerton, Sharpless i fins
i tot Goro —en una imponent creacio a
carrec de Sandrine Rouet— en versio fe-
menina; tonica general de la seva ver-
si6 —excepte la Suzuki i Kate Pinker-
ton, tots els altres personatges eren
transvestits, El resultat, no apte per a
tots els gustos, va ser ben rebut; una
coreografia treballada i un vestuari pre-
cids ho mereixien.

Jessye Norman és una d’aquelles veus
amb queé els anys no han actuat amb
crueltat; si bé el registre és ara més li-
mitat, Norman va demostrar una gran
intel:ligéncia traient-li el maxim profit
sense forgar ni un apex les seves capa-
citats i fent servir una amplificacié mi-
nima. El programa -integrament
cangons de Duke Ellington— va mante-
nir I'interés del pablic gracies a uns
acompanyants de luxe que van mostrar
que el virtuosisme no és exclusiva de la
misica culta.

reeixits.

Sap greu per un festival que any re-
re any dedica recursos a revifar un gé-
nere com la sarsuela, que és el que és,

JOSEP AZNAR

malgrat que es bategi a vegades com a
comédia lirica. Una altra cosa és si
aquesta peculiar tendencia és coherent
en un festival fet des d’aqui.

Un altre registre va ser la interpre-
tacio de la Simfonia nim. 9, en Re me-
nor, “Coral”, op.125 de Beethoven.
Malgrat que sovintegi molt, en aquest
cas va comptar amb tres atots distin-
tius: una direccié molt musical de Da-
niel Barenboim, un lliurament extraor-
dinari d’una orquestra jove i un cor de
bona qualitat. Barenboim va estar ama-
tent a la complexa estructura interna i
vam gaudir d’aquesta obra que no ne-
cessita de I'exultant final per ser ja ex-
traordinaria. La West-Eastern Divan
Orchestra, integrada per masics jueus,
palestins i espanyols, subvencionada

per la Junta d’Andalusia i que arros-
sega una aura literaria en favor de la
pau, va entrar a fons en les pautes que
el mestre indicava. L'Orfeén Donos-
tiarra va fer sense problemes, tot i que
la partitura és dificil, la seva part, mal-
grat que en algun moment li vam cop-
sar una certa brusquedat o poc refina-
ment. La soprano, Camila Nylund, com
quasi totes les que s’atreveixen amb el
rol, va naufragar, per® en canvi van des-
tacar el tenor Burkhard Fritz i el baix
Christoff Fischesser. Gairebé no es pot
esmentar la mitica Waltraud Meier, que
en el breu paper que té la contralt va
complir satisfactoriament, perd no va
tenir ocasio per al [luiment. Hi va ha-
ver comunicacio i el pablic va acollir
I’obra emotivament.
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TORROELLA DE MONTGRI

aria bayo,
ogran protagonista

Any rere any el Festival Internacional de Musiques de Torroella es consolida com un
dels certaimens de més projeccié i renom de les cites musicals de P'estiu. Enguany fi-
gures com Maria Bayo o Joaquin Achticarro, al costat de joves talents del panorama in-
ternacional, han confirmat la bona trajectoria d’aquest Festival que ha obtingut una mi-
llora pressupostaria amb la incorporacié entre els patrocinadors del Ministeri de Cul-

tura.

l per LLUS TRULLEN

aria Bayo va ser la gran

protagonista del Festival i

la seva trobada amb la ma-

sica de Mozart, bé fos in-
terpretant els lieder acompanyada per
Vignoles, bé en les aries de concert i
en els fragments operistics de Don Gio-
vanni, Idomeneo o Le nozze —amb aries
de la comtessa que cantava per primer
cop i que tot fa preveure una futura in-
terpretacio del rol operistic— va ser me-
morable. Amb expressio, dolcor i deli-
cadesa, sense mostrar una gran pro-
jeccid artificiosa de veu en favor de la
subtilesa, i sempre adequant el seu cant
a la recerca del més acurat refinament
com a proposit principal, Bayo ha su-
blimat la muasica de Mozart. | una ver-
si6 memorable de les Cinco canciones
negras de Montsalvatge va esdevenir
una nova mostra de sensibilitat i liris-
me de la gran estrella del Festival.

El concert inaugural amb la mezzo-
soprano valenciana Silvia Tro Santafé
acompanyada pel conjunt Harmonie
Universelle dirigit per Florian Deuter,
va permetre al pablic gaudir d’una al-
tra veu de bellesa incontestable. Amb
obres de Vivaldi, Bach i Hindel, San-
tafé va mostrar-nos un cant exposat
amb naturalitat, amb claredat en la se-
va linia, resolent amb solvéncia les co-
loraturas de les aries de Rinaldo i Ario-
dante o del bellissim motet vivaldia
“Longe mala umbrae, terrores”. En el
programa figurava la primera interpre-
tacio publica del Concert per a violi RV
237 de Vivaldi, d’acord amb un nou
manuscrit trobat a Dresden, i que va

JOAN IBAREZ

assolir una interpretacio colorista i dina-
mica, marcada pel gust en el contrast i
I'accentuacid dels dinamismes, tot en-
focat des del vessant de les interpreta-
cions historiques i la seva timbrica
atractiva i particular,

n l'apartat de solistes, cal re-
marcar el treball del percus-
sionista portugues Pedro Car-
neiro, especialitzat en marim-
ba, que va presentar un programa
integrat per transcripcions d’obres de
Bach i Schumann i pagines de Xenakis,
Roberto Sierra, William Ortiz o Ne-
bojsa Zivkovic. Carneiro té la virtut de
ser un interlocutor que sap transmetre
les obres captant-ne tota I'esséncia esté-
tica malgrat la duresa timbrica d’algu-

na de les composicions i alhora ex-
traient el més rellevant del seu missat-
ge per fer-les del tot clarividents al pa-
blic.

Per la seva banda, la violinista Leti-
cia Moreno va esdevenir una de les
grans sensacions del Festival. Guardo-
nada amb la medalla de plata del Con-
curs Kreisler i tenint I’honor de ser |'a-
lumne amb la qualificacié més alta en
el seu concert de graduacio a la Guild-
hall School of Music and Drama, Mo-
reno esta cridada a convertir-se en una
de les grans figures internacionals del
violi si aconsegueix mantenir aquest ni-
vell de qualitat que ja I’ha portada a ac-
tuar amb més d’una trentena de for-
macions simfoniques de primer ordre.
Amb I'Orquestra de Cambra de Praga
va oferir el Concert per a violi de
Haydn i la Romanga en Fa major de
Beethoven. Fraseig depurat, técnica que
assoleix practicament la perfeccié, una
sensibilitat que li permet encabir-se dins
la formalitat classica i a ’hora revestir-
la d’una finesa poética encisadora. L'Or-
questra, dirigida per Antonin Hradi, va
oferir una versio apassionada i tempe-
ramental de la Simfonia de cambra de
Xostakovitx en ['adaptacié per a or-
questra de cordes de Rudolf Barshai,
tot confirmant |'espléndida qualitat ar-
tistica de les diverses seccions que la
configuren.

Dos dels concerts que es van poder
celebrar a I'aire lliure —la meteorologia
ha obligat enguany a la cancel-lacié dels
concerts del Mercat del Mon— van te-
nir com a protagonista dos solistes
d’amplia valua internacional. Fazil Say,
el pianista i compositor turc, va ser so-
lista dels Concerts per a piano niim. 12
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i nim. 21 de Mozart, dels quals va ofe-
rir unes versions que s’allunyaven de
convencionalismes, amb les cadéncies
plantejades com un joc que defuig I'a-
cademicisme i cerca sonoritats jocoses,
dinamiques, obertes, amb un toc qua-
si puntillista en detriment d’aquell més
brillant que proporciona un gran pia-
no de cua. D’altra banda, la violon-
cel lista Tatiana Vassilieva, una solista
que és tot temperament, vigor, forca,
rotunditat, va afrontar de memoria una
de les obres més complexes del reper-
tord, el Concert mim. 2 de Xostakovitx.
Versid temperamental, profunda, amb
una forta carrega emocional, en la qual
I’apassionament i la profunda intimitat
poética tingueren cabuda en una re-
creaci6 fascinant per la seva vehemen-
cia i rigor. Vassilieva, nascuda a la Sibe-
ria occidental, formada al Conservato-
ri Txaikovski i posteriorment a Munic,
ha assolit les més altes distincions en
els concursos internacionals, entre les
quals el primer premi del Concurs Ros-
tropovitx de Paris. Ambdos concerts
van tenir com a protagonistes orques-
trals la Simfonia Varsovia dirigida per
Grzegorz Nowak, que a més de les

obres concertants va oferir la Cingue-
na Simfonia de Beethoven i la Simfo-
nia nim. 4 de Schumann. Orquestra
eficient, acurada en totes les linies, amb
unes cordes de gran nivell i fustes idén-
ticament valuoses, amb plantejaments
emfatics i brillants d’aquestes celebér-
rimes composicions.

a musica de cambra, en el Fes-

tival va tenir com a protago-

nistes el Quartet de Corda En-

dellion i el baix bariton Pau
Bordas en un programa en el qual s’o-
feria, a més del Quartet de corda niim.
9, op. 59 i nim. 3, Rasumovski de
Beethoven, la primera audicié pablica
del Quartet de corda num. 3 de Joaquim
Homs i I'estrena —encarrec del Festival-
del Testamento del ndufrago, obra d’E-
duardo Rincédn sobre textos de Juan
Luis Panero; la partitura copsa la du-
resa de les paraules, i la combinacio en-
tre veu i quartet de corda crea en tot
moment una atmosfera en qué misteri,
drama, forga intima i punyent atorguen
un caire reflexiu assolit mitjangant un
llenguatge incisiu i penetrant. EI mes
de maig de 1952 es va fer una prime-

TORROELLA DE MONTGRI

LETICIA
MORENO

ra audicié privada del Quartet niim. 3
d’Homs amb Bocquet, Ponsa, Benejam
i Trotta com a protagonistes. L'obra,
com anys enrere havia explicat el ma-
teix compositor, esta basada en dos te-
mes: en la série completa de I'escala de
dotze notes, i en |'escala modal eoli-
ca, marcats per un caracter intim i ex-
pressiu i que combinats, contraposats
i juxtaposats configuren la base sobre
la qual es desenvolupen els tres movi-
ments del Quartet. Obra meticulosa,
refinada i acurada en la seva elabora-
ci6, en mans dels Endellion va assolir
una delicadissima interpretacio.

L'Any Mozart no ha passat inadver-
tit pel Festival i la programacio de L'o-
bligacio del primer manament, K, 35,
amb I'orquestra barroca del Festival de
Torroella de Montgri, La Principesa
Filosofa (orquestra també protagonis-
ta del concert a la memoria d’Ernest
Lluch), va esdevenir una proposta ori-
ginal i convincent. Segons els biografs,
quan Mozart va retornar amb deu anys
a Salzburg, el princep arquebisbe de la
ciutat va tancar el nen durant vuit dies
amb un text perqué hi posés mdsica i
aixi comprovar el talent del qual ja era
celebre. La combinacio d’aries i recita-
tius amb un nimero conjunt final per-
met admirar el talent genial d’un nen
i la plasmacio d’un estil netament clas-
sic. Obra de belles linies musicals, 1'or-
questra el va resoldre sense problemes,
i amb les veus de Hana Blazikova, Es-
tefania Perdomo, Maria Hinojosa, Ja-
roslav Brezina i Lluis Vilamaj6, que van
manifestar tota la finesa melodica i sor-
prenent lirisme d’una obra interpreta-
da en comptades ocasions, una de les
darreres en el Festival de Muasica Reli-
giosa de Conca de 1995.

40 de descompte il

Els subscriptors de “Revista Musical Catalana”
obtindran un 40% de descompte en la compra
d’entrades a les taquilles del Palau de la Masica Catalana
per als concerts dels cicles Concerts Simfonics al Palau i El Primer Palau
de la temporada 2006-07, a partir del dia 18 de setembre de 2006.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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The Hallelujah Chorus

Bb Trpt. |

from "The Messiah"

by George F. Handel
arr. by David R. Thomas ASCAP

Bb Trpt. 2| [

I-[umﬂ‘hn.) ‘.;:: -

MyWMMBtndo Q

u

Hal - le- lu-jah!

t e a ¢c

Hal - le- lu-jah!

o m p

fi

e




| FESTIVALS D’ESTIU .V K1 9.V F.}

VILABERTRAN

Comunio artistica

X1V Schubertiada a Vilabertran.
Matthias Goerne, bariton. Eric
Schneider, piano. Die Schine Mii-
llerin, Schwanengesangi Winter -
reise de Schubert. Església de Vi-
labertran. 17, 191 21 d’agost de
2006.

[l rer M. conDE PONS

uan un es troba davant d’u-

na obra d’art és molt dificil

expressar queé li suggereix

aquesta experiencia. Fins i
tot, com li va passar a Stendhal, es cor-
re el risc de patir les conseqiliéncies
d’allo que la teoria de I'art coneix com
a “efecte Stendhal”, una suspensio de
les facultats fisiques a causa d’un
col-lapse psiquic, conegut com a expe-
riéncia estética. Aquest col-lapse —que
pot fer-se palés de diverses maneres,
des del plor fins al desmai- per sort per
a la salut i per desgracia per a I’anima,
no succeeix habitualment, pero quan
passa, les conseqiiéncies es perllonguen
durant molt de temps en el record. Val-
gui aquesta vana justificacio com a dis-
culpa per la sensacio d’orfenesa verbal
davant el privilegi de sentir I'art amb

majascules de que es va poder gaudir
a I’església de Vilabertran les nits del
17, 191 21 d’agost.

Que Matthias Goerne és el millor lie-
derista del moment, ho diu for¢a gent,
el perque ja no és tan facil de manifes-
tar. Durant les tres nits de masica amb
que va obsequiar |'audiéncia de Vila-
bertran, Matthias Goerne va mostrar
queé vol dir assolir la maduresa artisti-
ca —aquell estadi que permet indepen-
ditzar-se de la resta d’interpretacions
liederistiques que s’han fet i es fan—,
perque en ell cada nova interpretacio
és nova creacid, lluny del record d'un
mestratge anterior i de la tradicio ar-
tistica. La millor qualitat d’excel-1éncia
és, per tant, que la seva creacio —ja no
pas versio— és tnica. Per aixo, de ben
poc serveix analitzar al detall cada
cangd, ni destriar-ne una per sobre de
les altres. En cada lied va crear un mon,
com si de I'univers tematic que sugge-
reixen els tres cicles —vistos com una
unitat— ell n’hagués fet petits univer-
sos, tal com son els instants inoblida-
bles en qué sembla que el temps s’es-
vaeixi.

Si en Die Schéne Miillerin va desta-
car la frisanca de la joventut, el Sch-
wanengesang va ser una vetllada a cor
obert ~mai un artista s’havia despullat

Felic dialeg del Duo

XXXV Festival Internacional de
Muisica de Cadaqués. Duio Del Va-
1le, piano. Orquestra de Cadaqués.
Stephen Salters, bariton. Església
de Santa Maria de Cadaqués. 26 i
29 de Juliol, i 5 d’Agost.

I per M.C.P.

| Festival de Cadaqués es man-
té lluny de I’actual competén-
cia propiciada per la profusié
d’esdeveniments estivals musi-
cals i aposta per la conservaci6 d'un pad-
blic fidel i un ambient distés que s’en-
comana als artistes convidats.

Amb aquesta disposicio entre el pt-
blic va tenir lloc el concert del Duo Del
Valle; tot i la semblanga fisica i la se-
va excel-léncia técnica, tots dos germans
tenen caracters ben diferenciats que es
copsen en ’elaboracié d’'un dialeg per-
manent, palés sobretot en la Sonata a
quatre mans, K. 521 amb un joc de

CADAQUES

dinamiques contrastat perod compac-
te. Les Variacions sobre un tema de Pa-
ganini de Lutoslawski sén pura ener-
gia i aixi ho va demostrar una inter-
pretaci6 trepidant que va culminar, amb
Ma mére 'Oye i La Valse de Maurice
Ravel, en una exhibicio de subtilesa i
clarividéncia sonora.

L’'Orquestra de Cadaqués va oferir
un magnific concert amb un programa
forca interessant. Fidel a l'interés de
promoure la nova creacié musical, va
estrenar La vida secreta d’Albert Gui-
novart, en el fons una simfonia d’es-
tructura classica —tres moviments sub-
titulats amb titols suggerents i evoca-
dors— en qué es va poder escoltar una
riquesa melodica amable, lluny de I'es-
tridéncia i amb evidents tocs de msi-
ca de pellicula. La nova orquestraci6
—també a carrec de Guinovart- de les
Cancons de carrer d’Enric Morera va
tenir com a al-licient principal deixar
meés espai a la veu —la de Rosa Mateu,
que va demostrar sentir-se comoda en
un repertori que li escau molt bé i del

JOSEP MARIA POCH

tant!— i el Winterreise un comiat es-
quingador, mutilant. Amb tanta gene-
rositat de mitjans vocals ~quina rique-
sa de matisos i colors!- i expressions
directes de ’anima, no s’ha d’oblidar
la imprescindible preséncia d’un pia-
nista de la categoria d’Eric Schneider
—immillorable en el tractament de
les dinamiques—, sempre en comunio
amb el cantant —fent del so del piano
un element indestriable del so de la
veu- i tant mereixedor de I’admiracio
com el bariton.

D’aquesta comuni6 entre pianista i
cantant, autor i poeta, pablic i artistes,
anima i madsica, només podia ser digna
resposta el silenci pausat després de
la darrera nota del Winterreise. Quedi
aquest pensament de Victor Hugo com
a resum d’una veritat inabastable: “La
musica expressa tot el que no pot ser
dit i, també, tot allo que no pot quedar
en silenci.”

Del Valle

qual coneix l'escola. La cirereta del con-
cert va ser la meravellosa Suite Mo-
zartiana de Txaikovski en una inter-
pretacio de so compacte, amb un tema
i variacions esplendid, que traspuava
I'actitud d’entusiasme que caracteritza
I'Orquestra dirigida per Vasili Petren-
ko, eficac i elegant en els gestos.

En el marc del curs d’interpretacio
vocal del bariton nord-america Stephen
Salters, el polifacétic cantant va oferir
un generos recital farcit de bombons
per a tots els gustos. La primera part
va constar d’aries d’operes molt cone-
gudes de Mozart, Rossini, Gounod i
Txaikovski, en les quals el bariton va
oferir tot un ventall de possibilitats in-
terpretatives —amb una dosi elevada
d’histrionisme- i unes capacitats vocals
considerables, tot i una tendéncia al so
forcat en el registre agut. En la sego-
na part es va trobar més comode en el
repertori de misica de Broadway i es-
pirituals, tot i que el seu abocament to-
tal li va fer acusar un cert cansament
cap al final del concert.
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Cinc apunts musicals de Catalunya

Ultra els festivals consolidats, n’hi ha d’altres amb menys historia pero que també ofereixen
propostes de notable interés, a una part significativa dels quals prestem tambe atencio.

l per JORDI MALUQUER

Alella

nguany I’Ajuntament s’ha impli-
Ecal molt en el festival i va acon-

seguir de dur-lo als racons més
bonics d’una vila que té jardins mag-
nifics. Amb bona infraestructura, es va
dur a terme del 8 al 28 de juliol. El
Quartet Bartok, el Ballet de David Cam-
pos, la Polifonica Joia d’Alella, un re-
cital del tenor alellenc Eloi Prat i una
nit de masica i poesia dirigida per Vi-
ceng Llorca van ser alguns dels esde-
veniments més destacats.

Vam poder assistir al concert inau-
gural amb I'Orquestra Barroca de Se-
villa, dirigida per Monica Hugget i va
excel-lir en un programa Mozart, per la
primera versio de la coneguda Simfo-
nia nim. 40, en Sol menor, K. 550 sen-
se clarinets i amb més protagonisme
dels oboés.

Calella de
Palafrugell

es Joventuts Musicals de Palafru-
I gell porten ja vint-i-tres anys or-

ganitzant els Concerts d’Estiu.
Enguany han fet una bona programa-
cio. El primer concert va ser a carrec
del Quartet Albada, que va dedicar el
programa a Luigi Boccherini amb I'S-
tabat Mater cantat per Maria Hinojo-
sa. Un programa barroc titulat “Anima
e Corpo”, el Tandem Trio, la violon-
cel-lista Svetlana Tovstukha i el pianis-
ta Melani Mestre destacaven en un con-
junt de deu concerts.

Vam poder anar al de la batejada
com Mozart Festival Orchestra i que és
un conjunt de masics d’Stettin (Polo-
nia) dirigits pel guitarrista i ara direc-
tor —per cert, molt eficient— Horst
Sohm. Tenien molta qualitat i van des-
tacar, també en un programa Mozart,
en la Simfonia num. 28, en Do major,
K. 200 itambé en el Concert per a vio-
Ii i orquestra num. 3, en Sol major, K.
216 que, entre altres coses, va perme-
tre retrobar-nos amb la veu musical de
la violinista Eva Ledn, fa un cert temps
allunyada de les nostres sales. S’escau
la circumstancia que ’any 2000 Eva Le-
on i Horst Sohm van fer una gira com
a duo de violi i guitarra.

Santa
Florentina

questa edicio s’ha plantejat amb
Ados recitals lirics, dos recitals de
piano, i la resta amb conjunts de
cambra. Els recitals van ser el de Car-
men Solis i Carlos Daza i un altre de
cantants centrats en aries i conjunts
operistics de Mozart. Ambdés amb Ri-
card Estrada al piano. Els recitals de
piano es van confiar a Philippe Ivanov
i Daniel Ligorio. Els de cambra van ser
per a dos conjunts com I’Orquestra de
Cambra de Silésia en qué un dels so-
listes anunciats, Claudi Arimany, per
indisposicio va haver de ser substituit
per Patricia de No Adeva i 'altre va ser
el dels Virtuosos de la Filharmonica de
Berlin. Dos quartets: I'Elisa de La Sca-
la de Mila i el Claret Piano Quartet, i
un duo, el Gleusteen-Ordronneau.
Vaig poder assistir a aquest darrer i
al recital Ligorio. El duo Kai Gleuste-
en, concertino de I’Orquestra del Li-
ceu, i la pianista Catherine Ordronne-
au és musicalment exquisit, amb un re-
pertori no gens convencional. Alguna
de les peces va ser d'una complicitat i
a la vegada exactitud extraordinaries,
com en una csarda que van donar de
bis, Van assolir moments magics en la
Sonatina op. 100 de Dvorék i quasi im-
materialitat en I'*Andante cantabile”
de la Sonata op. 18 de Richard Strauss.
El recital de Daniel Ligorio va ser de
gran nivell. Dedicat integrament a Schu-
bert, les Variacions sobre un tema de
Hiittenbrenner ens van situar ja en un
clima d’exquisidesa que va continuar
en els Quatre Impromptus de I'opus 90
D 899 i va concloure amb la seva dar-
rera Sonata, la niim. 23, en Si bemoll
major D. 960.

Festival
de Musica
del Montseny

olem esmentar aquest festival

\ / perqué aquest estiu n’han cele-
brat la primera edicio, que sig-

nifica I'acord de diversos ajuntaments
—Llinars del Vallés, Sant Celoni, Vall-
gorguina, Sant Antoni de Vilamajor i
Sta. Maria de Palautordera— per acollir
una série de concerts que coordina Jo-
an Lluis Moraleda. L'Orquestra de

Cambra de Silésia, Lluis Avendano,
Claudi Arimany i Patricia de No en van
ser els exponents principals.

Vam assistir al del dia 15 d’agost a
Santa Maria de Palautordera en que es
va tocar el Concert de flauta en Sol ma-
jor, op. 29 de Carl Stamitz, amb la in-
dicada orquestra de cambra i la pre-
sentacié d'un nou i prometedor flau-
tista, Enric Ribalta. La segona part van
fer una lectura molt especial de la Se-
renata per a cordes, op. 48 de Txai-
kovski.

Prada de
Conflent

nguany la part de misica classi-
Eca de la Universitat Catalana

d’Estiu s’ha centrat en dos punts:
la misica d’Enric Morera i la consoli-
daci6 d'una iniciativa que fa molts anys
tenia en cartera i que, paral-lelament,
va treure el nas en el Forum de les Cul-
tures: I'Orquestra de Joves Interprets
dels Paisos Catalans (OJIPC). D’en Mo-
rera es van recuperar tres partitures
guardades en els fons dipositats primer
al desaparegut Centre de Documenta-
ci6 Musical de la Generalitat i ara a la
Biblioteca de Catalunya: Somni, Mar-
xa i Indibil i Mandoni, d’excel-lent fac-
tura i, en especial la darrera, corpre-
nedora, Va dirigir amb molts bons re-
sultats Salvador Brotons. L'orquestra,
amb I"auxili de nombrosos professors,
va treballar intensament nou dies per
poder oferir aquestes primicies en un
programa que van completar amb obres
de Toldra, Strauss i Txaikovski.

La soprano Olga Miracle i el pianis-
ta Jordi Tomas van fer un recital a I'es-
glésia del Catlla que incloia les Cangons
de carrer de Morera. El grup S’Albai-
da, recuperador d’antigues melodies
menorquines, i Joan Moll, que —també
a I'església de Catlla— va fer un recital
de piano que va ser com una antologia
dels compositors illencs, completaren
el programa,

Cal dir que tot era coordinat amb uns
cursos d’humanitats que Jaume Car-
bonell i Guberna va impartir sobre el
patrimoni musical catala, tot dedicant
tres sessions a la figura d’Enric More-
ra com a compositor poliédric, i Jaume
Comellas i Colldeforns en dues sessions
va donar un curs sobre els intérprets
catalans, centrant-se en Miquel Llobet,
Pau Casals, Eduard Toldra i Victoria
dels Angels.
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EL VENDRELL

Cambra amb poca musica

26¢ Festival Internacional de M-
sica Pau Casals. Wiener Mozart
Akademie. Mozart: Don Giovan-
ni K. 527;Beethoven: Septet en Mi
bemoll, op. 20. Auditori Pau Ca-
sals del Vendrell. 17 d’agost de
2006.

I per XAVIER CHAVARRIA

a musica de cambra és delica-

da, fragil i molt exigent: és la

cristalleria de la masica. Con-

solidar un grup de cambra de-
mana molt de temps, és cosa d’anys. No
n’hi ha prou de treballar el repertori du-
rant setmanes o mesos: cal aconseguir
una simbiosi perfecta de so, d’articu-
lacio, d’estil..., cal que aquell grup de
msics soni com un sol instrument i aixo
exigeix intérprets amb categoria de so-
listes, versatils i amb anys de treball con-
junt i dedicacid gairebé exclusiva al
grup. Malauradament, en els festivals
d’estiu sovintegen concerts de cambra
interpretats per grups sospitosament he-
terogenis i poc definits, de trajectoria
confusa i avalats simplement pel renom
de les orquestres a les quals pertanyen
els seus membres.

I aquesta és la sensaci6 que va donar
la Wiener Mozart Akademie a I’Audi-
tori Pau Casals del Vendrell. Certament,
el repertori escollit per a la primera part,
d’evident vocacié populista, tampoc no

ARXIU

hi ajudava gaire: van interpretar una se-
leccio dels temes més coneguts de 1'6-
pera Don Giovanni de Mozart en una
adaptacio (Leonhard Erod?) per a nou
instruments: dos violins, viola, violon-
cel, contrabaix, trompa, clarinet, fagot
i flauta. Un arranjament poc afortunat,
desequilibrat, d'instrumentacié massa
densa, previsible i fins i tot un pél naif,
en que la corda queda constantment ofe-
gada pel vent i que en general desme-
reix la musica original de Mozart. La in-
terpretacio tampoc no va ser gaire bri-
llant: desajustaments ritmics, entrades
“per propagacio”, tempo indecis, afina-
cio plorosa especialment en la corda,
criteri estilistic (i d’articulacio) poc ho-
mogeni..., petites pifies aqui i alla que
van convertir la primera part en una me-
na de cursa d’obstacles.

L'obra de la segona part donava I'o-
portunitat al grup de mostrar el seu ve-
ritable potencial per mitja d’'una parti-

SANTA CRISTINA D’ARO

tura més adequada a la formacio, pen-
sada i escrita per a aquests instruments:
el Septet en Mi bemoll, op. 20 de Be-
ethoven. | certament, a mesura que
avancava l'obra, els membres de la Wie-
ner Mozart Akademie es van anar po-
sant a to, i les “Variacions”, I"*Scherzo”
i el “Finale” van sonar amb dignitat i
correccio..., perd poca cosa més: la lec-
tura va ser plana i anodina i, ara si, la
savia escriptura de Beethoven, transpa-
rent i diafana, si bé ens va permetre cop-
sar bones qualitats en alguns membres
del conjunt (violoncel, trompa o clari-
net), també va deixar a la intempeérie
una viola de so agre i plords, un violi
estatic i vulgar, i un so de conjunt des-
angelat i sense personalitat.

Ni tan sols els bisos, un vals i una pol-
ca d’Strauss, van redimir aquest grup
de musics que toquen junts, pero que
son ben lluny del veritable esperit de la
musica de cambra.

Sortosament, aquesta ha estat una ex-
cepcid en I'exitosa i reeixida linia gene-
ral del Festival d’enguany, que ha con-
tinuat oferint una combinacio habil de
grans figures (Maria Bayo, Quartet
Brodsky, orquestres de cambra de Pra-
ga i Berlin) i recitals de joves promeses
(Aleksei Volodin), pero sense oblidar
intérprets i formacions autoctons, amb
una ocupacio superior al 90% en els
quinze concerts, que reafirmen el Fes-
tival Pau Casals com un referent en I'o-
ferta musical estiuenca.

Quartet Quiroga, a la rampa de llancament

X Temporada de Musica de Cam-
bra a Santa Cristina d’Aro. Cuar-
teto Quiroga. Obres de Mozart,
Webern, J. S. Bach i Bart6k. Es-
glésia parroquial de Santa Cristi-
na d’Aro. 15 de juliol de 2006.

I per X. CHAVARRIA

es de fa deu temporades, el
Forum Santa Cristina d’Aro
té I’excel-lent i lloable inicia-
tiva d’oferir, de mar¢ a no-
vembre, una temporada de musica de
cambra que inclou concerts de joves
intérprets del pais i internacionals, molts
d’ells recents guanyadors de premis de
prestigi, amb una trajectoria meteorica
i a punt d’entrar en els grans circuits
professionals d’alta volada. Per tant, as-
sistir a un concert a I'encisadora esglé-
sia de Santa Cristina d’Aro, escenari ha-

bitual d’aquest cicle, permet veure, en
un espai recollit i intim, masics i con-
junts de molta qualitat, en plena flora-
cid i que en qiiestio de pocs anys hau-
rem de perseguir pels millors escenaris
del moén. 1 aquest és el cas del Cuarte-
to Quiroga, integrat pels violinistes Ai-
tor Hevia i Cibran Sierra, Lander Et-
xebarria a la viola i Helena Poggio al
violoncel, sorgits de I'Escuela Superior
Reina Sofia de Madrid i guanyadors de
diversos concursos, entre els quals El
Primer Palau de 2005.

Tot i els pocs anys que fa que treba-
llen junts, el Quartet Quiroga ja és un
conjunt solid, un instrument d’alt ren-
diment i amb molt de cami per recorrer.
A Santa Cristina d’Aro van presentar
un repertori heterogeni, una miscel-la-
nia d’estils: el Quartet K. 499 de Mo-
zart va precedir els Cinc moviments per
a quartet, op. 5 d’Anton Webern, i en
la segona part van combinar Quatre co-
rals luterans de Bach amb el Quartet

num. 3 de Bartok. Pero, tot i la disper-
sio d’estils, cap d’aquestes obres se'n
va ressentir, cap no va perdre el seu co-
lor particular, perqué el Quartet Qui-
roga és un instrument transparent, que
es posa al servei del compositor, que
deixa passar per dins seu la musica i
la presenta amb humilitat, sense impo-
sar-se, sense aprofitar la seva riquesa
per lluir-se com a intérprets. I van mos-
trar un bon empast sonor en els corals
de Bach; un portentos treball timbric
en la masica de Webern; sentit musical,
fraseig i gran virtuosisme en el quar-
tet de Mozart, i temperament i com-
penetracio en el quartet de Bartok. Pe-
tites patinades d'afinacié i desajusta-
ments ritmics insignificants, fruit sens
dubte de I'abraonament i la passio que
hi aboquen, no van enterbolir la gran
capacitat comunicativa d’aquest quar-
tet, que fa musica amb bon gust, amb
majtscules. La fruita encara no és del
tot madura, pero promet ser molt dolca.
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YU LVY VY FESTIVALS D’ESTIU‘

SANT CUGAT

Encanteri al monestir

Festival de Musica de Cambra al
Monestir de Sant Cugat. Josep
Maria Colom, piano. Obres de
Mompou i Chopin. Claustre del
Monestir de Sant Cugat del Valles.
7 de juliol de 2006.

I per X.Ch.

a musica de Mompou és aire,

espai, llibertat; esta feta de so-

noritats, de timbres, de colors i

perfums, i el seu vehicle, el pia-
no, ha de sonar volatil, com una arpa,
com campanes —ara de metall, ara de
cristall, Una masica laconica, intros-
pectiva, sense virtuosisme i, quan hi
surt, aquest virtuosisme és decoratiu,
quasi mecanic. La técnica esta més que
mai al servei del so, i aquest és el veri-
table secret de la masica de Mompou,
perqué quan no s’aconsegueix aquesta
atmosfera incandescent, aquest encan-
teri, aquest ambient tan propi de Mom-
pou, la seva musica perd el sentit i pot
arribar a resultar anodina, erratica i rei-
terativa. Pero a Sant Cugat hauriem es-

JOSEP MARIA COLOM

ARXIU

coltat Mompou durant hores i hores en
mans de Josep Maria Colom, perqué va
aconseguir anul-lar el temps, va crear
un espai eteri, un oasi incandescent, i
va convertir el concert en una cerimo-
nia transcendent.

El claustre romanic d’aquest mones-
tir és un espai agradable i d’actistica més
que correcta, adequat per a propostes
intimistes i de petit format., En la pri-
mera part Josep Maria Colom va pre-
sentar una seleccio de preludis, extrac-
tes del quadern Muisica callada, 1 tres
Cancons i danses de Frederic Mompou,

amb una lectura reflexiva, madura, as-
saborint cada acord, recreant-se en to-
tes les sonoritats i amb una extraor-
dinaria nitidesa i pulcritud en la pulsa-
cié, puntillista, precisa i amb el pes
adequat en cadascuna de les notes, que
emfasitzava les tensions harmoniques
d’aquesta musica. Colom va aconseguir
pinzellades de so en I'aire i es va pren-
dre el temps just per assaborir tots els
racons d’aquesta masica i fer-la volar
cap al pablic.

I en la segona part es va produir la
metamorfosi, el transit a un mén musi-
cal aparentment llunya, el dels 24 Pre-
ludis de Chopin, peré amb innombra-
bles i sorprenents punts de connexié
amb l'univers Mompou, que Josep Ma-
ria Colom va saber desxifrar i transme-
tre amb una sobrietat exquisida. Mai
Chopin havia sonat tan “mompounia”;
aixo si, sense perdre |'esperit convuls,
agitat, malaltis, amb una prodigiosa ma
esquerra en el tercer preludi, amb pia-
nissims sublims en el dotze, embogit en
el disseté, reflexiu en el seté, i amb la
forca i contundéncia necessaries en el
vinté. Colom va ser un inspirat druida
en un repertori delicat, profund i elo-
qiient.

BLANES

I’encisadora buidor del

[11 Festival de Musica Classica El
Convent. José Enrique Bagaria,
piano. Obres de Haydn, Mompou,
Falla, Chopin i Liszt. Convent de
Blanes. 21 de juliol de 2006.

[ exon

olta expectacio i interés per
veure el que podriem ano-
menar pianista revelacio de
la temporada, José Enrique
Bagaria, barceloni de vint-i-set anys, re-
cent guanyador de |'altima edici6 del
Concurs Maria Canals i seleccionat en
el Concurs Paloma O’Shea del 2005.
Recital breu pero intens va ser el que
va protagonitzar al convent de Blanes,
un edifici magnific del segle XVI res-
taurat recentment, situat en un paratge
idil-lic a la vora del mar i escenari dels
concerts d’aquest Festival que dedica
una atencio especial als joves interprets
del pais.
Sovint I'elecci6 de les obres del con-

JOSE ENRIQUE
BAGARIA .

ARXIU

cert i fins i tot la seva disposicio en el
programa ja ens dona pistes de quina
sera l'estratéegia de l'intérpret, com
afrontara aquestes obres, la lectura que
en fara, qué vol oferir al pablic i quin
viatge musical ens espera. I aquest, con-
duit per Bagaria, va ser un viatge mo-
gudet, agitat, vistés i ple de revolts, que
va acabar amb muntanyes russes i focs
d’artifici.

Bagaria va proposar un repertori molt
calculat, de dificultat tecnica i brillan-
tor creixents: va comengar amb un tre-
ball de precisio finissim en la delicada
Sonata 49 de Haydn, de refinada sen-
zillesa, en una versio académica pero
perfecta. Bagaria va comengar a prémer
'accelerador en la Cangd i dansa niim.

virtuosisme

5 de Mompou, impecable técnicament
perd arrauxada i impacient, massa ra-
pida. I va acabar la primera part amb la
Fantasia bética de Falla, brillant, ex-
pansiva, perfectament dominada i ple-
na de foc juvenil. En la segona part, dues
obres d’envergadura i de gran virtuo-
sisme: la Polonesa fantasia, op. 61 de
Chopin, i les Reminiscéncies de Don Jo-
an de Liszt, en qué Bagaria va exhibir
el seu formidable equipament técnic, to-
cant amb molta forca, a velocitat ver-
tiginosa, amb escales cromatiques que
semblaven glissandos i tot amb una se-
guretat absoluta que va acabar enfer-
vorint el pablic.

José Enrique Bagaria prem I'accele-
rador a fons en tot el que toca i agafa
tots els revolts amb elegancia i sense
derrapatges. Peré un concert no és un
concurs: no es tracta d’arribar el primer,
sin6 de gaudir del trajecte, d’assaborir
el paisatge amb tranquil-litat i amb
el temps necessari. Hi manca aquell
punt de serenor, de reflexié, de madu-
resa... Pero no hem de patir pas: el
temps sera el mestre que li falta.




I per JOAN VIVES

a génesi d’aquest projecte, el

trobem en la iniciativa de Mag-

dalena Gonzalez, presidenta de

I’'entitat Forum Musicae, amb
seu a Palma de Mallorca, de crear una
orquestra formada per una vuitantena
llarga de joves misics menors de tren-
ta anys de tot I’'ambit geografic on es
parla la llengua catalana. Com recorda
la dita popular... “de Salses a Guarda-
mar, de Fraga a Mad i I’Alguer”. Una
iniciativa que es va poder fer realitat,
amb el suport musical del director d’or-
questra Salvador Brotons, en el marc
dels actes del Forum de les Cultures de
Barcelona el 2004. Al concert inicial,
en va seguir un segon, esdevingut a la
ciutat nord-catalana de Perpinya. Pero
la manca d’un suport institucional so-
lid propicia 'aturada del projecte.

El capitol segiient en I’evolucio de
I'orquestra sorgeix de 'atzar. Va ser du-
rant I'emissi6 d'una edicio del progra-
ma Solistes de Catalunya Mdsica, una
nit de principi de juliol de I'any 2005,
tot parlant de les propostes musicals
que s’oferien en el marc de les activi-
tats de la 37a edici6 de la Universitat
Catalana d’Estiu a Prada de Conflent
amb els convidats Joan Maluquer (ge-
rent) i Jaume Carbonell (responsable
de I'area de Masica). En un moment de
la conversa, Joan Maluquer va mostrar
el seu interés a poder disposar en un fu-
tur d'una orquestra dels Paisos Cata-
lans en el marc de la UCE com la que
s’havia presentat en el Forum barce-
loni, L'atzar va fer que Magdalena
Gonzalez estigués escoltant aquella nit
el programa en qiiestio.

A partir d’aleshores van comencar
rapidament els contactes que culmina-
ren en la creacid d’'un secretariat per-
manent del Forum Musicae —entitat ti-
tular de I’OS]JIPC- a Barcelona i I'esta-
bliment de la seva seu permanent al
Centre Pau Casals, situat a Prada, lloc
on és previst que es continuin celebrant
les trobades de treball anuals.

Un dels objectius principals de I'OS-
JIPC és la recuperacio i projeccio del
patrimoni musical dels Paisos Catalans.
Aquest va ser el motiu de la inclusio en

UNIVERSITAT CATALANA D'ESTIU

el concert del dia 24 d’agost d'obres
com la brillant Marxa burlesca del com-
positor valencia Manuel Palau i la co-
neguda sardana Camperola d’Eduard
Toldra, al costat de la recuperacio de
tres obres orquestrals oblidades d’En-
ric Morera: Somni, Marxa i 'intens po-
ema simfonic de reminiscéncies wag-
nerianes Indibil i Mandoni, obres totes
escrites abans del 1900 i recuperades
dels fons Morera per la musicologa
Gemma Armadans. Aquest repertori es
va complementar en la segona part del
concert amb la Serenata per a instru-
ments de vent, op. 7 de Richard Strauss
i 'obertura simfonica Romeu i Julieta
de Piotr I. Txaikovski.

La clara i sincera implicacié perso-
nal i musical del director Salvador Bro-
tons en tot el projecte al costat dels dies
de treball dels joves masics de I'Or-

Aquesta
iniciativa ens
permet retrobar
els compositors
del nostre
passat musical.

PANORAMA

L:Orquestra Simtonica
dels Paisos Catalans

a la Universitat d’Estiu de Prada

El passat dijous 24 d’agost a I’església de ’Abadia de Sant Miquel de Cuixa culminava la
posada en marxa del projecte que ha de permetre la consolidaci6 d’'una seu per a un dels
projectes musicals més rellevants pel que fa a 'ambit musical dels Paisos Catalans en
la seva globalitat: ’Orquestra Simfonica de Joves Intérprets del Paisos Catalans (OSJIPC).

questra al peu del Canigd, es van tra-
duir en un resultat excel-lent i de gran
forga, reconegut per un pablic entu-
siasmat que farcia de gom a gom la gran
nau de |'església de Sant Miquel de
Cuixa. Es previst que aquesta iniciati-
va tingui continuitat en I'enregistrament
discografic de les obres catalanes, la pu-
blicacio de les partitures amb el visti-
plau de la familia del compositor Mo-
rera i, és clar, la continuacio de la tas-
ca endegada per I'OSJIPC en les
properes edicions de la UCE. Precisa-
ment amb vista a la propera edicio del
2007, entre bastidors es parlava de la
recuperacio, entre d’altres, del patri-
moni orquestral del compositor ma-
llorqui Baltasar Samper.

n qualsevol cas, sigui quin si-

gui el contingut final del pro-

per stage de la jove orquestra,

cal felicitar sincerament la ini-
ciativa, que en definitiva ens permet re-
trobar els compositors del nostre pas-
sat musical alhora que permet un cami
de treball i experiéncia als nois i noies,
futurs intérprets professionals. Ara no-
més falta que les administracions de les
diverses comunitats integrants dels Pai-
sos Catalans, com també 'empresa pri-
vada, donin suport a una iniciativa que,
lluny de les trifulgues politiques, vol do-
nar relleu a I'aportacio dels Paisos Ca-
talans en la seva globalitat al llenguat-
ge més universal..., la masica.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

“l.a cantante Sisa”

Jaume Sisa no va poder
cantar en el Festival de Ca-
net de 1975, aquella gran
convocatoria que aplegava
milers de joves una colla
d’hores. E1 Govern Civil de
Barcelona va donar ordre
d’una curiosa manera: “Se
prohibe la actuacion de la
cantante Sisa.”

| per ANTONI BATISTA
7

s obvi que, si no sabien qui era,

era més dificil que sabessin per

qué el prohibien. Encara ara

ningt no ha esbrinat per que
Jaume Sisa va entrar en una “lista ne-
gra” —dita talment- de cantants, eme-
sa per la Direccié General de la Segu-
retat de I'Estat amb data 14 de juliol de
1975,

Sisa no era un cantant conflictiu. Les
seves cangons no tenien res de politi-
ques i, en aquells moments, no havia
fet cap declaracio que pogués ser con-
siderada perillosa per al régim del ge-
neral Franco. Tan poc perillos devia ser,
que I'esquerra antifranquista el veia més
aviat com un “passota hippiés” sense
cap interés, i va caldre un article de Ma-
nuel Vazquez Montalban dient que era
un geni perqué comencessin a fer-li cas,

Sisa havia tret Qualsevol nit pot sor-
tir el sol, un disc que contenia aques-
ta composicid, avui un classic de la
historia del génere, i altres obres mes-
tres com “El seté cel”. Aquell any el vaig
conéixer i va ser, estil Casablanca, el co-
mengament d’una bella amistat. Comp-
tat i debatut, dec ser el periodista que
més ha escrit sobre ell, circumstancia
aquesta que em passa també amb Rai-
mon i Antoni Ros Marba; com que so-
bre I'un i 'altre n’he fet sengles llibres,
vull pensar que algun dia en faré un so-
bre Sisa, que naturalment es titulara
“la cantante Sisa” i que, si els dos es-
mentats formen part del génere ampli
de la no-ficcio, el que escriuré sobre Si-
sa serd una novel-la. La millor manera
de fer un acord entre forma i fons a
I’hora de recrear el cantant que, de tots
els cantants, més imagina.

Sisa és un cervell privilegiat. En la
vida real, home auster, un pel rata, ex-
traordinariament raonable i assenyat,
Aixo permet que la rauxa li brolli i li
brilli lliure en la seva produccio artis-
tica. El punt algid va ser quan va de-

cidir que havia esgotat el seu personatge
i que n’hi calia un altre per continuar
la sempre complexa vie d’artiste. El per-
sonatge Sisa es va recloure en un asil
i va aparéixer-ne un altre, d’extraordi-
naria semblanca, que responia per Ri-
cardo Solfa perd que cantava boleros
en castella i vivia al bell mig del Madrid
dels Austries. Un bon hermeneuta hau-
ria trobat que passar de viure al carrer
del Miracle de Sants al carrer del Sa-
cramento de Lavapiés era cosa de les
altures. Jo vaig ser 'escollit com a evan-
gelista d’aquella historia, pero no vaig
arribar tan amunt.

o oblidaré mai el dia que em

va dir: “Me’n vaig a Madrid

a cantar boleros.” Era dijous

i menjavem arros, plat inex-
cusable en tals dies per al nostre home.
Va ser una expetiéncia inoblidable: qua-
tre pagines d'un diari seriés com
I'“Avui”, en dos dies, dedicades a ex-
plicar una pel:licula de gui6 inventat.
Em va servir per corroborar Sir Arthur
Conan Doyle quan assegura que “la re-
alitat sempre supera la ficcio” —vaig
carregant d’arguments el llibre que a-
cabo d’anunciar- i per comengar a des-
mitificar una professié periodistica, la
meva, que es basa en la credibilitat tot
i que el percentatge de manipulacié hi
sigui inversament proporcional.

La meva vida amb Sisa ha donat i
continua donant moments meravello-
sos. Una original entrevista feta al
llit d’'una habitacié d’hotel que com-

partiem, al final dels setanta, no per
la gasiveria del personatge sin0 per una
comuna manca de solvéncia. Era a un
hotel de Madrid, quan encara Saule no
s’havia convertit en Pau, i tornavem
d'una festa massa carregada de tot. Jo
havia de lliurar el text I'endema al ma-
ti i era inexcusable fer rodar la casset
i enregistrar la conversa. Ell i jo, esti-
rats, s’entén que ebris, i un magneto-
fon entre nosaltres. No cal dir que tam-
bé es va publicar.

Reservo més moments musicals per
al llibre que em vaig convencent que
hauré d’escriure, pero apunto si més no
que tinc catalogada la seva col-leccio
de joguines de llauna, com tota la serie
d’esdeveniments que ens ha tocat de
compartir, un d’ells, la nit que no no-
més no va sortir el sol, sind que es va
apagar la lluna, perqueé li va caure la re-
tina a terra i el vam dur, ell a palpen-
tes, a la Clinica Barraquer.

I, amb punt i a part, guardo ben do-
cumentada una Diada de Sant Jordi en
la qual Sisa i un altre il-lustre Jaume, el
doctor Josa, van sortir al carrer a pro-
moure un llibre del qual havien estat
curadors i prologuistes, sobre un tal Fra
Noi. Tot el que deia el llibre era menti-
da, i, en honor del clergue, els dos Jau-
mes van cenyir 'habit francisca i es van
passejar per tot Barcelona venent aquell
manual d’espiritualitat. Confesso que
van arribar a confessar, pero ignoro els
pecats de la incauta penitent, perque
un i altre han mantingut el secret que
s’hi adiu.

cabo sense deixar-me al tinter
una tan insolita com entra-
nyable entrevista entre I'ar-
tista i el seu pare, al bar La
Principal del carrer de Sepilveda, on el
senyor Sisa feia la partideta de jubilat
totes les tardes del mén. A partir d’a-
quell dia també em vaig fer amic de Si-
sa pare, i quan va pujar “al cel sete que
has engendrat dins el meu cap”, vaig
regalar a Sisa fill aquella conversa en-
registrada amb mar de fons d’ampolles,
gots, “oido barra!” i fitxes de domino.
He tocat “El seté cel” a I'orgue en cen-
tenars de misses, en la meva periclitada
faceta d’organista parroquial, i escolto
molt sovint el seu inabastable reperto-
ri d’evocador d’escenes inviables, de
col-leccionista de personatges increibles,
de filosof de sil-logismes inestables. El
seu fins ara darrer disc —darrer perqué
és a punt d’atacar de nou—, El congrés
dels solitaris, és el transit magic que va
de solitari a solidari, sense que I'un es
cruspeixi 'altre. I la cangd que titula
el CD, una bellissima obra d’art.
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Dotze joves'musics en el cicle

El Primer Palau

Un concert amb la participaci6 de quatre instrumentistes i una soprano va obrir el dia
27 de setembre I’'onzena edicié del cicle El Primer Palau que promou la Fundaci6 Or-
fe6 Catala-Palau de la Musica i patrocina Mitsubishi Electric Europe. Els joves valors
van ser acompanyats per ’Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra, en el format simfo-
nic, sota la direccié de Marcio Conti.

| per RRMC

urant quatre setmanes en ses-
sions de dimecres, excepte el
dia 11, actuaran per prime-
ra vegada al Palau de la Ma-
sica de manera individualitzada un to-
tal de dotze joves musics, un fet que per
a ells té una importancia destacada.
Com és sabut, El Primer Palau es basa
en una férmula original, ja que uneix
exhibicio amb competicio, pero fent es-
ment particular en el primer concepte.
D’antuvi és un cicle de concerts, en
aquest cas de quatre, en dos dels quals
aquests joves valors compten amb su-
port orquestral. Els escollits per mitja
d’una tria prévia tenen I'oportunitat de
lluir les seves aptituds en les millors con-
dicions possibles. Alhora, aquestes ap-
tituds els poden permetre un al-licient
més, en forma de premi atorgat per un
jurat. En tot cas, 'atractiu principal és
debutar al Palau, davant d’un ptblic am-
pli, amb una organitzacio potent i, en
definitiva, en un context professional,
fet que no és habitual en iniciatives de
promoci6 de joves, També s’hi atorgara
un premi que decidira la critica barce-
lonina, dotat amb material musical.

El cicle presenta una oferta variada,
amb predomini del piano —amb quatre
preséncies, dues amb acompanyament
orquestral. Altres instruments de que
hom gaudira en el cicle son trompeta,
flauta, clarinet, fagot i violoncel, a més
de la veu, representada per dos intér-
prets. Per ordre d’actuaci6 seran el trom-
petista catala Carles Herruz, el pianis-
ta castellda Eduardo Fernandez, la so-
prano mallorquina Arantxa Calvo, el
flautista valencia Samuel Mufioz, la cla-
rinetista mallorquina Ona Cardona, la
pianista catalana Maria Teresa Sierra,
el tenor castella Javier Alonso, el fago-
tista castella Guillermo Salcedo, la vio-
loncellista coreana Eun-Sun Hong, el
pianista francés David Kadoux, el pia-
nista luxemburgues fincat a Barcelona
Francesco Tristano Schlime, i el violi-
nista gallec José Manuel Alvarez Losa-
da.

eran dotze musics, com es pot

observar, de procedéncia diver-

sa, atés que la convocatoria €s

oberta a tots els intérprets nas-
cuts o residents a I'Estat espanyol, ni
que sigui com a estudiants.

Juntament amb I'ONCA, hi col-labo-
ra I'Orquestra Simfonica del Valles, en
aquesta ocasio amb l'al-licient afegit de
la direcci6é d’'Uwe Mund, un masic d’u-
na reconeguda autoritat.

El Primer Palau tindra el seu colofo
en el concert de cloenda que se celebrara

Una taula
rodona afrontara
el tema de
la necessitat
dels joves
musics
d’estudiar a
I’estranger.

el dia 22 de novembre, com és habitual
amb la participacio dels guanyadors de
I'edici6 de I'any passat; concretament el
Cuarteto Quiroga, primer premi, i el
duo format pels germans Del Valle. Els
primers interpretaran un quartet de Juan
Crisostomo Arriaga i els segons el Con-
cert per a dos pianos de Béla Bartok,
acompanyats per la JONC - dese ani-
versari- sota la batuta de Manuel Val-
divieso. En el curs d’aquest concert es
lliuraran els premis als guanyadors de
I’edici6 actual.

Enguany també se celebrara una tau-
la rodona, de tematica relacionada amb
la promocio de joves, en aquest cas so-
bre la necessitat que tenen els joves mu-
sics d’estudiar a I'estranger; taula ro-
dona en la qual prendran part pedagogs
destacats i també joves musics amb ex-
periéncia sobre el que s’ha de tractar, i
moderara la taula, Xavier Chavarria,
conductor de programes de Catalunya
Misica.

Juntament amb el cicle es desenvo-
lupa una iniciativa amb vista a promoure
concerts per als concursants més des-
tacats; amb el titol d’El Primer Palau en
Gira, hom estableix acords de col-labo-
racio amb diverses instancies promoto-
res de concerts i festivals, per mitja dels
quals es perllonga la tasca propia del
mateix cicle.
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El Cicle Anna Ricci
homenatja

Gongcal Comellas

MIKROKOSMOS

L’Obra del Cang¢oner
Popular de Catalunya

om és sabut, després d’anys d’in-
‘ cognites i incerteses, els docu-

ments de I'Obra del Canconer Po-
pular de Catalunya, endegada per Ra-
fael Patxot i dirigida per I'Orfed Catala,
foren dipositats a Montserrat.

Des d’aleshores, amb una periodicitat
regular, surten a la llum els volums d’a-
quests Materials, amb la cura rigorosa
del P. Josep Massot.

Darrerament, m’he adelitat en el vo-
lum XV, integrat per les memories de les
missions de recerca realitzades per Joan
Tomas i Joan Amades a les viles de Valls
i d‘_Aiguafreda (1932).

Es un volum fascinant, perqué al cos-
tat de la transcripcio d’algunes de les
cangons obtingudes, hi ha, sobretot, I'ex-
posicio literaria de les peripécies dels re-
col-lectors.

S’hi trasllueix la timidesa dels cantai-
res; a vegades, la pretensio que els fos
recompensada monetariament la seva
cantada, les anginies de trobar els con-
tactes adients a cada lloc (pensions, des-
placaments, etc.).

Moguts per un idealisme exaltant, tot
els era bo i suportable per aconseguir els
fruits que pretenien, calculats en 40.000
documents musicals de tradicié oral,
I'any 1927.

Cada volum dels fins ara publicats
manté les caracteristiques formals dels
d'abans de la guerra i per aixo en fan un
tot unitari.

Cal agrair I'esforc dels qui van salvar
el Canconer, que van evitar que se'n dis-
persessin els materials i que els donessin
a Montserrat; i l'esperit de servei de I'a-
badia i del P. Massot, que ens forneix pe-
riodicament els resultats obtinguts.

La musicografia i I'etnologia catala-
nes tenen en aquests volums un referent
segur, a I'abast dels estudiosos del pais,
amb la certesa que treballen sobre una
obra cabdal, gairebé tnica a Europa, que
hauria de ser valorada en la seva real i
excepcional transcendeéncia,

Davant d’aquesta feli¢ realitat actual,
queden en l'oblit les greus desavinences
entre el mecenes Patxot, exiliat a Suis-
sa després de la guerra, i la Junta de I'Or-
fe6 Catala, originades per la possessio
d’un document cabdal, el “Dietari”, que
provocaren un sumari judicial resolt a
favor de Patxot.

per PERE ARTIS

l l n concert en homenatge al
violinista, director i peda-
gog Gongal Comellas, obre

el dia 10 d’aquest mes d’octubre

la cinquena edici6 del Cicle Anna

Ricci, promogut per 'ACIMC.

Sera a la sala d’actes del Conser-

vatori del Liceu. D’aquesta mane-

ra hom honora una de les figures
més destacades de la musica cata-
lana dels darrers anys.

Enguany el cicle es diversificara
amb la seva preséncia a la Sala
Gaudi de la Pedrera, I'esmentada
sala d’actes del Conservatori del
Liceu i el Museu Nacional d’Art
de Catalunya, que acolliran les ac-
tuacions del duo format pels gui-
tarristes Josep Henriquez i Hang
Nguyen (Sala Gaudi); Teresa de la
Torre (veu) i Marina Rodriguez
(piano) (MNAC); Oriol Romani
(clarinet) i Anna Maluquer (reci-
tadora) (Sala Gaudi); i el duo Al-
bert Mora-Alan Branch (flauta i
piano), Kwan Shik Lee (piano) i
duo Mireia Farrés-Mercé Hervada
(trompeta-piano), que actuaran a
la Sala d’Actes del Conservatori
del Liceu.

Cal dir que es dedica una aten-
cid particular a obra de composi-
tors catalans contemporanis, en-
tre els quals Delfi Colomé, Jordi
Codina, Antoni Olaf Sabater,
Joan Josep Gutiérrez, Joan Albert
Amargés, Manuel Oltra, L1, Ver-
gés, Josep Soler, Peter Bacchus,
Salvador Brotons i, d'una manera
especial, Joaquim Homs —en el cen-
tenari del seu naixement— amb un
programa monografic (Romani-
Maluquer) en el qual s’uniran la

misica amb els poemes de Paul
Valéry i Rabindranath Tagore, en
els quals es va inspirar.

Cal fer esment també al pro-
grama titulat “Picasso i Palau i Fa-
bre. Misica per a una llarga amis-
tat”, a cura de Teresa de la Torre i
Marina Rodriguez, amb obres
d’Antoni Olaf Sabater, Joan Josep
Gutiérrez, Joan Albert Amargos,
Francis Poulenc i Erik Satie, en la
gran majoria sobre poemes de I'es-
mentat Palau i Fabre i també de
Foix i Cocteau. Després de cada
concert hi haura una trobada amb
compositors i intérprets, tot esta-
blint-se un col-loqui amb el piblic
assistent.

Aixi es pretén projectar I'edicio
barcelonina del Cicle Anna Ricci
a altres poblacions i per aixo és
previst que entre marg i abril de
I’any vinent, cinc dels programes
s’ofereixin en altres indrets de Ca-
talunya.

Al Ayre Espaiiol enregistra
a ’Auditori de Girona

registrar recentment 1'0pera Amagidi de Georg Friedrich Handel

E | conjunt especialitzat en masica antiga Al Ayre Espanol va en-

a I’Auditori de Girona.

La formacié que dirigeix Eduardo Lopez Banzo va escollir el nou
equipament gironi per les seves qualitats actstiques i les caracteristi-

ques técniques.

El disc té I'acolliment del segell Harmonia Mundi i és previst de pre-
sentar-lo el proper mes de febrer de 2007.

P. BARCELO




El Festival de Lle6 va recordar

Joaquim Homs

a dinovena edici6 del Festival de
I Misica Espanola de Lled, que

se celebra la primera quinzena
del mes de juliol, va homenatjar Joa-
quim Homs amb la interpretaci6 de
cinc composicions seves de diverses
caracteristiques.

Cal destacar en aquest sentit I’es-
trena de dues cangons: Proverbi, que
data del 1974, escrita sobre un poe-
ma de Joan Salvat-Papasseit, i sobre-
tot Brise marine, datada el 1930,
abans de I'evolucid serial, confegida
sobre un poema d’Stéphane Mallar-
mé, que va causar una profundissima
impressio.

En va ser I'intérpret, el tenor lle-
onés Javier Alonso —que el dia 25 d’a-

quest mes actua en el cicle El Primer
Palau—, acompanyat al piano per Mi-
guel Huertas.

De Joaquim Homs també es van in-
terpretar Tardor-Impromtu num. 6,
escrita el 1960, a cura del Trio Alo-
sia; Duet per a flauta i guitarra, a car-
rec del Duo Fug'Arte, i finalment el
Trio de canyes per a oboé, clarinet i
fagot en interpretacié del Trio Arun-
donax.

En el curs d’aquest festival també
es va estrenar el Concert per a viola
i cordes de Salvador Brotons, junta-
ment amb composicions de Manuel
Murgui, Enrique Mufioz, José Maria
Garcia Laborda, José Manuel Fer-
nandez i Flores Chaviano.

El Gran Teatre del Liceu,

declarat bé cultural d’interés nacional

NOTICIARI N, L2 ¥.N V.|

TANGENTS

Tradicions
reversibles

a uns quants anys hi havia el cos-
Ftum que la més destacada or-
questra de ball que actuava a la
festa major d’un poble oferts a la tarda
un concert sovint en un indret diferent
de 'envelat. En el que marca la meva
memoria, les festes majors a Cabrera
de Mar, es feia a 'antic café on el fum
dels caliquenyos, I'olor a marro de cafe
i una sentor de Calisay —que era el li-
cor de moda- acompanyava una es-
forcada prestacio dels musics de I'or-
questrina, que feien gala de la forma-
ci6 académica cursada i revelaven una
part dels seus somnis. A part d’obres
més conegudes del repertori sarsuelis-
tic, arribaven a tocar I'Obertura Egmont
de Beethoven sense excloure els saxo-
fons, amb resultats sonors estrambo-
tics perd amb gran inspiracié musical.
Ara les orquestres poloneses ens han

RMC,

| Gran Teatre del Liceu de Barcelona va ser declarat el passat juliol bé dut aquest estiu altre:.s n9vetat5.‘Deu 264.
Ecultural d’interés nacional en la categoria de monument historic, segons ser una moda que ve d’alla, perque tres
el que va acordar la Comissié de Politica Institucional del Govern de la conjunts filli’erents de SI,I.BSIEI, d’Stettin
Generalitat. Els espais ptblics i privats dels carrers de Sant Pau, de la Unio i i de Varsovia, desprf:s.d un;\:ec_ables n-
de la rambla dels Caputxins més propers a I'edifici, com també el subsol de terpretacions de musica classica, com
la zona delimitada, quedaran protegits a fi de preservar el paisatge urba on esta a propina i amb desig d’agradar oferien
situat el Liceu. versions de masica popular dels anys
Segons la Llei del patrimoni cultural catala, del 1993, la declaraci6 de bé seixanta, com ara dels Beatles o d’al-
cultural d’interés nacional comporta la suspensio de la tramitacié de les llicen- gun bolero conegut. Amb la formacio
cies municipals de parcel-lacié, edificaci6 o enderrocament de la zona afecta- classica dels seus conjunts i la rever-
da, i també la suspensi6 dels efectes de les llicéncies ja concedides. No obstant beracio afegida —sovint ho perpetraven
aixo, el Departament de Cultura pot autoritzar la realitzaci6 de les obres que en esglésies—, el so era infernal i des-
no perjudiquin els valors culturals del bé. virtuaven cgmpletament les obres ori-
Amb aquest nou edifici, Catalunya compta amb 364 monuments historics ginals.
declarats béns culturals d’interés nacional en la categoria individual dintre d'un A uns, doncs, els agradava anar a
conjunt de 1.842 béns culturals d’interés nacional. Hi ha 153 expedients més més i a d’altres, ara, els agrada anar a
en procés de tramitacio. menys. Una sortida diferent son els con-
certs de musica per a pel-licules, que
cada any tenen més adeptes. Unes mu-
4 . siques nascudes —benauradament!- so-
La J ON DE porta G]—ra per ta el signe de la utilitat, contenen prou
L elements sensibles i subratllats con-
una Obra de Amerlca del SUd ceptuals i emocionals com per tenir en-
= : : titat propia i meréixer concerts que son
Charles de 'g]ra del Lom Piano Trio facils d’empassar. Fa molts anys, més
, | e de quaranta, un ja havia escrit que mol-
I a Joven Orquesta Nacional de 1 Lom Piano Trio, integrat per ta d’aquesta mdsica perviuria més enlla
Espana (JONDE) oferf tres in- EDanieI Ligorio (piano), Joan Or- que algunes de les composicions fotcy
terpretacions de l'obra titulada pella (violi) i José Mor (violon- des de la més alta exigéncia estética
Seven f‘ook d’Agusti Charles, en el de- C(.il.}, va fer 31 Easﬁf}t mZS d'ﬂgi.)_s‘l U(?Z: perd que, malgrat els anys que han pas-
curs d’una gira en la qual va ser diri- | gira per q}_miu paisos Amenu‘l e sat, només sén comprensibles si es con-
gida per Lutz Kohler. La primera ve- | Sud. El trio va actuar a Buenos Ai- 5 o dear foteiminadaides
gada va ser a 'Auditori de Lle6 el dia | res i Rosario (Argentina), Rio de Ja- tf:mp cgos del e S
30 juliol i posteriorment el dia 3 d’a- | neiro i Sao Paulo (Brasil), Montevi- ins ara minoritaria, de la creativitat
gost a la Konzerthaus Rolf-Bohme Sa- | deo (Uruguai) i Santiago (Xile). Tam- musical.
al de Freiburg i el dia 5 d’agost ala | bé va oferir una série de c]assels
Konzerthaus am Gendermenmarket | magistrals de musica de cambra en al-
de Berlin. gunes d’aquestes ciutats. per JORDI MALUQUER 19
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Guanyadors del Concurs de Cant
i Musica de Cambra
Josep Mirabet i Magrans

concurs organitzat per Joventuts Musicals de Sitges, van
resultar guanyadors en la modalitat de musica de cam-
bra: primer premi, el duo de flauta travessera i piano format
per Samuel Munoz i Cosmin Boeru; segon premi, el quartet
de saxofons Atlantico (integrat per Sergio Yanez, Salvador
Rosendo, Jonas Quesada i Jorge Betancor). Pel que fa a la mo-
dalitat de cant: el primer premi va ser per a la soprano Niria
Vila, i el segon premi, per a la soprano Jalia Farrés. Va obte-
nir el premi a la millor interpretacié d’un compositor catala,
la mezzosoprano Inés Moraleda amb el Romanc de santa Lli-
cia de Toldra. )
El jurat era format pel pianista Angel Soler, el tenor Radl
Giménez, el violinista Assunto Nese i el periodista musical
Xavier Chavarria.

[ Z n la seva catorzena edici6, celebrada el passat juliol, del

La 14a edicio d’Operalia,
novament a ’Estat espanyol

cia la nova edici6é d’aquest concurs liric fundat pel te-

nor Placido Domingo. Hi participen 40 cantants pro-
cedents de tot el mon i s’hi atorgaran diversos premis per
un valor total de 175.000 dolars.

El jurat internacional esta format per personalitats lligades
al mon de la lirica i a prestigiosos teatres d’opera d’Europa.
Son: Jean-Pierre Brossmann, Jean-Luc Choplin, Marta Do-
mingo, Jiirgen Flimm, Thierry Fouquet, Jean-Louis Grinda,
Peter Katona, Joan Matabosch, Jean-Louis Pichon i Helga Sch-
midt; presidits per Placido Domingo.

L’any passat, el concurs, creat I'any 1993 i actualment pa-
trocinat per 'empresa Rolex, tingué lloc a Madrid. Ainhoa
Arteta, Rolando Villazén, Inva Mula o José Cura, avui reco-
neguts artistes, van ser guanyadors d’Operalia en anteriors
edicions.

Entre els dies 24 i 29 d’aquest octubre tindra lloc a Valén-

DEL SEU AFFM.

Sr. Pau Casals,

permanent referéncia d’elevada ética musical

Estimat amic:

No sé que em passa amb vosté, pero malgrat que ja fa
trenta-tres anys que va deixar aquest mon, continuo tro-
bant-me’'l de manera sovintejada. Ara per naps, després per
cols, se m’apareix a qualsevol cantonada del meu caminar
professional pels viaranys d’aquest mon de la masica nos-
tra. Aquest estiu ha estat en dues ocasions forca diferents:
la primera en I'espléndid, per carregat de sentit, concert
amb el qual el Festival Grec, poc procliu a 'art dels sons
nobles, va tenir el gran encert d’homenatjar aquella non
nata cerimonia inaugural de les Olimpiades Populars el dia
18 de juliol de 1936. Voste aleshores, com tantes i tantes
altres vegades, va ser al lloc que li confiava la seva alta dig-
nitat ética, tan feta accio en el decurs de la seva dilatada
existéncia.

Més enca me I’he trobat al bell mig de Prada de Conflent
—on he gaudit parlant de vosté a la Universitat Catalana
d’Estiu—, poblaci6 on va viure gairebé vint anys de servei a
la causa d’alleujar el profund dolor huma que patien milers
de compatriotes en camps de concentracié propers, després
de la desfeta del 1939, tot arraconant, per aixo, I'arquet i
el violoncel. Vosté mateix va manifestar que aquesta va ser
la rentincia més dolorosa de la seva vida.

Quina for¢a renovada adquirien en aquell context tan in-
tensament rememoratiu, conceptes com aquest: “La mu-
sica és una qiiestio de principis morals; no és una cosa que
es pugui obrir i tancar com l'aigua de I'aixeta. La muisica
ha de servir un proposit: ha de ser més que muisica i prou.
Ha de ser part de la humanitat i aixo, realment, és el cen-
tre de la meva discussio sobre la musica d’avui; la seva
manca d’humanitat. Una musica també és un home i la
seva actitud vital és més important que la musica. De fet,
son dues coses que no es poden separar.”

Aquestes de ben segur no son de les paraules més co-
negudes entre les moltes que va pronunciar en la seva pro-
fitosissima vida, pero si que son de les més belles i de les

que més profundament retraten la seva figura com a misic
i com a persona.

No el sorprengui, estimadissim mestre absolut, si li dic
que, tanmateix, em produeixen un gran desassossec en el
contrast abissal amb la realitat dominant ara a casa nostra.
I vaig al gra per no allargar-me gaire.

I és que em corseca la imatge d’egocentrisme tronat i d’a-
fany insistit de percaga barroera del benefici particular, i si
cal del privilegi, per sobremérits només autoatribuits. 1
no cal que li recordi que sovint no sobra precisament finor
en la tria i en I'Gs de les eines emprades per assolir aquests
objectius; objectius que d’aquesta manera esdevenen mi-
serables no solament en ells mateixos, sin6 també en les
formes. Cada dia em costa més veure la guspira de gran-
desa i de generositat; el delit de fer de la misica, no sols
una licita font subsistencial, sin6 sobretot un cami de trans-
cendéncia i de lliurament a la societat: o sigui, d’humanit-
zacio com diria voste.

Aleshores la musica deixa de ser Home, perqué aquest
la deshumanitza en prostituir-la. I aixi es produeix aque-
lla ruptura, aquella separacio per vosté indesitjada. La Mu-
sica ha quedat buidada de transcendéncia, reduida a la con-
dicié d’estri al servei d’objectius bastards a la seva excel-
sa naturalesa.

Disculpi si m’he excedit i m’he apassionat més del comp-
te. I que em disculpin també aquells que no s’han de sen-
tir al-ludits de cap de les maneres. Pero aquesta vegada,
com en poques altres, m’ha resultat particularment dificil
evitar-ho. 1, encara que resulti paradoxal, vosté n’és en part
responsable per haver situat la seva “bona nova” a una alca-
ria ética —com pot comprovar— inabastable per al comq, o
almenys per a massa dels nostres mortals musicals.

Del seu affm.

Jaume Comellas




CONVOCATORIES

BEQUES DE LA FUNDACIO AGUSTI PEDRO | PONS.
Entre d’altres, aquesta entitat atorga una beca per a un ti-
tulat superior pel Conservatori Superior de Msica de I'A-
juntament de Barcelona i una beca per a un titulat superior
pel Conservatori del Liceu. Cada beca és de 12.000 euros.
Les sol-licituds s’han de presentar entre els dies 101 16 d’oc-
tubre de 2006. Més informaci6: <www.ub.edu/fundacio/fun-
dap>.

CONCURS DE COMPOSICIO DE MUSICA DE CAMBRA
JOAQUIM MAIDEU 2006. Convocat per I’Escola de Ma-
sica de Vic, hi poden concorrer composicions amb un mi-
nim de dos instruments i un maxim de quatre, destinades
a alumnes de 1r i 2n cicle de grau mitja (de 12 a 16 anys),
inédites, amb una complexitat del seu llenguatge adequat
a les edats dels alumnes i amb la dificultat técnica que s’es-
tableix en els programes del Departament d’Educacié. 8’a-
torgaran dos premis: 1.500 i 750 euros. El jurat sera for-
mat per Josep Baucells, Willem Dragstra, Carles Guinovart,
Viceng Prunés, Bernat Vivancos i Anna Casadevall. La da-
ta limit de presentacio és el dia 14 d’octubre de 2006. Més
informacio:<www.emvic.net>.

CONCURS DE JOVES PIANISTES “CIUDAD DE AL-
BACETE”. Convocat per Joventuts Musicals d’Albacete,
tindra lloc en aquesta ciutat entre els dies 28 de novembre i
2 de desembre de 2006 i hi poden prendre part tots els pia-
nistes espanyols menors de 30 anys el dia 28 de novembre
de 2006. Hi haura una prova eliminatoria i una prova final
i s’atorgaran tres premis: 5.000, 1.800 i 600 euros, més di-
versos premis especials. La data limit d’inscripcio és el dia
20 d’octubre de 2006. Per a més informacié sobre les con-
dicions de participacio i obres que cal preparar: Juventu-
des Musicales de Albacete. Pl. Gabriel Lodares, 4. 02002 Al-
bacete. Tel.: 967 50 01 91. Fax: 967 59 04 01

ACUSTICA 2006. Convocat pel Centre Garcilaso, del Dis-
tricte de Sant Andreu de Barcelona, s’hi poden presentar
grups amb qualsevol proposta musical, de qualsevol gene-
re, creada amb instruments aciistics que no tinguin ori-
gen eléctric (excepte el baix electric i el teclat amb so de
piano) i que siguin composicions originals (no s’hi adme-
ten versions). El grups hauran de defensar en directe (des-
prés d’una selecci6 prévia en CD amb un minim de dues
obres) la seva proposta durant un maxim de 10 minuts. S’a-
torgaran tres premis: 1.000, 450 i 250 euros. La prova fi-
nal tindra lloc el dia 25 de novembre de 2006. La data li-
mit de presentaci6 d’obres és el dia 27 d’octubre de 2006.
Per a més informacié i condicions de participacio:
<www.bcn.es/centregarcilaso>.

Corrigenda

En I'anterior nimero de la “Revista Musical Catalana®
(263) es va ometre involuntariament part de la informa-
¢i6 en la referéncia artistica de dues critiques de la secci6
Panorama Critica. Aixi, en la critica Tots a l'infern!, sig-
nada per Xavier Chavarria, de la pagina 22, havia de cons-
tar Auditori-Palau de Congressos de Girona. 30 de juny
de 2006; i en la critica Lli¢é magistral de dos grans ar-
tistes signada per Mercedes Conde Pons, de la pagina 24,
havia de constar Liceu. 12 de juny de 2006.

NOTICIARI LN M0 ¥.Y V.1

ARS SUBTILIOR

El fenomen“bis”

ntre tots els rituals que envolten el mon de la ma-
Esica, el del bis és un dels més persistents, anarquics

i controvertits. I’entenem com la interpretacio al fi-
nal d’un concert d’una o diverses peces musicals fora de
programa com a obsequi i agraiment per una ovacio llar-
ga i entusiasta del pablic.

Certament, el mén del bis també evoluciona i es ra-
cionalitza; ja fa décades que es van superar practiques sal-
vatges com repetir actes sencers d'una opera, fer bisos
durant la funci6 (incloent-hi transport de piano a meitat
de I’escena) o bisar fins a set vegades la mateixa aria (ca-
sos tots ells ben documentats). Precisament ha estat el
moén operistic el que ha acabat per abolir els bisos: els
aplaudiments hi valen els seus decibels en or i ningi no
n’espera res a canvi.

Ara bé, en concerts i recitals, lluny de renovar-se o ac-
tualitzar-se, el protocol del bis trontolla, mostra simpto-
mes de deteriorament, fins i tot es banalitza. Per comencar,
proliferen els intérprets o conjunts que podriem catalo-
gar de “bis facil”, és a dir que es fan poc de pregar: qua-
tre aplaudiments mal comptats 1 ja tens la propineta! Aixo
devalua el bis (i I'aplaudiment), I'abarateix; els bisos, el
piiblic se’ls ha de guanyar, els ha de suar, altrament fa la
sensaci6 que els musics temen una ovaci6 breu i flaccida
(¢deu ser molt frustrant per a un music tornar a casa dient
“no he pogut fer cap bis!”?). Hi ha intérprets que dispa-
ren bisos a tort i a dret, hi mostren més afany i dedicacio
que no en el repertori del programa i sembla que s’han
passat el concert esperant que s’acabés per poder tocar
allo que realment els ve de gust.

D’altra banda, seria exigible un minim esforc dels ma-
sics per “interpretar” I'aplaudiment: un “plis-plis” displi-
cent (d’aquells “t’aplaudeixo per no plorar”, com li ha
passat a alguna diva aquest estiu), prohibeix rotundament
el bis: somriure de circumstancies i tots cap a casa.

Altres misics, en canvi, hi mostren una gasiveria im-
placable; i no ens referim a alguns membres d’orquestres
que s’'aixequen i guillen mentre el ptablic encara aplau-
deix (aixo ja és mala educacid), sin6 a aquells que entren
i surten tantes vegades com calgui perod, amb un posat in-
dolent i sarcastic, t'anuncien que s’ha acabat el broquil.
Es cert que alguns bisos, més que un obsequi, semblen
un castig: per inadequats, vulgars o senzillament perqué
duren un quart d’hora (“;vols caldo?, dues tasses!”). Un
bis ha de ser breu, original i gairebé de memoria, pero so-
bretot ha d’estar molt ben tocat: no hi ha res pitjor que
acabar un concert amb una interpretacié de tramit, in-
segura i plena de pifies (i n’hem vist fa poc).

D’altra banda, escollir el bis adequat és feina delicada:
tocar segons queé en acabar el concert pot resultar un des-
proposit, una frivolitat deplorable que trenqui 'atmosfe-
ra aconseguida i espatlli la vetllada.

Reivindiquem el bis, atorguem-li el valor dialéctic ori-
ginal, convertim-lo novament en un producte a I'alca, en-
carim-lo..., pero al punt just, i no com aquell célebre vio-
linista que, després d’una llarga i tancada ovaci6 (a I’Au-
ditori fa dues o tres temporades... i prou pistes!), va deixar
ben clar, amb un gest lleu pero elogiient, per qué no pen-
sava tocar ni una sola corxera més, per més que aplaudis
el paiblic: amb un mefistofélic somriure, s’anava fregant
insistentment i suau el polze i I'index de la ma dreta...

per XAVIER CHAVARRIA
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El Museu de Montserrat acull una exposicio sobre

El canconer popular
catala (1841-1936)

El Museu de Montserrat,
seguint 'agenda de les se-
ves exposicions, nanuncia
una entre el 4 de novembre
de 2006 i el 28 de gener de
2007 que s’incorpora de ple
en el mén de la musica tra-

dicional.
I per JOSEP CRIVILLE
mb el titol: “El cangoner po-
pular catala (1841-1936)", i
organitzada amb col-labora-
ci6 de la Fonoteca de Musi-
ca Tradicional Catalana del Centre de
Promoci6 de la Cultura Popular i Tra-
dicional del Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya, aques-
ta exposicio vol ser una mostra d’'un as-
pecte interessant del patrimoni imma-
terial vinculat a la nostra identitat.

La seva pretensié és mostrar el ne-
guit de recollir cangons i es concreta
exposant les iniciatives privades i ins-
titucionals que des de 1841 —any en qué
Josep M. Quadrado, en el seu article
Poetas mallorquines i en la revista “La
Palma”, publica la cango llarga recolli-
da de la tradicio6 oral: El romang de Don
Joan i Don Ramon- fins que per mo-
tius de guerra (1939) es va estroncar la
gran empresa recol-lectora d’aquest pa-
trimoni cultural coneguda amb el nom
de I'Obra del Cangoner Popular de Ca-
talunya.

Els canconers populars s’han fet a
partir de les recol-leccions de cangons
que s’han transmés per tradicio oral.
La iniciativa surt de I'Europa de final
del segle Xvi i el comencament del XIX
i la promou el corrent esteticoideologic
anomenat romanticisme. Un dels seus
predicats és tornar a les arrels i recu-
perar I’esperit primigeni del poble, la
seva saviesa, la seva parla, els seus cos-
tums i les seves cangons. Cal remuntar-
se a I'obra de Johan C. von Herder
(1744-1803) i les seves teories sobre el
geni popular enfrontat a la cultura clas-
sica i en especial a la seva edicio del
Volksgeist (esperit del poble) i dels
Volkslieder (les cangons del poble,
1778-1779), que en la seva edicio de
1809 es titularen significativament

Stimmer der Vélker in Lieder (Les veus
dels pobles en les seves cangons). No
cal dir que les zones geografiques més
sensibles en la recuperacio de la seva
identitat foren les que més s’hi signifi-
caren, i entre elles Catalunya.

Aquesta exposicio esta estructurada
en set espais:

Les veus dels pobles. Amb el ro-
manticisme, la cancé popular deixa de
ser una afeccio personal de certs lite-
rats per passar a ser un objecte de re-
cerca apassionant a tot arreu.

Els col-lectors del segle XIX. Entre
els objectius importants de la Renai-
xencga catalana hi va haver el desvet-
llament de I'esperit d'un poble i el des-
cobriment de la identitat propia.

Els primers anys del segle XX. A I'i-
nici del segle XX la difusid i la inter-
pretacio del repertori recopilat van ser
objectius preponderants, juntament
amb la recerca de cancons i miisiques
de tradicio oral. La divulgacio es feia
per mitja de fulls volanders, reculls de
cancons i amb la interpretacio coral del
repertori popular, la recerca i la inves-
tigacio.

L’Orfeo Catala i les Festes de la M-
sica Catalana. L'any 1891, tres pols ins-
piraren LI Millet i A. Vives la creacio
de I'Orfed Catala: 1) poder conrear les
grans obres corals i les simfonicocorals,
2) ser el cami per als compositors que
volguessin donar a formacions de veus
humanes les seves composicions, i 3)
servir la canco tradicional mitjangant
la seva interpretacio.

L’Arxiu d’Etnografia i Folklore de
Catalunya i la canc¢d popular. Aques-
ta institucio va tenir com a fita la recerca
etnografica per tal de confeccionar un
corpus documental que permetés congi-
xer i analitzar la psicologia col-lectiva
del poble catala i, per extensio, ibéric, 1
va suposar la resposta etnologica i uni-
versitaria als paradigmes noucentistes.
La can¢6 popular esdevingué un dels as-
pectes sobre els quals I'Arxiu va posar
meés émfasi des de I'inici.

Rossend Serra i Pages i la seva es-
cola. Les tasques de Rossend Serra i
Pagés (1863-1929) i la seva escola en
el terreny de la cangé popular s’han de
tenir com tot un capitol previ a I'Obra
del Canconer Popular de Catalunya. La
prova més palpable n’és una realitat
prematura a casa nostra: I’Arxiu Mu-
seu de Ripoll (1929), que fou guiat en
el seu dia per Tomas Raguer, deixeble
de Serra i Pages.

L’Obra del Canconer Popular de Ca-
talunya. L'octubre de I'any 1921 es va
iniciar a Barcelona, gracies a la gene-
rositat de Rafael Patxot i Jubert, mar-
messor de la seva cunyada Concepci
Rabell, ’'anomenada Obra del Canco-
ner Popular de Catalunya, a fi de reco-
Ilir d’'una manera exhaustiva la mdsica
popular dels Paisos Catalans. Fou aco-
[lida per I'Orfe6 Catala amb la coope-
racio d'un consell en el qual eren re-
presentades diverses entitats culturals
i cientifiques. La guerra civil de 1936-
1939 interrompé les tasques del futur
Canconer. El trauma de la guerra con-




vertiren aquests documents en inac-
cessibles fins que ’abril de 1991 la fa-
milia Patxot va fer arribar a Montserrat
els materials que s’havien conservat a
Barcelona i a Suissa.

A I'exposicio que ara comento, s’hi
trobaran unes sonoritzacions adients
per a alguns dels espais explicatius. Ai-
xi, s'hi reproduiran uns cilindres de ce-
ra enregistrats per Baltasar Samper a
Iilla de Mallorca d’antics informadors,
unes harmonitzacions de cangons tra-
dicionals catalanes fetes per mestres
compositors que havien estat vinculats
a 1'Orfed Catala, a les Festes de la Ma-
sica i a I'Obra del Canconer Popular de
Catalunya, i un cert nombre de com-
posicions d’autors catalans vinculats al
neguit de la recollida de cangons i a les
Festes de la Musica. El quart i darrer
enregistrament sera un producte recent
derivat de I'Obra del Canconer.

No hi mancaran fotografies, tant dels
col-lectors i estudiosos com dels infor-
mants que en el seu moment van pro-
porcionar el ric tresor de cancons i de
musica tradicional que s’hi mostrara.

Aquestes feines han estat acompa-
nyades per les de la confecci6 del cata-
leg corresponent. En el sumari hi tro-
bem articles de fons que donen llum a
alguns aspectes que té la cango vers la
vida musical del nostre pais. Josep M.
Pujol, de la Universitat Rovira i Virgi-
li, hi parla de Les cancons populars;
Jaume Ayats, de I’Escola Superior de
Misica de Catalunya, hi aporta una Cro-
nologia dels reculls i estudis de cangons
i miisigues orals dels Paisos Catalans
publicats o recopilats abans de 1939;
Xosé Avinoa, de la Universitat de Bar-
celona, s’ocupa de L'Obra del Cango-
ner Popular de Catalunya en el context
europeu; Salvador Rebés, investigador
del canconer popular, hi fa un article
sobre La recuperacio de cangons po-
pulars al segle xix; Lluis Calvo, de la
Institucié Mila i Fontanals, CSIC, es-
criu sobre L'Arxiu d’Etnografia i Folk-
lore de Catalunya i la cango popular;
Josep Crivillé, de la Fonoteca de Musi-
ca Tradicional Catalana, hi redacta dos
treballs: L'Orfeé Catala i les Festes de
la Muisica Catalana i Rossend Serra i
Pagés i la seva escola; Josep Massot i
Muntaner, de I’Abadia de Montserrat,
hi explica qué fou I'Obra del Cangoner
Popular de Catalunya. Per acabar, se'ns
hi ofereix un extens treball de docu-
mentaci6 de Jaume Ayats i de Salvador
Rebés titulat El canconer popular en-
tre la postguerra i el segle XXI.

El comissari d’aquesta exposicid és
el P. Josep Massot i Muntaner, com tam-
bé ha dut la direccié dels treballs del
cataleg. Ha estat coordinada per Anto-
ni Anguela, Josep Crivillé i Ramon Vi-
lar i el disseny expositiu es va confiar a
I’empresa DUOH! La seva primera
preséncia va ser a Barcelona, al Museu
d’Historia de Catalunya, pero s’ha pen-
sat que sigui itinerant i s’hi han inte-
ressat ciutats com Olot i Granollers.

PANORAMA

Debut del Claret Pi1ano
Quarteten el

Festival d’Ordino

La presentaci6 de la nova formacié Claret Piano Quartet
constitueix un dels fets més rellevants de I'edicio d’en-
guany del Festival Internacional Narciso Yepes, que se ce-
lebra a ’Auditori Nacional d’Andorra, situat a Ordino, en-

tre els dies 7 i 28 d’octubre.

EL CLARET
PIANO QUARTET:
LLUIS CLARET
(VIOLONCEL),
CRISTIAN IFRIM
(VIOLA),
GERARD CLARET
(VIOLI)

| MARUXA
LLORENTE
(PIANO)

I per RRMC 3

quest quartet l'integren Ge-
rard i Lluis Claret, el violista
Cristian Ifrim i la pianista Ma-
ruxa Llorente, i comptara en
el concert en el qual inicien la seva tra-
jectoria amb la col-laboraci6 del con-
trabaixista Mario Lisarde per a la ver-
si6 del Quintet en La major, “la trui-
ta” de Franz Schubert. En la primera
part oferiran el Quartet amb piano en
Mi bemoll major de Robert Schumann.
Aquesta sera la tercera de les propos-
tes i tindra lloc el dia 20 d’octubre.
Lesdeveniment més espectacular del
Festival, en tot cas, sera la versio del
Requiem de Mozart, amb la qual hom
ret homenatge a aquest autor en ['avi-
nentesa del 250¢ aniversari del seu nai-
xement. Es tracta d'una proposta am-
biciosa que compta amb la participacio
de I’Orquestra Nacional de Cambra
d’Andorra en la formacio simfonica di-
rigida pel seu titular, Marzio Conti, i
amb l'important suport del Cor de Cam-
bra del Palau de la Masica Catalana.
Sera una mena de targeta de presen-
tacio a Andorra de I'esmentat misic ita-
lia, amb una obra de referéncia: els so-
listes vocals seran la soprano Marta
Mathéu, la mezzosoprano Elisenda Ar-
quimbau, el tenor Lluis Vilamajo i el
baix Marc Canturri, ell mateix andorra,
en un quartet d’una solvéncia enorme.
El fet que a més es tracti del concert

inaugural (7 d’octubre) encara atorga
més rellevancia a aquest concert.

'endema, 8 d’octubre, hi actuara el
quartet de saxofons Sax 3+1, una for-
macié de caracteristiques poc comunes
que integren Eubén Domingo (saxo so-
prano), Joaquim Subirats (saxo alt),
Efrem Roca (saxo tenor) i Joan Marti-
Frasquier (saxo bariton). El programa
inclou obres de Mozart, Albéniz, Frank
Cordell, Andrejs Jansons, Jerome Nau-
lais i Thierry Escaich.

| Festival es completa amb ['ac-

tuacio, el dia 21 d’octubre, d’a-

quest conjunt vocal de carac-

teristiques particulars que és
The Swingle Singers, amb un historial
en el qual compten cinc Grammy. Es
un octet format per dos components
per a cadascuna de les tessitures con-
vencionals —soprano, contralt, tenor i
baix—, que ofereixen unes versiones a
cappella enormement creatives i origi-
nals d’un ventall de repertori extensis-
sim sobre la base del llenguatge gutu-
ral o onomatopeic.

La commemoracié de I’Any Mozart
suposara una insisténcia particulartit-
zada en aquest autor.

El cicle el cloura el dia 28 d’octubre
I'actuacio de Michel Camilo i Tomati-
to, en un tipus de proposta —avui molt
celebrada- de fusi6 de flamenc i jazz.
Sén dos noms molt coneguts que duen
for¢a anys aconseguint exits en les ac-
tuacions conjuntes.

RMC
2«6.{1.

23
407




"BIM BOM,

21,22 29 octubre 2006, 111 12,30 h

T e e .

Il

PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

Concerts Familiars al Palau w+

30 setembre, 11 8 octubre 2006, 11§ 12.30h

NADONS AL PALAU

Taller espectacle - Edat de 0 a 12 mesos
Participants en e taller: B nadd, acompanyat d'un o dos adults

Intérprets; Companyia Kamalundu
Direccié musical: Pedro Pardo
Direccito: Marta Fiol

Palau de la Misica Catalana. Petit Palau
Nadé | un acompanyant: 22 € - Nado | dos acompanyants: 28 €

G ZAG,
PASSETS AL PALAU

Taller espectacle - Edat de 1 a 2 anys
Participants en o taller: Bl nen, acompanyat d'un o dos adults

Intérprets: Companyia Kamalundu
Direccié musical: Pedro Pardo
Direccié: Marta Fiol

Palau de la Masica Catalana. Petit Palau
Nadé | un acompanyant: 22 € - Nadd | dos acompanyants: 28 €

12 1 26 novembre 2006, 12 h

EL FANTASMA
DEL PALAU

Per a totes les edats

Intérprets: Factoria Mascard
Direccid musical: Joan Figueres
Direccid: Joan Serra i Quim Serra

Palau de la Misica Catalana. Sala de Concerts
Preu: 10 €

19 novembre 2006 | 25 marg 2007, 12 h

“LA VOLTA AL MON

AMB 80 INSTRUMENTS
DE PERCUSSIO

Per a totes les edats

Intérprets: Percussions de Barcelona
Teclats: Jordi Vilaprinyé
Guid i presentacié: Carles Lobo

Palau de la Misica Catalana. Sala de Concerts
Preu: 10 €

Dt st abertil

Organitza i patracina:

LA VEU DEL MON

Per a totes les edats

Intérprets: Five 4u
Direccio: Freddy Lafont
Direccié escénica: Oriol Ubeda

Palau de la Mdsica Catalana. Sala de Concerts
Prau: 10 €

11 febrer 2007, 11§ 12.30 h

LORQUESTRA
VA DE FESTA

Per a totes les edats

Intérprets: Orquestra Simfonica

Julia Carbonell de les Terres de Lleida

Direcci6: Alfons Reverté
Companyia: Lazzigags
Direccié escénica: Oriol Ubeda

Palau de la Musica Catalana. Petit Palau
Preu: 10 €

11§ 18 marg 2007, 11112.30 h

EN JAN TITELLA

Taller espectacle
Edat de 2 a 7 anys

Intérprets: Centre de Titelles de Lleida
Text: Joan-Andreu Vallvé
Musica: Poire Vallvé

Palau de la Masica Catalana. Pstit Palau
Prau: 10 €

Amb el patrocini de:
ontockn  (Geaiply
PALAU DE LA MUSICA = &

-
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- Escola Superior de Muisica de Catalunya

homenatge
a la pianista
catalana

. . W o : =] .:
| % e B ) e 4 ";.
., S - N ¥ £ : == '
= 4 . \ ; d — | i ¥
<1 . i - N »
. - . ), ol | et LSS
e = R Ly, H=cTl] n
e Ty “ ™, e e, N M
== e 7 P " b S AL Py it
) = | g I . - - N L TN SRR, A 12
= ¥ 3 |, » N — 7 - e, - 2 \ " il AF
iy - ] e —_ w e L ¢ % Lk
- i y f.4 =
-. y - .-'.E‘"
O T \
P i Y F'i.‘.'“".
; S0 N [ | R
: & e T |

s

.
|
r . e ' '
\ i "‘__, cu 5l _‘ I\“-';.'” ] ¥
\ o SR T '
) k- 5
\-; v 7 i ...,'-. .
1 ol i. ;
|\ iz - il =y
. ORI, | -1 o . et




Un moment de I'homenatge, on es pot veure en primer terme al director de
I'ESMUC, Salvador Mas; el conseller Nadal i Alicia i Joan Torra

2
ESMUC

CTUALITA

Un mestratge exemplar

Alicia de
l.arrocha

om a preludi del curs acade-
mic 2006-2007, I'Escola Su-
perior de Musica de Catalu-
nya va organitzar el 15 de setembre
passat un homenatge a la pianista
catalana Alicia de Larrocha que, en
boca del director de 1’Escola, Sal-
vador Mas, va defugir tota grandi-
logiiéncia pero que “arrela en la sin-
ceritat i 'admiracio profundes, en
'agraiment al mestratge exercit per
Alicia al llarg de tots aquests anys”.
Només la feble salut de 'admirada
pianista va impedir, en I'Gltim mo-
ment, comptar amb la seva assis-
téncia, si bé tant els seus fills, Alicia
i Joan, com la forta representacié de
col-legues i amics de I'homenatjada
van contribuir a convertir la troba-
da en un reconeixement unanime
a la figura d’Alicia de Larrocha.
Puntual, a les dotze del migdia,

FOTOS MIQUEL PERALES

I’equip directiu de I’Escola, acom-
panyat del conseller de la Presidén-
cia de la Generalitat, Joaquim Na-
dal, i de la familia d’Alicia de Lar-
rocha, es va dirigir a I'aula 111, ubi-
cada al primer pis de TESMUC, per
inaugurar una placa commemorati-
va amb la dedicatoria d’aquesta au-
la d’estudi, des d’ara, I’Aula Alicia
de Larrocha. Alla mateix, i seguit en
directe pels més de tres-cents assis-
tents que omplien I'aula d’orques-
tra, el pianista i cap del Departament
de Musica Classica i Contempora-
nia, Jordi Camell, va interpretar un
fragment dels Valsos poetics de Gra-
nados, que va rubricar amb unes pa-
raules d’agraiment signades pels pro-
fessors de piano de I’Escola.

Tot seguit, el petit grup format per
les autoritats i la familia es va diri-
gir a la sala d’orquestra. Va arribar

Alicia i Joan Torra agraeixen en nom de la seva mare
la celebracié de |'acte

el moment de recordar la plenitud
artistica d’Alicia de Larrocha. Per
fer-ho, I'Escola va produir un au-
diovisual que incloia, a grans trets,
alguns dels moments clau en la tra-
jectoria de la pianista, aixi com la in-
terpretacio d’obres de Granados,
Mompou, Mozart i, naturalment, Al-
béniz. Triana va sonar, pero, en una
versi0 inédita a quatre mans on la
propia Alicia donava pas a una de
les joves alumnes de I’Académia
Marshall —escola hereva de Grana-
dos i deutora de I'empremta deixa-
da pel gran mestre d’Alicia de Lar-
rocha, Frank Marshall. Katia Mi-
chell va ser I'encarregada d’enllagar
tradicio i modernitat; el video va
continuar amb un seguit d'imatges
retrospectives d’Alicia de Larrocha,
entre les quals destaquen les enre-
gistrades en el concert del seu co-




actuauitat [ETTT

LDESMUC dedica una aula a la pianista catalana
en un acte que aplega bona part
del mon musical catala.

El pianista Joaquin Achticarro, en un moment de |a seva

intervencié a I'ESMUC

L'estudiant de 'ESMUC Paul Perera
interpretant la Sonatine pour Yvette,
del mestre Xavier Montsalvatge

Portada: Alicia i Joan Torra, fills d’Alicia de Larro-
cha, descobreixen la placa commemorativa dedi-

cada a la pianista catalana, en el trancurs de I'ho-

menaige, en preséncia del conseller Nadal.

miat, a la sala simfonica de L'Audi-
tori, 'any 2003.

Un cop finalitzada la projeccio,
van tenir lloc els breus parlaments
encapecalats pel del director de I'ES-
MUC, de nou agraint la trajectoria
artistica d’Alicia de Larrocha que
“ha de ser el millor dels exemples
per als joves estudiants que han de
protagonitzar el futur musical del
nostre pais”. Seguidament, Alicia
Torra, filla de I’homenatjada i en
nom de la seva mare, va agrair a
I’Escola la celebracid d’aquest acte

i, en especial, a Joaquin Achtcarro
la seva intervencio. Per altim, el con-
seller Nadal va destacar el suport del
Govern a aquest acte i va recordar,
a titol personal, un dels molts con-
certs d'Alicia al Carnegie Hall de
Nova York. Nadal va llegir un frag-
ment del seu propi dietari on, tex-
tualment, va parlar de com “Alicia
de Larrocha va salvar la nit”, en
al-lusi6 al record de com la pianista
va interpretar, de manera memora-
ble, un concert de Mozart.

[ després dels parlaments, de nou

Joaquin Achticarro i
Carmen Bravo, vidua de Frederic Mompou

la masica. L'estudiant de 'TESMUC
Paul Perera, va interpretar la So-
natine pour Yvette, de Xavier
Monsalvatge —davant la mirada aten-
ta de la vidua del compositor
gironi-, seguida per la Fantasia
Baetica, de Manuel de Falla, ja a
mans d'un Joaquin Achiicarro sol-
vent i generos, que va oferir, entre
els bisos, un preludi de Frederic
Mompou, agrait de manera emo-
cionada per la vidua del compositor,
Carmen Bravo, també present a
I'acte.

El pianista Joaquin Achucarro
se suma a ’homenatge
amb la interpretaci6 de peces de Falla i Mompou.

3
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arol Szymanowski

1 llenguatge tradicional
en el Concert num. 2
per a violi 1 orquestra

l per NAUSICA BERNI MARTIN

quest article és un extracte

del projecte final de carrera

sobre el Concert niim. 2 per

a violi i orquestra de Karol
Szymanowski. L'interés principal se
centra en la possibilitat d’aconseguir
una exegesi que sigui creativa pero
que, al mateix temps, respongui a un
procés de documentacio, analisi i in-
terpretacio teorica.

A continuacio es planteja una re-
flexié sobre la relacié entre llenguat-
ge tradicional i llenguatge culte, que
és una constant en gran part de I'obra
del compositor. Amb aquesta analisi
es pretén mostrar com els trets melo-
dics del mode Podhale poden ser d'u-
na importancia cabdal en ’harmonia,
I'estructura, i altres aspectes musicals.

Karol Szymanowski va néixer a Ty-
moszowka (Ucraina) el 1882, i mori
a Lausana (Suissa) el 1937. En la se-
va obra podem distingir quatre etapes
diferents, segons la influéncia de di-
versos tipus de musiques i tradicions
musicals: la primera, inspirada en el
Romanticisme i el Postromanticisme;
la segona, de caracter impressionista;
la tercera, d’arrels arabs i mediterra-
nies, i la quarta, represa de la tradicié
de la zona de Tatra, a Polonia, i de
I’Europa de I’Est.

Aquesta evolucio pot fer una pri-
mera impressio de fragmentacio i man-
ca de continuitat en la trajectoria com-
positiva de Szymanowski. No obstant
aixo, 'aparent discontinuitat es des-
carta per mitja d’una recerca que 'au-
tor persegui tot al llarg de la seva vi-
da: la universalitat del llenguatge i
I’eclecticisme. Es un periode de guer-
ra i opressi6 en queé vol reivindicar la
uni6 dels pobles mitjancant un llen-
guatge ecléctic, és a dir, la diversitat

entesa com a mescla, convivencia i
produccié de tensio, La sintesi ha de
conduir Gnicament a la creaci6 d’un
llenguatge musical universal.

Possiblement, aquesta recerca de la
diversitat vol expressar el que ell ma-
teix anomena «una revelacio artisti-
ca de la veritat»®. En paraules del com-
positor, la veritat €s «precaria, multi-
facética i integrada en les seves pro-
pies mentides». Quina millor mane-
ra d’expressar el mateix coneixement
d’aquesta veritat que |'eclecticisme?

Aixi, amb la creacio d’una veritat
propia, Szymanowski recrea el seu pai-
satge interior i la seva realitat alter-
nativa.

La primera etapa compositiva arri-
ba fins a la Primera Guerra Mundial.
En aquest periode el compositor es-
tudia la nova escola alemanya. Durant
aquesta epoca fa nombrosos viatges,
dels quals destaquen les visites al sud
d'Italia i a Sicilia, on coneix la musi-
ca grega i romana per mitja dels sis-
temes modals de la tradicio cristiana
i ortodoxa, ja que explicitament no-
meés es conserven iconografies i ins-
truments de la misica que devia so-

En l'obra de
Szymanowski es
reconeixen diverses
influéncies, des del
Romanticisme fins a
la musica tradicional
de la zona
polonesa de Tatra.

Karol Szymanowski

nar en el passat. També hi descobreix
els sons arabs i normands.

A partir del 1914 fusiona les misi-
ques conegudes durant els seus viat-
ges amb la tradicio germanica i la im-
pressionista. Aquesta fou una etapa
molt prolifica, en la qual se situa el
primer Concert per a violi i orquestra
(1916). Amb la Revolucié d’Octubre
(1917) entra en contacte amb la rea-
litat del desastre, fet que li provoca
una crisi compositiva que s'allargara
fins al 1921.

El 1920 pren una orientacié més
nacionalista: «deixem que la nostra
misica polonesa sigui nacional, pero
sense faltar a la universalitat; deixem
que sigui nacional pero no provin-
cial».! S’inaugura una etapa influen-
ciada per la cultura Zakopane.

-
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a depressio, I'alcoholisme, el

tabaquisme i una forta tuber-

culosi I'obliguen a retirar-se al

balneari de Davos (Suissa), on
rep tractament. Es reincorpora al tre-
ball i entre 1933 1 1934 compon el se-
gon Concert per a violi i la Simfonia
concertant per a piano i orquestra. La
influéncia tradicional en aquest segon
concert es mostra ja des del primer
acostament a |'estructura en qué esta
basat. Es desenvolupa en un sol mo-
viment, la qual cosa li confereix una
intensitat lirica que el separa clarament
dels models classics, perd no impedeix
que n’emani una gran coheréncia, re-
flectida en I'estreta organitzacio inter-
na. S’hi distingeixen dues grans sec-
cions, unides per la cadéncia.

Vegeu I'esquema 1

La primera seccio (Moderato) co-
menca amb una extensa melodia de
caracter liric, postromantic (com a
reinterpretacio del romanticisme amb
influéncia d’altres llenguatges poste-
riors), limitada en compassos (8; 4 +
4), Aquesta formula de doble influen-
cia tradicional i culta estructura el con-
cert gairebé en la seva totalitat.

Szymanowski juxtaposa continua-
ment els fraseigs i motius arsics i té-
tics, que refor¢a amb diversos tipus
d’escriptura. Aquesta alternanca crea,
com un leitmotiv, una coheréncia que
confereix un ritme intern a tota I'obra.

Vegeu I'esquema 2

Perd més enlla del lineal, aquests
fraseigs i motius se superposen entre
el violi i la resta d’instruments or-
questrals, i donen lloc a un dialeg con-
tinu. L'orquestra en molt poques oca-

Amb la creacio
d’una veritat propia,
Szymanowski
recrea el seu
paisatge interior
i la seva realitat
alternativa.

sions €s un mer acompanyant, i ocu-
pa un paper crucial en la creacio
d’una atmosfera coherent, en la qual
es desenvolupen les linies melodiques.
La tendéncia a intercalar i superposar
ritmes binaris i ternaris es remunta a
la inspiraci6 en la forma masurca.
Les modificacions de tempo en les
seccions més amplies (forca freqiients
si considerem la durada del concert)
i la gran flexibilitat agogica en les sec-
cions més petites, amb indicacions
com rallando, avvivando, etc., ens re-
meten a la practica del rubato en la
musica tradicional del centre i el sud
de Polonia. Altres reminiscéncies tra-
dicionals poloneses es poden trobar
en I'explotacio dels registres més ex-
trems del violi, tant greus com aguts.
L'origen es remunta a la masica vocal
tradicional de la cultura Podhale, a les
muntanyes de Tatra, on els homes can-
taven en els seus registres més aguts,
gairebé en crit, de la mateixa manera
que les dones. Aquesta practica es pot
explicar com una imitaci6 de les gai-
tes poloneses. La influéncia de la ma-
sica instrumental tradicional de la co-
munitat Géral (basicament cangons
de dansa) es copsa clarament en la ri-
ca ornamentacio i variacio sobre una
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estructura basica que es manifesta tot
al llarg de 'obra. Es una tradicio si-
tuada a les terres altes de les mun-
tanyes Tatra i una poderosa inspiracio
per al concert?.

Tota aquesta influéncia tradicional
és reinterpretada i es mostra en alter-
nanca amb seccions de reinterpreta-
ci6 romantica. Aquestes tltimes tenen
dues funcions: relaxar tensioé quan
s’exposen i crear tensio en el desen-
volupament, per assumir la funcio de
transicio al caracter enérgic dels te-
mes de dansa, basats en el desenvo-
lupament motivic.

La utilitzacio i superposicio d'es-
tructures pentatoniques i escales forca
limitades ens remeten una altra vega-
da a la modalitat i fins i tot a I'ambi-
gliitat tonal.

En aquest concert, Szymanowski
utilitza un antic mode tradicional po-
lonés (localitzat a la zona sud de Pod-
hale i origen de la masurca) per inte-
grar melodia i harmonia. Els modes
utilitzats a Podhale es basaven en una
escala major que seguia dos esquemes
meladics segons la seva direccié®:

Ascendent; mode lidi: quart grau
elevat (quarta augmentada).

Descendent; mode mixolidi: setée
grau rebaixat (setena disminuida).

L

Aquestes caracteristiques melodi-
ques generen la major part de I'inu-
sual llenguatge melodic i harmonic uti-
litzat en tota I'obra.

Primera part Segona part
Moderato molto Cadéncia <:>
tranquillo-Andante Al B A2 c ; A3 D A4
sostenuto Allegro Allegrefto Tempo | Andantino Tempo |
moderatto  franquillo molto animato
(Vigoroso) tranquillo
Esquema 1
Moderato molto tranquillo
IV¢ Corde
q AW : ] | ;
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En comparar I'escala Podhale amb
I'escala major o menor natural, s’ob-
serva que I'escala Podhale només mos-
tra quatre cinquenes justes en comp-
tes de sis. Aquesta distribuci6 forma
un ordre simétric en el pitch class de
I'escala que envolta la resta d'inter-
vals:

L'estructura de cinquenes que ver-
tebren la relacié do-sol, (re), la-mi, ens
condueix a una possible extensio de
['ambit de I'escala a una desena:

Les notes que coincideixen amb I'es-
cala major son do-re-mi-sol-la, exac-
tament les notes que formen el cicle
de cinquenes justes en ambdues esca-
les: do-sol-re-la-mi. Aquestes estruc-
tures de cinquenes es veuen repre-
sentades en tot el concert de manera
lineal, vertical i ciclica:

i

D’aquesta manera, Szymanowski
pren la importancia historica de la cin-
quena justa i la desenvolupa. Partint
de la cinquena justa en el baix com a

o Poblacions
A Muntanyes

[ 4 » ko

acompanyament tradicional de la ma-
surca, desenvolupa aquesta idea uti-
litzant les cinquenes paral-leles com a
base en la conducci6 de veus:

=

e

Aixi, les cinquenes i sisenes perden
la caracteristica distintiva que ocupa-
ven en la musica classica, i sutilit-
zen com a pedals o estructures més
complexes (C-G-D, per exemple) que
confereixen una sonoritat especial a
'obra:

En un aspecte melodic, els dos tri-
tons que es creen en alterar I'escala
major per la influéncia del mode lidi
i el mixolidi, donen lloc a inflexions
modals, i es crea la possibilitat d’ori-
ginar centres tonals diferents a la to-
nica:

El triton entre 4# i 8 (fa#-do, per
exemple) pot donar lloc a una setena
de dominant (re-fa#-la-do), que po-
tencia el cinqueé grau com a tonica.

El trito entre 3 i 7b (si-sib) pot de-
finir una setena de dominant (do-
mi-sol-sib) que condueixi al quart
grau natural a exercir com a tonica.

Mapa de la regié

de Podhale,

amb la situacié

de Zakopane

i les muntanyes Tatra

Aquestes toniques potencials no po-
dran ser establertes només explotant
el triton. El que realment definira la
funci6 de tonica és la successié harmo-
nica de Iv-v, és a dir, la cinquena in-
ferior i superior. En ocasions troba-
rem una bitonalitat aparent quan dues
veus superposades explotin, per exem-
ple, la superior do i la inferior fa#:

En el concert trobem un desenvo-
lupament sistematic de la tensio cre-
ada per la juxtaposicio 4# i IV natural,
que emfasitza la superposicio de I'es-
cala Podhale (llegat tradicional) i
I’harmonia més classica (llegat de la
musica culta). A més,
es posa de manifest la
importancia en la rela-
ci6 de tonalitat i mo-
dalitat des del punt de
vista de convivéncia i
reinterpretaci6 de misica culta i
d’heréncia tradicional.

Finalment, i en les paraules del
mateix Szymanowski, torna a emfa-
sitzar-se la importancia d’aquest te-
ma en 'estudi de 'obra del composi-
tor. Aixi, escriu: «El meu treball esta
en compromis amb la cristal-litza-
ci6 dels elements d’heréncia tradicio-
nal [...]. Crec que aixo hauria de
ser un punt subjecte a una analisi
en profunditat.»’

NOTES

1. Downes, Stephen. 2003. Szymanows-
ki, eroticism and the voices of mythology.
Londres: RMA Monographs.

2. Enciclopédia Garland. Entrada Poland.
3. Grafics extrets de McNamee, Ann.
1985. «Bitonality, mode and interval in
the music of Karol Szymanowski».

Nausica Berni Martin és titulada su-
perior en violi per 'ESMUC, el curs
2005-2006.
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- Darrera hora

Zaldivar avanca com afectara Bolonya
els ensenyaments artistics superiors

n el marc de la primera reunio ge-
Eneral de professorat del curs

2006-2007, i seguit amb atencié
pels prop de 150 professors assistents,
el professor Dr. Alvaro Zaldivar, sots-
director general de Personal Docent i
Investigador del Ministeri d’Educacio
i Cieéncia, va pronunciar la conferéncia
“La nueva Ley Organica de Educacion
y el Espacio Europeo de la Educacion
Superior: perspectivas de futuro de los
estudios superiores musicales y de su
profesorado”. Convidat per 'ESMUC,
Zaldivar va respondre les preguntes dels
professors sobre com afectara la futu-
ra implantacié dels Acords de Bolonya
els ensenyament artistics, i també so-
bre els possibles canvis que la recent
aprovacio de la LOE hagin pogut mo-
tivar. Val a dir que Zaldivar es va mos-

lacié d'un marc educatiu europeu co-
mu.

El representant del Ministeri va es-
tar acompanyat pel director i sotsdi-
rector de I'Escola, Salvador Mas i Oriol
Ponsa, respectivament, juntament amb
el coordinador general del centre, Jo-
sep Roda, i la nova secretaria acade-
mica, Magda Polo. La reunio general
de professorat va servir per avancar al-
gunes de les cites importants de 'Es-
cola en aquest nou curs 2006-2007, en-
tre les quals, la jornada inaugural pre-
vista per al 22 de novembre, Santa
Cecilia, moment de presentacié de I'Or-
questra Simfonica de 'ESMUC, entre
d'altres.

El representant del Ministeri

d'Educacid i Ciéncia, en un moment
de la seva intervencid,

LAURA COMA

trar optimista en relacié amb |'articu- seguida pels professors de I'Escola

Inici del cicle “Els Concerts de '’Academia”

| 17 d’octubre vinent tindra lloc el primer concert
Ede la série integrada en el cicle “Els Concerts de I'A-

cadémia”, una nova proposta que engloba les ac-
tuacions de tipus académic generades entorn de 'TESMUC
i que es dura a terme integrament a la sala polivalent de
L'Auditori. El cicle, que es presentara properament, esta
obert al professorat de I'Escola, estudiants en actiu, antics
estudiants i, ocasionalment, artistes convidats per I'ES-
MUC. En total, aquest primer any de funcionament el ci-
cle inclourd una quinzena de concerts, tots a les 19.00 ho-
res i de cardcter gratuit. La primera actuaci6 consistira en
un concert a carrec del quartet de guitarres Galiu —format
per Maria Camahort, Marta Robles, Belisana Ruiz i Eka-
terina Zaitseva—; amb Carles Cortés a la percussio; Alba
Carmona, veu flamenca, castanyoles i palmas, i la cantant
Anna Alas. Interpretaran obres de Feliu Casull -també =
professor de 'TESMUC-, Federico Moreno Torroba, Luigi =
Boccherini i Manuel de Falla, entre d’altres.

ESMUC

Quartet de guitarres Galiu

Nou curs, nova pagina web

oincidint amb el comencament del curs, I'Escola ha estrenat nova pagina web amb la voluntat de traduir, en for-

mat electronic, el progressiu canvi d'imatge corporativa realitzat tot al llarg del curs passat i exemplificat amb

I’edicié de nous materials d’informacié institucional —ja sigui de I'Escola, en un sentit geneéric, ja sigui de ca-
dascuna de les titulacions que s’ofereixen a 'TESMUC. La implantacié de la nova pagina web ha significat, paral-lela-
ment, P'activacio del domini .cat. Podeu consultar el nou web a: www.esmuc.cat o bé www.esmuc.net.
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MIQUEL PERALES

l per RUT MARTINEZ

—-Nova etapa... Com I'afronta?

—Per a mi significa un repte, perqueé ja
coneixia la docéncia en el sentit més es-
tricte del terme; és a dir, ha exercit com
a professora no només en I"ambit musi-
cal, sind també com a directora de di-
versos masters. En aquest sentit, la no-
va etapa a 'ESMUC em representa un
accés directe a I'aprenentatge funcional
i académic d’una escola de tipologia es-
pecifica.

—Com, d'especifica?

—A diferéncia de la universitat, a I'ES-
MUC la casuistica és més especifica i aixo
provoca que els casos particulars s’aca-
bin convertint, sovint, en els més gene-
rals. Per tant, la d’ara és una oportuni-
tat que em permetra treballar a partir
d'unes particularitats que deriven en un
tipus diferent de problematiques acadé-
miques. I és que 'ESMUC mostra di-
feréncies no només a causa del tipus d’es-
tudis, sin6 també del perfil de professors
i estudiants.

—¢; Aix0 fa més dificil la gestio de I'Es-
cola?

—Sens dubte, perque aquestes espe-
cificitats poden conduir-nos a fer de I'ex-
cepei6 una auténtica regla, fet que hem
de mirar d’evitar. Després d’una prime-
ra fase de vida de I'Escola, la de posada
en marxa, de greixatge del motor i de de-
finicio dels objectius, podem dir que ja
som en una segona fase, en qué cal defi-
nir i obtenir canals que estandarditzin
solucions académiques i redueixin ex-
cepcions per tal de millorar tant els pro-
cessos com les eines necessaries per ga-
rantir una bona gestio de 'ESMUC.

—Per fer-ho, quina metodologia se-
guira?

—Crec que s’ha de treballar en una do-
ble direcci6. La primera, elemental, de
treball amb les bases de |'ensenyament
musical, és a dir, amb els nivells ele-

Gent ESMUC
Magda Polo

Secretaria academica
“Bolonya prioritzara 'aprenentatge

més que la docéncia”

Professora d’estética i projectes finals de PESMUC des de 2003, Mag-
da Polo inicia el curs com a nova secretaria académica de I'Escola. Doc-
tora en filosofia, en Uespecialitat d’estética, i amb una tesi doctoral so-
bre filosofia de la musica del romanticisme alemany —en concrel, bas-
tida sobre la polémica filosofica entre musica pura i programatica—,
Polo parla amb seguretat entorn de la realitat de l'educacié musical a
Catalunya i la seva imbricacio en el cada vegada més present context
europeu. Parla i, encara més important, conveng amb arguments com
lexperiéncia i la savia mesura de totes les coses.

mental i mitja; i una segona, igualment
fonamental, d’equiparacio i cooperacio
amb la universitat. D’aquesta manera
pensem no en un Gnic triangle on I'ES-
MUC apareix com a vertex (el de 'ense-
nyament musical elemental, mitja i su-
perior), sind en un doble triangle que
s’estableix amb els estudis universitaris
i el nou context educatiu europeu.

—; Optimista, doncs, davant el repte
de Bolonya?

—Optimista, si, i conscient que Bolonya
significa tot un repte que demana una re-
visié metodologica en relacié amb la
doceéncia. Segons Bolonya, el centre de
'educacio és I'aprenentatge, fonamen-
talment, més que la docéncia.

—¢I aixo significa un trencament?

—No necessariament. Nosaltres, a Ca-
talunya, ja tenim una experiéncia forca
implantada, de més deu anys, gracies a
iniciatives com les de les universitats vir-
tuals d’aprenentatge. Jo he pogut par-
ticipar en la creacio i la docencia durant
deu anys d'un master de la UOC i he po-
gut adonar-me que la figura del profes-
sor tradicional desapareix per convertir-
se en una mena de consultor que guia
I’alumne, que li atorga les eines ne-
cessaries, les pautes per a I'aprenentat-
ge. Es precisament en aquesta direccio
que treballa el sistema de crédits ECTS:
intentar que el professor, a partir d'uns
coneixements determinats, orienti, mar-
qui el cami de I'estudiant. D’aqui que
tot ambit d'ensenyament en linia hagi
estat pioner.

—Pioner, per tant, com la UOC. Quins
canvis exigira aquest nou sistema?

—Basicament, fara palesa la im-
portancia dels materials d’estudi: quan
la presencialitat deixa de ser el més im-
portant, cal ser molt més curds amb les
eines i pautes que es recomanen als es-
tudiants. Pero hi haura elements molt
positius, com ara més intercanvi entre
universitats, el treball en projectes co-
muns, etc.

—Canvis, tots aquests, metodologics.
N’hi haura, perd, que afectaran també
la mateixa estructura de les institucions
musicals, en alguns casos marcadament
jerarquica...

—Es cert que s’arrossega una heréncia
que ha fet que 'ensenyament sigui, per
definicid, hereu de la jerarquia que en-
tronitza els catedratics i els converteix
en Unics transmissors dels coneixements
apresos dels seus mestres. El nostre rep-
te és fer veure als nous estudiants que el
seu futur no s’ha de basar tant a repro-
duir, perpetuar aquesta jerarquia, com a
convertir-se en bons docents, investiga-
dors, professionals amb una visi6 es-
tratégica i global.

—Com s’ho fara per alternar la seva
tasca a 'TESMUC amb la resta de com-
promisos professionals?

~La veritat és que amb voluntat, tre-
ball i rigor. Als matins soc la directora
d’edicions de la Universitat Autonoma
de Barcelona; d’aqui a dos mesos, la pre-
sidenta de I’Asociacion de Editoriales
Universitarias Espanolas, i, des de fa dos
anys, membre de la junta directiva de
CEDRO... I a les tardes, amb molta il-lu-
sio, a 'TESMUC.

—Atesa la seva important activitat en
el sector editorial, pensem en el paper que
podria tenir respecte de les publicacions,
que encara son un ambit molt verge a
FESMUC...

~La veritat és que el meu encarrec ha
estat el de la secretaria académica, per tant,
em centraré del tot en aquesta tasca, si bé,
d’acord amb la meva formaci6 i experién-
cia professional, si se'm demana explici-
tament, podria donar suport i, en cas de
ser necessari, assessorament sobre 'inici
d’una linia d’edicions propia que treballi
no Gnicament amb suports tradicionals
—com el paper—, siné també amb les mol-
tes possibilitats que ens déna el suport di-
gital i no només en el context de 'ESMUC,
sind en el context de les edicions sobre ma-
sica i de musica del nostre pais i de fora.




A aquest tenor barceloni de
trenta-quatre anys, apel-la-
tiu topic de “jove promesa
del cant” ja li ha quedat pe-
tit. Fa gairebé tres anys que
va iniciar una rapida car-
rera per diversos i impor-
tants teatres d’Europa -in-
cloent-hi ’'Opera de Viena-
1 aviat arribara al mercat el
seu primer enregistrament
discografic.

| per ALBERT TORRENS

-Ara que veus com la teva carrera
comenca a prendre cos, recorda’ns
com vas iniciar la teva formacié com
a cantant.

-Des de petit, els meus pares em van
dur a cantar en corals, tot i que pel que
fa als estudis, vaig triar la carrera de
Medicina. Fins al grau mitja, em vaig
examinar al Conservatori de Barce-
lona, pero feia classes particulars amb
Xavier Torra. Llavors, en un curs vaig
coneixer el que havia de ser el meu
professor a Basilea, Kurt Widmer. Ens
vam entendre molt bé i vaig anar a es-
tudiar tres anys amb ell a Suissa, amb
Uajut d’una beca. Alla ja vaig anar fent
petits papers, i vaig participar en con-
cursos, que fan que el public i els
agents et vagin coneixent. I un cop co-
menca a sortir feina, cal saber triar
molt bé, perqué crec que és molt im-
portant no precipitar-se i, sobretot, es-
tudiar molt.

-Parlant d’estudiar, doncs: com t’en-
frontes amb una obra nova?

-Em preparo la partitura a casa amb
el piano tot sol, i només després
d’haver estudiat I'obra n’escolto enre-
gistraments. Llavors vaig amb un co-
repetidor, que t'ajuda amb indicacions
d'estil. Quan tinc el paper molt ben es-
tudiat, vaig a veure els meus profes-
sors de cant: Kurt Widmer, a Suissa,
o Ana Luisa Chova, a Valéncia.

-Un cop ets al teatre: com son els as-

A PROPOSIT DE...
Un nou tenor catala que consolida la seva carrera

David Alegret

OM TANTS ALTRES

PROFESSIONALS DEL

SEU RAM, DAvID
ALEGRET S’ENCAMINAVA CAP
A LA MEDICINA (COM EL
SEU PARE) QUAN VA DECIDIR
FER UN TOMB A LA SEVA VI-
DA I DEDICAR-SE A LA MU-
SICA (COM LA MARE, QUE
N’ES PROFESSORA). SEMBLA
QUE EL TEMPS LI DONARA LA
RAO, JA QUE SUPERATS ELS
SEMPRE DIFICILS INICIS, LA
SEVA CARRERA S’OBRE EN
AQUESTS MOMENTS A NOUS
HORITZONS, QUE INCLOUEN
NoMs coMm OviEpo, MUNIC,
RAVENNA, ANCONA, Pra-
CENZA, NAPOLS, ZURIC I
SALZBURG.

sajos amb altres cantants i els direc-
tors musical i d’escena?

-Els directors no solen demanar res
impossible, pero si algunes coses que,
abans de provar-les, poden semblar di-
ficils. I a mi m’agrada que em facin
provar coses noves. Pel que fa als di-
rectors d’escena, els que m’he trobat
fins ara m’han agradat molt i n’he
aprés coses. Pero també n'he vist que
deixen la miisica en un segon pla, i en
aixod ja no hi estic tant d’acord.

-Has compartit escenari amb grans
cantants que has admirat. Com ho has
viscut, aixg?

-Ara fa poc més d’'un any, quan Juan
Diego Florez va cancel-lar I'iltima fun-
cio de L'italiana in Algeri a I'Opera de
Viena, em van trucar per substituir-lo.
El mateix dia vaig viatjar-hi, vaig fer
un assaig i l'endema vaig cantar al cos-
tat de primeres figures com Agnes Balt-
sa o Ferruccio Furlanetto. I va ser un
exit, tenint en compte la situacio. L'Ag-
nes Baltsa va ser molt cordial amb mi,
els altres cantants em van ajudar molt
i en vaig sortir molt content.

PANORAMA

.
B
L srare i

-El proper mes de desembre, debu-
taras amb Don Pasquale a Ravenna,
dirigit per Riccardo Muti. Com t’ha
sorgit aquesta oportunitat?

-El mateix Muti em va demanar una
audicié després de sentir un enregis-
trament que li va enviar la meva agén-
cia. Només vaig tenir una setmana per
estudiar les dries de Don Pasquale, que
jo no havia fet mai. Li vaig agradar i
em va oferir també el debut en el Fes-
tival de Salzburg 'any que ve.

-Parla’ns de la gravacio d’El giravolt
de maig amb I'OBC, que vas enregis-
trar el passat mes de juliol.

-De tot el que he fet aquest any,
és la millor experiéncia: poder gra-
var el rol protagonista de tenor d’una
opera catalana que només s'havia
gravat una vegada, fa molts anys...
L’Antoni Ros Marba ha estat fan-
tastic: ell va ser alumne d’en Toldra,
té la partitura original de 'obra i
va convidar a la gravacio la filla
del compositor, Narcisa Toldra. Crec
que en quedara una molt bona gra-
vacio.
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Pura metafora musical

LOHENGRIN de R. Wagner. Reinhard Hagen. John Treleaven. Emily
Magee. Hans-Joachim Ketelsen. Luana DeVol. Robert Bork. Orquestra
Simfnica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Direccié musical: Sebastian
Weigle. Direccid d’escena i dramattirgia: Peter Konwitschny. Produc-
cid: Liceu/Hamburgische Staatsoper.

LICEU. 21 DE JULIOL DE 2006.

per Mercedes Conde Pons

a polémica produccio
I de Peter Konwitschny

del Lohengrin de Ri-
chard Wagner va tornar al
Liceu amb poc rebombori,
per no dir que va generar
bastant indiferéncia. D’a-
questa manera, sortosament,
el que va triomfar va ser la
musica de Wagner i, amb
aquesta, la direccié musical
d’un Sebastian Weigle que
no nomes coneix, sind que —i
és el que marca la diferéncia—
entén el discurs wagneria, la
profunditat dels sentiments
que busca d’expressar i ho
sap transmetre a una or-
questra que —superats uns
primers instants dubitatius
en I'obertura— va executar un
Lohengrin memorable. Al
mateix nivell es va poder va-
lorar I'actuaci6 del cor —en-
cara que en certs moments
s’excedien en entusiasme vo-

cal- i cantants: un poderoés
rei Heinrich en la veu de
Reinhard Hagen, la dolcor li-
rica d’Emily Magee com a El-
sa contrastant amb la cruel
Ortrud —excepcional tant en
la seva caracteritzacio com
en I’ambit vocal- de Luana
DeVol. Hans-Joachim Ketel-
sen va lluir un noble instru-
ment fent de Telramund. El
Lohengrin va ser interpretat
per John Treleaven que, tot i
una certa tibantor tant en el
cant —sobretot en |atac al re-
gistre agut— com en la part
actoral, va donar entitat al
dificil rol. Robert Bork va ser
un luxe d’herald, el seu pa-
per es va fer curt.

Una segona visio de la
produccio de Konwitschny
—ja llunya I'impacte inicial de
I'estrena— permet analitzar
més profundament la idea de
fons que rau en I'ambienta-

A, BOFILL

JOHN TRELEAVEN
I EMILY MAGEE &

ci6 escollida, Respecte d'u-
na proposta inicial enginyo-
sa, el resultat esdevé un ci-
mul d'incongruéncies massa
evidents. Lohengrin és una
oOpera ambientada en un mén
de fantasia i aquesta pro-
duccib realista fa desaparéi-
xer qualsevol indici de me-
ravella. Per qué s’ha de fer
una metafora d’allo que ja ho
és en si mateix? ¢ No és prou
metafora de puresa, el cigne;
el cavaller Lohengrin, de dig-
nitat d’esperit, i Ortrud, del
mal? Un excés d’introspec-
ci6 i analisi d’'una obra pot
dur al malbaratament del
sentit essencial d’aquesta.

AL BOFILL

LUANA DE VOL

Convertint Lohengrin en I'G-
nic adult —el mestre- en un
mon de nens i fent que el ca-
sament amb I’Elsa sigui un
joc, s’arriba a aspres mo-
ments a tocar de la perver-
si0, tot el contrari dels pro-
posits musicals —i també ar-
gumentals— de Wagner. En-
tendre el poble de Brabant
com una comunitat facilment
mal-leable i créedula —com ho
son els nens— és un encert,
entendre el pas de nena a
adult de I’Elsa en el moment
en qué dubta també ho és,
pero la plasmaci6 d’aquestes
idees no és prou polida i aixo
enfonsa el missatge final.

Mozart pastoral

IL RE PASTORE de W. A. Mozart. M. Teresa Alberola. Maria Hinojo-
sa. Xavier Martinez. Marc Sala. Marta Valero. Orquestra de I'Académia
del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Guerassim Voronkov.
OLLER DEL MAS. MANRESA. 7 DE JULIOL DE 2006.

per M.C.P.

n l'idil-lic marc que
Eofereix el Castell de

I’Oller del Mas —en-
voltat de vinyes i amb la
muntanya de Montserrat re-
tallant I'horitzo— es va pro-
duir 'estrena estatal catala-
na en versio escenificada
d'un dels titols de joventut
del compositor austriac
Wolfgang Amadeus Mozart,
Il re pastore, tot afegint-se
d’aquesta manera a la cele-
bracid dels 250 anys del seu
naixement. De la iniciativa
destaca, d’una banda, I’in-
terés per recuperar un titol
marginat del geni de Salz-

burg i, d'una altra, 'interés
per fer arribar I'0pera al pt-
blic de comarques.

Dirigits musicalment per
Ricardo Estrada i Guerassim
Voronkov -al capdavant de
I'orquestra— i escénicament
per Roger Alier —autor de la
traduccio al catala dels re-
citatius—, els artifexs d’aquest
Il re pastore eren integra-
ment cantants i mdsics joves.
En el vessant vocal i escénic
va destacar la parella prota-
gonista encarnada per les so-
pranos M. Teresa Alberola
—en el paper d’Aminta, el rei
pastor— i Maria Hinojosa

—Elisa—, que van demostrar
una gran compenetracio. M.
Teresa Alberola va donar una
gran lligo de solidesa vocal
amb un “L’amero, sard cos-
tante” emotiu i de magnific
estil mozartia. Maria Hino-
josa va destacar en el domi-
ni de la coloratura, com es
va poder observar en l'aria
“A la selva, al fonde, al pra-
to”. Xavier Martinez era I’A-
lexandre el Gran ideal, per la
seva preséncia fisica i una
bona dosi de vis comica amb
qué va aconseguir una cari-
caturitzacid creible del per-
sonatge de I'’emperador; va
cantar amb bon gust, si bé es
va fer palesa una certa
tendéncia al so nasal que va
dificultar la lleugeresa en I'e-
missio. Marc Sala —amb un
timbre valuds i una projec-
ci6 professional per tenir en
compte- i Marta Valero van
ser I'altra parella protago-
nista. La produccié escénica
va optar per contraposar

amb grans pinzellades el
moén pastoral amb el de la
cort —exaltant les virtuts del
primer i ridiculitzant les del
segon— i donar émfasi al des-
enllac positiu de I'obra. L'Or-
questra de I’Academia del Li-
ceu va sonar mancada d’es-
ma, fet que es va agreujar per
la mateixa dificultat de la
partitura mozartiana.

La iniciativa —amb caire de
futur- va ser auspiciada per
AMARESC (Amics de la
Musica i les Arts Escéniques
de la Catalunya Central),
amb la col-laboracio d’enti-
tats com la Xarxa de Msi-
ques a Catalunya, el centre
d’estudis musicals A Tempo
i el Gran Teatre del Liceu i
va gaudir d'una magnifica re-
buda del pablic —en un pati
d’armes del Castell del segle
XI a vessar— i un éxit clamo-
ros, fruit d'un bon treball
d’equip i sobretot d'un gran
entusiasme i amor per la ma-
sica.




Imaginar, passar

LLOCS DE PAS (minicicle interdisciplinari, organitzat per I’ Asso-

ciacié Catalana de Compositors).

AUDITORI DEL MACBA, 26, 27 i 28 DE JULIOL DE 2006.

per Francesc Taverna-Bech

empre €s positiu plan-
S tejar-se noves propos-

tes, especialment quan
el que ha estat establert des
de fa temps sembla perdre
poder d’atraccié o de sug-
gestio. Aquest pot ésser el
cas dels concerts dedicats a
la nova musica catalana que
amb veritable vocacié du a
terme |’Associacio Catalana
de Compositors i que mal-
grat I’eclecticisme, qualitat i
interes dels programes, |'as-
sisténcia de piblic sempre hi
resulta problematica. Tan-
mateix aquesta tonica ha
canviat de signe amb la ce-
lebracié del breu cicle —tres
concerts— Llocs de Pas, que,
amb la qualificacio d’inter-
disciplinari i comptant amb
la collaboracié de la poesia,
el videoart i el teatre, va sus-
citar el ple quasi total en el
primer concert, l'overboo-
king en el segon i gairebé el
mateix en el tercer. I la ma-
sica més o menys era la ma-
teixa de sempre, és a dir,
composta en uns casos amb
I'esperit de trencar motlles
—Q. Graus, M. Capdevila, ].

Rossinyol, interpretats pel
pianista |. P. Dupuy- o bé
utilitzant férmules més o
menys avancades i escrites
amb innegable rigor -M. R.
Ribas, M. Bertran, M. Pardo,
D. Gonzalez de la Rubia i
Eroles, en versio dels can-
tants Marta Rodrigo i Toni
Marsol, Karina Erhard, flau-
ta, i M. Busqué, piano. I en
el darrer concert, sigui par-
ticipant del rigor avantguar-
dista i també de les formules
o estils habituals en la musi-
ca “avancada” dels darrers
trenta o quaranta anys, es
van escoltar obres de Barba-
ra Held-Pilar Subira, C. Lo-
pez-Rego, A Bofill i Fidem-
raizer, amb la intervencio de
la flautista Barbara Held, la
percussionista Pilar Subira,
la soprano Montse Sola i
I'actriu Jesusa Adany.

En el primer concert, se-
gons idea i direccio musical
de Mercé Capdevila, el video
i el so va ésser creat i realit-
zat per Ester Xargay i Adolf
Alcaniz. En el segon, Eduar-
do Diago va ésser qui va res-
ponsabilitzar-se del concep-

TONI MARSOL
| MARTA RODRIGO

te, I'escena i la direccio i va
comptar amb la participacié
de Juan Campabadal, video.
Finalment, per al tercer, An-
na Bofill Levi va ésser qui di-
rigi 'espectacle i tingué com
a col-laboradores Marta Dar-
der, fotografia i videoart,
Mafs, escultura, i Eva Rol-
dan, teixits.

L’esfor¢ per coordinar i
sincronitzar les sessions va
ésser més que considerable;
potser |'entusiasme per po-
sar-lo en escena va ser la cau-
sa que els tres concerts s’a-

El prodigi de la veu pura

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE SITGES. Swingle

Singers. De Bach als Beatles.

HOTEL DOLCE SITGES. 27 DE JULIOL DE 2006.

per M.C.P.

mb més de quaranta
anys de recorregut a
’esquena, el grup

britanic The Swingle Singers
—amb vuit joves integrants
actualment- tenen com a car-
ta de presentacio el fet ser
considerats el millor grup a
cappella de jazz. Sens dub-
te, en el concert ofert en el
Festival Internacional de Ma-
sica de Sitges, no només van

corroborar aquesta afirma-
cid, sind que a més van de-
mostrar ser uns agils versio-
nadors de masica coneguda
amb el qualificatiu de “clas-
sica” o “culta”.

En les seves veus, una fu-
ga de Bach, I'aria de la Sui-
te niim. 3 de Bach i fins i tot
el Bolero de Ravel, son sus-
ceptibles de ser copsades en
versions molt fidels només

amb el prodigi de la seva
veu. No es va poder gaudir
del mateix efecte en el “La-
mento de Dido” del Dido
and Aeneas de Henry Purcell
per un excés de distorsio del
tempo original que va sos-
traure la magia d'aquesta
melangiosa peca barroca.
Pero els seus Bach van sonar
profundament moderns i a la
vegada matematicament
exactes, tot demostrant el
mestratge vocal que dona fe
dels seus éxits, pero també
I'extraordinaria actualitat i
atemporalitat del geni de
Leipzig.

La segona part va perme-

llarguessin més enlla del que
era aconsellable tenint en
compte les possibilitats del
material posat en joc i en
certs moments també aques-
ta diguem-ne riquesa de pro-
cediments i mitjans acusa la
manca d’intencionalitat i
contingut en una accid mas-
sa centrada en el pur joc ex-
perimental. Tot i aixo, la ini-
ciativa pot donar molt de si
per revitalitzar no pas la ma-
teixa creativitat dels compo-
sitors, sin6 també per reno-
var-hi 'interés del pablic.

tre gaudir d’interpretacions
jazzistiques —base musical de
totes les seves interpreta-
cions— i dels Beatles, tot fent
un paréntesi en qué van
apropar al pablic I'estructu-
ra de la seva “banda”, mos-
trant la varietat de sons en
que es transformen les seves
cordes vocals. El concert va
culminar amb tres propines,
de les quals, una particular i
brillant versid de la musica
de la pel-licula Missié im-
possible va aconseguir posar
dempeus les més de vuit-cen-
tes persones congregades a
I’hotel Dolce Sitges en un
exitos concert.

ELIEITTY PANORAMA
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IV LLYYTY ORFEG CATALA |

Gira del Cor Infantil

de I'Orfeo Catala
per la Republica Txeca

El passat mes de juliol, entre els dies 2 i 11, els cantaires del Cor Infantil de ’Escola Co-
ral de I’Orfe6 Catala, integrat per 44 cantaires, vam fer una gira per la Republica Txe-
ca, tot oferint concerts a diverses poblacions i fent intercanvis amb cors locals.

I per ELISENDA CARRASCO

directora del Cor Infantil

esprés d’un llarg viatge amb

autocar, amb parada a Frei-

burg, vam arribar a Opava.

Una ciutat de la regio ano-
menada actualment Moravia, pero que
va pertanyer a la regio de Silésia, que
antigament comprenia part de I'actual
Polonia.

Vam ser acollits magnificament pel
Cor infantil Domino, la seva directora,
Ivana Kleinova, i tot el seu equip, que
ja havien visitat Catalunya amb ante-
rioritat. Amb aquest cor vam fer uns
assajos comuns amb peces catalanes i
txeques que es van oferir com a clo-
enda en el concert del 7 de juliol en
aquesta poblacio.

També vam donar un concert a Sum-
perk, una preciosa poblacié enmig d’un
paratge molt muntanyos que acull un
dels cors més prestigiosos del pais: el
Cor Mot™i, dirigits per Tomés Mot
Un cor que, per cert, ha guanyat en més
d’una ocasio el Festival de Cantonigros.
El concert va ser a I'Església de Santa
Maria, on el Cor Mot'li va oferir una
primera part amb mdasica religiosa i el
Cor Infantil de I'Orfed Catala una se-
gona part, integrada per musica reli-
giosa i popular catalana i d’arreu, acom-
panyats pel nostre pianista Oriol Cas-
tanyer.

El mateix programa, el vam cantar a
I'església de Sant Marti de Bohusov. po-
blacié molt propera a Polonia, amb un
public que ens va acollir amb els bragos
i el cor oberts! En tenen un molt bon
record. Uns dies després vam empren-
dre el viatge cap a Praga. Alli vam es-
tar dos dies més gaudint d’aquesta mag-
nifica ciutat i cantant a I'església de Sant
Tomas.

De tornada, i amb el cap ple de bons
records i experiéncies, vam parar a
Veneécia, mirant ja el Mediterrani que
anunciava l'arribada a casa...

ots aquests records quedaran

per sempre més en aquests nois

i noies: I’experiéncia d’haver

conviscut amb altres nois i

noies de la seva edat, d’un altre pais,

amb altres costums, llengua i cultura, i

amb un sistema educatiu on afortuna-

dament la musica ocupa una part molt
important del curriculum escolar.

Com a entitat coral que som, una

part molt rellevant és I'enriquiment mu-
sical, especialment vocal dels nostres
cantaires, per mitja de tots els cors que
integren I'Escola Coral. Per¢ la forma-
cio ha de ser global especialment en
aquestes edats tan joves. La masica, so-
bretot realitzada en grup, ajuda a créi-
xer en grans valors universals com |'es-
tima i el respecte (el cant i I'escolta),
entre altres grans atributs.




TEMA

250 ANYS DEL NAIXEMENT DE W. A. MOZART

-~ Permanéncia de

‘'obra de Mozart

dos-cents cinquanta anys del seu

naixement, la figura de Wolfgang

Amadeus Mozart manté, per la

forca dels seus poderosissims argu-

ments creatius, una vigeéncia into-
cada.

En tot cas, com acostuma a passar en aquest
tipus de circumstancies rememoratives, s’apro-
fita ’avinentesa per posar-lo a I'aparador de
manera encara més vistent de ’habitual, i
tot passant el plomall de la pols, per
veure si encara queden raconets
inconeguts, o espais per a desco-
bertes més o menys remarca-
bles.

Sovint aquests exercicis
acaben  estavellant-se
contra el mur de I'ine-
luctable, perqueé ja tot
esta estudiat, analitzat i
aprofundit de la seva
obra, i a la fi allo que
importa veritablement
és renovar-ne el gaudi
imperible. Aleshores es
posa en evidencia I'inGtil
exercici de serrar serra-
dures.

Per acabar-ho d’adobar,
encara queda prou recent la
commemoracio, el 1991, fa tan
sols quinze anys, del dos-cents
aniversari de la seva mort, efemeride

celebrada aleshores amb molt més émfasi que
no l’actual.

Atesa la dificultat d’anar més enlla en el molt
conegut fins a I'escreix, i tenint en compte que
aleshores aquesta Revista va dedicar una aten-
¢i6 molt particularitzada i profunda al compo-
sitor salzburgues, s’ha preferit donar veu als
protagonistes més conspicus de la musica: els
seus interprets.

Per aix0 hem establert un ventall de tipo-
logies que abasten tot ’ampli ambit
del conjunt de I’'obra mozartiana:
cantant, solista instrumental,
director simfonic i operistic,
director coral i finalment
I’afeccionat de pes.

Les seves sOn unes
opinions lliures, vessades

des del més pregon del
seu ésser, la vivéncia
directa que va més enlla
del simple goig de la
recepcio, afeccionat a
part.
No hem pretes furgar
en allo infurgable, sind
mostrar que diu avui
—dues centdries i mitja
meés enga del naixement de
qui ben probablement és el
geni més gran de la masica— la
seva vasta, concentrada en el
temps i immarcescible obra.
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W. A. Mozart

Sis claus per a un geni

LA COMMEMORACIO, AQUEST 2006, DEL 250 ANIVERSARI DEL NAIXEMENT DE WOLFGANG
AMADEUS MOZART HA SUPOSAT, TAL COM VA SUCCEIR EL 1991, AMB MOTIU DEL BICENTE-
NARI DE LA SEVA MORT, UNA ONADA D’ACTES DE CELEBRACIO I HOMENATGE ARREU DEL MON.
UNA VERITABLE “MARATO MOZART” QUE HA TINGUT EL SEU PUNT MES ALGID A LA CIUTAT
DE SALZBURG, QUE TOT AQUEST ANY HA PROGRAMAT MES DE 350 ACTES MUSICALS, INCLO-
ENT-HI LA REPRESENTACIO DE LES SEVES 22 OPERES EN EL DECURS DEL SEU PRESTIGIOS
FESTIVAL D’ESTIU. “Una obra, una personalitat, només poden entendre’s del tot en acarar-
les en la seva integritat”, DEIA —A TALL DE JUSTIFICACIO— EL DIRECTOR D’AQUEST FESTIVAL,

PETER RUZICKA.

[ per ANA MARIA DAVILA

és que tot i que la misica de Mozart gaudeix d’una enor-

me popularitat —possiblement, com la de cap altre compo-

sitor en tota la historia de la musica—, molts consideren

que aquesta coneixenca és superficial i que encara s'ig-
nora la veritable dimensi6 i profunditat de la seva obra. “Es
com un iceberg, la part més gran del qual sura en la foscor”,
ha dit també, en aquest sentit, Nikolaus Harnoncourt.

En el reportatge, cinc artistes i un aficionat analitzen des
de IEs seves respectives parcel-les la creacio del geni de Salz-
burg. Una misica que tots coincideixen a definir d’una enor-
me complexitat i dificultat, darrere I'aparenca d’una gracil
i lleugera simplicitat.

Maria Bayo, soprano
“Entre Mozart i jo hi ha una relacio
especial”

er a molts, ella és sens dubte la veu de Mozart. El seu

fraseig impecable, la transparéncia del seu cant i la

facilitat aparent amb qué resol les situacions han fet

de la soprano navarresa Maria Bayo una de les intér-
prets més aclamades del repertori mozartia. Entre ella i el
compositor salzburgués hi ha una mena de feeling molt parti-
cular. I I'artista n’és conscient.

“Es veritat, entre Mozart i jo hi ha quelcom d’especial. |
aixo és aixi des que jo feia els meus primers passos en el mon
de la musica. Va ser una atracci6 instintiva, alguna cosa
de sensibilitat, de pell. I que et passi aixo és molt important,
perqué Mozart és un compositor que no es pot explicar gaire:
se l'entén o no se Uentén. 1 en el meu cas aquesta afinitat ha
existit des d’'un primer moment.”

Amb nombrosos papers mozartians en el seu repertori
—especialment aclamada és la seva interpretacio de Susanna,
de Les noces de Figaro, tot i que no menys célebres sén també
les seves Despina, Zerlina, Fiordiligi...—, Maria Bayo creu que
la musica vocal de Mozart és “molt agraida de cantar, pero
alhora és molt complicada”. Segons I'artista, la seva prin-
cipal dificultat resideix en “la seva senzillesa aparent. Mozart
exigeix molt, precisament perqué és tan transparent. Aixo
significa que per poder cantar-lo has d’estar intacta vocal-
ment, perqueé qualsevol errada s'hi nota de seguida. Amb ell,
fot se sent, tot s'escolta, tot es percep”.

Una altra dificultat per a la cantant és la interpretacié dels
recitatius, “gue és on Mozart va establir la seva dramatiir-
gia. Ell, a diferéncia d’altres compositors de I'época, no escri-
via pensant en 'exhibicid del cantant, siné a fer una obra
com en el teatre, amb un pes i un contingut dramdtic. A mi,
personalment, els seus recitatius m’emocionen moltissim; hi
veus el seu talent perqué la paraula vagi perfectament unida
a la musica”.

Des d’aquest punt de vista, també, la cantant admira parti-
cularment la capacitat de Mozart de concebre els seus perso-
natges femenins. “Crec que Mozart coneixia molt bé la psico-
logia femenina, 'entenia a la perfeccio i aquesta coneixenca
es va fer palesa en les seves obres”, opina la soprano, que té
previst, en un futur no llunya, afrontar altres rols que, fins
ara, no ha dut a escena, com Pamina, de La flauta magica.

Amb molts compromisos en aquest Any Mozart, pero
tampoc més dels que acostuma a tenir habitualment —entre
els quals una mena d’estada amb tres recitals en el Festival
de Misiques de Torroella de Montgri I’estiu passat—, Maria
Bayo esta convencuda que “Mozart no es coneix bé encara,
malgrat que tothom sapiga qui és. Tampoc no s’hi apro-
fundeix gaire, en la seva obra. Estic convencuda que Verdi,
per exemple, agrada molt més entre els aficionats a I'ope-
ra, possiblement perqué ha estat molt més difos”.

Antoni Ros Marba, director d’orquestra
“Mozart és la musica”

n els seus trenta-sis anys de vida, Mozart va deixar

al mén una cinquantena de simfonies, tot i que la

popularitat —fins i tot la que només significa una fami-

liaritat amb la melodia, sense saber quina obra és o
a qui pertany- se I’han emportat sobretot les Gltimes.

Un masic que coneix molt bé el mén simfonic de Mozart
és Antoni Ros Marba, director que ha pujat infinitat de vega-
des al podi per aixecar la seva batuta davant d’alguna d’aques-
tes pagines musicals immortals, que al seu parer “abasten
un cicle artistic i vital complet en si mateix”.

Segons el director, ja en les primeres creacions simfoni-
ques mozartianes, que es van produir a la primerenca edat
de nou anys, “es troben els trets distintius del Mozart simfo-
nic. A partir d’aquestes, logicament, es déna una evolucio
que es correspon amb la maduracié interna del composi-
tor, i quan arribem a les tres ultimes, 'inic que podem fer



MARIA BAYO

és preguntar-nos... i ara, qué més podia fer?»

Per al music, amb les tres darreres composicions, “Mozart
tanca un cicle que practicament no té continuitat. A diferén-
cia de Beethoven, per exemple, que entronca amb I'ultim
Haydn, la creacio de Mozart no té continuitat. I aixoé em
porta a pensar gue Mozart es va morir quan s’havia de
morir”, afirma Ros Marba.

El director, que troba també “molt de simfonisme” en el
moén operistic de Mozart, considera que el compositor va
mostrar una gran evolucid quant a la instrumentacio simfo-
nica, alhora que va formular propostes molt agosarades en
aquest ambit. “Mozart va dur els desenvolupaments simfo-
nics fins a unes conseqiiéncies més avancades que els alires
musics de la seva época. Hi ha moviments en els quals desple-
ga unes possibilitats contrapuntistiques veritablement
genials.”

Ros Marba, que ha dirigit amb molta assiduitat algunes
d’aquestes simfonies, en particular la nam. 29, en La major,
K. 201, creu que un requisit indispensable per interpretar bé
Mozart és “conéixer molt bé Uestil, més enlla de si es fa amb
instruments d’eépoca o no”. Respecte d’aquesta darrera opcio,
el director considera que “ofereix una timbrica molt boni-
ca que a mi, personalment, m’agrada molt. Pero aixo no vol
dir, ni molt menys, que Mozart sigui patrimoni exclusiu seu.
També se’l pot fer molt bé amb una orquestra moderna, si
aquesta té l'educacio adequada. EI més important, pero, és
cuidar molt bé la dosificacio del so”, opina Ros Marba, tot
i que també adverteix del perill de caure en “operacions de
maquillatge, que creuen que n’hi ha prou de tractar bé I'ar-
ticulacid i el so. No. La giiestio basica en realitat és compren-
dre molt bé la profunditat de la musica de Mozart”,

També creu que “cal que fots els muisics estudiin bé Mozart,
perqué t'imposa una disciplina que després et servird tota la
vida. Prova d’aixo és que quan les orquestres fan audicions
per ocupar places, sempre inclouen una partitura de Mozart.
Aixo és el que permet veure l'afinacio, el ritme intern d'aquell
music”.

Per a Ros Marba, en la historia de la musica “han existit
grandissims compositors... i casos especials. Aquest és el
de Mozart. Ell és la nuisica”.

Josep Vila, director de I’Orfeé Catala
«4Amb Mozart, tot ha d’estar en un
equilibri perfecte»

ot i que possiblement son les seves creacions menys

conegudes, el cas és que la musica religiosa consti-

tueix un corpus important del conjunt de la creacio

mozartiana. La major part d’aquestes obres, pero,

daten de la seva época de joventut, durant els anys que va
viure a Salzburg.

“Del conjunt de la creacié mozartiana, podriem dir que

la mutsica religiosa és un corpus que s’escriu per compromis,

per fets circumstancials i en la qual podem trobar dues face-

JOSEP VILA

tes. D'una banda, la juvenil, amb un Mozart que escriu en
la tradicio vigent del moment, en qué la funcio litirgica es
combina amb les estructures propies del classicisme, i d’una
altra, la d’'un Mozart madur, que ja ha conegut la musica de
J. 8. Bach, fet que va donar peu a unes obres d’una gran
profunditat expressiva pero també d'un gran eclecticisme
estilistic”, explica el director de I'Orfed Catala, Josep Vila.

Tot i aix0, segons el misic, en aquestes obres primeren-
ques ja es pot “intuir la genialitat del compositor, malgrat
que hagin estat compostes per complir una funcio liturgica
i amb uns condicionants molt forts de caire formal”. Segons
Vila, la culminacié d’aquest periode és la célebre Missa de
la Coronacio, “la primera obra que veritablement trans-
cendeix i agafa una altra dimensio”.

Esment a part mereixen, en canvi, les obres escrites al final
de la vida de Mozart -la Gran missa en Do, K. 427 i el
Requiem—, en que es plasma la maduresa artistica i vital
del compositor. Unes partitures en les quals la genialitat de
Mozart “permet la convivéncia entre dues tradicions, una
classica i altra més moderna, i que tot i tenir una gran profun-
ditat espiritual no renuncien a la sensualitat i a una gran
extroversio teairal”.

Per al director de I'Orfed Catala, la principal dificultat
interpretativa a I’hora d’afrontar aquest corpus resideix en
el fet que es tracta d’'una masica “que et demana una gran
agilitat, una gran claredat i transparéncia de so i, a més a
més, molta puresa. Per tant, és molt facil que aquestes obres,
quan son interpretades per cors massa grans o amb tenden-
cia a cantar massa gruixut, acabin sonant més espesses de
com Mozart les va concebre. Personalment, jo m’inclino per
una sonoritat que sense ser excessivament blanca, mantin-
gui el cos sense perdre lleugeresa, plasticitat i transparén-
cia”.

Josep Vila és clar a I'hora d’apuntar que “[’escriptura de
Mozart, tot i que sembla molt senzilla, és una de les escrip-
tures vocals més sofisticades que hi ha. Mozart et demana
una puresa extrema, pero perque aquest so pugui sonar pu,
sense ser prim, cal un nivell técnic altissim. Es com un castell
de cartes. Les coses han d’estar en un equilibri perfecte, perque
qualsevol imperfeccio pot fer tombar tota la interpretacio”.

Quartet Casals
«El secret de Mozart és el llengualge gestual»

es de la seva creacio, I'any 1997, el Quartet Casals

ha esdevingut no només la formacié de cambra

catalana amb més projeccié internacional, sino

també un dels quartets joves europeus més relle-

vants. En aquesta trajectoria destacada, Vera Martinez Mehner

(violi), Abel Tomas (violi), Jonathan Brown (viola) i Arnau

Tomas (violoncel) han fet de I'obra de Mozart una de les més
importants del seu repertori.

L'any 2002 van interpretar la integral dels quartets de

joventut de Mozart en la Schubertiada a L'illa Diagonal i I'any

RM(C
264




R¥MC

264

32
416

passat van presentar la gravacio
discografica d’aquestes mateixes
obres. A més, el passat 26 de setem-
bre van protagonitzar el concert inau-
gural de la nova Sala de Cambra de
I’Auditori de Barcelona; una audicio
que es va obrir, precisament, amb el
mozartia Quartet num. 1, en Sol
major, K. 80.

“A tots els membres del grup ens
agrada molt el seu llenguatge i nosal-
tres, en particular, arrosseguem molta
aficio a Mozart des de petits”, expli-
quen els germans Tomés, eixos
d’aquesta formaci6. Tots dos consi-
deren que “la musica de cambra és
molt important en ['obra de Mozart”,
i el quartet de corda en particular, un
genere d'una gran elaboracié i perfec-
cio.

Segons el violinista Abel Tomas, es tracta “d’una muisica
molt ben equilibrada, que s'allunya totalment d’allo que defi-
niriem com a «superbia humana». Es una miisica en la qual
no hi ha cap protagonisme del compositor, siné que la muisi-
ca forma part de la seva propia naturalesa”.

Per al seu germa, el violoncel lista Arnau Tomas, és impor-
tant, pero, distingir entre els diversos periodes creatius del
compositor. “Els quartets de joventut son més aviat una mena
de resum de les influéncies que va rebre arreu d’Europa.
En el periode central, en canvi, es torna més personal i refle-
xiu, mentre que en les darreres obres és un Mozart que inten-
ta fer concert amb el quartet de corda. Per exemple, en comp-
tes de fer tocar dos instruments alhora, n'utilitza tres, i si
es tracta d'un quintet, encara fa servir més recursos. Si Mozart
hagués estat escriptor en comptes de miisic, seria més aviat
dramaturg, perqué hauria treballat molt el dialeg”, conclou
el masic.

Els membres del Quartet Casals reconeixen que la inter-
pretacio de |'obra mozartiana és d’una “enorme complexi-
tat, perque és molt natural i aixo de seguida posa en evidén-
cia l'interpret. De fet, molies vegades, 'excés de perfeccio-
nisme d’un music pot matar la seva interpretacio”, opinen.

Els joves misics, guardonats amb el Premi Ciutat de Barce-

Una musica
en la qual no
hi ha cap
protagonisme del
compositor, sind
que la musica forma
part de la seva

propia naturalesa.

lona 2005 per la seva gravacié dels
Quartets de Mozart, fan la seva perso-
nal aposta per acarar aquestes obres.
“El secret de Mozart estd en el llen-
guatge gestual. El gest musical ha
d’implicar-ho tot, no nomeés fraseig,
sind també flexibilitat ritmica, ruba-
to... Altres compositors soén més
complexos ritmicament i, per tant, la
pulsacio ha de ser més estricta. La
musica de Mozart, en canvi, és meés
despullada a nivell vertical i per aixo
s’ha de tocar amb més llibertat. Per
tocar Mozart t’has d'oblidar del
metronom, perque no serveix per a
res”, afirma Arnau Tomas.

“En Mozart —afegeix el seu germa-
la inspiracio del so no és instrumen-
tal, siné vocal. Es com si estiguessis
imitant una cantant. Has de cuidar moltissim més la quali-
tat del so i mai, mai pots fer-ne una interpretacio mecani-
cista. El que hi pertoca és una improvisacio constant, s’ha
de practicar el principi d’accid-reaccid i aixo exigeix una
afinitat especial del grup.”

Daniel Ligorio, pianista
«Mozart reclama una maduresa
innocent i una frescor meditada»

ozart tenia disset anys quan va escriure el seu

primer Concert per a piano, en Re major, K. 175,

tot i que uns mesos abans havia fet la seva prime-

ra aproximacio a la masica concertant amb una

partitura per a dos violins (K. 190). Des de llavors, aquesta

forma musical serd una constant en la seva obra. De fet, va

continuar conreant-la fins pocs mesos abans de la seva mort

—el 5 de gener de 1791 signava el seu Gltim Concert per a

piano (K. 595)- 1 en va deixar un total de vint-i-set partitu-

res, i cinc més per a violi i una dotzena per a diversos instru-
ments.

Miisic també precoc, el pianista de Martorell Daniel Ligo-

rio va comengar a donar concerts quan tenia dotze anys i
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QUARTET CASALS

actualment és considerat un dels joves pianistes més impor-
tants del panorama nacional. Ligorio, que en la seva inter-
pretaci6 de les pagines de Mozart ha merescut els elogis de
la critica —com per exemple: “pletorica de sensibilitat i molt
rica de matisos” era qualificada la seva lectura del Concert
niim. 23, al costat de ’OBC, el febrer del 2002-, considera
que “l'obra per a piano de Mozart és una de les més exito-
ses I inspirades, perqué aconsegueix assolir l'equilibri perfec-
te entre senzillesa 1 transcendencia, i a la mateixa vegada
una mestria perfecta en els recursos de I'instrument”.

Per la mateixa ra0, per a Ligorio “la interpretacic de l'obra
de Mozart representa un repte per a qualsevol pianista, ja
que exigeix un treball que desprengui senzillesa i al mateix
temps que estigui mil-limetricament controlat. El problema
és que aquest punt d’equilibri entre control i llibertat és difi-
cil d’aconseguir i exigeix una maduresa innocent i una fres-
cor meditada”.

Encara més. Segons el masic, “Mozart demana un gran
virtuosisme, ja no fisic, sind imaginatiu. Per aixo, per a ague-
lla persona que no tingui I'ambicio de crear sons especials,
nitids, coloristes, imaginatius, amb muiltiples textures, pero
alhora amb simplicitat i gracia, aquest virtuosisme pot resul-
tar molt dificultés. El problema central de Mozart resideix a
no asfixiar el discurs lliure i natural que ens proposa el compo-
sitor, perque les dificultats tecniques son les primeres que es
resolen”, afegeix el jove music, que té en les interpretacions
d’Alicia de Larrocha el seu referent pianistic mozartia.

Manel Capdevila i Font,

meloman mozartia

“Trobo immoral que s’utilitzi l'obra
de Mozart com a musica de fons”

anel Capdevila era encara molt jove quan els seus
pares el van dur al Liceu per primera vegada. Era
I’any 1944 i el titol triat va ser I'l[domeneo de
Mozart, Des de llavors
aquest barceloni es va convertir en un
mozartia actiu i militant, tot i que dins E]
el seu cor meldoman també tenen placa |
destacada Beethoven i Schubert. Amb
Mozart, perd, l'uneixen uns vincles
sentimentals, afectius i familiars espe-
cials.
“Els meus pares eren molt aficionats
i anaven a tots els concerts. El primer
disc que va entrar a casa després de la
guerra va ser la Serenata en Sol major,
i al cap de tres dies ja me la sabia de
memoria”, recorda Capdevila, que va
gaudir del privilegi de rebre llicons de
piano de mans d’Eduard Toldra, intim

problema
central de Mozart
resideix a no
asfixiar el discurs
lliure i natural que
ens proposa el
compositor.

DANIEL
LIGORIO

amic del seu pare.

Amb aquest bagatge, Capdevila ha conreat amb entusias-
me la seva passio per un compositor del qual, tal com diu,
Iatrau particularment “la seva frescor. La muiisica de Mozart
és sempre viva i alegre i, a diferencia d’altres, la pots sentir
amb qualsevol estat d’anim”. Aquest entusiasme [’ha dut a
convertir-se en un veritable dinamitzador de I’aficio per
Mozart a Barcelona. L'any 1956 va organitzar una expedicio
a Viena amb motiu de la celebraci6 del bicentenari del naixe-
ment del compositor. “Anavem amb un autocar on haviem
penjat una pancarta que deia Any Sant Mozartia. Peregri-
nacio a Salzburg”, explica. L'expedicio catalana va commou-
re la ciutat austriaca, on va ser convidada a tots els actes
oficials de celebracio de I'efeméride, comengant pel concert
a 'aire lliure, als peus del monument a Mozart, amb el qual
es volia donar la benvinguda el dia exacte del bicentenari, el
27 de gener. “El problema és que enmig de I'acte va comengar
a caure una enorme nevada i fO”TOfﬂ va anar marxant dl?
mica en mica. Els tinics que vam resistir fins al final vam ser
un altre noia del grup i jo”. Temps després aquella noia es
va transformar en la seva esposa i, logicament, es van casar
a Salzburg, on 'orquestra i cor del Mozarteum van inter-
pretar per a ells la Missa de la Coronacié. El matrimoni
Capdevila va tenir una filla, i es diu Susanna.

“Em considero un privilegiat, perqué també vaig tenir la
sort de viure l'época gloriosa del Festival de Salzburg, que
em va permetre descobrir el que era I’opera de Mozart”,
comenta Manel Capdevila, que guarda també entre els seus
records més preuats una altra commemoracio: la del bicen-
tenari de la mort del masic, 'any 1991.

“També vam muntar una expedicio, amb més de quaran-
ta persones. I el dia exacte de I'aniversari érem a la catedral,
on la Filharmonica de Viena, dirigida per Georg Solti, inter-
pretava un Requiem extraordinari. El més impactant per a
mi, pero, va ser quan les campanes van tocar a morts. Em
vaig emocionar molt pensant que aquelles eren les mateixes
campanes que havien sonat en el seu miserable funeral.”

Capdevila, que ja no pateix per-
qué hi hagi manca de masica de Mo-
zart a les sales de concerts, si lamen-
ta en canvi —i forga— el que conside-
ra un Us indiscriminat d’aquesta
musica. “Trobo horrorés que s'uti-
litzi I'obra de Mozart com a musi-
ca de fons o amb finalitats comer-
cials. Ho trobo immoral. I 'argu-
ment que aixo l'apropa a la gent
no serveix, perque quan la sents
dues-centes vegades al dia acabes
odiant-la. L'inica manera d’apropar
la musica classica a la gent és que
els mitjans de comunicacio en progra-
min molta.”
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UL A VNNV RETRAT

Wozzeck el va dur per primera vegada a
Barcelona. Aquest bariton alemany és una
de les veus habituals del Festival de Salz-
burg i de ’Opera de Viena, i un dels més
sol-licitats a les principals operes del mén
des de fa vint anys. Una carrera florida d’e-
xits, especialment en el repertori germa-
nic, amb rols com el de bar6 Ochs, Saras-
tro, Leporello, Figaro o Papageno. Es con-
sidera un instrument més de I'espectacle
de ’0pera, interessat sobretot per les no-
ves propostes que sovint escandalitzen el
public més meloman. Un cantant dels nos-
tres temps que interpreta la musica eter-

na.

Franz

De Baviera a la modernitat

| per MONICA PAGES i SANTACANA
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ensa celebrar d’alguna manera
els vint anys del seu debut al
Girtnerplatz Theater de Munic
com a Masetto?

-Si, seré a Salzburg, durant el Festi-
val. Potser ho celebraré fent una festa
a casa meva, en una granja que hi tinc
per alld prop. A més, amb la celebra-
cio de I'Any Mozart a Salzburg, hi se-
ran tots els meus amics.

-¢ Es especial, per a voste, participar
en el Festival de Salzburg d’aquest any?

-Cantaré Osmin, d’El rapte en el ser-
rall. Havia fet la produccié per Stefan
Herheim, el 1997, que s’hi va oferir tres
temporades, i després no la vaig fer
més, fins que algil em va proposar la
d’aquest any. Em ve molt de gust.

-Com viu aquest moment de 1'0pera,
amb l'estética que s’esta aplicant avui
dia?

-Molt bé. Séc un home d’ara i m’en-
canten les produccions actuals, només
faig produccions noves. Per aixo estic
aqui, perque encara no havia treballat
mai amb Calixto Bieito i en tenia mol-
tes ganes.

-Qué en pensa d’aquesta produccié
de Wozzeck al Liceu? 3

-Bé, m’agrada, és molt potent. Es una
experiencia completament nova, un ti-
pus de teatre molt diferent, pero m’a-
grada. Treballo per tot el mén i vull
conéixer tots els estils possibles de te-
atre. Calixto és molt espanyol, molt fort,
fa un teatre molt carnal. Hi ha una
col-laboracié molt bona, és molt obert
i 8’hi pot dialogar bé. Segur que no sera
l'iltima vegada que treballem junts. El
problema per a ell és si té obres avorri-
des i es veu forcat a animar-les. Pero
aquesta obra és tan forta, tan expres-

siva, que no té cap necessitat de donar-
hi vida. Només la imagina i la fa. I aixo
és fantastic, perqué té uns grans ulls i
molta imaginacio.

-¢Ha hagut de preparar el paper amb
algun aspecte nou?

-He fet diverses produccions d’a-
questa obra: a Paris, a Londres, i una
quan era molt jove, en un teatre pro-
vincial a Alemanya, i recentment una
produccié antiga a Viena. El millor és
que, quan fa vint anys que ets en
aquest ofici, t'aprens les parts, la mii-
sica, les paraules, i després agafes tot
aquest material i el portes al teatre, als
assajos i l'ofereixes al productor per-
qué pugui treballar amb aixo. Ets com
un tros de fusta. No canvio la fusta i
aixi, un cop Uhas estudiat, els altres po-
den esculpir-te.

-¢ Vol dir que no arriba a una pro-
duccié nova amb el que havia fet
abans?

-El meu cos i la meva ment sén com

EVA GUILLAMET




altres instruments. Hi ha certes coses
importants per a un paper. Per a Woz-
zeck, per exemple, és el moment liric,
els moments de silencis. Jo I'entenc com
la historia de la passié de Crist des d'un
punt de vista contemporani. La sego-
na part d’aquesta obra és el patiment
i la tortura de Crist, d’'una manera molt
moderna, nova. Pero et fa sentir com
una pel-licula de Passolini, tota la pro-
duccio ho sembla. Perqué és un perso-
natge que pateix, és una victima, és
passiu, és com un instrument per als
altres i tot i aixo continua sent una per-
sona. Jo no faig res que no em desper-
ti interes. Llegeixes certes coses i te les
imagines. Llegeixo la seva historia i
em provoca certs sentiments. Com en
aquesta obra. No crec que Wozzeck si-
gui boig, és una persona molt normal,
és l'unic que ho és de veritat, que viu
amb la natura, els altres no hi viuen,
Uhan perduda. L'argument és molt in-
tel-ligent.

-¢Creu que va ser entesa quan es va
estrenar?

-Hi ha dos moments historics: quan
es va escriure el text, perque va ser el
primer que parlava de la industrialit-
zacio, de les mdquines que substituei-
xen els homes; i després, quan es va es-
criure la musica, quan la gent morien
per la guerra com a mosques. Era I'e-
poca del materialisme. I ara som en
el mateix moment. La gent destrueix el
seu entorn, la natura. Aquesta obra té
un missatge i és positiu, no €s pessi-
mista. Quin és el mon millor, quin hau-
ria de ser? Has de mosirar el final d’al-
guna cosa per deixar clar el que s’esta
destruint. Crec que és una obra natu-
ralista. El periode en qué es va escriu-
re la misica era el moment de l'ex-
pressionisme, pero penso que no és und
obra expressionista. El meu mestre diu
que és l'ltima gran opera romantica.
[ crec que té tota la raé. Es molt épica,
molt diferent de les que es van escriu-
re després, és més propera a Strauss del
que pensem. La musica també, com
més l'escoltes, més melodica la trobes.

-¢ Técnicament és una de les més di-
ficils de cantar?

-Si, és una de les dificils. Les d’S-
trauss encara ho sén més. No s’ha de
tenir por d'aquesta muisica. Vuitanta
anys després que s’estrenés, la gent en-
cara li té por. El dia de I'estrena es vé-
nen totes les entrades, pero després hi
va molt poc public.

-Per que creu que pot espantar,
aquesta obra?

-Es una obra que et toca de prop, la
musica commou molt, no et deixa in-
diferent.

-¢ Potser és que la atonalitat no ha es-
tat assimilada?

-No ho crec. En el meravellds inter-
ludi final, Pierre Boulez deia que era la
marxa fiinebre de la tonalitat. Perqué
esta en Re menor, és l'iltima possibi-

Jo vaig tenir la
sort d’heretar la
mateixa veu
que el meu pare.
La mare em va
ensenyar a
tocar el piano
quan tenia cinc
anys i vaig
aprendre
musica com Si
JUZUES.

litat d’escriure muisica tonal. Es pot can-
tar com Verdi. Sempre intento cantar-
ho molt bonic, com faig amb Mozart,
Strauss, Wagner o Verdi.

-¢Creu que ha de passar més temps
perqué el public gaudeixi escoltant-la?

-No ho sé. No entenc per queé aques-
ta obra no agrada. Al meu fill, que té
sis anys, li agrada moltissim, fins i tot
la sap cantar. Hem d’educar la gent i
les grans figures de I'opera han de pro-
moure que es facin aquest tipus d 'ope-
res. Jo he sentit a dir a col-legues meus
que no es pot cantar perque et destrueix
la veu. Aixo és estupid, es pot cantar
com una peca de Schubert. De vegades
s’ha de cantar fort, és veritat, pero en
Wagner ho has de fer molt més. El pe-
riode dels anys setanta i vuitanta, els
grans cantats com Agnes Baltsa o Ta-
dei, no cantaven aquesta musica. Per
aixo hem d'educar ara el piblic. 1 els
millors cantants del mon I'haurien de
cantar.

-¢Mozart ha estat el compositor que
I'ha ajudat a anar cap a Strauss o Berg?

-Encara no entenc Mozart. He can-
tat tot el que va escriure, pero no he
aconseguit comprendre’l. M’encanta,

 RETRAT [TTHIIYIT

pero no Uentenc. Es una dimensio que
no es pot arribar a entendre. L'has d’es-
timar, pero no pots pretendre d 'enten-
dre’l, com passa amb un nen. Es el seu
tresor. Es un geni misterids. El canto
moltissim. Si intentes interpretar-lo, fra-
casses. L'has de cantar tal com ets, sen-
tir-lo per mitja del cos. Jo vine d’'un lloc
a pocs quilometres d’on va néixer. On
jo vise, tothom creix amb Mozart. Es la
primera trobada amb la muisica classi-
ca. La meva mare era musicologa i va
fer una recerca sobre Mozart, sobre la
seva connexio amb la musica folklori-
ca de la meva terra. Molt interessant. [
definitivament t'adones que és la ma-
teixa miisica, les tonades son les ma-
teixes que cantem a les muntanyes de
Baviera. Ella buscava les arrels de la
miuisica de Mozart. Per aixo és tan sim-
ple, aquesta és la seva magia. Es tan
senzilla com un joc, pero Mozart con-
verteix aquest joc en una cosa molt
complexa. En certa manera és el ma-
teix que passa amb Berg. Es una peca
elegiaca, melangiosa, i xoca amb el
llenguatge clar, naturalistic, alemany.
Aquest és el xoc mes interessant de la
historia de I'opera, el que es produeix
entre el llenguatge racionalista, positi-
vista, i aquesta musica senfimental. Jo
trobo que Wozzeck és molt sentimen-
tal, el sento com Lehar, de vegades.

-El centre neuralgic sempre és Vie-
na.

-Viena és la part sentimental, és la
musica popular antiga, com en Schu-
bert. Es aquesta part al sud d’Europa
que es pot escoltar en Malher, en Bee-
thoven, en Mozart, en Haydn, i sobre-
tot en Schubert. Ningii no ha intentat
buscar les fonts de la musica de Schu-
bert, i ve de Bohemia, d’on ell prove-
nia. De nen, inconscientment, agafes
aquesta musica i, si ets un geni, la por-
tes dins tota la vida. Quan escriuen, els
ve de darrere del cervell. Es una tradi-
cio musical molt antiga i forta. Es molt
tipica també en els valsos de Johann
Strauss. En Wozzeck també hi trobem
valsos, encara que siguin molt estranys.
La comprensio de la musica ve d’aqui.
Quan escoltes Malher, també has de
conéixer aquestes melodies populars
per saber quée esta fent.

-¢l en el cas de Richard Strauss i de
Wagner?

-La musica d'Strauss és molt més ce-
rebral, més estructurada que la d’Al-
ban Berg. Berg és com Mozart, surt del
cor. I aquesta és la millor manera d'in-
terpretar la miisica de després de la
guerra. Tothom diu que és una obra
molt dificil, pero ell va escriure una pas-
sacaglia, una gavota i el que sigui, en-
cara que fos nomes com a marc. Evi-
dentment que va utilitzar formes anti-
gues, pero només son el marc. No s’ha
de tenir por de la seva forma. Hi ha
grans temes. El més important quan
faig aquesta obra és arribar al seu cor.
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Franz HAWLATA Ens
REP AMB UN CIGARRET A LA
MA A LA CAFETERIA DE I'Es-
PAT LicEu. FUMA AMB TOTA
TRANQUIL-LITAT, SENSE POR
DE MALTRACTAR EL TRO DE
LA SEVA VEU, QUE RETRUNY
EN CADA PARAULA. PARLA
AMB LA SEGURETAT DEL QUE
JA HO HA VIST TOT O GAIRE-
BE TOT. DES DE LA PERS-
PECTIVA SATISFETA DELS
SEUS VINT ANYS D’EXPE-
RIENCIA DALT DELS ESCE-
NARIS. VIU CADA OBRA COM
UN REPTE I ES TRANSFORMA
EN CADA PERSONATGE, PER
MIT- JA DEL QUAL BUSCA
PER SOBRE DE TOT L'ESPE-
RIT QUE LI TRANSMET LA
MUSICA 1 BL TEXT. Ks UN

HOME DEL SEU TEMPS, OBERT A LA NOVETAT, SEMPRE A PUNT PER A NOVES PROPOSTES. SEGONS
ELL, L'OPERA ES MANTE VIVA QUAN ESTA PERMANENTMENT REVISADA.

E. GUILLAMET

Es una musica molf vienesa, molt aus-
triaca. Jo he viscut i treballat durant
molt de temps a Viena, ho conec per-
fectament.

-Justament, voldria que ens parlés de
Viena en relacié amb el seu pas per la
Komische Oper de Berlin...

-Vaig tenir la gran sort, al principi de
tot, d’aprendre el meu ofici en un petit
teatre alemany, cosa que és una gran
oportunitat que dona Alemanya. Vaig
estar-hi cinc anys. Ho recomano a tots
els meus alumnes. Perque t’obliga de
seguida a enfrontar-te a un priblic. Aixo
és el primer de tot, has d’acostumar-
t'hi, no t’has de posar nerviés. Llavors
vaig conéixer Harry Kupfer, que em va
escoltar i em va dur a Berlin, i aixé va
significar un gran pas en la meva car-
rera. A Berlin vaig treballar amb ell i
vaig aprendre les técniques més sofisti-
cades d’actuar. Llavors vaig anar a Mu-
nic amb un contracte i vaig guanyar
el Premi Cardiff, el 1991, i aixi vaig co-
mencar la meva carrera internacional,
gracies també a un dels empresaris més
famosos de Nord-ameérica, Mathew Eps-
tein, que ara és director a Chicago. Ell
em va aconsellar, em va dir que ho te-
nia tot per fer una car- rera brillant, pero
que ho havia de demostrar. Va provo-
car el meu debut al Covent Garden i
al Metropolitan, i va construir la me-
va carrera des del 1991 fins al 2000. Em
va donar l'oportunitat de treballar. Hi
ha tanta gent en aquest ofici que no té
una oportunitat aixi!

-¢Tot depeén llavors d’un empresari
amb aquest poder?

-Evidentment, no, pero és la mane-
ra més rapida. Jo vaig ser el cantant
més jove que debutava al Metropolitan,
als trenta-un anys. Vaig tenir molta sort.
Es tracta d’un deu per cent de talent,
un trenta de fisic i un seixanta per cent
de sort. Creu-me, hi ha moltissima gent
amb moltes condicions.

-La seva familia el deu haver in-
fluenciat molt, pel que explicava de la
S€va mare.

-Jo vaig tenir la sort d’heretar la ma-
teixa veu que el meu pare; ell també to-
cava el violi. La mare em va ensenyar
a tocar el piano quan tenia cinc anys i
vaig aprendre miisica com si jugués.
Després vaig entrar en una coral, a I'es-
glésia, i uns anys després me'n vaig
anar a estudiar la carrera de piano a
Munic. Aquell temps només cantava
per aficio, aixi va ser com em va trobar
el meu mestre, Hans Héter. Ell m’ho
controlava tot, fins i tot les xicotes...!

-¢La disciplina és imprescindible per
a una carrera com la seva?

-Bé, no cal exagerar, a mi m’agrada
beure vi, fumo, tinc una familia —no
puc dormir gaire, pels meus fills—, jugo
al golf... El més important és aire fresc,
fer coses noves, no quedar-se mai pa-
rat, no estar mai satisfet. Aquesta és la
veritable disciplina.

-L’any 2007 debutara a Bayreuth;
com viu aquesta fita?

-Es una ocasio especial, és una altra
novetat. No soc gaire wagneria, la ve-
ritat. Potser podrem fer-hi alguna cosa
diferent. Sebastian Weigle ho dirigira i
espero que en traguem alguna cosa no-

va. El meu proper repte és Verdi. Aquest
és el meu proper gran projecte. Els can-
tants alemanys, normalment, no can-
ten personatges italians, i és una pena.
Lidioma no és un obstacle, perqueé els
americans arriben a cantar millor en
alemany que jo mateix. Hi ha compo-
sitors que els has de lluitar, com és el
cas de Verdi. Els cantants son els qui
reinventen els personatges, finalment;
no sén només els directors d’escena.
Per a mi, només es canta Verdi d’'una
manera concreta, que no m’agrada
gens. En canvi, en el cas d’altres com-
positors hi ha una gran varietat per in-
terpretar-los, com en Wagner o en Mo-
zart. Ara hi ha productors que volen
trencar aquesta tradicié que continua
volent cantar Verdi com ho feia Ma-
ria Callas, i me n'alegro, perqué trobo
estupid continuar amb aquest model.
Calen cantants que parlin la mateixa
llengua, la llengua de la modernitat.

-.Respecte dels seus darrers enre-
gistraments?...

-El problema del mon discografic és
que fins i tot les grans estrelles no te-
nen gaires oportunitats de gravar. Tinc
la sort de gaudir d’'una gran amistat ar-
tistica amb Reneé Fleming; ens tenim
molta consideracio, i hem treballat
junts en potser tres-centes representa-
cions. Ella esta en connexio amb Dec-
ca i han sortit molt bons fruits amb ella.
Jo treballo per a un segell petit, que es
diu Capriccio, i puc fer dos discos a
Uany i els programes que jo trio. Pero
el cert és que hi ha molt pocs diners per
gravar.
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Matthias Goerne

El Mahler més evocador
1 la veu enaltidora de passions al Liceu

Per als amants del génere liederistic, aquest és el seu any de gracia. Després dels torba-
dors cicles de Schubert a Vilabertran, el bariton Matthias Goerne —-deixeble d’Elisabeth
Schwarzkopf'i Dietrich Fischer-Dieskau- torna a casa nostra aquesta temporada per
interpretar obres de dos altres grans mestres de la can¢6 romantica: Brahms i Mahler.

I per MERCEDES CONDE PONS

GUSTAV
MAHLER

a primera cita és al Liceu amb

el cicle simfonic de lieder Des

Knaben Wunderhorn (El corn

de |'abundancia o el corn ma-
gic de la joventut). Aquest cicle és el
més compromes dels que va compon-
dre Gustav Mahler, ja que —a banda de
la dificultat vocal- exigeix del cantant
una maduresa personal i estilistica ele-
vadissima per poder manifestar en ca-
da lied el caracter adient, I’entonacio
necessaria per a cada paraula, la per-
sonalitat individual que demana cada
frase musical; en resum, tot un conjunt
de virtuts que només uns quants can-
tants poden vantar-se de posseir sense
discussio. | Matthias Goerne és el pri-
mer de la llista.

El cicle Des Knaben Wunderhorn
s’inspira en el recull de cancons tradi-
cionals romantiques compilades per
Achim von Arnim i Clemens Brenta-
no entre el 1806 i 1808. Entre els anys
1888 i 1901 Gustav Mahler va escriu-
re no menys de vint-i-quatre cangons
basades en vint-i-sis dels poemes del
Wunderhorn, tot component-ne en pri-
mer lloc les versions per a piano i veu.
El Mahler dels Knaben Wunderhorn
apel-la als sentiments universals de tot

DECCASSASHA GUSOV

MATTHIAS
GOERNE

ésser huma, a allo d’originari que per-
tany al com dels mortals i que té a veu-
re amb la tradicio, la cultura i la histo-
ria de qualsevol poble. Cada cultura
n’ha fet les seves versions, pero en el
fons, totes les obres que s’acullen en els
“llocs comuns” de la humanitat, com
son: la guerra, la religio, la miséria, 1'a-
mor, la por, la mort... s’emparen en la
fantasia per expressar I'inabastable, allo
que s’escapa de la comprensi6 racional.
Per aix0 no costa d’entendre que un in-
tel-lectual com Mahler apel-lés a allo
popular, ja que amaga sota una falsa in-
nocencia —que s’expressa tant en el vo-
cabulari com en la masica—, un recor-
regut profund per I'anima humana; les
cancons aparentment comiques son en
el fons purament sarcastiques, no sén
metafora sin6 simbol d’una abstraccié
—els sentiments— que troba reflex en allo
més veritable, la saviesa popular, la
Natura.

ingt no pot dubtar de la in-
fluéncia que aquestes
cangons populars —en les
quals Mahler va veure re-
flectides les qliestions existencials que
el van preocupar durant la seva etapa

de joventut— van tenir en la composi-
cio de les seves quatre primeres simfo-
nies; hi trobem continuament al-lusions
explicites i fins i tot elaboracions com-
pletes de les melodies que va fer servir
per a cancons tan inspirades com “Des
Antonius von Padua Fischpredigt” (La
predica als peixos d’Antoni de Padua)
present en I'scherzo de la Segona Sim-
fonia o “Das himmlische Leben” (La
vida celestial) elaborada en diversos
moviments de la Tercera i Quarta. La
Cinguena Simfonia de Mahler es des-
marca d’aquesta tendéncia —que molts
reconeixen amb el periode de joventut—,
tot donant pas a la maduresa; és la pri-
mera de les tres simfonies —juntament
amb la sisena i setena— de caire pura-
ment instrumental, en qué Mahler apro-
fundeix en el tractament de la musica
per si mateixa, un tot que té en ella la
maxima expressio artistica, |'art per
’art, essent aquesta la seva trans-
cendéncia. Es I'época de I’atenci6 ab-
soluta a la instrumentacio, la recerca
de noves sonoritats, nous timbres i no-
ves articulacions. En aquest periode
la musica es torna simbol universal per-
que és susceptible d’exaltar els senti-
ments que en el moment de I'audicié
dominen 'oient, sigui la soledat o el do-
lor més absolut, sigui I'amor o la pas-
si6 més irrefrenable. L'adagietto, que
magistralment Visconti va utilitzar per
a la seva versio sobre la novel-la de Tho-
mas Mann Mort a Venécia, mostra la
tediosa pero irrefrenable tendéncia a la
sensualitat a que sovint se sent abocat
I’home i que en la mort del protagonista
de la novel-la troba la seva maxima ex-
pressio; és I'agredolca condemnaci6 pel
plaer estétic.

TEMPORADA GRAN TEATRE
DEL LICEU. Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu. Matthias Goerne,
bariton. Dir.: Sebastian Weigle. Mahler.
LICEU. 20 D'OCTUBRE DE 2006 (20.30 h).
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Daniel Barenboim
1 la seva Staatskapelle
porten Mahler al Palau

PALAU 100. Staatskapelle Berlin. Dir.: Daniel Barenboim. Mahler.

PALAU DE LA

a Berlin Staatskapelle és 1’or-

questra més antiga de I"actual

capital alemanya; es remunta

al 1570, en ser fundada com
a capella de la cort del principat, amb
I'hegemonia de Joaquim II de Bran-
denburg. Inicialment, la seva funcid es
limitava als serveis musicals a la cort
de Brandenburg, pero arran de I'esta-
bliment de la cort reial durant el regnat
de Frederic el Gran de Prissia el 1742,
la capella de la cort entra a formar part
del teatre d’opera unter den Linden —ex-
pressié que en alemany vol dir “sota els
til-lers”, amb referéncia als arbres que
encara avui decoren el gran passeig on
hi ha tant el teatre d’opera com I’an-
tic palau reial prussia.

Una llarga llista de grans noms de la
musica han estat lligats a la formaci6
berlinesa, comencant per Gaspare
Spontini —el primer a rebre el titol de
director general musical-, passant per
compositors com Felix Mendelssohn
Bartholdy, Giacomo Meyerbeer i Ri-
chard Strauss fins a arribar a directors
de referéncia com Erich Kleiber, Wil-
helm Furtwéngler, Herbert von Kara-
jan i Otmar Suitner. Actualment Daniel
Barenboim és el responsable de la di-

18 D’OCTUBRE DE 2006 (21 h).

reccié musical —carrec que assumi el
1992 i que fins al 2002 combina amb
el de director artistic del teatre d’ope-
ra—1iamb ell 'orquestra ha fet un gran
nombre de gires per Europa, els Estats
Units i el Japd, amb un repertori es-
sencialment germanic que I’ha portat a
rebre el titol d’orquestra de 1’any el
2000, 2004 i 2005.

El repertori wagneria ha estat sem-
pre referéncia ineludible del seu reper-
tori, des que el mateix Richard Wagner
dirigi I'estrena a Berlin de L’holandés
errant el 1844 i el 1876 Tristany i Isol-
da; a tall d’exemple, el 2003 el seu en-
registrament de Tannhduser va rebre
un Premi Grammy. Per assegurar la con-
tinuitat d’una tradicio arrelada en els
auténtics origens de la misica simfo-
nica, |'Staatskapelle de Berlin acull una
acadéemia on joves talents reben classes
dels membres de 'orquestra i tenen les
primeres oportunitats d’exhibir-se en
puablic, sigui en els assajos de la tem-
porada estable de I'0pera o bé en de-
terminats concerts.

Aquesta és una gran oportunitat per
veure el gran mestre argentinoisraelia
Daniel Barenboim dirigint una de les
orquestres que millor el coneix i a qui

millor coneix —essent-ne com és el ti-
tular— i en un repertori —el germanic—
que tant ell com I'orquestra duen a la
sang. La marca Barenboim, caracte-
ritzada per una gran sumptuositat so-
nora, un lirisme esgarrapant i un gran
control de I'estructura fonamental mu-
sical, fa esperar una versio de la Sim-
fonia nitm. 9 de Mahler..., d’entrada,
espectacular.

obra en si ja ho és, no només

per I'immens talent del com-

positor, sind també perque

hi ha la culminacio de tota
una evoluci6é compositiva exemplar. Le-
onard Bernstein —un dels grans direc-
tors i entesos de 'obra de Gustav Mah-
ler— definia la Novena Simfonia de
Mabhler com “una de les més espinoses
i intransigents” per a I'orquestra més
que per al director. Perqué quan Mah-
ler explica amb devota meticulositat
com ha de ser tocat un cert passatge
—les seves indicacions han passat a la
historia per la seva riquesa evocadora-,
ho fa per un auténtic motiu, per un co-
neixement i voluntat absoluts, lligats a
una relacié creador-criatura que molta
gent troba sovint exagerada. Per tocar
Mabhler “s’hi ha de posar el cor, el cos
i fins i tot I'anima; s’han de prendre de-
cisions”, ja que en el fons, com més
concreta és una indicacid, més subjec-
tiva n’és la interpretacié. La Novena
Simfonia de Mahler, per tant, exigeix
de l'orquestra i del director una madu-
resa i un temperament especials, sum-
mament treballats i alhora lliures. Com
molt bé va dir Bernstein, en la Simfo-
nia nim. 9 la masica mor a poc a poc,
fet que dificulta en gran mesura I'exe-
cuci6 rodona.

Tot un tour de force per al qual cal
coratge, amor per la misica i una gran
dosi de respecte i devocié per I'obra
d’un mestre que va veure en aquesta la
seva propia desintegracio, talment com
un presagi de la seva mort —igual que
els va passar a Beethoven i Bruckner en
no poder més que esbossar la seva res-
pectiva desena simfonia-, que la fata-
litat va voler que fos certa.
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EL MES D'OCTUBRE, A L'ABAST

Inici barroc a Euroconcert

EUROCONCERT. Bach Consort Wien. Robin Johannsen, soprano. Florian Boesch, bari-

ton. Dir.: Rubén Dubrovsky. Obres de Héndel.

PALAU DE LA MUSICA. 17 D'OCTUBRE DE 2006 (21 h).

i el concert inaugural —exclusiu

per als abonats— és a carrec del

Julia Gooding Ensemble amb un

variat recorregut per la musica
barroca alemanya i italiana amb el titol
“Veus i clarors del barroc”, els amants
del barroc tenen gaudi assegurat, per-
que el primer concert del cicle consta
d’un programa dedicat integrament al
princep del virtuosisme, Georg Frie-
drich Héndel.

En aquest cas és el Bach Consort
Wien ’encarregat d’interpretar tres
magnifiques obres del jove Héndel, in-
fluenciat per la seva estada a Italia. Les
cantates Il delirio amoroso i Apollo e
Dafne s6n una mostra de I'exigéncia ja
present en les partitures de Héndel, un
pur deliri virtuosistic entre la veu i els
instruments, en qué I'exigéncia rau a
evitar la simple execucio de les notes i
fer-hi veritable misica; és a dir, un joc
estétic amb matisos, dinamiques i, per
sobre de tot, direccié melodica.

11 delirio amoroso és un dialeg entre

una soptrano i 'orquestra —amb violi,
obog, violoncel i clavicémbal com a in-
terlocutors principals— que evoca la
temporal bogeria de Chloris en saber
que ha condemnat el seu estimat Thyr-
sis a la foguera de I'infern. L'obra in-
clou aixi ’ampli de ventall de senti-
ments en qué es mou la protagonista,
des de la profunda tristor i sublim be-
llesa que es desprén de ['aria “Per te las-
ciai la luce” —en dialeg amb un so me-
langios, el del violoncel- passant per
I'esperanca de “Lascia omai le brune
vele”, fins a arribar al minuet final en
que es coneix que tot ha estat fruit d'un
somni.

Apollo i Dafne presenta els trafecs
amorosos del déu grec Apol-lo i la nim-
fa Dafne, la qual, desesperada per I'as-
setjament a queé la sotmet amb les se-
ves ansies amoroses no correspostes el
déu, implora pietat i perd la seva Ili-
bertat, per bé que conservant la virtut,
convertida en arbre —el llorer- davant
la impoténcia del déu. La tematica mi-

tologica, molt recurrent en la misica
barroca, inspira grans obres vocals gra-
cies a la humanitat que els seus perso-
natges —déus, semidéus i herois— des-
prenien, victimes de sentiments tan pro-
piament humans com son el desig,
I’amor i el fracas.

n aquesta cantata, Apol-lo és

encarnat per la veu d’un bari-

ton —les veus greus es conside-

raven més adients per als per-
sonatges de profunditat psicologica con-
tradictoria— i el de Dafne per una
soprano, signe inequivoc de joventut i
innocéncia. Els encarregats de la part
vocal en el concert que obre la tempo-
rada Euroconcert seran la soprano Ro-
bin Johannsen i el bariton Florian Bo-
esch.

Juntament amb aquestes cantates, el
director Rubén Dubrovsky interpretara
el Concert per a orgue i orquestra en
Sol menor, op. 4 num. 1 estrenat el 19
de febrer de 1736 i I'oratori Alexander
Feast (oda per a la celebracio de Santa
Cecilia), fet molt com a I’época, en
que aquest tipus de concerts s'inter-
calaven entre els nimeros dels oratoris
o bé als entreactes.

Presentacio d’alta volada als Concerts
Simfonics al Palau

| segon concert de la XI Tem-

porada de concerts de la Simfo-

nica del Vallés al Palau de la

Miusica promet alt voltatge mu-
sical i artistic. En primer lloc, perqué
es tracta de la doble presentacio de dos
grans artistes: Uwe Mund com a prin-
cipal director convidat i Lluis Claret
com a artista resident. En segon lloc,
perque les obres escollides pertanyen
per qiiestions ben diferents al gruix d’o-
bres imprescindibles.

La Simfonia num. 41 en Do Major,
“Jupiter” de Wolfgang Amadeus Mo-
zart representa la culminacio de la ma-
duresa d’un geni i, com a tal, interpre-
tar-la exigeix una profunda maduresa
musical, cosa que per haver passat a
encapcalar els fop 10 de les obres més
conegudes del repertori classic, molt
sovint s’oblida.

Uwe Mund n'és profundament cons-
cient i la seva trajectoria —a més dels
seus origens austriacs— ratifica el co-
neixement d’una de les obres simfoni-
ques que mereix sens dubte de ser a I'o-
limp de I'art.

El Concert per a violoncel de William

ABOFILL

LLUIS CLARET

Walton —nascut a Anglaterra i contem-
porani de Benjamin Britten— mereix
atencio per la seva valua poc conegu-
da. El fet que Walton no assolis el re-
coneixement que si va aconseguir el seu
contemporani anglés, no va lligat a una
menor qualitat artistica, ja que les se-
ves obres —que es desmarquen de la tra-
dicio folklorica seguida per Elgar o
Vaughan Williams— tenen un estil molt
personal, en qué el lirisme expansiu es
conjuga amb una energia —molt tem-
peramental— propera a Stravinsky. De
ben segur, que el compositor passés una
gran part de la seva vida a la costa ita-
liana va influir en I’atmosfera medi-
terrania de riqueses harmoniques exu-
berants que es desprén de moltes de les
seves obres —i aquesta n’és un bon
exemple—, que lligades a la subtilesa
britanica inherent als seus origens es
conjuguen en una masica molt inspi-
rada.

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Valiés. Llufs Claret,

violoncel. Dir.; Uwe Mund. Mozart, Walton.
PALAUDE LA

14 D'OCTUBRE DE 2006 (19 h).

RYC

264




RMC
'264

40
424

EIEIIYITY PRECRITICA]

EL MES D'OCTUBRE, A L’ABAST

Gran repertori romantic,
a ’Auditori

‘TEMPORADA OBC. Elisabeth Leonskaia, piano. Cor Madrigal. Cor Lieder Camera.
Dir.: Franz-Paul Decker, Eiji Oué i Libor Pesek. Obres de; Beethoven, Brahms, Albéniz,

Gerhard, Mahler i Smetana.

L’AUDITORIL DEL 6 AL 29 D’OCTUBRE DE 2006 (diversos horaris).

| mes d’octubre I’Orquestra

Simfonica de Barcelona i Na-

cional de Catalunya inicia cicle

simfonic amb grans obres del
repertori romantic i noves incorpora-
cions, com la del director japoneés Eiji
QOue -nou director titular de I’'OBC-
amb un programa que és tota una de-
claracié de principis.

D'una banda, en el seu primer con-
cert com a director titular, Eiji Oue pro-
posa la interpretacio de dues obres de
compositors catalans —la poc conegu-
da suite popular Catalonia d'lIsaac Al-
béniz i el Concertino per a orquestra de
corda de Robert Gerhard- que donen
a entendre —i tant de bo sigui aixi- el
favorable interés del director japoneés
pel repertori catala, De I'altra, la Cin-
quena Simfonia de Mahler, que en-
tronca amb la gran tradici6é germanica
de la qual ell és deixeble —havent es-
tat els seus principals mestres els di-
rectors Kurt Masur i Leonard Berns-
tein. Eiji Oue -nascut a Hiroshima el
1957- prové d’'una poderosa familia de
samurais de la qual ha assimilat el bon
ts de la disciplina, qualitat primordial

en tot bon director. El fet que la seva
eleccio fos ratificada pel conjunt dels
misics de I'Orquestra presagia com a
minim I'entusiasme conjunt a ’hora de
fer musica; del resultat, aviat en serem
testimonis.

Una altra gran preseéncia per tenir en
compte és la del director —natural de
Praga- Libor Pesek, que intervindra en
la temporada de ’'OBC amb el cicle
simfonic de Bedrich Smetana La meva
patria (Ma Vlast). Libor Pesek va es-
tudiar direccio d’orquestra amb Karel
Ancerl, Vaclav Neumann i Vaclav Sme-
tacke a I’Académia d’Arts Musicals de
Praga, tot entroncant amb la gran tra-
dici6 txeca de la qual és hereu. El seu
salt als escenaris internacionals s’esde-
vingué amb la Royal Liverpool Phil-
harmonic, orquestra de la qual va ser
director titular entre el 1987 i 1997 i
amb la qual encara manté relaci6. Junts
van fer gires pels Estats Units i Euro-
pa, participant en escenaris tan impor-
tants com els de Salzburg, Viena i els
Proms londinencs.

La meva patria és el poema simfo-
nic més conegut del compositor txec i

I’obra que el va confirmar com a pare
fundador de ’escola simfonica txeca,
de la qual Dvorak sera continuador.
L'obra ~composta entre el 1874 1 1879~
és un credo patriotic en que 'evocacid
de la natura (el Moldava) es combina
amb la visio historica de la terra recor-
dant personatges i llocs importants de
la tradici6 (Vysehrad, Sarka, Tabor o
Blanik).

El primer concert de la temporada
—considerant el Festival Mozart a part—,
comptara amb la preséncia de la pia-
nista georgiana Elisabeth Leonskaja
—acompanyant d’Sviatoslav Richter en
nombrosos concerts durant anys—, i in-
terpretara el Concert per a piano i or-
questra nim. 4 en Sol major de Bee-
thoven.

El programa es completa amb dues
curioses orquestracions d’obres de
Bach: la Tocata i fuga en Re menor d’S-
tokowski i la Fantasia i fuga en Do me-
nor per a orquestra d’Elgar i diverses
obres de Brahms: una seleccio de dan-
ses hongareses, Ndnie i la Cangd del
desti, amb |’actuaci6 de dos dels cors
catalans més celebrats darrerament:
el Cor Madrigal —dirigit per Mireia Bar-
rera— i Lieder Camera —Josep Vila n’és
el director— en la primera de les diver-
ses col-laboracions amb I'OBC aques-
ta temporada.

Els setanta-cinc anys de
Joan Guinjoan

. per F. TAVERNA-BECH

arlar de Joan Guinjoan i de la se-

va masica és un dels temes més

apassionants que podem plan-

tejar-nos. S6n molts els aspec-
tes que se'ns presenten quan el nom d’a-
quest important compositor del nostre
temps se’ns apateix com a punt de re-
flexi6 i alhora, per breu i efimer que si-
gui, s’ha de fer un balang de la seva tra-
jectoria.

I potser com a primer referent del
compositor hauriem d’esmentar |'a-
passionament com a primera virtut —o
bé qualitat o traca caracteroldgica, di-
guem-ne com vulguem-, el qual defi-
neix la personalitat de Guinjoan. Cer-
tament, en la seva vida, tant des dels
primers moments de la seva existén-

cia transcorreguda a Riudoms (28 de
novembre de 1931), com tot el curs
posterior, vivint ja amb conviccié ab-
soluta la seva vocaci6é musical, Guin-
joan sempre ha tingut com a impuls el
neguit d’arribar al fons de les idees so-
nores que imaginava i de no quedar-ne
satisfet fins a no haver-ne dilucidat tot
el potencial de novetat,

Fins a cert punt, crear significa des-
cobrir I'inconegut, plantejar-se el tre-
ball des de perspectives inédites. En
definitiva, tal com ho realitzaren Schin-
berg amb la implantacié del seu sis-

tema dodecafonic, o Stravinsky amb
el seu constant canvi d’estil, Guinjoan
ha sentit des de la seva primera obra
fins a la darrera que tot just imagina,
la necessitat de variar la formulacié
dels materials, de les idees... i no ho ha
fet per pur caprici de la seva poderosa
imaginaci6, sindé per una necessitat
de comunicar-se amb |’oient i també
per evitar possibles anquilosaments
estilistics del seu llenguatge, que, de
manera vital i —repetim-ho— apassiona-
da, vol comunicar 'exuberancia del
mon...

CICLE CELEBRACIONS. Presentaci6 a carrec de J. L. Téllez i B. Casablancas. Concert
de J. E. Lluna (clarinet), A. Lacruz (violoncel) i conjunt de violoncels. Dir.: N. Paz. J. Guinjoan:

Elegia, Tres peces per a clarineti
LA PEDRERA. 3 D'OCTUBRE

tic per a vuit violoicels (estrena).
DE 2006 (presentacié: 19 h, concert: 20 h).
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HF Miisica encreuada de setembre 2006 (nim. 263)

Horitzontals. 1. Nom d'un gran tenor catala. Instrument de corda polsada (plural). 2. Cognom del tenor catala d’abans. Pont
de violi fent la vertical. 3. Ofici del personatge de I'1 i del 2 horitzontals. Institut Universitari de Polifonies. 4. Ainhoa, cantant
ella. Trosset d’opera. 5. Els limits d’en Botessini. Mozart, Mendelssohn o Morera. Interval de tercera descendent a comptar des
del Mi. Ravel, Respighi o Ruera. 6. Amigablement (o despectivament) anarquista. Adagi sense el sol.7. Relaxes sense els res.
Gran guitarrista (perd també hi havia un gran torero que se'n deia, i un pintor, i...). 8. Cinquanta romans. Barra de copes, noc-
turna, d’estiu i del revés. El principi d’en Leroy Anderson (el compositor de La maquina d’escriure). 9. Ni tu ni jo. Te n’ado-
nes, que és un déu ben bonic? 10. El bandoler se’n deia, perd també un gran bariton catald. Un altre trosset d’opera. 11. Ho té
dificil per copsar la muasica. Pregar, amb mdsica o sense. Verticals. 1. Jolivet, Jarre o Juli (Garreta). Cantant catalana. Serpentd.
2. Aerofon de ceramica (o altre material), Nota lluminosa completament marejada. 3. Personatge enaltit per la religi6 catolica
dedicatari de gran nombre d’obres musicals. Ho fa cap per amunt, tot escoltant musica tranquil-la. 4. No posar cap impedi-
ment (excepte que cal fer la vertical). Roda de la viola (de roda) avocalica. 5. Camp o cognom catald. Do major. Una cosa de Vi-
cent Marti i Soler. 6. Ho estava Donna Elvira de Don Giovanni. 7. La musica ho és. Girin cinc mil minidiscs. Palindrom amb
timbales a dalt i a baix i cent romans al mig. Romberg, Rakhmaninov o Roger. 8. Els limits de la rumba. Compositor francés
(Adolphe Charles). Nous Actors Esperant. 9. Roquers empastillats dels setanta, tipus Jimmy Hendrix. 10. Mi major. Do antic.
Cantonada del piano. 11. El director d’orquestra sovint es pensa que ho és. A un to d’Im i a un to d’Od.

Solucions en el niimero segtlient.

SIAOKUS.COI1 o T =
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una LA DO
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes SOL | LA FA
que ja estan posades son pistes
= — que a]l.]den a cmnplejg;’aque?: LA S| FA
FAa |soL! La | 81 | po| RE | MI ta particular composicié musi
| _ e cal. [ encara hi ha una altra pis-
MI | RE | DO |SOL | LA | SI | FA ta: si s'interpreten les notes que MI SOL
5 = , hi ha a les caselles ombrejades
St fEama| P ML [ RE|SOLY A0 (en ordre: d’esquerra a dreta i
ta [bstillsor e |' vt Ea | 2B de dalt a baix) sonen els primers DO MI
| compassos de la pega musical
DO | FA | RE | LA [ SI | MI [SOL que s’indica al peu del sidoku.
RE LA
RE | MI | SI | FA [SOL| LA | DO Solucions
' en el nimero segiient.
SOL| LA | Ml | RE | FA | DO [ SI <www.sidokus.com>

America. West Side Story (Leonard Bernstein)

Sidoku de setembre 2006 (ntim. 263)
Sant Marti del Canigé (Pau Casals)
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada de |I'OBC des de L'Auditori
8 octubre: Beethoven per Leonskaja,
Tocatai fuga en re menor de J.S. Bach / L. Stokowski;

Conc r_t per a piano i orquestra nim. 4, op. 58 de L. van Beethoven;
Fantas?a fuga en do menor per a orquestra, op. 86 de J.S. Bach / E. Elgar;
“Nénie”, op. 82. Cango del desti. Seleccié de danses hongareses de J. Brahms,
amb Elisabeth Leonskaja, piano.

Cor Madrigal. Cor Lieder Camera. :
.rquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Direcci6: Franz-Paul Decker. 10:55 h (directe).

22 octubre: La cinquena de Mabhler, .
“Catalonla" d’l. Albéniz; Concertino per a orquestra de corda de R. Gerhard;
Simfonia nam. 5 de G. Mahler.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié: Eiji Oue. 10:55'h (directe).

29 octubre: Homenatge a la meva patria,
“La meva patria” de B. Smetana;
.questra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié: Libor Pesek. 10:55 h (directe).

Temporada del Gran Teatre del Liceu
6 octubre: La clemenza di Tito de Wolfgang Amadeus Mozart,
amb Michael Schade, Vesselina Kasarova, Regina Schérg, Ofelia Sala,
Marianna Pizzolato i Umberto Chiummo.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direcci6: Sebastian Weigle. 20:25 h (directe).

Temporada dels Amics de I’'Opera de Sabadell
25 octubre: La Bohéme de Giacomo Puccini,
amb Ekaterina Shcherbachenco, Albert Montserrat, Montserrat Marti,
Carles Daza, Manel Esteve, Marc Pujol i altres.
Cor Amics de I'Opera de Sabadell. Orquestra Simfonica del Vallés.
Direccié: José Collado. 20:50 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informaci6:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musica dema, pagina 292
www.catradio.cat
www.ritmes.net/docs/programacatmusica.pdf
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ANTONI
BATISTA

Raimon. La

construccio
d’'un cant

ED. RBA LA MAGRANA.

ai no resulta facil
construir —valgui la
referéncia al titol del

llibre que ens ocupa— un do-
cument definitiu, alié a la cir-
cumstancia i a la contingén-
cia, de qualsevol personali-
tat que es trobi en plena
maduresa creativa; davant la
qual, per tant, hom no pugui
comptar amb el recurs de la
distancia, de I’horitzo tran-
quil, afavoridor d’'un enqua-
drament en qué es dibuixi el
tot i en qué el detall esca-
dusser no pertorbi I'essen-
cial.

Aquest és el complicat
repte que ha assumit ’es-

La construc ciﬁ"'f"a'uu cani

X

criptor Antoni Batista en la
figura d’un dels artistes de
I’art de la masica més per-
sonal i més potent que ha do-
nat les terres de parla cata-
lana en el darrer mig segle.
En una proposta d’aquest ti-
pus, no s’hi val el recurs a so-
lucions topiques i gastades
—per exemple, una visio
biografica convencionalment
estructurada—, ja que resul-
ten insuficients. La condicio
dinamica del personatge, el
seu estar encara “en movi-
ment”, obliga a cercar des-
llorigadors originals que
permetin abastar el tot des
de I'interior del mateix mo-

ment vital.

El mérit d’aquest llibre ha
estat precisament saber tro-
bar una via molt valida per
resoldre la dificil equacid
acabada d’apuntar i aixi per-
metre al lector d’entrar en les
entranyes de la rica i com-
plexa personalitat del misic.

Batista ha optat per “cons-
truir” Raimon des del moll
més pregon de la seva per-
sonalitat: la creacio del seu
opus. Fent un recorregut
savi pel procés de construc-
cio dels seus cants, va cons-
truint el personatge a través
d’un recorregut que con-
dueix mestrivolament. Per
aixd compta amb uns quants
atots fonamentals que es-
mento sense ordre de pree-
minéncia: el coneixement ob-
jectiu de Raimon i de la se-
va obra i del context en el
qual s’ha desplegat, els lli-
gams afectius afermats du-
rant molts anys i finalment
un ofici d’escriptor madur i
fins i tot brillant. Aquesta és

la linia que basteix la prime-
ra i més extensa part i la que
resulta més interessant. Ba-
tista parteix de la seva pro-
pia personalitat creativa,
pero naturalment la posa al
servei de la concrecio de la
fotografia precisa i profunda
de Raimon.

La segona part té un
caracter analitic de les linies
mestres que presideixen [’o-
bra raimoniana, amb un dis-
curs en qué si bé 'autor de-
mostra el profund coneixe-
ment que té d’aquesta obra,
la carrega subjectiva hi su-
posa un pes molt més acusat.
En tot cas ajuda a configurar
definitivament el retrat au-
téntic de Raimon.

No m’atreviria a afirmar
que aquest pugui ser el “Ili-
bre definitiu” que mereix
Raimon, per la mateixa rao
apuntada al principi del seu
continuum actuacional, per
tal com —valgui una enésima
redundancia- encara és algi
“en construccié”. J.C.C.

MARIA SERRAT i MARTIN
Els ensenyaments musicals a
Catalunya 1996-2002

PROHOM EDICIONS-CONSERVATORI DEL LICEU.

( jal advertir al lector que
aquest escrit no és una
recensio d’un llibre en

el sentit convencional del ter-

me. Perque aquest tampoc no
és un llibre convencional-
ment de lectura, sind un mag-
nific estudi sobre el que
enuncia el titol.

L’autora pren com a ob-

jecte del seu treball un peri-
ode especialment significatiu,
ja que en ell es desenvolupa
el pla pedagogic musical ema-
nat de la LOGSE, tot tren-
cant d’aquesta manera amb
una inércia de gairebé quatre
decennis. Maria Serrat, ge-
rent del Conservatori del Li-
ceu, basant-se en dades ofi-

cials del Departament d’E-
ducacid, crea un atles precis
de la realitat de que tracta.
Es un treball en el qual es
barregen la coheréncia d'un
disseny implacable amb I'ana-
lisi intel-ligent i il-luminado-
ra: dades i interpretacio ca-
minen estretament unides
fins a configurar un corpus
d’informacid, riquissim en
contingut i precis, funcional
i comode en assumpci6 pel
lector. Perque, mérit afegit,
el llibre té una lectura fluida
i fins i tot atractiva, malgrat
el dens esquitx de dades i de
quadres numeérics d'indole di-

versa. Llibre destinat a un ti-
pus de lector per forca en-
cledat en el terreny de I’es-
pecialitzacid i de la respon-
sabilitat pedagogica —privada
i, per descomptat, institucio-
nal-, tanmateix també resul-
ta interessant per a aquell lec-
tor que, ni que sigui molt
col-lateralment, senti un mi-
nim d’interés pel tema. Per-
que, argument darrer, el seu
contingut té una clara con-
notacié dinamica: és la ra-
diografia precisa d’una reali-
tat important pero alhora un
avang prospectiu d'un valor
notable. J.C.C.

DIRK BOTTGER
Wolfgang
Amadeus

Mozart. Una
biografia

ALIANZA MUSICA.

9 arribada al centenar
de titols —amb alguna
reedici6 inclosa— de la

profusa col-leccié “Alianza
Misica”, no ha estat tan pre-
sumiblement lluida com ca-
lia esperar. L'editorial se su-
ma a ’Any Mozart, peroé amb
una aportacid no prou signi-
ficativa en relaci6 amb la ti-
rallonga de novetats que hi

Dirk Bittger

Wollgang Amadens

Mozart

Una biografia

= Alinnra Meisica

han anat brollant.

De lectura amena per I'e-
ficac capacitat discursiva,
Wolfgang Amadeus Mozart.
Una biografia parteix d’una
bona confeccio i és didacti-
cament prou valid, perd no
afegeix res que no s’hagi dit

anteriorment amb més pro-
funditat i reflexié. Es només
una via per endinsar-se en el
terreny. | aquest és el mérit.
Un simple llibre de divulga-
cid, ben treballat, en qué el
discurs conté els elements es-
sencials i esta complementat,
per exemple, per explicacions
amb un cert detall d’algunes
obres (la Serenata “Post-
horn”; la Simfonia num. 31,
“Paris”; Don Giovanni; Mo-
zart i Salieri de Puixkin, en-
tre d’altres), i d’arguments
d’operes (totes les de joven-
tut fins a I'ldomeneo). No hi
trobem fotografies, pero la
funci6 il-lustrativa I’'assumei-
xen els nombrosos extractes
epistolars —no exclusivament
dels Mozart— i els atils apunts

a tall de peu de pagina i apar-
tats encimbellats amb un fons
gris sobre personatges, fets
historics i diverses dades cul-
turals totes pertinents.

Exempt d’errors (a priori,
nomeés cal corregir que la So-
nata num. 11 K. 331 és de
1778, no de 1774 —pagina
67-), una cronologia clou to-
picament I'obra. Empero,
com en altres volums, cal as-
senyalar que |’editorial con-
tinua prescindint d’una co-
lumna informativa —com a
minim- que acrediti sufi-
cientment l'obra i el seu au-
tor. I més quan no hi ha un
proleg o les cobertes interiors
serveixen d’aparador d’altres
titols de la série. A. Ferrer i
Flamarich




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 OCTUBRE 11hil2.30h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. Companyia Kamalundu. Dir. musical: Pedro
Pardo. Dir.: Marta Fiol. (Concerts Familiars al Palau).
11 h Auditori Temporada OBC. Festival Mozart. (Segona audicid).
17 h Liceu Recital Petra Maria Schnitzer, soprano, i Peter Seiffert, tenor. Chrales Spen-
cer, piano. R. Schumann, C. Schumann, Strauss, Debussy, Marx.
2 OCTUBRE 20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
3 OCTUBRE 20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Palau Bayerisches Staatsorchester. Dir.: Kent Nagano. Wagner, Bruckner. (Palau 100).
4 OCTUBRE 1930 h Palau M. Teresa Sierra, piano. José Manuel Alvarez, violi. Albert Giménez, piano.
i Haydn, Chopin, Brahms, Sancan, Janacek, Montsalvatge. (El Primer Palau).
20.30 h Liceu ! La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
5 OCTUBRE 20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
6 OCTUBRE 20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Auditori Temporada OBC. Elisabeth Leonskaja, piano. Cor Madrigal. Cor Lieder
{ Camera. Dir.: Franz-Paul Decker. Bach/Elgar, Beethoven, Brahms.
7 OCTUBRE 19h Auditori : Temporada OBC. (Segona audicid).
20.30 h Liceu Recital Bejun Mehta, contratenor. Kevin Murphy, piano. Mozart, Schu-
bert, Wolf, Vaughan Williams, Quilter, Finzi.
8 OCTUBRE 11hil230h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. Companyia Kamalundu. Dir. musical: Pedro
Pardo. Dir.: Marta Fiol. (Concerts Familiars al Palau).
11 h Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
17 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Auditori Le Concert des Nations. Manfredo Kraemer, concertino. Dir.: Jordi Savall.
Mozart. (Cicle El So Original: Origens i Memoria).
9 OCTUBRE 21h Monestir de Julia Gooding Ensemble. Julia Gossding, soprano. Jeremy West i Jamie
Pedralbes Savan, cornetti. Timothy Roberts, orgue i clavicémbal. Cima, Marini,
Mazzichi, Frescobaldi, Monteverdi, Castello, Merula, Schiitz, (Euroconcert).
10 OCTUBRE 20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
20.30h Conserv. Liceu | Homenatge a Gongal Comellas (V Cicle Anna Ricci).
21h Auditori Temporada OBC. (Quarta audicid).
21h Mon. Pedralbes | Julia Gooding Ensemble. (Segona audici6). (Euroconcert).
11 OCTUBRE 19.30 h Palau Guillermo Salcedo, fagot. Eun-Sun Hong, violoncel. David Kadouch, piano.
OSV. Dir.: Uwe Mund. Rossini. Txaikovski, Beethoven. (El Primer Palau).
20.30 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
13 OCTUBRE 20.30 h Liceu i La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
14 OCTUBRE 18 h Liceu ! La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
19h Palau OSV. Lluis Calret, violoncel, artista resident. Dir.: Uwe Mund. Mozart,
Walton. (Concerts Simfonics al Palau).
15 OCTUBRE 17 h Liceu La clemenza di Tito de Mozart. Dir.; Sebastian Weigle.
1830 h Ateneu Montserrat Cervera, violi. Josefina Rigolfas, piano. Mozart. (Associacid
Barcelonés i Massia-Carbonell).
17 OCTUBRE 20.30 h Liceu | La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
20.30 h La Pedrera Eurasia, duo de guitarres. Josep Henriquez i Hang Nguyen, guitarres, Gra-
nados, Falla, Colomé, Tesar, Morel, Machado, Bellinati, Homs, Codina.
(V Cicle Anna Ricci).
21h Palau Bach Consort Wien. Robin Johannsen, soprano. Florian Boesch, bariton.
Dir.: Rubén Dubrovsky. Hindel. (Euroconcert).
18 OCTUBRE 20 h Catedral i Matteo Imbruno, orgue. Sweelinck, Scheidemann. (L'Orgue de la Cate-
i dral de Barcelona. Euroconcert).
21h Palau Saatskapelle Berlin. Dir:: D. Barenboim. Simfonia niim. 8 de Mahler. (Palau 100).
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19 OCTUBRE 20.30 h Liceu i La clemenza di Tito de Mozart. Dir.: Sebastian Weigle.
20 OCTUBRE 19.30 h MNAC l Teresa de la Torre, veu. Marina Rodriguez, piano. Sabater, Gutiérrez,
Amargos, Poulenc, Satie. (V Cicle Anna Ricci).

20.30 h Liceu i Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Matthias Goerne,
bari- i ton. Dir.: Sebastian Weigle. Mahler.

21h Auditori Temporada OBC. Dir.: Eiji Oue. Albéniz, Gerhard, Mahler.
21 OCTUBRE 11hil2.30h Petit Palau Zig zag, passets al Palau. Companyia Kamalundu. Dir. musical: Pedro
Par- do. Dir.: Marta Fiol. (Concerts Familiars al Palau).

19 h Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
22 OCTUBRE 11hil2.30h Petit Palau Zig zag, passets al Palau. Companyia Kamalundu. Dir. musical: Pedro
Par- do. Dir.: Marta Fiol. (Concerts Familiars al Palau).

11 h Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).

19 h Liceu Ballet de 'Opéra National de Bordeaux. Parade, Icare, El sombrero de tres picos.

23 OCTUBRE 20.30 h Liceu Ballet de 'Opéra National de Bordeaux. Parade, Icare, El sombrero de tres picos.

24 OCTUBRE 20.30 h La Pedrera Oriol Romani, clarinet. Anna Maluquer, recitadora. Obres de Joaquim

Homs amb textos de R. Tagore i P. Valéry. (V Cicle Anna Ricci).

25 OCTUBRE 19.30 h Palau Javier Alonso, tenor. Roger Braun, piano. Francesco Tristano Schlimé,
iano. Mozart, Schubert, Wolf, R. Strauss, Schlimé, Berio, Fresco-
aldi, Stravinsky. (El Primer Palau).

28 OCTUBRE 19h Auditori Temporada OBC. Dir.: Libor Pesek. La meva patria d’Smétana.

29 OCTUBRE 11h12.30h Petit Palau Zig zag, passets al Palau. Coml?_anyia Kamalundu, Dir. musical: Pedro Par-

do. Dir.: Marta Fiol. (Concerts Familiars al Palau).
11h Auditori Temporada OBC. (Segona audici).
19h Auditori Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Arnau Farré, orgue. Dir.: Oscar
Winterthur i Boada. Cangons populars i d’autor i d"arreu del mén, Missa de Bob Chilcott.
CAPELLADES (ANOIA) :
21 OCTUBRE 21h Paper de Musica Quartet Image Ensemble. Enric Sanchez, flauta. Joan Rodriguez, obog.
i Jordi Rumbau, clarinet. Joana Rullan, piano. Ibert, Vellére, Arrieu.
PRINCIPAT D'ANDORRA
7 OCTUBRE 22 h Aud. Nacional | Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per Fund.
(Ordino) Caixa Catalunya). Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Marta
Mathéu, soprano. Elisenda Arquimbau, mezzosoprano. Lluis Vilamajo,
tenor. Marc Canturri, baix. Dir.: Marzio Conti. Requiem de Mozart.
SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)
25 OCTUBRE 21h La Farandula La Bohéme de Puccini. Dir.: José Collado. (Funcions també el dia 27 (21
h) iel dia 29 (18 h) d’octubre). (Opera a Catalunya).

SANT LLORENG DE MORUNYS (SOLSONES)

21 OCTUBRE

18 h

Hotel Monegal

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

Centre Cultural

Aud. Pau Casals

Mireia Vendrell, piano.

Orfeé Catala (patrocinat per Fund. Caixa Penedés). Mercé Sanchis,

i piano. Dir.: Josep Vila i Casanas. Obres per a cor @ cappella i cor i piano.

Quintet de solistes de 'Orquestra Camerata XXI. Andreu Roca, flauta
de bec. Telemann, Sanmartini, Handel, Vivaldi.

Aud. Pau Casals

Grallers del Baix Penedés. Tocats de Canya. Grallers de la Torre. Co de
Botafoc.

Aud. Pau Casals

Andrea Krzemnicki, piano. Mompou, Mas Porcel, Montsalvatge, Albé-
niz, Granados.

Aud. Pau Casals

Orquestra Camerata XXI. Bach, Mendelssohn, Britten.

6 OCTUBRE 21.30 h
EL VENDRELL (BAIX PENEDES)
8 OCTUBRE 12h
14 OCTUBRE 22 h
15 OCTUBRE 12 h
20 OCTUBRE 19h
22 OCTUBRE 12 h

Aud. Pau Casals

Sforzinda (conjunt de flautes de bec del Renaixement). Miisica religio-
sa espanyola del Segle XVI.
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Amb Gas Natural, alguna cosa
canvia a la vida de tothom. Perque
tenim un compromis amb la societat
per apropar la musica a les persones.
Amb les nostres accions de patrocini
I mecenatge recolzem institucions
dedicades a la promocio | |'expressio
musical per preservar el lloc que
la musica mereix ocupar a la vida
de tothom.
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