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PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA

El Primer Palau Temporada 2006

LLa Fundacid Orfe6 Catala-Palau de la Musica Catalana
i Mitsubishi Electric, han atorgat
el Premi El Primer Palau 2006 dotat amb 6.000 euros a:

FRANCESCO TRISTANO SCHLIME, piano

Aquest premi comporta també una aposta decidida en favor de la
projeccié concertistica nacional i internacional dels joves intérprets
premiats, que es concreta en una série de concerts, amb el lema
“El Primer Palau en Gira”.

Este premio incluye también una apuesta firme en favor de la
proyeccion concertistica nacional y internacional de los jovenes
intérpretes premiados, que se concreta en una serie de conciertos,
bajo el lema “El Primer Palau en Gira”.

Informacié: Palau de la Misica Catalana (Sr. Jaume Comellas) - a/e: redaccio@palaumusica.org - Tel. 832 957 226
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FALAT DE LA MUSICA ELECTRIC




EDITORIAL

na realitat sobre el paper exultant no catalana —se’n parla en aques-
tes mateixes pagines— esdevé esquer oportu per considerar un te-
ma d'importancia cabdal: allo que podriem anomenar politiques
culturals —o musicals— expansives.

Es tracta realment de politiques en el sentit més literal de I'ex-
pressio, perque son induides directament des d’instancies de po-
der institucional, fet que ja suposa un primer aspecte per tenir en
compte, amb la carrega tacitament interessada que comporta —es
vulgui 0 no- tota accio d’aquest origen.

Sén maneres actuacionals que, al marge d’aquesta esmentada
condicid suspecta, parteixen com a soi dissant principi teoric justificador, que I'increment de
volumetria de continent genera una sinergia que es tradueix, de manera automatica, en un aixi
mateix increment d’activitat; aixo, és clar, sense aportacions alienes significatives.

Es tracta d’un cos tedric que sense negar que pugui tenir a la practica un cert nivell de plausi-
bilitat, també és cert que amaga unes dosis de feblesa evidents. Sobretot, i aixo és important, en
un context, compte,
que almenys a esca-

la planetaria acusa
I l re a una clara involucio,
i per que no crisi,
pel que fa a respos-

®
ta social envers la
mega OI I I a I I ]_a musica culta.

El tema és ben viu
també a casa nostra,

© @
en un moment en
1 el creixement ;i
Barcelona acaba de
completar dos equi-

®
paments forca po-
SOS e I I ]_ e tents —I’Auditori,
amb la posada en
marxa de la Sala de
Cambra i la recuperacié de la Polivalent—, el Palau amb el Petit Palau, i fora de Barcelona el fla-
mant i complet complex de I’Auditori de Girona, en una linia de continuitat de xarxa d’equipa-
ments musicals arreu del pais forca acceptable.

Amb horitzons tan ambiciosos com el del Pla estratégic 2006-2010 de I’Auditori, que preveu
assolir a la fi d’aquest periode més de 500 activitats propies i 120 descentralizades, amb les exigen-
cies d’optimitzaci6 de recursos de tots els equipaments posats en marxa arreu, i els que poden ve-
nir, s'imposen politiques que facin prevaler molt més la sostenibilitat realista que no I'expansio-
nisme pompos.

I aixd passa, naturalment, per treballar la base, els fonaments, en una tasca que va molt més
enlla de les capacitats intrinseques d’aquestes infraestructures —afrontar amb més convenciment
i adequaci6 els programes docents en tots els nivells—, malgrat que aquestes, almenys a casa nos-
tra i particularment les esmentades barcelonines, hi paren una saludable atenci6 per mitja dels
seus generosos —i tanmateix insuficients— programes de promoci6 de base adregats a escolars i al-
tres grups en principi poc proclius a la masica culta.
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PANORAMA

[LIuis M. Millet

(1906-1990), centenari del seu naixement

El director 1 ’home

De 1961 a 1970 vaig ser cantaire de I’Orfe6 Catala dirigit per Llufs M. Millet. Voldria
donar unes breus pinzellades sobre el director i el personatge.

Després de la mort del seu pare (1941), fundador de I'entitat, i de la del mestre Pujol
(1945), la Junta Directiva hagué d’assumir el repte de buscar i trobar un nou director.

l per PERE ARTIS

ou una época de fortes dubita-

cions (fins i tot es pensa a ofe-

rir el carrec a Eduard Toldra) i

aquestes dubitacions generaren
en Lluis M. Millet unes reticencies en-
vers el president Joaquim Renart que
perduraren sempre. Perd aquests dub-
tes de la Junta eren comprensibles; per-
que si bé Lluis M. Millet s’havia reve-
lat com a compositor molt notable, com
a director només se li coneixia el seu
treball al capdavant d’una modesta en-
titat, I'Schola Orfeonica, i la conduc-
ci6 d'alguns assaigs de ’Orfed durant
I'época estival. Tanmateix, la Junta opta
per una solucié de continuitat i aixi
evitd una ruptura perillosa.

Aixi, doncs, als quaranta anys Lluis
M. Millet esdevingué director de la ins-
titucio. Tot seguit designa els seus col-la-
boradors: Joan Tomas i J. J. Llongueres,
vinculats per maltiples lligams a I'Or-
fed. Una premissa indispensable per
comprendre la trajectoria del nou mes-
tre; Lluis M. Millet no disposa d'un cor
de veus notables i, evidentment, sense
possessio de cap técnica vocal.

Tampoc ell, tot i el seu bagatge
académic impressionant, no havia pres
classes de direccio coral (una assigna-
tura no compresa aleshores en els plans
d’estudi del Conservatori Municipal de
Musica de Barcelona). Es, doncs, com-
prensible que s’'emmirallés en la forma
de fer del seu pare.

En la practica diaria, el treball de
I'Orfed s’articula formalment en dos
fronts:

a) Els assaigs parcials (en cordes se-
parades: sopranos, contralts, tenors i
baritons i baixos), normalment a carrec
dels dos subdirectors.

b) Els assaigs dels dissabtes, amb
Lluis M. Millet i totes les cordes juntes.

Cada obra s’estudiava d'una forma
exhaustiva, posant com a prioritat as-
solir una afinacié impecable per pas-
sar després al fraseig i als matisos ex-
pressius,

Obviament, aixd comportava molt

de temps. Motiu pel qual les actuacions
no podien ser molt nombroses i s’ha-
vien de refusar moltes peticions pro-
vinents d’arreu del pais. No cal dir que
aixo s’agreujava en la preparaci6 d’u-
na obra simfonicocoral.

Vaig ingressar-hi a I'inici de I'estudi
de la Missa Solemnis de Beethoven,
dominar la qual ens porta un any sen-
cer de treball.

n les audicions simfonicocorals,

Lluis M. Millet, tot exigint-se

una acurada concertaci6 gene-

ral, posava més accent en les
parts corals de I'obra.

Com el seu pare, li costa cedir la ba-
tuta a altres directors (encara que al-
guna fos del prestigi universal com la
de Mario Rossi); i no fou fins al 1962
que 1'Orfed canta amb un altre direc-
tor al capdavant: fou Pau Casals, arran
de I'estrena del seu oratori El pesse-
bre a les ciutats d’Assis, Floréncia i To-
losa de Llenguadoc.

Segur del seu treball, Lluis M, Millet
es resisti a ser judicat per qui no tin-
gués una solida formacié musical igual
o superior a la seva; d’aci I'agra polé-
mica amb el critic de “Serra d’Or” el
1962, en termes no sempre prou
adients.

En canvi, es ratificava en el seu cri-
teri quan les critiques favorables venien
de gent experta o de compositors re-

El 1959,
Francis Poulenc
elogia de manera
superlativa la
versio del seu
Stabat Mater
per I’'Orfeo Catala.

llevants de I’época. Heus-ne aci uns
exemples:

-El 1950, en unes actuacions a Ma-
drid, el cor fou qualificat com “el me-
jor orfeon del mundo”.

-El 1952, en les audicions de la Mis-
sa en Si menor de Bach, es veié iden-
tificat en qui signava, que, en la seva
versio, una aura mediterrania plana so-
bre I'austeritat bachiana.

Especialment important fou I'opinié
de Francis Poulenc, el qual, en assistir
el 1959 a la primera audicio del seu
Stabai Mater, deixa un testimoniatge
colpidor, d’elogios, en el llibre dhonor
de I'Entitat i ratifica una vegada i una
altra que era la millor versié que mai
havia sentit. | expressava I'admiracid
per la senzillesa i seguretat amb qué
I'Orfed resolgué un passatge extrema-
ment complicat en el qual el cor, des-
prés d’una pausa, entra amb un acord
completament refractari al dels com-
passos anteriors. Un passatge que a
Poulenc I'anguniejava sempre que sen-
tia la seva obra i que veié com I'Orfed
el resolgué amb una seguretat per ell
mai vista.

En la mateixa linia s'inscrivi la criti-
ca a la versio d'El pessebre a Tolosa de
Llenguadoc, que qualifica I'Orfe6 com
“una de les corals més prestigioses
d’Europa”. Fins aqui alguns referents
escrits.

Pero Lluis M. Millet deixa un testi-
moniatge sonor, no molt nombrés, pero
molt significatiu del nivell del seu Or-
fed:

a) Un album de cangons de Nadal,

b) Un album amb els corals i els re-
citatius de la Passio de Bach, en qué es
demostra el treball que féu amb el te-
nor Gaieta Renom fins a convertir-lo
en un Evangelista modélic, a semblanca
del que havia fet el seu pare amb Emi-
li Vendrell 'any 1921,

¢) El monografic Disc Nicolau —amb
tot el cicle montserrati-, guardonat amb
el Premi Nacional del Disc de I'any
1960.

d) Les subtilissimes Set cangons har-
monitzades per Eduard Toldra. | un disc




de cancons populars catalanes, harmo-
nitzades pels més conspicus mestres de
'antiga Germanor.

A tot aix0, s’hi ha d’afegir el gruix de
cintes magnetofoniques, guardades a
I'arxiu de I'Orfed, amb enregistraments
en directe de concerts a cappella, de la
Passio de Bach, de I'Stabat Mater de
Poulenc, de Les estacions de Haydn,
del Cant espiritual de X. Monsalvatge
i de Verge Maria de M. Blancafort.

Externament, Lluis M. Millet sem-
blava un home adust. Perd aquest as-
pecte era una defensa externa per en-
cobrir una gran timidesa, fruit, proba-
blement, d'una infantesa sense escalf
maternal —la seva mare havia mort des-
prés del part—i viscuda sota 'ombra del
seu pare i mestre —gairebé diria Mestre,
en majuscula,

[, tanmateix, era un home tendre. Un
estiu, amb la meva esposa i la nostra fi-
lleta de ben pocs anys, li férem una vi-
sita al Masnou. [ tot al llarg de la con-
versa, era entendridor veure com aca-
ronava I'infant aquell home que era el
terror dels estudiants de solfeig al Con-
servatori.

el seu prestigi com a director,
fou distingit amb diversos guar-
dons: reclamat reiteradament
com a jurat del Concurs Inter-
nacional d’Arezzo, director honorari de
moltes entitats (entre les quals, I'Orfe-
6n Donostiarra, un dels cors europeus
de més renom, com també de I'Orfedn
Pamplonés); aquest mateix nomena-
ment li féu el seu Orfeo Catala el 1977
en deixar la titularitat del Cor, que passa
a mans del seu fill Lluis Millet i Loras,
quan a ell se li accentua la malaltia de
Parkinson.
Finalment accepta amb agraiment i
il-lusi6 que la Generalitat li atorgués la
Creu de Sant Jordi I'any 1982.

LLUIS M. MILLET
(ESQUERRA)

AMB EDUARD TOLDRA
1 PAU CASALS (1962)

Lluis M. Millet és una baula impor-
tant de la cadena de directors que, co-
mencant pel seu pare i seguint per tots
els que han vingut després, han situat
1'Orfeé en el lloc preeminent que avui
li és reconegut en I'ambit europeu.

Lluis M. Millet (Barcelona, 21 de
juny de 1906-19 de juliol de 1990 ) fou
enterrat al Masnou.

Caldra que algq, algun dia, en faci
una biografia exhaustiva; segur que tin-
drem el retrat d’'un home important.
L'esquela que anuncia la seva mort el
qualificava de masic, una accepcio mes
amplia que la de director, encara que
ho fos de I'Orfed Catala; ell coneixia, a
fons, les possibilitats i limitacions del
seu Cor; i per aixo no s’atrevi a posar
a estudi el seu dificil poema coral Any
Mil sobre un text d’Angel Guimera; una
obra que -arran del centenari del seu
naixement i el proper del Palau- féra
bo que 'actual Cor, tan ben preparat,
pogués estrenar-la en homenatge (a més
de les seves altres obres esdevingudes
classiques: El ristec villancet, La sar-
dana de [labril, In paradisum i Missa
sobre temes populars catalans, que fou

la seva particular aportacio a la reno-

vacio musical litargica després del Con,
cili Vatica II). _

Lamentablement, tot i que li fou rei-
teradament suggerit per moltes perso-
nes (i jo hi vaig insistir fins a la sacietat),
no es decidi a escriure les seves memo-
ries; haurien estat un testimoniatge re-
velador del mon musical del seu temps
amb un testimoni des de primera linia
i amb tota certesa molt amenes, perqué
sabia manejar molt bé la ploma, com ho
demostra en les seves col-laboracions en
la “Revista Musical Catalana” de la pri-
mera época i en la polémica que man-
tingué amb Oriol Martorell i Manuel
Valls en les pagines de la "Guia Musi-
cal” dels anys seixanta.
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JORNADES PEDAGOGIQUES

[i perdoneu I'atreviment]

La musica a Finlandia,
Alemanya, Regne Unit,
Franca, Estats Units...
Una proposta
des de Catalunya.

Amb:

| H. WESTERLUND
Sibelius Academy

R. KAFURKE
Musikhochschule de Rostock

w G. RUSINEK
Universidad Complutense de Madrid

_ C.RIERA
Escola ).M.Ruera

_ Més informacio:
www.emruera.com/pag/jornades.php

Escola Municipal
de Musica
Josep M. Ruera

@ Ajuntament de Granollers
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PANORAMA

LLUIS M. MILLET

El compositor

A la mort del fundador de 1’Orfeé Catala, Lluis Millet i
Pages, el 8 de desembre de 1941, el seu fill Lluis Maria va
escriure “a la santa memoria del meu pare” el motet In pa-
radisum, una de les seves composicions corals més sen-
tides i emotives, en la seva admirable simplicitat homo-

fona.

I per LLUIS MILLET

luis Maria Millet —del qual el

passat 21 de juny es compli el

centenari del naixement— cul-

tiva la composicio de manera
col-lateral, Per la seva formacid acadeé-
mica, i I'entorn en qué visqué, comp-
tava amb un solidissim bagatge musi-
cal i la seva produccio més significati-
va -datada majoritariament dels anys
trenta als seixanta del segle passat— és
de signe coral i liederistic. En aquesta
produccio aconsegueix trobar harmo-
nies originals i suggerents i acredita un
gran gust i distincid, tot defugint qual-
sevol estereotip rutinari.

Ja el 1928 I'Orfed li va estrenar El
ristee villancet, una nadala breu i per-
fecta que ha esdevingut habitual en el
repertori de moltes de les nostres en-
titats corals i que desvetllava I'entu-
siasme de l'auditori amb aquell “Al-le-
[uia catalans” del text de Josep Carner.
Entre les peces breus i senzilles que
també han esdevingut populars, cal es-
mentar La sardana de ['abril, amb text
de Joan Llongueras, que resta com un
model insuperable de sardana coral.

A partir de I'any 1946, en queé I'Or-
fed fou autoritzat a reprendre les acti-
vitats pabliques sota la direccié de Lluis
Maria Millet, una part substancial de
les seves obres corals s'incorporaren al
repertori del cor. Fou aquell any que
s'estrend La reliquia, sobre una elegia
de Joan Alcover, un poema coral extens
i elaborat que potser aconsegueix, en-
tre I'obra coral del compositor, un punt
algid d’identificacio amb el seu nostal-
gic contingut poétic. Personalment, no
puc deixar d’associar-la a les cir-
cumstancies de la darrera etapa de la
vida de Llufs Millet i Pages, ni d'intuir-
hi una premonici6 dels dltims temps de
Lluis Maria Millet: “Somni semblaria /
el temps que ha volat / de la vida mia,
/ sense les ferides que el cor ha deixat,
/ sense les ferides que es tornen a obrir
/ quan veig que no vessa, / ni canta, ni
plora, la font del jardi”.

El nexe genéric del “poema coral” es-
tableix un lligam historic amb la tra-
dici6 de I'escola de I'Orfed i al mateix
temps impel-leix un cert procés de re-

novacié en la tematica i la fisonomia
musical del génere. A La reliquia, se-
gueix la trilogia major de I'obra coral
de Lluis Maria Millet: el dificil Agar
(1847), sobre el poema biblic de Joan
Alcover, pel qual el compositor sentia
una predileccié manifesta; I'ambicio-
sa Chora (1948), a partir d’un text de
Josep M. de Sagarra, i el contundent
L'any mil (1954), encara avui inédit,
sobre el poema d’Angel Guimera. Sén
obres a cappella de dificultat conside-
rable, per la seva extensio i la laborio-
sa i dividida textura vocal, pensada per
a un cor nombrads, com era en aquella
época I'Orfed Catala.

ntre quasi una trentena d’obres
corals, algunes inedites o prac-
ticament desconegudes, s’hi de-
tecta curiosament poca in-
fluéncia literal del cangoner tradicio-
nal: només una brevissima glossa sobre
un tema mallorqui —Vou, veri, rou
(1946)- i una molt distingida harmo-
nitzacié d’'una canc¢d de bressol del
camp de Tarragona, Son soneta vine
ara (1945). A més, cal esmentar una
forca extensa produccio d'inspiracio re-
ligiosa, en que padem comptar un nom-
bre de cants ocasionals, himnes, can-
tics i goigs, o algunes peces polifoni-
ques com, entre d’altres, el Rosari a tres
veus i orgue, dedicat a I'Escolania de
Montserrat (1934-1955) i I'evocadora
Salve Montserratina (1945) que alter-
na, com era tradicional, la melodia gre-
goriana amb seccions polifoniques.
Fora del mon coral, cal esmentar tres

Agar, Chora
1 Larny mil
formen la
trilogia major de
lobra coral de
Lluis M. Millet.
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DEDICATORIA
DE JOSEP M. DE SAGARRA
AMB MOTIU DE
L'ESTRENA DE CHORA

distingides sardanes de joventut per a
cobla (Solitud, Tan petiteta i Tardoral)
i Dues improvisacions per a piano, dels
anys seixanta, a banda de I'obra liede-
ristica.

n la cango per a veu i piano,
Lluis Maria Millet es manifes-
ta com a compositor esperonat
pel plaer gratuit de la creacio
i per les seves propies afinitats litera-
ries i ambientals de rerefons noucen-
tista en 'aspecte cultural i de res-
sonancies impressionistes en el llen-
guatge musical melodic, harmonic i
pianistic. En aquesta producci6 liede-
ristica, emmarcada en la gran tradicio
de la lirica musical catalana que, tot
partint de la Renaixenca arriba al dar-
rer quart del segle XX, sorgeix una dis-
tincié musical innegable i un evident
refinament expressiu. Un pot trobar una
substancial seleccio d’aquesta obra lie-
deristica, suggerida pel mateix compo-
sitor, en I'edicié d’homenatge de Divuit
cangons (sobre textos de Salvador Al-
bert, Tomas Garcés, Joan M. Guasch,
Maria Manent, Pasqual Boada, Sebas-
tia Sanchez Juan, Baldomero Isorna, Pi-
lar Llongueres i el mateix compositor),
que li fou oferta per I'Orfed Catala el
1977, en deixar la direccio de I'entitat
després de trenta-un anys d’haver-la
exercida amb un [liurament total.
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PANORAMA

[.a voluntat de ser

Hi ha personatges en la historia, especialment membres de nissagues il-lustres, 'obra
dels quals ha estat sempre marcada per 'empremta familiar, i moltes vegades els me-
rits propis —-per més que siguin notables- es veuran enfosquits per 'ombra de la figura
paterna, sempre molt més valorada.

. per JAUME CARBONELL i GUBERNA L 3

n certa manera, aquest seria el

cas de Lluis Maria Millet, al

qual ens referim i recordem

sempre com el fill del qui fou
un dels fundadors i director de 'Orfed
Catala. Una mica d’atenci6 a la figura
de Lluis Maria Millet ens permetra en-
focar millor la seva tasca i ens fara ado-
nar de la seva personalitat, i de I'esforg
que va representar capitanejar I'Orfed
Catala en una de les époques més du-
res que va viure I'entitat per moltes ra-
ons.

Va néixer el 21 de juny de 1906 en
el moment de creixement de I’Orfed, i
els seus primers anys van estar marcats
per I'euféria del moviment orfeonic que
s’havia implantat arreu del pais, i que
havia convertit el seu pare en una per-
sonalitat cabdal de la vida musical cul-
tural catalana. La seva formacié mu-
sical es va dur a terme en el si de I'Or-
fed, on va ingressar el 1913, on va
estudiar amb Lluis Millet, Joan Salvat,
Francesc Pujol i Josep Maria Comella.
Posteriorment va completar estudis a
I’Escola Municipal de Musica, on va fer
estudis de piano amb Joaquim Canals,
i de contrapunt, fuga i orgue amb Vi-
cenc Maria Gibert. Va ser professor en
el si de I'Orfed, i al Conservatori Mu-
nicipal de Musica, on va ensenyar esté-
tica i historia de la masica; i també va
ser professor de piano al Seminari Con-
ciliar de Barcelona. Va ser mestre de
capella de I'Església de Sant Felip Ne-
ri de Barcelona, pero la tasca més im-
portant la va dur a terme al capdavant
de I'Orfed Catala, del qual va ser di-
rector entre 19461 1977.

Assumf la direcci6 de I'Orfed Catala
succeint Francesc Pujol, traspassat el
1945, i es converti en el cap visible de
I'Orfed en els moments dificils i deci-
sius de la represa de les activitats, cons-
cient del caracter de simbol i punt de
referéncia de I'Orfed, i que per tant ha-
via de mantenir una actitud de re-
sisténcia, salvaguardant tot allo que po-
dia representar 1'Orfed en aquells mo-
ments. Era necessaria, doncs, una
actitud d’afirmaci6 de la personalitat
propia (dins les possibilitats que im-
posava el régim franquista), conscient
que qualsevol variacio en relacio amb
I’etapa anterior a la guerra podia re-
presentar un punt de feblesa, de con-

seqliéncies greus en aquesta super-
vivéncia resistencial. La seva tasca da-
vant de I'Orfed es va basar, doncs, en
la relectura del repertori propi, combi-
nant-lo amb grans obres del repertori
internacional, que tingueren un gran
ressO cada cop que s'interpretaren, com
el Requiem de Mozart, Les estacions
de Haydn, la Novena Simfonia i la Mis-
sa Solemnis de Beethoven, I'Elies de
Mendelssohn, la Missa en Si menor, la
Passio segons sant Mateu i I'Oratori de
Nadal de Bach, entre altres titols. Va
tenir també una especial atencio vers
els misics catalans del seu moment, i
en aquest sentit cal destacar I'estrena
del Cant espiritual de Xavier Montsal-
vatge (1960) amb text de Joan Mara-
gall; 'oratori Verge Maria de Manuel
Blancafort (1968); i també incorpora
al repertori titols d’autors com Mom-
pou i Toldra, Paul Hindemith, i espe-

En els temps
dificils en que va
comandar ’Orfeo,
va saber mantenir
I'entitat en el lloc
que li corresponia i
li era propi.

cialment cal esmentar la presentacio a
Barcelona de I'Stabat Mater de Francis
Poulenc (1959). Pel que fa a la projec-
cié internacional de I'Orfed, cal des-
tacar la participacié que tingué en I'es-
trena a Europa de I'oratori El pessebre
de Pau Casals (1962), amb el qual es
viatja a Assis, Floréncia i Tolosa de
Llenguadoc.

o va ser molt prolific en la

composicio, activitat que,

com en el cas del seu pare, va

desenvolupar com a comple-
ment de la tasca principal de director,
Hi destaca, obviament, 'obra coral, que
va inaugurar el 1928 amb El ristec vi-
llancet, amb text de Josep Carner, una
obra de joventut, amb regust popular
propi del génere, pero no exempt de
matisos delicats. Durant el decenni se-
glient va definir els altres dos camps
en qué anys a venir havia de treballar
amb més assiduitat: I'obra de caracter
religios, i el lied, emmarcat en la tra-
dicid de la lirica catalana del noucents.
Obres com el Rosari montserrati, per
a tres veus i orgue (1935), i A Maria
Dolors (1938), respectivament, inau-
guraren aquestes facetes creatives. Du-
rant els anys quaranta, ja amb respon-
sabilitats més importants i al capda-
vant de I'Orfeo, va donar titols que no
es desmarcaren d’aquesta linia inicial.
En el terreny coral cal destacar Repos
(1942); El plor dels degotalls, La reli-
quia (1946); Bruc i galzeran, Agar
(1947); Chora, La sardana de 'abril
(1948); Maig, a segar vaig (1949), en-
tre altres titols. L'obra religiosa d’a-
questa época, tot i que també s'acosta
al motet, en general s’escapa de les es-
tructures convencionals i s’inscriu en
la tradicié més popular, amb peces com
per exemple A la Mare de Déu de la
Merce (1945), la Missa inspirada en
temes populars de Nadal (1967) o els
Goigs a Sant Marti de Riells del Mont-
seny.

En els temps dificils en qué Lluis Ma-
ria Millet va comandar 1'Orfeé Catala,
va saber mantenir I'entitat al lloc que li
corresponia i li era propi. El lloc de la
institucio i I'ideal que representava, amb
una ferotge hostilitat dels organismes
de poder, i sabent, i veient, com altres
maneres d’entendre el cant coral sor-
gien en aquells anys. I la seva valua va
ser fonamental per a la continuitat i el
reconeixement de I'Orfed Catala.
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Las formas se transforman. Los cuerpos son
incorpéreos. Los caprichos van y vienen. La
realidad es cuestion de antojo. Hechizo. Asi es
la imaginacion. Exuberante. Llena de matices.
Como todo lo que nos gusta.

Brut Barroco. Hay cosas que s6lo pueden ser asi.
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PANORAMA

Virolai, Virolay, Birolay... realitat 1 mite

El Virolai és més que un cant pensat pels romeus que pu-
javen a Montserrat durant la darreria del segle XIX.

I per FRANCESC CORTES

a composicio de Josep Rodore-

da sobre text de Jacint Verda-

guer ha transcendit des de la fe,

passant per la renovacio catoli-
ca empresa pel grup de Vic, el sentiment
nacionalista catala, fins a esdevenir un
simbol d'identificacié incontestable. El
Virolay, o Birolay com era escrit al segle
XIX, consistia en una baula més del con-
junt d’actes que havien de festivar el
mil-lenari de la “invencid” de la Verge,
és a dir, la pretesa trobada de la imatge
de la Moreneta. La data de 1880 era su-
posada per "abat Muntadas en el llibre
Montserrat. Su pasado, su presentey su
porvenir ¢ lo que fue hasta su destruc-
cion en el anio 1811... (Manresa, 1867).
Muntadas cercava de donar una em-
branzida decisiva a la reconstruccio del
monestir, en un estat lamentable després
la Guerra del Franceés i dels repetits aban-
donaments del 18201 el 1835. De fet, el
1861 trobem una Junta de Restauracion
Artistica encapcalada pel mateix Mun-
tadas i per Victor Balaguer, I'autor de
tants simbols de la Renaixenca catalana.
A la darreria de 1879, el canonge Collel,
el bisbe de Barcelona —José Urquinao-
na—, Jacint Verdaguer i 'integrista re-
dactor de la “Revista Popular” Feélix
Sarda, es reuniren per planejar-ne els ac-
tes. La diada central, a semblanca dels
Jocs Florals de la Renaixenca, havia de
ser la celebracio d'un certamen literari i
musical el mateix 25 d’abril de 1880, dia
en qué s'esqueia el mil-lenari de la tro-
balla de la imatge.

El certamen literari havia d’atorgar
dos premis: un a la millor oda a la Ver-
ge de Montserrat; el guanyador n’obte-
nia una arpa d’or i argent —igual com en
els Jocs Florals—, i a la millor llegenda so-
bre tema montserrati, que guanya Ver-
daguer. El certamen musical, per la seva
banda, era anunciat des de “La Veu del
Montserrat” el 25 de febrer de 1880 amb
la publicacio6 del Birolay de Verdaguer.
Es convocava un premi a “la millor me-
lodia popular d una sola veu, pera que
puga ésser cantada pels rumeus que va-
jan d visitar d la Santissima Verge en son
poétich Santuari”.! El guardd va con-
sistir en un “fluviol d'or ab esmalls™.

S’ha de fer una justificacio. Com molt
bé resumi Collell, en aquells moments
“Montserrat és lo cor de Catalunya, La
fe santa n’ha fet un meravellos temple
i Pamor de patria n’ha fet simbol de sa
grandesa.” La qiiestio principal rau en la
nova definicié de Catalunya que en
aquells moments estava portant a terme
Collell des de “La Veu del Montserrat”,
i la coincidéncia amb la necessitat de de-
sactivar el vessant ultraconservador del
catolicisme militant. Les peregrinacions

a la muntanya sovintejaven ja en aque-
lles dates; entre els cants que entonaven
els romeus dominaven textos com: “Ru-
ja el infierno / brame Satdn, / la fe en
Esparia / no morird”, tot traspuant un
caire reaccionari i bel-ligerant allunyat
de les directrius marcades per Lle6 XIII.
Cal recordar que Verdaguer al cap de
poc, i en col-laboracié amb Candid Can-
di, crea un nou repertori musical devot
amb els seus Cantics, per substituir pe-
ces cantades en castella, algunes dels cla-
retians, i altres de regust ranci.

Per qué Verdaguer empra el terme “vi-
rolai” en aquella composicié? Novament
apareix aqui la ma de Collell en suggerir
d’emprar una hipotética composicio tro-
badoresca, el “Rosa plasent”, que havia
estat copiada i transmesa per ]. Villa-
nueva a la darreria del segle XVIIL. La
peca forma part del Llibre vermell, ma-
nuscrit que el 1880 estava perdut -no
aparegué fins al 1885, i encara no en-
quadernat d’aquell color. El vincle tro-
badoresc era decisiu per a Collell: “L’i-
nich que en Catalunya, hont tants se’n
farian en temps dels trovadors, ha so-
breviscut d la ofegadora torrentada de
les vehines literatures amb altres can-
sons llatines y catalanes, per malaven-
tura perdudes, que devian cantar los pe-
legrins en ses vetllades fervoroses dintre’l
temple de Montserrat.” Abans, pero, Vic-
tor Balaguer havia escrit a A la verge de
Montserrat: “que els catalans anaven
a la gloria / cantant el virolai de Mont-
serrat.”?

| certamen es presentaren prop

d'una setantena d’obres, totes

encapealades per un lema;® en

sobre a part, hi constaven els
autors. Aquesta llista d’autors s’ha per-
dut. El jurat estava integrat per Maria
Obiols —director del Conservatori del Li-
ceu—, Josep Marraco i Ferrer -mestre de
capella de la catedral de Barcelona-i Jo-
an Casamitjana —fundador de la Socie-
tat de Concerts Classics. Josep Rodore-
da i Santigés, que havia presentat I'obra
amb el lema “En terra y mar, oiu a qui
us implora”, va veure com |'obra es re-
bia amb diversitat de parers a la premsa
de I'época.* Al cap de poc aparegué un
full volander, titulat Ecos del Milenario,
que reproduia els exemplars nam. 70, 52
i 31: “Para que se tenga una idea de la
farsa que cobijan la mayor parte de cer-
tamenes musicales verificados por la sim-
ple vista y a cencerros tapados, presen-
tamos una comparacion entre el Birolay
premiado y tres no premiados.” El Viro-
lai presentat per Nicolau Manent va ob-
tenir un accéssit. Entre d’altres, es pre-
sentaren tres exemplars en occita, dos
provivents d’Aviny6 i un de Bordeus, i
dos en castella. Feta la lectura de tots, és

comprensible el capteniment davant el
guanyador Rodoreda.

De primer, Rodoreda era poc conegut:
fins al 1883 no va accedir a la direccid
de la Banda Municipal de Barcelona —el
25 d’abril de 1880, pero, el Virolai s'in-
terpreta dues vegades, un cop cantat i un
altre per una banda-; havia escrit el 1875
Les set paraules, i un Poema fantastic.
Perd no encara la suggerent La nit al bosc
(1883). Dirigia des del 1876 la societat
coral claveriana Euterpe. Rodoreda es-
tava segons Apel-les Mestres “empapat
de musica moderna, wagneria fins al
molls dels ossos.” El seu Virolai, en
comparar-se amb la resta dels aspirants,
és insolit: una bona part son escrits a rit-
me de marxa, alguns harmonitzats en ter-
ceres —un tipus de soluci6 que imitava el
procedir popular de cantar a veus—, d'al-
tres fins i tot tenen un regust a mélodie
francesa. Tornant al testimoni de Mes-
tres, Rodoreda sostenia una opinid
contraria envers la musica facilment can-
table; deia Rodoreda: “La muisica po-
pular vol dir musica dolenta. La bona
muisica no pot fer-se popular, no pot en-
trar de ple en el poble ni arribar a ésser
del seu domini.”® D’aqui que el libel Ecos
del Milenario preferis les versions de Ma-
nent, de Palau o el de B. Frigola.

esdevenidor del Virolai els
anys segiients indicava que
aquest no arribaria a arrelar.
Només s'interpretava en dia-
des assenyalades, pero no pas diariament.
Posteriorment, n’escrigueren altres ver-
sions Lluis Romeu, A. Rodamilans, A.
Ferrer, Candid Candi, Lluis Ginesta, Jo-
an Llongueras, D. Mas i Ser- racant, A.
Massana, M. Mayral, R. Escofet, entre
d’altres. Perd només ha romas el de Ro-
doreda. La crida radiofonica a les armes
del 6 d’octubre de 1934 es va fer sobre
el fons musical de La Santa Espina i del
Virolai. Des del 1880 s’havia “inventat
una tradicié”, indestriable com diu el pa-
re Massot de catalanitat, de romanitat,
conservadorisme moderat i vitalitat,

NOTES:

1. “La Veu del Montserrat ", any 1. 25 de febrer
de 1880.

2, La poesia es publica per primera vegada el 1857
a les pagines d'El Conceller. Aquella poesia li val-
gué el pseudonim de “Lo trobador de Montserrat”,
com assenyala Marina Cuccu.

3. Actualment es troben a I'arxiu de Masica del
Monestir de Montserrat uns 44 manuscrits mes
unes copies tardanes, entre elles la de I'obra gua-
nyadora de Rodoreda. La resta no s’hi conserven,
D’alguns d'aquests se n’ha fet recentment un en-
registrament. [ els Virolais; recuperacio de Viro-
lais presentats al concurs el 1880. Barcelona, Fe-
deracio de Cors de Clavé, CL 2002.

4. La majoria de les fonts aixi ho apunten, fins
Maur M. Boix a La “Corona poética”, “Serra
d’Or”, niim. 259, abril de 1981, pag. 39-43.

5. Metres, Apeles. Volves musicals. Barcelona: Sal-
vador Bonavia, 1927, pag. 75.

6. Id. Ibid. pag. 80-81.
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QUARANTA ANYS DE LA CORAL EL VIROLET

uan passat 1
futur sagermanen

El cap de setmana del 17 i
18 del passat juny la Coral
el Virolet celebra el seu qua-
ranté aniversari. Aquesta
historica entitat, fundada el
1966 per Jordi Casas com a
seccid infantil de la Coral
Cantiga dels Lluisos de Gra-
cia, ha desvetllat en diver-
ses generacions 'amor per
la musica.

l per ORIOL GRAS

ivotant entorn de la veu huma-

na, potser I'instrument més por-

tentds, expressiu i subtil que

existeix, El Virolet ha educat
centenars d'infants tot submergint-los
en conceptes com la técnica vocal o la
cangd popular catalana, mentre |'acti-
vitat diaria els anava familiaritzant amb
valors com la companyonia i el treball
en grup.

La festa de celebracio, que va ocu-
par tot el cap de setmana, va incloure
tallers infantils i un sopar de comme-
moracié amb gairebé dos-cents parti-
cipants el dissabte, i un extraordinari
concert de cloenda diumenge que va fer
petita la plaga del Nord, on totes les co-
rals de Lluisos i un grup de masics van
acompanyar la Coral el Virolet en la in-
terpretacio dels més variats estils mu-
sicals.

Tot plegat palesa la volada d'una en-
titat que actualment viu un dels seus mi-
llors moments, amb 120 cantaires en-
tre 41 15 anys, 13 directors, que col-la-
bora amb entitats del pais i de
I'estranger —fa només un parell d’anys
d’una trobada a Holanda-, que realitza
excursions, enregistraments i altres ac-
tivitats ladiques, i que lamentablement
no sempre pot fer front a tota la de-
manda de sol-licituds d’entrada; cada
any 10 o 15 nens s’han de derivar cap
a altres corals infantils del mateix barri.

La col-laboracié de la Coral el Vi-
rolet en el vint-i-cinqué aniversari de la
Coral Cantiga al Palau de la Musica
(1986) o la seva intervencio en la clau-
sura dels Jocs Paralimpics de Barcelo-
na 92 son alguns dels episodis més bri-
llants de I'entitat que ’any vinent té pre-
vist de participar en una trobada al
Palau Sant Jordi amb 4.000 nens de tot
Catalunya.

elicitats, doncs, a la Coral el Vi-

rolet, I’éxit de la qual beu en

gran part del fort arrelament

que els moviments corals han
viscut al nostre pais, i de la tasca de la
xarxa associativa i cultural que ho ha
fet possible. Si a un nivell immediat son
els Lluisos de Gracia —entitat historica
amb més de 150 anys, 1.200 socis i una
incansable tasca cultural, social i edu-
cativa per bandera- els qui van bres-
solar les primeres i ulteriors passes de
la Coral, tampoc no podem obviar el
paper de I'SCIC -Secretariat de Corals
Infantils de Catalunya-, del qual la ma-
teixa Coral el Virolet fou cofundadora
el 1967. Aquesta entitat facilita com
gairebé ningl a Europa la feina de les
més de 120 corals que engloba, tot re-
copilant masica i promovent “la llen-
gua, l'amistat i la disciplina” com a va-
lors suprems.

CONCERT DE NADAL DE L'ANY 2004

uan a I'inici de temporada en

Pau (posem per cas) és dut

pels pares de 'escola al seu

primer dia de coral als Llui-
sos, en Pau —diem—, de 4 anys, amb una
barreja de curiositat, inconsciéncia, uns
primers moments de desconcert i pot-
ser fins i tot alguna llagrima sera el pe-
naltim fonament d’una construccio pris-
tina que ens remunta a Sumeéria, Egip-
te, Palestina i Grécia, on ja existien cors
organitzats que el cristianisme redi-
mensiona posteriorment amb els cors
catedralicis. No és, pero, fins al segle
XX, amb I'aparicio dels primers cors
mixtos professionals no vinculats a am-
bits eclesiastics ni operistics, que el cant
coral s'estendra amb gran rapidesa per
tot el mon occidental.

A Catalunya, noms il-lustres com Jo-
sep Anselm Clavé, Lluis Millet o I'O-
riol Martorell faran arrelar al nostre pa-
is aquesta forma artistica tnica, que ens
transporta ineludiblement a un mon ple
de sensibilitat i bellesa estética, i que,
amb una mica de sort i paciéncia, en
Pau sabra gaudir i conrear, tot passant
a convertir-se en el penidltim exponent
d'una tradicio cultural la continuitat de
la qual queda garantida amb la seva
presencia, i la ma ferma, decidida i in-
subornable de corals com El Virolet.
Per molts anys!




PANORAMA

DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

El doctor Banyeres

Filosof, organista i bibliotecari

Els seus amics li deien “Beethoven” des que es va veure
amb cor de fer sonar qualsevol teclat que se li posés al da-
vant, que va ser ben aviat, tot just assolir I'edat de I'afai-
tat, perd quan encara no donava el dret al vot. En realitat
respon pel nostrat patronimic nobiliari d’Hug, cognom
Banyeres. El doctor Banyeres des que va deixar baldat un
tribunal de tesi amb les seves brillants elucubracions so-
bre la metafisica de la musica.

l' per ANTONI BATISTA

| doctor Banyeres sap molta

musica i la seva valentia a in-

terpretar-la no té limits. Veu
J una partitura i la toca a vista,
Es clar que hi veu millor o pitjor, en
quin cas, amb el seu proverbial sentit
de I'humor, per comptes d'usar els verbs
a I'as, “tocar”, “interpretar”, conjuga
“destrossar”. La frase completa, a tall
d’exemple, podria ser: “Vaig a destros-
sar una fuga de Bach.” El cert és que
el to és necessariament hiperbolic, i les
victimes de les suposades destrosses en
surten prou ben parades.

Sigui dit que, a més a més dels dots
interpretatius, el doctor Banyeres té un
domini absolut de la sala de maquines
de l'orgue, en coneix tots els recursos
mecanics i el fa anar com si fos un te-
ler., Quan agafa I'harmoénium, també
anomenat orgue expressiu, deixa anar
'aire ad libitum i el registre de regis-
tres que déna nom a 'enginy, |"“ex-
pressio”, pren tot el sentit de la parau-
la. Té un exhaustiu llibre inedit sobre
els orgues de Catalunya, prologat per
monsenyor Miserachs, que cal esperar
que algt editi.

Com a oidor de musica. en consu-
meix compulsivament, perd no més
enlla de quan els sons es van multipli-
car com els pans i els peixos i van pas-
sar del nimero cabalistic set a la dot-
zena. La referéncia evangelica ve a
tomb, perqué el doctor Banyeres €s
principalment un music d’església, un
dels altims kapellmeister en actiu, ara
com a segon organista de la Seu de Llei-
da, bolos a banda.

Va assolir una de les maximes cotes,
ad maiorem Dei gloriam, dirigint un
petit conjunt instrumental-vocal que te-

nia com a organista I'esmentat mon-
senyor Miserachs, ni més ni menys que
actual president del Pontifici Institut de
Musica Sacra i antic organista papal.
| quan Sisa va descobrir que la cancd
El sete cel és més aviat un motet i ne-
cessitava un acompanyament per a or-
gue, va recorrer a ell; el doctor Banye-
res va acompanyar un “Seté cel”, tal-
ment real, al Palau de la Mdasica
Catalana.

, amistat del doctor Banyeres,
la seva bondat i la seva sa-
viesa m’acompanyen des de
fa molts anys i han donat per

a dotzenes de moments impressionants.
Com ara quan va convencer un antic
pleba de Montblanc que la musica era
el vuité sagrament, amb un discurs ple
de citacions en llati, perque el doctor
Banyeres no només tradueix del llati: el
parla! Els seus dots retorics, pero, son
inacabables: també el vaig veure
convencer un guardia municipal que un
senyal de prohibit aparcar, que va estar

a punt de costar-li una multa, no era le-
gal perqué no feia les mides que pres-
criu el Codi de circulacio. [ aquell pro-
be servidor de la llei va acabar veient
la placa petita i demanant I’absolucid.

La disciplina per la qual el doctor
Banyeres va assolir el cum laude acade-
mic és la filosofia, i ell naturalment en
professa l'escolastica. L'ha aplicada so-
bretot a la musica, pero també I'ha en-
senyada a promocions de batxillers que
I'adoren —el vocabulari no para de ser
complice. En aquesta branca del saber
va ser honorat amb la lli¢é inaugural
d’un curs de la Universitat de Barce-
lona, va impartir una classe magistral
a I'Escola Superior de Musica de Bar-
celona i se’n beneficien setmanalment
els seus alumnes de I'Institut Balmesia.

ambé exerceix com a bibliote-
cari del Seminari de Lleida. Es
la persona idonia, per tot el
que s’ha dit de la seva patina
litirgica i perque sens dubte, n’estic
completament segur, €s una pega Gni-
ca de I'espécie en extincio del lector de
llibres. Ha llegit més llibres que peca-
dors hi havia a Sodoma... Mira que si
avui el vici excités el déu piroman que
va calar foc a la Pentapolis... “La fo-
guera de les vanitats” faria real un foc
etern afortunadament només mitic.
Acabo. Volia reivindicar el masic
Banyeres, i amb ell tants i tants musics
que mai no sortiran massa als diaris,
que fan musica i que I'ensenyen per fer-
nos la vida més relativament entene-
dora.
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MIKROKOSMOS

Un guardo
merescut

nguany, entre els premis que ator-
ga la Fundaci6 Lluis Carulla, hi ha
hagut un guardé excepcionalment
merescut: en I'apartat d’Accio Civica Ca-
talana ha estat premiat Manuel Cervera.

Nascut a Barcelona i quimic de pro-
fessio, la seva vocacio el féu destacar en
el camp de la masica coral: aixi, d’infant,
va pertanyer a la secci6 infantil de I'Or-
feo Catala, sota la direccié del mestre Jo-
sep M. Comella,

Molts anys després, quan ana a viure
a Vilafranca del Penedes, s'integra al Cor
Nadalenc i converti casa seva en el lloc
d’assaig d’aquesta entitat durant molts
anys i ell mateix hi canta, sota la direc-
ci6 de Josep Anton Huguet.

La seva vocacio no tenia limits; i per
aixo crea el Cor Polifonic de Vilafranca,
que dirigi durant molts anys i que es be-
neficia dels consells d’Oriol Martorell,
esdevingut intim amic de Cervera.

Després d’aquesta etapa, funda la Co-
ral de Sant Sadurni i la Coral Foix de Tor-
relles de Foix, on ell té una casa d’es-
tiveig.

També participa en el mén associatiu
com a membre del Secretariat dels Or-
feons de Catalunya i la Federacié Cata-
lana d’Entitats Corals (successores de
I'antiga Germanor dels Orfeons de Ca-
talunya), que es beneficiaren del seu con-
sell com a director de llarga experiencia.

Encara, i per acabar, dona vida a I'S-
chola Gregoriana de Vilafranca, a sem-
blanca de la qual se n’han creat moltes
d’altres arreu del pais i I'activitat de les
quals tingué, no fa gaires mesos, una ma-
nifestacio pablica exultant en una Tro-
bada al monestir de Sant Victoria de Sant
Cugat del Vallés,

Des d’un volgut segon terme i amb to-
ta discrecié, Manuel Cervera és un dels
homes que més ha treballat pel cant co-
ral a Catalunya; i aquest guardé n'és el
reconeixement pablic i explicit.

Sortosament, la seva modestia i el seu
caracter no 'envanira i continuara exer-
cint estrénuament la seva vocaci6, que
ha estat la particular manera de servir el
pais, des de la repressio franquista de la
llarga postguerra fins a I'actual encara
poc consolidada democracia estatal.

per PERE ARTIS

Un nou espai per a la

musica intimista

ins fa uns anys Barcelona era
Funa ciutat orfe d’espais in-

tims per a la musica de cam-
bra i, com a conseqiiéncia, d'una
temporada estable de concerts d’a-
quest format. Aquella misica que
en els seus inicis sorgia esponta-
niament de I'aficié d'un grup d’a-
mics i familiars entorn del caliu
d’una sala d’estar o a prop d'una
llar de foc i que més endavant va
derivar en la musica de cort en-
torn de la figura d'un noble o mo-
narca, en els nostres dies per a
molts només conserva un nom lle-
vat de sentit i fins i tot d’identitat.
“Cambra” implica intimitat i aixo
és precisament el que la nova Sa-
la de Cambra de I’ Auditori posa a
I’abast del pablic barceloni.

Tot i que les dimensions i la ca-
pacitat d’aquesta sala —obra de
I'arquitecte Rafael Moneo- puguin
semblar excessives per a una sa-
la d’aquestes caracteristiques
—pressupost i rendibilitat oblige-,
la Sala de Cambra de I’ Auditori
ofereix unes prestacions i un en-
torn que fan possible aconseguir
el recolliment necessari per gau-
dir de la masica de petit format.
El color fosc de la fusta, juntament
amb |'excel-lent sonoritat —estudi
actstic a carrec d’Higini Arau—
que ofereix la sala i un espai i unes
instal-lacions intel-ligents, fan que
'espectador s’hi senti per sobre
de tot comode, una sensacio ager-

manada amb la intimitat que és,
en definitiva, una necessitat ba-
sica per gaudir de la musica de
cambra.

En la inauguracio —el 9 d’oc-
tubre de 2006- es va optar per un
acte en qué la sobrietat i el bon
gust van anar del bracet de la pro-
fessionalitat i bon fer dels misics
encarregats del concert inaugural.
El Quartet Casals —primer grup de
cambra resident de la temporada
de concerts de la dita sala- va ofe-
rir un generos i heterogeni pro-
grama. En primer lloc van inter-
pretar el Quartet de corda niim. 1
de Mozart —un dels primers com-
positors a fer madurar aquest ge-
nere musical-, per continuar amb
una obra encarrec per a la inau-
guraci6, Etiiden nach Kreutzer de
Jordi Cervelld, en queé a partir de
cinc dels 42 estudis de Rodolphe
Kreutzer, Cervell6 elabora una re-
visi6 personal, carregada d’emo-
cions contrastants i gran comple-
xitat técnica. Per finalitzar el con-
cert, el Quartet Casals va escollir
el Quartet de corda en Fa major
de Maurice Ravel, subtil i ple de
matisos i magnificament recreat.
Com a propina, un gran encert: un
moviment del quartet Vistes al
mar d'Eduard Toldra, tot entron-
cant amb I'extens repertori cam-
bristic catala que esperem que tin-
gui cabuda en aquesta nova i ben-
vinguda sala. RRMC

Un cor venecola, guanyador a Cantonigros

mer premi de I'apartat més important de la darrera edicié del Fes-

l a Coral Antiphona de Maracaibo (Veneguela) va aconseguir el pri-

tival de Cantonigrds; és a dir, la de cors mixtos. Els classificats a

continuacio van ser The Maribor Academic Choir d’Eslovenia, The Tai-
pei County Teacher’s de Taiwan i The Boy’s Choir Sancti Nicolai de
Polonia.

En total, s’hi havien establert cinc categories. En la de cors infantils,
el guanyador va ser The Children Choir Kamerton de Rassia; en la de
cors femenins, The Maribor Academic Choir d’Eslovénia ja esmentat;
en la de musica popular, va reincidir la Coral Antiphona de Maracaibo;
en la de danses populars, el grup Raska de Sérbia, i, finalment, en la de
danses populars infantils, el grup Pinymelis Dances Group de Lituania.
Cap conjunt catala no va aconseguir premi i de I'Estat espanyol només
va meréixer distincié la coral Solo Voces Blancas de Molina de Segu-
ra (Mfdrcia) i I'Alkartasuna Dantza Taldea d’Euskadi. Les altres for-
macions premiades procedien de Colombia, Rassia, Ucraina, Txeé-
quia, Letonia, Romania i Croacia, tot configurant un ampli ventall de
preséncia internacional, fet que constitueix un dels trets més caracte-
ristics del Festival de Cantonigros.




Salvador
Pueyo,

homenatjat a Colombla

| compositor barceloni Salvador Pueyo va ser objecte d'un homenatge en

el curs de la Semana Colombo-Catalana que es va celebrar a Bogota

entre el 18 i el 23 de setembre, promoguda per la Facultad de Artes y
Conservatorio de Msica de la Universitat de Bogota, sota la iniciativa del pro-
fessor Moisés Bertran.

En aquesta setmana, ultra la interpretacio de diverses composicions seves,
Salvador Pueyo va oferir dues classes de composici6 i va pronunciar una con-
feréncia, alhora que va ser membre del jurat de la desena edici6 del Premi Ciu-
tat de Bogota de Composicio.

L'Orquestra del Conservatori dirigida per Salvador Brotons —que va impar-
tir un taller de direccié- va oferir un concert amb obres d’ell mateix —[nterro-
gants, op. 44— 1 Dos moviments simfonics de Pueyo. En un altre concert, la
mateixa formacio, també amb Brotons al capdavant, va interpretar la Simfo-
nia Crepuscle de Pueyo en un programa que va finalitzar amb la Sinfonietta
da camera de Brotons. Alhora, els germans Lourdes i Lluis Pérez Molina van
interpretar un programa integrament format per obres de compositors cata-
lans: Homs, Taverna-Bech, Antoni-Olaf Sabater, Surinach, Pueyo —-Nocturns
numeros 1 i 2—, 'esmentat Moisés Bertran i Montsalvatge. La representacio
catalana, aixi mateix va comptar amb la preséncia de I'Orquestra del Caos, que
va interpretar un programa format per obres de Josep Manuel Berenguer i Car-
los Gomez.

La clausura va constituir una minimarat6 de conjunts en qué es va inter-

pretar I'obra L'orant de Pedret, per a clarinet i flauta, del mateix Pueyo.

Ainhoa Arteta

inaugura el cicle de
I’Associacio de Concerts de Reus

| passat 20 d’octubre al Teatre
EForluny. la soprano basca, que

va estar acompanyada pel pia-
nista Rubén Fernandez Aguirre, va
oferir obres de Gounod, Hahn, Pou-
lenc, Saint-Saéns, Ortega, Pujol, Obra-
dors, Granados i Turina. Aixi, amb
I'actuacio de luxe d’Ainhoa Arteta es
va iniciar aquest cicle de concerts que,
amb un total de nou (incloent-hi el
d’Arteta), va continuar el passat 17
de novembre amb ["actuacié de I'Or-
questra Freixenet de I'Escola Superior
de Mdsica Reina Sofia, que va dirigir
Jordi Savall, amb obres de Purcell,
Marais, Bach i Boccherini.

Aquest 15 de desembre s'escau I'ac-
tuacio del Barcelona Modern Project,
dirigit per Marc Moncusi i amb la so-
prano Alba Rosa Forasté. Interpre-
taran el Vals de I’Emperador, op. 437
d’Strauss/Schonberg i la Simfonia
ntim.4 de Mahler/Stein.

Ja I'any que ve, el dia 4 de gener de
2007 I'Orquestra Simfonica de Sant
Cugat, dirigida per Josep Ferré, ofe-
rira el tradicional Concert de Cap
d’Any amb obres de Johann Strauss;
i el dia 4 de marg de 2007, el pianis-
ta Pau Casan oferira un recital amb la
proposta “De Paris a Buenos Aires tot
passant per Catalunya”, que inclou

obres de Satie, Debussy, Nin, Poulenc,
Rodriguez Pico, Blancafort, Matalon
i Ginastera.

El dia 1 d’abril de 2007, I'Orfed
Reusenc oferira el Concert de Setma-
na Santa (amb un repertori encara per
determinar); i el dia 20 també d’abril
de 2007 oferiran un concert els alum-
nes guanyadors del Premi Fi de Car-
rera del Conservatori de Vila-seca (del
curs 2005-06).

El 18 de maig de 2007, el tenor
Francesc Garrigosa fara un recital amb
obres de Fauré, Poulenc, Vaughan-Wi-
[liams, Britten, Mompou i Toldra, i es-
tara acompanyat al piano per Alan
Branch.

Finalment, tancara el cicle, el dia 8
de juny de 2007 I'actuacio del Cor Vi-
valdi-Petits Cantors de Catalunya, di-
rigit per Oscar Boada (també al pia-
no) i amb la col-laboracio del contra-
baixista Guillem Prats i el bateria Jordi
Serrano, i oferira el programa “Una
vetllada de jazz amb el Cor Vivaldi”
(obres de Porter, Berlin, Shaw, Gersh-
win, etc.). Tots els concerts tenen lloc
al Teatre Fortuny de Reus a les 21.30 h,
excepte el del dia 1 d’abril de 2007,
que sera a la Prioral a les 20 h. La di-
reccio artistica del cicle és a carrec de
Marc Moncusi.

FTRIITYII PANORAMA

TANGENTS

El recitat
de can¢ons

del concepte teatral, sostenia que en un

recital, abans de cada cang, s'havia
precisament de recitar el text, traduit. L'a-
lemany, el txec, el rus, que nodreixen una bo-
na part del repertori liederistic, no son ente-
nedors per a una part dels oients. | sostenia
que adhuc no tot el text s'entén encara que
es canti en catala o castella. La lectura pre-
via, doncs, permetria a I'auditori de fer-se
carrec del material que havia inspirat el ma-
sic a fer la cango.

A I'hora de la veritat, les practiques per
facilitar el text han estat varies. Una és acom-
panyar I'original amb la traducci6 al costat
per poder anar seguint el que es canta. Te
I'inconvenient que fa distanciar la ment de
I'actuacio, tot produint com una doble aten-
¢i6 que dispersa el missatge musical. Tam-
poc les traduccions, que acostumen a mal-
dar per un resultat poetic, no segueixen I'or-
dre de les paraules que es canten, especial-
ment quan la construccio de la frase en la
llengua original no correspon a la nostra or-
denaci6 gramatical. El mateix retret, malgrat
que afavoreixi una mica més la simultanei-
tat, pot fer-se de les sobreretolacions electro-
niques.

Montserrat Alavedra, quan anava per pai-
sos eslaus i cantava compositors d’aqui, acos-
tumava a explicar una mica de qué anaven
les cangons. També ho fa, quan el pablic no
és avesat als recitals de lied, la mezzo Inés
Moraleda amb especial gracia. Hom, fins ara,
si no entén llengties o prontncies i no coneix
prou bé el que es canta, en té prou quan el
titol és explicit, com per exemple, Nit de pri-
mavera, que ja situa i permet imaginar el que
es vulgui aconduit per la masica i sovint de
manera més rica que la de |'estricta poesia
de la qual es parteix. Quan els titols no aju-
den o no estan traduits, aleshores la imagi-
naci6 ha de campar pel seu compte.

Fa poc s’ha iniciat un nou experiment. Ha
passat amb el clarinetista Oriol Romani i unes
cancons de Joaquim Homs. Homs va musi-
car diversos textos de Tagore, Carner, Valéry,
Salvat-Papasseit i Espriu. I d’aquestes com-
posicions en va versionar algunes per a cla-
rinet sol. Romani va arribar a la conclusio
que era bo comengar a recitar els textos que
havien inspirat la cangd i tot seguit els in-
terpretava amb el clarinet. Més endavant, per
tal de no acumular a la funci6 de clarinetis-
ta la de recitador, n’ha fet ja en unes quan-
tes sessions amb 1'Anna llegint els textos.
L'experiment ha funcionat.

No hi ha, pero, férmules universals. Tot
depén. Aixi, quan sentim per TV3 alguna
cango de cantautor en la qual el text, abans,
es recitat per Txeé Arana, ens trobem sovint
que és millor el recitat que la cangé que el
segueix...

Frederic Roda, un gran amic que partia

per JORDI MALUQUER
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DEL SEU AFFM.

Sr. Manuel
Garcia Morante,

geni harmonitzador del patrimoni
cantant popular

Estimat amic,

Va ser bonic, aquell vespre a la Sala de Cambra del Pa-
lau de la Misica, I'acte de presentacié del seu llibre Cancons
tradicionals catalanes per a veu i piano. Feia goig veure les
graderies de la Sala de Cambra del Palau absolutament ocu-
pades per una colla d’amics de voste, i de més que voste.
O sigui, d’allo que emanava de voste.

I va ser aixi perqué tot allo que ens convoca era materia
noble, des del mateix origen fins a la seva materialitzacio:
aquest volum espléndidament editat per Trito, que recull
una vuitantena d’harmonitzacions de cangons tradicionals
catalanes saviament fetes per voste. | naturalment, la seva
persona, una de les fustes més inalterables del nostre mas-
sa vulnerable cos musical catala,

I 'origen son precisament les cancons, les quals, creades
des del més humil anonimat en racons ignots dels Paisos
Catalans, en la seva puresa contenen l'esséncia —poética—
de I'esperit musical catala més genui, més identificador.

En aquesta obra seva, jo hi valoro dos aspectes fona-
mentals. El primer i més important, la seva sensibilitat, que
el porta a comprendre i estimar entranyablement els valors
que contenen aquestes cangons dintre de la seva aparent
senzillesa. El segon, és la manera mestrivola com, en exac-
ta conseqliéncia, tracta aquest material i I'eleva a la cate-
goria d’obra gran. Afecte i ofici conflueixen intimament i
aleshores el resultat, per forca, esta tocat per la vara de la
transcendéncia.

[ aixo tant val per a les cancons populars catalanes com
per a les mallorquines, asturianes, andaluses, sefardites, can-
tabres i fins i tot japoneses que aixi mateix ha acarat, en una
tasca vocacional i devocional d’un altissim valor, Sobretot
en uns moments en qué —tal com vaig dir aquell dia— una
linia de pensament de base més, molt més interessada que
no objectiva i cientifica, malda per menystenir els valors
identitaris, tot defensant una mena d’esperanto cultural, en
essencia més provincia i esguerrat d’horitzons que no pas
universal com es pretén demostrar i sobretot imposar.

Vosté posa fites indestructibles, referéncies de validesa
impecable i imperible, que sobreviuran a torrentades oca-
sionals per marcar el cami auténtic. I marcar camins —va-
Jors— auténtics és justament la tasca propia dels artistes, dels
poetes auténtics. ¢ He d’afegir-hi quelcom més?

Del seu affm.
Jaume Comellas

Michel Camilo i 'OBC guanyen el Grammy com a millor al-
bum de classica amb Rhapsody in blue. Michel Camilo va ser
el guanyador del Premi Grammy Llati en la categoria de mi-
llor album de classica atorgat per la National Academy of Re-
cording Arts and Sciences pel disc Rhapsody in blue, que va
enregistrar amb I'OBC i el director Ernest Martinez lzquier-
do. Rhapsody in blue va ser enregistrat entre els dies 21 4
de febrer de 2005 a I’Auditori. El repertori del disc es com-
pleta amb Concerto in Fi Prelude niim. 2 de Gershwin. Els
premis es van donar a coneixer el passat 2 de novembre a No-
va York.

COBLA

Amb la tardor, el
renaixement

6n de contrastos, el de la cobla. Alguns mem-

bres dels sectors anomenats cultes de I'ambit

musical la consideren una sorollosa eina instru-
mental, adient poc gaire més que per a la gresca folklori-
ca, i per contra, el public folk la considera massa encar-
carada per a la festa.

Potser no fa prou temps que algunes cobles han adop-
tat criteris actstics i estétics equiparables als de les for-
macions instrumentals de caire simfonic com perqué el
piblic “culte” se n’hagi pogut adonar. Potser també fa
massa poc que la infranquejable estructura de la cobla ac-
tual tendeix a trencar-se i donar-se oxigen com perqué
el pablic més inquiet ho hagi copsat. En tot cas, aquesta
mera exposicio demostra la versatilitat de la cobla com
a conjunt instrumental i fa veure que, malgrat la joventut
del concertisme simfonic per a cobla i de les experiencies
electroniques i de mestissatge, el model de la cobla mo-
derna ha donat molt de si i és prou modelable com per-
qué pugui diversificar les seves possibilitats.

A Blanes s’ha estat desenvolupant els darrers dies el ci-
cle Cobla de Tardor, que en la seva tercera edici6 ha pre-
sentat un programa més agosarat que mai. Per als amants
de les propostes de tota la vida, s’hi van presentar dos es-
pectacles de tall classic perd d’estética innovadora. D'u-
na banda, “Lied: veu i cobla”, nova proposta de la cobla
Ciutat de Girona que amb la participaci6 de la soprano
Maite Mer fa un recorregut per la historia de la veu en
la cobla: de I'altra, “Quatre visions contemporanies”, pro-
posta que la Cobla Sant Jordi ha construit amb obres de
Marc Timon, Xavier Pagés, Joan Lluis Moraleda i Fran-
cesc Cassii. Per a qui els agrada deixar-se sorprendre per
les noves possibilitats estructurals i timbriques, el Cami
d’Apira que Jorge Sarraute ha concebut per a la Cobla
Principal del Llobregat i el grup Tactequeté, i el Viatge
a les estrelles d’una circumstancial Principal de Japiter
que s’atreveix amb la combinacié amb un combo de jazz
tot remugant per 'erratic rumb del sardanisme mitjancant
I'oratori galactic Els planetes de Marc Timon. El cicle es
completava amb el concert de presentacio de les obres
premiades en el noveé Concurs de Sardanes per a Joves
Compositors, concurs que de fet ha llaurat el cami per
arribar a desenvolupar aquest cicle.

Malgrat el caracter amateur que predomina en la ma-
joria de les formacions estables, el dinamisme del mén de
la cobla I'acosta a un estadi de dedicacié professionalit-
zada. En aquest sentit, el cicle Cobla de Tardor ha estat
un veritable aparador de les diverses orientacions que
s’hi poden prendre i que demostren el renaixement este-
tic i formal que protagonitza la cobla i que I'allunyen de
la pretesa tardor en que la instal-len alguns sectors cul-
turals.

per JOSEP PASQUAL




Sortir a I'estranger,
opcio irrenunciable

ormant part del cicle El Primer Palau, el passat 24 d’octubre va celebrar-se

a la Sala de Cambra del Palau de la Misica Catalana una taula rodona so-

bre el tema: “Necessitat dels joves misics de sortir a estudiar a I'estranger”.
Amb conduccié intel-ligent de Xavier Chavarria, hi van intervenir un aplec de
professionals de notable nivell professional i coneixement del tema: la pianista
Alba Ventura, el flautista i pedagog Jaume Cortadellas (Conservatori del Liceu);
el guitarrista, compositor i pedagog Feliu Gasull (ESMUC); el pianista i aixi ma-
teix pedagog Albert Atenelle (Escola de Masica de Barcelona), i el violinista Jor-
dan Tejedor.

L'argument fonamental i insistit va ser la coincidéncia en la necessitat de tot
jove misic de casa nostra de sortir a 'estranger. Malgrat que també va quedar
clar que aquesta circumstancia avui €s menys irrenunciable que no ho era fa uns
quants anys.

Pero malgrat que ara el pais compta amb recursos en 'ambit de la docencia
molt superiors, continuen havent-hi molts arguments que avalen 'esmentada
exigéncia. Des del fet de descobrir noves realitats intrinsecament pedagogiques
a, molt particularment, tot el que significa de descoberta d’uns ambients musi-
cals molt més rics que els nostres, on es respira el fet musical amb una molt su-
perior intensitat i on s’ofereix un ventall de possibilitats molt ampli. No es trac-
ta, doncs, solament de qiiesti6 estrictament de metodologia docent —que també
és el cas—, sin6 de manera especial de transpiracié d’uns aires carregadissims de
vida musical en tots els aspectes.

Es van plantejar qiiestions com la dificultat que té el sistema pedagogic catala
de resoldre les exigéncies del mercat propi pel que fa a cursos de postgrau, li-
mitades a un nombre de places insuficients, fet que obliga realment a sortir a
I’estranger, o bé, qué comporta el retorn a la realitat propia després d’anys
d’estada a fora. [ finalment un tema molt important: la problematica de la con-
validacio dels titols en un context a casa nostra fet de rigideses burocratiques in-
comprensibles. RRMC

‘Die tote Stadt’, millor espectacle liric
de la temporada segons la critica

a versio de I'opera Die tote Stadt
d’Erich Wolfgang Korngold al
Gran Teatre del Liceu ha estat
I’espectacle més valorat per la criti-
ca lirica barcelonina, convocada com
cada any per I'entitat Amics del Li-
ceu. Ha estat considerada la millor re-
presentacio de la temporada 2005-06,
alhora que el responsable de la dra-
matdrgia, Willy Decker, ha estat dis-
tingit com el millor dramaturg, i tam-
bé de Sebastian Weigle, —la tasca en
general del qual s’ha valorat en totes
les seves aportacions—, s’ha fet esment
especial per la d'aquesta opera.
Pel que fa al millor cantant mascu-
i liric, I'escollit ha estat el tenor ca-
tala Josep Bros per la seva interpreta-
ci6 de la sarsuela Luisa Fernanda en
el Festival de Peralada, mentre que el

nomenament de millor cantant feme-
nina ha recaigut en la soprano Ange-
la Danoke per la seva versio de Woz-
zeck al Gran Teatre del Liceu..

La consideracio de millor cantant
de concert ha recaigut en la mezzo-
soprano italiana Cecilia Bartoli pel
concert que va oferir en el cicle Pa-
lau 100, i el de millor cantant de re-
cital per a la soprano Anne Schwa-
nenwilms pel recital que va oferir al
Gran Teatre del Liceu.

El premi especial del jurat ha
recaigut en la Schubertiada de Vila-
bertran per la seva tasca de promocio
del liederisme, significada especial-

ment aquest any en el potent inici amb- *
els tres cicles de Franz Schubert a

carrec del bariton alemany Magtthias
Goerne. -

CONVOCATORIES

8

252 FESTIVAL DE CANTONIGROS. Competicié i exhibicié de misica coral mixta,
veus iguals femenines, cors infantils, cors per a misica popular i grups de danses po-
pulars. Hi poden prendre part grups de tot el mén que compleixin el nivell artistic i for-
matiu que estableix I'organitzacio. El Festival se celebrara a Cantonigros (Osona),
del 19 al 22 de juliol de 2007. La data limit d’inscripcio és el dia 31 de gener de 2007.
Per a més informacié, obres que cal preparar i la resta de condicions de participacio:
Festival de Cantonigros. Secretaria. Valéncia, 435, 1r 1a. 08013 Barcelona. Tel.: 95
232 64 44 / 93 852 50 86. Fax: 93 246 36 03. A/e: fimc@fime.es. Internet:
<www.fimec.es>.

NOTICIARI N K1 9.9 V.

ARS SUBTILIOR

Jeri musical

om a les portes de Nadal. La musica
S tornara a fer-se més present que mai,

la musica volguda, la que ve de gust,
la que necessitem tots els éssers humans;
pero també la no desitjada, la imposada.
Una allau, un excés de musica enllaunada
sera grollerament subministrada a tortia
dret en indrets ben diversos. De fet, aquest
fenomen s'esdevé durant tot I'any, pero per
Nadal s’accentua, es focalitza el repertori
(que esdevé repetitiu i cansat) i s'implanta
fins i tot a la via pablica: és un magma so-
nor, una epidémia subtil que ho envaeix tot,
potser amb la sana(?) intencio d'alegrar
I'ambient (“fa Nadal!”; quina mena de Na-
dal?) o senzillament per vendre més. Es ma-
sica ambiental, fil musical o muzak, un fe-
nomen de dubtosa innocuitat que envaeix
sense treva la nostra societat, un telé sonor
suau, gairebé imperceptible pero persistent
que es pot sentir pero no escoltar, ja siguin
cangons populars, masica comercial i lleu-
gera o peces classiques. Pero la masica con-
vertida en paper pintat, en simple decora-
ci6, no s altra cosa que contaminacio acis-
tica, pol-lucié sonora, la manipulacio i
alteracio artificial de I'entorn que patim tots
d’una manera imposada. | com que les ore-
lles no tenen “parpelles”, no ens en podem
protegir... Escoltar musica ha de ser un ac-
te de llibertat, no una imposicio.

Vivim en una mena d'horror vacui, de
por al buit, al silenci: ens cal omplir cons-
tantment el nostre entorn d’activitat, de
sons, de paraules, d'imatges, d'estimuls de
tota mena. Ens costa estar en silenci, i la
preséncia indiscriminada de musica en di-
versos espais agreuja la situacio perque tam-
bé ens impedeix la introspeccid, la interio-
ritzacio d'idees, el silenci de la ment: no ens
deixa pensar tranquils ni parlar amb nosal-
tres mateixos,

El director d'orquestra Christopher Hog-
wood també manifestava en una entrevista
aquesta inquietud: “Vivim en un mon que
ha oblidat el silenci i per tant no pot valo-
rar la musica; per qué li tenen tanta por,
vostes, al silenci?” Una entrevista que, cu-
riosament, també va patir “interferencies

_ambientals” en forma de muzak: Hog-
SWopd, visiblement molest, va fer notar al

~seu inferlocutor aquella intromissio: “/No

ota aquesta musiqueta insipida?, el fil mu-
eal'és pol-lucio sonora, és auténticament
nocive pér a la sensibilitat musical i jo crec

quetambeé per al cervell. Aixo no és muisi-

+es un ridicul i depriment soroll que ens

“impedeix parlar amb tranquil-litat.”

Ja ho veieu: un fenomen alienant i dese-
ducador, que esterilitza la nostra capacitat
perceptiva, ens insensibilitza, i que tracta
la masica com un producte vulgar i pervers.
Com cada Nadal, ens haurem de refugiar
en el nostre petit i particular mén musical.

per XAVIER CHAVARRIA
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El Palau de les Arts de Valencia
Nou vaixell de la lirica

En arribar a la Ciutat de les Arts i les Ciéncies de Valéncia, un té la sensacio de trobar-
se de cop i volta en un satél-lit del planeta Terra, talment com si estigués en una nau
espacial —disseny arquitectonic exquisit, tot s’ha de dir- sense manual d’instruccions i
amb una sensacié de desorientacié absoluta que fa descoratjadora la recerca del cen-
tre d’operacions —com es podria qualificar el teatre d’0pera, I'tinica sala en ple rendi-
ment actualment-, perd hi percep que encara que l'odissea sigui per a gent mes valen-
ta que ell, Pesfor¢ haura valgut la pena. I és cert, absolutament.

[ per MERCEDES CONDE PONS

i la contemplaci6 externa de I'en-

cisador monstre arquitectonic

obra de Santiago Calatrava ja val

la pena per si mateixa, estar as-
segut en una platea que fa olor de no-
vissima i veure com puja el teld en el
moment en qué la musica de 'obertu-
ra de Fidelio d6na pas a l'inici de I'ac-
¢i6 —amb una posada en escena de
Pier’Alli i un repartiment estratosferic
que eleven I'anima assedegada d’art—
s una cosa que no només no té preu,
sind que paralitza el temps durant una
mil-lésima de segon, el suficient com
per no oblidar la sensacié mai més, Re-
alment qui no sigui capac de valorar
aquest privilegi —probablement per pri-
mer cop tant a prop de casa— 0 bé no
té el cor obert a la musica o bé I'esno-
bisme li ofega la sensibilitat, que enca-
ra és més greu.

Aquesta és la realitat. El Palau de les
Arts vessa luxe, bellesa, qualitat, ex-
celsitud musical en tots els nivells,
perd... un inici tan i tan aclaparador,
;donara pas a un equilibri sostenible?
Francament, un pot deixar-se emportar
per 'aclaparador efecte que 'estetica,
I'art en definitiva, provoca en determi-
nats moments, pero per no morir ofe-
gat, un ha de saber nedar —i se'm per-
donari el joc de paraules, atés que la
practica totalitat del Palau de les Arts
i les Ciéncies esta envoltat d’aigua—i en
sortir d'alla no es pot evitar de pensar:
;deu haver estat un somni? Quina ma-
gia ha fet que jo hagi pogut viure aixo?
Trista magia, la dels diners —300 mi-
lions d’euros ha costat |'edifici i entre
55 i 62 milions es valora que és el cost
total de la primera temporada— que han
permés exaltar els sentits: els de la vis-
ta per la brillantor i efectisme de l'e-
difici, i els de I'oida, gracies a un Fi-
delio en qué la boca es desborda en enu-
merar els artistes que hi participen
~Waltraud Meier, Peter Seiffert, Matti
Salminen— i un Zubin Mehta al podi
que ha aconseguit una grandissima fei-
na en poc temps amb una orquestra po-
tencialment immillorable, que el ro-

datge i I'ardua feina de conjunt pot con-
vertir en un referent de nivell mundial.
I per si amb aixo no n’hi hagués prou,
un concert Beethoven —Obertura Eg-
mont, Concert per a piano i orquestra
Emperador i Simfonia niim. 3, “He-
roica - ben grandiloglient, fins i tot en
els titols del programa escollit amb Zu-
bin Mehta a la batuta i Daniel Baren-
boim al piano: pensin un lloc on avui
dia es pugui veure i sentir aixo en menys
de 48 hores. De ben segur que a Es-
panya no hi ha ni tan sols memoria en

Valéncia
s’ha convertit
en un dels
referents
mundials de la
lirica. Pero,

a quin preu?

el passat.

Valéncia s’ha convertit en un dels re-
ferents mundials de la lirica i va cami
de fer-ho en I"ambit simfonic. Pero a
quin preu? Doncs al preu més elevat de
tot Europa en cost mitja per funcio i
amb un percentatge de subvencions que
és el més elevat dels atorgats a tot Es-
panya. Per posar un referent, produir
una funcié a Valéncia dobla el preu que
costa al Liceu de Barcelona. De mo-
ment, ’éxit inicial ha estat indiscutible
i els resultats dificilment millorables.
Només cal preguntar-se —perque el mon
real ho fa inevitable— si tot aquest
satél-lit musical instal-lat a Valéncia és
sostenible economicament i —potser en-
cara més important— artisticament. Un
té la sensacid que quan |'star system
perdi interés en la novetat i les progra-
macions s’equilibrin quant a qualitat
amb la resta de I'Estat espanyol i I'es-
tranger, també ho fara el nombre de pi-
blic, massa capritxds quan ha tingut a
I’abast un cotxe de marca i se li can-
via de cop per un de funcional. Només
el temps demostrara si aquest vaixell
de luxe no es transforma en un vaixell
fantasma, sense rumb ni capita.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

res grans noms de la direccid

encapcalen aquesta seccid.

Com és habitual, personalitats

de la categoria de BAREN-
BOIM, NAGANO i el “nostre” EIJI
OUE —de protagonisme destacat el pas-
sat mes d’octubre a casa nostra— sem-
pre tenen coses importants a dir, i ara
no ha estat pas excepcio.

Un tema que ens ocupa forca és l'es-
trena oficial de CORQUESTRA DEL
PALAU DE LES ARTS DE VALEN-
CIA i I'inici de la temporada d’opera
del mateix Palau, un projecte artistic
sobredimensionat en recursos no sols
a escala local siné internacional, del
qual s’ofereix una visio interessant re-
collida d’un reportatge molt complet. I
que cadasct es faci les seves conclu-
sions,

KENT NAGANO, preguntat primer
per com s'ho fara per compaginar la ti-
tularitat de I'Opera de Baviera amb la
de la Simfénica de Montreal, i després
sobre la cancel-lacio de les represen-
tacions d'ldomeneo a la Deutsche Oper
de Berlin:

«-Es evident que hauré de canviar la
meva forma de viure i de treballar. Aixo
implica reduir molt les meves activitats
com a director convidat en altres or-
questres. Durant els darrers sis anys he
compaginat també feines a Berlin i Los
Angeles, pero era diferent perque a I'O-
pera de Los Angeles es feien nou o deu
titols per temporada, mentre que a Mu-
nic N’ARRIBEM A FER UNA QUA-
RANTENA!

[...] No tinc resposta clara a aquest
tema. El que si que puc dir és que és si-
nistre LIMITAR LA LLIBERTAT AR-
TISTICA. Sense cap mena de dubte,
s’ha de mirar per la seguretat dels intér-
prets i del pablic, pero la RETALLA-
DA DELS DRETS D’EXPRESSIO
ARTISTICA és molt perillosa.»

Kent Nagano, entrevistat per Xavier
Cester. “Avui”, 3 d’octubre de 2006

«LA MUSICA ES UNA ARMA DE
DOBLE TALL, proporciona les armes
necessaries per oblidar les dificultats
del mén, pero també et dona armes per
entendre el mon. [...] En els altims cin-
quanta anys la musica s’ha convertit en
una professio, perd JA NO ES PART
DE LA CULTURA GENERAL. La
musica no és a les escoles, ha perdut el
seu lloc en la societat com a experién-
cia humanistica i cultural. Ara els ma-
sics s6n més técnics i la tecnologia per-
met veure un concert en directe des de
qualsevol lloc del mén, pero hi ha mi-
lions de persones a qui no els interes-
sa. Hi ha hagut un divorci total entre
les possibilitats d’accés a la masica i el

seu paper existencial. [...] Sino hiha
un canvi radical i la musica s’ensenya
a les escoles igual que la biologia o la
literatura, la masica desapareixera, dis-
minuira l'interés del pablic, se'n par-
lara menys als diaris i els politics diran
que és elitista. Es un cercle vicios.»

Daniel Barenboim. Marta Porter.
“Avui”, 18 d’octubre de 2006

«Estic una mica sobrepassat pels es-
deveniments, com en una lluna de mel,
és un dels millors moments de la meva
vida. Hi ha una COMUNIO ABSO-
LUTA ENTRE L'OBC I JO i aixo fa
que tregui el millor de mi.»

Eiji Oue. Teresa Bruna. “Avui”, 20
d’octubre de 2006

«-Inauguraré la proxima tempora-
da 2007-2008, con un monografico
consagrado a COMPOSITORES CA-
TALANES en un programa que lleva-
remos en nuestra primera salida inter-
nacional, una gira por Alemania atn
por cerrar. [...] No hay fronteras entre
los misicos que integran las plantillas
de las orquestas, su nivel de calidad es
hoy mas alto que nunca y la prepara-
cién técnica de los directores también;
por eso el sonido de las orquestas es ca-
da vez mas similar en todo el mundo.
[...] LA ACUSTICA DE UNA SALA
es un factor clave para conseguir un so-
nido con personalidad y el Auditori tie-
ne problemas acdsticos, pero existe tec-
nologia adecuada para solucionar es-
tos problemas y pienso exigir estos
medios técnicos para corregir defectos,
Lo esencial es que los musicos se pue-
dan escuchar bien unos a otros y quie-
ro trabajar con ellos el balance or-
questal a fondo. [...] No tiene sentido
GRABAR EL GRAN REPERTORIO
porque ya existen cientos de versiones.
Hay que GRABAR COMPOSITORES
CATALANES y espanoles, que son
ademas la base de las giras, combina-
dos con obras de gancho del reperto-
rio universal.»

Eiji Oue. Javier Pérez Senz. “El Pa-
fs”. 20 d’octubre de 2006

«-Potencialmente puede competir
[I’Orquesta del Palau de les Arts de
Valéncia] con las mejores orquestas del
mundo, aunque queda mucho trabajo»
(Lorin Maazel)

«-La nueva orquesta puede conside-
rarse una REFERENCIA EN EL PA-
NORAMA ESPANOL. A pesar de que
llevamos pocos ensayos, se Ve ensegui-
da. Porque si haces una orquesta asi, el
resultado ha de ser casi inmediato»
(Magdalena Martinez, flauta solista)

«-La intendente del Palau de les Arts,
la austriaca Helga Schmidt defendid
desde el principio la creacion de una

orquesta y no la reconversion de, por
ejemplo, la Orquesta de Valencia, de
titularidad municipal como han hecho
otras Operas.

-UN SOLISTA COBRA CASI
60.000 EUROS AL ANO (entre
15.000 y 25.000 euros mas que la me-
dia de solistas de las orquestas espa-
nolas); el ayudante de solista 54.000
euros y el tutti 44.000 euros [...]. El ga-
llego David Fernéndez, trompa solista,
sefala que en la Sinfénica de la Radio
Béavara de Manich y en la Sinfonica de
Galicia COBRABA MENOS.

-La intendente y antigua asesora del
Covent Garden reitera que el CON-
TENIDO HA DE ESTAR A LA AL-
TURA DEL CONTINENTE.

-Camps [president de la Generalitat
valenciana] dice que la programacion
serd, “la de MAYOR CALIDAD QUE
SE PUEDA DAR EN NINGUNA
OTRA OPERA DEL MUNDO" y
“compartird espacio” con el Real de
Madrid y el Liceo de Barcelona. Anun-
ci6 en el Covent Garden que a la ofer-
ta tradicional de sol y playa, Valencia
suma cultura.

Para el PSPV-PSOE, sin embargo, el
Palau es un “AUTENTICO DESPIL-
FARRO?”. Los socialistas han mostra-
do facturas de gastos en hoteles de lu-
jo (alguna de méas de 2.000 euros la
noche), limusinas y viajes de primera
clase, y considera desproporcionados
los sueldos de los responsables del Pa-
lau, como el de Schmidt, que supera
los 156.000 EUROS, EL DOBLE DE
SU HOMOLOGO DEL TEATRO
REAL. La intendencia especifica que
ejerce dos funciones.

-Al margen de la polémica politica,
la venta de abonos para la primera tem-
porada ha sido un éxito. Se han vendi-
do casi 7.000. El mas caro cuesta 1.254
euros y 76 el mas barato (hay 80 buta-
cas de nula o escasa visibilidad). La pro-
gramacion incluye las 6peras Fidelio,
La Bohéme, Don Giovanni, La bélle et
la béte, La bruja, Cyrano de Bergerac,
Simon Boccanegra, El oro del Rin'y La
valguiria.»

Ferran Bono. “El Pais”. 24 de se-
tembre de 2006

«Parece pues claro que en el Palau
de les Arts se aplica una gestion ex-
pansiva. Se ha contratado a los dos DI-
RECTORES, MAAZEL Y MEHTA,
QUE COBRAN MAS POR ACTUA-
CION a escala internacional (unos
45,000 euros, que en Valencia parecen
haberse convertido ya en 70.000 en al-
guna ocasién) y con los que el Liceo y
el Real no pueden contar al tener un li-
mite de cachet de 18.000 euros por fun-
cion, limite que en Valencia se supera
también con los cantantes.»

Marino Rodriguez. “La Vanguardia”.
24 d’octubre de 2006
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PANORAMA

A PROPOSIT DE...

Quaranta anys al capdavant del Cor Montserrat

Joan (Casals

Coincidint amb aquesta
efemeride, el music terras-
senc ha deixat la direcci6
de I’entitat, membre de la
familia de corals nascudes
fa mig segle gairebé com a
germanes. Alguns creuen
que tant el model d’aquests
cors com el dels seus di-
reclors avui serien irrepe-
tibles.

| per ALBERT TORRENS

-No son poques les corals que estan
celebrant entre quaranta anys i mig se-
gle amb la figura d'un mateix director.
Com s’explica aquest fenomen?

-Jo vaig ser un dels fundadors del Cor
Montserrat i I'he dirigit durant quaranta
anys i mig, per ser exactes. Actualment
aquesta formula s’esta extingint. Hi ha
directors que hi estan tres anys, cinc,
deu com a molt, pero després marxen
perque reben ofertes millors. La situa-
cio ha canviat a millor: ara hi ha més
formacio, més cursos de direccio... Esta
bé que els directors hagin estudiat, que
tinguin un titol i que puguin viure
d’aixo.

-En qué es nota el fet que el director
sigui professional pel que fa al funcio-
nament intern del cor?

-Hi ha directors que sén moli pro-
fessionals i que, a consciéncia, mar-
quen una certa distancia amb els can-
taires. Pero en cors de cambra de tren-
ta o quaranta persones, continua
havent-hi una relacié més propera.

-Alguns diuen que el proper model
coral sera el dels cantants professio-
nals...

-Pot ser, pero jo crec més en un tipus
de cors que ara ja es troben i que fun-
cionen nOmés per programes: son gent
freelance, que estudia cant i que vol
viure de la musica i del seu instrument,

rofessor universitari, orga-

nista i director de cor. Per-

sonatge polifacétic com
tants del seu ram, el pas per ’'Es-
colania de Montserrat el va pre-
disposar sens duble en gran me-
sura per a la musica. Ens rep al
seu despatx de la Universitat
Autonoma de Barcelona, i
aquest fet desvia I’atencio de la
nostra conversa cap als aspec-
tes formatius. Pero pel que fa al
mon estrictament coral, Joan
Casals assegura que “s 7z estan

produint canvis importants i

molt interessants, tant musical-
ment com socialmernt”.

la veu. Poden cantar en més d’un cor
alhora, i un d’ells pot estar format per
cantants escollits ad hoc per preparar
un programa amb orquestra, per exem-
ple.

-Per qué n’hi ha tan pocs, a Cata-
lunya, de cors professionals?

-No comptem amb els mitjans que
tenen, per exemple, a Madrid, on n’hi
ha quatre o cinc. Aqui no hi ha prou
diners piiblics I a les empreses no els
permeten desgravar prou com perqué
els interessi ficar-s'hi. Sorgeix alguna
iniciativa privada, pero la fiscalitat no
ajuda en aquest sentit, I els diners que
s'hi gasten els patrocinadors privats,
que no son pocs, posats en una Conse-
lleria d’Educacio com caldria, rendirien
d’una altra manera.

-Precisament perque la figura del di-
rector de cor no estava professionalit-
zada, vosté s’ha dedicat a la docéncia.
Com es veu la pedagogia musical des
de I'ambit universitari?

-La universitat espanyola, per desgra-
cia, no es cap model de com encabir la
muisica. Ara tot just fa pocs anys que
hi ha entrat la musica, i ho ha fet per
dos vessants: el pedagogic i el musi-

cologic. I pel que fa al musical, en tots
els Paisos Catalans hi ha una sola uni-

versitat que la imparteixi, que és la
UAB. Les altres universitats només te-
nen la miisica per preparar uns mes-
tres que per llei han de rebre aquesta
formacio, i tot aixo en una diploma-
tura de tres anys en que fem el que po-
dem. Per tant, a la universitat espan-
vola, la muisica hi és, pero en mode me-
nor.

-La gent que es vulgui dedicar a la
masica, ;ha de continuar acudint als
conservatoris, doncs?

-Ultimament s’havia iniciat un pro-
cés que prevela la creacio de la Facul-
tat d’Art, que incloia 'educacié mu-
sical superior. Finalment s'ha desesti-
mat aquesta opcio i tot ha quedat tal
com preveu la LOGSE. Per tant, la for-
macio musical del cicle superior es con-
tinua impartint a les escoles i conser-
vatoris superiors de musica. Aixo fa
que tant la recerca com els estudis de
tercer cicle continuin estant en mans
de la universitat. Es una llastima, per-
que novament s’ha perdut una ocasio
de donar rang realment universitari als
estudis musicals.




Calma després de la tempesta

PALAU 100. Staatskapelle Berlin. Dir.: Daniel Barenboim. Mahler.
PALAU DE LA MUSICA. 18 D'OCTUBRE DE 2006.

per Mercedes Conde Pons

na nit de tempesta,

amb llamps i trons

que es reflectien als
vitralls del Palau de la Ma-
sica i feien gairebé vibrar els
vidres, va ser la convidada ex-
traoficial a un concert molt
esperat, tant per la magnitud
de I'obra escollida com pels
artifexs de la versio.

La Novena de Mabhler és
I'altima gran simfonia ro-
mantica —“post” o “tardo”,
romantica a gust del consu-
midor—, amb tots els seus
atributs. Per molt que Mah-
ler encasellés les seves sim-
fonies amb el qualificatiu de
“Nova Simfonia”, és impos-
sible deslligar la seva obra
de tota una tradicio ante-
rior —gairebé cent cinquanta
anys— que en evolucid con-
tinua va dur la musica a
aquella dilataci6 absoluta del
so que en Mahler té el maxim
cxponenl.

La Novena és la culmina-
ci6 d’aquest procés que aca-

ba de la mateixa manera com
ho fa el darrer moviment de
la simfonia —un “Adagio Sehr
langsam und noch zuriick-
haltend” (molt lent i reser-
vat)—, amb discreci6 pero al-
hora amb una elevada digni-
tat i una energia latent fins a
la darrera nota, tot i la pro-
gressiva desintegracio del so,
al final practicament imper-
ceptible.

Mahler va escriure aqui el
seu testament personal, el seu
comiat a la vida, en pau —;0
no?-, segons com es vulgui
interpretar la transcendent
sonoritat del darrer movi-
ment. Si en el primer movi-
ment la presencia del desti
inexorable —la mort— és pre-
sent de manera inequivoca,
en el segon torna a la infan-
cia i joventut dels paisatges
austriacs, amb dues formes
tipiques —el ldndler i el vals—
que fan pensar en una mena
de repas de tota una vida, per
enfortir-se en el tercer movi-

Imaginant Mozart

CUARTETO DIALOGUE: Alexis Aguado i Jordi Coll, violins; Kepa
Artetxe, viola; Mercedes Ruiz, violoncel. Jonathan Waleson, forte-
piano. Mozart: Concerts per a piano niim. 11, 121 13 (K. 413-415).
CAIXAFORUM. 29 D'OCTUBRE DE 2006.

per Xavier Chavarria

| tercer concert del Ci-

cle Mozart Infreqiient

va ser tot un viatge al
passat, al temps de Mozart,
a les seves sonoritats i al seu
esperit. Sentint i veient el
Cuarteto Dialogue i el forte-
pianista Jonathan Waleson
resultava facil imaginar aque-
lles vetllades privades amb
Haydn, Dittersdorf, Vanhall
i el mateix Mozart tocant les
seves obres de cambra da-
vant quatre nobles embada-
lits. I aquest va ser el gran
meérit del concert: recrear,
amb una interpretacié molt
destacada, la sonoritat, I'am-
bient, I'esperit, I'anima del
Mozart de joventut, del Mo-

zart felic, ambicios, acabat
de casar, lluny del despotic
Colloredo i lliure com un
pardal.

Tots cinc musics van treu-
re el maxim rendiment de la
versio cambristica de I'onzeé,
dotzé i tretzé Concerts per a
piano i orquesira, amb una
lectura genuina, juganera,
extravertida, recreant-se en
els aspectes ludics, humoris-
tics gairebé, i accentuant el
virtuosisme de carto pedra
que tant agradava als viene-
SOS.

I si als melomans del se-
gle xx1, avesats al so pode-
r6s dels sofisticats pianos ac-
tuals, el so del fortepiano ens

ment, d’estat animic fort i
burlesc —com si es mofés de
la mort—, per assumir abso-
lutament —en "*Adagio™- la
preséncia propera de la mort,
amb un sentiment de sotme-
timent que tant pot ser de
pau espiritual com de resig-
nacio absoluta.

De la versio de Barenboim
es poden dir moltissimes co-
ses, comencant per la seva
magnifica comprensio de I'o-
bra de Mahler —que accentua
el caracter contradictori de
I’anima humana que tots
duem a dins- fins a I'extens
coneixement propiament ar-
quitectonicomusical que va
mostrar i que es reflecteix en
la profunda unié d’una or-

pot resultar feble, ténue i
apagat, a Mozart li devia re-
sultar rodé, vellutat, dolg i
amb possibilitats infinites:
aquest és el so auténtic i ori-
ginal de la seva misica i, sen-
tint-lo, s’entén per qué es-
crivia com escrivia; tocada
aixi, la seva musica adquireix
una nova dimensié. Més
qiiestionable és la veracitat
d’aquestes versions, I'auten-
ticitat. Convertits en quintets
amb piano, aquests tres con-
certs canvien de la nit al dia:
mutilats la fusta, el metall i
la densitat orquestral, no son
adaptacions o reduccions, si-
no obres diferents. | a més
no es té cap constancia que
aquestes peces s’haguessin
interpretat mai en aquest for-
mat. Es cert que Mozart va
animar I’editor Seiber a pu-
blicar-ne també la versio per
a quartet de corda i piano,
pero ho va fer exclusivament
per raons comercials, per

questra —Staatskapelle de
Berlin— amb grans solistes in-
dividuals, pero que toca en
conjunt per crear un tot so-
nor unic, del qual es despren
I'absoluta fe dels masics en
el seu mestre director, d'un
carisma de lideratge absolut.

Llastima que un cop més
s’hagi de lamentar la manca
de formes entre el pablic: es-
tossecs continuats, sorolls i
sorollets, murmuracions ex-
cessives entre moviments i
un “bravo” expel-lit abans de
temps que va deixar la con-
curréncia amb la sensacio
certa d’haver perdut la ma-
gia que 'encis de la misica
del silenci produeix després
d’un moment inefable.

vendre més. Per tant, som
davant d'un repertori imagi-
nat i no pas infreqiient, d’un
succedani de Mozart que
funciona només com a cu-
riositat, una musica alegre i
encantadora, directa i plena
de concessions per guanyar-
se el public vienés, tal com
deia ell, “ni massa facil ni
massa dificil, agradable a
loida sense caure en la po-
brissalla, tan comprensible
que un cotxer pugui cantar-
la de seguida”; obres repre-
sentatives de I'anima col-lec-
tiva d’aquell pablic més que
no pas de I'anima de Mozart.
Un estil galant que va acabar
abandonant, fart d’haver d’a-
falagar constantment la vul-
garitat que regnava al seu
voltant. Aixo si: la magnifi-
ca interpretacio del Cuarte-
to Dialogue i de Jonathan
Waleson ens van fer sentir
nobles vienesos del segle
XVIIIL.
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Propostes per al futur

X1 EL PRIMER PALAU. C. Herruz, trompeta (Haydn). E. Fernandez, piano (Mozart). A. Calvo, soprano (Mo-
zart). S. Mufioz, flauta (Montsalvatge). 0. Cardona, clarinet (Weber). Orquestra Nacional de Cambra d’An-
dorra. Dir.: Marzio Conti. / M. T, Sierra, piano (Haydn, Chopin, Brahms, Sancan). J. M. Alvarez, violl (Jana-
cek, Montsalvatge i Sarasate). A. Giménez, piano acompanyant. / G. Salcedo, fagot (Rossini). Eun-Sun Hong,
violoncel (Txaikovski). D. Kadouch, piano (Beethoven). Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Uwe Mund. /
J. Alonso, tenor. Roger Braun, piano acompanyant (Mozart, Schubert, Wolf, Strauss). F. Tristano Schlimé,
piano (Schlimé, Berio, Frescobaldi, Stravinsky).
PALAU DE LA MUSICA. 27 DE SETEMBRE, 4, 11 i 25 DE 2006 (RESPECTIVAMENT).

lobalment dirfem que
la participaci6 va po-
sar de manifest: soli-

desa, musicalitat i notable ni-
vell técnic de tots els partici-
pants. També podriem dir
que tots els participants van
tenir 'oportunitat de mani-
festar la seva opcid com a
concertistes de dignissima ca-
tegoria, malgrat que la va-
rietat anava des de les obres
de pur lluiment virtuosistic
fins a les de contingut alta-
ment poétic, per no dir fi-
losofic, com també per I'ex-
tensié del repertori interpre-
tat —per a uns era solament
una lleu mostra (reduida a
gairebé una obra), per a d’al-
tres quasi posseia |’extensio
d’un recital individual.

Una vegada més ens hau-
rem de limitar a manifestar
succintament unes actuacions
que per rigor, exigéncia i bri-
llantor mereixerien una glos-
sa més detinguda en la per-
sonalitat i la qualitat de ca-
dascun dels joves misics
participants.

Aixi, el trompetista Carles

per Francesc Taverna-Bech

Herruz va oferir una versio
equilibrada i lacida del Con-
cert en Mi bemoll major de
Haydn. Eduard Fernandez va
exhibir un pianisme poétic i
de suggestiva coloracio en el
Concert en Sol major de Mo-
zart. En el recitatiu i aria de
concert “Bella mia fiamma,
addio” de Mozart, la sopra-
no Arantxa Calvo llui la fer-
mesa i transparéncia de la se-
va veu ductil. La Sinfoniet-
ta Concert per a flauta i
orquestra de Montsalvatge va
trobar en el flautista Samuel
Mufioz un traductor imagi-
natiu i de notable tensio emo-
tiva. Quant a la clarinetista
Ona Cardona, evidencia en
la seva brillant lectura del ru-
tilant Concert nim. 2 op. 74
de Weber, la facultat del ve-
ritable solista, ja sigui per la
seguretat en el desenvolupa-
ment virtuosistic, com per co-
municacio vigorosa, de la se-
va diccio.

Solidesa constructiva i el
bon gust a I’hora d’aplicar
coloraci6 al discurs pianis-
tic, van ésser unes virtuts que

va lluir amb plena convic-
ci6 Maria Teresa Sierra en
la Sonata en Do major de
Haydn i en la Tocata de
Pierre Sancan, mentre que
I’'Scherzo niim. 2 op. 31 de
Chopin i les Balades num. 1
i 2 de Brahms van resultar es-
trictament plausibles. Per la
seva banda, el violinista José
Manuel Alvarez Losada, pun-
tualment acompanyat per Al-
bert Atenelle, va oferir una
equilibrada lectura de la qua-
si rapsodica i complexa So-
nata per a violi i piano de Ja-
néacek, juntament amb Tres
policromies de Montsalvatge
i una suggestiva traduccio de
la Fantasia de Carmen de Sa-
rasate.

n el tercer concert des-
Etacé la musicalitat i la

subtilesa en la puntua-
ci6 del fagotista Guillermo
Salcedo, que va posar de ma-
nifest en la seva traduccio del
Concert per a fagot i orques-
tra de Rossini, mentre que la
violoncel-lista Eun-Song Hon
excel-li en sonoritat i meca-

nisme en les belles Varia-
cions sobre un tema rococo
de Txaikovski. Quant al pia-
nista David Kadouch, va im-
pressionar en una lectura
apassionada i un pel confu-
sa del Concert Emperador de
Beethoven.

Finalment, en el darrer re-
cital del cicle, el tenor Javier
Alonso, amb la col-laboraci6
de Roger Braun, un pianista
acompanyant excel-lent, va
oferir un extens programa
que, anant des de Mozart a
Strauss i passant per Schu-
bert i Wolf, va mostrar el seu
bon gust en el fraseig i I'es-
tructuracié formal de les
obres, mentre que per la se-
va banda el pianista Frances-
co Tristano Schlimé, incli-
nant-se a I’aparatositat dis-
cursiva i a l'efusio exces-
sivament personalista, va exe-
cutar Hello, una miniobra de
la seva collita, Cinc variacions
de Berio, juntament amb el
Tango i “Tres moviments” de
Petruixka d’Stravinsky.

Tant I'Orquestra Nacional
de Cambra d’Andorra, com
I’Orquestra Simfonica del
Valles, dirigides respectiva-
ment per Marzio Conti i Uwe
Mund, van contribuir a I'eéxit
dels concerts respectius, amb
la qual cosa el cicle de joves
intérprets El Primer Palau va
assolir una altra fita impor-
tant en la seva ja considera-
ble trajectoria entre les acti-
vitats concertistiques de la
ciutat.

Oue i OBC, en bona sintonia

TEMPORADA OBC. Dir.: Eiji Oue. Albéniz: Suite Catalonia. Gerhard:
Suite per a orquestra de corda. Mahler: Simfonia nim.5. L'AUDITO-

RI. 21 D'OCTUBRE DE 2006.

per Lluis Trullén

| director Eiji Oue va
Ecstrenar la seva titula-
ritat al capdavant de
I’OBC amb un concert que
va assolir un indiscutible
exit. Albéniz, Gerhard i Mah-
ler van coincidir en un pro-
grama en el qual 'Orquestra
va mostrar una predisposicio
i un lliurament interpretatiu
que desitgem que siguin ex-
tensibles als concerts d'a-
questa nova temporada.
Oue va obrir la seva titu-
laritat amb la Suite Catalo-

nia i el Concert per a or-
questra de corda, dues obres
breus pero significatives, en
les quals la diversitat estilis-
tica no va suposar obstacle
per poder copsar una pre-
disposicio dels professors de
I’Orquestra a seguir les pas-
ses marcades per un director
detallista, precis en la clare-
dat gestual, meticulds en els
aspectes més recondits. Ver-
si0 amable i distesa de la pa-
gina d’Albéniz i acurada en
els aspectes més harmonics

de I'obra de Gerhard van dei-
Xar entreveure una comunio
entre OBC i director que au-
gura un bon futur.
L'Orquestra ha mostrat en
el decurs dels darrers anys
una predisposicio interpre-
tativa a I’hora d’afrontar
obres de Bruckner, Strauss
i Mahler, amb I'empremta de
Decker sempre com a refe-
rent; per la seva banda, la in-
fluéncia que va exercir
Bernstein —un dels grans
mahlerians— sobre Oue re-
sulta idénticament coneguda
i significativa. Afrontar la ce-
lebérrima Simfonia niim. 5
suposava, doncs, un repte i
una trobada entre la sonori-
tat d'una orquestra hereva

del segell profund, reflexiu i
intimista de Decker i la visio
més colossal, vehement i es-
pectacular que va signar
Bernstein. I la trobada entre
una molt renovada OBC i
Oue va resultar del tot fasci-
nant. Plastica, fortalesa, hu-
mor, drama, poesia, tensio,
serenitat, nostalgia..., tot
fluia en el decurs de les tres
parts amb una modélica pre-
cisio en que el brillant treball
dels solistes de I'OBC i I'a-
plom i el lliurament d’Oue
confluien en tot moment per
assolir I'essencial, un felig re-
torn a la bellesa tardo-
romantica i als postulats esté-
tics que envolten la Viena de
final de segle.




Estrena de poca volada

PALAU 100. Orquestra Simfdnica de la Radio Hongaresa. Orfed
Catala. Marfa Espada, soprano. Zandra McMaster, mezzosoprano. An-
drew Staples, tenor. Joan Martin-Royo, baix bariton. Dir.: Tamds Va-

sary. W. A. Mozart, Leopold Mozart.

PALAU DE LA MUSICA. 30 D’OCTUBRE DE 2006.

per X.Ch.

| concert extraordinari
Eprogramat per Palau

100 presentava diver-
sos al-licients: la preséncia
del music hongarés Tamas
Vasary com a director i pia-
nista al capdavant de la que
va ser la seva orquestra du-
rant onze anys, pero per so-
bre de tot I'estrena absoluta
de la Missa en Do major de
Leopold Mozart, una obra
recuperada (no pas desco-
berta) ara fa quatre anys a la
biblioteca de I'abadia de Sant
Pere de Salzburg. Pero les ex-
pectatives generades no van
quedar satisfetes ni de bon
tros.

El Concert per a piano i
orquestra niim. 21 de Mozart
va obrir la vetllada i en va ser
el millor. Tamas Vasary, que
dirigia des del piano, va as-
sumir tot el pes de I'obra
amb una lectura madura i
continguda, de so delicat i
ple de subtileses que malau-

radament |'orquestra, orfe-
na, absent i mancada d’es-
perit, ocultava sovint; no
obstant aixo, el geni de Va-
sary va sorgir en petites glo-
pades en el Concert, espe-
cialment en les cadence del
primer i tercer temps, d'una
agilitat i nitidesa remarca-
bles, i en I'exquisida sonori-
tat d’alguns passatges del cé-
lebre segon moviment, tan
facil de tocar com dificil d’in-
terpretar.

La primera part es va
completar amb dues breus
peces vocals del mateix Mo-
zart. La cantata maconica
Maurerfreude K. 471, coeta-
nia del Concert, va tenir com
a protagonista el tenor An-
drew Staples, que va cantar
amb veu vigorosa i timbra-
da, un pél pesant, pero cor-
recta en tots els aspectes, ila
participacio testimonial de
les veus masculines de I’Or-
feo Catala. El cor que lidera

Josep Vila es va presentar
amb uns efectius drastica-
ment reduits (només qua-
ranta-sis cantaires) i amb un
so dispers, débil i poc inspi-
rat que es va posar en evi-
déncia en el motet Ave Ve-
rum Corpus: la direcci6 sub-
til, continguda i extrema-
ment reposada de Véasary va
ser resposta per I'Orfed amb
dignitat pero sense brillan-
tor ni tensio interna, fet que
el va submergir en una afi-
nacio plorosa sense arribar
a calar.

El gran atractiu de la vet-
llada havia de ser 'estrena
de la Missa en Do major de
Leopold Mozart, composta
el 1753 per a cor, solistes i
orquestra. Pero aquesta mis-
sa, tot i la seva extensid, és
una obra monocroma, de
paisatge anodi i discret, ins-
tal-lada perpétuament en un
monoton Do major, d’ins-
trumentacié rudimentaria i
farcida de recursos ingenus
i repetitius (portats a I'ex-
trem en el Dona Nobis Pa-
cem final). Malaguanyat el
quartet de solistes, quatre
bones veus relegades al pa-
per de comparses en unes
aries breus i laconiques que
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no permetien el lluiment;
I’orquestra, que disposa de
bons solistes, es va mostrar
obedient pero pal-lida de so;
i tampoc no va ser la nit de
I’Orfed Catala, justet de for-
ces i de seguretat, imprecis
en la diccio del text, poc agil
i amb esllavissades ritmiques
en les fugues Propter mag-
nam i Cum Sancto Spiritu
(especialment les veus feme-
nines). Potser hi faltaven as-
sajos i motivacio: subscrivim
completament la valoracio
d'un il-lustre director d’or-
questra catala: “Si una par-
titura s’ha passat tants anys
oblidada en un arxiu, per al-
guna cosa deu ser!”

musical: José Collado.

per M.C.P.

rogramar un titol so-
P bradament conegut pot
ser un risc o un avan-
tatge a [’hora d’aconseguir
I’éxit en una funci6. Els
Amics de I'Opera de Sabadell
acostumen a programar
aquest tipus de titols amb re-
partiments eminentment jo-
ves que en ocasions donen un
gran resultat. Aquest és el cas
de La Bohéme amb qué han
obert la vint-i-cinquena tem-
porada, gracies a un reparti-
ment jove, entusiasta i molt
competent.
Amb una posada en esce-
na convencional i alguns gags
ben aconseguits, la nova pro-

LA FARANDULA (SABADELL). 25 D'OCTUBRE DE 2006.

ducci6 de La Bohéme deixa
la practica totalitat de la res-
ponsabilitat escénica a les ca-
pacitats actorals dels intér-
prets. Amb cantants joves
aixo pot ser molt arriscat, ja
que la manca d’experiéncia
pot afavorir un excés d’esta-
tisme o un excés d’histrio-
nisme. Tot i aix0, dins del ca-
mul de sorpreses amb que es
va poder sortir del teatre, cal
destacar la seriosa i convin-
cent grandesa esceénica de
Manel Esteve —un Schaunard
molt més protagonista que no

habitualment— que va donar

al seu personatge un rerefons
d’humanitat. La seva inter-

, b L ] ' b ] r n
L’exit d’'un classic operistic
LA BOHEME de Giacomo Puccini. Llibret: Giuseppe Giacosa i Luigi
lllica. Miki Mori. Albert Montserrat. Montserrat Marti. Carles Daza. Ma-

nel Esteve. Josep Pieres. Joan Caules. Orquestra Simfonica del Valles.
Cor dels Amics de I'Opera de Sabadell. Dir. d'escena: Jordi Vil. Dir.

pretaci6 va ajudar a lligar les
escenes, a generar dialeg i co-
hesio entre la resta de perso-
natges, fet que, a més de llo-
ar, cal agrair.

Vocalment, van haver-hi
sorpreses en ambdos sentits.
D’una banda, va ser molt fa-
vorable I'audicio d'un Albert
Montserrat que amb un pa-
per com aquest es troba molt
comode, sobretot en el ves-
sant dramatic del rol i en un
registre agut molt segur i con-
vincent; aixo si, en la veu de
pas el tenor va acusar una
certa inseguretat que s’espe-
ra que pugui solucionar. Mi-
ki Mori va assumir amb la
professionalitat que la carac-
teritza el rol de Mimi, amb
una versio fidel a la partitu-
ra pero sense grans aporta-
cions personals. Per a alguns
pot ser encara una sorpresa,
pero el rol de Marcello va
permetre al bariton Carles
Daza mostrar I'amplissim ta-

lent de qué esta dotat i unes
condicions vocals idonies per
al repertori italia; el seu tim-
bre és especialment agrada-
ble a I'oida i el seu dir esta
assentat en la vella escola li-
rica; té davant un futur fran-
cament prometedor. La
preséncia de Montserrat
Marti en el repartiment va
generar molta expectacio, si
bé el resultat no va ser del tot
I’esperat; el rol de Musetta
no és l'adequat a la seva tes-
situra i per donar-hi entitat
va haver de refugiar-se en un
artificios histrionisme tant
escénic com vocal que es va
reflectir en un cant irregular
en emissio. Molt correctes Jo-
sep Pieres i Joan Caules com
a Colline i Benoit/Alcindoro,
respectivament, i entusiastes
el cor i I'orquestra, tot i una
certa dificultat de José Co-
llado a I'’hora de mantenir en-
carrilats tots els elements de
la funcio.
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Decker, Leonskaja i felic fi de festa

TEMPORADA OBC. Elisabeth Leonskaja, piano. Cor Madrigal. Cor
Lieder Camera. Dir.: Franz-Paul Decker. J. S. Bach-Elgar: Fantasia i
fuga en Do menor. Beethoven: Concert per a piano ntim. 4. Brahms:
Ninie. Cancd del desti. Danses hongareses ndm. 5, 6, 20, 21.
L'AUDITORI. 7 D'OCTUBRE DE 2006.

per LL.T.

| concert inaugural de
EI'OBC va estar marcat

per un programa tan di-
vers com sorprenent entre
obres corals, concerts de pia-
no, danses hongareses i una
Fantasia i fuga de Bach-Elgar
que per la seva grandilogiien-
cia i magnitud semblava un re-
torn a obres del gust de Leo-
pold Stokowski. Va ser un
concert en el qual novament la

pianista Elisabeth Leonskaja
tornava a actuar amb I'OBC
després de la seva aparici6 just
dos anys enrere interpretant el
Concert per a piano nim. 2 de
Rakhmaninov. Ara amb el
Concert per a piano nim. 4 de
Beethoven la pianista georgia-
na va mostrar una qualitat in-
terpretativa inqiiestionable,
amb grans dosis de musicali-
tat, malgrat alguna impuresa

técnica en el decurs del mo-
viment inicial. Versio que s’en-
focava cap a I'amplitud de so-
noritat, amb un Decker que
cercava aquesta visio d’ampli-
tud més a I’estil d'un Leitner
que en la linia de noves
tendéncies interpretatives, i
que conseqiientment exigia de
la solista una major demanda
de pulsacio. Versio en la qual
van brillar els passatges més
radiants, més dinamics, més
espontanis que es troben en el
“Rondé” final, pero que en de-
finitiva van mostrar el talent
d’una intérpret que ja fora de
programa va oferir un Infer-
mezzo de Brahms. I amb
Brahms i la participacié coral
es va entrar en la segona part.

Decker, recordem-ho, re-

centment guardonat amb la
Creu de Sant Jordi, va trobar-
se molt a gust amb una Or-
questra i un cor perfectament
sintonitzats cap a la recerca de
la sensibilitat d'unes obres com
Ninie i la Cango del desti. Re-
finat, delicat, oniric, son qua-
lificatius que poden descriu-
re aquesta felic trobada inter-
pretativa. Decker va tenir unes
paraules cap al pablic tot
anunciant que després de tan-
ta tristor calia maxima alegria
i trencant I'atmosfera roman-
tica que ell mateix havia creat
tan saviament va endinsar-se
en el mén de les Danses hon-
gareses, final de festa per a un
concert inaugural de tempo-
rada certament curios quant a
programacio.

Commemoracio dels 75 anys de Guinjoan

CICLE CELEBRACIONS. J. L. Téllez i B. Casablancas. Conjunt de
violoncels. Amparo Lacruz, violoncel. Joan Enric Lluna, clarinet. Dir.:

Nacho de Paz.

LA PEDRERA. 3 D'OCTUBRE DE 2006.

per F.T.-B.

s pot dir que I'activitat
musical de Joan Guinjo-

an s’ha desenvolupat en
un ampli ventall de comeses.
No solament ha estat un com-
positor compromeés amb el seu
temps i la contemporaneitat, si-
né que ha estat pianista i di-
rector, a la vegada que promo-
tor i organitzador de cicles con-
certistics, sigui des de

programes televisius, com des
del Centre de Difusié de la Ma-
sica Contemporania que crea a
I'empara de I'Ajuntament de
Barcelona; i a més, també exer-
ci com a critic.

Rao per la qual celebrar els
seus setanta-cinc anys de vida
va ésser no solament un ho-
menatge absolutament justifi-
cat, sin6 també assumit amb ve-

ritable reconeixement pels afec-
cionats i estaments musicals
barcelonins. Aixi es posava de
manifest amb l'assisténcia nom-
brosa de piblic a I'acte que tin-
gué lloc a I'Auditori de la Pe-
drera.

Primer, Benet Casablancas
glossa la important aportacio
estética que significa I'obra de
Guinjoan, tot seguit I'escriptor
José Luis Téllez va evocar la
personalitat del compositor,
destacant-ne la calidesa de la
seva humanitat i la intensa ac-
tivitat que ha desplegat tot al
llarg de la seva trajectoria ar-
tistica i la seva irrenunciable
exigéncia en I'obra auténtica i

ben feta. A tots aquests parla-
ments, Guinjoan dona un emo-
cionada resposta d’agraiment
amb unes paraules que testi-
moniaven la seva profunda fe
en I'amistat i la companyonia,
alhora que presentava les tres
obres programades: |'Elegia
(1996), monodia per a violon-
cel sol, que va interpretar amb
ajustada diccié Amparo Lacruz;
les Tres peces per a clarinet
sol (1969) en magistral versio
de Joan Enric Lluna, i Diptic
(2000) per a vuit violoncels,
que dirigi amb caracter d’es-
trena a Espanya Nacho de Paz
en una lectura de gran claredat
i coloraci6 suggestiva.

Monografic Handel per

EUROCONCERT. Bach Consort Wien. Robin Johannsen, soprano.
Florian Boesch, bariton. Dir.: Rubén Dubrovsky. Handel: Concert per
a orgue i orquestra, op. 4 ndm.1. Il delirio amoroso. Apollo e Dafne.
PALAU DE LA MUSICA. 17 D'OCTUBRE DE 2006.

per LL.T.

oncert inaugural de la

temporada Euroconcert

amb un programa mo-
nograficament dedicat a Han-
del, en el qual el Bach Consort
Wien oferia a més del Concert
per a orgue, op. 4 nim. 1, dues
cantates del compositor de
Saxonia que possiblement —i
malgrat la seva bellesa— no ha-
vien estat encara mai inter-
pretades al nostre pais; con-

cretament, Il delirio amoroso
i Apollo e Dafne.

Després del seu debut a la
Peninsula ibérica tres anys en-
rere, Euroconcert novament
convidava aquesta formacio,
els onze components de la qual
van acompanyar les veus de la
soprano Robin Johannsen i
del bariton Florian Boesch, en
un concert que una nit abans
havien ofert a la mitica sala del

obrir boca

Musikverein.

Refinament i sensibilitat ex-
pressiva van esdevenir els ei-
x0s d’una versid que malgrat
assolir una clara visio histori-
cista, no deixava I’oportunitat
d’afrontar una série d'aspec-
tes vinculats a les dinamiques,
amb els quals I'estricta recti-
tud donava pas a unes linies
musicals de bells clarobscurs,
de contrastos i d’efectes des-
criptius de colors summament
delicats.

Va sobresortir la veu de Jo-
hannsen, elegant en el registre
baix, agil en les coloraturas, de
gran control del fiato i amb un
registre central d’una densitat
i una projecci6 diafana, idoni

pel sentit dramatic que infon
a les seves interpretacions.

Gran treball de Florian Bo-
esch en la cantata Apol-lo i
Dafrne i molt concretament en
els esculls técnics del darrer
apartat, en qué un prestissimo
de ressons vivaldians i una de-
manda expressiva dramatica
eloglient van posar a prova la
seva veu de bariton, prou co-
neguda en diversos escenaris
Europeus.

Amb musica instrumen-
tal de Bach va cloure aquest
concert inaugural d’una tem-
porada que any rere any
aporta fites musicals originals
i de primer ordre interpre-
tatiu.
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Acollida entusiasta de professors
i estudiants a Russia

mb un ple gairebé historic, se-

gons afirmen els mateixos orga-

nitzadors, I'Escola va realitzar
el 26 d’octubre passat el seu concert de
gala en el marc del Festival Interna-
cional dels Conservatoris de Musica de
Rassia, considerat el més important del
pais. LESMUC, convidada d’honor al
festival, va articular un concert de dues
parts sumant la presencia de professors
i estudiants.

El concert, celebrat a la sala Glazu-
nov del Conservatori Rimsky-Korsa-
kov, es va iniciar amb la participacio
dels quintet de professors de musi-
ca antiga format per Josep Borras (bai-
x0), Jean-Pierre Canihac (corneta), Da-
niel Lassalle (sacabutx), Béatrice Mar-
tin (cémbal) i Emilio Moreno (violi ba-
rroc).

Ja a la segona part, les estudiants in-
tegrants del Quartet de Guitarres Ga-
liu (Maria Camahort, Marta Robles,
Belisana Ruiz i Ekaterina Zaitseva),
que dirigeix el guitarrista, compositor
i professor de 'ESMUC Feliu Gasull,
amb la col-laboracio de la mezzo An-
na Alas, la cantaora Alba Carmona i
Carles Cortés a la percussio, van fer
aixecar el nombros public assistent a
la sala amb un repertori extens que va
combinar obres de nova creacié amb
tocs clars del flamenc.

El Festival Internacional de Conser-
vatoris Superiors de Musica que orga-
nitza el conservatori Rimsky-Korsakov
de Sant Petersburg és una trobada
Gnica on només tenen accés els centres
més prestigiosos del mén (Guildhall
School of Music & Drama de Londres,
Juilliard School de Nova York, el Con-
servatori Nacional de Mdsica i Dansa
de Paris i la Hoschschule fiir Musik de
Viena, entre altres). El viatge de I'ex-
pedicio catalana a Rassia va comptar
amb el suport de I'Institut Ramon Llull
de Promocio Exterior de la Cultura
Catalana.

El quartet de guitarres Galiu, a Sant Petersburg

Paral-lelament a la gala del conser-
vatori, els professors i alumnes de I'ES-
MUC van realitzar altres actuacions a
la ciutat de Sant Petersburg. Els estu-
diants van interpretar part del seu re-
pertori a I'emblematica Fortalesa de Pe-
re i Pau, el primer assentament de a ciu-
tat i un dels centres turistics i simbol
de la ciutat russa. Pel que fa als pro-
fessors del Departament de Masica An-
tiga de 'TESMUC, van realitzar una tro-
bada matinal amb estudiants i profes-
sors del Conservatori Rimsky- Korsakov
per tal de donar a congixer els instru-
ments i el repertori originals.

Els premis “El Primer Palau” recauen
en estudiants de FESMUC

estudiant de 'ESMUC (formacio continuada) amb el

professor Jordi Camell, ha guanyat per unanimitat el
premi “El Primer Palau 2006”, dotat amb 6.000 euros i Me-
dalla d’Or. El jurat ha valorat “molt positivament sense ex-
cepcid” 'actuacid de tots els masics que van intervenir en el
cicle de joves intérprets.

Entre els guardonats hi ha, pero, altres estudiants de I'ES-
MUC. La clarinetista Ona Cardona (que va finalitzar els seus
estudis a I'Escola el curs passat) ha guanyat un dels tres accés-
sits dotats amb 1.500 euros i Medalla de Bronze, aixi com
també el Premi de la Critica, amb 1.000 euros per a I'adqui-
sicid de material musical.

E | pianista luxemburgués Francesco Tristano Schlimé,

El pianista francés David Kadouch ha estat distingit amb
un primer accéssit i Medalla de Plata; mentre que els dos
accessits restants del tercer premi han estat per al violinista
José Manuel Alvarez Losada i la violoncel-lista Eun-Sun Hong.

Més premis

a primera estudiant titulada en Sonologia de 'TESMUC,

Ariadna Alsina, ha estat guardonada amb una be-

ca Phonos de Produccié Audiovisual i Musical per a Jo-
ves Creadors. Alsina desenvolupara un projecte d’instal-lacio
audiovisual interactiva anomenat “Nickname: persona”.
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Tret de sortida al cicle
“Els concerts de ’Académia”

mb un primer concert titulat

Guitarres, veus i percussions,

’ESMUC va iniciar el 17 d’oc-
tubre passat el primer cicle estable ar-
ticulat per I'Escola d’enca de la seva
creaci6. “Els concerts de I’Académia
son”, segons afirma el director de I'ES-
MUC, Salvador Mas, “la veu de I'Es-
cola en allo que li és propi, I'activitat
académica, donant a conéixer a la ciu-
tat i al pais allo que es fa a '"ESMUC
de portes endins”.

El portic del cicle, seguit per més de
dues-centes persones, va comptar amb
la participaci6 de 'actor Pere Arquillué,
qui va llegir un fragment dels Dialegs
de I’Académia de Socrates on Plato ar-
ticula un discurs solid i perfectament ac-
tual en relacio amb les virtuts de la ma-
sica i el seu ensenyament. La traduccio
i adaptacio del text original va anar a ca-
rrec del poeta i traductor Manuel For-
cano, també present a I'acte.

“Els concerts de I’Académia” consta
de 17 concerts, tots de caracter gratuit,
que es realitzaran a la Sala Polivalent
i la nova Sala de Cambra (Gnicament
els tres concerts de presentacio de la
cobla, I'orquestra simfonica i la big
band de I'Escola, programats a final de
gener de 2007), ambdues ubicades a
L’Auditori. Estilisticament, el cicle in-
clou actuacions de tots els ambits ins-
trumentals de I’Escola (Departament
de Musica Classica i Contemporania,
tant en les disciplines orquestrals com
en les no orquestrals; Jazz i Misica Mo-

FOTOS: MIQUEL PERALES

derna; Musica Antiga i Musica Tradi- taris que acompanyen cada programa sions del cicle, que també compta amb
cional) i també compta amb la col-la- de ma) i de Sonologia. Aquests altims, el suport de Catalunya Misica. Podeur)
boraci6 del Departament de Musicolo- gracies al treball d’alumnes i profes- seguir la programacioé completa del ci-
gia (que coordina i elabora els comen- sors, enregistren cadascuna de les ses- cle de concerts a: www.esmuc.eat.

[JESMUC, als Premis Catalunya d’Educacié 2006

I conjunt Nins septet, format per estudiants de 'ES- Nifs septet
MUC del Departament de Jazz i Musica Moderna, han | |
estat els encarregats de realitzar el concert de cloen-
da de I'edici6 de 2006 dels Premis Catalunya d’Educaci6 que
atorga el Departament d’Educacio i Universitats. La gala de
lliurament, celebrada el 16 de novembre passat al Palau de
la Miisica Catalana, va incloure la projeccio d'un audiovisual
amb musica d’aquest septet integrat per: Silvia Pérez Cruz
(veu), Santi de la Ribia (saxo tenor), Jaume Llombart (gui-
tarra), Roger Mas (piano), Bori Albero (contrabaix), Ramon
Prat (bateria) i Juanma Nieto (bateria).

Per acabar, els joves masics van interpretar una seleccio
de temes classics de musicals adaptats al terreny del jazz més
avantguardista. I és que, en aquest sentit, els musicals pre-
senten una clara solidesa didactica dins el mon jazzistic que
s’adequa a les caracteristiques propies d’aquest conjunt for-
mat per alumnes i exalumnes de I'Escola.

FERRAN CONANGLA

ESMUC
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Amb motiu del centenari del seu naixement, el professor Andrés Lewin-Richter presenta
un recorregult per la vida i 'obra del compositor catala.

Joaquim Homs
(1906-2003)

l per ANDRES LEWIN-RICHTER

oaquim Homs és probablement el

compositor catala més intel-lectual

del segle xx, una faceta que es deu

tant als coneixements com als in-
teressos del compositor, No és un ma-
sic tradicional ni tampoc no busca se-
guir la tradicio; més aviat utilitza els
metodes tradicionals per explorar nous
terrenys. Els seus coneixements cienti-
fics com a enginyer industrial el van
portar per camins matematics aplicats
a la muasica, va buscar I’aplicacio de les
séries i posteriorment va penetrar en la
técnica dodecatonica, com ell solia ano-
menar-la.

Homs va viure una época dificil, i va
arribar a ser un fenomen aillat, vo-
luntariament o involuntariament. La re-
alitat el converti en un compositor Gnic,
amb poques connexions amb el mén
musical tradicional, perd amb moltes
connexions amb el mon social. La seva
necessitat de compondre era art i no
economia, les seves obres, en vida, van
tenir una difusio limitada, perqué no
trobava intérprets adequats i amb prou
professionalitat, per 'aillament de les
institucions musicals del seu entorn i
per la creenga que la seva masica «era
dificil». En les époques més dures no-
meés va trobar una certa ressonancia i
comprensié amb intérprets estrangers,
i aix0 provoca que la seva obra s'inter-
pretés de manera molt esporadica.

Els seus inicis com a music van ser
brillants: va acabar els estudis de vio-
loncel el 1922, i les primeres composi-
cions daten de 1925. A més, va com-
paginar la practica de la mtsica i la
composicié amb els estudis d’engi-
nyeria industrial. Es molt important el
fet que dediqués tant temps a la prac-
tica de la musica com a violoncel-lista
en concerts a solo, amb piano, formant
part de conjunts de cambra i fins i tot
participant en I'Orquestra Pau Casals
(la successora de la qual, actualment és
I'OBC), ja que gracies a aquest fet es
va fer amo del repertori classic, que es-
tudia a fons.

La participacio en grups intel-lectuals
fou una constant durant tota la seva vi-
da: de 1928 a 1936 participa com a vio-
loncel:lista i organitzador en les ses-
sions musicals que van tenir lloc a I'es-
tudi de I'arquitecte Ramon Sastre, i va
mantenir un lligam amb Josep Barto-
meu, que organitza durant els anys cin-
quanta concerts gairebé setmanals a ca-
sa seva, al Jardi dels Tarongers de Pe-
dralbes. També en aquells anys col-
labora en les revistes Joia (1928), Vi-
bracions (1929-1930) i Rosa dels Vents
(1936), com a comentarista i critic mu-
sical,

El 1931 compongué Duo de clari-
nets, que constitueix el seu primer acos-
tament al camp del dodecafonisme,
i inicia els estudis ocasionals amb Ro-
bert Gerhard —classes d’harmonia, con-
trapunt i composicio—, que s’estengue-
ren fins al 1936. Amb aquest mantin-
gué una relacio de mestre i alumne i
d’amistat fins a la mort de Gerhard,
el 1970.

En acabar la carrera d’enginyer in-
dustrial, el 1929, pracicament ja s’in-
corpora a I'empresa on va treballar to-
ta la seva vida, fins que es va jubilar
el 1971, empresa que durant molts anys
es conegué amb el nom de CAMPSA.
Fou destinat a les instal-lacions de Cor-
nella de Llobregat, pero el 1940 el tras-
Iladaren a les instal-lacions de Valén-

Com passava a molts
dels compositors de
la seva generacio,
el seu modus vivendi
no depenia de la
musica ni d’activitats
associades, com
la interpretaci6
o la docencia.

cia, com a castig por haver servit la Re-
pablica. El 1943 va tornar destinat a
Barcelona, al seu punt d’origen labo-
ral.

Com passava a molts dels composi-
tors de la seva generacio, el seu modus
vivendi no depenia de la musica ni d’ac-
tivitats associades (interpretacio, docen-
cia, etc.), que Homs deixa de banda per
concentrar-se en "activitat professio-
nal i dedicar-se a la misica com una se-
gona professio «fins que vinguessin
temps millors». Aixi ho van fer, també,
els seus coetanis Xavier Montsalvatge
i Manuel Valls, i la generacio segtent:
Josep Maria Mestres Quadreny, Josep
Soler i Xavier Benguerel, entre altres.

a presentar-se com a inde-

pendent als festivals SIMC

(Societat Internacional de

Misica Contemporania), i les
seves obres foren seleccionades en di-
verses ocasions; és el cas de Duo per a
flauta i clarinet (1936), estrenat al Fes-
tival de Paris de 1936; Quartet de cor-
da niim. 1 (1938), estrenat a Varsovia
el 1939, i Trio per a flauta, oboé i cla-
rinet baix (1954), estrenat a Estocolm
el 1956. Aquesta darrera és la prime-
ra obra en qué utilitza la técnica do-
decafénica en plenitud. El fet que fos
inclos al festival del SIMC significa que
la seva manera de compondre estava
dins de les tendéncies més actuals de
la masica contemporania de I'época en
I’ambit internacional; en canvi, aques-
tes mateixes obres van quedar practi-
cament desconegudes per al pablic del
seu entorn.

Un dels aspectes més importants
d’'Homs és la seva labor social: el fet
de difondre els seus coneixements mu-
sicals en un entorn sociocultural que,
a causa de I'aillament del pais, estava
avid de coneéixer les noves tendéncies
artistiques. El seu magisteri es va cen-
trar en la masica, i ens en queda com
a testimoni la recopilacio de textos pu-
blicada recentment, textos que foren
llegits pel mateix compositor i que s’a-
companyaven d’abundants exemples
musicals procedents de la discoteca par-
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ticular de Pere Casadevall, president
del Club 49 (el qual es proveia a les bo-
tigues d’Andorra). Aquesta feina va te-
nir com a marc el Club 49 del Hot Club
de Barcelona, i en moltes ocasions tin-
gué lloc a la Sala Aixela —una botiga d’i-
matge i so professional de la Rambla
de Catalunya- o a la Sala Gaspar —sala
d’art molt compromesa amb I’art con-
temporani. Participa també en els con-
certs del mateix Club 49, en col-labo-
racié amb Joventuts Musicals de Bar-
celona i Misica Oberta, i en els concerts
de Casa Bartomeu, els de casa del Dr.
Joan Obiols, i de La Ricarda de Ricar-
do Gomis. Si bé no va participar en els
grups de compositors que es van for-
mar abans de la Guerra Civil, tampoc
no participa en el Grupo Manuel de Fa-
lla, amb seu a I'Institut Frances de Bar-
celona: probablement el seu caracter
de recuperacid nacionalista no li va in-
teressar. En canvi, si que accepta la cri-
da que féu un grup de compositors for-
mat per . M. Mestres Quadreny, Xa-
vier Benguerel i Josep Soler (al qual
s'afegi Joan Guinjoan), per formar-ne
part i actuar com a lider espiritual, gra-
cies als seus contactes amb I'exterior
via Robert Gerhard i a una certa aura
de modernitat que tenia la seva obra.
També participa, com a resultat de la
formaci6 d’aquest grup de compositors,
en la fundaci6 i el finangament del Con-
junt Catala de Masica Comtemporania,
operacio que es dugué a terme conjun-
tament amb les Joventuts Musicals de
Barcelona i I'Institut Franceés. Final-
ment, el 1974, aquest grup de compo-
sitors es va convertir en el nucli fun-

Dues fotografies retrospectives de Joaquim Homs

dacional de 1’Associacié Catalana de
Compositors, de la qual fou el primer
president i qui donava la cara en tots
els tramits.

obra d’Homs es pot dividir

cronologicament en tres grans

periodes: I'inicial, d’aprenen-

tatge, arriba fins al 1938. El
periode intermedi, de soledat i madu-
racio, fou molt influit per Robert Ger-
hard, el seu mestre des de la llunyania,
i s’estén fins a la mort el 1967 de la se-
va esposa, Pietat Fornesa, que va re-
presentar un cop existencial molt dur
per aell. El tercer periode, de madure-
sa, s'inicia amb Preséncies (1967), un
record de la seva esposa, i va ser una
etapa de gran productivitat i reconei-
xement per al compositor.

El periode inicial segurament fou de
caire optimista, ja que Homs compar-
tia la seva activitat musical com a vio-
loncel-lista i compositor amb les pri-

Un aspecte
important d’Homs
és la seva labor social:
la difusio dels seus
coneixements en un
entorn sociocultural
que estava avid de
coneixer les noves
tendéncies artistiques.

meres estrenes pabliques i I'activitat
professional com a enginyer, en aquell
temps una carrera d'enorme prestigi so-
cial. Sens dubte aquesta etapa culmina
amb la seleccid i interpretacio de la se-
va obra al xv Festival de la Societat In-
ternacional de Masica Contemporania
de Paris el 1937 i al xviI Festival de
Varsovia.

El «bandejament» professional a
Valéncia (1940-1943) no fou un obs-
tacle per a la seva creativitat: en sén bo-
nes proves la Sonata per a violi sol
(1941) i Ocells perduts (1940) —cicle
de deu cancons per a veu i piano, so-
bre textos de Rabindranath Tagore. To-
tes dues han estat molt interpretades i
continuen sent obres capitals en la se-
va produccio. Son obres amb un estil
molt personal, derivat de I'aprenentat-
ge amb Gerhard.

I retorn a Barcelona marca I'ini-

ci d’un periode de produccid

restringida per la falta de pos-

sibilitats d’estrenar obres, en
particular durant els anys quaranta i
cinquanta, situacioé que comenga a nor-
malitzar-se cap a 1960 (concerts del
Club 49-Mdsica Oberta, Joventuts Mu-
sicals de Barcelona, Festival Interna-
cional de Musica de Barcelona). D’a-
quest periode cal destacar els quartets
de corda (nim. 2 a 6) i les cangons i
obres de cambra per a conjunts instru-
mentals poc habituals. Aquest és el pe-
riode en qué el compositor no fa con-
cessions als intérprets; compon segons
pautes preestablertes que desemboquen
a poc a poc en la utilizaci6 del siste-
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ma dodecafonic. Una época d’intro-
versio a la recerca de la maxima ex-
pressio amb el minim d’elements, i d’o-
bres que el pablic amb prou feines co-
neix i que li conferiran una aura de
compositor «dificil».

Es molt interessant estudiar la pro-
duccié de 1939 a 1966, ja que apunta
una série de claus sobre la seva situa-
ci6 personal. Entre 1939 1 1949, amb-
dés inclosos, Homs va compondre vint-
i-quatre obres, de les quals només es
van donar a conéixer Variacions sobre
una melodia popular catalana per a
piano (1943) i la Sonata num. 1 per a
piano (1945), estrenades totes dues per
la pianista belga Pauline Marcelle poc
després de la seva data de composicio.
Entre 19501 1959, va compondre vint-
i-sis obres i en va estrenar quatre del
periode 1939-1949 més nou del mateix
periode, d’entre les quals destaca el
Quartet de corda num. 3 (1950, estre-
nat el 1952), el cicle de cangons Ce-
mentiri de Sinera (1952, estrenat el
1953), el Trio per a flauta, violi i clari-
net baix (1953, estrenat el 1954 a la
BBC), el Trio per a flauta, oboe i cla-
rinet baix (1954, estrenat el 1956 per
representar Espanya al Festival SIMC
d’Estocolm) i Musica per a arpa, flau-
ta, oboé i clarinet baix (1955, estrenat
el 1956). Podem observar que en aquest
periode Homs ja ha establert la seva re-
putacié com a compositor i arriba a es-
trenar algunes obres un cop compostes
o en té assegurada l'estrena gracies a la
formacié de certs grups instrumentals
disposats a interpretar les seves obres.
Aquestes estrenes no sempre van agra-
dar al compositor: hi havia moltes de-
ficiencies interpretatives per part dels
musics locals i poca flexibilitat per part
dels instrumentistes, que més aviat to-
caven «al seu aire».

ntre 1960 i 1966 la situacio va

millorar: va compondre vint-

i-set obres, de les quals en va

estrenar catorze poc temps des-
prés de de la seva composicid, i n'es-
trena sis més de la produccio anterior.
Entre aquestes darreres destaquen Les
hores -4 poemes de Salvador Espriu
(1956, estrenada el 1961), Via crucis
per a recitador i quartet de corda, amb
tambor (1958, estrenada el 1961),
Quartet de corda nim. 5 (1960, estre-
nada el 1963), El caminant i el mur
(1962, estrenada el mateix any), Quar-
tet de corda niim. 6 (composta i estre-
nada el 1966). En aquest periode ja
s’entreveu una maduresa plena i una
gran dedicacio a la composici6, que al-
terna posicions experimentals amb po-
sicions més assequibles per al pablic
tradicional, sobretot en les cangons, en
qué privilegia el text amb el suport de
la musica, atorgant-li tota la seva forga
expressiva. En aquest tipus d’obres ens
recorda molt Mompou, amb el qual es

D'esquerra a dreta: Xavier Montsalvatge, Joaquim Homs,
Frederic Mompou i Manuel Valls

poden establir certs paral-lelismes pel
que fa a resultats sonors. Homs sentia
una gran predileccid per la poesia i va
saber donar sentit musical als textos, la
qual cosa queda particularment ben re-
flectida en les seves obres sobre tex-
tos de Tagore i Espriu, tots en catala.
El seu treball en el camp del lied catala
fou molt important; de fet n’és un dels
compositors més representatius.

En aquest perfode intermedi sén tam-
bé molt importants els quartets de cor-
da, als quals cal afegir el Via crucis.
Aquestes obres s’han interpretat molt
poques vegades, i es poden considerar
com a capitals en la produccié d’Homs,
ja que segueixen pas a pas la seva evo-
luci6é com a compositor i son expressio
sense limits. El compositor s’até al ca-
non romantic del génere i deixa anar la
seva imaginacid, en tres o quatre mo-
viments. Els seus dos quartets poste-
riors a 1966, el nm. 7 (1968) i el num.
8 (1974) serien relativament breus i en
un sol moviment; és a dir, s6n quartets
comprimits. Tots aquests quartets han
de ser interpretats per grups d’alt ni-
vell, pero aquest és un element del qual
hi ha hagut una gran mancanca a la ciu-
tat de Barcelona.

A partir de 1967, i a pesar del dur
cop sentimental que sofri Joaquim
Homs, es produi un gran canvi exterior
i interior en el compositor. Obtingué el
Premi Ciutat de Barcelona el 1967 amb
Preséncies-7 moviments per a orques-
fra, que fou I"Gnica obra que compon-
gué aquell any. Una obra amb un fort
sentit autobiografic, de la qual es va di-
fondre rapidament la reduccio per a pia-
no, mentre que l'estrena de I'obra or-
questal no es féu fins al 1970. Gracies
a aquest canvi doble, unit a la seva ju-
bilacié el 1971, Homs es torna més as-
sequible, va prendre més contacte amb
misics locals i va compondre més obres
ad hoc, d'acord amb les ocasions que

es presentaven. Fruit d’aixo seran els
multiples soliloquis, monolegs, estudis,
seqiiéncies, per a un o diversos instru-
ments. Pero el gran esforg el dedica a
obres orquestrals: Simfonia breu
(1972), Dos soliloguis (1973), Diptic
(1973), Biofonia (1982), Memoralia
(1989) i Derivacions (1990), i a obres
dedicades al Conjunt Catala de Misica
Contemporania o al Diabolus in Musi-
ca, com ara Octet de vent (1968), Hep-
tandre (1969), Impromptu per a 10
(1969), Musica per a 11-in memoriam
Joan Prats (1971) i Nonet-A la memo-
ria de Manuel de Falla (1979).

partir de 1991 la seva pro-

duccid es redueix a obres de

menys durada, a mode de re-

cords i revisions, pero desta-
quen els solos per a violoncel. Cal te-
nir en compte que moltes de les darre-
res obres encara estan per estrenar, i a
poc a poc van apareixent solistes inte-
ressats a propagar |'obra de Joaquim
Homs. Com que en vida li va costar
molt ser explicit sobre la seva obra, ara
estd en mans dels musicolegs el fet de
donar rellevancia a la seva produccid.
S’espera amb interés la tesi doctoral
que esta preparant Ignacio Valdés, doc-
torand de la Universitat d’Oviedo, so-
ta la tutoria de Marta Cureses.

En ocasi6 del centenari del compo-
sitor, s’ha creat una pagina web molt
il-lustrativa que pot servir per ampliar
la informacié d’aquest article: www.jo-
aquimhoms.org.

Andrés Lewin-Richter és compositor
d'obres musicals utilizant especialment
mitjans electroacustics. Fou un dels
fundadors de Phonos Fundacio Priva-
da, i actualment n'és el director exe-
cutiu.
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Els Concerts de I'Académia

Jazz a la Mozart
Dia 12, 19 h

Programa:

Allegro
Romanzo
Menuetto
Rondo

Allegro
Andante

(L’Auditori, Sala 3, Tete Montoliu. Lepant, 150. Barcelona)

En el 250 aniversari del naixement del compositor austriac.

W. A. MOZART. Petita serenata, K. 525 (arranjaments de Manel Camp)

Sonata en do major, K. 545

Intérprets: Llibert Fortuny, saxo; Manel Camp, piano,

L

ARMAL BALLESTER

Teoria i composicio i Direccid
Conferéncies 4 x 4

Dia 4, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Hector Parra, sobre la seva obra.

Dia 5, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Josep M. Guix, sobre 'obra d’Héc-
tor Parra.

Dia 18, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor David Padros, sobre la seva obra.

Dia 19, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Benjamin Davies, sobre I'obra de
David Padros.

Teoria i Composici6 i Direcci6
Classe magistral de composicio

Dia 11,de 16 a 18,30 / Aula 347
Dia 12, de 16 a 18,30 / Aula 346

A carrec d’Anthony Newman, prestigiés compositor i pia-
nista nord-america.

Sonologia ] .
Una teoria matematica de la dissonancia

Dia 18, de 18 a 19,30 h / Aula 352

Seminari a carrec de Xavier Gracia, professor del de-
partament de Matematica Aplicada IV de la Universitat
Politécnica de Catalunya, on imparteix una assignatura so-
bre miisica i matematiques. Ha dedicat la major part dels
seus treballs de recerca a la geometria diferencial i les
seves aplicacions, especialment a la fisica matematica.

Fa mes de 2500 anys, a la Grécia antiga, Pitagores va no-
tar que, per a dues cordes vibrant simultaniament, les
raons simples de nombres enters corresponien a intervals
consonants. Aquest fet experimental és a |'origen de les
escales i la teoria musical de la musica classica occiden-
tal. Hem hagut d’esperar fins al segle XX, amb els treballs
de Plomp i Levelt, per tenir una explicacié prou comple-
ta d’aquest fet. La comprensié del funcionament de I'or-
gan de I'oida, juntament amb unes hipotesis matematiques
simples, permet obtenir de manera natural els intervals
consonants tradicionals.

[
L J

Teoria i Composici6 i Direccio
Classe magistral de composicio

Dia 13, de 16 a 18,30 / Aula 347

A carrec de Mark Gibson, director d’estudis orquestrals
del conservatori de Cincinatti.

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.net

Padilla, 155 - Edifici L'Auditori
08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011

Fax: (+34) 933 497 108

A/e: info@esmuc.net

Internet: www.esmuc.net
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MIQUEL PERALES

Gent ESMUC

libert
Fortuny

Saxofonista
“Si perdem el tren europeu,

continuarem semblant un pais tercermundista”

El proper 12 de desembre, a la nova sala Oriol Martorell (sala de cambra) de LAuditori, i dins del ci-
cle “Els Concerts de 4cadémia’; el saxofonista Llibert Fortuny i el pianista i cap del Departament
de Jazz i Musica Moderna de CESMUC, Manel Camp, se sumaran de manera particular al 250 ani-
versari del naizement de W. A. Mozart amb el concert titulat Jazz a la Mozart. Parlem amb Llibert For-
tuny esgarrapant uns minuts en la seva agenda, entre prova i prova d’un concert recent al Palau de la
Musica Catalana on va compartir escenari amb el celebrat pianista Chano Dominguez.

I per RUT MARTINEZ

—Com es gesta aquest Jazz a la Mo-
zart?

—Doncs com passa ben sovint, de ma-
nera practicament casual. Va ser arran
del suggeriment que va fer-nos (a Ma-
nel Camp i a mi) un amic comq, Joan
Arnau, director de I'Escola de Mdsica
de Manresa i un dels impulsors del pre-
mi “Ciutat de Manresa”. Es volia in-
cloure una proposta diferent, més no-
vedosa, en el marc de l'acte de tanca-
ment del certamen, tal i com jaesfaa
d’altres paisos, i és per aixo que se'ns
va convidar a revisar la musica de Mo-
zart en clau jazzistica. La veritat és que,
un cop presentada la proposta, ens han
anat cridant d'una i altra banda i hem
anat rodant el concert practicament sen-
se voler. Jazz a la Mozart defuig, per
tant, qualsevol pretensio si bé ha tro-
bat el seu espai dins I'ampli ventall de
possibilitats que dona el fet de “jugar”
amb la musica classica i jazzistica. En
son bons exemples el fet d’haver tocat
en cicles com “L'hora del Jazz”, a Sa-
badell, o en clubs com el mateix Jam-
boree. Sens dubte, ha estat una expe-
riéencia molt bona que ara culmina por-
tant el concert al cicle de 'TESMUC.

-Es, per tant, més que una revisio
una reinterpretacié de la misica de
Mozart...

~Correcte. Podriem dir que els qui
ens vinguin a sentir escoltaran la ma-
sica que ja coneixen pero portada al
nostre terreny, al llenguatge que nosal-
tres practiquem. Afortunadament, hi
ha moments en qué la muasica defuig les
grans explicacions i parla per ella ma-

teixa. D’aqui que, tot i haver harmo-
nitzat diversos temes, la gran aportacio
d’aquest concert sigui la improvisaci6.
Es, sens dubte, el tret més genui de la
proposta i, al meu entendre, el que la
fa més interessant.

—En el concert de presentacio del
projecte, al Jamboree, es van escoltar
auténtics “classics” del repertori mo-
zartia. Cal entendre aquesta tria com
a un risc afegit?

—Probablement sigui aixi pero és
també el que fa més valid el concert, el
que li atorga major interes. Si inter-
pretes peces que la gent coneix propi-
cies que es puguin comparar unes ver-
sions amb unes altres; en aquest cas, la
visié que en Manel i jo tenim d’aques-
tes obres i, de manera més generica,
d’aquest repertori és el que ajuda a
aquesta comparacio, el que la fa vali-
da. En aquest concert toquem des d'a-
ries de La flauta magica fins a melo-
dies com les de la coneguda com a Seo-
nata facil, precisament per buscar, per
afavorir aquesta comparacié. Aquest
factor de “popularitat” del repertori es
va convertir practicament en una con-
dici6 sine qua non alhora d’articular la
proposta.

—Hi haura disc?

—No ho sé... La veritat és que tant en
Manel com jo anem francament ataba-
lats. Ell amb els seus concerts, les clas-
ses a 'ESMUC... 1 jo amb les gires, ac-
tuacions i discs. El més important, en
aquest projecte, ha estat trobar-nos, to-
car junts, i I'opcio del disc és, ara per
ara, una mes. Ja es veura.

~Representes una generacié de ma-
sics joves formats a I'estranger, en bo-
na part degut als buits existents al nos-

tre pais. En especial, en relacié a pro-
postes vinculades a estils de masica
com el jazz. S’han corregit prou, aques-
tes deficiéncies?

-Si et refereixes a la creacio d'una
Escola com 'ESMUC, et diré que si.
Feia molts anys que s’estava demanat
a crits. Tant jo com la resta de com-
panys, diguem-ne “de generacid”, ens
hem format a 'estranger perqué des-
graciadament a casa nostra no era pos-
sible adquirir aquest tipus d’aprenen-
tatge. Han estat —i son encara— molts
anys de lluita. Per aixd és molt impor-
tant per al sistema educatiu que exis-
teixin escoles com aquesta. Perd no
només aixo: també ho és, d’important,
que siguem capacos d’entrar i compe-
tir de manera plena a Europa, a través
de 'oportunitat que significa la im-
plantacié de propostes com la dels cre-
dits homologables a nivell europeu (els
ECTS). Tot aixo és basic. Si no som ca-
pacos de ser-hi, a Europa, de manera
competitiva, si perdem el tren, conti-
nuarem sent un pais tercermundista en
aquest aspecte.

~Creus que ens falta molt per poder
ser competitius al nivell que exposes...

—No tant... Anem per bon cami. Ara
per ara ens falta experiéncia pero I'a-
nirem adquirint. Ens cal temps, anys,
per equivocar-nos. Perd també temps
per fer les coses bé. Per aprendre, en
definitiva, Amb tot, crec que hem co-
mengcat a tracar la linia correcta. El més
important, per a mi, és que la gent tin-
gui I'opcid d’escollir. Ho considero un
dret -m’atreviria a dir- democratic que
la gent pugui estudiar allo que vol i que
I'estat ho ofereixi amb el major nom-
bre de facilitats possibles.




CICLE JOVES INTERPRETS CATALANS. Alex Alguacil, piano. Al-
béniz: fragments d'lbéria; Prokéfiev: Sonata nim. 2 op. 14; Liszt: So-

nata en Si menor,

L'AUDITORI, SALA DE CAMBRA. 14 D’OCTUBRE DE 2006.

per X.Ch.

| cicle JIC, que orga-

nitza la revista “La

Porta Classica”, es va
consolidant any rere any amb
una oferta de concerts inte-
ressant (enguany més ecléc-
tica i trencadora que mai) i
amb un suport institucional
cada cop més important, fet
que demostra la qualitat del
producte. Continua pendent,
pero, I'assoliment d'una seu
fixa, que podria ben bé ser (i
seria I'impuls definitiu) la Sa-
la de Cambra de I’ Auditori,
la qual va ser I'escenari del
concert inaugural d’aquesta
tercera edicio. Ja es va poder
percebre en I'actuacio del
Quartet Casals sis dies enre-
re —perd 'exigent sonoritat
del piano encara ho fa més
evident- la formidable acis-
tica d’aquesta nova sala, ne-
ta, transparent, directa, sen-
se reverberacio6 i molt uni-
forme des de punts diferents:
una acustica que la conver-

teix probablement en una de
les millors sales de concerts
del pais.

El protagonista de la vet-
llada va ser Alex Alguacil, un
jove pianista sabadellenc que
des de fa algunes tempora-
des perfecciona la seva car-
rera a Nova York i que feia
dos anys que no actuava a
Catalunya.

Alex Alguacil va presen-
tar un repertori d’altissima
dificultat, obres que exigei-
xen una técnica solida pero
també una gran maduresa,
profunditat d’idees, reflexid
i fins i tot allo intangible i tan
dificil de definir com és ha-
ver viscut. De fet, Alguacil
sembla tenir aquesta dotacio
0, si més no, la té a tocar dels
dits. Pero hi ha qui pensa
que aquestes son obres que
haurien d’estar “prohibides
als menors”; i paradoxalment
son els pianistes joves els qui
més s’hi atreveixen. Fa la

Prohibit als menors

sensacio que nomeés aquest
gran repertori els pugui arri-
bar a consagrar: técnicament,
aquesta generacio esta pre-
paradissima i perfectament
dotada, pero I'ambicio, la
pressa, l'atreviment, la te-
meritat que demostren esco-
llint repertoris, pot ser peri-
llosa.

Alex Alguacil va iniciar el
recital amb tres fragments
del primer quadern d’Ibéria
d’Albéniz: “Evocacion”, “El
Puerto” i “Corpus Christi en
Sevilla”, irregulars, amb pe-
tits accidents, pero amb una
bona sonoritat. En la trepi-
dant Sonata nim. 2 de Pro-
kofiev va exhibir un gran
control técnic i sonor, en una
lectura valenta, coratjosa,
culminada en un “Scherzo”
magnific. Certament, s’han
notat els quatre anys quasi
justos que separen les inter-
pretacions d’aquestes dues
mateixes peces, la que ens
ocupa i la que va protago-
nitzar al Palau en el cicle El
Primer Palau el 9 d’octubre
de 2002: Alex Alguacil ha
guanyat solidesa, consistén-
cia, té un major control del
tempo, del discurs de I'obra
i ha domesticat el so, que és

més equilibrat i rodé. jHa
estat Nova York o el pas del
temps? Potser totes dues co-
ses.

En la segona part va tocar
la monumental i complexa
Sonata en Si menor de F.
Liszt, amb una interpretacio
de gran merit, plena de ve-
heméncia i impecable técni-
cament; pero s'hi va sentir
una certa fredor, certa distan-
cia en allo que va més enlla
de I'artifici, del desplegament
virtuosistic. Potser hi man-
cava contencio, dosificar
energia i impuls. El primer
bis podria llegir-se com una
al-legoria d’aquesta sensacio.
Va tocar una de les Impres-
sions intimes de F. Mompou:
I'Ocell trist més aviat va sem-
blar un Ocell emprenyat.

Saber programar guitarra

V CICLE ANNA RICCI. Duo de guitarres Eurasia: Josep Henriquez
i Hang Nguyen. Granados, Homs, Falla, Colomé, Tesar, Codina, Ma-

chado, Morel, Bellinati.

LA PEDRERA. 17 D'OCTUBRE DE 2006.

per M.C.P.
a programacio de de-
terminats concerts a
I'ombra dels grans ci-

cles donen de tant en tant

grates sorpreses. Aquest ¢s
el cas del concert ofert pel
duo de guitarres Eurasia en
el marc del V Cicle Anna
Ricci. | ho és principalment
per I'arriscat i interessant
programa escollit, que pale-
sa una —;buscada?- linia
discursiva de marcat aire
mediterrani, cavalcant entre
peces ben conegudes, dues
danses espanyoles d’Enric

Granados —-Oriental i Ron-

dalla aragonesa— i dues

de Manuel de Falla —perta-

nyents a El sombrero de tres
picos i La vida breve-i d’al-
tres a mig cami entre ['es-
trena i ’encertada actitud
innovadora.

Aquest és el cas de la sui-
te Entre dues linies de Joa-
quim Homs —de la qual el
duo va interpretar quatre de
les set peces—; obra datada
el 1948 i dedicada a la se-
va filla Pietat, de gran difi-
cultat técnica i una falsa sen-
zillesa melodica que feia pa-
lesa una gran complexitat
harmonica. | també és el cas
de I'estrena de Tempus fugit
(in memoriam Gracia Tar-
ragé) de Jordi Codina, ba-

sada en un exercici de jo-
ventut amb reminiscéncies
a la monodia antiga i I'Gs
d’un diapaso com a celleta,
amb un clar objectiu d’'eco
a I'infinit molt suggerent.
Dues obres sorprenent-
ment belles van ser les de
dos compositors d’origen di-
vers pero de llenguatge co-
mu, molt mediterrani. La
primera, Kites (Estels), de
Delfi Colomer, és una des-
criptiva pe¢a que combina
I’evocacio del vol d'un estel
—amb tota mena de recur-
sos, com son pizzicati, glis-
sandi, etc.— 1 la recreacio
d’una delicada melodia o-
riental amb un aire d’hava-
nera que donava al motiu
principal un toc de somni.
La segona, Suite Karussel
del txec Milan Tesar, es-
tructurada amb formes tra-
dicionals, és una descarada
llicéncia al delit estétic per

si mateix; res no hi és inno-
vador, pero les melodies tro-
bades son de lloable belle-
sa, a mig cami entre la ma-
sica popular txeca i un in-
definible regust costaner
sorprenent en un composi-
tor del seu origen geografic.
El concert va finalitzar
amb tres peces brasileres
d’estil convencional pero
molt brillants —combinant-
hi I'Gs percudit de I'instru-
ment- i una breu xerrada
entorn de les obres i els seus
autors que va suscitar molt
d’interés entre una audién-
cia concorreguda tot i les li-
mitacions d’espai de la sala.
El duo Eurasia —-format
pel reconegut guitarrista Jo-
sep Henriquez Brito i la viet-
namita Hang Nguyen- és de
recent formacid, perd el
seny posat en I'eleccio del
programa evidencia una pri-
merenca maduresa.

CRITICA [ZULL:¥Y' V.

PILAR PUJOL VIVES
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Dialeg devocional Homs-Romani

V CICLE ANNA RICCL. Oriol Romanf, clarinet. Anna Maluquer, rap-
soda. Bach, Debussy, Armstrong, Homs.
LA PEDRERA. 24 D'OCTUBRE DE 2006.

per F.T.-B.

n concert d’atmosfera
emotiva, va ser el re-
cital d’Oriol Romani,

clarinet, i Anna Maluquer,
rapsoda, que se centra en la
commemoracio del centena-
ri de la naixenca del compo-
sitor Joaquim Homs (1906-
2006).

Amb I'epigraf “Ocells per-
duts —musica i poesia”, cons-
tituia I'evocacio de I'amistat
que s’establi entre intérpret i
compositor per mitja d'unes
vivéncies i comentaris sobre
la masica que van donar lloc
a una serie de peces. En son

precisament un punt culmi-
nant les que s’inspiren en uns
textos de Rabindranath Ta-
gore: el cicle Ocells perduts i
Transit, ambdues per a cla-
rinet sol, i la primera com un
arranjament d’una versio ori-
ginal per a veu i piano.

En aquesta atmosfera, Ro-
mani va estructurar un reci-
tal en qué la musica de Bach
—“Sarabanda” de la Suite en
Sol major per a violoncel— fre-
giientment evocada en les
converses amb Homs, la Pie-
ce de Debussy —un dels mt-
sics predilectes del nostre

compositor— i un blues, titu-
lat Wild man blues d’Arms-
trong —el jazz, com a tret es-
sencial de la personalitat ar-
tistica de Romani i punt d’in-
terés en les reflexions de
I’homenatjat— preludiaven
tres obres per a clarinet sol
d’Homs que aixi mateix
tenien la base poética d’uns
textos de Valéry: El silenci, i,
com ja s’ha dit, de Tagore:
Ocells perduts i Transit.
Veritablement, Oriol Ro-
mani ha aprofundit en I'obra
d’Homs fins a punts i estrats
que en converteixen el so i
I'alé en un inqiiestionable alé
musical. Ell se centra en les
partitures d’'Homs i des d’e-
lles il-lumina les altres masi-
ques per fer-les convergir en
una expressio altament poe-
tica. Igualment i potser per

ra6 que en Romani el record
d’Homs és veritable vivéncia
d’amistat, les seves paraules
comentant els contactes per-
sonals amb el compositor
transmeten una emocio i ca-
lidesa d’allo que és auténtic.
Ara, per iniciativa de l'intér-
pret, s’hi adjunta una parti-
cipaci6é que vertaderament
ens sembla imprescindible
per entrar en el moén poetic
que imagina Joaquim Homs,
en fer-hi participar la veu del
poema mitjancant la col-la-
boracio d’una rapsoda. Anna
Maluquer recita els textos
amb una veu clara, intima i
emocionada, amb senzillesa,
perqué la paraula esdevingui
introduccié a la solfa del cla-
rinet, tot creant aquell estat
que és pura inspiracié creati-
va...

La importancia del bell dir

RECITAL BEJUN MEHTA. Bejun Mehta, contratenor. Kevin Murphy,
piano. Mozart, Schubert, Wolf, Vaughan-Williams, Quilter, Finzi.

LICEU. 7 D'OCTUBRE DE 2006.
per M.C.P.

ins fa no gaires anys es-
Fcultar un contratenor

era un fet ben estrany,
gairebé exotic. Avui dia fins i
tot el pablic sembla haver-se
acostumat a aquest tipus de
veu pseudomasculina i es po-
dria dir que ja ha aprés a va-
lorar-ne la qualitat artistica.
Aixo és el que es pot des-
prendre del recital que el con-
tratenor nord-america Bejun
Mehta —per a qui tingui el
dubte, nebot del prestigios di-
rector d’orquestra Zubin
Mehta- va oferir al Gran Te-
atre del Liceu el vespre del

passat 7 d’octubre.

Atesa la seva vocalitat, po-
dia sorprendre el repertori
—essencialment liederista— es-
collit com a targeta de pre-
sentacio al pablic barceloni.
Sens dubte, era un programa
agosarat —tot i el seu conven-
cionalisme-, tenint en comp-
te I'associacio directa que es
tendeix a fer entre una veu
d’aquestes caracteristiques i
el repertori pel qual va ser
concebuda, I'dpera barroca.

Perd Bejun Mehta no es va
acovardir, siné que més ben
dit va explotar al maxim les

caracteristiques i virtuts del
seu instrument, de bellesa tim-
brica molt natural i un regis-
tre homogeni, tot elaborant
un crescendo progressiu d’in-
tensitat musical mesurat —
s'ha de dir que en ocasions
massa minso— que va tenir
com a moments algids pagi-
nes com la schubertiana Hei-
denrdslein o Der Tod und das
Mdddchen i, ja en la segona
part, cancons angleses de
Vaughan-Williams i Quilter,
en les quals el contratenor es
trobava especialment como-
de.

Les veus dels contratenors
tenen com a principal handi-
cap la tendéncia al so aséptic,
poc emotiu. La seva condicio
obliga 'intérpret a una més
gran implicacié a I'hora de
modelar les frases —els mis-

satges— amb matisos. A Bejun
Mehta li va mancar un punt
d'implicacié visceral, de creu-
re’s allo que estava cantant i
en la primera part va mostrar
un timbre privilegiat perd
amb una certa manca de per-
sonalitat, que a mesura que
avancava el concert va anar
substituint per un millor Iliu-
rament. L'elegancia estilistica
va ser un dels seus punts més
forts, si bé va acusar un excés
en I'as dels portamenti, recur-
rents en el cant barroc, pero
fora d’estil per al lied roman-
tic. El colofé d'un merescut
éxit el va posar una impres-
sionant aria de coloratura bar-
roca magnificament interpre-
tada —tant de bo el tornem a
sentir a Barcelona en aquest
repertori!— i una emotiva
cangd californiana a cappella.

Arqueologia dansant amb Picasso com a esquer

BALLET DE L’OPERA NATIONAL DE BORDEAUX. Coreografies
de Léonide Massine i Serge Lifar sobre miisica d'Erik Satie, Lifar i Fa-

lla. Decorats de Pablo Picasso.
LICEU. 22 D'OCTUBRE DE 2006.

per J.C.C.

esprés d’haver assis-
tit a la versio de les
coreografies de Para-

de, (Massine), Icare (Lifar) i
El sombrero de tres picos
(Massine) a cura del Ballet de

I'Opéra National de Bordeus,
amb I'al-licient dels decorats
de Pablo Picasso, un té la sen-
sacio d’haver-se retrobat amb
un vell i bon amic, amb el
qual tanmateix es porten

molts anys de manca de con-
tacte i que, per tant, no se sap
de qué parlar. Els ponts de
comunicacié s’han trencat
perqué el pas dels anys ha
convertit cadasct, per a I'al-
tre, en una pintura fixada en
la memoria esvaida del darrer
contacte.

I pintura esvaida en el
temps és la que ens ha ofert
I'esmentada companyia fran-
cesa, en un intent de recupe-

racio d'un passat que ja va
ser, que ja va donar de si el
que podia donar, que ha en-
vellit amb relativa rapidesa,
i que a més ens és presentat
no amb voluntat de recrea-
cid, sind de reproduccid ar-
tesanal, sense nervi i fins i tot
amb un ofici relatiu.

En definitiva, una visio
estatica, no dinamica ni viva
del que podriem anomenar
arqueologia dansant.




Llico magistral de Claret amb Walton

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. 0SV. Lluis Claret, violoncel.
Dir: Uwe Mund. Beethoven: obertura Die Weihe des Hauses. Walton:
Concert per a violoncel i orquestra. Mozart: Simfonia Jipiter.
PALAU DE LA MUSICA. 14 D'OCTUBRE DE 2006.

per LL.T.

inquanta anys enrere

el compositor britanic

William Walton escri-
via el seu Concert per a vio-
loncel que un any després va
estrenar Piatigorski amb di-
reccié de Charles Munch.
Ara i de la méa de Lluis Cla-
ret i de la Simfonica del
Vallés sota direccié de Mund,

aquesta obra arribava al Pa-
lau en un concert en el qual
a més es va incloure I'ober-
tura Die Weihe Hauses de
Beethoven i la Jupiter de Mo-
zart,

L'obra de Walton com-
porta nombroses dificultats
interpretatives d’acord amb
un llenguatge en qué un ro-

manticisme temperat per 1'Gs
neoclassic de certs aspectes
melodics no és obstacle per
a una vivacitat ritmica i una
expansio del color que situa
el solista davant de nombro-
ses dificultats. Claret, amb
seguretat, temperament, ele-
gancia i aquell refinament
melodic tan propi del seu es-
til, va dibuixar I'obra amb un
tra¢ segur, manifestat amb
un profund coneixement
estétic; amb harmonies ri-
ques en el color, brillant en
els passatges més fogosos,
subtil en les delicadeses del
moviment lent final... Nova-

ment Claret va impartir una
classe magistral de musicali-
tat.

L'Orquestra va mostrar
bones maneres en el decurs
de la Jupiter, amb un Uwe
Mund detallista en el gest,
amb idees perfectament plas-
mades en una direccid de
gran correccio i amb una res-
posta orquestral que en linies
generals va permetre fruir
d’un Mozart plantejat amb
elogiiéncia, brillantor i que
ens va oferir en la fuga del
darrer moviment el moment
de maxim nivell d'interpre-
tacio.

Cullberg Ballet, fidelitat a la seva grandesa

CULLBERG BALLET. Coreografies: Blanco de Johan Inger i End de

Sidi Larbi Cherkaoui.

TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA. 5 D'OCTUBRE DE 2006.

per J.C.C.

n un context d’aigiies
Eespecia]ment convul-
ses i inquietes en les
quals es mou el ballet con-
temporani, la preséncia d'u-
na companyia tan consoli-
dada —consolidada en I'esté-
tica avantguardista— com és
el Cullberg Ballet constitueix
sempre un fet remarcable.
Amb els seus treballs al
marge de la més o menys
temperada o excitada radi-
calitat estética, sempre hi ha
la garantia d’'una solvéncia
enorme, d'un gran rigor i
també d’unes interpretacions
d’altissima qualitat.

Un dels al-licients parti-
culars de la seva felic presén-
cia al TNC, en aquest cas era
constatar que pot donar de
si la incorporacid, I’aire de
renovaci6 que suposa el nou
director Johan Inger —reno-
vacio en aquest cas il-lustra-
da amb la primera de les
dues coreografies ofertes— i
la preséncia d'un nou geni,
Sidi Larbi Cherkaoui, de qui
vam admirar la temporada
passada el seu treball amb la
companyia belga Ballets C.
De la B.

I aquest al-licient particu-
lar s’ha vist plenament sa-

dollat en les dues coreogra-
fies mostrades, d’extensio
llarga, presidides per una mi-
rada amb un concret fons de
pessimisme genéric i de tall
gairebé cosmic: més abs-
tracta en el cas de Blanco i
més explicita en I'impressio-
nant End de Sidi Larbi Char-
koui.

Son treballs d’una pro-
funditat enorme, que en tot
cas estéticament no resulten
radicals, entre altres coses
perque en el ballet aixo ca-
da dia és més dificil d’acon-
seguir. | els clars referents
al ballet teatre —aquest tan
explotat invent de Pina
Bausch- certifiquen el que
acabem d’exposar. En tot
cas, definitivament i d’'una
importancia cabdal, comp-
tant amb una companyia d’u-
na qualitat extraordinaria:

un aplec de virtuosos d'un
nivell imponderable.

I el goig profund, inex-
pressable, es va produir so-
bretot amb End, en tot cas
un conjunt poc distint pel
que fa justament a estétiques
—amb la presencia fantasmal
sempre de la dansa teatre—,
en les quals hom tem que hi
tinguin a veure no sols la
imaginacio i creativitat dels
coreografs, sind la rotunda
energia que emanen uns ba-
llarins absolutament excep-
cionals. ;On arriba 'aporta-
ci6 d’uns i altres?, esdevé di-
ficil de discernir. Sigui com
sigui, queda el que hem ex-
posat: un posit de satisfaccio
i de plenitud, la consciéncia
d’haver gaudit d’un especta-
cle gran en un context con-

ceptual marcat per una visio |

cosmica depriment. ™

RVI STA MUSICAL CATALAN A

C/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 .

j- BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb cirrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana,
pel pagament de la meva subscripci6 a ‘Revista Musical Catalana’

ENTITAT

Titular compte:

OFICINA [ | [ | DC

| NUM. COMPTE |

W BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO
Nom i cognoms del subscriptor:

- 08003 BARCELONA

DNEY

Adrega:
Poblaci6 i Codi postal:

TERREON: ......ocscrmsissnsirmssiimsiiness

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé talé bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripeions a l'estranger, consulteu el preu.

LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXKERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA
MIIstca 1 CONSORCT DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB SEU AL CARRER PALAU DE LA MUSICA 4 - 6, DE BARCELONA, CP (8003, PER FER-NE
LA GESTIO GENERAL, 1 EN AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'A

Signatura:

CCES, RECTIFICACIO, CANCEL -LACIO 1 OPOSICIO.
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Escola Coral de I'Orfe6 Catala, 20¢ aniversari de la nova etapa

Un Concert de Sant
Esteve molt especial

1 planter de I’Orfeé esta de festa. Cal felicitar tots els qui durant aquest temps han
participat en la consolidaci6 d’un projecte musical de qualitat, i enhorabona tambée per
contribuir que infants i joves tinguin un espai on aprendre a estimar la musica, i alho-
ra educar-se en uns valors de respecte mutu. En una societat com la nostra fan falta mol-
tes més escoles corals, on el treball en equip combinat amb unes ganes de superacio per-

sonal son la clau per créixer.

l per MERCE PI
Cap d'estudis de I'Escola Coral

115 d’abril de 1986 es van ini-
ciar els assajos i les classes de
lectura musical de la nova etapa
infantil i juvenil de I'Orfeé Ca-
tala. Simon Jonhson, en aquell moment
director artistic, va creure convenient
donar una nova orientacio a les llavors
classes de masica que es feien per als
fills dels socis de I'entitat i iniciar un pro-
jecte per a joves entre vuit i divuit anys.

Es van crear dos cors infantils i un de
juvenil amb activitat propia. D’aquesta
manera es va instaurar un planter de
cantaires amb la formacié vocal i musi-
cal adients.

En el transcurs d’aquests vint anys el
projecte s’ha anat consolidant i adaptant
fins a arribar a l'estructura actual. Des
de I'edat de sis anys, amb esl grups d’I-
niciacio, els cantaires poden incorporar-
se a I’Escola Coral i continuar la seva
formacio en el Cor de Petits i Cor In-
fantil, etapa en la qual, paral-lelament
als assajos, es treballa el llenguatge mu-
sical i la teécnica vocal. El Cor de Noies
i el Cor Jove son les opcions posteriors,
en qué continua el treball vocal en grups
petits.

Abans de la intervencio de I'Orfed Ca-
tala a la segona part, tots els cors de I'Es-
cola Coral cantaran junts en la primera
part del Concert de Sant Esteve per ce-
lebrar el seu vinte aniversari. Enguany
el format d’aquest concert tan em-
blematic no sera com en els anys ante-
riors, en qué cadascun dels cors oferia
el seu repertori independentment dels
altres.

Aquest Nadal tots els grups pujaran
a I'escenari des de bon principi i oferi-
ran una actuacié conjunta, tot deixant
pas també a moments de lluiment per a
cadascun dels cors.

Haura estat un treball d’equip de tots
els directors, d'escollir repertori, de bus-
car harmonitzacions i de triar en quins
moments els grups actuaran sols o con-
juntament, sempre cercant 'equilibri i
un bon contrast entre la solemnitat i la

CONCERT DE FI DE CURS DE L'ESCOLA CORAL. 10 DE JUNY DE 2006

VR S T

intimitat.

Elisenda Carrasco, directora del Cor
Infantil des de I'any 1993, prendra el
protagonisme com a encarregada de di-
rigir tots els moments de futti. Ha es-
tat I'escollida, entre altres virtuts, per
ser una de les més antigues de tot l'e-
quip, essent cantaire fundadora d’aquell
Cor Jove de fa vint anys. La resta de di-
rectors també tindran el seu moment
d’actuacio6, respectivament amb cadas-
cun dels seus cors: Aida Espelt amb el
Cor de Petits, Lluis Vilamajo amb el Cor
de Noies i Esteve Nabona amb el Cor Jo-
ve.

Amb el titol de “Les dotze van can-
tant”, dotze nadales populars i d’autor
seran interpretades en un sol bloc, tot

major, “Sant Nicolau”,

configurant una sola unitat musical. Jor-
di Domeénech ha rebut 'encarrec —es-
pecial per a I'ocasio— d'escriure una in-
troduccio i els enllagos per a orgue en-
tre les cancons, com també I’harmo-
nitzacié de la popular catalana que
cloura el cicle, Les dotze van tocant.
L'orgue del Palau de la Masica Cata-
lana en sera una altra vegada protago-
nista i un cop més tindrem el privilegi
de disfrutar del domini de Mercé San-
chis com a organista. De les cangons es-
collides, volem destacar melodies tan
nostres com El dimoni escuat, la bellis-
sima cango de bressol basca Aurtxo po-
lita seaskan, o una dolca berceuse fran-
cesa. També hi haura lloc per a uns de-
liciosos carols anglesos i celtes.

Agenda desembre 2006

Diumenge 24, 12 h. TERRASSA. Auditori Municipal. Cor Jove de I'Orfeé Catala.
Orquestra de Cambra Terrassa 48. Ana Puche, soprano. Anna Alas, contralt. David
Hernandez, tenor. Xavier Pagés, baix. Quim Térmens, concertino. Dir.: Esteve Na-
bona. Obres de F. |. Haydn: Simfonia niim. 45, “dels adéus” i Missa num. 6 en Sol

Dimarts 26, 19 h. BARCELONA. Palau de la Miisica Catalana. Cor Petits, Cor In-
fantil, Cor de Noies, Cor Jove de I'Orfeé Catala i Orfeé Catala. Directors: Aida Espelt,
Elisenda Carrasco, Lluis Vilamajo, Esteve Nabona i Josep Vila i Casanas. Tradicional
Concert de Sant Esteve de I'Orfeé Catala. Musica de Nadal per a cor, orgue i grup
de metalls. Obres de F. Hindel, J. Rossini, 1. Berlin, J. Vila, ]. Brahms.




TEMA

CENTENARI JOAQUIM HOMS (1906-2003)

Homs, referent de
‘avantguardisme
musical catala

ra obligat parar una atencio especial a postulats. En aquest sentit, ha estat una autén-
la figura del compositor barceloni tica columna, una personalitat fiable, sense fissu-
Joaquim Homs, en I'avinentesa de res, que ha fet el seu cami vers els seus objec-
complir-se enguany el centenari del seu tius amb plena consciéncia, sense tremolors.
naixement. | aixo, malgrat la proximi- Ell ha estat una mena d’estel polar de la musi-
tat del seu traspas, que ja va constituir un ca avantguardista tot al llarg dels esmen-

tats tres quarts de segle. En va ser un

pioner lacid i alhora un valedor

invulnerable, d'una fidelitat als

seus principis absolutament
exemplar.

En aquest Tema s’acara la
seva figura i obra des de dues
perspectives ben diferents:
d’una banda, la consideracio
de I'home immergit en el
procés de creacio, a la cuina
de la creacio i des de les seves
pulsions creatives —valgui la

redundancia— més intimes; i de
I'altra, la de la seva obra, analit-
zada en si mateixa i en la pers-
pectiva amplia i explicitadora del

esquer per al recordatori.

Ara tornem a fer una mirada sobre
un music que amb una carrera de
practicament tres quarts de segle
de dedicaci6é madura a la crea-
ci6 musical, ha constituit un
referent excepcional de la
seva época a casa nostra. |
aqui cal recordar que aixo val
no solament per la seva
condicio de compositor, Sino
també per la d’animador,
impulsor, engrescador, conse-
ller, etcétera, en uns anys en els
quals, per causa de |'estat de
prostraci6 en qué vivia global-
ment el pais, aquesta tasca resulta-
va d’una necessitat molt apurada. temps en que va estar confegida. Son

Joaquim Homs ha tingut, entre molts dues visions complementaries elaborades
altres mérits, el de ser sempre fidel a ell mateix, ~ amb rigor i serietat, que il-luminen el cosmos
de no vinclar-se mai a allo que li resultava espuri, ~ huma i creatiu d’aquesta fita tan ferma de la
per molt que els vents bufessin a proa dels seus musica catalana del segle XX.

RMC

266

29




RMC

266

Un retrat de
Joaquim Homs

SI CADASCUNA DE LES SEVES OBRES POT REVELAR ALGUN DETALL SOBRE EL CARACTER O LA
TRAJECTORIA DE JoAQUIM HOMS, EL SEU CICLE Ocells perduts EVOCA UN VENTALL D’ASPEC-
TES DE LA SEVA PERSONALITAT PROU AMPLI PER CONFEGIR-NE UN RETRAT.

l per ORIOL ROMANI

aquest cicle de cangons per a soprano i piano

sobre breus poemes de Rabindranath Tagore,

compostes entre 1923 i 1940, el mateix Homs

n’havia fet, el 1978, una versio per a veu i
conjunt instrumental i una altra per a veu, clarinet i piano.
El 1992, poc després de l'inici de la nostra col-laboracio,
en va fer encara una tltima, per a clarinet sol, que he tingut
el privilegi de tocar en pablic diverses vegades i en contac-
te amb la qual s’ha anat perfilant aquest retrat.

El poema inspirador de la primera peca de la col-leccio:
“Perduts ocells d'estiu vénen a ma finestra, canten i se’n van,
i grogues fulles de tardor, que no tenen cangons, voletegen
i cauen amb un sospir”, és recreat amb una musica alada en
qué conflueixen impulsos ascendents i descendents en que
retrobem moviments d’ocells i fulles. En la conversa, en el
pensament, en la mirada, en el gest i en la masica, Joaquim
Homs era una persona agil i plena de vida i moviment. A
partir del 1997, als seus noranta-un anys, després d’haver
superat en cinc mesos tres operacions de fémur amb les
anestésies corresponents, la seva memoria i les seves facul-
tats mentals van comengar a minvar, i alhora van anar aflo-
rant més alguns trets caracteristics de la seva manera de ser.
Recordo com, pel marg del 2003, un vespre en qué sortiem
del Palau de la Masica, ell acompanyat pel seu nét i la seva
companya, assegut a la cadira de rodes i amb molta dificul-
tat per veure-hi i per parlar, en acostar-nos a la Via Laietana
vaig sentir-li comentar amb un filet de veu: “Quants llums
que es mouen... Es agradable... Quant moviment... Coses
noves...” En la primera peca d’Ocells perduts, amb aquest
moviment que agradava al compositor, s’hi barreja intima-
ment un silenci que embolcalla tot el que va sonant, un silen-
ci del qual van naixent tots els sons i al qual tots tornen, en
un ambient ple de suggeriments.

“La pena del meu cor ha esdevingut pau, com el capves-
pre entre els arbres silenciosos”, fa el poema segiient, al qual
va lligada una musica serena, propera al
gregoria, profunda i lleugera. La gran
pena de Joaquim Homs va produir-la la
mort, el 1967, de la seva dona, la pinto-
ra Pietat Fornesa, amb qui compartien
déries i aficions i vivien molt compene-
trats, i es va traduir en composicions
d’una intensitat expressiva extraordina-
ria, com Preséncies i diversos Soliloguis,
en qué la tristesa, ['abatiment, la perple-
xitat i el desig de continuar-se comuni-
cant amb la persona estimada desembo-
quen, en certs moments, en sentiments
d’acceptacio i de pau. Més de vint anys
després, quan el vaig coneixer, Joaquim

“és escoltant
amb totes
les facultats,
que podem
copsar de veritat
el sentit d’'una
obra musical”

Homs continuava parlant animadament de la seva dona com
si s’haguessin acabat de veure feia poc. L'afecte i I'entusias-
me amb qué parlava d’ella i de la seva pintura podien ser
tenyits d’'una ombra de melangia, perd denotaven sobretot
I’esperit actiu, ple d’interessos, benhumorat i en pau d’alga
que havia aprés a viure com a preséncia una aparent absen-
cia, duent fins a les Gltimes conseqiiéncies el sentit d’aquest
poema de Tagore amb queé s’havia sentit identificat I'any
1940,

“Vénen els arbres a ma finestra, com una veu adelerada
de la terra muda.” Segons que em va comentar el composi-
tor, el que diu aquest poema, inspirador de la tercera peca,
s’assemblava al que li passava a ell, que sovint li venien
records de persones estimades i de situacions i llocs viscuts.

a teva veu, amic, vaga pel meu cor, com el so suau

del mar entre aquests pins que l'escolten”, diu el

poema de la quarta peca. Segurament Tagore ho va

escriure pensant en algun dels seus amics, i Homs ho
va musicar pensant en els seus propis, i en una cadena que
es va estenent en I'espai i en el temps. Aquest text i aquesta
mdsica propicien que també cada intérpret i cada oient sentim
dins nostre la veu dels nostres amics i reconeguem, aixi, aquest
matis tan entranyable que pot tenir I'amistat. D’altra banda,
quan vaig conéixer Joaquim Homs, la majoria dels seus amics
més propers havien mort, perd per la manera com explicava
histories i anécdotes de I'un i de I'altre, tenies la sensaci6 que
tots continuaven ben vius.

“El vent no té repos en aquest capvespre de pluja. En
esguardar les branques vincladisses sento la grandesa de totes
les coses.” Aquest poema i la seva masica ens acosten a I’es-
perit contemplatiu de Tagore i d’Homs. Amb ells, de la
contemplacio d’unes branques mogudes pel vent, passem a
una mena de sentiment cosmic en qué se’ns revela alguna
cosa de la immensitat del mon.

“Séc com el cami que escolta, silenciosament, en la nit,
les passes dels seus records.” En aquest poema i la msica
que el segueix, la contemplacio té lloc per mitja de 'escol-
tar, i aqui ens ve la imatge de Joaquim
Homs duent unes mans intel-ligents i
expressives vora el front i I'oida tot dient
que “és escoltant amb totes les facultats,
que podem copsar de veritat el sentit
d’una obra musical”.

“Que sigui, la vida, bella com les flors
de l'estiu, i bella, la mort, com les fulles
de tardor.” La musica sorgida d’aquest
poema sona entre el prec esperancat i el
bon auguri, dits a mitja veu des del fons
del cor, i en ella podem veure una anti-
cipacié i un resum de la bellesa que hi
va haver en la vida i en la mort de
Joaquim Homs: la llarga época de crei-




xement i plenitud en la composici6, I'enginyeria i la difusio
musical, en I'amistat i la familia i en 'afeccio per les arts i la
natura; els anys d’afebliment mental i motriu i de desvetlla-
ment de la capacitat de manifestar personalment emocions i
sentiments; i la mort en la pau i en 'agraiment, enmig del
caliu i 'estimacio dels seus.

“Com un mar entorn de l'assolellada illa de la vida, la
mort canta, nit i dia, sa cango sens fi”, diu el poema inspi-
rador de la vuitena peca. Retrospectivament, sabem que Homs
va viure molts anys i que li va tocar veure com marxaven
d’aquest mon la seva dona i els seus millors amics, com el
seu mestre Robert Gerhard i I'animador cultural Joan Prats.
Quan tenia trenta-quatre anys i cap d’aquestes morts no ’ha-
via tocat encara, la seva sintonia amb aquest poema devia
respondre a una visié amplia i savia en queé la mort és sempre
present al costat de la vida, i la traduccié musical que en va
fer déna un aire de fatalitat a les onades d’aquest mar que,
amb el seu cant de mort constant, acaba provocant un senti-
ment aclaparador, :

“Qué és aixo que m’oprimeix? Es la meva anima provant
de sortir enfora, o és l'anima del moén que truca a la meva
porta demanant d’entrar?” La musica basada en aquest
poema ens acara a un seguit d’'interrogacions sense respos-
ta, en un ambient de misteri que sembla que ens pugui dur
tant a la serenitat com a la inquietud, i és un indici que en
els replecs més intims de la vida interior d'Homs també hi
havia lloc per al dubte.

“Deixeu-me creure que, entre totes les estrelles, n’hi ha
una que guia la meva vida enmig del desconegut.” Dels tres-
cents vint-i-cinc poemes que formen el llibre Ocells perduts,
Homs va triar aquest per cloure el seu cicle, com si, assumit
el conglomerat d’ombres i llums de I'existéncia, volgués reafir-
mar la seva actitud de confianca en la
vida, i el va recrear amb una musica que
ens deixa com suspesos en el cel dels
ideals. La recerca de la bellesa i la comu-
nicacié era un dels ideals de Joaquim
Homs, i ell devia veure brillar sempre
alguns reflexos en la seva estrella guia-
dora.

Al final de la versio per a clarinet sol
d'Ocells perduts, Homs va afegir-hi la
peca Transit, basada en una obra breu
per a piano que havia compost el 1925
inspirant-se en el text inicial del llibre
Transit, també de Tagore. La concisié de
la versio musical que va fer d’aquest text

“Deixeu-me
creure que, entre
totes les estrelles,

n’hi ha una que
guia la meva vida
enmig del ci?!
desconegut”

TEMA

JOAQUIM HOMS,
A PALMA DE
MALLORCA

relativament llarg és una mostra de la capacitat d'Homs de
dir molt amb poques notes. Aixi mateix, aquell jove music,
als seus dinou anys, va saber suggerir amb una gran forca
evocadora el pas d’aquest mon a 'altre, i en acabar I'altim
so d’aquest Transit ens sentim desembarcar en el silenci d'un
mon desconegut pero del tot real, gairebé palpable.

a pacient lectora o el pacient lector que ens hagi seguit

fins aqui podria, a continuacio, escoltar Ocells perduts

o altres obres del nostre compositor, en silenci, aten-

tament, “amb totes les facultats”, com deia ell. Abans,
pero, per si de cas se'ns hagués girat massa I'esguard cap al
canto transcendent de les coses, voldria recordar que quan
Joaquim Homs em suggeria detalls i matisos d’interpreta-
ci6 de les seves obres, quan tocava el piano o quan parlava
de mdasica seva i d’altres compositors i intérprets, ho feia amb
tota naturalitat i simplicitat, amanint-ho sovint amb tocs d'un
humor fi molt cordial.

L'any 1992 em van convidar a fer un concert en un centre
de meditacid, i com que tenia intencié de tocar-hi alguna obra
d’Homs, n’hi vaig parlar. Després d’advertir-lo que, si hi
anava, en entrar s’hauria de descalcar i asseure’s al terra
emmoquetat, i que jo ja procuraria que hi hagués algun coixi
per a ell, li vaig parlar del programa:

-Hi vull incloure alguna pega teva, potser El silenci. La
musica d’El silenci em sembla que lligara bé amb "'ambient
d’aquest centre.

-Si... i sense sabates tot deu ser més silencios! —va fer ell
amb aquell seu somriure benévol i un puntet murri,

Dos anys després, poc abans d'un concert dedicat a obres
d’'Homs per a clarinet sol, li comentava que, al prestigios
auditori on I'havia de fer, se sentia el zumzeig continu de la
maquinaria alimentadora de llums, aire
condicionat i tota I'electricitat de 'edi-
fici, i vaig comunicar-li els meus neguits:

-He demanat si es podrien apagar o
afluixar algunes d’aquelles maquines, i
m’han dit que de cap manera. Pero no
pot ser, que haguem de sentir aquell zum
sobreposat a tants passatges musicals en
piano i en pianissim! 1 quan el clarinet
ha de fer aquells sons que van disminuint
fins a fondre’s en el silenci? 1 que
passara, quan toqui la teva peca El silen-

-Si, noi! La competéncia! —va saltar
ell amb ulls riallers.
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LL.a magica

M’HAN DEMANAT QUE PARLI D’EN JOAQUIM HOMS, I PER ESSER SINCER, EN EL PRIMER
MOMENT M’HE TROBAT ENCURIOSIT 1 M'HE FET LA PREGUNTA: PER QUE JO? MAI M'HE SENTIT
IDEOLOGICAMENT VINCULAT A LA SEVA MUSICA I, EN PRINCIPI, AQUEST SEMBLA UN MOTIU

PROU ASSENYALAT PER RENUNCIAR-HI; D’ALTRA BANDA, ENS SEPAREN MOLTS ANYS, I LES
VIVENCIES SON MOLT DIFERENTS. DESPRES M HE ADONAT QUE TENIA MOLT MES A DIR DEL

QUE JO MATEIX PENSAVA.

l per AGUSTI CHARLES

empre he vist Homs com ['avi amable i complaent,

pero hi ha una cosa que sempre he admirat de la seva

figura: la seva simplicitat, la seva veu callada perd

segura, la poca estridéncia dels seus actes i, sobretot,
la seva manca d’animadversio cap als seus col-legues. Tot
plegat quelcom envejable, perqué els compositors som molt
recelosos del nostre treball i ens costa d’admetre opinions
d’altres, i molt menys la seva musica, ja que d’una manera o
altra és una agressio al nostre ideari creatiu.

Homs té una obra ingent, amb més de dues-centes peces
que comprenen tot tipus de formacions, des del cor a I'or-
questra. D’aquesta produccid, se n’ha dit de tot, perd sempre
m’ha sorpreés el to negatiu a I'hora de valorar-la de perso-
nes —compositors, critics, estudiants...— que ni tan sols la
coneixen. Jo recordo, com si fos avui, 'estrena d’una de les
seves darreres peces per a cambra: Rhumbs,' per a conjunt
instrumental. El que em va frapar va ser que la seva peca
destacava, de molt, sobre les altres del programa, i a més a
més ho feia en un dels aspectes més dificils d’afrontar per un
compositor que en aquell moment tenia vuitanta-dos anys:
la seva modernitat i capacitat de comunicacio. Homs era una
persona timida, introvertida, poc donada a la pompa i la xeri-
nola, perd per al que ens interessa quant a la musica, els petits
detalls son els que ens donen la pauta del creador que era.
Potser no ho va saber transmetre de paraula, pero Homs era
persona de poques paraules. El que
compta és la seva obra, perque alla s’hi
troba el que no diu, i es aqui on hi ha el
vertader creador,

Aixo0 ens porta a parlar d'una de les
gliestions cabdals de la musica catalana
actual —i en certa manera també de I’es-
panyola—, en la qual d'una manera moltes
vegades descarada sobresurten autors que
no ho mereixen, o a I'inrevés. En un
panorama com aquest, la feina ben feta,
humil i sincera no esta ben vista, és millor
aparentar i no és tan important que la
musica tingui un contingut més o menys

En els aspectes de
sinceritat creativa,
la linia d’Homs
segueix la de
Gerhard, la qual
segueix, alhora,
la de Schonberg.

significatiu, de pes, perqué el que cal és el que sembla, i enca-
ra més les relacions socials de qui I'escriu —o la fa escriure.
No diguem ja si a més a més la musica no és prou “amable”
per als qui decideixen cap on anem. Els darrers anys he vist
molts autors que, en un moment donat, se'ls considerava
destacats i apareixien constantment a I'escena, molt per sobre
de la valua del seu treball: avui ja no hi son. El pas del temps
és implacable i la feina que no s’ho mereix, acaba per no inte-
ressar ningi. Aquesta perversitat en la qual sovint cau la
nostra societat, producte d’una cultura musical limitada que
arrosseguem des del segle X1X, obliga els nostres autors, i
Homs n’és un de destacat, a haver d’esperar el pas del temps
per ésser posats al lloc que els pertoca. Avui a alguns Homs
potser els sembla poc modern, perd que es la modernitat?:
cestar de moda?, ;copiar el que fan determinats creadors?,
;seguir el corrent dels qui tenen més poder mediatic?

| concepte de modernitat és tan fugag, que ho deixa
de ser una vegada s’ha pronunciat. Cada dia que
passa tinc menys dubtes que el que realment sobre-
viu és allo que és producte d’un acte auténtic, per
molt simple que sigui. El concepte d’amor i tendresa que
respira la misica d’'Homs, moltes vegades relacionada amb
el seu entorn familiar, pot semblar ridicul a alguns, pero és
molt lluny d’aixo, perqué son precisament aquests els aspec-
tes més meravellosos de la humanitat, i resulta veritablement
ridicul mofar-se d’alld que ens commou, perqué sense adonar-
nos-en ens riem de nosaltres mateixos.
En els aspectes de sinceritat creati-
va, la linia d'Homs segueix la de
Gerhard, la qual segueix, a la vegada, la
de Schénberg. Del compositor alemany
se n’ha parlat prou, i del seu ideari
ideologic, tambg, per la qual cosa és prou
conegut el seu nivell d’autoexigencia, fet
que el dugué a renunciar a la continua-
¢i6 d'un ideari creatiu prou pesant i reco-
negut, com era el romanticisme alemany
de principi del segle XX. Aixo suposava
cercar un cami nou, la qual cosa |'obli-
gava a entrar en un terreny dificil i panta-




nos. La seva implicacié amb els seus deixebles i amb la gent
del seu voltant era absoluta, i evitant tot tipus d’adulacio i
exigint un alt criteri intel-lectual i creatiu, a més d’una capa-
citat critica i analitica de 'obra musical, a vegades extre-
ma.

La musica d’'Homs no es troba en el cami de la renovacio,
perqué pertany a la generacid seglient, que té amb Schon-
berg —i en el seu cas, també en Gerhard- un cami marcat pels
nous esdeveniments, pero aixo no vol pas dir que fos un cami
facil.

I nombre d’obres que Homs escriu utilitzant el méto-

de dodecatonic és molt més elevat que el de Gerhard

—setze de Gerhard respecte de més de cinquanta

d'Homs—, i fins i tot el periode en qué en féu Gs és
forga més llarg que el del seu mestre,” malgrat que el seu inici
és proper. Aixo ve donat, sens dubte, perque el seu apre-
nentatge és paral-lel al de la seva obra,’ i les influéncies eren
en aquell moment cabdals. Tot i aixo, la musica d’Homs no
conté el model expressiu germanic: ts grandiloqiient del
contrapunt i dels processos de desenvolupament. La seva
miusica no defuig dels matisos de la seva terra: el color, la
[lum, la simplicitat expressiva... Moltes vegades una sola linia
melodica d’Homs conté el germen de tot un discurs complet,
i aix0 no és una casualitat, sind una cosa volguda que evita
les interferéncies que poden destorbar la seva comprensio.
Aixd no vol pas dir que la muasica d’Homs sigui pobra: mentre
que la seva generacio parteix d'una musica relacionada amb
el folklore i el nacionalisme, ell s’endinsa en models en aquell
moment molt qliestionats, fent seves les paraules de Schon-
berg de cercar sempre per trobar una cosa
diferent. Ramoén Barce, gran amic
d’Homs, ho observa amb claredat en un
article que li dedica I'any 1972: “La tona-
litat classica no ha tingut mai un paper
important, ni tan sols en les primeres
etapes de la seva produccio. Des del
primer moment hi ha en Homs una recer-
ca d’altres tipus —diguem-ne en general
atonals— d’organitzacio harmonica i
melodica. [...] Aixo confereix un tret dife-
rencial i historic a la seva obra. Mentre
que els compositors de la Generacio de
1927 [...] van partir, sense excepcio, de

El nombre
d’obres que Homs
escriu utilitzant
el metode
dodecatonic és
molt més elevat
que el de Gerhard.
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JOAQUIM HOMS
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AL SEU DOMICILI
(1986)

principis tonals sota formes neoclassiques o impressionistes,
sovint alternant tonalitat i modalitat, Homs parteix d’una
investigacio del so radicalment moderna. [...| Els elements
melodics [...] son una constant constructiva i expressiva
tot al llarg de la produccio d’Homs. Una gran part és pura
melodia, sovint reforcada per un melodisme vertical i un
contrapunt d’igual intencié seqiiencial”.* Perd tampoc no
ens hem d’equivocar, perque sovint cometem l'error d’as-
sociar Homs-Gerhard-Schénberg amb dodecatonisme, i el
cas és que Schonberg no va ensenyar a Gerhard el dodeca-
tonisme, ni tampoc Gerhard ho va fer a Homs.> Gerhard
'aprenia amb el llavors ajudant de Schénberg, Josef Rufer,
perqué amb el mestre tractaven de les gliestions relaciona-
des amb la forma, el desenvolupament i els processos caden-
cials, elements que el mestre alemany considerava cabdals
per al desenvolupament del discurs musical. Aquesta matei-
xa ensenyanca és la que Gerhard transmetia al que esdevin-
gué tnic deixeble. El que hi ha entre ambdos és la interaccid
per tot allo que és nou, 'atractiu d’examinar en el discurs
musical per trobar noves maneres d’expressar-se, en qué la
lectura de Proust i Valéry, entre d’altres, son una referéncia.

No hi ha dubte que el temperament d'Homs i el meu sén
radicalment diferents, perd aixo no disminueix la meva admi-
racio per un dels qui considero més importants mestres cata-
lans del segle XX, quelcom que ens déna la pauta que hom
pot parlar, convéncer, i fins i tot enganyar; pero el més impor-
tant €s, probablement, el que no es diu, el que en la nostra
més profunda intimitat som capacos d’assumir, és a dir, els
nostres defectes. allo que al capdavall son també les nostres
virtuts.

NOTES

1. La peca s'estrenava al llavors anomenat Conser-
vatori Superior Municipal de Muasica de Barcelona,
el dia 24 de febrer de 1989, dins de la 11 Setmana
Internacional de Musica de Barcelona.

2. Vegeu CHARLES, Agusti: Dodecafonismno y
serialismo en Espana, Autores y Obras. Valencia:
Rivera Editores, 2005.

3. La primera obra en la que es troba un material
serial és en Dos moviments per a quartet de corda,
de 1931-1932, El periode d’estudis amb Gerhard
va de 1931 a 1937,

4. BARCE, Ramdn: 1972, pag. 75.

5. Vegeu I'espléndid document biografic que el
mateix Homs dedica a Gerhard: HOMS, Joaquim:
Robert Gerhard i la seva obra. Barcelona: Biblio-
teca de Catalunya, 1991,
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El baix bariton menorqui Simo6n Orfila s’ha
convertit en un habitual en les temporades del
Gran Teatre del Liceu. Des que va debutar-hi
la temporada 1998-99 amb I’Oroveso de Nor-
ma, ha tornat assiduament a ’escenari bar-
celoni, tot permetent al public gaudir d’'una
progressio ascendent tant en els papers que
ha interpretat com en les seves capacitats vo-
cals. Dany passat va oferir per primer cop al
Liceu un dels papers més dificils de la seva
carrera, ’Assur de la Semiramide de Rossini,
i enguany hi torna amb el Raimondo de Lu-
cia di Lammermoor després d’haver inter-
pretat el rol principal de Don Giovanni a Na-
pols i PAlidoro de La Cenerentola de Rossini a
Genova. Es tracta, la seva, d’'una carrera exem-
plar en ascens que mereix atencio.

Simon

RETRAT L LIRJUF. YRV

EVA GUILLAMET

Orfila

Una veu “profundament” jove

| per MERCEDES CONDE PONS

ué va significar estudiar amb
Alfredo Kraus a I'Escola Su-
perior de Musica Reina So-
fia?

-Aquella experiéncia ho va ser tot,
per a mi, ja que llavors jo tenia només
dinou anys. Ell em va explicar com
aconseguir la posicié de la veu alta i
fresca perqué no et faci mal, escollir un
repertori adequat, etc. Quan et donen
fotes aquestes pautes per seguir i tot
just estas comencant, és una de les mi-
llors coses que et poden passar.

-Alfredo Kraus, si per alguna cosa va
destacar —a més de la seva técnica ex-
cel-lent—, va ser per saber escollir molt

bé el repertori. ¢Segueix vosté la ma-
teixa linia que ell a I’hora d’escollir el
repertori? ;S’ho pensa molt quan ha
d’agafar un paper nou?

-Sempre m’ho penso molt. Normal-
ment canto Mozart i Rossini, que son
papers de baix bariton —molt alts, fres-
cos— i també Bellini i Donizetti, pero
sense sortir-me del bel canto. Faig | Pu-
ritani / Lucia di Lammermoor, que fe-
nen una tessitura central aguda, pero
de seguida torno a Figaro de Les noces
de Figaro, Lepporello de Don Giovan-
ni 0 Alidoro en La Cenerentola, gue son

papers de baix bariton agut i que per

edat i condicions vocals sén els més

adequats per a mi. M'han ofert altres

papers més pesants i hi he dit que no,
§'ha de saber dir que no.

-Qui 'aconsella a I'hora d’escollir re-
pertori?, per qui s’ha de deixar acon-
sellar un cantant?

-A part de tot el que em va deixar en
Kraus, el Miquel Lerin —el meu mana-
ger actual- és qui sap quin repertori és
més adequat per a mi. Després, un ma-
teix ha de conéixer les seves capacitats.
Si jo acceptés papers de baix més
dramatics, com Felip I, hauria de
forcar la meva veu i em faria mal amb
vista al futur.

-1 quina evolucié ha notat en la seva
veu des que va comengar a cantar pro-
fessionalment?

-La veu es va assentant amb ['edat.
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Jo escolto la Norma que vaig cantar al
Teatre Victoria i escolto la darrera Nor-
ma que vaig fer a Toquio amb la Gru-
berova i és evident que la meva veu ha
madurat molt; tinc més centre i més
greus, pero encara necessito ben bé deu
anys més per tenir la veu ben assenta-
da. Continua sent —aixo si— una veu de
baix bariton, perque a mi no m’agrada
enfosquir la veu, crear un color que no
és propi; s'ha de cantar clar i ben alt.

-Quins papers li agraden més, els buf-
fos o els dramatics?

-Els buffos m'agraden molt, sobretot
quan notes que la gent s'ho esta pas-
sant bé i riu, és una sensacio que a mi
em fa molt content, Ara bé, els perso-
natges dramatics com ['’Assur de la Se-
miramide, que té una aria maquissima,
també donen moltes satisfaccions. No
sabria escollir entre els papers buffos o
dramatics, m'agrada fer-ne de tots dos
tipus.

-Que va representar per a vosté in-
terpretar un rol de tant de pes especi-
fic com el d’Assur de la Semiramide?

-Es un paper que vaig estar treballant
durant més d'un any perque és un dels
més dificils que s'han escrit per a baix
de bel canto. Es, sens dubte, el paper
més dificil que he interpretat, tant tec-
nicament —per la coloratura— com per
extensio i dramatisme.

- Va arribar en bon moment?

-Si. Aixi cont hi ha alires rols que en-
cara els estic madurant, perqué neces-
siten una veu de baix més feta, 'Assur
si, perque és central i molt agut. Es un
veritable paper de baix bariton, un baix
profund no el podria fer mai.

-Quin va ser el primer paper que va
significar un punt d'inflexié en la seva
carrera?

-Jo havia cantat alguns papers petits
a Palma de Mallorca, pero el punt clau
per a mi va ser fer el segon repartiment
de la Norma al Teatre Victoria. A par-
tir d’alla i gracies al fet que el Liceu va
confiar en mi, se’m van obrir les portes
a Europa.

-Quins cantants son una referéncia
per a voste?

-El Bonaldo Giaiotti, amb qui estu-
dio actualment, i sobretot en Samuel
Ramey, que és un cantant que jo ad-
miro moltissim; tot el Rossini que ha
fet ell és de referéncia i el seu Felip 11
i UAttila son increibles! Un altre can-
tant que també admiro molt, des que
amb catorze anys va caure un disc seu
a les meves mans, és el Josep Carreras;
tot i que no tingui res a veure antb mi,
admiro aquell fraseig i aquella passio,
per a mi és un dels més grans.

-Quan és damunt de I"escenari, en
queé pensa? ;Esta més pendent de la veu
o del que vol comunicar?

-Normalment comenco estant pen-
dent de la veu, pero sempre acabes dei-
xant-te anar, jo soc bastant passional
cantant i el Kraus sempre em deia que
aixo s’havia de controlar, pero jo estic
content si aconsegueixo transmetre al-

E. GUILLAMET

guna cosa al public.

-En aixo entra en joc també la ca-
pacitat actoral d'un mateix. ;/Ha estu-
diat teatre?

-No, pero em ve de familia, perqué
a Menorca la meva mare, el meu avi i
uns oncles han estat sempre intérprets
amateurs de teatre i sarsuela. L'ambient
teatral I'he viscut des de nen; a més, jo
volia ser humorista abans que cantant!

-1 quin va ser el moment en que es
va decidir per ser cantant?

-Quan anava a linstitut van orga-
nitzar un concert per recaptar fons per
anar de viatge de fi de curs. Jo llavors
tenia setze anys i vaig sortir a cantar el
“Despierta negro” de La tabernera del
puerto i arran d'aixo em van dir que
estudiés perque tenia possibilitats. Vaig
fer una prova per entrar al cor dels
Amics de I'Opera de Mao i alla també
em van tornar a dir que havia d’estu-
diar cant. Finalment, quan tenia divuit
anys, va venir ’Alfredo Kraus a donar
un concert, li van parlar de mi, em va
fer una audicio i em va oferir d'entrar
a I'Escola Reina Sofia i alla vaig co-
mencar.

-Com es viu I'ambient musical a Me-
norca? ;Hi ha molta tradicio?

-1 tant! Cada any organitzo un con-
cert al meu poble, per Uinici de les fes-
tes, en el qual convido tot de companys
i amics com la Mariola Cantarero, el
Josep Bros i 'Aquiles Machado, que hi
vénen a cantar gratuitament i la veri-
tat és que la resposta de la gent és in-
creible!

-Quin repertori li agradaria fer en el
futur?

-Penso moure’m en el bel canto: Be-
llini, Donizetti i fer algun Verdi en el
futur: Attila o Felip 11. Pero soc cons-
cient que la veu ha d’evolucionar, que
soc molt jove i quan arribi el moment
ja veurem si puc abastar tot el que vull
o0 no.

-Quines diferéncies de tractament de
la veu troba entre Mozart i el bel can-
to? )

-Mozart és molt més sa. Es un altre
tipus de psicologia, de manera de can-
tar, etc. Bellini es basa en la linia de
cant i a exhibir la veu, els aguts. Mo-
zart implica moltes altres coses: té niolts

missatges, tant culturals com socials o
politics.

-Mozart potencia més el vessant ac-
toral...

-Molt més! Té segones intencions,
com per exemple amb el “Madaminna,
il catalogo é questo”.

-Quin és el fonament, allo que és im-
prescindible tenir per cantar bé?

-Es fonamental aconseguir un bon
recolzament de la veu al diafragma, una
bona respiracio i saber enviar la veu
a la mascara. Es el més important i
també el més dificil. S’ha de treballar
molt, aixo son anys i no s'acaba mai...

-Bonaldo Giaiotti 1i deu insistir
molt...

-Si, em fa fer vocalitzacions i després
relaxar; no parla molt diferent de com
ho feia el Kraus, la base és la mateixa.
En altres coses és una mica diferent,
perque jo normalment canto dries o
duets que ell ja ha fet i quan estic can-
tant només amb el gest de la seva cara
ja ens entenem. La veritat és que nm’ho
passo molt bé.

-¢Un cantant s’ha de cuidar molt, per
fer carrera?

-Crec que un s'ha de cuidar per la vi-
da, no nomeés per la carrera. Si un esta
sa i menja bé, tampoc no s’ha de parar
molta més atencio perqueé se sigui can-
tant. Beure o fumar en exces és dolent
per a tothom, no només per als can-
tants.

-¢Li interessa algun altre repertori a
part de I'opera, com 'oratori o el lied?

-Jo normalment només faig opera i
si dono algun recital, normalment em
solen demanar que sigui també d’ope-
ra i sarsuela. De lied, n’he fet poc, més
aviat cangons com ara les d’Ibert i Ra-
vel —les cancons de Don Quixot- i de
Tosti, que estan escrites expressament
per a veus d’opera.

-¢ Considera que es necessita una vo-
calitat diferent per cantar opera i lied?

-Crec que a una persona li pot agra-
dar sentir cantar lied per Samuel Ra-
mey i a una altra persona li pot agra-
dar més el mateix lied cantat per
Fischer-Dieskau i tenen una manera
de cantar i una vocalitat totalment
diferent. Pero aqui esta la riguesa
del cant.
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[’esplendor de la sarsuela barroca amb

Maria Bayo i Lopez Banzo

Hi ha un determinat repertori —el de la musica barroca-
que tot i gaudir d’un merescut revival els darrers anys, en-
cara €s escassament rellevant en 'ampli ventall d’oferta
concertistica que s’acostuma a trobar per les nostres con-

trades.

EUROCONCERT. Al Ayre Espafiol Orquesta. Marfa Bayo, soprano. Dir.: Eduardo Lépez Ban-

zo. Boccherini, Handel, de Nebra.

PALAU DE LA MUSICA. 11 DE DESEMBRE DE 2006 (21 h).

AL AYRE ESPANOL ORQUESTA, )
AMB MARIA BAYO | EL SEU DIRECTOR, EDUARDO LOPEZ BANZO

I per MERCEDES CONDE PONS

encara ho és més si es limita |'ac-
cepcid i en comptes de dir-ne mu-
sica es parla de sarsuela, és a dir,
d’aquest génere menystingut que
en aquella época va viure un gran es-
plendor —abans que I'0pera italiana en-
trés a la Peninsula ibérica per desban-
car del tot qualsevol génere escénic que
fins llavors hagués triomfat-, tot for-
mant part no nomeés del gust popular,
sind també de la cort espanyola.
Euroconcert és un gran aliat d’a-
questes, per a alguns, encara causes per-
dudes i aposta per programes que pu-
guin atreure el gran puablic i alhora que
tinguin un cert caracter formatiu. Es el
cas de I'exemplar programa escollit per
al concert de I'1 1 de desembre. D’acord
que I'eleccio respon directament a una
feli¢ circumstancia, la que representa

la presentacio del nou disc que Har-
monia Mundi Ibérica ha produit amb
Al Ayre Espanol i el seu director Eduar-
do Lopez Banzo i que, en aquesta oca-
si0, compta amb la valuosa col-labora-
c¢i6 de la mediatica soprano Maria Ba-
yo. Pero no per aixo la iniciativa deixa
de ser menys meritoria. Si com succe-
eix amb fenomens com Cecilia Bartoli,
la publicitat i I’éxit serveixen per fer
arribar al gran pablic un repertori fins
ara marginat, benvingudes siguin les
modes i la famal

Perqueé, en definitiva, es tracta no no-
més d'un gran programa, sind també
d’una formacio, director i solista de
qualitat interpretativa innegable. L'or-
questra barroca Al Ayre Espanol —fun-
dada I'any 1988 per Eduardo Lopez

Banzo- ja s’ha consolidat com una de\ *

les formacions més luonegudw en el
camp de la recuperacio de repertori des-
conegut i la interpretacié amb criteris
“antics”; aixo si, amb un marcat carac-
ter ibéric —aquest aire esparniol que els
defineix—, el qual determina el seu per-
sonal estil i I'adequacio perfecta per a
la muasica de tradicié hispanica.

Maria Bayo és una de les sopranos
de la nova generaci6 espanyola més in-
ternacional del moment. Amb un am-
pli repertori en el camp operistic, les
seves capacitats vocals I’han feta des-
tacar en el perfode barroc i classic amb
interpretacions memorables dels titols
mozartians i una La Calisto de Cava-
Ili de la qual existeix un suport sonor
que ho ratifica. Per aquests motius, la
seva presencia en un concert d’aques-
tes caracteristiques esta més que justi-
ficada.

| programa és francament molt

interessant. Hi destaca la

presencia de diverses aries de

les sarsueles Iphigenia en Tra-
cia i Vendado es amor, no es ciego de
I’aragonés establert a la cort madrile-
nya José de Nebra. | s’hi pot copsar un
talent musical molt desenvolupat, en
que els contrastos propis de I'estil bar-
roc oscil-len entre el noble caracter
nostalgic sempre subjacent —heretat del
seu cosi germa dramma per musica ita-
lia— i una amplia desimboltura —el des-
parpajo madrileny molt popular, cas-
tis— present en formes de la tradicio
musical popular espanyola com son les
seguidilles; tot aixd combinat amb te-
mes de caire mitologic —practica en-
cara habitual a I'¢poca-, de la matei-
xa manera que s'esdevé amb la canta-
ta de Georg Frideric Hindel Agripina
condotta a morire HWYV 110, inclosa
també en el programa. La Simfonia op.
12 niim. 4, "la Casa del Diavolo” de
Luigi Boccherini —de gran desplegament
virtuosistic—, servira com a vara de me-
sura d'una orquestra i un director que
§'estan forjant un prestigi a grans gam-

: badLa

40 % de descompte

Els subscriptors de “Revista Musical Catalana™ obtindran un -HJ“o de
descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Musica
Catalana per als concerts dels cicles Concerts Simfonics al Palau, Musica

de Cambra al Petit Palau, ONCA i Cambra Coral

de la temporada 2006-07, a partir del dia 4 de desembre de 2006.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcido.

o il

37




Surt al carrer. T'adonaras que vius en una ciutat ideal per a passejar-hi. Per seure en
una terrassa. Per mirar la gent com va i ve. Una de les millors ciutats per gaudir dels
aparadors, de 'ambient, per sortir a comprar. Passeja per Barcelona i descobriras que
hi ha un bar on serveixen les millors braves, que hi ha turistes fent fotos i que amb la
brisa, t'arriba l'olor del mar. Viu el comerg de la ciutat, és tota una experiéncia.

Barcelona, la millor botiga del mon.

Ajuntament de Barcelona

BARCELONA

BATEGA!

www.bcn.cat
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EL MES DE DESEMBRE, A L'ABAST

Estrena de ‘Blau’

Obra en clau sinestética de Vivancos

TEMPORADA OBC. Mireia Farrés, trompeta. Laia Masramon, piano. Dir.: Hans Graf.

Brahms, Vivancos, Xostakévitx.

L'AUDITORI. DE L'1 AL 3 DE DESEMBRE DE 2006.

9 onzé concert de la temporada
de I'OBC proposa un contrastat
programa en que es troben de

costat una gran obra del repertori
romantic —com és la Quarta Simfonia
de Johannes Brahms- i una curiosa re-
visid d'un génere classic en el poc co-
negut i programat Concert per a piano,
trompeta i orquestra de corda en Do
menor de Dmitri Xostakovitx.

Aquest concert —en qué es podran
sentir dos joves figures del panorama
musical catala: la solista de trompeta
de 'OBC Mireia Farrés i la pianista Laia
Masramon- és un repte important per
a la solista de trompeta a causa de la
seva enrevessada dificultat técnica, fruit
de la voluntat d’accentuar la subtilitat
dels tints d’humor que destaquen per
sobre d’un marcat temperament noble
escampat per tota I'obra.

Seguint aquesta linia d’heterogenei-
tat programatica, s’ha de destacar I'es-
trena d'una obra encarrec de I'OBC a
Bernat Vivancos. L'obra en qiiestio té
com a titol Blau, per a orquestra i el
mateix compositor la contextualitza
amb aquestes paraules: “Una paleta,
una tela blanca, uns pinzells i uns co-
lors... Traslladeu-vos al taller d’'un pin-

tor. En aquesta obra he volgut reflectir
en musica el treball de l'artista abans
de comencar el seu quadre.” Aixi
doncs, trobem una obra en qué la si-
nestesia té un paper elemental a I'hora
d’endinsar la ment i les oides en 'au-
dicid, ja que per la seva condicid d’es-
trena no té referents.

Ja és interessant per se escoltar obres
desconegudes, pero quan es tracta d’o-
bres noves en la seva maxima accepcio
—&s a dir, la d’inédita— hi ha alguna co-
sa d'inquietant que s’ha d’entendre com
un valor afegit: la descoberta de no-
ves formes d’expressio, que en el cas de
Blau té un doble joc, d’'una banda el
que ofereix 'audicié d’una msica per
primer cop i, de I'altra, el desenvolu-
pament individual d’aquell desxifrar i
entendre un llenguatge tant musical-
ment com visualment, i fent servir la si-
nestésia oferta pel mateix compositor.
“Es doncs un treball sobre la inspira-
cio i la recerca d’'un llenguatge antece-
dent a I'obra” i de la mateixa manera
com el pintor prepara els colors a la pa-
leta fent diverses barreges per trobar la
gamma que vol fer servir per pintar el
quadre, el recorregut musical de I'obra
és un subtil passeig en forma d’acords

o o Ol i
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sobre I'equivalent sinestétic del blau,
la nota Mi.

Bernat Vivancos va néixer a Barce-
lona I'any 1973 i després de formar part
de I'Escolania de Montserrat sota la di-
reccio del P. Ireneu Segarra, va estudiar
piano amb Maria Canals. L'any 1998
viatja a Paris per estudiar amb Guy Rei-
bel al Conservatoire National Supérieur
de Musique et Danse de Paris, fet que
va ser un punt clau en la seva formacio
com a compositor. Bernat Vivancos ha
guanyat diversos premis de composi-
¢i¢ d’ambit nacional i internacional i
actualment és professor de Composi-
¢i6 i d’Orquestracio a 'TESMUC, Escola
Superior de Musica de Catalunya.

EVA GUILLAMET

Vents de lluna a la Cambra de ’Auditori

TEMPORADA DE CAMBRA A L’AUDITORI. Moonwinds, octet de vent. Joan En-
ric Lluna, clarinet i direccié. Martin i Soler, Mozart, Salieri.
SALA DE CAMBRA DE L’AUDITORI. 13 DE DESEMBRE (20.30 h).

| concert que té com a protago-

nista I'octet de vent Moonwinds

és un dels més interessants que
presenta la temporada de cambra de
I’Auditori per les caracteristiques de la
formacid. Moonwinds —que en el seu
poétic titol evoca la tipologia instru-
mental que defensa i el nom del seu Ii-
der, Joan Enric Lluna- és una agrupa-
cié de vent recent que proposa la re-
visi6 del gran repertori en clau edlica.
Els seus membres toquen en orquestres
europees importants, com la jove flau-
tista Jalia Gallego o el mateix Joan En-
ric Lluna —solista a la nova orquestra
creada pel Palau de les Arts de Valén-
cia—i un dels clarinetistes de més re-

nom en el panorama actual.

Joan Enric Lluna ha estat solista a les
orquestres més importants del Regne
Unit —la Bournemouth Sinfonietta, Aca-
demy of Saint Martin in the Fields, Ro-
yal Philharmonic Orchestra. Covent
Garden Orchestra, etc.—, tot treballant
assiduament amb Claudio Abbado, Ber-
nard Haitink, Valeri Gergiev, Nikolaus
Harnoncourt, Sir Neville Marriner i és
cofundador de 1'Orquestra de Cada-
qués, com també un dels primers mem-
bres de la Joven Orquesta Nacional de
Espana. Paral-lelament, du a terme una
important activitat concertistica com a
solista i com a col-laborador amb grups
de cambra. Ha estrenat diverses obres

de compositors contemporanis com,
Sir John Taverner, Joan Guinjoan o Paul
Barker, i darrerament es presenta tam-
bé com a director d’orquestra, després
d’haver estudiat amb el mestre Jorma
Panula.

El concert del 13 de desembre
serveix de presentacid a Barcelona
del grup -Moonwinds va ser creat
el 2005- i del seu primer disc publi-
cat amb Harmonia Mundi. Interpre-
taran obres de Salieri —Armonia per
un tempio de la notte-, Martin i Soler
~Divertimento sobre “Una cosa rara”
que el mateix Mozart va esmentar
significativament en la seva Opera
Don Giovanni-i dues Serenates del
mateix Mozart. Sens dubte, masica
nocturna, de lluna, per a una forma-
cio de sonoritats profundament me-
langioses.
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EL MES DE DESEMBRE, A L’ABAST

Tradicional celebracio
de Nadal a ’OBC

TEMPORADA OBC. Cor Lieder Camera. Christine Wolff, soprano. Katharina Karnéus, mez-
zosoprano. Christoph Prégardien, tenor. Nathan Berg, baix. Dir.: Salvador Mas. Bach.
L’AUDITORI. DEL 15 AL 19 DE DESEMBRE DE 2006.

i ha obres musicals que son sus-
Huuptibles de ser programades

cada any, perqué tenen una re-
lacié directa amb fets historics i cul-
turals —i per qué no, religiosos— que no
només alteren el calendari, sind fins i
tot I'estat d’anim i I’actitud envers els
altres. El Messies de Hindel és una d'a-
questes —i potser la més recurrent-,
perd també ho és I'Oratori de Nadal de
Johann Sebastian Bach que enguany
I'OBC programa en dates molt prope-

res a aquesta festivitat.

Compost per a les festivitats nada-
lenques —i fins a I’Epifania— de 'any
1734, Bach va concebre aquest orato-
ri en sis parts diferenciades entre si—a
mode de cantates amb recitatius, co-
rals i aries—, a fi de ser interpretades se-
paradament tot al llarg dels dies de ce-
lebraci6 litargica de la Nativitat, pero
tot mantenint, aixo si, un lligam invi-
sible pero estructuralment essencial,
com és l'ordre de tonalitats en que se

SALVADOR MAS DIRIGEIX
AQUEST CONCERT DE NADAL

succeeixen les parts, juntament amb el
més evident lligam tematic —de la ma-
teixa manera com ho tenen els oratoris
de passioé—, amb un narrador —I'Evan-
gelista— i uns solistes vocals que com-
binen les aries i els recitatius amb els
corals propis de la litargica luterana a
qué estava avesat Bach.

IX SCHUBERTIADA A L’ILLA DIAGONAL. Carolina Bruck-Santos, mezzo-
soprano. Katharina Landl, piano. Fauré, Montsalvatge, Schubert, Wagner.
AUDITORI WINTERTHUR. 12 DE DESEMBRE DE 2006 (21 h).

a Schubertiada a L’illa Diagonal
I arriba al final de la seva IX tem-

porada amb un recital a carrec de
la mezzo d’origen germanomexica Ca-
rolina Bruck-Santos acompanyada al
piano per Katharina Landl, alumnes
I'any passat del curs de lied impartit per
Wolfram Rieger i parella musical des
del 2003. La joventut dels seus intér-
prets i la consegiient promocié de nous
valors és una de les maximes d’aquest
interessant cicle de concerts; I'altra és
la programacio que —partint d'un eix
vertebrador: Schubert i la seva obra—
abasta tot el ventall de possibilitats que

ofereix la masica de cambra —grups ins-
trumentals de cambra, recitals de pia-
no o veu, etc.—1i un repertori extens, des
de Mozart fins al segle XX.

El recital de lied amb qué es clou la
present temporada ofereix la possibili-
tat de recorrer ampliament el reperto-
ri abans esmentat —no centrat exclusi-
vament en I'ambit germanic—, comen-
cant amb set dels més representatius
lieder de Schubert —com son Gretchen
amb Spinrade o els Lieder der Mignon-
per seguir amb Cing mélodies “de Ve-
nise” de Gabriel Fauré. En la segona
part interpretaran els Wesendonck-Lie-

der de Wagner —escrits al mateix temps
que el Tristany i Isolda i auténtic mirall
musical d’aquest—, basats en cinc poe-
mes de Mathilde Wesendonck, la seva
eterna amiga espiritual. L'entroncament
amb el segle XX ens I'ofereixen les Cin-
co canciones negras del compositor gi-
roni Xavier Montsalvatge.

Actuacio i estrena d’Anthony Newman

GRUP XXI. Anthony Newman, piano. Peter Bacchus, flauta. Xavi Castillo, clarinet. Manuel
Porta, violi. Mark Friedhoff, violoncel. Danu Espasa, piano. Angel Pereira, percussid. Dir.: Mark
Gibson. Jorge Liederman, Agusti Charles, Tobias Picker, Anthony Newman,

CONSERVATORI MUNICIPAL DE BARCELONA. 14 DE DESEMBRE DE 2006 (20 h).

I per J..C.C.

empre al marge dels circuits més
habituals, el flautista Peter Bac-
chus continua amb el seu lloable
esforg a favor de la mdsica contem-
porania. Dintre del Cicle de Tardor del
Grup XXI, el proxim dia 14 de desem-
bre s’ofereix un esdeveniment d’un re-
lleu particular, significat per la presén-

cia a Barcelona del pianista i composi-
tor nord-america Anthony Newman.
Figura destacada de la interpretacio
barroca als Estats Units, és un intérpret
de teclat notable —piano, orgue i cla-
vicémbal-, en una trajectoria profes-
sional de prop de quaranta anys amb
actuacions als auditoris més importants
dels Estats Units, entre d’altres amb
Kathleen Battle, [tzahk Perlman, Jean-
Pierre Rampal, James Levine, Leonard

Bernsein i Lorin Maazel. Ha enregistrat
més de cent setanta cedés per a segells
com CBS, Sony, Deutsche Grammo-
phon i 'any 1989 la seva versio del
Concert per a piano niim. 3 de Beetho-
ven va ser distingit com el millor disc
de I'any per la revista “Stereo Review”,
També és un director destacat i pre-
cisament en el concert que comentem
oferira 'estrena mundial del Concert de
cambra, escrit especialment per al Grup
XXI. El programa també inclou 'es-
trena a |'Estat espanyol d'una compo-
sicio de Tobias Picker, en un programa
del qual aixi mateix formen part obres
d’Agusti Charles i Jorge Liderman.
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EL MES DE DESEMBRE, A L'ABAST

Mite Manon

Primera entrega, Puccini

Amb la versi6 de Manon Lescaut de Giacomo Puccini, co-
menca al Liceu un auténtic Any Manon, en el curs del qual
la figura literaria engendrada per I’abbé Prévost adquireix
un protagonisme central amb preseéncia en quatre dels

dotze programes.

l per J. COMELLAS

n aquests es podra gaudir d’un

!'ECOI'!'EgUl Zlﬂ'lb tot no (‘.‘XhﬂUS-

tiu, ja que als Puccini, Masse-

net (en aquest cas per partida
doble) i contemporaniament Hans Wer-
ner Henze que ens aniran ocupant, cal
afegir-hi també Halevy (que va escriu-
re un ballet) i Auber.

Una pregunta elemental, en aquest
context, és quins sén els arguments que
justifiquen aquesta atraccio en masics
de caracteristiques forga dissemblants.
Una pista és que la jove noia —en la nar-
racio té setze anys— que enamora boja-
ment el noble Des Grieux esdevé re-
ferent avancat d'un tipus femeni po-
tent, gairebé explosiu, que després con-
tinuaran, entre d’altres: Carmen, Lulu,
en certa manera també Margarita Gau-
tier o Pigmali6, i més modernament la
Lolita de I'escriptor rus Nabokov.

Son personatges normalment tan
exempts de pes intel-lectual com so-
brats de capacitat de seduccio, que por-
ten a les ultimes conseqiiéncies —'au-
todestruccio i, si cal, la d’altri— un con-
text de contradiccions fet de valors tan
contundents com sensualitat, hedonis-
me i exigéncia afectiva. Es un coctel que
en no poder ser dominat per causa de
la manera amb queé tots els components
son viscuts fins a la llinda del precipi-
ci, acaben abocant-hi,

Els arguments tenen forga punts co-
muns i —perdoneu la gosadia intel-lec-
tual— el model basic i els corresponents
personatges també basics reprodueixen
fins a cert punt el mateix esquema una
mica a la manera com s’esdevé, salvant
les distancies —que no son poques, €s
clar— amb la commedia dell’arte.

La noia voluptuosa sovint d’extrac-
ci0 social baixa —aquesta caracteristica
no és exacta en el cas de Manon-, el jo-
ve enamoradis d’extraccio social supe-
rior que és capag de beure’s I'enteni-
ment i I'oremus victima de I'impacte

passional rebut, un rival en la conquesta
de l'objecte del conflicte amb més ve-
terania i recursos, un personatge —nor-
malment pare— que representa la con-
traofensiva per la recuperacio de I'or-
dre establert i, finalment, un substrat
amords dels dos principals protagonis-
tes que acaba sent sincer i profund i
que reforga la carrega tragica de la
historia.

L'abbé Prévost, un escriptor secun-
dari en la historia de la literatura fran-
cesa, va escriure un relat —Memoires et
aventures d'un homme de qualité
(1728-1731)— amb referents auto-
biografics molt clars a redos de la fi-
gura de Des Grieux, que és qui narra
la historia en primera persona.

partir d’aqui cadasct ha ca-

minat per la banda que més

li ha convingut: més fidel a

I'argument original en el cas
de Massenet —veurem qué passa amb
Henze—; més apassionat en Puccini. En
tot cas diferéncies perceptibles pero que
no afecten res fonamental. En Puccini
domina Des Grieux (tenor) i en Mas-
senet Manon (soprano); en Puccini la
protagonista mor a Le Havre abans de
ser deportada a la colonia francesa de
Louisiana i en Massenet mor en aquest
avui estat nord-america. En Puccini no
hi apareix el pare, que si que t€ un pa-
per forca notable en Massenet.

El compositor italia es va sentir molt
atret per la narracio i va deixar de ban-
da la proximitat de I'obra homénima
—o gairebé- del seu col-lega francés, es-
trenada nou anys abans amb un éxit no-

table. La confeccio del llibret va resul-
tar complicada per les exigéncies del
compositor; el va comengar Marco Pra-
ga, que va demanar ajut de Domenico
Oliva abans de desentendre-se'n; alho-
ra Oliva va demanar ser ajudat per 11li-
ca, i aquest posteriorment va fer el ma-
teix amb Giuseppe Giacosa, amb qui
aviat havia de col-laborar en la trilogia
cabdal pucciniana: La Bohéme, Tosca,
Madama Butterfly. En tot cas, ni Pra-
ga ni Giacosa figuren com a autors.

Manon Lescaut és la primera Opera
gran de Puccini, la primera obra de ma-
duresa després dels inicials tempteigs
que van ser Le villi i Edgar. Amb aque-
lla comenca a envolar-se la seva carre-
ra abans que I'esmentada trilogia situés
el seu nom en un lloc destacadissim, i
darrer, de la gran historia de la lirica
italiana.

na auténtica referéncia de la

creacio dramatrgica i cine-

matografica italiana —Liliana

Cavani- signa la produccio,
avalada a més per La Scala de Mila; i
un repartiment de gran nivell ho fa en
la parcel-la interpretativa. El matrimo-
ni Daniela Dessi-Fabio Armiliato, amb
sis representacions de les deu, son ar-
tistes de notable envergadura per bé
que sense ser estrelles. Més promete-
dora sembla I'altra parella, formada per
la soprano russa Maria Guleghina i
el tenor litua Sergej Larin. Robert Bork
(Gaudi) i Ludovic Tézier es reparti-
ran el paper del cosi Lescaut, i Carles
Chausson i el feligment recuperat En-
ric Serra el de Geronte, mentre que es
podra gaudir, segurament per darrera
vegada, de la presencia d'un nom mi-
tic, el tenor alemany René Kollo —gai-
rebé amb setanta anys d’edat- en el pa-
per secundari del maestro di ballo. La
batuta de Renato Palumbo -una de les
meés consistents de la temporada- dei-
xa definitivament resolts els millors
pronostics per a la versio.

MANON LESCAUT de Giacomo Puccini. Llibret: Domenico Oliva, Luigi lllica i Giu-
seppe Giacosa. Daniella Dessi / Maria Guleghina, Fabio Armiliato / Sergej Larin. Ludovic
Tézier / Robert Bork. Carlos Chausson / Enric Serra. Israel Lozano. Alberto Feria. René
Kollo. Agata Bienkowska. Celestino Varela. Josep Ruiz. Orquestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Liliana Cavani. Dir. musical: Renato Palumbo.
LICEU. DEL 22 DE DESEMBRE DE 2006 AL 8 DE GENER DE 2007.
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Sintonitza, sota la teva direccio:

Temporada de I'OBC des de L'Auditori
3 desembre: Blau de B. Vivancos;
Concert per a piano, trompeta i orquestra de corda, op. 35 de D. Xostakovitx;
Simfonia nim. 4, op. 98 de J. Brahms,
amb Mireia Farrés, trompeta i Laia Masramon, piano.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié: Hans Graf. 10:55 h (directe).

17 desembre: Oratori de Nadal, BMV 248. Cantatesnum. 1, 2i 3
de J.S. Bach,
amb Christine Wolf, soprano; Katharina Karméus, mezzosoprano; '
Christoph Prégardien, tenor i Nathan Berg, baix.
Cor Lieder Camera.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccio: Salvador Mas. 10:55 h (directe).

Temporada de la Real Filharmonia de Galicia

En directe des de I’Auditori de Santiago

22 desembre: Missa Solemnis
de L. van Beethoven,
amb Melanie Diener. soprano; Nadine Weissmann, mezzosoprano;

Arnold Bezuyen, tenor i Konrad Jarnot, bariton.

Cor de Cambra del Palau de la Musica.

Reial Filharmonia de Galicia.

Direccid: Antoni Ros Marba. 21:00 h (directe).

Sintonitza, amb tota la informaci6:
TV3 - teletext
Catalunya Musica avui, pagina 291
Catalunya Musica dema, pagina 292
www.catradio.cat
www.ritmes.net/docs/programacatmusica. pdf
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Horitzontals. 1. Simbol que allarga el valor de la nota. Tos seca entre els moviments de la simfonia o I'ocell d’Stravinsky vo-

lant d’esquena. 2. Ho cantaven els Beatles abans de dir “oblada”. Franca a la matricula. Pont de violi cap per amunt. 3. Ravel,

Respighi o Ruera. Ho comparteixen el director, la Mireia i els Sirex. La de Sol, la de Fa i la de Do. 4. Instrument psicaliptic na-

dalenc. El final del que sona (tant si trona com si afina). 5. El nom del gran director Elihau Inbal ha quedat desordenat. Afir-

maci6 basca. 6. Compositor i pianista rus del segle XX. 7. Amadeus Mozart. Els extrems de I'Antonio (Vivaldi, és clar). Tres tim- M
bales al Palau de la Musica vistes des de I'orgue. Mi major. 8. Arpa sense ra. Carl, compositor nordic. 9. Vi del Priorat del dret, P\/ C
asiatic del revés. Mendelssohn, Mahler o Morera. La major. Els limits del bandoneista Mercadante (Marcelo). 10. Espifiades a la 2606
partitura. Quatre batutes precedint 100 romans. 11. Canon afirmatiu. Emetré vibracions sonores. Una batuta soleta i abando-

nada. Verticals. 1. Mitja negra (musical). Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra esmunyint-se per I'1 1 horitzontal. 2. L'i-

nici de tota abominable ablacié absolutament abusiva. Al pobre autor de sardanes Honorat Vilamanya li han tallat la V. 3. Pot
arribar-ho a ser un director d’orquestra, perd principalment és un cargol sense closca. Piano afirmatiu. 4. Tambor africa. Xops
avocalics. 5. L'ldomeneo de Mozart completament desordenat. Vibracio actstica. 6. Rigoletto, Rienzi o Rin (L'Or, és clar).

Misics Habitants d’Avinyé. Rima interior. Nin-non, nina nua, nin-non. 7. Dura quatre temps. Contrabaix a I'inici del pentagra-

ma. El nom d’en Ribas, cantant i animador infantil. Indicador Atonal. 8. El que comenga 1'audicio de sardanes (s’esmuny per

I'11 horitzontal). 9. Li cal al violinista (cap amunt). Emet vibracions en ascensor. Intérprets Executants. 10, Una timbala vista

des de 'orgue. Lligadura a la partitura (democratica o no). Multinacional discografica. 11. Mitja semicorxera. A la ciutat de Vi-

valdi li ha caigut la darrera lletra. Solucions en el niimero segiient.

- sidokus.com o

, Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una RE | SOL [SIEAS DO
! nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes DO MI FA | RE
que ja estan posades son pistes
que ajuden a completar aques-
FA 'SOL| LA | DO | RE | MI sl ta particulﬂl‘ C0ﬂ1p05icié musi- RE SOL SI
LT LIRS == cal, 1 encara hi ha una altra pis-
MI  RE | SI | LA | DO|FA SOL ta: si s’interpreten les notes que
| [ hi ha a les caselles ombrejades LA FA
DO | ‘St | RE (EMISISEAS| SOL| LA (en ordre: d’esquerra a dreta i
= ' de dalt a baix) sonen els primers
gl e e M el compassos de la peca musical SOL
sorl ta | Mt | Fa | st | Do |'RE que s'indica al peu del sidoku. -
7 ' 7= SOL DO
LA | FA |soL| RE | M1 [ sI | DO Solucions
R | Sy en el niimero segiient.
RE | MI | DO | SI' |SOL | LA | FA <www.sidokus.com>
El rabada (Nadala popular) 43

Sidoku de novembre 2006 (niim. 265)

Cangé d’amor i de guerra. Obertura (Martinez Valls) 523
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quest és el primer en-
registrament d'un con-
cert en viu al Palau de
la Masica Catalana; una opor-
tunitat Gnica per gaudir no
només d'una magnifica inter-
pretacié de dues obres mag-
nes de Wolfgang Amadeus
Mozart amb una brillant pre-
sa de so, siné també d’un en-
torn, el de I'edifici modernis-
ta de Doménech i Montaner,
a punt d’esdevenir centenari
—el 2008- 1 ja declarat Patri-
moni de la Humanitat per la
UNESCO. Per als qui estem
acostumats a anar periodica-
ment a concerts en aquest ve-
ritable palau de la musica —i
de les arts—, 'edicio ens per-
metra prendre consciéncia de
la importancia intrinseca del
mateix edifici. L'arquitectura,
I'escultura, la pintura i les arts
decoratives prenen aqui igual
rellevancia que la musica i la
repercussio de 'edifici en si
com a obra artistica no ens ha
de passar per alt, per molt que
en tinguem assumida visual-
ment l'estética.
Aquest DVD donara a

MOZART

conéixer un ja per se preuat
patrimoni artistic catala a ['es-
tranger i als qui en podem
gaudir habitualment ens ha
de fer prendre consciencia del
nostre privilegi. Tot aix6 amb
una presa d’imatge immillo-
rable, atenta als detalls deco-
ratius del Palau —trencadis,
escultures laterals, llum del
sostre, vitralls...— i, és clar, als
intérprets, Sense caure en
'excés, les imatges esdevenen
prou dinamiques com per no
fer-ne en cap moment avor-
rida I'emissio, i aconseguint
moments de gran expressivi-
tat, tant del director com dels
solistes i musics de 'orques-

W. A. MOZART
Requiem i Missa
en Do Menor

Dir.: John Eliot Gardiner.
English Baroque Soloists.
Monteverdi Choir.

Bonney, Von Otter, Rolfe
Johnson, Miles.

Palau de la Misica Catalana.
1991. DVD. PHILIPS.

tra i el cor.

L'eleccio del programa es-
collit té tots els encerts; dues
grans misses —la de Requiem
i la Missa en Do menor- del
geni de Salzburg com a colo-
f6 a un ja ben celebrat ani-
versari i un director molt es-
timat a Barcelona, com és
John Eliot Gardiner, en son
els punts claus. Els English
Baroque Soloists i el Cor
Monteverdi —fundats pel ma-
teix Gardiner— son dues de les
més prestigioses formacions
en repertori antic i aixi ho de-
mostren en unes interpreta-
cions carregades de sublimi-
tat misticista, sobrietat con-

tinguda i una lloable i ade-
quada elegancia britanica. EI
Requiem €s aqui una gran
versi6, amb uns fempi lleu-
gers pero no accelerats, amb
la contencid i dilatacio ne-
cessaria i un conteniment
emocional que es copsa tant
sonorament com visualment.

Es indubtable que John
Eliot Gardiner coneix i com-
prén les obres i les sap fer
arribar als seus musics i al pu-
blic; els seus gestos son ge-
nerosos, elegants i molt de-
tallistes, sempre atent als ma-
tisos, les dinamiques i els
accents, demostrant la seva
gran intel-ligéncia interpreta-
tiva.

Els quatre solistes excel-
leixen en cada intervencio; les
seves veus s'amalgamen a la
perfeccio, ja que totes tenen
unes ressonancies carnoses
que en la seva extrema preci-
sio i naturalitat artistica cre-
en un Gnic tot immillorable.
Només cal esperar que aques-
ta no sigui la darrera publi-
cacio d’un concert al Palau.

M.C.P.

Nl
inCutmell

'Muﬂn
antialvalge

NIN-CULMELL,
MONTSALVATGE

CONCERT PER A PIANO |
ORQUESTRA EN DO MAJOR;
CONCERTO BREVE PER

A PIANO | ORQUESTRA,
ALBORADA EN AURINX.
Daniel Blanch, piano.

Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba. Dir.: Enrique Pérez Mesa.
COLUMNA MUSICA. 1CD. 48 MIN.

ingular simbiosi, com

manifesta la contrapor-

tada del compacte: una
cuba cosmopolita influenciat
pel nacionalisme espanyol i
un catala ecléctic seduit per
la musica antillana. I és que
tant Joaquin Nin-Culmell com
Xavier Montsalvatge, de cro-
nologies molt paral-leles, amb
els seus Concert per a piano
i orquestra i Concerto Breve

—respectivament— s'atansen a
una tradicié formal i un llen-
guatge postromantic amb in-
flux d’elements populars pero
sense literalitats.

En el seu primer enregis-
trament mundial, el Concert
de Nin-Culmell se'ns revela
en I'0ptima aportacio de I'Or-
questra Simfonica de Cuba
amb el seu director titular,
Enrique Pérez Mesa, i del pia-

nista Daniel Blanch, com una
obra que es desenvolupa dis-
cursivament en un clima un
xic pueril, amb punts fanta-
siosos i sorpreses com la in-
troduccio, semblant a I'espe-
rit de les sardanes.

L'obra es fonamenta en
I’habil correlacio entre piano
i orquestra i I'estudiada or-
ganitzacio dels materials i I'a-
plicacio de colors, que fan
sorgir una sensibilitat i viva-
citat particips de Falla i Du-
kas.

Igualment valida i com-
plementaria a l'antologica
versio d’Alicia de Larrocha,
la lectura del Concerto Breve
de Montsalvatge ens obre a la
prosopopeia postromantica
—per al cas, Rakhmaninov—en
I"*Energico” inicial en que
Stravinsky es trasllueix en els
ritmes i Ravel en els timbres.
Aquest darrer també nodreix

el “Dolce” amb un sensual
saxofon en el primer tram
d’un moviment que es clou
amb una monumental cadén-
cia pianistica de proporcions
orquestrals —en qué Blanch fa
gala de la seva escola roman-
tica—, que s’enllaga amb la
imitacio de la gracia de la gui-
tarra i la vivacitat mediterra-
nia en un estil rapsodic que
pren forma com a conclusio.
La propina, forgosa davant
el breu minutatge d’ambdos
concerts, és 'Alborada en Au-
rinx per a piano sol de Mont-
salvatge. Una peca bastant
desconeguda, amb esclats de
neguit, que empra un llen-
guatge lliure i atonal —tampoc
lliure de retorica— que Daniel
Blanch serveix amb les traces
d’habilitat técnica, nitidesa i
impuls que en defineixen la
trajectoria.
Albert Ferrer i Flamarich

JOAN MASSIA

OBRA COMPLETA
PER A PIANO.
Jordi Masé, piano.
ANACRUSL

quest enregistrament
ens ofereix la possibi-
litat d’escoltar i desco-
brir Joan Massia (1890-1969),
compositor important de la
musica catalana del segle XX,
pero no gaire conegut a causa

del seu taranna modest i poc
amic del virtuosisme, com es
reflecteix en la seva masica.
Gracies a la interpretacio
de Jordi Mas6 podem seguir
I'evolucio del llenguatge mu-
sical de Massia en I'obra per a
piano escrita entre el 19241 el
1957. Des del llenguatge im-
pressionista amb girs de la ma-
sica popular catalana a les pri-
meres peces breus de Notes
d’estiu (escrites entre el 1924
i 1943) i l'extensa El pla de les

papallones (1942) fins a les
harmonies més complexes dels
Tres Preludis (1952-1953),
que mostren 'empremta per-
sonal d'un compositor de re-
cursos més amplis. També
copsem |'aproximacio al neo-
classicisme de I'época en la In-
trada i giga (1951),ien I'A-
llegro i la Sonatina, que s'ins-
pira en les sonates per a teclat
d’Scarlatti i el Pare Soler, amb
un llenguatge harmonic dis-
sonant. L'Impromptu en Sol,

la darrera peca, escrita ['any
1957, és una foccata amb una
melodia d’aire innegablement
catala.

El Massia més intim i me-
langios apareix en els dos qua-
derns d’Apunts, el primer de
finalitats didactiques, amb
dues peces a quatre mans (in-
terpretades amb Marisa Ruiz
i Margaldi), mentre que el se-
gon és un recull de peces
breus de concert.

Sergi Riera




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 DESEMBRE 20.30 h Liceu Lucia di Lammermoor de Donizetti. Dir.: Stefan Anton Reck.
21 h Auditori Temporada OBC. Mireia Farrés, trompeta. Laia Masramon, piano. Dir.:
i Hans Graf. Vivancos, Xostakovitx, Brahms.
21h CCCB Orquestra de Cambra Catalana. Jordi Codina, guitarra. Dir.: Joan Pamies.
Centenari Joaquim Homs.
2 DESEMBRE 18 h Liceu Lucia di Lammermoor de Donizetti. Dir.: Stefan Anton Reck.
19h Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
2215 h Palau Orquestra Simfonica Estatal Russa. Txaikovski. (Promoconcert).
3 DESEMBRE 11h Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
12 h Palau Orquestra Simfonica Estatal Russa. Rodrigo. (Promoconcert).
19h Palau Orquestra Simfonica Estatal Russa. Wagner. (Promoconcert),
19 h Petit Palau Polifénica de Puig-reig. Dir.: Ramon Noguera. Schubert, Mozart, Lloyd
Weber, Rutter, Bizet, Verdi, Orff. (Enginyers Industrials de Catalunya).
12 h Palau Generalitat Carillo del Palau de la Generalitat. Anna Maria Reverté, carillo, J. S. Bach,
i C. Ph. E. Bach, Beethoven, Brahms.
17 h Liceu | Lucia di Lammermoor de Donizetti. Dir.: Stefan Anton Reck.
4 DESEMBRE 20.30 h Liceu Lucia di Lammermoor de Donizetti. Dir.: Stefan Anton Reck. '
11 DESEMBRE 20.30 h Auditori Cambra OBC 1. Maria Josep Aznar, violi. Katia Novell, violi. Franck
Sala cambra Heudiard, viola. Jean-Baptiste Texier, violoncel. Magdalena Barrera,
arpa. [bert, Debussy, Caplet.
21h Palau Al Ayre Es])aﬁol Orquesta. Maria Bayo, soprano. Dir.: Eduardo Lopez Ban-
zo. Hiindel, Nebra, Boccherini. (Euroconcert).

12 DESEMBRE 21 h Palau Orquestra i Cor de Saratov. El Messies de Hiandel. (Promoconcert). RMC

13 DESEMBRE 20 h Catedral Neil Cowley, orgue. Taller d’Estudis Medievals. Boéley. (L'Orgue de la 266
Catedral de Barcelona. Euroconcert).

20.30 h Auditori Moonwinds. Joan Enric Lluna, clarinet i direccid. Salieri, Mozart, Martin
Sala cambra i Soler.
21h Ateneu Slide Brass Quartet SB4 (trombons). Marini, Beethoven, Bozza, Plog, Ce-
Barcelonés brian. (Joves i Classica Nous Valors).
14 DESEMBRE 19.30 h Petit Palau i Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat per Fundacio
i Caixa Catalunya). Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas Bayer. Brotons,
i Toldra, Oltra. (Cambra Coral).
20 h Conservatori | Grup XXI. Dir. convidat: Mark Gibson. Liderman, Charles, Picker,
Municipal i Newman.

15 DESEMBRE 21 h Auditori Temporada OBC. Cor Lieder Camera (dir.: Pere Lluis Biosca). Christine
Woltf, soprano. Katharina Karnéus, mezzosoprano. Christoph Prégardien,
tenor, Nathan Berg, baix. Dir.: Salvador Mas. Oratori de Nadal, Canta-
tes nim. 1, 213 de Bach.

16 DESEMBRE 19h Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).

17 DESEMBRE 11 h Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).

18.30 h Ateneu Marta Espinds, piano (Premi Joan Massia 2006). Scarlatti, Bach, Mozart,
Barcelones Mussorgski. (Associacié Massia-Carbonell).
19 h Auditori i Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada. Els pastorets:
Winterthur i el musical d’Albert Guinovart (text: Jordi Galceran, estrena absoluta).
19 DESEMBRE 21 h Auditori ' Temporada OBC. (Quarta audicio).
21h CCccCB Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies. Cangons de cabaret.
20 DESEMBRE 21 h Auditori. Po[ivalenti Quartet Alquimia. Beethoven, Mozart. (Joves Intérprets Catalans).
22 DESEMBRE 20.30 h Liceu Manon Lescaut de Puccini. Dir.: Renato Palumbo.
21h Sta. Maria del Maré La Capella Reial de Catalunya. Hespérion XX. Dir.: Jordi Savall. La ruta
i de ['Orient. (El So Original: Origens i Memoria).
23 DESEMBRE 19 h Palau OSV. Dir.: James Ross. Festival de valsos i danses. (Concerts Simfonics al
i Palau). 45
20.30 h Liceu Manon Lescaut de Puccini. Dir.: Renato Palumbo. 525
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! Strauss Festival Orchestra. Johann Strauss. Gran Concert d’Any Nou. (Pro-

2230 h Palau |
i moconcert).
24 DESEMBRE 11.30 h Palau OSV. Dir.: James Ross. Festival de valsos i danses. (Concerts Simfonics
i Matinals).
26 DESEMBRE 12 h Palau Generalitat Carill del Palau de la Generalitat. Anna Maria Reverté, carillo. Mar-
i cello, Corelli, Giuliani, nadales populars.
19h Palau Concert de Sant Esteve de I'Orfed Catala.
27 DESEMBRE 20.30 h Liceu Manon Lescaut de Puccini. Dir.: Renato Palumbo.
29 DESEMBRE 20.30 h Liceu Manon Lescaut de Puccini. Dir.: Renato Palumbo.
30 DESEMBRE 18 h Liceu i Manon Lescaut de Puccini. Dir.: Renato Palumbo.
31 DESEMBRE 18 h Palau Strauss Festival Orchestra. Johann Strauss. Gran Concert d’Any Nou. (Pro-
i moconcert).
CAPELLADES (ANOIA)
17 DESEMBRE 18 h Paper de Miisica Orquestra de Cambra Misica Bohémica de Praga. Cor de nens Boni Pue-

! ri. Dir.: Jaroslav Kreek. Nadales europees tradicionals i antigues,

BARBERA DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

3 DESEMBRE 18 h Església Rosa Nonell, soprano. Gloria Nonell, orgue. A Santa Maria en I'Advent.
L’ESTARTIT (BAIX EMPORDA)
9 DESEMBRE 21.30 h Pavell6 Orquestra de Cambra de I'Emporda. Cor Anselm Viola (dir.: J. Molina).
! Eva Ribas, soprano. Xavier Mendoza, bariton. Ricard Julia, narrador. Dir.:
i Carles Coll. El mite de I'Emporda de Reinalda Blanco Pons.
GIRONA (GIRONES) .
17 DESEMBRE 12 h Auditori Orquestra de Cadaqués. Les sef faules de La Fontaine de Xavier Ben-
! guerel. (Concert familiar).
20 DESEMBRE 21h Auditori Mississipi Mass Choir, Cancons de nadal, gospel.
22 DESEMBRE 21h Auditori OBC. Cor Lieder Camera. Solistes vocals. Oratori de Nadal de Bach.
26 DESEMBRE 19 h Catedral Orquestra del Conservatori de Musica de la Diputaci6 de Girona. Concert
i de Nadal.
MATAROG (MARESME)
12 DESEMBRE 10.30 h Teatre Foment Camerart-Orquestra del Maresme. Dir.: Jordi Colomer. Bach, Mozart, Men-
i delssohn, Boccherini, Brahms, Toldra, Barber, Benejam. (Concert pedagdgic;
i 11.45 h, segona sessio).
REUS (BAIX CAMP)
15 DESEMBRE 21.30h Teatre Fortuny Barcelona Modern Project. Alba Rosa Forasté, soprano. Dir.: Marc Mon-

i cusi. Strauss/Schonberg, Mahler/Stein. (Associacio de Concerts de Reus).

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

17 DESEMBRE

18 h

Centre Cultural |

Angel Corella i estrelles de I'’American Ballet de Nova York. (Fundacio

i Caixa Terrassa).

TORROELLA DE MONTGRI (BAIX EMPORDA)

2 DESEMBRE

EL VENDRELL (BAIX PENEDES)

3 DESEMBRE

22 h

12 h

Església

Orquestra de Cambra de 'Emporda. Cor Anselm Viola (dir.: |. Molina).

i Eva Ribas, soprano. Xavier Mendoza, bariton, Ricard Julia, narrador. Dir.:
i Carles Coll. EI mite de 'Emporda de Reinalda Blanco Pons.

Audi. Pau Casals

Dragan Vasiljevic, acordio. Bach, Scarlatti, Liszt, Seminov, Kusiakov.

16 DESEMBRE

22 h

Aud. Pau Casals

i Toti Soler, guitarra. Vida secreta.
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