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EDITORIAL

ai no hem estat gaire proclius —en aquests articles edito-
rials— a fer esment d’aniversaris musicals. En el transcurs
de la historia n’hi ha hagut tants i de tan relleu...!
Per¢ avui trenquem aquesta norma habitual per fer aten-
| ci6 i recordar un fet realment important per al nostre pa-
is: fa quaranta anys naixia el Secretariat de Corals Infan-
tils de Catalunya.

En un poble com el nostre, mancat de tantes eines cul-
turals —especialment musicals—, aquesta entitat posa les bases d’una accid que amb
el temps s’ha confirmat no solament valida, siné d’un fruit esplendorés per a una sen-
sibilitzacio dels infants i per fer-los accedir al bé inigualable de la masica que gene-
ralment els havia estat interdit.

Ara que tant es reclama el paper de I'anomenada “societat civil”, és bo de recordar
que el Secretariat de Corals Infantils de Catalunya ja I’exercia a la practica fa quaranta
anys; i ha continuat exercint-lo i I'exerceix amb un vigor renovat sense altra recom-
pensa que la satisfaccidé d’un imperatiu docent, artistic i patriotic acomplert amb to-
ta dignitat.

Després de tants anys s’han produit relleus en els equips directius sense traumes ni
problemes de cap mena perqueé les bases eren molt solides (i cal recordar que per ma- i
jor solidesa s’acolli inicialment a Joventuts Musicals de Manresa). RUC

[ naturalment també s’han anat succeint nombroses lleves d’infants a les seves files. =

Pels seus me-
rits indiscuti-

@ @
bles, la seva ac-
Un aniversari -
coneguda amb

la concessio de

® @ ® @
diversos guar-
significatin =~ ==
| lla de Plata al

Mérito Artisti-

co del Ministe-
rio de Cultura de I’Estat espanyol, la Creu de Sant Jordi de la Generalitat de Cata-
' lunya, entre d’altres.

Lluny de qualsevol localisme, el Secretariat ha estat admes a Europa Cantat, orga-
nisme que agrupa el moviments coral europeu i també a la International for Choral
Music, que integra els diversos moviment corals de tot el mon.

Vet aqui, doncs, com en I’arrelament a la terra (del qual és exemple el conreu de la
cangO popular i I’encarrec de cantates als més rellevants compositors del pais) el Se-
cretariat de Corals Infantils de Catalunya ha esdevingut un referent per a altres pobles
ibérics especialment sensibilitzats per la cultura i per als més inquiets nuclis musi-
cals europeus.

Es per aixd que —només per aixd i no menys que per aixo— hem trencat la norma au-
toimposada de no referir-nos a aniversaris musicals, conscients —serenament cons-
cients— que aquest trencament és justificat amb escreix.
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PANORAMA

I per M. CONDE PONS

n conversa amb I'Alex Susan-

na, hem posat fil a I'agulla per

tal de fer analisi del conjunt

d’activitats que du a terme ac-
tualment la Fundacié Caixa Catalunya
i fer ja un petit balang¢ dels incipients
resultats d'un projecte ambicios, pero
en cap sentit irreflexiu. Prova d’aixo
son els [ruits que es comencen a reco-
Mlir,

“Dirigir una fundacio cultural com
la de Caixa Catalunya, situada en un
edifici tan especial com la Pedrera, com-
porta tot un seguit de condicionants
que orienten la seva gestio —tot tenint
en compte loferta cultural de la ciu-
tat i lentramat cultural catala- cap a
la cobertura de les grans llacunes amb
gue es troba la nostra cultura”, co-
menta d’entrada I'Alex Susanna. En
aquest cas, la musica del segle XX i con-
temporania —la del segle XXI- és un dels
ambits més desatesos per I'Adminis-
tracio i el public en general en els nos-
tres dies, situacio fomentada per la in-
correcta creenca de considerar la mu-
sica actual —tant la del segle XX com la
de I'incipient segle XXI- com a inin-
tel-ligible o abstrusa. Relligar la miisi-
ca estrictament contemporania amb la
del segle XX —que ja s’ha d’entendre
com a part de la tradicio— i relacionant-
la amb I'art contemporani —amb una
clara intencio humanistica— t€¢ com a
objectiu destruir la “mala fama” que té
aquesta musica, que si no es prenen me-
sures, corre el risc de deixar de formar
part de la cultura de les persones: “No
hi ha prou consciencia de ['extrema fra-
gilitat en que es troba la musica res-
pecte de la societat, perque com que en
el seu format directe —els concerts, les
audicions— esdevé un acte social, hi ha
una part molt considerable de la gent

Tundacio (

Nova orientacio
contemporania

Ja fa prop de dos anys que la Fundacié Cultural Caixa Catalunya ha patit un canvi notable
d’orientacié, d’enca que el poeta i meldoman Alex Susanna n’assumf la direccié. Des de lla-
vors, la musica —i especialment la musica dita culta dels segles XX i XXI- ha assolit una po-
sici privilegiada —indubtablement merescuda i necessaria- en la seva programacio.

CONCERT HOMENATGE A JOAN GUINJOAN,

DEL CICLE CELEBRACIONS

- Cgin
-

que creu que esta interessada en la mii-
sica pero que en realitat hi manté una
relacio totalment epidérmica —puntua-
litza Alex Susanna- i aixo genera am-
bivalencia [ manca de consciéncia del
problema.”

Per aconseguir aquest objectiu, am-
bicids pero no per aixd inassolible, la
Fundacio Cultural Caixa Catalunya ha
iniciat diversos projectes correlatius i
complementaris que suposen una es-
tratégia d’ampli abast, que permet arri-
bar a un pablic divers i més nombras.

No hi ha prou
consciencia
de 'extrema
fragilitat en qué
es troba la musica
respecte de la
societat.

{

Catalunya

Hi ha, tot i aix0, una certa tendencia
endogamica —entesa com la saturacio
d'un pablic incondicional a aquest ti-
pus de musica, pero massa tancat a pro-
postes més diversificades— que la nova
estratégia de la Fundacio pretén pal-liar.

n aquest sentit, molts son els

projectes encetats. D’una ban-

da, I'inici fa més de dos anys de

la linia d’encarrecs de masica
de cambra relacionats amb les exposi-
cions temporals de la Pedrera, que con-
verteixen la plastica i la masica en va-
sos comunicants: “Allo que en principi
va ser vist gairebé com un experiment,
ara es un dels ingredients més atractius
de lacte inaugural d'una exposicio, i
ja hi ha tanta gent que ve per veure l'ex-
posicio com per escoltar la nova peca”.
D’altra banda, s’ha iniciat una altra li-
nia d’encarrecs —els primers resultats
de la qual es veuran en el proxim Fes-
tival de Torroella—, que consisteix en
dos encarrecs simfonics cada any. Amb
el Liceu s’ha signat un altre conveni per
fomentar I'6pera de cambra de com-
positors catalans i el 2007 s’estrenara
la primera opera de cambra: The Town
of Greed de Lleonard Balada. Aquest




EL PIANISTA JORDI MASO,
EN UN DELS ACTES MUSICALS
DE “SCHONBERG A BARCELONA™

compromis implica estrenar cada dos
anys una opera de cambra i els altres
anys editar un cedé i un DVD. El ter-
cer conveni és amb la Residencia de Es-
tudiantes de Madrid, i fomentara els
encarrecs de musica de cambra a com-
positors de la resta de I'Estat espanyol.

Pel que fa als altres ambits, el nou
espai conegut com L'Entresol acull des
de fa poc temps petites “exposicions de
cambra”. Aquestes exposicions son les
que permeten acostar el visitant que no
té cap mena de relacio amb cap com-
positor o intérpret del segle XX a al-
guna d’aquestes grans figures. El ba-
lang de la primera exposicio vincula-
da a la musica és altament positiu, no
essent el tema triat precisament facil:
“Schonberg a Barcelona”. Aquesta ex-
posici6 cal relacionar-la amb tot el con-
junt d’activitats que va generar: el Sim-
posi Schonberg —amb la col-laboracid
del Centre Schonberg de Viena—, en el
qual no només s’analitzaven diversos
aspectes de la vida i obra del compo-
sitor austriac, sino que també es feia
molta incidéncia al seu llegat en la tra-
dicié musical catalana, fet que va por-
tar la participacio no només d’estudio-
sos, sind també de compositors cata-
lans. A final de febrer s’inaugura la
segona exposicio de L'Entresol relacio-
nada amb temes musicals, que recupe-
ra la figura d’en Ricard Vines i es titu-
la “Descobrint Ricard Vines, el pianis-
ta de les avantguardes”.

En I'ambit de les activitats més pu-
rament concertistiques, el cicle Cele-
bracions, que commemora trajectories
de compositors vius catalans o bé re-
corda trajectories de compositors que
ja no estan entre nosaltres, ja ha acollit
personalitats com Joaquim Homs, Xa-
vier Benguerel, Joan Guinjoan, Josep
Soler o Francesc Taverna-Bech i insti-
tucions com I’ACIC (Associacio de
Compositors Independents de Cata-
lunya). que es va fer en col-laboracié
amb la Fundacio Blancafort i que arran
de I'éxit assolit ha generat un projecte
que ha acabat quallant en un doble ce-

CONCERT
HOMENATGE

A FRANCESC
TAVERNA-BECH,
DEL CICLE
CELEBRACIONS

dé. Enguany, el cicle Celebracions con-
tinua el seu curs i entre els personatges
que recordara destaquen Ricard Vifies,
la compositora valenciana Matilde Sal-
vador i una figura absolutament obli-
dada com la del compositor i militar de
I'exércit republica Gustavo Duran, en
qué es té previst comptar amb la
presencia de Paul Preston.

D'altra banda, el Festival de Masica
Contemporania, el primer dels quals va
ser “Gerhard 2006”, també continua i
en 'edicié 2007 pivota entorn de Mom-
pou, per mitja del qual es fara émfasi
en els poetes del so; Mompou és el pre-
text per presentar una part de la seva
obra i fer incidéncia en tota la tradi-
¢i6 de la qual es va nodrir, fonamen-
talment francesa, relligant-la amb el
present.

| darrer ambit d’incidéncia de
la Fundacioé Cultural Caixa Ca-
talunya és la convocatoria d'a-
juts. Des de 'any passat hi ha
una convocatoria publica d’ajuts —amb
un total de 600.000 euros— per a pro-
jectes consistents en la recuperacio de
patrimoni, la difusio de la masica con-
temporania i dels compositors catalans,
la potenciacid de joves intérprets i la
creacio de nous publics. L'any passat
es van triar trenta projectes d’arreu de
I'Estat espanyol i de moment ha gene-

Ja no estem en
una epoca de
dictadura de
determinades

tendencies, sino
que avui dia tot pot
conviure amb tot.

diversos projectes a més llarg termini.

I'orientacio o actitud d'una funda-
cio és de cabdal importancia a 'hora
d’assolir els reptes posats: “Qualsevol
institucio que tingui com a repte l'a-
costament de la creacio contemporania
musical al gran puiblic, té l'obligacio de
filar molt prim, perque determinades
propostes no només se't poden girar en
contra, sino que produeixen un cert
grau de desencis molt dificil de pal-liar.
Un s’ha de plantejar les coses, d'una
banda amb la maxima obertura, i de
laltra amb la maxima exigéncia. Vivim
en uns temps d’'un gran eclecticisme i,
per tant, d'una gran heterogeneitat de
propostes: quan, des de la Fundacio
proposem els encarrecs, també inten-
tem mostrar tota aguesta diversitat, per-
que vol dir que el llenguatge de la mui-
sica contemporania, com el literari i el
plastic, permet justament un joc molt
ampli. Ja no estem en una época de dic-
tadures de determinades tendencies, si-
no que avui dia tot pot conviure amb
tot, i jo pretenc —assegura |’Alex Su-
sanna- que, sigui de la tendeéncia que
sigui el que fem, tingui un nivell. Pel
que fa al radi d’accio de la Fundacio,
prefereixo fer una accio intensiva pero
eficient en els segles XX i Xx1. L'ideal se-
ria que després de tot aquest proces de
recuperacio i reivindicacio d'aquesta
franja artistica, la gent entengues que
la musica contempordania es pot pro-
gramar de la mateixa manera que la
miisica del segle XIX."

Alex Susanna és entusiasta,

per aixo insisteix a dir que

“la situacio de la Fundacio

Caixa Catalunya és privile-
giada, perque permet una multiplicitat
d’accions que ataguen el problema des
de perspectives molt diferents”. Tan-
mateix no obvia I'enorme desert que
durant molts anys s’ha estes en I'ambit
de la musica contemporania i reivindi-
ca una nova actitud d’actualitzacio i
normalitzacio d'un panorama artistic
encara temoros d’acostar-se a la crea-
c¢i6 contemporania. Per posar un exem-
ple, posa un émfasi especial en el fet
que I'opera triada com la més valorada
pels espectadors durant la passada tem-
porada del Gran Teatre del Liceu fos
Die tote Stadt (La ciutat morta) del
compositor de la primera meitat del se-
gle xx Erich Wolfgang Korngold. de la
mateixa manera que lamenta que en-
cara avui dia els auditoris d’arreu de
I’Estat espanyol acullin en les seves pro-
gramacions obres del repertori con-
temporani “com per complir amb la
quota de musica contemporania que
de tant en tant no es té més remei que
programar”, alhora que creu fermament
en I'existéncia d'una certa saturacio de
la programacio tradicional, i ho sen-
tencia dient que “la gent valora la re-
novacio”.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

La forca popular

Antoni Ros Marba va guanyar les primeres “peles” acompanyant al piano vocalistes de
boleros. Vaig voler recrear aquells inicis en un programa de televisid, i vaig asseure el
mestre al vell fossat tronat d’El Molino, mentre la veu de Ratil del Castillo cantava amb
emocio. Temps després, un altre reportatge em va portar a evocar aquells episodis i
mentre el mestre tocava, Jaume Sisa, transsubstanciat en Ricardo Solfa, entonava }Jol-
ver. Era al despatx del director artistic del Teatro Real, i allo alla sonava i ressonava.
Magnifica versio.

ROS RIBAS

ROS RIBAS

D'ESQUERRA A DRETA: JOSEP PONS, JOAN ALBERT AMARGOS, LLUIS VIDAL | FELIU GASULL

| per ANTONI BATISTA

olts masics avui en I'espai del
que anomenem “classica” van
comengar d'una manera si-

milar. I de la forca popular, se n’han
ressentit positivament les seves tra-
jectories. La historia de la masica va
plena de barreges enriquidores entre
el cor i la rad, la inspiracio i la trans-
piracio. De Bach a Xostakovitx, de Si-
belius a Bernstein, de Bartok a Falla...
Passant per aquest enclavament indi
de la Mediterrania que impel-leix, amb
la forca de tots els vents, obres com
les d’Eduard Toldra, Joan Guinjoan,
Carles Santos...

El Palau de la Musica Catalana, que
algun dia algun fabricant de best seller
descobrira com un tabernacle de sim-
bols, té al pantocrator del seu escena-
ri Beethoven i Clavé. Felix Millet i jo
no oblidarem un sopar amb cantants
que, més per poca fortuna que per ma-
la fe, van ser victimes d'una prohibi-
cio d’actuar-hi. No I'oblidarem perqué

la cita era per reobrir unes portes que
mai no s’haurien d’haver tancat a |’es-
pai pop, pero també perquée Pau Riba
es va presentar literalment disfressat
de general Custer, amb guerrera blava
encreuada, de botons daurats, galons,
capell de gran volada i les botes de set
llegties.

Molts son els artistes que van arren-
car de la masica del poble, que, com
la seva veu i seguint Maragall, s’ha
d’escoltar. El passat febrer, Josep Pons
dirigia Falla a I’Auditori. El Falla de
Pons té relleus impressionants que se-
gur que tenen a veure amb el seu pas
per Granada, pero també amb les se-
ves llargues estades en 'univers po-
pular. D’una nit tocant Mompou, des-
prés d'un recital amb Raimon, aquest
va engiponar una bellissima lletra
per a la sisena peca de les Cangons i
danses.

Joan Albert Amargds va ser un dels
puntals de la musica pop que va créi-
xer al final dels setanta al barri de la
Ribera. El seu grup, Musica Urbana,
ha deixat rastre, i la seva col-laboracio

amb Joan Manuel Serrat va aportar un
nou color a la seva paleta. Amargos va
ser un dels orquestradors de les can-
¢ons de Lorca que va enregistrar I'Or-
questra del Teatre Lliure, amb Pons de
director, i al costat d’altres grans mu-
sics que son igualment exemples d’a-
questa sana barreja: Lluis Vidal i Fe-
liu Gasull. Avui tots naveguem como-
dament per l'internet dels pentagra-
mes.

| transvasament d’idees i de for-
mes ha ofert molta musica. La

canco i la simfonia en vasos co-
municants son font estética. [ versions
originals, lectures noves. Chick Corea
i Keith Jarret, intérprets eminentment
jazzistics, tocant Mozart o Bach, obren
unes perspectives que dificilment do-
na I'escola classica. Yehudi Menuhin
fent jazz al costat d’Stephen Grapelli
eixampla encara més el gran angular
de la improvisacid, precisament per-
que la pauta. Son altres angles, altres
mirades que incrementen la bellesa de
la realitat sonora.
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AUDITORI DE GIRONA

Beethoven, jazz i bombolles de sabo

Durant el passat mes de fe-
brer, PAuditori de Girona va
continuar amb la seva varia-
da programacioé de musica.

I perJOSEP JOFRE

| dia 9, i en un programa inte-

grament dedicat a Beethoven,

que va comencar amb |'ober-

tura del ballet Les criatures de
Prometeu, op. 43 (1801), la Miinchner
Symphoniker va comencar a desplegar
tot el seu potencial, fent gala d'un molt
bon equilibri entre la robusta corda i la
rica paleta timbrica dels vents, sobre-
tot de les fustes.

A continuacio i actuant el mateix Phi-
lippe Entremont com a director i pia-
nista, se’'n va interpretar el Concert per
a piano i orquestra niim. 4 en Sol ma-
jor, op. 58 (1805-1806).

La versio que en va proposar Philip-
pe Entremont va ser molt rica en can-

saber sobre el jazz i altres estils musi-
cals.

Plantejar-se-a aquestes altures que
Uri Caine és un dels millors pianistes
de I'escena del jazz contemporani no és
dir res de nou que el bon aficionat no
sapiga. Els seus treballs en el segell Win-
ter & Winter ens mostren un music ca-
pac de brillar en qualsevol faceta mu-
sical que esculli, ja es tracti de jazz, mu-
sica classica o la barreja de les dues,
com ja va aconseguir, entre d’altres,
amb la seva versio de les Variacions
Goldberg de . S. Bach. Igual que suc-
ceeix amb altres masics, com per exem-
ple Dave Douglas i John Zorn, Uri Cai-
ne demostra una inquietud constant per
incorporar al seu llenguatge tot tipus
d’experiencies noves que li evitin en-
callar-se o tancar-se en un nic cami.
Amb el treball Things, i al costat del
trompetista italia Paolo Fresu, ha as-
solit un ambient particular i amb la in-
timitat i els colors de la Mediterrania.

En I'actuacio de Girona, el duet es
recred amb sons pastosos i demostra el
seu domini del llenguatge jazzistic. En
la interpretacio, els masics van incidir

en aquest concert, es va copsar que |es-
pectacularitat que hi déna Pep Bou es
va situar en un primer pla que va dei-
xar la intima interpretacio pianistica de
Jordi Masé com un complement de l'es-
pectacle.

El repertori que va oferir el pianis-
ta catala estava basat en obres de com-
positors vinculats a una estética medi-
terrdnia a cavall entre els segles XIX i
XX, en qué la influéncia de l'escola fran-
cesa va deixar la seva empremta colo-
rista.

Aixi, mentre Maso interpretava obres
de Mompou, Debussy, Blancafort, Sé-
verac, Pare Donostia, Fauré i Turina,
Pep Bou anava jugant amb suggestio
amb les formes i els colors que desple-
gaven, sempre que la manca d’humitat
de la sala li ho permetia, les seves bom-
bolles de sabo.

Pero si hi va haver alguna musica que
va vertebrar I'exquisit repertori que va
acompanyar 'espectacle de Pep Bou,
aquesta va ser la de Frederic Mompou.

Home d'un sentit de I"humor molt
agut i refinat, la seva escriptura es ba-
sa en la subtilesa, la valoracio del de-

vis de color i claredat de les textures, en la creacio d’ambients i atmosferes tall i el refinament harmonic, caracte- 270
tant en la interpretacié com en la di- que van ajudar a entendre millor I'es- ristiques en les quals sens dubte va in-
reccio, pero si alguna cosa s’ha de des- tructura i el desenvolupament formal fluir la seva llarga estada a Paris, i que
tacar de la versio que es va poder es- de cada tema. Jordi Masé va saber expressar amb una
coltar, és el gran control de la tensio técnica depurada, un fraseig molt clar
dramatica i del fraseig, que va tenir la aolo Fresu va mostrar una gran i una expressivitat refinada.
seva maxima expressio en el segon mo- solidesa interpretativa. Va usar
viment “Andante con moto”, i que va diversos efectes en 'amplifica- més, el repertori estava molt
crear en el pablic 'ambient d’expec- ci6 de la trompeta i el fiscorn, en consonancia amb ['esperit
tacid que es dona només en les grans com també la sordina i la técnica de de I'espectacle, tot desplegant,
ocasions. la respiracio circular. Canviava la so- com en el cas de les bombo-
La segona part va estar dedicada a la noritat del seu instrument per tal de cre- lles, un variat ventall de colors i mati-
seva Simfonia num. 4 en Si bemoll ma- ar ambients diferents, que feien que ca- sos subtilment integrats en un marc de
jor, op. 60, també del fructifer any da tema tingués un segell particular. caracter intim, tal com es desprén de
1806. La interpretacio va ser contun- Les propietats del so introspectiu i les paraules del filosof frances Vladi-
dent i amb tots els detalls controlats. recollit del music italia, en unir-se a la mir Jankélévitch, que semblen redac-
La direccionalitat del discurs musical, fantasia creadora de Caine —i al gust per tades expressament per a 'ocasio: “En
que sustentava sempre la logica de I'ar- la melodia pura, el lirisme i I'afany d’in- el transfons de la musica de Mompou
quitectura formal, i la riquesa sonora vestigacio d’ambdos—, van aconseguir hi ha, com en la de Déodat de Séverac,
de l'orquestra (compacta en la corda i desplegar un moén amb una gran riquesa «paisatges»: el llac, la font, la campa-
cristal-lina en els vents), van aclarir de d'idees. El concert va ser impressionant na del poble, el passeig a la vora del rie-
manera exemplar les textures amaga- des del comencament fins al final i en rol..., un estany ... i s'escolten també
des en la partitura. En resposta als llargs van desbordar grans dosis d'imagina- en l'obra de Mompou els crits que veé-
i intensos aplaudiments del pablic que cio6 creativa. | la imaginacié permet a nen del carrer (Scénes d'enfants) i la
emplenava la Sala Simfonica, els mu- I'artista transgredir 'espai i el temps tornada del guitarrista en els carrerons
sics van oferir de propina una versio sense necessitat de treure els peus de de Barcelona (Suburbis). Com aquests
electritzant de 'obertura de Les noces terra. | sense cap mena de dubte, d’a- paisatges banyats de llum, la frase de
de Figaro de W. A. Mozart. quest recurs de la ment que deixa viat- Mompou es distingeix per la nitidesa,
Amb un concert de caracter intros- jar a qualsevol lloc, no els en falta a la franquesa i les vives arestes del tracat
pectiu i una imaginacié desbordant, el Uri Caine i a Paolo Fresu. melodic, pero a vegades també per la
dia 22 de febrer, i com a Gnic recital a Laltim concert del mes de febrer a tova rodonesa.”
I’Estat espanyol, es va viure una jorna- I'Auditori gironi, el del dia 25, va ser Tot plegat, un pas més que permet
da de luxe amb I'actuacio dels musics Clar de Llunes, que, com es podia lle- consolidar una oferta continuada de bo-
Uri Caine i Paolo Fresu. En el seu pro- gir en el programa de ma, era una pro- na musica que fa que I'activitat musi-
jecte Things, que va des dels moments posta “atractiva i original” ideada a Gi- cal gironina agafi relleu més enlla dels
més enérgics als més intims, els dos ma- rona. En la unio de la musica i de les importants festivals que s’hi fan els me-
sics es dediquen a abocar-hi tot el seu bombolles de sabd, que es proposava sos destiu. 9

3




il-lustracio: Leonard Beard

El més llegit a Catalunya

e 2 el Periddico

GRUPO ZETA 25




PANORAMA

El Festival de Musica Antiga

s’assenta a ’Auditori en la 30a edicio

El XXX Festival de Musica Antiga de Barcelona, que se celebrara entre el 26 d’abril i el 20 de
maig de 2007, sembla que ha trobat a I’Auditori un nou espai on assentar-se i ampliar I'oferta,
tot mantenint el mateix esperit que I’ha identificat durant aquests darrers anys en qué Mari-
carmen Palma n’ha assumit la direcci6 artistica.

I per M. CONDE PONS

n aquest sentit, cal celebrar el
Etre‘msit del Festival —sempre inco-
mode en un principi— de la Fun-
daci6 “la Caixa” a una institucié com
I'Auditori, que pel seu caracter agluti-
nador de I'activitat musical a Barcelo-
na aposta per un génere —el de la mu-
sica antiga— tan heterogeni com hete-
rodox, pero que precisament per aixo
esta destinat a un ventall variat de pa-
blic. Enguany i ja superada la fase d'as-
similacié dels canvis, el Festival acull
un total de tretze concerts, principal-
ment a la Sala Oriol Martorell —o sala
de cambra- de I'Auditori, excepte dos
concerts que tindran lloc a I'església de
Santa Maria del Mar i a I'església de
Sant Felip Neri i el concert de cloenda,
que acollira la Freiburg Barockorches-
ter amb un programa integre Mozart,
a la Sala Simfonica de I’Auditori.
Com ja és habitual, el Festival de Ma-
sica Antiga de Barcelona combina la
preséncia de musics prestigiosos i ex-
perts en la interpretacié amb criteris
historics, com és Gustav Leonhardt
—que dirigira I'Orchestra of the Age of
Enlightenment en un programa integre
amb tres misses de Johann Sebastian
Bach- o 'organista Jan Willem Jansen,
que interpretara a I'orgue de la basili-
ca de Santa Maria del Mar obres de Ca-
bezon, de la Torre, Correa de Arauxo,
Cabanilles, Sweelinck o Anglés, amb
I'aposta per joves valors de la musica.
Es el cas del contratenor catala Xavier
Sabata que, acompanyat al clavicembal
pel nord-america Kenneth Weiss, in-

EL FRINGE, AL BARRI GOTIC

terpretara obres del repertori italia i ale-
many dels segles XVIl i XViil, o la pre-
séncia de la jove formaci6 espanyola La
Real Camara —amb Raquel Andueza
com a solista vocal-, que acostaran al
public el repertori menys conegut de
Domenico Scarlatti —coincidint amb el
250¢ aniversari de la seva mort—, com
també obres dels seus coetanis a la cort
espanyola, com José de Nebra o Anto-
nio de Literes.

Pero si una cosa ha caracteritzat
aquest festival, ha estat la importancia
atorgada al vessant ladic i popular d'u-
na musica que en la seva época s’acos-
tumava a tocar molt sovint pels carrers
dels pobles i les vil-les. Per aixo s’es-
pera amb curiositat la preséncia de Les
Sacqueboutiers —encarregats del con-
cert inaugural-, que amb el titol “Els
crits de Londres” ens aproximaran el
repertori d’alguns compositors angle-
sos inspirats en els crits dels venedors
dels carrers a Londres. També The
Harp Consort pretén acostar al pablic
I'ambit literari i fantasios del segle xvii,

amb un programa d’obres anonimes,
tradicionals i d’autors espanyols dels
segles XVI i XVIL

( jal no oblidar la important presen-
cia que els joves estudiants i mu-
sics en poténcia han tingut dar-

rerament en el marc del Festival, nor-

malment en el marc del Fringe. Aquest
any el Fringe, que continuara duent-
se a terme a diversos espais del Barri

Gotic de Barcelona, acollira petites for-

macions, amb una certa preeminéncia

de les flautes de bec i els llatits. Pero els
estudiants seran també part integrant
del Festival, gracies al concert que aco-

Ilira el Conjunt de Misica Antiga de

I’Esmuc, sota la direccio de Xavier

Diaz-Latorre i Andrew Ackermann.

Com a complement del Festival, hi ha

programades classes magistrals de

Melvyn Tan —pianofortista— i Rolf Lis-

levand —viola de ma i guitarra—, que ac-

tuaran també en el marc del Festival, a

banda d’un concert en familia i un con-

junt de conferéncies i cursos formatius.

40 % de descompte

Els subscriptors de “Revista Musical Catalana™ obtindran un 40%
de descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de
la Msica Catalana per als concerts dels cicles Concerts Simfonics al Palau.
Cambra Coral, Masica de Cambra al Petit Palau, Orquestra Nacional Classica d’Andorra,
Cobla, Cor i Dansa al Palau, Cicle d’Orgue
al Palau i Els Diumenges al Palau, de la temporada 2006-07.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripeio.
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1 Conservatori del Liceu

celebra 170 anys

Un concert que tindra lloc al Gran Teatre del Liceu el proxim dia 15 d’aquest mes sera
I’acte central de la commemoraci6 del 170 aniversari del Conservatori del Liceu.

[T

i intervindra el Grup Instru-
Hmemal Liceu XXI dirigit per Xa-

vier Puig, que interpretara I'obra
Der Dimon de Paul Hindemith.

A continuacié I'Orquestra Simfonica
del Conservatori del Liceu oferira In-
trada sobre el nom de Dali de Benet Ca-
sablancas —director del Conservatori- i
Canciones negras de Xavier Montsal-
vatge amb la mezzosoprano Lorena Me-
dina, sota la direccio de Guerassim Vo-
ronkov. Finalment, I'Orquestra Simfo-
nica i Big Band del Conservatori del
Liceu oferira la versié de Transforma-
cions de Joan Albert Amargos.

La celebracid de I'aniversari arriba en
un moment particularment felic de la
institucié, amb una dinamica de gestio
pedagogica i administrativa d’una gran
fluidesa, i especialment amb el falaguer
horitz6 immediat de 'estrena de la seva
nova seu; estrena que és prevista per al
curs vinent.

Es tracta d’un edifici de nova planta
situat al costat dels Jardins de Sant Pau,
en una zona propera a l'actual i histo-
rica seu, amb una superficie de més de
9.000 m? que incloura, entre altres ins-
tal-lacions, un auditori amb capacitat

per a 400 espectadors, una sala per al
cor, una altra per a I'orquestra, estudi
de gravacio, biblioteca i 90 aules per a
les respectives especialitats instrumen-
tals.

mb un pressupost de 20 milions
d’euros i un disseny del conegut

arquitecte Dani Freixas, la seva
posada en marxa, coincidint amb I'or-
denaci6 d'un nou pla d’estudis, obrira
el Conservatori del Liceu a una nova eta-
pa, que reforcara no solament el seu re-
conegut prestigi, sino el seu pes en el sis-
tema pedagogic catala,
Per remarcar la importancia de la tas-
ca de I'esmentada institucio, cal recor-
dar que en el curs actual compta amb

1.924 alumnes, el 43 % dels quals re-
partits entre les 7 escoles que gestiona
el Conservatori (estudis no reglats d’i-
niciacio, nivell elemental i nivell mitja).
El 35 % dels alumnes ha cursat Grau
Mitja reglat o no reglat al Conservatori
de Grau Mitja o a I'Aula de Masica Mo-
derna i Jazz; el 22 9% restant ha cursat
Grau Superior en estudis reglats equi-
valents a una llicenciatura o en estudis
de perfeccionament i postgrau. A aquests
alumnes, cal afegir-hi la xarxa de 32 es-
coles vinculades i els alumnes que par-
ticipen en el Programa de Seguiment,
fins a configurar uns 4.000 estudiants.

Les entrades per al concert comme-
moratiu del dia 15 al Liceu es poden ad-
quirir a través de Servicaixa.

ENTITAT

Titular compte:

OFICINA

C/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

W BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que arnb cirrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Miisica Catalana,
pel pagament de la meva subscripeid a ‘Revista Musical Catalana’

3] I ]

NOM. COMPTE | |

M BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO

Adrega:

Nom i cognoms del subscriptor: ...

Poblacié i Codi postal: ......coiniciisiimnmnicin

Signatura:

Telzfon: .....

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectin I'import mitjangant domiciliacié bancaria
(0 bé talé bancan adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu.

LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIO ORFES CATALA-PALAUDE LA |
MursicA 1 CONSORCI DEL PALAU DE LA MSICA CATALANA), AMB SEUJ AL CARRER PALAUDE LA MUSICA 4 - 6, DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE
LA GESTIO GENERAL, 1 EN AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL-LACIO 1 OPOSICIO.
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Un disc de Raimon

na de les novetats de I'any ha estat la
l I publicacio d’'un album de Raimon

amb els dos discos de les seves ac-
tuacions a I'Olympia de Paris: la mitica de
I'any 1966 i I'efectuada quaranta anys des-
prés, en plena maduresa artistica.

L'11 de setembre de 1966 I'Orfed Catala
(jo n'era cantaire, a la corda de tenors pri-
mers) interpreta a Sant Miquel de Cuixa,
amb I'Orquestra de Tolosa de Llenguadoc
El Pessebre, dirigit pel seu autor, Pau Casals,
de més de vuitanta anys pero amb un vigor
juvenil absolutament sorprenent.

Qui ho veia se'n feia creus... ’abadia
s'ompli completament de catalans del Sud i
del Nord, en presencia de figures prominents
de la cultura com ara I'exconseller Ventura
Gassol i I'abat Aureli M. Escarré.

La gernacio fou tan gran que, perqueé tot-
hom pogués seguir el concert, uns potents
altaveus el difonien davant de 'esplanada
de la basilica. L'éxit, com era previsible, fou
immens.

Com també era previsible que aquell con-
cert fos blasmat pels periddics del régim fran-
quista, especialment per un setmanari inti-
tulat “; Qué pasa?”

Arriba I'hora de marxar cap a Barcelona.
I abans de fer-ho, molts cantaires voliem
comprar el disc del concert de Raimon a
I'Olympia recentment editat.

Em veig encara, juntament amb la meva
promesa, també cantaire, cercant adelerats
per les botigues de Prada aquell disc que fi-
nalment comprarem.

En arribar al punt de trobada dels auto-
cars, forem objecte d'una esbroncada ami-
cal del cap de I'expedicid, Antoni Sabat, ad-
ministrador de I'Orfeé (el qual, molt murri,
no ens digué que també havia fet just per la
mateixa causa).

L'expedicio arrenca i en ser a la duana f6-
rem objecte d'un escorcoll exhaustiu. Sor-
tosament, haviem amagat aquell disc a I'es-
pai que quedava entre el seient i la caixa
de la roda de I'autocar.

Ara, en escoltar I'album de referéncia edi-
tat Gltimament, vibro per I'emocio del seu
contingut. Pero, a aquesta vibracid, hi afe-
geixo la del record d’aquell neguit cercant
per les botigues de Prada un tresor, el disc
acabat de sortir.

Vet aci, doncs, com album ara tot just
publicat m’ha fet reviure un episodi juvenil:
cantar a I'Orfed i molt més El Pessebre de
Pau Casals era alguna cosa mes que el com-
pliment d'una fonda afecci6é musical; era una
manera, ingénua, si es vol, de servir al pais
en una etapa molt negra per a la nostra cul-
tura i la nostra identitat.

I no cal dir-ho, aquell disc figura en un
lloc d’honor de la nostra discoteca.

per PERE ARTIS

Construccio de la nova
Eiscola Municipal de Musica

Pau Casals del Vendrell

I nou edifici, al centre de la po-
Eblacié. tindra 3.100 metres qua-

drats, un soterrani i 4 plantes
que acolliran les aules, sales d’audi-
cions, cabines d’assaig, una bibliote-
ca i un auditori per a 400 persones,
que complementara la programacio
musical de I’Auditori Pau Casals, tot
dotant el Vendrell d'un equipament
cultural de gran qualitat.

L’escola actual, que es va inaugu-
rar el 1986, ja ha quedat petita per als
més de 300 alumnes matriculats, Per
aquest motiu, s’ha projectat una es-
cola amb perspectives de futur per
acollir els alumnes actuals i els que
s’hi afegeixin en un futur.

L'obra, que té un pressupost de 4,6
milions d’euros, s’ha adjudicat mit-
jancant un dret de superficie per a la
construccid i conservacio de la nova
Escola Municipal de Musica Pau Ca-
sals, i de les sales d’audicions i la se-
va explotacio, mitjancant I'arrenda-
ment a I’Ajuntament del Vendrell, a

'empresa Vicsan Torredembarra, SA,
per una renda mensual de 24.504,72
euros, mes IVA, durant 28 anys. Des
de I’Administracio pablica s’esta uti-
litzant aquest nou sistema de con-
tractacio per la seva limitacio d’en-
deutament. D’aquesta manera, I'em-
presa privada col-labora amb el sector
public per tirar endavant projectes
d'interés social. Es preveu que el ter-
mini d’execuci6 sera d'uns 22 mesos
i que durant 28 anys Vicsan s’encar-
regara del manteniment, la conserva-
ci6 i I'explotacio de I'edifici. Un cop
transcorreguts 30 anys es revertira l'e-
difici a I'Ajuntament del Vendrell,

Es preveu que la nova escola de
misica es posara en funcionament el
curs 2008-09.

D’altra banda, el passat dia de San-
ta Cecilia, el 22 de novembre, es pre-
senta el CD commemoratiu del vinté
aniversari de |'Escola, en el qual han
intervingut diverses formacions ins-
trumentals del centre.

Estrena de dues obres d’Homs

| proper diumenge 22 d’abril (19 h, Teatre Auditori de Granollers), I'Or-

questra de Cambra de Granollers, dirigida per Francesc Guillen, interpreta
en estrena mundial dues obres de Joaquim Homs: suite Entre dues linies i el
Concertino per a piano i orquestra de cambra, amb Jordi Maso com a solista.
El programa del concert compta també amb la interpretacio de la Historia d'un
soldat (suite) d'Stravinsky i el Vals de I'emperador de ]. Strauss arranjat per A.
Schénberg. En aquest concert es presenta també el CD Joaquim Homs: Music
for Chamber Orchestra, que 'Orquestra de Granollers ha enregistrat per al
segell Naxos Classical, ja a la venda. Aquest CD, a part de les obres del concert
del 22 d’abril, n'inclou d’altres que també son primeres interpretacions, com
ara El caminant i el mur, en versio per a cantant i orquestra de cambra.

Desé aniversari de la Coral
Harmonia de Llorenc del Penedes

| dia 25 de novembre de I’any passat, la Coral Harmonia de Lloreng del
Penedés celebra el seu deseé aniversari amb una formula molt original: la
trobada amb altres corals de Catalunya que incorporen el mateix subs-
tantiu: la Coral Harmonia de Valldoreix, la Coral Nova Harmonia de Sallent, la
Coral Harmonia de 1'Escola Pia de Sarria, a més, evidentment, de la coral am-
fitriona. En la presentacio de 'acte es va fer un émfasi especial del significat de
la paraula “harmonia”. Després de les actuacions individuals de cada agrupa-
cio, I'acte es clogué amb la interpretacié conjunta de tots els grups d'un reper-
tori de cangons variat i atractiu.
Per al proper mes de juny és prevista la culminacié de I'aniversari amb I'es-
trena d'una obra escrita expressament per a I'efeméride pel compositor vila-
franqui Paton Felices.
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DEL SEU AFFM.

Sr. Ricard Vifies,

amb motiu d’'una molt
necessaria exposicio

Estimat amic,

Li confesso que sento una atraccié molt viva i fins i tot ne-
guitosa per la seva persona, com també la sento pel seu amic
Miquel Llobet. Ambdés grandissims musics exageradament —l
mot no és excessiu— desconeguts encara a casa nostra.

Ara una felig iniciativa de I'emprenedora Fundacio Caixa de
Catalunya amb la col:laboracio del Museu d’Art Jaume More-
ra de Lleida i I'autoritzada tasca de comissari de Marius Ber-
nadé, ens ha recuperat per uns quants dies la seva figura en
una mostra de dimensions reduides, la qual tanmateix és prou
completa com per satisfer en bona part els objectius d’apro-
pament que la seva trajectoria demana com un clam de justi-
cia projectat almenys als quatre vents del nostre pais, del seu.

Se’'m fa impossible resumir tot el que aquesta exposicio ex-
hibeix de vosté; des d'un coneixement previ tan exhaustiu, i al-
hora tan escas, com pot permetre el poc que s'ha publicat —quin
dia gaudira d'un treball biografic solvent?—, confesso que
m’han admirat les rotundes, fonamentades, sentides i explici-
tes mostres d'estima que voste va rebre de personalitats relle-
vants de la cultura i de la masica d’arreu, i de manera espe-
cial de Franca, és clar. I entre elles especialment la que li va de-
dicar Jean Cocteau: “Cal no confondre Viiies amb un pianista
virtuos. Els virtuosos se serveixen de la musica; Vires la ser-
veix.”

Si vosté va llegir la carta que vaig adrecar fa un mes a Llufs
Pasqual, no el sorprendra que aquest judici m’hagi colpit de
manera especial, ja que aleshores parlava dels directors d’es-
cena que se serveixen del text i dels que el serveixen; argument
del tot germa del del gran escriptor, dibuixant i cineasta gal. Ja
ho veu, jo em pensava que havia descobert les Ameriques i fa
gairebé una centaria ja ho va inspirar voste.

I ara permeti que em refereixi a I'ambit personal —el menys
i més mal conegut—a través de les paraules del seu amic Léon-
Paul Fargue: “Vifies era ['amic més segur i més abnegat que
hauria estat possible conéixer. Sembla com si tres mots ha-
guessin estat exclosos per sempre del seu cor i del seu voca-
bulari, tres mots desagradables que, per a ell, ni tan sols te-
nien sentit: intriga, arribisme i concessio.”

I encara goso refrescar el record viu d'un altre gran amic seu,
Manuel Blancafort, manifestat en I'entrevista que li vaig fer en
aquestes mateixes planes fa una vintena llarga d’anys: “/o vaig
ser qui practicament li tanca els ulls. A Paris s’havia fet molt
amic de tots, de Fauré, de Debussy... Miri si era amic de De-
bussy que, quan aquest anava a morir, en comptes de dema-
nar un capella va demanar en Viiies. Va dir a la seva esposa.
«Digues a en Vines que vingui a tocar una obra meva.» I en
Vifies hi va anar i va tocar La cathédral engloutie.» Ell mi'ex-
plicava. «Jo no podia tocar més i la dona de Debussy m’ana-
va fent que no parés. Les llagrimes em saltaven.» Quan en
Viries explicava aixo, s'emocionava. Amb en Viiies érem molt
amics. Va morir dissortat. Pero no en parli d’aixo; no hi posi
res. [...] El dia que va morir, a les vuit del mati va tocar el tele-
fon. Era en Costa: «Escolta Manel, ja saps... en Vifies.» Penjo
el telefon i truca en Toldra [...] Tots ni’ho deien com si jo fos
I'tinica persona que hagués de saber-ho. Em donaven el con-
dol a mi. En Vifes era molt religios. Sempre patia per si feia
tard a missa. No és gaire corrent de ser religios entre artistes. |
nosaltres n'érem tots dos. [...] Si, ens va ajudar molt. Quan Vi-
fies tenia una obra a les seves mans, fa sabies que aviat es
coneixeria arreu del mon.”

Estimat amic, per ara no soc capag de dir-li res més...

Del seu affm.
Jaume Comellas

COBLA

Concurseu,
concurseu, maleits

i ha maneres diferents d’animar la creaci6 artis-

tica, i en I’ambit de la cobla, la férmula del con-

curs és forca valorada. La tendéncia deu ser con-
seqiiéncia d’époques en que els creadors per a cobla no
podien rebre gran cosa més que el reconeixement pablic
perqué els promotors eren majoritariament entitats sen-
se finalitat de lucre que sobrevivien sota la persecuci po-
litica i els pressupostos minsos. Actualment, el concurs
continua vigent, pero la metodologia de treball ha sofert
algun canvi.

Acaben d’aparéixer les bases d'un nou concurs de com-
posicié per a cobla. El Certamen Musical Ciutat de Ba-
dalona Memorial Josep Pujol-Busquets s’afegeix a la Ilis-
ta de convocatories amb finalitats similars que encapca-
la el vetera Certamen Ceret Banyoles (I'inic que té en
compte el format lliure), a més del de 'SGAE, el Fran-
cesc Basil de Figueres, els de Mollet i Blanes per a joves
compositors, els Memorials Pere Fontas d’Amer i Félix
Martinez i Comin de Barcelona, el de Sant Gregori i la
Sardana de I’Any, que per les seves caracteristiques me-
reix una consideracio especial.

Tenint en compte el reduit ambit d’accié geografica de
la cobla, és una relacio nominal forga extensa, cosa que
és peculiar pel fet que és incretblement superior a la de
qualsevol altre génere musical. La historia ha pogut in-
duir a aquesta situacio, perd hi ha altres factors. Premis
com el Barcino o el Joaquim Serra van néixer amb els ob-
jectius d’'incentivar i desenvolupar la creacié per a cobla,
pero amb el temps aquesta voluntat (noble, sens dubte)
s’ha anat pervertint darrere les ganes de nodrir I'organit-
zacié d'un patrimoni musical dedicat, cosa que amb aques-
ta [6rmula pot obtenir amb rapidesa, a un cost raonable
i amb qualitat. A banda d’aixo, la configuracio dels jurats
tendeix al monopoli (alguns dels membres son presents
en més d’una convocatoria i solen pertanyer al mateix sec-
tor, cosa que uniformitza i immobilitza I'estética), men-
tre que la difusio de les obres guanyadores no és una prio-
ritat. El resultat de tot plegat és que els podis dels con-
cursos s'assemblen, que els autors de reconeguda solvencia
hi participen poc, i que les obres guanyadores tenen po-
ca repercussio. Sempre amb excepcions, és clar, perd po-
ques en relacio amb el nombre d’obres que en sorgeixen.

Si el més important de les bases és el premi economic
i no hi preval un criteri artistic elevat, el concurs contri-
bueix poc al desenvolupament estétic. La literatura per a
cobla s’incrementa, pero el sector no necessita tant de
quantitat com de qualitat, projeccid i investigacid. En
aquest sentit, la férmula de I'encarrec s’ha desvetllat, tal
com demostren el Memorial Joaquim Serra i el cicle Co-
bla, Cor i Dansa, com una férmula que rendibilitza d’u-
na manera molt més sostinguda els esforcos de I'organit-
zacid. | amb el que costa organitzar les coses, cal tenir-ho
en compte.

per JOSEP PASQUAL




Preséncia coral de la Franja a Barcelona

del Camp, a les 9 del vespre, un interessant concert amb la preséncia d'u-
na formacio molt representativa del moment coral que viu la Franja.

Es tracta del Cor de Cambra de Beseit que dirigeix Margarita Celma, una
formaci6 i una music que estan endegant una tasca molt destacada pel que fa
a la perpetuacio i promocio de la realitat coral i cultural catalana en aquell par-
ticular ambit lingtistic.

El concert, a més, adquirira caracteristiques peculiars, amb una primera part
integrada per danses medievals cantades i la segona formada integrament per
cancons del Matarranya.

La cloenda sera un cant comt, juntament amb el Cor Magister Arte.

[ ha estat precisament aquesta darrera formacié barcelonina que dirigeix Ma-
nuel Cabero, coral vinculada a la Pastoral Universitaria, la que ha convidat el
conjunt de la Franja, que d’aquesta manera visita Barcelona com a ambaixa-
da cultural de I'esmentada comarca. Aquest concert, que es repetira I'en-
dema dia 22 al Centre Espai Escénic de Castelltercol, adquireix un concret
caracter d’homenatge i reconeixement a la tasca que endeguen instancies
com el Cor de Cambra de Beseit i la seva directora, una persona que es mou
amb activitat plenament oberta i sensible en diversos ambits de la musica:
des de la interpretacio a la pedagogia i el publicisme.

Cal remarcar també que I’Ajuntament de 'esmentada vila de Castelltercol
col-labora en I'acollida del cor de la Franja i aixi mateix cedeix el local on se
celebrara el concert.

l E | proxim dia 21 d’aquest mes d’abril se celebrara a I'església de Sant Pau

Gerard Mortier dirigira la New York Opera

erard Mortier, actualment director de I’Opera Nacional de Paris, diri-

gira el New York City Opera a partir de la temporada 2009-10, un

cop acabat el seu contracte amb el teatre frances. Es tracta d'un nou pas
en una trajectoria forga moguda del gestor belga, que va comencar guanyant-
se un solid prestigi al Théatre Royal de la Monnaie de Brussel-les. des d’on va
passar a dirigir el Festival de Salzburg. Alla els seus criteris de gestié van en-
frontar-lo amb els grans noms, especialment de la lirica, per causa de les seves
exigéncies de treball intensiu i per la proclivitat a obrir nous fronts estetics.
Amb aquesta linia d’actuacio va esdevenir una figura de referéncia en el seu
ofici, al qual prestigia, des de la seva actuacio a la capital belga, pais del qual
és originari. Més endavant va dirigir també la Triennal del Ruhr i finalment va
passar a La Bastille, teatre que dirigeix actualment. Mortier en bona mesura ha
estat un innovador en el seu ofici, encara que aixo li hagi suposat també no-
tables dosis d'incomprensid.

José Montilla assisteix amb la seva familia
als Concerts Familiars al Palau

EL MOLT HONORABLE SR. JOSE MONTILLA, PRESIDENT DE LA GENERALITAT, VA
ASSISTIR EL DIUMENGE 11 DE FEBRER AMB LA SEVA FAMILIA AL CONCERT
L'ORQUESTRA VA DE FESTA, EMMARCAT EN EL CICLE CONCERTS FAMILIARS
AL PALAU, QUE ORGANITZA LA FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA
| QUE AQUEST ANY HA CELEBRAT LA SEVA IV TEMPORADA

ETHIIIYII PANORAMA

TANGENTS

De la perfeccto

n el numero 252 d’aquesta Revista
parlava d’un concert que es va fer el
9 de juliol de 2005 a l'església de

Megeve amb el trio Hantai i la mezzo Ma-
risa Martins. Fent especial referéncia a la

cantata per a veu i pianoforte Arianna auf

Naxos de Franz Joseph Haydn, que inter-
pretaren la cantant esmentada i, al teclat,
Jérome Hantai, hi deia que “ha estat un
dels moments musicals més reeixits en la
meva (llarga) vida de meloman”. El temps
ho ha mitificat i el record d’aquell gran
moment ha anat creixent. Fruit d’aquesta
conyiccié em semblava impossible que un
repertori tan exquisit no es repetis per aqui
en alguna de les ocasions que hem tingut
de sentir la Martins. Finalment i de ma-
nera inesperada, s’ha produit el fet: en un
dels Concerts de I'Académia organitzats
per PESMUC, I'obra s'ha tornat a pro-
gramar a la Sala Montoliu de 1I’Auditori
amb Jordi Camell al piano. La Marisa ha
estat impecable de veu, sublim en la de-
sesperacio de I'abandonada Ariadna a
I'illa de Naxos i Jordi Camell I’ha agom-
bolada amb un seguit de subtils suggeri-
ments i respostes musicals. Es pot dir que
en vam sortir amb el cor ple, pero si re-
busquem dins 'estadi de la perfeccio ens
va semblar que l'esdeveniment no havia
arribat al nivell de Megéve i no cal pas atri-
buir-ho als intérprets. Analitzem-ho: pri-
mer ingredient, el temps tot ho sublima;
segon, a Megéve es va fer no amb piano
sind amb fortepiano, que li donava mes fi-
delitat historica i distanciava més I'ins-
trument del protagonisme de la veu; ter-
cer, se celebrava en una església petitona
en un marc molt recollit en contrast amb
la sensacio d’escenari provisional que do-
na l'esmentada Sala 3 de I'’Auditori; quart,
I'actstica era més brillant; cinque, veniem
de viure tres concerts anteriors amb ma-
siques més antigues —Monteverdi, Purcell,
Frescobaldi, Vivaldi, Bird, Handel...—, amb
la qual cosa Haydn esdevenia d’una ro-
tunda i directa expressivitat. lluny de les
ornamentacions precedents i per aixo fra-
pava meés; sise, el pelegrinatge per anar al
Festival de Cordon-Megéve implicava ja
una disposici6 d’'anim mes receptiva que
no pas quan es fa un tall en la vida de ca-
da dia per anar a les set de la tarda a un
recital.

Tot plegat em du a maldar per gaudir
novament de la perfeccio i somnio que al-
gun festival amb església recollida —Cam-
prodon, Castell d’Aro, Vilabertran, Mata-
depera, Premia de Dalt, Cabrera de Mar,
Cabrils...— faci I'esfore de programar-ho
novament duent-hi, aixo si, un bon pia-
noforte.

per JORDI MALUQUER
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[.ama i Cabruja actuen a la Xina

s pianistes gironins Carles Lama i Sofia Cabruja van ser el passat marg a
E la Xina, on van oferir concerts al J[in Mao Concert Hall de Xangai i a la Zhei-
jang Art Academy de la ciutat de Hangzhou (entre d’altres) i classes ma-
gistrals als deixebles més avancats de piano i musica de cambra de la Zheijang
Art Academy. Els pianistes van fer diversos recitals de piano a quatre mans, amb
obres de musica eslava i masica espanyola. També van oferir una conferéncia so-
bre interpretacio i técnica pianistiques.
Els propers mesos, tenen previstes diverses actuacions a Bélgica, Franca, Por-
tugal, Alemanya, Anglaterra i Rissia, i la sortida al mercat del seu set¢ CD, i I'es-
trena de diverses obres pensades i compostes especialment per a ells.

EL “SIDOKU", A LA FIRA DE FRANKFURT. El “sidoku”, la variant musi-
cal del popular sudoku, creada pels germans catalans Bernat i David Puertas,
ha estat present en la Fira de la Masica de Frankfurt, celebrada a final de marc.
També, en la darrera edicio6 de la Fira del Llibre de Frankfurt (celebrada el prop-
passat mes d’octubre) 'editorial alemanya Schott Musik Verlag presenta la ver-
si6 alemanya del “sidoku”.

Agquest joc es presenta el gener de 2006 amb el llibre Sidoku: el sudoku mu-
sical (Clivis Publicacions, catala i castella) i diverses revistes en publiquen, com
“Serra d’Or”, “Enderroc” o la “Revista Musical Catalana”. Fins ara, ja s’han ve-
nut més de 5.000 exemplars en les tres llengiies.

CONVOCATORIES

CONCURS INTERNACIONAL DE COMPOSICIO ISLA DE LA GOMERA. Or-
ganitza: Centro Canario de Msica Iberoamericana. Hi poden participar composi-
tors de pafsos d’Iberoameérica (incloent-hi Espanya i Portugal) o estrangers amb re-
sidéncia minima de 3 anys. Les obres han de ser per a orquestra de corda (5 pri-
mers violins, 4 segons violins, 3 violes, 2 violoncels, 1 contrabaix), amb o sense
solista vocal o instrumental, d’una durada entre 10 i 20 minuts. El premi és de 6.000
euros. Data limit de lliurament d’obres: 13 d’abril de 2007. Més informacio als tele-
fons: 922 20 03 17/620 88 99 00. A/e: <musi.musi@telefonica.net>.

10& PREMI TRIO DI TRIESTE. Del 20 al 26 de maig a Trieste (Italia). Organit-
za: Associazione Chamber Music. Hi poden participar intérprets d’'un maxim de
32 anys d’edat el dia 31 de desembre de 2007. Categories: A, duo de piano i vio-
Ii; B, duo de piano i viola; C, duo de piano i violoncel; D, trio de corda i piano;
E, quartet de corda i piano; i F, quintet de corda i piano. S’atorgaran tres pre-
mis: 20.000 euros (més una série de concerts a Italia, resta d'Europa i als Estats
Units i Canada), 10.000 i 7.000 euros, respectivament. Data limit d’inscripcio: 16
d’abril de 2007. Per a més informacio sobre proves i continguts: <www.acmtrio-
ditrieste.it>.

CLASSES MAGISTRALS PER A PIANO | ORQUESTRA. Del 2 al 8 de juliol de
2007 a Lleo, impartides per Joaquin Achdcarro (piano) i Bruno Aprea (direccio
d’orquestra), Organitza: Fundacion Eutherpe. Els participants seran admesos amb
seleccio prévia, Els pianistes hauran d’enviar el material de selecci6 abans de I'l
d’abril de 2007; els directors, abans de 30 de maig de 2007. Per a més informacio
i continguts de seleccio: <www.fundacioneutherpe.com>.

X1l CONCURS INTERNACIONAL DE PIANO RICARD VINES. Del 7 al 10 de
juliol a Lleida, hi poden prendre part tots els pianistes fins a 18 anys (categoria B)
i fins a 27 anys (categoria A), prenent com a data de referéncia el dia 31 de de-
sembre de 2007. En la categoria A hi haura tres proves (eliminatoria, semifinal i
final) amb tres premis: 3.600, 1.800 i 900 euros, mentre que en la categoria B hi
haura dues proves (eliminatoria i final) i tres premis: 900, 600 i 470 euros. Els
premis es completen amb beques i borses de viatge, i diversos concerts per als pri-
mers i segons premis de la categoria A i per al primer premi de la categoria B. La
data limit per inscriure-s’hi és el dia 31 de maig de 2007. Per a més informacid i
obres que cal preparar: A/e: <cricardvines@paeria.es>. Internet: <www.paeria.es/au-
ditori/cricardvines>.

XV PODIUMS DE MUSICA DE CAMBRA. Concurs Permanent per a Joves, or-
ganitzat per I'Escola de Misica de Sant Joan de Vilatorrada el dia 19 de maig de
2007. Categoria A: el limit d’edat dels participants és de 30 anys; categoria B: limit
d’edat de 22 anys; categoria C: limit d'edat de 16 anys (edats complertes en el de-
curs de I'any 2007). Les obres per interpretar han de ser de diversos estils i origi-
nals per a formacié de cambra, i I'actuacié ha de ser d'una durada aproximada de
20 minuts en les categories A i B, i de 15 minuts en la categoria C. Els premis
consisteixen en concerts remunerats i premis especials amb dotacié economica.
La data limit d'inscripcié: 9 de maig de 2007. Per a més informacioé: Escola Muni-
cipal de Musica de Sant Joan de Vilatorrada. Tel: 93 872 47 25. A/e: <musica@aj-
santjoanv.org>,

ARS SUBTILIOR

Un concert,
una festa

nmig de tanta deixadesa musical, re-

conforta veure la vitalitat d’iniciati-

ves i projectes com I’Orquestra
Simfonica Julia Carbonell de les Terres de
Lleida, que s’esta convertint en un feno-
men. Una orquestra podriem dir-ne “ado-
lescent”; va néixer fa cinc anys i esta en
ple desenvolupament, creixent forta i amb
decisio; han passat de fer quaranta con-
certs I’any passat a tenir-ne setanta en-
guany, fan arribar la musica a tots els ra-
cons de les terres de Lleida i han desem-
barcat amb éxit a Barcelona i altres capitals
catalanes; fan concerts simfonics amb re-
pertoris llaminers, originals i de qualitat,
perd també ofereixen cicles de cambra
(que estimulen els propis musics), con-
certs pedagogics i activitats escolars; te-
nen més peticions de les que poden assu-
mir, i han aconseguit petits “miracles” com
aplegar més de cinc-cents espectadors en
un concert fet en una vila que no supera
els quatre-cents veins.

I és que els concerts d’aquesta orques-
tra son auténtics terratrémols musicals,
un devessall de musica d’altissima inten-
sitat. La jove formacio lleidatana que li-
dera des de la seva fundacio Alfons Re-
verté toca amb una veheméncia inusual,
amb un apassionament aclaparador, des
de la primera fins a I'Gltima nota del con-
cert. Cert és que el seu director s’ha gua-
nyat a pols el compromis i el lliurament
de tots els seus musics, perque els enco-
mana entusiasme, provoca aquesta allau
d’adrenalina musical amb un gest vibrant
i amb lectures exultants i vigoroses que
electrifiquen qualsevol de les obres que in-
terpreten, i deixen els espectadors clavats
al seient durant tot el concert. Aquest ta-
ranna tan especial, aquest segell tan pro-
pi de la Julia Carbonell genera una inten-
sa complicitat amb el public, bona sinto-
nia (i simpatia, fins i tot) per la vitalitat i
I’energia que supuren tots els seus con-
certs. Tambeé és cert que aquesta rauxa,
aquesta navegacio a tota vela provoca al-
Euns derrapatges i certa sensacio d’em-

riaguesa sonora que a vegades enterbo-
leix el resultat global. Pero la matéria pri-
mera d’aquesta orquestra és de qualitat,
té futur i va a Palca, hi campa la il-lusio i
esta en bones mans. Només els cal domi-
nar i vehicular aquestes forces, trobar 'e-
quilibri, el punt just, la maduresa.

Qui més qui menys coincidim a consi-
derar que el recinte de I’Auditori Win-
terthur, escenari de la seva temporada a
Barcelona, tot i la magnifica actstica i la
comoditat de I'espai, se'ls ha quedat pe-
tit. Si han d’acabar marxant-ne, espero que
ho hagin de fer no pas per 'estretor a I'es-
cenari, sind perqueé ja no donin abast a en-
cabir la quantitat de pablic que els va a
veure. S'ho valen i s’ho mereixen.

per XAVIER CHAVARRIA
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

a discreta en extensio pero suggestiva en contingut PANORAMICA DOCU-

MENTAL SOBRE RICARD VINES que s’ha instal-lat a I'edifici de la Pedrera

obre aquesta seccié amb dos comentaris d’un interés notable. El mon de la

4 TRANSGRESSIO ESTETICA -SIGUI ESTRICTAMENT MUSICAL O DRA-

MATURGICA- és acarat per mitja del resum d’un escrit de gran calat, que deixa pas a

una petita perd fibladora llicé de concepte interpretatiu de la masica barroca, i de VI-
VALDI especificament, que aporta matisos d’un interés considerable.

En un salt de géneres molt radical, hom afronta la PROBLEMATICA DE LA MUSI-
CA VIVA, prpbiemética tan i tan EILtleI. amb la veu d'un vetera catala que n'és un bon
coneixedor ~ANGEL PEREIRA-, per donar pas a una breu pero aguda dendncia —feta
per una CANTANT TAN IL-LUSTRE COM MARIA BAYO- del decantament de pro-
tagonisme que té els dar- rers anys el génere liric, dels cantants als dramaturgs i direc-

tors musicals.

«Es cert que 'EXPOSICIO no és gaire
gran [...] perd les pinzellades que ofereix
sobre la trajectoria artistica de RICARD
VINES sén més que suficients per copsar
la MAGNITUD DEL SEU TALENT [...]
i del seu compromis amb la contempora-
neitat. Ben mirat, les coses no han canviat
tant (o han empitjorat?), molts COMPOSI-
TORS ACTUALS encara preguen perqueé al-
gun virtuds de pro de I'are, la batuta o el
teclat (si és famds millor) els dediqui el
seu temps i atencio per interpretar les se-
ves obres.»

Xavier Cester, “Avui”,
2007,

18 de febrer de

«AQUI NUNCA SE
HA QUERIDO A LOS
ARTISTAS sino a los
santos que, claro, tam-
poco son santos sino
mediocres disciplina-
dos. Y con la excusa de
que no hay que contar
ciertas humanas realidades de NUES-
TROS VERDADEROS ARTISTAS, aca-
bariamos por no hablar de ellos y solo ha-
blarfamos de los que en vida permitieron
que se les considerara santos o, como mi-
nimo, maridos ejemplares. LOS CATA-
LANES SANTIFICAMOS MAS QUE
LOS PAPAS.

Visitando la exposicion dedicada al gran
pianista leridano [...] uno se entera de que
[RICARD VINES] muri arruinado y ca-
si en la indigencia por el juego. Y qué. ;Se-
T4 por eso y por algo mas que nos han es-
condido a RICARD VINES? Que nos lo
han tapiado porque, como ha escrito al-
guien, nunca supo lo que era la intriga, el
arribismo y la concesion.»

Arturo San Agustin. “El Periodico”, 20
de febrer de 2007.

«Escandalizarse por el WOZZECK que
monté CALIXTO BIEITO en el TEATRO
REAL me parece tan absurdo como entu-
siasmarse con él. En ambos casos se le atri-
buye novedad y sorpresa a algo que a es-
tas alturas es profundamente rutinario, y
capacidad de subversion a una ESTETI-
CA TAN CONSERVADORA, TAN PRE-
VISIBLE, COMO LA DE UNOS JUEGOS

FLORALES o un cer-
tamen de coros y dan-
zas. Lo que sigue sien-
do provocador y nuevo
de verdad, al cabo de
mas de ochenta anos,
es LA OBRA DE AL-
BAN BERG, que viene
de unos tiempos en los que el escandalo
en las artes aiin era posible, no porque
misicos o escenografos consentidos y per-
fectamente acomodados jugaran a la pro-
vocacion [...] sino porque algunos de ellos
estaban creando un arte tan renovador
que resultaba inaceptable para las insti-
tuciones culturales establecidas. Ni AL-
BAN BERG, NI ARNOLD SCHON-
BERG, NI STRAVINSKY QUERIAN
PROVOCAR A NADIE: querian hacer la
tnica musica que les parecia posible, y se
empenaban en hacerla aun sabiendo que
despertarian resistencias feroces, y perse-
veraban en ella a pesar de la hostilidad y
el sarcasmo. [...] Del hecho que ALGU-
NAS OBRAS MAESTRAS DE LA PRI-
MERA MODERNIDAD PROVOCARAN
ESCANDALO en culturas dominadas por
la ortodoxia académica, algunas personas
han deducido que basta escandalizar un
poco para obtener una obra maestra. Es-
ta idea parece que ha arraigado mucho en-
tre los programadores europeos, que sin
embargo no parecen advertir la contra-
diccion en la que incurren. S| UN AR-
TISTA EJERCE SU PROVOCACION
COSTEADO POR MINISTERIOS, fun-
daciones publicas, etcétera, sno pierde
cierta credibilidad en su vindicacion de
rebeldia contra lo establecido? [...] Cual-
quier dia los [CALIXTO BIETO | LA FU-
RA DELS BAUS] CONTRATA EL VA-
TICANO PARA INAUGURAR UN CON-
GRESO EUCARISTICO.»

Antonio Mufioz Molina. “Scherzo”, fe-
brer de 2007.

«Existen amplias areas del CATALO-
GO DE VIVALDI que atn son descono-
cidas y que requieren del disco y del con-
cierto. Sin embargo esta actividad nece-
sita algunos correctivos: dejemos, por
ejemplo, de hacer mas grabaciones de LAS
CUATRO ESTACIONES Y DEL ESTRO
ARMONICO. Por favor DEJEMOS QUE

E. GUILLAMET

DUERMAN POR LO MENOS 20 ANOS,
momento en que podremos afrontarlas
con una nueva sensibilidad. |...] Por des-
gracia, LA MUSICA DE VIVALDI RE-
PRESENTA HOY EN DIA UNA VA-
LIOSA MERCANCIA para el sector dis-
cografico y los organizadores de con-
ciertos, una situacion que tiene serias con-
secuencias a nivel de interpretacion. LA
ENORME DEMANDA SUSCITADA EN-
TORNO A LA MUSICA DE VIVALDI
empuja a los misicos a una actitud equi-
vocada. Al abrir una partitura, se pre-
guntan qué es lo que pueden hacer para
dlbl]llgwlbb de otros intérpretes en vez de
intentar AVERIGUAR QUE ES LO QUE
VIVALDI LE ESTA DICIENDO.»

Federico Maria Sardello. “Butlleti d'ip- | O

formacio discografica Diverdi”, feb
2007. ?

fa anys que ho estan desmuntant.
AQUELL MODEL DE SOCIETAT BA-
SAT EN LA DEFENSA DEL TREBA-
LLADOR, DE LA CULTURA, DE LA
PROTECCIO DEL MUSIC, ha donat pas
a un “campi qui pugui”. El fet que A
BROADWAY FACIN MUSICALS AMB
MUSICA GRAVADA, quan fa anys la
Uni6 de Mdsics era capag de tancar un te-
atre per aquest motiu, demostra que les
coses van cap a una altra banda. Nosal-
tres encara estem creant I'estructura, una
estructura que a tot arreu ja estan des-
mantellant. I aquest nou model, AQUEST
“SALVESE QUIEN PUEDA", TAMBE
ENS ARROSSEGA A NOSALTRES,
ENCARA QUE NO VULGUEM. NO
ACONSEGUIM QUE LA GENT VAGI
ALS CONCERTS, MOLTS EMPRESA-
RIS NO ARRISQUEN, I'’Administracio
no inverteix els diners de manera equita-
tiva (i si no fixa’t la de MILERS QUE ES
GASTEN EN UNA ACTIVITAT COM
L'OPERA, QUE ES DE LES TRES
MENYS ACCEPTADES PER LA PO-
BLACIO; aixo ho deia un estudi del ma-
teix Ajuntament).»

Angel Pereira. “JazzButlleti”,
brer de 2007.

gener-fe-

«En Europa ya NO
EXISTEN MAS QUE
LOS DIRECTORES
DE ESCENA Y LOS
DIRECTORES DE OR-
QUESTA. LOS CAN-
TANTES NO PINTA-
MOS NADA. Ni si-
quiera ponen nuestros nombres en los
avances. No sé a donde vamos a llegar por
este camino, ES CON NOSOTROS CON
QUIEN SE HACE LA MUSICA. Tendri-
amos que hacer huelga, y a ver qué dicen.»

Maria Bayo. “Butlleti d'informacio dis-
cografica Diverdi”, febrer de 2007.
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PANORAMA

A PROPOSIT DE...
A prop d’estrenar la primera opera

Agusti Charles

Tot i que ja fa temps que du
a terme una abundant acti-
vitat, sobretot compositiva,
Agusti Charles reconeix
que aquest esta essent un
any especialment intens.
Mentre assaboreix aquest
moment dolg, troba temps
per a I’estudi musicologic i
espera amb emoci6 gaire-
bé infantil lestrena de la se-
va primera opera.

l' per ALBERT TORRENS

~El proper 12 de maig, I'OBC i es-
trena I'obra que li va encarregar. Par-
li'ns-en.

~L'obra es titula Elapsed memories,
que es podria traduir com “El transcér-
rer dels records”. Es una obra que vol
expressar com certes masiques que
s’han escoltat en un moment concret
produeixen impressions diferents en
funcio del pas del temps. Es com un ca-
lidoscopi que gira molt a poc a poc en
queé trobes els mateixos colors pero dins
d’un context diferent. La vaig escriure
just a la mort del meu pare i li esta de-
dicada.

~¢El moment més important de I'any
serd, potser, I'estrena de la seva pri-
mera Opera?

—M'ho estic passant molt bé escrivint
aquesta opera, Cuzzoni, que s’estrenara
el 13 d’octubre a I'Staatsoper de Darm-
stadt. El muntatge té relacié amb la Fi-
ra del Llibre en Catala de Frankfurt, i
després vindra aqui dins del Festival
d’Opera de Butxaca. Es una opera de
cambra per a quartet de corda amplifi-
cat electronicament i tres veus —un con-
tratenor, una soprano lleugera i un ba-
riton. El llibret és de Marc Rosich i ex-
plica la rocambolesca historia de Fran-
cesca Cuzzoni, la primera soprano lleu-
gera que va cantar opera —sobretot de
Héndel- en I'época en que els papers
principals els feien els contratenors. Al
final de la seva carrera, perd la veu i
s'arruina. El tractament que n’he fet va
de la ironia al dramatisme.

AFIRMA QUE ES MOLT ORDENAT AMB EL SEU TEMPS EN LA VIDA DIA-
RIA I AIXO ES TRADUEIX EN LA SEVA MUSICA. NOMES D’AQUESTA MA-
NERA S’ENTEN UNA AGTIVITAT TAN POLIFACETICA: “F@ig coses dife-
rents I una em serveiy de relax de l'alira.” QUEDA CLAR, DONCS,
QUE LA FEINA NO L'ESPANTA, I VEU EN CADA ENCARREC UN NOU REP-
TE QUE I’ENTUSIASMA. EL SEU LEMA DE TREBALL ES L’AUTOE-
XIGENCIA. | ’OPTIMISME —CONTAGIOS, TOT S"THA DE DIR—, LA SEVA
CONSIGNA VITAL: “70t és meravellos fins que no es demostri el cor-

rart.”

~Tot i que voste ja havia escrit mol-
ta obra vocal, aquesta és la seva pri-
mera incursid en el génere. Quina aco-
llida creu que pot tenir?

—El meu proposit és que I'Opera s’en-
tengui perfectament. No pel fet que una
obra sigui contemporania, no se n’ha
d’entendre res: tot al contrari. El que
sorprendra sera el color i el tractament
dels instruments: amb 'amplificacio
faig que tot soni al voltant de I’espec-
tador o situo un instrument que tens al
davant en un espai dimensional molt
diferent. No son recursos habituals, i si
que de vegades m’ha sorpreés la reaccio
del pablic. Pero jo cada dia m’allunyo
més de la idea que la musica contem-
porania no s’entén a la primera. Jo no
faig la masica només per als especia-
listes, sind perqué atregui mitjancant
un discurs. | no crec que una cosa es-
tigui renyida amb ['altra.

—-Al marge de la composicio, I’any
passat va publicar tres llibres...

—Si. Un d’ells, Serialismo y dodeca-

fonismo en Espafia és part d'una tesi
doctoral, i esta tenint molta sortida fins
i tot fora d’aqui, perqué sobre la masi-
ca del nostre pais no hi ha gaires llibres
que parlin de determinades estétiques.
Conté un cataleg d’obres, exemplifica-
des i analitzades, i hi faig un tractament
musicologic en tots els sentits, des de
la filosofia del moviment, fins a com es
tracta al nostre pais, la comparaci6é amb
I'entorn, la influéncia dels compositors
de fora... Sempre s’havia dit que a Es-
panya el serialisme no havia tingut im-
portancia... i n’hi ha cinc-centes obres!
Els altres llibres son els dos primers vo-
lums d’un tractat d’orquestracié en el
qual fa anys que treballo. En comptes
de fer el que és habitual en aquests ma-
nuals, jo no hi dono consells, sind que
observo com es plantegen els models
en les diverses époques i gustos musi-
cals. En tots tres llibres he intentat imi-
tar el tractament cientific, efica¢ i ben
documentat que es fa de la misica al
mon anglosaxa.




Bellesa i bondat de la musica maconica

PALAU 100. Orquesta Sinfonica de Tenerife. Raquel Lojendo, sopra-
no. Rainer Trost, tenor. Gustavo Pefia, tenor. Georg Zeppendfeld, baix.
Dir.: Victor Pablo Pérez. Mozart: Musica magonica.

PALAU DE LA MUSICA. 7 DE FEBRER DE 2007.

per Lluis Trullén

mb un programa mo-

nograficament dedicat a

la masica maconica de
Mozart, I'Orquestra Simfonica
de Tenerife, solistes vocals i el
Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana, tots dirigits per
Victor Pablo Pérez van oferir-nos
un repas de bona part de les
obres que el compositor va es-
criure a Viena I'any 1785 i en el
darrer any de la seva vida, amb
fragments de La flauta magica i
d'Una peiita cantata magonica,
la darrera de les composicions
completes escrites per l'autor i
que va ser dirigida pel mateix Mo-
zart el 18 de novembre de 1792

a Viena, dues setmanes abans de
la seva desaparicic prematura .
Humanisme, rad, saviesa, for-
talesa, amor fratern, bondat... es-
devenen termes que apareixen en
els textos d’aquestes obres escri-
tes I'any en qué Mozart assoleix
el grau de mestre de la logia La
Beneficiéncia. I aquesta serenitat,
bellesa expressiva, sentit de 'or-
dre i de la proporcié va apode-
rar-se de les versions plantejades
per Victor Pablo Pérez, el Cor de
Cambra i I'orquestra. Un Mozart
d’un equilibri sonor impecable,
refinat, de linies melodiques dia-
fanes, expressiu i equilibrat fluia
en el decurs dels lieder, cantates

i, per descomptat, de la bellissi-
ma Muisica fiinebre maconica,
una de les pagines antologiques
del llegat mozartia.

El cor masculi del Cor de
Cambra del Palau va mostrar-se
impecable en totes les seves in-
tervencions, brillant i alhora pro-
porcionant una majestuositat que
dins el context orquestral plan-
tejat per Victor Pablo Pérez as-
solia una dimensio idonia per re-
vestir de solemnitat les pagines
exposades.

L’orquestra, que va mostrar el
nivell que I'ha situat els darrers
anys en una posicio predominant
dins I'ampli panorama orquestral
del pais, va repercutir en I'éxit de
les versions. El Mozart plantejat
assolia un constant equilibri i pro-
porcid quant a dinamiques, flui-
desa lirica i compenetracio entre
parts orquestrals i vocals. Pero,
a més, transmetia uns aspectes
emocionals de grandissima qua-

“Concertacio” en la seva maxima expressio

IBERCAMERA. Trondheimsolistine. Mikhail Ovrutski, violi. Anne-So-

phie Mutter, violi i direccid. Bach.
L'AUDITORI. 1 DE MARG DE 2007.

per Mercedes Conde Pons

n dels motius principals

pels quals es va poder

gaudir al maxim del dar-
rer concert d’Anne-Sophie Mut-
ter a I’Auditori va ser 'infre-
qiient —ja és trist que s’hagi de
reiterar dia rere dia aquest fet-
i respectuds silenci del piablic
abans, durant i fins i tot segons
després del final de les peces. In-
freqiient perd necessari quan es
volen tenir les condicions mini-
mes imprescindibles per gaudir
d'un concert: concentracio i re-
laxaci6 no gens facils d’obtenir

per Xavier Chavarria

riginal i interessant, la

proposta de I'Estudi XX-

Cor, de fer un espectacle
poeticomusical sobre El bestiari
de Pere Quart, un recull de qua-
ranta-sis poemes que retraten sen-
gles animalons en miniatures poe-
tiques plenes d’encant, que com-
binen tendresa, humor i ironia,
en un retaule fascinant del mén
animal (i també de la naturalesa
humana). Dotze d’aquests poe-

en la vida diaria. I a la Sala
Simfonica de I’ Auditori —plena
de gom a gom-, s’hi podia sen-
tir el silenci perqué hi era pre-
sent, com també I'atmosfera de
respecte i admiracio cap a una
violinista que du dins la musi-
calitat, que la sap dosilicar sen-
se excés a través d'un dot innat
—en el qual juga molt una ele-
gancia natural- que arriba a tot-
hom que estigui predisposat a
rebre-la.

Pero el concert no hauria es-
tat el mateix sense la preséncia

Subtileses poeticomusicals

CICLE CORAL A L’AUDITORI. Estudi XX-Cor. Grup de Teatre d'A-
mics de les Arts de Terrassa. Dir.: R. Ribera. Manuel Oltra: E/ bestiari.
AUDITORI (SALA DE CAMBRA). 17 DE FEBRER DE 2007.

mes van ser posats en musica per
Manuel Oltra, en petites peces
per acora qUﬁT.I'C VEeus d cappe-
lla, d’una gran subtilesa i refina-
ment. Musica i poesia es van
combinar en aquest espectacle di-
rigit per Pepi Sabria, amb sis ac-
tors de recitat impecable que al-
ternaven les seves intervencions
amb les del cor, enmig d'una es-
cena radicalment austera i des-
pullada. La idea era bona perd

d'una formaci6 orquestral de la
qualitat dels Trondheimsolisti-
ne. El coixi que suposava la so-
noritat rodona i sense lissures
d'una corda de grandissima qua-
litat, i encara més personalitat,
va sostenir i emmarcar el per-
sonalissim so de la violinista, en
unes interpretacions dels Con-
certs per a violi —en La menor,
en Mi major i el de dos violins
en Re menor—de Bach amb mo-
ments indescriptibles —sobretot
en els moviments lents—, pero
també amb d’altres de menys re-
lleu artistic, sobretot en el Con-
cert per a dos violins, en que la
forta personalitat dels dos vio-
linistes —~Mikhail Ovrutski ser-
via I'altra part solista— va tenir
moments de massa contrast. Si
que cal dir que aquests darrers

poc concertistica: es presentava
com un concert recital i no era
ben bé ni una cosa ni I'altra. La
mdsica hi va tenir una preséncia
escassa (el cor va cantar poc més
de vint minuts) i, tot i el bon ni-
vell mostrat per tots els intér-
prets, va costar relligar actors i
musics, integrar les intervencions
respectives. L'estatisme i la ri-
gidesa inherents a la practica co-
ral lliguen poc amb el teatre i el
moviment.

No obstant aixo, la proposta
ens ha permes descobrir un bon
cor: I'Estudi XX de Terrassa és
una formacié solida, de so ma-
dur i compacte, forca equilibrat
i amb un cant de bon gust i ex-
pressiu. Les “perverses” minia-
tures del Bestiari posen a prova

A. BOFILL

litat amb els quals s’aprofundia
en el rerefons de cadascuna de les
obres. Els fragments de La flau-
ta magia inclosos (amb les dues
aries de Sarastro de les primeres
escenes de 'acte segon, el duo
dels dos sacerdots o ¢ls passatges
del duo de Tamino i Pamina del
segon acte) van permetre escol-
tar un equip vocal de primer
ordre, amb un treball espléndid
del baix Georg Zeppenfeld, amb
una refinadissima Raquel Lojen-
dio, amb la veu brillant i perfec-
tament col-locada en tot el re-
gistre del tenor Gustavo Pena i
amb un Rainer Trost idéntica-
ment sensacional.

van ser els menys, tot responent
una gran part del concert a I'es-
perit que Bach va imprimir a les
seves obres, aquella voluntat de
concertacié i comunid amb vis-
ta a un alliberament que per
mitja de la masica —llenguatge
divi- apropés I'home a ['ina-
prehensible, en termes bachians,
a Déu.

La Sonata en Sol menor “Il
trillo del diavolo™ de Tartini —en
arranjament de Zandonai- va
permetre escoltar la Mutter més
virtuosa —no és gratuit que l'o-
bra se subtituli “El trinat del dia-
ble”-, pero sense descuidar la
puresa de so i una rica gamma
de matisos. El largo de I'*Hi-
vern” de Les quatre estacions
de Vivaldi, en una versio acce-
lerada, va servir com a tanca-
ment d’un concert que va pas-
sar massa fugagment.

constaniment la versatilitat del
cor, i Estudi XX s’hi va moure
amb soltesa i seguretat, precis rit-
micament i amb bona afinacio
(malgrat petites i puntuals eslla-
vissades en la corda de tenors, i
alguna estridéncia en sopranos)
destacables I"*Elefant”, vigoros i
potent; el “Colomi”, delicat i acu-
rat; magnifica ritmicament la “Ra-
tapinyada”; perfectament con-
trolat el canon “Mosques i mos-
quits”, i molt ben resolt el
complex “Xanguet”.

La compenetracio entre el cor
i la seva directora, Rosa Ribera,
de gest clar i precis, és optima.
Llastima del baix percentatge de
musica d’aquest espectacle, que
no ens va permetre gaudir del cor
més ampliament.

ICLILITTY PANORAMA
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Benaurada voluptuositat

RECITAL NINA STEMME, soprano. Antonio Pappano, piano. Grieg,

Wagner, Sibelius, Rakhmaninov.
LICEU. 6 DE FEBRER DE 2007.

per M.C.P.

er si algtl encara tenia dub-
tes, després de la seva
meravellosa Jenufa al Liceu
fa dues temporades —i de la
repercussio internacional que va
suposar la seva Isolda en el Fes-
tival de Bayreuth—, Nina Stem-
me va ratificar la immensa qua-
litat artistica de queé esta dotada
amb uns mitjans vocals privile-
giats i un caracter encisador —que
acompanya un innegable atrac-
tiu fisic— amb els quals va delec-
tar un pablic lliurat des de I'ini-
ci del recital.
A totes aquestes virtuts, cal
afegir-hi la indubtable adequa-

ci6 del repertori escollit i I'a-
companyament pianistic d’un
mestre —Antonio Pappano-
famds en el seu vessant de direc-
tor, pero malauradament encara
desconegut en la seva faceta d’a-
companyant o, millor dit, d’inter-
pret de musica de cambra. Per-
qué cal no oblidar-ho, el marc
del recital —ben entés com a tal-
exigeix I'assumpcio de la dico-
tomia cantant-pianista que supo-
sa la total integracio d’ambdds
masics, en igualtat de condicions
i valoracio, per tal d’assolir
aquest equilibri que du a I'ex-
cel-léncia artistica en aquest for-

Celebracio de Taverna-Bech

CICLE CELEBRACIONS. Grupo Enigma, Orquesta de Camara del Au-
ditorio de Saragossa. Dir.: Juan José Olives. Obres de Taverna-Bech.
AUDITORI LA PEDRERA. 21 DE FEBRER de 2007.

per S.B.Q.

a Fundacio Caixa Cata-

lunya continua organit-

zant el cicle Celebracions
per honorar determinats com-
positors en dates assenyalades.
En aquest cas per [estejar els se-
tanta-cinc anys, que complira el
proper 16 d’abril, del composi-
tor Francesc Taverna-Bech, el
qual, en plena creativitat, de-
passa de llarg les cent trenta-
tres obres que figuraven en un
cataleg de la seva biografia pu-
blicada fara quatre anys.

La sessio va comencar, com
és costum en aquest cicle, per
una presentacio de I'autor i la
seva obra, a carrec del biogral

del compositor Jordi Maluquer
i d’'una intervencio molt inte-
ressant d’Albert Sampablo, que
va comparar I'obra d’en Taver-
na amb el ceélebre gravat La ma-
lenconia d’'Albrecht Diirer i,
tragant similituds i paral-lels, va
referir-se constantment a 'obra
del compositor. Tot seguit es va
obrir el dialeg amb Taverna, que
va explicar una mica les seves
dues obres noves, tot remar-
cant-ne que eren més una mi-
rada cap als records i el passat
que no pas una obra prepon-
derantment abstracta i creativa
com era la segona obra que es
va tocar, Signes, del 1989,

Cascioli, previsible perfeccio tecnica

IBERCAMERA. Gianluca Cascioli, piano. Mozart: Concerts per a pia-
no i orquestra num. 13 niim.9, Simfonia nm. 29.
PALAU DE LA MUSICA. 27 DE FEBRER DE 2007.

per LLT.

na de les caracteristi-

ques que més pot defi-

nir Cascioli és que les
seves versions mostren ja a
priori unes perspectives mes
que previsibles, en qué exacti-
tud, perfeccio técnica, regula-
ritat, i també una qualitat pia-
nistica innegable, permeten es-
coltar unes versions d'una

quadratura estructural perfec-
ta, més enlla d’afrontar una i-
nia basada en la inspiracio, en
un lirisme exposat amb ve-
hemencia i, en definitiva, amb
una mostra de talent que arri-
bi a copsar un sentit emotiu.
Cascioli tornava a Iberca-
mera per oferir-nos els Concerts
per a piano i orquesira num.

mat de misica de cambra.

I aix0 és el que es va poder
viure la nit del passat 6 de febrer.
Tot un esdeveniment musical en
la senzillesa d’esperit de dos
grandissims artistes, en la devo-
ta i entusiasta actitud cap a la
misica i en la capacitat d’ex-
pressio cap al pablic que aixo
suposa. El repertori —intel-ligent-
ment escollit— va fluctuar per
I'eix nordic-germanic-eslau: des
de les sensuals cancons d’Edvard
Grieg —deliciosa Varen, graciosa
En Svane- als no menys passio-
nals Wesendonck Lieder —d’ab-
soluta profunditat i gairebé
obsessiu enfosquiment senti-
mental, en plena comunié amb
al caracter wagneria-, per arri-
bar a una segona part en queé
cinc cangons de Jan Sibelius
—;com es pot cantar amb tanta
contencio i emocio alhora Flic-

En l'acte es va reinterpretar
aquesta obra, que va estrenar
en el seu dia el Grup Bartok, i
dues coestrenes —el dia abans
s’havien tocat a I’Auditori de
Saragossa— a carrec del Grupo
Enigma que va fundar i dirigeix
Juan José Olives. Aquest grup
ja havia estrenat el 1998 la Ba-
rocke Partita i el 2003 el Me-
morial Stravinsky. Uns espe-
cialistes, doncs, en el compo-
sitor homenatjat, amb qui el
director del grup manté un dia-
leg freqlient per presentar les
obres amb tota propietat davant
la responsabilitat d'estrenar-les
i fixar-ne a la vegada una versio
de referéncia. La labor d'Olives
es nota principalment en una
preparacio minuciosa i aconse-
gueix molt bones versions. Su-
blims I'esmentat Signes i també
Solituds, que segons el compo-
sitor tracta del buit que deixa la
perdua de persones, objectes i
transformacions del paisatge ha-
bitual. L'altra obra, De les fires

13 inum. 9 de Mozart i com
a director de la celebérrima
Simfonia nim. 29 del mateix
compositor salzburgues. Cas-
cioli va ser novament fidel al
seu estil: exactitud, defugint
qualsevol aspecte subjectiu,
amb un s de |'articulat sum-
mament nitid, exposant una
técnica infal-lible, perd també
deixant de banda uns aspectes
relacionats amb una emotivitat
incipient que en apartats del
Concert ntim. 9 han estat apli-
cats per altres pianistes mo-
zartians. Pero aquesta és I'a-
posta de Cascioli: el rigor, la
manifestacio del seu domini de
la técnica de I'articulat en el de-

kan kom ifran sin dlsklins mot
(La jove que torna de veure el
seu estimat)?- i sis de Serguei
Rakhmaninov van dur a I'aplau-
diment fervorés d'un pablic al
qual la soprano va recompensar
amb un emotiu Jeg elsker dig
(T’estimo, és cert) i una colpi-
dora pagina —“Surabaia Johnny"-
de I'opereta Happy End de Kurt
Weill.

Es cert, les comparacions son
odioses, pero en sentir la veu de
Nina Stemme, no es pot evitar
recordar la seva mitica anteces-
sora nordica, Kirsten Flagstad,
amb una veu tan extremament
similar en condicions, cosa que
no vol dir en timbre —ambdues
posseeixen veus d’exquisida
bellesa en la seva diversitat— que
acosten el concepte “voluptuosi-
tat sonora” a I'extrem. Volup-
tuositat racial —d'un timbre
inequivocament nordic— i volup-
tuositat d'una muasica que trans-
porta.

i els vaixells, evoca el mén in-
fantil del port i de les fires de
les festes majors i s'inspira en
un petit poema de Jests Liza-
no, coetani i amic juvenil de Ta-
verna.

L'execucio va ser optima en
obres en queé destaca la presen-
cia constant del piano, molt ben
modulada per Teresa Pérez. En
Solituds, a més, hi ha un vio-
loncel solista, que és la veu del
compositor que s'enfronta amb
'orquestra com a mon exterior,
que va comptar amb una inter-
pretacid molt reeixida de Mag-
dalena Manasi.

La sala era plena i fa la sen-
sacié que I'obra d’aquest com-
positor tan intim — segons el po-
eta Lluis Serrahima és un com-
positor al qual la masica li surt
de dins- va obrint-se pas en el
nostre piblic. Es una obra molt
travada, ja que segons Sampa-
blo sempre una peca s’implica
en una de posterior, tot cons-
truint com una cadena.

curs dels moviments finals dels
concerts i, en definitiva, unes
versions amb moments distants
perd del tot exactes quant a les
demandes exposades a les par-
titures. Com a director, Cascioli
va mostrar-se eficient, amb un
gest fruit d’un treball previ me-
ticulos que no permetia que cap
aspecte tecnic de 'orquestra
(entrades, nivells de sonoritat,
fempo) pogués escapar-se, pero
al qual mancava una major fle-
xibilitat referent a les dinami-
ques, finalitzacio de frases o en-
cadenament d'idees tematiques.
Un Cascioli, doncs, en la seva
linia, lluny que qualsevol as-
pecte sorpresiu.




Qui té por de I'opera i la dramattirgia contemporanies?

BOULEVARD SOLITUDE de Hans Werner Henze. Llibret: Grete Weil.
Par Lindskog. Laura Aikin. Tom Fox. Marc Canturri. Hubert Delambo-
ye. Pauls Putnins. Basil Patton. Cor de Cambra del Palau de la Misi-
ca Catalana. Cor Vivaldi. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Li-
ceu. Dir. escénica: Nikolaus Lehnhoff. Dir. musical: Zoltan Peskd.

LICEU. 2 DE MARG DE 2007.

per Jaume Comellas

ntre els xiulets prefa-

bricats al Don Carlos

de Konwitschny i els
aplaudiments generosos —in-
cloent-hi algun timid “bravo"-
a Nikolaus Lehnhoff, hi ha tot
un mon de suggestions que no
resulten pas facils d’escatir en-
cara que permeten albirar al-
guna pista. Per exemple, una
cosa és “profanar” una obra
amb anys i panys d’historia i
de visié convencional univo-
ca i una altra és mostrar ex
novo una de desconeguda,
que a més ja sabem que per-
tany a una estetica contem-
porania. 1 deixem-ho aqui,
perqueé del que es tracta és de
parlar d’aquest bellissim es-
pectacle que ha estat I’estre-
na espanyola de Boulevard
Solitude.

Som justament davant d'u-
na revisio —literalment una
“visi6 nova”— d’una historia
que ens sabem de memoria;
i que sobretot enguany ens |'a-
cabarem de saber. Una nova

Optica que |'autor situa en el
context propi de 'exacta con-
temporaneitat de I'escriptura
i estrena; o sigui, en el terreny
d’una immediatesa de com-
prensio que li lleva I'oxid ar-
queologista acumulat amb el
pas del temps. Els classics
~dels grecs enga—, en son sem-
pre, de contemporanis, pero
tanmateix la seva actualitza-
¢io, quan és tan espléndida-
ment reeixida com en aquest
cas, els situa cara a cara amb
la nostra/actual circumstan-
cia. El salt que va de I'afeccio
del joc de Des Grieux a |'ad-
diccid a la cocaina, és molt
més aparent que no real i tan-
mateix la nova realitat pro-
posada il-lumina nous horit-
zons de comprensio de la
tragédia. El carrer Solitud,
aquest tot d’'éssers isolats
entre ells mateixos que tan
bé dibuixa Prévost en el con-
text de la seva época, €s mos-
trat amb tota la seva trans-
cendéncia a través d'un llibret

A, BOFILL

d’un domini eficacissim del
tempo dramatic i d'una par-
titura excepcional pel que fa
a introspeccio psicologica. La
miusica de Henze no s'impo-
sa per si mateixa, siné que
serveix cada inflexio argu-
mental emprant els recursos
més idonis a cada moment del
procés dramatic i animic dels
personatges. El compositor
no és esclau de cap partit pris
estétic, pero en tot cas mai no
deixa de moure’s en el si d'u-
na estética genéricament con-
temporania.

En tot cas, tot hauria re-
sultat altrament sense una
dramatdrgia tan identificada
com la que ha proposat Lehn-
hoff. Un prodigi de calcul, de
finor i de precisio; tot al seu
lloc; des del moviment més
imperceptible de I"altim figu-
rant —quina tasca més impor-
tant la d’aquest grup- a l'ei-

PAR
LINDSKOG
| LAURA
AIKIN

xutesa més expressiva de les
escenes més potents. Tot ple
de sentit, de conseqiiencia en
un programa ideat amb in-
tel-ligéncia i sensibilitat ex-
tremes. | tot també aplanador
de la tasca dels interprets
—cantants, directors, orques-
tra i cor—, sotmesos a un tre-
ball al limit del risc, en el sen-
tit que nomeés hi és admissi-
ble I'encert total; que no hi ha
marge per al minim error. En
definitiva que res no es pot
dissimular amb recursos es-
puris. I des d’aquesta pers-
pectiva no es podia demanar
més del que van oferir.

Encara que aixo ja perta-
nyi a I'ambit de la cronica,
perqueé la festa encara fos més
rodona, el fet tan poc corrent
de la preséncia del venerable
autor va donar a |'estrena un
plus vivencial de record ines-
borrable.

Les exigencies de les obres “grans”

MACBETH de Giuseppe Verdi. Llibret: Francesco Maria Piave. Carlos Almaguer. Maribel Ortega. Elia Todis-
co. Carles Cosfas. Albert Deprius. Ana Belén Gémez. Josep Pieres. Cor dels Amics de I'Opera de Sabadell. Or-
questra Simfonica del Valles. Dir. escénica: Carles Ortiz. Dir. musical: Elio Orciuolo.

LA FARANDULA DE SABADELL. 28 DE FEBRER DE 2007.

per M.C.P.

ridava I'atencid en la

programacié d’enguany

un titol de I'enverga-
dura del Macbeth de Verdi.
No és un titol que s’acostumi
a programar gaire i un dels
motius de més pes és la difi-
cultat de trobar una cantant
capag d’afrontar el rol de
Lady Macbeth, un personat-
ge que en la dramatirgia ver-
diana té encara més im-
portancia que en Ioriginal
shakespearia. Per aixo, i des-
prés de les encoratjadores ex-
pectatives que va despertar
Maribel Ortega en proclamar-
se guanyadora del Concurs de
Cant Jaume Aragall I'any pas-
sat, sentir-la novament, i en
un paper com aquest, era ve-

ritablement provocador.
Maribel Ortega posseeix
una veu de gran volum —amb
un registre agut d’impressio
tot i certes desigualtats al
greu— i timbre bell —no gens
entelat per excés de vibrato,
problema comau en les can-
tants amb veus d’aquestes ca-
racteristiques— que sap apro-
fitar per amorosir els passat-
ges més frasejats, a mes
d’evidenciar una certa facili-
tat per I'atac de la coloratura.
Pero Lady Macbeth exigeix
molt d'una cantant i en el sen-
tit més purament dramatic
—adjectiu que fins i tot acom-
panya la definici6 de la tipo-
logia vocal per a Lady Mac-
beth: “soprano dramatica de

coloratura”— Maribel Ortega
es va mostrar encara manca-
da de rodatge. El vessant
dramatic cercat per Verdi en
aquest paper ateny tant la re-
pulsio fisica d'un personatge
malévolament seductor i po-
derds, com una certa es-
tridéncia vocal que 'acom-
panya. La inexperiéncia no
esta, pero, renyida amb un ta-
lent que té totes les vistes de
desenvolupar-se rapidament.
Amb referéncia al talent, el
mateix es pot dir d’un cantant
com Carles Cosias, que dia re-
re dia sorprén amb ['atractiu
del seu timbre i una elegancia
de fraseig envejable; la seva
aria “Ah, la paterna mano” va
permetre corroborar-ho.

El bariton mexica Carlos
Almaguer té la veu adequada

per al paper de Macbeth: po-
tent i homogeénia, pero la
manca d’aprofundiment psi-
cologic en el personatge va
deixar el pablic bastant indi-
ferent davant la seva actuacio;
fet al qual va contribuir 'es-
tatisme excessiu —s’entén que
per manca de treball escénic—
dels personatges individuals,
i deixant el moviment —con-
fas i totalment buit d’imagi-
nacio— a un cor que amb prou
feines podia seguir el director.
Macbeth no és una opera fa-
cil per al cor i aixo va quedar
palés en I'abundancia d’'en-
trades falses que es van sen-
tir; per compensar, pero, cal
dir que les veus femenines van
sonar molt convincents.

En conjunt, aquest Mac-
beth —amb moments brillants,
com el final del primer acte—
va sonar digne, pero es va fer
llarg, signe prou evident que
hi ha obres que posen el llis-
t6 molt més alt del que estem
acostumats, i que reclamen,
per aixo, un acostament meés
exigent.
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Nou triomf d’Achticarro amb I'OBC

TEMPORADA OBC. Joaquin Achiicarro, piano Dir.: Josep Caballé.
Carnicer: obertura d'El barber de Sevilla. Grieg: Concert per a piano,
op. 16. Rakhmaninov: Simfonia ntim. 3.

L" AUDITORI. 2 DE MARG DE 2007.

per LL.1_'. _

| pianista Joaquin Acha-

carro manté en el decurs

de la seva carrera unes
virtuts artistiques que I'acredi-
ten dia rere dia com un dels
grans talents del panorama con-
certistic internacional. Elegan-
cia, profunditat expressiva, per-
sonalitat interpretativa... i un
repertori en el qual la musica
francesa i espanyola, les obres
de Chopin o Schumann, de Be-
ethoven o Mozart, assoleixen
el grau interpretatiu que sem-
pre s'espera dels grans mestres
del teclat. 1 com no podia ser
altrament, en la interpretacio
del Concert per a piano de
Grieg, Achtcarro va exposar-
nos novament un ventall de re-

cursos musicals sempre afins
amb els criteris estétics de I'o-
bra, pero amb segell personal
distintiu inequivoc. Es en els
passatges lents, en el merave-
1l6s moviment central i en el
suggestiu tema liric que sorgeix
dins el ritmic “Allegro” final on
Achticarro ens mostra una de
les seves millors facetes: I'e-
legancia i I'expressio al servei
de recrear el lirisme desbordant
que Grieg va abocar en aques-
ta obra mestra.

Bé sigui en els Preludis d’S-
kriabin o de Chopin, bé quan
s'endinsa en l'univers de Bach
o en la recreacio de 'atmosfe-
ra del Gaspard de la nuit de
Ravel, Achtcarro aprofundeix

en I'essencial, en la recerca de
la sonoritat més pura, i és aqui
on la seva categoria interpreta-
tiva assoleix la dimensio nomes
assolible pels grans mestres del
piano. Fortalesa i vehemencia
en el majestuds moviment ini-
cial, exterioritzacio i ritmica
constantment colorista en el
darrer moviment, tot en una
versio marcada per una di-
mensio romantica poética i li-
rica. El Nocturn, op. 55 num.
4 de Grieg va culminar aques-
ta mostra d'expressivitat amb
la qual Achticarro novament va
triomfar al costat de 'OBC.
L'Orquestra, dirigida per a
I'ocasio per Josep Caballé, va
oferir-nos la rossiniana obertu-
ra d'El barber de Sevilla que el
compositor Ramon Carnicer va
escriure per a I'estrena de |'0-
pera a Barcelona I'any 1818,
quan va comprovar que en les
partitures no s’havia incorpo-
rat 'obertura. Els tipics cres-
cendi rossianians, la vivacitat

dels tempi, la fluidesa melodi-
ca, la converteix en una obra
de gran dinamisme, afi a I'estil
del compositor de Pesaro.
’OBC, a més, va oferir per
primera vegada la interpretacio
de la Simfonia nim. 3 de
Rakhmaninov, una obra escri-
ta 'any 1936, després de més
vint-i-cinc anys de compondre
la seva darrera partitura or-
questral, Obra de caracter ci-
clic, amb rica orquestracio, co-
lorisme, incorporacié de llen-
guatges estetics diferents —des
del seu inequivoc romanticis-
me fins a una apropament als
diversos corrents estétics pro-
pis d’aquells moments—, ofereix
tal ventall de motius i de plan-
tejaments, que en certs mo-
ments provoca un excés de di-
versificacio en el seu discurs
musical. Simfonia, doncs, com-
plexa quant a missatge i plan-
tejament, que I"OBC va resol-
dre amb correccid, objectivitat
i un treball eficient del director.

La creacid, pretext per a un espléndid treball de Cesc Gelabert

COMPANYIA GELABERT-AZZOPARDI. ORION. Concepte, coreografia i direccid: Cesc Gela-
bert. Mtsica: Francisco L6pez i Borja Ramos, amb obres addicionals de J. S. Bach, E. Badu, Paganini,
Raimon, W. Scott Bruford, J. Taverner.

TEATRE LLIURE. 22 DE FEBRER DE 2007.

per J.C.C.

na de les caracteristi-
ques més explicites de
I’art contemporani —per
extensio el ballet contempora-
ni-, és 'anorreament del des-
criptivisme, de I'argument; de-
finitivament, de la figuracio.
Malgrat aixo, molt sovint
costa d’escapar-se d'uns mi-
nims referenciadors, d'uns ca-
nemassos ja siguin argumen-

tals o sobretot conceptuals que
pretenen explicar, de fet, I'ine-
fable. Aquest és el cas de la
darrera proposta de Cesc Ge-
labert, aquest Orion amb el
qual vol transmetre una vaga
idea de I'evolucio de la raga hu-
mana. Amb |'ajut d’uns fons
audiovisuals relativament ex-
plicits, el creador barceloni con-
fegeix un espectacle complex,

Millor amb Haydn que amb Mozart

EUROCONCERT. Concerto Brandemburgo. Dir.: Christian Friedrich
Dallmann. Mozart: Simfonia nim. 33. Concert per a flauta i orques-
tra, K. 299. Haydn: Simfonia nim. 83.

PALAU DE LA MUSICA. 20 DE FEBRER DE 2007.

per LL.T.

| debut al Palau del Con-

certo Brandemburgo de

la ma de la temporada
Euroconcert va permetre es-
coltar un dels conjunts que els
darrers anys ha protagonitzat
amb gran éxit una série de pro-
grames que inclouen des de les
obres de Monteverdi fins al Re-
quiem alemany de Brahms,
passant per la integral simfoni-

ca de Beethoven.

De la ma del seu director,
Christian Friedrich Dallmann,
el conjunt berlinés fundat I'any
1998 va oferir un programa en
el qual les Sintfonies nim. 55 i
nuim. 83 de Mozart i Haydn,
respectivament, van emmarcar
el celebérrim Concert per a
flauta i arpa del compositor
salzburgués. Un plantejament

d’una enorme carrega energe-
tica, en qué I'esmentat con-
cepte és mostrat per mitja d'u-
na coreografia molt més reei-
xida en la resolucié —una
segona part espléndida— que en
I'exposicio, en la qual es passa
del context matéric al vital.
En la primera part, més en-
carcarada per la cotilla cienti-
fista, hi ha un cert embarbus-
sament d’idees; hi ha més in-
tencionalitat que no suggestio.

de Mozart que incidia amb els
temps lents, cercant aixi les tex-
tures i el refinament palés en
ambdues obres, tenia com a
contrapartida una manca de vi-
talitat i de color que resultava
excessivament manifestada en
els tempi de major velocitat. La
pagina concertant, amb Marti-
na Dallmann —flauta— i Marjan
de Haer —arpa- assolia mo-
ments d’indubtable bellesa,
pero també aquesta manca de
vistositat en els fempi repercu-
tia en una abséncia de vitali-
tat d’aquesta obra escrita en la
radiant tonalitat de Do major.
La interpretacio de la Simfonia
“la Poule” de Haydn (sobre-
nom originat pel ritme punte-
jat de I'oboe sobre una nota rei-

En la segona, 'explosio de la
vida, amb totes les contradic-
cions, apareix d'una manera
natural i fluida, gairebé exul-
tant i tanmateix no exempta de
dramatisme, o el que estaria
millor dit, de realitat.

L'aportacio de partitures ex-
presses i el bon Gs de les man-
llevades —quin gran partit ex-
treu Gelabert dels dos temes
de Raimon-, arrodoneix un es-
pectacle ric i molt elaborat que,
com sempre, té la solidesa de
factura propia de la marca Ge-
labert-Azzopardi, que vol dir
també disposar d’un espléndid
conjunt de ballarins.

terativa plantejada sobre les
cordes) va exposar-se seguint
criteris del tot diferents: dra-
matisme enérgic en el primer
moviment, aire bucolic en el
“Minuet”, vitalitat en el “Viva-
ce”, tot originant una visio
oberta i dinamica d'aquesta pa-
gina plena de matisos i que si
va assolir les expectatives de
queé ja a priori gaudia el Bran-
demburg Concert. Va ser un
concert, doncs amb un conjunt
que va restar excessivament
apagat amb Mozart i que final-
ment va despertar amb aques-
ta simfonia de Haydn que,
allunyada del dramatisme d’o-
bres precedents, havia de trans-
metre —com aixi va ser— vitali-
tat, lluminositat i color.




Aires I perfums eslaus corals

CICLE CAMBRA CORAL. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Ca-
talana. Karina Azizova, piano. Dir.: Jordi Casas. Rakhmaninov, Dvorak,

Bartok, Prokofiev.

PETIT PALAU. 22 DE FEBRER DE 2007.

per X. Ch.

| Cor de Cambra es va

sentir com peix a laigua,

inspirat i encertat, en un
repertori que exigeix unes ca-
racteristiques timbriques molt
particulars, un so vigoros, vi-
ril i enérgic, que permet el llui-
ment de les veus greus (i les
mezzos segueixen en estat de
gracia); musica que admet
aquell vibrat, aquell gruix que
sovint denunciem com a ina-

dequat en altres repertoris.
Pero a més, hi havia aquell
punt de seguretat i domini,
aquella adequada digestio de
les obres, que atorga conven-
ciment i credibilitat a la inter-
pretacio, que permet desplegar
el bo i millor del Cor, connec-
tar amb el pablic i donar con-
sisténcia al concert.

El Cor de Cambra va exhi-
bir un so ferm i poderés, molt

Musica d’alt voltatge

ORQUESTRA JULIA CARBONELL DE LES TERRES DE LLEIDA.
Ramon Alvaro, saxdfon. Esteve Espinosa, percussic. Dir.: Alfons Re-
verté. Satie: Gymnopédies; Rodriguez-Pico: L illa misteriosa. Doble con-
cert per a saxo alt, percussid i orquestra; Poulenc: Sinfonietta.
AUDITORI WINTERTHUR. 25 DE FEBRER DE 2007.

per X. Ch.

mb 'epigraf “Perfums

francesos”, I'Orquestra

Julia Carbonell va pre-
sentar un repertori atractiu i lla-
miner, coronat per I'estrena d'u-
na obra de Jests Rodriguez-Pi-
€0, i que un cop més va servir per
constatar i gaudir d’aquest tem-
perament tan particular que ca-
racteritza la jove formacio llei-
datana, i que ha motivat un co-
mentari més esplaiat algunes

pagines enrere en aquesta ma-
teixa Revista.

Paradoxalment, les dues pri-
meres peces del concert, als anti-
podes d’aquest taranna arrauxat
i fogos de I'Orquestra, van posar
en evidencia algunes mancances:
I'orquestracio que va fer Debussy
de les dues Gymnopédies d'Erik
Satie demanen una subtilesa tim-
brica i una tensiod sonora que l'e-
quip liderat per Reverté encara

Estranya trilogia

Il FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANIA “MOMPOU 2007,
Nicolas Hodges, piano. Mompou (Cants magics), Feldman (Piano),

Barraqué (Sonata).

L’AUDITORI (SALA MARTORELL). 9 DE FEBRER DE 2007.

per F. Taverna-Bech

Is poetes del so” és l'e-

nunciat que encapgala la

programacio del Il Festi-
val de Musica Contemporania; i
també els vuit concerts d’aquest
festival tenen com a simbol em-
blematic Frederic Mompou. |
certament, ell és un profund i ve-
ritable poeta del so quant a fer-
lo escoltar en tota la seva signi-
ficaci6 i esséncia..., 1 igualment
diriem que el so, sigui en estat
pur, sigui revestit de simbologies,
d’emocions i altres sentits és el
que marca, guia i condueix el
compositor quan imagina, crea
i dona forma a 'obra, a la ma-
sica. La masica, que és la ma-

sica? La resposta no és facil i fins
diriem que segons com resulta
impossible de trobar-li una ex-
plicacio o d’admetre-la. Vegem
siné els Cants magics de Mom-
pou; no son res més que unes
[6rmules, gairebé en estat pur,
de so aséptic, 1 tanmateix quan-
tes coses ens transmeten els seus
simples motius, gairebé son com
petites cél-lules sonores que flo-
ten com un polsim ingravid d'in-
tensa poesia, que malaurada-
ment el hieratisme virtuosistic
del pianista Nicolas Hodges no
va saber exposar.

Fins a cert punt aquesta in-
terpretacio va demostrar-nos que

adequat per a aquesta musica
d’intens regust folkloric. En els
Sis planys de Moravia de Dvo-
rak el Cor va mostrar un am-
pli ventall dinamic, en una lec-
tura desimbolta, lleugera, gai-
rebé juganera, en qué van
brillar especialment les veus fe-
menines. Més estilitzades perd
sense perdre I'esperit popular
van sonar les Quatre cangons
eslovaques de Bartok, amb un
fraseig molt ben definit. En les
Sis cancons de Rakhmaninov
es va fer present el so més ex-
pansiu i brillant del Cor, sense
perdre mai 'equilibri, amb la
justa dosi de rusticitat i lleu-
geresa, exultant i alhora mis-
terios.

no té prou madures. No hi va
ajudar gens el fenpo temeraria-
ment lent de la batuta, que va
acabar provocant una versio [lac-
cida i poc relligada. L'altra obra
francesa del programa, que va
ocupar tota la segona part, va ser
la Sinfonietta de Poulenc, una
peca brillant, perd amb un llen-
guatge mediterrani, lluminds i
enjogassat. | aqui I'Orquestra si
que va navegar a tota vela, amb
vehemencia i conviceid, en una
versio abraonada des de la pri-
mera a |'Gltima nota, amb un so
embriagador (a voltes un pel sa-
turat) i un ritme trepidant, qua-
si frenétic, especialment en el
quart temps. El major atractiu
del concert era 'estrena de I'o-
bra encarregada per I'Orquestra
a Jesus Rodriguez-Pico: L'illa
misteriosa. Doble concert per a
saxo, percussio [ orquestra, ins-

la musica a vegades es perd en
les tenebres de la sala, com si no
existis! D’alguna manera també
Piano de Morton Feldman re-
sultava com una pols disconti-
nua de sons i silencis a vegades
contundents, en altres moments
dotats de suggestiva bellesa, i en
la majoria de les seves aflora-
cions, inconsistents i avorrits.
Hom es preguntava si el mérit
del pianista era mantenir-se im-
pertérrit davant d'una partitura
que semblava escrita per fer fu-
gir de la sala I'oient. Un objec-
tiu que en altres produccions,
Feldman I'ha cultivat fins a bui-
dar I'auditori... Finalment, com
a contrast, Nicolas Hodges, va
interpretar amb veritable con-
centracio i virtuosisme la Sona-
ta de Jean Barraqué, una obra
emblematica de la masica del se-
rialisme omnipresent, veritable
summa del pianisme dels anys
cinquanta fortament influencia-
da per Messiaen, Boulez i Stock-
hausen. Un text d'una densitat
i complexitat dificilment assi-

L'altra gran protagonista del
concert va ser la pianista Ka-
rina Azizova, que va nodrir un
acompanyament discret pero
elogtient, i va enriquir la vet-
llada amb unes interpretacions
en solitari excel-lents, tot rati-
ficant la bondat i I'encert de la
férmula que proposa aquest ci-
cle d’alternar musica coral amb
intervencions de solistes ins-
trumentals. Azizova és una pia-
nista de caracter, amb una tec-
nica impecable i de lectures co-
herents que espremen a la
perfeccio el caracter agredolg
d’aquesta masica. Pianista i cor
es van empeltar a la perfeccio
del perfum eslau que respira-
va aquest repertori.

pirada en la novel-la homonima
de Jules Verne, una peca en un
sol moviment, de caracter rapso-
dic, molt evocadora, rica timbri-
cament i amb un alt nivell de ten-
si0 mantingut tot al llarg de I'o-
bra que dona pocs instants de
respir. El paper dels solistes és
exigent pero agrait, i el van su-
perar amb solvéncia i convenci-
ment. L’Orquestra es va mostrar
disciplinada i molt implicada en
una tasca no gens facil. Es va fer
palés, perd, un cert desequilibri
d'intensitats i plans sonors: la
percussio sovint sonava massa
present, amb certs punts d’es-
tridéncia, i la densitat orquestral
enfosquia |'entramat sonor i pro-
vocava certs desajustos ritmics.
Alfons Reverte, pero, va relligar
d’'una manera prou satisfacto-
ria tots els elements d’aquesta
obra brillant i intensa.

milable i assumible...

Fins a cert punt i com a con-
clusio, la musica pot ésser la mi-
nima simplicitat de Mompou,
que expressa el maxim amb
el minim de mitjans sonics...
Ara bé, dubtem que aquesta
pugui conviure amb el mén de
Barraqué, ja que tota I'ordena-
cio i coheréncia constructiva
que aplica en el treball compo-
sitiu el francés només fa la
impressio d’ésser un incontro-
lat i a la vegada avorrit doll de
sons... Certament, ampliant con-
ceptes i acostant-nos a 'esta-
distica podriem admetre  que
hi ha infinitat de musiques pos-
sibles 0 bé que igualment po-
den encabir-s'hi sense dificultat
cls buits de Feldman, amb les se-
ves tirallongues d'acords i els
seus brevissims i timids  in-
tents lirics... Ara be, ;la musica
€s purament jugar amb el so
o bé hi cal una mica més per jus-
tificar la composicio com un
exercici o una activitat de caire
humanistic?

ICLIGITYY PANORAMA

RME

270

23

167




ZXTLYYTN crITiCA |

L’instint dramatic de Pons al servei de Falla

TEMPORADA OBC. Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia. Sol Ga-
betta, violoncel, Dir.: Josep Pons. Lalo: Concert per a violoncel i or-

questra, Falla: La vida breve.

L'AUDITORI. 23 DE FEBRER DE 2007.

per Wi p

9 enca de l'arribada de
Josep Pons com a ti-
tular de 'ONE la tem-
porada 2003-04, I'Orquestra ha
assolit una nova trajectoria i una
nova dimensio artistica —que anys
abans semblava acomodada en
un assentament basat en progra-
mes uniformes i mancats d’ori-
ginalitat—, amb monografics de-
dicats a la Viena de final de se-
gle, a estrenes d’obres contem-
poranies i uns programes mo-
nografics que tants exits li han
reportat en la seva trajectoria al
capdavant de I'Orquestra de Gra-
nada.
Una visio mordac, colorista,

dramatica, vehement, apassio-
nada i d’una rotunditat abasse-
gadora va envoltar la versio con-
certant de La vida breve de Ma-
nuel de Falla interpretada en la
temporada de 'OBC i que va
permetre al public barceloni es-
coltar —encara que només sigui
una vegada I'any— 'Orquesta Na-
cional de Espana. Les veus de
Maria Rodriguez, Marina Pardo,
Maria José Callizo, César Her-
nandez i Gustavo Pena van do-
nar vida a aquesta pagina de Ma-
nuel de Falla en qué dues condi-
cions socials s’oposen dins el
marc d'un argument marcat per
I'engany amords i un final tragic.

Passio, tragedia, visceralitat, mo-
ments de gran jovialitat, endin-
sament en el folfklore (excel-lent
el treball de la cantaora Carmen
Linares i del guitarrista Miguel
Ochando), tot per configurar un
quadre en el qual I'esséncia de la
misica de Falla assoli el coloris-
me i també el refinament de la
paleta orquestral i vocal que cal
que posseeixin les grans versions
d’aquesta obra.

Pons —coneixedor aprofundit
de I'obra de Falla, ja des de la se-
va etapa amb I’Orquestra del
Lliure- va mostrar una visio de
gran instint dramatic de la com-
posici6, amb un treball esplén-
did de la soprano Maria Rodri-
guez —en el rol de Salud, cantat
amb gran sentiment i fortalesa
dramatica— i del tenor César Her-
nandez, de timbre idoni per la se-
va qualitat en la zona aguda del
registre i pel seu notori cos en la

Muisica de pau en temps de guerra

TEMPORADA OBC. Orfed Catala. Maria Espada, soprano. José An-
tonio Lépez, bariton. Dir.: Stamatia Karampini. Beethoven, Vaughan

Williams.

L’AUDITORI. 9 DE FEBRER DE 2007.

per M.C.P.

risc d’expressar un pen-
sament que pot semblar
utopic i gratuit: si tothom
fos capag d’estimar la misica,
d’entendre-la com a vehicle
transmissor de sentiments, de vo-
luntats —potser les més profun-
des de I'anima humana-—, el mon
seria molt diferent. Especialment,
amb peces com la programada
amb gran encert en la tempora-
da de I'OBC a I'Auditori.
Dona nobis pacem és una

gran cantata a mig cami entre el
profa i el sagrat, del compositor
britanic de la primera meitat del
segle xxX Ralph Vaughan Wi-
lliams. Precursora del que anys
més tard Britten formula com a
Réquiem de guerra (War Re-
quiem), la peca de Vaughan Wi-
lliams —de dimensions més pe-
tites perd no per aixo menys va-
luosa— €s un auténtic crit
d’angoixa en contra de la guerra
i els horrors humans que com-

porta, i alhora un cant d’espe-
ranca a la pau, tan i tan desitja-
da, pero tanmateix tan dificil d’a-
conseguir. En aquest sentit, la
versi oferta per 'Orfed Catala
i els solistes Maria Espada i José
Antonio Lopez va recollir i trans-
metre aquest conjunt de senti-
ments en una versio memorable.
L'Orfed Catala —en disposicio al-
terna de veus, donant un intens
efecte d’amalgama, molt escaient
a la sensacio d’unicitat cercada—
va sonar aclaparador, igual que
els dos solistes: cristal-li, perd no
per aixo fragil so de Maria Es-
pada, i convincent i noble tim-
bre de José Antonio Lopez.

En la primera part, i com a
conseqiiéncia de la malaltia del
director titular Eiji Oue, no es va

‘Da Ponte’, un somni en una realitat preterita

DA PONTE. Enric Sarrate. Lluis Avendaio. Mar Medina. Olga Mira-
cle. Sabine van Waesberghe. Cinta Curto. Josep Cabré. Oriol Rosés.
Robert Gonzalez. Dir. artistica i creacid: Bibiana Goday. Amb miisica

de Mozart.

VERSUS TEATRE. 8 DE FEBRER DE 2007.

per M. Lluisa Moran

1 8 de febrer va tenir lloc la

premier del divertiment

musical Da Ponte al Ver-
sus Teatre de Barcelona. Els
monolegs de I'actor Enric Sarra-
te, en el paper del célebre llibre-
tista, condueixen 'aparicio dels
cantants en escena i vinculen la
vida de I'autor amb les trames de
les aries i els personatges esco-
llits. La Zerlina, acompanyant

de Da Ponte, paper brodat per la
ballarina Mar Medina, li confe-
reix vivacitat i continuitat, en in-
terferir amb tots els personatges.
Una seleccid acurada d'aries, re-
citatius... ens transporta a I'épo-
ca unint la vida i creacié de Da
Ponte amb la masica de Mozart,
sempre present en I'acompanya-
ment magistral del pianista Lluis
Avendano, que juga a ser Mozart.

L’obra combina Les noces de
Figaro, Don Giovanni o Cosi fan
tutte. Hi trobem moments diver-
tits, com un duet entre 'esplén-
did bariton Xavier Fernandez (Fi-
garo) i la Cinta Curto (Susanna)
amb unes veus impecables; mo-
ments dramatics, amb Olga Mi-
racle (Donna Anna), de veu es-
pectacular, o Donna Elvira amb
el dolcissim timbre de Sabine van
Waesberghe.

Trenquen els esquemes de I'e-
poca de Da Ponte referéncies ac-
tuals, com el moment “Ferrero
Roché” en I'aria “Un’aura amo-
rosa...” amb el Robert Gonzilez,
en qué el jove tenor, amb una veu
clara i expressiva amb I'ajut d'u-
na safata de bombons, ofereix el

zona central de la tessitura per
afrontar el paper de Paco.
Espléndid el treball aportat pel
Coro Nacional de Espana que di-
rigeix Mireia Barrera, compacte
en totes les seves linies, brillant,
clogtient i propiciant un ritme i
un color idonis per a la brillant
versié plantejada per Pons.

El programa, pero, es va obrir
amb el Concert per a violoncel
de Lalo, una obra de gran belle-
sa plastica i que tenia com a pro-
tagonista una de les figures emer-
gents de l'instrument com és la
solista argentina Sol Gabetta.
Intérpret d’una acurada sensibi-
litat, de refinament inqiiestiona-
ble, que si bé li manca en deter-
minats moments certa forca tem-
peramental per exposar alguns
passatges de més elogtiéncia, su-
pleix aquest aspecte amb una so-
noritat de bellesa exquisida en
I'expressio i refinament melodic.

poder sentir la prevista revisio
d’El lleo afamat de Jestas Rodri-
guez-Pico, i sona en substitucio
I'obertura Egmont, com a prelu-
di a la Vuitena Simfonia de Be-
ethoven. Stamatia Karampini, la
directora grega convidada a dar-
rera hora per suplir Oue, va mos-
trar grans taules no sols a I'hora
d’enfrontar-se a una obra de I'en-
vergadura del Dona nobis pa-
cem, sind també davant de les
obres de Beethoven, en les quals
va aconseguir arrencar un gran
so a I'OBC en diverses ocasions,
tot i unes dinamiques estranyes
que van fer de les seves versions
de Beethoven, un miratge del que
son en realitat; la Vuitena espe-
cialment —potser la simfonia més
poc associable al catileg de Be-
ethoven- va sonar opaca, man-
cada de I'empenta que la matei-
xa obra demana.

seu cor, Com el fantasma amb la
mascara negra d’Amadeus apa-
reix el fantastic contratenor Oriol
Rosés reclamant la posicio per-
duda dels castrati i establint un
duel vocal amb la soprano Olga
Miracle.

Una altra de les fantasies de
la directora artistica, Bibiana Go-
day, ¢s la preséncia de Nannina
Gottlieb, una soprano que va de-
butar de molt jove en el paper de
la Barbarina; la seva aria “L’ho
perduta...” a I'inici, meitat i al fi-
nal dona un aire ciclic a I'obra.
Da Ponte suposaria una innova-
cio en el génere musical i Bibia-
na Goday ha sabut sorprendre i
fascinar en aquesta produccié de
Can Cabanyes-Talia.
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CTUALITA

nne-Sophie Mutter

captiva els estudiants

utter va aprofitar la trobada amb els estudiants per
Mparlar-los de la tasca que exerceix des de la seva Fun-

daci6, destinada a donar suport als qui tot just ini-
cien la seva trajectoria professional. Ajut, per tant, als misics
que comencen i un record especial als seus primers passos
com a intérpret. D’aquesta manera la violinista també va re-
cordar als estudiants que la masica és una carrera que no fi-
nalitza mai i que demana una actitud oberta i receptiva en tot
moment; una carrera que no abandona mai la mateixa for-
macid. Mutter va explicar quina és, ara per ara, la seva me-
todologia de treball —basada, fonamentalment, en I'estudi de
les obres del seu repertori- i va recordar als joves que no no-
més han d’aspirar a convertir-se en solistes, sin6 que és es-
pecialment enriquidor cultivar la masica de cambra —génere
per al qual va mostrar una predileccio especial.
Seguida atentament per més d’un centenar d’estudiants, Mut-
ter va fer bona la formula de sumar talent, carisma i proxi-
mitat; factors, tots ells, que hauran de conjuntar-se en els bons
instrumentistes del dia de dema.

en una trobada
complice

untual. Elegant i sobria. Anne-Sophie Mutter va arribar

acompanyada dels artifexs de la seva vinguda a Barce-

lona, Ibercamera, els quals van programar la presti-
giosa violinista alemanya acompanyada dels Trondheim
Soloists, per interpretar tres concerts de Bach i una sonata de
Tartini.

La que ja ha estat la cinquena actuacié de Mutter per al
piblic d’Ibercamera va servir per acostar-nos el seu vessant
més proxim. | és que els estudiants de I'ESMUC van poder
compartir amb ella una trobada distesa, plena de complici-
tats i bons consells, celebrada a la Sala de Cor de I'Escola
abans del concert del passat dia | de marg, a L'Auditori.




La trobada,
vista pels estudiants...

Per Maite Aguirre, estudiant de I'ESMUC

Is estudiants que vam poder gaudir de la visita d’Anne-

Sophie Mutter, el passat 1 de marg, esperavem la seva

arribada amb impaciencia. Després del caloros aplau-
diment amb el qual va ser rebuda, va comencar a relatar-
nos alguns dels esdeveniments més importants de la seva vi-
da. Entre ells, com va quedar enlluernada davant la magni-
tud musical d'Oistrach quan només tenia sis anys, I'experiéncia
del seu primer concurs, el seu debut...

[ aixi, fins a arribar a 'actualitat: la seva Fundacié ocupa
ara un lloc destacat entre les seves prioritats. Durant el torn
de preguntes encara vam poder descobrir més sobre ella, perd
malauradament el temps jugava en contra nostra i la senyora
Mutter va haver de deixar-nos per preparar-se abans del seu
concert.

| ACTUALITAT IE:::I!'!

La violinista alemanya es va mostrar propera i atenta en tot moment
responent expressivament a les preguntes dels estudiants

No obstant aixo, la trobada amb nosaltres no ha passat de-
sapercebuda. Sempre resulta enriquidor conéixer figures d'un
nivell tan alt, i en aquest cas, la visita d’Anne-Sophie Mut-
ter ens va permetre aprendre molt sobre les seves experién-
cies i consells. Davant la nostra mirada atenta, ens va guiar a
través dels seus records, amb la qual cosa la nostra visio d’e-
lla es va tornar més nitida, i vam ser capagos de conéixer no
nomeés 'artista, sind també la persona. Durant tota la xerra-
da es va adrecar a nosaltres amb afecte, respecte i un som-
riure alegre i natural que ens inspirava confianga.

Realment, més enlla de les seves experiencies i dels seus
consells, va ser en "actitud que va demostrar Anne-Sophie
Mutter que vam trobar la seva lligd més valuosa: comprovar
que, tot i ser una persona que practicament ho ha aconseguit
tot en la seva vida professional, manté viva la il-lusio davant
de nous projectes, un dels quals se centra precisament a ajl:{—
dar les futures generacions a assolir els seus somnis. g,

[ESMUC, amb el Museu de la Musica

mb motiu de la recent inauguracio del nou Museu de la Masica, I'Escola Superior de Misica de Catalunya va prog

mar un cap de setmana de portes obertes destinat a donar a coneixer les seves instal-lacions i oferta educativa als visi-

tants. Entre les activitats organitzades van destacar les visites guiades, tant dissabte com diumenge, 101 11 de marg,

respectivament.

Pel que fa a la jornada de dissabte, dia d’inauguracio oficial del Museu, el pablic va poder assistir als concerts programats
a les aules de I'Escola. En concret, a I'aula A110 —grup de musica antiga La Caravaggia—i a I'A113 —Xazzar, conjunt de mu-
sica tradicional—,aixi com també seguir les projeccions de la Sala de Cor, I'exposici6 d'instruments de la Sala d’Orquestra

(ambdues al tercer pis), i la visita a la Biblioteca de 'ESMUC.

Presentacio de Concerto Zapico

ncara dins del cicle Els Concerts de I'Académia de I'ES-
MUC, el passat 20 de febrer va tenir lloc la presentacio
oficial del Concerto Zapico, a la Sala Tete Montoliu (es-

pai central d’aquest cicle d’actuacions), a I'edifici L'Auditori.
Aquest conjunt, que reuneix tres germans (Aaron, Pablo i
Daniel), canalitza la seva voluntat d’explorar les possibilitats
del repertori de clave i corda polsada dels segles XVil i XVIIL.
La seva irrupcié en el panorama musical arriba després de fi-
nalitzar respectivament, amb excel-lents qualificacions i fe-
licitacio del tribunal, els seus estudis superiors a I'Haia i a
Barcelona (ESMUC), avalats per deu anys de treball junts a
Forma Antiqva, grup amb el qual han participat en alguns
dels festivals i cicles més importants del pais, essent una agru-
pacid Gnica, un consort de continuo revolucionari i jove, en
qué els diversos efectes i colors de la musica barroca instru-

mental es mostren segons un prisma nou i original.

A més del concert dels germans Zapico, també han tin-
gut lloc les actuacions de Marisa Martins i Jordi Camell: Lluis
Vidal i David Xirgu, i Agusti Fernandez i Ferran Conangla,
entre d’altres.

Preséncia al salo

er primera vegada, 'ESMUC ha assistit com a expositor al salo AULA de Ma-
drid, la mostra internacional de 'estudiant i de I'oferta educativa celebrada

. ) : del 7 al'11 de marg, al recinte d:I_FEMA. Ja a E'inal de] mes de marg, I'Esco-
AULA 1a ] ESTUDIA la també ha estat present a la mostra ESTUDIA, Sal6 de I'Ensenyament. En amb-
dues trobades, 'TESMUC ha compartit projecte expositiu amb I'Institut del Teatre,

gracies a 'articulacio d'un estand dissenyat per I'escendgraf Joaquim Roy.

ESMUC
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Kl «complex de Beethoven»

Una desviacio de
la musica occidental

Tot acaba en loida: les regles de la gramatica acaben en loida,

Iper JOAN GRIMALT

| tombant del segle xXI sembla

que recupera una musica més

semblant a ella mateixa, tant a

Occident com en les altres cul-
tures. Potser és el moment de revisar
criticament la desviaci6 cultural que
hem sofert, al voltant d’una visi6 es-
biaixada de 'obra d’un gran composi-
tor, Ludwig van Beethoven (1770-
1827), esdevingut una icona ja al segle
XIX.

Del barroc a I'avantguarda
del segle xx

| segle barroc, el xvii, I'hege-

monia de la misica vocal co-

menca a deixar pas a una mu-

sica purament instrumental,
el paradigma de la qual podria ser I'o-
bra d’Arcangelo Corelli, De moment,
aquests instruments segueixen imitant
la veu i els ritmes de dansa, perd pro-
gressivament van trobant motius (fo-
poi) que esdevenen tipics de la masi-
ca instrumental.

Al classicisme, durant el darrer terg
del segle xviil, podem parlar ja d’una
autonomia de la musica instrumental,
amb artificis formals (al capdavant, la
forma sonata) que permeten una co-
heréncia sense necessitat de cap text,
amb un fil conductor musical. Aques-
ta autonomia provoca una embriague-
sa, un entusiasme entre els intel-lectuals
del segle XIx, que encara avui desper-
ta admiraci6. La musica (instrumental),
que guanya en indeterminacio allo que
havia perdut en funcionalitat i arrela-
ment, esdevé «el fonament i el foc ani-
mador del cosmos, el s6l electritzat so-
bre el qual habita I'Esperit, on pensa i
crea I'anima de I'amor, el qual, ben igual
que la masica, actua sense donar comp-
te de la seva actuacio».

Segons Bettina Brentano, que escri-
via aixo a Goethe el 1835, aquesta ma-
sica alliberada de textos i de funcions
és una nova llengua adamica, i els mu-
sics son apostols d’'un nou ritu sagrat,
el de I'art autonom. Dins de I'estética

el preceple de la llei amb loida,
el baix fonamental amb l'oida,

el sistema de la filosofia amb loida.

Per aizo, també laltra vida es representa com a lota musical,

com una gran harmonia.
Al, poguessin dissoldre-s’hi aviat
les dissonancies de la meva vida!

S. Kierkegaard

romantica, la musica ocupa un lloc pre-
eminent precisament per la seva inefa-
bilitat: «tota art és el cos de la msi-
ca, la qual és 'anima de tota art'».
Entre els filosofs que contribueixen
a col-locar la musica en aquest pedes-
tal allunyat de la vida real i les seves
dissonancies, cal destacar el contem-
porani de Beethoven Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1831), que apun-
ta a unes esséncies ideals de I'obra d’art,
despullada al maxim de «/’escorca sen-
sorial», aixi com Wilhelm Heinrich
Wackenroder (1773-1798), que influi
enormement en I’Escola de Viena, No-
valis, Schlegel, Schleiermacher, i els ger-
mans Brentano. Una generacio més en-
davant, el filosof de referéncia de com-
positors com R. Wagner o G. Mahler
és Arthur Schopenhauer (1788-1860),
que veia en la masica (i en la contem-
placié en general) una via d’escapament
dels aspectes més negatius de la vida.
Aix0 explica que aquesta misica es-
devinguda auténoma patis cada vega-

En origen, la musica
és funcional: serveix
per entretenir ballant,
per revestir de
dignitat un ritual, sigui
religiés o militar; per
acompanyar textos,
siguin dramatics,
lirics, o épics.

da més la temptaci6 de la independén-
cia de les altres arts, a les quals havia
estat unida des dels origens. Aquesta
musica «independent» és I'anomenada
musica absoluta, defensada pel teoric
vienes Eduard Hanslick (1825-1904).
Per a ell, la misica sén «formes sono-
res en moviments.

Tot i la importancia que aquesta
mentalitat ha tingut durant el segle pas-
sat, ja fa temps que alguns musicolegs,
com Constantin Floros (n. 1930), I'han
criticada, i han mostrat com en reali-
tat la masica de Beethoven, de Brahms
i de tots aquests considerats «absolutsy,
o purament musicals, continuen fent
referéncia als origens de la masica, és
a dir, la dansa i el cant,

Aix0 no ha impedit que aquestes ide-
es absolutistes arribessin a un maxim
de radicalitat en I'avantguarda dels anys
cinquanta a Darmstadt, i en particular
en la major part de I'obra de Pierre
Boulez (n. 1925) o de lannis Xenakis
(1922-2001), per posar només dos
exemples d’auténtics prodigis del cal-
cul d’estructures aplicat als diversos
parametres musicals,

Musica funcional,
musica secundaria

n origen, la musica és funcio-
nal: serveix per entretenir ba-
llant, per revestir de dignitat
un ritual, sigui religiés o mili-
tar; per acompanyar textos, siguin
dramatics, lirics, o épics. Aquests ori-
gens, sembla que els porti inscrits a la
bassa de la sang. Es com si la misica




estigués més comoda en posicid se-
cundaria, servint una activitat més im-
portant que ella, com aquella gent que
se senten fora de lloc quan es queden
sols a la palestra.?

Potser costa d’empassar quan hom
s'hi dedica vocacionalment, pero la ma-
sica no és important per a la majoria de
persones, en la majoria de cultures. En-
tre els molts exemples que es podrien
recordar, pensem en ’estudiant uni-
versitari que es posa masica de fons per
concentrar-se millor (en una altra co-
sa), o el mot japones orn-gaku (musica),
que data només del segle XiX, quan van
obrir les fronteres a la nostra cultura
occidental: abans, no havien necessitat
cap paraula per a una activitat que sem-
pre anava acompanyada d’una altra co-
sa, més important. El mateix fenomen
han descrit els etnomusicolegs per a al-
gunes cultures africanes. De fet, el nos-
tre mot grec muisica (mousike techne,
art de les muses) incloia activitats ar-
tistiques tan diverses com la pintura, la
dansa o la poesia, a més de la musica,

Ludwig van Beethoven

a significaci6 historica de Be-
ethoven és indiscutible. En can-
vi, no estan tan clares les raons
d’aquesta significacio: sembla
que depenen dels interessos estétics de
qui parla. Aquesta deformacié incons-
cient porta a una sacralitzacio del geni
musical i de les seves obres que no
s’havia donat amb els seus predeces-
sors, pero que després s’aplica a Mo-
zart i a Bach, sobretot. Amb el culte be-
ethovenia del segle XIx assistim a 'en-
tronitzacio d’un canon que ens con-
vertira en una cultura musical «de re-
pertori» (Monelle 2000). Hi guanyem
familiaritat amb el nostre llegat, perd
hi perdem espontaneitat i també una
relacié més immediata amb "art con-
temporani. Aixo no té res a veure amb
el mén de Beethoven, és clar, que acos-
tumava a improvisar per al seu public.
D’altra banda, sempre ha cridat molt
I'atencid un cert constructivisme en 1'o-
bra beethoveniana, un sentit de la co-
her¢ncia molt agut, que havia aprés d’E-
manuel Bach i de Joseph Haydn. D’a-
questa manera de compondre «orga-
nica», en qué cada gest motivicotema-
tic t¢é unes conseqgiiéncies inexorables,
s’arriba a un ideal de mdsica intel-lec-
tual, dominada per una coheréncia ab-
solutament arbitraria, que té fonaments
filosofics molt ben arrelats en la cultu-
ra germanica. Segons Riemann, I'audi-
¢i6 sera estructural o no sera: és I'obli-
gacio d’escoltar musica seguint-ne
el disseny formal.’> Cosa molt raonable
en el cas d’'una forma sonata, per exem-
ple, perd Nicholas Cook (1990) ha
desemmascarat habilment el dogma-
tisme i la manca de realisme d’aques-
tes propostes.

Ludwig van Beethoven

Avui sabem que, més que ser el pri-
mer de tantes coses, Beethoven és un
punt d’arribada del classicisme vienés.
Hi veiem més el sintetitzador del llegat
(quin domini del llenguatge, ja des de
les obres de joventut!) que no el revo-
lucionari escabellat. Com Montever-
di, entre el Renaixement i el barroc, o
Alban Berg, entre el postromanticisme
i la modernitat. I, sobretot, sentim que
la seva musica sense text ni funcio, com
ara una sonata per a piano, continua
cantant i ballant, fidel a les seves arrels
funcionals. Aquestes arrels, amb 'au-
tonomia instrumental, no es veuen ne-
gades, sino estilitzades.

Finalment, hem aprés a valorar molt
millor el sentit de 'humor beethovenia,
que té una preséncia enorme en la se-
va obra, i que en desmenteix la imat-
ge d’home sorrut, intractable. Robert
Hatten ha demostrat la filiacié d’una
pila de material tematic beethovenia
amb el mén de I'opera bufa (1994,
2004). També Benet Casablancas, en

La majoria
d’al-lusions
textuals
(topoi, angl. topics)
del classicisme
vienes, pero,
pertanyen al
context de I'Opera.

EXRITIVE esmuc

el seu magistral estudi sobre I'humor
musical (2000), hi fa referéncia, tot i
que se centri en altres autors.

Significats de la musica

om pot transmetre significats,

la masica? Basicament a dos

nivells paral-lels: el sintactic (la

forma) i el semantic (el con-
tingut). Es a dir, una obra instrumen-
tal ens esta dient sempre en quin punt
és (introduccio, tema, transicio...) i
alhora fa referéncia a un univers tex-
tual, purament musical, relacionat amb
topoi literaris o culturals. La Sonata
dels adéus, per exemple, comenga trun-
cant harmonicament una crida tipica
de les trompes de caca, suggeridora de
la llibertat genuina del bosc. La majo-
ria d'al-lusions textuals (fopoi, angl. fo-
pics) del classicisme vienes, pero, per-
tanyen al context de I'0pera. Aixo val
sobretot per a Mozart i Beethoven. Llur
musica instrumental esta construida
amb personatges i situacions dramati-
ques, muts pero expressius, dotats de
la misteriosa eloqiiéncia de la musica
instrumental, de la «canco sense pa-
raules» (Monelle 2000).

També cal consignar la importancia
cabdal de I'element inconscient, tant
a I'hora d’escoltar masica com ja al mo-
ment de compondre-la: avui conside-
rem que és molt més gran del que ha-
via pensat la generacio anterior de mu-
sicolegs.

De tot aix0 s'estd ocupant des de fa
uns decennis una nova generacio de se-
miotics musicals, una xarxa d’ambit
mundial que va creixent, al voltant
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de figures com el finés Eero Tarasti
(n. 1948), I'escocés Raymond Monelle
(n. 1937) o el nord-america Robert
Hatten.*

Conclusio

a idea de «purificar» o inde-

penditzar una musica instru-

mental que continuava tossu-

dament arrelada als seus ori-
gens ha donat els seus fruits. Una part
de la masica d’avantguarda a mitjan se-
gle XX esta efectivament tan desvin-
culada de totes les realitats humanes,
que no convoca gaire ninga, si no és per
curiositat intel-lectual. La musicologia,
al seu torn, s’havia enrocat en una vi-
si0 eurocentrica i germanocéntrica (com
si les cultures de fora d’Europa no hi
fossin, o fossin menys bones), idealis-
ta, ultraracionalista i jerarquica. Al-
gunes conseqiiéncies d’'aixo, a més de
la desvinculacio entre la musica i la vi-
da, son I'elitisme o I'exclusio de tot allo
que és diferent.

La nostra postmodernitat aporta tot
un canvi de paradigma:

a)Recuperacio de la masica com a
missatge, deixant enrere I'ideal de la
musica absoluta, que només es referia
a ella mateixa. Per exemple, Arvo Pirt,
centrat en la recerca de Déu, posa la
msica al servei d’aquesta empresa.

b)Recuperacio del lloc que ha tingut
tradicionalment la musica vocal, i per
tant del lligam amb un text o pretext,
deixant enrere una preponderancia de
la masica instrumental que era, histo-
ricament, anomala. Vegeu, per exem-
ple, I'interés de la nova generacid de
compositors centreuropeus per ’'ope-
ra, que ha recuperat un génere bande-
jat per «impur» i per burges.

La sacralitzacio de la composicio, la
mitificacio del compositor, deixen lloc
a la interpretacio, que adquireix un pa-
per central, i a tot d’altres elements de
secundarietat.

La canonitzacio del repertori deixa
pas a un sentit critic més objectiu, i tam-
bé a dimensions oblidades, com I’
humor o I'entreteniment.

Recuperacio de I'espontaneitat i ac-
ceptacio de la contingéncia com a ele-
ments essencials de la masica, incloent-
hi la improvisacid o I'atzar. Aixo dei-
xa enrere el constructivisme intel-
lectualista i elitista, i permet la mani-
festacio de veus inconscients, irracio-
nals o fantastiques.

Importancia per a la musicologia de
la percepcid: recuperacio de I'oida i la
practica inductiva com a criteri, deixant
en segon terme la partitura i els meéto-
des deductius. Curiosament, aixo ja ho
deia Johannes Tinctoris, en el segle XV!
(Cf. Tomlinson 1998).

Recuperacio de I’element col-lectiu,
en comptes de la dimensidé marcada-
ment individualista del corrent majori-
tari de la musica artistica (per exemple,

els concerts de rock). Lligada amb aixo,
recuperacio de I’'element participatiu,
en comptes del patré «calla i escolta»
anterior, i eclosio de I'element divulga-
tiu, en tots els ambits (filosofia, brico-
latge, medicina...).

Visio multicultural: interés i respec-
te per cultures diferents, en comptes de
la visio jerarquitzada i eurocentrica, que
alguns anomenen posteolonial.

El projecte de la modernitat filosofi-
ca perd, en la postmodernitat, el seu

dogmatisme, que excloia la diferéncia
(jueus, catalans, negres, gais), i abraca
la diversitat com una riquesa i no com
un inconvenient.

Aquest canvi de paradigma glo-
bal, que s’ha anat manifestant tot
al llarg del darrer ter¢ del segle pas-
sat, avui ja s'observa en l’anome-
nada New Musicology (Cf. Cook i Eve-
rist 1999-2001), en la qual s’ins-
criu la semiotica musical, en bona
mesura.

NOTES

1. GUANTI 1981, pag. 4-5.

2. Sobre el concepte de secundarietat, vegeu BRAGUE 1992-1999. Quan parla de la
relacio d'Europa amb les seves cultures, sembla que estigui parlant de la musica.

3. El musicoleg alemany Hugo Riemann (1849-1919) és un gran pilar del pensament
oficial de la musicologia del segle XX. De fet, la seva teoria representa la manera com
el segle XIX veia el classicisme vienés. Fa pensar en el cas de Johann Joseph Fux (1660-
1741), que interpreta des del barroc la polifonia del Renaixement.

4. CI. la pagina web del darrer congrés de I'International Project on Musical Signi-
fication, del qual forma part el nostre col-lega de 'TESMUC Rubén Lépez Cano.
http://www.umweb.org/iems9/abouticms. him.
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EXIITY esmuc

Activitats abril 2007

Classes magistrals Conferéncia
|
Dia 12,de 16 a19h/ A112 Dia 24, de 15a 18 h / A345
C]asse‘magislral de saxo, amb Llibert Fortuny. Conferéncia: “El desenvolupament de la masica per a oboé
Organitza: Departament de Jazz i Misica Moderna. a Espanya. Segles XVIII i XIX".

A carrec del professor Vincent Llimera, catedratic de
Musicologia / Conservatori Superior de Castello.

\ Dies 16117, de 15 a 18 h /A356 Organitza: Departament de Musica Classica i
Contemporania (disciplines orquestrals).

Classes magistrals d’analisi i teoria,

a carrec de Pedro Purroy.

Organitza: Departament de Teoria i Composici6 i
Direccio.

Els Concerts de I’Académia
(L'Auditori, Sala 3, Tete Montoliu. Lepant, 150. Barcelona)

Fiscorn diatonic
Dia 17 (dimarts), a les 19 h, gratuit.

Un tast del repertori tradicional original per a fiscorn i acordié diatonic.
Obres de J. Griso, A. Carbonell, . Blanch i Reynalt, ]. M. Mallol, Gilberto Gil
i repertori tradicional dels Balcans.

Miusics:

Josep Moliner, fiscorn.
Cati Plana, acordi6 diatonic.
Jordi Giménez, fiscorn.

Amb la col-laboraci6 de la Fanfara de ’'ESMUC.

Concert de postgraduats
Dia 24 (dimarts), a les 19 h, gratuit,

Part 1
Muisica i poesia
' Sis sonets d’Eduard Toldra, (1895-1962), amb textos de poetes catalans.

Masics:
Judit Bardolet, violi.
Joan Rubinat, piano.

Part 2
L'esclat del piano
Obres de Debussy, Listz i Prokdéfiev,

Misic:
Pau Baiges, piano.

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.cat

Escola Superior de Musica de Catalunya

Padilla, 155 - Edifici L "Auditori
08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011

Fax: (+34) 933 497 108

A/e: info@esmuc.net

Internet: www.esmuc.cat 7
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MIQUEL PERALES

Gent ESMUC

Marisa

artins

Mezzosoprano

“M’encanta ser un personatge
distint en cada canco”

La seva recent participacio en el cicle Els Concerts de ’Acade-
mia es converteix en el millor pretext per coneixer, ben de prop,
les opinions d’aquesta excellent mezzo d’origen hispanoargenti.
La qualitat timbrica de la seva veu, sumada a una posada en
escena plena d’estil i expressivitat, la converteixen en un valor

dels seus punts de vista sobre el panorama musical actual.

I per RUT MARTINEZ

—En primer lloc, cal agrair la teva
participacio en el cicle de 'ESMUC. ;El
teu concert amb Jordi Camell va in-
cloure un repertori que ja havieu tre-
ballat anteriorment?

~No, era nou. De fet, amb en Jordi ha-
viem treballat ja fa molts anys el reper-
tori de Falla i Montsalvatge. Per qué vam
triar, en aquesta ocasio, un repertori amb
Schubert, Mozart, Haydn...? Potser per
les seves preferéncies, tot i que jo havia
fet part d'aquest programa fa dos anys,
en un festival a Franca, dedicat a la ma-
sica barroca. D’aqui la voluntat de re-
cuperar aquest repertori: en especial la
cantata de Haydn Arianna a Naxos. Un
fet que, fins a cert punt, em va sor-
prendre, perqué actualment estic més
concentrada, pel que fa a lied, en la me-
lodie frangaise i en la musica dels com-
positors catalans.

—Que et sembla aquesta iniciativa:
un cicle en queé participen, indistinta-
ment, professors, estudiants i artistes
convidats...

—La veritat és que m’hi vaig sentir
comoda. Em va sorprendre, fins a cert
punt, el seguiment que tenen aquests
concerts pels mitjans —la radio, els anun-
cis als diaris...— i també, un cop es van
obrir els llums de la sala, la quantitat
de public assistent. M'hi vaig sentir
molt bé i, de fet, amb aquest concert
hem représ la voluntat de treballar una
proposta de programa conjunt amb
en Jordi.

-Com convines aquest tipus de pro-
jectes amb I"activitat operistica?

—Com puc! [somriu/. La veritat és que
és molt diferent I'opera de la masica de
cambra, pero necessito alternar una i al-
tra, com també incloure I'oratori —en el
qual em trobo especialment bé, molt
identificada a nivell vocal. També és cert
que, cree, podria viure sense fer orato-
ri, pero no sense cantar lied ni opera. De
totes maneres, és I'0opera el que “et fa”
la carrera, i més si, com és el meu cas,
tens una sensibilitat molt propera a tot
el que té a veure amb la interpretacio.
Amb tot, tambeé intento traslladar aquest
vessant més “actoral” als concerts de
lied: no puc concebre un concert amb la
mirada perduda, el cos estatic, sense sen-
tir cada petit conte, cada petita historia
narrada en una cangd. M’encanta ser un
personatge distint en cada cangé...
Aquest raco només teu, del masic, és ex-
cepcional, em fa feli¢. Aquest fet, sumat
al contacte directe amb el pablic, és el
que dona plenitud a tota activitat artis-
tica.

- Creus que les generacions actuals
de cantants entenen la importancia d’a-
quest component interpretatiu?

—Sens dubte. Estranyament trobaras,
avui, un cantant ben format que només
pensi en la faceta vocal. Crec que els can-
tants estan ara més oberts, treballant
sempre dins les seves possibilitats, perd
si ho compares amb fa un temps... Qui-
na diferéncia! Per sort, és clar, perqué
I'dpera és, al meu entendre, teatre can-
tant; i el component teatral hi ha de ser.
M’encanta col-laborar amb directors que
et prenen seriosament i volen treballar
amb tu, psicolégicament i fisicament,
I'evolucio dels personatges. Un altre as-

a l'al¢a en el dificil mercat de la lirica. Martins eshossa amablement en aquesta conversa alguns

pecte en el qual em trobo molt comode,
és en la combinacio entre dansa (con-
temporania), teatre i masica, fer core-
ografies —no parlo de musicals, parlo de
teatre que inclou aspectes relacionats
amb la dansa i la musica... M’encanta-
ria continuar explorant aquesta linia. No
sé si 'ambit académic inclou aquest ti-
pus de formacio “complementaria”, pero
en tot cas crec que seria necessari, En el
meu cas, em vaig haver de formar di-
rectament en les produccions profes-
sionals, treballant ja amb els ballarins
cada dia, etc. Em vaig formar treballant,
no estudiant, pero vaig tenir la sort de
coincidir amb gent molt bona que em
van saber “treure el suc”,

—-Que prepares, ara?

-Bé, al marge del muntatge El gato
con botas, al Liceu, també preparo un
programa que inclou Poulenc i Debussy,
amb Mac McClure per a Alacant, aixi
com també Montsalvatge i Mompou, De
fet, actuaré en la presentacié de la Fun-
dacié Mompou. També hi ha un Mozart
per al Festival de la Corunya, la Manon
del Liceu, projectes d’enregistrament,
etc. Molta feina, pero la veritat és que
estic vivint un moment dolg. Sovint ens
obsessionem a arribar a dalt de tot, a
aconseguir tots els nostres proposits; és
llavors quan oblidem que també cal gau-
dir del cami que anem fent, de les peti-
tes fites que aconseguim... Aquesta és
la clau. La qiiestio és fer cami, anar pas
a pas. Es bo marcar-se objectius, pero
és millor estar content amb les petites
passes que vas aconseguint. Si només
ets felic arribant a dalt de tot, no seras
feli¢ mai.

Per a més informacia: wanw.marisanartins.com




CICLE COBLA, COR | DANSA AL PALAU. Cobla Sant Jordi-Ciu-
tat de Barcelona. Jordi Vilaprinyé, piano. Dir.: Virginia Martinez. J. Ser-
ra, A Ros Marba, J. Garreta, R. Ferrer, M. Oltra. LI. Balsach, X. Pagés,

S. Brotons, J. Prenafeta.

PALAU DE LA MUSICA. 17 DE FEBRER DE 2007.

per F.T.-B.

al admetre que la histo-

ria de la musica per a

cobla i fins i tot la del
mateix conjunt instrumental,
s’ha desenvolupat a un ritme
vertiginos. Podem dir que fa
uns pocs anys commemoravem
el centenari de la tenora, és a
dir el punt de partida d'un con-
junt instrumental que amb
ariants ha arribat fins als
nostres dies. També des d’'unes
perspectives estetiques i esti-
listiques, la musica per a co-
bla, sense apartar-se d'unes ba-
ses tonals, ha cremat etapes en
una trajectoria que passant de
continguts essencialment po-
pulars ha arribat a estadis que
I'emparenten amb la gran tra-
dici6 de la masica simfonica i
adhuc amb el vessant experi-
mental. Molts d’aquests as-
pectes que aqui hem exposat
quasi improvisadament, ens
els van suggerir el concert ini-
cial de la novena temporada
del cicle Cobla, Cor i Dansa.

Efectivament, en I'aspecte ins-
trumental podem dir que la

Cobla Sant Jordi és un conjunt
d’ingiiestionable nivell i equi-
libri técnics. També el treball
de la jove directora Virginia
Martinez va manifestar pro-
funditat tant en I'analisi de les
partitures com en l'empast i el
joc de la sonoritat, i aixi ma-
teix en la sincronitzacio del dis-
curs. I nivells com el de la Co-
bla Sant Jordi, avui podem es-
coltar-los en altres cobles,
aspecte que anys enrere era di-
ficil de constatar. Es en aquest
nivell que vam viure els mo-
ments més valids de tot el con-
cert quan amb la col-laboracio
de Jordi Vilaprinyé es va in-
terpretar la Rapsodia per a pia-
no i cobla de Manel Oltra. I és
que el mén diriem que aris-
tocratic del piano, amb la seva
llarga tradicio virtuosistica i
també sentimental, va poder
dialogar sense obstacles amb
el cosmos popular de la cobla,

Evocant Ricard Vines

CICLE CELEBRACIONS: RICARD VINES, COMPOSITOR | INTER-
PRET. Elena Gragera, mezzosoprano. Anton Cardd, piano. Vifies, De-

bussy, Ravel, Satie, Duparc, Poulenc, Mompou.
AUDITORI LA PEDRERA. 6 DE FEBRER DE 2007.

per F.T.-B.

em de reconéixer que

la Fundaci6 Caixa de

Catalunya esta realit-
zant una activitat musical que,
no solament manifesta un
contingut artistic de gran co-
heréncia, sind que a la vegada
esta orientada a la revaloracio
de tot el patrimoni que ha
aportat ¢l segle XX i del que
aixo significa quant a desco-
berta de noves propostes per a
la creacio musical del nostre
temps. Una faceta aquesta que,
pel seu caracter minoritari i la
manca de suport public, exi-
geix un ajut i podem dir que
cap de les moltes fundacions
existents son conscients d’a-
torgar-hi el logic suport... D’al-
guna manera i sense entrar en
més consideracions, diriem que
I'index d’audiéncia, amb el que
significa de dependéncia al
consumisme, influeix per so-
bre de tot altre concepte, el 1o-

gic i exigible exercici d'altruis-
me que hauria de prevaler en
entitats de tipus fundacional...

No és aquest el cas de la
Fundacio Caixa de Catalunya,
en plantejar-se una activitat
concertistica que, des d'una
perspectiva historica de la ma-
sica, intenta revalorar figures i
fets que han perdut relleu. Es
aixi com amb el seu cicle Ce-
lebracions esta repassant tra-
jectories d’alguns dels nostres
compositors més personals
—Benguerel, Cervello, Homs,
Guinjoan i Soler—, ha dedicat
un simposi a Schonberg, ha
commemorat el setanta-cinqueé
aniversari de la creacio del
grup Compositors Indepen-
dents de Catalunya i el cente-
nari de Xostakovitx, a la vega-
da que ha atorgat encarrecs a
compositors com A. Charles,
Vivancos i Casablancas per cer-
car una possible simbiosi entre

on la musica quasi és pur es-
barjo i emocio directa. Va sug-
gestionar com el pianista ana-
va descobrint el vessant poétic
dels pentagrames i com la co-
bla hi deia la seva, tot arrodo-
nint el contingut de la parti-
tura que Oltra va compondre
amb aquella musicalitat propia
dels grans mestres i dels ma-
sics que en la composicio hi
veuen no un recurs per luir-hi
artificis, sind el mitja per ex-
pressar idees. Una manera de
fer que també constatem en
Rafel Ferrer (Com una espiga),
amb una admirable tendéncia
a la lluminositat mediterrania
de caire impressionista. Veri-
tablement, tant Oltra com Fer-
rer vénen a ésser com un punt
d’inflexio en la trajectoria histo-
rica. Per una banda, amb Gar-
reta (Pastoral), Joaquim Serra
(Vells amics), Ros Marba (Bar-
celona 1957) i fins i tot Bro-
tons (Les encaixades) teniem
els exponents de I'orientacio
popular, marcadament classi-
ca en la manera d’entendre la
composicio per a cobla, un as-
pecte en el qual també Oltra
amb la seva Rapsodia sembla
participar, pero des d'on el
compositor sembla plantejar-
se horitzons creatius més am-

50 1 plastica com a complement
de les exposicions antologiques
de pintura.

En aquesta linia, I'actual
temporada s’inicia amb una
exposicio i un concert que
evocaven la figura d’'un dels
musics més singulars de la
nostra historia, el pianista
lleidata Ricard Vines (1875-
1943). L'exposicio, comissa-
riada per Marius Bernado, es
presentava amb I'enunciat de
“Descobrint Ricard Vines, el
pianista de les avantguardes”.
D'ell, Jean Cocteau digué: “Cal
no confondre Vinies amb un
pianista virtuos. Els virtuosos
se serveixen de la musica; Vi-
ries la serveix.” 1 ben cert, du-
rant el seu llarg sojorn pari-
senc, Vines va difondre i es-
trena les obres cabdals de
Debussy, Ravel, Satie, Milhaud,
Florent Schmitt, Séverac,
Mompou, Blancafort, Grana-
dos, Turina, Rodrigo, Proko-
fiev i molts altres. A la vega-
da que Vines, a més de pianis-
ta i personal compositor, va
ésser un estudios de la nova
misica, tot destacant les seves
col-laboracions per a la nostra
Revista, com també el que que-
da de la seva pinacoteca ens
posa de manifest la seva voca-

A, BOFILL

Classicisme i contemporaneitat de la cobla

biciosos i aixi assolir més Ili-
bertat en la seva expressio mu-

sical... | és en aquesta linia on
sembla emergir la nova masi-
ca per a cobla amb el lirisme
personal —tant proper a Satie-
de la musica de Balsach, que
déna forma al seu Finestral.
Mentre que en la sardana Dot-
ze lustres de Xavier Pages, hi
podriem valorar la seva actitud
trencadora i especulativa, pro-
pia d'un avantguardista que
cerca el seu cami. [ finalment,
quant a I'Homenatge a Marius
Torres de Josep Prenafeta, vin-
dria a representar un lucid
exemple d'aquella muasica que
intenta i assoleix la sintesi dels
elements que vertebren la tra-
dicio simfonica de la creacio
per a la cobla, és a dir: domini
de la forma, jocs timbrics ben
equilibrats i un lirisme desen-
volupat amb eficacia en el seu
contrast de tensions.

cio d'estar al dia del que es cre-
ava en altres activitats com la
pintura. Aixi mateix, com a po-
eta, en catala o en frances,
deixa una produccio persona-
lissima i sensible. De tot aixo
ens en van parlar Marius Ber-
nadd i Juan Manuel Bonet, i
podem dir que el concert que
oferiren Elena Gragera, mez-
z0, i Anton Cardd, piano, va
posar de manifest la profundi-
tat de la vocacio musical de Ri-
card Vines.

Aixi, les cancons i les peces
per a piano van posar en relleu
el refinament harmonic i liric
del vessant creatiu de Vines,
en qué la veu calida i d’agil
registre d’Elena Gragera va
brillar per la seva dicci6 emo-
cionada, mentre que el pianis-
ta Anton Cardo va evocar el
suggerent mon sonor de 'ar-
tista lleidata. Igualment, Anton
Cardé va interpretar acurada-
ment pagines de Debussy,
Satie i Ravel, tot evocant la
faceta interpretativa de Vifes,
mentre que posant punt final
a 'actuacio d’Elena Gragera i
Anton Cardo, unes obres de
Dupare, Poulenc i Mompou
ens van palesar les afinitats
estétiques de Vines amb la
seva época.
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‘Persephone’ d’Igor Stravinsky
El Cor Infantil a Berlin

Aquest mes d’abril el Cor Infantil de I’Orfe6 Catala tindra la gran oportunitat i alhora
el repte de cantar al costat d’'un dels més prestigiosos cors europeus: el Rias Kammer-
chor de Berlin. Conegut pels seus enregistraments immillorables, especialment de la
gran musica coral de Felix Mendelssohn, aquest cor dirigit actualment per Hans-Chris-
toph Rademann interpretara, conjuntament amb la Rundfunk-Sinfonieorchester, Per-

sé- phone d’lgor Stravinsky.

I per ELISENDA CARRASCO

directora del Cor Infantil

quest melodrama en tres qua-

dres, per a recitand, tenor, cor

mixt, cor infantil i orquestra,

lescriu mitjancant els magni-
fics textos d’André Gide una part de la
historia i vida de la filla de Déméter, de-
essa de la Terra, i del gran Zeus. La re-
lacio entre Gidé i Stravinsky es va tren-
car del tot arran d’aquesta obra: Stra-
vinsky va dividir el text en tres escenes,
va incloure-hi més textos (que no eren
inclosos en un principi) per al cor in-
fantil, va musicar el text sil-labicament...
i tot plegat va fer que Gide se sentis agre-
dit i no gens identificat amb aquell trac-
tament del text.

La participacio del Cor Infantil és
en la tercera part, quan Perséphone
torna a la Terra.., La intervencié del
cor és delicada, acompanyat sempre
d’una orquestracio de textures lleuge-
res i d'un ritme en els greus caracteris-
tic en el llenguatge d’Stravinsky, que
acompanya “regularment” el peu de

la metrica “irregular”.

No cal dir que per al Cor Infantil és
tot un repte, i també un gran enriqui-
ment: en el mateix nivell musical, és a
dir, cantar en un llenguatge poc freqiient
per a repertori infantil, i escoltar-lo i
compartir-lo amb msics de gran nivell
i gaudir-ne en una ciutat amb tanta ac-
tivitat cultural com és Berlin.

Els concerts tindran lloc a la Kon-
zerthaus, a Berlin, el 14 d’aquest mes,
i al Palau de la Masica Catalana, en el
cicle Palau 100, el dilluns 16, i estaran
dirigits per Marek Janowski.

En la primera part s’interpretara Me-
eresstille und gliickliche Fahrt op. 27 i
el Psalm 42 de Felix Mendelssohn.
Aquesta obra es va estrenar a Paris I'a-
bril de 1934, Desitgem que just setan-
ta-tres anys després puguem transmetre
la forca musical i dramatica amb qué es
va interpretar llavors sota la direcci6 del
mateix Stravinsky.

EL RIAS KAMMERCHOR
DE BERLIN

Agenda abril 2007

Dia 14, 21.30 h.

OLESA DE MONTSERRAT. Església

Orfed Catala. Mercé Sanchis, orgue.

Dir.: Josep Vila i Casanas.

Obres per a cor a cappella i cor i orgue.

Concert per a Caixa Penedes.

Dia 16, 21.00 h.

Rias Kammerchor Berlin.
Cor Infantil de I'Orfeé Catala.

Dia 14, 21.30 h.

Perséphone d’Stravinsky.

BARCELONA. Palau de la Miisica Catalana

Rundfunk-Sinfonienorchester Berlin.

Martina Jankova i Bruce Fowler, solistes vocals,
Anne Bennent, narradora. Dir.: Marek Janowski.

BARCELONA. Església de Santa Maria de Gracia

Cor Jove de I'Orfeé Catala.

Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona,

Josep Buforn, piano. Dir.: Esteve Nabona,

50¢ aniversari de la fundacié de I'Esbart Lluis Millet,
Obres per a cor i piano i per a cobla,

Dia 21, 19.00 h.

BARCELONA. Palau de la Miisica Catalana

Cicle Cobla, Cor i Dansa al Palau.
Cor de Noies de I'Orfed Catala.
Dir.: Lluis Vilamajo.




TEMA

ASSOCIACIO D’AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

XXV aniversari
de projectar opera

arreu de Catalunya

uan fa un quart de segle una

amant tan conspicua i irre-

ductible de I'Opera com Mirna

Lacambra va decidir dur el ge-

nere en una linia de conti-
nuitat a la seva Sabadell, molts pocs vam
albirar el que ha vingut després. En
principi, allo semblava una em-
presa utOpica, nascuda en un
moment en que tot feia pensar
que res no era possible al mar-
ge de Barcelona.

Ara allo, aquella bogeria
lacida, tossuda i generosa,
s’ha convertit en una reali-
tat important, que no sols ha
convertit la ciutat vallesana
en un referent historic de la
lirica del pais, siné que ha
aconseguit fer una taca d’oli
que ha escampat I’opera a di-
versos indrets de Catalunya.
Aquest és un fet d’'una enorme
transcendeéncia, ja que s’ha aconseguit
donar una imatge de normalitat, i fins i tot
de maduresa com a societat amant del génere,
encara que sigui amb totes les limitacions ine-
vitables que es vulgui. La xarxa que des de Sa-
badell es projecta de manera regular any rere

any arreu —tanmateix encara a massa poc arreu-,
ofereix un context de sinergies molt valués, del
qual participen tots els estrats de ['espectacle
operistic: des dels de gestio i promocio als di-
rectament artistics.
| en aquests cal remarcar de manera
particular tot el que representa per
als joves valors de la nostra lirica,
el substancios ambit de possibi-
litats que ha afavorit la inicia-
tiva.

Amb una conviccid i una
voluntat ferma, a més, allo
va donar pas a I'Orquestra
Simfonica del Vallés, una
formaci6 que després de su-
perar nombrossisims obsta-
cles, avui dia ocupa un lloc

destacat en el patrimoni mu-
sical del pais. Tot aix0 és aca-
rat en aquest Tema, tots aquests
aspectes hi son objecte de tracta-
ment, tot intentant oferir d’aques-
ta manera una imatge completa d’'un

fenomen que al cap de vint-i-cinc anys de
tasca no deixa d’acusar el llast d'un cert excés
de fidelitat a I'ortodoxia formal més acusada,
perd sobretot d’un suport social i institucio-
nal immerescudament escas.

27
171




I per MARCEL CERVELLO

ocasio, d’altra banda, és for¢a oportuna per plan-
tejar-se una qliestio que tal vegada s’ha anat deixant
al marge per manca de perspectiva: quina ha estat,
és i ha de ser la funcio d’'una companyia d’opera
con ’AAQS en el context de la cultura musical catalana? Tal
com acostuma a passar en aquests casos, ¢s més facil formu-
lar la pregunta que donar-hi resposta. Cal intentar-ho, pero.
Abans de tot, cal deixar una cosa ben clara: I’Associacio
d’Amics de I'Opera de Sabadell (AAOS) és el resultat d'una
voluntat, la de Mirna Lacambra. Tot barrejant el deler de
conrear |'activitat lirica més enlla de la carrera en primera
persona i el desig de dotar la seva ciutat d’una estructura liri-
ca amb visio de futur, la soprano sabadellenca va endegar un
projecte que d’enca dels modestos inicis, amb funcions enca-
ra escadusseres i amb elements manllevats d’aqui i d’alla,
ana pujant tant d’ambicioé com de nivell fins a arribar a les
fites actuals, amb una programacio anual estabilitzada, este-
sa a diverses localitats catalanes —I’0pera descentralitzada es
converteix en descentralitzadora!-, amb cor propi, una orques-
tra associada que li deu la seva creacid i un curs de profes-
sionalitzacio per a joves cantants que, tot substituint el
Concurs de Cant Eugenio M. Marco, adjudica el premi més
valorat per I'artista que comenca: la possibilitat d’accedir a
una representacio escénica mitjangant la formacio adient.
Tots aquests guanys, insolits en una realitat cultural con la
catalana en que la generositat participativa consisteix massa
sovint a mirar-se el melic amb posat d’autosuficiéncia, obli-
guen |'espectador imparcial a contemplar el cas de 'AAOS
amb un cert respecte: ningli no els ha regalat res, i els patro-
cinis de que ara poden sentir-se cofois, se’ls han guanyat
un a un.

Assentada aquesta base, ja es pot portar I’analisi una mica
més lluny. Com és el producte que ofereix 1’ Associacio? ;Es
allo que I'entorn cultural del pais necessita? A qui serveix i
en quines condicions ho fa? Aqui, probablement, s’hauria de
filar molt prim. En primer lloc, no és exigible a una asso-
ciacio privada que neix, potser inconscientment, com a alter-
nativa davant d’un poderds Liceu —que per a molta gent
semblava, i sembla encara, inabastable—, una politica de reper-
tori o de renovacié dramatargica que no seria raonable plan-
tejar-se des del proposit fundacional del grup. Una segona
companyia de caire alternatiu pot acudir a diverses necessi-
tats: intentar ['experiéncia de I'opera traduida a la llengua
del pais, formar noves generacions de cantants joves o comple-
mentar I'oferta lirica amb titols menystinguts per les grans
companyies d’abast internacional, que sovint, amb la base
d’'un ronyo ben cobert, poden dictar politiques de progra-
macio basades exclusivament en allo que es considera “poli-
ticament correcte”. El cas de 'AAQS, pero, no és dels que
podriem anomenar de competéncia directa: I’ Associacio saba-
dellenca serveix a un altre piblic, que no és el de la metro-
poli i que encara no sent la necessitat de mostrar-se exqui-
sit. Al Liceu se li pot exigir un determinat repertori; a una

Des de Sabadell

Vint-i-cinc anys d’opera alternativa

EN AQUEST PA{S LES INICIATIVES PRIVADES D’AQUESTA VOLADA NO SOLEN DURAR TANT. PODER
MIRAR ENRERE I RESSEGUIR AMB LA MEMORIA VINT-I-CINC ANYS D’ACTIVITAT CULTURAL DES
DE LA REALITAT D’UN PRESENT QUE ELLS HAN FET POSSIBLE, ES SENYAL D’UN ASSOLIMENT
QUE BEN POQUES VEGADES S’TACONSEGUEIX.

MIRNA LACAMBRA AGRAINT EL
LLIURAMENT DE LA MEDALLA DE
LA CIUTAT DE SABADELL AL
MERIT CULTURAL 2006

ye’

L\

agrupacio com I'AAOS, no. La funcio que li pertoca és una
altra, i cal convenir que la fa forca bé.

a renovacio de la dramaturgia, d’altra banda, tampoc
n’és una condicié de primera necessitat. Cal recor-
dar que el desig de la perversié comenca a experi-
mentar-se quan ja s'esta tip dels plaers convencio-
nals, i aquest no és el cas dels consumidors dels espectacles
que —sempre en produccions propies, convé no oblidar-ho-
ofereix I'Associaci6 sabadellenca a un public que, en bona
part, i pensem en tota I'operaci6é Opera a Catalunya, rep I'ex-
periéncia lirica a domicili en primera instancia. De fet, 'es-
perit aventurer de I'equip de Mirna Lacambra ja n’ha inten-
tat, de muntatges agosarats. Els resultats, pero, tot i que
acollits amb simpatia —una justicia que cal fer als cada vega-
da més assabentats clients de I’Associacio—, gairebé mai no
anaren més enlla del limit de les bones intencions.
Traslladar a una entitat que fa un servei, i un servei impor-
tant, les preocupacions existencials de les grans fabriques
d’espectacles prestigiosos, seria injust. A Reus, Viladecans,
Sant Cugat, Terrassa o Lleida, els surt més a compte entrar
en el mén de I'opera pel cami d’'una Bohéme en un muntat-
ge tradicional, que per la via d'un titol d’aquells que “s’han
de fer” per raons de prestigi cultural o d’una posada en esce-
na d’aquelles que deixen I'espectador sense entendre-hi res,
a més de bocabadat i esmaperdut. Quan ja siguin experts,
tot aixo ja ho trobaran al Liceu a preus europeus. Fet i fet,
Sabadell també ha fet les seves tentines en el camp de la
programacid no convencional (La fada, La Nascita e Apote-
osi di Horo) i no li cauen els anells si es tracta de programar
sarsueles com Cangé d’amor i de guerra o bé dpera espa-
nyola com La vida breve, espécies certament exotiques als
grans teatres barcelonins. Tant se val, perd; cadasci s’ha
de fer responsable de les seves propies decisions. De les que
corresponen als altres, no hi ha cas.




Mirna L.acambra
El cor de PAAOS

[JANY 2007 CELEBREM 400 ANYS D’AMOR A I’OPERA. ARA I AQUI VOLEM DESTACAR UN EXEMPLE D’AQUES-
TA ESTIMACIO, PARLANT AMB LARTIFEX D’UN PROJECTE QUE HA PORTAT L’OPERA ARREU DE CATA-
LUNYA. PERQUE ENGUANY TAMBE SE CELEBREN 25 ANYS DELS AMICS DE I’OPERA DE SABADELL, UN
TEMPS QUE IMPLICA LA DEDICACIO EXCLUSIVA D'UNA DONA, LA SOPRANO MIRNA LACAMBRA, A I’ART
QUE LA VA DONAR A CONEIXER ARREU DEL MON T AL QUAL ELLA VA VOLER RECOMPENSAR, FA UN QUART
DE SEGLE, ACOSTANT-LO AL SEU MON PARTICULAR, SABADELL, I PER EXTENSIO A CATLUNYA.

per MERCEDES CONDE PONS
~Com va prendre forma el projecte d’Amics de I'Opera?

—No és un projecte que hagi rumiat massa temps, encara
que segurament va anar prenent forma durant els meus viat-
ges per Europa i Ameérica que un bon dia em van portar a
pensar: per qué no fem Opera a Sabadell? A Alemanya, per
exemple, hi ha moltes ciutats que no son especialment grans
on es fa Opera tot ’any. Va ser una idea tan fulminant que des
de llavors noto com si hi hagués una for¢a que m’anés empe-
nyent per anar tirant-la endavant. A més, els inicis van ser molt
rapids, ja que en dos mesos vam reunir 400 socis i vam formar
la Junta. L'11 de febrer de 1982 es van signar els estatuts i el
7 d’octubre del mateix any ja es va fer la primera representa-
¢i6, Madama Butterfly de Puccini.

—Un cop posats els “ciments” del projecte va comencar la
veritable feina...

—Es va fundar el cor -llavors totalment amateur— i al cap
d'uns anys I'orquestra. La gent em desaconsellava fundar una
orquestra perqué —segons el seu parer— no hi havia bons musics
a la nostra terra. Perd es van fer audicions i dels 170 masics
que s’hi van presentar, se’n van escollir 54 de molt bons.
Després d’un any i mig de feina i sense ajuts, I'orquestra no
se sostenia economicament i es va pensar a fer una coopera-
tiva, per la qual els musics son els tnics propietaris de I'or-
questra, i d’aixo ja fa vint anys!

~Actualment, quina ¢s la situacio econdomica dels Amics
de I'Opera de Catalunya?

~Aquests darrers temps les subvencions son una mica més
substancioses, En els inicis, jo mateixa vaig haver de posar
diners de la meva butxaca. Sempre s’ha d’anar controlant que
el pressupost no s’escapi perque, per exemple, ampliar el circuit
d’Amics de I'Opera de Catalunya —ara que s'inaugura el Kursa-
al de Manresa i Tarragona i Girona també s’hi volen incor-
porar— suposa que les subvencions —que no augmenten- s’han
d’anar estirant fins que arriba un moment en que els diners
no arriben per a tot.

—Els primers anys van venir grans cantants a cantar a Saba-
dell: Pedro Lavirgen, Dalmau Gonzilez, Paco Ortiz, Enric
Serra i vosté mateixa.

—Fins al 1986 vaig cantar en alguna representacio, pero vaig
decidir deixar la carrera perqué no podia compaginar les dues
feines alhora si volia fer una de les dues ben feta. Vaig tenir
sort que grans cantants vinguessin les primeres temporades
de Sabadell, perd aixo no només els ho he d’agrair jo, sind tot
el poble de Catalunya, perqué gracies a ells hem tingut Opera
arreu de Catalunya i molta gent s’hi ha aficionat, sobretot molta
gent jove.

—A poc a poc Sabadell ha passat a convertir-se en un impor-
tant planter i plataforma de joves cantants que comencen
cantant aqui abans d’anar a teatres més importants.

—Aqui han nascut grans artistes com el Josep Bros, I'Ene-
dina Lloris —carrera que malauradament va quedar truncada-,
I'Angel Odena, la Raquel Lojendio i més recentment estan
sortint veus importants com la d’Albert Montserrat, el Carles
Cosias o el Carles Daza. La idea sempre ha estat compaginar

grans cantants amb joves valors que comencen la carrera.

-D’on va sorgir la idea del taller d’opera?

—En el seus origens, del Concurs Eugenio Marco, A mi el
concepte de concurs no em semblava del tot profitosa per
als cantants i per aixo el vam transformar en un concurs que
donés I'opcio d’aconseguir un paper per a una opera que es
muntaria en un taller especific, de forma paral-lela a la tempo-
rada de Sabadell. En aquest taller es prepara I'opera durant
dos mesos i mig amb molta més dedicacio —ja que es fa histo-
ria de I'Opera, dramaturgia i expressio corporal- pero amb tots
els elements que la constitueixen: assaigs amb piano indivi-
duals, d’escena, amb orquestra, fins a arribar a la funcié que
s’ofereix per al public jove. L'opcio del taller d’opera és tnica
a Espanya i trobo que és molt valida per als joves estudiants
de cant, I'Gnic problema és que hi ha molt poca gent disposa-
da a dedicar-hi exclusivament dos mesos i mig. La joventut
actual vol fer massa coses alhora i no es déna I'oportunitat de
concentrar-se en una de sola per aconseguir fer-la bé, cosa que
€s un error.

~Quin criteri segueixes a 'hora d’escollir el titol «adequat»
per al taller d’opera?

—A Sabadell tenim moltes limitacions alhora d’escollir reper-
tori perqué ens hem d’ajustar al qué es fa dins la temporada
d’'Opera a Catalunya. D’altra banda, un ja ha d’estar predis-
posat al fet que quan es prepara una Opera amb joves estu-
diants, les veus dificilment seran les ideals i estaran totalment
preparades per fer aquell paper, perqué si fos aixi, no els caldria
el taller d’opera. Es cert que s’acostuma a fer més Rossini i
Mozart, pero no perqué siguin més facils per als cantants, sind
perqué no requereixen veus grans ni amb tanta fortalesa com
un Verdi o un Wagner, i a més, Mozart ensenya molt, és molt
didactic. Al taller s’ajuda als estudiants a preparar un paper,
pero hi ha gliestions técniques que no es poden ensenyar en
només dos mesos, perque el taller no ensenya a cantar, ense-
nya a muntar una opera, un personatge.

—Quant al repertori que s’acostuma a fer als Amics de
I'Opera, es mou en uns parametres limitats, sempre al voltant
dels titols més habituals del repertori.

—Si, pero no sempre. També s’han fet obres poc comunes
com el Don Quichotte de Massenet o El ratpenat (Die Fleder-
maus) d’Strauss. El pablic de Sabadell no &s el del Liceu, i
Amics de I'Opera no pot ni pretén competir amb el Liceu. Per
aixo ofereix titols del repertori, per tal de fer-los arribar a la
resta de public catala, que en definitiva, vol gaudir de 'es-
pectacle.

—Per aixo, la idea d’oferir un circuit d’operes alternatiu al
del Liceu, quant a propostes menys comunes, ;no s’ha plan-
tejat mai?

-No, perqué no funcionaria i tanmateix sempre s’intenten
introduir titols nous, com és el cas del Macbeth de Verdi. S’ha
de trobar un punt d’equilibri entre el repertori conegut i les
novetats. .

—Com veu el futur d’Amics de I’'Opera?

—Jo només espero que el piblic continui gaudint de I'opera
i tothom se’n puguin beneficiar amb el nou teatre a Saba-
dell. Es I'nic desig que tinc i espero viure per veure-ho!
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Un quart de segle creant aficio

QUAN LA SOPRANO MIRNA LACAMBRA VA POSAR EN MARXA EL PROJECTE DE CREAR UNA ASSO-
CIACIO D’AMICS DE OPERA QUE FOS CAPAG D’ORGANITZAR UNA TEMPORADA LIRICA ESTA-
BLE A SABADELL, LA SEVA IDEA ERA QUE AQUEST PRIMER I ENTUSIASTA NUCLI ENCOMANES
EL SEU EXEMPLE A ALTRES POBLACIONS CATALANES. LACAMBRA SOMIAVA, LLAVORS, EN
UNA XARXA D’ASSOCIACIONS ESTENENT-SE PER TOT EL TERRITORI CATALA.

I per ANA MARIA DAVILA

a realitat, pero, es va revelar contraria i aquell somni de
la cantant mai no arriba a esdevenir realitat. Dona llui-
tadora i tenac, pero, Lacambra va fer d’aquell desen-
cis un exit, i llavors va ser ella mateixa la que es va encar-
regar d'estendre el seu projecte operistic. Va ser aixi com I'any
1989, mitjangant la signatura d’un conveni amb la Generalitat
i el Banc de Sabadell, es va crear el cicle Opera a Catalunya, un
projecte que va permetre dur I'opera per tot el territori catala.

Una de les primeres poblacions a sumar-se a aquella iniciati-
va atrevida va ser la ciutat de Reus, per a la qual la proposta del
col-lectiu sabadellenc va arribar en un moment més que opor-
th. [ historic Teatre Fortuny acabava de reobrir portes després
d’una profunda reforma i un dels objectius que s’havien marcat
els seus responsables era la possibilitat de tornat a tenir Opera
a la ciutat.

“Reus ha estat, des de sempre, una ciutat amb molta tradi-
cié musical i lirica. Opera, n’hem tingut sempre, i per tant, quan
es va reobrir el teatre, que per cert, es va fer amb un recital de
Montserrat Caballé, de seguida es va veure la necessitat que
la nostra programacio tingués present I'opera”, recorda ara Josep
Maria Fargas, el seu director gerent aleshores. “Llavors —conti-
nua—, parlant amb el delegat de Miisica de la Generalitat, em
va comentar que a Sabadell hi havia una temporada estable i
ent va suggerir que si s'aconseguia crear una xarxa de quatre
o cinc teatres que es compromeltessin a programar uns tres titols
I'any, la Generalitat donaria suport al projecte.”

D’aquesta manera es va iniciar una aventura que, segons que
recorda Fargas, va debutar a Reus amb una Tosca de Puccini,
que comptava amb les veus de Martha Colalillo, Francisco Ortiz
i Viceng Sardinero, entre d'altres. “I des de llavors s’ha mantin-
gut la relacio”, recorda I'antic director del Fortuny. Una ente-
sa excel-lent que, fins i tot, va deparar a Reus una feli¢ i entra-
nyable coincidéncia ara fa dos anys: el titol que s’hi va repre-
sentar el 16 de novembre de 2004, el Faust de Gounod, era el
mateix amb el qual el teatre s’havia inaugurat un altre 16 de
novembre, pero de 1882.

Fargas, que no amaga la seva “admiraciéo” pel treball de
Lacambra, opina que “abans de la creacio d’aquest circuit, si
un teatre com el nostre volia fer opera no tenia altra opcié que
anar a buscar un muntatge alla on podia. Amb Sabadell hem
pogut gaudir d'una oferta estable i aixo, per a la nostra ciutat,
ha suposat la possibilitat d'assentar i enriquir una tradicio que
ja venia del passat”, afegeix Fargas.

Un altre espai que també ha sabut establir una estreta rela-
ci6 amb Sabadell ha estat el Teatre Auditori de Sant Cugat, inau-
gurat el 1991 i igualment vinculat al circuit des d’un primer
moment. El seu director, Pep Thgues, tot i dur només any i mig
al capdavant del centre, es declara “seguidor des de sempre del
projecte” i, per tant, un bon coneixedor de la importancia que
ha tingut aquesta oferta cultural per a la ciutat.

“Sense els Amics de I'Opera de Sabadell, els teatres munici-
pals no podriem programar opera”, sentencia el director, que
no escatima paraules de lloanca per a la seva impulsora. “Crec
que tots hem d’estar molt agraits a Mirna Lacambra, per la seva
generositat i la seva empenta. Es una persona d'una gran crea-
tivitat i també sap escoltar els teatres a l'hora de donar la nostra
opinié sobre les operes que es programen. Tots agraim la seva
generositat”, diu el director.

Més enlla d’aquest reconeixement, pero, Tligues també pensa

que I'oferta de '’AAOS ha anat millorant amb el temps. “La
meva percepcio és que els darrers cinc anys s’ha donat un salt
qualitatiu important en els muntatges. Penso que s’ha sabut
crear un gran equip professional i per la nostra banda estem
cada cop més satisfets amb aguestes produccions.”

Segons Tigues, els aficionats també han reaccionat molt posi-
tivament a aquesta millora i no només responen amb entusias-
me omplint en un 85-90% les funcions operistiques, sind que
“s’ha generat un clima de confianca cap a totes les propostes,
fins i tot quan es tracta d’espectacles poc coneguts. En aquest
moment hi ha un public fidel a tota la temporada”.

Tot allo ha dut també aquest centre cultural a reforcar els seus
lligams amb el projecte %pera a Catalunya, fins al punt que
aquesta temporada la sarsuela Cango d’amor i de guerra de Rafa-
el Martinez Valls, es va representar a Sant Cugat interpretada
per I'Orquestra Simfonica de la ciutat. “Ha estat la primera vega-
da i esperem que no sigui 'iltima”, apunta Tagues.

n dels Gltims escenaris a afegir-se al circuit ha estat el

Teatre Auditori de Granollers, que també es va adhe-

rir al projecte coincidint amb la seva posada en marxa,

I'any 2002. De fet, quan es va concebre aquesta infra-
estructura, ja es va dotar de fossat pensant, precisament, en la
possibilitat d’acollir-hi espectacles operistics.

“Aquest equipament va néixer amb una vocacio de difusio
ambiciosa i, per tant, la incorporacié de la ciutat al cicle Opera
a Catalunya ha estat molt ben rebuda pels ciutadans. Hem tingut
una resposta que no puc qualificar menys que com a extraor-
dinaria. Les entrades s'exhaureixen des del primer dia i si féssim
una segona funcio, també s’ompliria”, explica Carles Ribell, cap
de programacio del centre, que també es mostra molt satisfet
de la qualitat de I'oferta artistica. “Els espectacles tenen un nivell
molt alt i resulten forca atractius per al public, amb la qual cosa
s'ha aconseguit consolidar una mena de marca de garantia que
fa que la gent s’hi aboni. En aquest moment, tenim un 35-40%
d’abonats als tres titols que es programen per temporada”, expli-
ca. D’aquesta manera, I'0pera ha pogut arribar no només a la
ciutat de Granollers, sin6 també a una audiéncia d’ampli abast
territorial. “La meitat dels nostres espectadors son de la comar-
ca, pero també els rebem d’altres llocs que no tenen temporada
d’opera. Ens ve, sobretot, molta gent del Maresme i d’Osona.
Aixo fa que el teatre presti un servei que sobrepassa les deli-
mitacions de la comarca i llavors que es posicioni com un refe-
rent cultural per a tot un ampli ambit geografic”, assenyala Ribell.

Per al responsable de programacio del centre de Granollers,
resulta evident que 'existéncia del cicle Opera a Catalunya ha
estat una eina imprescindible a I'hora de consolidar una aficié
pel genere liric entre el pablic del seu ambit d’influéncia.

“Logicament, si ['linica oportunitat que té la gent per veure
opera és desplacar-se a Barcelona per anar al Liceu, les possi-
bilitats de crear aficid es redueixen bastant. Ara bé, si posem
F'opera al seu abast, com ha estat el cas, les oportunitats que se
sentin atrets per aquest espectacle es disparen.”

Per tot aixo, el responsable de programacio de Granollers
creu imprescindible que des del Govern catala es “faci una apos-
ta decidida per aquest projecte. Les butaques en I'dpera sén molt
cares i el municipi fa un esforg important perqué puguin arri-
bar a tothom. No volem que el preu de I'entrada sigui un fre per
assistir a aquests espectacles”, afirma Carles Ribell, que consi-
dera gairebé innecessari remarcar la importancia d’aquest projec-
te, ja que “avui I'opera s’ha convertit en una demanda clarissi-
ma del mercat”.
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Una platatorma per a

les joves veus

FAN FALTA MOLTES COSES PERQUE UN JOVE INTERPRET PUGUI ARRIBAR A CONVERTIR-SE EN UN
CANTANT PROFESSIONAL D’OPERA. LA PRIMERA, SENS DUBTE, ES EL TALENT PERSONAL, LES
PARTICULARS CONDICIONS DEL SEU INSTRUMENT. PERO ENCARA HI HA MES, MOLT{SSIM MES.
PER COMENGAR, ANYS D’ESTUDI, ESFORG I SACRIFICI. TAMBE CAL DISCIPLINA, I UNA PLANIFI-
CACIO BONA I ADEQUADA PER NO EQUIVOCAR EL CAMIi. | ENCARA QUE S’ACONSEGUEIXI TOT
ATXO, ENCARA FARA FALTA ALGUNA COSA MES. CALDRA QUE ALGU ET DONI LOPORTUNITAT DE

PUJAR A UN ESCENARI.

I per ANA MARIA DAVILA

es de fa vint-i-cinc anys, una entitat privada treba-

lla per oferir a les joves generacions de cantants

catalans aquesta possibilitat. Fruit de la iniciativa

personal i 'empenta de la soprano Mirna Lacam-
bra, que el 1982 va concebre la llavors idea agosarada d’or-
ganitzar una temporada estable d’Opera a la seva ciutat natal,
I'Associacio d’Amics de I'Opera de Sabadell ha donat a dese-
nes de joves cantants el suport necessari per obrir-se cami en
el competitiu circuit de la lirica professional.

Aquest ha estat el cas, per exemple, del tenor Carles Cosi-
as (Barcelona, 1969), per a qui I'Opera de Sabadell no ha
estat només l'escenari del seu debut, sind també el de la seva
renaixenca artistica, Després d’haver estat guardonat, en el
decurs d’un mateix any, per tres concursos de cant —-Manuel
Ausensi, Operalia d’'Hamburg i Francesc Vinas—, Cosias va
arribar a La Farandula el marg de 1999 per interpretar, per
primera vegada, el paper de Nemorino, en L'elisir d’amore.
“Vaig arribar quan es feien els concerts a favor de la recons-
truccio del Liceu, els dissabtes al mati a les Rambles. Llavors
encara estudiava i em van convidar a cantar, Alla vaig conei-
xer Mirna Lacambra, que em va sentir per primera vegada
i em va suggerir estudiar el paper de Nemorino”, recorda ara
el cantant, que reconeix que aquella experiencia va ser fona-
mental per al desenvolupament posterior de la seva trajecto-
ria.

I és que les elogioses critiques obtingudes per aquella actua-
¢io, a les quals es van sumar les de la seva intervencio en Don
Pasquale, un any després, li van aplanar el cami perque el
Liceu li oferis la seva gran oportunitat confiant-li el paper
d’Alfredo en La Traviata. Malauradament, i tot just quan
la seva carrera comengava a enlairar-se, un problema de salut
el va obligar a abandonar els escenaris operistics per un peri-
ode de quatre anys. El passat mes de maig, pero, i com no
podia ser altrament, La Farandula es convertia en I'escena-
ri del seu retorn; en aquest cas fent el Tamino de La flauta
magica.

“Jo tinc un profund sentiment d’agraiment cap a Mirna
Lacambra i I'Opera de Sabadell”, admet, “pero més enlla de
fot el que han fet per mi, crec que la seva tasca és des de tots
els punts de vista encomiable, perque donar oportunitats a
cantants desconeguts, a gent que encara no ha fet res, perqué
cantin primers papers, és molt dificil. Un cantant pot estu-

ALBERT MONTSERRAT | MIKI MORI EN
MADAMA BUTTERFLY (2002)

diar-se molt bé un rol a casa seva, pero sortir a escena és una
altra cosa. I aixo no es pot aprendre si no és viu l'experién-
cia”, afirma el cantant.

| precisament aquest és I'objectiu que va dur 'AAQOS a
crear el 1986 el Concurs Eugenio Marco, un certamen de
periodicitat biennal que el 1996 es converti en Concurs Mirna
Lacambra, de convocatoria anyal i avantsala per accedir al
Curs de I'Escola d’Opera a Sabadell, singular iniciativa conce-
buda perqué els joves cantants que finalitzen carrera als
conservatoris tinguin 'oportunitat de preparar i dur a esce-
na una produccié professional d’opera.

olts cantants han aprofitat aquest trampoli per

fer-se un lloc en el circuit de 'TAAOS. Aquest és

el cas, precisament, d’Albert Montserrat, que

també va viure una mena de doble debut a Saba-
dell, primer com a bariton, amb El barber de Sevilla, i poste-
riorment, I'octubre de 2002, com a tenor amb el rol de Pinker-
ton de Madama Butterfly.

“L'Opera de Sabadell em sembla una tasca tan lloable
com necessaria”, opina el cantant, que es considera un “incon-
dicional” d’aquesta temporada. “Li estic molt agrait a Mirna
Lacambra, perqué ha confiat en mi sempre. I aquest suport
ha estat un trampoli molt gran per a la meva carrera, perqué
em va permetre debutar al Liceu”, assenyala també el cantant,
que va arribar al gran escenari de les Rambles per primera
vegada el febrer de 2005, amb I'opera Babel 46 de Xavier
Montsalvatge. “Allo que ells fan no té preu per a la gent que
surt dels conservatoris. Una persona que comenca només pot
aspirar a fer petits papers en un teatre gran i mai no podra




CARLES COSIAS DEBUTA
PROFESSIONALMENT AMB L'AAOS

fer el salt cap a rols importants si no disposa d’un escenari
on desenvolupar-los. Sabadell és 'tinic lloc que t'ofereix
aquesta oportunitat. Tant de bo en tinguéssim cinc més com
ells”, afegeix.

La soprano Rosa Mateu tenia només vint-i-un anys quan
va fer la Micaela de Carmen, el maig de 1990, després d’ob-
tenir un quart premi en el Concurs Eugenio Marco. | des
de llavors ha participat en quasi una desena de produccions
de 'AAQOS: La fada, Roméo et Juliette, Le nozze di Figaro,
Don Giovanni, La Traviata, Anna Bolena...

“Carmen va ser el meu primer contacte amb ['opera després
dels muntatges que féiem al Conservatori”, recorda ara la
soprano, que creu que la seva intensa relacio amb I'Opera
de Sabadell “m’ha ajudat a madurar com a cantant i com
a artista”. Més enlla d’aixo, pero, Rosa Mateu, igual que la
resta dels seus companys, creu que aquesta iniciativa ha estat
importantissima per a la professionalitzacio de tota una gene-
raci6 de joves artistes catalans. “A lu gent d’aqui ens ha donat
la possibilitat d’anar fent papers importants que son amb els
que de veritat aprens.”

La japonesa Miki Mori va arribar a Barcelona el 1989 per
estudiar al Conservatori del Liceu i el 1996 va participar
en el primer curs de I’'Escola d’Opera de Sabadell, fet que
li va permetre debutar en el paper de la comtessa de Le nozze

di Figaro. “Aixd em va donar lopcio de fer després un primer

paper professional, com a sacerdotessa en Aida i més enda-
vant els meus primers rols protagonistes: Orfeo ed Euridice
i la Cio-Cio-San de Madama Butterfly, el 2002. L'Opera de
Sabadell ha estat un veritable bressol per a mi, perqué és on
he aprés a preparar els personatges i a treballar damunt d’un
escenari, un aspecte molt important en un moment com l'ac-
tual, en qué cada cop es demana un millor nivell interpre-
tatiu al cantant”, opina la soprano,
que també valora molt positivament
“I'ambient huma i familiar que hi ha
a Sabadell. Es un lloc on conéixer i
relacionar-te amb els companys i el fet
de tenir la possibilitat de treballar
durant fot un mes amb cantants que
ja son professionals o que tenen una
carrera internacional, és una escola
impagable”, opina.

Un sentiment similar comparteix el
bariton tarragoni Angel Odena, que
considera que “Sabadell m’ha aportat
moltissimes coses, pero per sobre de

LA SOPRANO ROSA MATEU
EN CAVALLERIA RUSTICANA (2005)

Amics de 'Opera
de Sabadell
ha ajudat a crear
aficio 1a dur
I'opera per tot
Catalunya.

(1995), AMB ENRIC SERRA

tot m’ha donat moltes oportunitats per poder cantar”. Odena,
que ha actuat a Sabadell en mitja dotzena de produccions
—entre les quals, Romeo i Julieta, Lucia di Lammermoor,
El barber de Sevilla; tots debuts en els papers respectius—,
creu que una experiencia com aquesta és fonamental per al
desenvolupament de la lirica a Catalunya. “Per poder arribar
al Liceu, un cantant necessita un lloc on poder estrenar i
aprendre repertori”, assenyala el bariton, que de passada
aprofita per reclamar un major suport institucional per a una
iniciativa que “es veu obligada a treballar amb un minim de
recursos, en circumstancies que estan fent una tasca molt
important en donar treball a la gent d’aqui. A Frang¢a —conti-
nua-, ciutats més petites que Sabadell tenen una tempora-
da estable, i en canvi ells depenen continuament de l'arri-

bada d’una subvencio, un fet que els impedeix programar

amb temps. Per aixo mateix també crec que ha arribat I'ho-
ra que tinguin un teatre nou. S'ho mereixen”.

En general, tots els cantants coincideixen també a valorar
d’una manera més que positiva la iniciativa de '’AAOS de
dur I'opera per tot el territori catala, tant pel que respecta
a la difusio del génere liric i a la creacié de nous publics, com
per I'enriquiment personal i artistic que aquesta experiéncia
els ha ofert a ells.

a soprano Miki Mori, per exemple, considera molt

important la possibilitat de poder cantar “davant

ptiblics molt diferents”, mentre que el tenor Carles

Cosias creu que “es fracta d'una experiéncia que,
des d’un vessant professional, resulta molt enriquidora per
als artistes, perque agafes un bagatge increible, aprens a
cantar amb tota mena d’acuistiques, a adaptar-te a qualse-
vol lloc”, Per a Rosa Mateu, pero, el més destacat és que la
tasca de 'AAQS “ha ajudat, i d’'una
manera important, a fer planter i a
crear aficic, en dur [l'opera per tot
Catalunya. No tothom pot desplagar-
se a Barcelona a veure un espectacle
i el fet de dur I'opera a casa seva és
una feina admirable. Es cert que no
sempre s'han tingut els recursos neces-
saris per fer les produccions que s’'ha-
guessin volgut, pero el que de debo
importa és que han aconseguit crear
aficio i que ara hi ha un public assi-
du que espera la seva arribada cada
temporada”.

ANGEL ODENA EN /L BARBIERE DI SIVIGLIA
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ULIEA -V ABVS RETRAT

EVA GUILLAMET

C

L.ella Cuberli va venir a Barcelona
com a jurat en el darrer Concurs
Francesc Vifias. Es un dels grans
noms de I’escena operistica dels ul-
tims trenta anys. Tot i els seus origens
nord-americans, és una italiana d’a-
dopcio, perque s’hi va establir sent en-
cara molt jove i alli va comencar i
construir la seva carrera de dimensio
internacional i amb interpretacions
llegendaries. Ha estat una de les mi-
llors reines del bel canto i el seu Ros-
sini ha fet historia. Retirada dels es-
cenaris des de fa uns anys, continua
compartint la seva categoria humana
i musical amb deixebles, amb col-le-
gues de la professié o amb els perio-
distes que ens acostem a ella amb una
profunda admiracio.

l.ella

Cuberli

LLa gran dama de Rossini

| per MONICA PAGES i SANTACANA

-Expliqui’ns el seu primer contacte
amb el mon de I'opera.

—Vinc d'una familia musical. La me-
va tia era pianista, Per aixo crec que el
meu cas ha estat una qiiestio de gené-
tica. Gairebé sempre he cantat, des dels
onze anys, tot i que al principi no era a
un nivell professional. Va ser a la uni-
versitat quan vaig esdevenir una can-
tant de veritat. A la universitat estu-
diava piano, per aixo tinc una pers-
pectiva instrumental de la masica, cosa

Vaig poder treballar també amb bons
— directors d’escena, amb els quals vaig
aprendre molt, perqué m’agrada molt

que no és freqiient en el mén de I'6-
pera, pel seu caracter melodramatic,
histrionic. Els meus inicis van seguir un
proces lent. Vaig tenir la sort de co-
mencar a col-laborar amb I'Opera de
Dallas. El director general va creure en
mi i em va donar el paper de Kate Pin-
kerton, que vaig cantar amb Renata
Scotto; també I'amant d’Il Tabarro, amb
Olivero. Després vaig cantar Inés, que
va ser molt interessant. O sigui que vaig
tenir experiencies molt enriquidores,

cantar, per0 també actuar, que trobo
que €s quasi tan important com cantar.
Vaig tenir la sort que la meva formacio
musical va ser a América i que la for-
maci6 vocal va ser a Italia. Aixo per a
mi ha estat fonamental i em conside-
ro molt afortunada.

—¢S’ha sentit identificada amb al-
gun tipus de personatge en concret?

-Bé, a mi sempre m’han demanat
que faci de comtessa, de reina... Per-
sonatges dramatics i nobles. L'anic per-




 RETRAT IR

Si pots arribar a cantar
Rossini, ho pots cantar

tot, perque et dona la

possibilitat de mostrar totes
les teves facultats vocals i
també interpretatives.

sonatge que he fet i que podria arri-
bar a considerar comic ha estat el de
Fiorilla en Il turco in Italia.

—¢: Va marxar molt aviat a Italia?

—De fet, vaig fer una audici6 per una
beca, la de la National Opera Institute
—que no sé si encara existeix. Pero en
aquell moment era molt important, par-
lem del 1971-1972 i ja llavors et do-
naven 10.000 dolars. Vaig parlar amb
Larry Kelly, que era el director general
de I'Opera de Dallas i em va aconsellar
que anés a Italia a aprendre 'idioma i
a fer repertori, a submergir-me en aque-
lla cultura. I aixod és el que vaig fer. Men-
trestant em vaig casar amb un italia, tot
i que ens vam conéixer a Dallas, i ell,
que era arquitecte, va agafar, molt ge-
nerosament, un any sabatic i vam anar
a Italia. En aquell moment era dificil
organitzar-se la vida alli i el que primer
fou la intencio de passar-hi un any es
va convertir en dos. Després d’aquells
dos anys teniem previst tornar, perd
Kelly va morir i el meu marit i jo vam
decidir quedar-nos a Europa, a Mila.
De fet, era forca normal comencar la
carrera a Italia, perque als Estats Units
no hi havia tantes possibilitats de can-
tar en aquell moment i volien cantants
de fora, en la majoria dels casos. La pri-
mera oportunitat que vaig tenir va ser
fent una substitucid, i ho vaig poder
cantar perqué venia també del moén ins-
trumental i podia aprendre les obres
molt de pressa, cosa que llavors no hi
havia tanta gent que en fos capac¢. Una
de les primeres coses que vaig fer va ser
Torvaldo e Dorlisca de Rossini, i ho vaig
fer per a la RAI a Mila, amb el mestre
Alberto Zedda, Lucia Valentini-Terra-
ni i el meravellos Sigmund Nimsgern.
Vaig aprendre moltissim. Va ser real-
ment dificil, perqué Rossini no és gens
facil.

-La seva carrera es fonamenta jus-
tament en 'obra de Rossini i també en
la de Mozart.

—Es pot dir que han estat els meus
companys. He estat de molta sort, per
aix0. En aquells anys també vaig parti-
cipar en algun concursos, en concret en
un que ja no existeix, el Giacomo Lau-
i Volpi a La Peschiera, que era nomeés
de bel canto i que en el jurat hi havia
la responsable de la temporada de la
RAI a Roma, que llavors feia moltes
operes. Algunes persones al jurat van

esdevenir per a mi amics i consellers,
Potser per aixo la meva carrera es va
dirigir cap al bel canto. No tots els jo-
ves cantants tenen aquesta sort. Vaig
fer Otello, pero reconec que no em sen-
to tan comoda com en el bel canto. Es
la meva naturalesa. Crec que la meva
formacié com a pianista m’hi va ajudar
molt.

~¢;Per a un cantant és molt impor-
tant tenir algi que t'aconselli?

~Absolutament. Ninga pot dir que
hagi fet la seva carrera tot sol. Sem-
pre has de preguntar a algt en qui pu-
guis confiar.

- Algii que tingui un altre punt de
vista?

—Exactament, perqué nosaltres tenim
dificultat per veure el que la gent ob-
serva en nosaltres. Cal trobar persones
que realment es preocupin de tu.

—Vosié va poder viure un periode
daurat del mén de I'opera.

—~Ho va ser, per a mi. En aquell mo-
ment hi havia una recuperacio, una re-
naissance de Rossini. Aixo em va aju-
dar molt. El 1976 vaig fer Tancredi i va
ser una gran oportunitat per a mi.
Aquest redescobriment de Rossini va
significar un gran impuls a la meva ca-
rrera.

—~Que troba en I'obra de Rossini, qué
és el que li permet expressar millor
aquest compositor?

~Sempre dic als qui vénen a dema-
nar-me consell que si pots arribar a can-
tar Rossini, ho pots cantar tot. Aixo no
vol dir que sempre es tingui una veu
adequada per a Rossini o que s’hagin
de cantar forgosament les seves Operes.
Pero si pots arribar a fer-ho, pots can-
tar després el que vulguis, perque et do-
na la possibilitat de mostrar totes les
teves facultats vocals, i també inter-
pretatives, Hi ha moltes persones que
tracten Rossini d’'una manera superfi-
cial. S’equivoquen. Per a mi, el gran
Rossini és el serids, no el buffo, el de
Semiramide, que I'he fet moltissimes
vegades. Tambeé he fet Elisabetta reina
d’Anglaterra, i quasi tot el seu reperto-
ri. | sempre I'he trobat extraordinari.

—Quins coneixements son impres-
cindibles per cantar Rossini?

—No nomeés cal saber-lo cantar, si en-
tens 'esperit de la seva musica, també
has de saber projectar-la, comunicar-
la. Utilitzant tots els recursos del bel

canto: la fioritura, les variacions... Has
de projectar-ho tot en el personatge. La
majoria de les vegades els cantants no-
més fan espectacle, i aixo no ésel co-
rrecte. Perd no només en Rossini, tam-
bé en Bellini, en Donizetti. S'han de fer
expressius, estan fets per ser expressius.
No pots fer una cadenza de manera su-
perficial, inicament pel virtuosisme vo-
cal, siné que ha de ser part de 'ex-
pressio d’una emocio.

—Quan vosté va comencar a ltalia,
com veia La Scala un cantant princi-
piant?

—El meu contacte amb La Scala va
venir després d’aquella substitucid, i de
participar a la Sagra Musicale d’"Um-
bra, a Peruggia. Llavors vaig estudiar
Mozart i vaig conéixer la responsable
de la RAI, que em va portar a Francesco
Siciliani, que llavors era el consulente
a La Scala. Evidentment, era la maxi-
ma ambicio de tot cantant,

-¢Aquell any també va interpretar
La Traviata?

~Si, la vaig fer a Hongria, amb tota
una companyia que venia de Parma. En
aquell moment també em van demanar
de cantar a Chicago, vaig anar després
a Siena, i vaig fer també Siciliani a Pe-
ruggia. | després de tot aixo, vaig fer
una audicié per a Abbado, i em van aga-
far per al Rapte del serrall a La Scala.

—Voste ha treballat amb tots els
grans directors de la segona meitat del
XX, com Karajan, amb el qual va in-
terpretar la seva darrera gravacio, la
de la Missa Solemnis de Beethoven.
Quina relacio establia amb ells?

~8i, he tingut molta sort, he pogut
viure experiéncies uniques. Celibida-
che m’havia dit que era com una es-
ponja. Volia absorbir tot el que em di-
guessin. Vaig gaudir molt amb tots ells,
sobretot en els aspectes teatrals. Per al
Rapte del serrall, pensava en un prin-
cipi que cantaria en el segon reparti-
ment, pero Abbado em va dir que no,
que ja podia fer-ho en el primer. Va ser
com llancar-me a la piscina.

~¢ Els directors musicals sembla que
han perdut for¢a darrerament pel que
fa al mon de I'opera?

—Crec que sempre hi ha una evolu-
ci6 en tot, hi ha de ser. Per a mi, els di-
rectors musicals estan en una banda i
els directors escénics a l'altra; el can-
tant sempre ha d’estar enmig dels dos.
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La seva aparenca imponent, de veritable reina d’Anglaterra, contrasta amb la ten-
dra humanitat que desprén quan parla. Ha demostrat ser una auténtica aristocrata
de la veu, tant per la seva aparenca impecable, com per la seva intel-ligéncia pro-
fundament modesta. Lella Cuberli mostra en tot moment la seva gran devocio per
I’0pera italiana, especialment per Rossini, del qual se sent instrument escollit. Un
autor que ella reivindica en tot moment com a gran geni musical de I’0Opera italia-
na, confrontat sempre amb el gran poder del verisme. La seva perspectiva del mon
de ’dpera, plena del regust de les grans figures com ella, ens fa prendre conscien-
cia del moment convuls i controvertit que viu actualment, pero sempre apassionant.

E. GUILLAMET

Ara, pero, crec que el director d’esce-
na s’ha convertit en el més important,
sobretot a Europa, no sé si passa el ma-
teix a America. En aquest sentit s’ha
desequilibrat una mica,

—Quina creu que és la connexid en-
tre Rossini i Mozart?

—S1, hi ha una connexié molt forta
entre els dos. Intentant analitzar-ho,
crec que tant en Rossini com en Mo-
zart, el més important és el concepte
musical que tenen, més que vocal, es-
pecialment en Mozart. Per fer aquesta
musica, cada vegada que vinc a un con-
curs 0 a una audici6, veig que hi ha una
idea equivocada de la seva dificultat,
perqué una sola nota pot fer-te caure
tota la interpretacio. Rossini és més tec-
nic; si no tens una bona técnica, no el
pots cantar, i si la tens, t'hi ajuda i et
permet canalitzar el que busca per mitja
del personatge. Si no tens facultats in-
terpretatives i no entens el seu esperit
musical i pares atencio en tots aquests

aspectes, pot sonar banal, i en canvi no
ho és gens. El 1981 vaig prendre una
gran decisio, vaig dir-me: “O bé la gent
m’estima o m'odia, perd no vull que el
public es quedi indiferent amb les me-
ves interpretacions.” Va ser una gran
decisio, per a mi. Semiramide té tantes
petites peces, que si no les coneixes en
profunditat, et poden fer caure, fins i
tot és més perillosa que un Verdi o que
un Donizetti. Vocalment, repeteixo, si
pots fer Rossini, ja has arribat al més
alt. Perque ell escrivia per a la veu.

~Com va afrontar la retirada dels es-
cenaris?

—Va venir d'una manera natural. No
ha estat gens traumatic per a mi. Quan
t’adones que ja no hi gaudeixes com ho
feies habitualment, llavors és el moment
de plantejar-s’ho.

—¢ Li agrada impartir classes magis-
trals?

-—No en faig gaires, potser dues ve-
gades I'any, perque no tens temps de

gaire res. Prefereixo donar classes a I'a-
cadémia on treballo a Italia. Es un as-
pecte d'aquesta professié que no me
I'havia plantejat fins que van anar apa-
reixent joves cantants que em dema-
naven consell. Ara em déna moltes sa-
tisfaccions, m’agrada molt ensenyar, i
penso que és el meu deure transmetre
el que he pogut aprendre als qui vénen
darrere. Sobretot ensenyar com supe-
rar certs obstacles, estilisticament i in-
terpretativament. Els joves o no saben
o no els importa, i cal ajudar-los a des-
cobrir i a saber escollir.

~Com descriuria la personalitat d’un
cantant?

~Normalment quan veus un cantant
de vint i pocs anys, ja li has de detectar
algun tipus de personalitat extravocal,
i a partir d’aixo s’hi pot treballar, Se
sent. No sé ben bé queé és, pero es no-
ta. Els italians en diven “animale dal
palco scenico”. Es una intuicié que se
sent de seguida.
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Musica per a la mort,

cap a la Vlda

darrers mestres del postl omanumsme s:miomc d’arrels ger mcmlqucs Gustcw Mdhlex —funder (o—
lenliederi Simjfonia num. 2-i Richard Strauss —amb el poema simfonic Vida d’heroi-, als quals s’a-
fegeix el Requiem per a orquestra de corda del japonés Toru Takemitsu, una obra que ja comenca
a reivindicar, i amb rad, el seu lloc en el cataleg de grans obres de la historia de la musica

I per MERCEDES CONDE PONS

TEMPORADA OBC. Natalie Stutzmann, contralt. Dir.: Eiji Oue. Takemitsu, Mahler, Strauss.
/ Inger Dam-Jensen, soprano. Iris Vermilion, mezzosoprano. Orfeén Pamplonés, Dir.: Ernest Mar-

tinez-lzquierdo. Mahler.

L’AUDITORI. DEL 13 AL 22 D'ABRIL DE 2007 (CAL CONSULTAR DIES | HORARI).

0s programes que tornen a Si-

tuar el pablic en I'orbita me-

tafisica de la masica, com a

meédium que acosta o allunya,
enlaira o enfonsa I'home, en la dimensio
més enigmatica de la seva propia existén-
cia. En aquest context es pot entendre el
fil conductor de dos programes que sem-
blen estar expressament plantejats, ja no
només quant a la relacio entre les obres,
siné també quant a la seva distribucié en
'ordre dels programes.

El primer inclou la tematica de la mort
des d’un punt de vista terrenal, en un
context que combina I'angoixa existen-
cial —la de la manca de comprensié del
fenomen de la mort— i I'exaltacio de la
vida terrenal —que rebutja la mort com
a destruccio de la vida. En la primera
part es podra escoltar el Requiem per a
orquesira de corda (1957) del composi-
tor japonés —mort I'any 1996- Toru Ta-
kemitsu, maxim representant de I'assi-
milacié de la musica oriental amb I'oc-
cidental, i conegut principalment per la
composicio de les bandes sonores per a
gran part dels films de Kurosawa. Un Re-
quiem —pregaria pel repos etern dels
morts— en qué la manca de veus que ex-
pressin de paraula el text litargic, ator-
ga a la musica un caracter de més res-
ponsabilitat a I’hora d’expressar 1'acti-
tud vers la mort.

A continuacid, la contralt parisenca
Natalie Stutzmann —una de les més re-
conegudes actualment, sobretot en el seu
vessant d’intérpret del repertori liede-
ristic— posara veu als Kindertotenlieder
(Cangons per als nens morts) de Gustav
Mahler. Aquestes cinc cangons son el pa-
radigma de la relacio que Mahler va man-
tenir amb la musica i el tema de la mort,
que el va obsessionar i acompa- nyar tot
al llarg de la seva vida. Compostes en-
tre el 1901 i el 1904 —sobre textos del
poeta Friedrich Riickert—, les cinc

cangons que componen el cicle amaguen
una por inconscient no reconeguda ober-
tament perd manifestada d’una manera
explicita en diverses de les seves obres.
Encara és enigmatic el motiu pel qual
Mabhler se senti atret per aquests poemes,
en un moment vital en qué precisament
la vida aparentment li somreia. Acabat
de casar amb la jove i carismatica Al-
ma Schindler, I'ombra latent del profund
dolor que suposa la mort d’un infant va
colpir no només la seva creacio, sind que
es manifesta amb el temps com una pre-
monici6 d’un fatal esdeveniment: 1'any
1907 els joves pares perdien la seva pri-
mera filla Anna Maria. Les Cangons per
als nens morts llavors, es revelaren com
un fatal presagi i tant I'’Alma com ell ma-
teix van ser incapacos de superar la in-
fluéncia de la fatal coincidéncia o joc del
desti.

anmateix, com s’ha dit, no és

aquesta |"Gnica obra que recull

la preocupacio —potser patolo-

gica— de Mahler pel tema de la
mort. El segon programa de 'OBC con-
sisteix en la interpretacié de la Segona
Simfonia del compositor austriac. La se-
gona obra simfonica de Gustay Mahler
és un impressionant monument sonor,
de grans exigéncies infraestructurals
—gran ampliacio de la plantilla orques-
tral, un cor de grans dimensions i dues
solistes femenines: una soprano i una
contralt- i enorme durada: més d’una
hora i mitja de masica, distribuida en
cinc moviments, quin un més especta-
cular. S’hi respira la contradictoria ac-
titud d'un Mahler en plenitud de facul-
tats i alhora ofuscat per les constants pre-
ocupacions transcendentals. Per prendre
consciéncia d’aixo, nomeés cal parar aten-
¢io a I'*Scherzo” (segon moviment) so-
bre el tema musical de la deliciosa cango
del Des Knaben Wunderhorn “Des An-

NATALIE STUTZMANN

tonius von Padua Fischpredigt” (EI
sermo als peixos d’Antoni de Padua) i
confrontar-lo amb el quart moviment,
que conté una de les seves pagines vo-
cals més commovedores —“Urlicht”, en
qué expressa el seu anhel de retornar a
Déu quan abandoni les sofrences terre-
nals—i el cinqué moviment, en qué apro-
fitant un poema del poeta romantic Frie-
drich Gottlieb Klopstock, recupera el
concepte cristia de resurreccio, com a
transit entre la vida i la mort, mitjangant
'amor divi.

Recuperant 'enunciat inicial, en queé
es recollia 'esséncia de la tematica dels
programes, arribem a la darrera obra es-
collida que clou el primer dels dos pro-
grames comentats. Es tracta del brillant
—per positiu, ironic i contrastant a més
de culminant- poema simfonic Ein Hel-
denleben (Vida d’heroi) del compositor
austriac —contemporani, amic i adversa-
ri de Gustav Mahler— Richard Strauss.
Sobta realment considerar la veritable
gran amistat personal de dos genis tan
contraposats en estil i filosofia de vida
com Mahler i Strauss, pero és potser la
mutua i profunda admiraci6 per la ca-
pacitat d’incomprensio de les seves di-
ferents formes d'expressio, allo que els
va permetre mantenir una amistat i una
existéncia musical coetania. Strauss cul-
mina tot un procés d’exercici en I'ambit
del poema simfonic —que ja havia donat
a llum grans obres com Don Juan, Al-
so sprach Zaratustra, Tod und Verkla-
rung o Till Eulenspiegels lustige Strei-
che— amb aquesta extensa i gran obra,
en qué 'heroi —d'evidents reminiscén-
cies biografiques amb la personalitat del
seu creador— és el paradigma de I'ho-
me que s’enfronta i rebutja la mort, a la
recerca d’una vida en plenitud.
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Marek Janowski i Joshua Bell

encapca

len els cartells de Palau 100

PALAU 100. Orquestra Simfonica de la Radio de Berlin. Cor de Cambra Rias de Berlin. Cor
Infantil de I'Orfeé Catala. Martina Jankova i Bruce Fowler, solistes. Anne Bennent, narradora.

Dir.: Marek Janowski. Mendelssohn, Stravinsky.

PALAU DE LA MUSICA. 16 D'ABRIL DE 2007 (21 h).

9 Orquestra Simfonica de la Radio
de Berlin sota la direccio de Ma-
rek Janowski —titular des del

2002- ens ofereix un programa poc ha-
bitual, amb un punt ecléctic en la seva
varietat. Sobta d’entrada la idea de com-
binar dos compositors com Mendelssohn
i Stravinsky en un mateix programa. Pero
resulta interessant sentir dues versions
diverses d’un mateix estil —el classicis-
me- en la seva expressio recreadora del
segle X1X —amb la filosofia de les llums
per bandera- representada en Mendels-
sohn amb dues obres menys conegudes
del seu extens cataleg: I'obertura Mee-
resstille und gliicklinche Fahrt (Calma
del mar i viatge feli¢) en Re major, op.
27, datada entre 1828 i 1832, i el Salm
op. 42 Wie der Hirsch schreit nach fris-
chem Wasser (Com el cérvol que cami-
na cap a l"aigua fresca) en contraposicio
a un melodrama com Pérséphone (1933)

—del periode neoclassic d’lgor Stravinsky,
ja en ple segle XX~, per a tenor, narra-
dora i cor d'infants i adults.

El drama musical Pérséphone recull
I'atmosfera classicista de 'antiga Grécia
en una particular revisio musical en qué
les reminiscencies classiques —a mig cami
entre la Simfonia dels Salms, també per
a cor, i el tractament instrumental que es
pot observar en ballets com Puleinella—
es combinen en harmonies i formes pu-
rament classicistes amb dissonancies i
jocs timbrics i estructurals absolutament
sorprenents, En aquesta visio sobre el
drama grec, el rol de Pérséphone recau
en la veu femenina d'una declamadora,
mentre que el rol d’Eumolpe —sacerdot
oficiant dels misteris d’Eleusis— és des-
tinat a un tenor de veu semiheroica. El
cor —infantil i adult— té la mateixa fun-
¢i6 que en temps dels grecs, és el poble
qui comenta I'accio i adverteix de les con-

MAREK
JANOWSKI

seqiiéncies que tenen els actes dels per-
sonatges. En aquest cas, 'accio gira en-
torn del mite de la nimfa Pérséphone, fi-
lla de Demeter —deessa del blat—, la qual,
obviant les adverténcies d'Eumolpe, s'a-
boca a la contemplacio de la flor del nar-
cis, fet que li revela el mon desconegut
de I'Infern on I’espera Plutd, enamorat
d’ella. Alla, Mercuri la conveng de men-
jar de la magrana per la qual podra tor-
nar a la Terra, on I'espera la seva mare
profundament trista. Aixi doncs, s’a-
compleix el cicle de les estacions, en el
qual la preséncia de Pérséphone a la Te-
rra dona pas a la primavera i a |'estiu
—quan creix el blat—, mentre que el seu
descens als Inferns comporta la de-
cadéncia de la naturalesa —tardor i hi-
vern—, signe de la tristesa en qué queda
submergida Demeter.

PALAU 100. Academy of Saint Martin in the Fields. Joshua Bell, violf i director. Beethoven.
PALAU DE LA MUSICA. 26 D'ABRIL DE 2007 (21 h).

| programa de I’Academy of Saint
EMarlin in the Fields amb el violi-

nista i director Joshua Bell és d’a-
quells a primera vista facils. Pero aques-
ta “facilitat” és un adjectiu que acom-
panya en tot cas l'actitud de 'oient
respecte de les obres interpretades. Per-
que les obres en si—el Concert per a vio-
li i orquestra en Re major i la Simfonia
num. 7 de Ludwig van Beethoven—, de
tan conegudes son una arma de doble tall
per als interprets, que han d’assumir el

pes de la responsabilitat d’unes expec-
tatives per se incrementades pel valor
que la tradicié ha atorgat a les dites
obres. No obstant aixo. en 'm[uu:i con-
cert, tant I'orquestra com el director i
violinista Joshua Bell tenen trajectories
artistiques prou convincents com per es-
perar-ne una bona interpretacio. L'Aca-
demy of Saint Martin in the Fields va ser
fundada el 1958 com un grup de cam-
bra sense director amb seu a I'església
que els dona nom, situada a Trafalgar

Square. Liderada per Sir Neville Marri-
ner, a I'inici es va centrar en el reperto-
ri barroc, tot i que amb el temps ha anat
ampliant horitzons fins a convertir-se en
una de les orquestres especialistes en el
repertori classic i romantic.

Al seu torn, Joshua Bell, posseidor
d'un Premi Grammy, va iniciar la carre-
ra com a solista als catorze anys, tot de-
butant amb Riccardo Muti i la Phila-
delphia Orchestra. Des de llavors du a
terme una carrera polifacética, en qué
combina la interpretaci6 i el gran reper-
tori, darrerament també com a director
d’orquestra, amb incursions en bandes
sonores per a pel-licules,

Versio catalana de la ‘Passio segons sant Mateu’

DIUMENGES AL PALAU. Orquestra Barroca Catalana. Cor Lieder Camera. Cor Sant Esteve. Llufs Vilamajé, Xavier Mendoza, Marta Mathéu, Jor-

di Doménech, Josep Benet, Enric Martinez-Castignani, solistes vocals. Dir.: Manuel Valdivieso. Bach.

PALAU DE LA MUSICA. 15 D’ABRIL DE 2007 (18 h).

ncara que sigui a posteriori de les
festes de Pasqua, la Passio segons
sant Mateu de Johann Sebastian
Bach es podra escoltar al Palau en una
versio gairebé integrament d’aire catala.
D’una banda, per la preséncia de I'Or-
questra Barroca Catalana i el Cor Lie-
der Camera sota la direccié de Manuel

Valdivieso —actual director artistic de la
Jove Orquestra Nacional de Catalunya
(JONC)-1, de I'altra, per un conjunt de
solistes entre els quals destaquen el te-
nor Lluis Vilamajo —col-laborador habi-
tual dels projectes musicals de Jordi Sa-
vall- com a Evangelista i el baix gironi
Xavier Mendoza com a Jests. Dels qua-

tre solistes, els noms d’Enric Martinez-
Castigniani —baix— i Jordi Doménech
—contratenor- ja fa anys que sonen no
nomes en les programacions de casa nos-
tra, sind també a I'estranger.

Completaran el quartet vocal, la so-
prano Marta Mathéu i el tenor Josep
Benet.
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EL MES D’ABRIL, A L’ABAST

Diversitat de formacions de cambra
per a un repertori variat

EUROCONCERT. Till Fellner, piano. Bach, Beethoven, Kurtag, Schumann.
PALAU DE LA MUSICA. 18 D'ABRIL DE 2007 (21 h).

| jove pianista aus-

triac —nascut a Viena

el 1972- Till Fellner
oferira un recital de piano
d’amplia volada, des de les
15 invencions, segona se-
rie, BWV 787-801 de Jo-
hann Sebastian Bach, pas-
sant per la Sonata en Sol
major num. 1, op. 31 de
Ludwig van Beethoven i
una seleccio de Jatekok
(Jocs) de Gyorgy Kurtag —compositor
hongarés nascut el 1926, fins a arribar
a la complexa Kreisleriana de Robert
Schumann. Aquesta obra paradigmati-
ca del repertori pianistic esta inspirada
en el personatge ideat per E. T. A. Hoff-
mann per a la seva novel-la El Gat Mur,
Johannes Kreisler —per a alguns alter ego
del mateix Hoffmann-, un compositor
romantic turmentat per la musica, que
en l'obra de Schumann troba expressio
en una extensa i elaborada pega plena
d’entrebancs per al pianista, en la seva
intencio d’expressar I'enrevessada ani-
ma del masic fictici.

Till Fellner estudia pia-
no amb Helene Sedo-Stad-
ler, abans d’estudiar amb
Alfred Brendel, Meira Far-
kas, Oleg Maisenberg i
Claus-Christian Schuster.
L'any 1993 guanya el pri-
mer premi en el Concurs
Internacional Clara Haskil,
i des de llavors ha iniciat
una carrera que I’ha portat
a tocar amb grans orques-
tres, com I’Academy of St Martin in the
Fields, la BBC Symphony, Vienna Phil-
harmonic o London Philharmonic, en-
tre d'altres, sota la direccio de Claudio
Abbado, Nikolaus Harnoncourt, Marek
Janowski, Neville Marriner o Kent Na-
gano. També ha participat en concerts
de cambra amb formacions tan presti-
gioses com I’Alban Berg Quartet, i en
festivals de renom internacional, com els
de Salzburg, Tanglewood, Edimburg o
Montreux-Vevey. Ha enregistrat nom-
brosos cedés, entre els quals figura el pri-
mer llibre del Clave ben temperat de
Bach.

CAMBRA AL PETIT PALAU. Quartet Leipzig. Beethoven, Mendelssohn, Brahms.

PETIT PALAU. 18 D'ABRIL DE 2007 (21 h).

| Quartet Leipzig —fundat el 1988

i amb deixebles de I'’Amadeus

Quartet- tanca el cicle de Masica
de Cambra al Petit Palau amb un pro-
grama no per convencional menys in-
teressant, ja que els quartets escollits per
a l'ocasio son dels més intensos del cata-
leg dels seus compositors respectius. L'o-
bra triada per obrir el concert és el Quar-
tet nim. 11 en Fa menor op. 95, “Quar-
tetto serioso” de Ludwig van Beethoven.
Aquesta peg¢a composta contempora-
niament a la masica incidental per a Eg-
mont —amb text de Goethe— té un rere-
fons sentimental molt patent en el trac-
tament melodic de 'obra, probablement
propiciat pels esdeveniments que mar-
caren la seva vida contemporaniament
a la composicio de I'obra. Si en el pri-
mer moviment, “Allegro con brio”, po-
dem copsar la forca gairebé irascible de
I"amargor provocada per la desil-lusio
en estroncar-se els seus plans de mari-
datge amb Teresa Malfatti, el segon mo-
viment (“Allegretto ma non troppo”)
trasllada a les veus altes la dolgor de 'es-
peranca d'un nou amor —Bettina Bren-
tano, introduida pel seu amic Goethe—,

mentre que en el registre greu sub;(m
la melangia del dolor recent, que s’estén
fins al darrer moviment —tot i que d'una
manera més amable—amb un “Larghet-
to espressivo”,

En Fa menor esta també escrit el
Quartet de corda, op. 80 de Felix Men-
delssohn —la seva darrera peca per a
aquesta formacioé de cambra-, tonalitat
que novament va lligada a un sentiment
de dolor i gran tristesa. En aquest cas,
Mendelssohn —enfonsat després de la
mort de la seva germana Fanny i els ca-
da vegada més aguts problemes en I'am-
bient musical del seu voltant—, viatja a
Suissa, on es refugia en la seva familia i
pot tornar a compondre. El resultat és
una obra de les menys reconeixibles per
caracter en Mendelssohn, pero sens dub-
te, d'una gran bellesa. El programa fi-
nalitza amb el Quartet niim. 2 en La me-
nor, op. 51 de Johannes Brahms, que tot
i estar compost en tonalitat menor és una
de les peces de cambra més “amables™
del compositor alemany, a causa d’una
obertura timbrica menys ombrivola que
habitualment, fet que no i resta en cap
moment intensitat.

Thomas Quasthoff
debuta al Liceu

RECITALTHOMAS QUASTHOFF, ba-
riton. Justus Zeyen, piano. Schubert.
LICEU. 29 D'ABRIL DE 2007 (18 h).

WOLFGANG RESSE

THOMAS
QUASTHOFF

homas Quasthoff és un dels bari-

tons més reconeguts internacio-

nalment avui dia. Per a qui no el
conegui encara, cal advertir d'un fet que
tot i no afectar directament el seu ins-
trument —la veu—, és prou rellevant com
per entendre, en primer lloc, el tipus de
carrera que du a terme —principalment
com a intérpret de lied i amb escasses in-
tervencions en I'ambit operistic—i un
caracter al qual ha d'influir indubtable-
ment un fet com aquest. Thomas Quast-
hoff va néixer a Alemanya en els anys en
qué es van detectar nombrosos casos de
dones que havien vist alterada la forma-
ci6 natural del seu fill durant I'embaras,
a causa d'un medicament -Talidomida-
del qual es desconeixien els efectes no-
cius que podia tenir per al fetus. Fruit
d’aquest lamentable error medic van néi-
xer multitud de nens amb malforma-
cions, que es caracteritzen principalment
per la limitacio d’estatura a causa d’un
desenvolupament deficient de les extre-
mitats. Thomas Quasthoff és un d’a-
quests casos, fet, pero, que no li va im-
pedir estudiar cant a Hannover, guanyar
el primer premi en el Concurs Interna-
cional ARD de Munic el 1988 i el Premi
Hamada Trust/Scotsman en el Festival
d’Edimburg el 1996 i exercir de locu-
tor de radio durant uns quants anys. Ac-
tualment és professor a I'Académia de
Masica de Detmold, feina que combina
amb una impressionant carrera com a
solista vocal. La veu de Quasthoff sobta
per la seva gran extensio i per una pro-
jeccio sempre homogénia, fet que I'ha
dut a interpretar no tan sols una gran
part del repertori liederistic, sind també
algun paper operistic, com el Don Fer-
nando del Fidelio de Beethoven en el Fes-
tival de Salzburg o I'Amfortas del Par-
sifal de Wagner a |'Staatsoper de Viena,
Enregistra en exclusiva per a Deutsche
Grammophon i col-labora habitualment
amb les millors orquestres i directors del
moment. Al Gran Teatre del Liceu, on
debuta, interpretara el cicle Die schone
Miillerin (La bella molinera) de Franz
Schubert.
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Alan Titus, el gran atractiu de

‘Der fliegende Holldnder’

Amb Der fliegende Holldinder arriba al Liceu el segon titol important de Richard Wag-
ner, que segueix Rienzi, el primer dels que es programen amb una certa assiduitat.

per J. COMELLAS

s va estrenar el dia 2 de gener

de 1843 a Dresden, on el com-

positor havia anat a raure com

a mestre de capella de la cort,
després de la seva aventura fracassada
a Paris. Wagner tenia aleshores encara
no trenta anys i era lluny de bastir la que
havia de ser la seva magna obra com-
positiva i el seu cabdal ideari a redés del
concepte “drama musical”, transcendi-
dor del d’opera.

En tot cas, ni aquesta realitat ni el fet
de ser considerada la més italianitzant
de les seves obres —per estructura in-
terna i per la linia melodica—, impedeix
que ja s’hi trobi la llavor del que més
enlla defini la seva personalitat creati-
va. Wagner encara no poua en la mito-
logia nordica 1, ben altrament, aqui es
basa en una obra del poeta romantic
Heinrich Heine (1797-1856), practica-
ment coetani, el context immediat del
qual a més li comportava un cert regust
autobiografic, d’acord amb el no preci-
sament placid viatge amb vaixell que
emprengué 'any 1839 —menys de qua-
tre anys respecte de I'estrena de I'obra—,
des de Pillau a Londres, escapant-se de
Riga cami de Paris, i incloent-hi I'em-
barrancament en una illa noruega.

Hi ha, per tant, un context de maté-
ria sensible que, amb tot, no evita que
I'argument de I'obra se situi al marge
de la convenci6 realista o a escala hu-
mana, entesa en el sentit més immediat
de I'expressio. Els personatges d’aquesta
oOpera son éssers de carn i 0ssos, pero
tanmateix els dos centrals, Senta i
I’'Holandés —observem que aquest ni tan
sols té nom propi-, viuran una histo-
ria que s'eleva —anavem a dir levita— per
damunt de les més propiament huma-
nes, pero sense deixar de ser humana,
valgui la redundancia. Historia en la
qual Wagner situa una de les seves cons-
tants, a tall de leitmotiv argumental
que apareixera tot al llarg de la seva
produccio posterior. La de la redemp-
ci6 del pecat —de I’'home—, per I'amor
fins al sacrifici de la mort —de la dona-,
en un marc d’amors de consumacio
impossible.

En el triangle amords Senta-Ho-
landés-Erik, aquest queda marginat per
causa del rossec metahuma del segon

ROS RIBAS

al qual se sotmet i es lliura incondicio-
nalment —;bojament també?- la pri-
mera. En principi Senta i Erik sén dos
personatges “normals” destinats a viu-
re una historia amorosa “normal” —bur-
gesa, per entendre’ns— que dificilment
col-lisionarien si I'Holandés en fos, de
“normal”. En tot cas, la seva anorma-
litat —la condici6 de pecador irredimi-
ble caminant pel mén com un mort en
vida— és alhora humana mitjancant la
figura del sacrifici per amor d'una do-
na. Sacrifici amb el qual Senta alhora
redimeix el seu propi pecat —si es pot
dir aixi- de persona sense horitzons de
transcendéncia.

bra d'una rotunda bellesa, tal
com s’ha dit amb una carre-
ga melodica deutora del bel-
cantisme italia de I'época i
també amb un pel d’homenatge a la No-
vena de Beethoven que Wagner tan es-
timava en aquella época, arriba al Liceu
amb un altre quadre d'intérprets wag-
nerians de primerissim ordre, entre els
quals destaca el debut al nostre Teatre
d’Alan Titus. Es tracta del baix bari-

ceu-Teatro Real.
LICEU. DEL 4 AL 25 D’ABRIL DE 2007.

'ug i

ALEX RIGOLA
SIGNA LA
DRAMATURGIA
D'AQUEST
HOLANDES,

EN EL SEU
DEBUT

AL LICEU

ton probablement més rellevant del mo-
ment. El seu llarg historial compta amb
nombrosissims “8.000 mils” —per dir-
ho en termes alpinistes—, I'Everest del
qual podrien ser les actuacions a Bay-
reuth el 2000 en els papers de Wottan
—en Das Reinhgold i Die Walkiire- i de
Wanderer en Siegfried. Pot ser 'actua-
ci6 operistica de més pes de la tempo-
rada. Amb ell hi ha Susan Anthony, ino-
blidable interpret de Die fote Stadt la
temporada anterior, 'enguany molt pre-
sent Erik Halfvarson i el retorn del te-
nor Kurt Streit —que fara el seu primer
Erik—, també un altre cantant de gran
qualitat a qui vam escoltar en la versi6
de Wintermdrchen de Philippe Boes-
mans en la inauguracio de la tempora-
da el setembre de 2003. Afegim-hi el lu-
xe d'una comprimaria com Julia Juon
(Die tote Stadt) en el paper de Mary.

Al-licient a part és el debut al Liceu
del dramaturg Alex Rigola, un dels en-
fants térribles del nostre teatre. Caldra
veure com afronta aquest compromis
tan important i si sera fidel a la seva este-
tica personal tan desvinculada de la con-
venci6 i de I'ortodoxia.

DER FLIEGENDE HOLLANDER de Richard Wagner (musica i llibret). Susan An-
thony. Alan Titus. Kurt Streit. Eric Halfvarson. Daniel Kirch. Julia Juon. Cor de Cambra
del Palau de |a Miisica Catalana. Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Direccié escé-
nica: Alex Rigola. Direccié musical: Sebastian Weigle. Coproduccié Gran Teatre del Li-
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Sintonitza, sota la teva direccioé:

Temporada de I'OBC des de L'Auditori
15 abril: “Réquiem per a orquestra de corda” de T. Takemitsu;
“Kindertotenlieder” de G. Mahler;
“Vida d’heroi, op. 40” de R. Strauss,
amb Nathalie Stutzmann.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direcci6: Eiji Oue. 10:55 h (directe).

22 abril: “Simfonia ndm. 2 (Resurreccié)” de G. Mahler,
amb Ingar Dam-Jensen, soprano; Iris Vermillion, mezzosoprano.
Orfedn Pamplonés.

Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Direccié: Ernest Martinez Izquierdo. 10:55 h (directe).

Temporada del Gran Teatre del Liceu
13 abril: “Der fliegende Holldnder (LUholandes errant)” de R. Wagner,
amb Alan Titus, Susan Anthony, Kurt Streit, Eric Halfvarson,
Daniel Kirch, Julia Juon i altres.
4 _ Cor de Cambra del Palau de la MUsica Catalana.
- Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Direccié: Sebastian Weigle. 20:30 h (directe).
"
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Il | —- | ‘ e | Muisica encreuada de marg 2007 (nim. 269)

Horitzontals. 1. Instrument aerofon de pit. Astre major a la segona linia. 2. El nom d’en Godunov (amb doble O).
Tonalitat de la Simfonia de Bizet. Cinquanta lires, llaiits o lamines de xilofon. 3. Cincinnati National Orchestra. La ma-
j jor. Decora el pessebre. 4. Nobles tipics de les operes. Belluga. 5. Després del llaaaamp. Observat. 6. Tonalitat (menor)
de la tocata i fuga més famosa de Bach. Botzines completament desordenades. 7. Ho va fer el traidor. Fas un tirabuixo
en castella. 8. Xines que va arribar a cremar violins per ser estris occidentals. Verge de Berga, i gran clarinetista si de
cognom ¢€s Roca. 9, Timbala vista des de I'orgue. Sis cares numerades. Santa tarragonina i, suposadament, pianista. m\i_lc
! 10. Faig una opera en col-laboracid. Sidral vocalic. 11. El que uneix els qui es cansen, els qui pesen i els qui tussen. 270
Accent desplacat dintre el compas. Verticals. 1. La, Si, Do. Trinat a la partitura. El mocador del tenor no en sol tenir. = 7
2. Genere de mdsica del segle XX. Les vocals d’en Cohen (Leonard, és clar). 3. Les cinc timbales de I'orquestra simfo-
nica. Figures que omplen un compas de quatre per quatre i que s’esmunyen per I'11 horitzontal cap a 'esquerra.
4. Rara sense vocals, la “cosa” de Vicent Martin Soler. El gran salzburgués s’esmuny cap a I'esquerra del 7 horitzon-
' tal. La part central de la capa. 5. Escales sense alteracions. 6. Igor Stravinsky. Métodes vocalics. Pont de violi capgi-
rat, Rienzi, Rimini o Rigoletto. 7. Res de res. Els limits d’en Moscheles. Tomas, autor de sarsueles. 8. A mig to de Si.
‘ Veure en frances. Do major. 9. Cantar les notes amb el nom que els va posar Guido d’Arezzo. 10, Una altra timbala.
| Els protagonistes d’una opera de Leoncavallo (fent la vertical). 11. John Dowlan ho era. La major.
. Solucions en el nimero segiient.
|

. sidokus.com [¢ =

Gl Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una MI SOL
W« nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les

p set notes han d’apareixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-

: na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes SOL| SI RE

que ja estan posades son pistes
que ajuden a completar aques-

L 5 SOL LA
st sou|ra | M| Rre | Dpo | FA ta particular composicio musi-
: - — - cal. | encara hi ha una altra pis- —
4 Ml | DO |SOL| FA | SI | LA | RE ta: si s'interpreten les notes que
: hi ha a les caselles ombrejades
RE | FA | Sl |.DO | LA [SOL | Ml (en ordre: d’esquerra a dreta i =—
i 2 ix) sonen els primers
LA | RE [ DO [SOL| FA [ MI [ sI el e e PR RE | FA
: compassos de la peca musical
| AT s L
\ Do | sl RE | LA | M1 ]| FA |SOL que s 1rldl(.ﬂ a] peu dE] SI([UAU-
- . SI MI | RE | FA
FA | LA | ML | SI [SOL| RE | DO Solucions
f : en el numero segiient.
1 SOL MI | FA | RE | DO | SI | LA <www.sidokus.com>
|l i [
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Dibuix publicat en la “Revista Musical Catalana” nim. 65, marc de 1990




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
4 ABRIL 2030 h Liceu i Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
5 ABRIL 21 h Auditori-Cambra | Grup de cambra de 'OBC. Granda. (Avuimdsica).
10 ABRIL 20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Palau Collegium Marianum. J. S. Bach, ]. Ch. F. Bach, W. E. Bach, ]. Ph. Kirn-
i berger. (Temporada de Cambra d'lbercamera).
11 ABRIL 20 h Auditori-Martorell Aki Tahasaki, piano. Mompou, Takemitsu, Cage. (Festival Mompou 2007).
20 h Catedral Davide Masarati, orgue. Durante, Zipoli, Galuppi, Gherardeschi, Grazioli,
i Valeri, anonims venecians. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
21h Palau Arcadi Volodos, piano. Clementi, Brahms, Schumann, Liszt. (Palau 100).
12 ABRIL 20 h Acad. Marshall Angel Jesis Gareia, violi. Jaume Torrent, guitarra. Paganini.
13 ABRIL 20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Auditori Temporada OBC. Nathalie Stutzmann, contralt. Dir.: Eiji Oue. Takemit-
i su, Mahler, Strauss.
21h Auditori-Cambra Le Concert des Nations. Dir.: Jordi Savall. Tots els matins del mon. Marais,
i Sainte-Colombe, Couperin, Leclair. (El So Original. Origens i Memoria).
14 ABRIL 1230 h Auditori Cor Infantil La Cigale de Lyon. Dir.: Anne-Marie Cabut.
19 h Palau OSV. Luis Parés, piano. Dir.: Uwe Mund. Bartok, Cuenca, Beethoven.
i (Concerts Simfonics al Palau).
19 h Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
21h Audi‘tori-Polivalenti Ellas. Noemei Irisarri, Belén Lopez i Maria Hinojosa, soprano. Marta Va-
i lero, mezzosoprano. Dir. escena: Pablo Lopez. (Joves Intérprets Catalans).
15 ABRIL 11h Auditori | Temporada OBC. (Tercera audicio). RM(C
18 h Palau Orquestra Barroca Catalana. Cor Lieder Camera. Cor Sant Esteve. Lluis 270
i Vilamajo, tenor (Evangelista). Xavier Mendoza, baix (Jests). Marta Mathéu
i soprano. Jordi Doménech, contratenor., Josep Benet, tenor. Enric Martinez
i Castignani, baix. Dir.: Manuel Valdivieso. Passié segons sant Mateu de
i Bach. (Els Diumenges al Palau).
16 ABRIL 20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
21 h Palau Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin. Rias Kammerchor Berlin. Cor Infantil de
{ I'Orfed Catala (amb el mecenatge de Fundacion Santander Central Hispano).
i Martina Jankova i Bruce Fowler, solistes vocals. Anne Bennet, narradora,
i Dir: Marek Janowski. Mendelssohn, Stravinsky. (Palau 100).
17 ABRIL 20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
18 ABRIL 21h Palau Till Fellner, piano. Bach, Beethoven, Kurtag, Schumann. (Euroconcert).
l 21 h Petit Palau Quartet Liepzig. Beethoven, Mendelssohn, Brahms. (Misica de Cambra
‘ i al Petit Palau).
‘ 19 ABRIL 20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
, 20.30 h Auditori-Cambra Trio Kandinsky. Josep Lluis Estellés, clarinet. Messiaen, Hindemith.
21h MACBA Quartet Afrodisax. Graus, Lopez Figueroa, Llanas, Sebastia, Gonzilez de
‘ i la Rubia, Carbonell.(Avuimdusica).
20 ABRIL 21h Auditori Temporada OBC. Orfeon Pamplonés (dir.: Igor Ijurra). Inger Dam-Jen-
. i sen, soprano. Iris Vermillion, mezzosoprano. Dir.: Ernest Martinez lzquier-
| i do. Simfonia num. 2, “Resurreccio”, de Mahler.
' 21 ABRIL 19h Palau Cor de Noies de I'Orfeo Catala (patrocinat per Fundacion Santander Central
’ i Hispano). Grup instrumental. Josep Surinyac, piano. Dir.: Lluis Vilamajé.
| i Britten, Rautavaara, Puig, Vila, Prats. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).
' 19 h Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
20.30 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
22 ABRIL 11 h Auditori Temporada OBC, (Tercera audicio).
17 h Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
18.30 h At. Barcelonés Maria Escobar, soprano. Heidrun Bergander, piano. Mahler, Hahn, Mo-
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i zart, Bellini. (Associacié Massia-Carbonell).




CaixaForum { Marie Hallynck, violoncel. Cédric Tiberghien, piano. Beethoven, Brahms,
i Schubert, Schumann.

23 ABRIL Palau Trio Guarneri. Haydn, Brahms, Mendelssohn. (Tempo. Cambra d’lbercamera).

24 ABRIL Auditori-Martorell Trio Kandinsky. Charles, Casablancas, Takemitsu, Yun. (Festival Mompou 2007).

Liceu ! Der fliegende Hollidnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.

25 ABRIL Palau Robert Névoa. Clavells i fados.

Liceu Der fliegende Holldnder de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.

26 ABRIL Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Fundacio
i Caixa Catalunya). Jordi Armengol, piano. Dir:: Jordi Casas Bayer. Brotons, Toldra,
! Oltra. (Cambra Coral. Concert ajornat del 14 de desembre de 2006).
Acad. Marshall Trio Mediterrani. Glinka, Rakhmaninov, Brahms.

Palau Academy of Saint Martin in the Fields. |. Bell, violi i dir. Beethoven. (Palau 100).

27 ABRIL Auditori Temporada OBC. Dir.: Rachael Worby. Musica de cinema de John Barry.

28 ABRIL Auditori-Martorell Cor Sant Esteve de Vila-seca. Magdalena Barrera, arpa. Dir.: Xavier
: Pastrana. Brahms, Holst, Janacek, Eben.

Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).

v \ O QQSA%RlL Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).

Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Xostakovitx, Prokéfiev.
Liceu Recital Thomas Quasthoff, bariton. Justus Zeyen, piano. Schubert.
CaixaForum Grup de Violoncels Boccherini de Sony. Halfter, Villa-Lobos, Txaikovski.
BARBERA DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)
15 ABRIL 18 h Església Enrico Viccardi, orgue. Bach, Mendelssohn, Reger, Petrali, Litaize, Preston.
CAPELLADES (ANOIA) '
28 ABRIL 21h Paper de Musica Trio Alquimia. Schubert, Dohnanyi, Beethoven.
REUS (BAIX CAMP) I

20 ABRIL 21.30 h Teatre Fortuny Alumnes guanyadors del Premi Fi de Carrera del Conservatori de Vila-seca.

22 ABRIL 18.30 h Teatre Fortuny Orquestra Cameratta XXI. Coral Sant Jordi. Passio segons sant Mateu de Bach.
SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

14 ABRIL 22 h Auditori i Maria Bayo, soprano. Maciej Pikulski, piano. Mozart, Espla, Toldra, Mont-
i salvatge. (Recital en record de Victoria dels Angels).

20 ABRIL 21h Auditori Escolania de Montserrat. Vicen¢ Prunés, piano. Dir.: Joaquim Piqué.

22 ABRIL 19h Auditori i Orquestra Simfonica de Sant Cugat. Anna Calvo, concertino. Patricia de
i No, flauta. Dir.: Josep Ferré. Devienne, Brotons, Britten.

SANT LLORENG DE MORUNYS (SOLSONES)
14 ABRIL 18 h El Monegal Opera de Cambra de Sant Cugat. Cors i aries d’opera.
21 ABRIL 18 h El Monegal Maribel Ortega, soprano. Ricardo Estrada, piano.
SANTA COLOMA DE GRAMENET (BARCELOHES)I

13 ABRIL 2145 h Biblioteca Central | Marta Redondo, traverso. Ester Buendia, violi, Mireia Ruiz, clavicémbal,

20 ABRIL 21.45h Biblioteca Central Quartet Quijote. Mozart, Haydn, Xostakovitx.
TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)
22 ABRIL 18 h Centre Cultural Martha Graham Ensemble. Dir. artistica: Marnie Thomas.

26 ABRIL 21h Centre Cultural Orquestra Nacional Classica d’Andorra. Gerard Claret, concertino di-
: rector. Vivaldi, Britten, Stravinsky. (Fundacio Caixa Terrassa).

TORTOSA (BAIX EBRE) - FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA SACRA

2 ABRIL 21.30 h Catedral | Cor Exaudi de 'Havana. Membres de I'Orquestra Simfonica de Cuba.
i Misa cubana de José Maria Vitier.

3 ABRIL 21.30 h Esgl. Purissima Le tendre amour (musica jueva i cristiana basada en I'Antic Testament).

4 ABRIL 21.30 h Catedral Cantors de les Terres de I'Ebre. Orquestra de Cambra del Baix Ebre. Mis-
i sa en Do menor de Mozart.
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