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PALAU MUSICA CATALANA

BARCILONA

1908-2008

El Primer Palau

Dimecres, 26 de setembra de 2007,19.30 h

CARLOTA AMARGOS, viol
ISABEL VILLANUEVA, viola
GEMMA CORRALES, flauta
XOAN ELIAS CASTINEIRA, piano

(o] 4 Classica d'And
Marzio Contl, direcior

Kabalevsky: Concert per a violl

J.C. Bach: Concert per a viola en Do menor
Martin: Baladla per a flauta

Mozart: Concert per a piano ndm. 9, "Jeunshomme”

Dimecres, 3 d'octubre de 2007,19.30 h
MARIA ESCOBAR, soprano
ANTONIO ORTIZ, piano

Elisa Rapade, piano

Lieds de Mozart, Mahler, Hahn | Toldra
Chopin: Fantasia op. 49

Debussy: Estampes

Prokofiev: Sonata num. 7, op. 83

MARIA FLOREA, violi
FERNANDO ARIAS, violoncel
JORGE BLASCO, piano

Orquestra Simfanica del Vallés
Alvaro Alblach, director

Xostakovitx: Concert per a violoncel ndm. 1
Mendelssohn: Concert per a violl
Liszt: Concert per a piano num. 1

Dimecres, 17 d'octubra de 2007,19.30 h

“NESTOR BAYONA PIFARRE, piano
CARME GARRIGO, percussio

J. S. Bach: Fantasia cromatica | fuga en Re menor
Berg: Sonata op. 1 / Charles: Segiiéncies
Granados: Quejas o La maja y el ruisefior
Granados: £ fandango de Candil

Musica en Silenci - Musica en So:

Obres de Klobokar, de Mey, Xenakis | Rodeiro

INFORMACIO | VENDA:

Tel.: 902 442 882 / Fax: 932 957 208

Ale: taquilles@palaumusica.org

Venda d'entrades per internet: www.palaumusica.org

PREU DE LES ENTRADES: 10 €
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Dijous, 22 de novembre de 2007, 21 h

™ FESTA DE LA MUSICA
Concert de cloenda d’El Primer Palau
Lliurament de premis | diplomes
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JONC Filt ja / Manuel Valdivi
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director
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Haydn: Sonata en Do menor
Ravel: Concert per a piano, en Sol major
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EDITORIAL

a cada dia més intensa i dilatada activitat musical ha con-
vertit el mes de setembre en un periode ben espes d’esdeve-
niments importants i no, com fins fa poc, en una mena d’o-
bertura preparatoria del que ja entrat octubre es convertia
en I'inici autentic.

D’antuvi tot fa pensar que aquest nou cicle anual no sera
massa diferent del que acabem de consumir, com aquest no
ho havia estat de I’anterior i aixi successivament fins almenys

forca altres. I probablement tampoc no ho sera gaire dels futurs propers. Tot apunta
molt que la vida musical de la dita parcel-la classica, a casa nostra i també arreu, es
mou de manera forca rigida en uns parametres estructurals d’actuacié molts institu-
cionalitzats, molt fidels a uns motlles poc flexibles i, per tant, molt previsibles.

Fa algun temps una personalitat tan autoritzada com Ernest Fleischmann, que va ser
director executiu de la Filharmonica de Los Angeles durant més d'un quart de segle,
va dir que l'orquestra simfonica havia mort i que la causa havia estat, citem literal-
ment, que “els concerts simfonics s’han convertit en una cosa insipida i predictible;

els musics i les au-
diencies pateixen
una rutina repetiti-

O I I lel IC a va i una programa-

cio d’acord a for-

una nova vella =

la consagracio de

I’hivern. Cada any
empo I a a arriba amb la ma-

E
JlO

b
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teixa dansa ritual,

quan intentem fer

canvis i variar els
ingredients d’una escudella basada en un repertori orquestral estandard i més aviat
limitat al segle XIX i/o principi del Xx ;Es, doncs, tan sorprenent que les nostres au-
diencies envelleixin cada any i que els nostres musics estiguin cada vegada més avor-
rits i frustrats [...]?".

Es tracta d’un diagnostic que conté amb tota probabilitat tantes dosis d’excés com
de lucidesa i que en tot cas convida a una reflexié en aquesta hora de principi d’un
nou recorregut el qual, per altra part, conté al-licients destacables i en el qual, comp-
te, hom tindra oportunitat de viure quelcom tan al marge del corrent i habitual com
el Centenari del Palau, la casa gran de la masica gran a casa nostra, tot al llarg de la
major part del segle XX.

341
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PANORAMA

l' per JAUME COMELLAS

nvoltats de paisatge mediterrani

rural, una mica enclotat, asseguts

al voltant d’una senzilla taula si-

tuada al bell mig d’un rastec ter-
reny obert a tall de pati, amb un gos pa-
cient a 'aguait, té lloc una auténtica llico
magistral de lutheria professada per Jaume
Bosser, practicament I'Gnic luthier catala
especialitzat en instruments que pertanyen
a I'ambit de la dita misica antiga. A tocar,
un taller més aviat mindscul amb una me-
na de rebost de matéria primera adossat
ens mostrara d’una manera molt explicita
la millor imatge d’un mén absolutament
artesanal, al més allunyat possible de refe-
rents industrials —tan sols unes senzilles
magquinetes auxiliars—, mentre el sol que
entra generds pel finestral ample i una es-
tufa de llenya, gairebé primitiva, confe-
reixen el minim confort possible en un dia
de tarda hivern.

“La gracia rau a treballar per encarrec”,
etziva d’entrada Jaume Bosser per situar
bé el context, [ continua:

-Amb aquests instruments hi ha un com-
promis dificil entre la comoditat i el so. Se-
gons la persona puc adaptar Uinstrument.
El mon de la guitarra i del violi esta tan es-
tandarditzat que quan algi em demana un
instrument antic, em preguen per favor si
els puc fer un instrument d’acord amb la
seva morfologia, acostumats com estan que
aixo no sigui possible amb la guitarra.

La conversa recorrera molts aspectes de
I'ofici i també de la manera com aquest
és reclamat actualment. Per exemple, so-
bre quin és ara I'instrument més demanat:

-La tiorba és més instrument d’acom-
panyament que no solista; pot fer de baix
continu al costat del clave o la viola de
gamba. Tens més oportunitats professio-
nals que no amb la viola de ma o el llaiit
barroe, que tenen un repertori solista. Mol-
tes vegades em demanen una tiorba de
pressa perqué tenen un concert aviat. La
tiorba té molta aparenca, a l'escenari. Mol-
ta gent que s'interessa per la tiorba ve de
la guitarra classica i ho veuen més senzill.

-¢Ha canviat molt tot el que es refereix
a aquests instruments a casa nostra?

-Quan vaig comencar, el 1982, érem
quatre gats els que teniem instruments d’a-
quests a Barcelona. A partir de la meitat
dels noranta vaig comengar a notar-hi un
fort increment de gent interessada. Aixo vol
dir que hi ha més demanda de concerts
amb aquests tipus d’instruments. Ara ja hi
ha corda polsada a diversos conservatoris.
Quan vaig comencar a fer kits que porta-

D’ofici, luthier
d’instruments antics

En un racé de mén molt amagat.de la comarca de ’Anoia, en un casalot d’arquitectura
no gens rellevant, hom pot trobar motiu per a una conversa d’un interes excepcional.

va a les botigues, em costava molt de ven-
dre’ls. En canvi, des de mitjan anys noranta
em persegueixen perque els faci instru-
ments. Treballo poc, per a les botigues. La
meva produccid és molt lenta. Faig vuit ins-
truments cada any. Treballo sol. No tinc
cap ambicid de crear empresa. Perdo molts
encdrrecs per la poca produecio que tinc.
Pero prefereixo fer-ho aixi que agafar apre-
nents.

Jaume Bosser va arribar a la lutheria a
través d'un cami fins a cert punt atipic, en
un recorregut que poua en més de vint anys
a cavall també de la interpretacio.

-Interpretacio i lutheria van comencar
al mateix temps, a l'época de 'adolescen-
cia, quan tenia uns vint anys. Tocar em va
fer aparcar la lutheria i després va ser a
l'inrevés, vaig deixar de tocar i em vaig de-
dicar a fer instruments. M’ha sortit aixi,
com hauria pogut ser a l'inrevés i esdeve-
nir un music tota la vida. El tipus de vida
que volia dur m’ha portat aqui. Pero reco-
nec que em guanyava millor la vida tocant.,
Era un muisic polifacetic; feia flamenc, mu-
sica tradicional, fusié. Feia de mercenari
de la musica. He enregistrat dotze discos
de caracteristiques diferents; he tocat amb
Lola Flores i amb Enrique de Melchor. He
actuat al Japd i vaig formar part del Grup
Bassama de fusio étnica; era un grup que
formavem un angles, un australia, un su-
daneés i jo.

-Com vas formar-te?

-A la meva época no hi havia escoles de
lutheria. N'hi havia a Franga, Alemanya,
ltalia, Gran Bretanya i poca cosa més. Vaig
aprendre’n construint kits de manera au-
todidactica. Més endavant vaig tenir opor-
tunitat de fer petites col-laboracions amb
Ricard Margarit i vaig aprendre guitarra fla-
menca anmb Manuel Garcia Mayoral. He
fet cursos de construccié amb Carlos Gon-
zdlez i tota la resta, que és moltissim, amb

Molta gent
que s’interessa
per la tiorba
ve de la
guitarra
classica.

Ilibres, sobretot en anglés i algun en italia
i en francés. I també nord-americans. Hi
ha molta bibliografia, contrariament al que
pensaven molts luthiers. Sempre que vénen
joves a preguntar-me per aprendre ['ofici,
els dic que primer aprenguin anglés, que els
obrira més les portes que una escola.

-Elogia els seus mestres Margarit, Gar-
cia Mayoral i Gonzilez.

-Margarit va estudiar a Cremona i abans
ho havia fet a Granada amb un construc-
tor de guitarres. També feia instruments de
creacio seva, fusio d'orientals i occidentals.
Gonzdlez és una persona molt oberta. Ha
examinat instruments a museus i ha es-
crits articles i assaigs. Mayoral feia guitar-
res classiques i flamenques i també era una
gran persona. Sempre que he pogut he vi-
sitat luthiers, tot robant-ne trucs. Anava a
Paris i si sabia algi que feia guitarres... mo-
lestant els luthiers. Ara m’adono del que
molestava quan ho veig des de l'altra ban-
da, que he d’aguantar els que em vénen
a mi. Sort que aqui estic molt retirat i no
en vénen gaires. 3

-Ha parlat dels Estats Units. ;Es una bo-
na font per aprendre?

-El que tenen és una mentalitat molt
oberta a I'hora de compartir informacio.
Son gent molt inquieta. A Europa hi ha ex-
perts molt bons pero potser no estan tan
avesats a compartir informacio. Alla hi ha
revistes especialitzades i fan congressos.
Aqui és molt més dificil. Alla hi ha més in-
tercanvi d’idees, son més generosos. T'ex-
pliquen coses que si les callessin els aniria
més bé per a ells. Aqui en un llibre de lu-
theria italia et diu que el pont del violon-
cel és molt important per a la sonoritat i
res més; vaguetats. Alla son més concrels,
molt més pedagogics. Es una mica allo que
un mal music t'ensenya com toca de bé ell
i un bon mestre t'ensenya a tocar bé. En
aquest sentit, agui tens molts genis i alla
hi ha molta gent normal que t'ensenya a
fer-ho bé.

-¢ Els museus també son font d’infor-
macio?

-Si; és imprescindible. He examinat ins-
truments a museus. En el cas dels violins
no s'ha perdut la tradicié i queden instru-
ments historics circulant. Pero de U'instru-
ment que treballo jo, es va estroncar al fi-
nal del segle xviil. [ a mitjan segle XX hi
ha hagut un ressorgiment i per aixo els ins-
fruments conservals als museus son refe-
rents indispensables. En haver-hi un res-
sorgiment de linterés per la musica anti-
ga, els primers llaiits i guitarres que es van
fer podien tenir l'aspecte dels antics, pero
per dins eren guitarres classiques i per tant
el resultat sonor era una altra cosa. Els an-




tics son molt més lleugers de cons-
truecio i les cordes tenen menys ten-
§i0 i aixo ddna un so ric en res-
sondncies harmoniques. A vegades
un guitarrista toca amb un instru-
ment d’aquests i hi descobreix mol-
fes coses. Son instruments molt es-
pontanis, amb resposta immedia-
ta 1 més brillant que la guitarra
classica, que és molt fosca. Tot i
que, és clar, en perjudici de la
poténcia sonora. La necessitat que
els instruments es projectin en sa-
les grans comenca en el segle XIX.
Amb aquests instruments no hi ha
tanta poténcia pero omplen més
l'espai. Fa la sensacio que esta vibrant tot
l'aire al teu costat. Si tu vols, és una sen-
sacio subjectiva, perd jo I'he sentida.

Jaume Bosser explica que s'ha intentat
recuperar no sols els instruments, sind tam-
bé les técniques d'interpretacio.

-No és el mateix interpretar Renaixe-
ment gue Barroc. Hi ha molts tractats de
I'época que t'ensenyen la técnica d'inter-
pretacio i ens interessa perqué passatges
de repertori que en una guitarra classica
sonen acrobatics, en 'instrument per als
quals van ser pensats son molt més co-
modes, molt més idiomatics.

-En tot cas, ;fer concerts amb aquests
instruments en sales de mil o dos mil es-
pectadors no deixa de ser incongruent, su-
poso?

-Si, aquest és un gran problema per la
cosa de la projeccio del so. No hi ha prou
poténcia perqué els senti un espectador que
és al galliner. Hi ha un tractat del segle Xvii,
de Mary Burwell, que diu que el public ide-
al per a un llaiit ha de ser entre cine i deu
persones. Cal recordar que els violins del
segle XIX van ser modificats drasticament
per ampliar la seva projeccio per poder
equilibrar el seu so amb el poder del vent
i en auditoris grans. Les modificacions en
els violins basicament consisteixen en un
pont més alt, barra de greus més alta i ma-
nec més inclinat. Tots aquests instruments
estan pensats abans d’aquestes necessitats.

-Aixo ens porta a parlar d'un altre ma-
tis polémic, el de 'ampliacio sonora amb
mitjans tecnologics.

-Aixo és problematic perqué resulta con-
tradictori emprar instruments antics i bar-
rejar-los amb tecnologia moderna. Pero
també atorgar més poténcia sonora als ins-
truments és desvirtuar-ne el so original;
aleshores resulta que si vols treballar acis-
ticament has de fer instruments trucats i,
si Mo, no se senten gaire.

-Aleshores, ;és conscient que a vegades
fa instruments trucats?

-He d’intentar treure el maxim de so; és
un requeriment prioritari i segons com mo-
lest. Hi ha una expressio molt bonica: “Les
bicicletes no arriben a la Lluna.”

Bosser patla del Museu de la Masica de
Barcelona: y

-Es molt interessant. Es I'inic d’Espa-
nya que té tants instruments junts del ti-
pus que construeixo. Els conec molt bé per-
queé he treballat per a ells, he fet feina de
conservacio en un parell de llatits i soc una
mena d’assessor en aquests temes, entre
d'altres persones. Hi ha llatits i arxillatits
del xvi i del xvil i una col-leccio de guitar-
res interessantissima del final del xvil al
XX. Instruments que son referéncia a
I'hora de fer reconstruccions.

-;Restaurar ve a ser sinonim d’apren-

dre, en aquest terreny? -

-Si; de fet una gran part de la informu
cid que tenim els constructors ens les Peg:
porcionen els conservadors amb els seus
estudis previs, que fan fotografies, planols
i prenen mesures abans de restaurar-los.
No és el mateix tenir un llaiit a les mans
tres hores que tenir-lo durant els mesos que
pugui durar una restauracio. Cada vegada
que els tornes a veure hi descobreixes as-
pectes nous. De totes maneres, aquest és
un tema polémic. Avui més que de “res-
taurar” es parla de “conservar”. Els ins-
fruments antics son uns supervivents rars
i testimonis de la seva época. I com a tals
s'han de considerar més com a documents
historics que com a us. El sol fet de res-
taurar per deixar en condicions de ser to-
cat ja implica una destruccié d'una part de
la informacio que porta aquell instrument.
8’hi han de posar reforcos, rascar fusta, eli-
minar dades de qui el va construir; elimi-
nar dades que les generacions futures la-
mentaran haver perdut. Com a exemple,
et diria que no es poden fer servir el fulls
d’un incunable per embolicar un entrepa.
Totes aquestes consideracions s'apliquen
de manera diferent segons cada instrument.
Hi ha instrumenis que si que se'n pot fer
un Hs restringit sense posar-los en perill.
Pero en el nostre cas, son instruments tan
delicats..., pensa que les tapes fan entre 1
i 1,5 mil-limetres i a vegades tenen corcs.
Si hi fiques tensid, ho trenques. Hem de
parlar, doncs, de conservacio; no de res-
tauracio. La idea general és que com menys
es toguin, millor.

-El tan depurat sentit vocacional i |'a-
mor que sent per la seva professio, el fa la-
mentar-se.

-Els instruments que estan als museus
estan salvats. Pero n’hi ha molts en mans
privades o en museus que no tenen aques-
ta sensibilitat, que mantenen aquests ins-
truments en condicions no adequades i s'es-
tan deteriorant. O particulars que posen
aquests instruments al servei de restaura-
dors sense escripols capacos de destruir
informacio historica pel plaer gairebé mis-
tic de sentir el so d’un instrument de fa tres-
cents anys quan en realitat el seu so no
és el de fa tres-cents anys. Es el que en dic
Frankensteins, estan apedacats per tot
arreu. Crec que és un caprici imperdona-
ble.

-¢l aquests Stradivarius que els seus pro-
pietaris, en algun cas una fundacio, po-
sen a mans de grans intérprets, com és el
cas de Zimmermann?

-Aixo és una altra cosa. Aquests son ins-
trument que han estat retocats i restaurats.
No n’hi ha cap d’auténticament original.
Aixo no vol dir que no siguin uns instru-
ments magnifics.

-¢Ha aplicat als seus instruments
el que ha apres tot restaurant ins-
truments antics?

-Es que no fer-ho seria fer el fan-
tasma. De totes maneres, hi ha
molts elements que cal tenir en
compte: les deformacions que ha-
gin pogut tenir per la tensio de les
cordes, fins a quin punt les condi-
cions en qué esta son semblants
a les originals... No es tracta tant
de replicar un instrument com de
veure tots els instruments d'un
constructor, veure-hi les constants.
A més, molts d’'aquests instruments
s'han conservat més pel seu aspecte
oratiu, perqueé potser no eren gaire bons
r ser tocats. Hi ha el cas d'una viola
de ma que durant molts anys era I'tinic ins-
frument que s’havia acceptat com autéen-
tic —amb una certa polémica— i que era
massa gran per interpretar repertori solis-
ta. En alguns casos no hi ha hagut més re-
mei que redimensionar-los per adequar-los
a les demandes. I aquest és un tema polé-
mic, perqué ens allunyem de la idea basi-
ca, retornar a les fonts, i donem prioritat a
la practica actual per molt diferent que
sigui de la que era l'antiga. Jo faig el que
em demanen, pero els adverteixo: “Tu ho
vols aixi, i ho faré aixi, pero els instruments
que es conserven no son aixi, sino d'una
altra manera.”

Acabem parlant de les [ustes. El discurs
de Jaume Bosser entra en una munid de de-
talls que mostren fins a quin punt aquest
ofici és realment una acumulacio infinite-
simal de petits detalls, tots de gran valor. |
que ratifiquen la seva condici6 tan genui-
nament artesanal. Surten noms més o
menys exotics —auro crespat o blada, pi-
lavet, palissandre...—, al costat d’altres més
habituals —freixe, noguera, cirerer, teix, pi...

-Combinem fustes d'importacio, que son
molt cares, amb fustes locals. El més deli-
cat és la tapa, que ha de ser de pilavet (pi-
cea). Hem de cercar fustes molt resistents
perqué treballem amb gruixos molt prims.
Has de tenir molt sentit per veure quina
fusta anira més bé.

-¢Han de ser fustes molt seques?

-Es millor que s’assequin molts anys.
Per a mi no és dificil, perqué faig molt po-
ca produccio. Ha de tenir un minim de sis
anys d’assecatge. Hi ha fusta que la tinc
des de fa deu anys. Tradicionalment es diu
que la fusta ha de ser molt seca i molt ve-
lla. Pero hi ha moltes teories, sobre aixo.
Hi ha estudis dendrocronologics que as-
senyalen la vellesa de la fusta pels anells
que tenen els troncs. Els anells anuals son
com la cronica del temps i aixi es pot arri-
bar a datar la fusta. Pero s’han trobat
molts violins d’Amati que han vist que es-
taven fets amb fustes amb un any de vida.
I aleshores o bé s'equivoca la dendrocro-
nologia o feien algun tipus d'invent per as-
secar la fusta. Pero el que és cert és que si
treballes amb fusta d'un any se’t deforma
i s'esquerda per tot arreu. Es totalment de-
saconsellable. En tot cas, no és el mateix
per a les guitarres que per als violins.

-També relativitza la importancia dels
VErnissos...

-No és cert que tinguin tanta importan-
cia com s'hi dona. S'ha fet nmolta llegenda,
sobre aixo. Com també és molt relativa
la cotitzacié dels Stradivarius. S’han fet au-
dicions a cegues i hi ha una confusio del
cinguanta per cent.
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Grans noms a la XXIV temporada

d’Ibercamera

La XXIV temporada d’Ibercamera presenta un programa poc innovador pero fidel a un
determinat grup d’artistes d’altissim nivell, com poden ser els pianistes Alfred Brendel,
Maria Jodo Pires i Maurizio Pollini o els directors Valeri Gergiev, Lorin Maazel o Rafa-

el Frithbeck de Burgos.

l per MERCEDES CONDE PONS
ereva del cicle de concerts
Promdsica —que enguany ce-
lebraria les seves noces
d’or-, Ibercamera s’apropa
als vint-i-cinc anys d’existéncia amb un
augment discret pero progressiu d’a-
bonats i pablic en la seva temporada de
cambra, en la seva sisena temporada.
En aquesta ocasi6, el cicle de cambra
s'inicia el mes de desembre amb el con-
cert de celebracié del desé aniversari
de la creaci6 del Quartet Casals, amb
un programa Haydn, Bartok i Beetho-
ven. El Pavel Haas Quartet, juntament
amb el violoncel-lista Aleksandr Bouz-
lov, oferiran un concert en que alter-
naran protagonisme i s'uniran en la in-
terpretacio6 del Quintet per a dos vio-
loncels en Do major D 956 de Schu-
bert. Particularment rellevant és la
preséncia dels Zukerman Chamber Pla-
yers a la sala de cambra de L’Auditori
en la primera col-laboracié d’Iberca-
mera amb aquest espai. El Cor Madri-
gal oferird un ecléctic programa —amb
obres de Schubert, Schumann, Pende-
recki, Part i Britten—, mentre que el con-
cert debut anira a carrec del jove pia-
nista francés David Fray. La darrera
proposta de cambra ve de la ma de la
fusio de la guitarra classica i el flamenc,
gracies als artistes Carles Trepat i Du-
quende, que combinaran obres del re-
pertori classic i flamenc amb alguna in-
cursi6 a duo com és el cas d’'una Gra-
naina.

En la XXIV temporada d’Ibercame-
ra, crida I'atenci6 la preséncia de tres
grans noms de 'art pianistic que tor-
nen en format de recital a Barcelona,
algun d'ells després de molt temps de
no fer-ho en solitari. Es el cas dels pia-
nistes Alfred Brendel, Maurizio Pollini
i Maria Jodo Pires. En I'ambit simfonic
destaquen dues formacions orquestrals
d’altissima qualitat, com sén la London

PHILIPS BENJAMIN EALOVEGA

ALFRED BRENDEL

Symphony Orchestra amb el seu nou
director titular, Valeri Gergiev, que in-
terpretara integrament un programa rus
—Petruixka d’Stravinsky i la Simfonia
Pateética de Txaikovski- i la Pittsburgh
Symphony Orchestra —considerada ac-
tualment una de les “Big Five” junta-
ment amb les de Nova York, Chicago,
Cleveland i Los Angeles—, amb un pro-
grama eminentment romantic. Junta-
ment amb extractes d’Els mestres can-
taires de Nuremberg i Tristany i Isolda
de Wagner, interpretara la Primera Sim-
fonia de Brahms en un concert dirigit
per Rafael Friihbeck de Burgos. Un al-
tre concert integrament germanic sera
el de I'Orquestra Simfonica de Viena
—sota la direcci6 del seu titular, Fabio
Luisi—- amb un interessant programa
consistent en la Simfonia niim. 8, “Ina-
cabada” de Franz Schubert i la Simfo-
nia niim. 7 de Bruckner. Lorin Maa-
zel torna a Barcelona al capdavant de
la Symphonica Toscanini amb un con-

e
Tornen a

Barcelona
Alfred Brendel,
Maria Joao Pires
i Maurizio Pollini.

GM/MATHIAS BOTHOR

MAURIZIO POLLINI

cert al cent per cent Beethoven en qué
destaca la preséncia al piano d’Aleksei
Volodin, que interpretara el Concert per
a piano niim. 3 en Do menor. L'ober-
tura Fidelio i la Simfonia niim. 6, “Pas-
toral” completen el cartell. Beethoven
és protagonista també del concert de la
Philharmonia de Praga, dirigida per
Kaspar Zehnder. Els components del
Trio Guarneri seran els solistes en el
Triple Concert per a violi, violoncel i
piano en Do major de Beethoven, en
un programa en que s’interpretara tam-
bé la Simfonia nim. 9, “la Gran” de
Franz Schubert. La Sonata nium. 9,
“Kreutzer” en La major del composi-
tor natural de Bonn és I'eix vertebrador
d’'un concert de cambra protagonitzat
per la violinista Viviane Hagner i el re-
conegut pianista Till Fellner. En la linia
de promoure els joves artistes, destaca
el concert de la Wiener Kammeror-
chester dirigida per la murciana Virgi-
nia Martinez —de brillant trajectoria
com a assistent de 'OBC- i la pianis-
ta Ingrid Fliter, amb un variat progra-
ma Barber, Wagner i Mendelssohn,
completat pel Concert niim. 1 en Mi
menor de Chopin. Per tancar la varia-
da proposta de concerts de la XXIV
temporada, Ibercamera proposa en-
guany una Passio segons sant Mateu
de Johann Sebastian Bach pels volts de
Setmana Santa, amb els Deutsche Kam-
mervirtuosen —dirigits per Karl-Frie-
drich Beringer- i el Windsbacher Kna-
benchor, un dels cors infantils de més
prestigi actualment.




PANORAMA

Josep Colom i Emma Kirkby al cicle

Furoconcert

El recital que oferira el dia 21 de novembre el pianista barceloni Josep Colom i el retorn
de la soprano anglesa Emma Kirkby amb el conjunt London Baroque constitueixen
referéncies destacades de la programaci6 de la nova temporada del cicle Euroconcert.

l per RRMC )

olom oferira un programa
Bach-Ravel-Beethoven i el
London Baroque amb la Kirk-
by i el bariton Peter Harvey un
concert titulat “Nadal amb Bach” que
inclou dues cantates del cicle nadalenc.

Al cap ja de vint-i-tres edicions, a-
questa proposta manté amb conviccié
els criteris que I’han personalitzat en el
conjunt de I'oferta concertistica barce-
lonina i que, entre altres virtuts, té la
de normalitzar al llarg de la tempora-
da un repertori —basicament preclassic—
que les altres instancies —parcel-la com-
pacta de Festival de Masica Antiga a
part— deixen de banda.

En aquest sentit, resulta il-lustratiu
que només dos compositors —Ravel i
Dvorak-, i amb una obra cadascun, lle-
pin el segle XX, mentre que la immen-
sa majoria dels que es troben sén del
XVIII endarrere, entre els quals Bach,
Mozart, Haydn i un aplec de compo-
sitors barrocs i renaixentistes.

El concert inaugural constitueix un
esdeveniment d'un relleu particular amb
I'estrena d’una pantomima de Mozart
de titol inequivocament commedia
dell’arte, Pantalone i Colombina, que
a més comptara amb un minim de dra-
matdrgia. Es tracta d’una obra inédita
que es presenta per primera vegada a
la Peninsula. L'autor la va estrenar al
Carnaval de Viena el 1783 i ara ha es-
tat reconstruida pel musicoleg Johan-
nes Holik.

Altres novetats sén les actuacions del
Piccolo Concerto Wien amb obres de
Mozart pare i fill, Johann Michael
Haydn i Luigi Maria Gatti. També de-
buten en el cicle I'Ensemble Berlin
(Boccherini, Mozart-Stamitz) i hi tor-
na I'’Ensemble Kapsberger amb el Co-
ro Prima Pasttica i el llatitista Rolf Lis-
levand, en un programa de madrigals i
danses en I'Europa del segle XViI.
També hi torna el Vienna Piano Trio (F.

JOSEP COLOM | EMMA KIRKBY

]. Haydn, Beethoven, Txaikovski) i Vir-
tuosos de Viena amb el clarinetista
Ernst Ottensamer (Mozart, Mendels-
sohn, Brahms). Un altre retorn és el del
Scharoun Ensemble Berlin, en realitat
Octet de la Filharmonica de Berlin, que
fa forca temps no venia a Barcelona, en
un programa obert per obres de Haydn
i Dvorak i acabat amb el conegut Oc-
tet de Schubert que tant ha marcat la
trajectoria del grup.

I com sempre, la preséncia d'l Mu-
sici, el conjunt que de manera ininter-
rompuda ha visitat el Palau, sempre
amb una acollida de pablic molt favo-
rable i sempre amb el repertori en el

qual porten tants anys excel-lint, Amb
el titol de “Venécia i el seu entorn mu-
sical”, hom hi oferira obres de Vivaldi,
Locatelli, Marcello i Albinoni.

Els abonats gaudiran, com també és
habitual, d’un recital extra, del qual s’o-
feriran dues sessions, a cura del grup
Pompei Mysterium, amb un atractiu
programa de cants religiosos tradicio-
nals de la Italia meridional. Sera al mo-
nestir de Pedralbes els dies 8 i 9 d’oc-
tubre.

Vuit concerts d’orgue a la catedral

tedral de Barcelona. En total seran vuit concerts que es desenrotllaran sem-

E uroconcert també organitza el cicle de concerts d’orgue que té lloc a la ca-

pre en dimecres del 17 d’octubre al 14 de maig, amb programes que cer-
quen una unitat tematica com ho demostren titols com “El gregoria, font d'ins-
poracié”, “El gran duo sonor” (en aquest cas orgue i trompeta), “Els grans
romantics”, “Bach i els corals de Leipzig”, etcetera. Seran servits per un qua-
dre d'intérprets entre els quals destaca una significativa preséncia d’organistes
estrangers.
Aixi mateix, Euroconcert promou un cicle de musica catalana, tant pel que fa
a autors com intérprets. En total seran sis programes que es materialitzaran a
Terrassa, Sant Cugat del Vallés, Esplugues de Llobregat, Vallbona de les Mon-
ges, Cabrera de Mar i Subirats. En seran protagonistes el Grup Virdung, Duo
Kassner-Quer, la soprano Maria Angels Mir¢ acompanyada per Maria Rosa Ri-
bas, I'organista Neil Cowley i el trio format per Miquel Villalba (piano), Marc
Oliu (violi) i Marta Polo (soprano). El programa va del Llibre vermell de Mont-
serrat a Mercé Capdevila passant per A. Soler, Sor, Granados, Guinovart, Joan
Lamote de Grignon, Homs, Montsalvatge, Mompou, Blancafort, Homs, Millet i
un llarguissim etcetera.
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Noves perspectives per a
una Orquestra Simfonica
del Vallés en expansio

Després dels actes de celebracié del vinté aniversari de la seva fundacio, 'Orquestra Simfo-
nica del Valles inicia la XII temporada de Concerts Simfonics al Palau amb grans pers-
pectives d’expansi6 a nivell artistic, d’'una banda amb la preséncia de noves cares del pa-
norama internacional en ’ambit de la direcci6 orquestral i solista, i de I’altra amb I'in-
crement de la programaci6 d’obres que no pertanyen al repertori habitual i conegut.

I_ per M. C. P.

mb aquesta voluntat es defi-

neix una temporada més so-

lida i ambiciosa, amb vistes

a consolidar una qualitat ar-
tistica que tingui efectes d'una més gran
divulgacio internacional.

El director titular de la formacio va-
llesana, el catala David Giménez Car-
reras, va posar de manifest en roda de
premsa —després d’un any de treball
conjunt- ser plenament conscient de
les capacitats de I'Orquestra i ratifica
el seu compromis d'apujar el nivell de
qualitat de I'Orquestra. Per aquest mo-
tiu s’han realitzat audicions a fi d’in-
troduir alguns canvis en la plantilla or-
questral, des de solistes en vent me-
tall fins a un nou concertino.

En aquesta compromesa linia de tre-
ball s'ha d'entendre la nombrosa pre-
séncia de directors i artistes convidats
en una temporada en qué es retroben
noms com els d’Albert Argudo, Uwe
Mund -que continua essent principal
director convidat—, José Antonio Sainz
Alfaro o Miquel Ortega. Els nous aires
els posen destacats noms del panora-
ma artistic, com son el director Victor
Pablo Pérez o els cantants de solida ca-
rrera internacional Verénica Villarroel,
Aquiles Machado, Nancy Fabiola Her-
rera, Stefano Palatchi, Francisca Beau-
mont, David Alegret i José Antonio Lo-
pez. La nova generacio d’artistes sem-
pre ha estat un punt de referéncia en la
voluntat programadora de I'Orquestra
Simfonica del Vallés. Per aixo no sob-
ta veure-hi noms encara poc coneguts
perod de prometedora carrera com son
els pianistes Mladen Colic —primer pre-
mi del Concurs Maria Canals 2007,
Francesco Tristano Schlimé —guanya-

VICENC PRATS

dor del Premi El Primer Palau 2006-,
Lluis Rodriguez Salva —primer premi
del Concurs Internacional de Piano Ri-
card Vines— i Mi-Yeon I, primer pre-
mi de I'Auckland University School
of Music 2001. Completen la llista de
nous noms els directors Pablo Gonza-
lez —guanyador del Concurs Interna-
cional de Direccié de I'Orquestra de
Cadaqués— i Alvaro Albiach, guanya-
dor el 1999 del Concurs Internacional
de Direccié d’Orquestra de Besancon.

L'artista resident enguany és el flau-
tista Viceng Prats, primer flauta solis-
ta de 'Orquestra de Paris des del 1991,
fet que li ha permés col-laborar amb
grans directors com Solti, Giulini, Bou-
lez, Maazel, Conlon, Sawallisch, Ba-
renboim, Briiggen, Ozawa o Salonen.

[Jactivitat de
la Simfonica
del Valles s’ha
incrementat
en el
darrer any.

Aquesta temporada intervindra en tres
concerts, en qué interpretara el Concert
per a flauta niim. 1 en Sol major de Mo-
zart, el Concert per a flauta i orquestra
de corda d’Arnold, la Fantasia brillant
de Carmen per a flauta i orquestra de
corda de Bizet i el Concert per a flau-
ta i orquestra de Brotons.

En una temporada que inclou onze
programes diferents, amb deu concerts
de tarda i sis matinals, cal destacar I'es-
pecial atencio a I'ampliacié de reper-
tori, tot combinant-ho amb obres ben
conegudes del public. En aquest sentit,
s’ha de celebrar la programacio d’obres
com la Simfonia nim. 2, “the four tem-
peraments” de Nielsen, la Simfonia
num. 2 de Weill, les Impressions cam-
peroles de Serra i el Paisatge llevanti
de Cervera, a més dels dos concerts per
a flauta ja esmentats d’Arnold i Bro-
tons. En contrapartida, es podran sen-
tir titols celebérrims com el Concierto
de Aranjuez de Rodrigo, Noches en los
jardines de Esparia de Falla, el Capri-
ci espanyol de Rimski-Korsakov, el Bo-
lero de Ravel, Romeu i Julieta de Txai-
kovski, el Requiem de Verdi o la Sete-
na Simfonia de Beethoven,

L'activitat de I'Orquestra Simfonica
del Vallés s’ha incrementat positiva-
ment i qualitativament en I’altim any.
Tot i que la preséncia del seu titular en
la programacio de Simfonics al Palau
es redueix a només tres programes,
s’ha de tenir en compte la seva activi-
tat externa al Palau amb I’Orquestra,
que inclou no només els concerts a Sa-
badell, sin6 també la inclusié per pri-
mer cop de 'OSV en la programacio
de Palau 100 en el marc de I’any del
Centenari, un enregistrament de reper-
tori operistic o el compromis amb el
Festival de Cap Roig en ser I'orquestra
titular durant cinc anys.
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aria Joao Pires

va tancar temporada a Girona

La temporada de ’Auditori Palau de Congressos de Girona acaba amb un concert de luxe,
el que va oferir la pianista portuguesa Maria Jodo Pires el divendres dia 8 de juny, i que va
ser precedit per una presentacio prévia a carrec del critic musical Jorge de Persia.

I per JOSEP JOFRE

aria Jodo Pires és una artista

molt singular, amb una per-

sonalitat especial que trans-

cendeix |'aspecte musical. En
les seves actuacions no es pot parlar de
recitals propiament dits, siné més aviat
d’experiéncies quasi mistiques amb 'art.
Té la seva propia esséncia, la que es
desprén de la seva menuda figura lleu-
ment il-luminada a I'escenari i que, amb
una actitud serena i una senzillesa gestual,
li permet capturar el misticisme amagat
entre les notes per mostrar-nos-el amb la
seva propia mirada, tal com es desprén de
les seves paraules.

“La idea d'un recital de piano sol se'm
fa dificil d’assumir en un moment en el
qual el meu treball s’ha dirigit en el sen-
tit de lligar el misteri de les coses, de les
formes, dels textos, de la melodia, de les
histories...

Estic interessada en el que uneix
Beethoven a Schubert, no per la via de
P’Escola de Viena, d'un estil o d’'una épo-
ca, sind per l'essencia mistica que amb-
dos obtingueren en la seva frajectoria, I'un
per mitja de la revolta i altre a través de
l'acceptacio.”

Maria Jod@o Pires va oferir un progra-
ma molt variat i, en substitucio de dues
de les tres altimes sonates de Beethoven
inicialment programades, va interpretar,
en la primera part, les Tres danses argen-
tines, op. 2 d’Alberto Ginastera, la Sonata
K. 208 (Longo 238) en La major de Do-
menico Scarlati i els Quatre impromp-
tus D 935, op. 142 de Franz Schubert.
Tot i que les interpretacions van ser pul-
cres i diafanes en la seva expressio i dina-
mica, no va ser fins als vienesos im-
promptus del 1827, i sobretot en la pe-
naltima sonata de Beethoven (la nuim. 31,
op. 110 en La bemoll major), que la pia-
nista portuguesa va mostrar tota la seva
saviesa musical.

Pires va proposar al public acostar-se
a la seva personal visi6 del mén de Schu-
bert i Beethoven, tot degustant amb una
sensibilitat exquisida i un gran domini de
Iarticulaci6 formal els sentiments del pri-
mer romanticisme alemany, fent musica
des de la soledat sonora de I'individu
romantic que, davant d’una vertiginosa
globalitat, s’atura i transmet I’'emocio
d’allo sublim.

El dia 10 de juny també es tancava el
cicle de concerts familiars amb una adap-
taci del conte Els nuisics de Bremen dels
germans Grimm.

Els muisics de Bremen és, tanmateix,
un d’aquells contes que arrenquen amb
I'impuls d’una gran expectativa: I'acom-
pliment d’unes aspiracions, d'uns somnis,
d’unes il-lusions... Pero, com és el cas de
tants ideals, tot d’una s’esfumen o s’obli-
den, davant de les aclaparadores realitats
que sorgeixen al pas.

La musica, la narraci6 i les il-lustra-
cions, com a components essencials, es
van conjugar en aquesta posada en esce-
na a la recerca d’un espai expressiu comd,
en qué la naturalitat de les paraules, el
suggeriment de la masica i les delicades
il-lustracions es van fer presents en pro
d’'una narrativa dramatica elogiient i viva
que comunicava perfectament amb el pa-
blic familiar.

La versio musical del conte que es va
poder escoltar en aquesta produccio pro-
pia de I’Auditori gironi, i que estava in-
terpretada per un grup de professors de
I'Escola Municipal de Mdsica de Girona,
era la que el compositor i professor ame-
rica Bernard Rogers (1893-1968) va es-
criure per a narrador i tretze instruments
el 1958.

La misica que el compositor novaior-
queés va escriure per acompanyar aquest
conte, de caracter descriptiu, és fresca i
sembla veure de les fonts conceptuals de
les quals Serguei Prokofiev usa per al seu
Pere i el llop (1936). En Els muisics de Bre-
men, Rogers, igualment com Prokoéfiev
en el seu conte musical per a nens, dona
un equivaléncia instrumental a cada per-
sonatge i la musica té una clara funci6 d’a-
companyament de les situacions drama-
tiques. En la partitura, també s’hi senten
influéncies tant de La consagracio de la
Primavera com de L'ocell de foc d’lgor
Stravinsky.

La interpretacio, acuradament dirigida
per Lluis Caballeria i amb una rica nar-
racio de Montse Guallar, va fer arribar la
miisica al pablic amb claredat i amb un
so transparent que, juntament amb la pro-
jeccid de les il-lustracions de Valenti Gu-
bianas, van saber captivar els més menuts,

Amb The Sacred Concert de Duke
Ellington, s'obri el dia 30 de juny el VIII
Festival de Msiques Religioses i del Mon.
Un festival que de la ma dels seus pro-
gramadors, Victor Garcia de Gomar i Da-

vid Ibdnez (que també ho son de I'Audi-
tori gironi), sembla haver trobat, al cos-
tat de grans esdeveniments (com el con-
cert inaugural, Cesaria Evora o Omar Pe-
ne) un cami ple petites joies (L'Assemblée
des Honnestes Curieux, The Sixteen o la
Venexiana).

“Hi ha persones que parlen un idioma
i hi ha persones que parlen diversos idio-
mes. Cadascu resa en el seu propi idio-
ma, i no hi ha idioma que Déu no en-
tengui”, va escriure Duke Ellington en les
notes del programa de la primera execu-
ci6 del seu Sacred Concert.

questa immensurable i ambi-

ciosa obra, de la qual s’han fet

moltes versions, compagina el

sentit religios amb una profun-
da i modernissima visié de la masica de
jazz.

Perico Sambeat, com a director del con-
cert, va optar per adaptar-hi la seva pro-
pia versio a partir de la partitura arranja-
da per John Hoybye i Peter Pedersen i de
les gravacions que va deixar el mateix
Ellington, tot aconseguint uns resultats
d’una gran for¢a dramatica.

Els musics de la big band van demos-
trar posseir un molt bon nivell técnic i ex-
pressiu, i tenint la majoria d'ells el seu mo-
ment com a solista. Destacaria especial-
ment la intervencio del saxofonista bariton
Francisco Blanco “Latino”, que ja des de
la primera peca del concert, Praice God,
va demostrar una flexibilitat interpretati-
va i un so molt ple i expressiu, i la del
trompetista Michael P. Mossman, que en
David danced before the Lord va mostrar
una gran saviesa improvisadora i un llo-
able fiato.

Lloables també van ser les interven-
cions dels vuit cors gironins que varen in-
tervenir en el concert, pel gran treball fet
i el bon resultat obtingut en una obra gens
facil d'interpretar, si bé una direccio més
precisa en els moments claus hauria do-
nat més seguretat i precisio als cantai-
res. Cal destacar, en aquest sentit, la bo-
na interpretacio de les veus blanques del
Cor Preludi.

Els solistes, Elma Sambeat a la veu i
Cesc Miralta amb el ball de claqué, van
posar amb les seves interpretacions la
guinda a una aposta ferma per a les pro-
duccions propies a casa nostra i que mos-
tren una vegada més que la bona cultura
també es fa fora de les grans metropolis.
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Jacques Chapuis

La pedagogia musical ha perdut
un dels seus maxims exponents

Jacques Chapuis, pedagog, pianista i president de I'Associaci6 Internacional d’Educacio
Musical Willems, va morir a Lio6 el passat 9 de juny de 2007. Nascut a Bienne (Suissa) el
1926, va ser continuador i difusor de 'obra pedagogica d’Edgar Willems a molts paisos,
amb una dedicacié absoluta que va mantenir intensament fins als darrers dies de la se-

va vida.

. per M. ANGELS NADAL i MONTSERRAT BADAL

Diploma pedagbgic en educacié musical Willems

|

JACQUES CHAPUIS FENT CLASSE EN LA TROBADA INTERNACIONAL WILLEMS,
A SALAMANACA EL 2006

othom qui ha conegut els ide-

als de I'Educaci6 Musical Wi-

llems, a Catalunya, ho ha fet

per mitja de Jacques Chapuis.
Ell encarnava amb fervor, fidelitat, cla-
redat i profunditat aquests ideals, que
despertaven rapidament un sentiment
d’identificacio i una necessitat impe-
riosa de replantejar-se procediments,
i passar rapidament a 1'accid.

Home incansable i apassionat, capag
de parlar de qualsevol tema, amb vius
exemples, els relacionava tant amb el
fenomen musical com amb I'huma. Va
ser feli¢ transitant segur i confiat per la
vida, envoltat de tanta veritat i tanta
bellesa, i, sobretot amb la profunda ne-

A partir
de Pany 1986
va comencar
la vinculacio

de Jacques
Chapuis

amb Barcelona.

cessitat de transmetre a tothom allo que
més estimava, la Misica. La seva vida
la va dedicar a aquesta gran passio, I'e-
ducaci6é musical. Ell ens va ensenyar a
utilitzar el poder de la misica per arri-
bar molt més enlla d’un pur ensenya-
ment o d’una técnica instrumental, i
aconseguir despertar, desenvolupar i
harmonitzar totes les facultats i acti-
tuds humanes al servei de la miusica
mateixa.

El seu profund coneixement de I'o-
bra de Willems, amb qui va tenir el pri-
vilegi de col-laborar durant trenta anys,
i el poder fer realitat la practica pe-
dagogica, creant un Conservatori a De-
[émont (Suissa), varen desembocar en
la creacid, I'any 1968, de I'Associacio
Internacional d'Educacié Musical Wi-
llems, de la qual va ser fundador i pre-
sident, amb I’objectiu principal de for-
mar professors. Perd no va ser fins al
1986 quan va comengar la seva inten-
sa activitat a Catalunya. Des d’alesho-
res, l'interés i les demandes de fer cur-
sos varen anar augmentant, fins a arri-
bar a I'organitzacio regular a Barcelona
de la formacio de professors Willems,
'any 1994,

uants records, quantes vi-

véncies... Trobar-te un “Mes-

tre” assegut al piano que es-

pera 'arribada dels seus fu-
turs deixebles tot tocant, i de quina ma-
nera, qualsevol fragment d’una Opera
de Wagner, feia intuir que alguna cosa
superior s’havia de produir durant la
classe, i aixi era cada sessio... I, com
deixava de bocabadats petits i grans,
amb el so de quatre campanetes... [,
quan el veiem al piano de cua, voltat de
criatures i en tocar-los els “agregats”
aconseguia que destriessin els sons un
per un —no important quants n’hi ha-
guessin—i els reproduissin ben afinats...
I no deixava que mai oblidéssim la
plasticité o la jolie voix... | aquells re-




torns de Li6 cada vegada més carregats
d’il-lusié per seguir la nostra propia tas-
ca pedagogica experimentant tot el vis-
cut, i ben plens de riquesa no tan sols
musical.

El titular en un diari de Soria que pu-
blica la seva darrera entrevista, deia:
“Cal partir de la musicalitat de la per-
sona, no de la técnica.” Aquesta era
una de les seves grans preocupacions,
i sabia molt bé per qué. Molts alumnes
de piano havien passat pel seu mes-
tratge. Ell que havia fet una carrera de
pianista concertista, i era coneixedor

d’un ampli repertori, era també un im-
provisador impressionant, capag de re-
crear, amb simplicitat i claredat, I'e-
voluci6 del llenguatge musical al llarg
de la historia i els seus compositors. Re-
cordarem sempre aquells recitals de tres
hores amb comentaris de tant rigor. 1
també aquelles passejades, des del te-
clat, per la historia de la masica i la se-
va evolucid harmonica, a partir, per
exemple, del Cada dia al demati...

Un personatge especial, com n’hi ha
pocs, amb una trajectoria i experiéncia
extraordinaries i que “simplement” va

PANORAMA

JACQUES CHAPUIS

A SAINT GENIS,

EL PASSAT 22 D'ABRIL
DE 2007

voler dedicar-se a millorar la forma-
ci6 musical dels infants, a qui tant ad-
mirava i estimava.

En una publicacio seva en la revista
“Musica y Educacion” titulada: EI pa-
pel de la musica en la vida del ninio, es-
criu: “El respecte, I'amor i els coneixe-
ments mai no seran suficients per ins-
pirar el comportament d’aquells que
s'ocupen de l'educacio dels infants. Su-
mar aquestes tres qualitats essencials
als innegables poders de la musica
constitueix tot un projecte ideologic”.

Is que hem tingut la gran sort

de compartir les seves xerra-

des, d'escoltar les seves senzi-

lles pero essencials harmonit-
zacions d'una escala, d’'una cango o d’u-
na improvisacio, de redescobrir amb ell
la vida de la gran masica dels compo-
sitors, o trobar la bellesa d'una senzi-
lla cangd, sabem que hem quedat orfes
d’un dels més grans pedagogs del segle
XX.

El seu lliurament total, la seva exigén-
cia personal, la recerca continua de
’esséncia de I'home i de la masica, no
ens ha deixat indiferents i ens queda,
com a heréncia, el compromis de trans-
metre aquests valors amb la seva ma-
teixa humilitat, la humilitat que el feia
gran. Exemple d’una veritable pedago-
gia activa, d'una pedagogia de la vida,
“Papa Jacques”, com alguns li deien, ha
deixat les seves immenses petjades per
tot arreu i esperem que no s’esborrin
mai, i sempre hi hagi deixebles i deixe-
bles de deixebles capacos de seguir-les.

ENTITAT OFICINA

N BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb cirrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Miisica Catalana,
pel pagament de la meva subscripci6 a ‘Revista Musical Catalana’

REVISTA MUSICAL CATALAN

¢/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

[i] == DC

NUM. COMPTE | |

DNI :

B BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO

. Nom i cognoms del subscriptor:
, fALE B e

Poblacié i Codi postal: ...

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé talé bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger. consulteu el preu.

LES SEVES DADES SERAN INCORPCRADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA
MUsICA 1 CONSORCT DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB SEU AL CARRER PALAU DE LA MUS
LA GESTIO GENERAL, I EN AQUESTA ADRECA FOT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL-LACIO

4 - 6, DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE
I OFOSICIO.

(
‘0

0]
~1

13

549




&
&

b
~1

L

PANORAMA

DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

En Marco

a la ciutat dels vapors

Joan Francesc Marco és un alt gestor de ’ambit artistic. La politica cultural, la domina
en el seu espectre més ampli i ’ha feta des de ’Ajuntament de I’'Hospitalet, on va néixer,
fins al Ministeri de Cultura, passant per la Diputaci6é de Barcelona. També ha gestio-
nal la projecci6 exterior del Liceu i la direcci6 del Teatre Nacional.

I per ANTONI BATISTA

| vaig conéixer en la seva fruc-

tifera etapa de director de I'Ins-

tituto Nacional de las Artes Es-

cénicas y la Masica (INAEM).
Era una nit de Festival de Granada, del
concert del qual no vull recordar-me,
perd si de la recepcid en un lloc para-
disiac, tot i com sona de malament:
Carmen de los Martires. La benevola
fresca de la Sierra Nevada, a principi
d’estiu, acompanyava els fregits que tan
bé aconsegueixen Sud enlla. En Marco
feia possible tot allo, cites musicals aqui
i alla, pero va fer molt més. Els politics
saben que esta bé deixar idees, pero que
alld que realment importa és deixar
“totxo”, obra tangible que perduri. El
diner piablic s’ha de fer rendir i s’ha de
fer durar.

El director de I'INAEM Marco, que
t¢ una veritable passio musical, que es-
tima la mdasica, es va trobar una Es-
panya en desertitzacio cultural en la
qual fer musica era sovint literalment
impossible. No hi havia llocs. I s’hi va
posar, i el seu llegat és avui la contri-
bucié a organitzar una xarxa d’audito-
ris moderns que, en existir, han possi-
bilitat I'emergencia de noves orques-
tres; i resulta que, a més a més, algunes
d’aquestes orquestres son molt millors
que les que ja hi havia. No convé que
diguem el nom.

Es molt el que es va aixecar amb les
bastides d’en Marco, parlem d'una se-
tantena de grans equipaments, pero hi
ha més coses. La gestio de les orques-
tres, companyies de dansa i teatre. La
racionalitzacio del cinema per co-
mencar a treure el cap a la gran panta-
1la del mén. La difusi6 no paternalis-
ta de la cultura. L'aportacio a esdeve-

niments culturals d’importancia, com
el cinquanté aniversari de la mort de
Garcia Lorca, per exemple.
Aconseguir el que ha aconseguit en
Marco necessita de molts ingredients,
de personalitat complexa. La té, of-
course. Una intel-ligéncia operativa i
practica, i el gas emocional necessari
per impulsar-la i impel-lir-la sense pa-
rar ni sucumbir davant les maltiples di-
ficultats que acostumen d’oposar al car-
rec public funcionaris, sindicalistes, pe-
riodistes i altres especies protegides. |

JOAN FRANCESC MARCO

els enemics, d’etiologia envejosa la ma-
joria.

Afortunadament, en Marco és home
que fa amics, i avui la seva agenda €s
una base de dades molt cobejada. Ell
té telefons, pero té un altre factor im-
portant: se li posen al telefon. Els amics
de privilegi, en fi, I'han enriquit, i en
I'imparable cercle no vicios de I"amis-
tat, ell enriqueix els seus amics. Escol-
tar-lo evocar en Marsillach no té preu.
Del terreny musical que ens ocupa, des-
taca el seu germa Antoni Ros Marba,
també de I'Hospitalet. Tantes i tantes
converses sobre la matéria i I'energia
de l'art del so...

esprés d'un pas pel TNC, en

el qual no ha oblidat la se-

va estimada musica —Raimon

i Serrat, ni més ni menys— tot
i que allo és més aviat dramatargia, ha
arribat a Sabadell com a comissionat
de la Ciutat de la Masica. Un gran es-
pai que incloura tot el procés artistic,
des de I'ensenyament fins a I'especta-
cle, I'opera i la simfonia, la cancd i la
dansa. Aixecar un projecte tan ambi-
cios només ho podia fer en Marco, i es
va posar a treballar des del primer mi-
nut. Ha buscat la complicitat dels ex-
perts i dels artistes i de moment Sa-
badell Ciutat de la Mdsica ja pot gau-
dir d'un equip d’assessors de primera
divisio europea, perqué Sabadell mira
cap a I'Europa de les ciutats —i el ci-
visme- que necessariament substituira
I'obsolescéncia dels Estats i de les
metropolis. La ciutat dels vapors tor-
nara a fer rutllar les maquines, pero les
maquines seran unes altres.

Joan Francesc Marco creara un gran
equipament, i li traura rendiment ar-
tistic. Els resultats no trigaran a co-
mengar a veure’s i a escoltar-se.
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25¢ aniversari del
Festival de Cantonigros

| passat estiu se celebra la vint-i-cin-

quena edici6 del Festival de Masica

de Cantonigros dedicat a la masi-
ca ia la dansa populars d’arreu del mén,
adrecat a grups amateurs, fundat pel mes-
tre, ja traspassat, Angel Colomer i del Ro-
mero (director de I'Orfed Laudate), a sem-
blanga d’un festival que es feia al Pais de
Gal:les.

L'exit inicial fou tan gran que capgira
la intencio dels organitzadors de fer-lo
quadriennal i sense soluci6 de continuitat
s’ha vingut celebrant ininterrompudament.

Entre altres singularitats, una de les més
notables és que els participants s’allotgen
a les cases de les families del poble i a les
dels voltants; i aixi, com si fos un curset
accelerat, adquireixen els rudiments prin-
cipals de la cultura catalana.

Vint-i-cinc anys son molts anys, i si el
festival ha tingut i té un éxit tan gran és
perqué ha esdevingut un dels més impor-
tants de I'especialitat i ha situat el nom del
petit poble de Cantonigros a la comarca
d’Osona com un referent mundial de pres-
tigi en aquesta branca de la cultura po-
pular.

Centenars de grups de tot el mén hi han
participat i molts d’ells en més d'una oca-
si6. [ tot aixo es deu a P'esfore d’un equip
abnegat i del seu president, Josep M. Bus-
quets, la tenacitat del qual, de pedra pi-
cada, supera els entrebancs inicials que li
posaren els qui —pel seu carrec i funci6 en
el mon coral del moment—meés li havien
d’haver donat suport. També aqui escau
la maxima de Lluis Millet, fundador de
I'Orfed Catala: “Quan un esta convengut
d’una cosa, té pit per a tot”.

L’equip inicial en tingué més que de so-
bres. Per aixo aquest aniversari jubilar no
és un punt final; és nomes una pausa en
la ruta per continuar avancant i per mitja
d’ell difondre Catalunya arreu del mon.

Per la seva importancia, el Festival de
Cantonigros ha estat distingit amb diver-
sos guardons: la Creu de Sant Jordi el
1996, el Premi d’Honor Jaume I el 2000
i el Premi Nacional de Cultura Popular
el 2003.

Tots aquest guardons adveren la trans-
cendeéncia d’aquest certamen que ha situat
Catalunya en lloc capdavanter de la ma-
sica i dansa populars universals.

per PERE ARTIS

Joan Guinjoan, homenatjat
al Schonberg Center de Viena

| compositor Joan Guinjoan, el dia 30 de maig va ser objecte d’un
Ehomcnatgc que es va celebrar a I’Arnold Schonberg Center de
Viena. Va ser en el curs del festival Wien Modern que va instau-
rar Claudio Abbado quan era director general de Masica de la capital
austriaca a fi de promoure la masica contemporania en aquella capital.

Promogut pel director Arturo Tamayo, I'acte va consistir en una
introduccio a la figura del masic de Riudoms, seguit d'una breu con-
versa davant del pablic amb I'esmentat Tamayo, per acabar amb un
concert d’obra seva.

Aixi, el grup Barcelona 216, dirigit per Nacho de Paz, va interpre-
tar: BCN 216 (1995), Concert per a saxo (1989) amb I'actuacio solis-
ta de Radoslaw Knop, i GIC 79 (1979). Es tracta d’un recorregut sig-
nificatiu per 'obra cambristica de Joan Guinjoan, adaptat a les possi-
bilitats del conjunt que les va interpretar.

Aquest concert forma part de la dedicacio que 'esmentat festival ha
prestat a la mésica espanyola, en el decurs de la qual també s’ha pogut
escoltar obra de Luis de Pablo i de Sanchez Verda; el de Guinjoan ¢s
I"Gnic que s’ha produit a I’Arnold Schonberg Center, una instancia d’u-
na notable transcendéncia en tant que auténtic santuari de I'obra del
compositor vienes.

Ofelia Sala, Josep Colom i el Trio Kandinsky
interpreten obra catalana a Lio

n el festival Les Musicades que se celebra

a la ciutat francesa de Lio, promogut per

la pianista barcelonina Teresa Llacuna, en-
guany ocuparan un lloc important la masica i
els intérprets catalans.

En el curs d’aquest festival, que es desenrot-
llara entre els dies 13 1 19 de setembre a la Sa-
lle Moliére de I'esmentada ciutat, s’oferiran cinc
concerts, els dos primers dels quals especialment
tindran protagonisme catala. En el primer, Ofe-
lia Sala acompanyada al piano per Emili Bru-
galla oferird un cicle de cancons tradicionals catalanes. L'endema la
mateixa soprano valenciana intervindra en un recital en el qual desta-
quen juntament amb obres per a piano de Mompou, un lied de Joaquim
Serra —Madrigal per a veu i trio—, i també cancons de Toldra i Grana-
dos acompanyades per Emili Brugalla, tot acabant amb la versio del
Passim Trio de Joan Guinjoan a cura del Trio Kandinsky, del qual for-
ma part el mateix Brugalla.

Alhora, Josep Colom interpretara, en el quart concert, el Trio amb
piano de Robert Gerhard i el Quintet per a piano i cordes de Faurg,
comptant aixi mateix amb la col-laboracio del Trio Kandinsky.

OFELIA SALA

Rosa Cullell, presidenta d’Opera XXI

a directora general del Liceu, Rosa Cullell, va ser elegida, per una-

nimitat, presidenta de 'associacié Opera XXI en 'assemblea ge-

neral d’aquesta entitat del passat 23 de maig al Teatro Villamar-
ta de Jerez. Rosa Cullell exercira la presidencia d'Opera XXI els dos pro-
pers anys, després d’haver conclos el mandat de Miguel Muniz, director
general del Teatro Real. Opera XXI és I'associacio espanyola que agru-
pa els teatres, les temporades i els festivals d’opera d’Espanya, i el for-
men 30 entitats. Es va constituir I'any 2005 amb la finalitat de poten-
ciar I'activitat operistica i accentuar la cooperacio tant d’ambit nacio-
nal com internacional, entre els principals teatres europeus,

E. GUILLAMET
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DEL SEU AFFM.

Sr. R. Lamote de Grignon,

en avinentesa significativa
d’una estrena seva

Distingit senyor:

No vaig tenir el goig, i prou que em dol, de coneixer-lo per-
sonalment, pero sé forca de vosté, sobretot perqué si que vaig
tenir oportunitat de viure un parell d’hores impagables amb
qui va ser la seva muller ideal, la senyora —molt senyora,
per cert— Montserrat Coll.

Ara escric pocs dies abans que I'OBC dirigida per —qui si
no en aquest tipus de tasca- Salvador Brotons estreni la se-
va obra El Cantic dels Cantics; aquella que voste li va insis-
tir amb un tel de veu, gairebé com a darrers mots —“Mont-
serrat, El Cantic.....”. | d’aixo, com aquell qui res, ja fa qua-
ranta-cinc anys.

Per aquest motiu ara em trobo enmig d’una doble sensa-
cio: per una part, la de goig pel fet que per fi s’hagi acomplert
el seu desig tan sentit i, per I'altra, una mica tot el contrari,
Qimés quan 'esdeveniment es produeix en el context no pre-
cisament de prime time, sind mig amagat en sessio tnica, al
final de temporada, en ple, canicular i absentista juliol, des-
prés d’un mes de buit de programacio, en un programa gue-
to dedicat a compositors catalans i amb un mar d’errors de
tota mena en els documents informatius: des d’escapcar un
segon cognom a confondre copla per cobla. Déu n’hi do.

Per aixo, honestament, no puc focalitzar els neulers del re-
tard en els actuals responsables, quan en els esmentats 45
anys n’han passat molts altres i més aviat em pertoca felici-
tar-los, perque ells, amb totes les limitacions que es vulgui, a
la fi son els que han fet possible que s’hagi acomplert el fet
felic. Les coses com son.

[ ara, estimat amic, espero que des de la grandesa moral i
etica que tant va presidir la seva existencia, i que tan cara li
va costar també, em permeti utilitzar aquesta circumstancia,
tan seva, per extrapolar una altre vessant de la, de fet, ma-
teixa realitat, que és el context de manca d’estima i de sen-
sibilitat per tot el més genuinament nostre en qué esta im-
mergit el pais. | sense haver de canviar gaire el paisatge ex-
poso com a exemple proper el fet que una ambaixada
simfonica a Roma de la mateixa OBC -no ho oblidem, Or-
questra de Barcelona i Nacional de Catalunya—, en régim d’in-
tercanvi amb la de Santa Cecilia de Roma, tot el més pro-
per a la masica catalana que va programar fou un cicle de
cancgons de Montsalvatge, en castelld, una obra de Falla i com
a propina I'intermedi d’una sarsuela d’un compositor sevilla.
Que li sembla?

Nomeés em resta dir-li dues coses: primer, que no és la pri-
mera vegada que s’esdevé aixo, i segon, que 'orquestra ita-
liana que compensa el viatge de la nostra formacié va pro-
gramar dos compositors, naturalment italians, i una breu ober-
tura d’'un compositor francés, tanmateix de tematica i titol
italians.

Ja pot suposar que aquesta recordanca més d’un la situara
en el pla de I'esgarip partidista, de I'estretor d’horitzons,
del sectarisme esquifit i ultrancer, del reduccionisme nacio-
nalista miserable i tot el que vulgui; probablement seran els
mateixos que troben normal el programa que I'esmentada or-
questra italiana va oferir a L'Auditori. I, miri, en aixo coin-
cideixo plenament amb ells: el problema, és clar, és el que ens
costa a nosaltres ser normals amb les nostres coses.

Del seu affm.
Jaume Comellas

COBLA

Musica d’importacio
L exportacilo

a Principal d’Amsterdam no és la primera forma-

ci6 internacional de la historia de la cobla. A Ame-

rica n’han aparegut diverses, totes amb el denomi-
nador comt d’estar formades per emigrants catalans. Es
factible que uns criteris fundacionals més patriotics que
no pas artistics els hagin condemnat abans d’hora i els ha-
gin dificultat la consolidacio. Sigui per aixo o per qual-
sevol altre motiu, el cas és que I'origen de La Principal
d’Amsterdam és tota una altra cosa, marcat per I'interés
pel fet musical i seguint en tot moment parametres de pro-
fessionalitat absoluta.

En la importacié musical, la passio, I'amor a primera
vista, és una constant, i el cas de la cobla holandesa n’és
un exemple més. Al Principat, bé sigui per devocio o per
denostacid, la cobla genera opinid, i és potser per aixo
que els éxits de La Principal d’Amsterdam ens frapen. Ens
és normal que a Catalunya es consolidin grups de qual-
sevol ritme i estil musical del mén (des del jazz New Or-
leans i les batucades al flamenc, el tango i els ritmes ca-
ribenys), pero ens sobta que la cobla hagi pogut capti-
var prou una colla de musics centreeuropeus com perqué
arribi a constituir-se una formacié més enlla de la nos-
tra geografia. Un petit deliri digne d’un estudi seri6s, que
probablement esta provocat per la incomprensié dels qui
la rebutgen sense voler-la entendre, cosa que, de retruc,
genera complexos a qui els apassiona.

La llunyania respecte del seu epicentre geografic natu-
ral atorga a la formacié holandesa la llibertat necessaria
per rellegir la literatura classica per a cobla despullada de
tots els vicis que s’han pogut generar al llarg dels anys
al Principat. Aquest és el tret principal de la seva perso-
nalitat musical, pero en la seva carrera la revisio dels clas-
sics ha estat només una parcel-la que ha compensat amb
la creacid de petites joies com el disc Solo o les instru-
mentacions per a cobla del Llibre vermell de Montserrat
i de I'opera Les indes galantes de Rameu. Tot plegat, amb
aportacions de primeres batutes del Principat (entre les
quals Joan Josep Blay, Jordi Leédn i Jordi Molina) i la im-
plicacio de primeres plomes de la misica contemporania
neerlandesa, com les d’Oliver Boekhoorn, David Dramm,
Chiel Meijering, Huba de Graaff, Roderik de Man, Mi-
chiel Braam, Astrid Kruisselbirink i Gerard Kleijn.

Ja fa vint anys que La Principal d’Amsterdam és una
realitat fefaent, i ho celebra amb una cartera plena de pro-
jectes i una festa que tindra lloc el dia 9 d’aquest mes al
Muziekgebouw aan ‘t I] d’Amsterdam. Hi estrenara I’es-
pectacle Sardinia, Heart of Danceness dirigit per Bas Wie-
gers, una nova proposta que es mou entre els suggeri-
ments contemporanis de Solo i la recerca historica de Les
Indes i que és d'esperar que, a diferéncia de les altres pro-
postes, sigui possible escoltar a Catalunya.

per JOSEP PASQUAL




Nou orgue Blancafort

a la Cocatedral de Santa Maria de Castell6

I nou orgue ideat pel taller d’orgueners Blancafort OM —liderats per I'Al-
Ebcrt Blancafort— concebut per a la Cocatedral de Santa Maria de Castelld,

va quedar inaugurat amb el concert del jove organista Juan de la Rubia,
fill de Vall d’Uix6. El concert, pensat per mostrar la pluralitat de capacitats in-
terpretatives i expressives del nou orgue, va comptar amb obres del gran re-
pertori, des d’'una Batalla anonima, passant per Grigny, el Preludi i fuga en Mi
major de Bach, un Andante de Mozart, la Coral niim. 1 de César Franck, 'es-
pectacular Dansa macabra —en transcripci6é de Lemare— de Saint-Saéns, per
ﬁcabar amb una improvisacié sobre un tema popular del mateix Juan de la Ru-

ia.

L'orgue de la Cocatedral de Santa Maria de Castellé esta situat al costat es-
querre de la basilica —emmarcat en el forat d’una capella— i reprodueix en la se-
va facana els tracos generals de I’escut de Castellé amb unes linies sobries, ade-
quades a les caracteristiques estilistiques de la basilica. Blancafort OM ha
ideat un orgue de 44 registres —amb 2.716 tubs— distribuits en quatre cossos
diferenciats -més la batalla— regits per tres teclats i el pedaler. Aprofitant les
noves possibilitats que ofereix la tecnologia actual, I'orgue porta associat un
sistema informatic que permet memoritzar una correlacié de registres diferents
que faciliten en gran mesura la interpretacié a I'organista. M. C. P.

Estrena d’Héctor Parra a 'IRCAM

| compositor catala Héctor Parra va estrenar la seva composicié Tenta-
Erives de réalité en el festival agora “Utopia exotica” organitzada per I'IR-
CAM al Centre Georges Pompidou de Paris. L'estrena es va celebrar el
passat dia 14 de juny. Escrita per a violoncel i musica electronica controlada
per la captacid de gest, va ser interpretada pel violoncel-lista Pierre Strauch.
Tentatives de réalité forma part d'un dels projectes actuals més importants
de 'IRCAM, que cerca un canvi de paradigma en la interacci6 entre I'intér-
pret i 'electronica en viu, en el sentit d’establir una relacié més organica, rica
i estimulant per al masic.
Dos dies abans Le Jeune Ballet del CNSMD (Conservatori Nacional Supe-
rior de Mdsica i Dansa) de Li6 va escenificar a I'Espace de Projection del ma-

teix IRCAM el ballet L'aube assaillie del mateix Héctor Parra, també per a vig-

loncel i electronica.

Presentacio a Barcelona
d*African Sanctus’

| passat 10 de juny es presenta a L’Auditori de Barcelona la missa Afri-
Ecan Sanctus del compositor i viatger anglés David Fanshawe, obra pro-

duida pel Secretariat de Corals Joves de Catalunya amb motiu de la ce-
lebracié del seu quaranté aniversari.

African Sanctus és una obra d’una hora de durada aproximada, per a cor,
conjunt instrumental i veu solista, d’una gran forca expressiva que barreja po-
lifonia contemporania occidental, pop, rock i cants auténtics africans (de la ri-
ba del Nil, des d’Uganda i Kenya fins a Egipte passant pel Sudan; un prec per-
qué plogui, el cant d'una cerimonia de casament o un cant de lloanga al Sol),
al llarg de tretze passatges, tot atorgant-hi un caracter ecumeénic particular,

També podem destacar el seu caracter multidisciplinari, atés que I'especta-
cle compta amb suport audiovisual: una pantalla gegant amb fotografies de
persones de diverses tribus africanes i els cants al-ludits, com també sons de la
natura, tot enregistrat pel mateix compositor en els seus viatges.

Hi van intervenir 180 cantaires del Cor Albada de I'agrupacié Cor Madrigal
(Barcelona), Cor Art-9 (Granollers), coral La Fuga dels Lluisos de Gracia (Bar-
celona), Cor Jove de 1I'Orfed Catala (Barcelona), Coral Xalest (Igualada) i
Coral Xantica (Girona). La soprano va ser Raquel Lucena, amb cinc inter-
vencions en el decurs de I'obra, i els musics: Josep Buforn (piano), Sergi Sala
(baix), Josep Traver (guitarra), Santi Molas, Joan Torras i David Cadafalch (per-
cussio), amb la col-laboracié especial en la percussio étnica de Bamba Lamine
i Djilandiang, del Senegal. La direccié va ser a carrec del suec Fred Sjéberg.

L'audicié compta amb la preséncia del compositor David Fanshawe, el qual
va agrair, molt emocionat, la presentacio a Barcelona d’African Sanctus. RRMC
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TANGENTS

Musica i pau

Torre Cellers, a Parets, on entre

altres coses celebraven amb un

concert les noves instal-lacions
per fer-hi activitats culturals o socials,
se'ns va repartir el 30 de juny un pro-
grama molt ben dissenyat en queé es re-
produia una frase de Moliére de la seva
obra El burges gentilhome: “Si tots els
homes aprenguessin musica, ;no seria
pas un mitja de posar-se tots d'acord i
de poder contemplar en aquest mon la
pau universal?” La pregunta em va per-
cudir especialment perquée I'’Alvar Roda,
de la Universitat de la Pau de la qual se
celebra a Sant Cugat la XXII edicio,
m’havia demanat una reflexié sobre mu-
sica i pau.

Penso, ai las!, que és cert que mentre
un masic toca o un orfeonista canta, en
aquell moment no fa la guerra. Sabem,
pero, de cants i masiques marcials, de
celebracions de victories que posen in-
terrogants a la missio pacificadora de la
miusica. Concertar-se en un duo, tercet
o quartet, en canvi, pot afavorir la ten-
dencia dels masics a anar d’acord. Per
altra banda, no veig clar que en una or-
questra simfonica sota la batuta d’un di-
Jfrector puguin cultivar gaire la seva visio

. p‘é‘t‘gpnal. Més aviat s’han d’integrar i
‘abeir’ puntualment les indicacions. Com
a formacio militar, tot i que el resul-
t, per a l'oient, pugui ser sublim.
Una altra cosa son les musiques fetes
per exaltar la germanor i reconciliar: la
Novena de Beethoven, el War requiem
de Britten, les cancons de bressol... | tam-
bé les iniciatives que es poden prendre
per mitja de la masica en favor de la pau:
I’himne de les Nacions Unides de Pau
Casals; la seva actitud de no voler actuar
en concerts retribuits mentre al mon hi
haguessin totalitarismes; I'Orquestra Di-
van de Barenboim que aplega palestins,
israelians i andalusos (aquests darrers
perque I’activitat preparatoria i el fi-
nanc¢ament principal son a Andalusia)
per fomentar I’entesa, igual que entre
nosaltres pot fer-ho I'Orquestra Arab de
Barcelona.

Ser meloman no garanteix, pero, una
bona conducta social. Hitler i Stalin ho
eren...

per JORDI MALUQUER

Qlo
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CONVOCATORIES

Il CURS DE FORMACIO DEL METODE COS-ART. Curs de postgrau re-
conegut per la Universitat Ramon Llull i organitzat per I'Institut Llongueres.
Comencament de curs, aquest setembre de 2007. Consta de dos cicles, el
primer: com a totes les especialitats, el segon: formacié del Métode Cos-Art
en les especialitats de musica, dansa, teatre i vida quotidiana. Per a més in-
formacié: <www.asociacioncos-art,org>,

POSTGRAU EN EDUCACIO MUSICAL. Dirigit a estudiants i docents, és
organitzat pel Conservatori de Miisica Isaac Albéniz de Girona i la Facultat
d’Educacio i Psicologia de la Universitat de Girona. El curs comenca el no-
vembre de 2007. Per a més informaci6: Conservatori de Misica de Girona.
Comunicacié. Dr, Gaspar Casal, 5. 17001 Girona. Tel.: 972 20 01 29 / 649
29 98 02. A/e: comunicacio@cmg.cat. <www.cmg.cat>.

28& CONCURS DE JOVES COMPOSITORS 2007. PREMI INTERNA-
CIONAL FREDERIC MOMPOU. Convocat per JJMM de Barcelona, hi poden
participar tots els compositors amb edat no superior als 35 anys el dia 31 de
desembre de 2007, amb obres inédites, mai interpretades, publicades ni di-
foses. Enguany les obres han de ser per a piano, d’estil, escriptura i estructu-
ra lliures, entre 12 i 20 minuts de durada, amb alguna referéncia sonora,
timbrica o formal a I'obra pianistica de Frederic Mompou. El premi és de 5.000
euros, edicio i comercialitzaci6 de I'obra guanyadora i la seva estrena. La da-
ta limit d’admissi6 de partitures és I'1 d’octubre de 2007. Més informacié: Jo-
ventuts Musicals de Barcelona. Pau Claris, 139, 4t 1a. 08009 Barcelona. Tel.;
93 215 36 57. A/e: jmb@jmbarcelona.com.

IV CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA DE BARCELONA MI-
QUEL LLOBET. Del 4 a I’'11 de novembre a I’auditori del Conservatori Mu-
nicipal de Miisica de Barcelona. Hi poden prendre part tots els guitarristes
fins a 35 anys el dia 5 de novembre de 2007. Hi haura tres proves: classifi-
caci6, semifinal i final; i s’hi atorgaran tres premis: 5.000, 3.000 i 1.500 eu-
ros, més quatre premis especials. La data limit d’inscripcié és el dia 19 d’oc-
tubre de 2007. Per a més informacio i obres que cal interpretar:
<www.cighen.com>.

XXVIlI CONCURS DE JOVES PIANISTES CIUTAT D’ALBACETE. Convo-
cat per [JMM d’Albacete, hi poden concursar els pianistes de nacionalitat es-
panyola que no hagin fet els 30 anys d’edat el dia 28 de novembre de 2007.
Tindra lloc entre els dies 27 i 30 de novembre i constara d’una prova elimi-
natoria i una final. S’hi atorgaran tres premis: 5.000, 1.800 i 600 euros, més
una serie de premis especials. El primer premi també inclou una gira de con-
certs i un enregistrament. La data limit d’inscripci6 és el dia 20 d’octubre de
2007. Per a més informacio: Secretaria de JJMM de Albacete. Pl. Gabriel Lo-
dares, 4. 02002 Albacete. Tel.: 967 50 01 91 / 967 59 04 04. Fax; 967 59 04
01.

15¢ PREMI INTERNACIONAL DE COMPOSICIO MUSICAL CIUTAT DE
TARRAGONA. Obert a tots els compositors, amb obres inédites (mai pre-
miades ni estrenades en piiblic), de composicié simfonica amb solistes (ma-
xim 3) o sense, i amb mitjans electroaciistics o sense, d’un maxim de 20 mi-
nuts (durada aconsellada). S’hi atorgara un premi de 12.000 euros. La da-
ta limit de presentaci6 d’obres és el dia 15 de novembre de 2007. Per a més
informacio i resta de bases: a/e: premicomposicio@tarragona.cat i <www.tar-
ragona-music-comptetition.org>.

XVI CONCURS INTERNACIONAL DE PIANO DE SANTANDER. Amb fa-
ses de preseleccio a Moscou, Nova York, Paris i Madrid per I'abril de 2008,
tindra lloc els mesos de juliol i agost de 2008. Hi poden prendre part tots els
pianistes nascuts a partir del dia 1 de gener de 1979. S’hi atorgaran diversos
premis econdmics —entre els quals el primer és de 30.000 euros— i fer diver-
sos concerts a Espanya i en altres paisos. La data limit d’inscripcio és el dia
31 de desembre de 2007. Per a més informacié i condicions de participacio:
<www.concursodepianodesantander.com>,

S’ha celebrat el 13e Festival de
Sant Fruités de Bages

Un any més el Mas Sant Iscle ha estat I’esce-
nari d'una nova edicio, la tretzena, d’aquest fes-
tival internacional, celebrat entre els dies 5 26
de juliol. Enguany, en els quatre concerts que
han configurat el festival, hi han intervingut els
flautistes Claudi Arimany i Josep F. Palou i el
pianista Alan Branch; els pianistes Pierre Ré-
ach i Vladislav Bronevetzki; la mezzosoprano
Mireia Pinté amb Vladislav Bronevtezki al pia-
no i I'actor Jordi Boixaderas, en una proposta
de poesia en musica; i la soprano Isabel Rey
amb Alejandro Zabala al piano.

Primer cicle de miisica
classica a Hostalric

Quatre concerts van configurar el primer cicle
de misica classica Nits Musicals Castell
d’Hostalric, organitzat per I’Ajuntament de la
poblacié i celebrat entre els dies 121 15 de
juliol. Hi van intervenir Mireia Fornells i Joan
Miquel Hernandez (duo de piano a quatre
mans), Anastadia Seifetdinova (piano), Ana-
bel Montesinos (guitarra classica) i Bruno Forst
(concert didactic sobre el clavicémbal).

Estrenes de Gonzalez
de la Rubia

El passat 18 de juny s’estrena 'obra Staeliana
de Doménec Gonzélez de la Rubia, obra encar-
rec de la Fundacié Caixa Catalaunya amb mo-
tiu de I'exposici6 dedicada al pintor Stael a La
Pedrera. L'obra és per a orquestra de cambra
(15 instrumentistes i director) i va ser inter-
pretada per I'Ensemble Nexus, formacié de no-
va creacio. D’altra banda, el compositor (que
és el president de I'Associacié Catalana de Com-
positors) va presentar I’Ensemble de 'ACC,
que li va estrenar cinc obres.

Estrena mundial de la

‘Simfonia nim. 2, «Andorranay’
L'Orquestra Nacional Classica d’Andorra (ON-
CA) estrena mundialment el passat 12 de maig,
a I’Auditori Nacional d’Andorra, la Simfonia
num. 2, “Andorrana” del compositor italia Ser-
gio Rendine, amb motiu del 15¢ aniversari de
I'Orquestra. L'obra, que 'ONCA interpreta en
format d’orquestra classica, esta basada en me-
lodies tradicionals del Principat d’Andorra.

Estrena de ‘Pessigolles’

El passat mes de juny i com a clausura de curs,
tingué lloc a I’Escola Serralavella d’Ullestrell
I'estrena de la cantata Pessigolles, amb misica
de Ricard Gimeno sobre un text de Jesas Nie-
to. Fou interpretada pels alumnes de 'escola
de Primaria esmentada.

Corrigenda

La critica “A I'ambit de la delicadesa histo-
ricista”, de la pagina 31 de la seccié Pano-
rama-Critica, de la RMC nim. 273-274 (ju-
liol-agost 2007) i, signada per Lluis Trullén,
correspon al cicle Euroconcert i no al cicle
Palau 100, al qual erroniament es refereix.




L2OBC viatja a Roma

9 Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de

I Catalunya, dirigida pel seu principal director con-
vidat, Ernest Martinez [zquierdo, i amb la mez-
zosoprano Marina Rodriguez-Cusi i el violoncel-lista Mis-
cha Maisky, actuaren els dies 4, 5 i 6 de juny a I’Audi-
torium del Parco della Musica de Roma, interpretant el
programa namero 32 de la temporada 2006-07, tot i que

amb alguna variacio en les obres.

Aixi, van interpretar el Concert per a violoncel i or-
questra de Dvorak, Estancia. Danses del ballet de Gi-
nastera, Cinco canciones negras de Montsalvatge i El

ERNEST MARTINEZ

sombrero de tres picos. Suite niim. 2 de Falla. Aquestes actuacions sén fruit de
I'intercanvi acordat amb I'Orquestra Santa Cecilia de Roma, que va actuar a
Barcelona en el programa nim. 33 de la temporada 2006-07 de ’'OBC, amb
obres de Berlioz, Paganini i Respighi.

Desert el primer premi del Concurs
de Composicié Vocal Amics del Liceu

9 obra titulada Cuatro cancio-

I nes, del compositor Damién

Luna, ha aconseguit el segon

premi de I'edicié d’enguany del Con-

curs de Composicio Vocal Amics del

Liceu, convocat per aquesta entitat,

després que hom decidis declarar de-
sert el primer premi.

El certamen, amb el suport de la
Fundacio Josep Serra-Grup Catalana
Occident, ha comptat amb la parti-
cipacié d'una vintena de compositors
procedents d’arreu d’Espanya.

El jurat del concurs I'integraven Jo-
an Guinjoan, en qualitat de president,

Benet Casablancas, Josep Vila, Uma
Ysamat i Albert Garriga, en qualitat
de secretari, que ho és també de I’As-
sociacié Amics del Liceu.

El tercer premi ha estat per a I’o-
bra Dol¢ angel de la mort de Carles
Prat, mentre que fou atorgada una
mencio especial a Vida i somni de Vic-
tor Boix. L'organitzacié del concurs
garanteix I'edicié d’aquestes obres.

El lliurament dels premis va tenir
lloc el dia 5 de juliol en un acte cele-
brat a I’Ateneu Barcelonés, en el curs
del qual es van estrenar les obres
guanyadores de I’edici anterior.

Manifest contra la implicacio6 de
I’'SGAE en el projecte d’'una seu del
Berklee College of Music a Valéncia

a noticia que el Berklee College of Music de Boston obrira una seu a Valén-
I cia amb I'ajut de I'SGAE ha encetat les protestes de la major part del

col-lectiu docent de Catalunya i de la resta de I'Estat espanyol. El passat
21 de juny va tenir lloc una roda de premsa al Col-legi de Periodistes de Bar-
celona convocada pel Taller de Masics de Barcelona en la qual es va difondre
un manifest en contra d’aquest projecte. El fundador i director d’aquesta escola
de jazz, Lluis Cabrera, va denunciar la implicacié de 'SGAE en aquesta ini-
ciativa perque, segons el que es declara en el manifest de la seva entitat, “no és
de rigor que una societat espanyola de recaptacio de drets atorgui a una esco-
la estrangera, rica en recursos, el favor de constituir societat legal, permetent
Uadquisicio per part de la Berklee d'importants béns immobles a Valéncia, amb
l'acord explicit de la Generalitat Valenciana i I’Ajuntament de la ciutat”. Ca-
brera va estar acompanyat d’altres integrants del Taller de Masics, d’Antoni
Mas, de Musicat, i de Joan Fradera, del Consell Catala de la Musica. Cabrera
va referir-se al fet d’haver descobert en les propies dependéncies del Taller de
Misics uns nois que preguntaven als estudiants si estarien disposats a canviar,
a deixar aquest centre per matricular-se a la nova seu del Berklee College de
Valéncia. Aquest fet va disparar |'alarma del mateix Cabrera i d’altres enti-
tats, com el Conservatori del Liceu, que volen unir-se per dur a terme accions
que motivin el debat pablic i impedeixen I’abus i els perjudicis directes que
els esta causant aquest projecte. El Taller de Musics ha rebut el suport escrit de
diverses entitats i artistes, com Santiago Auserdn, que en una carta adjuntada
a I'esmentat manifest declara que “es preocupant que SGAE s’associi amb la
Berklee abans de fer-ho amb les escoles que ja existeixen entre nosaltres”.
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Abans que tot,
la musica

uan l'experimentacid, el rigor fi-
lologic i els criteris historicistes fan
trontollar la musica o la deterioren,
vol dir que ja hem passat el limit. Aquests
no haurien de ser mai la coartada d’un con-
cert de so mediocre i irregular i que, en al-
guns casos, com el que motiva aquest co-
mentari, els acaba justificant. Sentint aque-
lla viola, al Sisé Concert de Brandenburg,
plorosa, calada i llagrimejant constantment,
se’'m feien presents els rellotges que pin-
tava Dali fonent-se, desfent-se... O en sen-
tir aquella trompeta recta, sense pistons,
tocada amb una ma, fent esgarips, galls,
desafinant la meitat de les notes i empas-
tifant la musica; o en sentir dues trompes
naturals baladrejant i desmanegant I'afi-
nacid, tapant la resta d'instruments per una
potencia descontrolada, abans que res
planys el masic que I'ha de tocar (quin pa-
peret més galdds!), i després enyores qual-
sevol de les versions en queé la misica so-
na bé, i t'importa un rave si I'instrument
que ho toca és de I'época o I'han fet en una
fabrica en cadena. Comencem a estar tips
de trompetes de fireta i de trompes bala-
dreres, d’instruments la “rusticitat” dels
quals deforma la masica. Bach no hagués
escrit mai una part de trompeta com la del
Segon Concert de Brandenburg si no ha-
gués conegut cap music capag de tocar-la,
o si l'instrument per al qual I'escrivia no
tingués possibilitats d’executar-la (un verb,
per cert, molt escaient) dignament. No dub-
tem que aquest instrumental i aquestes pro-
postes siguin ben fidels a les circumstan-
cies de |'época, pero per sobre de tot hi ha
la masica. I ha de sonar bé. I els matei-
xos compositors aixi ho voldrien, i es fa-
rien creus (o es rebolcarien a la tomba) si
sentissin com sona a vegades la seva m-
sica tenint els instruments que tenim ac-
tualment. Si amb aquestes andromines, per
més originals i fidels a la realitat de I'épo-
ca que siguin, no es pot fer sonar la ma-
sica amb dignitat, deixem-les correr; no in-
teressen. La masica és molt més important
que el rigor historicista, i aquests criteris
a vegades son un llast i 'enterboleixen.
Lexcel-lent violinista Emilio Moreno ex-
plicava un acudit forca adient a situacions
com aquestes: es troben dos masics i I'un
comenta a "altre la mort sobtada, durant
una operaci6, d'un director de prestigi. Im-
pressionat, I'altre li diu: “;Pero com és pos-
sible?, ¢si estava d’allo més sa i fort, i U'o-
peracio era senzilla i sense risc?” [ el pri-
mer li respon: “Es que el van operar amb
instruments originals.”

per XAVIER CHAVARRIA
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Un segle de musica contemporania
a la revista “Nexus”

a muisica contemporania: nous reptes a Catalunya i a Europa. Amb aquest
I titol s’obre el nimero 37 de la revista “Nexus™ que presenta la Fundacio

Caixa Catalunya el passat mes de juny. Les caracteristiques d"una revista
semestral de cultura permeten elaborar un producte a mig cami entre |'eina
de difusio de més ampli abast i un element amb una certa exquisidesa, amb
els avantatges d’un volum fet amb la cura de la perennitat. Aquest és el resul-
tat d’un excel-lent treball que assoleix les fites del producte artistic per si ma-
teix, tot combinant el rigor de la informacié de plena actualitat amb la volun-
tat de generar moviment dins el sector cultural sobre un tema que el demana
a crits.

Es un fet assumit que per “misica contemporania” avui dia s’entén un ampli
ventall d’expressions musicals que tenen les seves arrels en la masica del prin-
cipi de segle XX, en la linia encetada per la Segona Escola de Viena. Aquest vin-
cle coma ha generat al llarg de tot un segle una serie d’expressions artistiques
diversificades que han patit les conseqtiéncies d’'una desvinculaci6 progressiva
de la realitat cultural immediata de la societat del conegut com Primer Moén. Es
podrien conjurar els esdeveniments historics de la primera meitat de segle XX
—la consecucié de dues guerres mundials— com a causes immediates del pro-
gressiu hermetisme estétic en queé la creacié musical s’ha sumit al llarg dels anys.
Tanmateix no seria del tot atribuible a aquests fets el progressiu allunyament
entre creacié musical culta i societat, ja que de problematica historica n’hi ha
hagut des que I’home és home.

Des de la perspectiva que diversos personatges implicats en el sector musi-
cal contemporani ofereixen damunt la realitat actual —ja siguin exclusivament
d’ambit catala com estranger—, “Nexus” es fa resso en aquest nimero d’una
situacio preocupant pero que darrerament —i la mateixa preseéncia en un mate-
rial com aquest ho ratifica— comenga a entreveure la llum del ressorgiment, d'un
nou —encara que timid- protagonisme ben merescut. Les opinions de grans
experts en la tematica, ja siguin compositors, intérprets, gestors o comunica-
dors tenen en comu el fet d’albirar una escletxa d’esperanca entremig del de-
solador panorama que descriuen.

En aquesta direccio es poden entendre certes afirmacions que es troben re-
flectides en alguns articles, en la gran majoria d'un interés indiscutible. EI re-
conegut compositor Pierre Boulez atribueix, per exemple, les reticéncies del pu-
blic cap a la masica contemporania a una manca d’educacié en aquesta direc-
cio i I'elevat preu que avui dia suposa la creacio i interpretacié musical, tot
invocant la necessitat que les institucions pabliques donin subvencions per con-
trarestar aquest alarmant immobilisme. D’altra banda, Andre Hebbelinck afir-
ma que “la recerca d’allo «nou» s'uneix a un dels mecanismes més destruc-
tius de la cultura postmoderna: la desaparicio de la continuitat historica”. Sor-
tosament, les noves ales de la miisica contemporania s’estenen amb afirmacions
com la del jove compositor catala Bernat Vivancos: “Els compositors hem de
tenir present que, com més dificil d'interpretar sigui la nostra musica, menys
s'interpretara [...| hem de saber veure on rau el problema de la desconnexio evi-
dent entre creador i ptiblic.” El futur de la musica dels nostres temps pot dei-
xar de ser incert. M. C. P.

Projecte d’un nou orgue
per a la Basilica de Montserrat

1 nou orgue de Montserrat, encarregat a I'orguener Albert Blancafort —del ta-
E]It:]‘ Blancafort, orgueners de Montserrat, de Collbato— és previst que estara

en funcionament el desembre de 2009. L'instrument, que sera 'orgue més
gran del Principat, tindra 4.074 tubs, 63 registres, 4 teclats manuals i un teclat de
pedal, transmissié mecanica de notes, una segona consola eléctrica al presbiteri, i
fara 12,5 metres d’alcada, i pesara 12.000 quilos. La seva construcci6 és totalment
artesanal i a mida i es calcula que caldran 36 mesos de feina, amb unes 22.000 ho-
res de treball,

Aquest encarrec és un dels aspectes principals del nou projecte cultural que han
endegat conjuntament ’Abadia de Montserrat i Caixa Penedés per als propers deu
anys; projecte que també inclou, entre d’altres, des de msica litiirgica, concerts,
actes culturals i projectes pedagogics i artistics més variats, tots al voltant del
nou orgue.

Anna Tobella
guanya el
Concurs Mirabent
i Magrans

a mezzosoprano Anna Tobella ha
I resultat guanyadora de la quin-

zena edicio del Concurs Mirabent
i Magrans que s’ha celebrat a Sitges. En
I'apartat de musica de cambra, el gua-
nyador ha estat el Quartet Qvixote for-
mat per Maria Sanz i Daniel Cubero
~violins—, Anna Aldoma —viola—1i Amat
Santacana —violoncel. En el mateix
apartat, també han estat guardonats el
Duo Energico —violi i piano- (Alema-
nya) i el Trio InUno —oboé, fagot i pia-
no- (Italia) i la violoncel-lista Beatriz
Linares, millor instrumentista de cor-
da. El primer classificat ha aconseguit
una dotacid de 3.000 euros.

Aquesta mateixa quantitat ha rebut
la guanyadora de 'apartat de veu, a la
qual han seguit ex aequo les sopranos
Alina Furman i Yolanda Martin, i com
a tercer premi la mezzosoprano Joana
Thomé. La soprano Alicia Ferrer ha
aconseguit el Premi Fundaci6 Callis a
la millor interpretacié d'un compositor
catala, per L'oreneta d’Enric Morera.

Enguany el concurs ha comptat amb

la participacio6 d’intérprets procedents
de Catalunya, Espanya, Italia, Ale-
manya, Russia, la Xina, Brasil, Colom-
bia, Polonia, Panama, Méxic i Corea del
Sud, amb un total de 24 conjunts de
cambra i 34 cantants.
_ El jurat de cambra era format per
Angel Soler, Yiya Diaz, Assunto Nese,
Xavier Chavarria i Pere-Albert Balcells,
i el de cant per Raul Giménez, Carme
Bustamante, Roger Alier, Xavier Casa-
novas i Angel Soler.

Una soprano
cordovesa guanya
el Concurs
Paper de Musica

a soprano Auxiliadora Toledano
I Redondo, de Cordova, va gua-

nyar la divuitena edicié del Con-
curs Paper de Misica de Capellades,
celebrat el passat mes de maig,

El jurat era format per Antoni Ros
Marba, Albert Attenelle, Corrado Bol-
si, Benet Casablancas, Jaume Cortade-
llas, Mark Friedhoff, Assumpta Mateu,
Jorge de Persia i Oriol Romani.

El premi d’aquest concurs és la par-
ticipaci6 garantida en un minim de deu
concerts. L'any passat Dragan Vasilje-
vic i el Quartet Image Ensemble, gua-
nyadors ex aequo de 'edicio del 2005,
foren convidats a un total de deu con-
certs arran de la promocié de Paper de
Masica.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

na tematica molt variada recull aquest aplec de paraula viva musical, que —en aquest

cas particularment- es va produir en el LLUNYA MES DE MAIG. Per una part, LA

REALITAT OBC en diversos aspectes, de la ma d'una PERSONA DESTINADA A ES-
DEVENIR EIX CENTRAL de la seva gesti6, entesa en el sentit més complet possible, també
abastant I'artistica. Diversos aspectes del seu ampli ventall de responsabilitat apunten a
arguments que permeten MANTENIR L’ATENCIO EXPECTANT AMB VISTA AL QUE PUGUI
VENIR, INCLOENT-HI AFER ENQUISTAT DECKER.

Tot el que SIGNIFICA 1 APORTA AVUI DIA EL GENERE OPERA és objecte d’una molt in-
teressant reflexio feta per un dels gestors europeus més creatius dels darrers temps, GE-
RARD MORTIER. La seva llarga i productiva experiéncia professional en llocs de gran
responsabilitat atorguen a les seves paraules una validesa considerable.

La visio au dessous de la melée del FET CREACIO MUSICAL és contemplat per la veu so-
lida i lacida del COMPOSITOR CATALA MES RECONEGUT DEL MOMENT, en una entrevis-
ta en la qual el fet entranyable no margina la dimensio transcendent.

Finalment, EL JAZZ TAMBE TE LA SEVA PARCEL-LA DE PROTAGONISME per veu d’un
dels creadors catalans -LLUIS VIDAL- DE TRAJECTORIA MES RIGOROSA I SOLIDA.,

«A part d’exercir de cap de personal de
I'Orquestra, a nivell econdomic DECIDEI-
X0 SOBRE LA PROGRAMACIO ARTISTICA
en tant que soc qui ha de controlar qué es
pot pagar i que no. Pero sempre treballant
al costat del director artistic, Eiji Oue. [...]
OUE NO ES GAIRE INTERVENCIONISTA...
[...] El problema amb Oue és que no viu
a Barcelona i aixo dificulta la fluidesa del
dialeg. NORMALMENT JO LI FAIG PRO-
POSTES I ELL ACCEPTA. [...] hem de tro-
bar la férmula de FER-LI UN CONCERT
D’'HOMENATGE [a Franz-Paul Decker] [...]
hem de buscar com i quan ho fem i bus-
car un programa festiu. [...] NO HI HA
PRESSUPOST PER AUGMENTAR LA PLAN-
TILLA, tot i que és necessari perqué els ma-
sics puguin tenir dies lliures. A Galicia te-
nen un 25 % mes que aqui. EL MODEL
D’ORQUESTRA DE L'OBC ESTA ANTIQUAT,
S'HA DE REVISAR. [...] Potser és que a més
els misics van cansats, els falta orgull, els
falta un director que els agafi i els estiri.
1 Oue ho ha aconseguit i té I'entusiasme
de I'orquestra. Perd també és cert que LES
HISTORIES D’AMOR ENTRE LES ORQUES-
TRES I ELS DIRECTORS SON MOLT FRA-
GILS. [...] L'OBC ha estat molt penjada.
En els altims anys hi ha hagut MASSA CAN-
VIS DE DIRECTOR. Ara li convindria un que
s'estigués aqui 10 ANYS TREBALLANT A
LLARG TERMINL. [...] Sovint les orquestres
que es mouen pel territori [en aquest cas
és refereix, obviament, a Catalunya] co-
bren aquests concerts a part. Aqui aixo no
passa. Amb el pressupost que té, L'OR-
QUESTRA NECESSITA FER TAQUILLA 1 LES
ENTRADES ESTAN A PREUS MOLT BAIXOS.
A més, si no toques a Barcelona has de por-
tar orquestres de fora que s’han de pagar.
[...] L'Ginica solucio seria AUGMENTAR EL
PRESSUPOST EN UN MILIO O UN MILIO 1
MIG D'EUROS. |...] falta un compromis po-
litic real; que es decideixin a recolzar-nos
de veritat.»

Patrick Alfaya, gerent de 'OBC. Marta
Porter, "Avui”, 29 de juny de 2007.

«NO, NO SE MUERE [L’OPERA], ni si-
quiera esta en la UVI, pero ojo, es un gé-
nero que se puede quedar estancado. Pa-
ra una buena salud, debe, en primer lugar,
contemplar un REPERTORIO QUE ABAR-

QUE TODAS LAS EPOCAS, en un trabajo de
cooperacion entre los diferentes teatros,
con artistas de campos diversos. En se-
gundo lugar debe ATENDER CON CRITE-
RIO PREFERENTE A LA CREACION, NO SO-
LAMENTE A LOS NUEVOS TITULOS, sino
también a las lecturas actuales de las Gpe-
ras de siempre. Y en tercer lugar, debe LU-
CHAR CONTRA LOS AMANTES DE LA OPE-
RA QUE SE HAN APROPIADO DE ELLA y no
manifiestan ninguna actitud receptiva a
los cambios que exige la sensibilidad ac-
tual. La 6pera que vale la pena ES UN ES-
PECTACULO PROFUNDO, EXISTENCIAL,
POPULAR, que tiene toda su fuerza en el
tratamiento de las emociones y de un tipo
de sentimientos que no tienen necesaria-
mente que derivar del sentimentalismo.
Por decirlo de una manera més directa y
hasta elemental, CREO EN LA TRAVIATA MU-
CHO MAS QUE EN MADAMA BUTTERFLY.
Verdi, como Mozart o Shakespeare, llega
al fondo del corazén humano y Puccini se
queda en la superficie. Un buen especta-
culo de 6pera NO CONDUCE NECESARIA-
MENTE A LA CONFIRMACION DE LAS IDE-
AS RECIBIDAS sino a una puesta en cues-
tion de los habitos de pensamiento.»

Gérard Mortier. J. A. Vela del Campo,
“El Pais”, 4 de juliol de 2007.

«Avui passa una co-
sa molt important: tot
fluctua, sembla que es-
tigui tot penjat; pero és
perqué NO HI HA CAP
ESCOLA DEFINIDA.
Abans havies de fer se-
rialisme, per exemple.
ARA HAS DE FER E. GUILLAMET
MUSICA, 1 PROU. Arregla’t com vulguis,
ALLO QUE IMPORTA ES QUE EN UN PAPER
BLANC HI FACIS ALGUNA COSA AUTENTI-
CAMENT CREATIVA. Ho vaig dir no fa gai-
re en el lliurament dels premis Guinjoan
a 'ESMUC: “Agraeixo molt, als qui heu
guanyat, les obres que heu escrit; ja te-
niu personalitat. Avui dia ALLO QUE ES
IMPORTANT, COM SEMPRE, ES LA CREA-
TIVITAT, ENCARA QUE SIGUI AMB LA
MUSICA TONAL! Perqueé el dia que en vin-
gui un que ho faci millor que Beethoven,
0 Mozart, que ho van fer meravellosament,

llavors em trauré el barret”. Es aixi ma-
teix. [...] en els moments que no hi ha
punts de referéncia clars é&s QUAN ES PRO-
DUEIXEN LES GRANS ECLOSIONS DE LA
HUMANITAT; EN MOMENTS AIXI, PER
FORCA LA CONFUSIO I LA RIQUESA VAN
JUNTS. Ho veig en la molta masica que pas-
sa pels meus ulls, a part de la meva —que
ja tinc prou feina a fer la meva!—, un hi po-
sa un collage de “pop”, I'altre musiques
etniques, i altres coses... Jo em penso que
ESTEM EN UN MOMENT DE LA MUSICA -1
DE L’ART EN GENERAL- D'UNA GRAN RI-
QUESA, hi ha molts llenguatges possibles
perque hi ha una llibertat total i aix6 obli-
ga el compositor a definir-se.»

Joan Guinjoan. M. Mercé Argtielles, “La
Circular del SCIC”, abril-maig-juny de
2007.

«S1, pensa que la Katia i la Marielle
[Labeque], tenen molts anys de trajecto-
ria i han assolit un estatus i una solidesa
QUE FA QUE LES COSES ELS RUTLLIN MES
O MENYS SOLES. Tenen un manager aqui,
un manager alla, i QUALSEVOL NOU PRO-
JECTE JA SABEN QUE TINDRA UNA VIDA
ASSEGURADA. No han de batallar cons-
tantment, com si cada dia comencessin de
nou... No [és possible una situacio sem-
blant aqui], almenys en jazz, UNA MUSICA
MINORITARIA I QUE GENERA POCS BENE-
FICIS ECONOMICS. Jo no sé si hi ha cap
music de jazz del pais que hagi aconseguit
un NIVELL D’ESTABILITAT QUE LI PER-
METI VIURE SENSE AQUESTA PRESSIO
CONSTANT. A més a mes, en aquest pais
tenim una peculiaritat i és que al comen-
cament tothom és collonut, perd QUAN
ALGU AIXECA UNA MICA EL CAP... PUM!
ARRIBA LA CLATELLADA. | aix0 no nomeés
passa en musica. A Franga, per exemple,
és tot el contrari. Els artistes d’una de-
terminada generacio alla ELS TENEN EN-
TRONITZATS COM SI FOSSIN DEUS, i en
molts casos penses: “doncs no n’hi ha per
tant”.»

Lluis Vidal. Georgina Castillo, “Jazz
Butlleti”, maig-juny de 2007.

«Todo ello gracias al programa “la Cai-
xa y la OSV en las Universidades”, un ci-
clo itinerante que se ha paseado por nue-
ve universidades catalanas y una de les Is-
las Baleares al que HAN PODIDO ACCEDER
CASI 13.000 ESTUDIANTES durante este cur-
so que se acaba. [...] Acciones como ésta
no dejan de sorprender al comprobar QUE
SURGEN EN EL SENO DE UN CONJUNTO DE
TITULARIDAD PRIVADA, ya que en todo el
mundo un proyecto de estas caracteristi-
cas, logicamente correria a cargo de una
orquesta publica. Pero aqui, en el oasis ca-
talan, las cosas son asi de originales: ES-
TO LO HACE LA ORQUESTA CON MENOS
SUBVENCIONES PUBLICAS GRACIAS A LA
INQUIETUD EMPRESARIAL DE SUS GES-
TORES.»

Pablo Meléndez-Haddad, “ABC Cata-
lufia”, 3 de juny de 2007.
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A PROPOSIT DE...
Debut al Peru del bariton menorqui

[ .luis Sintes

Amb I’excusa del seu recent
debut al Teatro Segura de Li-
ma cantant el rol d”Escamillo
de Carmen, conversem amb
Lluis Sintes sobre allo a que
dedica la major part de les se-
ves energies: la promocio,
com a cantant liric, de la mu-
sica catalana.

I per ALBERT TORRENS

—Felicitats pel seu debut al Perd.
Com ha anat aquesta tltima produccié
operistica?

—Aquesta oferta em va arribar fruit
de la meva preséncia en el mercat com
a cantant liric d’opera. Vaig ser con-
tractat per I'Asociacién de Artes Mu-
sicales Romanza per incorporar-me a la
seva temporada anual sota la direccio
del mestre Enrique Ricci, i ha estat la
segona vegada que he cantat a Sud-ameé-
rica.

~Que destacaria del moment que tra-
vessa la seva carrera actualment?

—Acaba de sortir al mercat I'altim en-
registrament en qué he participat, el Re-
quiem de Xavier Benguerel, al costat
d'un quartet solista, el Cor de Cambra
del Palau de la Misica i 'OBC, dirigits
per Miquel Ortega. Aquest Requiem in-
tercala en I'estructura tipica de la littr-
gia uns poemes de Salvador Espriu -a
qui esta dedicada I'obra— sobre la mort.
Aquests fragments, els canta un altre
bariton —en aquest cas, jo- que no for-
ma part del quartet i m’han agradat tant
que he demanat a I’autor poder cantar-
los com a cicle de cangons.

-1 pel que fa als projectes de futur?

—La primavera de I’any que ve faré
uns concerts al Japd —fruit d'una peti-
ta gira que ja vaig fer-hi I'any passat- i
en el programa que he concebut hi ha
un cinquanta per cent de musica popu-
lar catalana i I'altra meitat és musica po-
pular japonesa. | tot aixd, no com a dues
parts separades, sind com una amalga-
ma, per demostrar que, tot i que els llen-
guatges musicals siguin completament
diferents, si parles de la primavera, tant
és cantar Morera com un autor japoneés.

NO LI AGRADA QUE EL
CLASSIFIQUIN EXCLU-
SIVAMENT COM A CAN-
TANT D’OPERA, PER-
QUE HA TREBALLAT
TOT TIPUS DE GENE-
RES. AFIRMA QUE NO
1S HOME D’UNA SOLA
ACTIVITAT, SINO QUE
NECESSITA TENIR MUL-
TIPLES VIVENCIES QUE
L’ENRIQUEIXIN ESPI-
RITUALMENT. TAMBE
PER AIXO, PRECISA-
MENT, ES RESISTEIX A
SER, COM A CANTANT,
UN SIMPLE ELEMENT
DE REPETICIO, “com
un lloro o un toca-
discos”. LiLufs SINTES

PERE QUE | QUER

REMENA ARXIUS, INVESTIGA, RECUPERA REPERTORI OBLIDAT I,
SOBRETOT, REIVINDICA EL SEU DRET A DIR LA SEVA. ES CONSI-
DERA, EN DEFINITIVA, UN ACTIVISTA CULTURAL COMPLET, PER

GUST I PER VOCACIO.

Curiosament, quan I'any passat vaig can-
tar canco catalana al Japo, els va agra-
dar tant que molts cantants me’n van
demanar les partitures per poder-les in-
terpretar ells. A més, vaig tenir la sort
que aquells concerts es van enregistrar
en disc i avui s’estan venent al Japd.

—Ens ha parlat de dos projectes re-
lacionats amb la miisica catalana. Aixo
ens du al camp principal de la seva ac-
tivitat.

—El fet que defensi tant la masica ca-
talana, respon a I'alt compromis que tinc
amb la meva cultura i amb la meva ter-
ra. Es quelcom molt personal. Des de
sempre, en tots els meus recitals, mai
no hi ha faltat la masica catalana. Vaig
comencar amb les cangons menorqui-
nes quan jo encara era alla com a ama-
teur i, un cop aqui, m’he trobat que
molts compositors m’han convidat a es-
trenar les seves obres. Quan miro en-
rere i veig 'atencid que he dedicat a

aquest repertori, me’n sento molt con-
tent i orgullos.

~Ha treballat en tots els camps de la
lirica, i per aix0 rebutja expressament
que se 'encaselli en el mén de I'dpera.
Per que?

—L'anic motiu que tinc per queixar-
me de 1’Opera és que la parcel-la que
hi ha entre el compositor i el pablic, que
pertany a 'intérpret, d’alguna manera
te la roba una mica el director d’esce-
na, que arriba a les produccions com si
fossin franquicies, perqué sap que, si tu
no fas allo que et demana, ho fara qual-
sevol altre cantant. En el mén del con-
cert, en canvi, encara existeix aquesta
magia de 'emocio que és ben nostra i
que ningd no ens pot robar: no neces-
sitem un decorat ni un vestuari, perqué
la musica pertany al mén de la imagi-
nacio, de 'emotivitat, i amb aixo hem
d’aconseguir crear una emoci6 entre
el compositor i el ptblic




‘Manon’, ‘Manon’, sobretot una, la de Massenet

MANON de Jules Massenet Llibret: Henri Meilhac i Philippe Gille. Na-
talie Dessay. Rolando Villazén. Samuel Ramey. Manuel Lanza. Fran-
cisco Vas. Didier Henry. Marisa Martins. Cristina Obregén. Anna To-
bella. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: David
McVicar. Dir. musical: Victor Pablo Pérez.

LICEU. 21 DE JUNY DE 2007.

per J. Comellas

Ve

s ben sabut que el mi-
Ellor que pot passar en
una enésima reposicio
de qualsevol obra —sigui ope-
ra, instrumental, etcétera— és
que esdevingui referéncia;
que fiti un punt assenyalat en
la serralada que formen les
versions anteriors; que emet-
geixi o que, com a minim, es
faci notar d'una manera per-

ceptible.
| aquest argument, que va-
rem esmentar en |'avantcriti-
ca de la propera versié de
Norma, és el que ha dominat
en la de Manon que acabem
de gaudir, el darrer lliurament
del complet cicle que el Li-
ceu ha dedicat a aquest per-
sonatge literari. Un titol co-
negut que per aquesta cir-
cumstancia podia haver
passat amb un protagonisme
més o menys de tramit i que
tanmateix ha emergit per da-

munt del perfil normal.

Les virtuts tan consistents
de la partitura de Massenet
—la Manon més auténtica,
sens dubte—, s’han pogut ma-
nifestar amb una gran pleni-
tud gracies al lligam fluid de
molts valors de bona llei. I re-
marco el concepte lligam, o
conjuncio, o acoblament,
com vulgueu, perqué consti-
tueix I'atot decisiu de tot. I
en aquest context se situa la
figura de Victor Pablo Pérez,
aquest director farcit d’in-
tel-ligéncia i de sentit com,
que sense escarafalls, amb la
fermesa suau d'un mestratge
profund, ha estat el fona-
mental artifex del que va es-
devenir-se.

A partir d’aquesta estruc-
tura, o sigui del seu concep-
te de I'obra i de la seva ca-
pacitat per organitzar tots els
components,  segueixen

aquests, alhora excepcionals,
comencant per Natalie Des-
say. Veu i vivéncia, personat-
ge i imatge del tot ideals per
servir la psicologia bipolar, si
se’m permet l'expressio, de
la protagonista; la complexi-
tat que li atorguen els dos
pols: la propensio a I'afecte
pur i al plaer irreflexiu. Allo
més elevat i el més baix units
€n una mateixa persona, ser-
vits per la cantant francesa
en el limit del sublim.
Rolando Villazén, un dels
tres o quatre tenors de moda
del moment, va ser un dig-
ne company, tanmateix amb
un pél de sordina. Dins d'un
nivell molt alt, no va aconse-
guir donar plenitud al seu
personatge, en una concep-
cid propensa a I’heroic, mal
dissimuladora d’unes con-
cretes dificultats per viure'n
o entendre’n tota la riquesa.
La resta va acabar d’apunta-
lar molt bé I'esplendidesa de
la proposta amb un segur
Manuel Lanza com a Les-
caut, la preséncia imposant
de Samuel Ramey i I'eficacia
assegurada, potser excessi-
vament decantada cap a la
caricatura actoral, de Fran-

A. BOFILL

NATALIE DESSAY
| ROLANDO £
VILLAZON

cisco Vas.

Probablement, el muntat-
ge de David McVicar no me-
reixia estar en la darrera part
del comentari, ateses les do-
sis de creativitat que van pre-
sidir la seva tasca. Hom va ju-
gar a un doble pla realitat/re-
presentacio, en un espai obert
en el qual els canvis de loca-
litzacio s’insinuaven més que
no quedaven manifestos, i en
que, per tant, aquell doble pla
es confonia constantment.
Sense ser res extraordinari,
resultava reconfortant des-
cobrir una visié nova i ge-
nuinament creativa; que avui
és molt.

Pecant amb Rossini

COR VIVALDL Anna Fernandez, Eulalia Fontova, Carles Prat, Daniel
Morales, solistes vocals. Arnau Farré, harmdnium. Josep Buforn, pia-
no. Dir.; Oscar Boada. Rossini: Petite Messe Solennelle.

AUDITORI WINTERTHUR. 1 DE JULIOL DE 2007.

per Xavier Chavarria

n dels reptes més

grans en afrontar la

interpretaci6 d’aquest
pecat de vellesa rossinia (te-
nia més de setanta anys quan
el va compondre) és encer-
tar-ne I’esperit i fer-ne una
lectura adequada. I la Petite
Messe Solennelle és una de-
liciosa frivolitat, irreverent i
sarcastica, extravagant, més
propera a I'Opera que no a la
litargia, arriscada i exigent
per als masics; un poti-poti
d’estils farcit de moments bri-
llants i sorprenents en queé tot
té un doble sentit i una so-
lemnitat de cartré pedra en-
cisadora i genial. Un no sap
si I'autor era un descregut,
un poca-solta o senzillament
jugava i es divertia amb la

masica.

I Oscar Boada (ho va dei-
xar ben clar en la presentacio
inicial) va apuntar-se a la fes-
ta i en va accentuar la gran-
dilogtiéncia i I’humor sorne-
guer; pero en aquesta ocasio
la seva aposta va tenir un se-
guiment desigual i irregular
dels musics que tenia al da-
vant. El Cor Vivaldi és un tot
terreny capag de navegar amb
soltesa pel jazz coral, I'ope-
ra, els classics o la masica
d’avantguarda, perd en

aquesta Missa el vam notar
incomode, rigid, amb una
certa tensio que es va trans-
metre a la qualitat del so, d’e-
missi6 saturada, aguts endu-
rits i resquicies de calancia
inhabituals en aquesta for-

macio. Les 10 veus masculi-
nes de reforg (5 tenors i 5
baixos) no hi van ajudar gai-
re: tot i els inqliestionables
[liurament, solvéncia i potén-
cia de veu, van cantar amb
un volum excessiu, descon-
trolat, a voltes estrident (Cre-
do, Ef resurrexit, Sanctus,
Osanna...), que es va enco-
manar a les veus blanques i
va ofegar els matisos i les
subtileses de la partitura.
També és cert que els in-
nombrables passatges de risc,
alguns temibles, van ser re-
solts amb absoluta seguretat
i contundéncia: precisa i ben
travada I'endimoniada fuga
Cum Sancto Spiritu; impeca-
bles d’afinaci6 el Christie i el
Benedictus, a cappella... La
lectura i el treball van ser op-
tims, pero no pas ’equilibri
i 'homogeneitat del so glo-
bal.

El quartet de solistes esta-
va integrat per veus joves
pero ben treballades i inte-
ressants: la soprano Anna
Fernandez de només vint
anys (excantaire del Cor Vi-

valdi) va mostrar un so bo-
nic i acurat en O salutatis;
sublim I'Agnus Dei de la
mezzo Eulalia Fontova; Car-
les Prat va mostrar una mag-
nifica veu de tenor, de tall
operistic, prima pero pene-
trant, molt adequada al pa-
per; i el bariton Daniel Mo-
rales va cantar un Quoniam
rodo i precis, d’aguts segurs
i vellutats tot i la feblesa
en els greus. Destacable tam-
bé va ser 'actuacio d’Arnau
Farré a I’harmonium (tot i
quedar ofegat en diversos
passatges) i de Josep Buforn
al piano, que, tot i no tenir
el seu millor dia, va resoldre
amb solvencia la seva com-
plicada part. El resultat
global va ser correcte i con-
vincent, i el pablic va dis-
frutar; perd vam trobar a
faltar més preséncia i prota-
gonisme d’aquell segell que
caracteritza el Cor Vivaldi,
i sobretot el somriure i la
complicitat dels cantaires,
que donen el plus d’excel-
léncia a un cor fora de sé-
TiE.
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Complint deutes amb la musica catalana

TEMPORADA OBC. Gratiniano Murcia, percussid. Inés Moraleda,
contralt. Josep Miquel Ramon, bariton. Cor de Cambra del Palau. Dir.:
Salvador Brotons. Borgunyd, Martinez Comi, Lamote de Grignon.
L'AUDITORI (SALA CASALS). 6 DE JULIOL DE 2007.

per Mercedes Conde Pons

ncara que fora de tem-
porada, la Sala Pau Ca-
sals de L'Auditori es va
omplir més de I'esperat en el
concert de I'OBC dedicat in-
tegrament a la musica cata-
lana. En aquesta ocasio s'es-
trenava finalment —quaranta
anys després de ser compost—
El Cantic dels cantics de Ri-
card Lamote de Grignon, un
dels compositors més desta-
cats del panorama musical
catala del segle XX,
Concebut en honor a la se-
va dona Montserrat, El Can-
tic dels cantics és una gran
obra coral —a mig cami entre
I'oratori i una obra de carac-
teristiques litirgiques— que
celebra I'amor conjugal evo-
cat en la seva parafrasi bibli-
ca. En la versio musical de
Ricard Lamote de Grignon
—amb la part textual en tra-
duccié de Carles Riba-,
aquest amor epitalamic es
conjuga amb una misticitat
allunyada del caracter amo-
ros que es sol atribuir al ma-

trimoni huma. Es, aixi, una
visio poc sensual —traduida
explicitament en la masica—,
pero que no renuncia a la si-
nuositat d’un incessant regust
orientalitzant, basat en sen-
zilles i reiterades escales que
acompanyen d’una manera
monotematica tot al llarg els
seixanta minuts que dura I'o-
bra. La versi6 de Lamote de
Grignon és més assimilable,
doncs, a 'amor espiritual de
Déu amb el seu poble, o de
Crist amb I'Església. Aixi ho
reflectia el dialeg musical en-
tre espos i esposa, encarnats
per una Inés Moraleda en ex-
cés plana i sense matisos i un
Josep Miquel Ramon solvent
en el vessant interpretatiu tot
i no posseir una veu de ro-
tunditat per a una part que
ho agrairia. En contraposicio,
el Cor de Cambra del Palau
assumi la part més solemne
de I'obra amb uns mitjans de
gran qualitat. Benvinguda es-
trena d’una musica elegiaca
de dificil inclusio al reperto-

ASSUMPTA BURGLES

EN PRIMER TERME | D'ESQUERRA A DRETA:
JORDI CASAS BAYER, JOSEP MIQUEL RAMON,
INES MORALEDA | SALVADOR BROTONS

ri habitual, amb una versio
molt ben concertada per Sal-
vador Brotons, que demostra
conéixer a fons la partitura.

Massa contrastada resulta
la primera part del programa
amb dues obres d’excessiu
contrapunt en valor artistic
amb la comentada anterior-
ment i gens vinculables en
una linia tematica o estética.
L'Aplec, festa camperola d’A-
gusti Borgunyo és una obra
facil a les oides, amb mo-
ments hollywoodencs de cla-
ra influéncia cultural —Bor-
gunyo va emigrar jove als Es-

tats Units—i molt descriptiva
tot i no posseir grans temes
melodics. La Suite per a per-
cussio [ orguestra —en la ver-
si6 de Brotons sobre |'origi-
nal per a percussio i cobla—
de Felix Martinez Comin va
permetre gaudir de la preci-
si6 del percussionista titular
de 'OBC Gratiano Murcia,
en les diverses intervencions
de I'obra d’estil programa-
tic sobre la tematica de les
quatre estacions representa-
des per instruments com les
campanes, el vibrafon, les
timbales i el glockenspiel.

Nova musica a les Cotxeres de Sants

AVUIMUSICA. Banda Municipal de Barcelona. Jordi Codina, guitar-
ra. Dir.: D. Gonzélez de la Rubia. Eckart, Coduras, Roig, Codina, Bac-

chus, V. Garcia.

COTXERES DE SANTS. 14 DE JUNY DE 2007.

per Francesc Taverna-Bech

i ha un pou pavonat

blau com el cand /

del revolver que vas
mirar de nen...” Aquests son
els dos versos inicials d'un
poema de Gabriel Ferrater
que exposa amb lucidesa ab-
soluta i diafana profunditat
quin és i que ha d’ésser el
nostre pas per aquesta terra,
aquest mon. Ens parla de la
magnificéncia de la natura,
de les ambicions, i també de
la bellesa i la crueltat, d'una
existéncia que malgrat ésser
la nostra, no ens és permes
d’entrar-hi, ni fer-la nostra, a
causa d’aquell pou amenaca-

dor que vam contemplar ma-
lauradament, ja des de la nos-
tra innocent i primera infan-
cia...

I potser és aquest record o
diguem-ne vivéncia del que
ens parlava el programa que
amb veritable vocaci6 de ser-
vei a la masica va oferir-nos
la Banda Municipal sota la di-
reccid, més voluntariosa que
veritablement musical de
Doménec Gonzalez de la Ru-
bia. Efectivament, De la fos-
cor a la llum d’Edmund Ec-
kart expressava amb admira-
ble domini dels recursos de
la composicio musical —aixi

ho testimoniaven la bellesa
i consisténcia de les sonori-
tats i les harmonies d’un dis-
curs ben equilibrat— aques-
ta inquietud humana per as-
solir la pau i la llum com a
missatges divins per al nos-
tre transit.

Interessants van resultar
les evocacions a una polis de-
sapareguda com Meca mit-
jancant estructures pentafo-
niques i serials, potser mas-
sa dominades pels dogma-
tismes de la técnica compo-
sitiva en I'obra d’Alicia Co-
duras, que dirigi personal-
ment la seva partitura. Dins
d’aquesta tonica d'un bon ofi-
ciimanca d'un fil clarament
vertebrador del discurs mu-
sical, podria considerar-se el
treball de M. Teresa Roig en
la seva Sonata per a octet de

vent. En canvi, vam escoltar
amb positiva sorpresa la pa-
gina La guitarra captiva de
Jordi Codina que sense cap
mena de lluiment virtuosistic
i si veritable musicalitat es-
peculativa estructura un mon
que juga imaginativament en-
tre la ironia i una desitjada
realitat poética. Igualment
vam aplaudir les brillants
Dues peces per a banda de
John Peter Bacchus, elabora-
des amb veritable instint
compositiu i amb abséncia
d’artificis purament orna-
mentals. El concert va fina-
litzar amb Ressons al xarg de
Voro Garcia, que malgrat una
certa tendéncia a 'efectisme
del so, té moments suggestius
pel que signifiquen de visio
personal i solidesa en la cons-
truccio musical.
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DESM UG, premiada per bona gestio

En el marc del 2n Congrés Catala de Comptabilitat i Direccio, celebrat a Barcelona els
dies 24 i 25 de maig passat, es van lliurar els premis que atorga PACCID (Associacio
Catalana de Comptabilitat i Direcci6), amb la voluntat de reconeixer aquelles institucions
i empreses que han destacat per exercir bones practiques en informacio financera.

Per Rut Martinez

7

s en aquest sentit que cal remarcar el reconeixement ob-
Eiingul per 'TESMUC, en concret, per I'area de Compta-

bilitat que encapgala Nidria Mitjana. LACCID va pre-
miar el projecte presentat per Mitjana i que aborda I'orga-
nitzaci6 interna del departament de comptabilitat de I'Escola.
Segons apunta la cap de Comptabilitat de 'TESMUC, el pro-
jecte guardonat “és el resultat de la integracié d’un sistema
que parteix d’un pressupost public perd que aplica una comp-
tabilitat financera de tipus privat i una comptabilitat analiti-
ca molt completa que permet obtenir tot tipus d’informacio
de manera forca rapida”.

L'estudi de Mitjana esbossa un seguit de bones practiques
que fan possible que tres persones puguin gestionar la comp-
tabilitat d’una institucié com 'ESMUC. El projecte inclou
una descripci6 acurada, fins analitica, de I'organitzacio i de
I’estructura pressupostaria de I'Escola, aixi com també de la
seva automatitzacio, entre altres aspectes.

Naria Mitjana, que és a I'Escola des dels seus inicis, el se-
tembre de 2001, explica com fa aproximadament uns tres
anys “ens vam plantejar com agilitzar tot el que té a veure
amb tramits i gestions a 'ESMUC: és a dir, com tenir con-
trolats els circuits d’informacio relacionats amb la facturacio,
les peticions de despeses i d’activitats, etc. Pero voliem, tam-
bé, anar una mica més enlla i fer que tota aquesta informa-
ci6, ben gestionada, ens permetés rapidament saber des de
qué costa un estudiant de cadascun dels ambits fins a com
poder-ne obtenir les dades econdmiques que es requereixen
en cada moment”. D’aqui el fet d’establir un seguit de pau-
tes, de dindmiques en la linia d’optimitzar temps i recursos.

I'estudi premiat prioritza de manera clara aspectes com la
centralitzacio d'informacié, la seguretat de les dades gestio-
nades, aixi com I'establiment de sistemes d’avis i alerta de les
propies dades, que son revisades automaticament, entre al-
tres.

Preguntada sobre els problemes que planteja la compta-
bilitat d'un organisme com 'ESMUC, Mitjana respon: “So-
bretot ens complica la feina el volum de dades de qué dis-
posem, aixi com també marcar i fer que se segueixin, en ca-
da cas, els circuits préviament establerts. Parlem d’un tipus
de gestio complexa degut al volum tan gran d’informaci6 que
movem: uns sis-cents estudiants, més de dos-cents professors,
una cinquantena de personal d’administracio i serveis, etc.”.
Es per aixo que I’elaboracio d’aquest projecte ha requerit
un periode de temps considerable, en tant que “hem anat
veient les necessitats que requereix la propia Escola i a par-
tir d’aqui, s’han anat introduint millores a les propostes rea-
litzades en un primer moment”. I encara afegeix: “Tot aixo
tenint present que encara falta molt per arribar a la situacié
optima; pensem que encara hi ha coses que cal polir, per anar
millorant i perqué, fonamentalment, I'economia és evolucio
constant, continua; caldra que com a Escola que rep fi-

Ndria Mitjana
va recollir de mans
dels directius
de I'ACCID

el guardé

que distingeix
I'ESMUC.

A sota,

Mitjana amb
Elisabet Mariné,
de l'area de
Comptabilitat
de I'Escola

nancament ptiblic ens adaptem a les noves normatives, etc.”.

Encara en relacié amb aquesta gtiestio, la cap de Comp-
tabilitat de 'TESMUC puntualitza que es preveu un canvi del
Pla General de Comptabilitat per a 'any vinent i que aix¢ obli-
gara I'Escola a adaptar les seves normatives i dinamiques de
treball. En tot cas, segons Mitjana, el més interessant tant del
guardé com del propi projecte és que pot resultar Gtil per a
institucions que es regeixin per sistemes similars (gesti6 pri-
vada que requereixi de I'autoritzaci6 de despeses abans de
portar-les a terme). “Parlem d’un model flexible, automatic i
segur”, diu. “Hem utilitzat el programa excel, en nivell avancat,

FOTOS: MIQUEL PERALES




en bona part perque és un programa al qual té accés tothom,
tot i que hem marcat molt clarament diferents nivells de se-
guretat. Aquest fet, a més, s’ha traduit en el baix cost del sis-
tema gracies al fet de potenciar I'estructura analitica de la
comptabilitat”. En paraules de Nuria Mitjana, el projecte ar-
ticulat a 'TESMUC es basa en un sistema “innovador que et
permet tractar des de la informacioé més concreta a la més ge-

[actuaLiTaT T

neral, aplicant sistemes de control automatic d’errors”.

Per Gltim, els responsables de la comptabilitat de I'Escola
esperen que aquest guardo serveixi perqué “es tingui major
consciéncia de la importancia d’aquests temes. Per aixo el re-
coneixement extern que hem tingut és tan important per a no-
saltres... El dia a dia a 'TESMUC funciona, i la veritat és que
prou bé... D’aqui que la gent no s’adoni de la importancia de
portar la comptabilitat al dia”, afegeix Mitjana, de professio
comptable i també professora de I’Escola, concretament de
“Gestio Economica”, assignatura de la titulacio de Promocio
i Gestio.

D’entre els reptes marcats per la cap de Comptabilitat hi
ha, clarament, “I'accés directe a la informacio: que el perso-
nal de I'Escola pugui consultar la informacié que li cal al mo-
ment i online; ara hi estem treballant juntament amb I'area
informatica. Tot plegat fara que es prengui consciéncia de la
importancia de donar les dades a temps, de donar-les com-
pletes i contrastades”. Si bé reconeix que “el tema economic
és molt feixuc”, si assegura sentir-se especialment satisfeta
amb aquest guardo, sobretot tenint present “que prové d'un
col-lectiu prestigios que valora projectes molt diferents de
grans empreses”. “L’'ESMUC esta ja al costat i al nivell d’al-
tres institucions molt grans; aixo és per a nosaltres tota una
satisfaccié”, conclou.

El Parc d'Instruments organitza un cicle de xerrades

( 10incidinl amb l'inici del curs académic 2007-2008, el Parc d'Instruments de 'ESMUC proposa un cicle de xerrades informatives,
aquest mes de setembre, adrecades a professorat i estudiants sobre aspectes relacionats amb el fons instrumental de 1'Escola, el seu
s 1 manteniment. Us en fem arribar un petit avancament. Per a més informacio: instruments@esmuc.net.

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels instruments de
tecla antiga de I'Escola Superior de Miisica de Catalunya
Robert Jaumandreu

tecnic en clavicordi, clavicembals i fortepianos

Dia 17

Sessid de mati: de 13.30 a 15.00 h
Sessi6 de tarda : de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels pianos de I'Escola
Superior de Miisica de Catalunya

Carles Horvath

técnic en pianos

Dia 18

Sessié de mati: de 13.30a 15.00 h
Sessid de tarda: de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels instruments electro-
nics de I'Escola Superior de Miisica de Catalunya

Joan Maria Caldés

técnic en instruments musicals electronics

Dia 19

Sessio de mati: de 13.30a 15.00 h
Sessio de tarda: de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels instruments de cor-
da de I'Escola Superior de Miisica de Catalunya

Anna Andreu

técnic en instruments de corda

Dia 20

Sessio de mati: de 13.30a 15.00 h
Sessio de tarda: de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels instruments de vent
de I'Escola Superior de Miisica de Catalunya

Cesar Serra - & 2

técnic en instruments de vent

Dia 21

Sessi6 de mati: de 13.30a 15.00 h
Sessid de tarda: de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels orgues de I'Escola
Superior de Musica de Catalunya

Oscar Laguna

tecnic en orgues

Dia 25

Sessio de mati: de 13.30a 15.00 h
Sessid de tarda: de 16.00a 17.30 h
A3ll

Xerrada sobre el funcionament de les assegurances per a ins-
truments musicals

Marc Morera

técnic en assegurances d'instruments musicals

Dia 26

Sessid de mati: de 13.30 a 15.00 h
Sessio de tarda: de 16.00a 17.30 h
A352

Xerrada sobre el funcionament i la salut dels instruments de per-
cussié de I'Escola Superior de Miisica de Catalunya

Eduard Cervera

técnic en instruments de percussio

Dia 27

Sessio de mati: de 13.30 a 15.00 h
Sessio de tarda: de 16.00a 17.30 h
A402

ESMUC
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emocions

Iper RUBEN LOPEZ CANO

i la misica no tingués el poder

de transformar els nostres estats
d’anim ni d’intervenir en el nos-

tre desenvolupament com a és-

sers humans, la censura no existiria. Es
evident que des de Plato fins als tali-
bans, passant per la Santa Inquisicio i
la intolerancia dels régims totalitaris de
tots els temps, qui ostenta el poder sem-
pre ha tingut interés en regular la ma-
sica que escolten o practiquen els seus
subordinats. Si la publicitat inverteix
tants diners en la banda sonora dels
seus anuncis és perqué confia en el po-
der persuasori de la musica, en la se-
va habilitat per a gestionar emocions.
Per a molts la masica és, sense més ni
més, «el llenguatge de les emocions».
Tanmateix, encara coneixem molt poc
sobre els mecanismes que fan que la
musica ens indueixi a I'alegria o a la
tristesa, a I'esperanca o al desanim, a
la joia 0 a I'assossec, a la celebracio de
la vida o a la contemplacio del temps.
L'estudi de les emocions en general, i
de les musicals en particular, és sum-
mament complex, entre altres coses per-
qué les emocions ni son observables di-
rectament ni son mesurables de mane-
ra eficac. De les emocions en sabem a
través de la conducta visible del sub-
jecte, dels seus efectes fisiologicocor-
porals o de la verbalitzacio de I'expe-
riéncia emotiva. Tanmateix, tant la ver-
balitzacio com la conducta o respostes
fisiologiques i corporals no sempre te-
nen un sol vincle causal a una deter-
minada emocio i poden portar I'engany.
D’aquesta manera, moltes preguntes
persisteixen: les emocions que experi-
mentem quan escoltem mdasica son si-
milars a les de la vida quotidiana? Les
emocions musicals poden ser tan espe-
cifiques, detallades o matisades com les
emocions quotidianes o es limiten a es-
tats d’anim generals com la «tristesa»
o «l'alegria»? La musica és per si ma-
teixa emocio, o només un mitja que la

comunica de tal manera que ella ma-
teixa no és «emotiva» sind Nomeés «ex-
pressiva»? L'emocioé musical és con-
tingent, és a dir, s’esgota en el moment
en qué I'experiencia musical s'acaba, o
és transcendent i ens marca com ho fa
I'amor cap a una persona o la perdua
d’un ésser estimat? L'emocioé musical
és privada i no excedeix els limits de la
subjectivitat d'un individu, o és col-lec-
tiva i es construeix socialment? Exis-
teix transferéncia intersubjectiva d’e-
mocions entre els assistents a un con-
cert o cada oient viu una experiencia
personal i intransferible? Les emocions
musicals sén universals o varien d’a-
cord als estils, géneres, époques i el con-
text de cada audicio?

a relacio de la masica amb les

emocions és diversa i cal dis-

tingir entre diversos tipus de

processos: 1) La musica com a
agent actiu que actua directament so-
bre les emocions produint-les o trans-
formant-les. En aquest sentit diem que
la musica indueix, provoca, detona, des-
perta, altera o calma emocions. 2) La
musica com a agent de comunicacio que
transmet emocions des d’un emissor
cap a un destinatari. En aquest sentit
assumim que existeix una intencionali-
tat de I'autor de comunicar determina-
da emocio. En aquest cas la masica fun-
ciona com a vehicle comunicatiu de I'e-

Totes les teories
que pretenen
explicar la relacio
de la musica
1 les emocions
oscillen entre
motivacio i
convencio.

mocid i no com |'emoci6é mateixa. 3)
La masica com a agent simbolic que
expressa o representa emocions per si
mateixa sense la necessitat que existeixi
una intencionalitat de I'emissor. En
aquest cas I'oient, gracies a les seves
competéncies musicals, pot entendre
emocions independentment de la fun-
cionalitat de la musica o dels proposits
del seu autor. 4) La msica ja no com
a agent sind com un suport que en com-
binacié amb altres factors és capac d’a-
collir la projeccié d’emocions d'un oient
o la interpretacio verbal en termes «ex-
pressius» d’'un comentarista o analista.
En aquest cas, el motor de 'emocio és,
almenys en alguna mesura, extern a la
musica i la seva articulacié depen de
I'is de I'oient o de les possibilitats i co-
heréncia del llenguatge verbal amb que
es construeix la interpretacio en el cas
del comentarista.

otes les teories que pretenen

explicar la relacio de la masi-

ca amb les emocions oscil-len

entre dos extrems que anome-
narem motivacio i convencio. Anome-
nem teories per motivacio aquelles que
sostenen que existeix un vincle directe
entre la configuracio de la mateéria acts-
tica i I'emocié mateixa, o bé I'anima
o la ment que la provoca. Un exemple
d’aquestes concepcions és la teoria de
I'ethos postulada, entre altres, per la fi-
losofia platonica. Des dels pitagorics
s’assumia que I'univers estava consti-
tuit per una harmonia universal que
emanava de les proporcions numeri-
ques que subjugaven tots els objectes
del mon: de la mateixa manera que els
planetes i cossos celestes guarden cer-
tes proporcions aritmeétiques uns res-
pecte als altres, I'anima humana es
construeix a partir de proporcions es-
pecifiques que donen a cada individu
el seu caracter particular, La masica té
proporcions en les seves relacions rit-
miques internes i les notes (per exem-
ple: la proporcio entre les fregiiéncies
d’un doi el sol immediat superior és 3:2).




La misica del segle XVII, com la de Claudioc Monteverdi (a la foto),
movia els afectes per mitja de la imitacid tant d'efectes fisiologics interns
com de simptomes corporals externs d'una passio

Les proporcions de I'anima d’un oient
tenen empatia amb les de la masica, co-
mencen a vibrar pel fenomen actstic
anomenat “simpatia” de tal sort que
si aquesta era virtuosa, llavors alimen-
tava la virtut en la seva anima, pero si
era perniciosa, tendia a corrompre-la.

Les teories per convencio rebutgen
I'existéncia de vincles naturals entre
misica i emoci6, i afirmen que tot
depén d’'un procés de «codificacio»
historic, social i arbitrari en el sentit
que la mateixa musica escoltada per
grups diferents o en moments historics
diferents poden despertar emocions di-
ferents. Es el cas dels himnes nacionals,
que sén capacos de fer detonar senti-
ments de pertinenca especifics només
als ciutadans de cada pais. Com les te-
ories per motivacio, les teories per con-
vencio ja havien estat postulades des
dels grecs (per exemple, Aristogen). To-
tes les teories oscil-len entre ambdos
extrems i sovint combinen processos
per motivacio i convencio en les seves
explicacions.

urant el segle XViI es van des-
cobrir filosofs, cientifics i ar-
tistes que estudiaven les pas-
sions i afectes partint de pre-
misses epistemologiques similars. Al
seu tractat Les passions de I'anima, pu-
blicat el 1649, René Descartes resumeix
la troballa de I'&poca: tot afecte de I'a-
nima produeix un efecte al cos, cada
passid esta vinculada a una accié que
I'expressa, la sosté i alimenta. La ma-
sica d’aquesta época, com la de Clau-

dio Monteverdi, movia els afectes per
mitja de la imitacio tant d’efectes fi-
siologics interns com de simptomes cor-
porals externs d'una passio. D’aquesta
manera, en la tristesa el fempo és lent,
la melodia avanga per moviments des-
cendents sense salts bruscos entre no-
ta i nota movent-se predominantment
en el registre greu mentre que les linies
melodiques s’entretallen per silencis
que imiten sospirs i salts sobtats a re-
gions agudes que imiten exclamacions
de dolor. En I'alegria o la ira, el paols s’a-
gita i les notes s’aglutinen a les regions
agudes. En estats d’angoixa les notes
entren abans de temps precipitant-se i
sortint del seu lloc normal (perqué qui
pateix |’angoixa es precipita als esde-
veniments i surt fora de si) de tal ma-
nera que provoquen dissonancies for-
tes. Alguns d’aquests recursos expres-
sius i corporals de I'emocié es van
codificar en un léxic de figures retori-

Els primers
acords de la
Primera
de Beethoven
acostumen a
finalitzar les
obres classiques.
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comusicals detallades en tractats de te-
oria musical des de 1599 fins a 1801
(vegeu Lopez Cano 1996 i 2000).

Durant el segle XX autors com
Deryck Cooke (1959) en I'ambit de la
semiotica musical o Philip Tagg (2003)
en 'estudi de la masica popular urba-
na, han desenvolupat també teories le-
xicografiques: un vocabulari de figures
musicals son les responsables de fer de-
tonar les emocions, ja sigui per les se-
ves propietats acustiques o bé per con-
vencions socials.

Escoltar musica no és un exercici de
recepciod passiva. L'activitat cognitiva
d’un oient és intensa: continuament re-
laciona esdeveniments actuals amb in-
formaci6 passada i és capac de fer pre-
diccions, llancar expectatives del que
es pot esdevenir en el futur immediat
dins d’'una mateixa peca. A mitjan se-
gle XX, Leonard Meyer (1956) va pro-
posar que I'emocio musical emergia de
la satisfaccio o frustracio de les expec-
tatives que ’oient construeix sobre la
base del seu coneixement del llenguat-
ge musical. Els primers acords de la Pri-
mera Simfonia de Beethoven, per exem-
ple, sén els que habitualment s utilit-
zen per finalitzar les obres classiques.
Utilitzar una cadéncia final com a ini-
c¢i d'una obra va ser un recurs usat per
diversos compositors del classicisme
per trencar expectatives i generar res-
postes emotives. Les teories de Meyer
son antecedents de les actuals teories
cognitives que entenen la musica
no com a objectes sonors autonoms si-
no com el resultat de les accions i es-
trategies mentals que implementem
sobre ells.

na de les teories cognitives

més interessants i difosa dels

nostres dies és la que afirma

que durant els primers anys
de vida, la nostra activitat fisica i mo-
triu en I'espai ens dota d’esquemes cog-
nitius d’origen corporal que després
projectem a altres fenomens més com-
plexos i abstractes. Filosofs com Mark
Johnson (1987) i George Lakoff (La-
kof i Johnson 1980 i 1999) ens han
mostrat que nocions tan abstractes com
el temps, per mitja de projeccions me-
taforiques, son tractades cognitivament
com si fossin objectes solids. D’aques-
ta manera, «perdem» o «guanyem»
temps, ens «roben» o «regalen» temps,
ens «donen» o «tenim» temps, etc., com
si el concepte de «temps» fos un ob-
jecte. Les nostres experiéncies musicals
descansen en gran mesura sobre la pro-
jeccio d’aquests esquemes corporals.
Gracies a ells, experimentem la masi-
ca com una serie d’esdeveniments cine-
tics: la masica es mou cap a dalt o cap
a baix, és estatica, lenta o precipitada,
procedeix per moviment continu o per
salts abruptes, s’accelera o deté de for-
ma pausada, regular o sobtada, avanca
linealment o és circular, retornant re-
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currentment al mateix punt de partida.
En molts sentits, la musica funciona
com una protesi expansiva del nostre
propi cos de tal sort que ella ens per-
met experimentar espai, moviment,
aprensio, retenci6 o abandonament de
formes, cossos, distancies, textures, etc.

Per a molts estudiosos com el famos
i mal interpretat Hanslick en el segle
XIX, aixi com per a filosofs anglofons
com Susanne Langer (1953), Stephen
Davies (1994), Meter Peter Kivy (1989
i 1996) o el musicoleg i semioleg italia
Luca Marconi (2001a i 2001b) en els
nostres dies, la masica no és I'emocié
en si mateixa, ni comunica o significa
I'emocié directament. La musica, en
tant que artefacte cinétic, promou o
produeix experiéncia corporal-motriu-
cinética similar a les experiéncies ana-
logues que ens produeixen les emo-
cions. Una vegada més, el cos és el mit-
jancer entre 1'emocio i la musica ja que
és el lloc en el qual es desenvolupen i
manifesten ambdues: és al cos on ma-
sica i emocio conviuen de manera tan
estreta.

es incidéncies cinétiques de la

misica produeixen dos feno-

mens molt relacionats entre si

i que al seu torn son causants
d'emocions: narrativitzacio i antropo-
morfisme. Narrar no solament és ex-
plicar una historia, Segons Todorov,
narrar €s un procés temporal on un es-
tat de coses (E1) es transforma en un
altre estat de coses (E2) en virtut de les
modificacions que sofreixen certs ele-
ments o agents narratius. En els relats
literaris o cinematografics, aquests
agents son els personatges; en la musi-
ca son els temes, els motius, les pro-
gressions harmoniques, les textures o
colors de timbre. Per a estudiosos com
Newcomb (1984) o Tarasti (1994 i
2002), la musica construeix trames nar-
ratives arquetipiques especifiques com
el relat conclusiu, suspés, digressions,
recurréncia, trames circulars, indefini-
des, infinites, etc. El mateix Milan Kun-
dera va confessar en una ocasio que
moltes de les seves obres literaries van
ser construides sobre patrons narratius
extrets de la masica com 'esquema de
la sonata: exposicio d'un tema, desen-
volupament d'aquest i reexposicio. Des
d'aquesta perspectiva, l'arquetip narra-
tiu motiva les respostes emocionals. Al-
tres investigadors com Maus (1989 i
1997), afirmen que la misica és una ar-
ticulacio d'esdeveniments dinamics que
poden ser entesos com a accions pro-
duides per agents imaginaris. Les mo-
tivacions o raons de |'execucio d'aquests
esdeveniments-accions son una combi-
nacio d'estats psicologics atribuits a
aquests agents. Les incidéncies musi-
cals son antropomorfitzades de tal sort
que I'empatia amb la intencionalitat d'a-
quests agents imaginaris ens condueix
a l'emocio.

La neuromusicologia (Peretz i Zat-
tore 2003) o biomusicologia (Wallin
1991), per la seva part, esta indagant
sobre les similituds entre |'activitat neu-
ronal que experimentem quan estem
envaits per certa emocio i l'activitat que
despleguem quan escoltem miusica.
Agquest nou ambit d'estudi esta, pero,
en fases summament incipients i segu-
rament en el futur ens oferira molta in-
formaci6 sobre aixo. Perd mentre es po-
sa en evidéncia la quimica neuronal de
les emocions i la masica, practiques

maci6 d'habits afectius per mitja de
dinamiques gestionades per la masica.
Per a alguns musicoterapeutes la ma-
sica cura de manera directa les “pato-
logies de 'anima”. Per a d'altres, sim-
plement neteja i fa positives les rela-
cions que priven entre els individus que
intervenen en el procés terapéutic. Si-
gui com sigui, aquesta activitat posa en
relleu una cosa que tots nosaltres hem
experimentat perd la comprensio i ex-
plicacio de la qual en termes cientifics
resulta encara un misteri insondable: el

magic poder que exerceix la misica so-
bre les nostres emocions.

d'higiene mental com la musicoterapia
posen en marxa activitats de transfor-
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Festa de la Musica

Cobla, Orquestra Simfonica i Big band de 'ESMUC: final de curs en el marc de la Festa de la Musica

Coincidim amb la celebracié, el 21 de juny passat, de la Festa de la Misica, 'ESMUC va celebrar una auténtica marato musical programant
els concerts de les seves tres formacions estables presentades al llarg del curs passat, a les quals se sumara, a partir d'aquest nou curs
académic, 1'ensemble de misica antiga. Cobla, Orquestra Simfonica i Big band van actuar a la sala Pau Casals de L'Auditori, i van oferir el
programa segiient.

Cobla de I'ESMUC: Jordi Ledn, director. Sardanes de Pep Ventura, Juli Garreta, Josep Serra i Joaquim Serra i obres Iliures per a cobla de
Salvador Brotons, Carles Guinovart i Manuel Oltra.

Orquestra Simfonica de I'ESMUC: Enrique Mazzola, director. John Henry de Copland; Quatre danses del ballet Estancia de Ginastera i
Danses Simfoniques de West Side Story de Bernstein.

Big band de 'ESMUC: Patrick Langham, director. Selecci6 d'estandards del Jazz, diversos autors.

A través d'aquest recull fotografic podeu resseguir tant els assaigs com també els concerts de les tres formacions de I'Escola.

FOTOS: MIQUEL PERALES

Podeu consultar totes les activitats a www.esmuc.cat. ESMUC
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MIQUEL PERALES

“El meu objectiu és que els instruments
de la cobla es normalitzin”

Amb una trajectoria important dins el mon de la misica tradicional, en especial, dins I’ambit coblistic,

com a tenora, Elisenda Vilarrubias ha finalitzat els seus estudis de pedagogia de I'instrument a I’ES-
MUC el mes de juny passat, amb un Projecte Final especialment interessant que aposta per la normalit-
zaci6 dels instruments de la cobla. Amb ella conversem sobre aquest treball i sobre un primer estudi, pre-
miat per diversos collectius, sobre la figura del compositor sabadellenc Agusti Borgunyo.

l per RUT MARTINEZ

—Per que et planteges estudiar el grau su-
perior de miisica, vinculant-lo a la misica
tradicional?

-La veritat és que tenia molt clar que si bé
per tocar I'instrument no et cal estrictament
el titol si necessites una formacioé especifica
per tot allo que té a veure amb la pedagogia,
qgue ¢és el camp que realment m’interessa. De
fet, jo formo part de la primera promocié de
I'ESMUC, on he cursat dues especialitats:
I'una, interpretativa (tenora) i 'altra, en pe-
dagogia de |'instrument.

—Per que has prioritzat el vessant pe-
dagogic?

—Perqué, aplicat a la musica tradicional,
I'ambit pedagogic és un terreny encara molt
verge. A més, entenia que l'oferta, a nivell de
programa, que recull el Pla d’Estudis d'inter-
pretacio i d'estudi de la masica tradicional és
més proxim a la musicologia... I a mi m'inte-
ressa més la pedagogia.

—Parla’ns una mica sobre el treball bastit
a 'entorn d’Agusti Borgunyo; un estudi no
només premiat a Sabadell, sin6 també reco-
negut per I'Obra del Ballet Popular....

~En realitat aquest projecte va comengar
fa dos anys, coincidint amb la voluntat de la
mateixa cobla Sabadell de fer un disc sobre
Borgunyd. Fa deu anys que estic a la cobla i,
en saber-ho, vaig voler participar-hi activa-
ment. La meva responsabilitat va ser revisar

artitures, conjuntament amb el director de
a cobla, Bernat Castillejos, aixi com aplicar
criteris de recerca biografica, dissenyar el lli-
bret del disc i planificar-ne la presentacio, fins
al punt que aquest acte es va convertir en el
meu concert de Projecte Final.

—Interés que arrela en certa casualitat, pot-
ser?

~Es cert, si bé tenia molt clar que un pro-
jecte com aquest havia de tenir sentit més enlla
de 'ambit académic, havia de tenir continui-
tat, utilitat, veure la llum, perqueé hi invertei-
xes moltes hores... Volia saber perqué escri-
via Borgunyd, perqué va compondre durant
tant temps —i més sabent del seu éxit... Mo-
tivacio que vaig poder resseguir abastament
gracies a la lectura de les seves cartes.

—Com va ser el treball amb la cobla? Vau
establir alguna metodologia concreta?

—~Vam comengar a treballar als assaigs:
llegiem diverses partitures i, a partir d’aqui,
vam fer una selecci6 de les obres finals. Tot
plegat, un procés de set mesos: vam buscar
sardanes no enregistrades recentment, obres

oc conegudes, (f:l un arxiu gran —després de
er la primera recerca vam acabar amb un to-

tal de 180 sardanes! Teniem, pero, la sort que
les obres, els originals, es troben a I'Arxiu
Historic de Sabadell. Les vam editar i, parti-
tura en ma, vam fer la comparativa amb els
originals i de tot el procés vam trobar, fins a
cert punt, un inédit: una instrumentacio ina-
cabada pero molt diferent de la que es toca
habitualment (de Ventura i Tort) de la sar-
dana postuma “Nostalgia”.

~I sobre les cartes?

~Vaig saber, a partir d’'una entrevista amb
Lluis Subirana, que 1'Arxiu Ricard Simo i
Bach, de Sabadell, volia fer una enciclope-
dia de persones il-lustres amb una carpeta de
Borguny6. Hi havia un article sobre la relacié
de Xavier Cugat i Agusti Borguny6 on s'es-
mentaven unes cartes de la Fundacio Bosch
i Cardellach. No les vam trobar pero si un to-
tal de 146 cartes escrites d’Agusti Borgunyo
a Joan Sallares, poeta i el seu millor amic. L'a-
vantalge d’aquesta correspondéncia és que s'i-
nicia I'any 1916, quan Borgunyé marxa als
Estats Units, i arriba fins I'any 1967, quan
mor, excepte un periode de temps proper a la
Guerra Civil. Es un testimoni, per tant, cons-
tant, que et permet resseguir la seva biogra-
fia personal, professional 1 la seva trajectoria
a |'estranger.

—Conclusions de I'estudi?

—Agusti Borgunyo va ser un gran pencai-
re. Hem de pensar que feia d'instrumentador,
d’acord, per¢ tambe copiava —tenia una lletra
impecable i les indicacions sobre dinamiques
també eren molt bones. La seva obra recull,
també, fins a cert punt un to nostalgic sobre
Catalunra. sobre el seu pais, la seva cultura,
que explicaria el perqué escrivia sardanes.

—El veurem publicat, aquest treball? I el
que acabades de presentar, sobre els instru-
ments de la musica tradicional?

~M’agradaria, la veritat. Sobretot pel que
fa al segon estudi, vinculat a la pedagogia de
I'instrument i que no té res a veure amb el pri-
mer. D'enca que vaig entrar a 'ESMUC, el
meu objectiu és pretendre que la situacio dels
instruments de cobla es normalitzi, gricies a
una tasca que, entenc, és continuadora de la
que han realitzat el Mestre Elias, Jaume Vila,
etc. Reconeixement i normalitzacio que, al
meu entendre, la LOGSE ha complicat molt.

—Per que?

—Perque el pas del Pla 66 a la LOGSE crea
un greuge que arrela en la no recomanacio, si
més no explicita, de comencar aquests ins-
truments al nivell mitja (excepte en el cas del
flabiol).

I les conseqiiéncies d'aixo...

—S6n nefastes. L'oferta és molt minsa, hi
ha pocs centres que incloguin aquests instru-
ments (sobretot tible i tenora) 1, si un alum-
ne ja ha comengat amb un altre instrument,

molt rarament demana un canvi. Tot i aquest
buit es pretén que, en només sis anys, els ma-
sics tinguin els coneixements suficients per
afrontar amb éxit una prova de grau superior;
aixo és poc factible. Aquesta discriminacio
afavoreix I'etiquetatge: crear instruments de

rimera i de segona. A més, a nivell de pro-
g:ssorat, no sempre €s necessari que aquests
instruments estiguin associats a la cobla: cal
fomentar la creacid de grups instrumentals
heterogenis (fer un grup de vent on hi puguis

osar un instrument de cobla, per exemple).

ambé cal incloure’ls dins la roda d’instru-
ments de grau elemental per fer-los coneguts
entre els nens.

-1 qué més fa falta?

—Jo m’he sentit privilegiada perqué he po-
gut estudiar 'instrument a igua]uﬁa. pero si
em plantegés de comencar ara, no sé... Hi ha
170 escoles municipals a Catalunya perd que
ofertin instruments tradicionals només prop
d’'una vintena. A la Catalunya Nord, hi ha
I'llle sur Tete i Ceret... | a Barcelona ciutat, el
Conservatori Municipal de Masica (reglat), la
Casa dels Nens i 'ESMUC. La clau és plan-
tejar que els estudis son piramidals: no ens in-
teressa gent que cursi estudis superiors si no
hi ha una base solida.

—Has fet, per tant, un estudi critic.

~Si més no en la redaccié del text no he
pretés ser critica sind treure a la palestra una
qliestio i que tothom opini: com que no hi ha-
via aquest historic no es podia opinar. Cal fer
una historia dels ensenyaments musicals al
nostre pais, analitzar la situacio actual, estu-
diar les metodologies que s'han creat arran
d'aquesta historia (el perfil de I'alumnat ha
canviat, per exemple). En definitiva, saber quée
ens cal. | crec que és tenir un instrument adap-
tat. D'aqui el meu estudi “Tenora mans peti-
tes” on plantejo adaptar l'instrument, que no
fer-ne un de nou. Es més, la idea no és fer una
tenora i un tible “petits”, sind crear un tnic
instrument, perque la técnica és la mateixa,
que ens permeti cobrir 'etapa en qué el mu-
sic no pot utilitzar I'instrument “adult”. Par-
lo del periode comprés entre els 7 i els 10-
11 anys, en funcié del nen. Penso en un ins-
trument nomeés pensat per a aquesta edat, no
un instrument que després es pretengui d’a-
daptar: no cal que tingui totes les claus, no-
mes les necessaries, construit amb fustes de
menys tensio, més economic... I la creacio d’a-
quest instrument fictici s’hauria d’acompan-
yar d’'una nova metodologia d’aprenentatge:
penso en el joc tradicional i I'instrument tra-
dicional (la joguina tradicional), el treball del
patrimoni, la combinaci6 amb la dansa tradi-
cional... enllacar-ho tot. La musica tradicio-
nal és un mén molt ric que no es potencia prou
i que és especialment valid per als nens.

UC




PALAU 100. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Cata-
lunya. Orfe Catala. Susan Gritton, Letizia Scherrer, Marianne Beate
Kielland, Maximilian Schmitt, Martin Mitterrutzner, Mattijs van de Wo-
erd, Cornelius Hauptmann. Dir.: Daniel Reuss. Schumann: Das Para-

dies und die Peri.

PALAU DE LA MUSICA. 14 DE JUNY DE 2007.

per M. C. P.

I fi de festa de la tem-
porada 2006-07 de Pa-
lau 100 el van protago-
nitzar I'Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya i 1'Orfed Catala
amb una bella obra simfoni-
cocoral de Robert Schumann.
Das Paradies und die Peri és
un oratori profa d’inspiracio
oriental basat en el poema La-
lla Rookh de I'irlandés Tho-
mas Moore. En els anys pos-
teriors a la seva estrena —1'any
1847- va patir les conse-
qgiiéncies d’un oblit immeres-
cut, propiciat per un canvi
d’interessos en les modes lla-
vors vigents.
Es cert que Das Paradies
und die Peri és una obra an-
corada en un romanticisme

més aviat ensucrat, el de les
seves primeres manifestacions
artistiques. Aixo queda palés
en I's del recitatiu —una for-
ma inherent a |'oratori pero
en progressiu desds en aque-
lla época— i, com a conse-
qiiéncia, en el tractament
melodic, empobrit si es com-
para amb la resta de frag-
ments de I'obra de Schu-
mann: aries, concertants i
cors.

Per aquests passatges, Ro-
bert Schumann aconsegueix
quotes d’altissima qualitat
melodica en la linia dels grans
mestres romantics. Sén mo-
ments en qué tant s’observen
les referéncies del Beethoven
operistic —Fidelio es revela
aqui nexe clau cap a I'opera

Bon estat de forma de I'OBC i I'Orfed Catala

alemanya romantica—
com es dedueixen
suggerents  focus
d’inspiracio per al
Wagner primerenc.
Sens dubte, la quali-
tat com a simfonista
de Robert Schumann
és la clau per consi-
derar Das Paradies
und die Peri una obra
de gran interés dins la
Historia de la Muasi-
ca. Aixo i el magnific tracta-
ment de les veus, en queé s’ob-
serva clarament un deute amb
el génere liederistic, que no fa
sind convertir les interven-
cions individuals —aries— en
petites joies vocals, que amb
I'acompanyament orquestral
adopten una altra dimensio,
també plena i subjugant.

En l'audicié oferta per
I’OBC i I'Orfeé Catala es va
poder observar el bon estat
de forma de les dues forma-
cions, tot i algun desajusta-
ment propiciat per un nom-
bre insuficient d’assajos. Da-
niel Reuss n’assumi la direc-

Saber recuperar patrimoni

IL CALIFFO DI BAGDAD de Manuel Garcfa (versi6 semiescenificada). Llibret d'Andrea Leone Tottola.
Milena Storti. Emiliano Gonzélez Toro. Manuela Kuster. Anna Chierichetti. José Manuel Zapata. Mario Cas-
si. David Rubiera. Les Talens Lyriques. Coro de la Orquesta Ciudad de Granada. Dir. escénica: Olivier Si-

monnet. Dir. musical: Christophe Rousset.
PALAU DE LA MUSICA. 28 DE JUNY DE 2007.

per M. C. P.

s

s una feli¢ sorpresa com-
provar la gran quantitat
de partitures oblidades
que els darrers anys s’estan re-
cuperant gracies a l'esforg
d’uns quants atrevits que no
dubten a nedar contra corrent.
Es una doble sorpresa per la
limitada i decreixent atencid
que dia rere dia s’atorga a la
misica culta, perd també per
I'evidéncia d’un patrimoni —als
nostres sentits encara desco-
negut- d’'una gran riquesa ar-
tistica, d’'un gran poder defi-

nitori de la historia estética.
Tal és el cas d’una darrera
recuperacio musical, I'opera
del compositor espanyol Ma-
nuel Garcia titulada /1 Calif-
fo di Bagdad. Dificilment eti-
quetable, /I Califfo di Bagdad
es mou a mig cami entre 1'0-
pera buffa i 'dpera comique,

entre el classicisme i el ro-
manticisme, entre el gust es-
panyol, l'italia i el frances. Ai-
xi ho propicien les cir-
cumstancies en qué va ser
composta. Manuel Garcia,
més ben conegut per ser el te-
nor que estrena amb poc eéxit
inicial el paper del comte d'Al-
maviva d'Il barbiere di Siviglia
de Rossini i pare de tres grans
cantants: Pauline Viardot, Ma-
ria Malibran i el bariton Ma-
nuel Garcia, va viure 'ambient
operistic de principi del segle
XIX, a cavall entre Espanya,
[talia i Franga. Bon coneixe-
dor dels gustos de I'época, la
seva opera recull el bo i millor
dels estils predominants, tot
fusionant-los en un tot en qué
es revela com a precursor d'un
imminent canvi de perspecti-
ves artistiques.

11 Califfo di Bagdad manté
el gust pels temes orientalit-
zants de final del classicisme
i principi del romanticisme,
que tant Mozart com Rossini
feren servir per ambientar al-
gunes de les seves operes.
Deutora d’una opera comique
molt de moda contempora-
niament —Le Calife de Bagdad
de Frangois-Adrien Boieldieu—,
11 Califfo di Bagdad manté de
I'6pera comique la intercala-
ci6 de text parlat amb text can-
tat, pero fa un pas endavant
atorgant una gran importan-
cia a la masica, amb I'incre-
ment de nimeros musicals, en
la linia de I'dpera buffa italia-
na. Si en la seva época Manuel
Garcia va ser col-locat al ni-
vell dels seus antecessors Mo-
zart i Cimarosa, avui dia es pot
comprovar, amb perspectiva,
la gran orientacio rossiniana
d'una masica que es va nodrir

¢io i demostra els seus pro-
funds coneixements en I'am-
bit coral —d’on és originari-
amb una encertada atencio a
un Orfeo Catala evocador, en
detriment, pero, d'una també
necessaria atencio a l'orques-
tra. Aixo provoca certs mo-
ments de dispersio, tot i ser
digne de mencié el bon so de
conjunt de 'OBC, més rela-
xada i motivada que en altres
ocasions. Del lloable conjunt
vocal van destacar de mane-
ra prou palesa les veus de Ma-
rianne Beate Kielland com a
Angel i Susan Gritton com a
Peri.

del bo i millor del seu temps.

La presentacio d’aquesta
opera a carrec de la magni-
fica formacid Les Talens
Lyriques, sota la direccio de
Christophe Rousset va posar
de manifest I'elevada qualitat
de la partitura, amb moments
tan afortunats com el futfi del
final del primer acte. Anun-
ciada com a versio semiesce-
nificada, les limitacions d’es-
pai de I'escenari del Palau, jun-
tament amb la poca dissimu-
lada preséncia de microfons
amb vista a un enregistrament,
van fer del curids vestuari ide-
at per José Enrique Ona Selfa
I'Ginic element escénic de la
produccié. Si el Cor de I'Or-
questra Ciutat de Granada va
aparéixer poc polit en les se-
ves intervencions, el conjunt
de solistes va destacar per la
seva adequacio belcantista. Cal
esmentar la soprano Anna
Chierichetti, tot i amb una veu
de timida projeccio; el tenor
José Manuel Zapata, amb al-
guns moments dubitatius, i les
mezzos Milena Storti i Ma-
nuela Kuster, que van agilitzar
gestualment el seguiment nar-
ratiu de 'opera.
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Un recital liric per al record

RECITAL JOSEP BROS. Orquestra Simfonica del Vallés. Cor Amics
de I'Opera de Sabadell. Dir.: Roberto Rizzi-Brignoli. Mercadante, Ver-

di, Bellini, Donizetti, Bizet i Rossini.

TEATRE PRINCIPAL (SABADELL). 22 DE JUNY DE 2007.

mb motiu del 25¢ ani-
versari de la creaci6 de
I’Associacié d’Amics

de I'Opera de Sabadell es va
celebrar un concert extraor-
dinari al renovat Teatre Prin-
cipal a carrec del tenor barce-
loni Josep Bros, acompanyat
per I'Orquestra Simfonica del
Valleés i el Cor d’Amics de
I'Opera de Sabadell. El tenor
celebra enguany quinze anys
de reeixida carre- ra arreu del
mon. Una carrera que es va
iniciar timidament entre els
bastidors del teatre de La

Farandula de Sabadell, pero
que rapidament va tenir resso
al Liceu en un debut inespe-
rat al costat d’Edita Grubero-
va, en una ja mitica Anna Bo-
lena. Josep Bros oferia desin-
teressadament un concert
d’altissim nivell i compromis
musical, a benefici de I'escola
d’opera que des de fa uns anys
ofereix formacio integra a jo-
ves estudiants lirics.

El concert va ser un com-
pendi de peces del gran re-
pertori belcantista per a tenor,
combinades amb hits del re-

pertori simfonic operistic, com
son la recurrent obertura de
La forza del destino de Verdi
o la suite —de la qual s’inter-
pretaren tres fragments—de la
Carmen de Bizet, d’altra ban-
da molt ben executades per
una Orquestra Simfonica del
Vallés especialment motivada.
A aix0, hi contribui la lliura-
da actuacio del director italia
Roberto Rizzi-Brignoli, ex-
pansiu en els gestos i efectiu
en les entrades.

Josep Bros va iniciar el con-
cert amb una aria d’ll Giura-
mento de I'injustament obli-
dat compositor romantic Sa-
verio Mercadante, una com-
plexa aria amb que Bros va as-
sentar les bases del que havia
de ser un concert inoblidable.
La plenitud vocal del tenor
barceloni es reconeix en un

timbre homogeni i amorosit
en el registre central, espe-
cialment morbid en 'apiana-
ment i la messa di voce. A aixo
s'afegeix la brillantor d'un re-
gistre agut i sobreagut plena-
ment resolt i una capacitat de
fiato admirable. Pero el que
veritablement fa destacables
les interpretacions de Josep
Bros, és 'elegancia en el fra-
seig, en la manera de lligar les
frases —totalment adequat a
I’estil belcantista— que nomes
es percep en els veritables ar-
tistes. Per aixo, cadascuna de
les pagines de Bellini —I Puri-
tani i Il Pirata— i Donizetti
—Anna Bolena, 1l Duca d’Al-
ba i Roberto Devereux— van
aconseguir provocar el deliri
de 'admiracio, el d'una inter-
pretacié memorable, el de la
tradicio perpetuada.

Musica poetica
CICLE CORAL A L'AUDITORL Cor de Cambra de I'Auditori E. Gra-
nados de Lleida. Enric Arquimbau, rapsode. Dir.: Xavier Puig. Sans,

Vivancos, Guzman, Gumf, Prenafeta.
L'AUDITORI (SALA MARTORELL). 9 DE JUNY DE 2007.

per X. Ch.

€s que Nno pas un con-
cert, aquesta propos-
ta va ser un recital po-

eticomusical en qué paraula i
cant es van combinar en 70 mi-
nuts d’un espectacle intim,
d’esperit sobri i concentrat, que
'abséncia d’aplaudiments en-
tre pega i peca va afayorir, L'ac-
tor Enric Arquimbau va reci-
tar una seleccié de poesies
d’autors catalans i andalusos
del segle XX, i el Cor va cantar
la versio coral d’algunes d’a-

questes poesies escrites per
compositors catalans actuals:
fresca i brillant la masica de
Xavier Sans per als poemes de
Salvat-Papasseit, amb una
magnifica Vetlla, revetlla que
es va haver de bisar; subtils,
elaborades i evocadores les pe-
ces de Bernat Vivancos (Escil-la
i Dansa grotesca de la mort)
per a paraules d’Espriu; ama-
ble i suggerent la musica de Jo-
sep Lluis Guzman basada en
El sol, la rosa y el nifio de Mi-

guel Hernandez; i impressio-
nista la Melangia de Carles Gu-
mi per a la poesia homonima
de Marius Torres. També van
sonar tres peces del composi-
tor finlandés Einojuani Rauta-
vaara basades en textos del Ro-
macero gitano de Garcia Lor-
ca, puntillistes, d’ambient
terbol i suggerent, quasi ex-
pressionistes; i va cloure el con-
cert el llenguatge més tradi-
cional i festiu de Josep Prena-
feta amb la sardana Molt llumy
d’aqui, sobre una poesia de
Marius Torres. La tria del re-
pertori, apostant per la masi-
ca actual, de qualitat i de casa,
ja mereix una felicitacio efu-
siva.

Enric Arquimbau, un ac-
toras de raca, va fer de mestre
de cerimonia posseit per cada
paraula, implicat en cada am-
bient, convincent, magnétic i

versatil. Amb veu robusta i ve-
llutada, va anar filant cada po-
ema amb el ritme adequat, in-
finitat de matisos i un admira-
ble esfor¢ en la prontncia tant
de I'andalds dels poemes de
Lorca i Hernandez, com del
lleidata de Marius Torres. I el
Cor de Cambra de I’Auditori
Enric Granados de Lleida es va
mostrar compacte i solid, equi-
librat entre cordes, amb una
afinaci6 neta i justa, excel-lent
precisié ritmica, i so ténue pero
carnds i ple de matisos. Van se-
guir fil per randa la lectura ex-
pressiva, profunda i detallista
que el seu director Xavier Puig
va transmetre amb un gest al-
tament elogiient. Llastima que
la participacié del Cor es va re-
duir a deu cangons, poc més
de vint minuts de masica, I'a-
nica pega d'una proposta ori-
ginal i de qualitat.

Dos monstres sagrats... i escaig

FESTIVAL GREC 2007. Sacred Monsters. Sylvie Guillem i Akram
Khan. Dir. artistica i coreografia: Akram Khan. Coreografies addicio-
nals: Lin Hwai-min i Gauri Sharma Tripathi. Musica: Philip Sheppard.
TEATRE GREC. 26 DE JUNY DE 2007.

per J. C. C.

Is festivals —gairebé tots
Esiluals a l'efervescent

época del solstici d’es-
tiu— afavoreixen la creaci6 de
propostes de caracteristiques
peculiars, en les quals, en el
millor dels casos el pernil és de
gran qualitat, i normalment
compten amb un embolcall de
disseny —per qué no eferves-

cent—, que ajuda a potenciar la
capacitat d’atraccio, a més aba-
ratint-ne d'una manera consi-
derable el cost. Son productes
molt ben intuits per un pro-
ductor intel-ligent que a més
té capacitat per projectar-los.

Sacred Monsters participa
d’aquesta realitat d’'una ma-
nera for¢a acusada. Hi ha un

material de base de gran qua-
litat, comencgant per dos ba-
llarins absolutament excep-
cionals que a més serveixen
unes coreografies de molt bon
veure i disfrutar, Pero hi falta
quantitat i consisténcia. I cons-
truccid d’un discurs lligat i po-
tent. Una hora i quart de du-
rada, bona part de la qual gas-
tada en dialegs de tertalia de
perruqueria, és poc espectacle.
L'aportacié d’'una escenogra-
fia irrellevant i el suport d’'un
quadre de masics excel-lents
—tanmateix reduit a la minima
expressio—, agombolen els mo-
ments de plena excel-léncia

que serveixen, massa en comp-
tagotes, dos artistes excepcio-
nals, dos auténtics monstres;
sens dubte. [ és clar, la seva ca-
pacitat per enlluernar, com
també I'originalitat estética i
formal del que fan —aixo tam-
bé forma part del pernil- as-
seguren un éxit fins a cert punt
facil. I a més, amb un vernis
de distinci6 intel-lectual po-
tenciat pel context d’escapada
a un concepte —mestissatge—
molt del dia, molt engagé. Tot
quadra. Dos monstres sagrats
realment, Sylvie Guillem i
Akran Khan, sens dubte... amb
I'escaig del productor.




per Lluis Trullén

| pianista Ivo Pogore-

lich va inaugurar el

Festival Internacional
de Piano, la primera edicio
d'un cicle que acompleix un
doble objectiu. Per una ban-
da, presentar un monografic
de recitals en els quals figu-
res de renom internacional
(Pogorelich, Merlet, Freire,
Gavrilov, Koriolov) compar-
teixen cartell amb joves ar-
tistes del nostre panorama
concertistic i, per una altra,
la d’omplir part del buit clas-
sic concertistic que es pro-
dueix a la ciutat un cop ja
han acabat les temporades de
concerts tradicionals. I Po-
gorelich, amb un recital es-
pectacular, va posar la pri-
mera pedra d’aquest nou fes-
tival iniciat amb la Sonata
nim. 32 de Beethoven, en
una versié magistral en que
técnica i temperament s’uni-
ren per construir una recrea-
ci6 romantica, nitida, pas-
sional i emotiva d’una de les
obres més exigents del re-
pertori. Una bagatel-la com
Per a Elisa va donar pas a

una nova Sonata beethove-
niana, I'op. 78, la dedicada a
Teresa von Brunswick i que
mitjan¢ant els seus dos mo-
viments evocadors ens va
permetre escoltar el Pogore-
lich intimament romantic.
Sense interrupcid, Pogorelich
va endinsar-se en el sublim
Intermezzo op. 118 num. 2
de Brahms, un dels autors
juntament amb Chopin que
sempre ha ocupat un lloc
preferent en la carrera del
pianista nascut a Belgrad, i
que continua acarant amb
I'equilibri entre apassiona-
ment i poetica subtil tan
complex d’aconseguir en les
recreacions del darrer
Brahms, i més concretament
amb aquesta obra sublim del
pianisme.

I després del romanticis-
me en |'estat més pur, una de
les pagines caracteristiques
per l'estructura formal i
harmonica de I'etapa central
del piano d’Skriabin, con-
cretament la Sonata niim. 4,
una pagina breu, pero con-
densada, definida com “el vol

de I’home cap a lestrella,
simbol de la felicitat”. Com-
plexissima pel ritme, per la
forga necessaria per abordar
els acords del “Prestissimo”,
pel contingut harmonic co-
loristic..., uns obstacles que
van esdevenir mitjans per a
un Pogorelich imaginatiu,
creatiu i temperamentalment
llancat cap a la recreacio fas-
cinant d’una pagina de tanta
exigéncia. Com a final, la So-
nata num. 2 de Rakhmani-
nov, I'explosio del pianisme
espectacular, de les grans es-
tructures d’acords, dels fem-
pi més atrevits, de I'encontre
entre la subtilitat romantica
presentats per un Pogorelich
infatigable i que va mostrar
una capacitat imaginativa i
de temperament desbordant.

Per la seva banda, Domi-
nique Merlet es presentava
com l'antitesi de Pogorelich.
Aquest pianista i organista
frances ha exemplificat en el
decurs d'una carrera concer-
tistica que compleix els cin-
quanta anys, |'academicisme
en |'estat més pur, el pianis-
me extremament fidel a la
partitura, 'objectivitat que li
va permetre assolir primers
premis i reconeixements tant
a conservatoris com a con-
cursos internacionals. Merlet
continua fidel als seus prin-
cipis: rigor en la partitura,
técnica depurada en la qual
practicament no hi ha una so-

El poder suggestiu de la percussio

AVUIMUSICA. Ivan Herranz, percussié. Alvarez, Roig, Volans, Diaz,

Fidemraizer, Miyosi.

L’AUDITORI (SALA MARTORELL). 22 DE JUNY DE 2007.

per F. T.-B.

n un clima que no dei-

xa d’acostar-se a inso-

lidaritat quant a desin-
terés general del meloman,
com també a I’hermetisme
que persisteix en un cert po-
sicionament estétic, va cele-
brar-se el concert de clausu-
ra de la X temporada d’A-
vuimusica. En altres paraules,
diriem que en el mig cente-
nar d’assistens al concert, no
va ésser possible registrar una
preséncia majoritaria dels
nostres compositors, ni tam-
poc dels programadors o or-
ganitzadors d’altres cicles
musicals, ni menys dels re-

presentants de la critica mu-
sical barcelonina. Es a dir, els
concerts —i aquest no se n'a-
parta— tenen una motivacio
que tot i ésser necessaria, €s
ben minsa quant a difusi6 i
quasi no res aporta a la vida
musical de la ciutat. En tot
cas, el balang pot resumir-se
com una col-laboracié per
promoure una certa sensacio
de protagonisme al solista es-
collit, que aixi, durant uns
pocs moments viu 'expe-
riéncia d’ésser element es-
sencial d’un acte musical i,
per altra banda, proporciona
al compositor I'avinentesa

d’escoltar I'auténtica realitat
sonora d’allo que ha escrit
amb il-lusid i per pura ne-
cessitat comunicativa en un
paper pautat... | tret d’aixo,
després solament hi ha el si-
lenci...

Veritablement, referenciar
el sensacional recital del per-
cussionista Ivan Herranz
—membre de 'OBC- no és
solament la manifestacio d’a-
legria més sincera de qui va
sentir-se profundament emo-
cionat per |'efusidé poética
d’un moén sonor riquissim en
coloracions i elogiiéncia, se-
duit per una manifestacio so-
nora que es desplega en la
més desitjable pluralitat de la
tensio expressiva i que, a
més, es produeix dins d'un
mon impensable de magia i
fantasia. I potser el mérit d’I-
van Herranz és que el seu re-

Pogorelich i Merlet, dues concepcions oposades
al virtuosisme pianistic

FESTIVAL INTERNACIONAL DE PIANO. lvo Pogorelich, piano.
Beethoven, Brahms, Skriabin, Rakhmaninov.

L"AUDITORL. 30 DE JUNY DE 2007.

Dominique Merlet, piano. Chopin, Fauré, Debussy.

L'AUDITORI (SALA MARTORELL). 4 DE JULIOL DE 2007.

la nota fora de lloc o inter-
pretada fora d’un discurs pre-
viament elaborat amb objec-
tivitat meticulosa, i cap re-
curs que pugui escapar d'un
estricte rigor expressat en la
partitura. Per aixo el seu Cho-
pin del segon Impromptu, de
la Berceuse, de la Sonata
ntim. 3, esdevenia nitid, cla-
rivident, controlat, academic,
perd amb moments mancats
d’un temperament i apassio-
nament en queé recursos com
el rubato o els canvis de co-
lor quedaven practicament
refusats. Un Chopin inqiies-
tionable pel seu rigor pero
presentat amb un excés de
control en detriment de 1'e-
motivitat expressiva. El mon
multicolor de Miroirs de Ra-
vel, amb I’Alborada del gra-
cids, amb la sublim Une bar-
que sur l'océan, o amb la de-
licadesa d'OQiseaux tristes,
van permetre escoltar el Mer-
let coneixedor amb profun-
ditat del pianisme frances, de
la técnica necessaria per
afrontar I'univers de Ravel i
de Fauré, de qui va recrear la
Barcarolle num. 5 op. 66.
Pero novament aquella opcid
per 'exactitud, pel maxim ri-
gor, per la serenitat respecte
del temperament, van so-
breposar-se en la recreacio
d’una atmosfera que plasmés
uns colors suggestius i por-
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culiar del piano franges. .

cital va erigir-se com un =
compositor, intérpret i oient,
aspecte que d’alguna mane-
ra convertia la interpretacio
de cada peca en un acte car-
regat de trets creatius, des del
que suggeria I'instrument al
que t’hi comunicava l'intér-
pret fins al que imaginava qui
ho escoltava... En definitiva,
va ésser un privilegi escoltar
Ivan Herranz amb la seva
pulsio tan profundament hu-
mana, tan colpidora i eficag
per donar a cada obra el sen-
tit de la seva creativitat, la re-
alitat estética del seu cosmos
sonor, per mostrar-nos I'au-
tenticitat de cadascun dels
autors: poderosament poétics
Nino Diaz i Akira Miyosi, ve-
ritables i magnifics orfebres
Fidemraizer, Volans, Alvarez
i Teresa Roig.

|
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cionat dialeg a tres bandes;
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El Cor Jove

participa en els actes d’aniversari
del Coro Ametsa d’lrun

1 Cor Jove participara entre els dies 21 i 23 de setembre en ’Encuentro de Coros Ju-
veniles que ha organitzat la Sociedad Cultural Coro Ametsa d’Irun amb motiu del seu

cinquanté aniversari.

| Cor, que actuara sota la di-
reccio del seu titular, Esteve
Nabona, oferira dos concerts
a Irun, dintre del festival, i un
altre a Donosti. Al marge del jove cor
catala, també hi actuaran altres cors de
Navarra i Guiptscoa. El repertori es-
tara integrat, sobretot, per musica ca-
talana, tant tradicional com d’autor.
La Sociedad Coro Ametsa, la com-
ponen quatre cors: Txiki, Gazte, Amet-
sa i Betiko, i agrupa al voltant de 170
cantaires. El Cor Ametsa, cor de re-
ferencia d’aquesta familia coral, ha par-
ticipat en nombrosos concursos, tant
d’ambit nacional com internacional,
com s6n el Guido d’Arezzo i Goriz-
zia (Italia), I'Haya (Holanda) i Tolosa
(Euskadi), tot obtenint-hi diversos pre-
mis, entre els quals destaca el primer
premi en polifonia en el Concurs In-
ternacional de I'Haya I'any 1975. Du-
rant aquest any ha col-laborat amb for-
macions instrumentals de prestigi, com
I'Orquestra de Cambra de Tolosa de
Llenguadoc, Orquestra de Radio Fran-
ce, Orquestra Simfonica de Bordeus,
I'Or- questra Simfonica d’Euskadi, i ha
enregistrat una desena de discs, tot des-

EL COR JOVE
DE L'ORFEQ
CATALA
VISITA
EUSKADI
AQUEST
SETEMBRE

tacant I'enregistrat el 1981 amb la Mis-
sa en La bemoll major de F. Schubert,
per la qual I'’Académia del Disc Lirio
de Paris li va concedir I'Orphee d’Or
de les gravacions corals.

Per tal de commemorar els seus cin-
quanta anys, ha organitzat nombrosos
actes, com concerts infantils, comptant
amb la participacio de Fernando Ar-
genta; concerts corals, amb la inter-
vencid, a més del mateix Coro Amet-
sa, dels cors Kup, Lurra i Hondote; un
festival d’orgue amb motiu de la res-
tauracio de I'orgue Cavaillé Coll de
Ntra. Senora del Juncal, i en el qual in-

tervindran cinc organistes, entre els
quals destaca José Manuel Azkue. Pre-
cisament aquest actuara en el mateix
concert de clausura del Festival en que
intervindra el Cor Jove de I'Orfed Ca-
tala.

Aquest passat mes de juliol el cor
Ametsa Gazte visita Catalunya convi-
dat pel Cor Jove de I'Orfeé Catala, i va
oferir dos concerts, un a Barcelona i
un altre a Verges. Ametsa Gazte és el
cor jove de la Sociedad i esta integrat
per una quarantena de cantaires en-
tre els 14 i els 24 anys. El seu director
és Jon Aizpuru.

AGENDA SETEMBRE 2007

Dia 11, 19.00 h.
CANOVELLES

Cor Jove de I'Orfed Catala.
Josep Buforn, piano.

Dir.: Esteve Nabona.
Compositors catalans i d’arreu.

Dia 20, 20.00 h.
DONOSTI (Guiptiscoa). Església de San Vicente

Cor Jove de I'Orfed Catala.
Josep Buforn, piano.

Dir.: Esteve Nabona.
Compositors catalans i d’arreu.

Dia 22, 20.00 h.
IRUN (Guipuscoa). Auditori Amaya

2n concert de ’Encuentro de Coros Juveniles.
Cor Jove de I'Orfed Catala.

Josep Buforn, piano. Dir.: Esteve Nabona.
Brotons, Toldra i musica tradicional d’arreu.

Dia 23, 12.30 h.
IRUN (Guiptiscoa). Auditori Amaya

Concert de clausura de I'Encuentro de Coros Juveniles.
Cor Jove de I'Orfeo Catala.

Josep Buforn, piano.

Dir.: Esteve Nabona.

Brotons i tradicionals catalanes.
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20 ANYS DE CATALUNYA MUSICA

Un ins. trument util a la
musica catalana

Is criteris i records dels responsables
de I'emissora durant les seves dues
primeres decades d’existencia i les
opinions de diversos representants
qualificats del nostre entorn musical
configuren aquest dossier, motivat pel 20¢ ani-
versari de Catalunya Masica. D’una lectura aten-
ta d’aquests criteris i opinions, en podem deduir
I'oportunitat i la necessitat —fa vint anys i ara
mateix— de la preseéncia d'una emissora
catalana dedicada de manera practi-
cament integra a la difusio de la
musica anomenada classica, una
modalitat en recessio progres-
siva pero fondament arrelada
en els fonaments de la nostra
cultura occidental. També
podem constatar-ne algunes
limitacions, en gran part atri-
buibles a la manca de recur-
sos i a la situacié anormal del
pais, malgrat que Catalunya
Radio es defineixi com “la Ra-
dio Nacional de Catalunya”.
La part positiva d’aquests vint
anys rau en la consolidacio d’'una
emissora ptblica dedicada a la difu-
si6 de la musica classica, amb vocacio
de promoure la participacié dels oients i la
subsegiient probabilitat de generar coneixe-
ments, aficié i nous publics musicals. També la

creacio i conservacio de documents sonors re-
presentatius de la musica catalana d’avui, tant
pel que fa a compositors —com ells mateixos re-
coneixen— com en I'ambit d’interprets, i la pos-
sibilitat de promoure la discussi6 oberta dels
problemes que afecten la nostra vida musical.
Hauriem de situar la part restrictiva en fac-
tors estructurals: la manca de representativitat
oficial en organismes internacionals, com la
UER, i les limitacions economiques que
frenen la possibilitat de convertir-
se en un auténtic centre de dina-
mitzacié musical, per exemple
creant festivals i mantenint or-
¢ questres propies, etc.
Davant d’aquesta efemeéri-
de felic¢, pero, no seria just
adoptar una actitud negati-
va, i per aixo ens afegim sen-
se reserves al cor de felicita-
cions que Catalunya Masi-
ca esta rebent amb motiu del
seu aniversari. | tampoc no
podem obviar que la nostra Re-
vista ha estat associada amb Ca-
talunya Mdasica durant quasi set-
ze anys, del novembre de 1990 a I'a-
bril de 2006, una col-laboraci6 fruc-
tifera i gratificant, tant institucionalment
com personalment.
Aixi doncs, moltes felicitats i per molts anys!
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Set mil dies de radio

HAN ESTAT MES DE SET MIL DIES DE COMPANYIA ELEGANT I EXQUISIDA. MILERS I MILERS D’HORES
DEDICADES, EN EXCLUSIVA, A LA DIFUSIO MUSICAL. A LES GRANS I PETITES OBRES DEL REPERTORI
CLASSIC, PERO TAMBE, I D’UNA MANERA ASSENYALADA, A LA MUSICA DE CASA NOSTRA. DES QUE INICIA
LES SEVES EMISSIONS EL 10 DE MAIG DE 1987, CATALUNYA MUSICA NO HA DEIXAT D’EVOLUCIONAR.
ARA, TOT JUST QUAN CELEBRA EL SEU VINTE ANIVERSARI, EMISSORA ASSUMEIX AMB ENERGIA ELS
REPTES DEL SEGLE XXI. ELS HOMES QUE HAN FET POSSIBLE D’ARRIBAR-HI EXPLIQUEN COM HAN ESTAT

AQUESTES DUES DECADES DE CAMI.

I per ANA MARIA DAVILA

JESUS RODRIGUEZ PICO
“Varem apostar per la qualitat técnica i un
concepte flexible de musica classica”

ot va comengar poc abans del Nadal de 1986, quan
el clarinetista, compositor i aleshores professor del
Conservatori de Badalona Jests Rodriguez Pico va
rebre una trucada d’en Josep Cuni. La proposta era
molt senzilla: posar en marxa una nova emissora de radio a
Catalunya dedicada, en exclusiva, a la masica classica.

“Només hi havia la idea, tota la resta encara estava per
desenvolupar: el nom, els continguts, els criteris de progra-
macié. A més, es volia portar el projecte amb una certa discre-
ci6, ja que encara faltava passar per un seguit de filtres; entre
els quals, l'aprovacio del Parlament”, recorda, ara, |’home
que es va encarregar de fer realitat aquella idea,

Va ser aixi com, al llarg dels primers mesos del 1987, Jests
Rodriguez Pico, amb I'estreta col-laboracié dels responsa-
bles del grup d’emissores de la Generalitat, va anar desen-
volupant aquella iniciativa esperonadora. “Les primeres deci-
sions van fer referéncia a delimitar el territori d’allo que ente-
niem com a musica classica i la preséncia de la paraula dins
les emissions”, recorda Rodriguez Picd, que explica que,
finalment, es va optar per un model de “continuitat, amb
grans blocs musicals que abastessin les 24 hores del dia i
poca paraula”. El ventall musical triat també va ser ampli.
“Vaig defensar un concepte flexible de musica classica, que
també abastés la miisica contemporania, per descomptat, la
musica de cinema, el jazz i algunes musiques del mon.”

Amb els conceptes clars i escollit també el nom —“vaig
pensar que el més adient era una denominacio de tipus insti-
tucional”-, el director i el seu jove equip —entre ells, Conxa
Trallero, Joan Vives, Alfred Celaya, Carmina Malagarriga,
Carles Lobo i Alex Robles- es varen dedicar a crear la infra-
estructura necessaria per al funcionament de la nova emis-
sora, “De bon comencament, Catalunya Miisica va fer una
aposta clara per la qualitat técnica. Aixo
volia dir apostar pel so digital, en un
moment en qué aquest era tota una
novetat. Allo va comportar la necessi-
tat de crear una nova discoteca, ja que
la que tenia Catalunya Radio eren tots
vinils. Vam arribar a uns acords amb
totes les botigues de Barcelona que ens
van permetre comprar uns tres mil
cedés”, relata el director. L'tGnica conces-
sid van ser determinades obres d’autors
o intérprets catalans, que es van adqui-
rir encara en el format antic “per por
que després no sortissin en cedé. Lla-
vors, ens vam dedicar a copiar-les a
cinta, perqué no es fes mal bé el disc”.

“Va jugar molt a
favor nostre
el tema lingtiistic,
que el varem
cuidar
moltissim”.

D’aquesta manera va arribar aquell historic 10 de maig de
1987, en qué la nova radio va iniciar les seves emissions amb
la retransmissio en directe del concert que oferi Victoria dels
Angels al Palau de la Masica. “La varem escollir perqué voli-
em una personalitat especial per a aquell acte inaugural. |
ella, que era una dona encantadora, va estar-hi d’acord de
seguida. Va fer una actuacio memorable i, un cop acaba-
da, varem enllacar d'immediat amb la que havia de ser la
programacio normal de la radio. La primera obra gravada
que es va emetre va ser la Suite per a orquestra nam. 2 de
Bach.”

Durant els dies segiients es van anar incorporant els espais
de caracter monogrific, dedicats a géneres musicals més espe-
cifics i també les emissions de gravacions en directe, una
tasca que la nova radio va assumir també de bon comenga-
ment i que ha permés la creacio d’un fons patrimonial Gnic,
que actualment supera les 3.000 gravacions. “La politica
inicial va ser la d’enregistrar totes les estrenes de composi-
tors catalans que es fessin a la ciutat. Els acords amb ['Or-
questra de Barcelona i el Liceu per retransmetre les seves
temporades van arribar una mica més tard”, explica Rodri-
guez Pico.

A més del seu indubtable valor historic, aquesta tasca
també va permetre a la jove emissora iniciar els seus primers
contactes internacionals. “Aquesta va ser una aventura molt
peculiar, ja que en no ser Catalunya un Estat, no podiem
incorporar-nos a la UER (Unio Europea de Radiodifusio),
on ja hi era RNE. En aquell moment, pero, també existia
I'OIRT (Organitzacid Internacional de Radio i Televisio) que
agrupava les emissores de I'Est, i llavors, el juny de 1986,
I'Oleguer Sarsanedas i jo vam pujar a un avio i ens en vam
anar a Budapest. I a partir d’aquell moment ens vam inte-
grar en aquell circuit com a membres associats. Aixo ens
va portar a fer molts intercanvis amb aquesta associacio, que
van permetre que durant uns quants anys molta musica cata-
lana sonés a diferents emissores d’arreu del mon.”

Altres projectes de la jove radio, en canvi, no van prospe-
rar, com la possibilitat de crear una formacioé orquestral, a
I'estil d'RTVE —“la idea es va descartar en benefici de dotar
el pais d’'un sol gran conjunt simfonic, que havia de ser
I'OBC”- o les edicions discografiques.
“Varem arribar a fer un parell de titols
amb Audiovisuals de Sarria, pero el
projecte no va tenir continuitat.”

D’aquesta manera, la nova emisso-
ra es va situar rapidament al voltant
dels 30.000 oients, “que era una xifra
una mica per sobre del previst. Va jugar
molt a favor nostre el tema lingiiistic,
que el varem cuidar moltissim. Jo havia
arribat a trucar a l'ambaixada txeca
per preguntar com es pronunciava un
nom”.

El desembre de 1990, Jesus Rodri-
guez Pico va deixar el seu carrec per
assumir altres reptes professionals. “Va
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D’ESQUERRA A DRETA: JORDI DAROCA, JESUS RODRIGUEZ PICO
| OLEGUER SARSANEDAS, EQUIP DIRECTIU QUE VA POSAR EN
MARXA CATALUNYA MUSICA, EN UNA IMATGE DE 1987

ser una experiencia que em va marcar molt. Com a autor,
em va fer replantejar-me tot el tema de la relacié amb el
puiblic, i també reflexionar sobre el perqué algunes miisigues
transcendeixen i d’altres no. Sense dubte, el meu pas per
Catalunya Muisica va deixar una empremta molt important
a la meva vida.”

PERE BURES
“L’especialitzacio de les franges hordries va
permetre incorporar nous generes musicals”

n cop finalitzada la gestio de Jesis Rodriguez Pico,

des de la Direcci6 de I'ens pablic catala es va pren-

dre la decisi6é de buscar un nou responsable per a

Catalunya Musica. L'eleccid va recaure en Pere
Burés, en aquell moment director de I'Escola de Mdusica de
Rubi, que va iniciar la seva singladura com a nou coordina-
dor de I’'emissora I'1 1 de marg de 1991.

“Una de les primeres tasques va ser reordenar la progra-
macié per franges horaries i per generes. Una de les funcions
d’una emissora d’aquest tipus és la d’acompanyar la gent
mentre treballa, per la qual cosa fins a migdia o mitja tarda
intentavem fer programes de mtisica que arribessin amb faci-
litat a la gent. I tot allo que eren géneres especifics, els varem
ordenar en altres franges horaries i en programes de tipus
monogradfic.”

Aquests altims, precisament, varen permetre també a
I’emissora obrir el seu ventall musical. “Varem incorporar
géneres que nosaltres consideravem que havien de ser-hi
presents, com el cant coral, la sarsuela o la misica per a
cobla.” Una decisi6 que va anar associada a una descentra-
litzaci6 de la programacio, tasca que al llarg de la primera
etapa de la radio havia recaigut en els maxims responsables
de I’emissora. “Vam decidir que fos el mateix presentador,
que era l'especialista d’aquell tipus de musica, qui assumis
aquesta feina”, explica Burés.

LLa poca paraula va continuar essent una normativa de la
casa, tot i que la seva preséncia es va incrementar en deter-
minades franges horaries. Aixi, es van incorporar a l'oferta
de Catalunya Masica programes d’entrevistes, com A la mane-
ra de —“es tractava de fer una xerrada amb un determinat
personatge que, a la vegada, presentava la seva propia selec-
cié d’obres musicals”—; programes educatius, com Penta-
grama —"“voliem donar recursos per a l'ensenyament musi-
cal a mestres i escoles”— o terttlies, com La muisica a debat,
que arriba a ser un dels més emblematics de la radio.

Les gravacions en directe també es van incrementar.
“Varem fixar definitivament la politica de gravar senceres
les temporades del Liceu i de 'OBC i vam fer un seguiment
bastant exhaustiu de totes les temporades estables de Barce-
lona. Va haver-hi una ampliacio important de la quantitat i
diversitat dels concerts enregistrats. Es procurava gravar totes
les obres d’autors catalans, perque la voluntat era que Cata-

lunya Muisica tingués el fons més ampli possible d’obres cata-
lanes. I el mateix féeiem amb els intérprets, tot i que fessin un
repertori classic”, explica Bures, que 'any 1994 va haver
d’enfrontar-se a un important retall pressupostari per poder
pagar els drets d’aquests enregistraments.

“Va ser una reduccio molt drastica que afecta tota la Corpo-
racio. Ens vam quedar amb el més just per continuar fent
Liceu i OBC, i sense res per a tota la resta. Llavors, molts
musics van dir que no acceptarien fer cap gravacio si no
cobraven, pero com de fet aixo va ser un fenomen bastant
generalitzant, de mica en mica es va anar arribant a acords
alternatius; intercanvi de gravacio per publicitat, etc.” Aques-
ta davallada va coincidir també amb la caiguda del mur de
Berlin i la desaparicio de 'OIRT. “Ens vam quedar penjats,
i llavors entre la manca de pressupost i aixo altre, 'inter-
canvi internacional de mica en mica es va anar morint.”

Quan Pere Burés va concloure la seva etapa com a coor-
dinador de I'emissora, I'abril de 2004, Catalunya Musica asso-
lia ja entre els 40.000 i els 50.000 oients; “fres punts per
sobre de Radio Nacional”, s’enorgulleix qui en va ser el
responsable durant disset anys.

ALEX ROBLES
“La nostra aposta de futur passa per totes
les possibilitats que ofereix Internet”

ossiblement, quan Alex Robles va arribar a Catalu-

nya Musica, ni ell mateix hauria arribat a imaginar

que un grapat d’anys més tard es posaria al capda-

vant de I'emissora. Llavors ell era un estudiant de cant
i musica coral, i un dia va respondre a un anunci que va veure
al Conservatori de Barcelona sol-licitant locutors per a un
nou canal de musica classica. “L'emissora va arrencar al maig
i jo vaig comencar pels voltants del juliol fent els caps de
setmana i a més a més les nits. O sigui que vaig comengar
per les trinxeres”, recorda ara Alex Robles.

D’aquella etapa, el nou director de I'emissora té un record
entranyable. “La majoria érem gent molt jove que gairebé no
teniem cap experiencia en el mitja radiofonic. Aixo si, tots
teniem una certa formacio musical, perqué de bon comenca-
ment es volia gent que sabés d'allo de qué parlava, no «xerrai-
res» purs i durs. I tot aquest equip va anar prenent respon-
sabilitats a mesura que vam anar agafant rodatge en el mitja.”

Ara, amb el seu nomenament al capdavant de I'emissora,
Catalunya Masica vol endegar una nova etapa en la seva histo-
ria. “Es tracta de donar un nou impuls a la radio, amb ['ob-
jectiu de fer una clara aposta per la renovacio tecnologica
cap al futur”, explica Robles. D’entrada, els primers canvis
han estat una nova ordenacio dels continguts de 'emisso-
ra. “Fins ara, Catalunya Miisica havia assumit uns contin-
guts molt amplis perqué no hi havia altres canals per fer-ho.
L'aparicié d'iCat FM ha comportat una reordenacio de tots
els continguts del grup, a partir de la qual la nostra radio
es concentra en la musica classica, en un sentit ampli i
generds, pero tot el que és jazz, musiques del mon i certes
musiques de cinema passen a formar part dels continguts
d'iCAT FM. La idea és fer una radio que faci una progra-
macio diaria que pugui arribar al gran public, pero que
tampoc no descuidi les minories, oferint-li programes tema-
tics i especialitzats, situats en franges estratégiques de la
graella.”

Per aconseguir aixo s’aposta per una franja diaria d’acom-
panyament basada en una “oferta molt equilibrada, consti-
tuida per una bona seleccio musical pero mantenint les dosis
d’informacid justes i necessaries. No volem renunciar a la
funcié informativa, i per aixo hem introduit uns microespais
dedicats a prévies i a critica de concerts”.

Dins d’aquest procés, el suport a la masica catalana conti-
nua essent una prioritat per a I'emissora. “Estem enregistrant
practicament tots els cicles que es produeixen al nostre pais,
a vegades a rao de dos i tres concerts diaris. Aixo vol dir que
ens interessen tant les grans propostes que passen per Barce-
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lona com les de caire més minoritari. No hem deixat de fer
el que féiem, pero hem ampliat 'horitzo, per no caure en el
localisme. Ens hem d’obrir al mén per defensar la nostra
miusica alli on sigui i també per dur a la nostra audiéncia
tot el que passa fora de les nostres fronteres”, reflexiona el
director.

D’aquesta manera, i a més dels acords establerts amb Radio
Galega i Radio Euskadi, que permeten seguir les tempora-
des de la Filharmonia de Galicia, Sinfénica de Euskadi i Quin-
cena Musical de Sant Sebastia, s’aspira, ben aviat, a arribar
a acords amb RNE que permetin I'accés a I'intercanvi de
gravacions amb les emissores de la UER.

Amb aquest panorama, doncs, el repte de futur es diu Inter-
net. “La nostra aposta passa per desenvolupar totes les possi-
bilitats que la Xarxa ens ofereix. D’entrada, al llarg del 2006
vam posar en marxa la radio online que permet I'escolta
en directe i la recuperacio de totes les emissions”, explica
Robles. “I ara —continua— ens proposem millorar aquesta
proposta oferint nous continguts i prestacions. Per exemple,
informacio, en temps real, d’allo que s’esta escoltant, com
la caratula del disc, fotos i biografies de Uinterpret i del compo-
sitor, noticies associades, etc.. Fins i tot, la possibilitat de

poder accedir a un cataleg de venda que permeti adquirir
aquella musica.”

Robles, que confia que aquests nous continguts de Cata-
lunya Msica online puguin ésser realitat durant 'any de cele-
braci6 d’aquest vinté aniversari, vol anar encara més enlla i
confia també en la possibilitat de posar en marxa un segon
canal propi, exclusivament per Internet, “amb continguts
independents dels que ofereix I'antena convencional d’FM.
No descartem que sigui un canal molt proper a I'emissio de
gravacions de concerts”.

Amb tots aquests elements, el dibuix de la Catalunya Misi-
ca del segle XXI es perfila amb claredat ben nitida. “Jo diria
que ha de ser una radio classica, pero moderna; que vetlli
perqué els seus continguts musicals generin el maxim interes;
amb vocacié externa i interna; oberta al mon i tecnologica-
ment avancada. En una societat cada cop més tecnologit-
zada, no podem girar l'esquena als nous mitjans. Pero, per
altra banda, el piiblic també necessita que algu faci aques-
ta feina de seleccié d’'uns continguts musicals que cada cop
son més dificils d’abastar. Aixi doncs, el paper de la radio ha
de ser aquest: guiar, informar i assessorar I'oient”, conclou
Alex Robles.

Trencadis d’opinions entorn
d’una celebracio radiofonica

ABOCATS A UNA SOCIETAT ON LA REALITAT MUSICAL EN L’AMBIT CLASSIC ES CADA VEGADA
MES QUESTIONADA, LA CELEBRACIO DEL VINTE ANIVERSARI DE CATALUNYA MTUSICA £ES ALHO-
RA SIGNE D’ESPERANCA DE LA PERVIVENCIA D'UN ESPECTRE CULTURAL ABSOLUTAMENT VINCU-
LAT A LA REALITAT HISTORICA T ARTISTICA CATALANA I LA CONSTATACIO D’UN TREBALL CONS-
TANT I FERVOROS. JA FA VINT ANYS QUE CATALUNYA ES “INTENSAMENT GLASSICA”.
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er tal de fer una valoracio critica de la feina que Cata-
lunya Misica ha fet durant els seus primers vint anys
d’existéncia és imprescindible acostar-se a la visié
d’aquells que —des de diverses realitats musicals— han
tingut molt a veure en el nodriment de I'emissora. Una emis-
sora que necessita, d'una banda, la participacio activa dels
entusiastes de la masica classica i que, de I'altra, té 'obli-
gacio d’establir lligams que generin noves vies de comuni-
caci6 i expressi6. Per aquest motiu cal considerar les opinions
d’intérprets, compositors i gestors, que coincideixen a I'ho-
ra d’arbitrar la transcendéncia que implica 'existéncia d'una
emissora d’aquestes caracteristiques i el caracter de necessi-
tat que la seva creaci6 i subsisténcia impliquen per a la
pervivéncia de la musica classica en els nostres dies.

Fa vint anys, els melomans assedegats d'informacio sobre
la realitat musical del moment —retransmissio de concerts,
programes educatius i de difusié— només podien accedir a
I'emissora estatal espanyola Radio Cléasica. Un bon punt de
referéncia, amb grans experts en la matéria, pero d’ambit de
repercussié massa general. Catalunya necessitava un lloc
de trobada on la masica d’ambit catala i la de repertori gaudis-
sin d'una paritat en importancia, fet al qual cal sumar I'afe-
git de I'Gs del catala com a llengua oficial de I'emissora.

Un dels punts més valorats de I'actiu de Catalunya Musi-
ca és la perseveranca en el suport a la misica d’arrels cata-
lanes —sobretot en I’ambit de la creacié contemporania—, punt
sobre el qual coincideixen la majoria de compositors cata-
lans. Tot i aixd, amb vista a considerar la capacitat de millo-

ra d’una entitat piblica com Catalunya Musica, la varietat
de matisos i els suggeriments sempre son ben rebuts. Agus-
ti Charles considera que “la primera época de Catalunya
Radio va ser brillant, ja que es va donar un impuls impor-
tant a la misica catalana, pero amb el temps sembla que
ja no hi ha aquest mateix impuls”, i puntualitza que “actual-
ment es fan menys enregistraments i retransmissions de muisi-
ca catalana”. Benet Casablancas creu que “s'ha fet una feina
molt meritoria per contribuir a la normalitzacio de la muisi-
ca culta al nostre pais. Tots hem d’estar agraits a aquesta
emissora perqué s’hi ha fet molta feina, pero encara en queda
molta per fer”.

Aquesta “feina per fer” té molt a veure amb la consolida-
¢i6 d’una orientacid de continguts clarament definida. Tant
en Benet Casablancas com en Josep Maria Guix coincideixen
a I’hora de parlar d’una orientacié de futur enfocada en el
vessant difusor i pedagdgic adaptat als nostres dies. Aixo
s'hauria de reflectir en una programacié dinamica i tanma-
teix profunda, dos atributs que en Benet Casablancas quali-
fica com a complementaris, no pas com a contradictoris.
Josep Maria Guix, al seu torn, puntualitza: “Com a mitja
ptiblic que és, Catalunya Musica té l'obligacid de difondre
un determinat tipus de musica que no és precisament multi-
tudinaria. Es un vessant educatiu que no ha d’oblidar. Cata-
lunya Misica ha de ser un mitja pedagogic i en aquest sentit
calen més programes en queé es tracti de temes que serveixin
de fil conductor per posar un determinat tipus de musica
minoritari i fer-lo entenedor.” En aquesta linia s’han de valo-
rar molt positivament les retransmissions de masica contem-
porania, ja que d’aquesta manera es pot crear un fons impor-
tant d’enregistraments i fer-ne difusi6. Aquest és un dels
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punts que més valora en Joan Guinjoan, un dels compositors
més afavorits per aquesta politica de programacié. “La tasca
de difusié que s’ha fet de la meva musica —amb debats, entre-
vistes, enregistraments i retransmissions— ha permes que les
meves obres tinguin una més gran repercussio.” Guinjoan
creu que Catalunya Mdsica s'ha tornat una emissora indis-
pensable, ja que “va sorgir enmig de 'apatia generalitzada
que durant molts anys va haver-hi a Catalunya entorn de la
mutsica del nostre temps”. Fruit d’aquest interés per la musi-
ca dels nostres dies, molts compositors han pogut fer as d’en-
registraments en viu de la seva obra amb vista a la seva publi-
cacio en cedé que —pel cost que suposa organitzar un enre-
gistrament— no haguessin vist mai la llum.

Un dels punts més discutits per al sector creador és la
necessitat de cedir els drets d’autor per tal que les seves obres
siguin emeses. En Joan Guinjoan considera que “el minim a
qué hauria de poder aspirar un compositor és a rebre una
retribucié econdmica per la interpretacio de la seva obra”.
Tanmateix, als nostres dies s’ha de considerar practicament
un honor el fet que els programadors incloguin el repertori
contemporani en les programacions habituals i, com a conse-
giiéncia, que una emissora com Catalunya Musica les retrans-
meti. Es —com diu Guinjoan— una assignatura pendent d’'una
instituci6 pablica que precisament per la seva condicié de
ptblica hauria de poder tenir solucié.

Atesa la important tasca d’intercanvi de retransmissions
—durant molts anys centrada exclusivament en I'ambit estran-
ger— de Catalunya Musica, institucions com el Gran Teatre
del Liceu o L’Auditori s’han vist beneficiats d’'una més gran
difusi6 de la seva activitat. Joan Oller —director general de
L’ Auditori- considera que Catalunya Musica i L’Auditori
tenen objectius comuns i es donen suport méituament i, per
tant, defineix la seva tasca conjunta en termes d'una “rela-
cié d’amics i aliats”, ja que “U'audiéncia de Catalunya Musi-
ca reforga la de L'Auditori d’'una mane-
ra reciproca”. Exemple d’aixo és el fet
que “molta gent que ha comencat a
venir a L'Auditori, primer eren oients
de les retransmissions dels concerts de
I'OBC”. De la mateixa manera, “nolts
abonats a la temporada de concerts de
I'OBC acostumen a sentir els programes
de preparacié als concerts i fins i tot
la retransmissié de diumenge al mati”.
L’'Auditori és un dels centres musicals
que més preséncia té en la programacio
de Catalunya Muasica. L'emissora fa
seguiment no només de la temporada
de I'OBC, siné també del cicle de

“Catalunya es
un pais molt
negatiu, hi ha
una tendencia a
creure que res
no és prou bo”.
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cambra, del Festival de Masica Antiga i del Festival
Nous Sons. Joan Oller creu que “el fet que Catalunya
Muisica retransmeti els concerts permet a L'Auditori
promocionar-se i aconseguir un document —Il'enre-
gistrament— amb el qual fer un fons sonor molt valuds,
que conserva la historia de I'activitat de L'Auditori”.
Tanmateix, el problema dels drets d’emissio és el mateix
que el dels drets d’autor. En aquest sentit, cal nego-
ciar, perqué molts artistes que intervenen a L'Audi-
tori no volen cedir els drets d’emissio, pero en defi-
nitiva Joan Oller opina que “compensa que Catalu-
nya Musica retransmeti els concerts perque en el fons
L’Auditori obté una promocié dels concerts a canvi
dels drets d’emissio”.

Una altra de les tasques en les quals tant L'Audi-
tori com Catalunya Musica se senten lligats és la difu-
si0 de la musica contemporania. En aquest sentit, pero,
Oller creu que “L’Auditori ho té més facil que Cata-
lunya Musica, perqué la musica contemporania es
gaudeix molt més en viu, ja que la dificultat intrinse-
ca d’aquest tipus de miisica esta molt més accentuada si se
sent per la radio que no en viu” i reconeix la immensa respon-
sabilitat dels promotors en aquesta linia divulgadora.

La dimensio més propiament catalana de la musica contem-
porania porta al compositor i director d’orquestra Salvador
Brotons a elaborar una interessant reflexio sobre el paper
privilegiat que una emissora com Catalunya Mdsica té a I’ho-
ra de generar un canvi d’actitud envers el seu patrimoni: “No
s’ha de defallir mai en la voluntat de promoure la musica
catalana, perque si no ho fa Catalunya Miisica no hi haura
cap emissora estrangera que ho faci.” La seva experiéncia
com a director titular de I'Orquestra Simfonica de Vancou-
ver —als Estats Units— li ha permés observar com la musica
catalana és acceptada amb entusiasme pel piblic america,
“perqué alla la gent no té prejudicis”. Creu que a Catalunya
hi ha el pensament generalitzat que la masica catalana és de
menor qualitat perqué és local i convida a no tenir por de
coneéixer i programar un repertori —el de la nostra terra— en
gran mesura desconegut. En aquest sentit, considera neces-
sari i positiu que es potencii una politica d'intercanvis de
retransmissions del repertori catala amb emissores estran-
geres, on no tenen aquest tipus de prejudicis: “Catalunya és
un pais molt negatiu, hi ha una tendencia a creure que res
no és prou bo i crec que ens hem de creure més el que fem i
el que tenim. Evidentment, s’ha de tenir esperit critic, pero
no s’ha de pensar que tot és dolent o no n’hi ha prou. Aixo
genera un estat general de pessimisme. No és qiiestio de
ser conformista, sino de valorar més el que tenim, no tant el
que falta. La critica constructiva és fantastica, pero la criti-
ca destructiva per sistema és fatal. Es el mateix que passa
amb la politica, només s’ha de veure com va el pais.”

Catalunya Misica enceta I’any de la majoria d’edat —els
vint-i-un anys— amb voluntat emprenedora. Després del que
es podria anomenar com “anys de formacid”, 'emissora de
misica classica en catala consolida la
seva activitat tot reforcant tres punts:
la diversificacio i extensio de public, la
potenciacio dels intercanvis d’enregis-
traments d’autors i intérprets catalans
amb altres emissores, i I’aplicacio de
les noves tecnologies —Internet— per tal
d’adaptar-se als nous temps. Uns nous
temps en que la tradicié —com és per
exemple el suport a la potent activitat
coral del nostre pais- i els nous aires
—representats per joves intérprets cata-
lans de nivell internacional- han de
tenir cabuda en I'emissora classica del
futur,
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Tenim molt a veure...
i a escoltar.

abertis

. amb la cultura



Vesselina Kasarova va venir la
temporada passada al Gran Te-
atre del Liceu, el passat octu-
bre amb La clemenza di Tito i

el passat maig en el paper d’4-
riodante de I’0pera homonima

de Hidndel en un muntatge en
que els cantants eren a ’esce-

na com si fossin titelles i, per
tant, havien de cantar molt es-
taticament, gairebé sense mou-
re’s. La dificultat era extrema i

va permetre gaudir -tot i a-
questes circumstancies- de la
forga expressiva que té la veu
d’aquesta gran mezzosoprano |
bulgara que havia estat pianis- |
ta i que recorre el mon teatre |%

%

a teatre, Opera a Opera, sense [‘i ‘ &
perdre ni una espurna de la se- - —

EVA GUILLAMET

Vesselina ..

va plenitud.
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Una veu a prova de foc

res. Hi ha un fals clixé que les cantants
eslaves no tenen cultura. Per aixo va ser

—Com va ser la seva preparacio per
a Ariodante?

—Em vaig prendre molt de temps per
a aquesta partitura, perqué necessita
molta maduresa, molta capacitat téc-
nica i concentracié. Necessita també
una tessitura molt amplia, no només
aguts, sind també greus, i també dots
d’actriu. Aqui, a Barcelona, era una po-
sada en escena molt especial, molt di-
ficil per a un cantant.

—Quina opinid en té?

—Vaig amb un pensament molt posi-
tiu a totes les produccions. Pertanyo a
una generacié de cantants que ha cres-
cut amb posades en escena modernes.
Cal estar molt atent i ser molt flexible.

—¢ Creu que aixo ha marcat una gran

diferéncia respecte de la generacio an-
terior, fins i tot en I'aspecte vocal?

—Penso que si. A Ameérica se segueix
fent una posada en escena classica, pero
a Alemanya, Austria i Suissa tot é&s mo-
dern, com a Salzburg, on canto des dels
noranta; sempre son posades en esce-
na modernes. De fet, avui dia se’ns con-
sidera com un actor, hem de treballar
molt I'expressio corporal.

—Voldria que em recordés el seu ini-
ci cap al 1989, i I'’Any Mozart el 1991,
quan es va donar a congixer interna-
cionalment. ; Aquest comencament
amb Mozart ha marcat d’alguna ma-
nera la seva carrera i el seu repertori
posterior?

—Es una pregunta més estética que

molt important per a mi comengar amb
Mozart. Jo era professora de piano i veia
que hi ha aquest prejudici. Hi ha bal-
gars que no poden interpretar Mozart,
pero també hi ha italians que tampoc
no poden. No volia que em fiquessin en
aquest clixé. Per a mi, Mozart és la fan-
tasia, la Ilibertat. Mozart va escriure
molt honradament, molt sincerament,
amb molta senzillesa, per aixo m’agra-
da tant. Com més senzilla és la masica,
més dificil resulta.

—~Com va ser que va passar del pia-
no a la veu?

—Jo era acompanyant de cantants, i
un bon dia vaig decidir que volia pro-
var de cantar. Ara és el meu ofici. Sem-
pre pensava que els cantants eren molt
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complicats, sempre pendents de la se-
va gola, pero després d’haver comengat
a cantar, em vaig adonar que no hi ha
res més dificil que aixo: perqué té una
dimensi6é mental, una altra de corporal
i una d’emocional, i no podem tocar
amb els dits, com tots els altres musics.
La veu és I'tnic instrument que no es
toca amb els dits. Per aixo ara encara
em fan més respecte. Els millors can-
tants son sobretot intel-ligents, amb una
intel:ligéncia que no depén de quants
[libres has llegit, hi has de néixer.

—¢ Considera que el seu passat com
a pianista li déna un gran avantatge en
la seva carrera com a cantant pel fet
d’haver-li procurat un coneixement
més aprofundit de la misica respecte
de la resta de cantants?

~Si, justament, jo penso com a ins-
trument. Un professor em deia, “pri-
mer canta i després toca”. Es una ba-
se molt important per a mi, perd no no-
més penso en la veu, també en els
colors, en I'expressio. La gent que no
entén I'italia pot saber el que esta pas-
sant per l'expressio. Els espanyols ho
saben prou bé perqué sén molt emo-
cionals.

—~Com ha anat construint a poc a poc
la seva carrera internacional? He lle-
git que va voler esperar per debutar al
Metropolitan.

—-He procurat fer-ho amb molta cu-
ra. Tinc quaranta anys i la major part
del meu repertori és Mozart, i abans
d’Ariodante, he cantat Favorita, i si tot
va bé el 2008 faré Carmen. Tot arriba
a poc a poc per poder cantar amb totes
les meves possibilitats. Alguns col-le-
gues diuen que no volen cantar molts
anys, pero la veritat és que sén excu-
ses. El més tard possible, fins que es
pugui, i quan no es pot i es vol conti-
nuar, el pablic t'ho fa veure. Pero pen-
so que als quaranta-cinc, en el meu cas,
encara podré cantar sense problemes.
No m’agrada fer massa repertori drama-
tic, perqué no et deixa temps per des-
cansar.

~I avui dia, la pressio és més forta

tots nosaltres.

per als cantants, oi?

—Si, les orquestes cada vegada sén
més grans, es produeix molta masica,
s'ha de fer molta feina, i es canta més
alt, quasi mig to més alt; la Filharmo-
nica de Viena ja esta quasi un to més
amunt. A I’época de la Callas les or-
questes eren com de cambra, compa-
rades amb les d’ara. Avui dia es diu que
no hi ha veus dramatiques, pero el pro-
blema és que les orquestres son mas-
sa grans! Durant set anys he cantat a
Viena, en produccions d’operes italia-
nes, ho sé molt bé. Una vegada vaig
anar a veure La forza del destino, amb
Giaccomini i Eva Marton, i recordo que
ja havia passat la meitat de I'dpera i gai-
rebé no els podia sentir, i parlem de
veus gegants! Que passa? Per que I'or-
questra toca tan fort? No s’entén. Hi
ha molt pocs directors d’orquestra que
diguin alguna cosa sobre aixo. L'or-
questra ha de sentir els cantants, no els
ha de tapar. Per aixo desapareixen tants
cantants.

—¢ Creu que els cantants no son prou
ben tractats actualment?

—FEls cantants som com conills d’in-
dies. Hi ha uns quants cantants que sén
molt flexibles, perqué fan tot el circ,
pero també saben protegir-se i vendre’s
en aquestes posades en escena tan ter-
ribles.

—Actualment és heroica, la carrera
d’un cantant...

—Absolutament. No ho dic perqué jo
en sigui. La veritat és que patim molt.
Per aixo dic que se’ns exigeix tenir la
maxima concentracio enmig de mil obs-
tacles i que a més en surti art... I m’en-
fado cada vegada perqué sempre es pre-
gunta al director d’escena com ha anat
la relacié amb els cantants, mai a I'in-
revés. Jo fa tres anys que ho visc com
una tragicomédia.

—Com recorda els anys que va tre-
ballar a Zuric? ;Creu que és positiu
per a un cantant comencar en una
companyia estable?

—Avui potser no és tan aconsellable
entrar en una companyia estable com

Enérgica feminitat, la que desprén Vesselina
Kasarova a través dels seus ulls grossos, ro-
dons, emmarcats per un oval harmoniés, que
ressalta el seu nas i les seves galtes tipicament
eslaves, i una cabellera castanya que la fa sem-
blar fragil. S’explica amb contundencia, amb
molta seguretat, no té péls a la llengua, toti que
procura que les seves paraules critiques no per-
din 'elegancia que té la seva veu quan parla ale-
many. Té una veu vellutada i forta, que omple
I’escenari d’una profunda poesia sonora. Esta
feta per cantar, i per moltes pegues que trobi en
el complex mén de ’opera del nostre segle, ho
continuara fent per molts anys, per al gaudi de

quan jo vaig comencar. Els cantants han
de cantar qualsevol cosa i estudiar rols
diferents en temps récord, ija no es fa
més opera de veritat. Ha canviat molt
des de fa uns anys, ja no s’aprofundeix
com abans, Avui has de fer Nabucco,
dema Barbiere..., allo que deia dels co-
nills d’indies, els experiments.

-:Creu que poden canviar, les co-
ses?

—Hi ha millors cantants que direc-
tors, en termes generals. Molt pocs di-
rectors tenen idea de com dirigir can-
tants i en general tenen poc respecte
per ells. Quan un director em diu; “Ves-
selina, pots acabar aquesta frase, i ai-
Xi jo podré fer amb l'orquestra...”, m’a-
dono de seguida que no hi ha res a fer,
has de fer doble esforg.

-Que significa aquesta incursi6 en
el barroc, amb aquesta obra de Hin-
del, Ariodante, barrejada amb les ope-
res belcantistes que formen majorita-
riament el seu repertori?

—Si, aixd em porta, llavors, al reper-
tori frances: Les troyens, Sanson et Da-
lila, Eboli, Carmen... Tot segueix un fil
logic.

—Com valora la seva discografia fins
ara, en la qual destaca la seva grava-
ci6 de cancons bulgares?

—He fet molts enregistraments. Al
Covent Garden, amb Dom Sebastien,
Cenerentola per a Sony, La clemenza
de Tito, La gazza ladra, el 1992, abans
que es cremés el Liceu. Es una altra part
d’aquesta carrera.

-¢1 pel que fa al recital, als lieder
abend?

~T’ofereix una altra possibilitat. En
aquest cas es tracta només de la meva
interpretacio. Es molt més satisfactori.
Pel que fa al repertori, sobretot canto
Brahms, Schubert i Schumann. A Bar-
celona, la gent hi entén, per aixo hi ha
tants cantants que ens agrada venir
aqui. El cantant intueix que el pablic
’entén, que no és superficial. Per aixo
cantem comodament aqui. I ara, en
Ariodante, he coincidit amb molts
col-legues i amics meus cantants.




[precaiTicA [TEITTYILY

EL MES DE SETEMBRE, A L’ABAST

/Zubin Mehta

i la Filharmonica d’lIsrael

inauguren Palau 100 en clau romantica

La XVII Temporada de concerts Palau 100 s’inaugura el 18 de setembre amb una orquestra i di-
rector de primer ordre, la Israel Philharmonic Orchestra sota la direccié de Zubin Mehta. Un

cartell excepcional per a un programa també excepcional: Verkldrte Nacht de Schonberg, Ober-

tura Leonore 3 de Beethoven i la Simfonia nim. 9 en Do major, “la Gran” de Schubert, en aquest
inici de curs jubilar del Palau de la Mtisica.

PALAU 100. Israel Philharmonic Orchestra. Dir.: Zubin Mehta. Schonberg, Beetho-
\ £ T

ven, Schubert.

PALAU DE LA MUSICA. 18 DE SETEMBRE DE 2007 (21 h). e
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erkldirte Nacht (Nit transfi-
gurada) d’Arnold Schénberg
és I'opus 4 del seu cataleg,
una obra primerenca estre-
nada I’any 1899, a les acaballes per tant
del segle x1X. Originariament compos-
ta com a sextet en un sol moviment,
la versid més coneguda n’és I’arranja-
ment per a orquestra de corda del ma-
teix Schonberg, feta I'any 1917 i revi-
sada el 1943. Verkldrte Nacht esta ins-
pirada en el poema del mateix nom de
Richard Dehmel; Schénberg la va es-
criure durant les tres setmanes segtients
d’haver conegut Mathilde, germana
d’Alexander von Zemlinsky, i que més
endavant esdevingué la seva esposa.
La forca emotiva i el lirisme del po-
ema de Dehmel es reflecteix paral-lela-
ment en I'obra de Schonberg. Dehmel
expressa els sentiments d'un home i una
dona que caminen de nit per un bosc
fosc sota la Ilum de la lluna plena. Ella
li confessa a ell un secret turmentos,
I’amor fatal per un home que a la fi
I’ha abandonada pero del qual ella es-
pera un fill. Concebuda en cinc sec-
cions, I'obra de Schonberg s'inicia amb
la tristesa i els dubtes de la confessid
de la dona. El segueix un interludi en
el qual I'home reflexiona sobre el que
acaba de sentir. Finalment, I'home ac-
cepta i perdona la dona, tot compro-
metent-se a ser el pare de la criatura
que ella tindra, un nen transformat al
seu torn per la magia del moment, im-
buit com ells per la brillantor d’una nit
transfigurada.
La figura d’Arnold Schénberg és es-
sencial per la direccié que la masica

W

pren durant el segle xx. Paretdel do-
decatonisme, després de la seva as-
sumpcié completa de la atonalitat,
Schonberg inicia la seva trajectoria
compositiva prenent com a base la li-
nia postromantica alemanya, influit
enormement per les figures de Johan-
nes Brahms i Richard Wagner. En
Verkldrte Nacht s’evidencia la prepon-
derdncia de I'Gs del cromatisme —vin-
culada a la linia encetada per Wagner
en Tristany e Isolda— en una clara linia
simbolista. Similar a I'Gs que féu Kan-
dinsky dels colors, Schénberg dilueix
els limits del cromatisme, que tindra
com a conseqiiéncia darrera la disso-
lucié de la tonalitat, i convertint les for-
mes en taques de color que es barregen
entre elles. La seva és |'actitud propia
del decadentisme preponderant en la
coneguda com atmosfera fin-de-siécle.

Situar una obertura com Leonore
num. 3 de Beethoven per lligar Schon-
berg i Schubert no és aleatori. Es el ne-
xe d'uni6 o el punt de referéncia del
gran simfonisme alemany romantic. Es
un punt de partida on remetre’s després
d’una obra tan portada al limit com la
Nit transfigurada, per tal de poder as-
sumir sense dispersio ni desorientacio
una obra de les caracteristiques de la
Simfonia nim. 9 de Franz Schubert.
Redescoberta per Robert Schumann i
estrenada a la Gewandhaus de Leipzig
per Mendelssohn, deu anys després de
la mort de Schubert —que no la va arri-
bar a estrenar en vida—, la Simfonia
ntim. 9 és la primera i darrera gran obra
simfonica acabada de Schubert. Del
cataleg simfonic de Schubert, les sis pri-

ZUBIN MEHTA

meres simfonies estan encara més lli-
gades al gust classic que no al roman-
tic, la Setena es redueix a esbossos es-
quematics i I'enorme i profundament
romantica Vuitena esta inacabada. Per
tant, resta La Gran com a mostra de la
seva gran capacitat simfonica, només
equiparable contemporaniament a la
Novena de Beethoven i a la Simfonia
fantastica de Berlioz.

ubin Mehta és el director es-

collit per obrir una tempora-

da de Palau 100 especialment

espléndida. EI gran mestre ori-
ginari de I'India és titular de la Israel
Philharmonic Orchestra des del 1969 i
ha estat titular de la Simfonica de Mont-
real, les filharmoniques de Los Ange-
les, Nova York i el Maggio Musicale
Fiorentino. Juntament amb la Israel
Philharmonic Orchestra —fundada amb
misics jueus fugits de I'Holocaust i di-
rigida per primer cop I'any 1936 per
Arturo Toscanini- interpretara un altre
concert extraordinari I'endema d’aquest
concert. En el programa figura la Sim-
fonia nim. 41, “Jupiter” de Mozart i
la Simfonia nim. 9, “del Nou Mon™ de
Dvoréak, a més del Concert per a flau-
ta de Bardanashivili interpretat pel flau-
tista israelia Yossi Arnheim.
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Kl Festival Mozart

s'imbueix de Tempesta 1 Empenta

Enguany el Festival Mozart —-dirigit per Christian Zacharias—, antesala de la temporada de
I’Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, presenta un programa que entronca
el Mozart més avancat als seus temps i el romanticisme primerenc, en el marc d’un corrent esté-
tic i filosofic conegut amb el nom d’Sturm und Drang (Tempesta i Empenta).

FESTIVAL MOZART. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. Isa-
bel Monar, soprano. Dir. musical i piano: Christian Zacharias. C. Ph. Bach, Beethoven,

Gluck, Haydn i Mozart.

L’AUDITORI (SALA CASALS). DEL 21 AL 30 DE SETEMBRE (CAL CONSULTAR DIES |

HORARI). ;

, Sturm und Drang —que aga-
fa el nom d’una obra teatral
de Friedrich Maximilian Klin-
ger— va néixer com a movi-

ment literari, pero aviat es va desenvo-
lupar en el marc de les arts visuals i la
miusica durant la segona meitat del se-
gle xviil. El seu ideari neix de la vo-
luntat d’oposar-se a la Il-lustraci6 ale-
manya -Aufkldrung- i es constitueix
com a precedent del Romanticisme que
es desenvolupara durant el segle XIX.
Oficialment, el desenvolupament d’a-
quest moviment estétic se situa entre
els anys 1767 i 1785, anys en qué da-
vant els models freds del Neoclassicis-
me d’origen frances, I'Sturm und Drang
va establir com a font d’inspiracio el
sentiment en comptes de la rad i que va
tenir com a principals models les obres
de William Shakespeare i Jean-Jacques
Rousseau. Aquesta reaccio a I’estética
neoclassica -lligada al pensament il-lus-
trat i racional— va ser instigada per Jo-
hann Georg Hamann i Johann Gottfried
von Herder i el seu jove deixeble Johann
Wolfgang von Goethe. Aixi, aquest dar-
rer personatge —que amb els anys s’ha-
via de convertir en el gran literat ale-
many i rebutja el que qualificava com
un impuls juvenil o un ofuscament de
la ra6— es va convertir en un dels im-
pulsors principals d’aquest corrent fi-
losofic i estétic, gracies a la seva no-
vel:la Die Leiden des jungen Werthers
(Les desventures del jove Werther), da-
tada el 1774.

L'Sturm und Drang desafia el pen-
sament il-lustrat tot defensant la im-
portancia del geni creador per sobre
de la saviesa racional. En aquest sen-
tits’ha d’entendre I'Oda a Prometeu
(1774) de Goethe, que inspira la ober-
tura Die Geschdpfe des Prometheus,
op. 43 de Ludwig van Beethoven in-
troduida en la programaci6 del Festival

MARC VANAPPELGHEM

CHRISTIAN
ZACHARIAS

Mozart. També I'obertura Coriola, op.
62 i la Simfonia num. 4 es mouen en
aquesta estética impulsiva i sentimen-
tal, encara combinada amb I'estructu-
ralisme propi del classicisme que es
desprén de les partitures de joventut
del sovint titllat com a darrer classic i
primer romantic.

Aquesta estética és deutora d’una
manera d’entendre la cultura d’un po-
ble. Enfrontant-se al racionalisme amb
qué Franca semblava haver-se apode-
rat de la preeminéncia cultural de tot
Europa, els joves intel-lectuals alemanys
inspirats pel model de novel-la educa-
tiva de I’Emile de Rousseau (1762), que
defensava un sistema educatiu que no

estava lligat a normes siné que fomen-
tava les capacitats creatives de I'indi-
vidu, van lligar aquest concepte a la idea
promoguda per Hamann: la interpre-
tacio imaginativa de la creacio del mon
i de la natural contenen més veritat que
les teories il-lustrades, extreta després
de la seva particular lectura de la Bi-
blia.

D’aquestes dues idees deriva la cre-
enca que cada poble ha de crear la se-
va propia literatura, génesi del que pocs
anys més tard esdevingué una de les
claus del Romanticisme. Es per aquest
motiu que un dels models d’aquest mo-
viment és William Shakespeare, de qui
valoren la independéncia genial i la ca-
pacitat dramatica, que fomenta la cre-
acio del teatre nacional alemany.

a idea prometeica i I'impuls cre-
ador no només es podra sentir
en les peces ja esmentades de
Beethoven, sind també en cer-
ta manera en les aries de Gluck “Qual
vita & questa mai” i “Che fiero mo-
mento” d’Euridice —obra en qué el per-
sonatge d'Orfeu es revela com a per-
sonatge prometeic, creador de poesia i
instigador de les muses. La Simfonia
num. 25 de Mozart i el Concert per a
piano i orquestra Wq 23/H427 de Carl
Philip Emmanuel Bach estan imbuits
absolutament de 'estética Sturm und
Drang, mentre que el Concert per a pia-
no i orquestra num. 20 i la Simfonia
num. 40 de Mozart son dues d’aques-
tes grans obres que situen el mestre de
Salzburg com a geni indiscutible, com
una veu prometeica, a I'avantguarda
d’una estética avangada, d'uns ideals
—els magonics— dificilment assolibles.
Com totes les estétiques revolu-
cionaries, avancades i profundament
exaltades, I'Sturn und Drang es va es-
gotar amb un breu lapse de temps i fi-
gures tan importants del moviment,
com Schiller i Goethe, es van desvin-
cular d’una afeccio a la subjectivitat
personal massa exaltada. La Revolucio
Francesa va aguditzar el problema de
la llibertat —extensible a I'ambit artis-
tic— i I'art va recuperar la seva funcid
pedagogica.
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LOBC inaugura temporada
amb un programa 100 % catala

Dins del marc de la Fira del Llibre de Frankfurt —~dedicada enguany a la literatura en catala-,
’OBC interpretara el 10 d’octubre a Frankfurt un concert integrament dedicat a 'obra de com-
positors catalans. Aquest mateix programa és el que serveix per inaugurar la temporada 2007-
08 de ’OBC els dies 6 i 7 d’octubre.

TEMPORADA OBC. Oflia Sala, soprano. Dir.: Salvador Mas. Lamote de Grignon, Vi-
vancos, Guinjoan, Toldra, Mompou-Ros Marba i Gerhard.
L'AUDITORI (SALA CASALS). 6 i 7 D'OCTUBRE DE 2007. (CAL CONSULTAR HORARI).

7

s de celebrar que I'OBC progra-
Emi en la seva temporada estable

—i més encara en el marc de la
inauguracio de temporada— un progra-
ma al cent per cent d’arrels catalanes.
Llastima que vingui propiciat només
per I'oportuna elecci6 de la cultura ca-
talana com a tema de la Fira del Llibre
de Frankfurt i que aquesta sigui I'ni-
ca excusa plausible perqué el repertori
catala assoleixi la importancia que me-

reix dins del marc d’una institucié pa-
blica com és 'OBC, concebuda per a la
transmissio de la cultura musical cul-
ta, que —evidentment- ha d’incloure tot
el repertori existent, pero que no ha de
menystenir el repertori que li és més
proper.

En aquest concert s’ha buscat esta-
blir ponts entre la creacié contem-
porania —Codex, Tres glosses sobre frag-
ments del Llibre vermell de Montserrat

i una obra de Bernat Vivancos encarrec
de 'OBC-i la tradicidé musical catala-
na, amb Tres sonates del Pare Soler
—pertanyents a I'estética neoclassica—
orquestrades segons les directrius del
Noucentisme per Ricard Lamote de
Grignon. El lirisme del Combat del
somni de Frederic Mompou en or-
questracio d’Antoni Ros Marba i una
seleccié de Cancons de Toldra inter-
pretades per la soprano Ofélia Sala con-
trastaran estilisticament amb Trenca-
dis (1991) de Joan Guinjoan i una obra
de Robert Gerhard —el més internacio-
nal dels compositors catalans— encara
per determinar.

Olaf Bar i Woltram Rieger,
en la Schubertiada Winterthur

El concert més destacat de la X Schubertiada a Liilla Diagonal
és el protagonitzat pel bariton alemany Olaf Bar acompanyat
al piano per Wolfram Rieger, amb un recital liederistic en que
destaca el Liederkreis, op. 39 de Schumann. El programa inclou
Fiinf Lieder, op. 9 de Pfitzner i lieder de Franz i Wolf.

X SCHUBERTIADA A L'ILLA DIAGONAL. Olaf Bér, bariton. Wolfram Rieger, pia-

no. Franz, Schumann, Pfitzner i Wolf.

AUDITORI WINTERTHUR. 2 D'OCTUBRE DE 2007 (20.30 h).

| bariton alemany Olaf Bér és un
dels més ben considerats intér-

prets de lieder de la seva gene-
racio. L'any 1983 debuta amb un reci-
tal al Wigmore Hall de Londres, on va
tornar dos anys després per debutar al
Covent Garden com a Harlekin en
Ariadne auf Naxos de Richard Strauss.
Va ser membre de ’Opera Estatal de
Dresden del 1985 al 1991. En 'ambit
del recital ha fet nombrosos recitals
arreu del mon, tot destacant-hi el Fes-
tival de Salzburg i gires per Australia
i el Japo. El seu repertori en concert
abasta des del barroc —passions i can-
tates de Bach- fins al segle xx —-Kin-
dertotenlieder de Mahler i War Requiem
de Britten—, passant per obres com el
Requiem de Brahms i La Creacio de

Haydn.

En I'ambit operistic ha interpretat
principalment Mozart —Papageno, Gu-
glielmo, comte d’Almaviva i Don Gio-
vanni— i Strauss —Harlekin d’Ariadne
auf Naxos i Olivier en Capriccio- a es-
cenaris com La Scala de Mila, el Fes-
tival d’Ais de Provenca, Frankfurt, Vie-
na o Glyndebourne. El seu enregistra-
ment del cicle de Schubert Die schéne
Miillerin obtingué un Gramophone
Award. Aquest cicle, enregistrat amb
Geoffrey Parsons, es suma a d’altres,
com Winterreise, Schwanengesang de
Schubert i Dichterliebe i Liederkreis,
op. 33 i 39 de Schumann, també amb
Parsons. Aquest extens cataleg, al qual
es pot afegir I'Spanisches Liederbuch
de Wolf amb la mezzosoprano Anne

&
L & f OLAF BAR

Sophie von Otter, déna pistes del que
pot ser un dels recitals més destacats
del cicle liederistic a I'Auditori Win-
terthur.

En aquesta ocasio, el ja vetera bari-
ton Olaf Bér estara acompanyat al pia-
no per Wolfram Rieger, un habitual del
cicle comtal i un dels pianistes més ben
considerats del panorama liederistic ac-
tual. Professor de lied a la Berlin Hoch-
schule fiir Musik Hanns Eisler, Rieger
dona classes magistrals a Europa i al Ja-
po, a més de dur a terme una tasca des-
tacada com a pianista acompanyant, en
festivals i escenaris com la Schubertia-
de Feldkirch, Schubertiada a Vilaber-
tran, Amsterdam Concertgebouw, Cha-
telet, Wigmore Hall de Londres, Car-
negie Hall de Nova York, Musikverein
i Konzerthaus de Viena i Festival de
Salzburg, entre d’altres.
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‘Andrea Chénier”’

un bon titol per a inauguracio de temporada

Andrea Chénier és una opera que sense formar part de les
mes estimades entre les del repertori italia romantic tarda,
compta amb ingredients prou interessants com per re-
sultar adequada per a un inici de temporada. El fet que a
meés no es prodigui massa, li afegeix idoneitat.

I per J. 9 C.

mberto Giordano (1867-

1948) forma part de la gran

generacio verista, essent-ne el

més jove; amb tot, només nou
anys més jove que els dos de més edat
—Puccini i Leoncavallo—, nascuts el
1858. Tanmateix, la seva obra formal-
ment queda una mica a part de la dels
seus companys, i d'una manera espe-
cial la que ens ocupa, que té més d’e-
pigon del romanticisme de tall verdia
que no del clima realista dels esmentats
i de Mascagni. | aixd malgrat que va
comptar amb llibretista del tot afi a
aquests, el prolific Luigi Ilica. I la re-
feréncia al gran mestre de Bussetto no
és casual, atés que d’ell va rebre con-
sells, aprofitant que es va casar amb la
filla del propietari de I’hotel on s’hos-
tatjava I'autor de Falstaff en les seves
estades a Mila.

Estrenada 'any 1896, el mateix que
La Bohéme, forma amb Fedora (1898),
aquesta amb Caruso encapgalant el re-
partiment, el duo de titols que han fet
historia de la seva no pas curta pro-
duccid, la qual abasta una trentena llar-
ga de composicions: des de Mala vita
(1892) a La cene delle beffe (1924);
aquesta opera, estrenada el 1924 a Mila,
constitui un éxit inesperat, després d'u-
na certa cursa pel desert; éxit que tan-
mateix no es confirma posteriorment.
Pel cami figuren titols com Regina Di-
az, (1894), Siberia (1903), molt esti-
mada per Fauré, que tanmateix va te-
nir un éxit relatiu, i Madame sans Gé-
ne, amb més d’espectacle musical que
no d'opera, que va estrenar Toscanini
I'any 1915 a Nova York amb un repar-
timent del qual formaven part Geral-
dine Farrar i Giovanni Zenatello.

L'argument d’Andrea Chénier se cen-

tra en la figura historica de I'escriptor

francés preromantic que doéna titol a
I'obra, que com mostra aquesta, va mo-
rir a la guillotina en plena joventut en
els anys més sagnants de la Revolucié
Francesa, als principis de la qual es va

subscriure, mentre que posteriorment
va ser critic amb els seus excessos, cir-
cumstancia que li va costar la vida.

En tot cas, I'argument €s inventat i
es basa en un enésim triangle amoroés
amb I'al-licient de ser protagonitzat per
tres tipus de caracteristiques molt con-
trastades: jove escriptor idealista pur,
noia noble enamorada i home de con-
dicié humil convengudament simpatit-
zant de la Revolucié Francesa.

La poténcia dels tres personatges afa-
voreix un llibret eficac i creible que me-
na a un final naturalment tragic; no
forcadament tragic, com s’esdevé en
moltes operes. I per aixd, entronca amb
el verisme imperant en el moment.

Giordano serveix aquesta historia de
manera convenguda, perd sense la ins-
piraci6, riquesa i varietat melodica dels
seus col-legues del moment. Malgrat
que conté passatges de gran bellesa i
un domini del color instrumental molt
ric, no compta amb aquelles aries i con-
junts capacos de traspassar la historia
de popularitzacio de tantes altres.

questa versid comptara amb

un equip artistic molt impor-

tant. En primer lloc, una ba-

tuta tan solida com la de I'is-
raelia Pinchas Steinberg, amb un his-
torial considerable al capdavant de les
orquestres i teatres operistics més im-
portants del mon, entre els quals la di-
latada preséncia a |'Staatsoper de Vie-
na. Pel que fa a veus, el tenor José Cu-
ra esdevé sobre el paper intérpret molt
adequat per a un rol de tant pes com el
que presideix 'opera. Deborah Voight,
cada dia més ficada en el repertori ita-
lia, ocupara el vértex central del trian-
gle amoros i 'altre angle, el de dolent

JOSE CURA

PINCHAS STEINBERG

i bo alhora, sera interpretat per Car-
los Alvarez, tot configurant d’aquesta
manera un trio de primerissim ordre.
Viorica Cortez, Francisco Vas, Enric
Serra, Josep Ruiz i Marina Rodriguez-
Cusi faran una pinya compacta. Per al
segon repartiment, hom compta amb
un altre trio de protagonistes principals
aixi mateix pesant: Fabio Armiliato, Da-
niela Dessi i Anthony Michaels-Moore.
La producci6 és del Nou Teatre de
Toquio i la signa el frances Philippe Ar-
laud, un director d’escena poléemic, que
entre les seves fites compta amb un
Tannhduser a Bayreuth dirigit musi-
calment per Christian Thielemann.

ANDREA CHENIER d'Umberto Giordano. Llibret: Luigi lllica. José Cura. Fabio Armi-
liato. Carlos Alvarez. Anthony Michaels-Moore. Deborah Voight. Daniela Dessl. Francis-
co Vas. Viorica Cortez. Enric Serra. Josep Ruiz. Marina Rodriguez-Cusi. Orquestra i Cor
del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Philippe Arlaud. Dir. musical: Pinchas Steinberg.
Produccié: Nou Teatre Nacional (Toquio).

LICEU. DEL 25 SETEMBRE AL 17 D'OCTUBRE DE 2007.
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Horitzontals. 1. Temple de la masica a Barcelona que baixa per I'1 1 vertical i entra per I'1 1 horitzontal (5 paraules). 2. Els ins-
truments d’en Jordi Savall. Serpent6. 3. Compositor francés del segle XII. Trinat a la partitura. 4. Les de “Barcelone” de Robert
Gerhard son fantastiques (singular). La major. Noranta-nou romans. 5. Pianistes Contra Autors Nous. La Marton, la Urbanova
i la Podles. Albinoni, Amati o Amadeus. 6. Fa major. Canta, balla, calla... vocalicament. Acord perfecte i consonant, perd sense
la H que no sona. 7. A mig to de Mi. Batuta. Ho fa amb els llavis el trompetista per fer les notes agudes. 8. Bach va ser el mes-
tre indiscutible d’aquesta técnica de composicié. 9. Do guidonia. Fa mal a Salamanca. Pua de bandirria escapcada.

10. Tornara a rumiar-s’ho. Cinquanta romans rodejant en Locatelli, en Lecuona o en Lalo. 11. La part central d’un tisic, com
Chopin. Ara sense cap ordre. Palindromica senyora, com ara la cantant Belén. Verticals. 1. Tots ho som quan ballem sardanes.
Fortissim a la partitura. El senyor Geller, aficionat a torcar culleretes. 2. Opera desordenada. Parts d’una dpera ordenada.
3. Soprano amb bon gust. Una timbala vista des de I'orgue. El gegant que balla pel cami. 4. Centre cultural de les ciutats gre-
gues. Pendents de la “pendéncia” només queda aixo. 5. La Simifonia dels Mil de Mahler en valencia, idioma oficial. Rondalla que
canta clavells del meu cor. 6. Document Nacional d’ldentitat Espanyol, és clar. Trobar una dpera de Bach o de Chopin ho seria.
7. Editors Amics de les Novetats. Matar a base d’introduir flautes travesseres o fagots per alla. 8. Cinquanta romans perse-
guint-ne cinquanta més. Amonesta cap per amunt. 9. Pollastre fet al foc. Us encamineu cap a la neu. A la tarda, a ballar la sar-
dana catalana amb la Marta, la Clara, la Sandra... 10. Mozart, Mendelssohn o Morera. Limiten en Respighi. Suborni fent la
vertical. Nicanor (Zabaleta), Nono (Luigi) o Nin (Culmell). 11. Aquesta definici6 I’heu de buscar a I'1 horitzontal.

Solucions en el nimero segiient.

(]
sidokus.com 0
@
Instrucci_ons: Per resold're el s‘idoku ca} posar en cada casella una RE!| st | LA SOL
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes RE
que ja estan posades son pistes
) I ) - que ajl.}den a comple?a.r‘aques_s-
ta particular composicié musi- DO
RE | La | M1 | FA g1 lsoL| Do Cal. l encara hi ha una altla pIS-
ta: si s'interpreten les notes que
mi | st |La RE | DO | FA hi ha a les caselles ombrejades SOL MI
(en ordre: d’esquerra a dreta i
SI [SOL | FA MI | LA [ RE de dalt a baix) sonen els primers
compassos de la peca musical SI MI | SOL | RE
i 27 s B que s’indica al peu del sidoku.
DO | FA | RE | LA Ml | s i T MI
SOL| RE | SI DO | FA | LA en el nimero segiient.

<www.sidokus.com>
Sidoku de juliol-agost 2007 (nim. 273-274)

; s ; Rossinyol que vas a Franca (Popular)
Quadres d'una exposicio. Promenade (M. Mussorgski)
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eus aci un llibre esplén-
did per moltes raons:
per com historia i ana-

litza fins a 'exhaustivitat una
iniciativa musical de trans-
cendéncia notable, per I'ex-
quisit rigor de la realitzaci6 i,
finalment, per tal com resulta
convenient que una obra d’a-
questes caracteristiques hagi
vist la llum.

Miquel Alsina és un distin-
git musicoleg empordanés,
professor d'Historia de la Ma-
sica de la Universitat de Giro-
na i alhora promotor musical
com a president de Joventuts
Musicals de Figueres, el qual
entre altres activitats fa pos-
sible la Schubertiada de Vila-
bertran. Amb aquest llibre va
ser guanyador de la divuitena
edicié del Premi d’'Investiga-
c¢i6 Musical Emili Pujol con-
vocat per la Fundacié Pablica
Institut d'Estudis llerdencs de
la Diputacio de Lleida.

L'existencia del Cercle Ma-
nuel de Falla va ser una de les
diverses iniciatives que van néi-
xer amb la finalitat d’il-lumi-
nar, ni que fos de manera te-
nue, la gran foscor cultural dels
anys negres del primer fran-
quisme, i que van malviure a
cavall d’'unes grans dosis de
conviccid dels seus membres
en la bondat de la iniciativa i
dels seus criteris estétics, i d'in-
quietud intel-lectual. Tot aixo
comptant amb I'aixopluc be-
nemerit de I'Institut Frances
de Barcelona que dirigia ales-
hores aquella persona tan dig-
na d’agraiment que va ser Pier-
re Deffontaines.

El llibre de Miquel Alsina
aconsegueix quelcom tan reei-
xit com mostrar el “tot” abso-

MIQUEL ALSINA

El Cercle
Manuel de Falla
de Barcelona

1947-¢.1957):

I’obra musical i el

seu context

INSTITUT D’ESTUDIS ILERDENCS-
DIPUTACIO DE LLEIDA.

lut del que va ser la iniciati-
va. El recorregut per I'index,
en aquest sentit mostra un or-
denament dels continguts ide-
al i una estructuracio tematica
clara i coherent que va des del
context historic en el qual va
néixer el Cercle fins a 'estudi
i la valoracio de I'activitat cre-
ativa dels components, per
acabar amb un capitol obligat
de conclusions.

Alsina situa cadascun dels
qui l'integraren en llur cir-
cumstancia personal i creati-
va, el paper que va assumir en
el sidel grup i les qualitats i els
condicionaments especifics, i
amés fa una valoracio analiti-
ca de les seves obres més im-
portants, a més estructurades
en apartats segons géneres.

L'autor arriba a un nivell
d’exhaustivitat excepcional d'a-
cord amb un rigor elevat. Hi
ha exemplificacions il-lustrati-
ves de fragments de partitures,
exposicions de poemes en qué
es basen cancons, etcétera. El
terme “tot”, acompanyat d"en
profunditat” i “amb rigor his-
toriografic i analitic” exempli-
fiquen les millors virtuts del
volum, tot aixd acompanyat
per una escriptura clara i flui-
da. A més, es completa amb
uns annexos documentals va-
luosissims amb el detall de tots
els concerts oferts pel Cercle i
de tota la produccio dels seus
membres durant aquella épo-
ca, classificada per géneres.

Un cert excés de subjectivi-
tat i fins i tot de reiteracié en
determinats conceptes serien
un llast tanmateix lleu que no
ombreja gens la plenitud del
conjunt de I'obra.

J.C.C.

Materials de
I’Obra del
Canconer
Popular de
Catalunya.

Vol. xvI.

MEMORIES DE LES
MISSIONS DE RECERCA, PER
JOAN AMADES; PALMIRA
JAQUETTI. A CURA DE
JOSEP MASSOT

I MUNTANER.
PUBLICACIONS DE
L'ABADIA DE MONTSERRAT.
BARCELONA MMVI.

osep Massot, en la presen-

tacio del volum XVI de Ma-

terials de I'Obra del Cango-
ner Popular de Catalunya, ens
exposa amb text precis i ex-
plicatiu les memories de les
tres missions corresponents
a Tregura i Setcases, de I'agost-
setembre de 1933; a Graus,
del novembre de 1933,iala
comarca de Camprodon (amb
una escapada a Prats de Mo-
116), del juny-juliol de 1934.

Es tracta d'un volum de
423 pagines de documentaci6
que solament amb la concisio
i I'interés del que se’ns anun-
cia en el prolegomen que co-
mento, ja se n’augura una bo-
na seleccio.

La primera memoria de
missié de recerca de cancons
i musiques populars que sig-
na Palmira Jaquetti, va ser re-
alitzada per ella mateixa i
Mercé Porta. El redactat del
seu diari de camp ens explica
entre altres coses que el 27 d’a-
gost de 1933 eren a Setcases i
que des d’alli passaren a Tre-
gura I'11 de setembre —"Una
hora de pujada, i atenyem el
poble encimbellat...”—, tot res-
tant en aquella localitat i fent
visites esporadiques a Setca-
ses fins al 23 de setembre.

Comptat i debatut, és un
mostreig de vuitanta-dues me-
lodies entre totes les que va-
ren obtenir de 'arreplega al
Ripollés. Versions i variants de
les cancons tradicionals com:
El Mestre, El comte I'Arnau,

El Diumenge de Rams, La pre-
56 de Lleida, L'Hostal de la
Peira, La filla del marxant, Els
tres tambors, etc.

El segon recull ve acom-
panyat d'una cronica redacta-
da per en Joan Amades sobre
el treball de camp efectuat a la
localitat de Graus els dies 4, 5
i 6 de novembre del mateix
any en companyia del mestre
Joan Tomas, el seu company
infatigable. Les tretze peces
que conté el segon recull re-
produeixen totalment els ma-
terials trobats i van acompa-
nyats d’una selecci6 de foto-
grafies. Les transcripcions mu-
sicals, fetes per la ma del mes-
tre J. Tomas, inclouen tocades
de “gaita”, danses, balls, “pa-
litroques™”, les quals interpre-
tades per grallaires o gaiters
eren destinades a les festes d’a-
quella localitat ribagorcana.

Les recerques realitzades
per Palmira Jaquetti i Mercé
Porta a Moll6, Prats de Mollo
i Pardines, del 21 de juny al 18
de juliol de 1934, és el tercer
recull explicat en el volum que
ara comento. La memoria de
la missi6 tinguda a les locali-
tats de la comarca de Cam-
prodon s'il-lustren amb una se-
lecta de cent trenta-set nota-
cions musicals. P. Jaquetti, que
també en redacta la memoria,
no oblida detalls especifics
d’interés etnografic i de vivén-
cies circumstancials.

Ens cal agrair especialment
a Josep Massot i Muntaner
la reproduccié fidel de les
memories, rectificant-ne quan
calia l'ortografia i fent-hi
un minim de correccions gra-
maticals o |éxiques dels textos
de les cangons, tot guardant
aixi una fidelitat absoluta als
seus originals. Un cop més, i
com fa ell, cal testimoniar I’a-
jut que li ha prestat Naria Ma-
né en totes les feines d’edicio
i oferir reconeixement a Pu-
blicacions de I’Abadia de
Montserrat, que amb la col-la-
boraci6 del Departament de
Cultura de la Generalitat de
Catalunya ens han fet a mans
un nou volum d’aquella mag-
na Obra del Cangoner Popu-
lar de Catalunya. J. Crivillé i
Bargall6

JOAN DESCALS Pau Casals
MARCH EDITOR.

La figura de Pau Casals (1896-1973), un dels noms més glo-
riosos de la historia de la masica, té una bibliografia molt
abundant, enfocada de molts diversos angles: des de llibres per
a infants, o I'hagiografica de Joan Alavedra, fins a la rigorosa i
exemplar de Robert Baldock, la primera que fou escrita a par-
tir de fons documentals, sense que 'autor hagués conegut I'intér-

pret.

A tota aquesta bibliografia, s’hi ha d’afegir un nou volum:
Pau Casals, signat per Joan Descals i publicat amb el segell de
March Editor. L'autor, amb una prosa fluida i precisa en I'ad-
jectivacié —un dels punts més dificils d’assolir en qualsevol text—,
fa una extensa sintesi de la dilatada vida de Pau Casals, es-
tructurant-la sobre cada una de les époques vitals i de les re-
sidéncies geografiques del biografiat. El volum es clou amb la
transcripcio de 'estremidor discurs de Pau Casals a les Nacions
Unides a favor de la pau, I'any 1971, i es complementa amb una
acurada seleccio fotografica que il-lustra i arrodoneix adient-

ment el volum. Pere Artis
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)
18 SETEMBRE 21 h Palau Israel Philharmonic Orchestra. Dir.: Zubin Mehta. Schénberg, Beethoven,
i Schubert. (Palau 100).
19 SETEMBRE 21h Palau [srael Philharmonic Orchestra. Yossi Arnheim, flauta. Dir.: Zubin Mehta.
i Mozart, Bardanashvili, Dvorak. (Palau 100).
21 SETEMBRE 21h L'Auditori OBC. Christian Zacharias, piano i director. C.Ph.E. Bach, Mozart, Beethoven.
t (Festival Mozart).
22 SETEMBRE 19 h Palau OSV. Dir.: Albert Argudo. Mozart, Wagner, Beethoven. (Concerts Simfo-
{ nics al Palau).
19h L’Auditori OBC. (Segona audicid).
23 SETEMBRE 11h L'Auditori OBC. (Tercera audicio).
25 SETEMBRE 20 h Liceu Andrea Chénier d’'Umberto Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
26 SETEMBRE 21 h L'Auditori OBC. Isabel Monar, soprano. Dir.: Christian Zacharias. Mozart, Gluck,
i Haydn. (Festival Mozart).
29 SETEMBRE 19h L'Auditori OBC. Christian Zacharias, piano i director. Beethoven, C. Ph. E. Bach,
i Mozart. (Festival Mozart).
20 h Liceu Andrea Chénier d’'Umberto Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
30 SETEMBRE 11h L'Auditori OBC. (Segona audicio).
17 h Liceu Andrea Chénier d’'Umberto Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
CAPELLADES (ANOIA)
22 SETEMBRE 21h Paper de Miisica Quartet de guitarres Galiu. Moreno-Torroba, Brouwer, Gasull.
PRINCIPAT D'ANDORRA :
RMC 16 SETEMBRE 18,30 h Auditori Nacional Jove Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Dir.: Gerard Claret. Bach,
i Mendelssohn, Sibelius, Wirén.

SANTA CRSITINA D’ARO (BAIX EMPORDA)

1 SETEMBRE 22 h Església | Francesco Tristano Schlimé, piano. Tristano Schlimé, Bach, Messina, Fres-
cobaldi, Stockhausen.

8 SETEMBRE 21h Església i En:)sé E]rin,'iquc Bagaria, piano. Haydn, Schumann, Albéniz, Skriabin, Ravel,
ervelld.
22 SETEMBRE 21 h Església i Quartet Amaryllis. Beethoven, Frid, Brahms.
B’

R PR Il

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana™ obtindran un 40% de
descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Masica Catalana
per als concerts del cicle Concerts Simfonics al Palau a partir del dia 4 de setembre,
del cicle Musica de Cambra al Petit Palau a partir del dia 12 de setembre i del cicle
El Primer Palau a partir del dia 17 de setembre, de la temporada 2007-08.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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Orquestra

Director

Entrada 1 Entrada 2

Liotja 1 Llotja 2

Entrada 3 Entrada 4

Platea

Guarda-roba

Audi. Membre d’honor de la Fundacio Orfed Catala - Palau de la Musica.
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