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PALAL MUSICA CATALANA

El Primer Palau

Dimecres, 26 de setembre de 2007,19.30 h
CARLOTA AMARGOS, violi
ISABEL VILLANUEVA, viola

GEMMA CORRALES, flauta
XOAN ELIAS CASTINEIRA, piano

a Nacional Classica d'And
Conti, diraclor

Ory
Marzio

Kabalevsky: Concert per a violl

J.C. Bach: Concert per a viola en Do menor
Martin: Balada per a flauta

Mozart: Concert per a pianc num. 9, “Jeunsehomme

Dimecres, 3 d'octubre de 2007,19.30 h

MARIA ESCOBAR, soprano
ANTONIO ORTIZ, piano

Elisa Rapado, piano

Lieds de Mozart, Mahler, Hahn i Toldra
Chopin: Fantasia op. 49

Debussy: Estampes

Prokéfiev: Sonata nim. 7, op. 83

Dimecres, 10 d'octubre de 2007,19.30 h

MARIA FLOREA, violi
FERNANDO ARIAS, violoncel
JORGE BLASCO, piano

Orquestra Simfanica del Vallés
Alvaro Alblach, director

Xostakovitx: Concert per a violoncel nim. 1
Mendelssohn: Concert per a violl
Liszt: Concert per a piano num. 1

Dimecres, 17 d'ectubre de 2007,19.30 h

NESTOR BAYONA PIFARRE, piano
CARME GARRIGO, percussio

J. 8. Bach: Fantasia cromatica i fuga en Re menor
Berg: Sonata op. 1 / Charles: Sequéncies
Granados: Quejas o La maja y el ruisefior
Granados: £l fandango de Candil

Musica en Silenci - Musica en So:

Obres de Klobokar, de Mey, Xenakis | Rodeiro

INFORMAGCIO | VENDA:

Tel.: 902 442 882 / Fax: 932 957 208

A/e: taquilles@palaumusica.org

Venda d'entrades per internet: www.palaumusica.org

PREU DE LES ENTRADES: 10 €

BARCELONA

1908-2008

Xl Temporada 2007

Dijous, 22 de novembre de 2007, 21 h

FESTA DE LA MUSICA

Concert de cloenda d'El Primer Palau
Uiurament de premis i diplomes

FRANCESCO T. SCHLIME*, piano '

JONC Fitharmonia / Manuel Valdivieso, director

Debussy: Préiude (Le porte du vin)

Schlimé: Eciosion — Hommage a Claude Debussy
Haydn: Sonata en Do menor

Ravel: Concert per a piano, en Sol major

*Guanyador primer premi E1 Primer Palau 2006

Organitza i patrocina:

il

TUNDACH
ORFED CATALA
PALAU DE LA MUSICA
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EDITORIAL

uan escrivim aquest editorial fa poques hores que ha aca-
bat la dinovena edici6 del Mercat de Musica Viva de Vic.
Aquest és un esdeveniment que al llarg de la seva dila-
tada historia ha aconseguit objectius tan importants, en-
tre d’altres, com un resso mediatic molt ampli, la creacio
d’un clima d’efervescéncia i energia considerables i, de-
finitivament, esdevenir quelcom necessari i de moment
sense possibilitat de retorn en el panorama de la nostra
masica. Tot aix0 comptant amb un suport institucional
cada dia més generds i amb una maquinaria organitzati-
va mot ben greixada i eficag, a la vista dels resultats.

Hem fet esment del concepte “nostra musica”, el qual tanmateix cal precisar, perque
en principi dona una imatge de totalitat que és evident que no es correspon de ma-
nera exacta amb els fets. I aixo va, és clar, per la musica culta, que és, de mane-
ra continuada, la
gran absent d’a-

Mercat de Musica omtss
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Viva de Vic sense =,

Y . ® ] ° cis de la convo-
catoria ausetana,
ml.].Slca Cla. SS].C& la cosa no anava
d’aquesta manera,
ja que hi tenia un
protagonisme concret, ni que fos secundari. Protagonisme que pel que sigui ha que-
dat ofegat en la gran festa de la masica popular exclusiva en que s’ha convertit la Fi-
ra.
La qiiestio que es planteja és per que s’ha arribat a aquesta situacio; per que s’ha
produit aquest procés de marginacio d’una manera callada, enmig d’un silenci glacial.
No és facil fer-ne un diagnostic amb garanties de fiabilitat plena; hom podria apun-
tar que I'empenta del mon popular, la seva energia interna, la seva capacitat per pro-
jectar-se, ha estat capac¢ d’envair-ho tot en el seu cami vers els seus objectius cercats.
Pero és clar, ningi no envaeix, o no ho envaeix tot, si pel cami es troba uns minims de
resisténcia. I és evident que dificilment la podia trobar en un context com el gremial
de la musica classica, que des de fa temps demostra una profunda incapacitat per or-
ganitzar-se i per crear una minima estructura institucional amb forca i tremp reivin-
dicatius dels seus interessos. No podem afirmar categoricament que aquest sigui
I’'argument més nuclear; en tot cas si que €s un que mereix ser tingut molt en consi-
deracio, sense protegir-se en falsos subterfugis commiseratius poc justificables.
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PANORAMA

l per JAUME COMELLAS

ix0 ofereix un primer punt

d’analisi: ;ha estat excessi-

va aquesta resposta alhora

universal? ;La categoria in-
trinseca del cantant/music Pavarotti
s’ho valia, objectivament? ;D’altres
no s’ho mereixien tant o més, almenys
en els seus concrets ambits? (I aqui
situo la intel-ligent carta publicada al
diari “AVUI” per 'exviola nord-ame-
rica de I'OCB Erik Koontz mostrant
el greuge comparatiu amb Victoria
dels Angels.) Qué ha motivat aquest
tipus de reaccio?

Son preguntes indispensables a
I'hora de considerar que ha estat i
com ha estat percebut I'esdeveniment
concret del mutis definitiu del can-
tant italia i també els canvis que ha
sofert la projeccio de la musica culta
en la societat de la supercomunica-
cio que tant i tant presideix els nos-
tres dies.

Preguntes de resposta nomes llu-
nyanament aproximativa pero que te-
nen un punt de partida en el fet que,
juntament amb merits creatius indis-
cutibles, Pavarotti va tenir el de sa-
ber sintonitzar amb tota plenitud amb
aquesta societat que acabo d’esmen-
tar i explotar en benefici propi —i
compte, derivadament en el de la po-

Pavarotti

O el mite actualitzat
del gran cantant operistic

La mort, per altra part for¢a esperada, el passat 6 de setembre a Modena de Luciano
Pavarotti va produir un sacsejament mediatic del tot inusual en el mén de la musica
culta. De ben segur mai abans cap altre traspas de music —cantant, instrumentista o
director- afecte a aquesta parcel-la, no havia desvetllat... no el resso, siné el retru-
nyiment informatiu que va produir el del tenor modenes.

pularitzacio de la lirica— les seves
enormes possibilitats. En definitiva,
Pavarotti ha estat el primer, o almenys
el que ha portat fins ara més a les al-
times conseqtiencies, I'explotacio dels
recursos mediatics que el context de
la seva epoca li ha fornit. Que a can-
vi d’aixo hagi hagut de fer conces-
sions que no tothom —especialment
els puristes— pugui trobar prou pu-
res, valgui la redundancia, és una al-
tra cosa; i no m’atreviria a dir que
aixo no estigui exempt de contradic-
cions. I aqui poseu-hi “mon rosa”, es-
deveniments artistics heterodoxos,
amistats aparatosament exhibides i
meés 0 menys “naturals” amb els grans
noms del pop, afeccions selectives
com les curses de cavalls, etcétera,
Per altra part, la seva figura tenia

Pavarotti reunia
bona part dels
atributs més
genuins que
configuren el
mite de la gran
figura de la lirica.

el mérit de concentrar alguns dels ele-
ments més genuinament i topicament
propis, des de la perspectiva histori-
ca, de la figura del gran cantant liric.

Com Caruso, Hipdlito Lazaro, Mi-
guel Fleta, Victoria dels Angels, Pe-
dro Lavirgen, Montserrat Caballé i
Jaume Aragall, entre d’altres, tenia
uns origens humils, amb 'afegito de
compartir familiarment amb el pri-
mer dels indicats I'ofici de forner, i
igualment, curiositat afegida, amb Jo-
sep Bros. Un altre topic ha estat una
vocacio tardana nascuda més a par-
tir de la descoberta d'unes condicions
naturals extraordinaries que auténti-
cament genuina. Aixi mateix un pro-
cés de formacio musical iniciat en
edat un pel avangada, i alhora més
aviat prima —amb ell s’ha reviscolat
aquesta part del mite—, i finalment
una explosio professional rapida, po-
derosa i d’abast universal.

es d’aquest punt de vista,
doncs, Pavarotti gairebé ho
tenia tot; la resta va ser sa-
ber-ho administrar i ba-
sant-se en aixd va bastir una tra-
jectoria artistica excepcional que és
el que queda en el record dels qui ho
van viure en directe i dels qui ho po-
dem fer per sempre en I’enorme
quantitat d’enregistraments de tot ti-
pus que la seva veu —que una gre-




PANORAMA

LUCIANO PAVAROTTI AMB EL SEU INSEPARABLE MOCADOR

gueria de Ramon Gémez de la Serna
podria definir com de sabor d’oli d’o-
liva— ha llegat per a constancia i gau-
di universal: els seus espectaculars
Rodolfo, Edgardo, Manrico, Don Jo-
sé, Radames, Canio, Riccardo, Erna-
ni, Cavaradossi, Pinkerton, Nemori-
no, Alfredo, Duc de Mantua i els seus
llunyans nou Do de pit de La fille du
régiment, ultra les versions de
cancons d’éxit de Domenico Mo-
dugno i les inevitables i energétiques
cangons napolitanes, han estat pre-
textos ideals i gairebé excloents per
mostrar la seva enorme categoria
d’artista de la veu.

Encara va tenir un altre merit: el
de saber imposar de manera natural
quelcom tan poc natural com és 'ex-
cés, la desmesura: des del mocador
quilométric, candidat a guanyador
per golejada el concurs de qui el vo-
leia més gran en una cantada d’ha-
vaneres, a la seva dimensionada com-
plexio fisica, fruit amb molta segure-
tat d’'un poc dominat afany recap-
tatori d’ingesta. Mirella Freni ens deia
d’una manera divertida que no li agra-
dava gaire anar a les festes que orga-
nitzava el per altra part bon amic seu
a la ciutat de naixement comuna, jus-
tificant-ho en un explicit: “Si manja
troppo.”

També, segurament, va ser exces-
siva la seva estratégia de carrera, I'a-

fectiva i familiar i fins i tot la mane-
ra apassionada de cantar. | proba-
blement la fortuna economica que va
saber aconseguir. El somriure per-
manent, |'afabilitat que ell transme-
tia de manera natural i la seva extro-
versio tan..., jexcessiva també?, eren
aixi mateix ingredients perceptibles
del que, pretes i cercat per ell o no,
configuraven una imatge que va ren-
dibilitzar a pler.

Barcelona no ha estat una ciutat
gaire “pavarottiana”, La seva tra-
jectoria a casa nostra gairebé mai no
ha satisfet les grans expectatives que
havia desvetllat i per aixo tan sols les
importants versions de La Bohéme el
1971 amb Montserrat Caballé van es-
tar a I'alcaria corresponent. Després
va venir un recital el 1989 1116:;\3\113{'

Va sentar catedr
des de la gran
tradicio operistica
de sempre
pero sense fer
cap aportacio
innovadora.

-

discret i la gran decepcio —incloent-
hi nits perdudes fent cua per adqui-
rir localitats— de rescindir I'any 1992
les representacions previstes de L'e-
lisir d’amore; decepcio compensada,
en bona part, per unes pletoriques in-
terpretacions de Dalmau Gonzalez,
que el va substituir.

En una d’aquestes dues darreres
estades —se’'m fa impossible discernir
quina—, varem tenir oportunitat de
compartir una multitudinaria —;ex-
cessiva també?- trobada de premsa.
Més enlla que en aquestes circums-
tancies no era facil que pogués dir res
de gaire substancios —ni crec que ell
en tingués ganes, ni tampoc li ho van
demanar en aquella mena de gresca

@onmnicaciona]—. queda per al meu
invéntari la constatacio en viu, al mar-
dé'\l;gl‘c:'cnls aliens, de bona part
ue’s’acaba d’exposar.

orngm a |'artista: Pavarotti va es-
gablir catedra des de la gran tradicio
mferpretativa de sempre, pero altra-

" ment sense obrir ni mostrar inquie-

tuds per transcendir-la; en definitiva,
no es pot dir que fos ni un innovador
ni un intel-lectual del cant i molt
menys de la musica en un sentit abs-
tracte, sind més aviat una forca de la
naturalesa, amb un sentit artistic in-
qgiiestionable, posseidor —qui ho ne-
garia?— d'una capacitat de seduccio
il-limitada.

RMC
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PERALADA

¢Any de traspas?

La pregunta que déna titol a aquest article crec que resulta cabdal a I’hora de jutjar el
bosc del que ha estat ’edici6 d’enguany del Festival de Peralada. I aixo val no tant pels
aspectes funcionals —canvi a la ctipula de la direcci6 artistica i abséncia del cervell a
’ombra, Luis Polanco-, sin6 per quelcom més profund. La deriva d’orientacio de con-
tinguts que sembla confirmar-s’hi d’'una manera forga clara.

I per JAUME COMELLAS

ix0 es tradueix en el fet que

cada vegada s’equilibra més

el pes de les manifestacions

de caracter no genuinament
culte —una vegada més servides per pro-
postes d'un elevat prestigi—, amb les
que es corresponen a l'alta cultura; mo-
del que per altra part cada vegada s'im-
posa més arreu. | amb aixo no estem
jutjant, simplement en fem la consta-
tacio elemental. En tot cas, si que re-
sulta oportt recordar que als inicis d’a-
questa manifestacio, cadascuna d’a-
questes parcel:les tenia entitat propia i
diferenciada en 'estructura del Festi-
val.

Alhora, sembla clar que hom en ban-
deja cada vegada més el que des de I'i-
nici hi ha estat el tret diferencial més
acusat: la lirica. La resisténcia que mal-
grat tot —basicament per tal com resul-
ta de cara aquesta via— hom intenta ofe-
rir a aquest procés, enguany s'ha afe-
blit per causa dels resultats en bona part
insatisfactoris de les dues produccions
operistiques —Les contes d’Hoffimann i
Il barbiere di Siviglia— per una part i
per la manca de capacitat de convo-
catoria, malgrat els seus mérits extra-
ordinaris, de les protagonistes de la ga-
la lirica, que mereixia una resposta al-
tra de la que va tenir.

Mentre el ballet va mantenir |'elevat
to habitual —aqui hom juga sobre segur
i aixo es molt d’agrair—, tampoc la pro-
posta teatral no ha ofert el que calia es-
perar.

Anant del bosc als arbres, Les con-
tes d’Hoffmann va patir d’un pecat en
origen; el de produccié. La figura del
productor, en el sentit no de qui paga,
sin6 de qui enginya i condueix un pro-
jecte global, sovint és menystingut i tan-
mateix és fonamental en tant que és qui
assegura la coheréncia en els objectius
que cal aconseguir i sap dotar-se dels
recursos —artistics— més adients. En
aquest cas, enmig de components sa-
tisfactoris, hi va haver una manca acu-
sada, justament, de projecte global.

Pel que fa a Il barbiere di Siviglia, el
problema va ser no pas la falta de pro-

JOSER AZNAR

MIQUEL GONZALEZ

St

ORQUESTRA FILHARMONICA DE SANT PETERSBURG AMB YURI TEMIRKANOV

jecte, sind I'insolit d’un concepte esté-
tic basic errat, que converti I'obra de
Rossini, de concepcio realista, en una
mena de festa bigarrada, colorista i con-
fusa que no va calar, ultra limitacions
perceptibles de qualitat interpretati-
va.

La Filharmonica de Sant Petersburg
amb la seva grandesa i la del seu titu-
lar Temirkanov i un programa d’alta
cuina tradicional van protagonitzar una
obertura espléndida d’adequaci6 i ex-
quisidesa.

Gairebé tot el contrari de I'especta-
cle teatral Los Persas. Requiem por una
guerra, en el qual Calixto Bieito va abo-

car una vegada més la seva capacitat
per apropiar-se d’'una manera demago-
gica i oportunista d'una realitat trans-
cendent. Ja seria hora que algun doc-
torand en dramattrgia fes un estudi de
les vegades en les quals el celebrat di-
rector teatral ha procedit aixi amb al-
tres temes respectables.

A part cal celebrar la iniciativa del
Petit Peralada, una proposta original i
creativa que obre una via que molt pro-
bablement oferira grans satisfaccions.

Ara resta esperar la proxima edicio,
que hauria de confirmar I'orientacio de-
finitiva d’aquesta important festa del
gran espectacle musical.
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PERALADA

Carlos Nuiez, Arteta i la gala lirica
Esdeveniments destacats

La minvant preséncia de la musica estrictament classica al Festival Castell de Peralada
s’ha accentuat aquest any per un descens de la qualitat dels programes oferts en aquest
ambit, originariament focus principal de la seva activitat. Malgrat aixo, la diversificacio
d’oferta —s’entén que d’acord amb els gustos d’un public que es pretén ampliar- i el pro-
gressiu eclecticisme de les propostes ha permes gaudir d’alguns espectacles de resul-

tat sorprenent i efectiu.

l per MERCEDES CONDE PONS
e ;

s el cas del concert a benefici

d’Intermon Oxfam ofert pel

gaiter Carlos Nanez i I'Or-

questra Nacional Classica d’An-
dorra. Nuanez ha sabut conjugar el ves-
sant mediatic d’un rara avis en el moén
dels instruments occidentals —com és
la gaita i les flautes de bec—amb el ves-
sant més propiament culte, fruit d’'una
personalitat artistica contemporania i
una formacio classica. A remolc del seu
virtuosisme, I’'Orquestra Nacional Clas-
sica d’Andorra —dirigida per I'italia Mar-
zio Conti- no tenia espai per a un llui-
ment expansiu, pero les musiques ci-
nematografiques dels japonesos
Terashima i Sakamoto, juntament amb
I’Amenabar de Mar adentro o una en-
revessada Murieira de Sarasate van om-
plir I'aire de sons remots.

D’altres temps pretenia ser la musi-
ca del Misteri d’Elx oferta en la versio
de Manuel Ramos Aznar. L'espectacle
valencia —que es remunta al segle XV i
és Patrimoni de la Humanitat per la
UNESCO- té sentit en el seu context,
Ramos Aznar, pero, desvirtua comple-
tament una masica transmesa oralment,
convertint-la en un concert convencio-
nal amb instruments classics i veus li-
riques poc adients a 'estil i I'epoca de
I'obra. El resultat va ser tristament de-
cebedor i I'obra perd aixi tot el seu va-
lor artistic. Ben al contrari va ser la pro-
posta del grup de gospel The Campbell
Brothers, que, mantenint 'esséncia ori-
ginaria de I'aproximacio espiritual de
la seva misica, convertiren un espec-
tacle més proxim al jazz i el blues —amb
I'Gs d’uns instruments gens habituals
al génere, com son les steel guitars—en
una veritable experiéncia espiritual. En
I"ambit jazzistic també va destacar el
concert del geni pianistic Keith Jarrett
acompanyat de Gary Peacock —contra-
baix— i Jack DeJohnette a la percussid.
Al voltant de I'austeritat de la presén-
cia tnica dels solistes i els seus instru-
ments al mig de I'immens espai que re-
sultava I'auditori dels Jardins de Pera-
lada, la masica fluia i embolcallava els

MIQUEL GONZALEZ

CARLOS NUNEZ

oients tot hipnotitzant-los. I és que Jar-
rett no només és un geni de la impro-
visacio jazzistica, sind que en aquesta
s’observa clarament la puresa d'una es-
tructura base que ell sap combinar d'u-
na manera tnica; talment se’l podria
anomenar el Bach del jazz.

es veus liriques, en aquesta edi-

ci6 van estar representades

principalment per la soprano

Ainhoa Arteta —acompanyada
per I'Orquestra de Cadaqués i el di-
rector asturia Pablo Gonzalez— i les veus
de Sondra Radvanovsky i Sonia Ganassi
acompanyades per ['Orquestra Simfo-
nica del Gran Teatre del Liceu sota la
direccié de Daniel Montané. En el pri-
mer cas, el programa defugia el reper-
tori habitual de la soprano guipuscoa-
na, que va oferir en aquesta ocasio un
seguit de conegudes cangons iberoa-
mericanes —com Alfonsina y el mar,
Azulao o Ai que linda moca— amb po-
lits arranjaments d’Albert Guinovart,
amés de les Cinco canciones negras de
Xavier Montsalvatge. Arteta no es va
sentir sempre comoda amb unes
cancons de tessitures desiguals i una
amplificacio que desfavoria la fluide-
sa natural de la seva veu. La gala lirica

JOSEP AZNAR

KEITH JARRETT

oferta per la soprano Sondra Radva-
novsky i la mezzo Sonia Ganassi va per-
metre gaudir de dues veus immenses
del panorama actual. Radvanovsky va
demostrar posseir una veu lirica de ge-
nerosa emissio i ductil fraseig que va
fer les delicies del public en les seves
interpretacions d’aries de Norma, Ru-
salka, Ernani o [ vespri siciliani. Ga-
nassi va enfrontar-se amb encert a aries
poc habituals com “O ma lyre immor-
telle” de Sapho de Gounod o el mera-
vellos duet “Mira o Norma” del titol be-
llinia. L'Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu es va deixar portar per
la inércia d’'un Daniel Montané confus
i poc convincent, en intervencions d’es-
cassa qualitat sonora.

La guinda del Festival la va posar la
lirica poética de dos monstres de la
canco d’autor de les darreres décades
com s6n Joan Manuel Serrat i Joaquin
Sabina. Un espectacle mediatic pero go-
16s, que va fer les delicies dels admi-
radors de I'agudesa i lucidesa verbal de
Sabina i el lirisme gairebé espiritual de
Serrat, qualitats que tanmateix com-
parteixen i els complementen. Com si
estiguessin en un mateix escenari Gon-
gora i Quevedo, tanto monta, monta
tanto, Joan Manuel como Joaquin.

PANORAMA
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TORROELLA DE MONTGRI

Feli¢ confluencia d’artistes
consagrats 1 emergents

1 Festival Internacional de Misiques de Torroella de Montgri ha arribat a la seva 27a
edicié. Des del concert inaugural dedicat al majestuds oratori Juditha Triumphans de
Vivaldi fins al ja tradicional concert de clausura a carrec de Joaquin Achucarro, el Fes-
tival va viure uns moments de gran brillantor, tant en la valua dels artistes invitats com
en la varietat de programacio, la qual cosa repercuti en una notoria assisténcia d’un pu-

blic eclectic.

l per LLUIS TRULLEN

| Festival de Torroella es ca-

racteritza pel seu caracter mul-

tidisciplinari i enguany van bri-

llar-hi uns noms propis acura-
dament triats per sobre d’aportacions
espectaculars. Amb la majoria dels con-
certs realitzats a ['Església gotica —dins
la qual s’ha estrenat una nova campa-
na actstica que ha permés un clar con-
trol sobre 'excés de la ressonancia—, el
Festival va apostar per una combinacio
entre artistes emergents i ja plenament
consolidats internacionalment (Ander-
zewski, com a artista convidat) i els més
reconeguts pel gran pablic (Bayo, Acht-
carro, Patané). D’altra banda, el Festi-
val, fidel al seu eclecticisme de progra-
macio, va escollir un ampli ventall de
pagines: de la transicio del darrer gotic
cap al Renaixement com la polifonia de
Guillaume Du Fay, fins a les estrenes
com la que va realitzar I'orquestra de
cambra de la Filharmonica Txeca de la
fantasia £l viatge de Marlow de Jests
Rodriguez Pico, una pagina de gran me-
lodisme de rica i refinada textura or-
questral, tragada amb unes linies de
gran bellesa plastica en qué el gust pel
lirisme i per I'harmonia denoten la qua-
litat d’escriptura prou coneguda del
compositor barceloni.

Dins d’aquesta nova edicio es va con-
tinuar apostant per unes formules man-
tingudes en certamens anteriors i que
es van presentar en el decurs dels ca-
torze programes oferts, als quals cal afe-
gir les tretze propostes més de ™offes-
tival”. Per una banda, la preséncia d'un
artista convidat que enguany va recau-
re en Piotr Anderzewski, un dels pia-
nistes de moda dels circuits internacio-
nals i que ha convertit les seves recrea-
cions de Beethoven —com va corroborar
amb una prodigiosa recreaci6 de les
Diabelli- en una mostra de serenitat,
virtuosisme, técnica, intel-ligéncia i per

PAU GIRALT-MIRACLE

PIOTR ANDERZEWSKI
MB L'ORQUESTRA

DE CAMBRA DE

# LA FILHARMONICA

y TXECA

sobre de tot personalitat, un fet que
també va mostrar-nos en el decurs de
la interpretacid del Concert per a pia-
no niim. 1 —una versio que, per cert, el
proper mes de maig podra ser escolta-
da al costat de 'OBC—, netament clas-
sica pero amb unes llibertats en la re-
alitzacio de les dinamiques de notori
atractiu. Anderzewski com a solista, en
recital, com a pianista acompanyant de
la soprano Iwona Sobotka en les vint
melodies per a nens de Szymanowski
—obra trista i de textures fosques que
reflecteix les poesies de Kazimiera Illa-
kowicz—, i com a pianista de masica de
cambra en una versio radiant al costat
del Belcea Quartet del Quintet per a
piano de Schumann, va mostrar la se-
va reconeguda valua a Torroella.

El Festival mai no ha deixat de ban-
da en el decurs de les darreres edicions
el gust per la programacié de la masi-
ca del barroc o per la recuperaci6 de pa-
gines interpretades en comptades oca-
sions. Dues produccions van brillar amb
nom propi: el concert inaugural dedi-
cat a l'oratori Juditha Triumphans de
Vivaldi, una de les obres vocals més es-
pectaculars del venecia, escrita I'any
1716 per celebrar la victoria dels vene-
cians sobre els turcs, en que la figura
del director Ottavio Dantone al capda-

vant de I'orquestra barroca del
Festival de Torroella de Mont-
gri —La Principesa Filosofa—
va resultar determinant da-
vant d’un equip de veus entre
les quals va brillar especial-
ment Mireia Pint6, i el concert
dedicat a la memoria d’Ernest
Lluch que amb el titol de “La
festa de I’Arxiduc” incloia
obres del bar6 d’Astorga, de
Guerau, de Cabanilles, Hén-
del..., obres de compositors
bé contemporanis, bé vincu-
lats directament amb la casa
d’Austria interpretades per
Vespre d’Arnadi i direccio de
Josep Lluis Guardiola.

Un dels altres pilars del Festival so-
bre el qual sempre s’ha fonamentat és
el que configura la presencia de grans
personalitats vocals. Enguany repre-
sentada per dues veus del tot consa-
grades i ambdues amb una projecci6 es-
pectacular: Francesca Patané i Maria
Bayo, amb uns programes respectiva-
ment dedicats a Opera i sarsuela. Un
concert operistic a la Placa en que la so-
prano dramatica Francesca Patané va
optar per un programa operistic d'una
tremenda exigéncia en els aspectes tec-
nic i expressiu.

oprano dramatica d'una exten-

sio vocal amplissima, es troba

plenament acomodada en les

textures vocals del Verdi de
Macbeth i d’Un ballo in maschera i que
la seva majestuosa preséncia escénica
fa oblidar fins i tot certes incomoditats
en el registre més agut de la seva tes-
situra. Cantant de projeccio vocal elo-
glient, mostra total comoditat en el cen-
tre vocal i se sent més segura en el re-
gistre greu que en I'agut. Moments com
una sensual versio de I'havanera de Car-
men, 0 una dramatica interpretacio “Voi
lo sapete Oh mamma” de Cavalleria
rusticana, aixi ho confirmaren. Com a
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MARIA BAYO
EN LA SEVA ACTUACIO
AMB L'ORQUESTRA DE CAMBRA
DE GINEBRA

JOSEF SEREND

contrapartida, la veu de Maria
Bayo tornava a Torroella de
Montgri per oferir-nos un pro-
grama dedicat a la sarsuela de
la segona meitat del XIX, pre-
cedida per obres de Berlioz.
Del seu lirisme vocal, del seu
saber fer a escena, de la seva
simpatia que la fa connectar
de manera directa amb el pu-
blic, tot creant-se un magne-
tisme permanent, en fa unes
virtuts que sap acomodar a les
obres que interpreta. Acom-
panyada per I’Orquestra de
Cambra de Ginebra dirigida
per Ratl Giménez, Bayo va
cantar de manera magistral
dues obres de Berlioz, concre-
tament “Je vais le voir” —I’a-
ria d’Hero de "opera Béatrice et Bé-
nedict—i Zaide, per després endinsar-
se en pagines de Geronimo Giménez,

SANT FELIU DE GUIXOLS
Espléndida presencia del Cor de .
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TORROELLA DE MONTGRI

Manuel Fernandez Caballero, Ruperto
Chapi o Gonzalo Roig —amb una es-
pontania, brillant i eloglient versio de
“Yo soy Cecilia Valdés” de la sarsuela
Cecilia Valdés— que van permetre gau-
dir al pablic d’'una Bayo distesa, amb
unes plenituds vocals i interpretatives
supremes. Com és habitual, la magia
del piano de Joaquin Achacarro —amb
un programa dedicat a musica espa-
nyola i de Brahms- va cloure un festi-
val en el quals els noms propis de Dan-
tone, Anderszewski, Patané, Bayo i del
mateix pianista van sobresortir d'una
manera determinant. Acurada seleccio
de solistes, pabic fidel, defugir de les
grans produccions i atorgar oportuni-
tats a joves intérprets —com el cas del
recital que va oferir el pianista Alex Al-
guacil, coronat amb una brillant i pro-
funda recreacio de la Sonata en Si me-
nor de Liszt— han caracteritzat enguany
el Festival.

la Capella de Sant Petersburg

El Festival de la Porta Ferrada,
en la seva 45a edicid, va pre-
sentar una programaci6 amb la
idea de celebraci6 i aniversari.

I per JOSEP JOFRE

ixi, s’hi van convidar molts ar-
tistes que ja havien actuat a
la ciutat, com Joe Cocker,
Chick Corea, Noa, el Cor de
la Capella de Sant Petersburg, Sabina
o Serrat per celebrar I'esdeveniment.

Els prop de vint-i-cinc espectacles de
masica, teatre i dansa van formar una
fusio de tendéncies i estils amb la vo-
luntat de satisfer els interessos d'un pa-
blic exigent i divers.

Molt encertada va ser la proposta del
Festival Internacional de la Porta Fer-
rada d’aquest any, en la qual, a través
de I'Orquestra Filharmonica de Cata-
lunya i del seu director Carles Coll, es
varen poder escoltar, el dissabte 14 de
juliol, obres de tres dels més importants
compositors gironins, com soén Xavier
Montsalvatge, Joaquim Serra i Juli Gar-
reta.

L'inica obra del programa del con-
cert del dia 26 de juliol: Das Lied von
der Erde (La canco de la terra) de Gus-

tav Mahler, es va presentar a Sant Fe-
liu en una versio que, amb la finalitat
que fos interpretada en les sessions de
la Societat Privada de Concerts viene-
sa l'any 1921, Schionberg va comencar
a arranjar per a orquestra de cambra.

La interpretacio que en va fer la Sim-
fonieta Porta Ferrada, dirigida per Cris-
tobal Soler, va ser enérgica i solida, i la
mezzosopramo Claudia Marchi, amb la
seva veu vellutada, va saber transme-
tre la soledat existencial d’aquests cants
de mort i d’acomiadament.

També van ser membres de la versa-
til Simfonieta Porta Ferrada els prota-
gonistes, el 8 d’'agost, de Die Entfiih-
rung aus dem Serail (El rapte del Ser-
rall), K. 384. Per a una tan bona obra,
el Festival Internacional de la Porta Fer-
rada en el seu cicle cambra va propo-
sar, en una altra encertadissima pro-
duccid propia, una original versio per
a octet de vent (dos oboes. dos fagots,
dues trompes i dos clarinets) que rea-
litza el mateix compositor i que ha es-
tat recentment descoberta.

Pero de ben segur, el punt culminant
de tot el Festival, en la seva vessant clas-
sica, es va donar en I'espléndida ac-
tuacio que el Cor de la Capella de Sant
Petersburg en el concert del dia 15 d’a-
gost, en qué va oferir un programa que
suposava una passejada per la musica

ortodoxa i tradicional del seu pais.

En totes les cancons, per a cor mixt,
es va poder apreciar que qualsevol mem-
bre del Cor podia portar el rol de so-
lista, i la resta, en conjunt, modulava
perfectament la veu en funcio de les ne-
cessitats expressives i sintactiques de la
misica, que en la majoria de les peces
es basava en un coixi harmonic que
acompanyava les melodies, magnifica-
ment interpretades per les veus solistes.

Va ser un recital d’un altissim nivell,
i per si aixo fos poc, hi va haver mo-
ments d’excepcio, magics, d'aquells que
et posen la pell de gallina i et trans-
porten directament al sentit més pro-
fund del que expressa la masica, com
en “Amor Sagrat”, en que I'intima i gai-
rebé reverencial interpretacio de la so-
prano solista va crear ['ambient idoni
per transmetre tot el sentit que Gueor-
gui Sviridov va escriure a la partitura.

L'actuacid del cor rus va tenir la
seva continuitat en 'espectacle I’en-
dema, també magistralment dirigit
per Llia Derbilov en el qual, acompa-
nyats per Percussions de Barcelona;
Ivon Frontela, Ivet Frontela, Javier
Merino i Raimon Garriga als pianos, i
Joaquin de Luz i solistes del New York
City Ballet varen oferir Carmina Bu-
rana de Carl Orff i Les noces d’lgor
Stravinsky.
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Varietat d’oferta
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CADAQUES

€11 ull

context de rigor

Ja fa uns anys que el feno-
men dels festivals d’estiu a
Catalunya esta patint una
alarmant pérdua de rumb
-sobretot pel que fa als fes-
tivals de més antiguitat-
que n’afecta la personalitat
i, sense gaire explicacio, la
seva qualitat.

I per M. C. P.

igui pel fet que el poble de Ca-

daqués esta practicament aillat

dels majoritaris centres d'es-

tiueig del turisme estranger i lo-
cal, sigui perque els responsables de
programacio no s’han deixat endur per
la febre del que ven pel nom més que
no per la qualitat, Cadaqués és un dels
pocs reductes en qué la varietat de ma-
siques que congrega no és automatica-
ment sinonim de marqueting o fruit de
la coincidencia que tal artista o grup es-
tigui de bolos per tota la geografia es-
tival catalana. A Cadaqués aquest estiu
s'ha pogut gaudir tant de la presencia
de mitics grups com The Swingle Sin-
gers, artistes en alca com el violinista
Ara Malikian o la veu de la soprano
Ainhoa Arteta, que va aconseguir ex-
haurir les localitats del seu concert amb
I"Orquestra de Cadaqués.

Si la programacio oficial del Festival
és estrictament classica —i en aixo ra-
dica I'autenticitat dels seus valors—, Ca-
daqués no descuida altres expressions
artistiques concebudes com a activitats
paral-leles: una nit de poesia, una de
jazz i una d’accio amb el polifacétic Car-
les Santos i en el marc incomparable de
Portlligat, trobades musicals tan hete-
rogénies i atractives com un espectacle
de percussio i dansa africana a carrec
de la Cia Karamald o la trobada de vio-
lins com a cloenda de les masterclasses
d’Ara Malikian.

Pero Cadaqués continua acollint for-
macions locals com la BCN Sinfoniet-
ta o I'Orquestra de Cambra de I'Em-
porda, amb obres de gran interés com
son per exemple les mpressions cam-
peroles de Joaquim Serra o les Set mi-

A, BOFILL / ARXIU

niatures per a cordes de diversos autors
catalans, i sense oblidar la destacada
preséncia de Granados, Albéniz, Mom-
pou o Sarasate repartits en diversos
concerts del Festival.

art fonamental de la programa-

cio del Festival de Cadaqués és

el cicle de joves intérprets, que

aquest any ha inaugurat amb
éxit els assaigs comentats pels matei-
xos intérprets dues hores abans del con-
cert. El primer d’aquests concerts va
ser protagonitzat pel pianista gironi
Lluis Rodriguez Salva, que va demos-
trar maduresa interpretativa tant en ’as-
saig —gracies als seus encertats comen-
taris explicatius del programa- com en
el concert. D’una banda, per la inter-
pretacio de Tres divertimentos de Xa-
vier Montsalvatge —subtilesa francesa i
un marcat caracter burlesc al servei de
temes i generes populars com el xotis,
I'havanera o la jota—, les Quejas a la
maja y el ruiseiior, El pelele de Grana-
dos i els Quadres d'una exposicié de
Mussorgski. Rodriguez Salva es va
moure amb comoditat al llarg del con-
cert, tot demostrant exquisidesa en els
matisos i un majoritari equilibri i defi-
nicio sonora, fins i tot en els passat-
ges més compromesos tant de Grana-
dos com de Mussorgski.

LA SOPRANO

AINHOA ARTETA
OFERI UNA ACTUACIO
D'ALT NIVELL

AMB L'ORQUESTRA
DE CADAQUES

El concert de I'Orquestra de Cada-
qués i la soprano Ainhoa Arteta va ser
d'un alt nivell de compromis. Ainhoa
Arteta va mostrar ductilitat timbrica i
intencio sobretot en la seleccio de To-
nadillas d’Enric Granados -en queé té
antecessores exigentis— arranjades per
Albert Guinovart, que ha sabut trobar
el punt just entre la fidelitat a 'autor i
I'expressio de la seva propia personali-
tat, com també es va poder apreciar als
Quatre paisatges ibérics d'Albéniz. Pero
el concert tenia altres al-licients en I'au-
dicio de la Simfonia nim. 3, “Escoce-
sa” de Felix Mendelssohn a carrec de
I’'Orquestra de Cadaqués, una orques-
tra feta a la mida de les necessitats que
exigeix una obra d’aquestes caracteris-
tiques. Ja és trist que una orquestra
d’aquesta qualitat i originaria d'una
voluntat nascuda a Cadaqués, només
tingui resso en un Gnic concert dins
del marc d’aquest Festival. La versio de
I'Escocesa de Mendelssohn servida
pel jove director asturia Pablo Gon-
zalez va deixar ales a la impetuosi-
tat deutora de I'Sturm und Drang amb
precisions molt efectives i una linia
general coherent, fet al qual s'ha de
sumar |'evident comunicacié amb tots
els masics en el gest i I'actitud, la qual
cosa es reflecti en una versio inobli-
dable.
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GIRONA

Entre petites joies
1 grans esdeveniments

Amb The Sacred Concert s’obri el VIII Festival de Musiques Religioses i del Mon. Un fes-
tival que, de la ma dels seus programadors Victor Garcia de Gomar i David Ibanez
(que també ho son de Auditori gironi), sembla haver trobat un cami ple de petites joies,
que al costat de grans esdeveniments (com el concert inaugural, Carmen Linares, Ce-
saria Evora o Omar Pene) han donat al ptiblic una gran dosi de musica d’un alt nivell.

l per J. JOFRE

mb el concert de I'Assemblée

des Honnestes Curieux s’o-

bria el dimarts 3 de juliol el
y cicle intern del festival Veus
Intimes al Claustre. El claustre roma-
nic de la catedral. convertit aquest any
en escenari de concerts, oferia un im-
millorable marc per gaudir de la inti-
mitat d’una misica plena, com deia el
titol del concert, del foc italia i del re-
finament frances.

El repertori d’aquest primer concert
estava integrament format per obres de
Jean-Féry Rebel le pere (1666-1747) i
de Pierre-Danican Philidor (1681-
1731), i totes les obres interpretades
van ser escrites entre els anys 1712 i
1717.

Sense cap mena de dubte, ['anima de
I’Assemblée des Honnestes Curieux és
la violinista francesa Amandine Beyer,
que va demostrar posseir un domini ex-
cel-lent, tant de la técnica instrumental
com de la retorica propia de 'estil i de
I’época, amb un sense fi de recursos que
il-luminaven de manera particular ca-
da una de les obres.

Si aquest concert en el recinte del
claustre va suposar una degustacio de
petites joies del repertori instrumen-
tal del barroc francés, el del dimecres
4 de juliol a la catedral amb The Sixte-
en va confirmar I'excel:lent criteri de
programacio d’aquesta vuitena edicio
del Festival de Musiques Religioses i
del Mén de Girona.

La catedral va ser I'escenari ideal per
poder percebre amb tota mena de de-
talls les sonoritats que Harry Chris-
tophers, amb una direcci6 impecable i
un gest expressiu i precis, feia construir
als membres del seu cor. The Sixteen
van estar incommensurables i en tot
moment I'equilibri de les seves veus dei-
xava al descobert d’una manera diafa-
na els diversos plans sonors de la den-
sa polifonia d’aquests mestres italians
del segle xviI vinculats d'una manera o

E. GUILLAMET / ARXIU

HARRY CHRISTOPHERS

altra a la Capella Sixtina.

Després del gran concert de flamenc
que va protagonitzar Carmen Linares
a les escales de la catedral el dijous 6
de juliol, es va poder gaudir, en el con-
cert que portava per titol “Sones de Pa-
lacio y danzas de rasgueado”, d'una al-
tra petita i suculenta degustacio del ci-
cle Veus Intimes al Claustre, que va
tenir com a protagonistes Xavier Diaz-
Latorre a la guitarra barroca i a Pedro
Esteban a la percussio.

El repertori va estar integrament for-
mat per obres de Gaspar Sanz (Calan-
da,1640-Madrid, 1710), i la versi6 dels
intérprets va ser enginyosa i fresca. La
inclusio de les percussions, ben pon-
derades per Pedro Estevan, va propor-
cionar definici6 i ritme a les nombro-
ses accentuacions proposades per Di-
az-Latorre. El mateix dissabte a la nit i
amb les escales de la catedral plenes a
vessar va haver-hi ['actuacio de Dervi-
xos Girovags de Damasc amb I'En-
semble Al-Kindi, una de les formacions
més reconegudes en la interpretacio de
la musica classica arab.

Molt interessant va ser la proposta
artistica que sota la tutela, en forma de
produccio propia, del mateix Festival,
van protagonitzar el pianista Frances-
co Tristano Schlimé i la clavecinista Be-
atrice Martin en un programa en el

qual, intercalades amb les sonates i in-
terludis per a piano preparat que el
compositor america John Cage (1912-
1992) va escriure entre els anys 1946-
1948, s'interpretaven alguns dels pre-
ludis i fugues del primer llibre d’El cla-
ve ben temperat de Johann Sebastian
Bach.

Lartista barceloni Antoni Llena, en
la seva decidida proposta plastica, va
engabiar els instruments com a re-
ferencia simbolica de la paraula Cage
(que en anglés significa gabia), tot en-
voltant-los de les tanques que es fan ser-
vir en les obres dels pobles i de les ciu-
tats.

| dimecres 11 de juliol va ser
una altra de les vetllades amb
dues actuacions. Mentre que en
el concert de la nit va ser |'ac-
tuacio del senegalés Omar Pene el que
va engrescar el pablic de les escales de
la catedral (com ho féu I'endema la can-
tant de Cap Verd Cesaria Evora), al del
vespre, amb titol “Veus de Dona”, el
quartet vocal femeni Mora Vocis va pro-
tagonitzar el desglossament de les ex-
quisides composicions medievals de I'a-
badessa alemanya Hildegard Von Bien
(1098-1151), les quals varen compar-
tir programa amb monodies gregoria-
nes i amb composicions procedents de
manuscrits de Montpeller. Las Huelgas,
Wolfenbiittel i de Florence.

La Venexiana, sota la direccio de
Claudio Cavina, va oferir el diumenge
15 de juliol a la catedral una monu-
mental i exemplificadora interpreta-
cio de Vespro della Beata Vergine de
Claudio Monteverdi (Gnica obra del
concert) i va exhibir una gran madure-
sa en 'estil i una magnifica conjuncio
i ductilitat de les veus.

Monteverdi i La Venexiana, doncs,

van suposar una excel-lent guinda per

cloure un Festival de Muasiques Reli-
gioses i del Mon que en aquesta seva
vuitena edicid ha posat la programacio,
en un canvi de rumb realment interes-
sant, a un altissim nivell.
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Musica a 'estiu
Sis apunts musicals
de Catalunya

. per JORDI MALUQUER

PRADA DE CONFLENT
Miisica i msics dels
Paisos Catalans

9 aspecte musical, en el marc de
I la Universitat Catalana d’Estiu,
se centra en el curs Muasica i
musics dels Paisos Catalans que coor-
dina Jaume Carbonell i Guberna i que
enguany ha tocat aspectes com “El
canconer del Ripolles”, a carrec de Jor-
di Mascarella; La “Msica tradicional
del Matarranya”, a carrec de Margari-
da Celma; el “Patrimoni musical de les
Illes Balears”, sobre la musica culta i
materials de consulta i aprenentatge, a
carrec de Joan Moll; i “El naixement de
I'opera” , per Joan Vives. Cancons i mi-
siques del Ripolles, pels Randellaires a
la placa de la vila, i un concert de mu-
sica antiga amb copies d'instruments
antics a carrec de Santi Miret a |'esglé-
sia de Catlla, van il-lustrar en part al-
guns continguts. Cal destacar els reci-
tals de Franca Masu i Maria del Mar
Bonet i la gent jove parlava amb entu-
siasme del nou grup Obrint Pas. Jaume
Carbonell va tractar directament del te-
ma “Musica catalana en el temps del
modernisme i les avantguardes”. L'e-
xemplificacio parcial la va constituir el
gran esdeveniment, tractat individual-
ment en un altre apartat d’aquestes pa-
gines, del concert de I'Orquestra de Jo-
ves Intérprets dels Patsos Catalans, que
enguany va repetir I'estada de deu dies
en el si de la UCE amb concert final a
Sant Miquel de Cuixa. L'Orquestra va
poder demostrar el seu bon nivell amb
els espectaculars Quadres d’una expo-
sicio de Mussorgski, pero el tret prin-
cipal va ser recuperar dos magnifics po-
emes simfonics, Combat i A les costes
mediterranies de Jaume Pahissa, que
no s’havien tocat des de feia cent anys
dues obres de Joaquim Serra en el marc
del seu centenari, i una agradable mu-
sica per a ballet de Matilde Salvador.
La direcci6 i el treball de Salvador Bro-
tons i els seu equip es poden qualificar
d’excepcionals.

MOIA
Vint-i-cinc anys de festival

n el 25¢ Festival de Moia vam po-
der sentir un dels concerts més

reeixits de tot I'estiu, el dedicat a
Franz Joseph Haydn, amb una excel-lent
Orquestra (de cambra) de Budapest.
Daniel Ligorio va brodar el Concert per
a piano en Re major Hob. XVIII 11 i
Eva Leon va estar sublim en el Concert
per a violi en Do major Hob. Vlla 1.
Adhuc va provocar 'aplaudiment
després d'un “Adagio” central intima-
ment sentit. Pianista i violinista van to-
car, del mateix compositor, el Concert
en Fa major Hob. XVIII 6. L'orquestra
sola va oferir la Serenata per a cordes
d’Elgar. El Festival havia comencat amb
un recital de Josep Bros amb Marco
Evangelisti. [ la lirica va comptar també
amb un recital de Tona Gorina i un dar-
rer de Carlos Mena. Jordi Masé i Pep
Bou van presentar el seu espectacle de
musica i bombolles, Clar de llunes. La
ribrica estava prevista 1’1 1 de setem-
bre, ni més ni menys que amb un reci-
tal d’Al Tall sobre Quan el mal ve d’Al-
mansa.

SANTA FLORENTINA
Excellent Orquestra de
Cambra del Liceu

na rejovenida Orquestra de

Cambra del Liceu - ;mantindra

el nom en el futur?- va oferir
una impressionant versid per a or-
questra de cambra del Quartet num.8,
op. 110 de Xostakovitx i tres Estacio-
nes portenas d'Astor Piazzola admira-
blement orquestrades per Leonid De-
siatnikov, compositor que havia pro-
vocat un gran escandol a Moscou el
2005 en I'estrena de la seva opera Els
fills de Rosenthal que tracta de la vi-
da dels clons de Mozart, Verdi, Wag-
ner, Txaikovski i Mussorgski creats per
un cientific. La primera part del con-
cert va comptar amb la Suite Hollberg

d’Edvard Grieg i el Rondd en La ma-
jor D 438 per a violi i cordes de Franz
Schubert. L'orquestra va funcionar molt
bé a les ordres del seu concertino/di-
rector Kai Gleusteen. El Festival ja ha-
via ofert dos concerts de piano amb Ser-
guei Yerokhin i José Enrique Bagaria;
una opera, el Don Pasquale, que diri-
gf Ricard Estrada en una produccié d’A-
drian Schwartzein, i un concert de tres
tenors —Ji Min Park, Alex Vicens i Fran-
cisco Vas— van representar I'aspecte li-
ric; la Wiener Residenzorchester, 1'Or-
questra de Cambra Rubinstein amb
Claudi Arimany, flauta, i Darko Blek,
clarinet, van ocupar |'apartat d’or-
questres i el Herold Quartet i el Beet-
hoven Klavierquartett, amb Michael
Wagemans, van completar 'aspecte
cambristic d’un cicle ben ideat i adap-
tat al seu magnific espai sonor a l'aire
lliure.

S’AGARO
Toldra, ben cantat
per Rosa Mateu

n impressionant recital Toldra a

carrec de Rosa Mateu va coro-

nar el Festival de S’Agar6 agle-
vant-se a la cloenda de I'Any Rafael Ma-
50, en un ambit noucentista. Molt iden-
tificada amb la pianista Anna Fer- rer,
va interpretar disset cangons de Toldra
sobre textos de Maragall, Carner, Sal-
vat-Papasseit, Sagarra, Catasts, Garcés
i Quevedo. Recanga, Cangd de Grumet,
Festeig, Platxeria, Canco incerta, La
canco de passar cantant van ser mo-
ments sublims afrontats des d'una gran
veu operistica que sabia adaptar-se als
climes diferents de cada cangd pero que
sabia donar-hi una visi6 especial i una
altra dimensi6 que les més habituals
veus petites, que també poden ser de-
licioses, donen al repertori liederistic.
Es comentaven també els ecos que ha-
via deixat un recital de Nocturns de
Chopin que havia tocat Sergio Mar-
chegiani. Al Festival hi havien partici-
pat I’Arts Quartet, format per dos ma-
sics de I'OBC, Christian Chivu i Ale-
xandra Presaizen, amb el violista Pau
Cortese i la violoncel-lista Magdalena
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Manasi; el Trio Bruneleschi; I'Orques-
tra de Cambra Rubinstein i el duo Du-
roy-Lecrére en un programa Ravel, Fau-
ré i César Frank.

“EL CONVENT” DE BLANES
Recitals i joves solistes

n recital de Rosa Mateu i Sal-

vador Carbd, titulat “Opera i

sarsuela” va obrir el IV Festival
i va tenir el seu zenit en els duets d’Un
ballo in maschera i d’El caserio. | mo-
ments especialment emotius en Il sos-
piro de Donizetti i “Pace, Pace” de La
forza del destino oferts per la soprano.
Van comptar amb 'acompanyament,
més eficient en les aries que no pas en
els duos, de Marco Evangelisti. El Fes-
tival, en un auténtic marc estival, amb
vistes superbes i, els primers dies, amb
la visio des de dalt del concurs de cas-
tells de foc de Blanes, va prosseguir

amb un recital de Marie Vermeulin,
guanyadora del Concurs de Piano Ma-
ria Canals d’enguany; amb un duo de
piano i violoncel de José Enrique Ba-
garia i Pau Codina; un recital de Tina
Gorina: una versio de concert de La Ce-
nerentola jove de I'Opera de Sabadell
i es va cloure amb la ja esmentada Or-
questra de cambra de Budapest amb
Eva Ledn de solista i que a més de
Bach, Haydn, Brahms i Elgar, van ofe-
rir un Divertimento del menys progra-
mat a casa nostra Leo Weiner.

CALELLA DE PALAFRUGELL,
SANT SEBASTIA
Musics joves de qualitat

quests Concerts d’Estiu ja en la
seva 24a edicio estan molt ben
plantejats per JJMM de Palafru-
gell. Hi duen musics i formacions joves
de qualitat. Obrint amb 'Orquestra de

MISCEL-LANIA DE FESTIVALS

Girona, dirigida per Francesc Llon-
gueres, van continuar amb un recital de
piano d’Alfredo Armero; I'espectacle
dirigit per Quim Lecina Em dic Erik sa-
tie, com tothom, al Teatre Municipal de
Palafrugell: el duo barroc de violi i cla-
vicémbal que formaven Lidia Vines i
Eva del Campo; el Quartet Galiu de gui-
tarres; un recital de violoncel d'Svetla-
na Tovskukha; 'espectacle inspirat en
Frida Kahlo, Frida en el mirall amb can-
tants actrius, guitarra i la direccio de
Jordi Prats, i, finalment, dos recitals de
cant, un de la soprano Charo Picazo
amb Helena Bayo al piano i I'altre de la
mezzo Inés Moraleda amb la pianista
Cristina Alis. Vam poder assistir a
aquest darrer i la Moraleda, desinhi-
bida, va brodar un recital que va ex-
cel-lir en totes les obres de Granados,
Falla i Toldra i amb un delicios Ros-
sinyol guee vas a Franga en els bisos, en
una inspirada harmonitzacio tot justa
acabada de fer per Albert Moraleda.

EL VENDRELL

Substancios protagonisme de
conjunts instrumentals

La proposta musical vendrellenca que se celebra a 'Auditori
Pau Casals de la platja de Sant Salvador, ha omplert els
mesos de juliol i agost amb una oferta interessant i una dina-
mica organitzativa que continua prioritzant I'instrument
del violoncel com a centre de la programacio, a la vegada que
alguns concerts van comptar amb la participacio de musics ca-
talans o que desenvolupen la seva activitat al nostre pais.

lper ALBERT SOLE i GAL[

ant un fet com l'altre pressu-

posen una clara sensibilitat dels
organitzadors del Festival, 10-

gica en certa manera pel fet

que es prioritza I'instrument que to-
cava el mestre Casals, a la vegada que
s’ofereixen oportunitats a gent de casa.
Dels quinze concerts que s'oferien al
Festival, vuit van ser protagonitzats per
orquestres i els altres set per la masica
de cambra. Es, precisament, en aques-
ta vessant més reduida on es va poder
gaudir extraordinariament de la musi-
calitat i la interpretacio de cada grup,
sobretot en I'apartat de mdsica anti-
ga: dos concerts protagonitzats per Jor-
di Savall, Driss el Maloumi, Dimitri
Psonis i Pedro Estevan sota el nom
genéric “Orient-Occident. Dialeg de
misiques antigues i masiques del mon”,
sense oblidar un altre grup, Muzsikas,

que en un altre estil va anar desgranant
un repertori de musica tradicional hon-
garesa, incloent al programa la Sonata
per a violoncel sol, op. 8 de Kodaly, com
també el magnific treball de I'Ensem-
ble Explorations, el qual va oferir obres
de Schubert i Boccherini. Per altra ban-
da, la cantant Liz McComb va sorpren-
dre una mica I'auditori més per la dina-
mica del concert (practicament dues
hores seguides d’'interpretacio, sense
descans) que, sense desmereixer-la com
a cantant, es va trobar amb un public
que esperava un gospel més tradicio-
nal, tal com els tenien acostumats en
altres edicions. Aleksandr Bouzlov, vio-
loncel. i Aleksandr Ghidin, piano, van
protagonitzar el concert inaugural, amb
autoritat i mestratge, amb obres de
Brahms, Debussy i Britten.

De 'apartat orquestral cal destacar,
sens dubte, els dos concerts, que van
incloure la integral dels cinc concerts
per a piano de Beethoven, amb el pia-

nista Aleksei Volodin, perfecte i sobri
en la seva interpretacio, i la Polish
Chamber Orchestra, dirigida per Wo-
ciech Rajski. masics amb molt d’ofici i
a la vegada totalment lliurats a la seva
tasca. Les altres orquestres, en general,
van generar I'expectacié del pablic per
I'espectacle que representa poder es-
coltar obres tan significatives com la
Segona Simfonia de Sibelius, o bé la
Quarta de Txaikovski, o bé el Concert
per a clarinet de Mozart (Orquestra Ca-
merata XXI, Tobias Gossman, director,
i Enrique Pérez, clarinet), obres que
Gnicament poden figurar en les pro-
gramacions de I'Auditori en aquest fes-
tival d’estiu.

Davant I’excel-lent participacio de
public que ha tingut el Festival, després
de vint-i-set anys de treball ininter-
romput i amb I'experiéncia que els
organitzadors han anat acumulant
amb el seu treball exigent, potser seria
el moment que per a les properes edi-
cions es comencés a prioritzar |'ex-
clusivitat d’alguns artistes participants,
tot i I'esforg economic que aquest tema
representaria, sense abandonar la
idea del vioioncel com a instrument
protagonista. Si fos possible, el Festi-
val obtindria una personalitat encara
més acusada i significaria un altre pas
endavant en el seu ja llarg i reconegut
cami.
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CANTONIGROS

El festival compleix 25 anys

De tot cor

Hi ha experiéncies que hom no es cansaria mai de reviure. Per a milers de cantaires i
balladors d’'una setantena de paisos dels cinc continents, haver participat en el Festival
Internacional de Mtisica de Cantonigros és una d’aquestes vivencies.

I per ALBERT TORRENS

ada any, sortosament, el Festi-

val torna puntual a la seva ci-

ta, I'dltima de les quals va te-

nir lloc entre els passats 19 i
22 de juliol. Una edici6é nimero 25 que
demostra que la férmula ideada ara fa
un quart de segle, mescla de cant coral,
dansa, voluntarisme i convivéncia, no
s’esgota.

Enguany, per tal de celebrar les no-
ces deplata del certamen, el Festival va
ser, staixo és possible, més especial que
mai. Hi van abundar els moments d’alt
contingut emocional, comengant per
un concert inaugural en qué van par-
ticipar dos grups “repetidors” —un cor
de nens txec i una agrupacio de dansa
basca- i dues formacions locals de gran
prestigi pero de dedicacié amateur —per
subratllar d’aquesta manera el compo-
nent desinteressat de tots els que pre-
nen part en la contesa—: I'Orfed Catala
i la Jove Orquestra Nacional de Cata-
lunya, tot acompanyant, aquestes, una
de les veus més cobejades de la lirica
del moment, la de la soprano navarre-
sa Maria Bayo. Al final d’aquesta pri-
mera vetllada, els aplaudiments enfer-
vorits de tot el pablic posat dempeus
~fins i tot d’aquell que 'auditori gaire-
bé no podia engolir— auguraven una bri-
llant edicio del Festival.

L'endema del concert inaugural, a
Cantonigros, els “carrers” d’'un campus
per on la resta de I'any pastura el bes-
tiar esdevenen un continu anar i venir
de public i participants vestits amb in-
dumentaries més propies, de vegades,
d’un teatre d’opera. Les actuacions, per
la seva banda, adquireixen un matis
competitiu afegit. Al llarg de tres dies,
en dues sessions, de mati i tarda, els ju-
rats de les diverses categories —cors mix-
tos, cors femenins, cors infantils, ma-
sica popular i dansa— avaluen les in-

ALBERT LLIMOS / EL 8 NOU

terpretacions dels grups de cant coral i
dansa.

L'organitzacié del Festival sol su-
bratllar que el seu objectiu no és fo-
mentar la competéncia, sind la bona en-
tesa entre els participants en I'esdeve-
niment, com a mostra de I'anhelada pau
entre totes les cultures del mén. De ve-
gades, sembla —i és comprensible— que
els agradaria poder prescindir de I'as-
pecte competitiu del Festival, pero as-
seguren que ¢s necessari per garantir

Malgrat
que es tracta
d’un festival,

costa eludir
la dimensio
competitiva.

MARIA BAYO

AMB LA JOVE ORQUESTRA
NACIONAL DE CATALUNYA |
L'ORFEQ CATALA

un bon nivell d’implicacié i equanimi-
tat dels participants.

Itrament, a més, desapareixe-

rien alguns dels moments més

magics del Festival: el lliura-

ment dels premis als guanya-
dors de les competicions celebrades al
mati i a la tarda en I'entreacte dels con-
certs d’exhibicid que tenen lloc cada
capvespre, en qué els grups, ara ja no
encotillats per la necessitat d’enfron-
tar-se a una obra d’interpretacié obli-
gada i desinhibits en saber-se no exa-
minats, llueixen les seves millors gales
per oferir un repertori variadissim. Es
llavors quan, en sentir ressonar el nom
del seu pais a I'auditori de Cantonigros,
els grups guanyadors despleguen un ar-
senal de crits d’alegria i voleiar de ban-
deres capac de contagiar I’espectador
meés esceptic.

El gran triomfador de I'edicié 2007
del Festival de Cantonigros va tenir nom
britanic: el Tower New Zealand Youth
Choir, procedent de Nova Zelanda, va
obtenir el primer premi en la categoria
de cors mixtos i el segon en la compe-
ticio de masica popular. Pero també hi
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JOAN CREUS

van brillar, en altres categories, grups
noruecs, txecs i porto-riquenys.

A més, aquest vint-i-cinquée Festival
va comptar amb altres elements que en
van destacar la condicio d’aniversari:
la celebracio d’una missa, una cercavi-
la pels carrers del poble, una exhibicio
de sardanes, una exposicié d’objectes
aportats a les cases de Cantonigros per
hostes d’arreu del mon i I'edicio d'un
[libre commemoratiu.

Aquest any i sempre, pero, l'auten-
tic moment culminant del Festival,

FESTIVAL i) "np;:n

ANT

aquell que fa pujar a dalt i a baix de
I'escenari el termometre de les emo-
cions, és el concert de cloenda, una au-
dicio que es prolonga durant tota una
tarda de diumenge i que acaba, més
enlla dels parlaments de clausura, amb
el cant conjunt, de tots els grups par-
ticipants, de 'himne del Festival. Un
comiat que fa bona la frase que el Fes-
tival Internacional de Musica de Can-
tonigros, com tantes coses, no es pot
explicar amb paraules, siné que cal viu-
re’l i veure'l.

CANTONIGROS

EL TOWER NEW ZEALAND CHOIR

VA SER EL TRIOMFADOR D'AQUESTA
VINT-I-CINQUENA EDICIO Y

DEL FESTIVAL DE CANTONIGROS

Instants com aquests semblen fets
expressament per tal que els assistents
prenguin consciéncia, de cop, de la lleu-
geresa amb qué s’han esfumat quatre
dies d’estiu. Per sort, tots els qui, d'u-
na manera o altra, han pres part en
aquesta o anteriors edicions d’aquest
certamen saben que el Festival de Can-
tonigros retorna cada volta de sol, la
segona quinzena de juliol. Avui l'ava-
len un quart de segle d’historia, un am-
plissim exércit de voluntaris i un reduit
equip de professionals que. des de 'en-
dema mateix de la cloenda del Festival
i durant tot I'any treballen, en paraules
del seu president, “en silenci i amb
constancia”, per fer-ne possible una no-
va edicio.

Ells fa vint-i-cinc anys que vetllen
que la flama encesa el 1983 no I'apa-
gui cap vent, ni tan sols les maltemp-
sades del Cabreres. Ans al contrari,
permeten que els vents facin ressonar
“aire enlla”, com diu I'himne del Fes-
tival, “l'alegria i la pau d'aquest pele-
grinar”. 10 » )

ESCOLA

DOPERA

DE SABADELL

ASSOCIACIO PER LA FORMACIO
DE JOVES CANTANTS D'OPERA

Concurs Mirna Lacambra

per accedir al

XIl CURS DE PROFESSIONALITZACIO

Dedicat a les operes

Gianni Schicchi
Suor Angelica

de G. Puccini

Tancament de la inscripcio: 22 de gener de 2008
Concurs del 28 al 31 de gener de 2008

Comencament del Curs: 18 de febrer de 2008
Finalitzacié del Curs: 24 d'abril de 2008 amb la representacié de
Gianni Schicchi i Suor Angelica de G. Puccini
al Teatre M. La Farandula de Sabadell

Organitza

ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

Placa Sant Roc, 22, 2n 1a — E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 - 93 726 46 17 — Fax 93 727 53 21
www.aaos.info — e-mail: aaos@aaos.info
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Xlle al cor

VICTOR JARA

!

El cop d’Estat de Xile, I’11 de setembre de 1973, també va fer
callar la musica. Llesclat de les bombes i dels trets és el soroll
fisicament incompatible amb el so. El cantant Victor Jara, em-
presonat, humilial i assassinat al camp de concentracio im-
provisat en un camp de futbol és la imatge més lacerant d’a-
quell devessall de sang i d’insensatesa.

I per ANTONI BATISTA

am saber de Victor Jara gra-

cies a Raimon. Li va dedicar

un disc i va traduir al catala

i interpretar la seva cancd
Amanda, la historia d'una noia que evo-
ca el seu home, un treballador que a
compte de la repressio d’una vaga va
acabar com després ell mateix també
va acabar, victima de la intolerancia.
Un poema d’amor és la manera més
sensible d’explicar un fet social en pri-
mera persona, el mateix Raimon ho ha
demostrat, “amb cancons d'amor, amb
cancons de luita”,

Després es va anar coneixent d’a-
quella musica callada tot allo que por-
tava I'exili. Els guitarristes Eulogio Da-
valos i Miguel Angel Cherubito inter-
pretaven una preciosa peca en home-
natge a Jara, que posaven com a fons a
Celdoni Fonoll mentre recitava la seva
versio catalana d'Estadi Xile, I'altim
poema de Jara, escritentre 'l 1 iel 16
de setembre de 1973. No s’havia de sa-
ber res més d'ell després d’aquells ver-
sos colpidors escrits al centre de de-
tencid del qual ja no va sortir viu. El
meu pare va estar en un antre sinistre
d’aquelles caracteristiques, a Miranda
de Ebro, i mai no me'n va voler dir res.
Fugia del tema com hauria volgut fu-
gir d’alla si un niu de metralladores dalt
d’una torre no hagués doblat la inex-
pugnabilitat dels murs.

“Cant, quin mal gust que tens quan
he de cantar espant.

Espant com el que visc, com el que
moro, espant

de veure’m entre tants i tants mo-
ments de l'infinit,

en que el silenci i el crit son fites
d'aquest cant.

El que veig mai no ho havia vist.

El que he sentit i el que sento
fara brotar el moment...”

Poema inacabat de Jara amb la veu
de Fonoll, que és gruixuda pero el tran-
gol 'aprimava, i la marxa fanebre a
dues guitarres, composicio mestra de
Miguel Angel Cherubito, guitarrista es-
querra d’esquerres, sempre amb el mas-
til de I'instrument mirant on no I'espe-
raven.

A Paris, capital mundial de tants exi-
lis, va anar a parar el grup Quilapaytn,
molt compromes amb tota la campa-
nya de la Unidad Popular de Salvador
Allende, lider d’aquell intent frustrat
de fer una revolucié socialista sense
violéncia. La democracia limita al Nord
amb els Estats Units, que diuen defen-
sar-la, que exporten mort i encara ma-
ten legalment dintre les seves fronte-
res. Quilapaytan era un grup d’arrels
folkloriques que cantava lletres com-
promeses. Anaven de I’himne pamfle-
tari, EI pueblo unido jamds serda ven-
cido, fins a I'obra de qualitat i justes
pretensions artistiques, com la Canta-
ta de Santa Maria de Iquique, una an-
tiga historia de lluita pels drets civils
dels indigenes.

Els “Quila” van actuar a Barcelona,
en un Palau d’Esports completament
encerclat per les forces d’assalt de la
policia, quan vestien de gris en con-
sonancia amb el color dels qui els ma-
naven. Un concert en aquelles condi-

cions avui s fins i tot dificil d’explicar

i fer-se creure. Un grup com els que ara
veiem als metros o a les places pabli-
ques, instruments autoctons, vols d’a-
guts de flauta de canya que passen com
el condor, tractats com si fossin un co-
mando de la Yihad. Els vaig entrevis-
tar abans de I'actuacié. L'emocié se’m
va cruspir.

Semblantment em va passar quan
vaig con¢ixer Angel Parra, el fill de la

mitica Violeta, “gracias a la vida”. An-
gel, forca creativa al genotip, m’expli-
cava els anys bons a “la Pefia de los
Parra”, centre de la musica popular
al bell mig de Santiago de Xile. Evo-
cava, €s clar, sa mare, pero també
Atahualpa Yupanqui, Paco Ibanez, ¢l
mateix Victor Jara... Nits creatives amb
les goles ensinistrades pel coctel na-
cional, el pisco-sawer.

De I’ambit classic, a més a més de
Davalos i Cherubito, va venir Gabriel
Brncic, un nom impronunciable d’un
gran music. Josep-Rafael Macau, pro-
ductor d’un disc que ara hauria de fer-
se CD, li va encarregar una versio no-
va d’Els Segadors. 1.agosarada musica
d’en Brncic encara aguanta amb belle-
sa dissonant i timbrica sota la vella me-
lodia en to menor del nostre himne.
Brnceic és un compositor eminent, amb
una obra imaginativa i ja prolifica, re-
coneguda arreu en el subtil ambit de
les noves tecnologies. La creacio i la
tasca pedagogica de Gabriel Brncic
s’han fet tan nostres que avui parla el
catala i imparteix docéncia a I'Esmuc.

Molts d’aquells exiliats, com ell ma-
teix, s’han quedat a la terra d’acollida,
com tants catalans van iniciar noves vi-
des a Méxic o a Tolosa, a Montevideo
0 a Santiago, quan el per ara Gltim he-
reu del nostre 11 de setembre, el ge-
neral Franco, va tornar a bombardejar
Barcelona. El doctor Edmon Blasco,
que va néixer a I'exili sud-america del
seu pare, tenia sempre la porta oberta
de casa seva i oberta sobretot la seva
ma generosa per donar redds als qui
arribaven amb una ma al davant i una
altra al darrere.

A vegades cal recordar. Tant de bo
que s’acabi la nissaga de les sordines i
que la musica no calli mai més. Escol-
to Amanda i Estadr Xile, la cantata dels
Quilapayun, Els Segadors d’en Brncic,
i penso en tot plegat.
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Una continuitat
exemplar

| llarg dels anys, des d’aques-

ta columna he procurat dei-

xar constancia d’alguns dels
festivals d’estiu a tota la geografia
catalana.

Avui voldria parlar-ne d'un de mo-
nografic: el Festival de Cant Coral
de Catalunya centre, realitzat per la
Capella de Musica Burés de Castell-
bell i el Vilar i la Polifonica de Puig-
reig.

El passat mes d’agost a més de les
dues corals esmentades, hi van par-
ticipar el Cor de la Universitat del
Sud de Dinamarca, el Peter Quintet
de Sant Petersburg, I'Ensemble Vo-
cal Vibrations de Paris i el Cor Ka-
pa Kastay de Kastav (Croacia), d’u-
na merescuda reputacié internacio-
nal.

A tots ells s’han d’afegir les dot-
zenes de cors d’altres paisos de les
edicions precedents que han apor-
tat el contrast d’altres estils i han en-
riquit el repertori catala amb noves
obres.

Aquest festival fa vint-i-vuit anys
que dura: tot un exemple de constan-
cia i tenacitat.

Actualment i des de la transicio
democratica el cant coral ha perdut
la carrega simbolica de I'existéncia
contra el franquisme; i en certs sec-
tors socials, cada cop més nombro-
sos, especialment elitistes, és vist com
una manifestacié marginal o gairebé
residual.

Pero aquesta percepcio és erronia:
perque si el cant coral no tingués uns
valors manifestos per la seva fun-
¢i6 musical propia i clarament defi-
nida, el Festival de Cant Coral de Ca-
talunya Centre no hauria tingut una
persistencia temporal tan llarga i
fructifera.

Davant d’aixo, el columnista diu
de tot cor: “Capella de Musica Bu-
rés i Coral de Puig-reig, per molts
anys! | continueu la vostra tasca que
ja ha donat tants fruits abundants i
n’ha de donar molts més en un fu-

per PERE ARTIS

A la vora de 9.000 persones van assistir als

30 minuts de La Pedrera

a idea d’oferir concerts

de musica classica de

mitja hora en sessio con-
tinua cada dia durant un mes
no té cap precedent, ni a Ca-
talunya, ni a Europa, ni a la res-
ta del mon. L'empresari Joan
Mas ho fa habitualment als seus
locals de la placa Reial, al Jam-
boree, dedicat al jazz, i a Ta-
rantos, amb flamenc en viu. Per
a ell va ser tan senzill com aixo:

LA FUNDACIO MAS | MAS VA
oferir el mateix amb la masica ACONSEGUIR ESGOTAR LES ENTRADES

TOTS ELS DIES D'AGOST AMB PUBLIC

classica, impensable fins en MAJORITARIAMENT DEL PAIS

aquest passat agost, que €s
va poder experimentar per primera vegada a I'Entresol de La Pedre-
ra.

Totes les idees pioneres posen la realitat a prova i el cicle 30 Minuts
de Mdsica a La Pedrera va servir per fer un bon experiment sobre la
salut que té la musica classica a la nostra ciutat, que més aviat es des-
envolupa dessota una llosa de subtil pessimisme. Aquest cicle va de-
mostrar tot el contrari. Es comptava amb |’aforament habitual de 70
cadires que té I'excepcional Entresol de La Pedrera, amb el mar de guix
que va crear Jujol per al sostre i els grans finestrals sobre I'europeu pas-
seig de Gracia. Tanmateix, des del primer concert es va haver d’am-
pliar a 50 localitats més per poder encabir la demanda d’assistents que
compraven entrades per telefon, a les oficines de Mas i Mas o a la
mateixa taquilla establerta a La Pedrera. Un altre factor decisiu van ser
els preus democraticament assequibles de les entrades: 5 euros la nor-
mal, 3 euros per a jubilats i estudiants. El resultat d’aquest experiment,
després de 93 concerts celebrats diariament a les 7, a les 8 i a les 9
del vespre, va ser I'assisténcia d'una varietat de pablic majoritariament
barceloni —contra el que es pronosticava tractant-se d’agost- que ca-
da dia, invariablement, es repartia en les tres hores segons I’edat: el pri-
mer passi s’omplia majoritariament de public femeni major de sei-
xanta anys; en el segon hi havia més preséncia masculina, i I'edat bai-
xava a la cinquantena; i en I'tltima, a les 9, la mitjana d’edat del puablic
ja era de trenta anys. També cal destacar I'assisténcia molt habitual de
pares i mares amb fills petits, entre els quatre i els dotze anys, que apro-
fitaven mitja hora de masica perfectament suportable per introduir-los
en I'experiencia d'un concert de classica en directe. Pel que fa als ma-
sics, la idea ha suposat un exercici cansat pero gratificant pel fet de po-
der tocar un mateix programa 6 o 9 vegades, quan normalment només
s’escoltaria en public un sol cop. El fet de repetir-lo tantes vegades en
I'atmosfera d'un concert i no en la solitud de I’assaig permet desenvo-
lupar una maduresa que només els artistes més cotitzats, els cantants
d’opera i els de misica moderna tenen el privilegi d’aconseguir.

En definitiva, la iniciativa de Joan Mas suposa una revolucié en el
concepte habitual de concerts de masica classica sorgit amb la burge-
sia i que ve mantenint-se des de fa més de cent anys. Demostra la ne-
cessitat d’agilitar I'oferta per adequar-la al nou perfil de consum cul-
tural que va bastint la nostra saturada societat de la informacié. En
I’ambit de les arts plastiques fa temps que es producix aquest fenomen.
Només cal veure les cues del Museu Picasso al carrer de Montcada per
comprovar-ho. Esperem que les sales com el Palau de la Msica o L Au-
ditori prenguin bona nota del resultat d’aquest experiment. La Fun-
dacio Mas i Mas té I'objectiu d'instaurar-lo amb la proxima obertura
d’'una sala de cambra a Barcelona. Monica Pagés i Santacana
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COBLA

Festivals de musica,
pero no de totes

EE

Is conceptes “internacional” i “festival musical” s’em-

parellen manta vegades, i en un moment en queé el

bellugueig continu de pablics i intérprets fa que tot
el que s’organitza tingui un caracter internacional encara
que no es pretengui, en ocasions fa gracia veure aquest
qualificatiu en I'encapcalament d’algunes programacions.
Malgrat aixo, el cens registra festivals “internacionals” de
musica a dojo, pero en la majoria de casos i vistes les pro-
gramacions, la internacionalitzacio es deu referir a qual-
sevol proposta més enlla del que hi ha a la vora. Enguany
fins i tot s’ha presentat amb bombo i platerets una Nit
de la Rumba, mentre que les propostes de cobla han estat
ben escadusseres. Curiosament, I’han tinguda més en comp-
te festivals que no s’autoproclamen “internacionals™ que
no pas de “locals”, tot i les excepcions.

Entre els que I'han tinguda en compte, no hi ha dubte
que hi ha diferéncies conceptuals. Les direccions artisti-
ques del Vendrell i Sabadell hi creuen fermament i apos-
ten per programacions convencionals pero exigents amb
un nivell artistic elevat. El de Torroella s’ha incorporat en-
guany al club apostant per la novetat i ha llancat una llam-
bregada d’imaginacio per provocar el joc del so de la co-
bla amb estétiques actstiques més actuals, mentre que Pe-
ralada és un cas particular. El dega dels festivals estiuencs
catalans té en la cobla un classic, pero sorprén que sigui
una de les poques propostes del seu programa en que re-
nuncia a la direccio artistica per cedir-la completament al
sector. En gran mesura, un dels objectius dels festivals d’ar-
reu del mon és el de donar a conéixer propostes artistiques
a pablics diferents en indrets no habituals aprofitant la re-
laxacio estiuenca. D’altres prescindeixen d’aquesta faceta
potser més populista per donar ales a projectes nous amb
la intencio de fer-los rodar per diversos escenaris del mon
durant la temporada. En tots dos casos la barreja de les
noves propostes amb algunes de mediatiques n’afavoreix
el coneixement public de totes plegades.

La internacionalitzacio és una faceta que la masica de
cobla ha d’abordar en un futur immediat i els festivals hi
poden donar una empenta decisiva. No n’hi hauria d’ha-
ver prou, d’organitzar un gran festival sardanista pensant
només en el piblic del sector (com sembla que és el cas
de Peralada), perque de fet aquest piblic ja té diverses
oportunitats al llarg de I'any per gaudir de la cobla. Si un
festival aborda la cobla, és molt millor que ho faci con-
vencuda de les seves qualitats artistiques per atorgar-li la
cura necessaria per singularitzar-la i donar-li impuls. La
inclusio de la cobla en una plataforma d’aquesta enverga-
dura tindria molt més sentit si I'organitzacio hi apostés de
debo i apliqués a la cobla el mateix criteri artistic amb qué
aborda les produccions propies d’altres generes. Aixo, és
clar, si és que realment li interessa el tema.

per JOSEP PASQUAL

Benet Casablancas
Premi Nacional de Musica

| compositor sabadellenc Benet Casablancas ha estat guar-
Edonal amb el Premi Nacional de Msica en el marc dels guar-

dons nacionals de cultura que concedeix la Generalitat per
mitja de la Conselleria de Cultura i Mitjans de Comunicacio.

Els Premis Nacionals de Cultura, dotats cadascun amb 188.030
euros van ser instituits pel Govern I'any 1982 i son continuadors
dels que la Generalitat va patrocinar entre 1932 i 1938,

L acte de lljurament de premis se celebrara el dia 24 de novembre
al Teatre Fortuny de Reus.

Altres premiats han estat Bet Miralta i Jordi Aspa, directors
de Trapezi, Fira del Circ de Catalunya, la coreografa Marta Al-
mirall de la companyia Roseland Musical, i I'autora teatral Llui-
sa Cunillg,

El jurat de I'edicié d’enguany ha estat presidit pel conseller de
Cultura i Mitjans de Comunicacié, Joan Manuel Tresserras, i in-
tegrat per Montserrat Duch, Anton Granero, Andrés Hispano, Jor-
di Jané, Assumpcié Maresma, Dolors Ollé, Maricarmen Palma,
Gloria Picazo, Beth Gali, Jordi Porta, Lluis Reales, Gemma Re-
vuelta i Salvador Sunyer.

Important premi internacional del

Cuarteto Quiroga

| Cuarteto Quiroga acaba d’aconseguir un important exit en el

Concurs Internacional de Quartets de Corda de Bordeus (ex
Evian) considerat un dels més prestigiosos dels que se celebren
arreu del mon en 'esmentada especialitat.

Aquest conjunt va ser distingit amb el Premi de la Critica i de
la Premsa i amb el segon del jurat. Es tracta de la primera vegada
que un conjunt espanyol és distingit en aquest certamen, en el qual
han participat en edicions anteriors conjunts després tan presti-
giosos com els quartets Hagemn, Vogler, Ysaye, Artis, Belcea, etcé-
tera. Recordem que el Cuarteto Quiroga va aconseguir el primer
premi de I'edicié del 2005 d’El Primer Palau.

Exposicid sobre

Pau Casals a I'exili

I dia 5 d’octubre s'inaugura al Museu Pau Casals del Vendrell
Euna exposicio que amb el titol “Pau Casals i 'exili” fa un

recorregut sobre aquesta parcel-la de I'existéncia de la cab-
dal personalitat musical i civica. La comissaria és Nuria Ballester,
conservadora del Museu Casals i compta amb I'assessorament histo-
ric del professor Josep Maria Figueras. Després que es tanqui el dia
30 de desembre, aquesta mostra s'escampara a diversos indrets de
Catalunya i de Franca, encara per concretar.

Lligat amb aquesta exposicid, hom ha promogut un cicle de qua-
tre conferéncies que es mouran a redés de I'al-ludit tema que pre-
sideix I'esdeveniment. L’obrira el dia 18 d’octubre 'historiador i
professor de la UAB Francesc Vilanova Vila-Abadal amb una xer-
rada sobre el tema “L'exili catala de 1939”. Després Josep Maria
Muria, historiador mexica fill d’exiliats catalans, parlara de “Pau
Casals i I'exili a Méxic”. Josep Maria Figueres tractara de “Pau Ca-
sals a la premsa de I'exili” i finalment I'investigador i critic musical
Jorge de Persia abordara el tema “La musica a I'exili”. Totes les con-
feréncies s’oferiran a la Vil-la Casals.

Finalment, hom també ha programat un petit cicle de concerts
que comengara amb "acte inaugural de 'exposicié amb un recital
a cura del violinista Agustin Ledn Ara i el pianista Albert Attene-
lle. Després hi actuaran solistes de la Camerata XXI i per Gltim s'o-
ferira un altre recital a cura de la soprano Assumpta Mateu acom-
panyada al piano per Francesc Poyato amb un programa propi
del repertori de Conxita Badia,




Presentacio a Badalona de

L.a Murtra Ensemble

n programa integrat per obres de Mompou (en instrumentacid d’Alexander

Tansman) i de Manuel de Falla, servira per presentar La Murtra Ensemble.

El concert tindra lloc al Teatre Zorrilla de Badalona el dia 21 d’aquest mes
d’octubre i sera dirigit per Xavier Puig, que és qui assumeix la titularitat d’aquesta
formacid. La Murtra Ensemble neix sota els auspicis de la Regidoria de Cultura de Ba-
dalona, el Conservatori d’aquesta ciutat i el mateix Teatre Zorrilla, teatre del qual
esdevé conjunt resident i on oferira la primera audicio de cadascun dels programes
que prepari.

Tindra un quadre de components flexible, amb una plantilla que variara segons les
necessitats de cada programa. Pot ser un conjunt només de corda o mixt en un ven-
tall de fins a 25 instrumentistes, els quals tindran caracter de plantilla estable; per tant,
no és una formacié de bolo. Els seus membres son joves instrumentistes formats a Ca-
talunya. La vocaci6 és fer-se un lloc sobretot a I'entorn geografic on neix, pero sen-
se, tanmateix, renunciar a eixamplar el seu camp d’actuaci6 arreu del pais en les di-
verses manifestacions que s’hi celebren.

Hi ha una voluntat de fugir dels repertoris més convencionals, i para una atencid
especial a la musica dels segles XX i XX1 i als compositors catalans sense excloure els
grans noms de la musica universal de tots els temps. La proposta programatica inclou
també encarrecs, oferir estrenes i primeres audicions i captar nous afeccionats. Fi-
nalment, I'esmentat programa indica que hom es nega a I'avorriment, a la monotonia
i a encasellar-se en una sola estética.

ARS SUBTILIOR
Meés que una orquestra

es del seu inici, I'Orquestra de Joves Intérprets dels Paisos Catalans

(OJIPC) té uns objectius que van més enlla de les actuacions i els con-

certs regulars: una de les seves vocacions principals és esdevenir una
plataforma de formacio, contacte i intercanvi per a tots els joves masics que hi
participen; també hi ha un compromis ferm amb la recuperacio del patrimo-
ni musical d’autors de I'ambit cultural catala (és a dir, 'OJIPC esta fent la fei-
na que haurien de fer les orquestres institucionals, les “nacionals”). Només per
tot aquest treball, que per si mateix ja és un veritable servei a la cultura mu-
sical, el projecte ja mereix un respecte, un reconeixement i el suport de la so-
cietat civil i les institucions. Pero en el seu esperit també hi ha el compromis
amb el pafs: I'Orquestra vol ser un element de cohesi6 cultural, vertebrador
dels territoris de parla catalana, un projecte tangible, valent, que parla clar, que
mostra amb fermesa i gosadia la seva identitat, el seu nom i la seva vocacio.
Els joves que hi participen s’hi senten integrats i formant part d'alguna cosa
que esta per sobre de la musica. que va més enlla d’una simple orquestra;
s’hi respira una certa responsabilitat historica i el reconeixement i 'orgull de
formar part d’una comunitat cultural que sovint (sempre?) se’ls amaga. [ aixo
espanta, fa por a més d’'un, és motiu d’incomprensio i rebuig. Un petit exem-
ple: enguany (i per segon any consecutiu) s’ha anul-lat, en el darrer moment i
quan ja estava tot lligat, el concert que havien de fer a Perpinya; segons el
Departament de Catalanitat del Consell General dels Pirineus Orientals, a qui
pertany el Palau dels Reis de Mallorca, Intel-ligencia Militar va denegar el per-
mis per passar amb el camié que transporta els instruments per la zona de la
seva jurisdiccio.

Aquesta orquestra navega a contracorrent, perd ho fa amb pas ferm i deci-
dit: dos dies després del concert a Cuixa es van presentar al Pais Valencia, a
Mutxamel, gracies a I'empenta del consistori i d’Accié Cultural del Pais Va-
lencia; i al novembre faran un altre stage de treball a Barcelona que culminara
amb un concert al Paranimf de la UB el dia 5 (;s’omplira a vessar com Cuixa?).
Després de tres anys de treball, ha quedat ben demostrat que aquest projecte
és serios, interessant i valuos. Les institucions (publiques i privades) tenen ara
la gran oportunitat d’involucrar-s’hi de ple: no s’hi val a fer veure que no exis-
teix. A aquestes alcades, no recongixer-ne la valua, la bondat i la ingent feina
que s’hi fa, és donar-li I'esquena. L'aventura continua.

per XAVIER CHAVARRIA

NOTICIARI L.V K0 ¥4 V.

TANGENTS

Jartan

mb aquest sol nom de pila molts

lectors no deuen saber de qui par-

lem. D’altres, com tots els alum-
nes que al llarg dels anys han participat
en els cursos d’estiu de Girona, de Vic, de
Solsona i ara en els cursos d’estiu de
Valéncia, saben qui era aquest magnific
professor, el violinista Vartan Manoogian.
Entre molts dels alumnes que I'estimaven,
puc esmentar David Marti, Olvido Lan-
za, Gisela Lopez, Manuel Guillen. El seu
nom encapgala aquesta columna perqueé
ha mort, com es diu, amb la ma a I'arada.
S'havia desplacat des de la Universitat de
Madison, on exercia de professor, tot pas-
sant pel Festival de Madeline Island, que
dirigia, per anar a Valéncia, on repetia curs
per segona temporada. Ell, puntualissim,
com tots els masics, un mati no es va pre-
sentar a classe. El van anar a buscar a
I'hotel i el van trobar alli, inanimat.

El recordo en una minigira d’estiu amb
una orquestra de dotze que va fabricar a
les tardes, cinc tardes només!, amb els
alumnes del mati de Girona. Van tocar
meravellosament, En preguntar-li com
s’ho havia fet, em va dir que els alumnes
avantatjats de grau superior eren millors
que molts professionals acomodats i, a so-
bre, hi posaven una dosi d'il-lusio que els
feia excel-lir. Alguna cosa hi devia posar
ell, perqué vaig advertir que tots l'esti-
maven.

De familia arménia, va néixer a Bagdad
i, aconseguint als setze anys una beca del
Govern frances, es va formar a Paris, on
va estudiar amb Enescu, amb les maximes
distincions. Va accedir com a concertino
associat a I'Orquestra de Cambra de Lau-
sana i va ser el darrer concertino de I'Or-
questra de la Suisse Romande que va di-
rigir Ansermet. D’alli va marxar als Es-
tats Units, on, entre moltes activitats, va
formar part de I'orquestra que dirigi Pau
Casals en la seva actuacio a I'ONU. El
1980 va acceptar una oferta de Madison
per fer ensems de professor i de compo-
sitor de musica de cambra lliurement. El
seu mediterranisme va trobar escalf al nos-
tre pais, on comptava amb molts amics
que l'acolliem calorosament. Un home tan
mudable havia trobat potser una petita
patria. A més de les vivéncies, la presén-
cia de la seva dona d’origen alemany, Bri-
gitte, i el seu fill Avedis, pianista, i el re-
cord de la seva musica —com tocava
Ysaye!- ens ha deixat el llegat d’un disc
excel-lent, treballat durament, quan les
seves condicions ja no eren les dels anys
enrere, dedicat significativament a Bach.

per JORDI MALUQUER
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PANORAMA

A PROPOSIT DE...
Debut a Barcelona i amb I’OBC de

Pablo Gonzalez

Lasturia Pablo Gonzdlez (52
anys) dirigira per primer cop
I'OBC aquest mes d’octubre,
fruit del primer premi que va
guanyar l'any passal en el
concurs de direccio de Cada-
qués. Aquest guardo li esta
permetent donar-se a conei-
xer de la ma de les millors
formacions del pafis.

| per ALBERT TORRENS

—¢Ja ha comencat a complir la res-
ta de compromisos que li ha compor-
tat el premi de Cadaqués?

—En total, he de dirigir una série de
28 orquestres —23 d’espanyoles i 5 d’es-
trangeres—, entre les quals hi ha I'OBC
i practicament totes les simfoniques es-
panyoles, excepte un parell d’orques-
tres de teatres d'opera. Per tant, esta
essent dificil fer encaixar aquests com-
promisos amb d’altres que jo ja tenia a
I'agenda. Perd la veritat és que gracies
al premi les coses van molt més rapid
del que haurien estat d'una altra ma-
nera.

—Guanyar el Concurs de Cadaqués
és un impuls important per a qualse-
vol director, pero a vosté li va arribar
en un moment especialment propici
perque duia una temporada fora dels
escenaris per motius de salut...

—S1, quan vaig guanyar el Concurs
feia sis mesos que dirigia després de
cinc anys d’estar retirat a causa de la
sindrome de la fatiga cronica. | m’a-
grada que em demani aixo perqué m'in-
teressa desmentir I'argument —molt
estes, d'altra banda, fins i tot per met-
ges— que aquesta malaltia no es cura.
Aixo és absolutament fals, i jo no soc
pas I'inic que me n’he curat.

~Fins a quin punt la malaltia limi-
tava la seva activitat?

~M’impedia treballar, caminar, gai-
rebé llegir i fins i tot escoltar musica.
No podia estar amb gent ni fer activi-
tats socials ni intel-lectuals intenses, ni
esport ni res. Era una invalidesa que
m’impedia moltissim.

~Gracies a premis obtinguts amb an-
terioritat al de Cadaqués, vosté ja ha-

PABLO GONZALEZ JA
HAVIA OBTINGUT IM-
PORTANTS RECONEI-
XEMENTS EN FORMA
DE PREMIS A L'ES-
TRANGER ABANS DE
TRIOMFAR AL NOSTRE
PAIS. PERO EL SEU CU-
RRICULUM NO ES NO-
MES MUSICAL, SINO
TAMBE HUMA: HAVER
SUPERAT UNA MALAL-
TIA ALTAMENT INVA-
LIDANT COM LA SiN-
DROME DE LA FATIGA
CRONICA LHA FET MA-
DURAR ABANS D’HO-
RA, I ARA QUE REPREN
LA SEVA CARRERA

AMB MES FORCA,

TAMBE CONEIX LA IMPORTANCIA DEL LLEURE. | £S QUE, A BAN-
DA DE LA MUSICA, TAMBE CULTIVA LES SEVES ALTRES GRANS
PASSIONS: EL CINEMA, EL TEATRE, LA LECTURA I I ESPORT.

via dirigit grups de gran prestigi. ;Va
trobar-hi reticencies pel fet de ser tan
jove?

—Depen. Com millor és I'orquestra,
menys problemes sol haver-hi. En al-
gunes formacions, hi he trobat una o
dues persones —una minoria, tot i que
poden fer forca soroll- que tenen algun
problema i el projecten en el director.
Si aquest €s jove, aixo encara és més fa-
cil. Jo, en canvi, crec que la joventut no-
més afegeix una dimensié energética di-
ferent: tot allo que no tens d’experién-
cia, potser ho tens en un altre lloc i
manifestat d'una altra manera.

-Voste ha dit que avui dia per ser
un bon director no n’hi ha prou a te-
nir carisma. Qué més fa falta, doncs?

—Cal molt bona capacitat comunica-
tiva: has de transmetre alguna cosa a
I'orquestra i per aixo cal fer coses que
no es poden definir ni ensenyar: ho tens
0 no ho tens. A banda d’aixo, jo crec

que les orquestres cada cop tenen més
bon nivell i saben anar soles, no ne-
cessiten el mestre en majtascules com
fa anys. Busquen una altra cosa: valo-
ren que vingui algii amb bones idees,
que treballi d'una manera que els sem-
bli interessant i sobretot que faci bons
concerts, | alguns directors ajuden més
les orquestres en aquest sentit que al-
tres.

~Quins repertoris prefereix, si pot
escollir?

—~Generalment, al nostre pais se'm
permet enviar forca propostes, cosa
que aprofito, perque jo, tot i ser jove,
tinc un repertori molt variat. A Bar-
celona, en canvi, tot i que no hi faig
realment allo que jo hauria escollit,
estic molt content de fer-ho, perqué
és quelcom nou per a mi: és la prime-
ra vegada que dirigeixo Schumann,
em ve molt de gust i hi estic molt il-lu-
sionat.




Una altra ‘Norma

NORMA de Vincenzo Bellini. Llibret: Felice Romani. Fiorenza Cedo-
lins. Sonia Ganassi. Vincenzo La Scola. Andrea Papi. Begoiia Alberdi.
Jon Plazzola. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica:
Francisco Negrin. Dir. musical: Giuliano Carella.

LICEU. 25 DE JULIOL DE 2007.

per J. COMELLAS

orma ¢s amb gairebé

tota seguretat 1'opera

més rodona de Belli-
ni, la que més prestigi ha do-
nat a aquest compositor i tot
el que vulgueu, perd alhora
també és una opera que dei-
xa un cert regust del que en
termes mecanics en diuen fa-
tiga del material.

No discutim la gran ri-
quesa melodica i fins i tot el
gruix del seu melodisme, i
per descomptat no es pot
bandejar que conté una de
les aries més belles de la
historia de la lirica. Pero tot
plegat no impedeix que hom
acusi en ella —partitura, es-
tatisme dramatic i argument
embarbussat—, una concreta
imatge de quelcom formal-
ment feixuc i vist. Oimés si
hom hi afegeix una versio
escénica poc creativa, com

és el cas que ens ocupa.

Per aixo el seu atractiu
s’ha de basar en tot allo que
li puguin fornir la parcel-la
interpretativa, a la qual el
compositor farceix d’al-li-
cients. I quan aquests al-li-
cients son ben aprofitats, so-
bretot per les dues veus fe-
menines protagonistes, ales-
hores tot es justifica.

Per aquesta rad sovint
Norma es recorda per aque-
Ila versio de les tal i tal, o la
de... | a casa nostra la gran
referéncia és sens dubte la
d’Ebe Stignani i Maria Cani-
glia del 1947, absolutament
llegendaria. D altres podrien
ser les d’Anita Cerquetti i Fe-
dora Barbieri de la tempora-
da 1958-59 o la de Montser-
rat Caballé i Fiorenza Cos-
sotto de la 1969-70. Bé,
doncs en aquest ranquing

privilegiat, hom hi pot afegir
amb for¢a honors el duo Fio-
renza Cedolins-Sonia Ga-
nassi, en una versio impor-
tant, malgrat figurar com a
segon repartiment.

La Cedolins s'imposa més
que per una veu, potser un
pel mancada de cos per al
personatge, per una perso-
nalitat abassegadora, per
com va saber construir el seu
paper i com el va saber im-
posar en tot moment. I So-
nia Ganassi s una cantant
que déna profunditat a cada
nota, que sap transcendir en
cada compas 'esséncia més

per a la historia

FIORENZA CEDOLINS | SONIA GANASSI

profunda del personatge i de
la partitura. La seva actua-
cio, sobretot, va ser d'autén-
tica referéncia i ambdues van
eclipsar, com acostuma a es-
caure’s, la part masculina del
repartiment.

I com que les masses es-
tables, especialment el cor en
bona forma, i també ['or-
questra amb el bon concer-
tador Giuliano Carella al
capdavant, van oferir un coi-
xi satisfactori, tot conflui en
un espectacle que ocupa- ra
un lloc especial en la memo-
ria dels qui ho varem disfru-
tar.

THAIS (versi6 de concert) de Jules Massenet, Llibret: Louis Gallet, Re-
née Fleming. Franck Ferrari. Josep Bros. Stefano Palatchi. Olaiz Sai-
tua. Marina Rodriguez-Cusi. Francisca Beaumont. Sandra Pastrana. Or-
questra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. musical: Andrew Davis.

LICEU. 5 DE JULIOL DE 2007.

per J. C. C.

n mal favor va fer a
aquesta  proposta
I'absencia del bariton
nord-america Thomas
Hampson i la seva substitu-
cio, sembla ser apressada —i
curta de paper—, per Frank
Ferrari. Aquestes son coses
que passen, imponderables
de la manifestacio de |'ope-
ra, les conseqiiéncies de les
quals s'aguditzen de manera
particular en una versio de
concert, en la qual la man-
ca del complement drama-
targic posa en un pla de nue-

sa absoluta la faceta vocal.
I aquest factor aguditza

encara més I'escreix d'incre-
dulitat que ofereix la rapi-
dissima conversio, sense pro-
cés animic, de la protagonis-
ta, fet que deixata forga
I'interés de la historia. Ales-
hores tot, absolutament tot
queda a merce de la veu.
Afortunadament, hom si
que va poder comptar amb
Renée Fleming en una ac-
tuacié memorable. La seva
vivéncia del personatge va
ser d’una grandesa absoluta.
Reina de I'elegancia en esce-
na, tot en la seva actuacio va
tenir sentit, vida, identifica-
cio, credibilitat i senyoriu.

A. BOFILL

Hom podria adduir que pot-
ser els aguts no tenen la bri-
llantor d'altres col-legues,
pero a la fi aquest detall no
deixa de ser quelcom insig-
nificant quan hom imposa
una poténcia creativa tan so-
lida.

En ella, en I'excel-lent di-
reccio d’Andrew Davis —com
s'agracixen batutes com
aquesta!— i en un equip de

JOSEP BROS |
RENEE FLEMING

comprimaris —se'n pot con-
siderar el paper de Nicias de-
fensat sense més per Josep
Bros— d'un elevat nivell hi va
haver el molt de bo que va
oferir la versio. Ferrari, mas-
sa pendent del faristol i pot-
ser per aixo mateix amb di-
ficultat per apoderar-se del
personatge, no va aportar
gran cosa de particularment
personal.

HLIRITTY PANORAMA
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Alba Ventura, tocada per les muses

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE MATADEPERA.
Alba Ventura, piano. Obres de Mozart, Rakhmaninov i Albéniz.
ESGLESIA DE MATADEPERA. 5 DE JULIOL DE 2007.

per Xavier Chavarria

i ha pianistes, sobretot

de les noves genera-

cions, superdotats téc-
nicament, que fa la sensacio
que utilitzen la masica per ex-
hibir-se, que fan curses, que
competeixen per mostrar un
virtuosisme certament espate-
rrant. Pero, massa sovint, dar-
rere de I'acrobacia i aquests
focs d’artifici hi ha ben poca
cosa: poca musica. Potser ho
fa la joventut, o potser la im-
paciencia, el gust per la velo-
citat, I'impacte i el soroll que
marquen el nostre temps. Perd
el recital que va oferir la pia-
nista Alba Ventura a Matade-
pera ens va reconciliar amb

I'art i amb la masica.

Alba Ventura és jove, perd
toca amb una maduresa ex-
cepcional, es posa al servei de
la masica. De dotaci6 técnica,
n’hi sobra i li raja a dolls per
totes bandes: pero el que com-
mou dels seus concerts, el que
ens hipnotitza, és la musicali-
tat, 'expressivitat que destil-la
i que plana en totes i cadascu-
na de les peces que toca. El seu
virtuosisme no ¢s l'objectiu, si-
no el mitja per fer un pas en-
davant, per descobrir tot allo
que hi ha més enlla, per mos-
trar-nos el que hi ha entre allo
bell i allo sublim. La seva és
musica pensada, escoltada i fi-

nalment tocada.

Alba Ventura va oferir un
repertori divers pero molt co-
herent d’obres magistrals pero
la majoria infreqiients. I va
mostrar un domini i un con-
trol absolut del so: cada nota
té el pes precis, meditat perd
natural. Va acaronar (més que
no pas tocar) les Variacions en
Fa major K. 398 de Mozart,
amb tendresa, precisio, un so
contingut i arran de teclat, i
una gran atencio al detall. En
els Sis moments musicals
op. 16 de Rakhmaninov, peces
d’una enorme complexitat, va
aconseguir el punt algid d’e-
moci6 i d'intensitat perd sen-
se caure en I'arravatament esteé-
ril, sin6 des de la contencio i
I'equilibri. El so va discorrer
generos, amable, majestuds,
fins i tot en els fortissims, amb
un equilibri corprenedor, amb
un gest harmonic, natural, ab-

sent de qualsevol tensid, ple de
serenitat i transcendéncia.

En la segona part, Alba Ven-
tura va recrear amb encert els
ambients i colors de la misica
d’Albéniz, en una lectura molt
personal de Ronderia i El Al-
baicin, i una versio espectacu-
lar de Navarra, poderosa i vi-
tal pero sense estridéncies ni
cap violencia sonora (que és la
trampa on cauen fins i tot els
més grans): ni una nota fora
de lloc, amb el pes i la intensi-
tat perfectes, i amb un toc de
profunditat.

La festa es va arrodonir
amb Asturias, Aragon i Casti-
lla, de la Suite espariola, en
queé va exhibir un domini per-
fecte de I'espai, del moviment
i del gest. en peces de salts te-
mibles, controlats a la perfec-
ci6. Un recital d’altissim nivell,
digne dels millors escenaris i
cicles del pais,

Fantasia lirica de Comelade i Casasses

FESTIVAL DE BARCELONA GREC 2007.
TEATRE GREC. 11 DE JULIOL DE 2007.

per J. C. C.

egurament que un marc

tan ampli com el Grec no

és l'ideal per a una pro-

posta com la que hi va pre-

sentar el pianista rossellonés

Pascal Comelade amb el poe-

ta Enric Casasses en la linia de

les habituals en aquest duo
insolit.

Tanmateix, ells, juntament

amb un eficacissim quartet
multiistrumental-informal, acu-
sat d'una manera particular en
el cas de Pep Pascual, van po-
der superar els inconvenients
de la distancia fisica amb el
public i la buidor absoluta de
I'ampli escenari.

El primer que s’ha de dir de
Pascal Comelade és que és un

poeta; un poeta de la insigni-
ficanca elevada a categoria
d’obra gran. Els seus pianets
de fira, i els seus —o del Pas-
cual- instruments elementals
i primaris i unes melodies sen-
zilles escampen esséncies d'un
lirisme ingenu, enjogassat i
flonjo. Tot és molt humé en la
seva accepcio més transparent,
menys sofisticada. Les imat-
ges flueixen sense resisténcia
conceptual i al bell mig els po-
emes recitats per Enric Ca-
sasses —propis o aliens— enri-
queixen, fins i tot al marge de

la seva comprensio literal im-
mediata, un tot liric entranya-
ble, si afegim a aquest con-
cepte un cert alé fins i tot afec-
tiu. Comalade i Casasses
—aquest amb indument d’es-
pantall-, amb els seus eficients
companys, han sabut ser quel-
com avui dia tan poc corrent
com creatiu, poétic, cultural-
ment propi i calid; i fer-ho des
de I'elementalitat menys re-
buscada, que tampoc no s’ha
d’entendre com primitiva. Tot
el contrari, tot és molt fina-
ment elaborat.

Una ‘Carmen’ desigual

CARMEN, de Bizet. Nancy Fabiola Herrera. Albert Montserrat. An-
gel Ocena i altres. Coro del Teatro Villamarta de Jerez, Orquestra Simfo-

nica del Vallgs, Dir.: David Giménez.

FESTIVAL JARDINS DE CAP ROIG. 2 i 4 D’AGOST DE 2007.

per Albert Torrens

i ha alguna cosa d’a-

passionant en la pro-

tagonista de '0pera
més popular de Bizet que atra-
pa i captiva des del primer mo-
ment, tot i que I'espectador en
conegui la historia practica-
ment de memoria. Com més
I'escoltes, més entens el des-
armament dels homes que se
li posen al davant i més mati-
sos trobes en la bellissima m-
sica que, més enlla de les pa-

gines més famoses, va escriu-
re el compositor per a aques-
ta obra. En el cas de les dues
representacions que en va pro-
gramar enguany el Festival Jar-
dins de Cap Roig, aquest sol
fet ja compensava les inco-
moditats propies d'un espai no
gens optim per a aquest tipus
d’espectacle —un entorn, d'al-
tra banda, agradabilissim. En
el terreny estrictament musi-
cal, que és alla on hom espe-

ra trobar la satisfaccié princi-
pal, pero, la produccioé va pre-
sentar desequilibris notables:
mentre que la major part de
cantants solistes va oferir un
nivell molt notable, cors i or-
questra van quedar-se a forca
distancia. La soprano canaria
Nancy Fabiola Herrera va ser
una Carmen seductora al cent
per cent, expressiva tant amb
la veu com amb el cos, fent-se
Seu un personatge que €s una
pedra de toc de totes les mez-
zosopranos de la historia. El
Don José d’Albert Montserrat,
la Micaela de Sabina Puérto-
las i I'Escamillo d’Angel Ode-
na —veus que, d’altra banda,
coneixem més de prop- tam-
bé es van mantenir a I'altura.

Per aixo va ser una llastima

que el cor del Teatro Villa-
marta de Jerez enteranyinés
moltes escenes amb una dic-
cio imprecisa i un empast
practicament inexistent. L'Or-
questra Simfonica del Valles
no hi va poder ajudar gaire en
haver de lluitar contra diver-
sos elements —com ara la dis-
tribuci6 en un fossat allargas-
sat o la brisa d’una nit d’estiu
al costat del mar-, tot i que la
direccio de David Giménez
Carreras va ser savia en aquest
sentit i es va cenyir a tempi tan
estrictes com va poder. Una
vistosa i colorista escenogra-
fia de Francisco Lopez va
completar un espectacle que,
a grans trets, va complir amb
escreix les expectatives del pi-
blic de Cap Roig.
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Escola Superior de Miisica de Catalunya
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Artlcle sobre nacmnahsmes

Toldra centra
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- primera Diada
wZamb participacio 4
by de l’Orquestra,e{_
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ESMUC

ACTUALITA

Primera Diada Nacional
per a ’Orquestra de I'Eiscola

[Orquestra Simfonica de I’Escola Superior de Musica de Catalunya va participar en els
actes celebrats al Parc de la Ciutadella amb motiu de la Diada Nacional de Catalunya, I’'11
de setembre passat, responent a la invitacio realitzada pel departament de la Presidén-
cia de la Generalitat de Catalunya.

irigida pel mestre Salvador Mas, I'Orquestra va tocar
D la sardana Empuiries d’Eduard Toldra i també va acom-

panyar la soprano Rosa Mateu, que va cantar dues
cangons emblematiques del mateix Toldra (Festeig i Canco
de grumet). Aixi mateix, |'Orquestra Simfonica de 'ESMUC,
formada en aquesta ocasié per una seixantena de musics, tots
ells estudiants de |'Escola, va actuar en els moments solem-
nes d'interpretacio de I’himne nacional, Els Segadors, i va
acompanyar El cant de la senyera, que va cantar el prestigios
Cor Lieder Camera de Sabadell que dirigeix Josep Vila i Ca-
sanas, també professor de TESMUC i recentment nomenat ti-
tular del cor de Radio Televisié Espanyola. Per altim, I'ES-
MUC va aportar un petit grup de cantants com a reforcos del
cor —tots ells, estudiants de I'Escola.

Paral-lelament a la intervencio de I'Orquestra, la cantant La soprano Rosa Mateu va cantar cangons de Toldra,

mallorquina Maria del Mar Bonet i el cantaor Miguel Pove- acompanyada pels estudiants
da van sumar-se a I'acte cantant un fragment del seu darrer 3
espectacle “Els treballs i els dies”, presentat recentment a No-
va York i programat en el marc de la darrera edici6 del Fes-
tival d’Estiu de Barcelona. Amb tot, l'acte es va obrir amb
musica del catala Josep Serra i Bonal, concretament la seva
Marxa solemnial interpretada per la cobla Sant Jordi — Ciu-
tat de Barcelona. Aquesta formacio va ser també 'encarre-
gada de rubricar la celebracié de la Diada Nacional amb una
audicio de sardanes.

Sobre I'Orquestra de 'ESMUC

Prescnlada oficialment a principis d’aquest 2007, I'Or-

questra Simfonica de FESMUC significa el compliment

del compromis assumit pel seu director, Salvador Mas,
en iniciar la seva etapa com a cap visible de la institucio; com-
promis que arrela en els mateixos objectius fundacionals de
I'ESMUC. “Amb la creaci6 dels grans conjunts —cobla, or-
questra simfonica, big band i ensemble de musica antiga- hem
posat a disposicio dels estudiants les eines imprescindibles
per a la seva formaci6 integral com a musics”. En aquest sen-
tit. Mas afegeix que aquesta orquestra, tot i no comptar en-
cara amb una trajectoria “si té un futur esperancador que es
fa palés en cada actuacio”. La creacié d’aquestes formacions
de caricter estable, integrades per estudiants de Grau Supe-
rior de |'Gnica institucié pablica d’ensenyament musical su-
perior de Catalunya, treballa en la linia marcada per forma-
cions homologues de gran prestigi, com les orquestres i grups
instrumentals d’estudiants i exestudiants d’Alemanya, Aus- Els estudiants de 'ESMUC, felicitats pels expresidents
tria, Anglaterra i Franca, amb décades de tradicio. Jordi Pujol i Pasqual Maragall, respectivament

FOTOS: MIQUEL PERALES
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Els joves miisics preparen la seva intervencio

Tot i el seu breu curriculum, 'Orquestra Simfonica de I'Es-
cola, amb una plantilla que oscil-la entre seixanta i vuitanta
musics (en funcio del repertori que programa), ja ha tocat
obres classiques del gran repertori del segle XIX, aixi com tam-
bé composicions escrites per musics catalans. Al llarg del curs
acadeémic 2007-2008, I'Orquestra Simfonica de 'ESMUC ha
programat el Concert per a clarinet de Mozart (amb I'exa-
lumna Ona Cardona com a solista), i de Xostakovitx, la Sim-
fonia nim. 5, sota la batuta del seu director titular, Salva-
dor Mas. Ja al mes de juny de 2008, els estudiants treballaran
I'Obertura de Ruy Blas de Mendelssohn i la Simfonia 101,
El rellotge, de Haydn, amb el prestigios director Christopher
Hogwood.

Segona temporada del cicle
“Els concerts de '’Académia”

9 Escola organitza per segon any consecutiu una série de concerts per donar a coneixer a la ciutat i al pais allo que es fa

a 'ESMUC de portes endins. ELS CONCERTS DE L'ACADEMIA volen ser la veu de I'Escola en allo que li és propi:

I'activitat académica. Tots els estudiants es preparen per arribar a ser capagos de presentar-se en public: sigui com a

instrumentistes, cantants, directors —corals o orquestrals—, compositors, docents, investigadors, sondlegs, promotors... Tots

ells es professionalitzaran en un ambit que els posa, certament com poques altres activitats, a I'aparador public i els exposa a
la critica immediata.

Es sota aquest esperit, doncs, que 'ESMUC programa aquesta série de concerts. Estudiants (actuals i antics), professors,
solistes i conjunts, entre ells, els grups ja estables de I'Escola (cobla, orquestra simfonica i big band), aixi com la presentaci6
del conjunt de masica antiga. Tot seguit us avancem la programacio per a la temporada 2007-2008 d’aquest cicle que s’inau-
gurara el mes de novembre vinent.

Avancament de la programacio

Dimarts, a les 19 hores, sala Tete Montoliu (3) de L'Auditori. Gratuit

6 de novembre de 2007: Leonid Sintsev, piano (P)

13 de novembre de 2007: Mireia Pint6 & Vladik Bronewetzky & Jaume Creus (P i C)
27 de novembre de 2007: Ifiaki Alberdi & [nigo Aixpiolea: duo d’acordions (P i C)
11 de desembre de 2007: Ferran Cullell, piano (PG) / Maria Hinojosa, cant (PG)

18 de desembre de 2007: Quintet Yberia (E)

Leonid Sintsev i el seu
deixeble Ferran Cullell

28 de gener de 2008: Conjunt Musica Antiga (GC) S. Oriol Martorell. Directora: Chiara Banchini.
29 de gener de 2008: Cobla (GC) Direccio: Edmond Colomer S. Oriol Martorell

30 de gener de 2008: Big band (GC) S. Oriol Martorell

31 de gener de 2008: Orquestra Simfonica (GC) Direcci6: Salvador Mas S. Pau Casals

26 de febrer de 2008: Quartet Versus (E) + Quartet de Tubes “Too Bass” (E)

Mireia Pint6, amb Vladislav
4 de marg de 2008: Oriol Sana: Quarte(2 (EiP) Bronewetsky
11 de mar¢ de 2008: Cambra /Conjunts de Musica de Cambra de 'ESMUC (E)

1 d'abril de 2008: Dani Carbonell & conjunt de msica tradicional (E i P) / Manuel Alonso & Daniel
Silva, guitarra flamenca (E)

8 d'abril de 2008: Trio de clarinets: Joan Enric Lluna & Harry Sparnaay & Josep Fuster (P)

15 d'abril de 2008: Octet de trombons (E) & Conjunt de metalls (E)

22 d'abril de 2008: Conjunt de percussio (E)

29 d'abril de 2008: Conjunt de Noves Creacions (E)

18 de juny de 2008: Orquestra Simfonica (GC). Direccio: Christopher Hogwood. S. Oriol Martorell
21 de juny de 2008:; Cobla & Big band —Direccio: Joan Albert Amargos (GC). Festa de la Msica

* Aquest programa pot estar subjecte a canvis d'tiltima hora.
Llegenda: E - estudiants / P - professors / C - convidats / PG - postgraduats / GC - grans conjunts Oriol Safia
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De nacionalismes, nostalgies i
particularismes musicals

I per EDUARD RESINA

esos enrere, la inclusié op-
cional d'una gralla i una te-
notra dins la formacié d’un
conjunt instrumental des-
tinat a estrenar obres d’estudiants en el
si del nostre departament de composi-
cid, és a dir, obres contemporanies en
el sentit més estricte del terme, va sus-
citar, per sorpresa meva, un ences de-
bat sobre 'adequacio i el sentit d’a-
quests instruments en aquest context.

A banda de defenses aferrissades i
relativitzacions diverses, la polémica va
agafar embranzida quan algi va titllar
les reivindicacions en pro de la incor-
poracio d’aquests instruments en el con-
junt, de «nacionalismes, nostalgies i par-
ticularismes».

Tot i que no crec que la persona en
qliestio en fos conscient, molts d’a-
quests adjectius ens van sonar excessi-
vament propers a un determinat tipus
de discurs que, malauradament, fa mas-
sa decades que patim al nostre pais en
un constant qliestionament del carac-
ter universal (alguns en diuen cosmo-
polita) dels nostres trets culturals i iden-
titaris.

Deixant de banda aquesta polémica
concreta i els seus actors, vaig pensar
que el tema era prou interessant per
aprofundir-hi, ja que reflectia aspectes
que cal tenir en compte amb referéncia
a la musica catalana actual, i també a
alguns dels seus instruments anome-
nats tradicionals.

Cal esmentar, per comencar, que ¢l
mot «universal» equival, per als de-
tractors de la cultura catalana, a allo
que té una validesa i interés cultural
que va més enlla de la satisfaccio de les
necessitats primaries de vinculacio tri-
bal que, segons ells, mouen els que en-
cara creuen que Catalunya és una rea-
litat nacional i cultural diferenciada. En
aquest context el mot «universal» es-
deve antonim de «folkloric», en el sen-
tit mes restrictiu, empobridor i pejora-
tiu possible del terme, és a dir, entés
com un plec de costums autoctons, més
que com a veritable cultura.

Podriem constatar, d’entrada, les
mancances d'aquells que consideren el
folklore des d’aquesta perspectiva tan
limitada. Aquesta visio empobrida no
és sino un reflex de la seva propia po-
bresa que els priva d’endinsar-se en la

sovint rica i matisada complexitat d’es-
tructures, significats i significants que
aglutinen les nombroses tradicions cul-
turals que anomenem folklore.

Es facil comprovar com en molts ca-
sos, 1 sota les etiquetes de «world mu-
sic», mestissatge o multiculturalitat, el
pas d’allo que és folkloric a allo que és
universal en masica només ha neces-
sitat un cert esfor¢ de propaganda o co-
mercialitzacio (inversio) per aconseguir
que allo que a priori només se |i atri-
buta un interés local o restringit, i de
consum exclusiu per part de la matei-
xa cultura que n’era generadora, pas-
sés de cop i volta a tenir-ne un de glo-
bal i culturalment exportable, assimi-
lable i, per tant, si més no parcialment,
intel-ligible per tot el mon.

La fragilitat de la separacio entre
aquests dos ambits dallo que és «local»
i allo que és «universal» resulta del tot
evident quan constatem que la di-
ferencia entre I'un i I'altre sovint se sos-
t¢ només en I'ambit quantitatiu de I'in-
dex de consum (vendes), i no pas en
I'ambit qualitatiu del llenguatge, la for-
ma i el contingut. Encara més quan ob-
servem que gran part d’allo que ac-
tualment considerem dins de |'ambit
d’allo que és universal va pertanyer ori-
ginariament a un ambit estrictament lo-
cal i estretament localitzat.

Resulta pertinent esmentar el fet de
que per tal d’accentuar-ne una suposa-
da diferencia de base, alguns autors re-
corren sovint a la seva «vocacio uni-
versalista» per situar-se en una posicid
privilegiada per damunt dels autors de
vena «localista», és a dir, aquells que
fan servir elements o llenguatges menys

Ks precisament
allo que
¢és particular
que obre
el cami
a allo que
€s universal.

multitudinaris, i que per tant ja no
apunten d’entrada a un mercat prou
gran que els permeti acollir-se a la pri-
mera definicio. Aixi doncs, sovint el
que realment marca la diferéncia entre
els uns i els altres respon més a un
apriorisme —aquesta intencio inicial
de I'autor d’adrecar-se a un gran nom-
bre potencial de consumidors— que no
pas a l’abast real que finalment asso-
leix la proposta. Una intencio de carac-
ter clarament mercantilista que es ca-
mufla darrere de conceptes com «uni-
versalitat», intentant introduir argu-
ments i associacions d’indole pretesa-
ment qualitativa alla on només hi ha
interessos de predomini de mercat. D’a-
questa manera, si un escriu en castella
fa literatura universal malgrat que no-
més vengui dos exemplars de la seva
obra, perque aquest fet no contradiu la
seva vocacio universalista d’origen,
pero si ho fa en catala ja no pot aspi-
rar a ser universal ja que el seu sostre
i la seva ambicio inicial resten per so-
ta dels deu milions de lectors. Per cert,
que deu milions son forca més que la
poblaci6 castellanoparlant a I'época de
Cervantes, per no parlar de quants en-
tre aquesta poblacio en podien ser lec-
tors potencials en aquell temps. Per
tant, seria licit preguntar a alguns si
aquest fet contradiu, seguint el seu pro-
pi barem, el caracter universalista d'a-
questa gloria nacional dels no nacio-
nalistes. Doncs si malgrat aquests con-
dicionants resulta que si que és uni-
versal, serd perque aquesta universali-
tat no pot ser mai un a priori depen-
dent de la llengua, del mercat, o de
qualsevol altre condicié que ens pu-
guem inventar, sind que a aquesta uni-
versalitat s’hi optaria i, potser arriba-
ria, en funcié d'una qualitat o qualitats
especials en I'obra de I'autor que I'a-
cabarien consolidant com a tal,
7/
s evident que estem emprant
dos mots etimologicament bes-
sons pero semanticament dis-
tants. Una cosa és declarar-se
de vocacio «universalista», és a dir, te-
nir la pretensio de copsar el mercat més
ampli possible tot transcendint fronte-
res i diferéncies culturals, i una altra
de ben diferent és esdevenir universal.
Aixo Gltim ja no depén de la voluntat
de "autor, ni tan sols de la seva llen-
gua, nacio, tendéncia politica, religio-
sa o sexual, ja sigui aquesta de caire




més o menys universalista, multitudi-
nari, pablic o privat.

Aixi doncs, I'autor que s’autoano-
mena «universalista» —diguem-ne, ja,
no nacionalista— seria aquell que mos-
tra la seva vocacié universal mitjancant
la tria d’un llenguatge intel-ligible pel
maxim nombre de persones i cultures
diferents. Un llenguatge estandard, o
estandaritzat, de signes i referéncies
universals potencialment compreses i
compartides per la globalitat del mén.

Tanmateix, i de forma paradoxal, es
doéna sovint, entre autors declaradament
cosmopolites o universalistes, la ne-
cessitat de contrarestar aquesta em-
premta una mica mercantilista cercant
un llenguatge més refinat, complex o
opac que permeti adrecar I'obra a una
minoria selecta. Com podem casar in-
gredients que vinculin allo que és uni-
versal i allo que és minoritari, és a dir,
que permetin a l'autor el prestigi de ser
selecte sense treure-li el tan desitjat plus
d’universalitat? Es licit definir mino-
ries universals, o potser universos mi-
noritaris, que s'adeqiiin als nostres
proposits?

Logicament I'autor que vol compa-
ginar la seva universalitat amb una cer-
ta dignificacié com a creador selecte,
no hauria d’aspirar a aquesta distin-
ci6 basant-se en la procedéncia o la per-
tinen¢a a una determinada tradicio de
cultura nacional, ja que aixo és el que
segons ells caracteritza els autors de vo-
cacio localista, només en cas que aques-
ta tradicio, donat el seu poder precisa-
ment nacional, s’hagi sabut vendre pri-
mer com una cultura universal per se
(Alemanya, el Regne Unit, Franca, els
Estats Units, etc.).

al, doncs, trobar allo que és

minoritari dins d’allo que és

universal. Allo que estigui a

I’abast d’uns pocs perd ben
distribuits en termes fronterers. Aqui
cal fer notar com, de forma ben curio-
sa, als autors no nacionalistes el tema
de les fronteres els és cabdal per re-
fermar el seu no nacionalisme. Aixi, un
escriptor japoneés pot fer art universal,
pero un que escrigui en basc no. La di-
feréncia essencial entre tots dos és que
un disposa d’unes fronteres propies que
traspassar, mentre que I’altre no pot
traspassar fronteres pel simple fet que
no li és permes de tenir-ne.

Vet aqui com aquest concepte pom-
pos i grandilogiient del caracter «uni-
versalista» de les obres se’ns va des-
muntant pas a pas i ens va ensenyant
les seves visceres buides de substancia.
Pero entrem encara més endins del con-
cepte i descobrim-ne el rerefons.

Hem dit que per tal d'optar a fer una
obra amb vocaci6 universalista a I'au-
tor li cal emprar un llenguatge de re-

Sovint sembla
que darrere
de certes
maneres
predomina una
immensa por
a mostrar-se tal
com S'és.

feréncies igualment universals i per-
fectament intel-ligibles més enlla d'u-
nes fronteres determinades. Segons
aquest parametre, 1'Ulysses de Joyce se-
ria una obra de caracter clarament uni-
versalista, donat que descansa sobre
nombroses referéncies a obres de la li-
teratura dita universal, mentre que una
altra obra seva com Dublinesos, ple-
na de referéncies locals, seria, més aviat,
una obra de caracter localista. Ara bé,
I’acollida universal d’aquesta darrera
obra ens fa qiiestionar la validesa d’a-
quest criteri per determinar |'orienta-
cid universal o local de les obres i els
seus autors.

Per qué, doncs, limitar 'obra a un
public minoritari en base a la prepa-
racio necessaria en el reconeixement de
determinades referéncies culturals és
digne i universal, mentre que si aques-
ta restriccio de pablic s’assoleix mit-
jancant el recurs de referéncies a la cul-
tura autoctona o a 1'Gs d’una llengua
minoritaria, perd validesa i immedia-
tament s'intenta adscriure a una cate-
goria artistica inferior?

Diguem-ho ja d’una vegada, les obres
de caracter universal no son aquelles
que descansen en referéncies ja de per
si universals, sind aquelles que son ca-
paces de transformar el caracter local
o particular de certes referéncies en uni-
versals. Els exemples d’obres farcides
de referéncies purament locals que han
esdevingut universals en el mon de la
literatura i de 'art son multitud.

Tanmateix cal preguntar-se qué en-
tenem per obra de caracter universal,
Quan en parlem ens referim sempre a
obres celebrades en el Primer Mén. Ai-
xi, per exemple, hi ha moltes cultures i
tradicions a les quals Beethoven els so-
nara tan alié i estrany com a nosaltres
la seva propia masica. A Beethoven el
considerem universal perque ho ha es-
devingut en el Primer Mon, que és fi-
nalment el que valida la «universalitat»
de les obres i els autors. Un univers
forga acotat, podriem dir. Fet que ens
dona també una petita nocio del carac-
ter culturalment colonial que el
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concepte d’universalitat que hem des-
plegat conté d’arrel.

Tornant als conceptes que apareixen
en el titol d’aquest escrit, cal deslligar-
ne primerament el que fa referéncia al
nacionalisme com un producte de la
nostalgia. El concepte de cultura «na-
cionalista», des de la meva perspectiva
catalana, no tan sols té un valor clara-
ment positiu, sind que a més té€ i man-
té, al contrari del caracter anacronic
que alguns s’esforcen a denunciar, to-
ta la seva vigéncia i necessitat. No hi ha
cap relaci6 entre els termes «naciona-
lisme» i «nostalgia», només en el cas
que es pretenguin vincular a través d’un
enfocament d’arrel imperialista, que no
és el cas, i el simple fet de voler-los re-
lacionar indica una proclivitat ideolo-
gica en una direccié que no trobara mai
les meves simpaties. Fer referéncia als
nacionalismes com a estructures pen-
sades i desenvolupades a cavall dels se-
gles XVII1 i XIX per, acte seguit, senten-
ciar que son formes caduques, simple-
ment no s’aguanta per enlloc. La cons-
tatacié d'una data o época de naixement
no implica la mort, caducitat o invia-
bilitat d’una idea o projecte. A quin se-
gle va aparéixer la familia com a es-
tructura social? Suposem que en deu
fer molts, de segles. | per aquest motiu
I’hauriem de considerar obsoleta?

| socioleg Salvador Cardds, en

un article publicat el passat 13

d’abril al diari Avui, titulat «EI

mon va cap a on somy, ens do-
nava a coneixer un «informe del mi-
nisteri de Defensa britanic sobre ten-
déncies estratégiques globals per als
propers trenta anys, elaborat pel De-
velopment, Concepts and Doctrine Cen-
fres. Aquest informe triava com un dels
quatre «temes clau», un que feia re-
feréncia a «identitat i interés». Segons
Cardus «aquest document fa de la iden-
titat i la nacié dimensions determinants
a I'hora d’explorar el futur i, cosa fran-
cament ben vista, les lliga estretament
a |'interés individual i col-lectiu. L'in-
forme, a més, suggereix que allo que es
debilitara és la lleialtat a I'Estat i en can-
vi la condici6 identitaria i nacional se-
guira exercint una gran influéncia en el
comportament huma i les relacions in-
ternacionals. Segons els autors, 'ori-
gen cultural seguira sent una dimensio
significativa de la identitat, pero so-
bretot estara vinculada a la seva utili-
tat per relacionar-se amb I'entorn i res-
pondre als interessos personals». Cer-
tament, esta molt més propera
I'obsolescéncia de I'Estat, que no pas
la de les nacions i els nacionalismes, els
quals, precisament per la tendéncia uni-
versalitzadora i uniformitzadora de la
tan publicitada globalitzacio, son ara,
meés que mai, absolutament imprescin-
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dibles com a reducte identitari dels in-
dividus i les seves expressions particu-
lars i particularitzants.

La revifalla del nacionalisme és, d’al-
tra banda, notoriament patent i cons-
tatable, no tant en aquells nacionalis-
mes purament supervivents com el ca-
tala o el basc, sin6 sobretot en aquells
d’estatals i poderosos, i en les seves re-
accions innecessariament bel-ligerants
i desproporcionades en contra dels pri-
mers. En un altre ordre de coses, al llarg
del segle XX, i a partir de les avant-
guardes historiques, el concepte d'uni-
versalitat acaba prenent un enfocament
d’allunyament deliberat d’allo que és
concret, recognoscible, identificable i
subjectiu. A partir d'un concepte de fa-
bula rasa que busca esborrar qualsevol
resta de la subjectivitat galopant del se-
gle x1x, alguns moviments fan de 'ob-
jectivitat més absoluta el seu cavall de
batalla provocant, en termes d’Ortega
i Gasset, una profunda deshumanitza-
ci6 en I'art. Sistemes matematics tan-
cats que impedeixen la intervencio en
un planol estétic del compositor, justi-
ficats des d'una ingénua conviccio en
la superioritat d'una racionalitat de cai-
re cientifista propia del corrent positi-
vista d’aquells anys. O per contra, pro-
cediments exageradament oberts i ale-
atoris que exclouen la voluntat del
compositor com a estructuradora del
discurs i de I'organitzacié del material.
Ambdues tendéncies estigmatitzen tot
allo que tingui una sonoritat identifi-
cable amb el passat: melodies, harmo-
nies tonals, ritmes regulars, repeticions,
patrons, cites, etc., queden prohibits en
nom d’una nova universalitat que es
mofa d’allo que és conegut i proper,
d’allo que és cantable i ballable, i fins
i tot memoritzable, fet que té, per ex-
tensio, I'efecte pernicios d'impossibili-
tar allo que és memorable.

116 que sigui identificable

caura en l'oblit de la masica

contemporania. Curiosament,

pero, la mateixa musica con-
temporania no tarda gaire a desenvo-
lupar una sonoritat propia perfectament
recognoscible i repetida fins a la sacie-
tat. No cal dir que en aquest context,
la musica de connotacions nacionalis-
tes va estar (encara esta) molt mal vis-
ta pels universals capdavanters del pa-
norama internacional. Avui dia, aques-
ta mena de contemporaneitat resulta
forca irrisoria, fet que no priva que se
segueixi practicant amb les mateixes in-
fules de superioritat i avancada estéti-
ca de cinquanta anys enrere. | és que
allo que és contemporani ha esdevin-
gut absolutament académic i academi-
cista en molts llocs on certes escoles de
pensament van arrelar de forma espe-
cialment forta. La rigidesa estética i
d’enfocament de determinades escoles
compositives a les darreres décades, i

fins a I'actualitat, és prou coneguda.

La tedrica objectivitat de determi-
nats procediments no ha estat mai prou
argumentada. Aixi doncs, un no sap
veure perqueé comptar els elements d’u-
na série atorga més objectivitat que
comptar, per posar un exemple, els curts
i els llargs d’una sardana. O perque re-
presentar orquestralment I’estructura
espectral d'un mi greu de contrabaix ha
de resultar més elevat i universal que
exposar el meravellos espectre d'una
nota de tenora mitjancant el menys en-
ginyos, pero sempre eficag, procediment
de fer-la tocar a un intérpret.

[ sobretot, un no sap veure perqué la
musica ho hauria de ser, d'objectiva.
Quan el valor i la forca de 'expressio
de I’ésser huma resideix en bona part
en I'acumulacié d’una experiéncia vital
que de mica en mica s’aprén a exterio-
ritzar sublimada en el planol artistic,
un no sap veure com deixar fora aques-
ta experiéncia, que és subjectivitat al
cent per cent, pot beneficiar I'obra d’art
i el seu interés discursiu i expressiu. So-
vint sembla que darrere de certes ma-
neres predomina una immensa por a
mostrar-se tal com s’és. El subjecte,
I’autor, s’amaga darrere de procedi-
ments apresos de constatada efectivi-
tat, complexitat i prestigi, prou ben vis-
tos en determinats cercles per saber que
un no s’exposa al rebuig de I'avancada
oficial.

onstatem també com algunes

d’aquestes escoles de pensa-

ment especialment rigides i

dogmatiques han arrelat de
forma especial en aquells mateixos pai-
sos que politicament han exercit un na-
cionalisme d’Estat més implacable al
llarg del segle XX, és a dir, bel-ligerant
en I'intent de desarticulacio dels na-
cionalismes petits. No és casual, a més,
que aquests paisos destaquin també per
haver tingut una destacada activitat co-
lonial al llarg de la seva historia. Acti-
vitat que en I'época postmoderna s’ar-
ticula més en el camp de la colonitza-
cio economica i cultural que no pas de
la militar, tot i que si de la policial i d’un
creixent control sobre la poblacio, el
seu pensament i la seva opinio.

Hi ha un caracter
culturalment
colonial que

el concepte
d'universalitat que
hem desplegat
conté d'arrel.

Igual com passa amb els conceptes
de nacionalisme que utilitzen les forces
de I'Estat, hi ha qui només reconeix el
nacionalisme quan aquest no disposa
d’un Estat propi. Aixi, per exemple, hi
ha qui defensa que la cultura espa-
nyola, francesa, italiana o alemanya no
son nacionalistes, pero que la basca o
la catalana si que ho son.

De la mateixa manera, en musica ten-
dim a no reconéixer I'origen germanic
de I'orquestra moderna que a partir de
la de Mannheim es va desenvolupant i
engrandint en un procés paral-lel i re-
lacionable amb la consolidacio, primer
de I'imperi austifac, i més tard de I’Es-
tat alemany. Podem qiiestionar els lli-
gams entre nacionalisme alemany i la
gran orquestra wagneriana? O entre
Debussy i el nacionalisme frances?

De la mateixa manera obviem la cla-
ra vinculacio de I'escola espectral amb
Franca i un cert esperit francés que ens
permetria situar una linia de continui-
tat des de les sonoritats d'un Debussy,
passant pel descobriment de les estruc-
tures timbriques en la masica concreta
i el tractat fenomenologic dels objectes
musicals de Schaeffer, acabant en I'es-
cola espectral i la seva traduccid en
I'ambit de I'estructura musical de feno-
mens acistics. També ens resistim a
veure el caracter nacionalista i germa-
nic darrere de I'origen del pensament
dodecafonic i, per tant, del serial. El
mateix Schonberg deia que el seu sis-
tema havia d’assegurar la supremacia
de la masica alemanya durant cent
anys! No és aix0 nacionalisme en el més
pur estat? | no va ser I'aparici6 del do-
decafonisme un dels casos més flagrants
de «particularisme» de tota la historia
de la musica?

assa que el mot nacionalista,

usat en un sentit clarament con-

descendent, quan no directa-

ment despectiu, se sol fer servir
en contraposicio amb el caracter «uni-
versal» d’altres llenguatges, instruments
o cultures. Cultures que en general te-
nen el suport inequivocament generos
d’'un Estat que les promou i les defen-
sa en un pla d’universalitat el qual, pa-
radoxalment, lluny del caracter ampli i
obert que suggereix la mateixa parau-
la «universal», resta sovint tancat a to-
ta manifestacié que no disposi d’uns
determinats mecanismes de poder al
darrere.

On resideix doncs aquest caracter
universal intrinsec a determinades pro-
duccions culturals? Encara no és prou
clar que allo que ha esdevingut uni-
versal no és més que un element par-
ticular que ha aconseguit triomfar en
el seu afany d’estendre’s i colonitzar el
mon? Hi ha res més universal que un
McDonald’s o uns texans? La mateixa
paraula «texans» no fa referéncia a un
Estat?




Tanmateix, m’estimo molt més el
«particularisme» d'una tenora que molts
universalismes de pa sucat amb oli que
floreixen en altres indrets. Sovint no te-
nim cap inconvenient a incorporar un
instrument o una font sonora poc ha-
bitual en els ensembles, i fins i tot ho
valorem com un signe d’innovacio6 i ori-
ginalitat. Pero ail, si aquesta font so-
nora es pot relacionar amb una deter-
minada procedéncia o idea de nacio-
nalisme o de cultura autoctona, ales-
hores ja ens vénen tots els mals.

/

s precisament allo que és par-

ticular que obre el cami a alld

que és universal. Webern, Li-

geti, Lachenmann o Grisey, per
posar alguns exemples, son magnifics
en ells mateixos, en la seva particular
manera de fer que ha transcendit d'allo
que ¢s particular a allo que és univer-
sal. Altres, aquells que volen accedir di-
rectament a allo que és universal ne-
gant el valor d’allo que és particular no
van mai més enlla de repetir esquemes
i escoles, i esdevenen meres cOpies me-
diocres i empobrides d’alld que va fer
a alguns universals. | és que aquesta
universalitat no es pot copiar com es
poden copiar els procediments i les téc-
niques, ni s’hi pot accedir per voluntat,
ni per vocacid, ni per la tria d’uns in-
gredients o llenguatges determinats, ni,
encara menys, defugint i estigmatitzant
elements i llenguatges pertanyents a una
cultura i identitat nacional determina-
des.

«Universal», d’altra banda, no ne-
cessariament vol dir gran cosa. Desmi-
tifiquem-ne el concepte i la paraula. Hi
ha quelcom més universal que els de-
tritus? Aquests els coneixem i reconei-
Xem a tot arreu siguin quins siguin els
seus origens.

Allo que és universal no és més que
allo que és particular que s’ha pogut

Als autors no
nacionalistes
el tema de les
fronteres els és
cabdal per
refermar el seu
no nacionalisme.

obrir cami més enlla de I'ambit privat,
que és precisament d’on surt tot allo
que té valor com a pensament i crea-
ci6. | en allo que té a veure amb la dis-
seminacio cultural, obrir-se cami sig-
nifica sovint tenir un Estat que pro-
mogui la cultura propia d’un pais fins
a fer-la universal, en comptes d’aixafar-
la i suprimir-la, com passa per exemple
amb la catalana tant a Espanya com a
Franca.

No és en absolut el proposit d’aquest
escrit defensar que s’hagi d’escriure per
a gralla o per a tenora, ni que s’hagi de
fer musica d’arrel explicitament nacio-
nalista. Es tracta, més aviat, de defen-
sar-ne la possibilitat i deixar clar que
els atacs a aquesta mena d’iniciatives
tan legitimes i interessants com qual-
sevol altra, no ens han de fer dubtar.
Els instruments tradicionals catalans
tenen una sonoritat i un potencial tim-
bric i expressiu que les fa enormement
interessants per a la composicio actual.
Cada cop son més els compositors
atrets a escriure per a aquests instru-
ments. Pero aixo no vol dir que aques-
ta sigui I'tnica manera de fer musica

ArTicLE YT

catalana. El caracter sonor d’un pais es
troba en la sonoritat de la seva llengua.
En aquest sentit Beethoven és un com-
positor que nomeés es pot concebre
germanic, de la mateixa manera que
Mompou, malgrat les importants in-
fluéncies que rebé de la masica fran-
cesa, nomes es pot concebre catala. Per
compondre cal saber escoltar els sons,
i el so més proper i natural que conei-
xem des de petits és el de la nostra pro-
pia llengua materna. Es aqui on el com-
positor amb sensibilitat es troba que no
pot defugir les seves arrels amb inde-
pendéncia que les faci més o menys ex-
plicites en la seva obra. Aixo ja és una
questio estética i estilistica personal.
Pero mai, aquest compositor sensible,
no trobara absurd o desfasat que un au-
tor sigui receptiu a les sonoritats de la
seva infantesa, de la seva cultura i de
la seva memoria. Ben al contrari, sabra
que aixo el reforca i li atorga expressi-
vitat i originalitat.

El que és clar és que si els mateixos
creadors catalans s'apunten a tesis i dis-
cursos universalistes d’aquells que mai
no seran capacos de gaudir i valorar la
propia tradicioé musical de Catalunya, i
no son els primers a defensar la cultu-
ra propia, ningd no ho fara per ells.

Cal aprendre i ensenyar a defugir
certs espécimens discursius que darre-
re de sarcasmes i atacs a les expressions
artistiques que fan servir elements au-
toctons, no persegueixen més que |'es-
tabliment de falses categories i aprio-
rismes que reafirmin les seves propies
tendéncies, la superioritat de les seves
referéncies culturals i, de passada, aju-
din a consolidar el seu mercat i la se-
va ideologia.

En musica, com en literatura, cal es-
tar a I’aguait.

Eduard Resina és compositor i cap del Departament de Teoria i Composicic de

U'ESMUC. eduard.resina@esmuc.net

\O T,

n el marc del 7¢ Festival Internacional de Literatura de Berlin, i en col-la-

boracié amb I'Institut Ramon Llull de Projeccié Exterior de la Cultura Ca-

talana, |'estudiant de 'TESMUC Adria Baiges (guitarra classica) va participar
com a music en diverses de les lectures i presentacions celebrades a la ciutat ale-
manya del 4 al 16 de setembre passat.

Llestudiant
Adria Baiges
(guitarra

5 . D’entre els participants catalans a la mostra hi figuren el poeta i escriptor Mi-
C]&SSIC&), quel de Palol, aixi com els també escriptors Quim Monzo, Empar Moliner i la

1 poeta Anna Aguilar-Amat.
al FEESUV&I de Adria Baiges, alumne d’Alex Garrobé, va tocar des de peces de repertori fins a
thel"atllra diverses improvisacions en les performances realitzades en el marc d’aquest pres-

tigios certamen —de 3 a 5 actuacions diaries en diversos espais d'un Festival que
ha convidat fins a 130 autors d’arreu del mon.

| de Berlin

Podeu consultar les activitats de I'Escola a www.esmuc.cat.

ESMUC




ESMUC

ent ESMUC

Mas

pianista, titulat per TESMUC (piano jazz)

Roger

“Al mon del jazz li calen nous referents”

El trobem a Begues, esgarrapant hores per compondre en els darrers dies d’un estiu que s’escola. Roger

Mas (Barcelona, 1977) gaudeix d’un periode breu de tranquil-litat que coincideix amb la sortida del seu
nou treball discografic, el segon: Mason (“Mas activat”, diu fent broma), enregistrat amb el segell Fresh
Sound New Talent. Tot i la seva joventut, al Mas pianista i compositor cal sumar-hi el professor de la pres-
tigiosa Musikene, homologa de PESMUC al Pais Basc. Mas ens parla, sobretot, de realitats: de com em-
bastar un munt de projectes i de com fer paleses unes encomanadisses ganes de treballar.

l per RUT MARTINEZ

—T’enxampo reposant?

~-Més o menys... La veritat és que estic
aprofitant per escriure i agafar forces des-
prés d’un any intens. He acabat recent-
ment la gira del circuit Ressons del de-
partament de Cultura i Mitjans de Comu-
nicacio, amb el Jo Krause Quartet; vaig
treure el meu primer disc el Nadal passat
(titulat Among 3, amb Juanma Nieto i Bo-
ri Albero) i tot just vaig acabar la llicen-
ciatura a 'ESMUC el mes de juny passat.
A més, estic treballant en diversos pro-
jectes amb msics com Giulia Valle, Marc
Ayza, Jon Robles, Laia Cagigal, David
Gonzilez i Albert Vila, entre altres.

—-Dos discos en només un any... Quin
és el secret?

~Treballar molt! (riu) A més de treure
al mercat I'’Among 3, durant el 2006 tam-
bé vam gravar aquest treball amb el quin-
tet (Roger Mas Quintet) que inclou com-
posicions meves dedicades a membres del
grup. De fet, son un total de vuit peces:
cinc d'elles, meves, i tres adaptacions d’al-
tres temes, també fetes per mi. En aquest
segon disc hi sumo gent com I'Enrique Oli-
ver (saxo tenor), a més dels musics habi-
tuals del meu quintet, com Jon Robles (sa-
X0 tenor, també) i Jaume Llombart (gui-
tarra).

—Escriure és un pas més en la tra-
jectoria artistica d'un intéerpret?

~En el meu cas, ha estat un fet practi-
cament paral-lel al meu propi creixement
com a music. De fet he escrit sempre, he
composat d’enca que vaig comencar a es-
tudiar musica -inicialment 'orgue, en de-
triment del piano classic.

—I com hi arribes, al mon del jazz?

—Doncs com totes les coses... Potser una
mica per casualitat. Vaig comencar estu-
diant I'orgue modern, tot allo de la ma es-
querra i el xifrat acordic america, pero
quan tenia onze anys el meu pare em va
apuntar a piano classic, al Conservatori
del Bruc. Recordo que, anys després, van
venir al Conservatori Lluis Vergés, Lluis
Vidal i Joan Albert Amargos a fer un se-
minari: va ser increible perqué parlaven
de tot el que jo feia quan era petit, del xi-
frat america, etc. Ho vaig tenir clarissim:

alld era el que volia fer. Arran d’aquest fet,
vaig apuntar-me al Taller de Masics per
completar la meva formacio i, posterior-
ment, he estat uns tres anys assistint a clas-
ses magistrals, seminaris, classes particu-
lars... i després va aparéixer 'TESMUC.

—Per qué t'hi apuntes? Obsessio per te-
nir el titol?

-Bé, fins a cert punt, pero res d’obses-
si0, eh! Jo anava fent amb aquest sistema
de freelancer pero vaig contemplar I'opcio
d’anar a estudiar o bé a Berklee (Boston)
o a Nova York: el primer desti, per la ti-
tulacio, i el segon per coneixer, per viure
la mateixa ciutat i el seu ambient musical.
Perd no quadraven els nameros. I, entre-
mig de tot plegat, surt 'TESMUC que, vist
amb certa perspectiva, ens ha donat a tots
una cosa que no esperavem: establir una
relacié molt estreta amb els nostres pro-
fessors i trobar els masics amb els quals
avui treballem i que son, a més d’amics,
els nostres companys de feina.

-Relacié que es propicia, especialment,
en els estudis de jazz i miisica moderna...

—Es evident que els combos, les impro-
visacions, les classes col-lectives, ajuden a
fer amistats perd també cal sumar-hi les
facilitats que ens han donat gent com el
mateix cap de departament, Manel Camp.
Els estudiants agraim especialment que
se'ns donin solucions en la linia de per-
metre que els companys més afins ens tro-
bem en els combos. De fet, ara treballo
molt amb Juanma Nieto gracies a les clas-
ses col-lectives que vam fer a 'ESMUC:
ens vam conéixer i hi va haver quimica.

-1 com has compaginat el fet d’acabar
a ’ESMUC amb entrar de professor a Mu-
sikene?

—Amb esforg extra perd també amb mol-
ta alegria. Va ser una sorpresa total. Aquest
sera el tercer curs que imparteixo classes
alli i la veritat és que he agrait I'experién-
cia de tots els meus anys de professor a di-
verses escoles de masica, al mateix Taller,
Passatge, Musicart, Racd, etc. De fet, vaig
assabentar-me de les proves i vaig prepa-
rar-les a fons elaborant un projecte edu-
catiu molt meditat, en bona part gricies al
bagatge assolit des dels divuit anys (que
€s quan vaig comengar a donar classes).
Séc conscient que ara mateix la meva si-
tuacio és la més comoda: he entrat sense

titulacié a Musikene com a professor pero
ara ja la tinc... Aixo no treu que pensi que
cal fer algunes excepcions, sobretot per a
la gent que ja treballa a ESMUC, al mateix
Musikene, a Pamplona, al Taller, etc. Si un
professor ha estat capac de donar-te les ei-
nes per ser un titulat cal pressuposar que
els seus coneixements 'avalen.

—Parla’'m del teu projecte final: Han-
cock i Davis...

~He agafat quatre anys concrets d’una
formacio, el Quintet de Miles Davis entre
1963 i 1967, i he estudiat, analitzat i re-
alitzat transcripcions del que tocava Her-
bie Hancock. Es facil explicar el perque
d’aquesta elecci6: per la meva admiracid,
com a grup, pel Quintet de Miles Davis i
per la figura de Hancock, que és brutal,
fins i tot en aquests primers anys de jo-
ventut en queé tot i ser un personatge amb
entitat encara s'hi poden entreveure deci-
sions complexes i, fins a cert punt, dubtes.
Per entendre la trajectoria de tot artista
ens cal anar el més enrere possible.

—Com a pianista de jazz, i en plena
commemoracio dels primers deu anys sen-
se Tete Montoliu, t'hi sents proxim?

—La veritat és que no massa. [ ho dic
amb tot el respecte perd també volent ser
sincer. Jo pertanyo a una generaci6 de ma-
sics a qui Tete no ens ha tocat de prop...
Per comencar, no el vaig sentir mai en di-
recte. Si ha estat, indubtablement, un mes-
tre per a generacions fins a cert punt
nostalgiques o que encara estan interes-
sades en el que ha significat en el mén del
jazz a Catalunya. Perd per a mi, els refe-
rents musicals son d’altres. Com a pianis-
ta, és clar, el mateix Albert Bover... Since-
rament, crec que calen nous referents jaz-
zistics a Catalunya i que aquests es troben
fora del Montoliuisme.

—Amb la llicenciatura acabada i amb
un nou disc, ets optimista sobre el futur
dels mdsics de la teva generacié?

—Si perd també prudent. Tinc clar que
he de treballar molt a casa per propiciar
que les coses vagin arribant. Ara per ara,
formo part de mil projectes que m’agra-
den molt perd no perdo de vista que la fei-
na es fa dia a dia, des de casa, amb el pia-
no i el metronom; no només als concerts
i de ben segur que no des d'internet o en
una oficina de management.




FESTIVAL DE BARCELONA GREC 2007. Orlando Furioso! Con-
cepte i direccid: Roland Olbeter. Claudia Schneider, mezzosoprano.

Antoni Comas, tenor.

L’AUDITORI. 4 DE JULIOL DE 2007.

per Josep Barcons Palau

rlando Furioso! Con-

cert per a quartet de

corda, tambor i so-
prano. El titol és ben explicit.
Tanmateix, Claudia Schneider
—molt versatil i altament ex-
pressiva— no és soprano, sind
mezzo, El quartet de corda és
integrat per quatre maquines
que sonen en directe seguint
les ordres d'un programa in-
formatic. I el concert, de fet,
té més format d’opera que de
recital, ja que sobre I'escena-

ri, a part de la cantant —que
també actua-, hi ha una mas-
cara (el cap d’Orlando, que
reprodueix la veu gravada del
tenor Antoni Comas), els qua-
tre «instruments» de corda, un
tambor que és percudit meca-
nicament, i una pantalla on no
sols es projecta el text que es
canta, sino diverses imatges
ideades per Roland Olbeter,
que és el director i creador de
I'espectacle.

Netejades les contradic-

Acostament suggestiu a Ariosto

cions, del titol només queda
allo essencial: el tambor (el rit-
me, el pols vital), la faria i Or-
lando. Aquests son, de fet, els
elements centrals de I'espec-
tacle, que s'enceta amb una pi-
cada d'ullet al quartet de cor-
da tradicional, fent sentir des-
cendentment les quintes
buides de violins, viola i cello.
Acabada I'obertura —que juga
també amb I'aire comprimit
que activa els instruments—, se
succeeixen seixanta minuts de
musica que transita comoda-
ment entre les sonoritats del
rock psicodelic, el pop oniric,
la musica electronica i els re-
ferents classics, emprant des
d’harmonies transparentissi-
mes i melodies extremament
senzilles fins a agregats sonors

complexos i linies vocals de
ressonancia expressionista.

Més enlla de les seves vir-
tuts, i de demostrar la fertili-
tat que pot sorgir del dialeg
entre art i tecnologia, aquest
Orlando compost per Micha-
el Gross engrandeix la llista de
compositors que, des de Vi-
valdi, Hindel o Haydn, s’han
inspirat en I'obra homonima
del gran poeta italia Ludovico
Ariosto. Dos anys després que
sortis en castella una extrao-
dinaria traduccio d’aquest text,
la preséncia d’aquesta opera
al Festival Grec pot fer revifar
les ganes d’acostar-se a aquest
classic de la literatura univer-
sal tan imprescindible i ex-
cepcional com —per desgracia—
poc conegut.

Suggerent duet de vent i corda

RECITAL DE FLAUTA | ARPA. Francesca Canali, flauta. Letizia Bel-
mondo, arpa. Obres de Mozart, Bach, Saint-Saéns, Guinjoan, Rota i

Borne.

FESTIVAL CASTELL DE PERALADA. 9 D'AGOST DE 2007.

per A. T.

ostrar un rang ex-

pressiu tan ampli

com sigui possible
d'un instrument és potser el
millor que es pot demanar a
un intérpret. Si, a més, estem
parlant de dos instruments
que hom associa gairebé in-
defectiblement a I'orquestra
i que poques vegades és pos-
sible sentir com a solistes, la-
vors I'espectacle és doblement

gratificant. Les italianes Fran-
cesca Canali i Letizia Bel-
mondo, flauta i arpa, respec-
tivament, van aconseguir d’a-
questa manera |'éxit en el
recital que van oferir enguany
en el Festival Castell de Pera-
lada, com a punt i final d’un
recorregut que les havia dut,
préviament, a Santa Cristina
d’Aro i a Sitges. Van tenir a fa-
vor I'encert de concebre un

programa contrastat, amb ma-
sica de tots els periodes —gai-
rebé tot arranjaments d’obres
escrites per a altres combina-
cions d’instruments— i como-
dament estructurat en dues
parts de poc més de mitja ho-
ra de durada cadascuna. Mo-
zart i Bach van obrir el recital
amb sengles sonates, mentre
que la primera part va acabar
amb una original fantasia de
Camille Saint-Saéns. La sego-
na va comencar amb la inter-
pretacié d'un arranjament fet
expressament per a l'ocasio de
I'obra Magic del tarragoni Jo-
an Guinjoan, va continuar
amb les Cine peces facils de

Nino Rota, delicioses i popu-
lars, i va tancar el concert
—abans dels bisos— una fanta-
sia de Francois Borne sobre te-
mes de I'opera Carmen que les
executants van dedicar —no
podia ser d’una altra manera—
a I'amfitriona de la vetllada.
Tot plegat, un desplegament
de bon gust, precisio i elegan-
cia que les intérprets van sa-
ber arrodonir amb grans do-
sis de comunicacio entre elles
i un toc de simpatia i calide-
sa envers el pablic, una cali-
desa molt italiana i tan medi-
terrania com el mateix Em-
porda que les acollia.

Inauguracio festiva a Cantonigros

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE CANTONIGROS.
Orfed Catala; JONC; Maria Bayo, soprano. Dir.: J. Colomer i E. Colomer.
Oltra: Salmus Brevis; Mozart: Laudate Dominum; Poulenc: Gloria.
CANTONIGROS. 9 DE JULIOL DE 2007.

per X. Ch.

n repertori llaminer i

de qualitat, uns inter-

prets implicats, un pa-
blic extravertit i amb ganes de
passar-s’ho bé, i el clima fa-
miliar i distés de la vetllada
van convertir el concert inau-
gural del Festival de Canto-
nigros d’enguany en una festa
musical. Un dels grans atrac-
tius d’aquest concert era es-
coltar per primera vegada la
versio orquestral del Salmus
Brevis de Manuel Oltra, una
obra per a cor i instruments

que, des de la seva creacio
I'any 1962, només s’havia in-
terpretat en versions de cam-
bra. El Salmus Brevis és un
peca brillant, de caracter tonal
pero amb un llenguatge
harmonicament ric i amb un
interessant joc de tensions que
cor i orquestra van reproduir
amb conviccio iuna bona res-
posta a la direccio segura i
compromesa de Jordi Colomer.

Edmon Colomer va agafar
les regnes del concert a par-
tir d’aquell moment per diri-

gir Mozart i Poulenc, i la so-
prano navarresa Maria Bayo
en va esdevenir la protagonis-
ta. En el Laudate Dominum
va mostrar una veu bonica
pero amb un excés de vibrat,
gens adequat a aquesta peca,
i també amb un curiés ama-
nerament que va acabar re-
sultant embafador: la Bayo ata-
cava sistematicament la pri-
mera nota de cada frase per
sota de I'afinacio, amb un lleu
portament ascendent gens dig-
ne de la seva categoria vocal.
Curiosament, aquest recurs
poc desitjable i extravagant va
desaparéixer en els solos del
Gloria de Poulenc: no aixi I'ex-
cessiu vibrat, que va enterbo-
lir el bellissim Domine Deus.
L'Orfed Catala va complir amb
correccio i convenciment tant

en el Mozart com en el Pou-
lenc, malgrat alguna impreci-
si6 en I'afinacié (com a l'en-
trada a cappella dels tenors en
el Qui Sedes) o algun agut tens
de les sopranos (en el Quo-
niam).

La cirereta del concert,
pero, van ser els bisos: Maria
Bayo va brodar dues de les
Canciones negras de Mont-
salvatge (Punto de havanera i
Cancion de cuna para dormir
a un negrito) cantades de
memoria, amb el seu millor re-
gistre vocal, i amb un aire i
una gracia encisadors que van
embruixar el pablic i van pro-
vocar una efusiva ovacio final.
Un bon inici per a una gran
festa del cant coral que con-
tinua gaudint d’una salut de
ferro.

ELIEITTY PANORAMA
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El Primer Palau
Una nova edicio

per a onze joves interprets

Una nova edicio -la dotzena- del cicle El Primer Palau posa a 'abast d’onze joves muisics
de diverses disciplines ’experiéncia iinica d’actuar d’'una manera individualitzada i per
primera vegada en el marc incomparable del Palau de la Musica Catalana. Aquest és un
nou fruit de la iniciativa endegada, una vegada més, per la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau
de la Musica i Mitsubishi Electric Europe.

l per ALBERT TORRENS

Is primers a tastar aquesta

vivéncia van ser una viola, una

flauta, un violi i un pianista que

van actuar-hi el dia 26 de se-
tembre com a instruments solistes
acompanyats de 'ONCA sota la direc-
ci6 de Marzio Conti.

Pero encara queden per davant qua-
tre concerts en qué actuaran la resta de
seleccionats, alguns d’ells acompanyats,
en aquest cas, per ’Orquestra Simfo-
nica del Vallés. Pel que fa a I'Gltim con-
cert, el de cloenda, que se celebrara el
dia 22 de novembre conjuntament amb
la Festa de la Musica, s’hi lliuraran els
premis i diplomes als guanyadors en el
marc d’'una audicio a carrec del pianista
Francesco Tristano Schlimé —vencedor
del primer premi El Primer Palau en I'e-
dicio de I'any passat— i la JONC Fil-
harmonia sota la batuta de Manuel Val-
divieso.

Els onze participants en aquest sin-
gular cicle de concerts, com déiem, han
estat seleccionats entre un total de 52
candidatures o peticions presentades.
L’organitzacio tan sols estableix com a
criteris per a la inscripcio que es trac-
ti de musics joves —que no hagin com-
plert els 28 anys abans d’acabar I'any—
i que siguin nascuts o residents a I'Es-
tat espanyol, encara que sigui només en
condicio d’estudiants, amb la intencio
d’afavorir les carreres dels artistes lo-
cals. Enguany, els intérprets seleccio-
nats representen, com és habitual, di-
versos instruments —cinc pianistes, una
viola, una cantant, dos violins, un vio-
loncel, una percussionista— i s’'emmar-
quen en un ventall d’edats que va dels

14 als 27 anys.

També, com ha succeit en edicions
anteriors, aquest El Primer Palau pro-
grama la celebracio d’una taula rodo-
na, aquest cop a l'entorn de la dicoto-
mia entre I'instrumentista solista i el
music d’orquestra, que moderara el cri-
tic musical Xavier Cester.

Finalment, EI Primer Palau no s’o-
blida de promoure concerts més enlla
del Palau de la Misica per als concur-
sants més destacats. Son les iniciatives

A DALT, NESTOR BAYONA PIFARRE |
MARIA FLOREA.

A SOTA, CARME GARRIGO |

XOAN ELIAS CASTINEIRA

conegudes com El Primer Palau en gi-
ra i El Primer Palau al mén que, amb
els mateixos objectius que els del ma-
teix cicle, han iniciat fins i tot una via
d’expansio en el context internacional.
Una tasca de la qual els mateixos or-
ganitzadors destaquen 'enorme difi-
cultat, pero tambeé la satisfaccio, ja que
saben, per experiéncia, que la qualitat
excel-lent dels joves msics proposats
deixa ben alt, alla on van, el nom del
Palau de la Misica.




TEMA

CENTENARI DE LA MORT D’EDVARD GRIEG

rieg en el mirall de la
ultura catalana

a figura del compositor noruec Ed:

vard Grieg, al capdavall dels cent & _

anys de la seva mort, se’ns apareix

amb un cert clima suggerentment

nebulds, com el mateix que presi-
deix gran part de I’any el seu pais.

Com tot el que pertany a aquella cultura, té
quelcom d’especialment seductor —probable-
ment per contrast— per als qui en som
aliens o contraposats. En tot cas, la
circumstancia historica que va
viure i el seu encasellament na-
tural en una época molt in-
quieta i transcendent de la vi-
da cultural catalana, el va fer
protagonista inconscient de
la nostra realitat a través de
la seva utilitzacié més o
menys interessada.

Recordem en aquest sen-
tit que el masic ha estat el
representant més conspicu
d’uns referents culturals molt
concrets, molt localitzats i de ca-
racteristiques molt personalitza-
des.

Aixo el va fer molt atractiu per als qui

a cavall dels segles XIX i XX a casa nostra mal-
daven per defensar i, si calia, aixi mateix im-

el

-:5 -
posar trets caracterials culturals propis, indi-

idualitzats i al marge del context dominant.

Per aixo no ha de sorprendre que en fessin

bandera i que, conseglientment, també fos uti-
litzat pels qui es movien en corrents al marge
d’aquests.

Es per aixo que Grieg, més enlla dels mérits
de la seva transcendent obra, per a Catalunya
adquireix un interés especial, fet que
queda molt ben reflectit en un dels
dos treballs proposats.

L'altre, tot completant una vi-
si6 objectiva del music, es de-
dica a considerar en profun-
ditat la grandesa i la im-
portancia de 1’obra més
coneguda i més representa-
tiva de tota la seva produc-
cio; ens referim, naturalent,

a Peer Gynt, aquest gran

monument literari nacional,
obra d’un altre escriptor nor-
dic també molt estimat a Ca-
talunya, Henrik Ibsen, que el
compositor enriqui mitjancant una
partitura que en bona part defineix

les esséncies no solament del geni crea-
tiu del compositor, sind també de la gran ma-
sica nordica de tots els temps.

27
411




Griegi Catalunya, fa cent anys
“Qui en la boira cerca un port”

Que volia dir escoltar Grieg als auditoris catalans fa cent anys? No cal dir que la lectura dels seus
textos i la seva significacié extramusical no coincideixen amb l'actual: suposar que Grieg esdevin-
gué un simple renovador estétic, una llumenera nordica que guiava les esgarriades animes meri-
dionals, és un argument sincer, d’entrada, perd massa candid quan s’escorcollen programes i escrits

de la darrera centiria.

l per FRANCESC CORTES

desgrat d’idealismes, la msica s’associa amb acti-

tuds i significats que depassen la hipotética aseman-

ticitat del seu llenguatge no referencial. Ras i curt, la

figura de Grieg va ser manipulada pels diversos grups
d’opinio catalans a la darreria del segle X1x i principi del xX. Ell
no tenia —suposem- coneixenca de la complexitat del nostre
pais; la seva musica no volia significar altra cosa que qlies-
tions noruegues, en unes determinades circumstancies no sempre
generalitzades. Davant d’aquest procés d’apropiacio de la seva
misica i del seu nom, cal incorporar-lo al discurs per entendre
les diverses mesures amb que es feia passar pel sedas la musica
d’un temps, el del descobriment de les obres de Grieg.

Grieg representa, per als catalans del tombant de segle, la
musica que s'identificava indiscutiblement amb el Nord més
pur i amb el sentiment de nacionalitat més essencial. Fins aqui
aixo €s just, i relativament simple, univoc, d'un sol significat. El
segon pas: escatir la interpretacio, I'exemplaritat i les referén-
cies positives o negatives que s"atribuien a aquell Nord boirés i
melangios i, en paral-lel, definir els conceptes de nacié. Aquest
procés és complex, divers i canviant: suposar que existia una
opinio solipsista al voltant del Nord —com a referent musical i
cultural en general-, o creure que només es podia parlar d'un
unic suposit nacionalista —fins i tot en gliestions musicals— és
un error greu,

D?obriment i estima de la miisica de Grieg

s bo de recordar les paraules amb les quals s’apamava

I'empatia envers aquell nou repertori, ara que fa cent

anys del traspas del compositor noruec: “Per ['afinitat

de sentiment que ofereix comparada ab la nostra muisi-
ca popular, la nuisica d’en Grieg —inspirada, com tothom sab,
en el folk-lore de I'Escandinavia— logra atraure tot seguit l'aten-
cio del nostre puiblic, que s’hi encarinya com ab la de pocs autors
moderns.™!

En pocs mots: Grieg era exemple comparable, inspiracio en
la masica popular, fruia una estima singular. I ’hi arriba a través
d'un descobriment fet via Madrid, paradoxalment. El 1890 Pablo
Sarasate interpretava amb Eusebi Daniel tres obres d’Edvard
Grieg. L'any segiient, la Sociedad de Conciertos de Madrid, diri-
gida per L. Mancinelli, interpreta al teatre Tivoli la “Danse d’Ani-
tra” i “Dans la Halle du roi de Montagne” de Peer Gynt, al costat
d’obres de Bizet, Wagner, Saint-Saéns, Liszt i Beethoven. Poc
després Carles Vidiella, en un dels seus “Concerts historics”,
programd la Berceuse i la Danse norvegiéne, pel novembre del
mateix 1891. Vidiella era un pianista de gran rigor en els seus
programes: Grieg era situat al costat de Chopin i Rubinstein.
Set dies després oferi un nou “Concert historic™: la tercera part
del recital es definia a partir de musica nacionalista, amb obres
de Cui, Txaikovski, Albéniz, Rodriguez de Alcantara, Alio, Millet
i Rubinstein... sense Grieg, mentre que Rubinstein hauria jugat
en els dos camps, el del repertori “internacional” i el naciona-
lista. ; Hauria badat Vidiella? ;O devia ser, potser, que amb
un Grieg tot just descobert encara no s’havia definit el cons-
tructe nacionalista que agermanava Grieg amb els “paisos escan-
dinaus”, tot picant I'ullet a la masica catalana?

Un procés que no anava sol

tabalats per la suposada autonomia de la masica, no
hem de passar per alt que I'arribada de la misica de
Grieg a Barcelona coincidi amb les primeres escenifi-
acions d’Ibsen a Catalunya. L'actor Garcia Parrerio
interpreta el 1893 al Teatre Novetats Un enemic del poble, i
Nora a la casa de nines. Ibsen era representat pels grups acra-
tes del Centre Fraternal de Cultura, creat per Felip Cortiella.
Adria Gual el programa el 1900. Maragall, Victor Catala, Rovi-
ra i Virgili dedicaren sengles articles quan mori Ibsen: Curet
deia que “Nietzsche, Wagner i Enric Ibsen formaven una trilo-
gia que tenia una munié d’adeptes fanatics fins al paroxisme”.?
A ningu se li escaparan els vincles entre Ibsen i Grieg: Peer Gynt
no és sind masica incidental per a I'obra dramatica homonima;
o amb Bjornson, I'altre dramaturg noruec introduit pels matei-
x0s anys a 'escena catalana.

Aqui es comencé a embolicar la troca, a causa de la dispari-
tat de propostes nacionalistes, des del punt de vista sociopoli-
tic. E1 1906 Jaume Brossa pronuncia una conferéncia a I'Ate-
neu Barcelonés, al mateix temps que Pahissa en els seus primers
concerts proposava obres d'un altre caient estétic. Brossa
exclama: “Prou art popular, prou art catalanista”. Maragall el
replica en un article en el qual escatia I'esséncia de I'europeitat,
ien el qual els noruecs, com a fona exemplar, negaven les parau-
les pronunciades per Brossa. Deia Maragall: “Fixeu's en que
Ibsen i la seva gent sén ben noruecs, i que, justament, sén tan
europeus, tan humans. [...] encara no hem tingut cap artista
que enfondis prou en lo popular propi per a arribar-hi a trobar
i a fer-hi sentir 'anima universal que hi ha al bell fons: com
Schumann, com Schubert, com Grieg...””

Grieg als concerts de Barcelona,
amb altres companys de viatge

, audicio de la Sociedad de Conciertos de Madrid deixa
una petja important. En alguns cercles d’opinid
s'apressaren a convertir-lo en antidot contra les diver-
ses iniciatives compostes pels autors catalans. Propo-

sava A. Cortada: “Nosaltros més val que trevallem en cosas que
dardn més profit. Sobretot lo qu’hem de fer nosaltros com tots
els llatins és sapiguer imitar els pobles del Nord; que sent cada
un, noruech, suec, aleman, dinamarqués, holandés, etcétera,
no deixan de ser escandinaus y germanics. El noruech Grieg,
que tant popular han fet els hermosos concerts qu’han donat
aqui la Societat de concerts de Madrid ens indica un bon cami
que seguir.”

El discurs fluctuava entre la critica a Pedrell, envers el qual
el grup de Masso i Torrents i Cortada mostraren quasi sempre
un allunyament d’idees, i I'actitud “imperialista” o europeista
que volia superar les identitats nacionals, una actitud astora-
dorament actual. Retornem al passat: Grieg comencava a ser
sotjat a través d'una diversitat de vidres ben diferents als que
ell devia emprar a la seva terra nadiua.

L'any 1892, Enric Granados estrena a Barcelona el Concert
per a piano en La m. Poc després H. Collet anomena Granados
com el Grieg espanyol. Altres voltes Granados s'atansa al reper-
tori de Grieg, pero no en féu mai un objecte d’atencio obsessi-
va com per justificar-ne aquest epigonisme que, al cap i a la fi,




no fa justicia a Granados.

Des dels anys noranta, Grieg sovinteja en les programacions.
Nicolau n’estrena a Barcelona les Quatre danses noruegues, i
no dubta a situar-lo per tancar un concert just després d’inter-
pretar el Preludi de Tristany i Isolda. Grieg acompanyava les
estrenes d’autors catalans: des de Lo cant de la muntanya de
Pedrell, a Introduccio al poema L'Atlantida de Morera, o Retorn!
de Garcia Robles,

Confirmacié amb I'Orfeé Catala

| 1895, Joan Gay organitza un concert a I’Ateneu Barce-
lonés monografic sobre Grieg, amb obres per a piano
sol; la part central era reservada a la presentacio de I'Or-
feo Catala, que en canta cinc obres corals, La premsa
subratlla “la manera d’interpretar de I'Orfeé, societat [...| poch
menos que desconeguda de la major part dels concurrents”.’
L'obra coral de Grieg fou una sorpresa, no tant la resta per a
piano, ja que hom havia “tingut ocasio de saborejarla en los
concerts publichs y privats donats aqui desde vuyt 6 deu anys
d aquesta part.” El nou repertori venia a esbatanar el panora-
ma musical de la ciutat: “Ha vingut quan estavam tips de sentir
d dir que era impossible ja fer res de nou; que Wagner havia
escrit la ultima paraula,”®
Millet va cloure el concert amb la interpretacic de La Patria
Nova. Aquesta pega, una traduccio feta per J. Costa, traduida
també com Patria retrobada, conta I'esdevenir del rei Olaf Tryg-
vason que, tot abandonant la patria amb vaixell, hi retorna. Diu
el text: “Et retrobo terra amada, / dolca patria enyorada / bat
mon cor i regracia / el bon Déu que aci m’envia.”” El text prove-
nia de 'opus 50 de Grieg, sobre text de Bjornson, i consisteix
en la dramatitzacio de la saga al voltant d’Olaf. Per als catalans
del moment, la lletra exaltava els topics romantics de la patria:
enyorament, llunyania, retrobament, designi divi, imatges bosque-
tanes, molt proper a l'ideari de nacio dels escrits de Torras i
Bages. Millet feia interpretar sovint aquesta obra a I'Orfed Catala,
i es difongué al moviment coral de I'época; encara se'n podien
seguir les petges ben entrat el segle XX. El 1901, en la gira que
I'Orfeé féu pel Midi francés, interpretaren la Cangd de nois de
Grieg, juntament amb obres de Victoria, Palestrina, Nicolau,
Bordes, Vives, C. Franck, Millet o Brudieu: és a dir, al costat
dels referents del patrimoni hispanic, dels compositors france-
sos propers a I'ideari de Millet, i junt als contemporanis cata-
lans, la figura de Grieg, inter pares.

Difusio parcial del repertori

ntoni Nicolau combina la primera interpretacié de la

Novena Simfonia de Beethoven —parcial, sense el

darrer moviment— amb una suite del Peer Gynt; poc

després acompanya fragments de la Tetralogia wagne-
riana, el 1896. Durant la darrera década les audicions de musi-
ca de cambra i lieder descobrien també I'obra del noruec: Pau
Casals n’interpretava el Quartet en Sol m, op. 27, 'any 1897;
el belga Crickboom, la Sonata en Fa per a piano i violi; ]. Nin-
Castellanos dedicava tota una part de concert a I'obra per a
piano el 1899, i Enric Granados propicia I'audici6 de la suite
Holberg. El concert que el 1900 oferi Nin-
Castellanos a la sala gran d’Els Quatre
Gats s’interpretava com |'acollida dels
modernistes de la musica de Grieg: un xic
forcat, Grieg feia temps que ja era fami-
liar a la Barcelona de fi de segle, amb la
reiteracio al voltant d’uns pocs titols, pero.
La Institucio Catalana de Musica de Gay
emprava també Grieg com a carta de
presentacio de la seva seccio coral, el
1897. Manuel Burgés, amb la Societat
Barcelonesa de Concerts, mantenia
contactes amb Grieg: el 1900 li estrena a
Bergen el poema La vida en el campo.
1 Associacié Musical de Barcelona li dedi-
cava concerts monografics, al mateix

Per a Vives,
Grieg era la
demostracio que el
regionalisme, en
totes les seves
facetes, és I'tinica
llei veritable
conforme
amb la natura.

EDVARD GRIEG (ESQUERRA) AMB DOS AMICS |
LA SEVA ESPOSA NINA, A LA SEVA CASA DE TROLDHAUGEN
EL 1907, POC ABANS DE LA SEVA MORT

temps que Gual posava lletra a L'ultima primavera, el 1904, en
la temporada del Teatre Liric Catala. En el que podria semblar
una euforia al voltant de Grieg, s"arriba a anunciar la seva vingu-
da a Barcelona al capdavant de la Tonkiinstler. No s’arriba a
produir, perd. El 1908 al Teatre del Liceu Joan Lamote de Grig-
non dirigi el Festival Grieg, amb el pianista Granados: el progra-
ma era constituit pels topics al voltant del compositor noruec,
les dues suites del Peer Gynt, el concert per a piano i orquestra,
i tres lieder —Le Printemps i la Berceuse de Solveig com a peces
recurrents.

Grieg havia esdevingut el nivell on mesurar-se: Morera el
situava com a referent; K. Schindler digué: “Els cants, els cors,
les sardanes de Morera son la Catalunya, com Chopin és la
Polonia, Grieg la Noruega, Sibelius la Finlandia”.5 La frase, un
tema recurrent el 1922, coincideix amb la visio que en propo-
sava Amadeu Vives en els primers moments de la descoberta
de Grieg a Barcelona, tot just el 1893: “Pero Grieg és la demos-
tracio més palpable d’'una gran veritat i és que el regionalisme
musical, com el politic, com el literari, és ['tinica llei veritable
i conforme amb la naturalesa, dintre de la qual ha de moure’s
un poble, " Si ara intentéssim fer un paral-lel envers el que hom
I'avalorava a Paris, no hi trobariem la mateixa intensitat de tintes,
no només pel suposat jacobinisme frances... Vifies, quan toca-
va a Paris, oferia programa d”*autors moderns” amb les obres
de Liszt, Grieg, Borodin, Granados, Balakirev, D’Indy, Albéniz.
Moderns, no pas nacionalistes, tot i que el juny de 1905 I'As-
semblea —Storting— proclama la independéncia de Suécia, i que
des de llavors la premsa deixa de dir “el suec Grieg”.

¢l com a roc de la fona... Grieg?

reguem a Déu que tot poble eneérgic trobi en Grieg, en
el ver Grieg, son patré. 1 el fals Grieg, el de les feble-
ses locals, prou fara si es queden amb elles els pobles
eternament malventurosos, les Irlandes, les Polonies i
aquelles altres Armenia, Rumania, etc... que un enginyos antic
meu de Paris incloia en la classe vaga i general de «pobles que
es massacren». "0
Aixi enllestia D’Ors I'article que dedica
a lamort de Grieg. Tot carregant contra
una audicio de L'emigrant de Vives,
desferma una extensa polémica amb Lluis
Millet. El cas demanaria una extensio
considerable, ja que els articles, tant de
I'un com de I'altre, aportaven un gruix
ideologic dens.'" Xénius blasmava contra
la visio melangiosa i feble del text de
L'emigrant, és a dir, la seva codolada
anava fitorada al text de Verdaguer, prete-
nia adrecar la concepcio romantica de
nacio, que fins ara s'agencava amb tocs
de germanisme i pintoresquisme. Per
contra, proposava una actitud oberta i
internacionalista, dita “imperialista™ aqui
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la manipulacio que D’Ors assenyalava sobre la masica de Grieg,
posava el dit a la llaga. La resposta de Millet,'> mesurada i valen-
ta, no amagava la seva ferma creenca en els sentiments i en la
melangia; pero li retreia suposar que Grieg era un autor enér-
gic: per canvi, era a Clavé on calia cercar aquells trets de forta-
lesa i de patria. La contesta de Xénius va anar per una drecera
previsible: I'aticisme, la mediterraneitat. Comenga adregant-se
a Millet com a “home de la costa”. El discurs pacificador, amb
un gir obertament noucentista, ja no citava Grieg: la fona havia
encertat i provocava la reacci6 desitjada, i vés a saber si calcu-
lada, de Millet. Xenius canviava el “simposi” mediterrani i empe-
nyia a allunyar-se de tot enyorament —noucentista, tot plegat,
Abans ja havia quedat dit que “una societat de Peers Gynts
ha fet la independeéncia de Noruega™."” 1, ningt discrepant,
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Sobre la musica de Grieg
per a ‘Peer Gynt’

I per VICTOR ESTAPE

| dramaturg Henrik Ibsen (el qual, juntament amb

Edvard Grieg i Edvard Munch, forma el trio d’artistes

noruecs més coneguts fora de les fronteres del pais escan-

dinau) ¢s principalment conegut entre nosaltres pels
seus intensos drames burgesos (Casa de nines, Especires, Hedda
Gabbler, Un enemic del poble...), que van establir un model
indefugible per al teatre realista que volia mostrar les contra-
diccions i la hipocresia de la societat europea de les darreres
decades del segle XIX. La universalitat assolida per Ibsen malgrat
escriure en una llengua minoritaria (per a la qual ell ha esde-
vingut naturalment la referéncia més important) és un cas poc
habitual i aixo déna encara més valor a la seva obra,

Els textos dramatics d’Ibsen no es limiten, pero, al génere
d'aquelles peces tan conegudes. Abans d’aquestes havia escrit
obres com la satira Comédia d'amor o el drama historic Empe-
rador i Galileu. 1 també Brand, un extens poema dramatic sobre
la lluita i el fracas d’un pastor portat per una poderosa voca-
ci6 religiosa. L'any 1867 va escriure a Italia un altre poema
dramatic en vers de grans dimensions, Peer Gynt, el protago-
nista del qual és un jove noruec, enérgic, alegre, amb éxit entre
les noies, pero capag d'inventar i de creure’s les més esbojar-
rades fantasies i sense un sentit moral prou sélid (Borges va dir-
ne que era “el mds irresponsable y el mds querible de los cana-
llas”). Quan I'any 1874 el dramaturg va voler adaptar 'obra a
P'escena no li va ser facil, per I'enorme durada resultant, per la
gran quantitat de personatges i canvis d'escenari i per la difi-
cultat de representar una historia que va de la Noruega rural i

«Tot aixd que dieu és tan dol¢ com la Musica,
encara que no ho entenc prou bé,
Digueu-me, Mestre, ¢la vostra filla pot
obtenir una anima escoltant-ho?»

Henryk Ibsen, Peer Gynt

els seus boscos poblats per criatures fantastiques al Nord d’Afri-
ca, i que inclou balls de camperols, la lluita del protagonista
amb una munié de frolls, un naufragi, un manicomi al Caire i
la tornada final de Peer a la seva terra natal, ja amb els cabells
blancs, perque la historia ens el presenta des de la joventut fins
a la vellesa. La seva ambicio és desmesurada, no vol ser menys
que emperador: “Construiré Peeropolis, la capital! El vell mon
ha passat, i ara és l'hora de Gyntiana, la meva terra naixent.”
Per¢ igual de gran és la seva incapacitat per dur a terme serio-
sament res del que es proposa; quan torna a la patria, 'assalten
brins d’herba que li diuen que son les coses que ha deixat sense
fer: “escanyats pel dubte, fets malbé abans de comencar, el Dia
del Judici serem alla per explicar la nostra historia™.

S'ha volgut veure en Peer Gynt una dura critica de 'esperit
noruec, i Ibsen ho va negar d’una manera ambigua: “Per qué
no poden llegir-lo com un poema, si aixi va ser com el vaig escriu-
re? Els passatges satirics son molt aillats. Pero si els noruecs
d’avui dia s’hi reconeixen, que és el que sembla que fan, en el
personatge de Peer Gynt, aixo és problema d’aquella bona gent.”
Si bé les circumstancies politiques i socials de Noruega a mitjan
segle XIX son massa llunyanes perqué puguem avui dia compren-
dre les possibles al-lusions, la capacitat del personatge per fasci-
nar els lectors o els espectadors és inesgotable. En paraules de




Harold Bloom, 'obra “esdevé de vegades una comédia extra-
vagant pels vans esforcos d’lbsen quan vol que nosaltres i ell
desaprovem Peer [...]. Tant al teatre com en I'estudi, som al
costat de Peer, absorts en el gran jo gyntia”.

Per a I'estrena de Peer Gynt a Christiania (1'actual Oslo),
Ibsen va demanar a Grieg que col-laborés amb ell. Per a I’es-
criptor la misica havia de tenir un paper molt important en la
produccié. Grieg, ara i llavors el compositor noruec més famas,
va acabar la seva partitura el setembre de 1875 i 'estrena va
tenir lloc el 24 de febrer de I'any segiient. L'éxit obtingut va ser
atribuit en molt bona part a la musica de Grieg, el prestigi del
qual a tot Europa era en rapid creixement.

Per a un espectador actual no és facil poder assistir a una
representacio de Peer Gynt, i menys ho és poder sentir la musi-
ca incidental completa de Grieg en el seu context escénic (a
Catalunya va poder veure’s recentment una produccié de I'obra,
la qual fins i tot va ser portada a Oslo en catala: les croniques
de la premsa [“La Vanguardia”, edici6 en linia del 13 de setem-
bre de 2006] asseguren que I'expedicio a Noruega de la compa-
nyia del nostre pais va ser tan original i valenta com per profe-
rir insults grollers contra la musica de Grieg, cosa que, per sort,
no hem pogut comprovar personalment).

opus 23 del compositor dura una hora i mitja, entre
musica d'escena, danses, cancons i melodrames (que
és el nom que en el segle XIX es donava a les esce-
nes parlades sobre fons musical). Grieg va adaptar-
hi i introduir-hi canvis per a representacions posteriors a Copen-
haguen i Leipzig, pero no devia trigar a adonar-se de les possi-
bilitats de la seva musica per funcionar independentment de
I'obra d’Ibsen. 1 si el Peer Gynt en les seves dimensions origi-
nals és relativament desconegut per al pablic actual, amb les
dues Suites, op. 46 1 55, passa tot el contrari: formen part de les
obres més estimades i interpretades de tot el repertori orques-
tral. No solament son vuit peces, sumats els dos conjunts, d’una
bellesa i originalitat extraordinaries, d’'un encant melodic inobli-
dable i d'una sonoritat instrumental fascinant, sind que algunes
han esdevingut veritables icones de I'art musical. [ la prova de
la for¢a amb qué s’han imposat com a referéncies musicals és
la seva presencia, en forma de citacions, imitacions i parodies
en tantes pel-licules, séries de televisio i anuncis publicitaris.

La primera Suife, estrenada a Leipzig I'any 1888, demostra
la confianca del compositor en I'entitat purament musical de les
seves peces escrites per a I'obra teatral d’Ibsen pel fet que els
quatre fragments que la integren hi apareixen en un ordre que
no té res a veure amb el que ocupaven originalment. Comenga
amb “Morgenstemming” (literalment, “ambient de bon mati”),
la meravellosa descripci6, mil vegades emulada, de I'aurora. Es
seguida per la “Mort d’Ase”, el corprenedor darrer adéu de Peer
a la seva mare, que tant el va estimar i que ell, en la seva egois-
ta inconsciéncia, tant va fer patir. Ve després I'exotica “Dansa
d’Anitra”, la bella beduina que honora el protagonista amb les
seves companyes com si fos un profeta, pero que més endavant
fugira d’ell, tot humiliant-lo en les seves pretensions de ser enca-
ra jove i seductor, La darrera part de la primera Suite €s una de
les peces més populars de Grieg, “Al Palau del rei de la Munta-
nya”. Es la musica, terrorifica i grotesca alhora, que ens mostra
el temerari Peer als dominis dels trolls,
on aquests i altres éssers son reunits al
voltant del Vell de Dovre, el seu rei. Peer
ha conegut la Dona de Verd, que ha
resultat ser la filla del monarca dels trolls
i vol potser casar-se amb ella. En aquell
lloc se li proposa deixar de ser un home
i esdevenir un froll. La seva insoléncia és
considerada ofensiva per les horribles
criatures, que volen castigar-lo i solament
una invocacié a la seva mare podra
salvar-lo,

La Suite op. 55, de 1893, fou també
interpretada per primera vegada a Leip-
zig. De dimensions molt semblants a les
de la primera, inclou quatre peces més

La primera Suite
demostra la
confianca del
compositor en
Pentitat purament
musical de les seves
peces escrites per a

l'obra teatral. fcat.

que tampoc no respecten necessariament ['ordre cronologic.
Comenca amb el “Rapte de la navia i el lament d'Ingrid”. En el
primer acte, Peer ha acudit a les noces d’aquesta noia. un vell
amor d’ell. En la festa coneixera Solveig, la que sera la verita-
ble dona de la seva vida. La seva insatisfaccié amb aquesta prime-
ra trobada i I'hostilitat d’alguns convidats a les noces, que es
riven de les seves fantasies, el porta a realitzar una accio que
I'obligara a apartar-se de la societat: el segrest d’'Ingrid, la qual
abandonara després de manera ignominiosa. La segona pega de
la Suite és la “Dansa arab”, a carrec d’Anitra i les seves compa-
nyes. La tercera és |'agitat viatge de tornada a casa de Peer Gynt,
ja un ancia, al principi del cinque acte. I la darrera part conté
una de les més inspirades melodies de Grieg, la “Cango de
Solveig”, que ens mostra en el quart acte com ella esta sempre
esperant que un dia Peer torni a la seva cabana del bosc.

Aquestes peces no son solament plenes d’encant, sind que
compleixen magnificament la seva funcio dramatargica. L'oient
de les Suites a la sala de concerts potser no té sempre present
que la “Dansa arab™ i la “Cango de Solveig” son, en la seva versio
original, cantades i no purament instrumentals. També la musi-
ca dels trolls esdevé, en la misica incidental completa, més
amenacadora per les exclamacions d’aquests cridant coses com
“Mateu-lo... Deixeu-me que li talli els dits... L'empalem i el
rostim o bé el bullim?” La “Cango de Solveig” és citada en el
fragment que fa d’introduccio al primer acte i reapareix, com
en una visio de Peer, en el cinqué. Aquell qui coneix les Suites
té normalment una sorpresa quan s'assabenta que la masica de
I"aurora no vol il-lustrar la sortida del sol en un paisatge nordic,
sind al desert del Sahara.

amusica que Grieg va escriure per a I'obra conté enca-

ra molts altres passatges que mereixerien haver estat

destacats en una Suite: per exemple, la “Cango de bres-

sol de Solveig” amb la qual en la darrera escena conso-
la Peer, un vell que torna a ser un nen, mentre se senten llu-
nyans els cantics que provenen de I'església. També la serenata
que Peer canta a Anitra en el quart acte, o la “Dansa de la filla
del vell de Dovre”. Altres moments de la musica incidental de
Peer Gynt son potser massa vinculats a I’escena com per tenir
ple sentit fora del teatre: la trobada del protagonista amb el Boyg
(un misterios ésser sense forma visible), que es desenvolupa en
una foscor total, és acompanyada d’acords hieratics dels metalls
que donen una gran intensitat a la situacid, pero que no s'en-
tendrien prou en un context simfonic. L'escena de les tres pasto-
res que fan una crida als frolls perqué esdevinguin els seus
amants, ja que no troben nois, i el seu dialeg humoristic i fantas-
tic amb Peer, que s’ofereix a elles com a troll de tres caps, és
parlat, cantat i ballat alternativament i resulta d’un gran efec-
te teatral, pero tindria dificil encaix en una Suite. Altres esce-
nes, amb parts cantades o en forma de melodrama, com I'esce-
na nocturna del cinqueé acte (aquella en la qual els fets no realit-
zats per Peer vénen a retreure-li la seva vida malgastada)
demostren el talent dramatic de Grieg, el qual, si bé no va escriu-
re operes, amb Peer Gynt (i amb la no tan coneguda Sigurd
Jorsalfar, op. 22) en té prou per ser considerat com un dels més
grans compositors de musica teatral.

El Peer Gynt de Grieg conté també peces inusuals, com per
exemple les dues danses que se senten
en les noces del primer acte, escrites per
al hardanger, un tipus de violi propi de
la musica popular noruega. Aquestes
al-lusions a una musica d’una tradicio
que no ens €s especialment familiar,
acaben de donar a aquesta obra un
interés extraordinari. Tant de bo que
algun dia poguéssim veure al nostre pais
una representacio de Peer Gynt que recu-
perés la incomparable partitura comple-
ta de Grieg. Sense dubte, el criteri d'Ib-
sen, que va considerar necessaria la muasi-
ca del seu compatriota per representar
la seva creacio, es veuria plenament justi-
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La passada temporada del Gran Teatre del Liceu va protagonitzar el Boulevard Solitude
de Hans Werner Henze, i hi va demostrar la seva extraordinaria capacitat interpretativa
com a cantant i com a actriu. Es una soprano que no té por de res i la seva veu és ca-
pa¢ de dominar qualsevol partitura. La seva vocacio va poder superar tots els obstacles
que anava trobant a la seva ciutat natal de Buffalo, al mén obrer sense rastre de lirica
del Nord-est dels Estats Units. Des que la va descobrir Daniel Barenboim per a la Deut-
sche Oper de Berlin, ha conquerit tots els teatres d’0pera amb la for¢a de la seva veu.

L.auI.'a
Ai1Kkin

l.a diva de Bufitalo

l' per MONICA PAGES i SANTACANA

—Quin va ser el seu primer contac-
te amb Henze?

—Sé¢ una gran fan de Henze. Aques-
ta és una composicio de joventut, molt
ecléctica i amb moments meravellosos
i molt originals.

-1 va estar satisfet, 0i?

~Si, em va dir amb la seva veu pro-
funda i rogallada: “Ha estat precios!”
[diu, imitant-lo]. Es un gran honor ha-
ver-lo conegut. EI 1992 estava cantant
a Amsterdam, al Concertgebouw, on
feia una obra d’ell, i Henze va anar al
concert. Me’l va presentar el meu agent,
que viu a Paris i que el coneix de fa
molts anys. Quan Henze volia escriure
L'Upupa, li va aconsellar d’escriure una
obra per a la meva veu, per aixo la vaig
estrenar el 2003. Tot el seu mén és me-
ravellos. Sens dubte ha estat una de les

fites més importants de la meva carre-
ra,

-Es dificil trobar un cantant que se
senti comode interpretant autors con-
temporanis.

-Si, i aixd que no em considero una
especialista en masica contemporania.
Pero admeto que m’agrada moltissim.
Sempre m’ha interessat moltissim la in-
terpretacio, la mimica de la musica, i
és un camp molt ric, que has d’explo-
rar continuament. La posada en esce-
na tradicional sento que em posa uns
limits que no trobo en les propostes
contemporanies, que son meés arrisca-
des, que t'obliguen més a cercar nous
recursos. Com més nova és la musica,
més sento el repte de la interpretacio.
M’obliga a anar més enlla de la pura in-
terpretacio.

-El fet que no tingui referents que
marquin un estil també pot ser un gran
avantatge a I'hora de cantar qualsevol
nou repertori.

—Si, tot és nou, en aquest cas. La cre-
acio és total. Els compositors contem-
poranis treballen molt la psicologia,
com fa també I'art contemporani, els
quadres de Picasso, per exemple. Els
personatges de les operes contem-
poranies tenen una psicologia molt
complexa i suposen un gran repte per
a un cantant. Admiro el coratge de la
creacio dels directors d’escena. De ve-
gades puc comprendre que el piblic
protesti, pero cal respectar la creacié
per sobre de tot. No entenc com la cri-
tica pot arribar a ser sovint tan des-
tructiva amb tota la feina que vol dir
interpretar una opera.

—La seva primera formacié com a
instrumentista, tocant la trompeta,
també ha d’haver estat una bona es-
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cola per afrontar repertori contempo-
rani.

—Si, vaig tocar molta masica del se-
gle xx. En aquell moment, no em plan-
tejava ficar-me en el mén de I"opera.
No hi havia res que m’empenyés al mén
de la lirica, en aquell moment. Res
m’hi relacionava. Pero, d’altra banda,
estava molt interessada en el teatre, |
finalment el descobriment de I’opera
em va permetre combinar ambdues co-
ses, la musica i la interpretacid drama-
tica. Recordo que la primera vegada
que vaig veure Don Carlos va ser aqui,
a Barcelona, i em va impactar molt. Era
una producci6 de Konwitschny.

—Quina és la seva impressio de I'6-
pera?

—L'opera és el gran espectacle de la
dramatargia, és imprescindible sentir
la seva naturalesa dramatica. L'Opera
és drama i les produccions actuals son
molt conscients d’aixo. L'opera permet
reflectir emocions molt profundes de
la nostra vida. També és una forma ar-
tistica que ha de mirar al futur. En Bou-
levard Solitude, per exemple, I'atmos-
fera darrere I'escenari era tan bona, que
per aixo funcionava tan bé i m’hi sen-
tia tan comoda. Aix0 no passa a tots els
teatres, de vegades estas cantant i sents
gent, alga que crida al fons de tot. El
més dificil d’aquesta produccio va ser
cantar en roba interior...

-El seu bagatge com a instrumen-
tista de vent també deu haver signifi-
cat un bon aprenentatge pel que fa a
la respiracio...

—Vaig tocar instruments de vent du-
rant deu anys, cosa que em va perme-
tre adquirir un control de la respiracio
molt bo. Pero sobretot, el que em va

La posada en
escena tradicional
sento que em posa

uns limits que

no trobo en
les propostes
contemporanies,
que s6n més
arriscades,
que tobliguen
a cercar
Nnous recursos.

ajudar més era el sentit que sempre he
tingut de la composicié. Quan llegeixo
per primer cop una partitura, puc iden-
tificar immediatament l'estil que té. Als
Estats Units, la majoria de grans can-
tants tenen també una formacio ins-
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trumental important.

—Pero la tendéncia és estudiar pia-
no.

—No, als Estats Units, el meu cas és
for¢a comd. La majoria de bons can-
tants nord-americans tenen aquesta for-
macio instrumental. En el meu inici, es-
tava interessada en el teatre musical,
no en l’opera, perqué la coneixia molt
poc i no forma part de la tradicio cul-
tural nord-americana, de la nostra rea-
litat cultural quotidiana. Vaig anar des-
cobrint I'0pera a poc a poc, a través de
les aries, i la meva fascinacié per aquest
génere musical va anar creixent. Com
que tenia aquest precedent amb I'ins-
trument, tenia una comprensié més glo-
bal de I'obra. Evidentment, tenia I'am-
bicio d’aconseguir el maxim en la me-
va carrera artistica i que no em volia
dedicar al que fan la majoria de noies
del meu poble, de Buffalo; pero al co-
mencament no tenia clar el que volia
fer i qualsevol cosa relacionada amb la
musica ja m’omplia. Al principi, quan
vaig anar a Indiana, pensava a fer clas-
ses. Pero afortunadament vaig poder
accedir a les beques Fullbright per con-
tinuar estudiant a Europa. El meu ma-
rit treballava a Munic i més endavant
vaig anar a Berlin. Després del primer
any alli, vaig tornar als Estats Units per
presentar-me a un concurs, i alla va ser
on em van oferir posar-me en contacte
amb Barenboim per a una audicio. Tot
va anar molt de pressa, a partir de lla-
vors. Vaig ser la primera cantant que
Daniel Barenboim va agafar per a la se-
va companyia, el 1991, Vaig fer I'audi-
ci6 per posar-me a prova, hi havia mol-
tissims sol-licitants. Em va demanar
aries de tessitura lleugera, de coloratu-
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nuina naturalitat.

Laura Aikin és una cantant de generaci6 es-
pontania que va néixer al racé de mén meés in-
sospitat per dedicar-se a la lirica: a Buffalo, la se-
gona ciutat més important de ’Estat de Nova York,
a tocar de les cataractes del Niagara, un dels fo-
cus industrials més forts del nord dels Estats Units.
Potser per haver viscut en un entorn tan advers a
la vocacié musical, Aikin transmet la gran passio
que sent per la seva professi6. Lopera és sens dub-
te al pol oposat de 'ambient que la va veure créi-
xer. Va escollir el restaurant cafée d’Els Quatre Gats
per fer Pentrevista, seguint la seva curiositat in-
nata per qualsevol manifestacié artistica. Es tot
alegria i amabilitat, res a veure amb el topic de
les antigues dives. Una dona feta a si mateixa -a
self-made-woman, com dirien els nord-americans-,
que combina la maternitat i la celebritat amb ge-

E. GUILLAMET

ra, i quan vaig acabar em van dir que
estava acceptada. Pero jo encara esta-
va estudiant a Munic! No esperava en
absolut que tot anés tan de pressa. Vaig
acabar el segon any a Munic sabent que
Berlin m’esperava, el més gran estimul
que es pugui tenir!

—Qué li va aportar I’ensenyament
a Europa?

~Evidentment, vaig poder aprofun-
dir molts aspectes tant técnics com in-
terpretatius, sobretot en la comprensio
de les obres i en la sensibilitat i el co-
neixement de la cultura centreuropea,
sobretot venint dels Estats Units.

—Mozart també ha estat molt im-
portant en la seva carrera.

—Constanze és sens dubte un dels
personatges que prefereixo i que m’han
donat més. I la Reina de la Nit també,
evidentment. Es la millor escola que pot
tenir un cantant. El fet de poder inter-
pretar Constanze a Salzburg ha estat
una de les millors experiéncies de la me-
va carrera,

-De fet, Salzburg és un santuari per
a qualsevol cantant, com també ho és
Bayreuth o el Metropolitan. En quins
teatres se sent més comoda?, ;o depén
de la producci6?

-Bé, cadascun té la seva particula-
ritat, no puc dir que estigui millor en
un que en un altre. He cantat molt a Pa-
ris, també, a La Bastille. I m’hi he sen-
tit com a casa. També a San Francisco
he cantat molt a gust.

-I quant als concerts, ;en gaudeix
tant com amb I’0pera?

—Segurament em sento molt més co-
moda en Opera, per les meves aptituds
artistiques, pero el repertori per a con-
cert tambeé és fascinant, evidentment.
Lexpressio és molt diferent, és una al-
tra dimensio de la musica. M'agradaria
fer més recitals, pero és molt dificil pre-
parar aquest tipus de repertori, neces-
sito més temps.

—Com es construeix I'agenda d'una
cantant com vosté i que s’ajusti amb
el repertori que es vulgui treballar?

~Tinc la sort de tenir més feina de la
que puc fer i puc escollir entre tot el
que em proposen. La labor del meu ma-
nager és imprescindible. Es una qiies-
tio de mesura i de seleccio. Normalment
faig sis mesos d’opera i sis mesos de
concerts.

—Al seu web vaig llegir el seu escrit
“A mother’s song” (La cancé de la ma-
re) parlant de la maternitat i del fet de
dur una carrera artistica com la seva i
el vaig trobar molt sorprenent i inte-
ressant, perqué poques cantants son
capaces de tractar d’aquest tema amb
tanta honestedat.

—Si [es posa a riure], el vaig fer per-
que I'escola on van els meus fills em
van demanar que expliqués la meva
professio als alumnes, per que en comp-
tes d’estar fent pastissets com fan mol-
tes mares, em passo el dia cantant. El
meu marit és jutge i porta una vida més
estable. i aixd m’ajuda molt. Quan vaig
tenir la meva filla Virginia, va ser el mo-
ment més dur. Em van oferir cantar a
San Francisco Das Paradise und die Pe-
ri de Schumann i la nena només tenia
quatre setmanes. La meva sogra i jo
vam agafar I"avié amb la nena per anar
a |'altra punta del mén, amb el canvi
d’horari i tots els inconvenients que su-
posava un viatge aixi. No ho hagués po-
gut fer sense 'ajut de la meva sogra. A
dalt de I’avio, amb la criatura al meu
costat a dins del cabas, no podia repri-
mir les llagrimes! Un dia em vaig parar
a reflexionar sobre el fet de fer una elec-
cio aixi, entre la carrera i la vida fami-
liar, i vaig arribar a la conclusié que
és impossible fer-la. Cal continuar amb
totes les forces possibles, i ara em sen-
to més forta que abans. Per aix0 inten-
to fer més concerts, darrerament. Gra-
cies a Internet puc parlar amb ells i veu-

re'ls amb la webcam. Aixo €s un gran
aveng, un gran regal! Vaig cantar Cons-
tanze embarassada i van haver-hi esce-
nes forca comiques, amb el meu estat i
I'embroglio que presenta El rapte del
serrall. El meu fill Marcello ara esta
aprenent a tocar el violoncel i també el
piano, aixo ens uneix encara més, En la
produccio de Boulevard Solitude vaig
sortir de I'escenari vestida amb el ne-
gligée, com una prostituta, per trobar-
me amb els meus fills i quan em van
veure quasi no em reconeixien; es van
quedar amb la boca oberta, no entenien
res! Hi ha moltissimes cantants amb
fills. Jo tinc una mentalitat americana
de ser una supermama. Quan torno a
casa m’'aboco completament en el pa-
per de mare.

-, El fet de no tenir un contracte en
exclusiva amb una discografica és un
inconvenient, per a una cantant d’o-
pera?

-Si, potser si. Perd m’agrada poder
escollir el que vull fer i no estar con-
dicionada per aixo, em dona més lli-
bertat. Aviat trauré un disc amb els lie-
der d’Strauss, del qual estic molt con-
tenta.

—Després d’aquests anys de carrera,
quina perspectiva té de vosté mateixa?
.Es considera el que s’anomena tra-
dicionalment una “diva” en el sentit
més ple i popular de la paraula?

—No puc ser una diva, soc de Buffa-
lo! S6n dues coses que no lliguen...! Les
meves germanes sempre han cantat a
I'església, perd no han estudiat musica.
Em miren com l'ovella negra de la fa-
milia, no ho entenen. Fa poc em van
veure cantar, feia com quinze anys que
no em sentien, i va ser fantastic, enca-
ra que vaig pensar que en el fons no em
coneixien gens. Per a elles, I'opera ¢és
un mén completament estrany. No en-
tenen com em pot agradar treballar en
aixo, cantar aquest tipus de masica.
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Romanticisme historic amb

Gardiner i Bruggen

Amb només tres dies de diferéncia arriben a Barcelona dues de les orquestres més prestigioses i ex-
pertes en el repertori classic i romantic, de la ma també de dos grans experts en interpretacio de la
musica dels segles Xviil i XIX. Es tracta de 'Orquestra Revolucionaria i Romantica sota la direccié del
seu fundador, John Eliot Gardiner, i I'Scottish Chamber Orchestra amb el director holandés Frans
Briiggen al capdavant. Una bona manera d’establir semblances i diferéncies en un repertori i intér-

prets agermanats per una voluntat comuna, 'entusiasme musical.

l per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. Orquestra Revolucionaria i Romantica. Monteverdi Chair. Dir.: John Eliot Gar-
diner. Brahms, Mendelssohn i Schumann. / Scottish Chamber Orchestra. Maximiliano Martin,
clarinet. Dir.: Frans Briiggen. Mendelssohn i Mozart.

PALAU DE LA MUSICA. 22 D'OCTUBRE DE 2007 (21 h) / 25 D'OCTUBRE DE 2007 (21 h).

ots dos concerts advoquen pel

repertori alemany a mig cami en-

tre el classicisme i el romanti-

cisme, com ¢és el cas de la misi-
ca de Mendelssohn, present en tots dos
programes. John Eliot Gardiner es de-
canta més aviat pel primer romanticis-
me, tot programant obres simfonicoco-
rals de Brahms com el Schicksalslied, op.
54 (la Cango del desti) o Ndnie, op. 82,
a més dels dos motets per a cor ¢ cap-
pella, Schaffe in mir Gott, op. 29 1 Wa-
rum ist das Licht, op. 74, totes servides
pel Monteverdi Choir, I"altra formacio
sorgida de I'interés de John Eliot Gar-
diner per la interpretacié historica. Junt
amb aquestes peces corals podrem tro-
bar un altre motet lutera —en aquest cas
de Mendelssohn- com és 'opus 23 num.
3 Mitten wir in Leben sind i el Nachtlied,
op. 108 de Schumann, per a cor mixt i
orquestra.

Les dues composicions corals amb
acompanyament orquestral de Brahms
incloses al programa de I'Orquestra Re-
volucionaria i Romantica entronquen
amb la triganera pero extraordinaria vo-
cacio simfonica del mestre alemany. Né-
nie va ser composta el 1881 en memo-
ria del pintor Anselm Fenerbach, mort
prematurament a Venécia. Brahms va
compondre aquesta gran obra coral a
partir d’un text de Schiller, tot recordant
la personalitat del traspassat pintor, que
es basa en els naenia, uns cants fanebres
de la Roma classica. Brahms acompa-
nya els versos schillerians —més himnics
que no introspectius— d'una musica meés
intimista que no pas el text original.
També basat en un text poétic profun-
dament romantic —els versos originals
son de Holderlin-, la Cango del desti
(Schicksalslied) evoca la mort a partir
de la comparacié que el mateix poeta
fa entre la immortalitat dels déus de

JOHN ELIOT
GARDINER

I'Olimp i la mortalitat inherent a la con-
dici6 humana. Brahms, perd, compon
per a aquests versos una musica l[lumi-
nosa, tot fent del text de Holderlin —ori-
ginariament fosc i pessimista— un cant
joios a la vida malgrat la inexorabilitat
de la mort.

La Simfonia niim. 2 en Re major, op.
75 de Johannes Brahms completa el pro-
grama encapealat per Gardiner. Es aques-
ta simfonia una de les proves d’aquest
profund i enriquidor carisma simfonic
amb qué es reconeix sens dubte I'obra
d’un dels mestres romantics més in-
fluenciats tardanament pel classicisme.
Entroncant amb el programa segiient —el
protagonitzat per I'Scottish Chamber Or-
chestra i el mestre Briiggen—, la segona
simfonia de Brahms es podria equiparar
-ideologicament parlant—amb la Sinfo-
nia num. 5 en La menor, op. 56 de Fe-
lix Mendelssohn. La tercera simfonia de
Mendelssohn —coneguda amb el sobre-
nom d’Escocesa— és la més pastoral del
seu cataleg i en aquest sentit també ho
és la segona de Brahms. Tot i estar com-
postes en tonalitats i modes diferents
—amb “pastoral” s’associa normalment
un caracter meés aviat alegre i joios, pro-
pi del mode major—, totes dues simfonies
tenen en comi un esperit melangios ac-
centuat, una capacitat d’evocar la natu-
ra de forma prou evident. Es cert que
la tonica general de la segona simfonia
de Brahms és la d"una sorprenent joie de

vivre no gens comuna al caracter del seu
autor, mentre que la tercera de Men-
delssohn es debat entre la pesantor i la
impetuositat del primer moviment i la
gracia i suavitat del segon —“Vivace non
troppo”- i quart —*Allegro Vivacissimo-
Allegro maestoso assai”— moviments,
pero malgrat aixo l'esperit pastoral que-
da ben palés en totes dues simfonies, fet
que permet establir enriquidores com-
paracions.

| programa de I'Scottish Cham-

ber Orchestra inclou també una

altra obra de Mendelssohn, I'o-

bertura Mdrchen von der sché-
nen Melusine, op. 32 (Conte de la bella
Melusine), composta 'any 1833, després
d’altres obertures certament inspirades,
com la del Somni d’una nit d’estiu —com-
posta també en Mi major, com és el cas
de I'abans esmentada—, La Cova de Fin-
gal o Les Hebrides i Calma del mar i viat-
ge feli¢, op. 27. Pero de ben segur que
I'altre plat fort del concert sera el Con-
cert per a clarinet en La major, K. 622
de Wolfgang Amadeus Mozart. Aquest
concert —un dels més coneguts del cata-
leg mozartia-, el va compondre Mozart
I’any 1791 a Viena per al clarinetista An-
ton Stadler, amic seu i company de logia
a la maconeria. Es una d’aquelles obres
imprescindibles del repertori de qualse-
vol clarinetista, si bé precisament per la
seva repercussio n'existeixen nombroses
versions pel que fa a les cadencies. tant
en el primer com el tercer moviment.
Una de les seves caracteristiques princi-
pals ¢és la necessitat de fer servir un cla-
rinet especial —conegut com a clarinet
bassetto— per tal de poder assolir en el
registre greu el Do escrit a la partitura,
ja que els clarinets comuns només arri-
ben fins al Mi. En aquesta ocasio, el res-
ponsable de 'execucio d’aquesta obra
cabdal del repertori classic sera el cla-
rinetista de Tenerife Maximiliano Mar -
tin. Es primer clarinet de I'Scottish
Chamber Orchestra i col-labora habi-
tualment amb orquestres de renom
com la London Symphony, la BBC,
Simfénica de Galicia, Cadaqués i amb
directors com Abbado, Haitink, Colin
Davis o Mackerras.
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Requiem simionic al Palau

L:Orquestra Simfonica del Valleés proposa el mes d’octubre un am-
biciés Requiem de Verdi. Ambicios per I'elevada qualitat dels solis-
tes i el cor, perd també per les caracteristiques d’'una obra no per

coneguda, facil de dur a terme.

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Valles. Orfeé Catala.
Verdnica Villarroel, Nancy Fabiola Herrera, Aquiles Machado, Stefano Palatchi. Dir.: David Gi-

ménez Carreras. Requiem de Verdi.
PALAU DE LA MUSICA. 27 D'OCTUBRE (19 h).

, acostuma a dir que el Re-
quiem de Verdi només té de
religios el text originalment

litargic i el titol: Requiem o
missa de difunts. Verdi no era un ho-
me religios en el sentit habitual del ter-
me, pero aixo no vol dir que fos un és-
ser poc espiritual. Ben al contrari, en el
decurs de la llarga i fructifera carrera
operistica, Giuseppe Verdi sempre va
trobar espai per expressar la seva espi-
ritualitat, ja fos lligada a sentiments na-
cionalistes a sentiments socials o fins
i tot personals.

La idea originaria de la composicié
d’'una missa de difunts va partir del de-

sig conjunt d'uns quants musics d’ho-
menatjar un recentment traspassat Gio-
acchino Rossini. Pero el projecte no va
quallar i Verdi es va quedar amb un “Li-
bera me Domine” sense lloc precis en
el seu cataleg de composicions. Després
de la mort de I'escriptor italia Alessan-
dro Manzoni, la idea va ressorgir i Ver-
di va completar I'obra tot aprofitant el
fragment ja esmentat per a soprano, cor
i orquestra. La missa de difunts com-
pleta es va estrenar a Mila I'any de
1874.

Del Requiem de Verdi s’ha dit que
es més una oOpera que no una obra sa-
cra, per les caracteristiques compositi-

ves de la seva musica. Escrit just des-
prés de la seva exitosa opera “egipcia”
Aida, el Requiem té més d’un [ragment
que recorda tant la solemnitat gairebé
marcial de I'exércit egipci com el la-
ment del poble etiop o, fins i tot, el li-
risme descriptiu d'un paisatge exotic
per a ell en el fons totalment descone-
gut. Pero tot i 'agermanament melodic
i orquestral d’aquesta muasica amb la
que acostumava a compondre a les se-
ves operes, el Requiem de Verdi té I'es-
piritualitat propia d'un home creatiu i
sensible, atent a 'encis de I'inexpres-
sable.

Els quatre solistes de la versio que
oferira 'Orquestra Simfonica del Valles
duen actualment a terme carreres de
primer nivell internacional. Es tracta
de la soprano xilena Verénica Villarro-
el, el tenor venecola Aquiles Machado,
la mezzosoprano canaria Nancy Fabiola
Herrera i el baix catala Stefano Palat-
chi, que acompanyats per I'Orfe6 Ca-
tala i sota la direccio del titular de 'or-
questra vallesana, David Giménez Car-
reras, ompliran el Palau de la Misica
d'una de les obres més impactants del
repertori coral i concertistic.

Dame Lott
i dama del lied al Liceu

RECITAL. Felicity Lott, soprano. Graham Johnson, piano. Weill, Haydn, Mozart, Schumann,
Brahms, Wolf, Strauss, Walton, Britten, Fauré, entre d'altres.
GRAN TEATRE DEL LICEU. 10 D'OCTUBRE DE 2007 (20 h).

elicity Lott és I'encarregada d’o-
brir la sessio de recitals que el

Gran Teatre del Liceu acostuma a
programar al marge de la cartellera ope-
ristica. En el seglient cicle no sén pocs
els noms que resulten atractius als afec-
cionats a I'opera, tot i acostumar a ser
recitals en que gran part dels intérprets
demostren el seu altre vessant, intimista.
En el cas concret de la soprano angle-
sa, &s una nova alegria retrobar-se amb
ella en el petit format, ja que els seus
recitals acostumen a voltar sempre en
un grau d’excel-léncia, no ja només per
I’estat vocal —fet poc predictible-, sind
per la sempre interessant concepcio del
recital, tota una performance intel-lec-
tual entorn d'una tematica elaborada.
Es d’agrair el seu interés a mostrar al
ptblic visions diferents del génere lie-
deristic, ja que els seus concerts es tor-
nen encara meés atractius. Enguany, Lott
titula el programa amb el suggerent “Fa-

llen Women and Virtuous Wives” (Do-
nes caigudes i esposes virtuoses), la qual
cosa fa preveure tot un ventall d'ex-
pressions sentimentals entorn de 'amor
i el desamor que al llarg de la literatu-
ra musical tants compositors no han
pogut evitar fer-se seus. Aixi, no sob-
ta veure una llarga llista de composi-
tors al programa. Kurt Weill, Franz Jo-
seph Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Robert Schumann, Johannes
Brahms, Hugo Wolf, Richard Strauss,
William Walton, Arthur Bliss, Benja-
min Britten, Albert Roussel, Gabriel
Fauré, Henri Duparc, Noel Coward,
Francis Poulenc, Reynaldo Hahn, Os-
car Straus i Murray Grand completen
aquesta llarga i heterogenia llista que
augura una vetllada si més no entre-
tinguda.

La dama del lied, guardonada al llarg
de la seva fructifera carrera, estara
acompanyada al piano el prestigios Gra-

EMI CLASSICS/T. LEIGHTON

ham Johnson, parella musical des dels
anys d’estudis de la soprano, amb el
qual ha girat per tot el méon amb els
seus recitals “alternatius”, Felicity Lott
€s reconeguda internacionalment com
a cantant de format concertistic —tot i
dur a terme una paral-lela pero escolli-
da carrera operistica— i ha actuat amb
grans directors, sempre entorn del gran
repertori —la melodia francesa, el lied
alemany-, pero destacant sobretot amb
el repertori anglés, particularment les
cancons de Benjamin Britten; de fet, és
membre fundador del Songmakers” Al-
manac. El seu acompanyant de tota la
vida és el prestigios pianista Graham
Johnson i els seus partenaires més ha-
bituals. el bariton Thomas Allen, la
mezzosoprano irlandesa Ann Murray i
la mezzosoprano austriaca Angelika
Kirchschlager.
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Constellacio de joves
artistes a 1’ Auditori

En la segona meitat del mes d’octubre, IAuditori s'omple de joves figures del panorama inter-
nacional que s’estan fent o ja s’han fet un lloc en el competitiu mo6n artistic. Son els pianistes Jo-
sé Enrique Bagarfa i Denys Proshayeyv, i els directors Vassili Petrenko i Pablo Gonzélez.

TEMPORADA OBC. José Enrique Bagaria, piano. Dir.: Vassili Petrenko. Rodriguez Pi-
c6, Rakhmaninov, Prokdfiev. / Denys Proshayev, piano. Dir.: Pablo Gonzalez. Chopin, Schumann.
L'AUDITORI. DEL 19 AL 30 D'OCTUBRE (CAL CONSULTAR HORARI).

osé Enrique Bagaria va néixer a Bar-

celona I'any 1978. Va iniciar els es-

tudis amb Rosa Masferrer i els va
ampliar amb Luiz de Moura Castro i
amb Aquiles delle Vigne a I'Ecole Nor-
male de Musique Alfred Cortot de Pa-
ris. Completa la seva formacio a I'Es-
cola Superior de Musica Reina Sofia a
Madrid —sota la direccioé de Dimitri
Bashkirov i amb Galiana Eguiazarova
i Claudio Martinez Mehner- i al Ri-
chard Strauss Conservatorium de Mu-
nic amb Vadim Suchanow. Ha actuat a
importants ciutats de 'estranger, com
també a les principals ciutats espanyo-
les. També ha actuat a diversos festi-
vals, com els de Peralada, Torroella de
Montgri, Santander, Granada o Sego-
via. Darrerament ha realitzat una gira
per la Xina i ha interpretat el Concert
num. 1, op. I de Serguei Rakhmaninov
amb I'Orquestra Filharmonica de San
Salvador, obra amb qué es presenta
amb 'OBC a L'Auditori.

Denys Proshayev va néixer també
I'any 1978 a Bielorassia i va estudiar a
I’Académia de Miusica de Kiev a Ucrai-
na. Va continuar els estudis a la Hoch-
schule ftir Musik und Theater de Ha-
nover amb Vladimir Krainev, on tam-
bé va rebre cursos de direccio amb Ei-
ji Oue. Ha guanyat un bon nombre de
concursos internacionals, com el Clara
Haskil a Vevey, I'European Piano Com-

petition a Bremen i el Concurs Inter-
nacional ARD. S’ha presentat a sales
de I'alcada de la Musikhalle d’'Ham-
burg, el Festpielhaus de Baden-Baden
o el Mozarteum de Salzburg. Durant
aquesta temporada debuta amb la Ra-
dio Symphony Orchestra de Berlin,
I’Orchestre Philharmonique de Monte-
carlo i la Radio Symphony Orchestra
de Frankfurt, a més de fer-ho amb
I’OBC, presentant-se amb el Concert
per a piano i orquestra num. 1, op. 11
de Fryderyk Chopin.

Els directors d'orquestra que acom-
panyen els concerts referits, tenen en
comd el fet de ser els guanyadors de la
setena i vuitena edicio del Concurs In-
ternacional de Direcci6 de I'Orquestra
de Cadaqués. Es tracta, respectivament,
del director rus Vassili Petrenko i Ias-
turia Pablo Gonzalez.

Vassili Petrenko és actualment di-
rector principal de la Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra, com també de
I'State Academy Orchestra de Sant Pe-
tersburg. Anteriorment va ser direc-
tor titular de I'Orquestra Simfonica de
Castella i Lleo i ha treballat amb for-
macions com la City of Birmingham
Symphony, I'Ensemble Orchestral de
Paris, 'NDR de Hannover, la BBC Wa-
les i I'Orquestra de Cadaqués. Els seus
proxims compromisos el porten a de-
butar amb la London Symphony Or-

chestra i a dirigir la Rotterdam Phil-
harmonic. Més endavant té programat
un concert als BBC Proms amb la Li-
verpool Philharmonic Orchestra i el de-
but amb la Netherlands Radio Philhar-
monic i ’Orquestra del Festival de Bu-
dapest. Als EUA ja ha rebut invitacions
de les orquestres de Dallas, Baltimore,
Cincinnati, Milwaukee i Atlanta. Amb
’OBC dirigira un programa que inclou
'obra revisada de Jests Rodriguez Pi-
¢6 El lleé afamat —que va caure de pro-
grama en ser substituit sobtadament el
director titular de 'OBC Eiji Oue-, el
Concert per a piano i orquestra num. 1
de Rakhmaninov i la Simfonia num. 3,
op. 100 de Prokofiev.

Pablo Gonzilez va estudiar direccio
orquestral a la Guildhall School of Mu-
sic and Drama. Ha estat premiat al con-
curs nacional de joves directors de Gra-
nada, al Donatella Flick Conducting
Competition i al Concurs de Direccid
de I'Orquestra de Cadaqués. Ha estat
director assistent de la Bournemouth
Symphony Orchestra i la Bournemouth
Sinfonietta i ha treballat amb la Lon-
don Symphony Orchestra en col-labo-
racio amb Sir Colin Davis. Ha dirigit
gran part de les orquestres simfoniques
espanyoles i els seus proxims projectes
es centren amb la Rotterdam Philhar-
monic Orchestra, la BBC Philharmonic
Orchestra, la Wiener Kammerorches-
ter, I'Orchestre de Chambre de Lausa-
na, entre d’altres. Debuta amb 'OBC
amb el Concert per a piano i orquestra
num. 1, op. 11 de Chopin i la Simfonia
num. 4, op. 120 de Schumann.

40 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 40% de
descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Masica Catalana
per als concerts del cicle Concerts Simfonics al Palau, del cicle Masica de Cambra

al Petit Palau i del cicle El Primer Palau a partir del dia 18 de setembre,

de la temporada 2007-08.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

i
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EL MES D'OCTUBRE, A L’ABAST

Bartok 1 Janacek

Units en un programa doble operistic

Vint-i-set anys separen la naixencga de Béla Bartok (1881-
1945) de la de Leos Janacek (1854-1928) i amb prou fei-
nes dos I’estrena de les dues operes que, en un insolit pro-
grama doble, s’ofereixen al Gran Teatre del Liceu a par-
tir del proxim dia 2 de novembre.

| per J. COMELLAS

s tracta d’una proposta molt

atractiva encara que no golafre

des del punt de vista hedonis-

tic, que aplega dues figures cab-
dals de la masica eslava a cavall dels se-
gles XI1X i XX, en sengles partitures que
tenen quelcom més en coma que un re-
partiment format per dos cantants: mez-
zosoprano i baix en el cas d’El castell
de Barbablava i tenor i contralt i mez-
zosoprano en el cas de Diari d’'un des-
apareguf. Ambdues comparteixen tam-
bé un cert caracter oratorial —especial-
ment en el cas de I'obra de Janacek-,
una vertebracio argumental estatica i
un discurs gairebé ascétic basat més en
el solilogqui que no en el dialeg. Alhora
manifesten, a través de la confrontacio
de sengles parelles de personalitats molt
contrastades, misteris profunds de I'a-
nima i de I'existéncia humana.

El castell de Barbablava és |'Ginica
opera que va escriure Bartok i amb els
ballets El mandari meravellos i El prin-
cep de fusta —estrenat el 1918 junta-
ment amb la mateixa opera—, configu-
ren I'aportacié del compositor a la mu-
sica escenica.

Bartok va compondre la seva Opera
sobre un llibret del seu amic Béla Blazs
basat en un conte de Charles Perrault,
I'académic francés del segle xviI autor,
entre d’altres, de La Caputxeta Verme-
lla, El gat amb botes i La bella dorment.
Aquest conte, abans ja havia estat em-
prat per Grétry, Offenbach i Paul Du-
kas. Com tants d’altres narracions in-
fantils, amaga un rerefons metafisic im-
portant sobre la base del recorregut que
fa la jove protagonista Judit a través de
diverses estances del castell del prota-
gonista, impulsada per I'amor redemp-
tor a Barbablava: un recorregut en el
qual acabara coneixent els misteris de
[’anima humana, coneixement que la
seva joventut li ha impedit d’assolir.

L'obra —que ha estat emparentada
amb Pélleas et Mélisande de Debussy—
és especialment oberta a nombroses lec-

tures. Bartok va crear-hi una opera ge-
nuinament hongaresa, a més escrita en
aquest idioma, en el qual s’oferira ara
al Liceu —també es canta en alemany.
En aquest sentit, Kodaly va escriure:
“Bartdék va voler alliberar la llengua i
fer més musical la inflexio natural de
la veu. Per primera vegada damunt
I'escena de I'opera hongaresa el cant
s’explica de cap a peus en un llenguatge
homogeni i pur.”

iari d'un desaparegut €s un
cicle de cancons inspirades
en poemes anonims en llen-
gua valaca i esta escrita per
a tenor, mezzosoprano i cor fement, tres
membres del qual tenen breus inter-
vencions solistes. Per tant, no es pot
parlar d’'una opera en el sentit exacte
de I'expressio; en tot cas, la perfecta ca-
racteritzacio dramatica dels dos perso-
natges protagonistes i la linia argu-
mental que segueix el conjunt de les
cancons li atorguen una dimensio que
va més enlla de I'estricte cicle de lied.
El tema és I'enamorament obsessiu
del protagonista, el camperol Yanik, per
la gitana Zefka, mitjancant el qual hom
ofereix el contrast no solament entre
dos caracters humans molt oposats, si-
no també entre llurs concepcions de la
vida. El mite de Carmen plana per
aquesta historia en la qual també s’ha
volgut veure un context autobiografic
significat per 'enamorament fulminant
del compositor, en edat ja avancada —als
63 anys-, de la jove Kamila Stosslova.
Originalment va ser escrita per a acom-
panyament de piano sol, pero ara arri-
ba en la versi6 orquestral feta per Gus-
tav Kuhn.
Aquest doble programa arriba servit

WILLIARD WHITE

per un quartet d’intérprets idonis. El
veterd baix jamaica Williard White
(amb Robert Bork-Gaudi en el segon
repartiment) i la mezzo sueca Katerina
Dalayman defensaran I'opera de Béla
Bartok, i Michael Konig i Marisa Mar-
tins, la de Janacek. La direccié i dra-
maturgia, en el que és una producciod
propia del Liceu amb I'Opéra de Paris,
és encarregada a noms prestigiosos
de casa nostra. Josep Pons —que va pro-
jectar la seva important carrera al
Lliure des de la musica de I'época d’a-
questes operes—, torna al Liceu en
aquest programa tan adient a les se-
ves preferéncies estétiques. La drama-
targia sera atesa per dos “furers” ex-
perts en el génere operistic —Alex OlI€,
Carles Padrissa—, amb "aportacio so-
bre el paper molt suggestiva de I’es-
cultor Jaume Plensa en I'escenografia i
vestuari. Tanmateix la naturalesa de les
obres no els facilita la tasca.

EL CASTELL DE BARBABLA VA de Béla Bartck. Llibret: Béla Balasz. Williard
White i Katerina Dalayman. DIARI D'UN DESAPAREGUT de Leos Jandcek. Mi-
chael Konig i Marisa Martins. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu: Dir. d’es-
cena: Alex Ollé i Carles Padrisssa. Escenografia i vestuari, Jaume Plensa. Dir. musical:

Josep Pons. Nova produccid Gran Teatre del Liceu-Opéra National de Paris.
LICEU DEL 2 AL 20 DE NOVEMBRE DE 2007.
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Miisica encreuada de setembre 2007 (num. 275)

Horitzontals. 1. Quartet de corda de Toldra sobre un poema de Maragall (tres paraules). 2. Poténcia musical. 3. Ovidi Montllor
ho deixava clar: plovia aquell dia, per aixo. Sonen ¢ls extrems. Nureiev consonantic. 4. Arturo Tamayo, misic madrileny. Gaspar,
violoncel lista catala. 5. Referit al cant. La soprano no pot treballar si esté aixi, i baixa per 1'11 vertical. 6. Cinc-cents cinquanta ro-
mans. Aixi quedes si cantes sota la pluja. Laic desordenat. 7. Tres romans. Construccié efimera habitual als escenaris operistics
que ajuda a muntar decorats. 8. Esser dolentot menjanans. Un dels estris que s’han perdut al teatres d’opera i sales de concerts per
culpa de I'aire condicionat. 9. S’assembla tant a un jugador de futbol francés com a una rapsodia per a violi de Ravel. Material per
tapar-se les orelles quan I'orquestra de festa major no deixa dormir. 10. Ravel, Rakhmaninov o Rameau. Rakhmaninov, Rameau o
Ravel. Per fer més desperts els secrets dels experts. L'emissora de radio o el centre de la disjuntiva shakespeariana. 11. Efecte musi-
cal produit pel fred. Saint-Saéns Camille. Verticals. 1. Compositor italia. Trinat a la partitura. 2. Piano sense cordes o tambor sen-
se pell. 3. Estil consonantic. Ruera, Rimski o Recha. Miris la part central. Remacha, Rossini o Respighi. 4, Abans de tocar, el m-
sic se’l treu de la boca i I'enganxa al faristol tot fent la vertical. Un altre ésser dolentot menjanensinenes. 5. Una tercera part d’E-
nesco. Reuneix, coordina i ajunta 11 masics per tocar sardanes. Mil romans. 6. Silenci, silenci, silenci, silenci. Quan el pare no en
1€, la canalla fa ballar. Element quimic present als llums que il-luminen I'escenari. 7. Afinacions Independents Neoliberals, Societat
Anonima. Simfonica del Vallés. Ernesto Lecuona. 8. Limitat pels extrems. La vermella és trepitjada pels actors en entrar a la ce-
rimonia dels Oscar (cap per amunt). Una timbala vista des de I'orgue. 9. Cordofons propis de la masica mediterrania. 10. Que fan
molt de soroll, com un tro (hi he posat una A al davant perqué quadri la cosa: demano disculpes lingiiistiques). 11. Reger, Roussel
0 Rozsa. La lletra que defineix Vivaldi, nat a Venecia, mort a Viena i que tocava el Violi. La part final de la més bonica. Cal per to-
car el violi.

Solucions en el nimero segiient.

@
sidokus.com %
[ ]
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una FA LA
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes Ml FA
que ja estan posades son pistes
i 5o we st que ajuden a completar aques- MI | RE po | FA
ta particular composicié musi-
Re | st | La | po M | soL cal. I encara hi ha una altra pis- R
ta: si s'interpreten les notes que LA MI .
DO |SOL| RE | M1 | s1 | FA | LA hi ha a les caselles ombrejades =
(en ordre: d’esquerra a dreta i 2 2
el [ e DO | de dalt a baix) sonen els primers DO = MI
R = T compassos de la peca lpusical - :
(B que s’indica al peu del sidoku. si | po
s DO | LA | MI |SOL| RE :
Solucions
SOL MI | RE | LA | ST | FA en el nimero segiient.
<www.sidokus.com>

Sidoku de setembre 2007 (niim. 275) Canon (Pachelbel)
Rossinyol que vas a Franca (Popular)
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CRISTOFOR TALTABLAL
T s

firmar que aquest és
un enregistrament co-
ral de referéncia no pot
considerar-se de cap manera
una afirmaci6 arriscada; tot el
contrari, som davant d’un pro-
ducte d’un interés al marge del
que és convencional i corrent
en el nostre patrimoni dis-
cografic d’aquest ambit.
Hom hi mostra una antolo-

Cristofor
Taltabull

Cor de Cambra del Palau

de la Misica Catalana.

Dir.: Jordi Casas Bayer.
Obres de Cristofor Taltabull.
COLUMNA MUSICA.

gia molt ben escollida de I'o-
bra de Taltabull en I'apartat
que ens ocupa; un apartat que
ell estimava de manera parti-
cular i al qual va dedicar aten-
¢i6 no solament com a com-
positor, sind també com a di-
rector de diverses agrupacions
corals.

El recull parteix de poemes
de Maragall, Pere Serafi, Ro-

is de Corella, Josep Carner,
Guerau de Liost i anonims xi-
nesos —aplec de cinc cangons—
traduits per Josep Carner,

Es tracta d'un bloc que for-
ma part de l'escassa obra com-
positiva que va crear després
del seu retorn a Barcelona,
'any 1941.

Cada cango és realment un
auténtic poema musical, cada
obra conté el perfum d'una
sensibilitat refinada, d’una
identificacio particular amb el
text, d’un ritme intern pro-
fundament sentit i traduit. Es
musica que cala, penetra i ele-
va I'anim de 'oient tal com
correspon a tota obra gran...
gran dins, és clar, del seu pe-
tit format.

A partir del merit inicial i

prou destacat de la proposta,
de la seva idea mare —aquesta
oportunitat tan gratificant
d’endinsar-nos en un univers
creatiu lamentablement molt
desconegut-, s’hi afegeixen
unes versions modeliques del
Cor de Cambra del Palau di-
rigit amb una devocio especial
pel seu titular i creador Jordi
Casas, i també del seu pianis-
ta Josep Armengol en la par-
cel-la d’acompanyant i tam-
bé en la versio per a piano sol
de I'elegant Sonatina per a
piano sol escrita el 1910 de-
dicada a qui va ser el seu mes-
tre més rellevant, Max Reger.

Es un producte que caldria
que fes forat entre els aimants
de les exquisideses musicals
més sofisticades. J. C. C.

JOSEP SOLER
Murillo
Jerzy Artysz, bariton. Paul
Cortese, viola. Agusti Bruach,
harmonium. Frederich Wort
Collado, piano,
FUNDACIO MUSICA

CONTEMPORANIA, SELLO
AUTOR. DURADA: 59'50"

a Fundacié Msica Con-
temporania, juntament

amb el Sello Autor de
I'SGAE han llancat al mercat
I'enregistrament de Murillo,
una de les setze operes de Jo-
sep Soler, en la versio en di-
recte de 'estrena —dia 21 de
desembre de 1995- al Mercat
de les Flors de Barcelona.
Soler va compondre aques-
ta Opera I'any 1989 i va esco-
llir-hi un text d'un jove Rilke
de vint anys: un psicodrama
que presenta les tltimes hores
de la vida del pintor sevilla

Bartolomé Esteban Murillo.
Aquest text presenta un dels
temes que més fascinen Soler:
I"artista com a mediador entre
allo transcendent i els homes.
L'ancia Murillo ha estat auxi-
liat per uns desconeguts que
I’han trobat sense sentit al car-
rer, perd aquests no es creuen
que un home amb el seu as-
pecte maldestre sigui el gran
pintor sevilla. Aixi, per ser re-
conegut, Murillo dibuixa el
rostre de Jests damunt una pa-
ret i, un cop els presents oren
davant aquesta imatge, I’ar-
tista pot morir en pau. Aixo,
traduit en el pensament sole-
ria, cal entendre-ho com que
'artista ha aconseguit trans-
metre la Veritat als homes,
pero aquesta Veritat té com
a base una angoixa existencial
pel fet que la Veritat que Mu-
rillo transmet als homes és Je-
siis, un home —i, per tant, im-
perfecte- que també cercava
aquest vincle entre allo trans-

cendent i I’home. No hem d’o-
blidar mai que el Jests de So-
ler és essencialment huma, tal
com es veu en la seva monu-
mental opera Jesis de Natza-
ret.

El resultat musical és una
obra a mig cami de I'opera de
cambra i de la cantata, per la
seva reduccio de mitjans i el
seu cardcter intimista. L'an-
goixa existencial es mostra
musicalment mitjancant un li-
risme expressionista basica-
ment atonal amb profusio d'e-
lements de caire simbdlic. El
protagonista, bariton, és
agombolat per una senzilla
pero molt simbolica instru-
mentacid integrada per una
viola, un piano i un harmo-
nium que fa el doble paper de
personatges que interpel-len
el protagonista i de transmis-
sor dels sentiments interiors
de l'artista. Els dos moments
més intensos son quan Muri-
llo és “inspirat” i dibuixa el

rostre de Jesis i la mort de
Murillo, en qué la msica ten-
deix cap al silenci mitjancant
I'alternanga d’acords plens de
simbolisme —octaves i acords
de Tristany— i pauses de gran
eficacia dramatica, tot acabant
amb un Si natural al piano de
clares reminiscéncies berguia-
nes. A més, els intérprets de
la versio s’ajusten perfecta-
ment a les exigéncies de 'o-
bra: el bariton Jerzy Artysz
mostra un Murillo ple d’in-
tensitat i lirisme, acompanyat
per uns instrumentistes que
també aconsegueixen impri-
mir el caire intimista i de se-
rena acceptacio de I'angoixa
que I'obra demana.

Aixi doncs, cal lloar que
s'hagi comercialitzat aquest
Murillo, no només per fer jus-
ticia a un dels compositors
d’opera més prolifics dels al-
tims temps, sind per 'excel-
lent qualitat de la versid.
Aurélia Pessarrodona

ENTITAT

¢/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

B BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentard el Consorci del Palau de la Miisica Catalana,
pel pagament de la meva subscripcid a “Revista Musical Catalana’

OFICINA | | | | DC

= NUM. COMPTE

AdiEem

B BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO
Nom i cognoms del subscriptor:

Poblaci i odipoatabis et s e s R R R R S PelBlon: i

Musica 1 CONSORCT DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AME SEUJ AL CARRER PALAUDE LA MUSICA 4 - 6,1
LA GESTIO GENERAL, I EN AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL L

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu 'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé talé bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu.
LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE
DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE
10 I OPOSICIO.
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 OCTUBRE 20 h Liceu Orquestra de I’Académia del Gran Teatre del Liceu. Sonia Ganassi, mez-
i zosoprano. Dir.: Michele Mariotti. Gluck.
2 OCTUBRE 20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
3 OCTUBRE 19.30 h Palau Maria Escobar, soprano (Elisa Rapado, piano acompanyant). Mozart, Mah-
i ler, Hahn, Toldra. Antonio Ortiz, piano. (El Primer Palau).
20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
4 OCTUBRE 20 h Liceu ! Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
20 h Església i Jaume Torrent, guitarra. Joseph Gold, violi. Paganini, Moreno-Torroba,
de Pompeia i Torrent, Nin.
21h Palau Viviane Hagner, violi. Till Fellner, piano. (Ibercamera).
5 OCTUBRE 20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
6 OCTUBRE 18 h Liceu i Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
19 h L'Auditori Temporada OBC. Ofélia Sala, soprano. Dir.: Salvador Mas. Lamote de
i Grignon, Vivancos, Guinjoan, Toldra, Mompou/Ros Marba, Gerhard.
7 OCTUBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
17 h Liceu Orquestra de I’Académia del Gran Teatre del Liceu, Sonia Ganassi, mez-
i zosoprano. Dir.: Michele Mariotti. Gluck.
8 OCTUBRE 20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
21h Monestir Pompei Mysterium. Cants religiosos tradicionals d'Italia meridional. (Eu-
Pedralbes i roconcert. Concert per a abonats).
9 OCTUBRE 20h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
21h Monestir Pompei Mysterium. Cants religiosos tradicionals d’Italia meridional.
Pedralbes i (Euroconcert. Concert per a abonats).
10 OCTUBRE 20 h Liceu Recital Felicity Lott, soprano. Graham Johnson, piano. Weill, Haydn, 27()
i Mozart, Schumann, Brahms.
11 OCTUBRE 19.30 h Palau Maria Florea, violi. Fernando Arias, violoncel. Jorge Blasco, piano. OSV.
i Dir.: Alvaro Albiach. Xostakévitx, Mendelssohn, Liszt. (El Primer Palau).
20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
13 OCTUBRE 20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
14 OCTUBRE 17 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
15 OCTUBRE 21h Palau Ensemble Neue Streicher. Pantalone i Colombina de Mozart (estrena
i absoluta). Dir.: Georg Kugi. (Euroconcert).
16 OCTUBRE 20.30 h Cons. Liceu Homenatge a Carme Bustamante. (Cicle Anna Ricci).
17 OCTUBRE 19.30 h Palau Neéstor Bayona Pifarré, piano. Bach, Berg, Charles, Granados. Carme Gar-
i 1igd, percussi6. Klobokar, De Mey, Xenakis, Rodeiro. (El Primer Palau).
20 h Liceu Andrea Chénier de Giordano. Dir.: Pinchas Steinberg.
20 h Catedral Bartomeu Mut, orgue. Bruna, Buxtehude, Alain, Bach. (L'Orgue de la
i Catedral de Barcelona. Euroconcert).
19 OCTUBRE 20.30 h Conservatori Homenatge a F. Taverna-Bech. Jordi Vilaprinyo, piano. Montsalvatge,
del Liceu i Taverna-Bech, Seté. Amargés, Ribas, Boliart. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Temporada OBC. José Enriqile‘Bagarfa. piano. Dir.: Vassili Petrenko.
Rodri- i guez Pico, Rakhmaninov, Prokofiev.
20 OCTUBRE 19h L'Auditori i Temporada OBC. (Segona audicio).
21h Palau Orquestra Simfonica i Cor Estatals Russos de Satartov. La traviata de Ver-
i di (versio de concert). (Promoconcert).
21 OCTUBRE 11 h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau, 2a sessio: 12,30 h).
11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
18.30 h Ateneu Paula Hernandez, violoncel. Miguel Angel Dionis, piano. Bach, Beetho-
Barcelones i ven, Schumann, Franck. (Associacié Massia-Carbonell).
19h Palau Orquestra Simfonica i Cor Estatals Russos de Satartov. Cors famosos

45

; d’opera. (Promoconcert).

429




RME,
276

46
430

22 OCTUBRE 21h Palau Orquestra Revolucionaria i Romantica. Moteverdi Choir. Dir.: Sir John
i Eliot Gardiner. Brahms, Mendelssohn, Schumann. (Palau 100).
23 OCTUBRE 20.30 h Conservatori | Maria Lourdes i Lluis Pérez Molina, piano a quatre mans. Pueyo, Ta-
del Liceu i verna-Bech, Homs, Bertrdn, Casablancas, Sabater. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Orquestra Filharmonica de Lieja. Anna Gastinel, violoncel. Dir.: Louis
{ Langrée. Brahms, Schumann, Franck. (Concerts a Barcelona).
25 OCTUBRE 21h Palau Scottish Chamber Orchestra. Maximiliano Martin, clarinet. Dir.: Frans
! Briiggen. Mendelssohn, Mozart. (Palau 100).
26 OCTUBRE 20.30 h Conservatori | ].A. Mufoz Ferndndez, violi. M. Victoria Collado Vigoa, piano. Catur-
del Liceu i la, Pineda, Andrés Alen. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Temporada OBC. Denys Proshayev, piano. Dir.: Pablo Gonzélez. Chopin,
i Schumann.
27 OCTUBRE 19 h Palau i OSV. Orfeo Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedés). Verénica Vi-
i llarroel, soprano. Nancy Fabiola Herrera, mezzosoprano. Aquiles Macha-
i do, tenor. Stefano Palatchi, baix. Dir.: David Giménez. Requiem de Ver-
i di. (Concerts Simfonics al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audici6).
2215 h Palau Orquestra Simfonica i Cor Estatals Russos de Satartov. Carmina Burana
i d'Orff, Simfonia niim. 9 de Beethoven. (Promoconcert).
28 OCTUBRE 11h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau, 2a sessio 12.30 h).
11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audici6).
18 h Palau Orquestra Simfonica i Cor Estatals Russos de Satartov. Requient i Simi-
i fonia nim. 40 de Mozart. (Promoconcert).
19h Aud. Winterthur Cor Vivaldi. Dir.: Oscar Boada. Misica de cinema.
29 OCTUBRE 21h Palau Wiener Kammerorchester. Ingrid Fliter, piano. Dir.: Virginia Martinez. Bar-
i ber, Chopin, Wagner, Mendelssohn. (Ibercamera).
30 OCTUBRE 20.30 h Conservatori ! Angels M. Busquets, mezzosoprano. Angel Soler, piano. Taltabull, Homs,
del Liceu i Montsalvatge, G. Morante, Eroles, Toldra, Blancafort. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Temporada OBC. (Quarta audicio).
CABRERA DE MAR (MARESME)
27 OCTUBRE 20.45h Església Neil Cowley, orgue. Montsalvatge, Muset, Lambert, De la Riba, Civil,
i Padros. (Cicle de Masica i Masics de Catalunya. Euroconcert).
CAPELLADES (ANOIA)
20 OCTUBRE 21h Paper de Miisica Amaia Ruano, violoncel. Mar Serra, piano. Schumann, Debussy, Xos-

ESPLUGUES DE LLOBREGAT (BARCELONES)

26 OCTUBRE

21h

" Església

Sta. Maria
Magdalena

i takovitx.

{ Maria Angels Mir6, soprano. Maria Rosa Ribas, piano. Ximenes, Millet,
i Torrents, Capdevila, ]. Lamote de Grignon, Toldra, Taverna-Bech, Codi-
i na, Ribas, Homs. (Cicle de Musica i Msics de Catalunya. Euroconcert).

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

18 OCTUBRE

21h

Escola de

dels Angels

SANTA CRISTINA D’ARO (BAIX EMPORDA)

6 OCTUBRE  21h
SUBIRATS (ALT PENEDES)
210CTUBRE 20 h

Església

Església
Font-Santa

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

20 OCTUBRE

21.30 h

Església
Sant Pere

VALLBONA DE LES MONGES (URGELL)

6 OCTUBRE

18 h

Monestir

i Miquel Villalba, piano. Marta Polo, veu. Marc Oliu, violi. Gerhard, Sam-
Musica Victoria |

per, Blancafort, Mompou, Toldra, Grau, Gibert-Camins, R. Lamote de

i Grignon. (Cicle de Misica i Misics de Catalunya. Euroconcert).

Isabel Villanueva, viola. Pedro Rodriguez, piano. Hammer, Bach, Campag-
noli, Rimski-Korsakov, Brahms, Falla.

Duo Kassner-Quer, guitarres. Anonim s. X1V, Sor, Soler, Granados, Ser-
rat-Peret-Llach, Kassner-Quer, Montsalvatge. (Cicle de Masica i Msics

i de Catalunya. Euroconcert).

Diletto Musicale. Joan Pla, Josep Pla, Sarda, Casas, Guinovart, Homs. (Ci-
i cle de Musica i Musics de Catalunya. Euroconcert).

i Grup Virdung. Llibre vermell de Montserrat. (Cicle de Misica i Misics
i de Catalunya. Euroconcert).




The Hallelujah Chorus

from "The Messiah" by George F. Handel
i Allegro arr. by David R. Thomas ASCAP
Bb Trpt I { - 1 } | : 1 1 1 1 T 1 . g1 1 *ﬁ_ I ‘ 11 1 1 .. ?;%
% _ 7 7= =) = P
Bb Trpt. 2| £ i e B

Hom (Thn.)
Trombone| ¥ l—p=—spre s Foml e et o Sorrtouer
b1 |||:|||I|4|||Iyitri‘ II||‘ =
o 2 o
Hal - le- lu-jah!  Hal - le- lu-jah! Hal - le- lu-jah!  Hal - le- lu-jah!
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