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PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

1908-2008

Concerts Familiars al Palau V Temporada 2007-2008

21, 26 d'octubre | 10 de novemnbre de 2007, 2 de febrer de 2008, 10.30i12 h
11112300 e

. ' VA DE FESTA
NADONS AL PALAU

Per a totes les edats

Taller espectacle,
Edat de 0 a 12 mesos Intérprets: Orquestra Simfonica |
Participants en el taller: El nadd, Julia Carbonell de les 1
acompanyat d'un o dos adults Terres de Lleida

Direccio: Alfons Reverté
Companyia: Lazzigags
Direccit escenica: Oriol Ubeda

Intérprets: Companyia Kamalundu
Direccié musical: Pedro Pardo
Direccié: Marta Fiol

Nadd i un adult: 22 € :::il.::}?‘:[:u
Nadd i dos adults: 28 €
Petit Palau

11,24125do novembrs de 2007, 1 12301
PASSETS AL PALAU Bl UL

Edat de 2 a 7 anys

24 de febrer de 2008, 10.30i 12 h

Taller espectacle.
Edat de 1 a 2 anys p : .
Participants en el taller: El nen, acompanyat :‘;EE?;%: Leiie deiTicton

d'un o dos adufts ..
Text: Joan-Andreu Vallvé

Intérprets: Companyia Kamalundu Musica: Poire Vallvé
Direccio musical: Pedro Pardo Pra 0
Direccio: Marta Fiol Petit Palau

HNadd | un adult: 22 €
Madd i dos adults: 28 €

Petit Palau
6 d'abril de 2008, 12 h

S e 2008, 12 Sl s B e e i
AT e b o i D O T POP-ROCK.

LA VEU DEL MON A PROP

Per a totes les edats A partir de 10 anys

Intérprets: Five 4u Intér :

, prets: The Props

Direccio: Freddy !—ﬂf‘?“t ; Direccid musical: Antoni-Olaf Sabater

Direccio escénica: Oriol Ubeda Produccit executiva; Emma Masferrer

Preu: 10 € Preu: 10 €

Sala de Concerts Sala de Concerts

27 de gener | 20 d'abril de 2008, 12 h

"LAVOLTAALMON b
AMB 80 INSTRUMENTS
DE PERCUSSIO " EL FANTASMA

DEL PALAU

Per a totes les edats

Per a totes les edats

Intérprets: Percussions de Barcelona

Teclats: Jordi Vilaprinyé Intérprets: Factoria Mascard

Gui¢ i presentacié: Carles Lobo Direccio musical: Joan Figueres
Direccio: Joan Serra i Quim Serra

Preu: 10 €
Sala de Concerts Preu: 10 €

Concat patiocina per. 3 berti{ Sala de Goncerts

VENDA D'ENTRADES:
Internet: M.pﬂ]aumuslm.nfg Organitza | patrocina: Amb el patrocini de: Amb la collaboracid de:
A les taquilles del Palau de la Musica Catalana

Telbfon: 902 442 882

PINDACIO
INFORMACIO: " Il"l” ORFEQ CATALA % m
i eia il Ka:o%g I Sriosamr o (Co@tad ELPAIS |#

Tol.: 902 442 RB2 - Ala: taguilles@palaumusica.org




EDITORIAL

om és ben sabut, i aquesta Revista en va deixar
constancia ben palesa, enguany la masica catalana
ha recordat la figura del compositor empordanes
Joaquim Serra i Corominas amb motiu d’haver-se
commemorat un doble aniversari: cinquanta anys
de la seva mort i cent del seu naixement.
Com és més que sabut, també aquest tipus de cir-
cumstancies tenen, o poden tenir, la utilitat de ser-
vir d’esquer per a una recordanca operativa del protagonista oberta a més
d’un aspecte: sobretot revisar i recuperar la seva memoria, posar a la llum de
la circumstancia present tot el que va significar la seva figura i obra i, natu-
ralment, fer-la present, treure-la del silenci, a vegades molt llarg.

A T'hora del balang, en aquest cas constatem que els resultats no han estat
tan satisfactoris
com mereixia el
music empordanes.

n S erra El mén musical ca-

-’ tala, una vegada

més no ha estat a

h ’alcaria desitjable

eI‘O I I I e I I S i alhora de justicia.

| aixi hem vist com

mentre que la par-

cel-la de producci6 per a cobla si que ha estat objecte d’una atencio intensa

i en gran mesura digna, imaginativa i rigorosa, la de la masica al marge d’a-

questa dedicaci6 ha passat desapercebuda. Novament ha pesat més I'estigma

maniqueu, la classificacié que per a molts ha encasellat Serra en el mon ex-

clusiu de la cobla i ha ignorat i menystingut la seva “altra” obra que inclou
musica orquestral, cancons, un parell d’obres liriques i obres per a piano.

Hom no pretén caure en I’excés de valoracio d’aquesta part del seu opus;

tan sols deixar constancia que pels seus meérits intrinsecs hauria merescut una
atencio del tot diversa de la que ha tingut. El que dol, per tant, és el menys-
preu, la ignorancia i la manca de sensibilitat que, aixi en abstracte i sense ha-
ver d’assenyalar ningti amb el dit, demostra aquest tipus de capteniment. Que,
no cal recordar-ho, no és la primera vegada que es produeix.
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l per ALBERT SUNE

part de Miles, tenia una fla-

ca per John Coltrane, Char-

lie Parker, Sarah Vaughan,

Freddie Hubbard i molts
d’altres. Tan auténtics com ell. Per
exemple pianistes com Art Tatum,
Bud Powell, Thelonious Monk, John
Lewis, McCoy Tyner i Bill Evans. Li
agradaven també Albéniz, Granados,
Mompou, Falla, Ravel, Debussy, Stra-
vinsky, Bartok... “No, Chopin, no
—deia—. El vaig haver d’estudiar tant
que el vaig avorrir.”

Havia rebut influéncies, és clar.
Pero I'estil de Tete Montoliu era ben
propi. Un estil lleuger pero dens a
la vegada, amb una ma dreta que po-
dia volar sobre el teclat i que punte-
java cada tecla amb una seguretat a
prova de bomba. Era una ma a esto-
nes trapassera, que podia muntar un
petit sidral sempre que s’ho propo-
sés. Sense sortir mai de mare.

Era un estil net, precis, de frases
allargassades pero mai monotones.
Un estil a vegades un xic mecanic,
com quan semblava que no hi fos,
com quan semblava que tocava per a
ell, com quan semblava que estava
pensant més en altres coses. Pero
quan tornava a tocar de peus a terra,

Deu anys sense

lete

Tenia un gos que es deia Miles. La seva veneracio pel trompeta d’Illinois acabava just
quan Davis s’electrificava. A Tete, amant del blues, del swing, de tots els bops, del la-
tin, del flamenc, del bolero... li agradava tocar de peus a terra. Era un tipus auténtic,
que no necessitava additaments per fer la musica que ell volia.

la cosa pujava de nivell d’'una mane-
ra espectacular. Perqué sempre s'im-
posaven la seves magnifiques imagi-
nacio i capacitat harmonica.

Havia estat descobert per Lionel
Hampton el 1956 a Barcelona, quan
el vibrafonista, pianista i bateria s’a-
posenta a I'antic cinema Windsor
amb la seva orquestra. Fins alesho-
res, Tete havia de compaginar el jazz
i la masica comercial. “Ben tocada,
aixo si”, afirmava.

Es per aixo que Tete Montoliu y su
Conjunto Tropical feien forrolla els
primers anys cinquanta. Perqué al
costat d’aquell pianista que pujava
com l’'escuma, hi havia gent com el
trompeta Manolo Mercedes, el con-
trabaix Mario Valero, i el bateria Ra-

LLa trobada
el 1956
amb Lionel
Hampton fou
decisiva per a
la seva carrera.

mon Farran. Que també sabien per-
fectament qué era allo anomenat jazz.

Quan es funda el grup Be-Bop
—amb Tete al piano-, hi va haver una
esportiva rivalitat amb un combo que
es va fer famos aquelles époques i que
emetia un jazz forca acurat: El Lirio
Campestre. Aix0 va permetre que es
donessin a conéixer a gent com el sa-
xo alt Ricard Roda o el pianista Fran-
cesc Burrull, que es van afegir al grup
de Tete. ;Un grup amb dos pianos?
No, perque Burrull feia sonar el vibra-
fon.

[ 1961 Tete Montoliu inicia

la seva escalada europea i in-

terpreta i enregistra a Berlin

amb el grup del trombo Al-
bert Mangelsdorff. Seguiran actua-
cions i sessions de gravacié amb Ro-
land Kirk, John Coltrane, Kenny Dor-
ham, Dexter Gordon, Chet Baker,
Booker Erwin, Jimmy Woode, Kenny
Clarke, J. J. Johnson, Tommy Potter...
En fi, la flor i nata del jazz d’alesho-
res.

Durant una pila d’anys, Tete s’ho
fa amb els millors. I actua arreu del
moén. Perd no s’oblida mai de Cata-
lunya. Ni del Jamboree. Ni de La Co-
va del Drac. Ni de la Jazz Cava de
Terrassa... Aqui demostra les seves
qualitats de lider amb la formacio




de trios —ja ho havia posat de mani-
fest al costat de Neils-Henning Ors-
ted Pedersen i Alex Riel- que in-
clouen Eric Peter i Billy Brooks, Ma-
nolo Elias i Aldo Caviglia, i Horacio
Fumero i Peer Wyboris. Les darreres
actuacions i enregistraments I'empa-
rellen amb Gary Bartz, Tom Harrell,
Pierre Boussaguet, Alvin Queen, Phi-
lip Harper, Danny Harper, Stephen
Riley i Kiyoshi Kitagawa. Fins al fi-
nal, doncs. és a dalt de tot.

Potser aquesta fama que traspassa
fronteres i que el converti en el mu-
sic de jazz catala més internacional,
aquesta consideracio i aquest pedi-
gri, va fer que el seu nom aparegués
en una pel-licula de Woody Allen, un
tipus que tothom sap que és un amant
del jazz. ;El film en gliestio era pot-
ser Hanna y sus hermanas? L'esce-
na passa al carrer quan dos individus
parlen davant d'una botiga de discos.
Rere el vidre de la botiga, s’hi veuen
uns estands amb Jong-plays d’on so-
bresurten els noms dels misics res-
pectius. | la veritat és que no costa

gens llegir el del pianista barceloni.

El 2006, Discmedi edita Montoliu
Plays Tete, el primer exemplar d'una
col-leccié anomenada “Music Comics
Collection”. De la part grafica, se
n’encarrega el kosovar Gani Jakupi,
guionista, dibuixant i periodista, i de
la seleccié musical el periodista Mi-
quel Jurado, autor de Tete: quasi au-
tobiografia (1998).

Les il-lustracions expliquen la vi-
da del masic, els seus moments es-

També era
un excellent
compositor,
cosa que ell

mateix posava
en dubte.

PANORAMA

telars... Hi apareixen els seus amics,
els familiars, els referents musicals,
clubs, carrers... De fet, és la vida di-
buixada de Tete amb algunes inser-
cions fotografiques, programes i por-
tades de discos que enregistra. Leste-
tica, malgrat el color, és més aviat
fosca. Perqué és 'obscuritat del blues-
man, del jazz, d’una vida en la pe-
nombra, del fet de néixer blanc amb
anima de negre. El comic conté sei-
xanta-quatre pagines i n’hi ha ver-
sions en catala, castella, francés i
angles.

Es un treball a cavall entre la fic-
cid, la tasca periodistica i el tribut
al music. La humanitat de Tete hi és
ben representada, ja que hi apareixen
anecdotes personals i musicals. De
fet, la seleccid musical és molt com-
pleta, perqué s’hi recullen temes com-
postos pel pianista, els que més in-
terpretava, dividits en dos CD. El pri-
mer és impregnat de blues i d’aquest
genui toc mediterrani que imprimia
Tete a les seves interpretacions. En el
segon, els temes s6n més intimistes i
cenyits al so del piano. Segons Jura-
do, Tete era un gran compositor, as-
pecte que el pianista sempre havia po-
sat en dubte.

, encens aquesta cigar-
reta?” “M’acompa-
nyes aqui o alla?”
Aleshores Tete t'aga-

fava la ma o se’t penjava del brag. Era
un bon moment per canviar dues o
tres frases rapides, gairebé sempre
amb sentit de I’humor, frases molt
complices, com quan una nit, a la no-
va La Cova del Drac, em va dir:
“Com és que heu pintat el piano de
color verd?” Aquella nit li vaig en-
gegar: “T’han vingut a veure quin-
ze dones i totes son guapissimes,”
“Doncs jo només n’he sentit lolor de
tres”, va contestar tot serids just
abans d’esclafir a riure.

Tete Montoliu marxa ["agost de
1997. Tenia seixanta-quatre anys. El
que hauria pogut donar de si, si ¢l
cancer no se li hagués aparegut, és fa-
cil d'imaginar. Perqué hauria conti-
nuat a dalt de tot. Tocant amb els mi-
llors del mén i amb musics d’aqui. En
petits grups o en big-bands. Impar-
tint, sense proposar-s’ho, llicons als
joves masics autoctons, pianistes o
no, que a la forca s’haurien sentit
atrets per la seva forta personalitat.
Per la personalitat d’'un home que, en
uns anys en qué el govern franquis-
ta rebutjava el jazz per ser conside-
rada una musica perniciosa, el va ca-
tapultar a un alt nivell d’acceptacio.
Després, tot ja va ser molt més facil.
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VLYY VY FESTIVALS D'ESTIU‘

SCHUBERTIADA A VILABERTRAN

Confianca

plenament guanyada

Si un tret ha caracteritzat de manera precisa la quinzena edici6 de la Schubertiada a
Vilabertran, és que s’ha fet molt perceptible la consolidacié generalitzada de la solven-
cia que ha assolit el cicle; de com inspira confianc¢a en un estol de seguidors, cada dia
més ampli i cada dia més fidel.

I per JAUME COMELLAS

aixo, en un context en que el moén
de les iniciatives musicals estivals
—considerat d’una manera genéri-
ca— ha passat de la inflacio al des-
gavell, 1€ un mérit considerable.

Un dels factors determinants d’a-
questa evidéncia rau en una altra fide-
litat: la dispensada a un estol d’intér-
prets que es repeteixen forca sovint i
que en bona mesura formen part de la
familia.

Tanmateix aquest és un factor que
considero que hauria de ser objecte de
consideracio, perqueé hi ha el risc de
la fatiga i, per tant, d’eliminar el minim
de component sorpresa que €s neces-
sari que acompanyi sempre el de segu-
retat.

El cas del Quartet Ebéne, la jove i
excel-lent formacio que va obrir en-
guany el cicle, és indicatiu d’aixo a que
m’estic referint. La seva actuacio ex-
cel-lent, amb I'ajut del violoncel-lista
Francois Salque, una vegada més va dei-
xar un gust profund i saborés amb una
versio del quartet La mort i la donze-
lla de Schubert exquisita i precisa.

La preséncia d’Angelika Kirchschla-
ger —aquesta si per primera vegada— va
aportar bona part del millor de la Schu-
bertiada. L'endema d’un recital en so-
litari —es comenta en un altre article—,
va oferir, amb I'ajut d’Antoni Ros
Marba i d'una més enlla de correcta Or-
questra de Cambra del Gran Teatre del
Liceu, uns Wesendonck Lieder inobli-
dables. El programa va permetre lluir
aixi mateix el director en un Idil-li de
Siegfried i sobretot en una elegant Cin-
quena de Schubert. Ros Marba és més
un home/music, que no una persona
que fa masica. Ell no fa masica; la viu.

JOSEP M. POCH

JOSEP M, POCH

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER

[ aix0 resulta una metzina enormement,
i feligment, contagiosa.

Juliane Banse és una auténtica icona
de la Schubertiada, i és, és clar, una
molt bona cantant; perod com que de
manera especial en el domini de la veu
els judicis acostumen a ser molt sub-
jectius, en aquesta oportunitat no soc
capag de compartir 'entusiasme tan

unanime desvetllat pel seu recital i ho
argumento en el criteri excessivament
expansiu, gairebé operistic, amb qué va
fer front a un programa que va tenir en
cinc poc coneguts i interessants lieds
de Charles Koechlin el més gratificant
per sorprenent del programa els i 4 Lie-
der nach Texten von Victor Hugo, els
moments més feligos.




FESTIVALS D'ESTIU

SCHUBERTIADA A VILABERTRAN

Festival poetic

La XV Schubertiada a Vilabertran té com a entorn la magia d’'un monestir d’austeritat
romanica, envoltat de la verdor empordanesa i una flaire estival impulsada per una tra-
muntana acida i a voltes despietada.

l per MERCEDES CONDE PONS

església de Santa Maria de

Vilabertran és refugi cada any

d’assedegats melomans que

saben que el so que brolla de
la font de les seves parets és natural i
transparent. Per aixo aquest entorn és
ideal per a un tipus de repertori que
convida a I'intimisme, ja sigui el que
caracteritza la sensibilitat artistica
roméntica, com el que desprenen les
formacions de petit format. La veu ha
estat novament un dels punts forts del
festival. Com ja és caracteristic a Vila-
bertran, els noms d’artistes consagrats
—com soOn els de la soprano Juliane Ban-
se, la mezzo Angelika Kirchschlager o
el bariton Matthias Goerne- es situen
al costat de joves valors, com la sopra-
no sueca Malin Christensson. No s’ha
d’oblidar que anys enrere, també Ban-
se i Goerne van arribar a Vilabertran
com a promeses de futur.

Malin Christensson va ser |'encarre-
gada d’obrir I'apartat de recitals lie-
deristics amb un variat programa en
qué es combinaven els lieder de Franz
Schubert i Hugo Wolf en la primera
part, amb lieder de Stenhammar, Rang-
strém —dos dels compositors de lieder
més representatius de Suécia— i Strauss
en la segona. Christensson va desgra-
nar amb elegincia i contencid cadas-
cuna de les cancons escollides, si bé en
el repertori suec es va mostrar molt més
segura i expressiva, com és el cas de La
noia torna de trobar-se amb el seu es-
timat. Posseidora d’un timbre més po-
lit que no pas sensual, es perfila com
una bona intérpret —en vies d’un des-
envolupament expressiu més efectiu—
amb un acompanyament luxos com
acostuma a ser I'atent Roger Vignoles.

La mezzosoprano austriaca Angeli-
ka Kirchschlager va assentar des de bon
principi les bases d'una personalitat ar-
tistica —i humana— desbordant, tant pels
detalls banals com apartar un microfon
imprevist, fulminar amb la mirada un
fotograf poc silencios o treure’s les sa-
bates per caminar més comodament,
com per oferir un cant lliurat des de
la primera intervencio —amb una pri-

JOSEP M. POCH

MALIN
CHRISTENSSON

mera part dedicada a Robert Schu-
mann- que va pagar en la segona part
amb alguna irregularitat i fatiga en els
lieder de Franz Schubert. Tanmateix, el
concert va permetre gaudir d'una autén-
tica dramatitzacio de les petites histo-
ries en queé definitivament consisteixen
els lieder.

n la mateixa linia va transcor-

rer també el recital pianistic

ofert per I'espanyol Javier Pe-

rianes. Una personalitat ben de-
finida que es trasllada en una voluntat
univoca de fer seves les obres que in-
terpreta, amb els seus avantatges i in-
convenients. Si bé no es pot negar que
el concert va permetre gaudir d’un in-
timisme gairebé inabastable, fruit d'un
tractament de les dinamiques absolu-
tament delicat i generos en varietat —so-
bretot en les Escenes d'infants de Schu-
mann—, també és cert que en aquestes
va pecar d’un excés manierista, essent
com son escenes en que I'espontanei-
tat propia de la innocéncia infantil hau-
ria de dominar I"atmosfera general. Els
Impromptus de Schubert van permetre
gaudir d’un virtuosisme indiscutible,
que es va confirmar en la Barcarola i
Masurques de Chopin, i que es va des-
bordar en la Fantasia Baetica de Ma-
nuel de Falla, molt festiva i enérgica.
Perianes és un gran pianista, pero ¢s so-
bretot un artista singular, de qui es pot
discutir el mode —excessiu s del pedal,

JOSEP M. POCH

“JAVIER PERIANES "I

s0 massa encoixinat—, pero no es pot
discutir I'objectiu, fer musica i fer-la de
veritat.

Gran esdeveniment va ser gaudir
novament de la preséncia del bariton
alemany Matthias Goerne, després
de la seva aparicio en tres concerts
consecutius I'any passat, al poble de
Vilabertran. Pero encara ho és més
quan s’anuncia la seva preséncia en
les properes temporades fins a com-
pletar tot el cataleg liederistic de Schu-
bert —més de 700 cancons!—, si a més
ho fa amb la dedicacio que va demos-
trar en el concert ofert en aquesta
ocasi6. En ell, la dramatitzacio que
caracteritza 'intérpret es torna encar-
nacio. Goerne es fa seva la musica,
la lletra, per tal de comunicar-ho com
a vivéncia personal al public. No es trac-
ta tant de delectar els sentits, com de
sentir-se tocat per la musica, per la
poesia. Sigui en la trista dolcor de la
balada Felicitat amorosa del pescador
com en 'esperancadora melangia d'El
jove prop del rierol o en la faria de
Gruppe aus dem Tartarus, el bariton
alemany despulla sil-laba a sil-laba la
seva anima, sense excessos gestuals,
sense amanerament vocal. Al seu cos-
tat, la gran pianista Elisabeth Leons-
kaja no va acabar de trobar el seu lloc,
tal com es va per cebre en algunes
intervencions dubitatives, pero es va
mostrar atenta a la conjuncio sonora
entre veu i piano.

PANORAMA
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LA SEU D’URGELL

Consolidacio de les
noves fites del cicle

LLa Seu d’Urgell va acollir durant els mesos de juliol i agost passats la 32a edici6 del Fes-
tival Internacional de Musica Joan Brudieu, en el qual es van consolidar algunes de
les fites proposades per Josep Maria Sauret en el moment d’assumir-ne la direccio I'es-

tiu anterior.

I per JORDI SALAZAR

una banda, Sauret va do-

nar continuitat a la idea

que el Festival ofereixi

com a minim un concert
de produccié propia cada any; i de I'al-
tra, es va continuar atorgant un pro-
tagonisme destacat als joves interprets.
D’aquesta manera, si fins ara en les dar-
reres edicions el Brudieu convidava ca-
da any els guanyadors del Concurs Pa-
per de Musica de Capellades, aquest
2007, per primera vegada, van partici-
par-hi també els guardonats amb el Pre-
mi El Primer Palau, amb ¢l qual el fes-
tival ha signat un conveni de col-labo-
racio. També cal destacar-ne I'increment
significatiu de propostes, ja que si ha-
bitualment la tonica era oferir 4 0 5
concerts, enguany s’hi van programar
7 recitals.

En I"aspecte de la produccio propia,
Josep Maria Sauret va dirigir un atrac-
tiu programa al capdavant de la que
probablement sigui la formacié coral
més prestigiosa de Russia, la Capella
de Sant Petersburg. Acompanyada del
grup Percussions de Barcelona i de les
pianistes Ivon i Ivet Frontela, la for-
macio va interpretar el célebre oratori
profa Carmina Burana de Carl Orff, en
una versio per a cor, dos pianos i per-
cussio feta pel mateix compositor. El
concert va ser, sense dubte, un dels en-
certs més grans de la temporada, ja que

EVA GUILLAMET / ARXIU

h!a._ LAUDI ARIMANY

la popularitat de I'obra va fer que es re-
gistrés una afluencia de pablic insoli-
ta fins aleshores en la historia del Fes-
tival.

Quant a la preséncia de joves intér-
prets, forca nodrida aquest any, cal des-
tacar el ja esmentat conveni del Brudieu
amb el concurs El Primer Palau, que su-
posa una important injeccio qualitati-
va. Els guanyadors de la darrera edicio
del certamen, la violoncel-lista Eun-Sun
Hong i el pianista Alex Ramirez, van
protagonitzar un concert d’alt nivell téc-
nic, amb predomini de musica roman-
tica —Beethoven, Schumann i Schu-
bert—, i en que els dos msics van de-
mostrar una compenetracio idonia per
a la masica de cambra. Aixi mateix, el

concert que va cloure el cicle el 22 d’a-
gost passat va permetre conéixer un va-
lor per tenir en compte en el nou pa-
norama de la lirica en ['ambit estatal,
la soprano Auxiliadora Toledano —gua-
nyadora d’aquest any del Concurs Pa-
per de Msica—, la qual, acompanyada
al piano per Irene Alfageme —finalista
del mateix certamen—, va protagonitzar
un programa ecléctic, format per lied,
Opera, sarsuela i cango espa- nyola. Sen-
se abandonar I'ambit dels joves masics,
el Quartet Qvixote, de recent creacio,
va oferir un concert amb quartets de
corda de Haydn, Mozart i Xostakovitx;
mentre que el prestigios saxofonista de
jazz Llibert Fortuny va actuar en com-
panyia del guitarrista Jordi Farrés en la
sempre obligada cita del Festival Bru-
dieu amb la musica moderna.

Tot i aquesta preséncia important de
la darrera fornada d’intérprets, el Fes-
tival Brudieu també continua convidant
artistes consolidats, Aquest estiu va pas-
sar pel cicle un dels seus col-laboradors
més estrets els darrers anys, el flautis-
ta Claudi Arimany, que al costat de I'Or-
questra Arthur Rubinstein (Polonia) va
interpretar la transcripcio per a flauta
i orquestra del Concert per a clarinet i
orquestra, K. 622 de Mozart, en un pro-
grama completat amb obres de Hénde.l
Gliick i Haydn. Aixi mateix, el violinista
Corrado Bolsi va ser I'encarregat d’o-
brir el cicle I'11 de juliol, amb un con-
cert que repassava 300 anys de litera-
tura per a violi sol.

40 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 40% de

descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Mdsica

Catalana per als concerts del cicle Concerts Simfonics al Palau, del cicle
Muasica de Cambra al Petit Palau i del cicle El Primer Palau,

de la temporada 2007-08.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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SALZBURG

On la musica
marca el compas

En pocs llocs del mén hom podria acostumar-se al fet d’encreuar-se pel carrer, fins i tot
el mateix dia, amb musics de la categoria de Daniel Barenboim, Nathalie Dessay o Di-
mitri Bashkirov. A la ciutat austriaca de Salzburg, durant els dies en que se celebra el
seu famos festival, aquesta situacio pot arribar a fer-se habitual.

I per ALBERT TORRENS
és que en una ciutat d’encara no
150.000 habitants, amb un petit
nucli antic encaixat entre tres tu-
rons i el cabalos riu Salzach on es

concentren una importantissima quan-

titat d’esglésies, fortaleses i auditoris,

la celebraci6 d’un dels festivals de mi-

sica i teatre més importants del mén no

només no hi passa desapercebuda, si-
no que pot arribar a marcar I’agenda
local.

“La cara nocturna de la rad” és el ti-
tol que ha presidit I'edicid d’enguany
del Festival de Salzburg, que es va per-
llongar entre el 27 de juliol i el 31 d’a-
gost i que va oferir set produccions ope-
ristiques, sis de teatrals i innombrables
concerts a carrec dels millors intérprets
del mon i del moment.

Es clar que, en una ciutat de natu-
ralesa meldmana com aquesta, el festi-
val no és una flor que broti de manera
aillada, sin6 que se suma a la gran quan-
titat d’activitats musicals que hi coin-
cideixen en el temps i en I'espai, i que
programen altres institucions, com el
famosissim Mozarteum, |'escola de mu-
sica fundada I’any 1841 per I'Associa-
ci6 Musical de la catedral de la ciutat
i avui convertida en una de les princi-
pals universitats del mén per a I'estudi
de la musica, que programa, durant sis
setmanes dels mesos de juliol i agost,
una escola d’estiu que porta a la ciutat,
si cal, encara més joves musics i estu-
diants d’arreu del mon.

La bellissima Sala Gran del Mozar-
teum també acull algunes de les pro-
duccions del Festival, que de fet tenen
lloc per tota la ciutat: als auditoris, a
les esglésies, i fins 1 tot, algunes nits, en
forma de projeccions en una gran pan-
talla instal-lada a I'aire lliure a la Ka-
pitelplatz, al costat sud de la catedral.

Hi ha un carrer, pero, que concentra
d’una manera especial la major part dels
esdeveniments. Tothom qui vulgui fer-
se veure, les setmanes del Festival, a

Salzburg, ha de passejar per la Hof’s-
tallgasse, 'avinguda que acull les ano-
menades “cases del Festival”, és a dir,
els dos auditoris principals de I'esde-
veniment: la Haus fiir Mozart i la Gros-
sesfestspielhaus. Es tracta d’un carrer
tancat a I’accés del transit rodat, ex-
cepte per a les calesses que passegen
turistes i els cotxes de luxe i de vidres
tintats, discretament identificats amb
el logotip dels patrocinadors, que por-
ten, els dies de funcid, els VIP que as-
sisteixen a I'espectacle.

El que també constitueix una auten-
tica funcid, pero, té lloc just abans

de les representacions i durant els
entreactes. Es llavors quan qui pas-
segi, despistat o curios, per aquesta
via, es veurd enlluernat per I'elevada
concentracio d’esmoquings i vestits
de gala dels espectadors que, prévia-
ment a I'entrada del pati de butaques,
esperen al carrer o a la terrassa del
primer pis que |'encarregat del teatre
surti a avisar-los, amb un toc de cam-
pana, que ha arribat el moment reser-
vat als afortunats que tenen al seu abast
una de les preuadissimes i carissimes
entrades: el moment de donar pas a
la masica.

a fa molt de temps -més d'un

segle— que Salzburg va dei-
xar de ser una ciutat de pro-
vincies que vivia al marge de
'apressat quefer diari de les
grans ciutats que I'envolten. La
identificacié amb qui va ser
potser el principal compositor
de la historia de la mdsica,
Wolfgang Amadeus Mozart,
que va néixer en una de les ca-
ses de la seva Getreidegasse,
va ser un filo per a la ciutat ai-
xi que va comencar a desen-
volupar-se la indtstria del tu-

LA CIUTAT DE MOZART

risme modern, que avui dia continua esprement la imatge del nen prodigi amb
perruca blanquinosa gairebé fins a la sacietat.

Aquesta circumstancia també esta en I'origen del Festival de Salzburg, ja que
les primeres edicions s’havien de centrar en la interpretacio de I'extensa obra mo-
zartiana. De fet, és d’alla que procedeixen alguns dels millors enregistraments fets
mai de les seves produccions, convertits gairebé en icones, objectes de culte a
mans de melomans i col-leccionistes. Avui el nom de Mozart, perd també els clas-
sics vienesos, I'Opera italiana i, evidentment, Wagner i Strauss solen compartir
a parts iguals la cartellera del Festival.

Paradoxes de la historia, la ciutat que tant va maltractar el seu fill més il-lustre
en vida, ara 'explota mitjangant un producte que, més enlla de les seves fronte-
res, ha esdevingut un simbol de la identitat cultural austriaca.
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MONTPELLER -LIO

Dos festivals francesos

I_;;e; JORDI MALUQUER

Grans solistes a
Montpeller

a tradicional vocacio del Fes-
tival de Montpeller/Radio Fran-
ce, que és la de presentar obres
poc sovintejades a Franga o do-
nar-ne versions insolites, es va concre-
tar en dos titols operistics en versio de
concert, Germania d’'Alberto Franchetti
i Il Ducca d’Alba de Gaetano Donizet-
ti. En canvi, una obra usualment de
concert, els Carmina Burana de Carl
Orff, es va fer en una antiga versio esce-
nica de Gotz Friedrich. Tambeé a la fi
del Festival es programa un Don Gio-
vanni escenificat per Jean-Paul Scar-
pitta amb I'orquestra d'instruments de
I'época Le Concert Spirituel dirigida
per Hervé Niquet. Els pianistes Aldo
Ciccolini, Fazil Say, levgueni Kissin, Ni-
kolai Luganski, Nelson Freire, la vio-
linista Kopatxinskaia i un concert
d’homenatge als vuitanta anys de Kurt
Masur —va fer una fabulosa versio de la
Setena de Bruckner amb I'Orquestra
Nacional de Franca-, van ser altres mo-
ments destacats d’un festival que es va
fer de I’11 al 28 de juliol.
Especialment interessant va ser |'o-
bra de Franchetti. Aquest compositor
que no va demostrar gaire vista, en re-
fusar tres llibrets d’lllica dels quals ha-
via comprat els drets —Tosca, Andrea
Chénier i Iris-, va enamorar-se d’un epi-
sodi historic com va ser una derrota de
Napoled, prop de Leipzig, davant duns
nacionalistes germanics, focalitzats en
un grup d’estudiants, i que es decanta
cap a la historia particular d’un trian-
gle amoros. El més destacat va ser la
bona direccié de I'Orquestra de la
Deutsche Oper per Renato Palumbo,
que ja havien representat I'opera a Ber-
lin feia dos anys, i el descobriment d’un
bon tenor argenti, Gustavo Porta, en
un dels rols protagonistes. També el fris
brillant de la situacio de I'oprimida
Flandes a mans de la violenta ocupacio
espanyola comandada pel duc d’Alba
deriva al fet que la filla de I'assassinat
comte d’Egmont que vol venjar el seu
pare i que essent |'enamorada de Mar-
cello de Bruges, descobreix que aquest
és fill natural del duc. Marcello, a la fi
de I'obra, s'interposa a la ganivetada
que li anava destinada: “Tu has ven-
jat el teu pare i jo he salvat el meu”,
diu en morir. Van destacar-hi els dos
baritons: Franck Ferrari, com a Duca

d’Alba i el vetera Francisco Ellero d’Ar-
tegna com a Sandoval, el seu segon.
També Inva Mula com a Amelia d'Eg-
mont va fer una actuacid apassiona-
da. Amb I'Orquestra de Montpeller, els
va dirigir molt bé el barceloni Enrique
Mazzola, que no feia gaire que havia
dirigit 'orquestra de 'ESMUC.

Va sorprendre la versio esmentada
dels Carmina Burana, perque la con-
crecid d’'una obra tan suggerent va ser
decebedora. Un escenari amb al-lusions
a la mort, a la violéncia i a I'embria-
guesa, amb tons foscos, una sola ba-
llarina actuant tota I’'estona i uns cors
poc reeixits donaven I’nic interés a
la direccié musical de Tomas Netopil i
a una soprano lleugera amb futur, la da-
nesa Ditte Andersen. En els recitals cal
destacar I'actuacid histrionica de Fa-
zil Say i la violinista moldava Patricia
Kopatxinskaia, que a més de tocar molt
bé era capag d’una giragonsa comple-
ta en finalitzar una obra mentre el pia-
nista, que havia acabat uns compassos
abans, fugia apressat de I'escenari. Més
que en la Sonata a Kreutzer niim. 9, op.
47 de Beethoven, van ficar-se el pablic
a la butxaca amb propines de Bartok,
Scott Joplin i una czarda.

Presidit pel
‘Cant dels ocells’

La tenacitat de la pianista catalana
Teresa Llacuna resident a Lio i que for-
ma part de la direccio artistica de les
Musicades de Li6 va fer que enguany
aquest festival ben singular tingués la
musica catalana com a convidada. Ca-
da dia hi havia, si més no, una versio
diferent de la melodia popular El cant
dels ocells. El primer dia, dijous 13 de
setembre, va destacar-hi I'espléndida
versio original per a sextet de corda de
La nit transfigurada d’Arnold Schon-
berg, que comptava amb masics que to-
caven instruments antics, un Stradiva-
rius, dos Maggini, dos Montagnana i un
Goftfriler. Es una de les caracteristiques
de les Musicades, que busquen sempre
la qualitat del so. Per aixo és la tercera
vegada que conviden la soprano Ofélia
Sala, que aprecien molt. Va cantar, tal
com va fer I’any 2005 en I'homenatge
a Victoria dels Angels al Liceu, els lie-
der de Mignon per a soprano i quartet
de corda en versio d’Aribert Reimann.
L'encaix de la soprano i el quartet no
va tenir aqui ni el mateix encert ni la
mateixa emocio. Havia comencat amb
una versio no anunciada d'El cant dels
ocells per a soprano i piano en arran-

A. BOFILL / ARXIU

OFELIA SALA

jament d’Emili Brugalla. Després es van
fer les Cinc cancons negres de Xavier
Montsalvatge en les quals un error en
el programa va provocar que el pablic
aplaudis a destemps, bo i trencant la
possible magia, ja que havien anunciat
un Cant dels ocells de Taverna-Bech i
quatre cancons d’Enric Granados que
es van posposar al dia seglient.

El divendres va ser el dia dedicat in-
tegrament a compositors catalans. Van
comengar de manera molt emotiva amb
tres cancons d’El combat del somni de
Frederic Mompou sobre textos de Jo-
sep Janés. Dubto poder sentir-ho més
ben interpretat que en aquesta ocasio
en la veu d’Ofélia Sala i el piano d’E-
mili Brugalla. Van seguir vuit cancons
d’Eduard Toldra entre les quals desta-
caria Abril i Maig, sobre poemes de Tri-
nitat Catasas. | es va acabar amb tres
cancons d’Enric Granados. La segona
part, instrumental, va comencar amb
cinc Preludis i tres Cancons i Danses
de Frederic Mompou, superbs els pri-
mers en mans del pianista Josep Colom.
Després va venir 'excel-lent versié d’El
cant dels ocells de Francesc Taverna-
Bech, molt ben tocada per Emili Bru-
galla. La sessi6 va acabar magnifica-
ment amb una molt bona interpretacio
del Trio Kandinsky —Bolsi, Lacruz, Bru-
galla— del Passim Trio de Joan Guin-
joan, molt ben introduit per una expli-
caci6 del pianista.

Els altres concerts eren la setmana
segiient i ja no ens hi vam poder que-
dar. Hi havia una improvisacio sobre El
cant dels ocells d'Yves Robillard, una
altra de Narcis Bonet i, el darrer dia, el
violoncel-lista Francis Goutton donava
la de Pau Casals. El Kandinsky va fer
el Trio de Robert Gerhard i Josep Co-
lom va participar —pel que em van dir-
amb molt bona acollida, en un quin-
tet de Schumann en comptes de 1'a-
nunciat de Fauré.

El festival va tenir el suport de I'Insti-
tut Ramon Llull, que va concretar la se-
va presencia en Carles Torner, director de
I'area d’humanitats d’aquesta institucio.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Del temps al tempo

La nit del dia 4 d’octubre, Manel Camp i el seu grup van actuar a la cava de jazz Jazz-
keller, mitic local de Frankfurt per on han passat els més grans, comencant per Louis
Armstrong. Exit de puiblic i calids aplaudiments d’una audiéncia en general freda, a la
qual li costa molt demanar un bis. Manel Camp va bisar, i no qualsevol cosa, la seva me-
ravellosa suite catalana. La sensacid del plaer de la musica em va envair. Pero el piano
de Camp i la trompeta de Matthew Simon em van portar a passejar per altres indrets de

la memoria.

I per ANTONI BATISTA

ecordava les primeres ve-

gades que els vaig veure ac-

tuar, nits ja antigues a llocs

decorats pel fum, pintura
figurativa que ha substituit I'abstracta
antisépsia de 1'aire pur. I ara, tants
anys després, els escoltava amb el ma-
teix entusiasme, i ells tocaven tan bé,
que I’'emocié musical em transporta-
va fins a fer-me perdre la percepcid
del temps. La musica, que tants mi-
racles fa, aconseguia que el limit
biologic se n’anés al carall, que els
anys no haguessin passat ni per a ells
ni per a mi.

Després, en aquell lloc de fum, be-
naurat fum fill del gran foc, element
d’elements, bellesa canviant, pensa-
va que el temps m’havia portat al
tempo, que és una altra cosa. El tem-
po no envelleix, no es mesura per a
rellotges ni cronometres, ni agendes
ni calendaris, ni minuts ni anys llum.
Lento, largo, adagio, andante... Uni-
tats interpretables, no objectives, al
seu gust. “La muisica és menitre es
fa”, frase de Celibidache que il-lus-
tra de I'accié que déna vida. La pri-
mera Goldberg de Gould i I'tltima,
diferéncia vital tan tangible que els
genis del marqueting les han edita-
des totes dues en un mateix album
CD. Es pot triar, s6n la mateixa obra
ono? Aqui el temps no passara, i per
acabar-ho d’adobar ho diem amb el
titol d’una canc6, torna-la a tocar,
Sam, perd ara vull que duri el doble.

Els tempi llargs fan que els sons
respirin, que arribin més clars alla on
els porta el nervi auditiu, a les pro-
funditats de les circumvolucions ce-
rebrals. Pero la magia musical fa que

fins 1 tot en fempi llargs hi hagi no-
tes curtissimes, que el zero i I'infi-
nit juguin a fet amagar, alfa i omega,
el principi que s’acaba en ell mateix
i la fi que es contradiu per no esgo-
tar-se mai. D’aixo en diuen metafisi-

ca, i la masica en va plena. El doctor

Banyeres, organista a la Seu de Llei-
da, fa ja molts anys que ho va de-
mostrar.

Els tempi curts ens prediquen la
quotidianitat d’aquests principis de
segle, en que les coses passen amb un
moviment uniformement accelerat.
Vivim en semifusa en presto, i hem
d’aprendre a administrar-ho per tal
que allo que passa tan poc, pugui pas-
sar més. Viure el moment que s’es-
capa, i si es pot, seguint Horaci, el
poeta del carpe diem, viu al dia.

MANEL CAMP
ACTUAVA

RECENTMENT
A FRANKFURT

No hi ha un
temps, hi ha
multiples temps.
El temps dels
diaris, vint-i-
quatre hores o
el temps com-
pulsiu dels in-
formatius de ca-
da mitja hora.
La caducitat
curta del pro-
ducte fresc, I'e-
ternitat del con-
gelat. El temps
del parameci al
microscopi, el
temps de la
galaxia al teles-
copi. El temps del corredor de fons,
el temps del pilot de férmula u. El
temps lent de la infantesa, el temps
velocissim de la vellesa, els minuts
eren hores a |'escola, els dies son mi-
nuts quan el calendari de la vida va
buidant-se de fulls.

[ el tempo. Aquest temps imme-
surable que només ens arriba amb la
musica. Manel Camp i Matthew Si-
mon a una cava de jazz del melic de
la vella Europa, exactament igual que
trenta anys enrere, fent sonar belle-
sa que no es gasta ni s’arruga. Tants
com ells. Diuen els topics que els vells
rockers no moren mai. Proposo una
frase millor, si més no per no ser tan
magrejada: els bells masics no enve-
lleixen.

—Herr Bach, wie gehen Sie?
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NOTICIARI

MIKROKOSMOS
No!

| diari “Avui”, en una iniciativa
excel:lent, posa setmanalment a
disposici6 del pablic una selec-
ta antologia de la Nova Cang6 —nas-
cuda dels Setze Jutges— amb I'impuls
al darrere de gent amb clara visic em-
presarial com Josep Espar Tico i Er-
mengol Passola, amb la reedicio dels
discos, artistes i grups més populars,

Potser molts no ho saben, especial-
ment els més joves; pero la Nova
Cancé fou, els anys seixanta, un mo-
viment veritablement important: per
la categoria musical dels autors i els
cantants, que superaven la rutina dels
orfeons i de les cangons sense inten-
cionalitat fetes en altres llengties fos
quin fos el pais.

En el context de I'época tot prenia
un aire de resisténcia contra el fran-
quisme.

[ molts créiem que un cop resta-
blerta la democracia tot allo esdevin-
dria una realitat en plenitud.

Pero després de la transicio de-
mocratica, aquelles il-lusions no s’han
acomplert; heus-ne aci alguns exem-
ples: els cantants s’han vist desatesos
institucionalment, fet que va provocar
fa uns anys una tancada a la seu de la
Conselleria de Cultura en senyal de
protesta; no s’ha creat cap circuit de
sales per a I'especialitat i, allo que és
tan 0 més greu, no es compleix el pre-
ceptiu percentatge d’emissio de can-
cons en catala en els mitjans audiovi-
suals.

Per aixo els qui vam viure aquell
moviment inicial dels anys seixanta
manllevem ara els mots d’una cango
de Lluis Llach i diem: “No és aixo
companys, no és aixo!l”

Malgrat tot, cal esperar de la sensi-
bilitat del nou titular de la Conselleria
de Cultura i Mitjans de Comunicacio
uns gestos, traduits en fets, que cap-
girin la situacié actual i retornin a la
cangd catalana la dignitat que li escau
per tants i tants motius (de valor i tes-
timoni del passat i de projecci6 futu-
ra).

Perqué només son dignes de ser
qualificats cultes els paisos i les so-
cietats que enalteixen els seus valors
siguin quins siguin.

per PERE ARTIS

Inauguracio de la temporada de la

Fundacio6 Orfe6 Catala-
Palau de la Musica

D'ESQUERRA A DRETA: EL CONSELLER DE CULTURA,
JOAN MANUEL TRESSERRAS, L'ALCADE DE BARCELONA, JORDI HEREU
| EL PRESIDENT DE LA FUNDACIO, FELIX MILLET

08 de la Fundaci6 Orfe6 Catala-Palau de la Masica Catalana. Amb una

notable preséncia de Patrons, Membres d’Honor, Membres Protectors,
Patrocinadors, Socis de I'Orfeé Catala i Amics del Palau, I'acte una vegada
més va ser obert pel president de la Fundacio, senyor Felix Millet, que després
de glossar la bona marxa de I'ens i d’agrair la col-laboracié de tots els qui la
fan possible, es va referir a I'avinentesa del centenari de la inauguraci6 del Pa-
lau de la Msica Catalana, que, com és sabut, se celebrara I'any vinent.

A continuacié la soprano donostiarra Ainhoa Arteta va oferir un recital en
el qual va interpretar obres de Reinaldo Hahn, Chausson, Debussy, Granados
i Turina, acompanyada al piano per Roger Vignoles; actuaci6 que, com no po-
dia ser altrament, va ser molt celebrada. Al final es va oferir un refrigeri als
assistents.

I E | passat 13 de setembre va tenir lloc la inauguracio de la temporada 2007-

Josep Guinovart il-lustra
el llibre d’Amics del Liceu

| pintor Josep Guinovart ha estat 'encarregat d’il-lustrar aquesta obra de
bibliofil que cada any promou Amics del Liceu, i que recull el tot de cada
temporada d’aquest teatre.

La poténcia i lluminositat -mediterrania, encara que hagi de sonar a topic—-
de I'obra d'aquest pintor vertebra, il-lumina i exalca la categoria d’aquest Ili-
bre, que una vegada més esdevé no sols un producte d'un notable atractiu vi-
sual, siné també d’una gran utilitat i d’un notable gruix de contingut literari.
I aquesta caracteristica recolza en I'aplec de col-laboracions que configuren la
parcel-la escrita, obra de personalitats gairebé sempre especialistes destacades
en la matéria de cada opera: i aqui llegiu-hi tant época, com context historic,
contingut literari, contingut vocal, analisi musical, discografia, dramatargia,
etcetera.

El conjunt és una visi6 completa i aprofundida del tot i de tota la tempo-
rada, capac de satisfer les exigéncies més inquietes dels aimants del génere ope-
ristic: i no sols d’aquests. En definitiva, és un ajut cabdal per assaborir en to-
ta la profunditat tot el que ha d’aportar la just iniciada temporada del Gran
Teatre del Liceu.

ANTONI BOFILL

Corri gen des. En la columna “Tangents” del nimero d’octubre de 2007 (RMC,
276, pag. 21) havia de dir, referit a Vartan Manoogian: “va acceptar una oferta
de Madison per fer ensems de professor i fer miisica de cambra lliurement” en comp-
tes de “per fer ensems de professor i de compositor de muisica de cambra lliure-
ment”. D’altra banda, a la pag. 9 del mateix namero, en I'article sobre el Festival
de Peralada, signat per Mercedes Conde Pons, en una de les fotos la persona iden-
tificada com a Keith Jarrett és, en realitat, el contrabaixista Gary Peacock.




Garcia Morante homenatja
Frida Kahlo als EUA

| compositor i pianista Manuel Garcia Morante va

interpretar |'estrena de la seva composicio Cantata
a Frida Kahlo, en dos concerts que es van celebrar els
dies 21 de setembre a Washington i el dia 26 a Nova
York. Aquests concerts s'inscriuen en el marc de la com-
memoracio del centenari d’aquesta pintora.

Manuel Garcia Morante en la seva obra, de 50 mi-
nuts de durada, fa un recorregut per la biografia de l'es-
mentada artista sobre la base de correspondéncia i un
diari tarda. La interpretacid va ser a carrec de la so-
prano Yrene Martinez Roca, que en féu una creacio de i
notable autenticitat que va impressionar els assistents a £
aquests concerts. La primera part del programa també YRENE MARTINEZ ROCA
era sobre obra de Garcia Morante, amb una composicio per a piano sol, Lorquia-
na i un aplec de cangons populars, sefardites, catalanes, andaluses i asturianes har-
monitzades per ell mateix, cantades pel bariton asturia Luis Alberto Llaneza,

A Washington, el concert va tenir lloc al Mexican Cultural Institute sota els aus-
picis de I’Ambaixada Espanyola i la col:laboracio d’altres institucions nord-ameri-
canes, mexicanes i espanyoles. A Nova York es va oferir a la sala de cambra del Car-
negie Hall i va comptar amb els auspicis del Consolat General d’Espanya a la ca-
pital nord-americana, amb la decidida intervencié del consol per a afers culturals,
Roberto Varela.

Simposi sobre el disseny cientific
dels instruments musicals

el 9 al 12 del proppassat setembre va tenir lloc a la seu de I'Institut d’Estudis

Catalans (IEC) el Simposi Internacional d’Actstica Musical 2007 (més cone-
gut per la sigla en anglés ISMA, International Symposium on Musical Acoustics)
que va reunir més d’un centenar d'investigadors procedents de vint-i-cinc paisos
d’arreu del mén. Aquestes jornades, de periodicitat triennal, tinguerem com a le-
ma “El disseny cientific d’instruments musicals: una eina per a preservar i millorar
el nostre patrimoni musical”.

Una de les ponéncies va ser dedicada a I'optimitzaci6 del disseny de la tenora,
un projecte de recerca liderat per Joaquim Agullé que desenvolupa I'lEC en col-la-
boracié amb la UPC i el Laboratori d’Actstica de La Salle.

La resta de comunicacions van tractar sobre tota mena d’instruments i temes.
Per la seva banda, un professor japonés va referir-se a “L'actstica de la Sagrada Fa-
milia i les campanes de Gaudi”, que s6n objecte d’una recerca conjunta de la UPC
i de la Universitat de Kyushu (Japo).

Estrena d’'una obra de Benet Casablancas

EI passat 22 d’octubre, a la Fundaci6 Botin de Santander, s’estrena mundialment
Haiku, obra del compositor sabadellenc Benet Casablancas, que forma part
de I'homenatge al Trio Mompou amb motiu del seu 25¢ aniversari.

D’altra banda, aquest 9 de novembre tindra lloc I'estrena als Estats Units de New
Epigrams, a carrec del prestigiés Contemporary Music Ensemble, dirigit per Ti-
mothy Weiss, al Warner Concert Hall d’Oberlin (Ohio).

També 'obra The Dark Backward of Time (publicada per Tritd Edicions) va ser
finalista del Premi de Composicié Pierre de Monaco, el consell musical del qual era
format per Henri Dutilleux, Betsy Jolas, Julian Anderson, Narcis Bonet, Charles
Chaynes, Ahmed Essyad, Ivan Fedele, Cristébal Halffter, Arvo Pirt, Aribert Rei-
mann i Gilles Tremblay.

Comenca la temporada de JJIMM de Moia

n concert a carrec del pianista José Menor va iniciar el passat dia 30 de se-
tembre la Temporada de Concerts 2007-08 promoguts per Joventuts Musicals
de Moia. Posteriorment va actuar el quartet de trombons Che que Vara i el dia 25
de novembre se celebrara el Concert de Santa Cecilia a cura del duo d’acordi6 for-
mat per Ifaki Alberdi i Inigo Aizpolea. El dia 16 de desembre actuara el duo de
violoncel i piano format per Fernando Arias i Miguel Angel Ortega Chavaldas.
Posteriorment intervindran en el cicle la pianista Judith Jauregui (febrer), el duo
format per Victor de la Rosa i Oscar Caravaca (clarinet i piano) —el mes de marg.
A I'abril ho fara el Quartet Song (quartet de corda), el mes de maig el duo format
per Cristina Granero i Yuki Matsushima (flauta i piano) i, finalment, el mes de juny
cloura la temporada I'acordionista Oroitz Maiz. Els concerts se celebren els diu-
menges a les sis de la tarda a I'Auditori de Sant Josep de I'esmentada vila.

NOTICIARI 2% L1 &% V.

TANGENTS

Historties
particulars

mb ulls del segle xx1 cal revisar

tots els titols operistics que es pro-

gramen i no deixar-se endur uni-
cament per la musica, sind comptar sem-
pre amb I'acci6 dramatica que proposen.
Val més canviar de titol si es considera
que I'argument no interessa al ptblic d’a-
ra que no pas intentar posar-lo al dia ex-
trafent tota I'accio.

Hi ha operes en les quals un argument
“infumable”, per llunya, ja no t'implica
i pots creure que una sacerdotessa apa-
regui verge davant del seu poble mentre
va amagant fills i una relacié amb el cap
de I'exércit rival a dins del temple, en el
cas de Norma, o que una esclava que no
deixa de ser filla del rei vengut d’Etio-
pia estimi el general que pretén la filla del
farad d’Egipte vencedor, com és el d’Ai-
da. N'hi ha d’altres que presenten un fris
atractiu, com la Germania de Franchet-
ti, el Duc d’Alba de Donizetti, de les quals
donem noticia en una altra pagina, o I'An-
drea Chénier de Giordano. Un vol en-
dinsar-se en les raons de la resisténcia
germanica a Napoleo, la rebel-li6 flamenca
davant la cruel opressio espanyola o bé
la Revolucié Francesa. Els autors sembla
que ho utilitzin només per produir situa-
cions exacerbades que puguin retratar els
problemes de la noia que s’ha aparellat
amb el millor amic del seu promes, que
creia mort, quan aquest torna. O bé de la
noia partida entre 'odi a un duc sangui-
nari i 'amor envers el fill d’aquest. O pin-
tar la noblesa d’un antic criat enamorat
de la filla dels seus senyors que hi re-
nuncia quan descobreix el veritable amor
d’aquesta amb un poeta. Quasi desapa-
reix tot el marc que ens interessa per di-
luir-se en una historia personal. No val la
pena, tot i els intents, per exemple de Phi-
lipe Arlaud per ressaltar la historia col-lec-
tiva en el darrer titol comentat.

Meés val acollir obres sobre textos ins-
pirats en obres de Shakespeare, Moliere,
Dumas o dels llibretistes Da Ponte i Hoff-
manstal per no haver de patir la dicoto-
mia esmentada i poder seguir teatralment
i musical una bona historia.

per JORDI MALUQUER
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DEL SEU AFFM.
Sr. Antoni Ros Marba,

amb motiu d’'un homenatge sobradament merescut
Estimat amic,

Em vaig sentir enormement feli¢ de ser present a I'acte
d’homenatge que se li va tributar el dia 7 de setembre a L'Au-
ditori, promogut amb el pretext del seu setant¢ aniversari. Un
pretext com qualsevol altre, perque a la fi el més important és
que hi hagi substancia justificatoria de I'esdeveniment.

I és clar, d’aixo, a vosté n’hi sobra. A partir d’'una iniciativa
personal molt individualitzada i recordo I'article dedicat a
voste que es publicar en el nimero de marg d’enguany—, es va
descabdellar un acte que entre altres mérits va tenir el de fer
un recorregut per algunes significatives feixes del seu espes cu-
rriculum professional: la de compositor rigoros que és de ma-
sica culta en forma d’una intensa cantata sobre text del seu amic
Mayor Zaragoza, la seva fidelitat al pais en la brillant instru-
mentacio d’Els Segadors, i la Cangé en 'actuacio vigorosa de
qui més I'ha dignificat, Raimon. També el seu mestratge do-
cent amb un representatiu aplec de deixebles que deuen a voste
forca del molt que han fet i sén: Salvador Mas, Josep Pons i Ed-
mon Colomer, Finalment musica popular, potser I'imic moment
en el qual em vaig sentir, i em va semblar sentir-lo, incomode,
no pel que sind pel com.

Podria dir que no es podia demanar més, cosa que €s una
veritat tan sols parcial. Ho és en el sentit del context de digni-
tat i coherencia de l'acte i que en el marge d’'una durada nor-
mal no hi cabia fisicament res més. No ho és en el sentit que la
seva trajectoria donava per a molt i molt més. Perque voste ha
servit la masica al llarg de més de cinquanta anys amb una
intensitat sense limit, fruit natural del que en voste és més es-
sencial: un gran amor per |'art d’Orfeu. Perqué si una carac-
teristica distingeix per damunt de tot el seu quefer artistic és la
manera tan generosa d'implicar-se en el que fa; d’anar a fons
sense reserves ni especulacié de cap mena; i, també, sense dis-
tincions d’escalafo de classe social de la musica que fa; a meés,
amb un posit natural i particular d’estima i disposicio pel que
¢és mes auténticament nostre.

Crec que vosté constitueix la darrera baula d'una cadena fo-
namental en la historia de la muasica catalana dels darrers cent
anys que compta amb noms tan significatius com Joan Lamo-
te de Grignon, Pau Casals i el seu estimadissim mestre Eduard
Toldra. S6n persones que han servit la misica —en la coincidéncia
de tots vostés “també” l'ofici de director- d’aquella manera que
acabo d'exposar. [ han posat la seva vocacio i la seva capacitat,
de manera convenguda —si cal a contravents de dogmatismes
infatuats—, al servei de la cultura musical del pais en tot allo
que ha fet falta a cada moment i circumstancia; des de la ma-
sica culta més elevada, a la cobla —quina aportacio tan cab-
dal, la seva-, o les cantates corals infantils, els enregistraments
historics o la cango de carrer; i quan pel seu cami es va inter-
posar aquella cosa tan espléndida, creativa i compromesa que
va ser la Nova Cangd, també s’hi va implicar —paraula clau,
hi insisteixo—, amb el lliurament i la incondicionalitat —un al-
tre mot definitiu- de sempre i de tot.

Curiosament, com dos dels esmentats, vosté també ha tas-
tat I'exili, i de fet el continua vivint, i per tant també amb voste
el pafs ha perdut, per aquesta causa, unes dosis de patrimoni
de dedicacio i de preséncia molt valuoses. Si els d’aquells —La-
mote de Grignon i Casals—, van tenir causes dolorosissimes i
imponderables, les del seu les tenen, com a minim, absurdes i
inexplicables...

Disculpi que posi fi a la carta d’aquesta manera; pero el que
acabo d’exposar crec que també formava part d’aquell acte ino-
blidable. Que de fet, per aixo mateix es va celebrar —compro-
misos seus a fora ho imposaven—, en una data tan poc de pri-
me time com un vespre d’inici de cobejable i llarg pont en ple-
na época estival.

Del seu affm.
Jaume Comellas

COBLA

Jo ensenyo,
lu ensenyes...
Qui apren?

| ventall d’opcions professionals que ofereixen (gai-

rebé) tots els instruments locals d’arreu del mon és

sens dubte poc comparable amb el d’instruments
d’is més generalitzat (com ara el piano, la trompeta o el
violi). Potser per aquest motiu té una certa base que els
estudis dels instruments minoritaris tinguin considera-
cions també menors, perd centrats en aquest el nostre Es-
tat, sobta que els conservatoris del Pais Basc, Galicia i
Valéncia tinguin una programacio pedagogica per al xis-
tu, la gaita i la dolgaina forca superior a la que tenen la
tenora, el tible, el flabiol i el fiscorn a Catalunya. Espe-
cialment si tenim en compte que la competencia de I'en-
senyament és autonomica.

Els qui a casa nostra rebutgen |'equiparacié dels mal
anomenats instruments catalans amb els simfonics, ar-
gumenten que son instruments poc evolucionats, d’ts
molt centrat en la seva area concreta. Potser és cert, pero
I'argumentari cau com un castell de cartes quan es des-
cobreix no sols que s’estan eliminant molt rapidament al-
guns dels defectes sonors més evidents, sind que la seva
incorporacio en altres camps és cada cop més freqiient.
A més, cada cop hi ha especialistes més reconeguts que
treballen només i exclusivament amb aquests objectius, i
d’altra banda cada cop sén més els adeptes d’aquestes
timbriques, tant als escenaris com als patis de butaques.
No obstant aixo, el nombre de vocacions disminueix, i
aquest descens no el pot provocar el nivell de feina, que
es manté estable (i prou alt) ni la qualitat de les forma-
cions, que en els darrers anys més aviat ha augmentat.
Que falla, doncs?

Sens dubte, el coneixement. Quan als anys setanta el
sector sardanista es va adonar de la manca de relleu ge-
neracional que afectava els empostissats, va tenir una gran
enteresa per comencar a divulgar aquests instruments, ac-
¢i6 de la qual es va derivar la creacié d'un bon grapat d’es-
coles de masica de cobla que van omplir d’uns alumnes
que a hores d’ara son responsables de I'alt nivell impe-
rant. Aquella gran tasca social no ha trobat, no obstant
aixo, una continuitat en el sector pablic, i els conserva-
toris no han assumit com a deures propis aquesta tasca
de divulgacio. La LOGSE no ha afavorit el sosteniment
de les vocacions de les quals si que tenia cura I'anterior
Pla 66, i I’'Esmuc, que es limita a oferir-ne sense passio la
possibilitat de I'estudi, tampoc no sembla que es faci se-
va la casuistica. Per aixo és tan remarcable que el Con-
servatori de Musica de Girona hagi generat, amb Fran-
cesc Casst al capdavant, una Escola de Cobla amb tots
els ets i uts, i no només fent referéncia als instruments
propiament dits, sind també oferint cursos de conjunt ins-
trumental i de composici6 i instrumentacio especifics per
a cobla. Només amb accions d’aquesta mena els instru-
ments de cobla podran ingressar a I'olimp de la univer-
salitzacio que una certa elit els nega.

per JOSEP PASQUAL




La Caravaggia, premiat a Belgica

| conjunt instrumental catala La Caravaggia acaba d’aconseguir un important
Eéxil en el prestigios festival Laus Poliphonie d’Anvers en rebre el Premi del

Pablic. Dins d’aquest festival té lloc 'TYAP (International Young Artist’s
Presentation-Historical Wind Instruments), en el qual va ser seleccionat com a fi-
nalista juntament amb set conjunts més dels Estats Units, Canada, Franga, Austria,
Italia, Anglaterra i Israel.

El grup va rebre la felicitacio especial del jurat i aixi mateix una gran acollida dels
assistents al Festival, reflectida en 'esmentat Premi del Piblic. En la seva actuacio,
La Caravaggia, que lidera el cornetista Llufs Coll, va interpretar una seleccio d’o-
bres pertanyents al seu programa / mani dei catalani, confeccionat amb obres
dels canconers de Barcelona, Uppsala i Palacio. El grup, en la seva formacié de
ministrers esta format per Tiam Goudarzi (flautes de bec), Arnau Rodon (flautes
de bec i corneta), Jordi Giménez i Xavier Banegas (sacabutxos), Joaquim Guerra
(xirimies i baixd), Marc Clos (percussio) i Lluis Coll (corneta i direccid).

Aquest és el segon premi amb qué ha estat guardonat La Caravaggia: el primer
va ser el primer premi del Concours International de Cuivres Anciens de Tolosa
de Llenguadoc el 2006. Recentment ha editat un CD amb el titol: . Miquel Lépez
(1669-1723). Mestre de I'Escolania de Montserrat, en el qual intervé juntament amb
la mateixa escolania montserratina.

‘Boulevard Solitude’, millor representacio lirica de 2006-07

La critica musical barcelonina, novament convocada per I'entitat Amics del Li-
ceu, ha distingit els valors més destacats de la temporada lirica catalana. La ver-
516 de I'opera Boulevard Solitude del compositor Hans Werner Henze ha estat con-
siderada la millor representacié de la temporada i alhora el seu dramaturg, Niko-
laus Lehnhoff, el millor director d’escena. La millor direccié musical ha estat per
a Michael Boder per Khovantxina i el millor cantant masculi per al tenor catalé Jo-
sep Bros per Lucia di Lammermoor. La soprano francesa Natalie Dessay ha estat
considerada la millor intérpret femenina, per Manon de Massenet, i la soprano Ma-
ribel Ortega, la cantant revelacio pel seu paper de Lady Macbeth a I'Opera de Sa-
badell. Renée Fleming ha estat distingida com la millor cantant de concert per Thais
de Massenet i el bariton anglés Simon Keenlyside, el millor cantant de recital.

El tenor Francisco Vas ha estat assenyalat amb el premi especial per la seva ex-
cel-lent tasca professional en papers secundaris al llarg de tota la temporada.

Un guia en el cami cap a la musica

uina és la funcio del director d'orquestra? Quin és el llenguatge que fa

servir per tal de comunicar-se amb els musics? Quina és I'actitud que ha

de mostrar un director per tal de guanyat-se el respecte i I'atencio dels
misics d’una orquestra? Totes aquestes preguntes sovint poden venir al cap de
més d'un afeccionat a la masica classica, fart de veure més i meés directors que
mouen els bracos aleatoriament sense cap émfasi determinat, o pitjor, que in-
tenten desesperadament cridar I'atenci6 de ~com a minim— un sol violi segon
que amb els ulls trobi en ell un guia, un complice. Pero encara €s mes curios
trobar-se un aspirant a director d’orquestra fer-se aquestes mateixes pregun-
tes i obrir el seu cor expressant la seva voluntat de comunicar, d’arribar als m-
sics i, com a conseqiiéncia, al pablic. Totes aquestes preguntes i respostes es po-
den trobar al documental The Master and his Pupil (El mestre i el seu deixeble)
de Sonia Herman Dolz, que mostra el procés de preparacio de tres joves di-
rectors per a una masterclass —en qué s'interpreta el Poema de I'extasi d’S-
kriabin— amb el director rus Valeri Gergiev, fins a la seva culminacio i I'efecte
que aquest fet produeix en la seva manera de dirigir i concebre el seu rol. La
pel-licula —estrenada I'any 2003~ i produida pels Paisos Baixos amb la col-la-
boracié de la Rotterdam Young Philharmonic Orchestra es va poder veure en
dues sessions als cinemes Verdi Park, amb un éxit de public que va confirmar
P'interés per un tipus de producte cinematografic encara escas, tot i que darre-
rament s’hagi pogut gaudir de 'estrena de Rythm is it! amb la participacio de
Simon Rattle. Centrant I'atencié en The Master and his Pupil, resulta colpi-
dor percebre com amb una sola mirada o un sol moviment fisic mil-limetric, Va-
leri Gergiev és capag de generar una mena de corrent eléctric entre ell i els “seus”
miusics que transforma la musica en pura energia comunicadora. Es aquesta 1'G-
nica rad d’ésser d’un director d’orquestra i no hi ha prova més convincent de la
seva necessitat que la de veure un director sense poder de lideratge sobre I'or-
questra o, encara pitjor, sense llenguatge que li permeti comunicar-se. Els joves
directors escollits per a la masterclass de Gergiev van ser tres nois —Alexis So-
riano, Jason Lai i Otto Tausk— que en diferent mesura van aconseguir desfer-
mar I'anhel de comunicacio que portaven amagat i demostrar aixi que el gest
—si té un objectiu— és important, no per |'elegancia d'aquest —a vegades cal re-
cordar que el director d’orquestra no és un ballari-, sino per la valua del mis-
satge que amaga, per acomplir el seu objectiu de guia. Una pel-licula que va re-
cordar, també, que la misica és comunicacio, probablement un dels vehicles
més directes per arribar al cor de I'home, pero que per compartir-la cal algt ca-
pag d'obrir el cor i mostrar obertament i amb seguretat allo que du a dins.
Mercedes Conde Pons

)

LS
+

ARS SUBTILIOR

Le medecina
més doleca

9 altre dia vaig coneixer tres angels.
I Procuren desinteressadament el be-
nestar a les persones, especialment
als nens, i ho fan a través de la musica. Te-
nen forma de dona, i aquella envejable com-
binacié de valentia, il-lusié, tendresa i in-
tel-ligencia. Les podeu trobar sovint (es diuen
Nuria, Dul i Angels) a I'Hospital de Sant Jo-
an de Déu (oncologia, psiquiatria, trauma-
tologia i neonatologia) o a la Vall d’'Hebron
(oncologia). Passen habitacio per habitacio
i hi porten una guitarra, un teclat i un arse-
nal d'instruments de percussio: “Si voleu, us
regalem una cango!” Mai no saben qué s'-
hi trobaran, a 'habitacié: visiten des de na-
dons fins a nois i noies de disset anys, la ma-
joria amb malalties de llarga durada i en el
moment més agut, molt sedats o excitats,
nens que estan aillats del mén i sovint en un
estat fisic i animic molt baix. Elles arriben en
blanc, improvisen i s’adapten a l'estat de ca-
dasci: el seu lema és desterrar I'angoixa i
procurar I'alegria. No parlen gaire, no fan
preguntes. Només, si cal, escolten. | toquen.
I conviden a tocar, perqué sentir musica ja
és un gaudi immens, pera si la toques tu ma-
teix el plaer i la satisfaccio és doble. No es
tracta d 'ensenyar masica, sind de fer-la: 'ob-
jectiu és que els nens agafin un instrument
i toquin, cantin, s’inventin lletres, s'expres-
sin a través de la misica, estableixin un dia-
leg amb un llenguatge intuitiu pero elogiient.
Com podeu imaginar, sovint les baquetes vo-
len, i algun instrument no acaba sencer...,
pero treuen tot el que tenen a dins. La ma-
sica també es converteix en una plataforma
de relacio i comunicacio entre els nens, d'in-
tercanvi d’experiéncies, inquietuds i neguits.
[ a través seu s'obren de bat a bat i en surt
de tot. La masica és una alenada d’aire fresc
enmig del tedi, la inactivitat i I'avorriment
hospitalari. L'Angels, la Dul i la Naria han
sortit moltes vegades plorant, d’aquestes ses-
sions, d'emocio i de satisfaccio, pero tambg
de dolor i pena per les situacions que veuen,
Per treballar en aquest mon, aquests tres
angels s’han hagut de treure un munt de ti-
tols: de musica, magisteri, musicoterapia...,
pero tot aixo ja ho portaven a dins, i el que
les mou no s’ensenya a cap universitat. Fins
i tot, fa tres anys es van haver de batejar: As-
sociacio Resso. Elles, modestes, diuen que
la seva terapia musical no cura pero ajuda.
[ qué hi diuen els metges? Certament han
hagut de véncer recel, oposicio i escepticis-
me: “Musica? Només em faltaria aixo!, te-
nir musics a ['hospital!” L'autora d’aquestes
paraules, directora general d’un gran hos-
pital, és ara la seva fan ntimero u, i fins i tot
els busca subvencions. De publica, ni una.
Sempre he cregut en els angels. I en la ma-
sica.

per XAVIER CHAVARRIA
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Montserrat Caballe

a la temporada dels Amics de ’'Opera de Sabadell

v BRI

a temporada nimero XXVI del

Festival d’Opera de Sabadell in-

clou un any més un cartell ge-

nerds per als amants del reper-
tori italia i un concert “sorpresa” com
a colof6 de les celebracions del vint-i-
cinqué aniversari de la seva creacid, un
recital amb piano de la soprano Mont-
serrat Caballé amb data pel 27 de no-
vembre.

Lluny de cercar la innovacié, I'agru-
pacio que lidera Mirna Lacambra es re-
ferma any rere any en la programacio
del gran repertori i una fidelitzacio de
public que es situa entorn dels vuit mil
espectadors. En contemplar aquestes
xifres, s’han de tenir en compte multi-
tud de factors, com son les limitacions
d’aforament del teatre La Farandula de
Sabadell, les limitacions técniques i de
disponibilitat per assajar del dit teatre

i I'eterna promesa —per ara incompler-
ta— d’un teatre auditori en condicions
per poder desenvolupar més a basta-
ment una temporada operistica que no
té aparences de creixement en aques-
tes circumstancies.

Altres factors per tenir en compte
son, d'una banda, la dificultat de qua-
drar calendari amb 1'Orquestra Simfo-
nica del Vallés —arran dels seus propis
compromisos professionals—, fet que no
permet ampliar el nombre de funcions
i produccions, i les limitacions pres-
supostaries —el festival es fa amb un
pressupost aproximat d'un milié d’eu-
ros—, amb un déficit que assumeix I'as-
sociacio d’Amics de I'Opera de Saba-
dell.

Malgrat tots aquests inconvenients,
I’Opera de Sabadell continua endavant
amb una programacié que inclou dos
titols verdians, dos puccinians i una sar-
suela. Un ballo in maschera de Verdi
obri temporada amb les veus de Mari-

bel Ortega, Josep Fado i Ismael Pons i
direccié musical de José Collado. El mes
de novembre acull La rosa del azafrdn
de Jacinto Guerrero —titol que Sabadell
programa sense cap tipus de subven-
cio- i comptara amb les veus de Car-
men Aparicio, Marta Valero i Carles
Daza i la direccié de Daniel Martinez.
La sempre ben rebuda Traviata torna
a Sabadell amb direcci6 orquestral d’E-
lio Orciuolo i les veus de Sung Eun Kim
i Minerva Moliner com a Violetta, Car-
les Cosias i César de Frutos com a Al-
fredo i Carles Daza com a Germont.
Coincidint amb el taller d’opera, en-
guany es programen dues de les tres
operes puccinianes que configuren I/
Triitico. Suor Angelica marcara el de-
but de Maribel Ortega en un titol de
Puccini, mentre que Gianni Schicchi
comptara amb la veterania d’Enric Ser-
ra i les veus destacades de Toni Marsol,
Montserrat Marti, César de Frutos i
Carles Daza.

Maria Bayo, Joaquin Achucarro
1 American Ballet Theater

noms destacats de la temporada de Caixa Terrassa

per RRMC

a doble temporada —ballet i mu-

sica classica— que promou la

Fundacio Caixa de Terrassa al

seu Centre Cultural, una vega-
da més fa una proposta variada en ca-
racteristiques i en alguns casos també
en nivell d’interés.

Pel que fa al ballet, branca en la qual
aquest cicle ha assolit un prestigi no-
table, destaca I'actuacio el dia 20 de ge-
ner de I’American Ballet Theater Stu-
dio Company, una companyia de petit
format que esta formada per joves va-
lors. Sobre la base del concepte classic,
esdevé la pedrera del prestigios Ame-
rican Ballet Theater i també d’altres
companyies nord-americanes. Dirigida
per Kirk Peterson, oferira un programa
en el qual s’apleguen grans noms de
la coreografia romantica —Balanchine i
Petipa—, amb altres d’actuals con Jiri
Kylian.

Una altra preséncia destacada és la
de la Compania Antonio Gades, que
oferira el seu molt explotat muntatge

AMERICAN BALLET THEATER STUDIO
COMPANY

sobre el mite de Carmen, amb el pro-
tagonisme d’Stella Arauzo.

La concepcid més ensucradament
romantica, i sempre molt ben rebuda,
arribara de la ma del Ballet Classic de
Moscou amb ni més ni menys que El
llac dels cignes. La temporada I'ha obert
el conjunt Europe Danse amb un pro-
grama historic centrat en coreografies
en el seu moment il-lustrades per esce-
nografies de Picasso, que han esdevin-
gut mitiques, com Parade i Pulcinella.

La soprano navarresa Maria Bayo i

el pianista basc Joaquin Achtcarro sén,
sens dubte, i amb diferéncia, els noms
més destacats de la programaci6é musi-
cal. La cantant actua el dia 8 de no-
vembre acompanyada al piano per Ma-
cieh Pikulski i interpretara obres de Mo-
zart, Espla, Toldra i Montsalvatge, un
programa amb una agradable —i poc ha-
bitual- preséncia de compositors cata-
lans. Achtcarro actuara el dia 13 de de-
sembre i obrira la seva actuacié amb
la famosa Tocata en Do menor de J. S.
Bach en la coneguda versié de Ferruc-
cio Busoni, continuada amb obres de
Brahms i Chopin, de qui oferira els 24
preludis.

L'opera enguany és confiada a
una companyia polonesa, I’Opera de
Gdansk, que oferira El cavaller de la
rosa.

Un altre concert interessant és el que
protagonitzara el Cor del Gran Teatre
del Liceu dirigit pel seu titular, José Luis
Basso, amb un programa rematat per
aquesta obra tan intensa que és Les no-
ces d’Igor Stravinsky. La resta de I'o-
ferta ja correspon, almenys sobre el
paper, a un altre tipus de galaxia.




I per M. C. P. _

esprés pel seu pas per la Fi-

ra del Llibre de Frankfurt

—que ha tingut com a convi-

dada la cultura catalana—, el
Festival d’Opera de Butxaca i Noves
Creacions (FOB), en la seva dotzena
edici6 arriba a Barcelona presentant
quatre estrenes catalanes i tres espec-
tacles amb la dona com a eix vertebra-
dor.

Entre el 2 i el 20 d’octubre el Festi-
val d’Opera de Butxaca i Noves Crea-
cions amb la col-laboracié de I'Institut
Ramon Llull, aterra a Frankfurt amb
quatre de les seves produccions —dues
d’inédites— dins del marc de I'Staats-
theater de Darmstadt. L'obertura del
cicle d’opera catalana es produi a la
Grosses Haus de I'esmentat teatre amb
I’dpera Juana, amb musica d'Enric Pa-
lomar i llibret de Rebecca Simpson,
que s’estrena I'any 2005. El relleu el va
prendre El fervor de la perseveranca
—estrenada la passada edicié del FOB—
de Carles Santos. Programades també
com a noves produccions dins de la dot-
zena edicio del FOB, s’estrenaren de
forma absoluta |’0pera de cambra Sa-
lo d’Anubis o L'Académia de Lili &
Danté de Joan Albert Amargds i Toni
Rumbau i La Cuzzoni, esperpent d'u-
na veu amb musica d’Agusti Charles
i text de Marc Rosich. Totes les obres
es presentaren en el seu idioma origi-

nal —catala i castella— amb subtitulacio
en alemany.

A Barcelona, el FOB s'inicia el 24
d’octubre al TNC amb I'estrena a la Pe-
ninsula de Sald d’Anubis o L'Académia
de Lili & Danté. De I'oOpera de cambra
amb musica de Joan Albert Amargos i
llibret de Toni Rumbau es van fer sis
funcions amb dos repartiments dife-
rents. En les tres funcions en catala van
intervenir Antoni Comas, Ménica Lue-
zas, Marc Canturri i Marta Valero. Les
altres tres en castella les van fer Miquel
Cobos, Maria Hinojosa, Toni Marsol i
Anna Tobella. Es tracta d’un especta-
cle amb titelles i magia escénica, i
compta amb la col-laboracié del Grup
Instrumental Barcelona 216 sota la di-
reccio de David Albet. La Cuzzoni, es-
perpent d’'una veu és fruit de la col-la-
boraci6 entre Agusti Charles —masica-
i Marc Rosich —llibret—i evoca escenes
d’una cantant —Francesca Cuzzoni, des-
coberta per Hiandel- en la seva vellesa,
i es podra veure els dies 91 10 a la Sa-
la Tete Montoliu de L’Auditori.

En la programacio del FOB es pre-
veu la recuperacié de dues operes de
cambra de Lleonard Balada, progra-
mades en la temporada del Gran Tea-
tre del Liceu, en coproduccié també
amb la Caixa de Catalunya. Es tracta
de Hangman, Hangman! (Botxi, bot-
xi!) i The Town of Greed (El poble de
I’avaricia), dues Operes separades tema-
ticament per trenta anys, en les quals
intervindra ’Orquestra de I’Académia

PANORAMA

El Festival d’Opera de Butxaca
pren resso internacional

del Gran Teatre del Liceu sota la di-
reccio d’Alvaro Albiach i solistes com
Inés Moraleda, Maria Hinojosa, Enric
Martinez-Castignani o Josep Ferrer. The
Town of Greed arriba a Barcelona en
una produccié adaptada a les dimen-
sions del Foyer del Liceu, provinent del
Teatro de la Zarzuela de Madrid.

Odola —versi6 lliure i modernitzada
del mite d’Antigona— amb musica
de Jordi Rossinyol i text d’Albert Mes-
tres es presenta a la Sala Beckett amb
el subtitol d’opera in progress, manera
com l'autor explica la condicio d’ope-
ra en procés de construccio —les setze
veus del cor hi seran presents de forma
electronica—, que esta concebuda com
a opera concertant. El monodrama
musical Judith -basada en I'obra homo-
nima de Marko Marulic datada el
1501- és una reconstruccid musical
inspirada en el Renaixement de Kata-
rina Livljanic amb posada en escena
de Sanda Herzic, que s’interpretara
a la Capella de Santa Agata. El FOB
inclou dos espectacles més amb la veu
femenina com a protagonista. El
primer és el recital de Mary Carewe el
dia 23 de novembre a L'Auditori que
porta com a titol Serious Cabaret.
L’altre és el que la cantant Uma Ysa-
mat presentara a I’Académia Marshall,
un espectacle amb el titol de Taraba-
bula, la fregiiencia de la meva es-
sencia, amb direccio escénica d’Elisa-
beth Suné i la participacid del pianis-
ta Josep Colom.

Nova temporada del Grup XXI

l per RRMC

n total de quatre concerts en

el curs dels quals s’oferiran

vint composicions, amb tres

estrenes absolutes i cinc a
I'Estat espanyol, comprén la nova tem-
porada del Grup XXI que lidera Peter
Bacchus, cicle que va comengar el dia
27 de setembre.

Una vegada més aquesta iniciativa
incideix inequivocament en 'ambit de
la masica contemporania, entesa d'una
manera oberta, no radicalment limita-
da a la de tall més experimental. I ho fa
amb un notable esforg, atesos els re-
cursos, i amb un esperit creatiu nota-
ble.

'esmentat criteri obert queda il-lus-
trat en el primer dels esmentats con-
certs, amb el qual es va inaugurar el

Curs de I’Escola de Musica Victoria dels
Angels, a Sant Cugat, amb la versié d’o-
bres d’Arvo Pirt, Prokofiev, Brotons,
Ginastera i Ravel.

Posteriorment, en el concert que es
va oferir el 31 d’octubre a la Sala Mom-
pou de I'SGAE es va incidir en la ma-
sica electroacustica, en col-laboraci6
amb la Fundacié Phonos, amb un pro-
grama amb obres de Joao Pedro Oli-
veira, Fergal Dowing, Mario Davi-
dovsky, considerat un dels pioners en
la creacio de musica electroactstica, el
flautista Robert Dick i Josep Maria
Guix.

Els instruments per a cobla ocupa-
ran el tercer concert en una proposta
que dirigira Salvador Brotons, amb un
programa de caracteristiques forga in-
novadores en I'ambit de la cobla. S'hi
oferiran obres amb formacions diver-
ses, que apleguen aquests compositors:

Robert Gerhard, Mariona Vila, Peter
Bacchus, Octavi Rumbau i Feliu Ga-
sull. Les composicions de Bacchus i de
Rumbau son estrenes absolutes. Aquest
concert se celebrara al Conservatori
Municipal de Musica de Barcelona.

Finalment, aquest mateix espai sera
el marc del darrer concert, en un pro-
grama que té com a fil conductor obres
escrites per al nucli del Grup XXI, for-
mat per flauta, clarinet, violi, violoncel,
piano i percussio.

S’hi interpretaran composicions de
Joseph Schwantner, Jorge Liderman,
David Evan Jones —estrena absoluta—,
Albert Sarda i Christiaan De Jong, de
qui s’oferira 'estrena absoluta de Con-
cert de cambra per a violoncel, amb di-
reccio i flauta solista de Peter Bacchus,
Albert Mora com a flauta i director con-
vidat i Mark Friedhoff, solista de vio-
loncel.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

Un enfilall de reflexions plenes d’interés sobre el PRESENT | EL FUTUR DE L'OPERA
obren aquesta secci6. Son obra de personalitats representatives tant per la seva sol-
vent trajectoria com pels llocs d’alta responsabilitat que exerceixen al capdavant
de la direcci6 artistica de tres teatres operistics europeus: OPERA DELS PAISOS
BAIXOS, OPERA DE MUNIC | GRAN TEATRE DEL LICEU. Juntament amb aquestes veus,
la del director indi ZUBIN MEHTA, que de pas per Barcelona va aprofitar per fer
publicitat gratuita d'una manifestacio que acull aquest projecte tan greixadament
dimensionat que és el PALAU DE LES ARTS DE VALENCIA. Un altre nom important,
JORDI SAVALL, situa una reflexio sobre un altre aspecte del moment operistic; el vin-
culat per una part a 'acceptacié de L'OPERA PRECLASSICA | PREROMANTICA en els
nostres -0 EN EL NOSTRE- TEATRE OPERISTIC i també el contrast entre el que és i
ofereix el també “NOSTRE” FESTIVAL GREC i altres de fora de casa nostra. Finalment,
un music de base popular reflexiona, també, sobre les inconseqtiéncies i absurds
del menyspreu cultural que rep, per motius sense base, LA MUSICA PER A COBLA.

«[’opera ha tingut un temps addi-
cional de vida, en els Gltims 20, 30 anys
gracies a L'ARRIBADA DELS DIRECTORS
D'ESCENA, que van donar un nova di-
mensio al génere. Pero aquesta fase
s’ha acabat i no sabem quina sera la
propera. ELS COMPOSITORS NO HAN PRO-
DUIT PROU OPERES que permetin dir que

I’opera esta viva en el futur. [...] Rolf

Liebermann va ser I'altima gran per-
sonalitat entre els directors de teatre,
els que han vingut després només I'han
imitat [...]. MOLTS DELS DIRECTORS DE
TEATRE ACTUAL ES REPETEIXEN, fan una
bona feina en mantenir la maquina en
marxa, pero aixo no és el mateix que
resoldre el futur de I'opera. [...]. VIVIM
EN UNA EPOCA ON NOMES ES VOL SEN-
TIR LA PARAULA EXIT, pero les grans
obres mestres sovint van ser fracassos
quan es van estrenar i ara son molt po-
pulars. Si es vol una obra inusual, fres-
ca, que estigui per davant del seu temps,
CAL NO TENIR POR DEL FRACAS. SENSE
RISC L'OPERA NO TE FUTUR. [...] S'HA DO-
NAT MASSA IMPORTANCIA A MASSA POCS
CANTANTS, s¢’ls ha prestat massa aten-
ci6 per part de la premsa i les cases dis-
cografiques. ELS GRANS TEATRES EN-
CARA ES RECOLZEN EN L'STAR SYSTEM,
reduir aquesta dependeéncia seria bo per
al negoci, ja que més cantants tindrien
meés oportunitats. Si el pablic fos cons-
cient que CADA SETMANA NO TINDRAN
UN DOMINGO, escoltaria de forma dife-
rent.»

Pierre Audi, director de I'Opera dels
Patsos Baixos. Xavier Cester, “AVUI",
13 d’agost de 2007.

«EN TOTES LES GRANS CIUTATS, EL TE-
ATRE D'OPERA ES EL CENTRE, és el cor i
I’anima [...]. Historicament sempre
s’ha dit que no cal compondre noves
operes. Per a la gent de la meva gene-
racio €s interessant comprovar com
OBRES QUE QUAN EREM ESTUDIANTS ES
CONSIDERAVEN DIFICILS, COM WOZZECK,
ara han entrat en el repertori. Sé¢ op-

timista, crec que |'0Opera continua ex-
pandint-se, hi ha més grans composi-
tors escrivint operes que fa uns anys.
[...] En I’Opera hi ha tants elements en
joc, que ara hi ha un procés natural de
correccio. L'OPERA POT SER I'HA DE SER
ENTRETENIMENT, PERO NO NOMES EN-
TRETENIMENT. Hi ha d’haver grans per-
sonalitats, pero si només hi ha grans
veus existiria un desequilibri.»

Kent Nagano, director de I'Opera Es-
tatal de Baviera. Xavier Cester, “AVUI”,
10 d’agost de 2007.

«El REPERTORI NO ES ESTATIC, EVO-
LUCIONA, | EL TEATRE HI HA DE CONTRI-
BUIR. Mestres Calvet i Joan Antoni Pa-
mias van donar a conéixer a Barcelona
les grans operes de Mozart i Richard
Strauss i ara formen part del patrimo-
ni del nostre pablic. Ha arribat el mo-
ment que també els ALTRES COMPOSI-
TORS COMENCIN A FORMAR PART D’A-
QUEST PATRIMONI. [...] No sé si la
paraula limit és adequada, pero segur
que les dramatdrgies s’han de plegar a
una exigéncia: CONTRIBUIR A REVELAR
EL SENTIT DE LES OBRES. Les interpre-
tacions que potencien i fan accessible
el sentit de ’obra son pertinents, i les
altres no. [...] NO TE CAP IMPORTANCIA
SILA PROPOSTA ES MODERNA O CLASSI-
CA[...] I'inic que ha de tenir en comp-
te és si potencia el sentit de I'obra. [...]
Ho explica molt bé LUCIANO PAVAROTTI
EN LA SEVA AUTOBIOGRAFIA quan diu
que I’0pera té un poder extraordinari
de provocar emocions, PERO ABANS
HAN DE SER EL PUBLIC, LA INTERPRETA-
CIO DEL CANTANT, la proposta musical
o dramatargica només fara que aques-
tes emocions es materialitzin.»

Joan Matabosch, director artistic del
Gran Teatre del Liceu. Marta Porter,
“AVUI”, 3 d’agost de 2007

«Sera s6lo un mes, no dos, pero
quiero que éste sea [EL FESTIVAL DEL

MEDITERRANI DE VALENCIA], EL SALZ-
BURGO DEL MEDITERRANEOQ; un festival
con Opera, misica sinfénica y masica
de camara. [...] Nos prometio los me-
jores niveles musicales y ESA ES LA RA-
ZON POR LA QUE LORIN MAAZELY YO,
ACEPTAMOS IR. [...] El presidente
Camps estd muy involucrado en el pro-
yecto del Palau de les Arts y TENEMOS
EL PRESUPUESTO QUE NECESITAMOS pa-
ra poder realizar el festival.»

Zubin Mehta. Ana Maria Davila, “El
Mundo. Catalufia”, 19 de setembre de
2007.

«Aixo depen de LA
VOLUNTAT DEL LICEU
D’ACOLLIR-NOS. De
moment sembla que
no hi ha cap possibi-
litat ni de L’Orfeo ni
de portar-hi cap pro-
jecte nou; no mos-
tren cap interés. Pero no solament per
mi, tampoc per altres GRANS MUSICS
COM RENE JACOBS O WILLIAM CHRISTIE.
|...] PEL QUE FA AL GREC, ES UN REFLEX
DE LA NOSTRA EVOLUCIO CULTURAL I DE
LES NOSTRES MANCANCES. El que fem
reflecteix el que som. TUNO POTS CREU-
RE EN UNA COSA QUE NO CONEIXES. Pot-
ser soc una mica dur, pero la gran di-
feréncia esta en les persones, en si creus
en un producte o no. A Edimburg el di-
rector estd molt content perqué LES EN-
TRADES DE L'ORFEQ SON LES PRIMERES
QUE S'HAN EXHAURIT, fins i tot abans
que els concerts romantics. Aixo pro-
va que a la gent li interessa.»

Jordi Savall. Marta Porter, “AVUI”,
11 d’agost de 2007.

«Hi ha SARDANES QUE SON MUSICA
CONTEMPORANIA PURA | DURA! Timbres,
sorolls, repeticions de petits frag-
ments...! No hi ha qui ho balli! Serra
va morir jove, als 50 anys, i va estar
MOLT INFLUIT PER LES MUSIQUES CON-
TEMPORANIES. |[...] Es que la sardana té
tots els problemes possibles, perqué ES
UNA ICONA AMB VALORS EXTRAMUSI-
CALS; APAREIX COM TAN POC MODERNA,
QUAN PODRIA SER-HO MOLT... La part de
ball m’interessa poc, és molt cerebral
[...] La musica és més interessant, PERO
AVUI HO TE COMPLICAT, PERQUE APAREIX
VESTIDA DE FOLKLORE | FINS | TOT DE PO-
LITICA. La meva idea és compartir el gé-
nere amb la meva generacio i difondre-
la. Amb Yacine (Cheb Balowski, Nour)
HE MESCLAT UNA PECA DE PEP VENTU-
RA AMB MUSICA DE DUB1 GNAOUA, i crec
que ha lligat bé.»

Guillamino. Jordi Banciotto,“El Pe-
riddico”, 16 d’agost de 2007.




A PROPOSIT DE...

Albert Sarda

estrena un nou titol operistic

P. BARCELO

Els dies 17 i 18 de novem-
bre pujara als escenaris
de ’Auditori del Conserva-
tori de Terrassa el muntat-
ge Un futur esplendid, I'il-
tima opera del compositor
Albert Sarda, que interpre-
taran els conjunts Tactum
i Sitges 94 sota la direccio
d’Enric Ferrer.

l per ALBERT TORRENS

-Enhorabona per aquesta quarta ope-
ra. Parli’ns-en breument.

—Explica una historia molt enrevessa-
da de passions entre professors i estu-
diants. El pablic segur que riura, per-
que I'accid, tot i ser una mica ridicu-
la, és real com la vida mateixa —a mi,
almenys, m’han passat aquestes coses.
I encara que es tracti d’'un tema drama-
tic, jo I'enfoco d’una manera divertida,
perqué no pot ser que I'dpera sigui sem-
pre transcendental. Aqui hi ha I'obses-
si6 que la masica ha de ser sempre
dramatica en el sentit del drama litera-
ri. En canvi, per qué no es pot fer una
opera divertida, en que el tema tingui
una certa picaresca i la musica I'acom-
panyi?

~Com és la misica que ha escrit per
a Un futur espléndid?

~Els meus llenguatges en aquesta histo-
ria son molt semblants als de la meva
ultima opera, EI gran masturbador: faig
servir musica tonal, atonal, dodecafo-
nica... de tot tipus. Jo reconec que la
meva estetica no és igual en opera que
en una obra simfonica, perqué a mi m'o-
bliga molt el que esta passant en esce-
na: crec que hi ha d’haver un equilibri
entre la musica i el tema que estas ex-
plicant. I aixo molta gent no ho entén i
m’acusen de ser eclectic. Pero és que jo,
I'eclecticisme, no el veig com una con-
dicio estética pejorativa, sind tot el con-
trari. Es clar que tinc el meu propi llen-
guatge, pero crec que el puc canviar
anant a buscar, en cada moment, els re-
cursos que a mi m’interessen: les con-

PANORAMA

potser seria dificil
trobar un promotor
musical que afirmi,
amb tanta franque-
sa com Albert Sarda,
que algunes de les
obres que programa
en els seus cicles de
concerts no li agra-
den gens, pero que
en té prou de veure
que qui les ha fetes
hi ha treballat de va-
lent. Ell reconeix
aixo i molt més, ja
que 'espontaneitat i
la llibertat de dir,
sense pels a la llen-
gua, allo que pensa
—“a mesura que em
Jaig gran, cada ve-
gada meés”, ens diu-

son les dues caracteristiques que millor el defineixen.

seqtiencies del dodecafonisme, 1'alea-
torietat controlada —un tema que m’a-
grada molt-i, si em ve de gust —com en
el final d’aquesta opera—, puc posar-hi
un fragment tonal. Jo no puc reprimir-
me d’allé que a mi m’agrada fer.
—Creu, per tant, que la mdsica ha de
ser entenedora...

—Jo no dic que s’hagi d’abaixar el nivell
per fer masica facil per al pablic, aixé
mai! Pero si que se li han de donar unes
certes pistes perque entengui el teu llen-
guatge. I jo, que en principi era molt
radical —soc de I'Escola de Darmstadt,
on vaig estudiar—, a mesura que em faig
gran penso que no cal ser tan estruc-
turalista. No es poden radicalitzar els
recursos musicals i que després el pu-
blic no entengui res.

~Tornem a Un futur espléndid. Quin
lloc ocupa aquesta opera en el conjunt
de la seva carrera?

—Jo ja havia fet tres operes, dues per
encarrec i una per plaer, que també vaig
poder estrenar. | aquesta quarta va sor-
gir tot sopant un dia amb en Miquel de

Palol, el llibretista, un gran amic meu.
Ens vam animar a fer aquest projecte
conjuntament i després de treballar-hi
gairebé dos anys, n’hem organitzat 'es-
trena a través d’una organitzacio que
es diu Opera Viva, que vam crear a par-
tir de la meva Fundacio, juntament amb
I’Ajuntament de Terrassa.

—Quins objectius es marquen des d’a-
questa entitat?

~La nostra intencid és fer una opera de
cambra cada any. Un dels nostres trets
distintius és que jo he volgut marxar de
Barcelona, on ja hi ha altres festivals
d’opera, i m’he inclinat per Terrassa,
on no se'n feia mai i on he trobat bons
interlocutors. Treballem a I’ Auditori del
Conservatori, que és un espai nou tot i
que no idoni per a una opera, perd com
que compiem amb pressupostos baixos
tampoc no podem fer escenografies
arriscades. A la llarga, la nostra inten-
cio seria “casar-nos” amb altres festi-
vals d’Opera, perqué no pot ser que ca-
dasct de nosaltres faci la seva i no hi
hagi comunicacio.
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Espectacle de Zub

PALAU 100. Israel Philharmonic Orchestra. Dir.: Zubin Mehta, direc-
cid. Beethoven, Schénberg, Schubert.
PALAU DE LA MUSICA. 18 DE SETEMBRE DE 2007.

per Francesc Taverna-Bech

temporada 2007-08 de Pa-

lau 100, el cicle que al cos-
tat de la série concertistica d'I-
bercamera lidera la programa-
ci6 simfonica de la nostra
ciutat. Igualment, el repertori
escollit tenia la suficient enti-
tat per solemnitzar I'obertura
de les activitats artistiques del
Palau, I'auditori que durant el
2008 commemorara els seus
primers cent anys d’historia.
Diguem també que I'afluéncia
de pablic va estar a 'altura de
I'esdeveniment.

I no van desencisar les in-
tervencions de la Filharmoni-
ca d’Israel i del seu director,
Zubin Mehta. Els assistents
van poder gaudir d’un concert
d’exquisida bellesa sonora i
també d’un virtuosisme simfo-
nic de primera magnitud. D’al-
guna manera, si la msica és
espectacle, no hem de negar els
meérits als intérprets per asso-

Inauguracié brillant de la

lir un impressionant recital
d’artificis sonors —des dels més
imposants fins als més subtils—,
d’'impressionants elogtiencies
discursives i de matisades co-
loracions sonores.

El gest —sobri, mai teatral-
que imposava la batuta de
Mehta, els professors excep-
cionals de la Filharmonica is-
raeliana van saber-lo concretar
en una expressio d’equilibri
simfonic admirable per mani-
festar la trama arquitectonica
de la masica, com també el se-
gell estilistic propi de cadas-
cuna de les obres: I'Obertura
Leonora niim. 3 de Beethoven,
la Nit transfigurada de Schon-
berg i la Novena Simfonia, “la
Gran” de Schubert.

| tanmateix ens hauriem de
qliestionar si a totes aquestes
excel-lents virtuts, no s’hi va
denotar una certa manca d’a-
quella emocié humana amb la
qual els compositors creen i

A. BOFILL

imaginen les seves obres. Es a
dir, en 'obertura beethovenia-
na ¢/no hauriem desitjat trobar-
hi aquell alé de rebel-li6 con-
tra els qui des del poder volen
suprimir les llibertats i els drets
del poble? o bé el gest sublim
de I'amor, el de saber perdonar
que Schonberg sembla atorgar
a les harmonies i lirismes de
la seva partitura, un veritable
joc entre llums, tenebres i
dialéctica estética, ;vam saber-
lo escoltar? Aixi com aquell

in Mehta

ZUBIN MEHTA

fluir poétic que alena com un
veritable cicle biologic, ¢s’hi
evidenciava en la Novena Sim-
fonia de Schubert? En cert sen-
tit, la lectura va incorrer en al-
guna manca de perspectiva per
atorgar unitat i vigéncia a |'ar-
quitectura sonora, en descen-
trar les linies mestres del curs
de I'obra i quedar-se en allo
que és simplement anécdota o
decoracio sonora del dens tei-
xit orquestral de la musica de
Schubert.

Casablancas, d’enhorabona

GRUP INSTRUMENTAL BCN 216. Enric Arquimbau, narrador. Dir.:
Manel Valdivieso. Benet Casablancas.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 19 DE SETEMBRE DE 2007.

per Josep Barcons

om tot monografic,

aquest concert dedicat a

les grans obres de cam-
bra de Benet Casablancas te-
nia una certa dimensio d'esde-
veniment. Perd en aquest cas,
no només per allo que implica
qualsevol monografic, siné per
—almenys- tres altres factors.
El primer: el concert era el co-
lofé a una setmana de treball
de gravaci6 d'un disc que ha
de sortir proximament. El se-
gon: entre el pablic —i entre els
intérprets— s'hi trobaven no no-
més amics i companys del com-
positor, siné un bon nombre
d'alumnes amb edats i tra-
jectories diverses, que donen
fe de la gran tasca pedagogica
que Casablancas ha dut a ter-
me al llarg dels darrers trenta
anys. El tercer: la celebracio del
cinquanté aniversari —amb un
any de retard— d'un dels com-
positors més solvents i reco-

neguts del nostre pais.

El programa era —si se’ns
permet I'expressio— retrospec-
tiu i “retrogradat”. Tot i no in-
cloure la peca Celebracié (una
de les altimes obres de Casa-
blancas per a orquestra de
cambra), comengava amb els
New Epigrams, de 1997, per
anar enrere en el temps i arri-
bar a les 7 escenes de Hamlet,
de 1989. Aquest backward ge-
nerava una sensacio curiosa,
d’una progressiva reculada en
I'evoluci6 estilistica de 'autor.
Aixi, a la concentracié ritmi-
ca, la plasticitat harmonica, la
claredat textural i el sublim
equilibri de contrastos dels
New Epigrams —caracteristi-
ques cada cop més presents i
destil-lades en els darrers opus
del compositor sabadellenc—,
van seguir-hi la Petita muisica
nocturna i la pega inédita In
modo de passacaglia, que —tot

ARXIU

i no amagar la personal em-
premta de Casablancas— estan
més clarament emparentades
amb les sonoritats expressio-
nistes d’algunes obres de la Se-
gona Escola de Viena. La se-
gona part va estar ocupada in-
tegrament per les dramatiques
Set escenes de Hamlet, narra-
des per un Enric Arquimbau
que —amb un elegant treball
timbric— va presentar un Sha-
kespeare més rapsodic que no
pas teatral.

El Grup Instrumental BCN
216 —que s’estrenava com a

grup resident de L'Auditori
aquesta temporada—, dirigit
amb molta claredat per Manel
Valdivieso, va fer una versio
més que notable de les obres,
i deixant un molt bon regust de
boca de cara a un enregistra-
ment que té aires de convertir-
se en referéncia obligada del
cataleg del compositor. Com a
molt, pot apuntar-se alguna pe-
tita manca d’elasticitat (pos-
sible rémora del treball minu-
cios de gravacio en estudi) que
no deixava aflorar amb tota la
vivacitat imaginable les rapi-
des pinzellades ritmiques amb
queé Casablancas dibuixa les se-
ves partitures. Tot i aixo, la bo-
na sensacio6 global va quedar
palesa al final del concert: el si-
lenci en el qual sumeix I'es-
pectador I'tilltima frase del text
de Shakespeare (“and the rest
is silence”) va apoderar-se de
I'auditori després de les alti-
mes notes celestes amb qué
violins, viola i cello tanquen I'o-
bra. Van haver de passar uns
quants segons fins que no van
aparéixer els primers aplaudi-
ments, que van trigar poc a
convertir-se en ovacié meres-
cuda.




‘Andrea Chénier’ va complir les expectatives

ANDREA CHENIER d'Umberto Giordano. Llibret: Luigi lllica. José Cu-
ra. Carlos Alvarez. Daniela Dessi. Marina Rodriguez-Cusi. Viorica Cor-
tez. Francisco Vas. Enric Serra. Josep Ruiz. Orquestra i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir. escénica: Philippe Arlaud. Dir. musical: Pinchas

Steinberg.

LICEU. 25 DE SETEMBRE DE 2008.

per J. Comellas

n clima d’entusiasme

com de les grans oca-

sions, esquitxades amb
algunes mostres de disconfor-
mitat molt focalitzades —direc-
ci6 escénica i direccié musi-
cal—, van fer bo el prondstic
que avancavem en el ndmero
de setembre en el sentit que
Andrea Chénier és un titol molt
adequat per a una inauguracio
de temporada. Si a aixo, hi afe-
gim vint-i-dos anys d'abséncia,
'argument encara es reforga
mes.

Amb tot, reconeguem que
aquesta composici6 cabdal de
I'obra de Giordano no és exac-
tament una auténtica obra
mestra; i la causa primera és
un llibret irregular, que consu-
meix els dos primers actes sen-
Se aconseguir crear una auten-
tica tensié dramatica. Els per-
sonatges es construeixen sense
amb prou feines credibilitat i
llurs relacions, aquest triangle
amorods Chenier-Maddalena-
Gérard es mostra més que no
es construeix per falta d’ela-
boracié dramatica coherent.
Aix0 llasta el discurs i a la par-
titura se li fa dificil superar
aquest escull basic. El llibret

arrossega més del compte el
pes atorgat al context historic,
que condiciona |'elaboracio na-
tural dels personatges.

Per fortuna, en el tercer i
quart actes ['argument acon-
segueix, ara si, crear un cert cli-
max tragic, encara que forgat
i artificial, per bé que amb una
certa eficacia.

Musicalment és una com-
posicio poc personal, en el sen-
tit de geni individualitzat, que
neda en més d’una aigua: hi ha
lirisme verista refinat i alhora
orquestralment gras, propi del
moment, perd també hi ha
gruix i espessor verdiana al ma-
teix temps que una estructura
discursiva continua al marge
dels convencionals niimeros
tancats, encara que a la fi, si
els cantants van a totes, els
aplaudiments ho trabuquen.
Que, ens agradi o no del tot,
aixod també forma part d’una
manera convencional d’enten-
dre el génere.

La dramattrgia de Philippe
Arlaud ha potenciat molt jus-
tament l'esmentat context
historic centrant-ho en la figu-
ra, exactament emblematica,
de la guillotina. Una estri mos-

A. BOFILL

trat des de la vessant més cien-
tifica, com a maquina perfec-
ta del seu diguem-ne ofici; per-
fecci6 que el dramaturg porta
a I'extrem de 'aparenca que
fins i tot és capag d’evitar el
vessament de la sang. Parant
una atencié preferent al com-
ponent plastic, el muntatge es-
devé una successio d’allo que
abans es deia, en teatre, “qua-
dres plastics”, d’una netedat
blanquinosa propia d’anunci
de detergent —tan sols tacada
pels colors de la bandera fran-
cesa—, presidits per I'obsessiva
presencia, i en totes les incli-
nacions possibles, de la diago-
nal del tall de I'esmentat arti-
lugi i del seu so tan tallant com
ell mateix. En tot cas, aixo va
en perjudici, de fet distreu I'a-
tenci6 sobre el mateix drama,
tot donant la sensaci6 una mi-
ca que contingut i continent ca-
minen paral-lels i, per tant, sen-
se confluir gaire.

José Cura, Daniela Dessi i
Carlos Alvarez és una tripleta
molt competent per a un tipus
d’obra com aquesta. I natural-

De Sardenya a Amsterdam

COBLA PRINCIPAL D’AMSTERDAM, amb Theo van Tol (acordid), Marcel Adriessen (percussié) i Doro-
na Alberti (veu). Dir.: Bas Wiegers. Ron Ford, Calliope Tsoupaki, Maud Sauer, Joan J. Blay, Cornelis de
Bondt, Paolo Fresu, Wouter Vandenabeele, Dick van der Harst, Francesc Casst, Gerard Kleijn, Roy Paci, En-
zo Favata, Albert Guinovart, Alberto Cabiddu, Gavino Murgia, Arnold Veeman, Oliver Boekhoorn, Jesiis Ven-

tura, Theo van Tol i David Dramm.
MUZIERK GEBOUW AAN'T 1J (AMSTERDAM), 9 DE SETEMBRE DE 2007.

per Josep Pasqual

om emulant Harrison

Ford, la cobla holande-

sa ha celebrat el vinte
aniversari recercant els origens
de la sardana. Com que de te-
ories sobre aquest afer n’hi ha
diverses, han hagut de triar i
s’han inclinat per indagar un
cami que els ha conduit cap a
Sardenya. Amb les conclu-
sions, han creat Sardinia, he-
art of danceness, espectacle ar-
gumental amb un fil conduc-

tor basat en textos de Joseph
Conrad i Gavino Ledda. L'o-
bra esta formada per vint es-
cenes que han estat encarre-
gades a compositors diferents,
majoritariament holandesos i
catalans, pero també sards, bel-
gues i francesos, que s'han
acostat a I'escena que els ha es-
tat encarregada amb total Ili-
bertat formal i estética. Entre
una diversitat tan gran, tant
d’origen geogrific com de vin-

culacio a la formacio instru-
mental, evidentment n’hi ha
per a tots els gustos, i hi van
destacar alguns interessantis-
sims jocs sonors que van crear
atmosferes innovadores en
aquest sector musical, com ara
la suggerent Adiu de Ron Ford
o I'escenificacio de De la guer-
ra a U'eternitat d’Arnold Vee-
man, autors d’algunes de les
propostes més atractives. D'en-
tre els jocs musicals més cu-
riosos, mereixen una mencio
especial la Fisarmonica de

JOSE CURA |
DANIELA DESSI

ment va estar a l'al¢aria de les
circumstancies. El tenor, mem-
bre destacat de la generacio del
relleu de la dels tres tenors, va
cantar amb poder, transparén-
cia i bon gust, perd potser no
del tot amb la calidesa que exi-
geix el personatge. Daniela
Dessi, que no ens havia con-
vencut del tot en Manon Les-
caut, aqui va concentrar prac-
ticament l'entusiasme més des-
bordat en un treball d'una
identificacid exacta i d'un gran
refinament. A Carlos Alvarez,
li va tocar un paper menys luit,
que va treballar molt a fons,
amb una autenticitat sense con-
cessions molt d’agrair.

Ells i la resta del repartiment
van tenir la fortuna de comp-
tar amb un director, Pinchas
Steinberg, que va fer allo que
més calia fer: ajudar els can-
tants en la seva dificil tasca, tot
contenint amb eficacia i ofici
les propensions expansives
d’una orquestracio —tal com
s’ha dit- grassa, en un joc de
gran funambulista de la batu-

e .
ta lirica.

Theo van Tol, que va proposar
un dialeg concertant entre I'a-
cordio i una cobla entesa com
una base de jazz en qué la fus-
ta aportava la melodia tradi-
cional més festiva, i el Solo de
Wouter Vandenabeele, en que
I'acordic es va erigir com a clar
solista sobre I'obstinada base
del baix i els guarniments rit-
mics de la cobla. Pel que fa als
autors de casa, la trapelleria
instrumental a qué ens té acos-
tumats Joan ]. Blay va donar
pas a una contencio emocional
més dramatica en el seu En ca-
mi, mentre que Francesc Cas-
st va transmetre amb total fi-
delitat I'angoixa per la des-
truccio en les seves Llagostes!
A la recerca de I'arca perdu-
da en un vaixell, el de La Prin-
cipal d’Amsterdam, ple de sor-
preses.

ELIEITTY PANORAMA
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FESTIVAL MOZART 2007 '

De tot una mica

FESTIVAL MOZART. OBC. Christian Zacharias, piano i director. Isa-
bel Monar, soprano. Mozart, C. Ph. E. Bach, Beethoven, Gluck, Haydn.
L’AUDITORI. DEL 21 AL 30 DE SETEMBRE DE 2007.

per Lluis Trullén

| Festival Mozart obre les
Eportes any rere any al

curs musical de Barcelo-
na, i una vegada més la figura
de Christian Zacharias es con-
verteix en el veritable epicen-
tre d’uns concerts que enguany
han tingut com a principal
protagonista la musica de
Beethoven, Carl Philipp Ema-
nuel Bach, Gluck i el mateix
Mozart.

El més destacable d’aquests
tres programes simfonics i del
concert de cambra, va ser sens
dubte el pianisme de Zacharias
en el Concert per a piano ntim.
20 de Mozart —més que en I'in-
transcendent Concert per a pia-
no en Re menor de C. Ph. E.
Bach-1i la claredat d’idees que
transmet a |'orquestra, reflec-
tides en quatre obres simfoni-
ques; la Quarta de Beethoven,
les Simfonies en Sol menor
num, 25 i 40 de Mozart i la
Simfonia num. 48 Maria Te-
resa de Hadyn. Pero la clare-
dat d’idees, de linies musicals,
de profunditat en la demanda
de matisos, no sempre es veia
corresposta per una orquestra
en que la textura de les cordes
—malgrat els canvis en la sec-
¢i6 de violins amb la preséncia
de Natalie Chee com a con-
certino invitada— continua es-

sent excessivament densa a
I'hora d’afrontar aquestes obres
vinculades pel seu discurs in-
terior al corrent estetic de
I’Sturm und Drang, i que con-
seglientment es veuen aboca-
des a una manca de transpa-
réncia i nitidesa propia de les
grans orquestres simfoniques,
i ja deixant de banda les ver-
sions que aposten per instru-
ments originals i criteris histo-
rics, en la linia de Briiggen o
Gardiner. El més destacable,
prescindint d’aquest aspecte,
la correcta interpretacié de la
Quarta de Beethoven, amb una
forta carrega romantica, i la
versio tragada amb una nitide-
sa de linies de la celebérrima
Simfonia ndm. 40, en qué la
claredat classica, el melodisme,
la musicalitat en esta pur, bro-
llaven en la direccio de Za-
charias sota uns criteris certa-
ment acurats, refinats i d’un
detallisme minucios. Llastima
que en una obra com la
Simfonia “Maria Teresa” de
Haydn, les dues trompes solis-
tes no assolissin una sonoritat
més diafana quant a afinacio,
ja que a nivell conceptual, de
tempo, de claredat en la plas-
macio de |'estructura formal,
se'ns presentava adequada-
ment plasmada per la secci6 de

Fent cami

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés.
Dir.: Albert Argudo. Mozart, Wagner, Beethoven.
PALAU DE LA MUSICA, 22 DE SETEMBRE DE 2007.

per F. T.-B.

n un ambit musical com

el nostre, tan inclinat a la

improvisacio i a demanar
resultats immediats a projectes
sense base, una trajectoria de
vint anys ja esdeveé un fet forca
remarcable si es refereix a I'e-
xisténcia d'un conjunt simfo-
nic creat per iniciativa privada.
Aquest és i ha estat el cas de
I'Orquestra Simfonica del
Vallés, que concert darrere
concert ha anat superant-se i

assolint amb esforg nivells de
notable entitat musical. I que
des d’'un temps enca s’ha gua-
nyat I'estimaci6 d’un pablic ad-
dicte. Tanmateix, el que més
interessa és que l'orquestra va-
llesana manifesta una capaci-
tat de progrés quant a consoli-
dar la seva qualitat artistica, i
€s en aquesta vitalitat que els
seus concerts del Palau tenen
I'atractiu d’aquella feina que es
realitza amb vocacid.

corda i fusta.

Com hem apuntat, Zacha-
rias va mostrar-se superb com
a director i com a pianista, es-
pecialment en el sublim Con-
cert per a piano num. 20 de
Mozart: elegant, refinat, nitid
en 'articulat, meticulds en I'as
del pedal, amb un fraseig ex-
quisit... Era la masica de Mo-
zart en el seu estat pur, en la
qualitat que sempre ens ha
mostrat i que un any més ha
quedat corroborada. Llastima
que en el programa figurés una
obra tan poc reeixida com el
Concert per a piano en Re me-
nor de C. Ph. E. Bach, una pa-
gina en qué escales, arpegis,
canvis tonals previsibles, d’or-
questracio només reservada a
la secci6 de cordes, es conver-
teixen en els (nics ingredients
d’aquest concert rarament in-
terpretat i enfocat a ser inter-
pretat per clave o pianoforte;
el fet de programar-se entre
dues obres com el final del ba-
llet Prometeu de Beethoven (el
darrer passatge adopta el tema
melodic inoblidable i vital del
darrer moviment de I'Heroica)
i la 40 de Mozart, deslluiren
encara més aquesta pagina del
Bach de Berlin.

El Festival Mozart va tenir
com a solista invitada la so-
prano Isabel Monar, que va
oferir I'intens “Che fiero mo-
mento” de I'Orfeo ed Euridi-
ce de Gluck, “Ruhe sanft” de
I'dpera Zaide, obra que Mozart
va escriure I'any 1780 pero que
va restar inacabada, i final-

ALBERT ARGUDO

Igualment i més o menys en
aquesta linia podem destacar
la trajectoria d’Albert Argudo,
en queé vocacio i estimacié a la
masica han anat madurant el
seu treball com a intérpret ve-
ritable que posa voluntat i
emocio en la seva vocacié per
cercar I'aprofundiment en el

ment I'escena de “Berenice” de
Haydn, tres obres que a més
I'OBC interpretava per prime-
ra ocasid. Monar va cantar cor-
rectament unes aries que re-
quereixen un gran instint
dramatic, i el centre del regis-
tre de la seva veu i la claredat
en la diccié es sobreposaven
a aspectes com les colorature i
I’execucio de notes agudes de
la tessitura. Els moments més
destacables els va assolir en
I’escena de Berenice, que
Haydn va escriure per a una
funcié benéfica al King’s The-
ater de Londres, i que malgrat
les agilitats exigides, el sentit
melddic i refinament liric s'em-
motllaven plenament a la veu
de Monar.

No volem deixar de fer es-
ment del concert de cambra,
en el qual la qualitat dels cinc
solistes va mostrar-se extraor-
dinaria. Entre ells Christian
Farroni, que ocupara la placa
de solista de flauta de I’Or-
questra en el decurs d’aquesta
temporada, i que va mostrar
un talent i una qualitat fora de
tot dubte en la interpretacié de
la Sonata en La menor de C,
Ph. E. Bach; la concertino in-
vitada Natalie Chee, que acom-
panyada per Zacharias va en-
dinsar-se en el refinament de
la Sonata en Mi menor de Mo-
zart i, per descomptat, Zacha-
rias, tot talent, una personali-
tat que s’ha especialitzat en el
terreny de Mozart, Beethoven,
Schubert, Scarlatti i que apro-
fundeix en les obres de cam-
bra, concertants i simfoniques
amb la claredat que és a I'abast
dels grans mestres.

contingut de les partitures i
aportar-hi el seu punt de vista.

Cert, el programa que pro-
posava era ben conegut i no ca-
lia buscar-hi novetats, i tan-
mateix aquest era el risc o mi-
llor les dificultats. Veritable-
ment, qué podia dir-se de nou
d’uns textos com la Simfonia
Haffner de Mozart, de I'ldil-li
de Siegfried de Wagner o bé de
la Setena Simfonia de Beetho-
ven? | tanmateix, Argudo i
I'Orquestra del Vallés van sa-
ber trobar la manera de mani-
festar-nos a través d’aquests
pentagrames, tantes vegades
resseguits i escoltats, la seva
emocio per tot el que aporten
d’humanitat i d’inquietud cre-
ativa per renovar en nosaltres
I'interes i I'emocio del seu con-
tingut.
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ACTUALITA

Els consells del pianista i director

Christian Zacharias
als estudiants de ’ESM UC

FOTOS: MIQUEL PERALES

Christian Zacharias va impartir dues classes magis-

trals, de dues i tres hores respectivament, als estudiants
de piano de 'ESMUC, els dies 18 i 19 de setembre passat,
com a prévia de la seva participacio en la Temporada Simfo-
nica de L'Auditori. Zacharias també va obrir als estudiants
de I'Escola, en especial, als de direccié d’Orquestra els seus
assaigs amb I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya (I'OBC), en el tres programes realitzats del 18
al 30 de setembre a la Sala Pau Casals i que van incloure la
interpretacio, entre altres, de les Simfonies nam. 25, KV 183
i nam. 40, KV550 aixi com del Concert per a piano ntim. 20
KV466, totes de Mozart; la Simfonia nim. 48 de Haydn i, de
Beethoven, la Simfonia niim. 4, Prometheus i Coriolan. Za-
charias també va dirigir, de C. Ph. E. Bach, la Simfonia en Mi
b major, wq.179 i el Concert per a piano wq. 23.

l Z] pianista i director d’orquestra d'origen alemany

Els alumnes de piano de 'ESMUC
van seguir atentament els consells magistrals
de Christian Zacaharias

en les classes magistrals, el repertori escollit pels

pianistes va ser el segiient: Marc Piqué (Sonata nim. 54
en Sol Major Hob. XVI: 40 de Haydn), Mireia Vendrell
(Sonata de Gideon Klein), Javier Liébana (Sonata en Si b K
570 de Mozart), Carles Marigo (Partita en Mi menor de Bach),
Maite Aguirre (a la foto; Sonata G-dur op.31 N 1-1r mov.
de Beethoven), Medir Bonachi (Sonata As-dur / 1r mov.
de Schubert), Ivan Fernidndez (Variacions en Do menor
de Beethoven), Pedro Beriso (Concert en Do major de Mo-
zart / 1r mov.) i Anna Serret (Sonata en Fa major KV 332
de Mozart).

Pe] que fa a la participacié dels estudiants de 'ESMUC

L’homenatge a Tete Montoliu propicia la primera
collaboracio entre el Taller de Musics i TESMUC

memora el desé aniversari de la seva mort, que el Taller de Mdsics i I'ES-
MUC articularan la seva primera proposta conjunta. La data: el dissabte, 1
de desembre de 2007. El marc: el Palau de la Misica Catalana, dins el 39¢& Festi-
val Internacional de Jazz de Barcelona. Una big band formada per membres del
Taller i I'Escola recordaran Tete Montoliu en el concert de cloenda del certamen.
Ambdues institucions presentaran els detalls d’aquest projecte el proper 20 de no-

E s a 'entorn de la figura del pianista Tete Montoliu, de qui enguany es com-

vembre, a les dotze del migdia, en roda de premsa.
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actuaLiTat IETITY

LiEscola coldabora un any més
amb el Festival Visual Sound

Arnau Bataller és professor de
composicié per a l'audiovisual
de 'ESMUC

9 ESMUC s’ha sumat novament a la iniciativa del Cen-
tre Civic Carmel de Barcelona d’organitzar un con-
curs de composicié de bandes sonores per a curt-

metratges, en el marc del festival Barcelona Visual Sound que
se celebrara del 19 al 29 de febrer de 2008. La presentacio
de les bases del concurs, aixi com la projeccio dels curts (en-
cara sense sonoritzar) procedents de la EMAV (Escola de Mit-
jans Audiovisuals), va tenir lloc el dimarts, 9 d’octubre pas-
sat, a I'aula d’orquestra de 'ESMUC. Hi van participar Mercé
Gonzalez (Visual Sound), Arnau Bataller (professor de com-
posicio per a mitjans audiovisuals de 'TESMUC) i Josep Lluis
i Faleo (professor de la Universitat de Barcelona i especia-
lista en musica cinematografica).

Arnau Bataller, Josep Lluis i Falcd i Mercé Gonzélez
en un moment de la presentacié
del Visual Sound

El professor Josep Lluis i Falcé
és autor del monografic "Misica
i audiovisual a Catalunya"

En el marc d’aquest acte també es va presentar el mo-
nografic Musica i audiovisual a Catalunya, un nimero ex-
traordinari de Secuencias de Musica de Cine, revista que edi-
ta ’ADMA (Associaci6 per a la Divulgacio de la Mdsica de
I’Audiovisual). Aquesta publicacié recull els textos i imat-
ges d’una exposicio homonima celebrada I’any 2006, mate-
rial al qual s’han afegit les filmografies de tots els composi-
tors que han intervingut en el cinema de llargmetratge a Ca-
talunya. Aquesta publicacio, del mateix Josep Lluis i Falcd, té
com a particularitat el fet d’aparéixer directament en format
electronic i és d’accés totalment gratuit. El seu contingut es
pot descarregar des de les pagines web de: ESMUC, Cinema
Catala i Musimagen, a partir d’aquest mes de novembre. |

Pianistes de TESMUC actuen a Moscou i Sant Petersbur
amb un programa format per obres integrament russess

Is estudiants de piano de I'ES-
EMUC Toni Costa, Anna Fran-

cesch, Maria Lorenzo, Santi
Blanco i Enrique Lapaz, tutelats pels
professors Leonid Sintsev i Rafael Sa-
linas (aquest altim, cap d’estudis de
I'Escola), van iniciar a principis d’oc-
tubre passat una gira de tres setmanes
per diverses ciutats de Rissia que els
ha permés actuar a importants sales de
concert de les ciutats de Moscou i Sant
Petersburg. A més d’aquests estudiants,
el graduat de 'ESMUC, Ferran Cu-
llell, actualment estudiant de docto-
rat al Conservatori Rimsky - Korsakov
de Sant Petersburg, es va afegir als seus
antics companys i també va tocar en
els concerts protagonitzats pels pianis-

FOTO: RUT MARTINEZ

o

lloc el dia 16 d’octubre. En ambdues

tes de I'Escola.

D’entre les actuacions dels estu-
diants, hi ha dos concerts especialment
rellevants: el primer d’ells, a la sala Gla-

zunov del Conservatori Rimsky - Kor-
sakov de Sant Petersburg, el dia 9 d’oc-
tubre. El segon, ja a Moscou (a inicia-
tiva de la Fundacio Scriabin), va tenir

ocasions els estudiants van interpreta-

ran integrament obres clau del reper-

tori rus. 3
ESMUC
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(2 H'{-8 ARTICLE

Mesures d’emergencia

per als musics

I per JAUME ROSSET | LLOBET

ot i que encara causi sor-

presa entre molts masics i

en la societat en general,

hi ha maltiples evidéncies
que tocar un instrument musical és
una activitat de risc. Podriem dir,
fins i tot, que s’esta convertint en
una mena d’epidémia laboral.

Els que ens dediquem a atendre
mausics ho veiem cada dia a la con-
sulta: musics de totes les edats, ins-
truments i nivells que presenten do-
lors i inflamacions que els limiten
en la seva activitat. Els estudis rea-
litzats en diversos paisos no fan res
més que confirmar aquesta creixent
demanda d’atencioé medica en cen-
tres especialitzats. Una mostra és
I'estudi que es va realitzar fa uns
anys al nostre pais'" en que es va
posar en evidencia que tres de ca-
da quatre musics tenen, durant la
seva carrera, algun problema rela-
cionat amb la seva professio. Pro-
blemes que poden ser banals pero
que en un ter¢ dels casos son prou
importants per condicionar la se-
va capacitat per tocar.

Les causes d’aquesta alta in-
cidéncia de problemes sén multi-
ples i, sovint, insospitades pel ma-
sic mateix. Perd hi ha uns quants
factors que tenen més pes que d’al-
tres. En primer lloc cal parlar de la
repeticié de moviments. Fa més de
dos segles, el primer metge que es
va preocupar seriosament per les
malalties relacionades amb les ac-
tivitats laborals, va dir: «no hi ha
cap moviment que sigui prou lleu
perqué, si el repetim prou vegades,
no ens acabi lesionant». Moure un
dit ens pot lesionar? Doncs si; no-
més fa falta que el moguem prou
vegades. 1, quantes vegades és «prou

vegades»? Doncs aixo depén de ca-
da persona, de com moguem el dit,
amb quina tensio i amb quina forca
ho fem... Pero el mdsic, per poder
arribar a adquirir els mecanismes
neuronals imprescindibles per po-
der tocar en alt nivell i, després,
mantenir-los incorruptes al cervell,
cal que repeteixi tot allo que fa prou
vegades per poder-se arribar a le-
sionar.

D’altra banda, cal tenir present
els condicionants que imposa ca-
da instrument. La majoria d’ins-
truments ha evolucionat sensible-
ment amb el pas dels anys. Alguns
ho han fet amb millores espectacu-
lars pel que fa al so, les caracteris-
tiques expressives i les possibilitats
tecniques. Altres han millorat fins
i tot el seu aspecte. Pero, rarament,
aquesta evolucid dels instruments
ha comportat millores clares en I'es-
for¢ que cal fer per tocar-los o en
les postures que cal adoptar per sos-
tenir-los. Al contrari, moltes d’a-
questes millores han comportat un
augment de I'esfor¢ que han de fer
els mdasics per tocar-los.

Hauriem de parlar, també, del tre-
ball asimétric i descompensat que

Tres de cada
quatre musics
tenen, durant

la seva carrera,

algun problema
relacionat amb
la seva professio.

comporta tocar la majoria d’ins-
truments; de I’Gs d’excessiva tensio
o d’una técnica no prou ben adap-
tada als condicionants propis de ca-
da msic; de tocar en males condi-
cions sonores, ambientals o d’il-lu-
minacid; de transportar I'instrument
o fer feines de carrega i muntatge
sense unes condicions basiques;
d’obsessionar-se per millorar ba-
sant-se, principalment, en el fet de
tocar més hores, i no pas en la ren-
dibilitzacié del treball que ja s’esta
fent.

Tampoc no podem oblidar, tot i
que ara no és el moment d’entrar-
hi a fons, els factors psicosocials
que envolten, quasi en tots els pai-
sos, pero en alguns més que en d’al-
tres, el masic: precarietat laboral,
poca valoracio6 de I'activitat pro-
fessional en I'ambit social i legisla-
tiu, falta de professionals capacos
de donar suport al music (no no-
més en ’'ambit de la salut, sind tam-
bé laboral, legal, administratiu...),
desproporcid entre les hores de de-
dicaci6 i els resultats professionals
obtinguts, etc.

Pero, de ben segur, el factor més
rellevant a I’hora de convertir la
misica en una professio de risc és
el fet que el music s’estima el seu
instrument musical i, per tant, el
coneix i en té molta cura; sovint
molta més que del seu propi cos.

urant la seva formacio el
music aprén multitud
d’aspectes que li perme-
tran entendre la musica
i poder-la interpretar. Perd aquest
coneixement es basa, quasi exclu-
sivament, en aspectes musicals teo-
rics i en aspectes instrumentals
practics. Pero els processos cogni-
tius que permeten entendre la ma-
sica no els fa un ordinador, els fa el




Mustrated by Axel Oliveres i Gili

cervell. Estem molt lluny encara
d’entendre completament el seu fun-
cionament, pero si que sabem com
es comporta en els mecanismes ba-
sics de I’aprenentatge, la memoria
o la interrelacié de coneixements.
La interpretacioé musical tampoc no
la fa un reproductor de discs com-
pactes. La fa possible un sistema
nerviés que ha d’automatitzar i me-
moritzar uns moviments, uns ten-
dons i unes articulacions que han
de resistir milers de repeticions i uns
musculs que han de ser capacos
d’emmagatzemar prou energia i ser
prou eficients per optimitzar-la i, ai-
xi, aconseguir sostenir la seva ac-
tivitat durant hores sense disminuir
el seu rendiment ni lesionar-se. |
també sabem quina és la millor ma-
nera d’entrenar el mascul o el sis-
tema nervids per treure’n el maxim
partit.

Pero, de tot aixo, el masic no en
sap practicament res i, per tant, fa
les coses per intuicié o, pitjor en-
cara, no sap com ni per que les fa.

Estem parlant de tenir uns co-
neixements basics de com funciona
el cervell 0 un mascul determinat,
com pot aconseguir una resistencia
i una velocitat més altes, com pot
retardar la fatiga, com pot aprendre

Jaume Rosset i Llobet and George Odam

e

The Musician’s Body

a maintenance manual for peak performance

les mateixes coses amb menys
temps de practica, com pot afavo-
rir 'aprenentatge i minimitzar 1’o-
blit, quina és la posicio de la ma, del
brac o de I’esquena per interpre-
tar més eficientment cadascun dels
passatges d’una peca, quines ajudes
ergondomiques existeixen per poder
adaptar millor I'instrument al cos,
etc.

No cal dir que aquests coneixe-
ments sén menys atils si s’adqui-
reixen quan el music ja ha establert
rutines de comportament davant
I'instrument i que, per tant, caldria
que es transmetessin ja des dels pri-
mers cursos. Pero aixo requereix
que els professors hagin estat for-
mats en aquestes materies i dispo-

Cal tenir uns
coneixements basics
de com funciona el
cervell o un muscul
determinat, de quines
ajudes ergonomiques
existeixen per poder
adaptar millor
'instrument al cos.

ESMUC

sin dels recursos i les eines per po-
der-ho fer.

Malauradament, aixo, avui en dia
no és possible. Perqué sigui una re-
alitat, calen canvis de mentalitat, le-
gislatius, infraestructurals i econo-
mics que, en el millor dels casos,
tardara anys a fer que els mestres
de musica estiguin formant els seus
alumnes en aquests aspectes.

Per tot aixo, els darrers anys,
s’han comencat a portar a terme,
a diferents llocs del mon, el que po-
driem anomenar «mesures d’e-
mergencia». Entenem aquestes me-
sures com els projectes que no pre-
tenen solucionar aquest problema
d’arrel, sin6 que intenten pal-liar-
ne els efectes al més aviat possible.

D’aquests projectes en podriem
destacar dos per la seva magnitud i
seriositat. Un s’esta portant a ter-
me, des del 2004, als Estats Units.
L'altre és fruit de la cooperacio in-
ternacional. El primer, que compta
amb un suport econdomic important
(gracies a la forta cultura de patro-
cini i mecenatge d’aquest pais), ha
consistit en |'establiment d’un pro-
gramari basic, consensuat entre
nombrosos especialistes d’aquell pa-
is en unes trobades nacionals i la
posterior posada en marxa de pro-
grames formatius per als alumnes
de grau superior. Malgrat que en-
cara no es tenen dades de quin sera
el resultat a mitja i llarg termini d’a-
quests programes, les informacions
de que es disposa son prou positi-
VES COm per augurar-ne un cert exit
(2,3)

| segon projecte, liderat per

la Guildhall School of Mu-

sic and Drama de Londres,

el Queensland Conserva-
torium d’Australia, i 'ESMUC des
de Catalunya (que ha cofinancat i
participat activament en el projec-
te), ha seguit un procés una mica
més complex. En primer lloc es va
arribar a un acord perqueé, des de
I'Institut de Fisiologia i Medicina de
I’Art de Terrassa, es fes una pro-
posta sobre quin tipus de coneixe-
ments es consideraven imprescin-
dibles per a la millora del rendiment
dels masics. Aquesta proposta es va
avaluar des de la perspectiva de la
pedagogia musical i es va arribar a

ESMUC
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LES LESIONS FiISIQUES DERIVADES
DE LA PRACTICA MUSICAL

ES PODEN PREVENIR

CONEIXENT EL FUNCIONAMENT
DEL PROPI COS

un acord de continguts. Amb aquest
guid previ, I'Institut de Terrassa va
comencar a redactar el contingut
del que hauria de ser el «manual
d’instruccions de funcionament del
cos del music». Per garantir-ne la
utilitat, la comprensio i la rellevan-
cia per a tots i cadascun dels ma-
sics, es va demanar que un grup
d'estudiants de msica i professors
dels conservatoris que hi participen,
aixi com especialistes en medicina
de I’art en I'ambit internacional, lle-
gissin i valoressin el text. Amb la in-
formacio recopilada es va reescriu-
re el material i es va confeccionar
la versio final del llibre. La incor-
poracid de nombroses il-lustracions,
clares i amb cert toc humoristic, aixi
com un disseny acurat han donat al
manual un contingut practic, atrac-
tiu i assequible per als musics que

els ha de permetre entendre millor

el funcionament del seu propi cos
en referéncia a la interpretacié mu-
sical, aprendre a optimitzar-ne el
rendiment i, alhora, evitar-li lesions.

Aquest manual ja esta disponible
en la seva versio anglesa (The mu-
sician’s body. A maintenance ma-
nual for peak performance. |. Ros-
set, G. Odam. Ashgate, 2007) i sera
distribuit a tots els alumnes de la

Guildhall School i el Queensland
Conservatorium. Aixi que es disposi
de la versio catalana, també I’ES-
MUC ho fara amb els seus.

ero el projecte no s’acabara
en el moment en qué els
alumnes ja disposin d’a-
quest material. Es pretén
que, cadascun dels conservatoris
participants, avaluf la utilitat i I'e-
fectivitat d’aquesta intervencio. Ai-
xi, durant un projecte, que s’allar-
gara com a minim un any, s’analit-
zara el grau de comprensio del
material i el seu aprenentatge per
part dels estudiants de musica. A
més, s’intentara posar en evidéncia
fins a quin punt aixd comporta can-
vis en la manera d’entendre la in-
terpretacié musical i, per tant, ge-
nera nous habits i comportaments
en els masics. No cal dir que la pre-
disposicio per incorporar canvis en
les rutines de treball, tant per part
dels alumnes com del professorat
i 'equip directiu dels centres, sera
vital per a |'éxit d’aquesta darrera
fase que, si els resultats del treball
ho aconsellen, conduira a la reela-
boracio dels continguts del llibre.
Perod, no ens hem d’enganyar, per
molt positius que acabin sent

aquests projectes, no hem d’oblidar
que son només «mesures d’e-
mergéncia». Cal que els futurs pro-
fessors dels musics es formin en as-
pectes corporals. Cal, per tant, que
els politics entenguin aquesta ne-
cessitat, que canviin els curriculums
i que hi destinin els recursos perti-
nents per tal que aquests canvis si-
guin possibles. Pero, sobretot, cal
que els mateixos musics entenguin
i es creguin que realment tot aquest
procés és necessari i que acabara re-
percutint en la seva qualitat inter-
pretativa i vital.
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Activitats

novembre 2007

Els concerts de I’Academia
(L’Auditori. Sala Tete Montoliu. Lepant, 150. Barcelona)
Entrada gratuita

A les 19 hores

Dia 6: Leonid Sintsey, piano. Programa: Sonata namero 28, op. 101, en La major de
L. V. Beethoven i la Sonata nimero 7 de S. Prokofiev.

Dia 13: Mireia Pintd, mezzosoprano, Vladik Bronewetzky, piano i Jaume Creus, recitador.
La poesia russa en la musica. Programa basat en la cangé russa. Obres de M. Glinka,
A. Dargomijski, C. Cui, S. Rachmaninoff i D. Xostakovitx.

Dia 27: Ifiaki Albertdi & Ihigo Aizpiolea,

duo d'acordions. Programa amb obres

d'l. Stravinsky, Luis de Pablo, K. Stockhausen,
A. Sarda i ]. Guinjoan.,

Masica Tradicional donar a conéixer tant la masica com els métodes

Classe magistral d'acordié diatonic i cultura sarda compositius emprats pels compositors catalans

Dia 2, de 10 a 12 h / Sala d’'Orquestra de 'TESMUC (3r pis) contemporanis, "4x4 Musica Actual" alterna diversos
concerts a la Sala Beckett de Barcelona amb I'edicio

A carrec de Totore Chessa, musicoleg i professor de d'un disc i el seminari que té lloc a I'ESMUC. L'ESMUC

Sardenya i un dels acordionistes més destacats d'Europa col-labora en aquest cicle per tercer any consecutiu.

Podeu consultar la programacié completa del cicle a:
www.esmuc.cat

Sonologia ,
Muisica, tecnologia i dansa .
Dia 6, 18 h / Aula 35 Sonologia e
Presentacié i discussié d'avantprojectes del Curs
A carrec de Lloreng Peris |  d'Especialitzacié en Tecnologia Musical ~
Dia 6, 18 h / Aula 35 -
Teoria i Composicio i Direccio A carrec de Lloreng Peris

Conferéncia d'Agusti Charles
Dia9,d'11a 13 h/ Aula 348

Inauguracié del curs acadéemic
Dia, 20, de 19 h / Sala Oriol Martorell de L'Auditori

Teoria i Composicid i Direccid

Cicle monografic de concerts i conferéncies sobre Concert de la Cobla de I'Esmuc, dirigida per
compositors de Miisica Actual "4x4". Marcel Sabaté.
Dies 23 i 30 d'octubre, 13 de novembre i 11 de
desembre, de 16 a 18 h / Aula 356 Programa:
Porta ferrada Antoni Ros Marba

Conferéncies a carrec de Manel Ribera (graduat per Atzavares i baladres Eduard Toldra
I'ESMUC), Anna Bofill, Ramon Humet i Ximo Cano. Amical R. Lamote de Grignon
Aquest cicle de conferéncies-concert té com a objectiu L'ermita vella Joaquim Serra

Podeu consultar les activitats de I'Escola a www.esmuc.cat. 7
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ESMUC

Gent ESMUC

I per RUT MARTINEZ

—Quin servei ofereix 'area d’Aten-
ci6 a I’Estudiant?

—ES: Basicament, ens encarreguem
d’atendre tant els alumnes com també
les persones alienes a I'Escola que vo-
len informar-se de giiestions relacio-
nades amb I'accés, el pla d’estudis, les
titulacions que impartim, etc.

—IP: Pel que fa als estudiants, les
consultes tenen a veure sobretot amb
giiestions relacionades amb la matri-
cula, beques, aixi com d’altres tramits
administratius derivats de la propia ac-
tivitat academica.

~Hi ha algun tipus de consulta pre-
ferent?

—IP: En usuaris externs, clarament,
I'accés a I'Escola, tant en relaci6 als es-
tudis de grau com als postgraus i cur-
sos diversos que s’organitzen. La gent
encara no té clar qué ha de fer per ve-
nir a estudiar a 'TESMUC.

~ES: A més, encara hi ha gent que
no sap exactament que és 'TESMUC: si
som publics, privats... Has d’anar-los
explicant que som un centre piiblic su-
perior, que no som un conservatori de
grau mitja, etc.

—-Queda molta feina per fer, doncs...

—IP: Home, jo en canvi crec que la
gent ens coneix for¢a bé. Si no, per
exemple, no tindriem tanta demanda
d’estudiants estrangers. Es evident que
sempre s'ha d’anar explicant a una i al-
tra banda qué fem, qui som en defini-
tiva, perd a hores d’ara, amb els anys
de bagatge de I'Escola, crec que la ma-
joria de persones poc o molt vincula-
des a la masica ens coneixen.

~ES: Suposo que també patim d'un
“mal” generalitzat entre els musics: son,
per naturalesa, forca despistats i tot el

FOTO: RUT MARTINEZ

Inma Pozo 1
Estefania Sanchez

responsables de I'area d’Atencié a 'Estudiant

“Tot i I’'tis de la xarxa, els estudiants
prefereixen I'atencié personalitzada”

Inma Pozo, de vint-i-vuit anys, i Estefania Sdnchez, de vint-i-
quatre, son a 'TESMUC des de ’any 2002. Les seves tasques,
com a membres del PAS -personal administratiu i de serveis-
de I’Escola han anat variant si bé, d’enca del curs passat, s’o-
cupen de I’area d’Atenci6 a ’Estudiant destinada a vehicular
les consultes i tramits administratius dels més de sis-cents alum-

nes matriculats a PTESMUC.

que té a veure amb la burocracia els fa
molta mandra. En aixo si que hem ha-
gut de fer pedagogia... I posar-hi pa-
ciencia. Tot el que té a veure amb re-
quisits, tramits d’homologacio de titu-
lacio, etc., implica sempre una
explicacié molt detallada.

-Hi ha encara massa burocracia en
una institucié com PESMUC?

-ES: Si.

—IP: Jo diria: “Si, pero...”. Hi ha mol-
tes normatives que son basiques pel
bon funcionament de I'Escola. Hi ha
una part de la burocracia que és ne-
cessaria.

~Els darrers anys, I'iis creixent d'in-
ternet ha agilitzat la realitzaci6 de tot
tipus de tramits administratius, Su-
pleix, la xarxa, la presencialitat d’un
servei com el que vosaltres oferiu?

—IP: Crec que no, en tot cas, inter-
net complementa el servei d’atencio di-
recta. Generalment no sol agradar te-
nir només la informacié en una pagi-
na web; la gent prefereix accedir a la
informacié d’'una manera més com-
pleta, tenint un tracte personalitzat. I
aix0, a dia d’avui, continua depenent
de I'atenci6 presencial i personalitza-
da d'un servei com el nostre.

~-ES: En el cas de 'ESMUC, a més,
s'hi suma el fet que la gent vol venir
a veure les instal-lacions, parlar amb
els professors, etc. Normalment tots
els qui venen a fer-nos alguna consul-
ta i no son encara estudiants de I’Es-
cola aprofiten per fer una visita una mi-
ca extensa a les aules principals.

~-Es molt ampli, ’horari d’Atencio
a I'Estudiant?

~IP: Cada dia, d’11 a 13 hores i les
tardes de dilluns, dimarts i dimecres,
de 15.30 a 17.30 hores. Crec que, pel
volum de consultes que rebem, és su-
ficient.

—ES: La veritat és que, amb el temps,
els estudiants han aprés a respectar els
horaris d’atenci6 presencial. A més, sa-
ben que si cal fer algun tramit urgent
poden utilitzar 'oficina virtual que, a
partir d’aquest curs, s'ampliara gracies
a la posada en funcionament de la in-
tranet de I'Escola. Amb tot, I'oficina
virtual ja inclou els tramits en linia més
habituals.

—Quina és la part més satisfactoria
de la vostra tasca?

~IP: La veritat és que hi ha moments
especialment “dolgos™: les proves d’ac-
cés, per exemple, perque els aspirants
t'encomanen la il-lusi6é de comencar un
nou cami. Ets sents, fins a cert punt,
una mica protectora de tots ells: els re-
cordes qué cal fer, si els falta alguna
cosa, etc. Comparteixes, vius amb ells
part de la seva il-lusio.

~ES: Per a mi també és molt bonic
el moment en qué acaben la carrera,
quan recullen la titulacié. Son estu-
diants que has seguit al llarg de tots els
anys d’estudi. Veure'ls acabar la Ili-
cenciatura amb éxit és també un mo-
ment d’alegria compartida.

-Sou totes dues molt joves... Aixd
fa més dificil la feina d’Atencié a I'Es-
tudiant?

—IP: Hi ha gent de tot: n’hi ha que
t'arriben “de bon rotllo” i d’altres que
t’escridassen perqué tenen un proble-
ma determinat amb el seu expedient i
necessiten resoldre’l. En aquests casos,
I'experiéncia és un grau: calma per part
nostra i intentar donar la maxima in-
formacio a l'estudiant.

-ES: El que també han d’entendre
és que, la nostra, és una feina d’equip
i com a tal ha d’estar ben coordinada.
Vull dir que serveix de poc descarre-
gar en nosaltres... Com tot treball de
cara al public, és dificil.




X SCHUBERTIADA A L'LLA DIAGONAL. Nikolai Bortxev, bariton.
Wolfram Rieger, piano. Beethoven, Grieg i Schumann.
AUDITORI WINTERTHUR. 2 D'OCTUBRE DE 2007.

per Mercedes Conde Pons

esprés de la decepcid
en conéixer dos dies
abans del recital la can-

cel-lacié del bariton Olaf Bar,
I'aparici6 en cartell i com a
substitut d’un nom totalment
desconegut feia vacil-lar entre
I'escepticisme que provoca allo
que no es coneix i la curiositat
que desperta la possibilitat de
descobrir quelcom nou, i bo.
Meés encara quan es coneix —en
llegir el curriculum- que el ba-
riton que es presenta d'un dia
per I'altre és només un noi de
vint-i-set anys.

Dir que Joventuts Musicals
de Catalunya —al capdavant
dels quals hi ha en Jordi Roch—
son experts a trobar i captar les

veus del futur no és agosarat,
nomes cal pensar en noms com
el de Matthias Goerne o Julia-
ne Banse.

Nikolai Bortxev sembla un
meés en la llista dels cantants
que irrompen amb forga en el
panorama liric actual. Amb ab-
soluta seguretat es va presen-
tar davant la sempre atenta au-
diéncia de la Schubertiada,
amb un programa en total har-
monia amb la seva veu i edat.
Tant el petit i encisador cicle
de sis cancons An die ferne Ge-
liebte (A I'estimada llunyana)
de Ludwig van Beethoven, com
'evocador Dichterliebe (Amor
de poeta) de Robert Schu-
mann, son petites joies que

s’escauen particularment a les
veus joves, en trepidant evolu-
cid, com els sentiments que
tots dos cicles emanen. Son
tots dos cicles belles narracions
d’amors de primera joventut,
dues perspectives diferents ba-
sades en un mateix sentiment.
Per aquest motiu, incloure-les
al mateix programa té un com-
ponent afegit d’interés. Com
també el tenen el cicle de sis
cangons d'Edvard Grieg, un
ram de pensaments romantics,
amb moments algids com De-
reinst, Gedanlken mein (Algun
dia, pensaments meus). Niko-
lai Bortxev es va presentar com
a poeta, amb humilitat; amb
voluntat de narrar uns textos
de gran bellesa lirica per ells
mateixos sense afegir cap ex-
cés de decoracié ni timbrica ni
gestual que distragués I'aten-
¢i0 principal de les obres. Sen-
se cercar una altra cosa que dir,

explicar una historia de senti-
ments compartits, va aconse-
guir commoure el pablic, fins
i tot sorpres per la primerenca
maduresa que va demostrar en
el seu cant,

No sorprén llavors, desco-
brir en ell el mestratge de
grans cantants com Julia
Varady, Dietrich Fischer-Dies-
kau o Philip Langridge en una
trajectoria formativa fulgu-
rant que I'ha portat —després
de ser membre estable a I'Sta-
atsoper de Munic— a inter-
pretar ja alguns rols d’im-
portancia al costat de grans
directors com Jacobs, Marcon
o Campanella. El concert ofert
a I’Auditori Winterthur gene-
rd unes expectatives prome-
tedores i un gaudi considera-
ble, al qual va contribuir d’u-
na manera rellevant el sempre
admirable pianista Wolfram
Rieger.

Ganassi acarona amb Gluck

CONCERT GLUCK. Sonia Ganassi, mezzosoprano. Orquestra de I'A-
cademia del Gran Teatre del Liceu. Dir.; Michele Mariotti.

LICEU. 1 D'OCTUBRE DE 2007.
per M. C. P.

onia Ganassi s’ha guanyat

I’afecte dels liceistes en to-

tes les ocasions en qué ha
aparegut a I'escenari barcelo-
ni, d’en¢a que debuta en una
memorable Maria Stuarda la
temporada 2003-04. La tem-
porada passada torna amb Don
Carlos i Norma i, després d'u-
na lluida aparicio al darrer Fes-
tival de Peralada, els seus in-
condicionals esperaven amb

delit el seu retorn. La mezzo-
soprano italiana no va defrau-
dar, perqué el seu és un cant
noble i acurat, acompanyat per
una auténtica veu de mezzo
que transporta l'oient a uns
temps gloriosos per a la seva
corda. Pero, tot i el merescut
elogi, el repertori escollit per
al seu retorn a Barcelona no era
el més indicat. I no per man-
ca d’adequacié vocal, sind per

un excés de dificultat de cara
a la seva recepcio. Si bé exis-
teixen aries de Gluck de gran
bellesa lirica i dramatisme con-
tingut —com son “Fatal divi-
nita” d’Alceste o “O malheu-
reuse Iphigénie” d'Iphigénie en
Tauride-, n’hi ha d’altres que
no acompleixen les expectati-
ves que el piblic espera veure
satisfetes. El mateix succeeix
amb algunes de les peces ins-
trumentals que es van presen-
tar al Liceu, com és el cas dels
dos ballets d'Armide, gens d’a-
cord amb ['actitud amb qué
avui dia es rep una misica que
-no cal oblidar-ho- en el seu
temps no exigia una escolta tan
minuciosa. No és estrany,
doncs, que —exceptuant la me-

ravellosa Orphée et Eurydice,
de la qual no va oferir cap frag-
ment- sigui gairebé impossible
trobar cap altra opera de Gluck
en una temporada operistica.
L'Orquestra de I'Académia del
Gran Teatre del Liceu va de-
mostrar millors aptituds que
en anteriors intervencions —tot
i enfrontar-se a un repertori in-
grat per al lluiment-, gracies al
caracter didactic amb queé Mi-
chele Mariotti va conduir 'or-
questra; amb molt d’encert,
s’ha d’entendre. La feina de I'a-
cadémia comenga a agafar vo-
lada, pero encara es pot re-
treure una manca de flexibili-
tat en el conjunt —molt evident
a les dinamiques— propia, en
part, de la manca de rodatge.
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W BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA
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El Cor de Noies

a la Fira del Llibre de Frankfturt

El passat mes d’octubre, el Cor de Noies de 'Orfed Catala va viatjar a Frankfurt per tal
de participar en P’acte inaugural de la Fira del Llibre d’aquesta ciutat.

ARXIU

a seva actuacio en I'espectacle,
dirigit per Joan Ollé, es con-
cretava en 'acompanyament,
juntament amb I'Orquestra Na-
cional Classica d’Andorra (ONCA), al
cantautor Sisa, en la seva coneguda
Qualsevol nit pot sortir el sol. D’altra
banda, el Cor de Noies tenia una altra
petita intervencio, amb la interpretacio
de la cancé El lobito bueno de Paco Iba-
nez, arranjada expressament per a
aquest acte per Jordi Doménech.
L'espectacle es va fer al teatre
Schauspielhaus de la ciutat de Frank-
furt i va tenir una durada de 2 hores.
Es tractava d’un viatge entorn de la cul-
tura catalana, des de la musica, les tra-
dicions, passant pels textos més em-
blematics de la literatura. Tot aixo de
la ma d’una setantena d’actors, musics
i artistes que, des de dalt de I'escenari,
anaven mostrant pinzellades de la nos-
tra cultura en forma de poema, de pro-
sa, de moviment, masica, etc. 1 tot ple-
gat sota una gran pantalla al fons de
I'escenari que mostrava imatges, di-

buixos i alguns textos traduits a 'ale-
many.

I’espectacle feia una ressenya cro-
nologica de la historia del nostre pais i
s’hi anaven succeint textos de Munta-
ner, Ausias March (cal destacar la in-
terpretacio d'Ester Formosa de la canco
Veles e vents de Raimon), Joanot Mar-
torell, etc. Més endavant es van poder
sentir fragments de Terra baixa de Gui-
mera, Verdaguer, Alcover, Victor Ca-
tala, Santiago Rusifiol, entre molts d’al-
tres. Una curiosa coreografia de Toni
Mira i Claudia Moreso feia esment del
mon del llibre i l'escriptura, tot donant
pas a una projeccio de fotografies so-
bre la Repiblica. Més endavant, un
emocionant Cant dels ocells interpre-
tat per Pau Casals des de la pantalla ge-
gant, era repres per 'ONCA i versio-
nat més tard per Toti Soler amb la
seva guitarra, | passant per Manuel Véaz-
quez Montalbéan, Joan Brossa, Montse-
rrat Roig i Terenci Moix, s’arribava a
un espectacular final de la ma de la ba-
llarina Sol Pic6 acompanyada per Car-

les Santos.

Entre d’altres, hi van participar ac-
tors com Pere Arquillué, Joan Angue-
ra, Lluis Marco, Francesc Orella, Rosa
Renom i Rosa Novell. Pel que fa a la
part musical, a més del Cor de Noies
de I'Orfed Catala, també s’hi va poder
veure Mayte Martin, Maria del Mar Bo-
net, Toti Soler, "TONCA, Ester Formo-
sa, els dolgainers Pau i Laia Puig, etc.

Lespectacle fou dirigit per Joan Ollé
i [ban Beltran com a sotsdirector.

D’altra banda, el Cor de Noies va
aprofitar la seva estada a la ciutat ale-
manya per oferir un altre concert, fora
del marc de la Fira, en aquest cas a la
localitat de Bonames (al Nord de Frank-
furt). El concert quedava emmarcat
dins la festa de I’Applewine i fou el pri-
mer concert que va dirigir la nova di-
rectora del Cor, Buia Reixach, que subs-
titueix Lluis Vilamaj6. Acompanyades
per Josep Surinyac al piano, les noies
van interpretar peces religioses, peces
tradicionals d’arreu i tradicionals cata-
lanes.

AGENDA NOVEMBRE 2007

Dia 9, 21.00 h

Dia 10, 20.00 h

BARCELONA. Palau de la Musica Catalana

Orfeé Catala.

Orquestra Simfonica del Valleés.
Rosa Mateu, soprano.

Mireia Pintd, mezzosoprano.
Carles Cosias, tenor.

Josep Pieres, baix.

Dir.; David Giménez Carreras.
Requiem de Verdi.

(Concert per Caixa Penedes).

LLEIDA. Auditori Enric Granados

Orfed Catala.

Orquestra Simfonica del Vallés.
Rosa Mateu, soprano.

Mireia Pinto, mezzosoprano.
Carles Cosias, tenor.

Josep Pieres, baix.

Dir.: David Giménez Carreras.
Requiem de Verdi.




TEMA

MUSICA CLASSICA INDOSTANICA

Una fiable aproximacio al
mon musical indi

na de les caracteristiques més

definitories de I'época que es-

tem vivint és la fluidesa na-

tural de circulaci6 de tota

mena de realitats, ja siguin
simples productes, persones, idees o instan-
cies culturals de tota mena.

Es tracta d’un procés que ha arribat
als nostres dies amb el concepte
“globalitzaci6”, pero que de fet
va comencar amb el de “cos-
mopolitisme” a les acaballes
del segle XiX, quan els
avengos tecnologics van
posar a ’abast de ’home
unes possibilitats de co-
municacié enormes 1 in-
sospitables: des de des-
placaments i transports a
intercanvis de comunica-
cions de tots tipus.

El fet cultural no podia
ser ali¢ a aquesta realitat, i la
seva propia naturalesa de base
comunicacional —la cultura sem-
pre cerca arribar i afectar d’altri—, ha

trobat en aquest procés unes saludables
condicions per a aquest fi essencial. I el fet

que la darrera revoluci6 tecnologica ho ha-
gi afavorit d’'una manera especialment in-
tensa, fa que avui dia qualsevol tipus de
fet cultural, propi de qualsevol realitat, si-
gui a I’abast de qualsevol altra de qualse-
vol indret. L'intercanvi forma part, ara més
que mai, de la quotidianitat, o el que és el
mateix, de la normalitat dia rere dia
més assumida.
La masica del gran subcon-
tinent asiatic de I’India,
immergida en I’esmentat
procés, cada vegada va
penetrant més en el nos-
tre particular cosmos
cultural occidental. El
Tema que oferim, servit
per un especialista de
gran nivell de rigor,
pretén constituir una
oportunitat comoda i
autoritzada de penetrar
en allo més essencial d’a-
questa gran parcel-la cultural,
tan i tan suggestiva, que a par-
tir d’ara, merces a coneixer-la, po-
drem valorar d’'una manera més docu-
mentada.
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TEMA

Raga 1 'Tala

Dos conceptes fonamentals en
muisica classica indostanica

LLa musica classica de I'India és una tradici6 artistica tan antiga com refinada i complexa. Els
seus inicis com a sistema musical (raga sangeet) estan documentats des de fa ja uns dos mil
quatre-cents anys i, des de llavors, ha anant desenvolupant-se i enriquint-se d'una manera impor-
tant fins avui. I malgrat que es pot donar una certa comprensié6 sobre la seva estructura i sentit
en aquella persona no iniciada —i no perqueé la musica sigui un llenguatge universal, com a molta
gent li agrada dir, sin6 perqué en certa mesura comparteix parametres semantics amb la nostra
cultura musical-, és necessari, per comprendre-la i gaudir-ne plenament, un cert habit d’escolta
i la coneixenca dels seus trets més fonamentals. Qui satisfa aquesta necessitat, ens consta, veu

infinitament recompensat un tan petit esfor¢ intel-lectual.

l per JAIME RODRIGUEZ POMBO

al dir, abans de continuar, que allo entés com a masi-

ca classica a I'[ndia comprén dos estils o sistemes

musicals diferents (diferents al seu torn del que es

considera misica popular o lleugera i de |'exitosa,
omnipresent i molt rendible masica per al cinema de Bolly-
wood). L'un és el sistema musical del Sud anomenat musica
carnatica i I'altre és el del Nord, generalment conegut amb
el nom de musica indostanica. Ambdos sistemes deriven del
mateix remot i sagrat origen, els cantics al temple dels himnes
védics. Pero I'arribada de Iislam a I'India, entre els segles X1
i X111, va provocar una profunda influéncia cultural a I'area
del Nord del Decan, cosa que va ocasionar una divergeéncia
d’estils musicals entre el Nord i el Sud del pais. La masica
classica del Sud, que se’n va mantenir al marge gracies a la
geografia de les invasions i influéncia estrangera, va conti-
nuar tenint una funci6 predominantment religiosa, centrada
basicament en les necessitats del temple. El Nord, tanmateix,
va ser permeable culturalment a les recentment arribades
tradicions musicals de 1’Asia central, cosa que va provocar
que, des de llavors, la masica d’aquesta part de I'India evolu-
cionés d’'una manera més o menys autonoma com a amalga-
ma d’elements de la seva propia tradicio i d’altres d’aques-
tes noves cultures. Ambdos sistemes, com hem dit, compar-
teixen el seu origen i un cert desenvolupament historic, pero
malgrat les seves profundes i evidents semblances, avui dia
es consideren fenomens musicals diferents. Aquest breu escrit
centra el seu concepte i terminologia en la musica classica
del Nord de I'India, és a dir, en la musica classica indosta-
nica, la que ha aconseguit més reconeixement i projeccio
internacional en aquestes ultimes decades.

Simplificant molt les coses, es podria dir que en misica
existeixen tres elements constitutius basics: la melodia, I’har-
monia i el ritme. En musica indostanica, I'element harmonic
no ha tingut la importancia i desenvolupament que li ha ator-
gat la miisica occidental. Encara més, la musica classica india
és de concepte basicament monodic i desconeix I'harmonia
tal com nosaltres I'entenem. Tot acord musical que es pugui

escoltar en aquest tipus de masica és, en realitat, la simulta-
neitat de diverses notes enteses de manera autonoma i no
I'unitari i funcional element constructiu que és per a nosal-
tres. Els altres dos parametres musicals restants son per a la
misica classica indostanica, i una altra vegada simplificant
infinitament en favor de la claredat, allo anomenat raga i tala.

| concepte de raga és, paradoxalment, tan abstrac-

te com fonamental per a la musica classica de 1'In-

dia. Es graciés comprovar que moltes vegades els

misics indis prefereixen definir aquest concepte per
passiva, explicant primerament el que la raga no és i deixant
que sigui la intuicio i, sobretot, I'oida del seu interlocutor
el que s’apropi progressivament a aquesta idea. Aix0, que
per a I’habitualment empirica i impacient mentalitat musical
occidental pot resultar tan obscur com desesperant, consti-
tueix una conscient i deliberada intencio de no reduir aques-
ta msica a una rigida sistematicitat teorica, un intent de no
banalitzar-ne les potencials possibilitats espirituals i emocio-
nals. S’ha de tenir en compte, per valorar amb més justicia
aquesta aversio freqiient dels musics indis per la teoria, que
durant la major part de la seva historia, i fins a la relativa-
ment recent aparicio de centres pedagogics similars als nostres,
I’ensenyament musical a I'India consistia basicament en la
transmissio oral i eminentment practica dels coneixements
del mestre al deixeble en una molt estreta relacio personal
que es va anomenar guru-shishya parampara (tradicié mestre-
alumne). Un altre factor important que influeix en aixo, i del
qual parlarem una mica més, és el fet que aquesta musica és
sobretot improvisacid i, per aixo, es creu que un excés de
teoritzacid podria resultar fatalment paralitzador. No obstant
aix0, un cert grau de descripcid teorica sobre el concepte de
raga és possible sense transgredir-ne o falsejar-ne la natu-
ralesa més profunda.

La paraula raga deriva de la mateixa arrel sanscrita que
ranga o color, i una traduccié aproximada, proposada pels
textos classics (ranjayati raga), seria “allo que dona color i
delecta la ment”. Tal com hem suggerit anteriorment, la raga
és I'element melodic estructural i més basic de la musica clas-
sica indostanica. Cada raga suposa una realitat musical auto-
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noma i diferenciada de la resta, i aix0 s’aconsegueix atorgant-
li personalitat propia d’acord amb certes normes construc-
tives, algunes de les quals expliquem a continuacio. La raga
consisteix fonamentalment en una ordenaci6 particular de la
semitonia de I'octava musical, tot formant una escala melo-
dica de caracter i expressio distintius. Aquesta escala pot
presentar notes idéntiques tant en el seu moviment ascen-
dent com descendent o bé una ordenaci6 diferent per a cada
direccio. D'aquestes dues regles constructives, en deriven
matematicament la possibilitat de formar més de 30.000 esca-
les, pero en realitat el nombre de raga-s que avui dia circu-
len tant practicament com teoricament al Nord de I'India
oscil-la entre les cent i les dues-centes. Una altra particula-
ritat de la raga €s que, dins la seva escala ascendent i descen-
dent, les notes tenen una importancia desigual, és a dir, podem
parlar de notes fortes i debils. Concretament, la raga presen-
ta sempre dues notes fortes dins la seva escala —anomenades
vadi i samvadi- que tota interpretacio propia haura de desta-
car (accentuant-les timbricament, amb la intensitat del so,
allargant-ne la durada...) per damunt de la resta —anome-
nades anuvadi. Un altre element que ajuda a constituir el
distintiu caracter de cada raga és el fet que, en molts casos,
existeixen moviments melodics o frases, establertes sobretot
per tradici6, que sén propies de cada una d’elles. Aixo es
coneix amb el nom de pakkad i configura un element d’iden-
titat important per a cada raga en particular. Utilitzar savia-
ment el pakkad de la raga ajuda tant el music a executar-la
amb propietat com a I'oient a identificar-la i gaudir de la seva
esséncia,

erod totes aquestes especificacions técniques sobre

la raga tenen, en realitat, un sentit i finalitat esteti-

coespiritual més elevat. Presentar la masica amb senti-

ment i emoci6 és, o ha de ser, I'objectiu principal. En
aquest sentit, resulta fonamental la idea de rasa o sentiment
poetic. Tradicionalment, es reconeixen vuit rasa-s diferents
capaces de resumir tots els sentiments que les raga-s poden
provocar en I'oient. A la préctica, alguns dels sentiments més
freqiientment apel-lats son el shringar o romantic/erotic,
karuna o patétic, vira o heroic, shanti
o calma/pau i anada o felicitat espiri-
tual, Aixi doncs, cada raga presenta una
entitat musical que ha de crear la seva
propia atmosfera o emoci6. Posem un
exemple. La coneguda i bellissima raga
Kirwani (d’escala semblant a la nostra
escala menor harmonica —amb tercera
i sexta menor—) esta tradicionalment
associada a la shringar rasa o sentiment
romantic/erotic. Tot music amb preten-
sions d’interpretar-la amb fonament i
coheréncia haura de construir la seva
improvisacié sobre aquesta escala
atenent a la seva pertinenca a aquesta
rasa. La manera de presentar les notes,
els ornaments, els fraseigs... del discurs
musical ha de ser, en realitat, un mitja

El ritme,
en musica antiga,
consisteix en
cicles tancats
que estableixen
un ordre regular
1 uniformitzen
el temps.

per aconseguir —i aixo és el que normalment diferencia els
grans mestres dels simplement bons musics— aquesta concre-
ta emocio en 'oient.

Un altre precepte estétic propi de la tradicio musical
indostanica, tan bell com interessant per a nosaltres i en certa
manera connectat amb la teoria de les rasa-s, és que cada
una de les raga-s esta associada amb un cert moment del dia
i, en alguns casos, amb una certa estacio de I'any. El dia i la
nit queden, segons aquesta idea, respectivament dividits en
quatre parts de tres hores cada una i cada ragae pertany,
d’acord amb la seva escala, jerarquia de notes i sentiment, a
una d’elles. Els misics indis creuen, per exemple, que
raga-s com Ahir-Bhairav, Bilaskhani Todi o Hindol sén apro-
piades per al primer quart del dia (de 6 a 9 del mati) mentre
que raga-s com Durga o I'anteriorment esmentada Kirwani
sén adients, pel seu caracter, per ser escoltades durant el
segon quart de la nit (de 21 a 24 hores). Quant a les raga-s
estacionals, podem indicar com a exemple Basant i Bahar,
tradicionalment associades a la primavera o a 'estiu; Bhai-
ray, associada a la tardor, o la raga Megh, adequada per a
I'estacid de les pluges (el benefactor monsé ha estat tradi-
cionalment invocat mitjancant aquesta raga).

eixant ja aquest apropament general a I'element

melodic, farem ara també unes breus considera-

cions sobre I’element ritmic, sobre el concepte de

tala. La tala es combina amb la raga per crear
musica de la mateixa manera que, podriem dir, una certa
cadéncia es combina amb les paraules per crear la parla.
Primitivament, el mesurament dels temps musicals es duia a
terme amb cops de palmell, i és per aixo que es va dir tala,
que significa palmellades i prové de fal o palmell. El ritme,
en musica india, consisteix en cicles tancats que establei-
xen un ordre regular i uniformitzen el temps. Una tala és,
doncs, una combinaci6 i ordenacié concreta d’unitats ritmi-
ques (matras) d’accentuacié i importancia desigual —quel-
com similar a la manera com dividim també nosaltres en
accentuacio desigual el nostre compas— que es va repetint
ciclicament. La divisié interna de cada tala és de gran
importancia musical i estetica. Dues fala-s que tinguin el
mateix nombre de matras sonaran molt diferents en funcio
de la seva accentuacio interna. Per exemple, les fala-s Dhamar
i Jhumra tenen ambdues 14 matras o unitats ritmiques, pero
la primera es divideix en quatres grups de 5+2+3+4 amb una
certa accentuacio, mentre que la segona es divideix en quatre
grups també, pero de 3+4+3+4 i presenta una accentuacio
de les unitats diferent de la primera.

Teoricament, tal com passa amb les raga-s, son possibles
un nombre altissim de fala-s, pero en la practica només se
n’utilitzen unes quantes. Algunes de les més populars avui
dia sén Tintal (16 mairas), Ektal (12), Jhaptal (10), Rupak
tal (7), Dadra tal (6) o Keherwa (8).

I per Gltim, no volent complicar-ho gaire més, tenim també
el fonamental concepte de laya, que
seria la velocitat amb queé es toca
la tala, el que equivaldria al nostre
concepte de tempo o velocitat de pulsa-
¢i6. Mantenir la uniformitat del tempo
en cada matra és fonamental per tal que
els misics es puguin entendre i crear
I’adequat sentir de la raga. Existeixen
tres tipus basics de laya. Vilambit laya
seria un temps lent, Madhya laya o
temps intermedi i Drut laya, la pulsa-
cid més velog. De vegades, per tal de
crear un ambient ritmic i musical es-
pecific, es recorre a dues divisions més,
anomenades Afi Vilambit, una pulsa-
ci6 extremament lenta, i Ati Drut, que
seria allo oposat, una pulsacio extre-
mament rapida.

29
461




TEMA

RYE

v

30
462

/i

Principals formes musicals

La musica al Nord de ’'india es presenta, en funci6 de auditori i de I'orientacio estilistica de
Pintérpret, de molt diverses maneres. Si en musica classica occidental un compositor distingeix
entre el que pot suposar, a nivell formal i de recursos expressius, una simfonia orquestral, un
quartet de corda o una bagatella per a piano, també la musica india disposa de diverses formes

musicals de caracter molt diferent.

l p._er_J. R. P.

omencem per explicar breument en qué consisteix un

tipic recital de musica classica indostanica. Tres en son

els elements basics. El primer i el més important és el

solista, que pot ser cantant o instrumentista (ocasio-
nalment es déna el cas que algun instrumentista incorpora breus
parts cantades per ell mateix en el seu recital). També és freqiient
que s’ajuntin dos masics per a 'elaboracié dialogada de la raga,
i en donen el nom de jugalbandhi. El segon element és la percus-
si6, acompanyament que usualment acompleix la tabla o el
pakhawaj. Finalment, tenim el tanpura, instrument técnica-
ment senzill perd d’una importancia vital, també. El tanpura
és un instrument de cordes que, polsades a I'aire, facilita un
continu harmonic que serveix tant per mantenir I'afinacio del
conjunt com per donar a la musica aquell suggestiu i tan carac-
teristic coixi timbric.

Normalment, la misica comencara amb el ciclic i hipnotic
so del tanpura. El solista (o solistes) fara sonar llavors les prime-
res notes i frases de la raga, amb major o menor atabuix i distin-
ta durada. Després d’aixo, s’hi unira I'acompanyament de la
percussio. 1 a partir d’aqui, a partir d’aquesta minima conven-
ci6 general, comencen les diferéncies que distingeixen en diver-
sos estils aquesta masica. b

Dhrupad és el nom que es déna al Nord de I'India a la forma
o génere musical considerat avui el més antic i venerable. El
seu origen és sagrat i encara avui conserva una préctica prou
propera als directes, sonors i ritmics cantics vedics, antic i sacre
fonament escrit de la religio hinda (i algd, en aquest aspecte,
els ha comparat al cant gregoria de la nostra tradicié musical).
El dhrupad que avui podem escoltar en concerts i gravacions
(darbari dhrupad) és, tanmateix, una forma musical que va
evolucionar a les corts de 'época medieval. Al segle XIX, aquest
génere sofri una caiguda gradual, a causa, en part, de I'éxit d’al-
tres géneres com és el cas del khayal (del qual parlarem tot
seguit), que el va portar fins a un punt de quasi total extin-
cio. Sortosament, vers la meitat del segle passat, s'inicia un
procés de recuperacio de la seva ancestral forma i dignitat
gracies, sobretot, als esforcos de la familia de misics Dagar.

El que diferencia el dhrupad de la resta de formes musicals
és, basicament, el fet que la seva presentacio de la raga és la
més rigidament estructurada i austera en embelliments melo-
dics. A grans trets, podem distingir-hi en la forma dues parts:
una primera anomenada alap, seguida d'una composicié melo-
dica fixa anomenada bandish (gat en el cas de la musica instru-
mental). L'alap és una llarga i meditativa improvisaci6 lliure
en qué el solista va introduint i establint lentament les notes i
el carécter de la raga en qiiestio. Com hem dit anteriorment,
aquesta forma musical és d’estética austera, motiu pel qual es
permet poca ornamentacio en el seu desenvolupament melo-
dic. Només a la seva part final (jor i jhalla) és quan es fa un
clar i profis Gs del tipus d’ornamentacio permesa (meend i
gamak), per tal de crear un efecte percussiu sense la col-labo-
racio encara de la percussio. Un cop finalitzada aquesta prime-
ra part, es passa a la presentacio de la composicié melodica de
la raga, ara ja amb la percussio (habitualment pakhawaj) que
proporciona el continu ritmic, és a dir, la tala. En aquesta sego-
na part, el cantant o instrumentista va fent sonar la melodia
fixa mentre va intercalant tambg, sempre dins del patro ritmic

de la tala, parts improvisades de major o menor virtuosisme.

Aquest génere musical, pel seu caracter essencial i el seu lent
desenvolupament melddic, es dirigeix normalment a una rela-
tivament petita audiéncia en comparaci6 amb d’altres. Es, amb
tot, una musica d’una serietat, orientacio contemplativa i
complexitat ritmica que resulta molt atractiva per a molts dels
afeccionats més exigents. | és que, tal com observa el reputat
cantant de dhrupad Fariduddin Dagar: “Aquest antic art no
existeix per al nostre entreteniment siné per a delectar déu,
inherent tant al cantant com a l'oient.”

Una altra de les formes musicals importants i freqlientment
escoltades en concert és el khayal. La paraula khayal significa
pensament, idea o imaginacio i és, en realitat, una molt imagi-
nativa manera d’utilitzar el material musical. Domina clara-
ment tant els concerts piblics com les gravacions amb finali-
tats comercials. A causa de la seva preeminéncia entre totes les
formes musicals basades en la raga, khayal és avui dia gairebé
sinonim de masica classica indostanica.

/

s avui dia opinid suficientment compartida que aques-
ta forma musical va néixer com a resultat de la mescla
del genuinament hinda dhrupad i del gawwali, un tipus
de musica devocional musulmana. Va ser fruit, llavors,
de la influéncia musulmana que, tal com ja hem comentat al
principi de I'escrit anterior, va rebre antigament la cultura del
Nord de I'India. El khayal és un génere que permet molta més
flexibilitat musical en la presentacié de la raga que el dhrupad.
De fet, i a causa d’aquesta flexibilitat estilistica, no existeix un
Gnic format estandard i cada artista és lliure d’escollir la seva
personal manera de presentar la raga. Hi ha qui tria, per exem-
ple, un estil proper al dhrupad, mentre que d’altres duen a
terme una presentacié més breu i ornamentada, d’acord amb
estils musicals més lleugers com és el thumri. Aixi doncs, podri-
em dir que el khayal és un génere musical que es pot situar en
algun punt entre el classicisme i la serietat del dhrupad i el
romanticisme ornamentat i la llibertat creativa del thumri.

Normalment, aquest estil comenga també amb una lliure
improvisacié melodica sobre 'escala i el caracter de la raga, és
a dir, amb un alap. Pero, si I'alap en estil dhrupad suposa una
llarga i meditativa introduccio a la raga, en 'estil khayal és
molt més breu i concentrat. Fins i tot hi ha qui comenga la masi-
ca directament amb la composicié melodica, obviant 'intro-
ductori alap. 1 és que aquest génere atorga més importancia
a la segona part, al bandish. Es en aquesta segona part en qué
cantant o instrumentista, amb I'acompanyament ja de la percus-
si6 (normalment tabla), posaran a prova les seves aptituds musi-
cals, tant per establir el caracter de la raga en qiiestié com per
a I'elaboracié de belles i enginyoses parts improvisades de més
o menys complexitat.

Al marge d’aquests dos géneres musicals, que son els consi-
derats purament classics —dhrupad i khayal—, n’existeixen molts
d’altres de caracter diferent. Tipificats com a géneres semiclas-
sics tenim, per exemple, el thumri, el ghazal el tappa. Sén
considerats géneres devocionals en canvi el bhajan, el gawwa-
li o el shabad. Entre tots ells és el thumri el que més freqiient-
ment s'inclou en els recitals classics. Tot i no ser un génere clas-
sic, a causa del seu tractament lliure i ocasionalment trans-
gressor de la raga, I'enorme poder expressiu de les seves
melodies i textos I’han convertit en un estil musical molt apre-
ciat per tot tipus de public.
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Un ballo in maschera ciuseppe verdi

Josep Fado/Carles Llabrés, Ismael Pons/Joung-Min Park, Maribel Ortega, Tatiana Menchikova
Tina Gorina/Elisa Vélez, Peter Buchkov, Marc Pujol
Director d'orquestra: JOS& Collado. Director del cor: Daniel Martinez. director d'escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart
Octubre 2007. Sabadell: 3, 5i 7. Lleida: 9. Figueres: 14. Reus: 16. Viladecans: 18.
Sant Cugat del Vallés: 20. Granollers: 21. Manresa: 24.

| La rosa del azafran Jacinto Guerrero

Carmen Aparicio, Marta Valero, Carles Daza, Carles Ortiz
Director d’orquestra i del cor: Daniel Martinez. Director d'escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart
Novembre de 2007. Sabadell: 23 i 25. Viladecans: 30.

La Traviata Giuseppe Verdi

Sung Eun Kim/Minerva Moliner, Carles Cosias/César de Frutos, Carles Daza,
Assumpta Cumi, Rosa Nonell, Marc Sala, Joan Sebastia Colomer, Antoni Durén, Josep Pieres
Director d'orquestra; Elio Orciuolo. Director del cor: Daniel Martinez. Director d'escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart

Febrer-Marg de 2008. Sabadell: 20, 22 | 24 febrer. Manresa: 27 febrer. Viladecans: 29 febrer,
Granollers: 2 marc. Reus: 4 marc. Girona: 6 marc. Sant Cugat del Valles: 7 marc. Figueres: 9 marg. Lleida: 11 marg.

Suor Angelica y Gianni Schicchi ciacomo Puccini

Maribel Ortega/Miki Mori, Mariel Aguilar,
Amalia Medina, Laura Vila, Daniela Sarmiento, Eugénia Montenegro, Laia Puigmarti,
Esperanca Vergés, Marta Valero, Alexandra Elzinga, Marta Planella, Laura Obradors, Carmen Arrieta

Enric Serra/Toni Marsol, Montserrat Marti Caballé, César de Frutos, Mariel Aguilar,
Albert Deprius, Elisa Vélez, Joan Sebastia Colomer, Josep Pieres, Carles Daza, Anna Belén Gomez, Jordi Sanchez
Director d'orquestra i del cor: Daniel Martinez. Director d'escena: Pau Monterde. Escenografia: Elisabet Castells

Abril-Maig de 2008. Sabadell: 23, 24, 25 i 27 abril. Reus: 29 abril. Manresa: 7 maig. Viladecans: 9 maig.
Figueres: 11 maig. Lleida: 13 maig. Sant Cugat del Vallés: 16 maig. Granollers: 18 maig.

f Els quatre espectacles estaran acompanyats pel :
COR AMICS DE L'OPERA DE SABADELL | ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
roduccions: D\D A
) DE SABADELL N
Associacio d’Amics de ll I) Generalitat de Catalunya
I'Opera de Sabadell CONCURS MIRNA LACAMBRA WU pepartament de Cuitura
Pr'esidﬁﬂma-Dtectorabeeneral: per accedir al
Irna Lacamaora -
3 i Xl CURS DE PROFESSIONALITZACIO
I el memhf Ll cLidt dedicat a les operes Fundacio es
. ; . 5 | . BancSabadell
O Suor Angelica i Gianni Schicchi
InformatiA | venda e Iocalate gt oot u
M.;'ié'? Sf;%; VSE;,.{'HSE_DZ'Q‘ 20 48 Tancament de la inscripcio: 22 de gener de 2008 Ajuntament lfl de Sabadell
08210 Sabadell Concurs del 28 al 31 de gener de 2008 L
Teléfons: 93 725 67 34 - 93 726 46 17 Inici del curs: 18 de febrer de 2008. ==
Fax St ad el Finalitzacio del curs: 24 d'abril de 2008 amb la representacio ®,
Www.aags.info de les dperes al Teatre M. La Farandula (Sabadell). iz
: e-mail: aaos@aaos.info A
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Grans noms d’avul

De la mateixa manera que per a nosaltres apropar-se per primera vegada a 'obra d’un gran
compositor escoltant la interpretaci6é d’'una orquestra mediocre o d’un pianista poc dotat pot
significar emportar-se una idea ben equivocada de la potencial bellesa i importancia artistica de
la partitura, també en miusica classica indostanica passa quelcom similar. Només els grans
mestres s6n capacos, mitjancant el seu profund coneixement teoric i la seva refinada sensibili-
tat creativa, de materialitzar les possibilitats expressives i espirituals que cada raga ofereix. La
raga, a nivell teoric, pot ser la mateixa, pero la manera de presentar-la i comunicar-la, en funcio6
de I’intérpret, pot anar des d’alld mondton i técnicament confis fins a la més extasiant subli-
mitat lirica. Esmentarem en aquest darrer apartat alguns, només alguns, dels més reputats musics

de classica del Nord de 'india.

l iper J. R P.

a masica a I'[ndia és una tradici6 artistica eminent-

ment vocal. La veu humana és considerada I'ins-

trument suprem i tots els restants han d’intentar

reproduir, i en aixo es basa la seva acceptacié com a
instruments aptes per a la musica classica, les possibilitats
técniques i expressives del cant. Per ser el génere musical de
més dificil accés per a nosaltres, tant per giiestions estétiques
com per I'idioma, ens limitarem aqui a donar alguns noms
i passarem a parlar una mica més de la musica instrumental.
En el génere dhrupad, son avui referéncies indiscutibles, per
exemple, Sayeeduddin Dagar i Zia Fariduddin Dagar (contem-
poranis descendents del prestigios llinatge Dagar) o els talen-
tosos alumnes de I’Gltim Uday Bhawalkar i els Gundecha
Brothers. En khayal, estil molt més popular i escoltat als
concerts piblics, destaquen noms com ara Jasraj, Bhimsen
Joshi, Ajoy Chakrabarty o Veena Saharsabuddhe. Finalment,
en els géneres semiclassics o lleugers podriem destacar, entre
molts d’altres, Girija Devi o Kishori Amonkar. Cal dir, no
obstant aixd, que molts vocalistes no poden ser circumscrits
a un (nic génere, ja que gracies a la seva solida formacio
musical poden saltar facilment d’un génere a l'altre (espe-
cialment de khayal a formes semiclassiques i viceversa), com
és per exemple el cas dels ltims dos noms.

El sitar es considerat avui dia al Nord de I'India I'instru-
ment per excel-léncia. Son molt diversos els factors que influei-
xen a I'hora d’atorgar-li aquesta dignitat: la seva pertinenca
a I'ancestral familia d'instruments de corda polsada, les seves
possibilitats tecniques i expressives, el seu caracteristic i
precios timbre... A Occident és tambg el sitar I'instrument
indi més conegut actualment i aixo ve donat, en part, per la
incansable labor d’apropament cultural que va dur a terme
al llarg de la segona meitat del segle
passat el celebérrim sitarista Ravi Shan-
kar —fins al punt de ser anomenat
“l'ambaixador de la musica india a
Occident”. Deixeble del mitic mestre i
multiinstrumentista Allaudin Khan,
Ravi Shankar és tota una referéncia per
a la misica classica indostanica, tant
per la seva tradicional i inspirada mane-
ra de presentar la raga com per la seva
molt lloable tasca pedagogica (molts
dels seus alumnes son avui musics
coneguts i respectats). El seu interes
per la cultura musical occidental i
també per I'entesa matua ’ha portat a
col-laborar en recitals i gravacions amb

Ravi
Shankar
és el
music indi
mes conegut
a Occident.

RAVI SHANKAR

musics de la categoria de John Coltrane, Philip Glass, Yehu-
di Menuhin, Jean-Pierre Rampal i, fins i tot, a gravar per al
segell discografic Emi dos curiosos concerts per a sitar i
orquestra (sota la direccié d’André Previn i Zubin Mehta,
respectivament). Ravi Shankar té ara vuitanta-set anys i, quan
la seva salut li ho permet, continua encara fent sonar el seu
ja llegendari sitar en pablic.

n altre gran nom de la historia contemporania del

sitar, mort fa només tres anys, és Vilayat Khan. De

fet, Ravi Shankar i Vilayat Khan constitueixen,

parlant d’'una manera molt general, les dues grans
escoles o estils de tocar el sitar preponderants en 'actualitat
al Nord de I'india. Cal dir, pero, que encara que Ravi Shan-
kar hagi aconseguit més popularitat internacional, molts estu-
diosos i experts en masica classica indostanica coincidei-
xen a afirmar que son les aportacions estilistiques i técniques
de Vilayat Khan les que resulten més importants per a la
historia general d’aquesta masica.
Entre totes aquestes aportacions, la
que resulta més fonamental, i la que
distingeix més ambdos etils, és la crea-
ci6 per Vilayat Khan d’una nova tecni-
ca d’execucid instrumental anomena-
da gayaki ang (estil vocal), que consis-
teix en una bellissima i molt lirica
manera d’imitar amb el sitar la fluide-
sa i les subtileses de la veu humana.
Les diverses gravacions de bona quali-
tat sonora que aquest inigualable
mestre del sifar ens ha deixat son un
valuds testimoni documental tant
d’aquestes noves aportacions técniques
com de la seva profunda comprensio




HARIPRASAD CHAURASIA

ZUBIN MEHTA, RAVI SHANKAR
I LA SEVA FILLA ANOUSHKA

i refinada exposicié d’algunes raga-s. Actualment és el seu
fill i deixeble Shujaat Khan qui sembla haver-se convertit en
una privilegiada i molt digna referéncia del seu llegat artis-
tic. Altres bons sitaristes del Nord de I'India sén Nikhil Baner-
jee, Kartick Kumar, Shahid Parvez, Shubhendra Rao, Rais
Khan o Budhaditya Mukherjee.

El bansuri, la flauta travessera del Nord de I'India, és un
dels instruments musicals més antics i apareix esmentat ja
en els veda. A I'India, com també en molts altres paisos, la
flauta ha estat llargament associada al sentiment bucolic i
pastoral. Es només a partir de mitjan segle passat que va
comengar a convertir-se progressivament en un instrument
apropiat per a la musica classica i generalment acceptat com
a tal. I aixo va ser gracies als encomiables esforcos per a la
seva adaptabilitat técnica del reputat flautista Pannalal Ghosh
i, després d’ell, del seu alumne avantatjat Devendra Murdesh-
war. Avui dia és Hariprasad Chaurasia I'indiscutible mestre
del bansuri. El seu prodigios control de la respiracio, la seva
agilitat técnica i, sobretot, la seva profunda, calida i sensual
manera de presentar la raga I'han convertit en el més aplau-
dit intérpret de bansuri, tant a I'India com a fora del seu pais.
Chaurasia —alguns 'anomenen “el Chopin de la muisica india”
pel refinat lirisme de qué parlavem- fa recitals de manera
regular als Estats Units i a Europa en un infatigable i enco-
miable esfor¢ per popularitzar mundialment aquesta masica
i, quan disposa de temps suficient, li agrada anar a la seva
escola a Mumbai i al Conservatori Musical de Rotterdam per
impartir classes i formar tots aquells interessats a aprendre
i perpetuar el seu art. Escoltar la musica d’aquest grandis-
sim flautista d’Allahabad ha estat una de les millors formes
d’iniciar-se en la masica classica indostanica per a molta gent
de tot el mén. Dos mestres més del bansuri internacional-
ment reconeguts son Ronu Majumdar i Raghunath Seth.

n cas ben curi6s per a nosaltres és el del violi.

Aquest instrument va ser introduit a 'India pels

anglesos durant el segle XVvIil i avui esta, malgrat

el seu origen i el seu Us relativament recent, ferma-
ment establert com a part important de la vida musical culta.
El seu aspecte fisic és idéntic al del violi europeu, ja que és
capag d’assumir sense necessitat de canvis totes les exigen-
cies técniques propies d’aquesta musica. Les Gniques diferen-
cies que presenta el violi a I'India respecte de I'europeu son
I'afinaci6 i la posici6 de I'instrumentista, que, assegut a terra,
recolza la voluta en un peu i la part final de la caixa al pit o
clavicula. Dr. N. Rajam és una mestra consumada del violi
que va iniciar el seu aprenentatge musical amb la musica
carnatica perd que posteriorment, i gracies a un llarg apre-
nentatge sota la tutela del vocalista Omkarnath Thakur, es
va convertir també en una igualment excel:lent violinista

HOMENATGE AL GRAN MESTRE DEL SITAR
VILAYAT KHAN, A NOVA DELHI

de misica classica indostanica. Es considerada la introduc-
tora de I'estil vocal (gayaki ang) en la practica violinistica
del Nord de I'India. La seva diafana técnica i exquisida expres-
sivitat melodica és avui dia I'enveja de violinistes de tot el
mon i, a I'India, és considerada molt respectuosament music
de masics. Un altre nom, si un vol apropar-se a aquesta musi-
ca de la ma del violi, és Kala Ramnath, deixeble de I’ante-
riorment anomenat vocalista de kkhayal Jasraj i que, malgrat
la seva joventut, ha aconseguit ja un aplaudiment i reconei-
xement general tant del pablic de concert com de la critica
especialitzada.

Existeixen molts altres instruments cabdals per a la tradi-
cié musical del Nord de I'[ndia, als quals no podrem dedicar
aqui més linies, com poden ser la veena (en totes les seves
variants), el sarod, el sarangi, el santur, el shehnai o la tabla.
Grans mestres de tots ells contribueixen igualment a la bona
salut i al reconeixement internacional creixent de queé aques-
ta masica gaudeix avui dia. | tant de bo que aquest general i
modest apropament que aqui hem proposat serveixi per
promoure una mica més l'interés i el coneixement també al
nostre pais.

NOTA

Per a tots aquells lectors que encara no en coneguin 'existén-
cia, es disposa a Barcelona d’un important centre de docu-
mentacio especialitzat que ofereix informacio sobre 1'Asia i
el Pacific, on es poden realitzar consultes i també agafar en
préstec tot tipus de material (CD, DVD, llibres...) sobre mdsi-
ca india. Aquest centre és Casa Asia i esta situat al Palau Baro
de Quadras (antiga seu del Museu de la Musica de Barcelo-
na), avinguda de la Diagonal, 373, 4a planta.
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La trajectoria artistica d’Alan Titus ens
trasllada a una etapa d’or en la historia
de I'dpera. Es una de les grans preséncies
escéniques dels tltims quaranta anys. Una
veu de capacitats titaniques sorgida de
Nova York i que ha protagonitzat Wagners
antologics. Va comengar com a alumne
de la Juilliard School i continua cantant
per tot el m6n amb el poder d’una re-
sisténcia fisica propia de la sang siberia-
na de la seva familia. E1 vam poder es-
coltar en I’Holandeés errant, la tempora-
da passada, i esperem tornar-ho a fer ben

EVA GUILLAMET

aviat.

Alan

Un tita de 'escena

|' per MONICA PAGES i SANTACANA

—Voldria que ens expliqués com es
va introduir al mén de I’opera.

~La misica sempre m’ha agradat. A
la meva mare també li agradava molt.
La meva mare tocava alguna cosa de
Chopin i m'agradava molt imitar-la.
Vaig comengar a tocar el piano als qua-
tre anys. La familia de la meva avia ha-
via nascut a Rassia. Eren vuit germans
i vivien a Sibeéria, després la meva avia
va anar a viure a la Xina, i alli va conéi-
xer un nord-america que treballava al
ferrocarril i va tornar amb ella als Es-
tats Units, a New Jersey, quan va es-
clatar la guerra amb el Japd. La meva
avia em va explicar que un dels germans

i dues germanes van comencar a estu-
diar masica a Irkutz, a Sibéria. Un al-
tre, també era actor. Sens dubte, hi ha-
via un corrent artistic a la familia. En
canvi, pel cantd del meu pare no hi ha-
via cap actor. Jo vaig néixer a Nova
York i quan la meva mare anava a es-
cola, va conéixer una familia d’italians
i es va fer molt amiga de la mare, que
es deia Gina Parelli i que era la meva
padrina. Era cantant d’opera i actuava
amb Salvatore Bacallone, i estudiava
amb el professor Rosati. Venia a casa,
tocava el piano i cantava molt fort.
També m’agradava molt el teatre. Re-
cordo la primera vegada que vaig veu-

re una obra perqué es feien un petd a
I’'escenari i jo em vaig quedar tan im-
pressionat amb aixd que sempre volia
anar-hi. A la primera obra de teatre que
vaig fer als vuit anys, havia de pujar i
baixar d'una cadira; vaig entendre que
no ho podia fer de pressa, que m’havia
d’aturar uns segons a dalt de la cadira
perqué la gent se n’adonés i rigués. Es
a dir que als vuit anys ja vaig aprendre
el que era el temps escénic. Vaig fer una
audici6 per fer un musical a ’escola i
em van dir que per qué no en feia la
meva professid. Llavors ens vam tras-
lladar a Denver, Colorado, on vaig créi-
xer i encara hi visc. Vaig anar un any a
la Universitat de Colorado i vaig tor-
nar a Nova York perqueé volia entrar a




Wagner, si es ve
de Bellini és dificil,
pero amb Puccini o Strauss
pots tornar-hi
sense problemes.

Broadway. Vaig conéixer una persona
al Festival de Denver que dirigia un mu-
sical i em va proposar d’anar a Nova
York per a una audicié. Vaig fer aque-
lla audici6 i em va anar tan malament
que vaig decidir anar a una escola de
musica. Vaig fer les proves d’accés a la
Juilliard i també a la Manhattan i, po-
dent escollir entre les dues, vaig optar
per la Juilliard. Em vaig casar molt jo-
ve, als dinou anys, i compaginava els
estudis amb una feina en un hospital.
Aixi vaig comencar. A la Juilliard, hi
vaig estar sis anys, el segon any vaig
anar al departament d’opera. Vaig fer
petits rols en La Bohéme, Butterfly... i
llavors em van donar El barber de Se-
villa, quan tenia vint-i-tres anys, i vaig
tenir bona critica. Vaig comengar com
a semiprofessional en companyies re-
gionals. Vaig acabar els meus estudis i
vaig fer el meu primer paper profes-
sional amb Marcello de La Bohéme a
Washington. Alli va comengar la meva
carrera.

—¢:Llavors ja tenia clar que es volia
dedicar a I'opera?

—Bé, va ser quan es va inaugurar el
Kennedy Center amb la Missa de Berns-
tein i la New York City Opera, amb la
qual va posar-se en contacte el meu
agent i em van donar un petit rol en una
obra que es deia Summer and Smoke
de Lee Hoybey, un compositor america.
1 el director de I'opera en aquell mo-
ment era Frank Corsaro, molt influent
i ajudava molt els cantants d’opera. Vaig
aprendre molt d’interpretacié amb ell,
perqué també era el director de I’Ac-
tors Studio. Em va ensenyar com ser
natural a I'escenari.

—Quan vosté va comengar, la inter-
pretacio escénica a I’0Opera no era tan
important.

—Exactament, va comencar a canviar
aquells anys. Féiem moviment corpo-
ral, dansa, lligons de veu, i tot aixo feia
el fonament de la interpretacié. Com
que jo tenia un fisic per als papers prin-
cipals masculins, vaig comencar a fer
Die lustige Witve, Die Fledermaus...
Tothom em deia que esperés una mica
a fer els papers forts d’opera. Vaig fer
tot el repertori d’opereta. Després vaig
cantar Mozart i els papers italians més
lleugers. Vaig comencar a cantar Wag-
ner als cinquanta anys, fa només set
anys. Crec que molta gent comenga a
cantar massa jove el repertori més dur.

—¢Creu que els cantants d’avui dia
tenen més pressio que els de la seva
generacio?

-Si, és clar. Els agents collen molt.
I els directors ja no tenen tant poder
com abans per escollir. Abans, els di-
rectors t’escollien per a un paper sabent
les teves capacitats, com passava a
I'Opera de Nova York. Tenien molt en
compte les condicions musicals d’un
cantant.

—Voste ha treballat amb molts dels
més grans directors d’opera. Com els
recorda?

—Hi havia una gran varietat de di-
rectors. He treballat amb persones com
Bernstein, Celibidache, Zubin Mehta,
que encara dirigeix, i vaig créixer amb
tots ells. Sebastian Weigle també és un
gran director. Ara no n’hi ha tants, de
bons com abans. Pero d’aqui a deu anys
segur que n’hi tornara a haver, perque
hi ha molts joves bons directors, que
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Es la viva encarnacié d’'un Wotan, perd de
mirada tendra i parlar amable i proper com
la majoria de nord-americans. Quasi qua-
ranta anys de carrera amb els principals ti-
tols i rols, i des del 2000 amb una preséncia
regular al Festival de Bayreuth. Parla amb la
seguretat dels qui treballen molt a fons i sa-
ben la dificultat d’un ofici sense paranys. En-
tre les seves gravacions antologiques, el Don
Giovanni amb Kubelik, les Noces amb Sir Co-
lin Davis, i la Novena amb Sinopoli. Amb la
veu d’Alan Titus ressonen moltes altres per-
sonalitats del mén de Popera que han gaudit
de la seva forga escénica i que I’han situat
com un dels baritons més llegendaris.

E, GUILLAMET

estan madurant emocionalment i tec-
nica,

—Quins sén els seus records amb
Bernstein en la inauguracié del Ken-
nedy?

—Va ser molt emocionant. El mestre
Bernstein també era una persona molt
emotiva. | especialment pel fet que va
estar dedicat a Kennedy. Durant I’as-
saig general es va decidir tallar molts
fragments, pero el mestre Bernstein va
demanar que no es traguessin i potser
per aixo no va tenir I’éxit que s’espe-
rava, potser va faltar una mica d’ener-
gia. Ho vam gravar amb Bernstein, pero
el concert no el va dirigir ell.

-¢1 el periode amb Sawallisch?

—Estava cantant Boheme a I'Opera
de Paris amb Pavarotti quan em va cri-
dar. Feia un any, quan havia de fer Don
Giovanni a Diisseldorf, es va fer un en-
registrament a Munic i un cantant va
cancel-lar. I em van trucar a Nova York
a les cinc del mati i vaig agafar el Con-
corde, vaig arribar I'endema, vaig can-
tar per a Kubelik, vaig fer la gravacio
en quatre dies i després vaig cantar Don
Giovanni a Diisseldorf el cap de set-
mana i vam continuar la gravacio el di-
lluns. Aquest disc va arribar a Sawa-
llisch i em va cridar per a una audicio.
Vaig anar al seu estudi, vaig cantar per
a ell I'aria de Mozart del comte d’Al-
maviva, i em va preguntar: “;Ho po-
dria cantar aquesta nit?” i vaig dir “Si!”
i vaig fer amb ell catorze produccions,
entre les quals el meu debut a La Sca-
la amb Arabella. Hi havia projectada
una gravacio dels Mestres cantaires que
no es va poder arribar a fer. Vaig apren-
dre’n moltissim.

—-Qué va aprendre, concretament
amb ell?

—A concentrar-me en la misica. To-

ta la interpretacié dramatica va quedar
en segon pla i vaig aprendre observant-
lo a ser extremament precis, com ser
un gran music. No volia que fos senti-
mental, volia que fos fort i que trans-
metés. Amb ell vaig fer tot Mozart, Cosi
al Japé, Don Giovanni, Nozze di Figa-
ro —vaig comencar fent el comte i des-
prés Figaro—, que el vaig gravar poste-
riorment. Vaig fer Figaro sense assajar-
lo! Tothom em va dir que podia confiar
en el mestre Sawallisch.

—Quin procés segueix per construir
un personatge?

—Ara canto uns dotze personatges.
Pero n’he arribat a fer més de cent. No
he tingut mai cap problema per fer-ho,
perqué vaig estudiar la manera com un
actor ha de mirar un personatge, amb
tecniques com I’Alexander. On comenca
i acaba un pensament, i quin pensament
lliga amb I'altre, com els ordinadors ac-
tuals. També vaig aprendre el métode
Stanislawski, que no és un métode d’ac-
tuar, sind un métode de pensament:
aprens a construir el discurs en blocs.
Has de tenir forga per donar alguna co-
sa al public i si et concentres en la ma-
sica, el pablic també es concentra en
tu.

—Quina concepcié té dels seus per-
sonatges?

—No s6c un director, pero veig com
el meu personatge esta immergit en I'es-
tructura de I'obra. Sobretot és impor-
tant en relacié amb personatges se-
cundaris, que els sembla que fan poc,
pero son molt importants perqué cre-
en la dinamica, el color necessari per
remarcar els personatges principals. Si
ets en un treball de grup, has de ser
molt conscient que la implicacié del teu
personatge afecta també el grup. Els
grans actors es concentren en la com-

panyia i en I'obra en general. El millor
director diu que no hi ha mai errors.
Has de tenir un criteri i saber si ho pots
fer millor o més clar, perd sempre sa-
ber per qué ho fas, el judici ha d’estar
fora de la mateixa interpretacio.

—Com ha experimentat els perso-
natges de Wagner, com I’"Holandés
errant, per exemple?

-Sempre a través de la masica. Pen-
so que Wagner és molt dificil d’enten-
dre per a algunes persones i per a d’al-
tres no. Es molt important intentar
comprendre la llengua i llegir molt so-
bre Wagner. Com més I'escoltes, més
va creixent, és molt estrany. Si véns de
Bellini és dificil, perdo amb Puccini o
Strauss pots tornar-hi sense problemes.
Sempre trobes un punt en la masica que
et crida I’atencid i et serveix de re-
feréncia i aixi pots avancar i concen-
trar-te més en el que entens i en el que
no. He fet deu produccions de L'Ho-
landés errant. Es la primera obra que
vaig aprendre de Wagner. Es molt difi-
cil per a mi perque abasta registres molt
baixos i molt alts i em treu molta ener-
gia i has de ser molt fort fisicament. Em
fa molt de respecte.

—; Wagner és 'autor que demana
més resisténcia fisica?

—El problema és la durada. Hi ha
valls i pics, la intensitat que té L'Ho-
landés posa molta pressio a la veu.

-¢Creu que els cantants han evo-
lucionat en els dltims anys?

—Penso que el mén del cinema ha in-
fluit molt en I'dpera. Ara som en I'era vi-
sual, de la televisio, no en I'auditiva, com
en els temps de la radio d’abans. Aixo
ha influit en gran manera en la nova con-
cepcid de I'opera. Hi ha certs aspectes
de la interpretacié que estan sobreva-
lorats i d’altres que han desaparegut.
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EL MES DE NOVEMBRE A L’ABAST

Cecilia Bartoli

a Barcelona i amb nou disc

Cecilia Bartoli torna al Palau de la Mtsica amb un programa integrament dedicat a Rossini, tot
promovent el seu nou llancament discografic Maria, un homenatge a la mitica figura operistica
de Maria Malibran, filla del compositor Manuel Garcia i tot un personatge propi, més aviat,
d’un film de Hollywood, fora i dins dels escenaris.

B per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. La Scintilla (Orquestra Barroca del Teatre de 'Opera de Zuric). Cecilia Bar-

toli, mezzosoprano. Rossini.

PALAU DE LA MUSICA. 4 DE NOVEMBRE DE 2007 (20 h).

en semblant al que passa amb la
Bmczzo&:()prano italiana Cecilia Bar-

toli. Tot un fenomen de pura raca
canora, que ha establert no només récords
a nivell vocal, siné també a nivell dis-
cografic, Es per aquest motiu que avui
per avui, cada nou producte que apareix
al mercat amb el seu nom provoca una
allau de curiositat entre els afeccionats a
la lirica. Aquest és el cas del “canvi d’i-
matge” que suposa el nou disc Maria, en
el qual la soprano romana recupera ['es-
til vocal i estétic —amb un toc de glamur—
que va convertir la soprano Maria Mali-
bran en un mite i en un personatge amb
nom i cognoms dins de la historia de I'6-
pera.

El producte com a tal —que promou el
segell Decca— és un compendi de luxe mi-
nimalista —en la linia del que avui dia es
considera glamurds— i encert mercantil,

Ja sigui en la versié de gran mida o en la
reduida, el disc ve acompanyat d'un lli-
bre en el qual s’alternen els textos expli-
catius del projecte —introduint la inquie-
tant vida de la Malibran, morta prema-
turament I'any 1836— en diversos idiomes,
les lletres de les peces que interpreta Ce-
cilia Bartoli i tot un seguit de fotos al més
pur estil Hollywood, tot recreant un pas-
sat que —s’ha de dir- no es pretén emular.
Que la Bartoli no és la Malibran, és ben
obvi. I és ben evident també que Cecilia
Bartoli no pretén copiar ni la seva veu
ni el seu virtuosisme. Aquest disc s’ha de
prendre com un tribut, un homenatge a
la gran cantant que va ser Maria Malibran.
I, quina millor manera de fer-ho que a tra-
vés d’una altra gran cantant —amb totes
les diferéncies que marca I'época i la in-
dividualitat artistica—, que en aquest disc
mostra un respecte a la seva predecesso-

CECILIA
BARTOLI

ra no volent ésser-ne una mera copia? Ce-
cilia Bartoli demostra tenir una pell ca-
malednica, passant de les aries de com-
positors com Pacini, Persiani, Hummel,
Rossi o Halevy, a les consolidades La Son-
nambula, I Puritani i Norma de Bellini
—amb les variacions que feia servir la ma-
teixa Malibran— o com no hi podia faltar,
obres del seu pare, Manuel Garcia. Bar-
toli fa servir els seus portentosos talents:
ampli registre, gran capacitat de respi-
racié i coloratura fulgurant, per recordar.

que el mite Malibran continua viu, i ef€eu

art també. 0

Vicenc Prats inicia la residéncia amb POSV

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés, Vincen Prats,

flauta. Dir.: Uwe Mund. Mozart, Dvorak.

PALAU DE LA MUSICA. 24 DE NOVEMBRE DE 2007. (19 h).

| flautista catala Vicenc Prats inicia
E]a seva col-laboracié com a artista

resident de I'Orquestra Simfonica
del Vallés el 24 de novembre, amb la in-
terpretacio del Concert per a flauta niim.
1 en Sol major de Wolfgang Amadeus Mo-
zart. En el mateix concert, 'OSV inter-
pretara la Setena Simfonia en Re menor
d’Antonin Dvorik, sota la direccio d’'Uwe
Mund.

Viceng Prats va ser el primer flautista
espanyol a entrar al Conservatori Nacio-
nal Superior de Musica de Paris, on va es-
tudiar amb Michel Debost, Jean-Pierre
Rampal i Christian Lardé. Després de
guanyar premis als concursos internacio-
nals de Kobe (Jap6) i Maria Canals de Bar-

celona, va iniciar una important carrera
que I'ha portat a tocar amb grans forma-
cions com son 'Orchestre National du Ca-
pitole de Tolosa de Llenguadoc —on va ser
flauta solista durant quatre anys—, I'Or-
questa Sinfénica de Galicia o la Bayeri-
scher Rundfunk, entre d’altres. Actual-
ment és primer flauta solista a I'Orques-
tra de Paris —carrec que ocupa des del
1991, fet que li ha permeés col-laborar
amb grans directors, com ara Solti, Giu-
lini, Boulez, Maazel, Conlon, Sawallisch,
Barenboim, Briiggen, Salonen, Ozawa o
Haitink, amb alguns dels quals actuant
com a solista de concert. Prats dedica una
part important del seu temps a la musica
de cambra i la pedagogia —és professor a

I'ESMUC-i és membre de la SuperWorld
Orchestra i director fundador de I'Or-
questra de Flautes de Barcelona.

El director vienés Uwe Mund -actual
principal director convidat de 'OSV-
té una gran trajectoria com a director
d’orquestra. La seva vinculacié amb la
ciutat de Barcelona neix del periode en
que va ser director artistic de I'Orquestra
del Gran Teatre del Liceu —des de 1987
a 1994— i ha dirigit assiduament 1'Or-
questra Simfonica del Vallés, Juntament
amb el Concert per a flauta de Mozart,
dirigira la Simfonia num. 7 de Dvorik,
un retorn al sentiment nacionalista —for-
tament influenciat per la Tercera Simfo-
nia de Brahms— de regust germanitzant,
perd amb un cantd pastoral que marca
la linia del que s’havia d’esdevenir amb
la Novena —coneguda amb el sobrenom
de Simfonia del “Nou Mon —, un cant a la
naturalesa.
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Eiji

Oue porta

musica russa;
Michel Plasson
el romantl(:lsme

frances

LOBC repren el gran repertori rus i francés en dos concerts conse-
culius al novembre. En el primer el director japonés Eiji Oue torna a
la seva tasca de titular de 'OBC amb dos compositors cabdals per a
la Riissia de la primera meitat de segle XX: Xostakévitx i Rakhmani-
nov. En el segon, sera el prestigi6s director Michel Plasson qui s’en-
carregara de contagiar a I'orquestra i al public assistent la dolcor fran-
cesa, amb obres de Fauré, Bizet i Chausson.

TEMPORADA OBC. Boris Belkin, viol. Dir.: Eiji Oue. Xostakévitx, Rakhmaninov. Dir.:

Michel Plasson. Fauré, Bizet, Chausson.

L’AUDITORI (SALA CASALS). DEL 9 AL 18 DE NOVEMBRE (CAL CONSULTAR HORARI).

| director japoneés es reserva grans
Eprog‘rar'nes simfonics amb els quals
poder desenvolupar la seva tasca de
construccié d’una solidesa sonora i qua-
litativa amb I'OBC. Per aix6 no ha d’es-
tranyar —i d’altra banda s’agraeix— que ha-
gi escollit per a aquest programa rus dues
obres de gran imbricaci6 orquestral, com
son I'apassionat Concert per a violi nim.
1, op. 99 de Dmitri Xostakovitx i les ex-
traterrenals Danses simfoniques, op. 45
de Serguei Rakhmaninov. Es tracta de dos
classics del segle XX perqué, tot i la seva
gosadia i energia musical, no abandonen
la liniea del romanticisme tot i adoptar
una perspectiva moderna. El Concert per
a violi de Dmitri Xostakdvitx va veure la
Hlum entre els anys 1947 i 1948, perd no
va ser fins al 1955 que el gran violinista
David Oistrakh —a qui el compositor va
dedicar 'obra— va estrenar el concert a
Leningrad. Tal com el mateix violinista
va expressar, |“Scherzo” del Concert con-
té “alguna cosa de demoniaca i espino-
sa”, una caracteristica, d’altra banda, gens
estranya en els scherzi de Xostakovitx, ja
sigui en la seva obra orquestral com la de
cambra. Les Danses simfoniques de Ser-
guei Rakhmaninov van ser estrenades a
Filadélfia I'any 1941 i és la darrera obra
del compositor, que va morir el 1943, tres
anys després de la composicid, el 1940.
Estan imbuides d’una frescor etéria que
es pot vincular al gust modernista enca-
ra latent, pero també amb una certa ener-
gia patética, en cap cas tan manifesta com
la de les obres de Xostakovitx. Rakhma-
ninov aqui s’acosta més a I'esperit frances,
deutor de Ravel i Debussy.
Michel Plasson, director titular de I'Or-

chestre et Choeurs du Capitole de Tolosa
de Llenguadoc entre els anys 1968 i
2003, mostrara aquest esperit francés
amb tres importants obres del repertori
com s6n la “Suite” de Pelléas et Mélisande
de Gabriel Fauré, la Simfonia nim. 1 de
Georges Bizet i la Simfonia en Si bemoll
major d’Ernest Chausson. Gabriel Fauré
va reprendre un projecte abandonat
per Debussy i basant-se en el Pelléas et
Mélisande de Maurice Maeterlinck, va
compondre una mdasica suggerent en
la mateixa linia simbolista de I'escriptor.
L'obra es va estrenar a Paris el 1901 i
consta de cinc moviments, un dels quals,
la canco de Mélisande, amb intervencio
d’una soprano. Georges Bizet és mun-
dialment conegut com el compositor
d’una de les operes més populars, Car-
men. Pero costa més recordar-lo com
un gran simfonista i un geni en poténcia
que va morir massa jove, amb només
trenta-vuit anys. La seva obra simfonica
més coneguda és la Suite L'Arlésienne,
de la qual va compondre dues versions.
Enguany Plasson ofereix la Simfonia niim.
1, que Bizet va escriure amb només dis-
set anys i que restd desconeguda fins
al'any 1932, en que es troba accidental-
ment al Conservatori de Paris. Es una
simfonia inspirada en Schubert i Men-
delssohn, plena de I’encis de la joventut.
En contraposicio, la Simfonia en Si be-
moll major d’Ernest Chausson, una obra
mestra de gran repercussio en el simfo-
nisme francés i imbuida de 'esperit wag-
neria que dilatava el so orquestral amb
gran grandilogiiéncia i que va ser estre-
nada el 1891 a Paris, un any després de
la seva concepcio.
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Cedolins, Alagna
i Pons enmig
dels decorats de
Mestres Cabanes
per a ‘Aida’

LperJ C. C.

quest comentari tan sols vol ser un

recordatori d'un esdeveniment que

pel fet de tenir molt de calca d’al-
tres propers, no dona per a gaire més que
aixo.

Aida, si no ens errem, I'0pera més re-
presentada al Liceu, hi torna per reviure
una altra llarga estada —setze representa-
cions—, amb una tercera reedicid en les
darreres vuit temporades amb P'esplén-
dida escenografia historica de Josep Mes-
tres i Cabanes. Es tracta d’una reincidén-
cia explicable, no és de mal sospitar, en
termes de quadratura de pressupost, pero
no en els d’interés artistic: aquests tan sols
circumscrits a la seva suggestiva recupe-
racio la temporada 2000-01.

Amb tot, la composicio de Giuseppe
Verdi sempre és ben rebuda perqué ofe-
reix la possibilitat d’un gran espectacle,
amb components tan legitims com exo-
tisme, lluiment per a grans veus i fins i tot
ballet en el marc d'una partitura solida i
de plena maduresa del compositor.

A partir d’aqui els al-licients addicio-
nals, o en aquest cas principals, els han de
posar sobretot les veus, aquestes veus im-
portants que exigeix i que ben segur hi se-
ran. Roberto Alagna, una de les darreres
encarnacions de la figura del divo -amb
tot el que té també de contradictoria
aquesta figura—, esdevé sens dubte I'atot
més llaminer de la proposta; oimés quan
aquest gran cantant ha enriquit recent-
ment la seva llegenda d’excéntric just amb
aquesta mateixa opera i ni més ni menys
que a la catedral de I'opera italiana.

Fiorenza Cedolins, que la comencem a
tenir una mica afillada, és un altre valor
segur, com ho és, i de quina manera, Joan
Pons en el paper d’Amonasro —per fi en
un paper gran al Liceu—, i aixi mateix Eli-
sabetta Fiorillo en el d’Amneris. Daniele
Callegari ja sabem qué pot oferir; ofici se-
gur i conducci6 a bon port sense entre-
bancs ni tampoc pilotatge d’alta escola.

AIDA de Giuseppe Verdi. Llibret: Anto-
nio Ghislanzoni. Fiorenza Cedolins. Eli-
sabetta Fiorillo. Roberto Alagna. Joan
Pons. Orquestra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir. escénica: José An-
tonio Gutiérrez. Coreografia: Ramon Oller.
Escenografia: Josep Mestres Cabanes.
Dir. musical: Daniele Callegari. Poduccid:
Gran Teatre del Liceu/Festival Interna-
cional de Musica de Santander.

LICEU. DEL 19 DE NOVEMBRE DE 2007
AL 19 DE GENER DE 2008.
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Los Angeles Philharmonic

amb una estrena contemporania
en homenatge a Sibelius

Los Angeles Philharmonic Orchestra arriba a la temporada Palau 100 de la ma del seu titular, el direc-
tor finés Esa-Pekka Salonen, i amb un programa estructurat entorn de la figura de Jean Sibelius. S’hi po-
dran sentir les seves Simfonies niim. 4 i 7, separades per Radical Light, obra de I'america Steven Stucky,
gairebé un homenatge al compositor fings.

PPALAU 100. Los Angeles Philharmonic. Dir.: Esa-Pekka Salonen. Sibelius, Stucky.
PALAU DE LA MUSICA. 12 DE NOVEMBRE DE 2007 (21 h).

adical Light es presenta a Barce-
lona en la seva primera audicio a

Espanya, després de la seva estre-
na absoluta el passat 18 d’octubre a Los
Angeles. Fruit de la gira que amb aquest
programa Los Angeles Philharmonic du
a terme per escollides ciutats europees,
I'obra del compositor natural de Kansas
Steven Stucky (1949) veura la llum a Eu-
ropa ¢l 2 de novembre al London Barbi-
can Centre, des d’on viatjara durant
aquest mes de novembre a Paris, Barce-
lona i Lisboa.

Steven Stucky és un dels compositors
americans més reconeguts actualment, les
seves obres han estat premiades en di-
verses ocasions. Es posseidor de dos pre-
mis Grammy pels enregistraments que el
cor a cappella Chanticleer va fer de les
seves obres Cradle Songs i Whispers, i
I’any 2005 va guanyar el Premi Pulitzer
de musica pel seu Segon Concert per a or-
questra. L'obra d’Stucky compren gran

varietat de formacions, des de les obres
per a gran orquestra, passant per les pe-
ces per a cor a cappella, piano sol, per-
cussio, fins a la masica de cambra per a
nombroses combinacions d’instruments.
A banda de la seva intensa activitat com
a compositor, du a terme altres activitats
en I'ambit de la direccié —va fundar I'any
1997 Ensemble X, conjunt especialitzat
en la masica contemporania— i també és
escriptor i professor. La seva relacio amb
Los Angeles Philharmonic es va iniciar
I'any 1988, quan el director André Pre-
vin el va anomenar compositor en re-
sidéncia. Actualment, i juntament amb
Esa-Pekka Salonen, n’és compositor as-
sessor per a la nova musica.

Radical Light (2006-07) -segons el
que explica el mateix compositor— no
es basa en cap tema en concret i ho fa
referint-se a dos grans pensadors que
van expressar de la manera segiient la
relacié de I'home amb el llenguatge. Lao-

tse va expressar les limitacions del
llenguatge oral amb aquesta senténcia:
“Res del que pugui ser dit amb paraules
és digne de ser dit”-, mentre que Goethe
va trobar consol tot enunciant que
“La musica comenga on acaben les pa-
raules”. Stucky va compondre |'obra
influenciat per les dues simfonies de
Sibelius —la quarta i la setena-, a les
quals la seva obra havia d’acompanyar
en el programa d'un concert. Aquest fet,
afegit a la seva admiracio cap a la musi-
ca de Sibelius i més en concret cap a la
‘arquitectura aparentment senzilla de la
Setena de Sibelius —sense interrupcions
ni talls, en gradacio continua, en evolu-
cio— son els trets que més I'han inspirat a
escriure la seva obra. El titol de 'obra esta
extret d'un poema d’A. R. Ammons, po-
eta que segons el compositor copsa el rol
que desenvolupa l'artista, 'objectiu del
qual és endinsar-se en les fonts més pro-
fundes del seu ésser, a allo desconegut per
retornar al mén racional de forma es-
tructurada i renovada. Es I'experiéncia
del misteri i de la contradiccio que ofe-
reix I'art, la musica, el que la fa un llen-
guatge superior.

Uri Caine “jazzifica” Mozart i Wagner

CAIXAFORUM. Uri Caine Ensemble. Mozart, Wagner.
CAIXAFORUM. DEL 23 AL 25 DE NOVEMBRE DE 2007 (CAL CONSULTAR HORARI).

| Centre Cultural de “la Caixa” Cai-
ExaForum" acull normalment una al-

ternativa i interessant activitat mu-
sical que lamentablement sol quedar —de
forma injusta— al marge del moviment mu-
sical que inclou la ciutat de Barcelona. El
music de jazz Uri Caine —tot un fenomen
alternatiu i polifacétic— arriba a Barcelo-
na amb el seu ensemble per mostrar la se-
va visio sobre Mozart i Wagner.

Uri Caine és un msic sense por a la
transgressio. Per a molts pot semblar un
sacrilegi fer una versio lliure o adaptar la
per se perfecta masica de compositors uni-
versals com Mozart o Wagner, pero si es
mira amb prou distancia, l'actuacio
d’Uri Caine sobre les partitures d’aquests
grans masics és el resultat d’una mirada

ironitzant, d'una perspectiva distorsiona-
da perd també, en certs moments, de de-
voci6 absoluta. Uri Caine es fa seva la ma-
sica i després de despullar-la la torna a
vestir amb un nou estil que no és facil-
ment classificable. La seva musica fa con-
fluir el jazz, I'electronica, els estils orien-
talitzants i fins i tot algun apunt al pop-
rock, per crear novament una nova visio
que no és ni pretén ésser l'original.
Nascut a Filadeelfia, on va estudiar pia-
no, Uri Caine va tocar en diverses bandes
de jazz abans d’estudiar composicié amb
George Rochberg i George Crumb a la
Universitat de Pennsylvania. Amb 1'Uri
Caine Ensemble ha enregistrat un gran
nombre de volums amb versions de grans
classics de la masica occidental, com son

les Variacions Diabelli, les Variacions
Goldberg de Bach i I'obra de Robert Schu-
mann, Ludwig van Beethoven, Gustav
Mabhler, Richard Wagner i, darrerament,
Wolfgang Amadeus Mozart. Per al seu ob-
jectiu, Caine utilitza tots els mitjans so-
nors de qué es pot disposar avui dia, des
dels instruments classics d’una orques-
tra simfonica, els propis d’una banda de
jazz, la veu humana, guitarres eléctriques,
instruments de msica antiga i taulers de
manipulacio electronica. Tot per aconse-
guir un so unic, un segell que apunta a la
creacio, no pas a la simple versio. Es per
aquest motiu que Caine rep habitualment
invitacions per compondre obres per a for-
macions tals com la Cleveland Orchestra,
la Moscow Chamber Orchestra, Los An-
geles Chamber Orchestra, el Beaux Arts
Trio o la Vienna Volksoper i per partici-
par com a director a la Biennal de Vene-
cia de musica el setembre de 2003,
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Noseda, Hahn i BBC

triada estellar al Palau

Dralta volada decibelica es pot qualificar el concert que protagonitzara la BBC Philharmonic, la
violinista Hilary Hahn i el director Gianandrea Noseda al Palau de la Muisica., amb grans obres

del cataleg de Britten, Dvorék i Strauss.

PALAU 100. BBC Philharmonic. Hilary Hahn, violf. Dir.: Gianandrea Noseda. Britten,

Dvorak, Strauss.

PALAU DE LA MUSICA. 14 DE NOVEMBRE DE 2007 (21 h).

| director italia Gianandrea Nose-
Eda és actualment un dels directors

amb més renom internacional
d’enca que va ser nomenat titular de la
BBC Philharmonic I’any 2002. Deixeble
de Valeri Gergiev, aquest mateix li va pro-
posar el carrec de principal director con-
vidat al Teatre Mariinski de Sant Petes-
burg, en la mateixa época en qué esde-
vingué director titular de 'Orquestra de
Cadaqués en substitucio de Sir Neville
Marriner. Es també principal director con-
vidat de la Filharmonica de Rotterdam i
de I'Orquestra de la RAI i director artis-
tic del festival internacional Settimane
Musicali di Stressa e del Lago Maggio-
re, a Italia.

La jove violinista americana Hilary
Hahn inicia la seva carrera com a solista
quan encara era una nena, de la ma de
grans formacions com les orquestres de
Filadelfia, Nova York, Pittsburgh, la
Simfonica de la Radio Bavara. Artista en

exclusiva de Deutsche Grammophon, des-
prés de ser-ho del segell Sony Classical i
Philips Classical, du a terme una intensa
carrera que I'ha fet ser mereixedora d'un
Premi Grammy i a ser present en les car-
telleres principals arreu del mon.

La BBC Philharmonic té els seus ori-
gens en 'any 1922, amb la creaci6 d’una
petita formacié orquestral per a la Radio
de Manchester. Durant uns anys assimi-
lada dins de la BBC Symphony Orchestra
a Londres, I'any 1933 va renéixer com a
BBC Northern Orchestra novament amb
seu a Manchester. Després de grans difi-
cultats durant el periode de la Segona
Guerra Mundial, I'orquestra es va forjar
el seu prestigi a partir dels anys seixanta.
L'any 1982 es va anunciar un increment
de plantilla orquestral —fins a arribar als
noranta membres— i el canvi de nom a
I'actual BBC Philharmonic. L'orquestra
ha estat dirigida per grans noms, com Ray-
mond Leppard, Sir Georg Solti, Neeme

.E GIANANDREA
®  NOSEDA

Jarvia, Paavo Jarvi i Sir Charles Macker-
ras. La BBC Philharmonic té des del 1980
la seva seu a I'Studio 7 Concert Hall a
Manchester.

Per a una triada estel-lar, cal un pro-
grama també d’alta volada. La Simfo-
nia de Requiem de Britten —dedicada a
la memoria dels seus pares— va ser estre-
nada 'any 1941 al Carnegie Hall de
Nova York. Es tracta d’'una missa de
difunts purament orquestral, sense cor
ni text litargic que, tot i aixo, expressa
el dolor, la por i I'anhel de I'etern re-
pos que es desprén del text del Requiem.
El Concert per a violi i orquestra en
La menor d’Antonin Dvorak -estrenat
I'any 1833 a Praga- conté el bo i mi-
llor del compositor quant a la qualitat
dels temes utilitzats, tot i no ser un dels
concerts més populars per a aquest ins-
trument.

Histories molt nord-americanes
en operes de Lleonard Balada

I per J. C. C.

Is cinquanta anys que porta Lleo-
Ena:‘d Balada als Estats Units, on va
marxar com estudiant amb poc més
de vint anys d’edat, i hi ha romas com a
professor de la Carnegie Mellon Univer-
sity, ha fet que la seva obra sigui una gran
desconeguda a casa nostra. Tan sols |'es-
clat amb clars components patriotics
hispanics de 'estrena barcelonina de Cris-
tébal Colén —recordem-ho com ['aveng
dels actes de 500 aniversari de la desco-
berta del continent america-, van situar
en el seu moment el compositor a I'orbi-
ta de la realitat musical catalana.
Tanmateix set anys abans ja havia es-
trenat, en una produccio de recursos molt
escassos, Hangman, Hagman! Amb
aquesta ara arriba la seva continuacio na-
tural, The Town of Greed, amb la qual

configuren una unitat argumental estre-
ta, ja que les accions se succeeixen de la
ma dels mateixos personatges amb vint
anys de diferéncia. Si els titols ja s6n ame-
ricans —Hangman vol dir botxi, i com a
Botxi, botxi! es va presentar aleshores—,
també ho és la tematica i 'entorn en el
qual es desenvolupa I'accid.

La historia que viu el protagonista,
Johnny, nomeés és possible que es desen-
volupi en el marc de la idiosincrasia nord-
americana. El pas del no res al tot i d’a-
qui al no res, amb el rerefons de la filo-

sofia de I'éxit i del materialisme més des-
carnat, té€ un sabor molt genui, com po-
driem dir de les famoses cigarretes del no
menys famos anunci. En tot cas, Lleonard
Balada al final de la saga posa una pin-
zellada de sarcasme licid amb el qual re-
mata una visio lacida i al mateix temps
oberta.

La versio sera a cura d'un equip artis-
tic basicament jove sota la batuta d’un
també jove director, el valencia Alvaro Al-
biach, dotat d’un notable ofici i madure-
sa.

HANGMAN, HANGMAN! - THE TOWN OF GREED de Lieonard Ba-
lada (musica i llibret). Marlin Miller. Inés Moraleda. Ivan Garcia. Marfa Hinojosa. Ernest
Martinez-Castignani. Dir. escénica; Gustavo Tambascio. Dir. musical: Alvaro Albiac.
Coproducci6: Gran Teatre del Liceu, Fundacié Caixa de Catalunya, Festival Opera de But-
xaca i Noves Creacions, Teatro de la Zarzuela de Madrid.

LICEU (FOYER). 15, 17 (20 h) 118 (18 h) DE NOVEMBRE DE 2007.
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Musica

rescat

ada

En el numero anterior, la “Revista Musical Catalana” va posar fi a ’homenatge que varem retre a Cesc,
despreés del seu traspas, oferint durant un any reproduccions d’anteriors dibuixos publicats. Ja aleshores
varem advertir que una figura lan potent, original i creativa com ell resultava insubstituible. En tot cas no
voliem que el lector quedés a cada nimero sense un final de la publicacié també potent, original i creatiu,
tanmateix en un génere diferent. Per aixd, amb el titol de Paper d’assaig, des d’ara tres dels més importants
poetes catalans, amb una reconeguda sensibilitat per Uart musical, Miquel Desclot, Narcis Comadira i Jor-
di Cornudella, es rellevaran cada mes oferint un article de tematica lliure, que no dubtem que mereizvera la

seva plena satisfaccio.

per MIQUEL
DESCLOT

poeta

a cinquanta anys, els procedi-
ments per enregistrar un disc
eren encara tan cars i complexos
que, com ocorria als primers
temps de la impremta, els editors no s’ar-
riscaven facilment a cap aventura que
no es basés en grans obres del reperto-
ri establert i que no comptés amb intér-
prets de renom internacional. El pablic
meloman, doncs, podia triar, per endur-
se’'n a casa, entre una colla de bones ver-
sions de la primera simfonia de Beetho-
ven, pero dificilment podia accedir a cap
versio, ni bona ni mediocre, de la ma-
joria de les simfonies de joventut de
Haydn, per no parlar ja de les nombro-
ses simfonies de Dittersdorf, Vanhal o
Vranicky, tots ells autors d'éxit i de pres-
tigi a la mateixa Viena classica del jove
Beethoven. D’altra banda, si val a dir to-
ta la veritat, no sembla pas que musics
ni pablic sentissin tampoc gaire curio-
sitat per explorar camins poc fressats de
la historia de la musica, que aixi que-
daven en un perfecte abandonament, re-
servats només per als musicolegs més
aventurers (els editors musicals tampoc
no s’arriscaven gaire més que les dis-
cografiques, ni tan sols amb obres poc
conegudes de gegants com Haydn o Te-
lemann). De tal manera que, fins fa qua-
tre dies, la musica que arribava a la gent,
per via directa o per via mecanica, era
tan sols una mostra d’alguns dels cims
culminants de la historia. Cosa que pro-
vocava una visio tan mancada —i distor-
sionada- de la historia de la msica com
la visié que tindria del Pirineu aquell as-
pirant a turista que només conegués fo-
tos de posem I'Aneto, la Pica d'Estats,
el Puigmal i el Canigd.
Afortunadament, les coses han can-

viat moltissim en els darrers decennis.
D’una banda, la saturacio del mercat dis-
cografic amb centenars de versions —bo-
nes, mediocres i dolentes— del gran re-
pertori tradicional ha propiciat que pros-
peressin sobretot les discografiques més
petites i emprenedores, disposades a
arriscar en repertoris oblidats i en intér-
prets joves o poc divulgats, que sovint
s’han revelat tan bons com els més re-
coneguts. Paral-lelament, una especta-
cular florida de musics joves molt pre-
parats i ambiciosos, sovint doblats de
musicolegs, ha facilitat que aquelles
obres que havien passat tants anys o se-
gles dormint el son de I’oblit comen-
cessin a arribar diligentment als esce-
naris de teatres i auditoris i alhora als
despatxos de les discografiques.

vui, doncs, el meloman —I'a-

feccionat i fins i tot el music

professional- té a I’abast prou

peces del trencaclosques per
fer-se una visio molt més fidedigna del
conjunt: avui, pot i ha de saber per ex-
periéncia que entre Bach i Haydn no hi
ha només mestres menors, sind autors
genials com Carl Philipp Emanuel Bach
que no tan sols expliquen perfectament
el salt —abans poc menys que incom-
prensible- entre aquells dos autors cul-
minants, sind que s’erigeixen per ells ma-
teixos en auténtics cims insospitats. O
que entre I'opera de Carl Maria von We-
ber i el drama musical de Wagner no
hi ha un abisme, sind un pont que es diu
Heinrich August Marschner. O que en-
tre les grans simfonies de Beethoven i
les de Schumann no hi ha tan sols la sim-
fonia i mitja del Schubert madur, sino
que hi ha simfonies tan magnifiques com
les de Franz Berwald o Jan Vaclav Kali-
voda. O que entre la musica de cambra
de la Viena classica i les primeres pro-
vatures romantiques de Schumann o
Mendelssohn, hi ha la no gens vulgar
aportacio de Ludwig Spohr.

LUDWIG SPOHR

Pero potser el més sorprenent d’a-
questa nova situacio de coneixement ex-
perimental de la historia és la revisio que
ens proposa de la nostra coneixenca i
valoraci6 dels grans mestres. Descobrir
en 'Armida abbandonata de Niccolo
Jommelli ~que sabem que Mozart co-
neixia de primera ma— una avantpassa-
da de la Reina de la Nit no fa menys im-
pressionant la creacié del salzburgues,
sind que ens ajuda a entendre-la millor.
I semblantment ocorre amb la percepti-
ble influéncia del Requiem de Michael
Haydn en el de Mozart: algt amb dos
dits de front renunciaria a cap de les
dues obres, després de comparar-les?
Amb aquestes noves experiéncies, al con-
trari, la genialitat aparentment mons-
truosa de Mozart esdevé molt més hu-
mana, fins i tot molt més propera. Res
no surt del no res, després de tot. En de-
finitiva, doncs, la nova perspectiva és un
doble guany des de tots els punts de vis-
ta.

Assegut a la meva cadira d’escriptor
meloman, no puc siné desitjar que ma-
sics i discografiques em continuin rega-
lant, una rere I'altra, noves peces del
trencaclosques que vaig confegint sen-
se presses, amb paciéncia i amb plaer.
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Miisica encreuada d'octubre 2007 (nim. 276)

Horitzontals. 1. La Sisena de Beethoven. La tonalitat de la Simfonia de Bizet. 2. El d’Albinoni. En Rodriguez Picé (el com-
positor) escapcat. 3. Solista de percussié a I'orquestra, ella. La major. 4. A les acaballes del contratenor. On van morir Beet-
hoven i Mozart. Locatelli, Lecuona o Ligeti. 5. Trompetistes Enutjats i Trepitjats. La melodia famosa dels Contes d'Hoffmann
(que puja per I'11 vertical). 6. Intérprets Retirats. Canco vocalica. Copa sagrada. 7. Emissi6 de so afinadet. La lletra que
designa el Re major. 440 Hz. 8. Faristol. Ho fa el tel6 quan clou I'dpera. Faristol desplegat. 9. Grup de pop catala, autor de
Boig per tu. Mi major. Pot ser una orquestra nacional de cambra espanyola o una organitzacio de cecs. 10. Serpent6. 1064.
Inici de la secci6 auria. 11. La Quarta de Mendelssohn. Afinar sense cosa fina. Verticals. 1. La Sisena de Txaikovski. A mig
to de Do. 2. Gents amb calers. Faristol desplegat. 3. Luis de Victoria se’n deia, peré també Albinoni, el d’Aquino i el Moro
(cap per amunt). Manar de forma completament desordenada. 4. Tenors Gastats, Barbuts i Rovellats. Batalla fent la vertical.
5. Escoltava una missa de Mozart. La Dereck se'n deia i en Decker ho és. 50 romans. 11 romans més. 6. Alessandro, com-
positor italia, professor de violi de Paganini. Re major. Cauen les consonants de la triada Re, Mi, La. 7. La major. Cercle tren-
cat i despentinat. Abreviaci6 de Vilanova (sense la Geltra). 8. Art del cant. Una altra cangd aconsonantica. La major. 9. Gran
pega instrumental de la Companyia Eléctrica Dharma. 10. A mig to de Si. Al pobre Miklos Rosza li hem manllevat laoila
s. Coda en catala. 11. Una timbala vista des de I'orgue. Planta medicinal que punxa. El Cant de Mahler que entra per I'11
horitzontal.

Solucions en el nimero segiient.

sidokus.com

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una LA | SI
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes DO SOL | SI
que ja estan posades son pistes
que ajuden a completar aques-
ta particular composicié musi- DO
cal. I encara hi ha una altra pis-
ta: si s'interpreten les notes que
hi ha a les caselles ombrejades
(en ordre: d’esquerra a dreta i
LA | MI | RE |SOL| DO | FA | SI de dalt a baix) sonen els primers
compassos de la peca musical
que s’indica al peu del sidoku.

si | FA |soOL |

soL| Fa | Do | LA | RE |SID

po |soL| mi | s1 | FA JEA

FA | 81 | LA | RE

B :
RE [ LA FA | DO ; Sl
2= 1= Solucions S
SI | DO [SOL| M1 | LA | RE | FA en el nimero segiient.
<www.sidokus.com>
Sidoku d'octubre 2007 (nim. 276) Escala diatonica en Re

Canon (Pachelbel)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
2 NOVEMBRE 20h Liceu El castell de Barbablava de Bartdk, Diari d'un desaparegut de Janacek.
i Dir.: Josep Pons.
3 NOVEMBRE 20h Liceu El castell de Barbablava de Bartdk, Diari d'un desaparegut de Janacek.
i Dir.: Josep Pons.
21 h Capella S. Agata Judith de Katarina Livljanic. (Festival d’Opera de Butxaca).
4 NOVEMBRE 17 h Liceu El castell de Barbablava de Bartdk, Diari d’'un desaparegut de Janacek.
i Dir.: Josep Pons.
19h Capella S. Agata Judith de Katarina Livljanic. (Festival d’Opera de Butxaca).
19.30 h L'Auditori Camerata de Moravia. Ivan Zenaty. violi. Bach, Mozart, Dvérak.
20 h Palau Cecilia Bartoli, soprano. La Scintilla (Oquestra Barroca del Teatre de
I'Opera de Zuric). Rossini. (Palau 100).
5 NOVEMBRE 21h Palau Alfred Brendel, piano. Haydn, Beethoven, Schubert, Mozart. (Ibercamera).
9 NOVEMBRE 19.30 h MNAC David Blay, violoncel. Niiria Ruera, piano. Oltra, Guinovart. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Temporada OBC. Boris Belkin, violi. Dir.: Eiji Oue. Xostakovitx, Rakhmaninov.
21.30 h L'Auditori | La Cuzzoni d’Agusti Charles. (Festival d’Opera de Butxaca).

10 NOVEMBRE

11hil2.30 h

Petit Palau

Bim bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau).

19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
21.30 h L'Auditori La Cuzzoni d’Agusti Charles. (Festival d’Opera de Butxaca). a
11 NOVEMBRE 11 hil230h Petit Palau ! Zig zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Més sessions'.'el.-é-ﬁ._ o
dies 24 i 25 de novembre, 11 hi 12.30 h).
1115 h At. Barceloneés Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicic). Rl\_{lc
12 NOVEMBRE 21h Palau Los Angeles Philharmonic. Dir:: Esa-Pekka Salonen. Sibelius, Stucky. (Palau 100). Q7T
13 NOVEMBRE 21h Petit Palau Beaux Arts Trio. Joan Rodgers, soprano. Beethoven, Xostakovitx, Ra-
vel. (Palau 100. Concerts de Masica de Cambra).
14 NOVEMBRE 20 h Catedral Christoph Schoener, orgue. Buxtehude. (L'Orgue de la Catedral de Bar-
i celona. Euroconcert).
21h Palau BBC Philharmonic. H. Hahn, violi. Dir.: G. Noseda. (Palau 100).
15 NOVEMBRE 20 h Liceu (Foyer) Hangman, Hangman! i The Town of Greed de Lleonard Balada. Dir.: Al-
i varo Albiach. (Festival d’Opera de Butxaca).
16 NOVEMBRE 20.30 h Conserv. Liceu Corbin Beissner, piano. Mozart, Ribas, Beissner, Alkan, Liszt. (Cicle Anna Ricci).
21h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Michel Plasson. Fauré, Bizet, Chausson.
17 NOVEMBRE 19h L’Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
20 h Liceu (Foyer) Hangman, Hangman! i The Town of Greed de Lleonard Balada. Dir.: Al-
varo Albiach. (Festival d’Opera de Butxaca).
18 NOVEMBRE 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
18 h Liceu (Foyer) Hangman, Hangman! i The Town of Greed de Lleonard Balada. Dir.: Al-
i varo Albiach. (Festival d’Opera de Butxaca).
18.30 h At. Barcelonés Albert Giménez i Cecilia Lopez, piano a quatre mans, Mozart, Ravel,
i Satie, Rakhmaninov. (Associacié Massia-Carbonell).
19 NOVEMBRE 20h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
21 NOVEMBRE 21h Palau Josep Colom, piano. Bach, Ravel, Beethoven. (Euroconcert).
22 NOVEMBRE 20 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
21h Palau JONC Filharmonia. Francesco Tristano Schlimé, piano. Dir.: . Valdivieso. De-
i bussy, Schlimé, Haydn, Ravel. (Cloenda El Primer Palau. Festa de la Misica).
22 h Sala Beckett Odola de Jordi Rossinyol. (Festival d’Opera de Butxaca).
23 NOVEMBRE 20 h Liceu ! Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
20.30 h Conserv. Liceu Anna Feu, soprano. Jordi Lopez Roig, piano. Doménech, Guinovart, Bro- 45

i tons, Homs, Gerhard. (Cicle Anna Ricci).
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21h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Christopher Hogwood. Mendelssohn, Schubert.
2130 h L'Auditori Serius Cabaret. (Festival d’Opera de Butxaca).
22 h Sala Beckett Odola de Jordi Rossinyol. (Festival d'Opera de Butxaca).
24 NOVEMBRE 19h Palau OSV. Viceng Prats, flauta. Dir.: Rubén Gimeno. Mozart, Dvorak. (Con-
i certs Simfonics al Palau).
19 h L’Auditori Temporada OBC. (Segona audici6).
22 h Sala Beckett Odola de Jordi Rossinyol. (Festival d’Opera de Butxaca).
25 NOVEMBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
18 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
26 NOVEMBRE 20 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
27 NOVEMBRE 20 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
28 NOVEMBRE 20 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
21h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per Fundacio
Caixa Catalunya). Grup instrumental. Dir.: Jordi Casas Bayer. Pare Anto-
ni Soler. (Palau 100. Concerts de Musica de Cambra).
29 NOVEMBRE 20 h Liceu Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
21h Acad. Marshall | Tarababula d'Uma Ysamat. (Festival d’Opera de Butxaca).
30 NOVEMBRE 20 h Liceu Recital Juan Diego Flérez, tenor. Vincenzo Scalera, piano. Mozart, Doni-
zetti, Bellini, Rossini.
21h Acad. Marshall | Tarababula d’Uma Ysamat. (Festival d’Opera de Butxaca. També terce-

BARBERA DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

ra representacio 'l de desembre).

1 NOVEMBRE 18 h Romanica Gospel Lait.
CAPELLADES (ANOIA) '
17 NOVEMBRE 21h Paper de Muisica Francisco Poyato, piano. Mozart, Rossini, Satie.
GIRONA (GIRONES) '
2NOVEMBRE 21h Auditori OBC. Denys Proshyev, piano. Dir.: Pablo Gonzélez. Chopin, Schumann.
11 NOVEMBRE 19h Auditori Emili Brugalla, piano. Ruth Lluis, piano. Homenatge a Joan Guinjoan.
14 NOVEMBRE 21 h Auditori E Michel Camilo Trio. Spirit of the Moment.
22 NOVEMBRE 21h Auditori Hanne Hukkelberg. Rykestrasse 68.
24 NOVEMBRE 21h Auditori Ensemble de I'Orquestra de Cadaqués. Marianne Pousseur, spreachstim-
me. Dir.: Vassili Petrenko. Schénberg, Schubert.
PRINCIPAT D’ANDORRA |
18 NOVEMBRE 18.30 h Aud. Nacional | ONCA. Gerard Claret, concertino director. Orquestra Infantil i Juvenil de
I'Institut de Misica i Dansa del Coma d’Andorra la Vella. Jordi Albelda,
concertino director. Concert de Santa Cecilia.
REUS (BAIX CAMP) :
18 NOVEMBRE 18.30 h Teatre Fortuny : Orquestra Camerata xXI. Raiil Garcia, violi. Dir.: Tobias Gossmann.
Beethoven, Schubert. (Associacio de Concerts de Reus).
30 NOVEMBRE 21h El Circol Katia Novell, violi. Luis Parés, piano. Korngold, Williams, Rota, Gersh-

RIPOLLET (VALLES OCCIDENTAL)

23 NOVEMBRE

22 h

Teatre-Auditori
i Caixa Catalunya). Dir.: Jordi Casas Bayer. Miisica coral classica i popular.

SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

23 NOVEMBRE

21h

La Farandula

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

8 NOVEMBRE

21h

Centre Cultural

win. (Associacio de Concerts de Reus).

Cor de Cambra del Palau de la Msica Catalana (patrocinat per Fundacié

La rosa del azafrdn de Guerrero, Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
(Segona representacio el dia 25 a les 18 h).

Maria Bayo, soprano. Maciej Pikulski, piano. (Fundacié Caixa Terrassa).

18 NOVEMBRE

18 h

Centre Cultural

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)

30 NOVEMBRE

21h

Atrium

i Gran Canaria Ballet. Dir. artistic: Anatol Yanowski. (Fund. Caixa Terrassa).

La rosa del azafrdn de Guerrero. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
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