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EDITORIAL

n el nostre namero anterior es publicava la informacio que
la versio de I'0pera Boulevard Solitude de Hans Werner Hen-
ze, presentada en la darrera temporada del Gran Teatre del
Liceu, havia estat escollida per la critica convocada per
Amics del Gran Teatre del Liceu com la millor proposta de
I'altima temporada.
El fet té valor en si mateix, pero ara ens interessa remar-
car-ne la capacitat que té per projectar una realitat molt in-
teressant. I €s que propostes esteticament avancgades, ja sigui per contingut —en aquest cas
partitura— o per continent —dramatirgia—, o pels dos components junts, cada dia tenen
una millor acceptacio dels espectadors.

En aquest sentit, i sense abandonar I’ambit operistic catala, cal recordar que en el curs
de les darreres set edicions —les que corresponen exactament a la centdria actual-, I'es-
mentada distinci6 ha anat a raure a quatre espectacles també liceistics que gaudeixen

de I'esmentada doble

@il caracteristica. Recor-

er a I‘enovaC]_O dem Billy Budd (tem-
porada 2000-01), La-

dy Macbeth de Msenk

e Criteris (2001-02), i Die tote

Stadt (2005-06). I en-

cara, en calent, cal-
rogra I I I a Ors dria afegir I'esplendid

resultat acabat d’a-

conseguir per la doble
proposta, tan atrevida, d’El castell de Barbablava/Diari d'un desaparegut.

Pel mig s’hi han interposat tres grans titols wagnerians: Parsifal (2004-05), Siegfried
(2003-04) i Das Rheingold (2002-03); titols que tanmateix han estat servits des de pres-
suposits dramattrgics innovadors; per tant, lluny d’estétiques convencionals.

Un component molt important de la qliestié és que es pot extrapolar també a I’'ambit
concertistic estricte, salvant diferéncies evidents, la principal de les quals 'abséncia del
recurs al component plastic. En aquest sentit, cal trencar els encrostaments argumentals
que tot alld innovador és objecte de resisténcies pels receptors, fet que suposa perpetuar
uns models programadors repetitius i rutinaris que acusen simptomes clars d’un desgast
cada dia més perceptible. Perque en el fons hi ha una vara de mesurar infal-lible, que no
és tant la del criteri estétic com el de la qualitat intrinseca. | aqui, entesos i no tant, an-
corats 0 no en pressupoOsits d’una o altra mena, a la fi acabem trobant-nos-hi tots.
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PANORAMA

EN RECORD DE

Matilde
Salvador

Va ésser el passat mes de setembre quan vam rebre la noticia del traspas

de la compositora Matilde Salvador.

- per FRANCESC TAVERNA-BECH

os mesos abans, en el cicle

Celebracions que organitza

la Fundaci6 Caixa de Cata-

lunya, se li havia dedicat un
concert en el qual Xosé Avinoa ens va
oferir una interessant semblanca de la
seva personalitat, mentre que la sopra-
no Isabel Monar i el pianista Mac Ma-
clure van interpretar dos dels seus nom-
brosos cicles liederistics —entre tots as-
soleixen més de 500 cangons— més
representatius de la seva aportacié mu-
sical. Ben segur que per a Matilde Sal-
vador, amb els seus 89 anys de vida, el
concert degué constituir una mena de
recapitalucio de la seva trajectoria cre-
ativa, desenvolupada en una labor de
veritable nivell artistic.

Havia nascut a Castellé I'any 1918,
va estudiar el piano amb Joaquima Se-
garra i el seu pare, Josep Salvador Fer-
rer; amplia estudis al Conservatori de
Castelld i el compositor Vicente Asen-
cio Ruano, el seu marit, va ésser el seu
preceptor en composicio. Des de 1933
inicia la seva carrera compositiva. Re-
marquem en la seva primera etapa Al-
ba lirica (1936), les Tres cangons va-
lencianes per a soprano i orquestra,
guardonades el 1937, i I'opera El rei bar-
but, estrenada al Teatre Principal de Cas-
tell6 'any 1943, i a continuacio desplega
la seva vena creativa en un ampli ven-
tall de formulacions que, mantenint la
seva fidelitat a la cangé de concert i del

lied, passava per I'opera i el ballet, sen-
se oblidar la musica coral. Un reperto-
ri en el qual figura com a titol em-
blematic I'opera Vinatea, estrenada el
1972 al Gran Teatre del Liceu —fins al
moment ’inica obra d'una dona re-
presentada al nostre escenari- i recala
en la cangd, sigui aquesta de caire po-
pular, adhuc infantil, o bé adscrita en la
d’estil culte. 1 en totes s’adverteix I’a-
proximacio als aires mediterranis i fran-
cesos, i a la vegada una ascendéncia de
caire romantic. Per altra banda, com diu
ella mateixa: “Cerco sempre que en el
contingut emocional hi hagi una res-
sonancia popular...” Aixi, en la masica
de Matilde Salvador trobem la constant
d’aquells artistes o creadors que per-
segueixen més el comunicar unes emo-

Segons Florent
Schmitt, les
melodies vocals
de Matilde Salvador
“Eren extremament
originals,
admirablement fetes
L d’un sentiment
profund i comunicatiu.”

cions o sensacions abans que circums-
criure’s en l'originalitat, o bé en 'es-
peculacio del fenomen sonor. Ella va ro-
mandre arrelada en la fidelitat a la ter-
ra nadiua per parlar o compondre en un
llenguatge intel-ligible per als oients. Fet
que no significa que la seva misica s'ins-
crigués en el topic, o bé en la reiteracio
d'unes formules autoritzades per la tra-
dici6 i 'ortodoxia. Sind que, ben al con-
trari, el que si pretenia era profunditzar




PANORAMA

en Iesperit, en les arrels d’allo que a tra-
vés dels temps els musics han anat apor-
tant i validant amb llurs vivéncies en «
I’art dels sons. Allo que tan bé ens ma<7
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nifesta Mompou —un compositor pro-
fundament admirat per Matilde Salva-
dor—, “compondre és comencar de nou
amb tot allé que ja sabem”. 1 és aixi
com la compositora llevantina plante-
java la creacio, creacié que no abdica-
va als preceptes tonals i que defugia tot
el que tingués de fons estrictament
académic, per declarar com a exigéncia
indefugible i essencial: “Respectar exac-
tament i minuciosament ['expressio del
text, dins d’una linia sobria i natural...”
D’ella, de la seva musica, arrelada i es-
crita sota el mestratge espiritual de Fa-
lla i Turina. El compositor frances Flo-
rent Schmitt escrivia que les melodies
vocals de Matilde Salvador: “Eren ex-
tremament originals, admirablement fe-
tes i d'un sentiment profund i comuni-
catiu.” Fins a cert punt unes composi-
cions dignes de figurar en una antologia
del lied conreat des d’una perspectiva
ingliestionablement llatina.

Destaquem també els seus ballets: El
segoviano esquivo (1951), estrenat per
la companyia del mitic Antonio en el
Festival de Granada, Sortilegio de la lu-
na (1954), Com és la lluna i Les hores;
com també L'enamorada del rei, Retaule
de Nadal, Betlem de la piga, o bé en el
camp simfonic: Plany per la mort de Fa-
lla (1946), en I’apartat instrumental,
Planyivola i la Sonatina per a piano, i
especialment les seves col-leccions liri-
ques per a veu i piano o bé corals, com
Tres tonades antigues, Homenatge a la
poesia femenina sud-americana, Els as-
fodels, Canconer de I'enamorada, To-
nadillas sefardies, i les delicioses Tren-
ta cancons per a guitarra... Totes elles i
altres partitures donen forma a un no-
drit cataleg de musica en el qual sem-
pre t'impressiona I'estil directe i planer
d’un discurs allunyat dels artificis pu-
rament ornamentals, admirablement es-
tructurat quant a forma i tensio ex-
pressiva. Certament, els pentagrames
de Matilde Salvador tenen aquella sim-
plicitat propia de les creacions que ema-
nen d’una equacié ben resolta entre el
que cal dir d’essencial i el que és es-
trictament necessari per comunicar-ho.
Es a dir, no extralimitar-se en les ma-
neres i centrar-se estrictament en I'ac-
ci6 d’expressar.

Fins a cert punt son aquestes raons
que aqui esbossem com a comentari im-
provisat davant la mort d’'una composi-
tora entrevista en el curs de I'audici6 es-
poradica i no continuada de les seves
musiques, que mai, pero, deixa de cap-
tivar-nos per la seva bellesa i I'elegancia
d’un lirisme profundament poétic, mai
banal, ni tampoc complex, pero si escrit
amb naturalitat i sincera emocio.

usic solista o

D'ESQUERRA A DRETA: NABI CABESTANY, PATRICIA DE NO,
XAVIER CESTER, ANGEL JESUS GARCIA | JOAN ENRIC LLUNA

I_her M. C. P.

| passat 9 d’octubre va tenir lloc

la taula rodona que cada any

convoca el cicle de concerts El

Primer Palau i que enguany
tractava del tema “Music solista o ma-
sic d’orquestra”. En aquesta ocasio es
va comptar amb quatre destacats ma-
sics del territori espanyol que treballen
amb assiduitat a Catalunya, sigui com
a solistes o com a membres d’una or-
questra, i que destaquen per la seva im-
portant trajectoria artistica. Es tracta
del concertino de I'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Cata-
lunya (OBC) i antic concertino de I'Or-
questra del Festival de Bayreuth— Angel
Jestis Garcia, el clarinetista Joan Enric
Lluna —clarinet solista a 'Orquestra de

la Comunitat Valenciana, I'’Academy of

Saint Martin in the Fields i I'Orquestra
de Cadaqués i membre fundador del
grup de vents Moonwinds—, Nabi Ca-
bestany —assistent de solista de violon-
cel a 'OBC- i Patricia de No, flautista
a I'Orquestra Simfonica del Gran Tea-
tre del Liceu. De la interessant conver-
sa que va moderar el critic del diari
“Avui” Xavier Cester, van destacar di-
verses idees que defineixen la situacio
del music actual —tant en el vessant so-
listic com en el de membre d’una or-
questra— i la problematica que I'envol-
ta. L'increment massiu d’orquestres a
I’Estat espanyol els darrers vint anys ha
provocat un canvi radical en la situacio
dels musics espanyols: la manca de pre-
paracio inicial d’aquests es compensa
progressivament per un augment del seu
nivell professional, fet que els permet
cada cop més assolir el nivell que de-
manen les orquestres. Anys enrere ni
I'oferta ni la preparacio era I'actual. Aixo
va portar molts musics amb talent ~com
I’Angel Jestis Garcia o el Joan Enric Llu-
na- a viatjar a |'estranger per tal de re-

bre la formacid necessaria, una cir-
cumstéancia enriquidora pero que no ha
de fer caure en la idea erronia que tot
el que ve de fora és millor que el que hi
ha al nostre pais.

Davant la dicotomia entre ser ma-
sic d’orquestra o music solista, tots qua-
tre musics van estar d’acord a consi-
derar totes dues tasques com a desta-
cades, ja que participar com a music en
una orquestra permet madurar com a
mfsic, compartir el fet musical i parti-
cipar en la interpretacié d’un extens
cataleg del qual no participa un masic
solista. Tot i aix0, com a solista, el ma-
sic pot oferir el cent per cent d'allo que
vol expressar, d'una manera molt més
directa que no pas dins d’una orques-
tra, perd també d’una manera molt més
individual, sense participar de la col-lec-
tivitat i la socialitzacié musical. La
tendéncia educativa a Espanya ha por-
tat erroniament a considerar la tasca
d’un masic solista molt per sobre de la
d’un music d'orquestra, tot creant tam-
bé expectatives erronies en els masics,
atés que la competitivitat com a solis-
ta és encara més gran que la del music
d’orquestra. Aixo va plantejar la pro-
blematica de I'educacio actual —tot i que
de més qualitat que en el passat—, poc
realista davant la situacio en el mon re-
al. Actualment hi ha una allau d’infor-
macio excessiva, en detriment de la for-
macié musical, que consisteix, a la fi,
en l’execucio, tant individual com
collectiva, musical. Els misics van des-
tacar també la necessitat de ser un bon
professional, sigui quina sigui la tasca
que es desenvolupi en el mercat labo-
ral, i tenir la ment oberta a la realitat ar-
tistica: escoltar molta musica i anar a
concerts per conéixer altres perspecti-
ves. | no oblidar que al capialafi, la
feina del music és vocacional: un no pot
ser music si no sent aquesta necessitat
o voluntat d’expressar mitjangant la ma-
sica.
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CICLE CAMBRA CORAL

(Quatre concerts per a una
programacio oberta i eclectica

l per RRMC

na programacié molt oberta,

variada i ecléctica és la pro-

posta que fa el cicle del Cor

de Cambra del Palau de la
Musica, en la seva edicio de concerts
que se celebrara al Petit Palau. De I'Es-
cola de I'Orfeé Catala a compositors
contemporanis i versions i revisions de
diversa indole, hi ha un mosaic molt
atractiu, a manera de vast calidoscopi
del mén coral cambristic universal. A
més, hom hi obre les portes a un direc-
tor fora, Johan Duijck, que amb Jordi
Casas, titular del Cor, que dirigira dos
programes, i Daniel Mestre, director as-
sistent, compartiran la responsabilitat
del cicle.

Per comengar i sota la direcci6 de Ca-
sas, el dia 13 de desembre s’interpreta
un programa integrat per obres de la fa-
milia de I’Orfed Catala: Lluis Millet,
Lluis Maria Millet, Francesc Pujol i
Amadeu Vives, ultra Antoni Nicolau,
que s’hi va relacionar, Sén obres, mol-
tes de les quals ben conegudes, que arri-

baran en la versi6 original i més autén-
tica, per exemple amb veus exclusiva-
ment masculines per a Jovenivola i L'e-
migrant, i femenines per a Pregaria a la
Verge del Remel.

Johan Duijck és un nom importan-
tissim en el moén de la direccid i també
de la direcci6 coral, també en la par-
cel-la pedagogica. Dirigira el segon pro-
grama, amb el titol d’“Old meets New”
(que no quedi per anglosaxofilia lin-
giifstica), amb un programa en el qual
compositors actuals escriuen sobre re-
ferents musicals o literaris antics. No es
tracta, per tant, de noves versions d’'u-
nes obres concretes. Els compositors
son Bo Halten, Petr Eben, Claude De-
bussy —de qui s'oferira Hommage a Ra-

meaqu—, Benjamin Britten, Maurice Ra-
vel (“Menuet” de Le tombeau de Cou-
perin) i dues obres del mateix Duijck,
una curiosament el “Menuet” (de Le
Tombeau de Ravel) i finalment una
composicié coral basada en textos de
santa Teresa de Jesis. La part pianisti-
ca serd a carrec de Jordi Armengol, ti-
tular del Cor.

“Re-visions” és el titol del quart pro-
grama, en el qual s’ofereixen noves ver-
sions d’anteriors obres; aqui si que cor-
respon a un material original concret
treballat per nous creadors. Es el cas
del tractament coral amb text de mosseén
Cinto Verdaguer de la Balada de Ma-
llorca de Chopin fet per Manuel de Fa-
lla, o el conegut Ich ruf” zu dir, Herr de
J. S. Bach en la versi6 de Ferruccio Bu-
soni, la d’Stravinsky per als motets de
Carlos Gesualdo llumina nos, etcétera.
Hom comptara amb la col-laboracié
de la pianista Diana Baker i la direc-
ci6 sera de Jordi Casas. Finalment,
Daniel Mestre, amb Jordi Armengol
al piano, dirigira un programa integrat
per obres de Grieg, Wikander i Sibe-
lius.

Josep Colom 1 ‘Les

quatre

estacions’ al cicle de PONCA

l per RRMC
| cicle que protagonitza 1'Or-
questra Nacional Classica An-
dorra (ONCA), al Petit Palau
comencara una nova edicio, la
quarta, el proxim 20 de desembre amb
un dels concerts sobre el paper més in-
teressants, amb la preséncia del pianis-
ta barceloni Josep Maria Colom, que in-
terpretara el Concert per a piano en Mi
bemoll, “Jeunehomme” de Mozart. El
programa sera precedit per quatre
obres curtes: La oracion del torero de
Joaquin Turina, Romanga op. 42, en Do
major de Sibelius i Adagio op. 11 de
Barber. El titol del programa és “L'On-
ca convida” i, naturalment, el convidat
és Colom.

El cicle es vertebra com en les edi-
cions anteriors a través de quatre con-
certs d’una hora aproximadament de
durada, sense descans, que se situa a la
franja horaria del vespre, a partir de dos
quarts de vuit. Normalment s’hi ofereix
una obra de durada llarga complemen-
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JOSEP COLOM

tada amb altres de menor extensio.

La versio de Les quatre estacions
d’Antonio Vivaldi mereix sempre una
gran atencio, atés com n’és aquesta par-
titura, de mengivola, brillant, descrip-
tiva i assumida per amplis sectors d’a-
feccionats. Es una obra que algun dia
havia de caure en la programacié bar-
celonina de I'ONCA i que ara arriba
amb el protagonisme solista del seu di-
rector i fundador, Gerard Claret.

L'estrena barcelonina de la compo-
sicio de titol tan insolit com 15 x 15 x
15 d’Albert Garcia Demestres esdevé

pretext per al titol del tercer programa,
“I’Onca estrena”; aquesta composicid
va ser un encarrec del XV Festival de
Peralada. El programa comptara amb
I’al-licient de I'actuacié del duo de vio-
loncel:listes Jordi i Daniel Claret —co-
sins— en el Concert per a dos violoncels
niim. 2 de Vivaldi. Completara el pro-
grama la bella Serenata op. 6 de Josef
Suk, un nom gran del mén de la corda
europea.

El cicle acabara el 13 de marg amb
una proposta absolutament atipica.
Amb el titol de “L’'Onca proposa” s’o-
ferira un muntatge en qué text parlat i
text musical situen un moén llegendari
andorra emparat pel titol L'Andorra ma-
gica en vuit dies “Llegendes d’Andor-
ra”. El text és de Miquel Desclot i la
partitura de Pere Bardagi. Amb Gerard
Claret en la doble funcié de concertino
i director, hom comptara amb el treball
actoral de Jordi Bosch, un dels actors
catalans més prestigiosos, i de I’actriu
Ester Nadal. Aquest muntatge ja es va
oferir fa forgca temps a Andorra.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Enric Ruiz & Cia

La musica té una rebotiga; tot i que diria que tots tenim una rebotiga. Llespai, que no per
invisible no existeix, que fa possible que les coses quadrin i que llueixi qui té el focus i
la camera al davant. La rebotiga del Palau ha estat molts anys regida per ’Enric Ruiz,
que tot just s’ha jubilat. Parlar d’ell és parlar de les moltes persones que, com ell, fan
possible que, en aquest cas, la mtisica s’escolti i es vegi, se senti i es gaudeixi.

per ANTONI BATISTA

er0 abans d’entrar-hi cal deixar

clares dues prévies gliestions.

Una, d’ordre periodistic. Sé que

I"article d’avui és forca de por-
tes endins i per tant contradiu la norma
periodistica de la generalitzacio, perd
m’abelleix de recuperar el caracter de
butlleti intern que aquesta RMC va te-
nir als seus origens. La segona, d’ordre
semantic: jubilar-se no es fer-se vell, ju-
bilar-se és assolir el jubileu, la festa, el
merescut homenatge del lleure full fi-
me.

Lleure full time, en el cas de I'En-
ric, de qui ha treballat full time. L'En-
ric sempre era al Palau; com es deia en
la vella Catalunya industrial, obria i tan-
cava la fabrica. Ser als llocs ja és un me-
rit, treballar, I’acaba d’arrodonir. Si a
més a més, com és el cas, la persona
és polivalent, podem parlar de presta-
cions exponencials. Tot plegat fa que la
gent que treballa tant i de tantes ma-
neres, acabi esdevenint un nivell enca-
ra més preuat en I'ordre laboral, el de
solucionar problemes.

L’Enric tenia les claus angleses ma-
nuals i intel-lectuals. La ma li funcio-
nava, i el cap també, li van reconéixer
els seus companys de feina, els seus caps
i els seus subordinats, i els artistes amb
els quals va haver de tractar. Els que va
haver de tractar i, sobretot, els que va
haver de suportar. Hi ha noms que no
diré que encara li posen la pell de ga-
llina.

L’Enric havia de gestionar les manies
de camerino, psicopatologies molt fre-
glients en els artistes, que s'incremen-
ten en els episodis critics en els quals
estan en capella, abans de sortir a l'es-
cenari. L'Enric ha viscut inoblidables
moments com a improvisat metge de
divan. La gran cantant que li feia guar-
dar un metre per parlar amb ella, per
evitar possibles contagis. El masic que
sortia a I'escenari amb un mitjo de ca-
da color, el que s’oblidava de calcar-se.
Les corredisses per un tenor que can-
cel-lava un concert i calia reposar-lo.
Les anades a buscar un vi d'una deter-

VA REBRE L'HOMENATGE
DELS SEUS COMPANYS
| AMICS A LA SALA DE
CONCERTS DEL PALAU DE
LA MUSICA CATALANA

minada marca i anyada. un medicament
a la farmacia de guardia o la més in-
versemblant (perdd) collonada. Els pro-
blemes dels protocols. Les indisposi-
cions i desmais, a les bambolines o al
pati de butaques. El tamboret o la ca-
dira exactes per a tal o tal altre pianis-
ta. Les demandes de catering de came-
rino, un increible univers de capricis:
les fruites, les aigiies, els alcohols, els
kosher, els fumadors, els antitabac... |
els imprevistos, com la improvisacio de
la capella ardent del gran Tete Monto-
liu, en plena canicula d’agost. 1 els de-
rivats de les obres, Mare de Déu, les
obres!

L'arribada de ’Enric Ruiz al Palau ja
va suposar una innovacio. Ell va portar

les formes d'uns temps
nous i va amorosir trac-
tes. Jo puc dir en pri-
mera persona que d'es-
perar palplantat a la
porta a esperar assegut
a l'interior, hi vaig pas-
sar quan I'Enric es va
fer carrec de la conser-
geria. El tracte telefo-
nic, lluny d’aquell gélid
i imperatiu, veritable-
ment esfereidor “Palau,
parli!”. Una educacio
igualment estesa als
acomodadors, que ell
va saber contagiar, tret
sempre dels que neixen
vacunats contra I'ama-
bilitat i les bones ma-
neres, i et fulminen
amb la llanterna quan
has comés delicte tan
gruixut com per exem-
ple deixar-te un abric al
damunt d'una barana
patrimoni de la huma-
nitat.

Descriure I'Enric fi-
sicament no és dificil:
mana el bigoti.

Impecablement ves-
tit sempre, amb gust.
No sabré, pero, des-
criure el que deu de ser
un personatge complex,
perd aixo ja dona detall de la seva per-
sonalitat. La discrecio. Saber estar, sa-
ber dir el just, saber callar. Un toc de
sentit de ['humor i la bondat. Que par-
lin bé de qui els ha manat, aquells als
qui ha manat, arrodoneix aquest breu
apunt.

L’Enric era el noi dels encarrecs, pero
en Felix Millet, que ell no ho sap perd
és clarivident, el va elevar al maxim rang
saltant-se tot 'escalaf6. Ara vindra el
centenari del Palau i parlaré d’en Felix,
no s'escapara de la meva columna, pero
avui he volgut contribuir modestament
a jubilar I'Enric, i en valorar la seva fei-
na, valorar també la de tots els que, com
ell, no toquen cap instrument pero fan
possible la musica.

ENRIC RUIZ
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MIKROKOSMOS

Una eina
excel-lent

ot i els evidents progressos pe-

dagogics experimentats els dar-

rers anys, encara hi ha una man-
canca notoria de material adient per
explicar una assignatura tan important
i transcendent com la Historia.

Per aixo els folkloristes i pedagogs
Jaime Aiats, Valenti Girbau i els ger-
mans Xavier i Ignasi Roviro, després
d’'un extens i acurat treball de recerca
i compulsa han publicat a I'editorial
Farell un [libre magnific: Cancons po-
pulars de la historia de Catalunya,
amb la transcripcio del text i la me-
lodia de cada cancé.

Amb aquest llibre els alumnes po-
den aprendre la historia de Catalunya
mitjangant les cangons tradicionals que
expliquen el contingut sencer o els epi-
sodis més importants d’un fet concret.

Fent un malleu a la parémia diria
que amb aquest llibre es maten dos
pardals d'un sol tret: a) s’aprén sen-
se esforc la historia del nostre pais, i
b) s’educa i es fa progressar la sensi-
bilitat musical dels estudiants.

No hi ha dubte que aquest volum,
en mans d’un professor competent i
il-lusionat, és una eina magnifica per
al seu treball docent.

Caldria que 'exemple s’escampés
i s’apliqués el procediment a altres
matéries com les de 'area social. La-
mentablement, em temo que no es po-
dria aplicar a les matematiques.

Felicitem-nos, doncs, per poder dis-
posar d’aquest treball excel-lent i so-
bretot als autors que han fet facil allo
que per a molts era dificil o gairebé
impossible de dur a terme.

['arrelada tradicio pedagogica del
nostre pais —amb noms tan il-lustres
com Alexandre Gali, Angels Garriga,
Marta Mata i M. Teresa Codina entre
molts d’altres— té una nova demostra-
ci6 amb aquest llibre que caldria que
totes les escoles tinguessin i apliques-
sin.

per PERE ARTIS

Premis 2007
1 Primer Palau

G.POCH
G.POCH

FERNANDO ARIAS ANTONIO ORTIZ

Premi El Primer Palau 2007, dotat amb 6.000 euros, que s’atorga
en el cicle El Primer Palau promogut per la Fundacié Orfeé Ca-
tala-Palau de la Misica amb el patrocini de Mitsubishi Electric Europe.

El segon premi, dotat amb 3.000 euros, va ser atorgat al pianista ma-
lagueny Antonio Ortiz; i van ser concedits dos accéssits de 1.500 euros
cadascun a la violinista barcelonina Carlota Amargés i a la percussio-
nista lleidatana Carme Garrigo. El jurat era format per Ramon Coll, Eva
Graubin, Francesc Llongueras, Assumpta Mateu, Lluis Millet, Cristofo-
ro Pestalozzi i Adolf Pla.

Per la seva banda, el jurat de la critica, format per Manuel Cereijo, Jau-
me Comellas, Mercedes Conde Pons, Jordi Maluquer, Pablo Meléndez-
Haddad, Javier Pérez-Senz i Francesc Taverna-Bech, va atorgar el Premi
de la Critica, dotat amb 1.000 euros per a adquisicid de material musical,
a la percussionista Carme Garrigo.

El lliurament de premis va tenir lloc el proppassat 22 de novembre en
el concert de cloenda del cicle, també concert de la Festa de la Mdsica, en
el qual intervingué el pianista Francesco Tristano Schlimé, guanyador del
Premi El Primer Palau 2006, juntament amb la Jove Orquestra Nacional
de Catalunya, dirigits per Manuel Valdivieso.

I E | violoncel-lista madrileny Fernando Arias va resultar guanyador del

Felix Millet, reelegit
president de ’Orfe6 Catala

9 assemblea general de I'Orfe6 Catala, que se celebra el passat dia
I 22 d’octubre, va reelegir Félix Millet i Tusell president d’aquesta
entitat. També va ser reelegida com a vocal Marta Maragall i Gar-
riga. Joan Segura i Pons va ser elegit secretari I1, i I’Assemblea ratifica la
proposicio de la Junta Directiva de nomenar secretari honorari Pere Artis
i Benach, atesa la seva llarga vinculaci6 a I'entitat i el coneixement que té,
com a historiador de I'Orfed i del cant coral en general, de tots els as-
pectes de la historia de I'Orfeé Catala i del Palau de la Mdsica Catalana.
La memoria d’activitats de 'exercici 2006-2007 se centra majoritaria-
ment en 'area artistica de I'entitat, integrada per 'Orfed Catala, el Cor de
Cambra del Palau de la Musica Catalana i els cors de formacio de I'Esco-
la Coral.
En I'assemblea també es dona informacié als socis de I'Orfed sobre
els diversos actes —musicals, culturals, institucionals— previstos per cele-
brar el Centenari del Palau de la Msica Catalana.




Avuimusica
Nova temporada

9 Associaci6 Catalana de Compositors presenta la seva X1 temporada
I d’Avuimsica i la tercera temporada de Lloc de Pas, que incideixen una
vegada més en les estrenes, en les noves propostes musicals i, en defi-
nitiva, en la difusio de les obres dels compositors catalans. En aquesta oca-
si6, els grups o solistes escollits per formar part de la temporada han estat cla-
rinet i percussid, Septiminio, quartet de corda mitjancant I'acord amb I'OBC;
el concert de guitarra solista interpretat pel finalista del Concurs Miquel Llo-
bet; el duo de piano a quatre mans: Joan Miquel Hernandez i Mireia Fornells;
el Grup Instrumental de I'ACC, constituit pels segiients instruments V1., vla.,
vle,, fl., ob., cl., fg., percussio i veu. Finalment, un concert de mezzo i piano i
la col-laboracié amb la Banda Municipal configuraran una temporada en la
qual destaquen la varietat i la qualitat de les propostes.

A més, també es dura a terme el minicicle Lloc de Pas, en el qual es fara
un diéleg entre la musica i altres llenguatges artistics, com la poesia, el cinema
i el videoart. Aixi, una vegada més, Avuimusica esdevindra el gran aparador
de la musica contemporania a Barcelona tant per la quantitat d’obres estre-
nades com els compositors de reconegut prestigi programats. A banda d’A-
vuimdasica, no hem d’oblidar |'increment de la difusi6 de la masica contem-
porania duta a terme per I’Associacié Catalana de Compositors i reflectida
en activitats paral-leles i en col-laboracions amb altres cicles de concerts, con-
cursos, conferéncies, cursos i publicacions. Els llocs on es faran aquests con-
certs seran L’Auditori, Sala Mompou de I'SGAE i el MACBA. El primer dels
concerts serd el dia 11 de desembre de 2007 a les 20 h a I'SGAE, i I'altim,
inclos en el minicicle Lloc de Pas, es fara el dia 5 de juliol al MACBA. Com
ja és costum, tots aquests concerts s’enregistraran i seran emesos per Réadio
Nacional d’Espanya i per Catalunya Musica. La roda de premsa de presenta-
cio del cicle es fara el dia 10 de desembre a les 12 h al local de 'SGAE.

Josep Vila, nou director del Coro de RTVE

| director de I'Orfeo Catala, Josep Vila i Ca-
Esaﬁa& ha estat nomenat recentment direc-

tor del Coro de RTVE, en substituci6 de Ma-
riano Alfonso, i a partir d’ara alternara la direcci6
dels dos cors.

Josep Vila va participar en la inauguracio d'a-
questa temporada els dies 11 i 12 d’octubre passat,
en qué el Coro i 1'Orquesta de RTVE van interpretar
Carmina Burana de Carl Orff, sota la direcci6 del
mestre titular de I'Orquesta, Adrian Leaper. Amb
aquesta obra es commemora el 25¢ aniversari de la
mort d'Orff.

Nascut a Sabadell, Josep Vila inicia els estudis musicals al Conservatori Mu-
nicipal de Misica de Sabadell, on també estudia la carrera de piano, harmo-
nia, contrapunt, fuga i composicio i els estudis de direccié d’orquestra amb
Salvador Mas. Ha dirigit diverses formacions vocals i instrumentals, entre les
quals destaquen la Coral de Belles Arts de Sabadell, Orquestra de Cambra del
Conservatori d’Igualada i Coral Carmina. El gener de 1990 funda el cor de
cambra Lieder Camera de Sabadell. Des de I'abril de 1998 és el director de
I'Orfeé Catala, i des de 2005 professor de direccié de cors a 'TESMUC.

Nou projecte discografic entorn dels Borja

presentats pel director del Centre, Jordi Savall, i I'alcalde de Gandia, Jo-
sé Manuel Orengo, han signat un preacord que estableix I'edicio d'un
nou projecte discografic titulat «La Musica en temps dels Borja», a carrec
de Jordi Savall i els seus ensembles, amb motiu de L’ Any Borja el 2010.
Aquest preacord se signa el passat octubre en el transcurs de la Fira del Lli-
bre de Frankfurt, on Jordi Savall, amb La Capella Reial de Catalunya i Hespe-
rion XXI, oferi dos concerts, 'un a Frankfurt i I'altre a Dortmund.

I E | Centre Internacional de Musica Antiga i I'’Ajuntament de Gandia, re-

I NoTIciARI ZYTLYYTY

TANGENTS

Fenomens
intims

tat: et lleves al mati i et ve al cap una

melodia que tal vegada, almenys
conscientment, fa molts anys que no I'has
escoltada. Fa la sensacio que el cervell des-
controlat s com una maquina escurabut-
xaques que quan li toca fa “clinc” i surt el
que surt. Quan un pot dominar una mica
aquest atzar es produeix una lleugera i in-
tima satisfaccio.

Darrerament vaig poder sentir els dos
dies seguits el programa de compositors
catalans del segle XX que va oferir 'OBC
a L’Auditori amb la finalitat també de dur-
lo a Frankfurt en el marc de la seva Fira
del Llibre com un exponent musical de
la cultura catalana, D’aquesta intensitat,
en va néixer un referent musical que no
em va abandonar durant uns quants dies.
La melodia que més em revenia era la d'u-
na de les peces que formen el cicle La ro-
sa als llavis que va compondre Eduard
Toldra sobre poemes de Joan Salvat-Pa-
passeit. Tot el cicle m’agrada molt i si ha-
gués d’escollir un parell de cancons, pot-
ser triaria “Mocador d'olor” i “Seré a ta
cambra, amiga” i, en canvi, em venia al
cap la tercera, “I el seu esguard...”. Al cap
de poc aquesta melodia s'alternava amb el
comencament del segon moviment de Don
Quixotte de Robert Gerhard, aquesta pa-
gina literaria cervantina descrita amb un
so ben catala, en que es desgrana una me-
lodia popular vallenca i es cita en més d'u-
na ocasio 'inici d’Els segadors. Després
de tres dies intensos en qué interiorment
anava taral-lejant una o altra cosa, de cop
se’m va imposar una altra cango del ma-
teix concert, la conegudissima “Damunt
de tu nomes les flors” del cicle Conbat del
somni de Frederic Mompou sobre poemes
de Josep Janés. Pero no em venia en la me-
lodia inicial tan coneguda i que ja havien
emprat Biber, en el seu Passacaglia per a
violi sol, i Vivaldi, en la segona aria del
motet In Furore, sind que em venia en la
frase musical cantada quan diu... “perque
la meva vida™...

Tot un consol veure que, abocat a es-
coltar masica exquisida, el gruix del sub-
conscient es va omplint d’aquests sons i
ens els recorda. En una época menys se-
lectiva, quan el meu treball em feia estar
al mig del mén i obert a tots els fils mu-
sicals i emissions televisives, em venien al
cap, sense voler, la Poupée de cire que no
deixava de ser un tema afusellat del “Pres-
tissimo” de la Sonata op. 2 niim. 1 de Be-
ethoven, o, ja sense cap justificacio que no
fos la poesia insolita d’alguna de les seves
frases, Las chicas son guerreras del Gru-
po Coz. Uff!

: ; uposo que tothom ho ha experimen-

per JORDI MALUQUER
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PANORAMA Noncum]

DEL SEU AFFM.

Si: Manuel Valls i Gorina

Des d’'una nostalgia plena d’admiracio

Estimat amic,

Queda una mica lluny el dia 2 d’octubre, quan una bo-
na colla d’amics ens varem aplegar a La Pedrera per re-
cordar-lo en un acte que va tenir el mérit de la concordanca
molt exacta amb la seva manera de ser. Almenys amb la
que jo l'identifico.

Va ser un acte en primer lloc digne, i també distés, afa-
ble. senzill, planer, optimista i fins i tot amb un punt d’en-
jogassament i ironia. | és clar, per forca nostalgic i evoca-
dor. I molt carregat d’afecte. Estic segur que a voste li hau-
ria agradat disfrutar-lo; s’hi hauria trobat comode.

Jo m’hi vaig sentir molt feli¢, perqué em vaig retrobar
amb qui per a mi va ser un gran referent de virtuts, que no
sols vaig admirar i estimar, siné que vaig intentar emmira-
llar-me en el seu mestratge implicit, a manera d’osmosi.
Voste formava part d’una generacio de crescuts en 'auto-
disciplina feixuga dels anys més refractaris a la gran cul-
tura i a la dignitat convivencial; per tant, persones que van
haver de lluitar amb els contravents ferotges anorreadors
dels valors més elevats. Amb el recurs solitari d'una acres-
cuda sensibilitat i dignitat, van maldar primer per afermar-
se individualment i de manera consegiient per fitar re-
feréncies de normalitat en el nostre cos social; per fer que
en I'erm gairebé absolut que era el nostre ambient cultu-
ral i social, no manquessin mai illes esparses de verdor, re-
ferenciadores de la veritat auténtica i no de I'imposada.
Mareja pensar en el buit que hauria dominat el nostre am-
bient musical sense persones com voste i altres companys
de generacio,

Voste va respondre sempre quan se'l va necessitar. Va
estar literalment a totes —musicals o no-, fins al limit del
risc personal més immediat (tancada d’intel-lectuals a Mont-
serrat en plena época de gran duresa repressiva), I és clar,
va escriure musica bona i de tota mena i per a diversos
interessos: teatre, cinema, coral, lied, opera, musica simfo-
nica i fins i tot una opera de butxaca que caldria que el fes-
tival ad hoc pogués estrenar-li. Alhora, la barreja d’erudi-
cio i proclivitat comunicativa el va menar, ultra esdevenir
un eritic rigorés, compromes i ple d’autoritat, a escriure
gairebé una vintena de llibres d'un gran interes, mentre
quedava al calaix un ambicios i no nat projecte d’Historia
de la Miasica Catalana. Molta feina, per a tan sols 64 anys
d’una existencia acabada just pocs dies abans del naixe-
ment d’aquesta Revista a la qual tant hauria aportat.

Pero a part, jo voldria destacar la seva finor d’esperit.
Amb una imatge senyorivola i elegant, convertia tot el que
passava per vosté —fins i tot allo més irrellevant i si cal vul-
gar— en materia distingida. El seu intel-ligent, permanent i
fi sentit de I'humor I'haurien envejat els anglesos més cons-
picus. Era un humor ~ironic pero no sarcastic i mai feri-
dor-, fruit molt en un primer pla del context de generosi-
tat tan definitori de tot voste. També de la seva amplitud
d’horitzons intel-lectuals i encara d’una visio profundament
optimista de la vida, que com va recordar molt oportuna-
ment el seu fill Victor el va portar a escriure en el seu epi-
tafi que quan moriria seria “sense tenir-ne ganes”.

Tan poques com voste en teniem els que el varem conei-
xer i, inevitablement, estimar.

Del seu affm.
Jaume Comellas

COBLA

De Ceret a Banyoles

9 aposta de Banyoles per I'animacid de la creacio
per a cobla per la via del concurs es va produir
gairebé en paral-lel al desenvolupament de la ma-

teixa formacié instrumental. Als inicis, les obres parti-
cipants se centraven gairebé en exclusiva en la forma sar-
dana, perd ja aleshores s’hi presentaven glosses per a co-
bla o sardanes per a cobla i cor amb participacions
il-lustres, com les d’Eduard Toldra i Josep M. Ruera. La
dictadura va actuar amb la seva aclaparadora solemni-
tat i va tallar una activitat que no es va recuperar fins
als primers vuitanta. Des d’aleshores, els Foments de la
Sardana de Banyoles i Ceret s’han mantingut aliats per
desenvolupar un model de competici6 creativa que ha
estat patro per a altres propostes similars i amb el qual
no ha parat d'incrementar la literatura per a cobla, tant
quantitativament com qualitativa. L’aposta pel format
[liure ha facilitat que els creadors indaguessin en formes
musicals no habituals en cobla, mentre que l'interés per
indagar en diferents camps sonors ha afavorit un crei-
xement estétic del qual la cobla ha resultat clarament be-
neficiada. En tots aquests anys, el Certamen Ceret-Ba-
nyoles ha estat valedor de primers noms de la compo-
sicio catalana, com ara Viceng Acufa, Josep Prenafeta,
Joan Lluis Moraleda, Salvador Brotons i Xavier Boliart,
mentre que ha afavorit la incorporacié de promeses com
Albert Carbonell, Paco Viciana, Esteve Palet, Victor Cor-
dero i Marc Timén. D’aquesta manera, la literatura per
a cobla s’ha nodrit d’un bon nombre d’aportacions es-
tel-lars, entre les quals es poden destacar Le cirque des
étoiles de Joan |. Blay o el Tirant lo Blanc de Joan LL
Moraleda.

El certamen ha estat basat en un model la columna
vertebral del qual s’ha mantingut, amb comptades va-
riacions i afegitons puntuals, inalterable durant gaire-
bé trenta anys. Els seus objectius, basats en I"afavori-
ment per la creacid i en 'aportacié de nous valors i este-
tiques a la literatura per a cobla, s’han acomplert
sobrerament, perod com a gran deute hi ha el fet que mas-
sa sovint les obres premiades han estat condemnades a
les prestatgeries de 1'oblit. La divulgacio no té per que
ser un objectiu principal (tot i que convé no oblidar-lo),
perd el pitjor és que el pais no ha sabut aprofitar la fei-
na que s’hi ha desenvolupat. En un pais normalitzat, les
aportacions culturals que n’han sorgit haurien perfec-
tament afavorit que les mateixes ciutats acollidores dis-
posessin a hores d'ara d’equipaments musicals de pri-
mer ordre per tal de no haver d’aprofitar espais d’a-
custiques dubtoses, mentre que la xarxa musical hauria
aprofitat el devessall creatiu per incorporar les noves
obres als circuits comercials. Un cop vertebrat i conso-
lidat el procés creatiu, sembla logic que al seu redos es
configurin les infraestructures necessaries per tal que els
seus fruits no es converteixin en flor d’estiu.

per JOSEP PASQUAL




Calixto Bieito, entre els millors
artistes de 2007 segons “Opernwelt”

a revista “Opernwelt” (El mén de I'opera). la més influent de I'ambit ope-

ristic germanic, inclou Calixto Bieito en la seva llista dels millors d’artis-

tes de I'any 2007 i li dedica un article en que repassa la seva trajectoria
als territoris de parla germanica. Com a director escénic, Bieito ha estrenat, en-
tre altres ciutats, a Salzburg, Hannover, Stuttgart, Frankfurt, Berlin, Friburg i
Basilea (Suissa).

Segons el critic Heinz W. Koch, “Bieito detecta allo catastrofic amagat da-
rrere la facana d’allo artisticament bell. Tanmateix, no per aixo es(?) nega als
intérprets l'oportunitat del lluir-se vocalment. Al contrari, la gran expressivi-
tat del context escenic els(?) du a aprofitar al maxim U'expressio musical. ™ “Es
indiscutible que Bieito és d’'aquells que alimenten el nou i desitjat public jove
aportant perspectives noves i radicals. Quan Bieito estrena, sempre tornem per-
queé ens continua despertant la curiositat.”

La temporada 2006-07 Bieito va estrenar Don Carlos de Verdi a Basilea; Elec-
tra d’Strauss a Friburg; i Jenufa de Janacek i La fanciulla del West de Puccini,
a Stuttgart. Per a aquesta temporada, la Komische Oper de Berlin manté en el
seu repertori les seves posades en escena d’El rapte del serrall de Mozart, i Ma-
dame Butterfly de Puccini.

Jordi Codina presenta un nou CD

| passat 27 de novembre es presenta a Casa Luthier (Balmes, 75, a Barce-
Elona} el disc compacte L'almanac, de la compositora Gloria Villanueva, in-
terpretat pel guitarrista Jordi Codina.

Jordi Codina ha tingut una intensa activitat els darrers mesos i en podem des-
tacar la participacio com a solista, el passat octubre, en el concert d’homenatge
al compositor Francesc Taverna-Bech interpretant la seva obra Caminava la
nit, amb I'Orquestra de Cambra Catalana dirigida per Joan Pamias.

També el passat estiu, el guitarrista va participar en els festivals de Cada-
qués, Pals i Sant Pere Pescador, i amb I'Orquestra de Cambra de I'Emporda a
I'Estartit amb un programa dedicat a The Beatles. També cal destacar el concerts
que va oferir el passat agost en el cicle Masica a I'Entresol de la Pedrera, amb
obres de Sor, Tarrega, Llobet, Poulenc, Villa-Lobos i Montsalvatge.

D’altra banda, Jordi Codina estrend en la temporada passada del cicle Avui-
miisica la seva obra La guitarra captiva, per a guitarra, conjunt de vent i percussio
(obra tinica en el seu génere), amb la Banda Municipal de Barcelona dirigida per
Doménec Gonzalez de la Rubia.

Elena Copons guanya un premi a Stuttgart

| passat octubre la soprano terrassenca Elena Copons, acompanyada de
E!a pianista japonesa Chihiro Gordon, va guanyar el segon premi del 111 Con-

curs Internacional de Lied 2007 d’Stuttgart, per a duos de cant i piano i
dotat amb 12.000 euros.

La soprano catalana és la primera representant de I'Estat espanyol d’arribar
a la final i fer-se un lloc al podi de guanyadors. En I'edici6 d’enguany, els 39 duos
participants, provinents de 25 paisos diferents, van haver d’interpretar un total
de 31 lieder dels compositors Robert Schumann, Hugo Wolf i Hermann Reut-
ter, repartits entre les tres fases eliminatories i la final.

Elena Copons resideix a Viena des de fa vuit anys. Ja havia actuat anterior-
ment amb la pianista Chihiro Gordon a Catalunya (Palau de la Msica, novembre
de 2006) i ho tornara a fer aquest desembre al Teatre Municipal d'Olot. També
participa en tres concerts a L'Auditori de Barcelona amb el Magnificat de Bach
amb 1'OBC, sota la batuta del mestre Salvador Mas.

El Quartet Quiroga, Premi Ojo Critico ’RNE

| Cuarteto Quiroga, format per Aitor Hevia, Cibran Sierra-Vazquez, Lan-
Eclcr Etxebarria i Helena Poggio. acaba de ser distingit amb el Premio Ojo

Critico en la categoria de masica classica, que atorga Radio Nacional de Es-
paiia. El jurat justifica la distincié en la “seva inqiiestionable qualitat artistica i
la seva notable trajectoria en tan sols quatre anys de carrera”.

Aquest premi s'afegeix als nombrosos que ha rebut aquesta formacio recent-
ment, d’algun dels quals hem fet esment en aquesta Revista. Recordem que I'any
2005 va resultar guanyador del premi que s’atorga en el cicle El Primer Palau i
que fa pocs mesos ha aconseguit el segon premi i premi Gnic de la premsa i cri-
tica internacional en el prestigios concurs Internacional de Bordeus.

NOTICIARI F N K0 ¥4 V.

ARS SUBTILIOR
Ravel

9 ha sabut greu que ¢l filosof Euge-
nio Trias hagi ignorat Maurice Ra-
vel en el seu llibre El canto de lus

sirenas. Em sembla que és un compositor fas-
cinant, un dels més importants del segle XX,
amb una produccié minsa (no arriba a la vui-
tantena d’obres) pero riquissima i molt per-
sonal. I un detall com aquest no fa res mes
que confirmar el menysteniment i 'oblit in-
just a que el tenim sotmes. El 28 d’aquest mes
fara setanta anys que va morir i encara ¢s un
compositor no ja desconegut, sino pitjor en-
cara, mal conegut. El Bolero li ha fet més mal
que bé: tot i ser poc representativa de la se-
va produccio, és I'nica obra seva coneguda
universalment, i pocs I'entenen com el que és,
un sofisicat experiment timbric al servei d’'un
ballet. Encara em retrunyen al cap animala-
des com les d’aquell biograf desaprensiu que
deia que el Bolero era la constatacio de la in-
cipient demeéncia que patia Ravel; o, més re-
centment, atrocitats com les d'un titular de-
mencial en la seccié d'esports d’un diari pam-
flet (d’aquests que regalen) que comparava el
joc previsible i ineficac del Barca amb el Bo-
lero: dona voltes i voltes, sempre repetint el
mateix, i no sap mai com acabar la jugada (sI,
si: en un titular!). La ignorancia sol ser des-
carada,

Els musics inclassificables desconcerten. A
la marmita de Ravel, hi trobes impressionis-
me, Tombeaus a la barroca, efluvis romantics,
esquitxos de jazz, aires de zortziko... No crea
escola ni tingué hereus, perd pocs artistes han
estat tan genuins, personals, Gnics i irrepeti-
bles. Transgressor al punt just, sense trencar
mai amb un pablic que sempre el va estimar,
seduit per I'exotica combinacio de grécia melo-
dica, refinament harmonic i instrumentacio
sublim (és, sens dubte, el millor orquestrador
de la historia).

Ravel era un personatge singular, un dan-
di de metre seixanta, misterios, discret, soli-
tari; frances de sang basca, perfeccionista i
meticulds, de passions contingudes i humor
amable. I la seva musica té el seu mateix som-
riure melangios, nostalgic i amb un cert de-
sencant, que incomoda i no s'estila. En el seu
art, a diferéncia de molts dels seus coetanis i
predecessors, no hi ha veheméncia ni arrogan-
cia, no pretén impressionar o commoure: mes
aviat ens parla d'un delicat art de saber viure,
d’allo més mediterrani. Ravel demana el seu
temps, un estat mental, i una disposicio a dei-
xar-se hipnotitzar pel sortilegi de la seva ma-
sica, a viatjar al mén que ell genera, oniric i
fantasios, i abandonar-se dolgament al seu en-
canteri. Li cal una oida fina, atenta a les sub-
tileses d'una misica delicada i essencial. Jo
m’apunto al gest simbolic de Xavier Mont-
salvatge, que es va fer una foto agenollat i
en actitud devocional davant la casa on va néi-
xer, al poblet de Ciboure, a la costa d’Iparral-
de. I en tot cas, me'n ric, com ho faria ell, de
comentaris com el que un servidor va sentir
en certa ocasio (us en dono paraula!), d'algt
que admirava profundament una obra titu-
lada Bolero de Ravel, perd de qui no en re-
cordava I'autor... Ah, si! Rakhmaninov!

per XAVIER CHAVARRIA
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(Quatre compositors en concert i
representacio a la Sala Beckett

mb un recital de muisica de Ximo Cano va comencar el dia 23 del mes

passat la tercera edici6 del cicle titulat 4x4 de Musica Actual que se ce-

lebra a la Sala Beckett. Aquesta iniciativa ofereix cada any obra de con-
certs de diversos compositors actuals de I'area lingiiistica catalana, servits amb
un complement dramatargic.

Es tracta de propostes que, tant musicalment com escénicament, es mouen
en el context del petit format, tot cercant una forma nova, original i comoda de
fer penetrar la normalment poc comoda acceptacio de la musica contemporania.

A I'obra de I'esmentat Ximo Cano, s’hi va afegir el dia 30 d’octubre la d’An-
na Bofill, una de les escasses compositores catalanes, amb interpretacio del pia-
nista Jean Pierre Dupuy i amb I'actor Jordi Colet, escenografia d'Ignasi Llorens
i direccio escénica de Gloria Balana. El dia 13 de novembre el compositor
protagonista sera Manuel Ribera i la seva obra sera interpretada per un conjunt
format per Rosa Maria Caparros (clarinet), Jordi Sanchez (piano), Oleguer Ber-
tran (violi), I'actor Elias Barbera, escenografia de I’'esmentat Ignasi Llorens i di-
reccid escenica d’lban Beltran,

Finalment, el dia 11 de desembre el concert sera dedicat al compositor Ra-
mon Humet, recentment guanyador del Premi Reina Sofia, amb interpretacio
d’un conjunt format per Silvia Vidal (piano), Teresa Garrigosa (mezzosopra-
no), Horacio Curti (shakuhachi), I'actriu Anna Casas, direccio escénica de Ra-
quel Tomas i escenografia d'Ignasi Llorens. La coordinacio del cicle és a cura
d’Albert Mestres i Iban Beltran.

Y

Carme Bustamante, ¢
homenatjada per PACIMC

9 Associacio Catalana d’Intérprets de Musica Classica (ACIMC) va ina

gurar el seu habitual cicle de concerts amb un homenatge que va retre

a la soprano Carme Bustamente, que en va ser una de les fundadores.

L'acte es va celebrar al Conservatori del Liceu el dia 10 d’octubre i hi van in-

tervenir, en sengles parlaments, el president de I'esmentada entitat, Cecilio Tie-

les; I'antic rector de la UB, Josep Maria Bricall; el pianista i compositor Manuel

Garcia Morante, i Antonio Bustamante, ultra el germa de la protagonista, au-
tor d'un llibre biografic sobre ella.

Al llarg dels parlaments es van manifestar tant els merits que ha acumulat la
cantant i pedagoga al llarg de la seva dilatada i molt més consistent trajectoria
del que és conegut de manera generalitzada, com també les seves virtuts per-
sonals, que formen part del patrimoni més selecte del mén de relacié de la fa-
milia musical catalana.

Carme Bustamante va cloure el torn de discursos amb un parlament d'una
exacta idoneitat i senyoriu. L'acte es va cloure amb un concert en el qual van
prendre part deixebles i companys de I'homenatjada, com el mateix Manel Gar-
cia Morante, els cantants Rosa Mateu, Albert Montserrat, Josep Ferrer, Toni
Marsol, Raquel Lojendio, Xerach Alonso, Juanjosé Lopera i la pianista Eugg-
nia Gassull.

y O

Estrenes de Francesc Prat i Ramon Humet

| passat 4 de novembre s’estrena a Basilea I'obra ...und ich wandle durch

meine stille Einsamkeit... del compositor i director d’orquestra catala Fran-

cesc Prat, interpretada per I’Ensemble Phoenix Basel, sota la direccié de
Jiirg Henneberger. L'obra (un encarrec de la mateixa Ensemble per al seu segon
concert de la temporada, que es completd amb obres de Helmut Oehring, Tris-
tan Murail i Hanspeter Kyburz) és per a flauta, clarinet, violi, viola i violoncel,
i suposa el retorn del compositor a una masica pura, lliure de tematica. Es, tam-
bé, un passeig a través del fet compositiu i una reflexio sobre el valor de les
notes i la seva relacié amb el silenci.

D’altra banda, el passat 18 d’octubre fou estrenada a Madrid, per I'Orques-
tra de RTVE dirigida pel seu director titular, Adrian Leaper, I'obra Escenas de
pdjaros del compositor barceloni Ramon Humet, obra guanyadora del Premi
Reina Sofia de Composici6 de la Fundaci6 Ferrer Salat, dotat amb 18.000 eu-
ros. Posteriorment a I'obtencié d’aquest premi, Escenas de pdjaros també va ser
I'obra guanyadora del Premi Internacional de Composicio Oliver Messaien.

I també, en el decurs del darrer any, Ramon Humet ha guanyat el Premi de
Composicié de I'Orquestra Simfonica de Montreal i té diversos encarrecs simfo-
nics i de cambra que s’han d’estrenar proximament.

NOTICIARI .., Kl ¥.¥ V.

IMPROMPTU

Aproximar-se
a la musica

( ':um digue el critic Adolfo Salazar: la mii-
sica entra i surt per l'orella. D’altra ban-
da, I'impromptu és una pega musical

que té com a caracteristica principal d’ésser
un cant a la llibertat creativa; és una obra que
generalment s’acosta més a la improvisacio i
a I'exercici de la fantasia que no pas a la cre-
acio sobre uns motlles formals preestablerts,
com succeeix en el cas de la sonata o bé de la
fuga. En son ben il-lustratives de quina és la
fesomia d'un impromptu, les peces aixi inti-
tulades per Schubert i Chopin.

Transvasant aquest esperit al camp litera-
ri de la misica, I'impromptu podria ésser com
una reflexio lliure i gairebé sobtada sobre qual-
sevol tema referit a I'art dels sons, sense pre-
tendre-hi, pero, cap teoria o idea definida...

-Certament, la critica d'un concert, d’'una
oef}r o bé el fet d'informar sobre una activi-
t, tractar d’una qgiiestié d’ordre sociologic,
i com altres aspectes més concrets i técnics
1 els continguts estilistics i estetics o 1'es-
i de la trajectoria historica, ens mostren
repertori extens i variadissim de la litera-

tura musical, on cap tambg, doncs, la fantasia

d'un impromptu...

Ara, amb 'epigraf “Impromptu” volem pro-
posar als nostres lectors una serie de qliestions
que vinguin a ésser com una reflexié d’ordre
quasi estétic que, excitant la nostra fantasia,
afloren en el nostre esperit quan s'escolta una
obra, una interpretacié o bé quan reflexionem
sobre el que ens comunica la musica o fins i
tot quins son els avantatges i els problemes de
la informatica a I'hora d’escriure una partitu-
ra... Seran unes reflexions quasi sense ordre ni
concert, sense pretendre unes conclusions fer-
mament assentades, ni endinsar-se per camins
de l'estética —tot i que s'hi acostaran—, sino que
es plantejaran com una mena de suggeriment
sobre unes possibilitats que originen motius
suficients per continuar meravellant-nos en
aquesta activitat on els humans, a través del
raciocini i de 'esperit, i mitjangant el so, entés
com a art, exposen idees, vivéncies i senti-
ments...

I, com a primer pas, caldria definir qué és
la miisica; es diu que és I'art del sons, i hi afe-
giria que també potser I'art del soroll, si aquest
I'elaborem amb un cert sentit expressiu i una
ordenaci6 profundament conscient i amb ca-
pacitat per evocar sentiments i sensacions,
També diriem que la masica s’ha d’entendre
com el resultat d’unes vibracions audibles que
el compositor o music ordena i coordina se-
gons les seves apetencies de comunicacio i que,
aquest conjunt de sons (vibracions audibles)
s'estructura segons unes lleis que s'han esta-
blert al llarg dels temps i segons les vivéncies
de la sensibilitat dels que han cultivat la ma-
sica. En definitiva, com déiem: [a muisica en-
tra i surt per l'orella i cal, a més, per assolir
I'autenticitat, que ens faci pensar...

per FRANCESC TAVERNA-BECH
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CONVOCATORIES

IX CONCURS INTERNACIONAL DE DIRECCIO DE L'ORQUESTRA DE CA-
DAQUES. Del 2 al 7 de juny de 2008, hi poden participar tots els directors d’or-
questra nascuts a partir del dia 8 de juny de 1972. S’hi atorgaran dos premis: 6.000
euros (primer premi) i 1.500 euros (segon premi); el primer premi també inclou
la direccio de 32 orquestres d’Espanya i Europa durant les tres properes tempora-
des. El jurat sera format per Guennadi Rozhdestvenski, Lutz Kélher, Alejandro Po-
sada, John Neschling, Cornelia Schmidt, Enrique Diemecke i I’Orquestra de Ca-
daqués. Cal fer la inscripcié per Internet abans del dia 7 de gener de 2008 a <www.
orquestradecadaques.com>. Per a més informacio, condicions de participaci i obres
que cal preparar, es pot consultar el mateix web.

23& PREMI DE MUSICA CIUTAT DE MANRESA. PIANO | MUSICA DE CAM-
BRA. Del 15 al 17 de febrer de 2008, hi poden prendre part els joves espanyols,
o residents a I’Estat espanyol. En I'especialitat de piano, els participants han de
tenir fins a 25 anys per a la categoria A i fins a 16 anys per a la categoria B. En
P’especialitat de miisica de cambra, cal que la mitjana d’edat dels participants de
la categoria A no superi ¢ls 28 anys (cap membre del grup pot superar els 31 anys),
i que la mitjana d’edat de la categoria B no superi els 20 anys. Les edats s’esta-
bleixen amb referéncia al dia 1 de febrer de 2008. En I'especialitat de piano s’a-
torgaran premis des de 2.200 a 300 euros; i en la de misica de cambra, de 3.000
a 350 euros. La data limit per inscriure-s’hi és el dia 25 de gener de 2008. Per a
més informaci6 i obres que cal preparar: <www.conservatori-manresa.org>.

CONCURS INTERNACIONAL DE JAZZ DE BUCAREST 2008. Convocat per
Joventuts Musicals de Romania, se celebrari entre els dies 7 i 13 de maig de 2008
a la capital romanesa i és adrecat a bandes i vocalistes (instrumentistes i vocalistes,
instrumentistes i/o vocalistes; les bandes han de tenir un maxim de 6 components),
presentant un repertori completament lliure. Els concursants han d’haver nascut
després del dia 1 de maig de 1976. Hi haura dues proves eliminatories i una final,
i 5'hi atorgaran tres premis: el gran premi, dotat amb 1.200 euros, i dos premis es-
pecials de 400 euros cadascun, a la millor banda i al millor vocalista, respectiva-
ment. Cada premi també inclou la realitzacio de tres concerts. La data limit per ins-
criure-s’hi és el dia 10 de febrer de 2008, Per a més informacio: <www.jmEvents.ro>.

Inscripcions al
Concurs Maria Canals

1 54 Concurs Internacional de Msi-
Ecz: Maria Canals de Barcelona que se

celebrara del 8 al 20 de maig de 2008
al Palau de la Misica Catalana, ha obert
la convocatoria per a la inscripeio dels con-
cursants. El termini per inscriure-s’hi és el
25 de gener de 2008. El reglament del Con-
curs i el butlleti d'inscripcio es poden tro-
bar a <www.mariacanals.org>. Enguany el
Concurs fara un procés de preselecci6 en-
tre tots els candidats inscrits, que per pri-
mera vegada podran presentar un DVD,
Una altra novetat important és la intro-
ducci6 en la segona prova d’una obra obli-
gatoria a escollir pel concursant que hagi
estat escrita a partir del 1980. El Concurs
ofereix més de 25 concerts i recitals amb
orquestra remunerats per Catalunya, Es-
panya i el mén. El Concurs també ofereix
premis especials, com el premi al millor
intérpret de misica espanyola, els premis
al millor intérpret espanyol i catala, i el pre-
mi al millor intérpret de Manuel Blancafort.

rganitzat per la Fundacié Orquestra de

Cambra de I'Emporda i I'’Ajuntament
de Figueres, el passat 1 de novembre tin-
gué lloc al Teatre Jardi de Figueres el Con-
cert d’Homenatge de I’Alt Emporda a Joa-
quim Serra, amb motiu del centenari del
seu naixement a Peralada. Hi van partici-
par La Principal de la Bisbal, I'Orquestra
de Cambra de I'Emporda i I'Orquestra Fil-
harmonica de Catalunya, que van inter-
pretar una seleccio de les millors obres que
va compondre Joaquim Serra.

Esteve Palet, Premi de Composici6 Villa de Madrid

Musica de Banyoles Esteve Palet ha estat el guanyador

del Premi de Composicié Musical per a Orquestra Joa-
quin Rodrigo, dels Premis Villa de Madrid 2007 i dotat amb
9.000 euros, amb 1'obra Eclipse. El jurat era format per Enri-
que Garcia Asensio, José Ramon Encinar, Zulema de la Cruz
i José Luis Temes.

Com a compositor ha escrit per a tot tipus de formacions,
des de piano sol, obres corals, orquestra simfonica, grup de
cambra i sardanes. En destaquen Mdnlik (per a cobla i per-
cussi6, guardonada amb el premi especial Autor Jove del 18¢

E | jove masic banyoli i professor de I'Escola Municipal de

Certamen Ceret-Banyoles de 2002), Rapsodia per a piano, co-
bla i percussié (Premi Manel Saderra i Puigferrer del 20¢ Cer-
tamen Ceret-Banyoles de 2004), Als Juncans (sardana, segon
premi en el 21¢ Certamen Ceret-Banyoles de 2005), Protesta!
(per a mezzosoprano i piano, primer premi del 1r Concurs de
Composicié Vocal Amics del Liceu de 2000) i Salvadoriana
(sardana, accéssit del 14& Certamen Ciutat de Mollet de sar-
danes i masica per a cobla de 2007).

D’altra banda, Palet és el jove compositor en residéncia de
la temporada 2007-08 del cicle JIC (Joves Intérprets Catalans)
organitzat per La Porta Classica a L' Auditori de Barcelona.

Ferran Granja, la pérdua d’'un gran professional

iz

havia fet molta feina al mén de la masica. La

seva formaci6é com a masic i com a historia-
dor li donava el perfil perfecte per realitzar tota
mena de tasques tant en I’'ambit del documenta-
lisme com de la gestid de tota mena d'esdeveni-
ments musicals. Era un estret col-laborador de la
seu de 'SGAE a Catalunya i a ell devem el con-
tingut de I'exhaustiu web que existeix sobre Fre-
deric Mompou i de la part de documentacio de les
darreres publicacions sobre Xavier Benguerel i Jo-
aquim Homs. Havia col-laborat amb moltes altres
entitats, com la Fundaci6 “la Caixa” o la Fira de
Teatre al Carrer de Tarrega. La seva activitat en el

I Fen‘an Granja encara no tenia trenta anys i ja

mon de la masica també abastava la interpretacio,
d'una banda com a violinista de I'Orquestra Simfo-
nica de Sant Cugat del Vallés i de I'Orquestra de
Cambra de Castellbisbal, i també com a professor
a I’Escola de Misica Creu Alta de Sabadell. Ferran
Granja era, per tant, un clar exemple de la profes-
sionalitat que necessita actualment la misica per
desenvolupar-se a tots nivells. La seva desaparicio
significa una gran pérdua, pel seu rigor i dedica-
ci6 en totes les tasques que desenvolupava. Per als
qui el vam conéixer és, evidentment, una pérdua
personal encara més gran. Des de la “Revista Mu-
sical Catalana”, volem expressar el nostre record
més profund. Monica Pagés i Santacana
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Doble efemeride al Festival
Narciso Yepes d’Ordino

I per JORDI SALAZAR

Auditori Nacional d’Andor-

ra, a Ordino, va ser escena-

ri durant el mes d’octubre

passat d’una nova edici6 del
Festival Internacional Narciso Yepes,
marcat en aquesta ocasio per una doble
efeméride: d'una banda, la proposta cul-
tural arribava a la vint-i-cinquena edi-
cid; de I'altra, es complien deu anys de
la mort del popular guitarrista que do-
na nom al certamen, i que en va ser pa-
dri des del primer any de vida del cicle,
el 1983. El director artistic del Festival,
Gerard Claret, va concebre una pro-
gramacio en queé aquestes fites es posa-
ven en relleu a través de dos recitals que
van constituir 'espina dorsal d’aquest
Festival Yepes.

Aixi, en primer lloc, el quart de segle
d’existéncia del certamen va ser cele-
brat amb un recital a carrec de dos intér-
prets que n’han estat involucrats des de
bon comen¢ament: el mateix Gerard
Claret com a solista de violi, i el seu
germa Lluis Claret, el prestigios vio-
loncel-lista, van oferir el dia 20 d’oc-
tubre una brillant versi¢ del Doble con-
cert de Johannes Brahms. Al costat dels
solistes, Marzio Conti dirigia I'Orques-
tra Nacional Classica d’Andorra (ON-

CA), un altre dels projectes que s’ha
anat consolidant de manera paral-lela
al mateix Festival. El pablic va poder
escoltar una interpretacit acurada d’a-
questa obra magna del concertisme, que
va anar encaminada a reforcar els as-
pectes més intimistes de la partitura.
L'obra va anar seguida de |'audicio de
la Simfonia nim. 1 de Franz Schubert,
que va ser objecte d'una lectura igual-
ment correcta, pero menys treballada
pel que fa als matisos.

D’altra banda, i a una decada de la
desaparicio de Narciso Yepes, el Festi-
val va finalitzar el dia 27 d’octubre amb
un concert hDITIEI]EllgE protagonilzal per
I’Orquesta Clasica Santa Cecilia, diri-
gida pel seu titular i fill del guitarrista
—Ignacio Yepes—, i amb el pianista Joa-
quin Achtcarro —un altre col-laborador
habitual del certamen ordinenc-en la
part solista. El cartell del recital estava
format per tres obres imprescindibles
del gran repertori, que van ser excel-lent-
ment interpretades per la formacié ma-
drilenya: I'obertura Egmont de Beetho-
ven, Noches en los jardines de Espafia
de Manuel de Falla i la Simfonia niim.
6, “Patetica” de Txaikovski. Clausura
d’alt voltatge orquestral per a un cicle
en el qual tampoc no va faltar, com és
habitual, una cita amb la masica mo-
derna, en aquesta ocasi6 de la ma del

prestigios saxofonista Llibert Fortuny.
El jove intérpret, acompanyat del seu
darrer projecte, I'Electric Big Band
XXL, va oferir el 13 d’octubre un llo-
able concert marcat per la fusio de les
sonoritats de les orquestres de jazz tra-
dicionals amb les darreres aportacions
de la masica electronica.

uant a la musica tradicional,

un altre génere assidu del ci-

cle, va estar representada

pel popular gaiter Carlos
Nunez, que va actuar al costat de 'ON-
CA, sota la direccid de David Brophy,
en el concert d’obertura del certamen,
el 7 d’octubre. Aixi mateix, també va
haver-hi ocasio per presentar a la so-
cietat andorrana una nova formacio de
cambra sorgida de la Jove Orquestra Na-
cional Classica d’Andorra (JONCA). Es
tracta dels Solistes de la JONCA, grup
format per Sergi Claret i Francesc Pla-
nella, violins; Silvia Garcia i Elias Por-
ter, violes; i Jordi Claret i Daniel Claret,
violoncels. En aquest primer concert al
Principat, el 14 d’octubre, la formacio
va optar per un programa que combi-
nava musica romantica i contempora-
nia, integrada pels sextets de corda de
Brahms i Martinu, dues interpretacions
marcades per la bona sintonia entre els
membres del conjunt.

C/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA
B BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana,
pel pagament de la meva subscripcid a ‘Revista Musical Catalana’

Nom i cognoms del subscriptor: ...

ENTITAT )i s BFICINAx =155 DE: vl NOM.COMPTE | L I L [ 1 L | ||
Titular compter saamm it it [N e e P s |
Signatura: |
B BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO

Adregar i

Poblacié i Codi postal:

Telefon: ...

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé talé bancar adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a T'estranger, consulteu el preu.
LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEG CATALA, FUNDACIO ORFEG CATALA-PALAU DE LA

MUsICA 1 CONSORCT DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB SEU AL CARRER PALAUDE LA MUSICA 4 - 6, DE BARC
LA GESTIO GENERAL, T EN AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL-LACIO I OPOSICIO.

ONA, CP 08003, PER FER-NE
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

La publicaci6 del llibre EL CANTO DE LAS SIRENAS del filosof barceloni EU-
GENIO TRIAS ha afavorit un concret protagonisme als mitjans de comunica-
ci6 d’aquest pensador i, amb ell, de la reflexié en profunditat a redos del fet
musical. Aixo es trasllada inevitablement al contingut d’aquests seccid. En tot
cas, EL SUBSTRAT REFLEXIO, de forma curiosa, s’escampa tambg a altres apor-
tacions d’un interés notable: des de la que fa l'escriptor JORDI CABRE NO DI-
RECTAMENT SOBRE LA MUSICA perd si amb el seu pretext, a la més directa
de LA MEZZOSOPRANO CECILIA BARTOLI, de protagonisme també exultant a
casa nostra a final d’octubre i principi de novembre. També reflexio és la que
ofereix 'editorial d’una publicaci6 col-lega madrilenya a L'OMBRA ALLARGA-

DISSIMA DE LUCIANO PAVAROTTI.

«Afortunadamente,
LO QUE QUEDARA DE
PAVAROTTI serd lo que
le hizo grande, LA HER-
MOSURA DE SU VOZ, LA
GRANDEZA DE SU ARTE
y la luminosidad que
otorgaba a sus interpretaciones, No di-
remos aqui si fue peor o mejor que
otros [...] pero si que FUE ENORME NO
SOLO EN LO FisICO. El mundo del mar-
keting cultural debera buscarle ahora
un sucesor que seguramente vaya de la
mano de ese otro mundo real que cons-
tituye el pablico de los teatros. EL SE-
NALO CON EL DEDO A JUAN DIEGO FLO-
REZ, otros hablan de Rolando Villazon,
ambos bien establecidos como VENDE-
DORES DE DISCOS y con ese punto de
atractivo personal sin el que hoy no se
triunfa. A ellos les toca responder a esas
expectativas y SUCEDER A PAVAROTTI
COMO UNO DE LOS MITOS VIVIENTES del
mundo de la 6pera en su version mas-
culina. El otro sigue en activo y SE LLA-
MA PLACIDO DOMINGO».

Editorial “Scherzo”.
2007.

Octubre de

«LA MUSICA TIENE VALOR DE CONOCI-
MIENTO. A mi me permite conocer de
una manera distinta de como conozco
a través de la literatura o la filosofia».

Eugenio Trias (amb Ramon Andrés).
Lourdes Morgades, “El Pais”, 20 d’oc-
tubre de 2007

«En el siglo XX la misica entrd en
una fase de una enorme audacia, por
ejemplo EL CUESTIONAMIENTO DE LA TO-
NALIDAD, la entrada en otras formas de
entendimiento del concepto mismo de
la materia sonora, la especificacion de
todos los parametros musicales, LA LA-

BOR EN ESTE SENTIDO INTERESANTISIMA
DE TODOS LOS SERIALISTAS, de las es-
cuelas de la segunda posguerra. Pero
también creo que lo que ha dado dra-
matismo a la historia de la misica es
que SE HA EXACERBADO LA FUERZA, EL
CONTROL DEL PODER PUBLICO, ECONO-
MICO SOBRE TODO; DEL CAPITALISMO, EN
DEFINITIVA. [...] ocurre, sin embargo,
que mientras en otras artes, como la
pintura, la arquitectura, el teatro o la
literatura ha habido una especie de in-
tegracion y acomodo natural en las es-
tructuras de la modernidad, incluso en
las formas institucionales y de poder
econémico que la constituyen, y llegan
al pablico, LA MUSICA TOPA CON LOS
PODERES TERRENALES, QUE SE INCLINAN
POR UN TIPO DE MUSICA, DE LA CULTU-
RA DE MASAS, DE UNA CALIDAD DUDO-
SA, aunque de vez en cuando haya des-
tellos y despuntes, [...] LA MUSICA [A
ESPANYA] NO HA LOGRADO TODAVIA LA
INTEGRACION QUE TIENEN TODAS LAS
OTRAS ARTES. Ha quedado arrincona-
da. En parte por la propia tendencia
que tienen los madsicos a una cierta au-
toproteccion logica y porque la musi-
cologia ha sido a veces muy hermética,
pero también porque como es un mun-
do dificil, muchos pensadores y gente
de la cultura tiene miedo a penetrar en
este terrenon,

Ramon Andrés (amb Eugenio Trias).
Lourdes Morgades, “El Pais”, 20 d’oc-
tubre de 2007.

«[...] i és que segurament si avui EN-
TRE NOSALTRES HI VIU UN MOZART O UN
BEETHOVEN no tenim el temps ni les ei-
nes (ni segurament la sensibilitat) per
detectar-lo. EL SEU GENI SERA PROBA-
BLEMENENT IGNORAT, OBLIDAT O REDUIT.
Ens agrada dir que bevem encara dels
compassos del romanticisme, perd hem

decidit liquidar aquest tipus d’existén-
cies i transformar-les en ficcions histo-
riques perilloses d'imitar»s.

Jordi Cabré. “AVUI”, 31 de octubre
de 2007.

«VOLIA REMARCAR LA POCA PRESEN-
CIA QUE S'HA DONAT A LA MUSICA AL SE-
GLE XX en el camp del pensament, pot-
ser per I'excessiva presencia de la fi-
losofia del llenguatge. Heidegger, per
exemple, parla sempre de la veu, el si-
lenci, I'audici6 i en canvi res de la ma-
sica. [...] Un filosof meloman com WITT-
GENSTEIN, TAMPOC TE PRESENT LA MU-
SICA EN LA SEVA FILOSOFIA. [...] La
mdsica, tot i que té a veure amb emo-
cions i passions i els afectes, apel-la al
pensament i a la intel-ligéncia. NO ES
CASUAL QUE ES PARLI DE PENSAMENT |
INTEL-LIGENCIA MUSICAL, ja que els ma-
sics son grans constructors de formes.
La bona miisica no és la que solament
desperta emocions i sentiments, sind
la que a través dels afectes remou les
nostres idees».

Eugenio Trias. Valeria Gaillard, “El
Punt”, 1 de novembre de 2007.

«LA OPERA ES LI-
BERTAD Y SENSUALI-
DAD. Y PARA LA IGLE-
SIA, LA MUSICA, COMO
TODO LO QUE IMPLICA
LIBERTAD, ERA UN PE-
LIGRO MORAL. Temian
cualquier expresion del sentimiento hu-
mano porque podia cuestionar su po-
der y sus verdades absolutas. En aque-
lla época [segle xviil] LA VOZ FEMENI-
NA ERA CONSIDERADA COMO UN
DESNUDO, COMO UN ANCLA SENSUAL.
[...] TERMINOLOGICAMENTE, LA DIVA DE-
BE SER ALGO AS{ COMO LA REPRESEN-
TACION DE UNA DIVINIDAD. Una mujer,
como en el caso de la Malibran, que se-
pa crear proyectos, curiosa, con senti-
do del humor. Y que sea capaz de ac-
tuar contra corriente. ;Que yo lo con-
sigo? No sé, depende a quién lo
pregunte [...]. PARA EMPEZAR, LAS DI-
VAS DE HOY NO SABEMOS HACER NADA,
NO ESTAMOS A LA ALTURA, EN COMPA-
RACION CON LAS DE ANTES».

Cecilia Bartoli. Naria Escur, “La Van-
guardia. Magazine”, 28 d’octubre de
2007.




A PROPOSIT DE...
L edicio d'una serie d’enregistraments
inedits de Victoria dels Angels per

Columna Musica

Una de les iniciatives posa-
des en marxa per la Funda-
ci6 Victoria dels Angels per
honorar la memoria de la
soprano barcelonina és el
rescat de gravacions seves
que fins ara mai no havien
vist la llum. Una tasca que
du a terme, des de fa uns
mesos, Nuria Viladot de la
ma de Columna Muisica.

| per ALBERT TORRENS

—Fins ara hem vist tres entregues
d’aquesta série. Amb quin ritme n’a-
pareixeran més i quin ordre se seguira?

—Abans de presentar el projecte, i fins
i tot abans de constituir la Fundacid, ja
haviem comencat a treballar-hi. En set
mesos, vam treure I'opera Martha i el
disc de recitals a Toquio, perque ens
vam comprometre a comencar el 15 de
gener, que va fer dos anys de la mort de
la Victoria. La nostra intencio és aga-
far la velocitat de creuer de fer entre
21 3 discos I'any i anar intercalant I'0-
pera amb els recitals. Es clar que aixo
encara no és definitiu, perqué algunes
edicions només estan emparaulades i
encara no n’hem demanat els permisos.

—Quin procés segueixen els enre-
gistraments des que us arriben fins que
surten al mercat?

—Tot el material original arriba pri-
merament a la Fundacid, que ens 'o-
fereix després de fer-ne una primera tria
i de valorar cada projecte en una reu-
ni6 amb el Consell Assessor. Aquest
material procedeix de fonts molt di-
verses, perd sobretot de grans segui-
dors d’ella, que han anat a recitals arreu
del mén i que se’n saben la vida i mi-
racles. A causa de 'estat en que arri-
ba —cassets, cintes i fins i tot bobines
grans dels enregistraments fets per les
radios—, el primer que fem és enviar-lo
a un bon técnic. Nosaltres, concreta-
ment, en tenim un a Austria que tre-
balla amb una tecnologia molt bona.

—Com és que hi ha tants enregistra-

PANORAMA

NURIA VILADOT NO POT EVITAR TRANSMETRE EN LA CONVER-
SA EL MATEIX ENTUSIASME QUE POSA EN LA SEVA FEINA. AIXO
NOMES VOL DIR QUE LES GANES DE TREBALLAR FORMEN PART
DEL CARACTER D’UNA PERSONA QUE HA FET CAMI PRACTI-
CAMENT SOLA I PER GONVENCIMENT PROPI I QUE POSA TOT
I’AMOR EN UNA TASCA QUE SAP DIFICIL PERO IMPRESCINDI-
BLE. | £S QUE ELLA NO ES LAMENTA DE LES DIFICULTATS AMB
QUE TOPA, SINO QUE SE’N QUEIXA ENERGICAMENT I EXIGEIX
QUE CANVIIN LES COSES. ES TRACTA, DONCS, SENSE CAP ME-
NA DE DUBTE, D’UN CAS DE SANA PASSIO PER LA FEINA.

ments inédits de Victoria dels Angels?

—Certament, n’hi ha molts, i el més
important és que no es tracta d'un re-
pertori repetitiu. Per aixo nosaltres in-
tentem anar a buscar aquest valor di-
ferencial: és molt estrany, per exemple,
que I"’Ave Maria de Schubert no esti-
gués editat, i per aixd ho fem. Pero
aquest fenomen també passa amb al-
tres musics.

—Per qué la Fundacio tria Columna
Miusica?

—Suposo que, en part, per la cura
amb queé fem les nostres edicions: hi
posem ganes i entren per la vista. Tot
s’edita en tres idiomes i s’envia arreu
del mén —tot i que al Japo ens haurem
de plantejar de fer els llibrets en ja-
pongs. Crec que se’ns veu una voluntat
de ser una discografica amb tots els ets
i uts i tenir un funcionament normal.

—Parli’ns del funcionament del seu
negoci.

—Estem fent de manera sistematica
una feina de recuperacio de patrimoni

que altres fan només esporadicament.
Fem uns vint projectes cada any, gaire-
bé tot primers enregistraments, i el 90%
€s misica contemporania, en la qual
ens hem especialitzat per gust perso-
nal, pero també perqueé és un buit que
hi ha en les discografiques. La musica
contemporania és molt dificil de co-
mercialitzar: com que s’hi han de pa-
gar drets, no es programa i, per tant,
no es crea public i no es ven. Hi ha en-
titats que poden fer molt per la musica
contemporania —encarrecs, exposi-
cions...—, pero cal que hi creguin.

—Pero no tot €s culpa de la misica
contemporania...

—No, és clar. Ara, a més, hi ha una
crisi discografica. La gent s'ho baixa tot
d’'Internet. Nosaltres ens hem anat
adaptant a tot: vam crear de seguida la
nostra pagina web, som a totes les bo-
tigues digitals, tenim distribucio inter-
nacional per tot el mon... Tot plegat,
una feina addicional a la programacia
i promocio de més de vint discos.

RMC
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Terratremol Bartoli

PALAU 100. Cecilia Bartoli, mezzosoprano. Orchestra La Scintilla.
Vicente Garcia, Persiani, Mendelssohn, Rossini, Donizetti, Balfe, Hum-

mel, Bériot, Bellini.

PALAU DE LA MUSICA. 4 DE NOVEMBRE DE 2007.

per J. Comellas

gnoro si quan va acabar el
]:vecital. Cecilia Bartoli se sen-

tia cansada; del que si estic
segur és que els espectadors, si
no cansats si que estavem to-
talment atuits, molt feligment
atuits, davant I'allau d’energia
que va desfermar la cantant en
el curs de dues hores llargues
de presencia damunt |'escena-
ri del Palau.

La seva va ser una actuacio
a part, molt a part dels motlles
comuns d'un recital liric. Des
de 'ambientacié prévia fins a
la conclusid, tot va ser diferent
de tot. Seguint les formes d’ac-
tuar del mén del pop, el recital

no dissimulava la condici6 su-
bliminal de pretext per pro-
mocionar el seu darrer enre-
gistrament discografic, ell ma-
teix també un producte molt a
part en el marc d’aquesta in-
duastria. Hi havia per tant un
context mercadologic que em-
bolcallat amb les teles oripe-
llades del mon classic, donaven
a aquest mén un atractiu molt
impropi, i per tant, original, in-
sisteixo, en el context.
L’homenatge de Cecilia Bar-
toli a Maria Malibran esdeve,
d’aquesta manera, una opera-
¢i6 ben calculada i de resultats
segurament previsibles. Es clar

que aixo també es pot contem-
plar, i el suposit és prou valid,
des de I'optica de la recerca d’o-
riginalitat de plantejaments, en
una época en queé trencar ruti-
nes esdevé una tasca evange-
litzadora inajornable. Vegem-
ho pel costat que ho vegem —no
pontifico—, resultava impres-
cindible que el contingut es-
trictament artistic tingués una
categoria a to. I aixo ningl no
li ho pot negar, a la mezzoso-
prano italiana, i tampoc no ho
descobrirem ara; en tot cas,
permeteu-me perpetuar el re-
cord de la versio de I'aria “As-
sisa al pié d’un salice” d’Ote-
llo de Rossini.

Un programa atractiu pel
seu cos intrinsec i pel contin-
gut poc convencional, I'acom-
panyament modeélic del conjunt
La Scintilla —una descoberta fe-
lic— i finalment la manera tan

A, BOFILL

CECILIA BARTOLI

exultant, energética i joiosa de
manifestar-se —ni que tot fos
calculat—, acaba convertint el
recital en una auténtica festa li-
rica.

Musica entrevista

IBERCAMERA. Wiener Kammerorchester. Ingrid Fliter, piano. Dir.:
Virginia Martinez. Barber, Chopin, Schubert, Wagner.
PALAU DE LA MUSICA. 29 D'OCTUBRE DE 2007.

per Francesc Taverna-Bech

| prolific Schubert va
Ecompondre vuit simfo-

nies i tanmateix diriem
que solament se’l considera en
la seva important significacio
per la Vuitena, coneguda com
“la Inacabada”, i la Setena, que
porta el sobrenom de “la Gran™;
la resta constitueixen una me-

na de conjunt simfonic de va-
riadissim contingut i nivell esté-
tic que sembla escrit per omplir
les vetllades musicals que pas-
sava amb el seu grup d’amics.
Veritablement, aquestes pro-
duccions, en el fons deuen més
al classicisme vienés que no pas
al romanticisme beethovenia.

Més o menys la musica de la
Tercera no sobresurt especial-
ment d’aquest esperit formula-
ri i convencional no allunyat de
Salieri. D’altra banda, I'amable
Adagio per a cordes de Barber,
amb la seva musica ni compro-
mesa ni innovadora, més aviat
académica i hedonista, es com-
plementava amb el poétic Idil-
li de Siegfried de Wagner i, per
acabar, el sempre brillant, em-
blematic i perfecte Concert
nim. 2 per a piano i orques-
tra de Chopin.

Aquest era el programa que
presenta I'Orquestra de Cam-
bra de Viena i potser podriem
dir que la seleccid resulta un xic

desmesurada, és a dir, hi havia
obres que s’haurien pogut su-
primir, sense que, per aquesta
causa, I'actuacid hagués perdut
nivell i, en canvi, hauria alleu-
gerit el concert. Aixi, tot i sent
notable, el nivell s’apropa més
a la voluntat d’arrodonir bella-
ment el discurs que no pas a in-
centivar I'expressio emotiva de
la masica. També, d’alguna ma-
nera, ens hauriem de preguntar
si Virginia Martinez o fins i tot
la remarcable pianista Ingrid
Flitter van poder sintonitzar
amb un conjunt orquestral de
nivell instrumental correcte
perd quelcom fred i poc incli-
nat al didleg musical.

Bon comencament

IBERCAMERA. Viviane Hagner, violi. Till Fellner, piana. Bach: So-
nata nam. 5. BWV 1018. Kurtag: Tres peces op. 1 4/e. Bartok: Rapso-
dia niim. 1 Sz 86. Beethoven: Sonata nim. 9 op. 47, “Kreutzer”.
PALAU DE LA MUSICA. 4 D'OCTUBRE DE 2007.

per Lluis Trullén

n programa escollit amb
precisio; amb Bach i Be-
ethoven com a alfa i

omega del recital, envoltant
Kurtag (1926), I'autor romanes
de la plenitud del segle XX que
tanta influéncia ha rebut de
Bartok, de qui precisament s’o-
feria la seva primera Rapsodia.
Era un concert amb el qual la
violinista Viviane Hagner —que
un any després tornava al Pa-

lau, en aquesta ocasié acom-
panyada per Till Fellner— inau-
gurava la XXIV temporada
Ibercamera i en qué |'esséncia
de la masica de cambra rebé un
tracte summament meticul0s i
subtil a carrec dels dos intér-
prets.

Resulta ineludible, pero, co-
mengar pel final del recital,
amb la versié de la Sonata
Kreutzer, en la qual la masica

de Beethoven, sublim, podero-
sa, majestuosa, va ser compre-
sa, recordem-ho, I'any 1889 per
Lev Tolstoi amb la novel-la
homonima en qué com a rere-
fons hi ha la gelosia del prota-
gonista portada a I'extrem i mo-
tivada per la incomprensi6 que
en veure la seva estimada in-
terpretar aquesta obra li resul-
ta del tot impossible evitar de
pensar en la plena simbiosi en-
tre els dos artistes, una unid
amb la qual fins i tot es podria
assolir un amor quasi trans-
cendent, si no real. | de fet,
afrontar la Kreutzer suposa en-
cara avui un repte, endinsar-se
en el més sublim del romanti-
cisme cambristic per aconse-
guir extreure’n tota la poética
inherent de I'obra.

Hagner i Fellner van enfocar
la Kreutzer amb fortalesa, se-
guretat, majestuositat, desple-
gant una técnica poderosa i
aprofundint en el seu caracter
més poétic i subtil. Un Beetho-
ven essencialment bell en el qual
no va faltar aquella entesa tan
indispensable per assolir el ma-
xim de musicalitat. Una versid
que corroborava la qualitat de
tot I'escoltat a la primera part,
amb un Bach d’una elegancia i
sentit discursiu perfectament
tracat en el decurs de Sonata,
un Kurtag en el qual Hagner va
endinsar-se dins aquest mon mi-
niaturista amb precis detallis-
me i un Barték en el qual el rit-
me i el color van predominar en
el decurs d’una versié dinami-
ca de la Rapsodia.




Kyrie eleison

PALAU 100. Orquestra Revolucionaria i Romantica. Monteverdi Choir.
Dir.: John Eliot Ggrdiner. Brahms, Mendelssohn, Schumann.
PALAU DE LA MUSICA. 22 D'OCTUBRE DE 2007.

per Mercedes Conde Pons

aber gaudir dels silencis

que ofereix la musica sem-

bla ser I'esfor¢ més dificil
d’aquell qui n’és receptor. En
un mén en queé la comunicacié
verbal i tecnologica ocupen ca-
da cop més I'atencid, és facil
oblidar que hi ha un altre tipus
de comunicacié molt més inti-
ma, molt més essencial, que és
la que porta alguns homes a es-
criure musica, que és la que
porta d’altres homes a rebre-la.
[ perqué aquesta comunicacio
es pugui dur a terme, cal res-
pectar els silencis que ofereix
la musica. Aquesta interjeccid
ve suggerida pel canvi d'actitud
que es va poder percebre per
una part del pablic en el con-

cert que va oferir John Eliot
Gardiner al Palau de la Musi-
ca. Si a la primera part el pa-
blic es va mostrar subjugat per
I'etereitat i uniformitat vocal
d’un Cor Monteverdi amb unes
obres ¢ cappella de Mendels-
sohn, Brahms i Schumann ab-
solutament redemptores —afa-
vorint el clima de recolliment
i reflexié a qué conviden els
salms d’origen lutera d’aquests
grans compositors romantics-,
a la segona part el mateix pad-
blic —aix6 s’ha de creure—va
perdre la concentracio, tot des-
dibuixant la unitat d'una Se-
gona Simfonia de Brahms exe-
cutada notablement per una
Orquestra Revolucionaria i

A. BOFILL

Romantica si bé no tan efica¢
com el cor, si apassionada i me-
reixedora d’aplaudiment al fi-
nal de la interpretacio, no a
I'entremig. Seguint les savies
paraules dels salms luterans po-
sats en musica per Brahms,

CRITICALZVULLTY 'V

JOHN ELIOT GARDINER

pur i fes renéixer en mi un es-
perit ferm” i “no ens deixis
allunyar del conhort de les rec-
tes creences. Kyrie eleison”.
Gracies Mestre Gardiner i tan-
mateix, Kyrie eleison.

El talent de La Fura... i d’un productor

DIARI D'UN DESAPAREGUT de Leos Janacek. Llibret: Ozef Kal-
da. Michael Kénig. Marisa Martins. Assumpta Mateu. Beatriz Jiménez.
Anna Alas. EL CASTELL DE BARBABLAVA de Béla Bartok. Llibret:
Béla Balazs. Williard White, Katerina Dalayman. Orquestra del Gran Te-
atre del Liceu. Dir. escenica: Alex OlIé i Carlus Pedrissa (La Fura dels
Baus). Escenografia i vestuari: Jaume Plensa. Dir. musical: Josep Pons.
Coproduccio: Gran Teatre del Liceu, Opéra National de Paris.

LICEU. 2 DE NOVEMBRE DE 2007.

per J. C. C.

o tothom podia esperar

les convengudes i entu-

siastiques demostra-
cions de satisfaccié amb qué es
va saludar un dels programes
operistics —no del tot operistic,
a més— més arriscats i sobre el
paper més poc agraits que ha-
gi ofert el Gran Teatre del Li-
ceu en el decurs de moltes tem-
porades.

El mérit rau en primer lloc
en assumir I'aposta la Direccio
del Teatre; i, naturalment, en
els artifexs que el van fer pos-
sible: direccions dramaturgica
i musical i intérprets. Pero hom
remarcaria amb una insisténcia
al marge perd no gens margi-
nal, el del productor, aquesta
figura a la qual em referia fa un
cert temps —vegeu recensio del
Festival de Peralada-, que pri-
mer la inventa i després la me-
na a port tot seleccionant acu-
radament els recursos més ido-
nis. Gérard Mortier, des de la

direccio de I'Opéra National de
Paris és qui, com el bon escul-
tor entreveu en un tros infor-
me de marbre una escultura
mestrivola, va intuir que dar-
rere d’aquest doble programa
insolit podia haver-hi una gran
realitat. I, sobretot, podia ha-
ver-hi una visio nova i profun-
dament enriquidora i sugges-
tiva de dues obres coetanies,
farcides de Veritat i unides pel
context argumental de sengles
viatges iniciatics vers l'auto-
destrucci6; obres, especialment
la de Janacek, que normalment
dormen empolsinades a les gol-
fes dels despatxos dels progra-
madors.

La resta, que no és poc, és el
talent de I'imaginatiu i pode-
rosament creador equip que tan
bé va saber entendre I'encarrec.
I aqui barretada fins al limit de
la lumbalgia per a tots: en pri-
mer lloc per als furers Ollé i Pa-
drissa, juntament amb Jaume

A. BOFILL
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MICHAEL KONIG | MARISA MARTINS

WILLIARD WHITE
| KATERINA DALAYMAN

Plensa, malgrat incisions d’or-
todoxia “furera”(Diari...) poc
justificables, amb un fantasios
recurs de la perspectiva espa-
cial basada en components
luminics. Barretada també per
a un aplec de cantants, d'a-
quests tan solids com allunyats
de l'estrellat convencional —en-
trar en el regateig de meérits

gairebé resulta ofensiu—; i
finalment barretada per a Jo-
sep Pons, que va lligar tots
els recursos amb aquesta
capacitat tan seva de fer que
les coses funcionin de mane
ra fluida i amb un domini
comode i no gens emfatic
de tots els ingredients al seu
abast.

Crea en mi, oh Déu, un cor
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Impactant ‘Requiem’ de Verdi

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Valles. Orfe6 Catala (dir.: J. Vila). Veronica Villarroel, soprano. Nancy
Fabiola Herrera, mezzosoprano. Aquiles Machado, tenor. Stefano
Palatchi, baix. Dir.: David Giménez Carreras. Requiem de Verdi.
PALAU DE LA MUSICA. 27 D'OCTUBRE DE 2007.

per F.T.-B.

eixant de banda la
dialéctica de si Verdi va

fer una opera religiosa

a la seva manera o estil o bé to-
ta 'ostentacié de la litargia
incidi profundament en el dra-
matisme de la seva masica, Ver-
di, en compondre aquesta mo-
numental missa de difunts, va
imbuir-se totalment de l'espe-
rit tragic amb el qual I'home
afronta el seu dubte existencial.
Que és la mort o queé és 'e-
xistir? Quin és el designi divi?
Veritablement, resulta tragica-
ment angoixos admetre aquest
transit vers la incognita del que
ens és desconegut. | com a ho-
me de teatre, Verdi interpreta

aquesta cerimonia mortuoria
amb una desesperacio absolu-
tament vital, cridant amb tota
la forca possible el seuno a la
mort. Certament, no és aqui el
lloc de dilucidar si la religiosi-
tat de la masica ha de passar
per aquests viaranys, o bé si la
justicia de Déu podem enten-
dre-la o explicar-la. Amb tot, si
podem afirmar que en la inter-
pretacié d’aquesta espectacu-
lar obra lirica, cal abocar-s’hi
amb tota la passio possible i
fins i tot descontrolar-se en I'en-
tusiasme del cant i de I'execu-
ci6 instrumental...

Aixi, amb justicia es van
ovacionar les intervencions dels

cantaires de 1'Orfed, pletorics
en la vitalitat i forca del seu
cant, en un dramatisme liric ve-
ritablement impressionant i no-
tablement ben resolt tant en
I’emissi6 vocal, com en pun-
tuacio6 de les frases. Igualment
Nancy Fabiola impressiona pel
seu cant majestuds i emotiu, de
musicalitat entranyable en la
seva dicci6 apassionada. Dins
d’aquesta tonica es va desen-
volupar també el treball del
baix Stefano Palatchi, pel seu
noble i vigords lirisme. No hi
van desentonar tampoc les fa-
cultats vocals del tenor Aquiles
Machado, mentre que Veroni-
ca Villarroel va assolir moments
de notable nivell en les seves in-
tervencions finals del “Libera
me”. L'orquestra va resoldre
sense problemes la seva labor,
amb una lectura d’estimable ni-
vell i tensio de I'extensa parti-
tura. I, per altim, destaquem
I'espectacularitat de la versio

Excel-lent interpretacio de Bagaria

TEMPORADA OBC. José Enrique Bagaria, piano. Dir.: Vassili Pe-
trenko. Rodriguez Picé: El lled afamat (versié 2006). Rakhmaninov:
Concert per a piano niim. 1 Prokofiev: Simfonia nim. 5.

L’AUDITORI. 19 D'OCTUBRE DE 2007.

per LL.T.

frontar una obra com el

Concert per a piano

wim. | de Rakhmani-
nov amb uns resultats tan bri-
llants i amb una qualitat inter-
pretativa indubtable confirma
el bon nivell que esta assolint
un dels nostres valors pianistics
més rellevants, com és José En-
rique Bagaria. Acompanyat per
I"OBC dirigida pel jove direc-
tor Vassili Petrenko, Bagaria va

endinsar-se en les demandes
técniques d'aquest concert amb
uns criteris interpretatius ba-
sats en la solidesa técnica, en la
sonoritat brillant i en la carre-
ga emotiva romantica, segell
inequivoc del llenguatge del
compositor. Sonoritats majes-
tuoses, fortalesa timbrica, po-
derosos atacs, claredat d’arti-
culat, tot enfocat cap a una ver-
sio plena de fogositat i vehe-

mencia, més exterioritzada que
no aprofundida, més passional
que no intimista.

Una lectura técnicament im-
pecable, objectiva, fins i tot ce-
rebral, que deixava a banda en-
focaments més tendents cap a
la recerca de la personal sen-
sibilitat que envolta aquest con-
cert. L'OBC, dirigida pel jove
director Vassili Petrenko, va
obrir el concert amb la versio
de 2006 d’El lled afamat, una
de les obres que gaudeix de més
reconeixement de Rodriguez Pi-
co, revisio de la pagina or-
questral de 1998, i que conti-
nua posseint un atractiu i un
color certament remarcables i

G. POCH
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NANCY FABIOLA HERRERA

que oferi amb gest energic el
director David Giménez Car-
reras d’aquest impressionant
fris sonor que és el Requiem de
Verdi, ovacionat amb entusias-
me pel pablic que emplenava
la sala del Palau.

que atorguen al compositor una
personalitat musical definida.
Ja a la segona part, la monu-
mental Simfonia nim. 5 de
Prokéfiev, amb un Petrenko
que dominava a bastament els
colors, les tematiques d’una
obra optimista i triomfal escri-
ta el 1944 i estrenada el gener
de 1945. ’OBC va respondre-
hi correctament, amb una cer-
ta fredor, amb un excés de ro-
tunditat timbrica i amb unes so-
noritats que alguns moments
no manifestaven una nitidesa
del tot diafana. Un Prokofiev
rotund, brillant, elogtient, mar-
cial, en detriment d’una visio
serena i solemne i del perfil de
misica popular que envolta res-
pectivament el primer i darrer
moviments.

Un torrent organistic impetuds

ASSOCIACIO D’AMICS DE L'ORGUE DE COLLBATO. MUSICA
ANTIGA | POPULAR. Montserrat Torrent, orgue. Carme Mirg, so-
prano. Raill Fernéndez, tenor. Obres del Renaixement catala, espanyol

i italia.

ESGLESIA DE SANT CORNELI (COLLBATO). 21 D'OCTUBRE DE 2007.

per Albert Torrens

na feli¢ trobada entre
dues generacions de
musics és el que va pro-
piciar el primer concert d'un
nou cicle de I'Associacio d’A-
mics de I'Orgue de Collbato.
I’auditori, a més de I'excel-lent
instrument de I'església de Sant
Corneli, va ser testimoni de la

col-laboraci6 —tan harmonio-
sa com poc habitual- entre I'en-
tusiasme de dos joves cantants
—la soprano Carme Mird i el te-
nor Ratil Fernandez— i la vete-
rania, perd també el saber fer,
d’una de les intérprets més re-
conegudes del nostre pais en-
tre els que encara estan en ac-

tiu, I'organista Montserrat Tor-
rent.

El programa del concert pro-
posava un recorregut des de la
musica medieval catalana —amb
dues peces del Liibre vermell
de Montserrat— fins a duets del
Renaixement italia, passant per
cangons castellanes de I'época,
i alternant en tot moment les
interpretacions de I'orgue en
solitari amb les de veu i instru-
ment. Es clar que, més enlla
d’una interpretacié adequada,
el més destacable del concert
va ser tot allo que l'envoltava i
que el va convertir en tot un re-
gal: sobretot, I'excel-lent orga-

nitzacio de 1’ Associacio d'A-
mics de 1'Orgue de Collbato,
una entitat que cal felicitar per
la cura amb qué tracta tots els
detalls, des de la projecci6 en
una pantalla de primers plans
dels intérprets fins a la qualitat
del programa de ma que tants
programadors sovint menys-
preen. El concert —no cal dir-
ho- va acabar amb el public
dempeus, premiant la iniciati-
va i homenatjant de manera es-
pecial una organista a qui els
anys no han minvat ni I'art ni
les ganes inesgotables de tre-
ballar. Que sigui per molts
anys!
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ACTUALITA

Manresa

punt de trobada i balang en el
dese aniversari de ‘Mediterrania’

a desena Fira “Mediterrania” d’Es-

pectacles d’Arrel Tradicional, que

es va celebrar de I'1 al 4 de no-
vembre passats a Manresa (Bages), va
comptar un any més amb la participacio
activa de 'ESMUC, a través del Depar-
tament de Masica Tradicional de I'Esco-
la. Enguany, a més de comptar amb un
estand informatiu destinat a donar a
conéixer |'oferta docent per al curs 2007-
2008, ja sigui vinculada als estudis de
grau (titulacio oficial) com també a la for-
maci6 continuada; I'ESMUC també va
organitzar diverses audicions que van

comptar amb la participacio tant d'estu-
diants com també de professors de I'Es-
cola.

En paraules del cap del Departament
de Musica Tradicional de 'ESMUC, Jo-
sep Moliner, la Fira representa “una opor-
tunitat per donar-nos a conéixer com a
Escola i com a musics; en aquests deu
anys Manresa s’ha erigit com un auténtic
punt de trobada ineludible per als musics,
els programadors, els constructors, els
mitjans de comunicacio...”. En aquest sen-
tit, Moliner també va destacar el caracter
interdisciplinari de la Fira, en tant que

Diverses imatges corresponents
als quatre dies de durada

de la mostra. Els professors
Cati Plana i Marcel Casellas,
van fer diversos concerts

al mateix estand de I'ESMUC

i van convidar la gent

a coneixer I'oferta

educativa de I'Escola

aposta per tot tipus de vessants derivats
del fet tradicional i popular: musica, dan-
sa, teatre, arts de carrer... Es en relaci6
a la programacio de la Fira que Moliner
va fer una peticio explicita als responsa-
bles de la mostra: “De cara a futures edi-
cions, seria bo que la cobla hi tingués un
paper més destacat, a Mediterrania. Es
una pena que, com a formacio, sempre
quedi relegada a un segon terme quan en
realitat t€ moltes possibilitats des del punt
de vista artistic”, va afirmar. Aquest és el
tercer any consecutiu de participacio de
I'ESMUC en la Fira de Manresa.
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Classes magistrals 1 concert

de luxe amb el

violoncel-lista

Wen-Sinn Yan

quest muisic reconegut, de fami-
lia de Taiwan i nascut a Suissa,
va impartir diverses classes ma-
gistrals als estudiants de 'ESMUC els
dies 5 i 6 de novembre passats. Durant
la seva estada a I'Escola, Wen-Sinn
Yang va treballar individualment amb
dotze estudiants seleccionats de mane-
ra prévia entre tots els alumnes de vio-

loncel de 'TESMUC. Per altim, el mu-
sic taiwanés va oferir un recital de vio-
loncel sol on va tocar obres de Bach,
Crumb i Cassadd. Tant els estudiants
com els professors de I'Escola define-
ixen les classes de Yang com a “pro-
fundament competents tant des del
punt de vista técnic com també musi-
cal”. En paraules del professor de I'ES-

MUC i violoncel-lista Cristoforo Pesta-
lozzi, també cal remarcar “les seves ex-
plicacions, extremadament clares, aixi
com un tracte huma molt respectuos i
agradable, sense renunciar en cap mo-
ment a una exigéncia maxima”,
Wen-Sinn Yang va comencar a tocar
el violoncel als quatre anys d’edat i es
va formar amb Claude Starck a Zuric i
Wolfgang Boettcher
a Berlin. Posterior-
ment va seguir les
classes magistrals
impartides per Janos
Starker i David Ge-
ringas. L'any1989 es
va convertir en vio-
loncel solista de
I’Orquestra de la
Radio de Munic i
I’any 1991 va gua-
nyar el Primer Pre-
mi al Concurs Inter-
nacional de Gine-
bra. Des de I'any
2004 és professor al
Conservatori Supe-
rior de Munic i ac-
tua com a solista en
les sales més cone-
gudes del mén. Ha
col-laborat, entre al-
tres, amb els direc-
tors Lorin Maazel i
Mariss Jansons.
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Tret de sortida a la segona edicio del cicle
“Els concerts de '’Academia”

|
|

ESMUC

FOTOS: MIQUEL PERALES

FOTOS: MIQUEL PERALES

Leonid Sintev va ser especialment
generos en la realitzacid dels bisos

iano solo. Aquest és el titol del

concert inaugural de la segona

edicio del cicle “Els concerts de
I'Académia de 'ESMUC", que va om-
plir la sala Tete Montoliu de L'Audi-
tori el 6 de novembre passat. El pia-
nista rus Leonid Sintsev va tocara la
Sonata op. 101, en La major, de Lud-
wig van Beethoven i la Sonata nim. 7,
op. 83, de Sergej Prokof’ev, aixi com
nombrosos —i generosos- bisos desti-
nats a mostrar el seu clar domini de
I'instrument. De manera prévia al con-
cert, va tenir lloc la lectura d’un frag-

ment dels “Dialegs de I’Académia de
Socrates (Llibre I1I) / La musica en La
Repiblica” de Plato, en una adaptacio
del poeta i traductor Manuel Forcano.
La lectura va anar a carrec de l'actriu,
professora de I'Institut del Teatre i di-
rectora del Festival Shakespeare, Mont-
serrat Vellvehi.

Aquest cicle, que enguany integren

un total de vint actuacions de caracter

gratuit (excepte el concert que s'inclou
dins el Festival de Masica Antiga de
Barcelona), tindra lloc a les sales de
L’Auditori. En paraules del director de

A

o

Montserrat Vellvehi va recitar el text de Platé
adaptat pel poeta Manuel Forcano

I'ESMUC, Salvador Mas, “Els concerts
de I’Académia” volen ser “la veu de I'Es-
cola en allo que li és propi, I'activitat
académica, donant a conéixer a la ciu-
tat i al pais allo que es fa a 'TESMUC de
portes endins”. El cicle inclou també
les actuacions dels grans conjunts de
’ESMUC que durant el curs académic
2007-2008 s’ampliaran amb la incor-
poracio del conjunt de Musica Antiga
(que se suma, aixi, a la Cobla, I'Or-
questra Simfonica i la Big band de I'Es-
cola, formacions presentades el mes de
gener passat).

Podeu consultar la programacio sencera del cicle a: www.esmuc.cat.

Audicié d’estudiants de final de carrera de viola

e

Els estudiants de final de carrera de viola Manuel Esteban, Sixto Franco, Lander Molinos, Carlos Vallés i Laura Resina, tots ells alumnes del
professor Ashan Pillai, van realitzar un concert -audicid el dia 5 de novembre passat, a la sala de Cor, oberta al public. Bona part d'aquests
estudiants realitzaran al llarg del curs académic 2007-2008 el seu projecte final de carrera, imprescindible per finalitzar la seva titulacié
oficial a 'ESMUC. En la imatge, un dels miisics que van participar a l'audicié




Historia en
clau de tuba

|Ee} CARLES LORENTE

“Mai abans en la historia de la musica no havia succeit res
com ag¢o; un instrument relativament nou entra en escena,
en un increible curt espai de temps sofreix un desenvolu-
pament a aquest nivell... amb artistes virtuosos, un reper-
tort massiu i una espantosa energia col-lectiva entre els seus

. - -

a cita del tubista nord-america
Roger Bobo sintetitza el que
podriem dir que és la historia
de la tuba dels darrers vint-i-

e r—

cinc anys a Espanya. L'interés vers
aquest instrument s’ha expandit i ha
creat un moviment molt esperancador
pel seu futur. Algunes de les manifes-
tacions que constaten aquest moviment
son evidents: 'aparicié d’una literatu-
ra especialitzada, la proliferacio d'un
repertori especific, la programacio de
recitals i un llarg etcétera que demos-
tren que és un instrument amb projec-
cio de futur. Malgrat que I'existéncia de
la tuba és relativament curta, —el di-
rector de banda prussia Wilhelm Wie-
precht i el constructor berlings Johann
C. Moritz patentaren la tuba I'any
1835, aquest instrument ha patit una
acceptacio i una introduccié per part
de la societat musical com cap altre
membre de I'orquestra. En poc més de
segle i mig d’historia, la tuba rapida-
ment desplaca de I'orquestra els que
havien intentat ser els greus de la sec-
cio de vent: el serpentd i principalment
I"oficleide.

Durant tota la historia de la tuba, els
intérprets d’aquest instrument han ha-
gut d’estudiar amb professors no tu-
bistes: trompetistes i principalment
trombonistes, per proximitat, han estat
els principals pedagogs dels tubistes i
bombardinistes espanyols fins fa es-
cassament vint-i-cinc anys. Aquest fet
ha produit una desconeixenca del re-
pertori especific de |'instrument i una
falta d’interés generalitzada per I'evo-
lucié del mon de la tuba. No obstant
aixo, aquesta situacié es va comencar
a resoldre amb la creacid de la que va
ser la primera placa de professor de tu-
ba de conservatori superior. L'any 1985
el tubista valencia Miguel Moreno va
guanyar una plaga a Madrid. A partir
d’aquesta data trobem tot un seguit de
professors als principals conservatoris
superiors.

La creaci6 de cursos d’especialitza-
ci6? ha facilitat que els intérprets es pu-
guin trobar amb nous professors, apro-

aficionats’.

%
1)

seteeag,

Pérez Casas i Vega

fundir en la técnica de I'instrument i ha
estat determinant per a alguns dels pri-
mers tubistes, que van decidir sortir a
estudiar a I'estranger arran de I'expe-

“Linteres vers
aquest instrument
s’ha expandit i
ha creat un
moviment molt
esperancador
pel seu futur?”

riéncia. | és que cap a la década dels
80, el retard tecnic i interpretatiu dels
tubistes espanyols en relacio amb els
d’altres paisos europeus i dels Estats
Units era una realitat, pero no man-
cava la inquietud d’alguns per posar-
se al mateix nivell; el sorgiment d’a-
quests cursos ho constata.

L.a mancanga de metodes especifics
espanyols per a tuba, ha fet que als con-
servatoris i escoles de musica s'utilit-
zessin principalment métodes d'altres
instruments i paisos; en el cas dels me-
talls greus, provenien principalment de
I'escola francesa. Aixi i tot, hi ha uns
pocs métodes escrits per espanyols com
el conegut métode de Francisco Funoll
y Alpuente, que possiblement siga el
primer de les seues caracteristiques que
trobem a I'Estat durant el segle XIX, i
concretament va ser editat el 1862 i pu-
blicat per I'editorial A. Romero’. El ti-
tol d’aquest metode és Método com-
pleto de bombardino bajo, de bom-
bardino baritono y de trombon tenor,
en Do o en Sib, con tres o cuatro pis-
tones o cilindros.

n dels primers métodes de tu-

ba que trobem a Espanya és

el de José Maria Beltran Fer-

nandez (Valéncia, 1827-
1907), compositor, director i docent.
Miisic major del regiment d’'infante-
ria de Zamora num. 8 'any 1860. Co-
neixem que fou publicat a Madrid I'any
1866. El proleg d’aquest métode co-
menca amb el text seglient: “Método
de bajo profundo aplicable a todos los
instrumentos graves conocidos con el
nombre de saxhorn, bombardon, con-
trabajo, helicon, bastuba, pelliton, etc.,
bien sea que estén construidos en tono
de Do, de Sib, de Mib, o de Fa y que
tengan tres o cuatro pistones o cilin-
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dros a rotacion”.

Un altre testimoni és el Método Com-
pleto para trombon de pistones, bom-
bardino, tuba y demds saxhorns bajos
de Miguel Badia, antic professor del
Conservatori Municipal de Barcelona,
que va publicar un dels primers méto-
des espanyols. Actualment la tuba ja
compta amb un molt variat i complet
programa d’estudis adaptats a I'instru-
ment o de nova produccio.

La mancanga d’un repertori especi-
fic en que la tuba tingués un paper so-
lista ha propiciat multitud de trans-
cripcions i ha estat sempre un dels fac-
tors més preocupants de I'instrument.
Fins fa aproximadament vint-i-cinc
anys, era un instrument practicament
discriminat pels compositors.

El referent quan es parla de repertori
per a tuba solista és el primer concert
per a tuba i orquestra del compositor
anglés Ralph Vaughan Williams que da-
ta de 'any 1945%. A més d’aquesta obra
hi ha el Tuba Concerto d'Edward Greg-
son, la Sonata per a tuba i piano de
Paul Hindemith, el Concert del rus Le-
bedev, el Concert de John Williams, i
les obres per a tuba d’Alec Wilder.

a produccié d’obres per a tuba
solista de compositors espan-
yols, ha estat practicament
nul-la durant tot el segle XX. A
Espanya trobem poques composicions
que calgui destacar: els concerts o obres
obligades que es demanaven per a ac-
cedir a les bandes militars. Per als exeér-
cits de terra i aire, el Concert del mur-
cia Bartolomé Pérez Casas, i com a obra
obligada per a I'exércit de terra, el Con-
cert per a tuba d’Emilio Vega.
Gran part dels primers materials es-
pecifics de la tuba com a solista van ser
importats per musics que viatjaven a

Banda de Valéncia

I'estranger amb la banda o quan ana-
ven per Europa a rebre classes d’altres
tubistes i intentaven portar el maxim
material possible de les cases de parti-
tures franceses, alemanyes o nord-ame-
ricanes principalment. Donada la poca
informacio i material de qué es dispo-
sava, va apareixer una iniciativa con-
junta de diversos tubistes espanyols du-
rant la década dels vuitanta. Es crea I'A-
sociacion Amigos de la Tuba, que va
ser una peca clau per a la introduccio
d’'un nou i extens material per a I'ins-
trument, i va promoure I'organitzacio
de diversos cursos. Aquesta associacio
va agrupar gran part dels tubistes i
bombardinistes professionals o no pro-
fessionals de I'escena espanyola.

Avui dia pots trobar amb certa fa-
cilitat métodes i concerts de tota mena,
enregistraments de solistes de tot el
mon, informacio dels diferents conser-
vatoris i professors de tuba de tot arreu,
aixi com pagines web i publicacions es-
pecialitzades en el camp de la tuba. Ai-
X1 €s que aquest instrument no resta im-
mune a |'era mediatica que s’obre pas
en 'actualitat.

“Fins fa
aproximadament
vint-i-cinc anys,
era un instrument
practicament
discriminat
pels compositors?”

NOTES

1. La tuba és I'tinic instrument orquestral
del qual es coneix la data exacta de la pa-
tent, que va ser el 12 de setembre de 1835.

2. L’any 1981 va naixer a la localitat de
Torrent (Valéncia) el Curs Mariano Puig.
Aquest curs és pioner entre els cursos d’es-
tiu de la seua categoria a tot Espanya. Des
dels seus inicis, el solista de I'Orquestra Na-
cional d’Espanya, Miguel Navarro Carbo-
nell, imparteix la classe de tuba.

3. Anys més tard el va tornar a publicar
la Union Musical Espanola.

4, Estrenat per Philip Catelinet amb la
London Symphony Orchestra.

5. Lorca (Mrcia, 24 de gener de 1873-
Madrid, 15 de gener de 1956). Director de
I'antiga Banda del Real Cuerpo de Alabar-
deros de Madrid des del 1897 fins al 1911.
Es la banda actual de la Guardia Real.

6. Emilio Vega (Madrid, 1877-1943) va
succeir Pérez Casas en la direccio de la Ban-
da de Alabarderos. Destaquen les seues
obres per a instruments solistes acompan-
yades de piano.
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Activitats

EXIITYY esmuc

desembre 2007

Els concerts de I’Acadéemia

Entrada gratuita

A les 19 hores

Dia 11: Concert de postgraduats.
la Part: Tribut a Rakhmaninov.
Masics: Ferran Cullell, piano.

Obres de Sergej Rakhmaninov.

2a Part

Manuel de Falla: Canciones populares espaiiolas.

(L’Auditori. Sala Tete Montoliu. Lepant, 150. Barcelona)

Misics: Maria Hinojosa, soprano. Francisco Poyato, piano.
Eduard Toldra: Canciones sobre textos de poetas cldsicos castellanos.

Dia 18: Quintet Yberia

Antén Garcia Abril: Alba de los caminos.
Johannes Brahms: Quintet op. 34, en Fa menor.

Aquest programa pot estar subjecte a canvis d'Gltima hora,

Concert de cloenda del 39& Festival Internacional
de Jazz de Barcelona
Dia 1, 21 h / Palau de la Masica

El festival clausurara I'edicié d’enguany amb un concert
homenatge a Tete Montoliu, i comptara amb la participa-
cid d’una big band formada per membres de 'TESMUC i del
Taller de Musics, dirigida per Zé Eduardo.

Teoria i Composicié i Direccio
Classes magistrals 4x4
Dia 11, a les 16 h. Aula 356

A carrec de Ramon Humet.

Musica Classica i Contemporania (Masica de Cambra)
Marat6 de Musica de Cambra

Dia 14 al 16 de desembre - Mati i tarda

Actuacions gratuites durant tot el cap de setmana

Horaris:

Divendres, 14 de desembre, de 16 ha 21 h, a la Sala
d'Oquestra

Dissabte, 15 de desembre, de 10ha 14h/de 16 ha 21 h,
a les Sales de Cor, Orquestra i Tete Montoliu (L’Auditori)

Diumenge, 16 de desembre, d’l1 hal4h/de 16ha
20 h, a les Sales de Cor i Orquestra

Podeu consultar les activitats de I'Escola a www.esmuc.cat. 7
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Gent ESMUC

, Leandre
L.opez

Estudiant de trompeta de 'TESMUC (Jazz i Musica Moderna)

FOTO: MIQUEL PERALES

articipa com a music en la produccio
“La placa del Diamant” del TNC

“Participar en una produccié com aquesta t'ensenya

les moltes hores de treball que hi ha en tot muntatge”

El trobem entre canvi i canvi d’escenari, al “cami técnic” del Teatre Nacional de Catalunya, tot

just un parell de dies abans d’estrenar la produccié que donara el tret de sortida a la celebraci6
de I’Any Rodoreda. A més de Leandre Lopez, el també estudiant de FTESMUC Blai Navarro (acor-
di6 i piano) formen part de 'orquestrina d’aquest ambiciés muntatge. Tota una experiéncia
que aquest trompetista de Molins de Rei (1977) no ha volgut desaprofitar.

| per RUT MARTINEZ

—Per contextualitzar una mica...
Quan entres a "TESMUC?

—Després d'estudiar durant anys el que
coneixem com a “musica classica”; és a
dir, partint de la formacio classica tot i
que ja des d’un bon comengament vaig
tenir interes per la masica més “moder-
na”. A més, feia forca “bolos” de musi-
ca moderna, jazz, funky... Més que no
pas de classic. D’aqui que em plantegés
per qué no centrar-me en estudiar es-
trictament el llenguatge associat a la mu-
sica moderna. Em vaig presentar a les
proves de 'ESMUC i vaig tenir la sort
d’entrar a la primera.

~1 ara?

-So6c alumne de tercer, de Matthew
Simon. La veritat és que el fet de venir
de formacié més classica ha fet que em
sigui relativament facil adaptar-me a la
disciplina de 'ESMUC; tot aixo de com-
binar les classes tedriques i practiques.
A més, la classica és una base bona, molt
solida, sobretot en aspectes especialment
delicats, com I'afinacio en el cas de la
trompeta. El mon del Jazz també m’era
familiar perqué des de ben jove vaig co-
mencar a anar a concerts de manera re-
gular, tot i que encara no en coneixia la
técnica, si més no des del punt de vista
practic. Pero és com tot: per aprendre’n
cal treballar molt. En el cas del masic,
tocar, tocar i tocar...

—Per que, la trompeta?

—La veritat és que vaig comencar to-
cant la guitarra pero, casualitats de la vi-
da, un cosi del meu pare ja em va ad-
vertir que amb la guitarra em moriria de
gana! (riu) Potser tenia rad... El cas és
que, com a instrument, la guitarra no em

transmetia molta energia, no m’hi aca-
bava de sentir comode. D’aqui que op-
tés pel metall i després de dubtar entre
el trombo i la trompeta, em decidis per
aquesta altima.

—Com arribes al TNC i, més concre-
tament, a un muntatge de les dimen-
sions d’aquesta Placa del Diamant?

—A més de la convocatoria difosa a
través de I'ESMUC, tenia amistat amb
una de les protagonistes d’aquest mun-
tatge. D’aqui que m’assabentés que es
feien unes proves per escollir els musics
de la produccié. Em vaig presentar i em
van agafar. Vist aixi sembla facil pero les
coses, en realitat, sempre son una mica
més complexes i la sort acaba conver-
tint-se en un factor decisiu.

—Havies participat abans en muntat-
ges teatrals?

—Fa molts d’anys recordo haver col-la-
borat, com a music, en un muntatge ti-
tulat “Potser aquesta nit”, un musical
que es va fer a Badalona pero poca cosa
més... En cap cas, res semblant a una
produccio com aquesta.

—El mateix Toni Casares, director d’a-
questa versi6 de “La placa del Diamant”
afirma que la partitura original d’Oscar
Roig té una importancia destacada en
el muntatge. Es aixi?

—Tota la musica de I'obra va directa-
ment relacionada amb I'época —en es-
pecial, en el periode comprés entre 1925
i 1945-; de fet, podem fins i tot resseguir
el moment historic en qué ens trobem a
través de les masiques que sonen en ca-
da moment, D’aqui que durant la pri-
mera part de I’espectacle, toquem un ti-
pus de musica molt fresca, associada al
ball d’envelat, a la Festa Major, mentre
que a mida que evoluciona el text també
varia la masica. Dels valsos i passos do-

bles inicials passem a uns ritmes finals
molt més elaborats, amb harmonitza-
cions més complexes.

—A ningi se li escapa la complexitat
de treballar en la Sala Gran del Nacio-
nal... Un espai amb una acistica molt
particular...

—Tens rad, la sala és dificil i aparent-
ment molt seca; tens la sensacid que el
so s'escapa.... | més tenint present la for-
maci6 que som —violi, clarinet, trompe-
ta, acordid/piano i contrabaix- i que to-
quem sense cap tipus d’amplificacié
(actstic, per tant). Pero amb l'expe-
riéncia dels assaigs generals i de les in-
dicacions técniques del personal del Te-
atre, sembla que s’han resolt els possi-
bles entrebancs sonors i que la gent
sentird I'orquestrina perfectament.

—A dos dies de I'estrena, i havent fet
ja els primers assaigs generals amb pii-
blic, com valores I'experiéncia?

—La veritat és que és impressionant,
La manera de treballar, Iestructura del
mateix TNC, la complexitat de la pro-
duccié, els actors... Han estat moltes ho-
res de treball i d’assaigs —pensa que I'o-
bra dura quatre hores!- i hem passat
molts nervis perd ha estat una expe-
riéncia magnifica. Ens ho hem passat
molt bé i hem aprés molt pel fet de par-
ticipar en un muntatge absolutament
professional.

-Es, per tant, el teatre musical o si
més no aquell que inclou mdsica ori-
ginal una possible sortida per als ins-
trumentistes i compositors?

—Pot ser-ho, per qué no? S’han d’anar
descobrint noves coses, malgrat que en
alguns casos et pugui trencar el ritme que
portaves —en el meu cas, el de les classes
diaries a 'ESMUC. Si més no com a ex-
periencia ha estat molt interessant.

{




COR DE CAMBRA DE L'AUDITORI E. GRANADOS DE LLEI-
DA. Maria Lluisa Cantos, piano. Francisco Poyato, piano. David Malet,
orgue. Dir.: Xavier Puig. Obres d’Enric Granados.

AUDITORI ENRIC GRANADOS DE LLEIDA. 27 D'OCTUBRE DE 2007.

per Xavier Chavarria

nric Granados va ser el

protagonista absolut d’a-

quest concert que cele-
brava el 1408 aniversari del seu
naixement i els 10 anys justos
del primer concert del Cor de
Cambra d’aquest auditori; la
festa es coronava amb la rees-
trena d’una obra seva, perdu-
da des de feia més de 90 anys:
El cant de les estrelles.

A la primera part la pianis-
ta Maria Lluisa Cantos ens en
va oferir una magnifica selec-
¢i6 d’obres per a piano: La ma-
ja y el ruiserior, El amor y la
muerte, els Valsos poétics i I'A-
llegro de concierto, en una lec-
tura apassionada, quasi arrau-
xada, plena de temperament i
a una velocitat vertiginosa que,

tot i la meritoria nitidesa téc-
nica, va ofegar alguns passat-
ges que demanen més aire, més
elasticitat, per poder-ne pala-
dejar les delicades coloracions
i el ric teixit harmonic.

A la segona part, i amb
aquella sensaci6 de qui desem-
bolica un regal, vam assaborir
dues obres corals, gairebé iné-
dites i sorprenents en la pro-
duccié de Granados. Per co-
mengcar, L'herba de I'amor per
a tres veus mixtes i orgue, com-
posta 'any 1914 i dedicada a
I'Escolania de Montserrat; una
obra amb un llenguatge insolit
en Granados, auster, contingut,
de regust modal i atmosfera ce-
cilianista. Xavier Puig i el seu
cor, amb l'eficag acompanya-

ment de David Malet, van sa-
ber donar el color just i adequat
a I'esperit devocional d’aques-
ta peca, de bella simplicitat. La
cirereta del concert, pero, era
El cant de les estrelles, un poe-
ma coral per a piano solista,
tres cors i orgue que, des de la
seva estrena al Palau de la Mu-
sicaI'11 de marg de 1911 in-
terpretat per I'Orfeo Catala i
amb el compositor tocant el
piano, no havia tornat a sonar
mai més al nostre pais. El ma-
nuscrit es va trobar ara fa tres
anys als Estats Units i després
d’una profunda restauracio va
tornar a sonar fa uns mesos a
Nova York, i finalment ha tor-
nat a Catalunya. El cant de les
estrelles és una obra agradable,
el gran protagonista de la qual
és el piano, que té una brillant
introduccio de caracter rapso-
dic i diversos passatges d’ins-
piracio romantica, que el pia-
nista Francisco Poyato va de-

ELIGITTY PANORAMA

Redescobrint Granados

fensar amb seguretat i convic-
cid. Interessant també la tex-
tura sonora generada per la
combinacio del piano i l'orgue,
tot i que ens hauria complagut
més sentir-ho amb un orgue
com cal i no pas amb un teclat
electric.

El tractament de les veus, en
canvi, és molt més modest:
Granados, habil i enginyos cre-
ant per al piano, atorga un pa-
per pla als tres cors, amb poc
relleu i un joc de contrastos i
textures poc visible. Tot i la im-
pecable execucio del cor, ens va
quedar el dubte de saber com
sonaria aquesta obra amb un
centenar de veus i un orgue de
grans dimensions, com quan es
va estrenar. En qualsevol cas,
interessant i valuosa la recupe-
racio d’aquestes obres de Gra-
nados que ens va permetre in-
tuir el bon moment de forma
del cor que dirigeix Xavier
Puig.

El Primer Palau. Un nivell notable de qualitat

EL PRIMER PALAU. Orquestra Nacional Classica d'Andorra. Gemma Corrales, flauta. Xoan Elias Castifieira, piano. Isabel Villanueva, viola. Carlo- >78
ta Amargos, violi. Dir.: Marzio Conti. J. C. Bach, Mozart, F. Martin, Kabalewski. (26 de setembre de 2007). / Antoni Ortiz, piano. Marisa Escobar, so- =
prano (Alan Branch, piano acompanyant). Mozart, Mahler, Hahn, Toldra, Chopin, Debussy, Prokéfiev. (3 d'octubre de 2007). / OSV. Jorge Blasco,

piano. Fernado Arias, violoncel. Maria Florea, violi. Dir.: Alvaro Albiach. Xostakdvitx, Mendelssohn, Liszt. (10 d’octubre de 2007). / Néstor Bayona Pi-

farré, piano. Carme Garrigd, percussié. J. S. Bach, Berg, Charles, Granados, Klobokar, De Mey, Xenakis, Rodeiro. (17 d'octubre de 2007).
PALAU DE LA MUSICA. SETEMBRE-OCTUBRE DE 2007.

per F. T-B.

nguany, onze joves artis-

tes van ésser els escollits

per participar en la
dotzena edici6 d’El Primer Pa-
lau optant al Premi i a les gires
de concerts que es promouen
des de la mateixa organitzacio.
Certament, no va ésser gens
facil escollir d’entre tots ells
qui havia d’ésser el guanyador
i quins els escollits a intervenir
en els concerts de les gires
El Primer Palau en Gira i El
Primer Palau al Mon que se
celebraran en diverses pobla-
cions. En realitat, tots ells van
lluir en els concerts de prova
un notable nivell musical, ja
que les lectures que van oferir
van captar sense obstacle I'a-
tencié del pablic assistent. Ai-
xi es va manifestar en el subtil
i poetic fraseig d'Isabel Villa-
nueva, en la bellesa sonora
del pianista Xoan Elias Casti-
fieira, en la musicalitat i bon
gust de la flautista Gemma
Corrales i en una lectura d’im-
pactant forca virtuosistica de

la violinista Carlota Garrigo.
Referint-nos ja al segon con-
cert, Marisa Escobar, soprano,
va exhibir uns notables dots vo-
cals, mentre que Antonio Or-
tiz va lluir un pianisme impac-
tant en la seva lectura de la So-
nata num. 7 de Prokéfiev. El
violoncel-lista Fernado Arias va
manifestar la maduresa del seu
temperament musical amb una
versio memorable del Concert
per a violoncel de Xostakovitx,
mentre que Maria Florea es va
lluir en una nitida lectura del
Concert per a violi de Men-
delssohn i el pianista Jordi Blas-
co va superar sense dificultats
els esculls del Concert nim. 1
de Liszt. Quant al quart i dar-
rer recital del cicle, dirfem que
Nestor Bayona, piano, va ofe-
rir unes estimables traduccions
de la misica de Berg, Charles i
Granados, mentre que la per-
cussionista Carme Garrigo va
lluir-se en la seva execucio
espectacular de les obres de
Klobokar, De Mey, Xenakis i

G. POCH

G. POCH

CARLOTA AMARGOS

MARIA FLOREA

Rodeiro.

Tgualment, les orquestres
Nacional Classica d’Andorra i
Simfonica del Vallgs, dirvigides,

G. POCH

G. POCH

ISABEL VILLANUEVA

CARME GARRIGO

respectivament, per Marzio
Conti i Alvaro Albiach, van
contribuir amb eficacia al lui-
ment dels solistes.
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Romanticisme amb batuta jove

TEMPORADA OBC. Denys Proshayev, piano. Dir.: Pablo Gonzélez.

Chopin, Schumann.

L’AUDITORI. 28 D'OCTUBRE DE 2007.

per Josep Barcons

ues obres classiques del
repertori  romantic,
pero no excessivament

programades. En la primera
part, el Concert per a piano i
orguestra num. 1 en Mi menor,
op. 11 de Frédéric Chopin: se-
gona temptativa simfonica de
Chopin per a 'instrument que
ell mateix va elevar a cotes inu-
sitades de virtuosisme. En la se-
gona part, la Simfonia niim. 4
en Re menor, op. 120 de Ro-
bert Schumann, Gltima pega
simfonica del cataleg del com-
positor alemany —escrita, tan-
mateix, abans que la tercera i
la segona, de manera analoga

al que passa amb els concerts
per a piano de Chopin.

Per al concert, el jove direc-
tor asturia Pablo Gonzalez
—guanyador de I'tltim Concurs
Internacional de Direcci6 d'Or-
questra de Cadaqués— va optar
per una corda forca reduida, de
la qual va saber extreure un so
compacte, rodé i precis, amb
articulacions molt clares en les
veus internes i un fraseig ge-
neral molt ben dibuixat. Denys
Proshayev va afegir-se a I'or-
questra amb molt de gust en les
seves primeres intervencions
—sobretot en el registre agut—,
si bé la claredat i la finor que

havia demostrat durant I'expo-
sicid va quedar un xic minvada
en alguns passatges del desen-
volupament. Després d’unes tos
descomunals en acabar els prop
de vint minuts que dura el pri-
mer temps, el segon moviment
va destil-lar aquella sensacio
d’amor frugal i simple que por-
ta a dibuixar més d'un somriu-
re al rostre. Amb el pablic més
contingut, el “Rondé” i “Viva-
ce” finals van deixar pas a un
bis en el qual el pianista bielo-
ris va fer gala d’una sobrietat
molt continguda.

El simfonisme de Schumann
sempre és dificil d’abordar,
no només per la tendencia a
la proliferacié tematica —pre-
sentada, a més, amb constants
reaparicions—, sino per les pe-
culiaritats del seu tractament

orquestral, que obliga a es-
tructurar amb molta claredat
els diversos nivells timbrics.
Pablo Gonzélez va saber sortir-
se’n a la perfeccid, plantejant
una lectura molt fresca i vigo-
rosa de la partitura, que en
cap cas no va anar en detr-i
ment de la precisio orquestral.
Al contrari: I'oxigenacid que
aportava a |'obra va quedar
palesa amb una rellevancia
especial en I'elegancia que va
imprimir al ritmic “Scherzo”, o
en la faria de la coda que
I'orquestra va resoldre amb
una solvéncia admirable. Un
molt bon regust de boca per
a un mati lluminés de diumen-
ge, que deixa entreveure la bri-
llant carrera que espera a
aquest jove talent. Apuntin-se’n
el nom!

El Giordano més verista

OCASIO D' ANDREA CHENIER. Cécile de Boever, Rocio Marti-
nez i Cristina Piperno, sopranos. Francisco Corujo i Maurizio Grazia-
ni, tenors. Carles Daza, bariton. Stanislav Anghelov, piano. Obres de

Giordano.

FOYER DEL GRAN TEATRE DEL LICEU. 18 D'OCTUBRE DE 2007.

per M. C. P.

o

s fantastic constatar 'in-
terés que susciten les tro-
bades “En ocasio de...”

I'opera que es representa con-
temporaniament en la tempo-
rada estable del Liceu. Son tro-
bades en que no nomeés és
permés de gaudir d'una bona
estona de musica, sind que a
més tenen altres virtuts no
menys rellevants. En aquests
—diguem-ne- concerts de petit
format, un pot aprendre molt
—i divertir-se- amb les sempre
ben trobades indicacions histo-
riques de I'apuntador de la ca-
sa, Jaume Tribo, artifex dels
programes que es presenten en
aquests concerts. Pero a mes,
un pot gaudir d’aquestes “tro-

balles” musicals —algunes d’ab-
solutament ignotes— i endur-se
més d'un cop una agradable
sorpresa. Per dltim, els concerts
solen venir oferts per joves pro-
meses del cant o, si més no, per
cantants poc assidus a la casa,
que d’aquesta manera poden
presentar-se al pablic, en alguns
€as0s Com a pas previ a asso-
lir més responsabilitats a la ma-
teixa casa.

En el cas del concert dedicat
a I'obra d’'Umberto Giordano,
titulat “L'altre Giordano”, cal
destacar que a banda de les se-
ves dues oOperes conegudes
—Andrea Chénier i Fedora—, cap
de les altres —que son les que es
van poder escoltar al Foyer—

A BOFILL

han passat a la historia de la
masica. No es tracta —tot s’ha
de dir—d’una qiiestio d'injusti-
cia, perqué els fragments oferts
no presentaven gaires al-licients
a l'oida, i menys encara com
per imaginar-les damunt un es-
cenari operistic. Tot i aixo, si
van semblar més meritories les
breus cangons amb acompa-
nyament pianistic molt del gust
de I'eépoca —Puccini, Mascagni
o Leoncanvallo tambg en van
compondre— en qué sovint
s'assajaven temes que després
es desenvolupaven en una ope-
ra. Va resultar especialment
sensible Se fu sapessi, inter-
pretada amb molt bon gust
pel bariton Carles Daza i les
tres canconetes interpretades
per la soprano Rocio Martinez,

de timids mitjans perd veu molt
ben col-locada. La soprano
Cristina Piperno i el tenor Mau-
rizio Graziani es van responsa-
bilitzar dels fragments més
compromesos —en Siberia i Ma-
la vita—, amb prou mérits tot i
I'exigéncia. Al seu torn, el te-
nor Francisco Corujo va mos-
trar una bona linia vocal en
els seus fragments juntament
amb la soprano Cécile De
Boever —la més completa de
tots els cantants que interve-
nien en el concert- mentre que
el pianista Stanislav Anghelov
va servir atentament com a
acompanyant, tot i que en les
dues peces per a piano sol
—Cocktail i Gerbes de feu—
mostrés una certa manca d’u-
nitat sonora.

40 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 40% de
descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Misica
Catalana per als concerts dels cicles Concerts Simfonics al Palau, Masica de Cam-
bra al Petit Palau, Cambra Coral i Orquestra Nacional Classica d’Andorra, de la
temporada 2007-08, a partir del dia 10 de desembre de 2007.

Cal presentar el darrer rebut de la subseripcio.

Il
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Aixo també és musica classica

FESTIVAL DE MUSIQUES DEL MON. Anwar Abudragh & Maga-

mat Ensemble.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 27 D'OCTUBRE DE 2007.

per J. B.

an ser dues hores inin-

terrompudes de masica

que transportava a llocs
perduts. Als cafts de Bagdad,
a les cases nobles, als palaus ca-
lifals dels abassides... El reper-
tori del Magamat Ensemble
—dirigit pel seu vocalista, ou-
dista i jozista Anwar Abu-
dragh- s’inscriu dins de la ri-
quissima tradiciod de la masica
classica arab (i, concretament,
en una de les seves manifesta-
cions més excelses i més ben
conservades fins ara: la masica
classica iraquiana). Una musi-
ca que es basteix sobre la veu,

“Encontres” entorn de la contemporaneitat

que canta versos escrits majo-
ritariament en arab, pero tam-
bé en ture, kurd o hebreu. I que
els canta, tradicionalment, sen-
se posar émfasi en la bellesa del
cant, perqué es considera que
el text, per si sol, ja convoca to-
ta la bellesa possible.

Aquest no és el cas d’Anwar
Abudragh, que té una veu ca-
lidissima i sensual, que s’alter-
na amb les dels altres membres
del grup seguint I'esquema res-
ponsorial que presenten la ma-
joria de les peces. Durant el
concert que van oferir en el XII
Festival de Musiques del Mon,

ENCONTRES. Orquestra de Cambra Catalana. Jordi Codina, guitar-
ra. Moisés Bertran, piano. Olivia Biarnés, soprano. M. Lluisa Ibfiez, ar-

pa. Dir.: Joan Pamies. Taverna-Bech, Bertran, Turina, Guinovart.
AUDITORI CCCB. 21 D'OCTUBRE DE 2007.

per M. C. P.

| Cicle de Concerts de
ETardor 2007 de 1'Or-

questra de Cambra Ca-
talana acolli el passat 21 d’oc-
tubre un homenatge a la figura
de Francesc Taverna-Bech en el
seu 75é aniversari. A 'audito-
ri del CCCB es congrega un
nombros public en un concert
en qué s’interpretaven sota ¢l
titol “Encontres” diverses obres
de I'esmentat Francesc Taver-
na-Bech, Moisés Bertran, José
Luis Turina i Carles Guinovart.

Es tractava certament, d’un
“encontre” —trobada— entre
amics, una celebracié compar-
tida, atés que el director de
I'Orquestra de Cambra Catala-
na, Joan Pamies, també va re-
bre com a sorpresa la felicita-
ci6 dels membres de la forma-
cio pel seu recent seixante
aniversari. Sempre és d’agrair
sentir-se com a casa quan de la
miusica catalana, i alhora con-
temporania, es tracta. Llastima,
perd, que els resultats no siguin

la veu d’Abudragh es va fondre
i confondre, igualment, amb la
infinitat de sons que Abed Kas-
sim treia al santur —literalment,
santur significa “cent sons” en
persa—, amb la percussio sub-
tilissima de tons terrosos de
Sattar al-Sadi, amb les seves
propies melodies a I'oud —el
llatit arab-1i al joze —una espe-
cie de violi originari de I'lraq,
la caixa del qual és un tros de
coco recobert de pell-, i amb
I'aire que exhala aquest instru-
ment tan propi d’algunes tra-
dicions espirituals islamiques
que és el ney.

El ney —i també l'oud- era
tocat per Alla Majeed Al-Su-
dani, mestre d’aquests tres ma-
sics a I'Institut de Musica
Bagdad, un centre d’alts estu-

sempre els desitjats. Davant
d'un programa interessant,
I'Orquestra de Cambra Catala-
na no va manifestar 'aprofun-
diment necessari en peces de
veritable complexitat com Ca-
minava la nit (fantasia concer-
tant nam. 1 per a guitarra i cor-
des) de Taverna-Bech, amb la
col-laboracio del guitarrista Jor-
di Codina. L'obra d’estrena de
Moisés Bertran —en qué el ma-
teix compositor interpretava al
piano— Concertino per a piano
i cordes es va desvelar com un
manifest d'impetuositat i reite-
raci6 melodica —propera al mi-
nimalisme- de fort impacte au-
ditiu. Va destacar per la seva
qualitat timbrica la soprano
Olivia Biarnés en la interpreta-

CRITICA RV LYY VY
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M. TAVERNA HOMS / ARXIU

dis musicals reduit ara a esco-
la de tercera fila. Mestre i dei-
xebles, a través de I'encanta-
ment (farab) a qué condueix la
savia combinacié dels modes
(magamat) i els ritmes (iga‘at),
van transportar el pablic de la
Sala Oriol Martorell cap a les
fertils latituds de Mesopotamia.
| segur que ells mateixos, que
viuen en 'exili europeu, també
van transportar-s'hi. Com di-
gué el gran filosof irania Al-Ga-
zel (1058-1111), “l'éxtasi és
aquell estat que sobrevé quan
s'escolta musica”. Sila musica
ens permet transportar-nos a
llocs perduts, ara cal vetllar per-
queé aquesta musica no es per-
dican §OP aquests interprets
ue songls ultims— deixin de

(e

JORDI CODINA

¢i6 de les magnifiques Cinco
canciones amatorias de José
Luis Turina, perd no ho va fer
tant en la Glossa sobre un te-
ma renaixentista espanyol de
Carles Guinovart I'arpista M,
Llutsa Ibanez. Un concert d'ir-
regularitats, enmig, pero, d'un
ambient unitari de sincera ce-
lebraci6.

Moments magics

INTERSECCIONS. Maria Lluisa Muntada, soprano. Josep Surinyac,
piano. Toldra, Granados, Mompou, Montsalvatge, Falla.
MUSEU VICTOR BALAGUER (VILANOVA | LA GELTRU). 26 D'OCTUBRE

DE 2007.

per M. Lluisa Moran

n I'epicentre museistic de
E\ﬁlanova ila Geltra va te-

nir lloc un event musical
especial: Interseccions. En In-
terseccions van fer confluir la
poesia, les arts plastiques i la
misica. Aquesta Gltima va anar
a carrec de la soprano Maria
Llutsa Muntada —I'anima d’a-
questa iniciativa—, acompanya-
da magistralment per Josep

Surinyac. El concert es podia
anar seguint amb un original
programa de ma compost per
unes targetes, cadascuna de les
quals representava una cango.
En aquestes apareixia un qua-
dre o figura pertanyent al ma-
teix museu que evocava el sen-
tit, el tema i/o sensibilitat de la
cancd. A la part del darrere
també figurava la lletra. Tot

aixo anava complementat de la
projeccio dels quadres de les
postals juntament amb cada
canco.

La primera part del recital
va ser dedicada al compositor
vilanovi Eduard Toldra amb
cangons com Abril o Els alber-
cocs I les petites collidores, en
qué el pianista Josep Surinyac,
demostrant una comoditat ab-
soluta, va saber conduir la ma-
sica i complementar la poesia
cantada molt melodiosament i
de forma prudent per Maria
Lluisa Muntada. Vam gaudir de
moments magics en Les garbes
dormen al camp, sorprenents
com Cocorococ o encisadores
com el Cantareillo. A la sego-
na part van comencar amb

Granados i Mompou, en la
qual ja trobarem més comoda
i lliure la soprano Maria Lluisa
Muntada, totalment integrada
en les tres cancons del Combat
d’un somni, en les quals tam-
bé destacariem els preciosos
contrastos timbrics del pianis-
ta i I'encert de la soprano en el
ca- racter i els matisos. Tres
can- gons negres de Montsal-
vatge i tres més de Falla van
configurar ja la part meés lleu-
gera, quant al femipo i el carac-
ter, de la vetllada musical. Un
final brillant dels masics, a una
encertada iniciativa tant en el
proposit de redescobrir un pa-
trimoni artistic com en la com-
binaci6 dels sentits estimulats
alhora. Felicitats a la ideadora.
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ONCA al Petit Palau IV Temporada 2007-2008

ORQUESTRA NACIONAL CLASSICA D’ANDORRA
Gerard Claret, concertino director

Dijous, 20 de desembre de 2007, 19.30 h
3
L’ONCA CONVIDA
Josep Maria Colom, piano
J. Turina: La oracion del torero
J. Sibelius: Romanga op. 42, en Do major
S. Barber: Adagioop. 11

W. A. Mozart: Concert per a piano en Mi bemoll major,
K. 271, “Jeunehomme”

Dijous, 10 de gener de 2008, 19.30 h
[ o st R e s

L’ONCA PRESENTA

Gerard Claret, violl

A. Vivaldi: Les quatre estacions

Dijous, 14 de febrer de 2008, 19.30 h
= S s o

’ONCA ESTRENA

Jordi Claret | Daniel Claret, violoncels

A. Vivaldi: Concert per a 2 violoncels F. il nom. 2
en Sol menor

A. Garcia Demestres: 15x15x 15
(obra encarrec del XV Festival de Peralada)

J. Suk: Serenata op. 6

Concartpatmcinatper BEQUES ANNA RIERA

Dijous, 13 de marg de 2008, 19.30 h

" ONCA PROPOSA

Text: Mique! Desclot
Musica: Pere Bardagi
Actors: Jordi Bosch | Ester Nadal

“Llegendes d'Andorra”
L'Andorra Magica en vuit dies

Concen patrmcinal pee ada

Spart Hotels Resart & Spa

ABONAMENT A 4 CONCERTS: 36 i 43 €
PREU PER CONCERT: 1012 € Organitza| patrocina: Patrons de I'0 Classica d

INFORMACIO | VENDA D'ENTRADES:

Internet; www.palaumusica.org II" @ i
( : ORFEQ CATALA SRk
A les taguilles del Palau de la Misica Catalana "I [l]| PALAU DE LA MUSICA Gaver d'Andora @ Crixdit

Tal.: 902 442 882 .« Ale: taquilles@palaumusica.org




TEMA

MUSICS ESTRANGERS

fruit d’'un proces

inexorable

uan llegim la llista de components envolupaven quan la simfonica barcelonina ha-
de les nostres dues grans forma- via acabat, eren cobertes per I'aleshores OCB i
cions simfoniques —~OBC i Liceu—, avui OBC.
pero també de I'Orquestra Simfo- Pero és clar, aquest no és I'tnic argument. L'al-
nica del Valles, ens adonem que tre, que tampoc no esgota el tema, és que el nos-
sovintegen, i en la segona de les esmentades fins tre sistema pedagogic —i hi afegiria social- fins
i tot en sGn majoria, cognoms estrangers. ara no ha estat capac de nodrir les necessitats
Aquesta és una realitat que s’ha anat con- creixents del sistema —valgui la redun dan-

griant els darrers anys com a conse-
giiencia d'una acumulaci6 de cir-
cumstancies inexorables. Una de
les quals és la intensificacio del
ritme de treball a qué avui dia
estan sotmeses les formacions
simfoniques, que té poc a
veure amb el que tenien fa
uns quants anys. A tall d’e-
xemple, molts deuen recor-
dar la compatibilitat de fun-
cions de bona part de les
plantilles de 'OBC i del Li-
ceu, i fins i tot les corredisses
d’una part d’ells per desplacar-
se del Palau al teatre de la Ram-
bla a completar la seva altra ocu-
paci6. I com els dos concertinos ti-
tulars ho eren d’ambdues orquestres
i s’alternaven; aquests gaudien del pri-

cia— professional. Aleshores, el recurs

a ma d’obra estrangera ha resultat

inevitable, afavorit a més, sovint,

per procedencies de paisos amb

una tradicié musical molt po-

tent i arrelada que garantia
uns minims qualitatius sa-
tisfactoris.

De tot aixo tracta el Te-
ma a través de dos treballs
de caracteristiques dife-
rents: el primer mostra el re-
refons en profunditat del te-

ma i el segon en desenrotlla

el detall, la casuistica, I'e-
xemple concret que confirma

i avala el que s’exposa en el pri-

mer escrit.

El testimoni huma directe esdevé,

per tant, confirmacio viva i definitiva

vilegi de I'estalvi de presses. I, memoria per de la realitat absoluta.
memoria, no oblidem que les aleshores curtes El Tema, naturalment, resta obert, perque
temporades operistiques de Madrid, que es des- també hi resten les circumstancies.
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La perspectiva internacional de
les orquestres «de casa»

La musica és un llenguatge universal; no entén de religiod, raca, geografia o politica. Per
aix0 no és estrany veure cada cop més —i des de fa anys—- musics estrangers a les plan-
tilles de les orquestres catalanes. Un fenomen estes a la resta de I’Estat espanyol i comu
a gran part de les orquestres de nivell internacional. Tot i aix0, la convivencia de musics
estrangers en una mateixa orquestra és un fet coetani al creixement de la connectivitat
i relacio entre cultures, aquesta globalitzacio que tants avantatges genera, pero que alho-
ra provoca també diferéncies de perspectives ideologiques i problemes d’assimilacio
encara per resoldre. Fer un repas a la historia de la preséncia de musics estrangers a les
orquestres catalanes comparativament amb la resta d’orquestres de I’Estat espanyol i en
general del mon occidental, permetra també fer una analisi de la seva evoluci6 i posar

RMC
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sobre la taula les giiestions o els problemes que es generen avui dia al seu voltant.

I_per MERCEDES CONDE PONS

Un repas de I'evolucid de les orquestres
catalanes des de la seva obertura al mén

s podria dir que fins fa poc més de vint anys, a Barce-

lona hi havia només una orquestra. No era ben bé

aixi, en realitat, perque ja existien —encara que de

forma interdependent— I'Orquestra Ciutat de Barce-
lona i I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Perqué la gran
majoria de musics que formaven part d'una de les orquestres,
formaven també part de 'altra, de manera que era habitual
veure els mateixos masics en I'una i I'altra formacio, fent molt
sovint doblet el mateix dia. El tancament del pais de cara a
I'estranger —fins a I'arribada de la transicio cap a la democra-
cia— va tenir un paper decisiu de cara a la dificultat d’obrir,
tant vies de comunicacio cap a I'estranger —en termes d’aco-
[lir masics d’altres paisos a les orquestres espanyoles— com
a I’hora de formar mdsics espanyols de qualitat que pogues-
sin formar part de les orquestres professionals, fet aquest Gltim
encara vigent fins fa pocs anys. Un cop Espanya assumeix la
democracia i a poc a poc el pais millora economicament, les
condicions laborals s’equiparen i fins i tot milloren respecte
d’altres paisos estrangers —¢s el cas dels paisos de I'Est d’Eu-
ropa-, tot permetent I'arribada de més musics estrangers que
veuen en certes ciutats de I'Estat espanyol nous focus musi-
cals on poder desenvolupar una carrera professional i esta-
blir-s’hi. Aquest fet es produeix d’una manera accentuada a
Catalunya amb el gir a qué se sotmet I'Orquestra Ciutat de
Barcelona —I'any 1985-, de la qual es planteja una actualit-
zacio de la gestio i una millora qualitativa de la plantilla. Es
el moment en qué definitivament es separa “animicament” de
I’Orquestra del Gran Teatre del Liceu i els masics que treba-
llaven a totes dues orquestres han de decantar-se per una de
les dues. Un fet que coincideix en el temps amb I’entrada en
vigor de la Llei d’incompatibilitat laboral, que prohibeix a tot
treballador ingressar dos sous institucionals, pablics. L’Or-
questra Ciutat de Barcelona —actual Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya— pateix una important
transformacio en I’época en qué Ramon Martinez Fraile és
regidor de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona i Jaume

Masferrer n’és el gerent. Es I'época en qué el mestre alemany
Franz-Paul Decker assumeix la titularitat de I'Orquestra —I’any
1986-1i es du a terme una intensa i dificil feina de transfor-
maci6 de 'orquestra. Es convoquen audicions i es renoven
moltes places. Gran part dels masics que passen a ocupar les
noves places son misics de ’Est d’Europa, perd sobretot —i
meés en el cas de I’Orquestra Ciutat de Barcelona— musics
americans. Aquests darrers, buscant en Espanya un nou mercat
musical, per fugir del massa limitat mercat nord-america.
Mentrestant, I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu es va omplir
de mausics romanesos, txecs i balgars, principalment. Paral-lela-
ment, I'any 1987 neix 'Orquestra Simfonica del Valles, una
orquestra en origen sotmesa al Cicle d'Opera de Sabadell —i
per tant, amb una activitat limitada— que a poc a poc va anar
assolint un nivell suficient com per gestionar-se una activi-
tat simfonica paral-lela. La manca de pressupost va plantejar
la necessitat de crear una cooperativa entre els misics membres
per tal de mantenir-la, un fet caracteristic que ha permés que
encara estigui en funcionament. Als seus inicis la proporcio
de musics estrangers era petita, tot i que amb els anys s'ha
anat incrementant.

Qui forma la plantilla de les orquestres actualment?

atalunya esta vivint —tot i que en menor mesura— el

canvi que el creixement del nombre d’orquestres a

I’Estat espanyol suposa de cara a la situacioé musical

del pais. Des de la revolucio qualitativa de 'OBC en
I’época del Franz-Paul Decker fins al moment actual, el nombre
d’orquestres a I’Estat espanyol s’ha incrementat més del doble,
un fet que incideix directament en el paper que els misics
estrangers desenvolupen al pais. De les originalment 10 orques-
tres simfoniques fa vint anys, es passa en molt poc temps a
27 orquestres simfoniques professionals, en régim d’activitat
durant tot I’any. Aixo exigeix contractar molts msics, un
fet que afavoreix 'arribada de més misics estrangers. ;Per
queé no es contracten principalment musics espanyols? Perqué
la realitat demostra que a Espanya hi ha hagut sempre un défi-
cit educatiu important —comencant des de I'educacio general
basica- i fins fa molt pocs anys els musics espanyols no esta-
ven prou preparats per treballar en orquestres professio-
nals. Actualment, una gran part dels masics espanyols menors




FRANZ-PAUL DECKER

de 40 anys ja han estudiat fora i en la majoria dels casos treba-
llen, tambe, fora. Perque en el moment en que ells han estat
preparats per accedir als llocs de treball, aquests llocs ja esta-
ven ocupats per la generacio de masics
anteriors a ells, a més a més estrangers.
Fins que aquesta generaci6 no es jubili
no podran entrar més masics espanyols
a les orquestres d’aqui. La lectura posi-
tiva, perd, és que el mon de la misica a
Espanya s’esta movent molt, genera i
necessita musics, i €s nomeés qiiestio de
temps arribar progressivament a un
equilibri entre el nombre de musics
espanyols i el d’estrangers. En les alti-
mes proves que s’han fet a 'OBC, per
exemple, per cada placa que s’obre hi
ha un centenar de sol-licituds, i cada cop
més son musics catalans els que gua-
nyen les places: és el cas de dues noies
catalanes que van ocupar dues places de
violi vacants. Ja fa uns anys que s’esta
competint en igualtat de condicions. Pero no s’ha d’entendre
negativament, la preséncia d’estrangers a les orquestres d’aqui,
atés que la misica és universal i I'important és fer mésica amb
la més alta qualitat. Aqui encara hi ha la idea que el que ve
de fora és millor i aixo és un pensament equivoc. El que s’ha
de treballar actualment a Espanya és I’ambit educatiu, per tal
de crear i educar el pablic del futur.

Els misics estrangers a les orquestres d'aqui:
fets col-laterals

spanya és territori d’acollida pel que fa a la misica.
Molts musics de qualitat han trobat a les orquestres
catalanes i, per extensio, espanyoles un territori on
assentar-se, formar una familia, viure-hi, pero sobre-
tot desenvolupar-se plenament com a msics. Els Estats Units
ha estat un dels paisos que més musics ha aportat a les orques-
tres d’aqui. Alla hi ha un gran nivell de formacié musical, perd
en canvi les sortides professionals no sén ni tan importants
ni tan favorables com ens pensem des d’aqui. Les orques-
tres americanes —les de primera fila— sén molt bones i tenen

Quan 'OBC va
convocar audicions
per ocupar places,
a I’época de Decker,
gran part van ser
ocupades per
instrumentistes
nord-americans.

un gran suport economic —no s’ha d’oblidar que el sistema
d’orquestres americanes es basa en el patrocini privat, les
donacions individuals i el percentatge de taquilles—, pero quan
es surt d’aquest circuit reduit, les altres
orquestres no tenen capacitat d’ab-
sorcio de la quantitat de musics ben
preparats que hi ha, perque es tracta
d’orquestres molt centrades en |'am-
bit comercial per poder sobreviure, i
fan una important part de concerts
pop i moltes d’elles amb una activitat
limitada a quatre mesos a I'any. Per
tant, els masics americans en arribar
aqui troben la possibilitat —posant com
a exemple 'OBC- de fer cada setma-
na un concert de musica de repertori,
un tipus de plantejament artistic al
qual aspiren una gran part d’aquests
musics. El cas dels americans no és
anic; son deduibles les raons que
porien molts bons mdasics de paisos
de I'Est a desitjar viure i treballar aqui, les condicions econo-
miques i laborals d’aquells paisos encara estan molt lluny
de ser minimament acceptables. Un dels fets col-laterals que
suposa la variada i nombrosa preséncia de musics de proceden-
cies diferents a les orquestres catalanes, pero cada cop més
arreu del mon, és la progressiva estandarditzacio del so
d’aquestes, una dada que ha generat un debat encara obert:
I'oblit progressiu del concepte “escola” que durant anys defi-
nia i identificava la procedéncia dels musics, pero també de
les orquestres. Actualment en les orquestres preval la recer-
ca del millor nivell musical possible per sobre d'un so espe-
cific i caracteristic. L'estandarditzacio del so de les orquestres
és un dels factors que més es critiquen avui dia; tanmateix,
no s’ha d’oblidar que orquestres com la Filharmonica de Viena
o de Berlin tenen encara la idiosincrasia arrelada del concep-
te “escola”: en aquestes orquestres no pot tocar cap music
que no hagi passat pel mestratge dels fundadors i antics musics
de I'orquestra. Perd a banda d’aquest debat obert, cal mati-
sar que si una orquestra és bona, i el seu director tambg, el
so pot variar i adaptar-se al gust i I'estil que exigeix la masi-
ca que s'interpreta.




La musica es mereix el
nostre maxim interes.

Potenciar |la cultura és potenciar
la creativitat, la convivéncia,

el progrés i tot allo que enriqueix
una societat moderna i avancada.
Per aixo0, a la Fundacio Banc
Sabadell, la musica ens mereix
el maxim intereés.

Fundacio
BancSabadell




Internacionalitzacié de les orquestres:
associacions i relacions externes

er tractar de la problematica que es pot generar al

voltant d’una orquestra professional, existeixen asso-

ciacions d’orquestres a nivell estatal que busquen la

cooperacio entre les orquestres membres, i a un nivell
superior, entre les mateixes associacions de paisos diferents,
per tal d’afavorir i protegir els drets dels seus membres. A
Espanya hi ha I’Asociacion Espafiola de Orquestas Sinféni-
cas (AEOS), que actualment compta amb 29 orquestres
membres. L’AEOS manté una relacio estreta amb les asso-
ciacions d’orquestres anglesa, francesa i finlandesa, per tal
d’aprendre de 'experiencia de la primera —una de les més vete-
ranes— i col-laborar amb les altres. L'associaci6 anglesa és una
de les modernitzades i actualment analitzen temes com la
proteccio de la salut dels masics, a un nivell tan detallat com,
per exemple, I'estudi del consum d’alcohol entre els musics.
L'associaci6 espanyola tracta des dels problemes de relacions
entre les orquestres membres, perd també les relacions amb
els compositors i amb I'SGAE. Actualment ’AEOS esta fent
un estudi de les malalties professionals dels msics, i s'esta
treballant per millorar les relacions amb el Ministeri de Cultu-
ra i fins i tot la possibilitat d’establir un dialeg amb el Minis-
teri de Treball. Un dels problemes més greus és que la legis-
lacio laboral no inclou un apartat especial per als masics d'or-
questres —amb un régim de treball ben diferent de I'habitual
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en un treballador normal- i aixo afecta a I'hora de compagi-
nar la feina amb les baixes per maternitat o malaltia. A nivell
europeu es treballa d’acord amb les altres associacions, i actual-
ment es treballa en la nova legislacié en matéria acustica.
Perque si la legislacié que promou la Unid Europea s'aplica,
s'hauran de tancar totes les orquestres, ja que les freqiiéncies
que emet un music son superiors a les que permet la legisla-
cio.

Un altre dels temes més conflictius és la competéncia
deslleial que moltes “pseudoorquestres” de paisos de I'Est
d'Europa exerceixen sobre les altres. Les primeres sovint
son orquestres inexistents legalment, que viatgen arreu
d’Europa sense pagar seguretat social i cobrant en diner
negre, i el més preocupant, tractant els muasics com si fossin
esclaus: fent-los dormir a I'autobts, entre altres atrocitats.
D’altra banda, i en I’ambit de la mobilitat fronterera,
les orquestres i —com a conseqiiéncia- els seus masics, molt
sovint troben problemes per tal de viatjar, perqué paisos
com els Estats Units posen grans dificultats a I'hora d’obte-
nir visats, mentre que Europa és molt més permissiva en aquest
sentit. El mateix que succeeix amb masics de paisos de
'antiga Unid Soviética, sovint sén grans musics els que
guanyen una plaga en una orquestra d’aqui —on se’ls ofereix
contracte fix, seguretat social, etc.—, pero Estat no els conce-
deix el visat per sortir del pais. Tot un seguit de circumstan-
cies que incideixen en una realitat, la mobilitat musical
al nostre pais.

LLISTA DE NACIONALITATS |
ZONES DE PROCEDENCIA MES NOMBROSES
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Orquestra Simfonica Orquestra Simfonica del Orquestra Simfonica
de Barcelona i Gran Teatre del Liceu del Valles
Nacional de Catalunya
|
|
Catalans 27 17 | 26
Resta de I'Estat 28 29 14
Estats Units 12 2 1
Franca 5 ; 6 1
Alemanya 4 ; 10 0
|
Italia 1 1 2
Sud-ameérica 2 5 | 2
- i
Paisos de I'Est 8 : 26 , 4
90 102 50
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Amb el cor a Catalunya

No han nascut a Catalunya ni tampoc tenen cap antecedent genealogic que els uneixi a aques-
ta terra. Procedents d’arreu del mon, han arribat desconeixent la llengua, la cultura, els costums
i les tradicions catalanes i, per a més d’un, la integraci6 ha estat un veritable exercici d’adap-
tacio i descoberta. | tot i aixo, n’han sabut fer quelcom més que un lloc de residéncia.

l' per ANA MARIA DAVILA

inculats a les grans formacions orquestrals o,

simplement, exercint la seva activitat artistica a

Catalunya, els musics estrangers que avui s’hi

troben arrelats es senten plenament particips del
teixit cultural catala i la seva aportacio hi resulta inqiiestio-
nable.

N’hi ha tantes histories com persones. Des de casos com
el del xile Eulogio Dévalos, fundador del Concurs Interna-
cional de Guitarra Miquel Llobet, o el de 'alemany Peter
Thiemann, creador de I’Académia de Musica del Solsonés i
del Festival d’Estiu de la Catalunya Central, fins al del romanés
Gheorge Motatu, que després de vint-i-cinc anys de vida a
Catalunya té molt clara la seva identitat: “Jo soc catala”, afir-
M.

litat de I'ésser huma.” Va arribar a Barcelona només

amb 50 dolars a la butxaca i una guitarra. Fugia d’aquell
Xile de la dictadura pinochetista i confiava que la seva esta-
da a Catalunya no aniria més enlla dels dos o tres anys. N’han
passat 32 i amb la tranquil-litat d’aquell que ja sap on és i
cap on va, el guitarrista Eulogio Davalos té clar que la seva
vida esta aqui.

«Vaig sortir de Xile de la ma del mestre Miguel Angel Cheru-
bito, amb qui jo havia fet duo durant més de vint anys i que
Havors estava radicat a Barcelona. Amb el seu ajut, i el d’al-
tres persones del mon cultural catala, Joan Manuel Serrat
entre ells, vaig rebre una carta de Televisio Espanyola dient
que em convidaven a participar en un programa. Evident-
ment, tot era fals, pero gracies a aixo vaig poder sortir del
pais i, tres mesos després, ho feia també la meva dona amb
les nenes», recorda el masic.

Com tots els exiliats de I’época, la familia Davalos només
té records de gratitud pel suport rebut en aquells moments
durs. «La solidaritat dels catalans va ser extraordindria. I
aixo ho vaig sentir molt especialment quan una de les meves
filles va haver de ser ingressada al Pavell6 de Cremats de la
Vall d’'Hebron arran d’'un greu accident domestic. No teni-
em com pagar les despeses de ['hospital i llavors tothom es
va abocar amb nosaltres, des de gent del barri que no conei-
xiem de res fins a la Generalitat. Experiéncies com aquella
lliguen d’una manera increible.»

Quan les coses al seu pais van canviar, Eulogio Davalos ja
havia constatat que els versos del seu compatriota Pablo Neru-
da —«nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos»—
s’havien fet realitat en el seu cas. Aleshores també ell ja s’ha-
via convertit en una activa figura del mén cultural catala.
«Quan jo vaig venir, Catalunya no era quelcom desconegut
per a mi. Entre altres raons, perque jo havia estudiat antb
I'tinic deixeble xile de Miquel Llobet, José Pavez Rojas, que
em va ensenyar molta miisica del seu mestre, com El testa-
ment d’Amélia, per exemple.»

Per aquesta rad, i a més per la important tasca pedagogi-
ca que ha dut a terme a Catalunya, Davalos també ha abocat
molts esforcos a reivindicar i recuperar la figura d’aquest
guitarrista. Un esfor¢ que s’ha materialitzat en la creaci6 d'un
concurs internacional que porta el nom de Miquel Llobet i
que acaba de celebrar la seva quarta edicié. L'any passat, en

E ulogio Davalos. “Catalunya m’ha fet confiar en la forma-

el marc d’aquest projecte, es va poder localitzar la fins ales-
hores perduda tomba del msic.

«Més que un deure, tot aixo és un sentiment. Jo ho faig
perqueé sento la necessitat de fer alguna cosa per aquest pais,
afirma Eulogio Dévalos, que reconeix que, després de tant
de temps, la cultura catalana ha deixat la seva empremta
en ell. «Crec que Catalunya m’ha donat un sentiment de
confianca en la formalitat de 'ésser huma i saber que el
cardacter del catala és més profund del que es pot pensar en
un primer moment».

que al meu pais.” El passat mes de setembre va fer vint

anys que I’alemany Peter Thiemann va arribar a Barce-
lona per ocupar la plaga de primer violoncel de I'Orquestra
del Gran Teatre del Liceu i tot i ser un artista d’'un ampli
ventall d’interessos, mai més no s’ha plantejat marxar de
Catalunya. «Havia conegut Barcelona una mica abans, el
1982, en el curs d'una gira amb un ensemble de miisica
contemporania. Llavors, havia tingut I'oportunitat de visi-
tar el Liceu per dins i per aixo, quan l'estiu del 87 va sortir
a concurs aquesta placa, vaig decidir presentar-me», explica
Thiemann en un catala perfecte.

Amb tota la il-lusio «de poder treballar en un teatre d’'ope-
ra important», el misic recorda que només arribar es va sentir
«sorprés per l'expansio professional que em va donar 'or-
questra, ja que de seguida vaig tenir 'oportunitat de fer
concerts 1 de treballar com a professor del Conservatori del
Liceu. Evidentment, tot aixo va facilitar molt que em quedés
a viure aqui».

Una decisié que, el 1994, va haver de superar el dificil
trangol de I'incendi que destrui el teatre i en el qual Thie-
mann va perdre un violoncel francés del segle X1X. «Va ser
una época artisticament molt dura, ja que varem estar uns
anys sense director titular i amb una temporada reduida. La
nostra sort, pero, va ser el compromis de la societat catala-
na envers el Teatre», recorda el music.

A nivell huma, Thiemann confessa haver-se sentit acollit
des d’un primer moment, tot i que reconeix que «el topic que
la societat catalana és tancada, fins a cert punt és cert. Ara
bé, al cap d’un temps em vaig instal-lar en un poblet de la
comarca del Solsonés i haig de dir que la integracio alla ha
estat molt superior que a Barcelona. Alla em sento com a
casa, fins al punt que ara em considero fill de la comarca».

Un arrelament que ell encara ha volgut portar una mica
més enlla amb la creacid, el 2002, de I’Académia Interna-
cional de Mdsica del Solsonés, una experiéncia pedagogica
estiuenca que es completa amb el Festival de Msica de la
Catalunya Central. «Es un projecte adrecat a estudiants amb
perspectiva professional. Tenim un claustre de professors de
primera linia internacional i els alumnes gaudeixen de la
possibilitat d’actuar en el marc del festival», explica el music,
que aspira a «fornar a la societat catalana i, sobretot a la
comarca del Solsones, tot que el he rebut d’ella».

Per al violoncel-lista, col-laborador també de la Fundacié
Barenboim-Said, la valoracio de la seva vida a Catalunya
no pot ser més satisfactoria. «En l'apartat professional, valo-
ro molt positivament I'evolucio que ha fet activitat musi-
cal a Catalunya i en 'aspecte personal, crec que per tots
conceptes —clima, gastronomia, gent...— la qualitat de vida
és més alta aqui que al meu pais.»

Peter Thiemann. “La qualitat de vida és més alta aqui




EULOGIO DAVALOS

PETER THIEMANN

uerassim Voronkov. “Em sento més a casa a Barce-

lona que a Moscou.” El violinista i director d’orques-

tra Guerassim Voronkov es pren el fet de fer la seva
vida a gairebé quatre mil quilometres d’alla on va néixer amb
naturalitat. «La de muisic és una professio itinerant», assen-
yala el music, que acompanyat per la seva dona, la també
violinista Al-la Voronkova, i les seves dues filles, varen arri-
bar a Barcelona el 1991. Van sortir de Moscou —on tots dos
gaudien d’una consolidada trajectoria professional, ella com
a violinista de I'Orquestra del Teatre Bolshoi i ell com a titu-
lar de I'Orquestra Simfonica del Conservatori Txaikovski—
responent a una convocatoria per ocupar dues places de violi
a I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu. «En aquell moment
nosaltres estavem bé, pero la possibilitat que ens oferia el
Liceu era molt bona i vam pensar que si no l'aprofitavem no
en tindriem una altra», explica el masic.

Aixi, la familia Voronkov arriba a Barcelona en plena efer-
vescencia preolimpica. «Recordo que va ser una época molt
emocionant, tot i que ens vam trobar amb coses que per a
nosaltres eren molt diferents», explica el music, que encara
riu recordant les vegades que ell i la seva dona varen inten-
tar, sense exit, que algu els atengués a la carnisseria d’El Corte
Inglés. «Anava passant la gent i ningti no ens deia res, fins
que al final acabavem per marxar avorrits. No teniem ni idea
que s’havia d’agafar un niimero», explica, divertit.

Sense conéixer I'idioma —«aquesta va ser una de les prime-
res sorpreses»— i patint una climatologia que, per a ells, resul-
tava adversa —«el pitjor va ser la calor; ens va costar molt
acostumar-nos-hi [ no només a nosaltres..., també als instru-
ments»—, els Voronkov van haver d’aprendre, entre altres
coses, «que el treball no ve per si sol a tu, que has d'anar
tu a buscar-lo, que és tot el contrari de com funcionen les
coses a Russia».

Voronkov, pero, ha sabut aprofitar bé el temps. Director
de les orquestres Camerata Mediterrania i Germinans, s’ha
encarregat també de posar en marxa I'Orquestra de I'Acade-
mia del Liceu. «Es tracta d’un projecte educatiu i professio-
nal molt emocionant i jo em sento molt felic de ser-hi parti-
cip, perque, a través d’ell, intento aportar el meu granet de
sorra al desenvolupament musical d’'un pais que em va acollir
amb els bracos oberts», afirma el music, que també sent un
especial agraiment a la societat catalana. «L'ajut que hem
rebut aqui no sé si 'hauriem tingut igual a Moscou. Aixo ens
ha fet sentir un gran respecte cap a la gent d’aqui i, de fet,
jo ara em sento més a casa a Barcelona que a Moscou.»
De Catalunya també ha aprés que «un treball tranquil i ben
fet et permet arribar més lluny que un gran esforc a curt fermi-
.

agdalena Barrera. “Mai hauria imaginat que existis

quelcom com el Palau.” Després de vint anys de vida

a Barcelona, molts obliden que I'arpista Magdalena
Barrera és nascuda a I'’Argentina. De Buenos Aires va sortir
el 1983 per perfeccionar els seus estudis musicals a Holan-
da i va ser alla on es va assabentar d’una convocatoria per
ocupar la placa de solista del seu instrument a I'OBC.

Des de la seva arribada, el 1987, Barrera es va sentir una
mica com a casa a la capital catalana, on va descobrir
«elements que em resultaven lluminosament familiars»
respecte de la seva terra natal, perd on troba també coses del
tot inesperades. «El Palau de la Muisica, per exemple. Recor-
do que la meva primera impressio va ser d'una enorme estra-
nyesa. Mai hauria imaginat que existis quelcom aixt, i menys
com a sala de concerts. Vaig necessitar un temps per obser-

GUERASSIM VORONKOV

MAGDALENA BARRERA GHEORGE MOTATU
var-lo i, de fet, no vaig deixar de fer-ho tots els anys que l'or-
questra va actuar alla».

La idiosincrasia catalana, tan diferent de I'argentina, va
ser també un altre fet inesperat per a ella. «Després d’haver
viscut a Holanda, jo pensava que aqui em trobaria un taranna
més proper al meu i llavors em va sorprendre comprovar que
la gent era més distant i reservada del que em pensava. Pero
estic contenta, perqué aquesta experiencia m 'ha enriguit com
a persona.»

Artisticament, l'arpista també es mostra molt contenta
d’haver desenvolupat la seva trajectoria a Barcelona. «Han
passat gairebé vint-i-un anys i cap ha estat igual a Ualtre; ha
estat sempre una evolucio continua», afirma Barrera, que
creu que pertanyer a 'OBC ha estat decisiu per a la seva inte-
gracié a la vida cultural del pais. Una integracio que I'ha
portada a posar el seu virtuosisme interpretatiu al servei de
la musica de cambra i, també, de la creacio catalana contem-
porania, en particular de 'obra de Xavier Montsalvatge, que
li dedica la partitura Quatre variacions sobre un tema anonin.

Per tot aix0, Magdalena Barrera no té problemes a 'hora
d’afirmar que «fa molts anys que la meva vida esta a Cata-
lunya. A I'Argentina hi vaig per visitar la meva familia, pero
em sento plenament particip de la vida cultural d’aqui i en
la mesura del que m’ha estat possible, crec que també hi
he aportat gquelcom. Barcelona és una ciutat magnifica i el
que més m'agrada d’ella és que esta feta a escala humanas.

heorge Motatu. “Penso com un catala i tot ho faig en

catala.” El violoncel-lista Gheorge Motatu va néixer

a Romania, pero fa un quart de segle que el seu cor
esta arrelat a Catalunya. «Jo soc catala: peniso com un catala
i tot ho faig en catala», afirma, sense cap indici de contra-
diccio. Motatu va arribar a Barcelona per ocupar una plaga
a I'Orquestra del Gran Teatre del Liceu, pero dos anys després
accedi, per oposicio, a un lloc a I'OBC, formaci6 a la qual
resta vinculat durant vint-i-un anys, fins a la seva jubilacio,
1’1 de marg de 2005.

A diferéncia d’altres musics, pero, Motatu sabia molt bé
que era Catalunya quan arriba a aquesta terra en aquell ara
llunya 1982. «El meu pare, que era music i comptable, era
un gran afeccionat a la geografia i a la historia, i ell em va
transmetre una simpatia per aquest pais sense Estat i que
anys enrere havia estat un imperi», explica.

Llavors, amb el cor obert, Motatu es va sentir «merave-
Ilat» de seguida per una ciutat i una societat amb la qual, de
seguida, va trobar molts punts d’afinitat. «El romanés també
és una llengua llatina i com que els muisics tenim oida, a
la primera setmana ja ho entenia tot», afirma, orgullés. També
la musica catalana li va resultar propera, «perqué és molt
semblant a la musica culta de Romania. Els compositors
d’aqui i d’alla tenen la mateixa manera de posicionar-se
davant el fet musical», assegura |'artista, que al llarg de la
seva trajectoria ha interpretat nombroses creacions catala-
nes contemporanies. «Aixo és una cosa que he fet per una
necessitat interior, sense cap mena d'obligacio», assegura,

Per la mateixa rad, i practicament des de la seva arribada,
Motatu va voler coneixer a fons el pais. «Al cap d'un any
de ser-hi em vaig comprar un 600 i llavors me n'anava a visi-
tar pobles, a conéixer la Catalunya profunda», evoca el music,
que tant s’'emociona sentint Els segadors com una sardana i
que, moltes vegades, ha buscat refugi creatiu al monestir
de Montserrat. «A Catalunya, he trobat el millor lloc per
viure. I guan mori, vull que llencin les meves cendres al vent,
al Pla de la Calma.»




TEITYYAVY RETRAT

El concert amb I’Orquestra Simfonica
del Vallés de final de maig al Palau de
la Musica, ’espectacle conjunt amb
Miguel Poveda o 'aparici6 de Terra se-
creta—un disc brillant i ben diferent de
’anterior, 'extraordinari Amic, Amat,
també editat per Picap- sén tres grans
actius amb queé la cantant mallorqui-
na i catalana ha culminat la comme-
moracio dels seus quaranta anys de
trajectoria professional. Un aniversa-
ri que no ho és només d’una artista, si-
no6 que abasta un territori més ampli:
el de la canc6 i la musica en catala que
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Eisclats mediterranis

| per JOAN ALCARAZ

~Com ha percebut que el seu public,
al llarg del temps, hagi anat canviant,
madurant, eixamplant-se?

—El pablic és com un mirall i tu vas
evolucionant, pero el teu ptblic també.
Al llarg dels anys, hi ha gent que enca-
ra reconec, pero n’hi ha, sortosament,
de nova. I de molt nova, d’altra ban-
da, perqué, cada cop més, tinc nous pua-
blics que provenen d’altres paisos, d'al-
tres cultures.

—-Sempre I'ha caracteritzat la capa-
citat de renovacio, d’endinsar-se en di-
ferents entorns musicals... En I'art, la
practica de la diversitat comporta, ha-

bitualment, la capacitat de risc?

—Si, perqué sense risc no crec que hi
hagi cap obra artistica veritablement im-
portant, i aixo vol dir gosar fer coses
distintes. També és cert que hi ha grans
artistes que ho son fent exactament el
mateix al llarg dels anys, pero jo séc par-
tidaria dels canvis, d’arriscar sempre.

—Com creu que han influit en la se-
va evolucio els estudis de cant amb Car-
me Bustamante?

—Aquests estudis, per a mi, han estat
molt importants, La Carme em va en-
senyar a no cridar, perqué de vegades
tenim tendéncia a emetre sons que ens
poden afectar les cordes vocals, i amb
ella també vaig aprendre a fer servir ade-
quadament el diafragma. Després, he

anat amb altres professores dedicades
al domini de I'energia del cos que tam-
bé m’han anat molt bé.

—La plaga del Rei va ser, reiterada-
ment, el seu espai natural de trobada
amb el pablic de Barcelona. L’hi tor-
narem a veure aviat?

~M’agradaria molt tornar a reco-
mengar aquesta tradicio. La plaga del
Rei és un espai auténtic, com un teatre
a I'aire lliure on noto que el public
s’hi sent a gust. En canvi, el Teatre Grec
—on vam actuar-hi amb el Poveda- no
m’atreu tant tal com és ara. Té les de-
pendeéncies dels actors i de la gent que
hi podem treballar molt malament. En
el seu conjunt, és un espai molt bonic,
pero I'haurien d’arreglar de debo per-

EVA GUILLAMET




seu conjunt.

En una altra entrevista que vaig fer-1i ja fa disset
anys, iniciava el text dient que “algu ha escrit que
es troba en el millor moment de la seva carrera
artistica”. Doncs bé, ara que aquesta carrera ja
ha arribat a les quatre deécades, aquest “algti” —que
seria un autor col-lectiu- podria tornar a dir tran-
quillament el mateix. I aix0 indica, en el cas de
Maria del Mar Bonet, la seva capacitat de man-
tenir un alt nivell des de increment de la pro-
jecci6 a 'exterior i un intercanvi musical i cul-
tural que abasta el conjunt de I’area mediterra-
nia. La plenitud, en definitiva, que comporta
creure a fons en el que es fa i 'ambicio de trans-
metre-ho arreu, sense altres fronteres que no si-
guin les mentals. Si heu fruit, com és el meu cas,
amb Terra secreta o Amic, Amat, fareu molt bé
d’anar al doble album recopilatori Collita propia
(BMG Ariola, 2003) per tal de tornar a assabho-
rir peces molt ben triades d’'una gran
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qué tothom s’hi senti més comode.

-El seu nou disc, Terra secreta, és
un homenatge sentit a autors i cangons
que estima. Quins altres creadors i te-
mes podrien integrar algun dia un al-
tre treball semblant a aquest?

—Moltissims, perqué hi ha un seguit
de creadors en el mon de la cango d’au-
tor i de la musica que jo admiro i amb
els quals he col-laborat: el grec Mikis
Theodorakis, el turc Livaneli, els brasi-
lers Milton Nascimento i Caetano Ve-
loso... en fi, no acabariem. Un altre dels
que m’interessen més és l'italia Enzo
Gragnaniello, I'autor d’aquesta mera-
vellosa cancd que és La muisica i que jo
vaig incloure al meu album Salmaia.

—Dos dels temes de Terra secreta vo-
len impulsar una certa recuperacio de
la figura, massa oblidada, de Guillem
d’Efak. Li agradaria trobar noves com-
plicitats en aquest sentit?

~Hi ha molta gent jove que hauria de
cantar Guillem d’Efak, perqueé és un au-
tor molt jove que va compondre cancons
precioses i que, quan era viu, deia co-
ses que mereixen ser cantades ara. En
conjunt, s’ha de revisar tot el que va fer
perqué és molt important, i no nomes
en el camp de la cango.

~L'interés que, sobretot els darrers
anys, ha aixecat la seva proposta en
I’ambit internacional, contribueix a po-
sar en qiiestio el parer dels qui consi-
deren que cantar en catala és poc ex-
portable?

—Creure que expressar-se en catala
no permet que ens projectem €s una ac-
titud molt poc valenta. Sempre he pen-
sat que les coses ben fetes poden inte-
ressar tothom, més enlla del pais d’on
provenen. Pero ni les multinacionals ni

per crear lligarmseXterns, perqué veuen
el nostre com un producte petit, i no és
veritat. La gent ha de comencgar a pen-
sar que amb la nostra llengua podem
anar a tot arreu.

-En agrair el lliurament de la Me-
dalla d’Honor del Parlament de Cata-
lunya als Setze Jutges, va dir que la tas-
ca dels responsables politics era “as-
segurar la preséncia viva de les
nostres velles i noves cangons”. Han
tingut ja una receptivitat efectiva,
aquestes paraules?

—Han passat pocs mesos, encara, pero
de moment no he vist que s’hagi anat
més enlla dels bons proposits. Pel que
fa a les discografiques, estan en una si-
tuacio dificil a tot el mén, i aqui, si no
se les ajuda, malament rai. Internet ho
ha revolucionat tot, pero jo no men puc
queixar massa, perqueé veig que per la
Xarxa es compren els meus discos. Per-
sonalment, jo no en compro, perqueé és
un moén en el qual no m’he ficat prou.
Encara m’agrada entrar a una tenda a
triar i remenar.

-Sovint ha carregat contra el paper
que tenen els nostres mitjans de co-
municacio, especialment els audiovi-
suals...

~I continuo sent critica, perque veig
molt poc canvi en aquest sentit. Per la
televisio, per exemple, ni els noms més
coneguts de la cango en catala sortim a
explicar el que fem, ni a cantar en di-
recte, ni res de tot aixo. Aleshores, si la
gent no et veu facilment en directe, ja
m’explicaras!

—Quin creu que és actualment el
grau de recepcio de les expressions cul-
turals catalanes a la resta de I’Estat?

—Molt insuficient, perqueé ni la dreta
ni 'esquerra estatals no han defensat
cap altra cultura que no fos I’'espanyo-
la i han fet el possible per marginar rei-
teradament les altres. A mi m'agradaria
que, quan a Madrid es parlés de cata-
lans, gallecs o bascos, se sahés el que
son realment unes llengties i unes cul-
tures distintes i també que aixo enri-
queix I'Estat espanyol, no I'empobreix.
I encara sort que hi ha alguna gent, ni
que sigui poca, que ho té clar. Jo ma-
teixa, per exemple, tinc piblics fidels
a Madrid, a Valladolid, a Salamanca i a
tot arreu on he anat.

—Ha dit a voltes que la pintura anira
agafant, progressivament, cada cop més
protagonisme en la seva vida...

—De fet, he pintat sempre, pero no-
meés exposo d’uns anys enga i tinc la vo-
luntat de continuar-ho fent. En canvi,
la meva dedicacio inicial a la ceramica
es va deturar ja fa temps.

—Pel que fa a la miisica, quins com-
positors classics li agraden més?

—~Me n’agraden molts, perd no tinc
una predileccio especial. Alguns autors
d'una época determinada —Richard
Strauss, Debussy, Mahler— m'interessen
una mica meés, pero també en plauen
Mozart o Beethoven, soc forca eclécti-
ca en aquest sentit. Pel que fa a altres
géneres, m'atreu molt el blues i, sobre-
tot, el més antic i popular, molt lligat a
les classes baixes negres nord-ameri-
canes. També m’ha atret sempre el fla-
menc i m'agraden molt els fados, la ma-
sica grega, la italiana, la mediterrania
en general... Em sedueixen molts tipus
de musica i crec que el que cal, sobre-
tot, és coneixer les coses. Quan les co-
neixes, te les pots estimar,
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Muisica “fantastica” a I’Auditori

Com cada any, I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya ofereix un programa de-
dicat a la masica de cinema, un génere prolific que ha donat a la historia grans compositors especia-
listes, perd que també ha recorregut grans obres del repertori classic popularitzant-les mitjancant el
Seté Art. Enguany ’OBC —de la ma de la directora espanyola Virginia Martinez— aproxima 'oient a
les bandes sonores de les pel-licules de ciéncia-ficcié que han marcat la historia, tant des dels inicis d’a-
quest art fins a les seves darreres manifestacions.

B rer MERCEDES CONDE PONS

TEMPORADA OBC. Dir.; Virginia Martinez. Doyle, Strauss, Williams, Hermann, Ligeti,

Navarrete.

L’AUDITORI. 11 14 DE DESEMBRE DE 2007 (21.00 h).

, amant del cine de ciéncia-fic-
cié podra viatjar a I'espai,
connectar amb una altra di-

mensio extraterrenal o viat-

jar a un mon de fantasia i terror gracies
als fragments que es podran sentir a
[’ Auditori de classics del cinema, com
Frankenstein de Mary Shelley, La guer-
ra de les galaxies, Encontres a la ter-
cera fase, Parc Jurassic, Farenheit 451,
Ultimatum a la Terra, 2001 : una odis-
sea a l'espai o El laberinto del fauno.
Des de I'arxiconegut inici del poema
simfonic Also sprach Zarathustra (Aixi
parla Zarathustra) de Richard Strauss,
passant per I'estremidor Requiem del
compositor austriac d’origen hongares
Gyorgy Ligeti per a 2001: una odissea
a U'espai, fins als populars i festius te-
mes de I"'america John Williams per a
La guerra de les galaxies, Parc Jurassic
o Encontres a la tercera fase, ’OBC in-
terpretara també peces d’altres mestres
de la musica per a cinema com son Pa-
trick Doyle (Frankenstein de Mary She-
lley) o Bernard Hermann, Aquest dar-
rer —de qui s'interpretaran alguns dels
seus temes per a Farenheit 451 i Ul-

timatum a la Terra—, un dels compo-
sitors més influents en 'ambit cinema-
tografic, compositor de la masica de
grans classics com Citizen Kane (d’Or-
son Welles), Vertigo, Psycho (Alfred
Hitchcock) o Taxi Driver (Martin Scor-
sese) i especialista en I'art de fer de la
misica el principal mitja per crear ten-
si6 i modular els sentiments del pablic
de cara a I'accié que molt sovint no s’a-
caba de veure (un efecte en que Hitch-
cock era especialista).

Un altre dels al-licients d’aquest con-
cert serd 'audicio d’alguns [ragments
de la banda sonora original de la pel-li-
cula El laberinto del fauno, nominada
als Premis Goya i als Oscar en la dar-
rera edicio i composta per I'aragonés
—establert a Barcelona des de fa molts
anys— Javier Navarrete. El laberinto del
fauno és una produccid hispanomexi-
cana, dirigida per Guillermo del Toro,
que evoca el drama de la Guerra Civil
Espanyola mitjancant la fantastica ima-
ginaci6 d’una nena que es refugia en les
fades i els faunes que troba al bosc i
la casa on es trasllada junt a una mare
sotmesa i un padrastre tira. Es la sego-

VIRGINIA MARTINEZ DIRIGEIX AQUEST CONCERT

na part de la trilogia de pel-licules
fantastiques ambientades en la guerra
civil i postguerra espanyola de Gui-
llermo del Toro, la primera de les quals
és El espinazo del diablo, estrenada
I'any 2001.

Javier Navarrete va iniciar la seva tas-
ca com a compositor en I"ambit de la
misica electronica, juntament amb
compositors vinculats a la Fundacid
Phonos, com Eduardo Polonio o el xile
Gabriel Brneic, el seu mestre. Tot i que
en els seus inicis es va decantar cap a
la composicio en la linia de I'escola de
Colonia (Stockhausen), es va desviar
progressivament d'aquesta linia de tre-
ball, derivant cap a una masica més
propera, fet que el va acostar al cine-
ma.

El Ouartet Casals ta

QUARTET CASALS. Haydn, Bartok, Beethoven.
PALAU DE LA MUSICA. 3 DE DESEMBRE DE 2007 (20.30 h).

a fa deu anys que van néixer com a
quartet, a 'Escola Reina Sofia de
Madrid, i sén el quartet de moda
en un temps en qué sembla impos-
sible que un grup de cambra pugui des-
pertar I'interés entre el puablic jove. Perd
és aixi, i encara que en menor propor-
cid que les masses que pot moure un
grup de pop, el Quartet Casals s’ha con-
vertit en referent per a molts joves ma-
sics que desitgen fer musica, gaudir-ne
fent-la i, a més, guanyar-s’hi la vida.
Han rebut diversos premis, com el

primer premi en el Concurs Interna-
cional de Quartets de Corda de Lon-
dres (2000) i d’Hamburg (2002) i re-
coneixements publics com el Premi Ciu-
tat de Barcelona (2005) o el Premi
Nacional de Musica (2006) i enregis-
tren amb Harmonia Mundji, segell amb
el qual recentment van treure al mer-
cat un disc amb el Quartet de corda de
Ravel, el Quartet “Vistes al mar” d’E-
duard Toldra i I'Oracion del Torero de
Joaquin Turina. Van ser formacié de
cambra resident a L'Auditori de Bar-

deu anys

celona la temporada passada, relaci6
que repeteixen aquesta temporada.
Duen a terme una intensa activitat con-
certistica a nivell internacional, que re-
centment els ha portat en gira per nom-
broses ciutats alemanyes i al Japo. El 3
de desembre celebren, amb un concert
al Palau de la Musica, deu anys d’un
projecte d’éxit, caracteritzat per la il-lu-
si6 de la joventut, la maduresa del co-
neixement i I'estimacio a la mdsica, amb
un programa complet en el qual inter-
pretaran el Quartet per a corda, op. 33
nim. 5 de Haydn, el Quartet per a cor-
da niim. 4 de Bartok i el Quartet per
a corda D810, “La mort i la donzella”
de Schubert.
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oliviaplaza|hotel

la ciutat als teus peus

Notes de disseny i confort

donen vida a l'Olivia Plaza Hotel, el 4 estrelles més
centric de Barcelona. L'acurat interiorisme de les
seves 113 habitacions, 'atencio personalitzada i la
seva ubicacid privilegiada a la placa de Catalunya
el converteixen en l'eleccio perfecta.

nineteen bar restaurant,

un lloc perfecte per xerrar o relaxar-se, per
assaborir una cuina mediterrania, fresca i lleugera
a qualsevol hora del dia (cuina fins a les 23.00 h).

PL. CATALUNYA 19I- 08002 Barcelona
T 93316 87 00 - oliviahotels.es
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EL MES DE DESEMBRE A L’ABAST

Recordant
Marlene Dietrich

SESSIO “GOLFA” AL LICEU. Angela Denoke, soprano. Tal Balshai, piano. Michael Grie-
ner, percussid. Jan Roder, contrabaix. Balshai, Hollaender, Kreuder, Mackeben, Weill.
FOYER DEL GRAN TEATRE DEL LICEU. 14 DE DESEMBRE DE 2007 (22.00 h).

ins de la programacio del Gran

Teatre del Liceu tenen cabuda

des de fa uns anys les anome-

nades “sessions golfes”, espec-
tacles en queé sovint es transgredeixen els
limits del génere operistic, proposant al-
ternatives emparentades amb aquest, ja
sigui per la coincidéncia del factor liric, ja
sigui per una voluntat de sobrepassar el
“tel6 d'acer” que separa normalment I'es-
pectacle del piblic.

Per aix0 aquestes “sessions golfes” acos-
tumen a fer-se a I'espai alternatiu que
s'habilita a I'anomenat Foyer del Liceu,
en realitat un bar o cafeteria que per les
seves dimensions i polivaléncia permet in-
cloure un escenari mobil en funcid de les
necessitats de 'espectacle. En aquesta oca-
si0, la primera de les “sessions golfes” pro-
gramades dins de la temporada 2007-08
és un recital doblement atractiu. D'una
banda, per la preséncia d'una de les so-
pranos més reclamades internacionalment,
Angela Denoke; de I'altra, pel personatge
que serveix d’excusa per programar aquest
espectacle dins de la programaci6 “golfa”:
la mitica cantant alemanya Marlene Die-
trich. Ja és, d’entrada, prou element de re-
clam el fet de contraposar dues fortes per-
sonalitats com sén la de la coneguda ac-
triu cantant amb la de la cantant d’opera
—fortament aplaudida a I'escenari barce-
loni per les seves interpretacions en Ka-
tia Kabanova o Wozzeck-, pero també ho
serd, de ben segur, la possibilitat de re-
viure l"atractiu i encis d'una de les mu-
ses del segle XX.

Marlene Dietrich (Berlin, 1901-Paris,
1992) va obtenir reconeixement i admi-
racio internacional arran de la seva parti-
cipacio en la primera pel-licula europea
sonora, L'Angel blau (Der blaue Engel,
1930), dirigida per Josef von Sternberg.

Aixi va néixer el mite de la Dietrich, una
dona i artista capag de remoure el més pro-
fund del llavors timid pensament occi-
dental. Sota les ordres de Von Sternberg
va protagonitzar pel-licules com Caprici
imperial i Exprés de Xangai, en qué Die-
trich interpretava femmes fatales, un titol
que amb els anys trasllada a la vida real al
sortir a la llum la seva agitada vida senti-
mental, tant amb homes com amb dones.
Perd a banda dels seus dots interpretatius,
Marlene Dietrich també va aconseguir fa-
ma grécies a la seva distintiva veu, greu i
aspra, amb la qual va cantar davant les
tropes de soldats americans per tal d’a-
lleugerir el pes de la Segona Guerra Mun-
dial. A partir dels anys cinquanta, Mar-
lene Dietrich va fer gires internacionals
com a actriu de cabaret, tot incloent en el
seu repertori cangons de les seves pel-li-
cules perd també d’altres populars d’a-
quells temps.

Son aquestes cangons —classics de Frie-
drich Hollaender, Peter Kreuder, Theo
Mackeben i Kurt Weill, entre d’altres— les
que evocara la soprano alemanya Angela
Denoke, també polifacética i versatil, amb
un repertori operistic que compren tant
la cruesa de personatges —en certa mane-
ra també propia de femmes fatales— com
la Salome d’Strauss, la Marie en el Woz-
zeck de Berg, la Marschallin en el Cava-
ler de la rosa d’Strauss o la Marie/Ma-
rietta en Die tote Stadt (La ciutat mor-
ta) de Korngold, amb la puresa d’altres
com I’Elsa en el Lohengrin de Wagner o
la filla del protagonista en el Cardillac
de Hindemith. L'espectacle és certament
suggerent, tant pel que fa a 'aspecte mu-
sical -Denoke posseeix en realitat un tim-
bre écid, perd molt més agut que el de la
Dietrich— com pel propiament dramatr-
gic.

Sondheim, al Paralel
amb Dagcfll Dagom

I per J. C. C.

agoll Dagom, després de les rentrée
D amb éxit renovat de Mar i cel al TNC

i amb menys aquiescéncia de la se-
gurament prevista d’'El Mikado, torna a fer
front a un nou musical, jugant I'atot en prin-
cipi segur d'un autor tan agermanat amb I'¢-
xit com és el nord-america Stephen Sond-
heim. [ ho fa també amb una proposta ben
greixada pel que fa a producci6, ambiciosa i
dotada d’un equip que vertebren alguns dels
noms més solvents de la factoria Dagoll Da-
gom, comengant per les direccions, dramat-
glrgica i escénica, respectivament de Joan
Lluis Bozzo 1 Joan Vives, i continuant per un
quadre d'intérprets en els quals destaquen
els gairebé fixos de la casa Teresa Vallicro-
sa, Carlos Gramaje i Josep Maria Gimeno,
més Gisela (televisiva ex Operacidn Triun-
fo) i Mone. Sobre el paper, per tant, un pa-
norama ric en al-licients que intentard no-
vament posar sobre la cartellera barceloni-
na les excel-léncies d’aquest model propi —de
Dagoll...— de musical; un model que defen-
sa I'Gs de la llengua catalana, merit impor-
tant en un terreny tan poc propici, i que té
definitivament una personalitat molt mar-
cada i compta amb una considerable capa-
citat de convocatoria.

Stephen Sondheim és autor, entre d'al-
tres, de musicals tan importants com Com-
pany, Gypsy, A little night music i Sweeney
Todd, alguns ja coneguts a casa nostra. Bos-
cos endins (Into de woods) és una mena de
conte dintre de contes —referéncies a alguns
dels més populars—, en un context magic i fi-
nal no felig perd obert, que I'allunya d’altres
obres del seu autor, Definitivament, els pre-
mis Tony atorgats 'any 1988 al millor [libret
i a la millor partitura de teatre musical, li
atorguen un aval solvent.

BOSCOS ENDINS. Mtsica i lletra: Stephen
Sondheim. Llibret: James Lapine. Traduccid i
adaptacio: Joan Vives, amb la col:laboracié de
Joan Llufs Bozzo. Gisela, Marc Pujol. Josep Ma-
ria Gimeno. Teresa Vallicrosa. Mone. Carlos Gra-
maje. Dir. musical: Joan Vives; Escenografia: Jon
Berrondo. Vestuari: Mercé Paloma. Dir. escéni-
ca: Joan Llufs Bozzo. Produccid. Dagoll Dagom.
TEATRE VICTORIA. DESEMBRE DE 2007.

Musica de nens i per a grans

CAMBRA A L’AUDITORI Jordi Masd, piano. Ginastera, Schumann, Debussy, Casa-
blancas, Del Puerto, Mompou, Turina, Villa-Lobos. i
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 13 DE DESEMBRE DE 2007 (20.30 h).

iuen que la infancia és potser 1'e-
Dpoca més felig en la vida d’un ho-

me. Aquell estadi en qué la realitat
i la fantasia es confonen, en que la credu-
litat i la ingenuitat van de la ma, pero tam-
bé I'época de més fragilitat, en queé el mal
és encara més dolords que en la madure-
sa. Per aixo no sobta descobrir en la histo-
ria de la masica un nombros catéleg d’o-

bres dedicades o inspirades en els nens,
perd no per aixo destinades només a I'in-
fant. Molt sovint les obres que escriuen els
grans inspirant-se en els més petits van en-
voltades d’un halit de nostalgia embafat
d’una subtil tristesa per la pérdua d’una
innocéncia irrecuperable i enyorada.

El pianista catala Jordi Mas6 proposa
en recital pianistic a la sala Oriol Marto-

rell de I’ Auditori, una revisio i seleccio del
cataleg musical dedicat als infants, en qué
tenen cabuda les conegudes Kinderszenen
(Escenes d’infants, 1838) de Robert Schu-
mann —un exemple de I'aparent simplici-
tat d’'una masica joiosa que amaga la com-
plexitat de la visié de I'home madur-, el
Children’s Corner (El raco dels nens, 1908)
de Claude Debussy —en clau més juganera
perd no per aixod més senzilla—, el Rondd
sobre canciones populares infantiles ar-
gentinas de Ginastera, les intimistes Esce-
nes d'infants de Mompou, les Nifierias, op.
21 de Joaquin Turina, A prole do bébé
d’Heitor Villa-Lobos i dues visions con-
temporanies: Triptic infantil de Benet
Casablancas i Cuaderno para los ninos de
David Del Puerto.




Rossini
humanitza

[PrECRITIcA [TTITTYITY

EL MES DE DESEMBRE, A L'ABAST

[.a Ventalocs

Séc conscient que pot sorprendre parlar d'una tetralogia “també” rossiniana, pero en tot cas no
es pot negar que amb La Cenerentola, estrenada el mes de gener del 1817, el compositor italia
va tancar el cicle de la seva millor producci6 buffa, cicle format per quatre operes, obert amb
prou feines quatre anys abans, el 1813, amb L’italiana in Algeri, continuat el 1814 amb la répli-
ca Il turco in Italia, esclatada zenitalment amb /I barbiere di Siviglia (1816), i rematada amb el
titol que ara, a les envistes de Nadal, reposa la programacio6 del Gran Teatre del Liceu.

|'p'er J. COMELLAS

es ni abans ni després no de-

fineix de manera més exacta

el concepte rossinia d’opera

buffa. El compositor que ales-
hores amb prou feines havia complert
trenta anys, es trobava en plenitud cre-
ativa, en els anys —a partir del 1815-en
que Barbaia el va contractar per al Te-
atro San Carlo de Napols, fet aquest
que no li impedia de viatjar arreu de la
peninsula, gairebé sempre sofrint les
incomoditats —-memoriades per ell d'u-
na manera explicita- d’uns mitjans de
transport no gens idil-lics. No oblidem
que entre 1813 —L'italiana...—iel 1818,
Moisé in Egitto, va compondre ni més
ni menys que catorze operes. | catorze,
pero... dies, son els que la llegenda atri-
bueix com a periode de temps que va
necessitar el compositor per escriure
La Cenerentola, a partir d’'una conver-
sa, també llegendaria, amb el llibretis-
ta Ferretti.

Admirador de Mozart, i no ho obli-
dem, també de Bach i de Haydn, va sen-
tir una mena de foguerada d’inspiracioé
quan Ferretti li va insinuar el tema de
la Ventafocs, malgrat la immediatesa
d’altres operes a redos d’aquest conte
dels seus contemporanis Stefano Pave-
si i Nicolo Isouard. Tot i que immorta-
litzat en el segle XVviI per Perrault i pos-
teriorment pels germans Grimm, [’a-
ventura de la criada/princesa té
referenciades unes tres-centes versions
i malgrat com la detestava aquell gran
i admirat intel-lectual i persona que va
ser Alexandre Cirici Pellicer, és consi-
derat un dels arguments més importants
de la historia de la literatura universal.

En Rossini el conte es converteix gai-
rebé en un melodrama amb final felig,
en qué el compositor va destil-lar-ne els
components més humans i en va de-
fugir els fantastics. Aqui no hi ha ni fa-
da bona, ni sabata perduda i miraculo-
sament trobada, ni carrossa, ni res que
no sigui natural i huma. El compositor
humanitza la historia, i tan sols es li-
mita a exagerar la dimensio caricatu-
resca d’alguns dels personatges ~Don
Magnifico, Dandini i les germanastres,
amb reminiscéncies llunyanes de la
commedia dell’arte-, i a manipular as-
pectes periférics de 'argument tot po-

tenciant-ne la credibilitat de base rea-
lista; tanmateix sense trair la natura-
lesa originaria de conte que mai no dei-
xa de ser. Observem també que la ma-
drastra és aqui padrastre, transfigurat
en un antic noble arruinat que cerca en
el casament de les seves filles la recu-
peracio, sobretot del seu antic estatus
de subsisténcia i de passada el de re-
laci6 social.

Rossini dominava més la situacié que
no el perfil dels personatges —altrament
del que succeeix en Mozart—; perso-
natges que, per tant, esdevenen més ar-
quetipus que no dotats de sofisticacio
psicologica. Aixi, |'obra avanca a forga
de seqiiéncies, o de trobades, en les
quals el compositor vessa la seva des-
bordant inventiva melodica i la seva ca-
pacitat per dibuixar les situacions; un
exemple molt clar és el septet que clou
el primer acte, una de les pagines més
brillants de la lirica rossiniana. En tot
cas, tota I'obra és un continuum de be-
llesa musical, un culte a la vocalitat, ex-
quisida, brillant i natural —en el sentit
de, fins i tot, terapéutica per a la veu.
Destaquen les dues espléndides aries
de Don Magnifico, el duo inicial entre
la protagonista i el princep “Un soave
non so che” i sobretot la bellissima aria
final de la mateixa protagonista “Nac-
qui all’'afano”.

Aqui es donen perfectament la ma la
brillantor amb I'excel-1éncia; mai ni la
vulgaritat ni el topic o la manca d'ide-
es, tot fent bo el judici d’Stendhal, que
afirmava que Rossini era un gran poe-
ta comic, que tanmateix va ser obligat,
contra la seva voluntat i criteri, a seguir
els camins de I'erudicio.

La versio que ens arriba ara promet
ser important, tant pel que fa a la pro-
duccié com a un repartiment d’un ni-
vell dificilment superable, encapgalat
pel duo que formen la mezzosoprano
nord-americana Joyce DiDonato i el te-
nor perua Juan Diego Florez. D’ell més
o menys ho sabem tot, pero d’ella molt

menys, malgrat el seu debut liceistic
—discret— el maig del 2006 en una ver-
sio de concert de Nabucco que no li va
permetre lluir la seva categoria. En-
cimbellada com una de les millors mez-
zosopranos rossinianes del moment, en-
volada en el mén internacional des de
Pesaro de la ma del gran especialista
Alberto Zedda, té en La Cenerentola
~literalment La Ventafocs— un dels seus
personatges preferits. En el seu histo-
rial, encara relativament jove, compta
darrerament amb el Metropolitan Ope-
ra’s Beverly Sills Award atorgat aquest
mateix any.

on Magnifico sera Bruno de

Simone, un baix buffo tam-

bé eminent, nascut a Napols

i deixeble de Sesto Bruscan-
tini que també compta amb un signi-
ficatiu i recent premi, el Rossini d'Oro
atorgat en I'edicié d’enguany del Festi-
val de Pesaro.

El jove baix bariton asturia David
Menéndez, que va actuar en Boulevard
Solitude, sera Dandini, el criat desver-
gonyit; Alidoro el preceptor, el baix
illenc Simon Orfila i la mezzosoprano
[txaro Mentxaka i la soprano Cristina
Obregon seran les ridicules i tibades
germanastres Tisbe i Clorinda.

Cosa que dissortadament no és ha-
bitual, en aquest cas també és impor-
tant advertir de la categoria del direc-
tor, el nord-america Patrick Summers.
Es titular de I'Opera de Houston des de
fa una desena d’anys i compta amb una
trajectoria de molt relleu als Estats
Units, especialment en el repertori ita-
lia, encara que ha treballat des de I'0-
pera barroca a estrenes de compositors
actuals; tanmateix, és poc conegut a Eu-
ropa. Va debutar al Metropolitan el
1999 i hi ha tornat posteriorment en
projectes de notable envergadura. Un
enregistrament d’aries belcantistes amb
Renée Fleming va ser distingit amb un
Premi Grammy.

LA CENERENTOLA de Gioacchino Rossini. Llibret: Jacobo Ferretti. Joyce DiDonato.
Juan Diego Fldrez. Bruno de Simone. David Menéndez. Simon Orfila. ltxaro Mentxaka.
Cristina Obregdn. Dir. escénica: Joan Font. Escenografia: Joan Guillén. Dir. musical: Pa-
trick Summers. Nova produccié: Gran Teatre del Liceu, Welsh National Opera (Cardiff),
‘Houston Grand Opera, Gran Théatre de Ginebra.

LICEU. DEL 23 DE DESEMBRE 2007 AL 20 DE GENER DEL 2008.
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PAPER D’ASSAIG

LLa musica, .

Ssovint...

per NARCIS
COMADIRA

POETA

uan va entrar la masica en

els replecs de la meva ani-

ma? Amb I'euforia rampe-

lluda de les promeses ado-
lescents o amb la desolacié premo-
nitoria de les seves desconcertants
sensacions de fracas? Ho diré d’una al-
tra manera: /la muasica va anar, d’en-
trada, més lligada a la tristesa o a I'a-
legria? En el meu cas, i no crec enga-
nyar-me, va anar del tot lligada a aques-
tes estranyes mars de tristesa irracional
que s’enduen els cors adolescents. Per
aixo, quan vaig llegir aquell poema de
Baudelaire que comenga: “La musique
souvent me prend comme une mer!”,
vaig sentir-me comprés del tot i corro-
borat en els meus sentiments. Si, la ma-
sica sovint se m’enduia com un mar.
M’era vehicle i m’era territori, m’era
espai i m’era temps i, sobretot, m’era
llenguatge sense un sentit que m’obli-
gués a sortir de mi mateix. Era jo qui
donava el meu sentit a la masica —o, en-
ganyosament, m’ho pensava—; pero no,
era el seu onejar que se m’enduia cap
a les seves profunditats, no pas les me-
ves. Era la seva matéria espessa, era
la seva estructura, el seu sistema de pro-
porcions, el seu transcurs, que em do-
naven matéria als sentits, equilibri al
desconcert, ordre al caos, organitzacio
a les intuicions juvenils que sorgien dins
meu a batzegades. La masica m’era re-
fugi i m’era balsam. Estic parlant de I'a-
dolesceéncia, quan la cera verge animi-
ca que ens constitueix comenca a pren-
dre les seves formes definitives. Pero, i
en la infantesa?

Vaig tenir la sort, de nen, d'aprendre
el llenguatge de la musica, els seus ru-
diments, paral-lelament al sistema de
la lectura i 'escriptura. Vaig aprendre
a desxifrar alhora una melodia senzilla
i el seu ritme i una noticia d’un diari.
| encara que després no vaig continuar
gaires anys el meu aprenentatge musi-
cal, si que puc dir que la musica ha es-
tat sempre una constant en la meva vi-

da. I quina musica?

De nen recordo dues peces especial-
ment: el minuet de Don Giovanni i la
cango de La flauta magica. Eren unes
adaptacions facils per a piano, per tal
que poguéssim tocar-les amb els nos-
tres ditets rodanxons, pero alguna co-
sa hi quedava de la musica original. O
sigui que Mozart va comptar d’hora per
a mi, i encara compta. També m’agra-
dava Beethoven, és clar, perd més que
no pas la Cinquena, que arrabassava
els meus companys escoltes, jo m’esti-
mava més la Setena. 1 sobretot les so-
nates per a piano que la meva germa-
na —ella si havia perseverat en els seus
estudis musicals— tocava a totes hores
quan preparava els seus examens: la
Patética i I’Apassionata. També m’a-
gradava Chopin. Aquest era el millor
remei per a les turbuléncies sentimen-
tals adolescents. Aquell preludi de la
gota d’aigua, com en déiem, se'm fi-
cava al cor i me’l feria i me’l calmava
alhora, m’era dolor i m’era plaer. Des
de llavors adoro Chopin. 1 Schubert, és
clar. El tell, La truita, Rosa de bardis-
sa, cangons que cantavem traduides,
perd també la simfonia anomenada In-
completa, que jo trobava completa del
tot. I Brahms! Beethoven, Schubert i
Brahms sempre em vénen lligats a un
paisatge subalpi de llacs i boscos i pra-
des i camins amb un horitzé de mun-
tanyes altes al fons.

Després em vaig fer gran. Vaig fer
disset anys i vaig descobrir Bach i el gre-

JOHANN SEBASTIAN BACH

goria. Bach amb la Passio segons sant
Mateu, escoltant-la i com a intérpret
d’algun coral, i també tocant —llavors
vaig tocar un temps la flauta dolca— al-
guna melodia senzilla. Bach va ser, i
també el gregoria, el darrer gran con-
figurador de la meva anima i dels meus
gustos musicals.

Quan vaig entrar al seminari de Gi-
rona, el gregoria em va fascinar total-
ment. Els himnes de les hores canoni-
ques, les antifones, els salms, i totes les
parts de la missa, les fixes i les varia-
bles, totes les melodies que acompa-
nyen el gran discurs de 'any litargic.
Una musica que servia la paraula, que
la subratllava, la matisava, 'amanya-
gava, la feia dringar de forma merave-
llosa. Ser una veu més en un cor que
canta una melodia gregoriana és una de
les experiéncies musicals més profun-
des de la meva vida. Sentir-se endut per
un mar, pero, ara si, per un mar lligat
a un sentit exterior al qual el cor s’a-
bandonava amb confianca.

ach i el gregoria, el gregoria i

Bach, son els culpables que mai

no m’hagi agradat Wagner. El

trobo pesat, prolix, brut, gra-
pejador d’animes i, amb perdd, escalfa
braguetes. No nego que pugui ser un
compositor d’enorme importancia en
la historia de la musica occidental. Pero
jo, per sort, vaig arribar-hi tard. Quan
la meva anima i la meva sensibilitat ja
sabien qué buscaven. | em vaig dedicar
a Purcell i a Monteverdi, a Vivaldiia
Corelli. I també a Fauré, a Schonberg i
a Béla Bartok. 1 a molts d’altres. Pero,
per mi, la musica és Bach i és Mozart.
Es Beethoven i és Schubert i és Chopin.
1 el gregoria, és clar.

En moments tenebrosos, el prefaci
de la Vigilia pasqual, amb aquell im-
pagable o felix culpa. o bé la tercera
llicod de matines de Nadal, em sembla
recordar que amb un text d’lsaies, tal
com es cantava a Montserrat abans de
les darreres wt‘urmﬁ litargiques, amb
aquell ef cecidit flos, paradoxalment es-
perancador ;\' r obra de la musica, en-
cara em conforten I'anima.

Si. La musica sovint se m’endd com
un mar

RME
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Miisica encreuada de novembre 2007 (nim. 277)

Horitzontals. 1. La Setena de Xostakovitx. La major.2. El de Barber i el d’Albinoni. Organitzacié Musical Desafinada.3. Cap-
ses transparents que mai no s’utilitzen per triar director en una orquestra pablica. Una bona part d’en Josep Ardévol (com-
positor).4. Violi, violoneel i piano. Claudio, compositor nascut a Mufieca de la Pefia (Paléncia).5. Rimski, Ruera o Respi-
ghi. El diccionari gruixut de I'“Academia Espafiola”, la Real. Teatre Cordoves d'Obres Reals.6. Atzucac in extremis. Victo-
rejada amb un gran clam.7. Hi van morir Vivaldi, Mozart i Beethoven. Kimet, el desordenat.8. La Vuitena de Schubert s’es-
muny pel 7 vertical. Llengua occitana.9. Amb aquestes dues i les dues seglients us surt el pis on vivia Erik Satie a Arcueil.
Apat a migdia.10. Instrument de metall. Dugui a terme. Mi major.11. Cal per fer sonar la viola. 440 Hz. Capvespre, com el
dels déus de Wagner.Verticals. 1. Opera de Verdi (dues paraules separades per un quadradet).2. Aspre, desagradable a 1'oi-
da, malament si un music es defineix amb aquest adjectiu (cap amunt). Per ballar cal moure-la (s’esmuny cap a I'esquerra
de I’ 1 horitzontal).3. L’apat a migdia s’ha desordenat i ha sortit el futur del verb dir, tercera persona plural i cap amunt. Ex-
perts Afinadors. Boca avocalica.4. Considerar Mozart un percussionista i Miles Davis un compositor del barroc.5. L'inici d’en
Nielsen, compositor nordic. La, Do, La, La, Do. Lecuona, Ligethi o Lutoslawski.6. Cants espirituals negres. Si britanic. A
mig to de Mi.7. Richard Strauss. Reger, Ravel o Rossini. Estimada Adama capgirada.8. La major. Si no n’hi ha, no hi ha
misica. Temps d’esbarjo fent la vertical. 9. Sistema musical impulsat a Catalunya per Robert Gerhard.10. Afi a algun méto-
de: Orff, Willems, etc. La major.11. Autor de la Simifonia del Nou Mdn, amb la inicial del nom, si us plau. El que sona quan
a la partitura diu G. P. (gran pausa).

Solucions en el nimero segiient.

®
sidokus.com g s
D
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una SI DO
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zo-
na (una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes SOL DO
que ja estan posades son pistes
SOL| FA | M1 | DO | RE | SI | LA que ajucen & completar aques,
ta particular composicié musi- MI
LAl st I rRe | FA | Do IsoL| mi cal. | encara hi ha una altra piS'
ta: si s'interpreten les notes que
RE [ DO | LA [SOL| sI | mi | Fa hi ha a les caselles ombrejades MI FA
(en ordre: d’esquerra a dreta i
DO | LA [ FA | MI JSOL| RE | SI de dalt a baix) sonen els primers
FA | M1 |SOL] SI LA | DO ]| RE Comp't.]SS?S de la poen IT!LlSiCElI SOL Sl
; : que s’indica al peu del sidoku.
Ml [SOL| SI [ RE | FA | LA | DO Soiiiclons SOL | RE LA MI
SI | RE | DO | LA | M1 | FA |SOL en el nimero segiient.
<www.sidokus.com>

Sidoku de novembre 2007 (niim. 277)
Escala diatonica en Re

El desembre congelat (nadala popular)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 DESEMBRE 20 h Aida de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
21h Comelade-Fumero The Art. Eixample of Canigé + Big Band Esmuc-Taller
ge Musics. Tete, 10 anys. (Festival Internacional de Jazz de Barcelona).
2 DESEMBRE 12 h 4 h\Cld?curs Cant Coral. Los Chicos del Coro. (Fundacié Marfa).
17 h / %'.Eﬁdc?de Verdi. Dir.: Daniele Callegari.
19h *’_S.j{rqu. Simf. de Dnepropetrovsk. Gershwin, Bernstein, Barber. (Promoconcert).
3 DESEMBRE 20.30 h Quartet Casals. Haydn, Bartok, Beethoven. (Ibercamera. Cambra).
9 DESEMBRE 19h Aud. Winterthur | Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Jordi Castella,

piano. Dir.: Alfons Reverté. Boliart, Granados, Grieg, Haydn, Penderec-
ki, Benejam, Bartok, Oltra.

11 DESEMBRE 21 h Palau { London Baroque. E. Kirkby, soprano. P. Harvey, bariton. Bach. (Euroconcert).

21 h L’Auditori Temporada OBC, Dir.: Virginia Martinez. Msica de cinema fantastic. Doy-

i le, Strauss, Williams, Hermann, Ligeti, Navarrete.
12 DESEMBRE 20 h Catedral R. Fresco, orgue. LI. Gonzélez Marti, trompeta. Messiaen, Darasse, Langlais,
i Montsalvatge. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
13 DESEMBRE 19.30 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat per Fundacio
¢ Caixa Catalunya). Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas Bayer. LI. Mi-
i llet, Pujol, Nicolau, Vives, L. M. Millet. (Cambra Coral).
14 DESEMBRE 21 h Palau Marlena Smalls & The Hallellujah Gospel Choir. (Fest. de Gospel de Catalunya).
21h L'Auditori Temporada OBC. Musica de cinema fantastic. (Segona audicio).
15 DESEMBRE 19 h Palau OSV. Dir.: José Antonio Sainz Alfaro. Festival de valsos i danses. Debussy,
i Brahms, Txaikovski, Rossini, Strauss. (Concerts Simfonics al Palau).
21h Nau Ivanow : Filharmonia Gaudi. Falla, Granados, Albéniz, Turina, Toldra.
2215 h Palau Orqu. de Cambra i Cor de Bielorrisia. El Messies de Handel. (Promoconcert).
16 DESEMBRE 11.15h At. Barcelones Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.

19 h Aud. Winterthur | Cor Vivaldi. Dir.: Oscar Boada. Els pastorets. EI Musical d’Albert Guino-
vart (llibret: Jordi Galceran).

18 DESEMBRE 21 h Sta. Maria del Mar | Cor i Orqu. Fil. de Pardubice. Solistes vocals. Dir.: David Svec. El Messies de
Hindel. (Concerts a Barcelona. Sessions el 19 i 20 de desembre a les 21 h).

20 DESEMBRE 19.30 h Petit Palau Orquestra Nacional Classica d’Andorra. Josep M. Colom, piano. Gerard
Claret, concertino director. Turina, Sibelius, Barber, Mozart.

21h Palau Katie Graham Ensemble + Joyful Gospel Choir. (Fest. de Gospel de Catalunya).

21 DESEMBRE 21h Palau OSV. Cor Jove de I'Orfed Catala (patrocinat per Alianga). Josep Carreras,
tenor. Ainhoa Arteta, soprano. Dir.: David Giménez. Concert de Nadal.
(Palau 100).

21h L'Auditori Temporada OBC. Cor Lieder Camera (dir.: Gloria Coma). Christine Wolf,
soprano. Katarina Karnéus, mezzosoprano. Werner Giira, tenor. Florian
Boesch, bariton. Dir.: Salvador Mas. Oratori de Nadal, Cantates niim. 4,

i 516, Magnificat de Bach.
22 DESEMBRE 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audici6).
23 DESEMBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
11.30 h Palau OSV. Dir.: ]. A. Sainz Alfaro. Festival de valsos i danses. Debussy, Brahms,
i Txaikovski, Rossini, Strauss. (Concerts Simfonics al Palau. Matinals).

17 h Liceu La Cenerentola de Rossini. Dir.: Patrick Summers.

19 h Aud. Winterthur ! Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Cor de Cam-
bra de I'Auditori Enric Granados (dir.: Xavier Puig). Chantal Botanch, so-
prano. Marta Infante, mezzosoprano. Salvador Parron, tenor. Carles Ca-
nut, narrador. Dir.: Alfons Reverté. El Rei David de Honegger.

24 DESEMBRE 18 h Palau Strauss Festival Orchestra. Strauss. Concert d’Any Nou. (Promoconcert).
26 DESEMBRE 18.30 h L'Auditori Orqu. Strauss Slovac Sinfonietta. Gala Strauss (Concerts a Barcelona).
19h Palau Concert de Sant Esteve de I'Orfed Catala.
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21.30 h L'Auditori Orqu. Strauss Slovac Sinfonietta. Gala Strauss (Concerts a Barcelona).
27 DESEMBRE 18.30 h L'Auditori Orquestra Filharmonica d’lassy. Gala Strauss. (Concerts a Barcelona).

20 h Liceu La Cenerentola de Rossini. Dir.: Patrick Summers.

21.30 h L'Auditori Orquestra Filharmonica d’lassy. Gala Strauss. (Concerts a Barcelona).
28 DESEMBRE 20 h Liceu La Cenerentola de Rossini. Dir.: Patrick Summers.

21h Nau lvanow Duet Evelio Tieles, violi, Angel Soler, piano. Mozart, Beethoven, Saint-Saéns.
29 DESEMBRE 20.30 h Petit Palau Ensemble de I'Orquestra d’Opera de Barcelona. Solistes vocals. Grup de

i flamenc. Opera i flamenc. Sorozabal, Bizet, Verdi, Lara, Penella, Falla, fla-
i menc. (Masica & Musica, SRL).

30 DESEMBRE 18 h Liceu La Cenerentola de Rossini. Dir.: Patrick Summers.

20.30 h Petit Palau Ensemble de 'Orquestra d’Opera de Barcelona. Solistes vocals. Grup de
¢ [lamenc. Opera i flamenc. Sorozébal, Bizet, Verdi, Lara, Penella, Falla, fla-
i menc. (Masica & Masica, SRL).

31 DESEMBRE 18h Palau Strauss Festival Orchestra. Strauss. Concert d’Any Nou. (Promoconcert).
BARBERA DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)
2 DESEMBRE 18 h Església Bernat Bailbé i Neil Cowley, orgue a quatre mans. Merkel, Langlais, Tha-

i yer, Hakim.
CERDANYOLA DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)
15 DESEMBRE 21 h Església St. Marti Orfed Catala. Mercé Sanchis, piano. Dir.: Josep Vila i Casanias. Obres

i per a cor a cappella i per a cor i piano. g
GIRONA (GIRONES)
1 DESEMBRE 21h Auditori Los Chicos del Coro (Les Petits Chanteurs de Saint Marc de Lyon). i U
w C 13 DESEMBRE 21h Auditori OBC. Dir.: Virginia Martinez. Musica de cinema fantastic. Doyle, Strauss,
i Williams, Hermann, Ligeti, Navarrete. ;
278 T i o — A ; I
276 16 DESEMBRE 19 h Auditori i Orquesta Barroca de Sevilla. Cor Arsys Bourgoune, Solistes vovals. Dir.:
i Pierre Cao. Ll Messies de Handel.
23 DESEMBRE 19 h Auditori Ensemble Athenea. Dir.: Lluis Caballeria. Poulenc i els seus poetes. | T
27 DESEMBRE 21 h Auditori Soweto Gospel Choir. African Spirit.
LLEIDA (SEGRIA) ; fe
22 DESEMBRE 21h Aud. E. Granados Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Cor de Cam-
i bra de I'’Auditori Enric Granados (dir.: Xavier Puig). Chantal Botanch, so- .
i prano. Marta Infante, mezzosoprano. Salvador Parron, tenor., Carles Ca- i
i nut, narrador. Dir.: Alfons Reverté. El Rei David de Honegger.
MANLLEU (OSONA) A
§ | S
28 DESEMBRE 22 h Esgl. Sta. Maria | Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Jordi Domé-
i nech, contratenor. Marta Mathéu, soprano. Dir.: Alfons Reverté. Vivaldi,
i Porpora, Stabat Mater de Pergolesi. i L
: i
PRINCIPAT D’ANDORRA : | |
16 DESEMBRE 18.30 h Auditori Nacional Orquestra de Cambra Classica d’Andorra. Albert Pia, guitarra. Gerard

i Claret, concertino director. Cor Nacional dels Petits Cantors d’Andorra. S
i Dir.: Catherine Métayer. Rodrigo, Civil i Castellvi. Concert de Nadal.

RIPOLLET (VALLES OCCIDENTAL)
14 DESEMBRE 22 h Teatre Auditori Companyia de Ballet David Campos. Ballet classic.
TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

13 DESEMBRE 21h Centre Cultural loa_clg_uin Acl)\fmﬂrm. piano. Bach-Busoni, Brahms, Chopin. (Fundacio Cai-
i xa Terrassa).
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