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CATALANA

Els Diumenges al Palau

Diurnenge, 9 de marg de 2008, 18 h
SWINGLE SINGERS
A cappella, de Purcell als Beatles

Concar! patrocinal per ,

Diumenge, 30 de marg de 2008, 18 h

'HERBERT SCHUCH, piano

[#n. prarni XV Coneurs nternacional de piano de Santander)

R. Schumann: Nachisticke op. 23

H. Holliger: Elis, Drel Nachtstiicke fir Kiavier (1961/66)
M. Ravel: Gaspard de la Nuit

F. Chopin: 4 Scherzos

_Diumenge, 6 d'abrii de 2008, 18

JOVE ORQUESTRA
NACIONAL DE CATALUNYA

Orled Catald (patrocinm per Fundacid Caba Panadis)
Marta Mathéy, sopranc / Anna Tobella, contralt / David Alegret, tenar /
baix per determinar / Manuel Valdivieso, diractor

R. Gerhard: Alegrias (sulte)
F. Pedrell: Giossa (estronaca 6l Palau de la Misica Catalana sl 26 de fetvor de 1608)
G. Rossini: Stabat Mater

Concart patrocingt per: ® 8 Fundacii
. L L Lluis Carulla

Diurmenge, 27 d'abril de 2008, 18 h
s s e i

ORQUESTRA SIMFONICA JULIA CARBONELL
DE LES TERRES DE LLEIDA

Mariona Benat (Rosaur), Anna Tobella (Jovila), Jordi Casanova (Goifenc),
Sergl Bellver (Marcd | i veu d'un pastor), Xavier Ribera-Vall (Convetd),
Josep Ferrer (Porol) / Allons Reverti, dvector

E. Toldra: £ gravolt de maig (estrenada ol Palau de | Misica Catalana of 22 de makg de 1928)

Andras Ligeti, direcior

G. Rossini: Semiramis (obartura)
B. Bartok: El mandar meravellds
J. Brahms: Simfonia nam. 3

Concert patrocinal pee: 6 Damm

Diumenge, 25 de maig de 2008, 18 h

ORQUESTRA NACIONAL
CLASSICA D'ANDORRA

Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinal per Fundacid Cabe Catahunyal)
Paul Cortese, viota / Danlel Mestre Dalmau, deector

E. Elgar: infroduccid | allegro, op. 47 per a orquestra de corda

B. Britten: Lachrymae op. 48 per a orquesira de cordss | viola

R. W. Williams: Three Shakespeare Songs per a cor mixt 8 cappelia
Flos Campi: Suite per a orquestra, viola solista { cor

Concert patrocinal per
7 Fundacidn Altadis

VENDA D'ABONAMENTS:

Del 31 de gener al 12 de febrer da 2008 -DedBa 111 €

VENDA D'ENTRADES:

A partir del 18 de febrer de 2008 - De6a 256 €

INFORMACIO | VENDA:

Internet; www.palaumusica.org + A les taquilies del Palau de la Musica
Tel.: 902 442 BB2 - Ae: taquiles@palaumusica.org
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EDITORIAL

n el nostre namero del mes de desembre del 2004 encapcala-
vem aquesta mateixa seccio Editorial amb el titol: “El maras-
me de la Banda Municipal”. En el darrer paragraf propugna-
vem que “... s'imposa una reflexio seriosa sobre el tema, a fi
que hom transformi de manera radical aquesta realitat i re-
converteixi la Banda Municipal de Barcelona en una eina im-
portant en el cada dia més ric teixit cultural de la ciutat i, per
extensio, del pais”.

Avui, molt exactament tres anys més tard, podem oferir
un titol totalment oposat, ja que a la fi els responsables municipals de Cultura s’han decidit
a abordar d’'una manera seriosa aquesta formacio.

Comptant amb I'aixopluc dia rere dia més ample i més integrador de les instancies musicals
institucionals que és L’ Auditori —ja sigui del municipi o del Govern de la Generalitat o d’amb-
dues institucions conjuntament i fins i tot de la iniciativa privada—, hom ha empres una no-
va linia d’actuacid, encara incipient, pero indicativa de quelcom tan decisiu i alhora elemen-
tal com és arribar a
convertir la Banda Mu-

s 4
nicipal de Barcelona en RM(C
quelcom ben rendible 280

a la societat.
De moment, i darre-

re la gestio d’Abil-li
Fort, tot s’esta pro-

duint d’una manera
discreta pero efectiva.

@ D
S’ha establert una ba-
l I I l ICI a se estable de direccid
amb tres musics ex-

perts i coneixedors de
la formacio —Joan Lluis
Moraleda, Jordi Moraleda i Rafael Grimalt—, alhora que s’ha programat en una seu tan ade-
quada com la Sala Oriol Martorell de L'Auditori, un inicial cicle d’onze concerts forca am-
biciosos en el seu contingut que comptaran amb el suport de batutes del prestigi d’Alfons Re-
verté, Albert Argudo i Dario Sotelo, amb el protagonisme especialment vertebrador de Sal-
vador Brotons. Amb ells, col-laboracions solistes del prestigi del pianista Albert Guinovart,
el violoncel-lista Lluis Claret, el flabiolaire Jordi Ledn i la mezzosoprano Inés Moraleda, en-
tre d’altres.
Cal esperar que aixo constitueixi tan sols un primer pas vers una linia d’actuacié que ajudi
a consolidar de manera efectiva, i definitiva, quelcom que historicament ha tingut una im-
portancia notable —recordem I’época daurada sota la direccié de Joan Lamote de Grignon-,
fins al punt de ser admirada per musics de gran prestigi internacional. La formacio banda
compta amb uns territoris especifics —repertori i audiéncia— prou substanciosos, si sOn atesos
d'una manera adequada, com per justificar tota mena de suport.

(%3]
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Bl e FrANCESC TAVERNA-BECH

uit obres de cinc compositors

—dues d'Stockhausen (Estudis

1i 1D, dues d’Eimert (Estudi

I i Glockenspiel) i dues de
Gredinger (Formants 1 11), i dues més
que signaven Goeyvaerts (Composicio
V) i Pousseur (Sismogramas). iniciaven
un cami en qué la musica recolzava Gni-
cament i exclusiva en el fet acastic pro-
duit mitjangant I'oscil-lacio electronica
que, manipulada i enregistrada en una
cinta magnetofonica només podia donar-
se a condixer a través de l'altaveu. En al-
tres paraules, era el so generat electro-
nicament —i, per tant, despullat de tota
accepcio psicologica, i també orfe de
qualsevol referéncia tonal quant a pres-
suposar una estructura derivada del
ritme i de I'harmonia i d’'una forma- el
que atorgava a la creacio el seu esperit
artistic i, per tant, la categoria d’obra
musical.

Amb tot, la musica electronica no nai-
xia per generacid espontania, sind que
la seva existéncia venia condicionada per
la mateixa evolucio historica i les seves
darreres conseqiiéncies, com eren |'apa-
ricio del dodecafonisme com a sistema
de composicio i del concepte serial que
se'n desprenia, els quals quasi deixaven
obsolet el sistema tonal que fins alesho-
res havia impulsat historicament I'art de
la creacio sonora...

En definitiva, la musica eletronica es
basava en el so obtingut per uns gene-
radors electronics de vibracions sonores
que es materialitzaven mitjancant I'alta-
veu. lgualment, el fet de treballar direc-
tament sobre el so suposava que podien
manipular-se les qualitats del seu espec-

tre (per exemple, suprimint la totalitat
dels harmonics que acompanyen el so fo-
namental s'obtenia el so blanc o el so pur
i si s'anul-laven parcialment es podia al-
terar I'espectre i assolir altres sons). Ve-
ritablement, s’obria una nova era per a
I'art musical en la qual ja no era im-
prescindible que 'obra musical, partint
d’un esquelet formal preestablert, hagués
de manifestar un contingut emocional,
sind que era el mateix so, del seu inte-
rior, d'on brollava la forma, d’alguna ma-
nera era la mateixa mateéria la que par-
lava i s’expressava. D’alguna manera, les
idees del romanticisme eren substituides
per altres conceptes, amb els quals tam-
bé era possible I'explicacio d’aspectes
compositius que en la teoria de la tra-
dici6 historica no eren explicables. Fins
a cert punt, el compositor preelectronic
no indagava qué era el so, sind que es
preguntava com funcionava, aquest, la
qual cosa és el mateix que definir-lo no

Va realitzar
la primera sintesi
d’espectres
de sons
sinusoidals
produits
electronicament.

EN LA MORT DE

Stock hausen

A les darreries de 1954 (19 d’octubre), en un concert realitzat als estudis de Radio
Colonia, es presentaren per primera vegada unes obres en les quals no solament, a
la logica novetat de la musica, s’afegia com a primicia el fet que les obres havien es-
tat concebudes per a uns mitjans electronics i basant-se en les qualitats soniques dels
mitjans electronics i per a ésser retransmeses solament per altaveus. Es a dir, el so ja
ni el produia un instrument musical, ni era necessaria la col-laboraci6 de 'instru-
mentista, sin6 que solament calien uns estris electronics... Com afirmava Herbert Ei-
mert: “El so electronic havia assolit finalment i en forma definitiva la categoria d’i-
matge musical intel-ligible.

per les seves qualitats implicites, sin6 de-
terminar-lo pel parentiu amb altres sons,
per la relacio de tensio que s’hi creava,
o bé pel seu posicionament dins d'un
acord.

alguin aquestes linies d’intro-
ducci6 a la musica electronica
per conscienciar-nos de qui era
Karlheinz Stockhausen i quin
ha estat el seu paper en el mon de la ma-
sica. Ell va néixer a Modrath (a prop de
Colonia) I'any 1928 i en les primeries del
proppassat mes de desembre va morir.
De 1947 a 1951 estudia a I’Escola Su-
perior de Msica (piano i pedagogia mu-
sical) i també a la Universitat de Colo-
nia (musicologia, filosofia i germaniques),
amplia estudis amb Frank Martin i el
1952 realitza a Paris un curs de ritmica
i estética musical amb Olivier Messiaen.
Tot seguit s’integra en el Groupe de Mu-
sique Concréte de Radio France, tot ad-
quirint-hi una gran practica en les téc-
niques de muntatge i d’enregistrament.
Es ell qui realitza la primera sintesi d’es-
pectres de sons sinusoidals produits
electronicament. El 1953 comenga la se-
va participacio en les investigacions de
I'estudi de misica electronica de Radio
Colonia i d’aquesta emissora, a partir de
1963 n’és el director artistic. Paral-lela-
ment, desenvolupa una amplia activitat
pedagogica (Darmstadt, Colonia,
Pennsylvania, Toquio, California, Osa-
ka, etc.), en nombrosos escrits i con-
feréncies exposa el seu personal i inte-
ressant pensament estétic que ha estat
publicat per les editores DuMont Schaus-
berg de Colonia, Universal Edition i The-
odore Press Co. i Bryn Mawr de Pennsyl-
vania.
Les obres inicials d’Stockhausen es-




e TEs e
taven molt influides per Webern, posi=s

ci6 des de la qual evoluciona vers el se-
rialisme integral del qual juntament amb
Boulez es va convertir en el representant
principal. En l'orientaci6 d’aquesta tra-
jectoria, hi tingué un paper decisiu |'au-
dici6 a Darmstadt dels Quatre estudis de
ritme de Messiaen. Fins i tot I'aura mis-
tica del compositor francés sembla aflo-
rar també en I'estil d’Stockhausen. Quan
li preguntaren sobre els origens de la ma-
sica, va respondre que ella ha existit des
dels mateixos origens de I’home i hi afe-
gia: “Pero també els animals fan muisi-
ca, i els atoms, i les estrelles; tot allo que
vibra fa miisica. La musica que percep
I'home és una musica humana; ara bé,
la muisica dels atoms, les estrelles i dels
animals, perqué els humans puguem per-
cebre-la ha d’ésser transformada...” 1
potser xoca que un creador de la seva ca-
tegoria, influit pel misticisme zen, ma-
nifesti la seva fe en una teoria en la qual
descriu que la instauraci6 de la cultura
a la Terra és obra d’uns extraterrestres o
bé que hi ha una musica amb la qual pot
comunicar directament amb la divinitat!
Tanmateix, Stockhausen al llarg de la se-
va labor com a compositor s’ha mani-
festat com un artista profundament pre-
ocupat per I'esdevenidor de la musica,
sobre quina és la seva motivacio, el per-
que de la seva existéncia o quin és el pa-
per del concert... Va reflexionar també
llargament sobre 'atzar i I'aleatorietat,
és dir, en Stockhausen es manifesta un
artista veritablement identificat amb el
seu temps i la col-lectivitat humana que
li és coetania,
/
s aixi com en I'obra de Karlheinz
Stockhausen, s’hi respira 'em-
premta d’'una sensibilitat de fér-
til imaginacid per crear nous
mons sonors i que, a més d’originalitat
sabé estructurar-los amb una técnica i
uns recursos analitics veritablement ex-
traordinaris. I potser son aquests dots els
que quan s’escolta i s’entra en les obres

d’aquest compositor, se'ns plantegi la ne-
cessitat de reflexionar si veritablement
hem assimilat a fons les bases dels nos-
tres coneixements i de la nostra sensi-
bilitat musical per orientar-nos en I'im-
mens camp de I'art dels sons.
Veritablement, davant dels inicials Ge-
sang der [iingliche (Cant dels adoles-
cents) de 1955-1956 fins a les darreres
produccions, en el seu art es percep el
creador que ha fet una veritable filoso-
fia de I'avantguardisme. Stockhausen no
ha deixat mai de giiestionar-se amb ve-
ritable profunditat quin és 'objectiu de
compondre musica, quins son els seus li-
mits, de quina manera el so condiciona
la nostra existéncia, quines son les pos-
sibilitats de combinar-se i d’assimilar al-
tres cultures. Les Klavierstiicke, nou pe-
ces per a piano (1954-1962), veritable
investigacio de la capacitat absolutament
virtuosistica i colorista de la interpreta-
cio. Gruppen per a tres orquestres, im-
pactant exaltacio de la polifonia simfo-
nica; Hymnen (1966-1967), una sor-
prenent i personal premonicio del que
avui s’'intenta amb menys coneixement i
imaginacié amb el recurs de I'omnipre-
sent globalitzacio, mitjancant la juxta-
posicio de diversos himnes nacionals i,
entre d’altres, el Kelikopter-Strichquar-
fett (1992-1993), que per a la seva exe-

PANORAMA

cucid exigeix quatre helicopters en ca-
dascun dels quals hi ha un membre d’un
quartet de corda que interpreta la seva
particel-la... o bé Zodiac (1976), de con-
siderable durada, en la qual s’exigeix la
interpretacio nocturna i a I'aire lliure,
mentre que el conjunt, que esta integrat
per cinc grups de cantants i instruments,
toca una musica subtilment variada i de
cardcter contemplatiu i impressionant és
el seu el conjunt d’operes Aus die sieben
Tage-Licht —set partitures, una per a cas-
dascun dels dies de la setmana— (1978-
2000).

| marge, podem recordar que
Stockhausen passa per Barce-
lona dues vegades. En la pri-
mera vingué acompanyat del
pianista David Tudor, que interpreta les
seves impressionants Klavierstiicke, men-
tre que va parlar de la seva obra en ge-
neral; el concert havia estat organitzat
per Misica Abierta i es va celebrar a la
seu de I'Institut Alemany de Cultura. Més
tard, pel mes de maig de 1968 va parti-
cipar en un concert al Tinell en un dels
concerts que organitzava Musica Abier-
ta amb la col-laboracié de les JJMM de
Barcelona dins del cicle del Conjunt Ca-
tala de Musica Contemporania que diri-
gia Konstantin Simonovitx. Certament,
aquests concerts van tenir veritable res-
sonancia tant pels artistes i pintors que
figuraven entre el pablic com per la no-
drida assisténcia, circumstancies que do-
nen mostra d'una vitalitat i d'un interés
pel que és nou que avui sembla haver
desaparegut de la nostra ciutat.
Per acabar direm que, d’alguna ma-

nera, Stockhausen inicia un nou cami per

a la historia de la musica; ara ha arribat
el moment de fer balang de la seva con-
siderable aportacio per seguir enlla amb
el seu exemple, que és el d'un artista que
mai no abdica de la recerca més agosa-
rada i audac i sabé sempre rebutjar el
conformisme i 'adotzenament del seu
missatge.

-

¢ Audicions
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La Fundacio del Gran Teatre del Liceu convoca
audicions per a les segiients places al

Cor del Gran Teatre del Liceu
(Director: José Luis Basso)

Dates de les audicions:

Tenors: 26 d'abril de 2008
Mezzosopranos: 27 d'abril de 2008
Baixos: 27 d'abril de 2008

@ Gran Teatre del Liceu

El formulari d'inscripcio i el curriculum vitae s'han
d'enviar com a maxim 15 dias abans de cada
audicio a la:

Fundacio del Gran Teatre del Liceu
Geréncia musical

La Rambla 51 - 59 - 08002 Barcelona

Fax: 93 485 99 56

email: audicions@liceubarcelona.com
Informacio

Tel 93 485 99 86 - www.liceubarcelona.com
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PALAU MUSICA CATALANA

BARCHLONA

1908-2008

Concert de Tarda al Palau XIV Temporada 2008

D, 3 de it de 2008, 091
ORQUESTRA NACIONAL
CLASSICA D’ANDORRA

Jaume Torrent, guitara
Salvador Brotons, director

Obres de: R. Wagner, H. Villa-lobos | F. Mendelssohn

D|Ilun5 T rJ abrll de 2008 19 h

«_ES ARTS» BRASS ENSEMBLE

Juan de la Rubia, orgua
Ricard Casero, drector

Obres de: T. Susato, D. Speer, G. Gabrieli, J. 5. Bach,
M. Reger | M. Mussorgski

Dilluns, 14 d' ahnl de 2008 19 h

‘GRUP DE FOLK

(Jaume Arnella, Montse Doménech, Eduard Estivill, Isidor Mari,
Jordi Pujol, Jordi Roure, Montse Soler | Oriol Tramvia)

HOMENATGE A XESCO BOIX

Qué fas, polissé?

Dilluns, 28 d'abril de 2008, 19 h

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

{patrocingt per Fundacid Calxa Catalurya)
Maria Espada, sopranc

José Antonio Lopez, barflon

Kennedy Maoratti | Jordi Armengel, pianc
Jordi Casas Bayer, director

J. Brahms: Réquiem alemany (versio piano a 4 mans)

Dilluns, 5 de maig de 2008, 19 h

COBLA MEDITERRANIA

Bemat Castillejo, drector

Obres de: J. Garreta, E. Toldra, A. Borgunyd, R. Lamote,
J. Ventura, F. Cass(, E. Morera, M. S. Puigferrer, ) L —

E. Damaré | J. Manén : AOJ ']:"l .

_ Dilluns, 19 de maig de 2008,19h

CORO DE LA FUNDACION
PRINCIPE DE ASTURIAS

José Esteban Garcla Miranda, director

Obres de: V. Goicoechea, A. Alcaraz, P. Casals, J. |. Prieto,
A. Bruckner, J. Brahms, F. Schubert, D. Andreo | X. Montsalvatge

VENDA D'ABONAMENTS:

Del 23 de febrer al 5 de marg de 2008 - 54 1656 €
VENDA D'ENTRADES:

A partir del 12 de marg de 2008 -10i12 €
INFORMACIO | VENDA: ¥ im D ()

Internat: www.palaumusica.org - A les taquilles del Palau de la Musica I ﬂﬂ PALAL DE L MUSICA ‘ agrupaciomutua
Tel.: 902 442 8B2 « Ale: taquilles@palaumusica.org

Organitzal patrocina:




PANORAMA

ELS CENT ANYS DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

De Barcelona al mon

Concerts, noves produccions, les estrenes historiques, cantautors, exposicions, el do-
cumental i 'audiovisual, un simposi sobre arquitectura i musica, edicions impreses, la
nova imatge... i la implicaci6 de les institucions politiques, de la societat civil i de la gent
de peu... son la base dels actes de celebracio del Centenari del Palau de la Musica Ca-
talana, que comencen aquest febrer i s’allargaran fins al 20009.

i per RRMC

asant-se en la idea i explicita in-

tencio d'obrir el Palau de la Mu-

sica Catalana al mon, els res-

ponsables de la Fundacio Orfed
Catala-Palau de la Musica, del Consorci
del Palau de la Musica i de I'Orfed Ca-
tala han preparat els actes del Centena-
ri de la inauguracié de I'edifici moder-
nista amb la il-lusié propia d’un esdeve-
niment d’aquesta magnitud i amb I'orgull
d’haver mantingut, i ampliat, la seva ac-
tivitat durant tots aquest anys.

Aixi, el 7 de febrer (dos dies abans del
centenari exacte) comencen els actes amb
un concert dedicat al socis de I'Orfed Ca-
tala en el qual intervenen I'Orfed Catala,
el Cor de Cambra del Palau de la Musi-
ca Catalana (que sera ja un cor profes-
sional I'any que ve) i la Cobla Sant Jor-
di-Ciutat de Barcelona, dirigit pels titu-
lars dels cors Josep Vila i Casanas i Jordi
Casas Bayer. El mateix dia del centena-
1i, el 9 de febrer, des de les 10 del mati
fins a les 5 de la tarda hi haura jornada
de portes obertes al Palau i una festa po-
pular protagonitzada per Comediants (La
taula dels desitjos); 1 al vespre, I'Orfed
Catala i I'Orquestra Austrohongaresa
Haydn Philharmonie, dirigits per Adam
Fischer, oferiran La Creacio de Haydn
(concert per invitacio).

Un cop donat el tret de sortida, tot un
seguit de concerts, de diversos géneres,
s'aniran desgranat fins al mar¢ de 2009.
Abans, actuaran al Palau 'OBC i el Cor
de Cambra del Palau, sota la direccio de
Jestis Lopez Cobos; Raimon; Ravi Shan-
kar, amb la seva filla Anoushka Shankar
(sera la darrera gira europea del music
hind); I'Orquestra Simfonica de Bilbao,
amb 1'Orfeo, el Cor de Cambra i el Cor
Infantil de 'Orfeo, que interpretaran Car-
mina Burana (tot commemorant el 25¢
aniversari de la mort del seu autor, Carl
Orff); I'Orquesta de la Comunidad de
Madrid i el Cor de Cambra, que inter-
pretaran la sarsuela Dona Francisquita
d’Amadeu Vives (cofundador de I'Orfeo
Catala); i Joan Manuel Serrat. Aquestes
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son les propostes més estandards, no en
va ni en detriment de les produccions
que s’han pensat i creat expressament
per a 'ocasio.

Aixi, un concert familiar, Sent 100,
amb les formacions corals de I'Escola
Coral de I'Orfed Catala i Percusions de
Barcelona, amb la direccié artistica
d’Eulalia Antonés, és la primera pro-
posta. La segueix un dels concerts més
destacats en esséncia, el de I'Orfeé Ca-
tala amb el music novaiorqués Bobby
McFerrin, un concert que promet ser una
auténtica sorpresa. També, una reunio
expressa per a |'ocasio serd la del Pat
Metheny Trio i Enrique Morente. Per aca-
bar, i donant el caracter més obert i ecléc-
tic a la celebracid, un concert del festi-
val de misica electronica Sonar, el 21 de
juny, tindra lloc al Palau; un concert que
promet ser espectacular. Finalment, el
darrer concert del Centenari, el 9 de marg
de 2009, oferira, amb la Real Filharmo-
nia de Galicia i I'Orfeo Catala, dirigits
per Antoni Ros Marba, quatre obres que
van ser estrenades mundialment al Pa-
lau: Can espiritual de Xavier Montsal-
vatge, Concert per a violi d’Alban Berg,
Concert per a clave de Manuel de Falla i
Concierto de Aranjuez de Joaquin Ro-
drigo.

Per la seva banda, la propera tempo-
rada de Palau 100 vindra farcida de les

millors orquestres del mon, aixi com dels
millors directors i solistes, seguint la to-
nica general d’aquest cicle.

a en el terreny extramusical, com-

pletaran els actes de celebracio del

Centenari diverses propostes. Les ex-

posicions: “100 anys de Palau”, a
CaixaForum (fins a 'abril); “100 anys,
50 esdeveniments”, al Palau Robert
(marg-abril); les figures insolites de Fran-
cisco Leiro, exposades a la fagana late-
ral del Palau (abril-juny), i I'exposicio
virtual del valuos fons de la Biblioteca i
Arxiu de I'Orfed Catala.

“El Palau passeja” és la idea a partir
de la qual 45 entitats i instituicons d’ar-
reu de Catalunya han volgut implicar-se
en el Centenari dedicant alguna de les
seves activitas. Dos llibres, Palau de la
Muisica: Simfonia d’un segle, de Joan An-
ton Cararach, i El Palau de la Miisica
Catalana de Robert Hughes, son la ves-
sant editorial de la celebracié. Un audio-
visual de 12 minuts, on “grans amics”
del Palau, com Zubin Mehta, Montserrat
Caballé, Ute Lemper o Angel Corella, se
sumen a l'event; un documental de 50
minuts, pensat per a la televisio; aixi com
un espot per a televisio, el logotip, el car-
tell, I'emissio d’un segell de correus, un
cupd de I'Once (sorteig del 8 de febrer)
i el sorteig de la Loteria Nacional de I'11
d’octubre des del Palau, esdevenen la ves-
sant més mediatica.

Completara la celebracio un simposi
sobre arquitectura i musica, al Petit Pa-
lau els dies 27 i 28 de juny.

A la roda de premsa de presentacio
dels actes del Centenari (el passat 9 de
gener), el president de I'Orfed Catala, de
la Fundacié i del Consorci, Felix Millet,
va expressar la gran satisfaccio de poder
celebrar els 100 anys del Palau, aixi com
ho van expressar els representants ofi-
cials que hi van assistir: el conseller de
Cultura, Joan Manuel Tresserras; Fran-
cisco Canovas, assesor de 'INAEM del
Ministerio de Cultura; Jordi Marti, dele-
gat de Cultura de I’Ajuntament de Bar-
celona; i Rosa Garicano, directora ge-
neral de la Fundacié.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

‘Escolania de
Montserrat

[s dificil fer critica musical
de ’Escolania de Montser-
rat, perque el seu camp
d’accio és liturgic i, per for-
tuna per al culte, aix0 s’es-
capa dels mitjans.

I per ANTONI BATISTA

omés vaig fer-ne una, al Pa-

lau, amb motiu d’un meres-

cut homenatge al pare Ireneu

Segarra, amb motiu del seu
vuitanté aniversari (1998), pero els he
seguit tant com he pogut, al monestir i
en disc, de tal manera que em penso que
dec tenir una de les més nodrides col-lec-
cions particulars de discos d’aquest con-
junt de veus blanques, documentat des
del segle X111, que és ara com ara en ac-
tiu el més antic d’Europa. També estic
segur, perd, que I’Antoni Sabat, que tant
ha fet per difondre aquesta musica, en
té molts més, i sap molt més del que pu-
gui dir aquesta modesta peca periodis-
tica.

L'Escolania aporta al cant monastic
una nota de contrapunt, els aguts nets i
nitids conreats per bons mestres fan que
Montserrat tingui una singularitat es-
pecial respecte d'altres comunitats de
monjos. Els valoradissims nens de I'E-
vangeli contrasten amb les veus de les
profunditats de la maduresa, a vegades
ni tan bones ni tan ben educades, i el re-
sultat millora 'oracié perqué també mi-
llora I'estética. Si Déu és amor, també
és bellesa.

La finalitat de I'Escolania de Mont-
serrat és la masica religiosa, i dintre d’a-
questa el repertori que s’han fet amb els
anys és riquissim, variat d'epoques i d’es-
tils, del cant pla a la contemporanei-
tat, amb la vastissima polifonia pel mig.
El fet religiés que impregna la institu-
ci6 ho modera tot, i esdevé necessaria-
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ment performador de cadascuna de les
versions que s'interpreten. El gregoria
s’alegra, la dissonancia busca més aviat
ser la més amable “consonancia llunya-
na” de Schénberg, i les veus brillants te-
nen un toc mat que, si de cas, evitaria el
pecat de 'enfitament sobre el qual sant
Agusti alerta i que va inspirar en certa
manera la restauracio gregoriana del Mo-
tu proprio del papa sant Pius X, cent
anys i escaig enrere.

No entraré a enumerar la prolixa llis-
ta de monjos que abans van ser escola-
nets, que aixo seria cosa d'una altra re-
vista, pero si que és tasca d’aquesta res-
saltar quants bons masics s’han comen-
cat a fer a Montserrat, comengant pels
molt grans Soler o Sor. Com que en son
tants, cal triar o llacar-los tematicament.
[’Escola de Direcci6 d’Orquestra de Bar-
celona, que m’honora d’haver teoritzat,
té dos dels seus puntals més solids a I'Es-
colania, Salvador Mas i Josep Pons. Que
enllacen troncalment amb la linia dinas-
tica que arrenca d'Eduard Toldra, des-
til-lat pel seu deixeble i que ha esdevin-
gut mestre de mestres, Antoni Ros
Marba. Com que quan la transcendén-
cia entra en joc, la casualitat se’'n va a
can Pistraus (més m’estimaria ['expres-
si6 col-loquial, pero no s’adiria amb el
tema), anoto que Antoni Ros Marba no
va ser escola de Montserrat, pero va co-
mengar a guanyar-se la vida tocant har-
moniums parroquials i... el va casar el
pare Ireneu! A Montserrat!

Dom Ireneu Segarra ha deixat petja

fonda en 1'Escolania, la qual va dirigir
durant 44 anys, pero també ha tingut un
paper capital en la pedagogia, la com-
posicio i la socialitzacié de la millor ma-
sica religiosa, de la propia per catalana
i/o per europea, davant el desfici im-
portador dels espirituals negres per una
tan ben intencionada com inculta for-
nada “progre”. Al costat del pare Ire-
neu, en aquesta santa missio, els pares
Estrada i Planas, entre d’altres. Per cert,
el disc de Louis Armstrong cantant el
repertori al-ludit, és una veritable mas-
terpiece.

Escolania d’avui esta igual-

ment en bones mans. El mes-

tre Bernat Vivancos és un ma-

sic molt complet i un inspirat
compositor. Ja era bo quan es limitava
a acompanyar al piano la soprano Nu-
ria Rial, i vaig comengar a seguir-lo com
a critic.

El seu altim suceés, a la Fira del Lli-
bre de Frankfurt, on la comissio artisti-
ca de I’OBC va triar, amb encert, com a
estrena musical una composicio de Ber-
nat Vivancos... Recreacio en forma de
glosses del Llibre vermell de Montserrat!
Amb I'OBC sota direccié de Salvador
Mas!

No es prodiguen en concerts, esta dit,
pero cada diumenge canten a Montser-
rat la missa de les onze, amb les inex-
cusables interpretacions de la Salve i el
Virolai. Que no per populars deixen de
ser bones.




DIVENDRES - 15/02/2008 - 21 h

ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA | NACIONAL
DE CATALUNYA

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

JESUS LOPEZ COBOS, director

Brotons: Obertura Costa Brava
Montsalvatge: Concerto Breve per a
piano i orquestra
Fauré: Requiem, op. 48
Preus: de 20€ a 45€

¢

Concert patrocinal per  rumoacy 5 CAIKA CATALLINYA

DIUMENGE - 17/02/2008 - 18 h
DIUMENGE « 02/03/2008 - 12 h
DIUMENGE - 09/03/2008 - 12 h

ESPECTACLE PER A FAMILIES

SENT 100
Preus: de 5€ a 10€

DIMECRES - 27/02/2008 - 21 h

RAIMON
Preus: de 30€ 50€

DIVENDRES - 09/05/2008 - 21 h

BOBBY McFERRIN
ORFEO CATALA

Preus: de 25€ a 70€

Cancert patrocinat per ,‘:ﬁ":‘:‘:{ LAVANGUARDIA

www.palaumusica.org

DIUMENGE - 01/06/2008 - 20 h

RAVI SHANKAR
ANOUSHKA SHANKAR
The Farewell Tour

Preus: de 25€ a 70€

DILLUNS - 09/06/2008 - 21 h
ORFF: CARMINA BURANA

ORQUESTA SINFONICA
DE BILBAO

ORFEO CATALA

COR INFANTIL DE
L'ORFEO CATALA

Preus: de 30€ a 50€

DISSABTE - 21/06/2008 - 20.30 h

SONAR AL PALAU
Preus; de 10€ a 25€

Concert patrocinat per {gaa

DIMARTS - 08/07/2008 - 21 h

PAT METHENY TRIO +
ENRIQUE MORENTE GRUPO

Preus: de 30€ a 60€
Concert patrocinat per rnma@pﬂmm

DIUMENGE - 16/11/2008 - 12 h

DONA FRANCISQUITA,
D’AMADEU VIVES

Preus: de 20€ a 40€

’\ o./
~No
®

PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

1908-2008

ELS CONCERTS DEL
CENTENARI

DIMARTS - 10/02/2008 - 21 h

JOAN MANUEL SERRAT
Preus: de 25€ a 50€

g

Concert pafrocingt per  Caixa ].’l:nLkﬂs'
o Ke Obra Social

DILLUNS - 09/03/2008 - 21 h

ESTRENES HISTORIQUES
AL PALAU

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
ORFEO CATALA

ANTONI ROS MARBA, director

Falla: Concerto per a clave i cinc
instruments (1926)

Berg: Concert per a violl i orguestra,
“a la memoria d'un angel” (1936)
Rodrigo: Concierto de Aranjuez (1940)
Montsalvatge: Cant espiritual (1960)

Preus; de 25€ a 45€

VENDA D'ENTRADES

Taquilles Palau de la Musica Catalana
Teléfon: 902 442 882 Fax: 932 957 208
Ale: taquilles@palaumusica.org

Horari de dilluns a dissabte de 10 a 21 h |
www. palaumusica.org |

Organitza
= CONIDRTH PUNDACIO
bl Ze  wla s
I caTaLana PALAU DE LA MUSICA

Amb al suport de:
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MIKROKOSMOS

Evocacio
nadalenca

per PERE ARTIS

ra que les festes més entranya-

bles de I'any ja han passat, re-

viso les felicitacions rebudes: i,
ordenat com soc, les classifico per te-
mes i les adjunto a d’altres del mateix
tema dels anys anteriors.

Una bona amiga, de gust musical cul-
tivat, ha fet la seva felicitacio en forma
d'un CD intitulat Musiques per acom-
panyar I'aliga a carrec del grup Minis-
trers de la Ciutat, editat per Hars
Harmonica de les Planes.

El CD recull les tonades que acom-
panyen les danses de la figura mitica
de I'aliga quan actuen en les festes so-
lemnes que el patrimoni popular ha
anat acumulant al llarg del temps; la
mostra se centra en les referents a les
ciutats d’'lgualada, Girona i Barcelona.

La pulcritud de la versio, feta amb
la reconstruccié dels instruments de I'e-
poca, atorga un valor excepcional a
unes composicions musicals anonimes
que per llur significat i bellesa han per-
durat a través dels anys.

Es un recull de melodies locals que
pertanyen a un subconjunt de la musi-
ca popular produit per la intersecci6
entre la musica tradicional i el que avui
anomenem musica antiga.

Aquest recull de melodies dels segles
XVII, XVII i XIX sOn una auténtica de-
licia; i el CD, un exemple que demos-
tra lamor per la tradicio dels grups mu-
sicals, la il-lusio, i el rigor en I'especia-
litat interpretativa.

Realment, ha estat per a mi una de
les felicitacions nadalenques més ben
rebudes i que m'han produit un goig
estétic de primera magnitud, tant 0 més
que les audicions promocionades amb
tots els mitjans publicitaris.

Aquesta, doncs, és una iniciativa dig-
na de ser imitada per altres grups que
busquen una forma original i innova-
dora de fer conéixer la seva obra i po-
sar-la a disposicio dels bons afeccio-
nats.

Un Oscar

per a Peterson

ra exuberant en tot: de figura i

com a music. A vegades, escol-

tant la cataracta de notes que sor-
tia del seu piano, temies que en un mo-
ment donat se li encreuessin els cables
precisament a causa de la velocitat amb
qué afrontava un determinat tema. Per-
queé es pot tocar rapid pero amb menys
notes. Pero ell, que per alguna cosa ha-
via aprés de pianistes tan técnics i swin-
gants com Art Tatum i Nat King Co-
le, es llancava a tomba oberta sense por
de res. | la veritat és que se’'n sortia de
meravella. Perqué, a part d'una técni-
ca majestatica, negociava les corbes
harmoniques amb una facilitat exul-
tant.

Els seus concerts a Barcelona —al-
menys els dos als quals vam assistir-
van resultar un éxit rotund. Sempre en
formacio de trio, qui s’encarrega de la
verra en la primera actuacio fou un dels
misics que més es va compenetrar amb
les idees del lider, potser perque tots
dos tenien gairebé el mateix cognom:
Niels-Henning Orsted Pedersen. El
danés féu costat al lider de manera pro-
digiosa. El bateria fou el jove Martin
Drew, que marcava, controlava, aflui-
xava, accelerava i escometia d'acord
amb els designis del mestre, al qual no
va deixar de vigilar ni un moment. En
el segon concert, els dos misics que
agombolaren el lider van ser Steve Wa-
llace al contrabaix i Bobby Durham a
la bateria, excel-lents també, curulls de
precisio i swing.

M’ha quedat gravat un meddley
ellingtonia que s’empesca el pianista en
la primera de les esmentades actua-
cions, L'inicia amb un lentissim “Take
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the A train”. Fou una llarga i merave-
llosa introduccié de piano sol, plena de
canvis de ritme que incloia temes di-
versos que es lligaven, es confonien, i
es tornaven a separar del tema mare.
De cop, agafa novament el tema en una
arrencada impressionant. Quan el ba-
teria acaba el solo, la musica acaba en
sec. Pero tot seguit el lider comenca
“Solitude”, amb uns pianissims increi-
bles. La cosa puja de nivell i, tot d’u-
na, i sense saber com, ens trobem en
ple desert. | és que el pianista ha co-
mengat “Caravan”. [niciem un cami ex-
traordinari, ple de giragonses i, enmig
d’un clima frenétic, arribem a 'oasi per
descansar de tantes emocions. L'oasi
de la mitja part.

També fou compositor, La seva “Ca-
nadiana Suite” (1964) es mereix un lloc
de privilegi al costat, entre alguns al-
tres temes, del bellissim “Whetland”,
que el lider grava el 1974 amb Ors-
ted Pedersen i el bateria Louis Hayes
en 'album “Great Connection”.

El canadenc Oscar Peterson mori el
passat 23 de desembre, als 82 anys. La
musica dels trios i quartets jazzistics ja
no serd com la d’abans, ALBERT SUNE

La Fundacié OC-PMC organitzara
176 concerts aquesta temporada

La Fundacio Orfed Catala-Palau de la Musica Catalana organitzara 176 con-
certs durant I'actual temporada 2007-08, amb un pressupost de 10.078.530,95
euros, segons que anuncia el seu president, Félix Millet i Tusell, en la Junta Or-

dinaria de I'entitat el passat desembre.

Els concerts, repartits en els 13 cicles que conformen bona part de la progra-
maci6 que s’ofereix al Palau de la Masica, van des del gran concertisme (Palau
100) a les produccions per a escolars, passant per les séries de caracter popular,
els concerts dominicals o el cicle de joves interprets El Primer Palau i el de Jazz.

D’altra banda, es preveuen 3.500 visites arquitectoniques al Palau de la Mi-
sica, fet que suposara més de 175.000 visitants.




DEL SEU AFFM.

NOTICIARI

Sr. Alejandro Sanz

(important beneficiat del show business de la intranscendéencia musical)

Estimat amic:

No he tingut oportunitat de relacionar-m’hi personalment
i, per tant, m’adreco a vosté tan sols des del qui per la forca
de la insistéencia mediatica li ha tocat ser destinatari —ni que
sigui per immersio— del coneixement del que voste és i repre-
senta en el mon del show business musical universal.

Es des d’aquesta distancia prou considerable que m’escau de
comentar quelcom que I'afecta; o més ben dit que m’afecta a
mi per causa seva. De debo que no crec que a voste la cosa li
faci ni fred ni calor. El fet va anar d’aquesta manera. En el curs
d'un programa informatiu d'un canal radiofonic generalista de
maxima audiéncia, es clou la seva primera hora d’emissio amb
un apéndix musical bastit amb una cang6 seva, suposo que en
la doble vessant de compositor i intérpret. Per la forca més dels
fets consumats que del delit, ’escolto i em confirmo de les
virtuts de la seva aportacio, sobre el valor musical intrinsec
de la qual prefereixo abstenir-me d’opinar.

La justificaci6 que es va donar a la seva presencia va ser d’u-
na plenitud argumental tan densa com que aquell dia voste com-
plia un determinat aniversari; felicitats i que sigui per molts i
molt feligos anys.

Ja sé que voste, del que vaig a dir-li to seguit, no en té cap
culpa; pero per aquells dies es van complir altres aniversaris de
misics de molta major substancia musical que la seva —no s’ho
prengui malament—, i nombrosos d’altres personificats en ma-
sics d'una aixi mateix “altra” transcendéncia, i tanmateix nin-
g(, any rere any, en diu ni ase ni béstia.

El problema —o el pecat— d’aquests marginats no ha estat ba-

sicament altre que la condicié de creadors transcendents a
la qual m’acabo de referir, per la qual se’ls nega conviure en
el que en termes de metafora de teoria econdomica se'n diu trans-
paréncia de mercat: o sigui, igualtat d’oportunitats per a tots
els que pertanyen al mercat —llegeixi-hi mon-, en aquest cas de
la musica.

El pretext amb el qual hom entafora aquesta realitat és tan
ingenu i alié de fonament com que és el que el pablic —aqui lle-
geixi audiéncia o lectors en el cas dels mitjans escrits— demana;
pretext o argument facilment desmuntable amb un altre, que a
la fi el pablic demana el que hom li ofereix... o gairebé Ii abra-
ona. O molt més exactament, allo que els poders factics de la
inddstria tenen capacitat d’imposar per la forca d’aquest gran
manament de la llei no sé quina, ni de quina religio, que és el
respecte sagrat al déu mercat.

Estic molt segur, benvolgut amic, que aixo a voste 'impor-
ta poc, i no li'n faig retret; pero ja que se’'n beneficia de mane-
ra generosa, almenys permeti, i disculpi'm, que I'hagi explotat
per posar-ho en evidéncia. Es el migrat recurs que ens queda
als que no combreguem amb I'evangeli per a voste tan rendi-
ble. I, no és pensi, amic, la cosa no és baldera; hi va quelcom
tan important com el procés de densificacio de la sensibilitat,
aqui via substancia musical.

Del seu affm.

JAUME COMELLAS

per JOSEP PASQUAL

om a eina instrumental, la cobla és una proposta mo-

derna. Poc més de cent anys no son gaire cosa en la histo-

ria de la masica, i si tenim en compte aixo i el fet que el
seu ambit d’accio és geograficament reduit, la seva repercus-
si6 no ha estat gens menyspreable. Molt al contrari. Pel que fa
al seu entorn immediat, tots els grans noms de la creacio cata-
lana s’hi han interessat, i les poques oportunitats de projeccio
exterior de qué ha disposat han obtingut una bona rebuda. I si
la formacid instrumental és moderna, encara ho és més la seva
voluntat simfonica. El pas de les places als auditoris s’ha fet a
mesura que s'han incorporat intérprets de formacié académica
homologable a la dels seus companys de I’ambit simfonic i que
s'han polit les deficiéncies mecaniques dels instruments per
incrementar-ne la qualitat sonora. En paral-lel, la literatura es-
pecialitzada no ha parat de créixer amb aportacions que apos-
ten per formats estructurals innovadors i la recerca de noves
timbriques incorporant instruments aliens a la formacio regu-
lar.

Malgrat la singularitat estética que la cobla representa i les
opinions que genera en I'ambit musical al qual no afecten els
apriorismes desinformats, ’'ambicio de difusio internacional
és nul-la. Les formacions establertes no tenen temps (i sembla

Oficial, de cambra,
simfonica... nacional

que tampoc ganes) de posar-s’hi, mentre que les formacions que
s'escapen de la rutina diumengera tampoc no sembla que esti-
guin per la feina, Ni les de I'ambit pablic (I'oficial de la Genera-
litat no ha disposat mai d'un projecte artistic en aquest sentit ni
des de la institucio que I'aixopluga ni des de la mateixa formacio,
i la Ciutat de Barcelona fa més del que se li presumeix, a una co-
bla municipal, perd sense arribar a aquest punt), ni les de I'am-
bit privat, entre les quals destaquen la de “Cambra de Catalu-
nya” (amb una ambicié merament enregistradora) i la “Simfo-
nica de Catalunya” (nascuda amb una bonica intencié que en-
cara ha de demostrar). En tot cas, totes dues es basen en un mo-
del de plantilles no estable que, malgrat estar configurades per
primers espases, després d’anys de provatures s’ha demostrat ine-
ficag i invalid per obtenir el nivell d’excel-lencia que un conjunt
instrumental d’aquestes caracteristiques ha de requerir.

El moment formal i estétic de les formacions actuals i I'interés
que suscita el conjunt instrumental entre els creadors, sembla que
suggereixi que, per fi, I'ambit pablic hi doni el cop de ma ne-
cessari per facilitar la difusio d'un fet cultural i artistic de primera
magnitud que, estigmatitzat per diversos motius aliens al mateix
fet estétic, necessita com aigua de maig per trencar una barrera
que se li ha assignat de forma antinatural.
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El tenor catala Josep Bros,
Premi Federico Romero 2007

| tenor catala Josep Bros, considerat un dels ma-

xims exponents del repertori romantic, ha es-
tat guardonat amb el Premi Federico Romero 2007,
en reconeixement a la “seva intensa dedicacio i
llarga trajectoria artistica a la sarsuela”. El pre-
mi 'atorga la Sociedad General de Autores y Edi-
tores (SGAE), amb la col-laboracit dels hereus de
Federico Romero.

El jurat ha volgut destacar amb aquest premi Jo-
sep Bros, que porta més de vint anys cantant ge-
nere liric, tot i que triomfa per tot el mén amb el
seu repertori operistic, que suma més de 40 titols,
sobretot en repertori belcantista romantic.

Recentment també li han atorgat el Premi Liric Teatre Campoamor, en la pri-
mera edici6, al millor cantant d’opera.

Nou premi per a Esteve Palet

E] jove compositor catala Esteve Palet Mir (Banyoles, 1981) va obtenir el tercer
premi (Premi Francisco Guerrero Martin, dotat amb 1.200 euros) del Premi
Fundacié Autor-CDMC Joves Compositors 2007, amb l'obra Hacia el caer de la
noche, per a conjunt instrumental.

Per la seva banda, Nuria Nufez Hierro (Jerez de la Frontera, 1980) obtingué el
primer premi (Premi Xavier Montsalvatge, dotat amb 6.000 euros), amb I'obra
Sombras azules sobre lienzo rojo, per a ensemble, i Roberto Lopez Corrales (Vi-
llena, Alacant, 1974) obtingué el segon premi (Premi Carmelo Alonso Bernaola,
dotat amb 1.500 euros), amb 'obra La belleza de lo efimero, per a conjunt ins-
trumental. També un quart guardé (mencié honorifica Juan Criséstomo Arriaga),
va ser per a Hermes Luaces Feito (Madrid, 1975) amb Miisica para ocho cuerdas
11, per a violi, violoncel i amplificaci6 activa.

Esteve Palet també va rebre darrerament el Premi de Composicié Musical per a
Orquestra Joaquin Rodrigo, dels Premis Villa de Madrid 2007, per I'obra Eclipse.

L’AEOS renova Junta Directiva

% Associacio Espanyola d’Orquestres Simfoniques (AEOS), entitat que agrupa

vint-i-nou orquestres de tot I'Estat espanyol, ha renovat recentment la seva

Junta Directiva, formada per representants d’orquestres de Galicia, el Pais Basc,
Asturies i Catalunya.

Aixi, la Junta Directiva de 'AEOS queda formada per Félix Palomero, president
(gerent de I'Orquesta Sinfénica de Galicia); Ifiigo Alberdi, vicepresident (director
general de I'Euskadiko Orkestra Sinfonikoa); Borja Pujol, secretari (Bilbao Or-
kestra Sinfonikoa); Antoni Pallés, tresorer (Jove Orquestra Nacional de Catalu-
nya); Ana Mateo (Orquesta Sinfonica del Principado de Asturias), i Patrick Alfa-
ya (Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya). Alfaya era I'an-
terior president de ’AEOS des de I'any 2003,

La XV Orquestrades de Catalunya
reuni 140 joves interprets

La 15a edici6 de les Orquestrades de Catalunya tingué lloc del 26 al 30 de de-
sembre passat i reuni 140 joves musics procedents del Japd, Tunisia, Dinamarca,
el Pais Valencia i Catalunya. Sota la direccié del mestre Alfons Reverté i Casas (di-
rector assistent de I'OBC), els joves intérprets van treballar conjuntament el re-
pertori de musica simfonica del concert final.

Aixi, en el concert final, el 29 de desembre de 2007 a la basilica de Santa Ma-
ria del Mar de Barcelona, les diverses orquestres que hi van participar van oferir
primer una mostra de les peces més rellevants del seu pais i després, conjuntament
en formacié de gran orquestra simfonica, El llac dels cignes (suite) de Txaikovski
/ A. Plortner i El violinista a la teulada (suite) Jerry Bock / F. Rapley.

TANGENTS

Elogi de
la radio

per JORDI MALUQUER

| dia 26 de desembre, quan vaig
Esintonitzar a I'atzar Catalunya

Misica, sonaven clares, intimes
i evocadores les notes de la Sonata
num. 21, en Si bemoll major, D.960
de Schubert. Cada nota percudia al
mon interior. Semblava una sintesi de
les millors interpretacions sentides.
La peca va acabar i el presentador va
explicar que es tractava d'un enre-
gistrament del recital que Elisabeth
Leonskaja havia fet el passat setem-
bre a la Schubertiada de Vilabertran.
Vaig quedar sorpres, perqué jo havia
assistit a aquell recital i no n’havia
quedat del tot convencut, malgrat que
recordava que la D. 960 era la que
m’havia agradat més de les tres so-
nates que va interpretar. Hi havia cop-
sat lleus vacil-lacions, fragments re-
solts amb una certa duresa, abrao-
naments que em semblava que no
corresponien a Schubert, com si la
intérpret, acreditada beethoveniana,
hi projectés 'ombra del mestre. I heus
aci que amb el miracle de la radio
m’arribava una interpretacid essen-
cial sense additaments. I és que un
concert en directe, vulguis o no, si
estas a prop, hi ha alguns elements
que poden actuar com a factors de
distraccio, com el fet d’escrutar el ros-
tre i observar les mans de I'intérpret.
O bé rebre el so que el lloc concret
que ocupes a la sala et déna i que so-
vint pot ser diferent del d’un altre em-
placament. O sentir les respiracions
i els petits sorolls dels que t’envolten.
O contemplar 'arquitectura i deco-
racio de la sala. I per la radio tot aixo
desapareix i I'essencialitat arriba. Ho
he comprovat altres vegades.

Sortir de viatge amb automobil i
pescar, per exemple, I’emissié d’un
trio de Beethoven que t’entra per tots
els costats, se t’infiltra pels porus,
mentre un paisatge clarobscur desfi-
la davant dels teus ulls, i la musica et
transforma, és quasi inenarrable. No
m’estranyaria que qualsevol dia ens
ho prohibissin.




Musica Reservata
de Barcelona, gira
per Israel i Jordania

L’ octet vocal Musica Reservata de Barcelona ofe-
11 els passats dies 3, 4 i 6 de desembre de 2007
diversos recitals a Jerusalem, Betlem i Amman, zona
geogrifica que ja havia visitat I'any 2003. La gira
va ser organitzada pel Consolat General d’Espanya a
Jerusalem i per I'Institut Cervantes d’Amman. D’al-
tra banda, aquest grup especialitzat en la interpre-
tacio de la polifonia religiosa del Renaixement —amb
especial atencio al Segle d’Or espanyol- esta prepa-
rant un nou disc, de proxima aparicio, i té previstes
diverses col-laboracions amb prestigiosos directors
anglesos, com ara Peter Phillips (The Tallis Scholars)
i Bruno Turner (Pro Cantione Antiqua).

Nou disc de Jordi Maso

| passat 14 de desembre es presenta al Centre
Cultural Blanquerna, a Madrid, el darrer com-
pacte enregistrat pel pianista catala Jordi Maso, ti-
tulat The Catalan Piano Album i editat per Naxos.
El compacte inclou obres de Frederic Mompou,
Ricard Vines, Xavier Montsalvatge, Enric Grana-
dos, Manuel Blancafort, Isaac Albéniz i Robert Ger-
hard, entre d’altres, a tall de resum recopilatori de
la musica per a piano escrita a Catalunya al llarg del
segle XX. L'acte fou presentat per Alfredo Aracil i
Jordi Masé interpreta algunes obres contingudes en
el CD.

Estrena de Jaume Torrent

| passat 20 de desembre, al Teatre Principal de

Valls, el guitarrista i compositor Jaume Torrent
estrena la seva obra Concert per a flauta, guitarra
i orquestra, amb I'Orquestra Filharmonica Concer-
to, sota la direccid de Horst Shom, i amb la col-la-
boracio del flautista Anton Serra.

El programa d’aquest concert estava integrat, a
més, per: Aires gitanos (per a flauta i orquestra) de
Pablo Sarasate, Concierto de Aranjuez (per a gui-
tarra i orquestra) i Concierto pastoral (per a flauta
i orquestra) de Joaquin Rodrigo.

‘L’oratori de I'angel Tobies’
al Vendrell

Des de la festa major de la vila i durant una se-
rie de diumenges va tenir lloc a I'església par-
roquial del Vendrell la interpretacié de L'oratori de
I'angel Tobies, per a conjunt instrumental, soprano,
cor, cor infantil i narrador, original de la directora
de I'escola de Msica del Vendrell Carlota Baldris,
autora també del text.

L'obra és una série d’impressions i vivéncies que
la imatge que corona el campanar suscita a tots els
vilatants, acolorides per 'expressivitat del seu con-
tingut, tant musical com literari. L'obra fou dirigi-
da adientment per Montserrat Meneses.

Cal destacar també en un dels nimeros la inter-
vencid dels grallers i els castellers del Vendrell, que
aixecaren al presbiteri un airés pilar de cinc.

No cal dir I'acollida favorable que tingué del pu-
blic que omplia I'església.

NOTICIARI

IMPROMPTU

Excessos

per FRANCESC TAVERNA-BECH

egurament, les festes de Nadal i Any Nou transmeten la idea de

viure rodejats d’excessos de tot ordre. No és aqui el lloc per di-

lucidar si el sentit d’excedir-se lliga amb el sentiment de la reli-
gi6 o bé pot emparentar-se amb costums ancestrals i pagans, o si el
consumisme és quelcom que ha d’associar-se a les celebracions. Amb
tot, aquesta idea de I'excés em porta a reflexionar si I'as i consum de
la masica no esta també subordinat per una actitud d'incontrol tant
a escoltar-la, com a reproduir-la. Diguem també que I'excés de deter-
minades cancons nadalenques, especialment la de I’'Oh, arbre sant,
Santa Nit i la de les campanetes, de tant sentir-les per tot arreu sus-
citen en la meva consciéncia musical una mena de rebuig, o fins i tot
que tot el seu atractiu es converteix en una alarmant manifestacio de
carrinclona sentimentalitat...

Perd anem al gra, cert és que en les festes de |'aristocracia, la ma-
sica no solament servia per ballar, sind que també servia com a acom-
panyament dels banquets... i aixi mateix per a distraccié dels cortesans
en les seves estones de lleure. Efectivament, la musica és cultura i tam-
bé diversid i, és clar, un signe indicatiu del nostre nivell de vida tant
en el de benestar com en I'intel-lectual i en el grau de la nostra sensi-
bilitat artistica. Per aquesta causa és licit que ella sigui la que ens acom-
pa- nyi en les nostres activitats no solament socials, sind també en les
laborals. Amb tot, aquesta consideracié ens porta a un Gs de la musi-
ca que no és 'apropiat, especialment quan la desmesura ens du a uti-
litzar-la com un element indispensable de la nostra vida. Diria que la
musica no s’ha de sentir, sind que s’ha d’escoltar. La qual cosa vol
dir que la nostra oida, quan veritablement escolta masica, ha d’apli-
car-hi tota I'atenci6 i no ha d’ésser compartida amb cap altra activitat,
si de veritat volem disfrutar-ne i admirar-ne les seves qualitats. De
no fer-ho aixi, el que ha imaginat el compositor i I'intérpret quedara
arraconat i passara per nosaltres sense transmetre’ns el missatge del
seu creador; en tot cas es convertira en un conjunt indiscriminat de
sons que ens envolten sense cap mena de significat o, fins i tot, dis-
traient-nos de I'ocupacioé que estiguem realitzant.

Més amunt he esmentat el sentiment de carrincloneria que poden
suscitar determinades melodies, a les quals afegiria les citacions al be-
ethovenia Fiir Elise i tants altres motius que ens veiem forcats a sentir
en les esperes telefoniques, o bé en els avisos dels mobils... Tot es ba-
nalitza, trivialitza i adhuc pot ofendre la sonoritzacié que es fa d’a-
quests magnifics fragments musicals. Igualment, no entenc que els pro-
grames dedicats a la cuina, mentre el cuiner de torn ens explica la re-
cepta d’un plat, hagin de fer sonar una musiqueta que solament
contribueix a no centrar-se en I'escolta de les explicacions. Tampoc no
comprenc que en determinades emissions esportives s’apliqui masica
de jazz que ni concorda amb ritme, ni contingut... i tampoc no s’entén
la misica de fons en certes emissions de programes eminentment ge-
ografics... O bé la musica ambiental que has d’escoltar, entre d’al-
tres, en locals comercials, en notaries i consultoris medics... | no aca-
ba aqui aquest excés, ja que el costum d’escoltar musica a través d'uns
auriculars comporta que a causa d’un volum massa potent, condem-
nis el vei de viatge a suportar sense desitjar-ho un xiuxiueig molest en
grau superlatiu i a la vegada que l'usuari d’aquests artilugis es destrossi
el seu aparell auditiu per un impacte que 'organisme huma no pot ad-
metre i que no té altra conseqtiéncia que la sordesa.

D’alguna manera i per paradoxa, el silenci és la primera condicio
perqué la masica pugui sonar; son imprescindibles, per tant, imatges
i paraules per escoltar-la?
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Cartell de gran
ualitat a I’Auditori
e Girona

a millor programaci6 i la més ambiciosa que ha tingut I’Auditori Palau de

Congressos de Girona des de la seva inauguraci6, el 2006, sera la d’a-

quest primer semestre de I'any 2008, que comenga amb una estrena de pres-
tigi, la del director Lorin Maazel, i inclou, a més, produccions propies, estrenes
i tres master-classes a carrec de Tomatito, Rinaldo Alessandrini i el Trio Guar-
neri. Tot plegat, una oferta amplia i heterogénia en la qual es pot trobar desdela
miisica antiga al rock d’avantguarda.

Sembla, doncs, que fora de les grans ciutats, com ara Barcelona, on I'oferta
cultural en I'ambit de la mtsica es pot permetre d’especialitzar-se, a les anome-
nades “comarques” els programadors han de pensar a obrir el ventall de possi-
bilitats per tal d’abastar totes les sensibilitats culturals que conviuen en el seu am-
bit d’actuaci6. Solament se’ls ha de demanar que dotin aquesta diversificacio d’un
segell de qualitat que, pel que fa als artistes i els programes que ofereix I'Audi-
tori de Girona, sembla estar a bastament previst.

En la programaci6 de musica classica, cal destacar la col-laboracio amb la pro-
motora Ibercamera, gracies a
la qual s’ha pogut completar un
cartell d’un altissim nivell que
a més de I'esmentat Lorin Ma-
azel inclou un total de sis pro-
postes, com son les de Zoltan
Koesis amb I'Orquestra Fil-
harmonica Nacional d’"Hongria
(17 de febrer), la Passio segons
sant Mateu (amb Deutsche
Kammervirtuosen i el Cor de
Nens de Windsbach) el 9 de
marg¢, el Trio Guarneri i I'Or-
questra Filharmonia de Praga
(27 d’abril), el Quartet Casals
(11 de maig) i el recital de Radu Lupu, un dels grans pianistes de la segona mei-
tat del segle XX.

A més del conveni amb Ibercamera, I’Auditori ha proposat un recital del cla-
vecinista italia Rinaldo Alessandrini (15 de febrer). aixi com dos concerts amb
orquestres ja habituals a I’Auditori: I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya (OBC) el 4 d’abril, en el qual interpretara, al costat d’obres
de Pons i Mozart, la Simfonia nim. 6, “Patética” de Txaikovski; I'Orquestra de
Cadaqués, que sota la direccio de Guennadi Rozhdestvenski oferira Cap de Quers
(obra d'encarrec) de David del Puerto i la interessant Simtfonia Classica de S. Pro-
kofiev; i la temporada de I'Orquestra de Girona, que inclou també el recital i la
gira que I'orquestra gironina té prevista amb I'espectacle simfonic Coser y cantar
dels Antonia Font.

De les moltes actuacions programades, ja fora de 'ambit de la masica classi-
ca, i amb la voluntat d’arribar a tots els ptblics, destaca també la de I'actriu i can-
tant Jane Birkin (19 de febrer), molt famosa als anys seixanta i setanta pel duet
amb el seu home, Serge Gainsbourg, Je t'aime... moi non plus. Un altre dels noms
del cartell és el del brasiler Milton Nascimiento (30 d’abril), que fara un home-
natge als cinquanta anys de creacio de la bossa nova.

Pero la programacio inclou també el millor flamenc amb la guitarra de Toma-
tito el 28 de marc, o el jazz impecable de I'tnic supervivent de John Coltrane, el
pianista McCoy Tyner, el 24 d’abril.

S’inclouen també les actuacions del percussionista hinda Trilok Gurtu i I'Ar-
ké String Quartet, amb el seu aclamat projecte Arkeology, i Fangoria, el grup d’A-
laska i Nacho Canut, amb el seu particular pop.

També cal remarcar la presentacié oficial del Girona Jazz Project, una plata-
forma amb els elements més dinamics de I'escena jazzistica gironina i els concerts
familiars, que complementen una oferta musical diversa i oberta a tots els ptblics.
JOSEP JOFRE

ZOLTAN KOCSIS

ARS SUBTILIOR
Patinades...

per XAVIER CHAVARRIA

osta molt trobar una paraula adequa-

da per definir els comentaris que va

generar el Palau de la Masica Catala-
na pocs anys després de la seva inauguracio.
Aquest edifici que el temps ha consagrat com
a obra d’art excepcional, venerada i ponde-
rada universalment, considerada Patrimoni
Mundial de la Humanitat, va ser objecte als
anys vint d’una campanya ferotge de des-
prestigi que en proposava fins i tot I'ender-
rocament, Certament, el noucentisme era I'an-
titesi de tot alld que, estéticament i ideo- lo-
gica, representava el Palau, pero sorprén la
viruléncia, I'acarnissament, la gratuitat i la
grolleria d’alguns comentaris. [ encara sorpren
meés la presumpta categoria intel-lectual dels
personatges que lideraven aquesta despieta-
da lapidacié verbal contra el Palau: Pla, Foix,
Gaziel, Soldevila, Brunet..., gent de cultura,
creadors de primer ordre, liders d’opinio...
Qué els va dur a dir tantes atrocitats del Pa-
lau? Era una opinid sincera? Obcia a algun
interes? Calia carregar-se algti? Repassem-ne
algunes “perles™ “el local és horrible, indes-
eriptiblement desgraciat”, deia Josep Pla, en
el Quadern gris; “Com és possible que el lo-
cal d'una de les poques coses que podem pre-
sentar [es referia a 'Orfed Catala] sigui tan
sinistre?” El periodista Manuel Brunet es pre-
guntava en un article demolidor si el Palau
era redimible. Deia que, com a obra arqui-
tectonica, “va néixer tarada i restara tarada
tota la vida; és redimible tot aquest frenesi de
pedra i rajoleta? No creieu que el Palau de
la Muisica —de qualsevol cosa en diem un pa-
lau— entra en la categoria de monuments que
demanen Uenderroc? Mireu-se’l bé! Mireu-
se’l per fora i per dins. En diuen Palau de la
Quincalleria Catalana, i s’ho mereix.” Qua-
lificava la decoracié d’intolerable i 'escena-
ri d’abominable i aberrant: “No creiem que
hi hagi al mon una cosa tan absurda, [ com
que s'hi fa bona muisica, hi assisteixen es-
trangers, i aixo ens compromet molt.” Qui-
na visio de futur, 0i? Carles Soldevila reco-
manava escollir un molt bon concert perque
“només un bon programa us ajudard a des-
fer la mala impressié que Uedifici produirad
als vostres turistes. Tois els barcelonins son
persuadits a hores d’ara que l'esmentat Pa-
lau és una desgracia.” Quina colla d’il-lumi-
nats! (Per cert, no us recorden alguns opina-
dors de fireta actuals?) Com van poder arri-
bar a espifiar-la tant? Se’ls creia, la gent? Els
ho hem de tenir en compte? En tot cas, és sa-
ludable (i higienic!) fer memoria d’episodis
com aquests, encara que sigui per desmitifi-
car les veus pabliques (les d’ahir i les d’avui);
el temps, jutge veritable, implacable i equa-
nime, posa totes les coses al seu lloc, tant els
edificis com les persones. Palau: per molts
anys!
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Un “adieu” en plena maduresa

El passat 3 de setembre de 2007 moria a Paris als 40 anys Toni Ramon, director de cor,
pedagog, music tenag¢ i competent que va guanyar-se, a la capital francesa, el respecte
i Padmiracio del mon musical francofon.

l per BERNAT VIVANCOS

n Toni ha estat un d’aquells per-

sonatges que, mig oblidats o poc

presents a casa nostra, fan una

solida i important trajectoria
professional fora de les nostres fronte-
res, fins al punt de dirigir amb éxit un
dels millors cors de veus blanques en
I’ambit internacional, la prestigiosa Mai-
trise de Radio France.

Nascut a Sabadell, ingressa als deu
anys a I'Escolania de Montserrat, on, so-
ta la direccio del P. Ireneu Segarra, des-
cobreix I'art del cant. De ben segur que
aquests anys d’aprenentatge forjaren en
el jove music uns coneixements i expe-
riéncia de gran qualitat, fet que 'acom-
panyara tota la vida. Després d'una in-
tensa activitat a Sabadell, on dirigi la sec-
¢i6 juvenil de la coral Belles Arts i la coral
Scherzo, es trasllada a Franca per conti-
nuar els seus estudis de flauta travesse-
ra. A Orléans crea la Maitrise del Con-
servatori, i, poc després, és nomenat di-
rector de la Maitrise de Radio France
(setembre de 1998), carrec que va ocu-
par fins a I'actualitat i que el va portar a
col-laborar amb musics de renom i ob-
tenir els més grans elogis i el reconeixe-
ment del pablic i de la critica francesa.
Aquests Gltims anys va voler donar un
nou impuls a un projecte novell, pe-
dagogicament molt suggestiu: crear, en

un dels barris més desfavorables de la
banlieue francesa (Bondy), un centre de
formacié musical i coral dedicat a infants
amb pocs recursos pero amb bones ca-
pacitats musicals. L'escola funciona com
una segona —no pas secundaria— seu de
la Maitrise. En definitiva, tota una fita
de la qual en Toni només va poder assa-
borir la gestacio, ja que es va posar en
marxa una setmana després de la seva
mort. Recordo el Toni amb el seu som-
riure mig timid, vergonyods, que con-
trastava amb un caracter exigent i molt
estricte en el terreny professional. Intuia
en la seva personalitat un caracter ferm,
molt segur d’ell mateix, una ment amb
idees molt clares, lucides, també oberta,
pero, a saber escoltar.

Durant els meus anys d’estada a Paris
vaig tenir 'ocasio de tenir-hi una amis-
tat creixent, que ben aviat es va traduir
en projectes musicals fascinants. Vaig
poder assistir a diversos assaigs de la Mai-
trise arran d’un enregistrament i concert
d’obres meves, que, tot i la seva dificul-
tat, cantaven a la perfeccio. Director exi-
gent, sabia gestionar el tracte amb els
nois d'una manera ben peculiar: era molt
sever i genitit a I'hora de treballar, fet que
contrastava amb ['afabilitat que trans-
metia als nens i noies de la Maitrise, els
quals li professaven un amor incondi-
cional ple de complicitat. Aquesta amis-
tat es va poder demostrar amb escreix
durant enterrament celebrat a Paris el

dia 10 de setembre, a I'Eglise des Blancs
Manteaux, església on ell i la Maitrise ha-
vien fet un bon grapat de cicles de con-
certs de gran qualitat.

Els francesos, cauts i sempre una mi-
ca narcisistes, s’ho pensen dues vegades
abans de donar carrecs d’importancia a
personatges de fora del pais. i encara més
del Sud. Amb en Toni va ser una excep-
¢id. Al més pur estil futbolistic, van sa-
ber “cacar-lo” i fitxar-lo a temps després
de veure el seu bon treball a Orléans. En
Toni no els ha defraudat. Des d’aqui ens
és dificil d’imaginar la importancia del
carrec que ell ocupava: dirigir la Maitri-
se de Radio France és un treball tan fas-
cinant com arriscat, amb molts projec-
tes de vasta dificultat realitzats a temps
récord. En Toni sabia complir els requi-
sits exigents de la radio veina i, el que té
més mérit, ho sabia fer creant en els seus
alumnes un gaudi pel cant i per la misi-
ca que sempre recordaran.

En Toni Ramon ens deixa als 40 anys,
a causa d’una malaltia cancerosa, en ple-
na maduresa i amb una envejable i re-
coneguda trajectoria internacional, mal-
grat ser poc conegut a casa nostra. Di-
lluns 17 de setembre Sabadell recordava
el jove music i deia adéu al seu fill il-lus-
tre. Aquest sempre sever i trist adieu no
deixa de ser un dolg au revoir al seu re-
cord, a la seva feina ben feta, que, amb
discreci6 i tenacitat va assolir excel-len-
cia internacional. Au revoir, Toni...

“Coneguem el Palau”

Qué és 0 a quin element correspon aquesta imatge? Cal que les res-
postes siguin trameses pel mitja elegit ~correu ordinari, correu electro-
nic o fax— a la Redaccio6 de la “Revista Musical Catalana”, abans del
dia 25 del mes a qué correspongui el ntmero de cada revista.

El premi corresponent a aquest mes de febrer de 2008 consistira en
2 localitats per al concert inaugural del cicle Cobla, Cor i Dansa al
Palau que se celebrara el dia 1 de marg a les 7 de la tarda, amb 'ac-
tuacio de la Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona dirigida per Francesc
Cass. El programa esta integrat per obres de Manel Saderra Puigfer-
rer, Joan Lluis Moraleda, Felix Martinez Comin, Agusti Borgunyo i Ra-

fael Ferrer.
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PANORAMA

HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

l l n reguitzell d’entrevistes ens ofereixen un ventall d’opinions d’un interes
notable. La commemoracio del desé aniversari del QUARTET CASALS obre
el foc amb opinions molt interessants a red6s del mateix fet aniversari i del

que significa en el nostre ambient cambristic. Després una fulgurant opini6 sobre

el concepte “concert”, seguit d’'una curta pero significativa ullada a la importéncia

DE LES NOVES TECNOLOGIES EN LA DIFUSIO DE LA MUSICA. L'elogi d'una opera cata-

lana deixa pas a una inesperable reflexié sobre EL NU FEMENI DAMUNT L'ESCENARI

OPERISTIC. DES DE NORUEGA un gran pianista remarca les EXCEL-.LENCIES DE L'O-

BRA DE MOMPOU i tamb¢é un criteri ltcid sobre EL PAPER DEL DIRECTOR EN LES OBRES

CONCERTISTIQUES. Finalment CALIXTO BIEITO, EL DISCUTIT DRAMATURG, tamb¢ ope-

ristic, arriba a conclusions almenys curioses sobre el moment DE LA SEVA RELACIO

PERSONAL AMB L'AUDIENCIA.

«Para un
cuarteto de jo-
venes en un pa-
is sin tradicion
no esta nada
mal. [complir
10 anys d’e-
xisténcial. En relacion con los cuarte-
tos veteranos que existen por Europa,
no es gran cosa. Algan colega nos ha
dicho con ironia: “SOLO DIEZ ANOS Y YA
LO CELEBRAIS" |...]. Un cuarteto persi-
gue una meta comin, aunque cada
miembro lo haga con su propia prepa-
racién y personalidad. Hasta las dife-
rencias de nivel pueden ser sugestivas,
pues incitan a los miembros a superar-
se. Pero si de entrada NO HAY AFINIDAD,
DIFICILMENTE FUNCIONARA EL GRUPO
Lol

Quartet Casals. Marino Rodriguez,
“La Vanguardia”, 3 de desembre de
2007.

«Aparte de Arriaga, hemos tocado
algunos contemporaneos como David
del Puerto, Jestis Rueda o Jordi Cervello.
Al NO HABER MUCHA TRADICION CAME-
RISTICA EN LA HISTORIA DE LA MUSICA
ESPANOLA, es comprensible que tam-
poco los compositores escribieran pa-
ra esta formacion. No hay un cuarteto
de Falla, ni de Granados, ni de Albé-
niz.»

Quartet Casals. Juan Antonio Llo-
rente, “Abc”, 1 de desembre de 2007.

«HAY QUE CAMBIAR EL CONCEPTO DEL
CONCIERTO... {Si es que estamos ha-
ciendo lo mismo que hace 300 afos!
[...] es demasiado artificial, una cami-
sa almidonada impide al masico pa-
sarselo bien. iHAY QUE QUITAR EL AL-
MIDON DEL CONCIERTO, POR FAVOR!»

Angel Gil-Ordénez. Yolanda Mon-
ge, “El Pais”, 7 de desembre de 2007.

«EL MARKETING ES EL 50 % EN EL MON
MUSICAL, per aix0 van sorgir els friom-
fets. Internet ha donat molta llibertat
perqué tothom pugui accedir a allo que
fas. Perd SON ELS MITJANS DE COMU-
NICACIO CONVENCIONALS ELS QUE MA-
NEN. LES DESCARREGUES DE MOBIL SON
EL FUTUR MES QUE INTERNET. La gent
pagara una quota fixa al mes i tindra
20 0 50 temes per escollir. La telefonia
mobil ens facilitara accedir a la gent.
EL CEDE DESAPAREIX IGUAL QUE LA DIS-
COGRAFICA i el distribuidor i tenir pen-
jada una cancé a la xarxa reportara be-
neficis de per vida.»

Jordi Rubau. Moisés de Pablo, “Dia-
1i de Girona”, 16 de desembre de 2007.

«Ademas, volver
a TRABAJAR CON
ANTONI ROS MARBA
—que fue discipulo
de Eduard Toldra-
fue una experiencia
fantastica. EN ESE
PROYECTO [ENRE-
GISTRAMENT D’EL GIRAVOLT DE MAIG],
estuvo la hija del compositor, quien nos
ayudo muchisimo a la hora de enten-
der el estilo del padre. ES UNA OPERA,
que mas alla de la recuperacion que se
ha hecho en disco, MERECE LA PENA DAR
A CONOCER. [...] Con tanta actividad
quiza podriamos PROMOVER UNA ASO-
CIACION DE CANTANTES LIRICOS para
proteger nuestros derechos laborales,
porque hay una gran cantera de jove-
nes y buenos cantantes, y NO TODOS TIE-
NEN LA OPORTUNIDAD DE CANTAR POR-
QUE HAY MUCHA COMPETITIVIDAD. Con
esto se podria conseguir que hubiera

un cupo minimo de cantantes espano-
les en los teatros espanoles.»

Stefano Palatchi. Mercedes Conde
Pons, “Opera Actual”, desembre de
2007.

«NO TENGO PUDOR SOBRE EL ESCE-
NARIO. No es algo que me dé miedo.
Pero tiene que tener sentido, belleza,
un punto de magia, muchas cosas. EL
DESNUDO PORQUE Si, NO ME SALDRIA,
ME SENTIRIA MAL. De todas maneras, el
teatro siempre ha sido el reflejo de la
sociedad. En la sociedad en la que vi-
vimos hay de todo. O SON GRABACIO-
NES EN VIVO, tipo afos 40 o 50, que son
fantasticas porque ES AHi DONDE REAL-
MENTE ESCUCHAS A UN CANTANTE; DES-
PUES TODO LO DEMAS ES ESO, UN COR-
TA Y PEGA, BAJA, ESTIRA... Nos vemos
dentro de tres meses y hacemos el Do
natural.»

Angeles Blancas. Susana Gavifia,
“Opera Actual”, desembre de 2007.

«MOMPOU PARA Mi ES UN COMPOSI-
TOR ESPECIAL. Tiene, de algiin modo,
las mismas cualidades que hemos cita-
do antes al hablar de Grieg. HAY AL-
GO EN SUS COLORES QUE ME RESULTA
INTRIGANTE, MUY ATRAYENTE. En los co-
lores y en las armonias. ES PROFUNDO,
EN MI OPINION. No es sélo una mdsica
bonita y agradable, llega mas alla, al
menos en algunas obras. [...] En el ca-
so de LOS DIRECTORES Si QUE LES PIDO
UNA PERSONALIDAD que de verdad te
apoye. No me gusta esta sensacion de
QUE ME ESTAN SIMPLEMENTE SIGUIEN-
DO. Para mi es importante QUE EL DI-
RECTOR SEA FUERTE DE VERDAD.»

Leif Ove Andsnes. Ana Mateo,
“Scherzo”. Desembre de 2007.

«No me gusta na-
da QUE ME PITEN AL
SALIR A SALUDAR y
tengo la esperanza
de que no pase con
El holandés erran-
te. En cualquier ca-
so, CADA VEZ LAS
BRONCAS SON MENOS INTENSAS. Lo que
significa que me estoy haciendo mayor
O QUE LA GENTE SE ESTA ACOSTUM-
BRANDO A Mi.»

Calixto Bieito. Lourdes Morgades,
“El Pais”, 2 de gener de 2008.




A PROPOSIT DE...
El bon moment del compositor

Ramon Humet

En pocs mesos, Ramon Hu-
met ha vist les seves obres
estrenades, enregistrades,
programades i premiades
en diverses ocasions. Cir-
cumstancies que, junta-
ment amb l’encarrec de
dues composicions en qué
ja treballa, el situen en un
dels millors moments de la
seva carrera.

I_per ALBERT TORRENS

-El passat mes de novembre, la seva
obra Escenes d’ocells rebia el Premi
Reina Sofia de composicié musical. Una
obra, pero, que ja havia estat distingi-
da amb anterioritat...

—Si, també va guanyar el primer pre-
mi Olivier Messiaen de ’Orquestra
Simfonica de Montréal, que és qui la va
estrenar i qui 'enregistrara proxima-
ment. Per a mi, el fet que I'obra hagi pas-
sat per diversos jurats la reforga, perqué
son dos grups d’experts de primera to-
talment independents, que no tenen res
a veure.

—A més de 'estrena de I'obra, el Pre-
mi Olivier Messiaen li ha comportat un
nou encarrec que també s’afegeix a al-
tres projectes previs...

—Si, a Montréal m’han encarregat una
altra obra per a orquestra simfonica que
ja esta programada pel proxim mes d’oc-
tubre. Hi estic treballant, tot i que tam-
bé preparo un ballet de cambra per al
Festival d’Opera de Butxaca i Noves Cre-
acions del 2009 —un homenatge a la co-
reografa Marta Graham- i acabo d’en-
lestir Jardi d’haikus, un sextet encar-
regat pel Centro para la Difusion de la
Misica Contemporanea, que estrenaran
el mes que ve a Madrid els trios Arbos
i Neopercusion.

—En que es diferencia I’escriptura or-
questral de la cambristica?

—L'orquestra simfonica té la gran for-
ma, el fet que hi hagi tants instruments
i tants misics. Per tant, has de fer que

PANORAMA

LA cONVERSA AMB Ra-
MON HUMET DE SEGUI-
DA ENS ABOCA A PRO-
FUNDES REFLEXIONS
SOBRE EL FET MUSICAL
QUE NO ALLARGUEM,
CONSCIENTS QUE NO
PODREM PLASMAR-LES
EN AQUESTES LINIES,
PERO QUE ENS DONEN
A ENTENDRE UN CRITI-
CISME SA DEL COMPO-
SITOR ENVERS LA SO-
CIETAT DEL CONSUM I
DE LA IMMEDIATESA.
“PENSO QUE L’ART ES

TOT EL CONTRARL S EL |l

PRODUCTE D’UNA RE-

FLEXIO MOLT ATENTA”,

ENS DIU. RECLAMA LA LLIBERTAT DE L'ARTISTA I ES MOSTRA IL-LU-
SIONAT DAVANT DELS NOUS REPTES QUE SE LI PLANTEGEN, SA-
BEDOR QUE I’ETAPA QUE ARA TRAVESSA ES FRUIT D’UN ESFORG

QUE VE DE LLUNY.

la muasica respiri, que tingui una mica
de temps perqueé ella mateixa s’expan-
deixi. Curiosament, aquesta que estic
preparant és la tercera obra que escric
per a orquestra simfonica, que és una
cosa que sempre havia vist com una uto-
pia. El quartet de corda és 'extrem opo-
sat a aixo, és un treball com de minia-
tura. També pots fer gran forma, és clar,
pero és un treball més minuciés. A mi
m’agrada tot, des del piano sol fins a l'or-
questra simfonica.

—Pot aplicar en aquests instruments
els principis de la misica electronica
que tant li interessa?

—Sempre m’ha interessat el tema del
so des del punt de vista fisic, i el meu
pas per la Fundacié Phonos —gracies a
una beca en acabar els estudis d’engi-
nyeria— em va permetre fer la meva pri-
mera obra electronica. Jo concebo la ma-
sica electronica com una extensio de la
instrumental, no com una cosa a part.
De fet, en el meu cataleg no tinc cap
obra per a electronica sola.

-El passat mes de desembre es va
presentar el seu primer disc monogra-
fic. Quines obres conté?

—Es titula Escenes del bosc, com la
meva série pianistica, que és I'obra més
important d’aquests altims anys, a par-
tir de la qual surten tots els materials
amb els quals desenvolupo I'obra per a
orquestra. El disc també inclou més co-
ses i hi participen la pianista Silvia Vi-
dal, la cantant Teresa Garrigosa i 'en-
semble francés Proxima Centauri. La ini-
ciativa ha estat del Festival 4x4, un cicle
que programa concerts i enregistraments
monografics de compositors catalans.

—Quina és la seva font d’inspiracio
principal?

—Jutjant pel cataleg, pero sense plan-
tejar-m’ho expressament, veig a poste-
riori que en la meva musica sempre apa-
reix la natura. Per a mi és important re-
lacionar-la amb una espiritualitat que
hem perdut en la societat actual i amb
la qual crec que la natura ens ajuda a re-
trobar-nos.

19
67




RM(C
280

20
68

ZXTLYIYTN criTicA |

Sanchez Verdu a Barcelona

COMPOSITORS A BARCELONA. Grup Instrumental Barcelona 216.
Marcel Peres, muetzf. Dir.: José Marfa Sanchez Verdu.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 21 DE DESEMBRE DE 2007.

per Mercedes Conde Pons

esulta dificil sospesar si
la confluéncia de la da-
ta d’aquest concert amb
la proximitat de les festes nada-
lenques va ser la causa principal
del reduit pablic que es va aple-
gar al voltant del concert amb
obres del compositor d’Algesi-
res José Maria Sanchez Verda
—Premi Nacional de Masica 'any
2003~ i la taula rodona —prévia
al concert— que girava entorn del
tema “Compondre avui”,
El concert ofert pel grup ins-

trumental Barcelona 216 amb
obres de José Maria Sanchez
Verda —dirigit i presentat pel ma-
teix compositor— va aplegar qua-
tre obres de diverses caracteris-
tiques expressives i estilistiques,
d’interpretacio i cohesio expres-
siva impecables, gracies al tre-
ball conscient del grup durant
una intensa setmana de feina.
Machaut-Architekturen pren
com a base la missa de Notre
Dame de Guillaume de Machaut
(segle x1v) sobre la qual Sénchez

TEMPORADA OBC. Dir.: Virginia Martinez. P. Doyle, B. Herrmann,

J. Navarrete, J. Williams.

L’AUDITORI. 11 DE DESEMBRE DE 2007.

per Josep Barcons

i ha musiques que han
passat a formar part de
I'inconscient col:-lectiu
amb una celeritat inimaginable.
Molt més que les obres mestres
de cada periode de la historia de
la musica, els temes de La guer
ra de les galaxies, Superman,
E.T. o Encontres a la tercera fa-
se poden ser taral-lejats per gai-
rebé tothom.
Potser per aixo, quan s'escol-

ten s'activa un mecanisme que
du a la felicitat del reconeixe-
ment immediat, tot generant-se
aixi —si se’'ns permet I'expressio—
un “bon rotllo” poques vegades
igualat en un altre tipus d’audi-
cions. Aixo és el que va passar a
L’'Auditori —ple a vessar— el pas-
sat 11 de desembre: en acabar el
concert, les rialles omplien els
rostres i es respirava una mena
de felicitat compartida per tot-

Follets, nimfes i sers petits

4XA4. Escenes del bosc. Monografic Ramon Humet. Silvia Vidal, pia-

no. Horacio Curti, shakuhachi.

SALA BECKETT. 18 DE DESEMBRE DE 2007.

per J. B.

na clariana de bosc amb

una nimfa que sembra

confetti, repassa con-
torns d’arbres i té cura d’un
gnom i d'un follet flautista. | un
piano que parla d’ocells (i que
bé que en parla!), que fa bufar
el vent, i que dibuixa la pluja i
els colors de I'arc de Sant Mar-
ti. La misica de Ramon Humet
s’ambientava aixi segons la pro-
posta de la directora d’escena

Raquel Tomas. En els tres qua-
derns d’Escenes del bosc (esti-
listicament molt homogenis), Ra-
mon Humet se serveix del piano
per observar el detall de les co-
ses. Com si fes un zoom extra-
ordinari, descobreix les petites
oscil-lacions, el moure’s cons-
tant, el bategar etern d’allé que
recrea: articulacions rapides i
precises, puntillisme sonor, gra-
cilitat del gest, ingravidesa de les

Verdu elabora un pulcre i pun-
tillista treball estructural d’a-
proximacié a I'esséncia de I'obra
antiga. Els tres breus interludis
de I'dpera Aura —en la qual tre-
balla actualment el compositor—
van mostrar la riquesa sonora de
la flauta de Paezold i la flauta tra-
vessera com a personificacié de
dos éssers animats, generant una
aura inquietant. Giorno dopo
giorno aplega tres obres inspira-
des en poemes d’Eugenio Mon-
tale i Salvatore Quasimodo. De
carécter simbolista, també les pe-
ces musicals evoquen —en la re-
cerca de noves sonoritats— un
nou espai d’interpretacio, d’on
sorgeix, per exemple, el murmuri
aspirat dels mateixos musics. De
la contenci6 a I'explosio, Rosa

hom.

El programa estava integrat,
basicament, per obres del dega
dels compositors de musica per
a cinema: John Williams. Sota
'efectiva batuta de la jove di-
rectora Virginia Martinez, 'OBC
va recorrer algunes de les peces
meés celebres del compositor no-
vaiorques.

Obviament, no va faltar-hi
cap de les bandes sonores es-
mentades més amunt, pero
s'hi van afegir també el vitalis-
me de Parc Jurassic i el fenomen
de I'Enriguet Terrissaire (que és
com podria traduir-se el nom del
popular aprenent de mag ideat
per J. K. Rowling).

A part de les partitures de Wi-
lliams, que son un veritable ma-
nual d’orquestracio i un catileg

rafegues, insisténcia dels mor-
dents... Silvia Vidal se sentia seus
cadascun dels racons d’aquest
petit mon de coses, estructurant
els plans sonors amb una clare-
dat absoluta i vestint-los de no-
tes amb refinada elegancia i des-
tresa encertada.

Com a contraposicio d’aquest
mon de paisatges mindsculs, de
retrats de miniatura i percepcio
afinada, I'evocacid que emana-
va el shakuhachi d’Horacio Cur-
ti. En comptes de I'entotsola-
ment en el detall, sobrevenia
I'envolament mistic (cap a allo
amagat, si fem cas de I'etimolo-
gia). Cap als altres terrenys. Per
a aixo serveix —al Japé zen-
aquest instrument delicat de

PATRICIA DIEZ {ARXILY

JOSE MARIA SANCHEZ VERDU

de alquimia reivindica a viva veu
una més amplia repercussio, do-
nada I'espectacularitat i exultant
sensualitat sonora de la partitu-
ra. L'obra evoca —en la veu com-
movedora del muetzi Marcel Pe-
res— I'exili a causa del régim si-
ria en un poema d’Adonis.

inesgotable de recursos, 'OBC
va interpretar la musica que Pa-
trick Doyle va escriure per al
Frankenstein del seu amic Ken-
neth Branagh, tres de les peces
que Bernard Herrmann (habitual
col-laborador del suspens de
Hitchcock) va compondre per al
Farenheit 451 de Truffaut, i la
musica que I'aragones Javier Na-
varrete va posar a les aventures
d’El laberinto del fauno de Gui-
llermo del Toro.

Molt lloables el treball dels
metalls, el so exquisit de les flau-
tes, la finor del concertino i el
sempre dificil paper de les trom-
pes. encarregades tant de la
bel-ligerancia del pavelld amunt,
com de posar la llagrima als mo-
ments més emotius de la pel-li-
cula.

bamba, prolongacio de la respi-
raci6 que porta a meditar aquell
qui el toca. Si tradicionalment
incita al viatge cap endins, en les
partitures d'Humet invitava a ai-
xecar el vol, com les grues tan-
tes vegades esmentades en els
contes taoistes. Els paisatges que
es podien divisar a vista d’ocell,
quedaven a la merce de I'art en-
cisador i seré d’Horacio Curti:
contemplacions celestes, ennu-
volaments boirosos, llacunes
llunyanes, violéncia de cops d’ai-
re..., tot condensat en el glis-
sando d'harmonics final que
—per art de magia— s’enduia al-
hora els alés de la peca i del pa-
blic cap a regions somiades d’ai-
re fred i cristal-i.




Esplendida ‘Cenerentola’ vocal
en regressio al conte

LA CENERENTOLA de Gioacchino Rossini. Joyce DiDonato. Juan Diego Flérez. Bruno de Simone. David Me-
néndez. Simdn Orfila. Itxaro Mentxaka. Cristina Obregén. Dir. escénica: Joan Font. Dir. musical. Patrick Sum-

mers. Coproduccié Gran Teatre del Liceu, Welsh National Opera, Houston Grand Opera, Grand Théatre de Gi-

LICEU. 23 DE DESEMBRE DE 2008,

nebra.
per J. Comellas

eus aci que el meu amic

Joan Font, anima de

Comediants, ha fet un
muntatge de La Cenerentola bri-
llantissim, perd manifestament
allunyat del que exposava en la
prévia en el nimero de desem-
bre passat. Recordem que deia
que “En Rossini el conte es con-
verteix gairebé en un melodrama
amb final feli¢, en que el com-
positor va destil-lar-ne els com-
ponents més humans i en va de-
fugir els fantastics. |...] El com-
positor humaniiza la historia [...]
i a manipular els aspectes pe-
riferics de l'argument tot poten-
ciant-ne la credibilitat de base
realista.”

Doncs be, el criteri del dra-
maturg aqui s’ha inclinat en sen-
tit totalment contrari, explotant,
si cal de manera forcada, totes
les escletxes que permetien por-
tar a una regressio vers el sentit
de conte més convencional. El
tema és complex i hom no s’a-

A. BOFILL

JOYCE DIDONATO

treviria a arribar a conclusions
definitives. Tothom té el seu ima-
ginari propi d’aquesta faula, cen-
trada precisament en el fet in-
trinsec de conte. Fins a quin punt
per a l'espectador comu resulta
més grat aquest criteri que no el
que emana de manera clara dels
designis de 'autor és quelcom
inescrutable. Per aixo, que al
marge d'una analisi intel-lectual

L’altre Rossini

EN OCASIO DE LA CENERENTOLA. Cor del Gran Teatre del Liceu.
Raquel Lucena, soprano. Marianna Pizzolato, mezzosoprano, Gabriel
Diap, barfton. Catherine Ordronneau i Stanislav Angelov, piano. Jaume

Sanchis, clarinet. Rossini.

LICEU (FOYERY). 19 DE DESEMBRE DE 2007.

per Albert Torrens

i ha compositors als

quals el pes de la histo-

ria ha encasellat de tal
manera en un repertori o en un
génere que sembla que, de fet,
no hagin creat res fora d'aquell
ambit. Es el que passa, per exem-
ple, amb el Bach de les obres se-
glars, el Vivaldi de 'escriptura
vocal o el Rossini no operistic.
Aixi, la sessio programada al Fo-
yer del Liceu “En ocasio de... La
Cenerentola” va permetre re-
descobrir el que per a alguns és

“I'altre Rossini”, el del repertori
coral i cambristic. El concert va
comencar amb una [nfroduccio,
tema i variacions per a clarinet
i piano i va acabar amb l'actua-
¢i6 de la mezzosoprano Marian-
na Pizzolato, que va oferir una
notabilissima versio de la deli-
ciosa cantata Giovanna d’Arco.
L’auténtic protagonista del con-
cert, pero, aquell que va passar
més minuts dalt de I'escenari, va
ser el Cor del Liceu -0, més ben
dit, una seleccié dels seus mem-

A, BOFILL

de 'aportacio de Joan Font i del
figurinista Joan Guillén, aquest
criteri —per a mi erroni- dificil-
ment no podia ser ben acceptat,
com ho confirma la satisfaccio
generalitzada que va manifestar
el pablic. | em refermo en la me-
va posicio perqué és evident que
la versio acusa un perceptible fre-
gadis entre les intencions de 'au-
tor i les del dramaturg,

bres, ja que la seccio masculina
va quedar reduida a deu repre-
sentants per la coincidencia, pre-
cisament, amb la produccio de
La Cenerentola. Sentir el cor
d’un teatre d’Opera en un reper-
tori que no li és habitual sempre
€s un exercici interessant, tant
per a I'instrument en si com per
a aquell qui I'escolta. En aques-
ta ocasio, les veus liceistiques van
fer els possibles per alliberar-se
del timbre operistic amb qué so-
len treballar, tot i que la subtile-
sa de 'acompanyament pianistic

Deixem-ho aqui, perqué al
marge d'aquesta dimensio hi va
haver quelcom molt més impor-
tant: una interpretacio absoluta-
ment memorable de tot 'equip
vocal encapgalat per una Joyce
DiDonato extraordinaria. Cris-
tall en la veu, finor i exquisidesa
de linia de cant, vivéncia actoral
exacta; totes les facetes que cor-
responen a l'assumpcio del seu
personatge van ser servides amb
tota excel-léncia per aquesta can-
tant.

Juan Diego Florez va ser el te-
nor espléndid que feia pocs dies
haviem gaudit en recital, en un
paper de protagonisme una mi-
ca a l'ombra del de la seva opo-
nent. No sabriem dir-ne la cau-
sa, pero el cantant perua ens con-
veng més en recital que damunt
d’escena. En un repartiment de
gran nivell, hom destacaria tam-
bé el molt viscut Dandini de Da-
vid Menéndez en el repte de més
pes que li coneixem.

Patrick Summers, un nom
nou en aquesta linia que és d’a-
grair de renovacié de 'apartat di-
reccio musical, va oferir una con-
duccid precisa, d'una explicita
identificacio estilistica. Que ¢és el
que cal exigir per damunt de tot
en una obra d’aquestes caracte-
ristiques.

respecte de I'orquestra —per cert,
excel-lent i maratoniana la tasca
d’Stanislav Angelov— i I'intimis-
me de I'entorn del Foyer fossin
dificultats afegides a aquesta co-
mesa. En tot cas, la nota festiva
del concert va estar propiciada,
més enlla de la interpretacio, pel
contingut d'un programa extro-
vertit de per si, un Rossini no
operistic perd que expressa en la
mateixa proporcio a queé ens té
acostumats el seu caracter alegre
i fins i tot, en ocasions, bromis-
ta.
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Nadal amb A

PALAU 100. Josep Carreras, tenor. Ainhoa Arteta, soprano. Orques-
tra Simfbnica del Valles. Cor Jove de I'Orfeé Catala. Dir.: David Gimé-
nez Carreras. Strauss, Schubert, Lehdr, Mascagni, Franck, Davis, Ber-

lin, Alvarez, Adams, tradicionals.

PALAU DE LA MUSICA. 21 DE DESEMBRE DE 2007.

per Lluis Trullen

n Palau que presentava

un ple absolut esperava

la nova preseéncia sobre
I'escenari de dues veus em-
blematiques, com son les de Jo-
sep Carreras i Ainhoa Arteta,
dues veus que acompanyades per
"Orquestra Simfonica del Vallés,
el Cor Jove de I'Orfed Catala i
tots sota la direccio de David Gi-
ménez Carreras, van oferir un
concert de Nadal excepcional en
tots els sentits: programacio, in-
terpretacio i una sintonia amb un

pablic que va acabar rendint-se
a I'allau de musicalitat i qualitat
interpretativa que aquestes dues
veus van mostrar-nos en el de-
curs d’una nit molt especial. Sis
obres cantades fora de programa,
fans incondicionals del tenor que
no dubtaven a apropar-se al final
del concert fins als peus de I'es-
cenari per oferir regals de tota
mena al tenor, lliurament abso-
lut per una Ainhoa Arteta vocal-
ment prodigiosa i desbordant de
simpatia, un programa elaborat

Una veu que enamora

CICLE MAS I MAS. Inés Moraleda, mezzosoprano. Josep Surinyac,

piano. Cangons d'autors diversos.

AUDITORI MAS | MAS. 4 DE GENER DE 2008.

per Xavier Chavarria

a Fundacio Mas i Mas ha

engegat un cicle de con-

certs de petit format, revo-
lucionari, original, innovador i
molt variat quant a programacio,
que proposa un recital de musica
de cambra de mitja hora de du-
rada, amb tres passis cada dia de
dilluns a diumenge i per un preu
modic. Aquests recitals es fan a
la sala, mintscula perd acollido-
ra, que la Fundacio Mas i Mas t¢é
al carrer de Maria Cubi, 199, de

Barcelona, i que certament pro-
picia un ambient intim i distés, un
contacte intens amb la musica, un
frec a frec entre intérpret i pblic
que converteix I'actuacio en tota
una experiéncia, Es realment un
nou concepte de concert, una ma-
nera diferent d’escoltar la musi-
ca, i de viure-la amb una intensi-
tat inusual. | si l'intérpret en qties-
116 es belluga bé en la distancia
curta, millor que millor. Aquest
és el cas d'Inés Moraleda, que en

Aposta valenta de qualitat

JULIA CARBONELL TERRES DE LLEIDA. Chantal
Botanch, Marta Infante, Salvador Parrén, solistes. Carles Canut, narrador.
Elena Castellar, pitonissa. Dir.: Alfons Reverté. Honegger: El rei David.
AUDITORI E. GRANADOS DE LLEIDA. 22 DE DESEMBRE DE 2007.

per X. Ch.

n dates com aquestes, far-

cides de repertoris fres-

sats, amb valsos, nadales
i Messies a dojo, s’agraeix que al-
gl proposi programes alterna-
tius, originals i de qualitat.
L’OSJCTL ha deixat ben clara la
seva vocacio i valentia celebrant
el Nadal amb una interessant
proposta concertistica, El rei Da-
vid d’Arthur Honegger, un salm
simfonic per a solistes, cor, nar-
rador, una actriu, i un conjunt de

cambra ben peculiar: la versio
original, de I'any 1921, requereix
sis fustes, quatre metalls, vio-
loncel i contrabaix, percussio,
piano i harmonium. El rei David
&s una obra d'una bellesa essen-
cial, austera i sense concessions,
de llenguatge concentrat i dens,
en qué per sobre del melodisme
prevalen les atmosferes sugge-
rents, els ambients evocadors,
aconseguits amb una instrumen-
tacio refinada, subtil i molt exi-

segons uns criteris meticulosos
que combinava des de nadales
cantades per un Cor Jove que va
mostrar un lliurament absolut,
fins a celebérrimes melodies de
Schubert, de Mascagni (inobli-
dable I’Ave Maria sobre 'inter-
mezzo de la Cavalleria rusticana
cantat per Ainhoa Arteta), els ai-
res vienesos de Lehar i Johann
Strauss, les melodies de Toldra,
el ja celebérrim Testimo de Grieg
que Carreras va immortalitzar en
el concert del seu retorn als es-
cenaris o la Santa Nit per cloure,
ja prop de les dotze de la nit,
aquest concert de Nadal. Carre-
ras va mostrar una veu cuidada,
d'una difusio brillant, amb una
musicalitat radiant, amb una qua-
litat extraordinaria i amb aquella
claredat en el centre vocal (Ro-
mang de Santa Llicia) i en els

aquest recital va ratificar el seu
excel-lent estat de forma i es va
mostrar com una intérpret de cap
a peus. Gracies a I'absolut domi-
ni técnic que li assegura una afi-
nacié impecable, Inés Moraleda
juga a plaer amb la seva veu, elas-
tica i acolorida, perd també sap
seduir I'espectador amb un cant
calid i carnds, de registres infinits
i convincents, Moraleda va apro-
fitar el recolliment de 'espai per
hipnotitzar els assistents amb un
cant suau, dolg, seductor: canta
amb els ulls, amb tot el cos, es fi-
ca a fons i de ple en cada perso-
natge, es transforma en cada
cancd per curta que sigui, 1 la in-
terpreta com si fos una actriu.
Acompanyada amb elegancia, de-
licadesa i contencio per Josep Su-
rinyac, va cantar Brahms, Mozart,

gent per als intérprets, que han
d’actuar constantment com au-
téntics solistes. | els musics de la
Julia Carbonell la van brodar: el
treball del vent-fusta i del metall
va ser impecable, precis ritmica-
ment, equilibrat i amatent a les
veus. Destacadissim també el pa-
per dels tres solistes vocals: la so-
prano Chantal Botanch i la mez-
zo Marta Infante van exhibir ma-
duresa i amplitud dinamica en
les seves bellissimes veus, men-
tre que el tenor Salvador Parrén
es va mostrar molt implicat, enér-

gic i altament dramatic; |'actor
Carles Canut va ser un narrador

convincent tot i I'excessiva de-
pendéncia del director en les se-
ves intervencions.

Honegger atorga un paper es-
sencial al cor, que malgrat el
caracter cambristic de I'orques-

rteta i Carreras

aguts (Cantique de Noél) que de-
notaven una total plenitud en l'es-
tat de forma i una saviesa a |'ho-
ra d’escollir I'exigent repertori del
concert idoni per potenciar al ma-
xim les qualitats que sempre ha
mostrat. La sintonia de Carreras
amb el public va ser absoluta i la
compenetracio amb el cor i I'or-
questra dirigida pel seu nebot,
idénticament plena. 1 si el tenor
va mostrar-se superb, Arteta va
evidenciar igualment una pleni-
tud vocal radiant. Cantant amb
un permanent somriure dibuixat
al rostre, elegantissima, mostrant
una sensibilitat extrema a 'dve
Maria de Mascagni i una frescor
en la misica inequivocament vie-
nesa de Meine Lippen sie kiissen
so heiss, Arteta va arrencar un
seguit de bravos darrere les seves
intervencions.

Ravel, Ginastera, tres cancons
brevissimes pero fascinants de
Hans Eisler, una delicia nadalen-
ca de Josep Vila (La nit de Reis),
i un Cant dels ocells d’esgarri-
fanga, i en totes les peces va anar
molt més enlla de la misica, amb
una ductilitat i conviccio sorpre-
nents. També va saber adequar a
la perfeccio I'amplitud de la se-
va veu a I'espai de la sala, de sos-
tre baix, per tal que no sonés sa-
turada en cap moment. | tant hi
fa, si és mezzo o és soprano (I'e-
terna discussio dels que la seguim
ja fa temps): Inés Moraleda és una
intérpret de cap a peus, amb una
veu solida i bonica, i molta musi-
ca a dins. Té tot el que cal per arri-
bar molt lluny, i tastar-la de ben
a prop, gracies a aquest format de
concert, ha estat tot un plaer.

tracid ha de sonar poderds i
dramatic en diversos passatges
de I'obra. El Cor de Cambra de
I"’Auditori E. Granados, que di-
rigeix Xavier Puig, va tenir una
actuacio molt meritoria en tots
els aspectes malgrat certa feble-
sa de so en moments especifics
a causa de la manca d’efectius
(eren una trentena llarga); en
canvi, en els nimeros més deli-
cats, el cor va lluir un equilibri
timbric exquisit, bellesa en les
veus (especialment en contralts)
i una gran seguretat en "afina-
cio.

La resposta dels misics a la
lectura vehement i emfatica pro-
posada per Alfons Reverté a
través d'un gest molt enérgic, va
ser desigual, perd no va deslluir
gens el resultat global, franca-
ment admirable.




Bach nadalenc i festiu malgrat el virus

TEMPORADA OBC. Cor Lieder Camera. Christine Wolff i Elena Co-
pons, sopranos. Katarina Karnéus, mezzosoprano. Werner Giira i Jo-

an Cabero, tenors. Florian Boesch, bariton. Dir.: Salvador Mas. Bach.
L’AUDITORI. 22 DE DESEMBRE DE 2007.

per M. C. P.

s respirava un ambient es-

pecial a la Sala Pau Casals

de L’Auditori, ja fos per
I'esperit festiu del Nadal a punt
de celebrar, ja fos pel programa,
un Bach dels més grans i alegres:
el Magnificat i les tres darreres
cantates de I'Oratori de Nadal.
Perd un petit retard i les pa-
raules d'un Salvador Mas anun-
ciant els estralls de la grip sobre
ell mateix i un dels solistes —un
esperat Werner Giira— van ge-
nerar un cert anim d’inquietud
entre el piblic. Perd si el Mag-
rificat no va sonar tan cohesio-
nat com s’esperava, no devia ser

per I'estat de decaiment fisic de
Salvador Mas —que va dirigir as-
segut, com els “grans directors”,
com ell mateix va dir tot fent
broma-, sin6 per una manca de
concentracio general, si bé rapi-
dament esvaida. De fet, davant
les dimensions de les tres canta-
tes que venien després en el pro-
grama, el Magnificat hauria po-
gut quedar al marge del concert.
Cal destacar, en la seva puntual
aportacio en aquesta obra, el bon
fer de la soprano terrassenca Ele-
na Copons, de veu clara, timbre
ben impostat i estil elegant,

El gran protagonista del con-

Contrast i pulsio

TEMPORADA DE CAMBRA. Trio Kandinsky. Serra, Janacek, Schén-

berg.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 20 DE DESEMBRE DE 2007.

per M. C. P.

n programa ecléctic perd
amb molts al-licients in-
dividuals va ser el prin-
cipal atractiu del concert ofert
pel Trio Kandinsky a la Sala de
Cambra de L’Auditori. Un con-
cert amb obres llargues i inten-
ses, potser excessivament per ser
escoltades totes d’una tirada.
La primera part presentava
I"atractiu d’escoltar el Trio en Mi
major de Joaquim Serra, com-
positor de qui s’ha celebrat el
centenari del naixement al llarg
de 'any 2007. L’obra es mou en

I'estil impressionista pero pro-
fundament autdcton en qué tam-
bé s'emmirallaren Toldra o Mo-
rera, amb moments molt ele- gi-
acs com el segon moviment
“Calmo” i alguna subtil referéen-
cia a la masica popular, d’em-
premta sardanistica. Una obra
d'una gran bellesa melodica,
pero sense caure en la reiteracio
o el manierisme.

Tot seguit el Trio Kandinsky
va interpretar la versio per a ter-
cet —feta per |. Burghauser— del
Quartet “Sonata a Kreutzer" de

Riu de geni, font d’inspiracio

COBLA SANT JORDL Dir.: Xavier Pagés.
ATENEU MONTSERRAT D'HOSTAFRANCS. 16 DE DESEMBRE DE 2007.

per Josep Pasqual

n principi, el reconeixe-

ment social d'un composi-

tor és directament propor-
cional a la qualitat de la seva obra.
Resulta més dificil de mesurar la
seva influéncia, pero pot ajudar-
hi el nombre d’obres en qué el
compositor en qiiestio i la seva
obra han servit d’objecte inspira-
dor. Reconegut i valorat en qual-
sevol franja de public i respectat
pels seus companys de professio,

Joaquim Serra (1907-1957) ha
assolit aquests dos nivells de po-
pularitat amb la modestia i el ri-
gor que caracteritzen la seva per-
sona i la seva obra. El Foment de
la Sardana de Barcelona, una de
les institucions que més va pro-
moure la creativitat de Serra, ha
volgut testimoniar aquest fet en
el concert amb queé va tancar el
seu calendari d’activitats de I'Any
del Centenari.

cert va ser el Cor Lieder Came-
ra, impecable en estil, dinami-
ques i equilibri. Si bé aquestes
tres darreres cantates no son les
més exultants del grup que for-
ma I'Oratori de Nadal, Bach evo-
ca musicalment tot I'optimisme
que evoca la redempcio a través
del naixement del fill de Déu. Per
aixo, la tempranca d’esperit —ti-
picament luterana— s'ha d’ex-
pressar a través d'una cohesio
que el grup dirigit per Gloria Co-
ma i Pedrals va demostrar haver
treballat.

La malaltia del tenor alemany
Werner Giira va obligar a cercar
un substitut de darrera hora, fet
que va permetre valorar la gran
professionalitat del tenor catala
Joan Cabero, que sense assajar
es va adaptar a la perfeccio a I'es-
til i el conjunt, oferint una bhona
interpretacio de les aries perti-

Leos Janacek. La colpidora par-
titura del compositor txec va ve-
nir acompanyada de 'actuacié
de Bibiana Goday com a narra-
dora, que va introduir intercala-
dament alguns fragments de la
novel-la de Lled Tolstoi, prenent
com a seva la veu de 'assassi i
recollint-ne les opinions més fra-
pants, en gran consonancia amb
la peca de Janécek. Tot i no te-
nir la forca que presenta I'obra
en el seu format original —~quar-
tet de corda—, el Trio Kandinsky
va servir-ne una bona versio,
després de la qual es feia dificil
continuar escoltant cap obra
meés.

Perd a la segona part oferiren
la Nit transfigurada d’Arnold
Schénberg en versio per a tercet
d’E. Steurmahn. La recitacio del
poema de Richard Dehmel abans
de l'inici de I'obra de Schénberg

La primera part va estar dedi-
cada a obres en quée Serra ha es-
tat font d'inspiracio, i en van des-
tacar dues obres d’homenatge ge-
nerades I'any de la desaparicio del
compositor, com ho s6n el con-
trapunt simfonic In memoriam
de Rafael Ferrer (que va sonar ex-
cessivament desmanegat) i la sar-
dana Barcelona 1957 de Ros
Marba. La repercussio de Serra
en les generacions posteriors va
quedar palesa amb les sardanes
Elegia a Joaquim Serra de F. Mar-
tinez i Comin (del 1962), Recor-
dant Joaquim Serra de Josep Pre-
naleta (del 1997), Ofrena a Joa-
guim Serra de ]. Ll. Moraleda
(guanyadora del Certamen Ceret-

nents., Werner Giira va interpre-
tar els recitatius, en que la seva
veu no sonava malmesa, encara
que els recitatius no exposen la
veu als extrems de la tessitura.
Tant Christine Wolff com Ka-
tarina Karnéus van fer un bon
treball, mentre que el bariton
Florian Boesch va destacar per
sobre de les altres veus, per pro-
jeccio, noblesa timbrica i ex-
pressivitat. L'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de
Catalunya, en reduides dimen-
sions, va oferir una versio en es-
til, molt ben concertada per Sal-
vador Mas, que va trobar I'equi-
libri entre el so de conjunt i els
moments de solistes —tant vocals
com instrumentals— traient par-
tit de grans solistes com la trom-
petista Mireia Farrés —en el Co-
ral final de la darrera cantata, tot
un luxe.

—novament a carrec de I'ex-
cel-lent declamadora Bibiana
Goday- va permetre discernir els
diversos moments i estats d’a-
nim de la parella protagonista
del poema en la muasica que
Schonberg va compondre ins-
pirant-se en Dehmel. Aixi, tal
com expressa el poema, la pri-
mera part conté la forca de la
culpa de la dona infidel al seu
estimat que espera un fill d’'un
altre home, mentre que la sego-
na conté el caracter eteri del
sentiment de redempcié que
aquesta mateixa rep, en ser ac-
ceptada juntament amb el seu
fill. Si bé la versio en trio és molt
més despullada en sonoritats
que no la versio per a sextet o or-
questra de corda, el Trio Kan-
dinsky va oferir-ne una bona
versio, malgrat alguns enfosqui-
ments expressius.

Banyoles 2007) i Puigsoliuenca
de Marc Timoén (que s’oferia en
primera audicio).

La segona part es va reservar
al geni de I'homenatjat i va oferir
la poc sentida tetralogia de sar-
danes La Garba i la glossa Dan-
sa de fadrins, obres en qué la co-
bla es va trobar forca a 'aise mal-
grat les dubtoses qualitats sonores
de la sala (i un pablic excessiva-
ment xerrameca: per que el pu-
blic de cobla resulta tan endimo-
niadament poc respectuds amb
els artistes durant les interpreta-
cions?), sobretot amb una Apas-
sionada defensada amb autoritat
per un magnific Maria Franco a
la tenora.

_criTicA CIYTIYYT

RME

280

23
71




Reivindicacio de joies corals autoctones
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CAMBRA CORAL. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana.
Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas i Bayer. Millet, Vives, Pujol, Ni-

colau.

PETIT PALAU. 13 DE DESEMBRE DE 2007.

per X. Ch.

ncertadissima, la iniciati-

va de dedicar el primer

concert d’aquest cicle a la
misica composta pels “mestres”
de I'Orfed Catala, no només per
la felig coincidéncia amb I'im-
minent centenari de la seu de la
institucid, sind tambe perqué es
fa justicia a un repertori autoc-
ton de gran qualitat i bellesa, i
per la magnifica oportunitat d’es-
coltar-lo interpretat per un cor
tan solvent i en mans d'un di-
rector que sap donar-li I'esperit
adequat.

El repertori contenia obres a
cappella de caracteristiques molt
diverses: les veus masculines, per
exemple, van poder lluir la se-
va riquesa timbrica i un bon em-
pastament en dues peces em-
blematiques, L' emigrant de Vi-
ves i Jovenivola de Millet, can-
tades en la seva forma original
per a veus d’home, en una lec-
tura emotiva i arravatada (a ve-
gades en detriment de la preci-
si6 ritmica). Potser en Jovenivo-
la es va trobar a faltar més gruix
sonor, pero cantar-la amb només

Grans miniatures

TEMPORADA DE CAMBRA. Jordi Masé, piano. Schumann, Debussy,
Ginastera, Casablancas, Del Puerto, Mompou, Turina, Villa-Lobos.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 13 DE DESEMBRE DE 2007.

per M. C. P.

obert Schumann deia

que “a l'interior de cada

nen s'amaga una pro-
funditat meravellosa”, pero tam-
bé es podria dir, encara que pu-
gui semblar una paradoxa, que
dins de tot adult s’amaga un in-
fant, juganer i innocent. El de-
nominador comu del concert
ofert pel pianista catala Jordi Ma-
0 a la Sala de Cambra de L'Au-
ditori era la posada en comi d’o-
bres que alguns compositors han
escrit en la seva trajectoria crea-

dora pensant en els nens, ja sigui
inspirant-se en ells o dedicant-les
aells.

Un repas, doncs, pel moén in-
fantil, des del romanticisme de
Robert Schumann, passant per
I'impressionisme de Claude De-
bussy, fins a arribar a la compo-
sicié contemporania, amb noms
com Benet Casablancas o David
del Puerto. Un repas també tant
pel vessant més aparent de la
imatge que I’home adult té de
I'infant —la del nen innocent, tot

Musica de Bach amb rigor

EUROCONCERT. London Baroque. Emma Kirkby, soprano. Peter Har-
vey, bariton. J. S. Bach: Cantates BWV 57, BWV 58. Concert per a

clavicémbal BWV 1054. Trio Sonata nim.1 BWV 525,
PALAU DE LA MUSICA. 11 DE DESEMBRE DE 2007.

per LL.T.

mb un programa mo-

nograficament dedicat a

la masica de Bach i amb
'actuacié del conjunt London
Baroque que dirigeix el violon-
cel-lista Charles Medlam i les
veus de la celebérrima soprano
anglesa Emma Kirkby i del bari-
ton Peter Harvey, la temporada
Euroconcert va oferir el seu con-
cert de Nadal. Dues cantates

d’església —dedicades, respecti-
vament, per ser interpretades el
dia de Sant Esteve (26 desembre
de 1725) i per la festa de la cir-
cumcisio, el primer diumenge
després de I'Any Nou de 1727-,
precedides cadascuna de pagines
instrumentals, van configurar
aquest concert marcat per les
particularitats interpretatives que
han regit els criteris d’aquest con-

dotze veus i amb aquest resultat
és realment meritori. Les veus fe-
menines, poderoses i amb cos,
continuen mostrant un ventall
timbric més dispers perd d’una
gran riquesa i amb molts mati-
sos, palesat tant en La Balan-
guera de Vives com en La dama
d’Arago o en I'unison de la Prega-
ria a la Verge del Remei de Lluis
Millet. També van sonar dues
brevissimes peces de Francesc
Pujol (;Qué dird la gente! i La
gata i el belitre), més contra-
puntistiques i de caracter juga-
ner, i dues bellissimes nadales de
Lluis Maria Millet, Bruc i galce-
ran i El ristec villancet, inter-
pretades amb bon gust i delica-
desa.

Perd la prova de foc per al Cor
van ser les dues obres d’Antoni

optimisme i efervescéncia— com
pel vessant sovint més oblidat, la
del nen reflexiu i vulnerable, pre-
cisament per la seva innocencia,
als mals del mon.

Jordi Masé va fer un exercici
d’execucio estilistica, en que la
recreacio de les peces passava per
un profund respecte a |'esperit
original de I"autor. D'una mane-
ra molt propera i senzilla va pre-
sentar les obres abans de la seva
interpretacio al piano, tot facili-
tant-ne la comprensio i el gaudi.

El concert s'inicia amb les
Kinderszenen de Schumann, pul-
cres pero sentides, ben lluny del
manierisme en que s’ha d’evitar
caure en una obra en que el sen-
timent infantil envaeix la seva
esséncia. Ben contrastant per ta-
ranna, el Children’s Corner de
Debussy va permetre copsar la
rotunditat i lleugeresa evocativa

junt de cambra que enguany ce-
lebrara el seu trenté aniversari.
El rigor del criteri interpretatiu
historic (amb els temes referents
al vibrato, I'Gs d'instruments ori-
ginals i I'afinacid) proporciona
un Bach d’una tremenda exac-
titud i rigor que deixa de banda
qualsevol aspecte referent a re-
marcables canvis de color, as de
dinamiques contrastades i fluc-
tuacions sonores destacables. Un
Bach, doncs, que cerca linealitat,
bell pel seu discurs sense con-
trastos acusats, allunyat d’efec-
tes que puguin enterbolir el seu
sentit de continuitat i d'una cla-
redat i transparéncia lloables, a
causa dels restringits efectius ins-
trumentals i a la qualitat reco-
neguda dels seus instrumentis-

Nicolau, Entre flors i, especial-
ment, Lo Noi de la Mare, una
inspiradissima glossa sobre la ce-
lebre cangd tradicional, de llen-
guatge sofisticat i textures quasi
orquestrals, molt exigent per a
les veus, que el Cor de Cambra
va resoldre amb solvéncia i se-
guretat. Intercalats entre les
obres corals, el pianista Jordi Ar-
mengol va tocar, amb la pulcri-
tud que el caracteritza, cinc frag-
ments del recull Catalanesques
de Lluis Millet, peces breus, de
joventut i d’aire romantic en qué
I'autor aconsegueix un regust
autdcton inequivoc sense caure
en el folklorisme ni recorrer a la
tradici6: tota una descoberta que
va acabar d’arrodonir un pro-
orama delicis, de categoria i ben
nostre.

de la mirada infantil sobre la re-
alitat —des del pas d’un elefant
fins a la dansa de la neu, passant
per la picada d’ull fet al pablic
adult amb la inclusio del tragic
acord del Tristany en un ironic
ragtime— per acabar la primera
part amb el dedicatori Rondd so-
bre canciones populares infanti-
les argentinas de Ginastera.

La segona part aplega una se-
rie de miniatures del segle XX11i
contemporanies. Dues subtils
creacions de Casablancas i Del
Puerto, les delicades Escenes
d'infants de Mompou, una se-
leccié de Ninerias de Turina
—plena de dobles lectures de
caracter profund- i una delicio-
sa seleccio d'A prole do bébé de
Villa-Lobos, en qué la merave-
llosa escriptura del brasiler per-
met copsar gairebé la textura de
les nines que descriu.

tes. Es tracti del Concert per
a clavicembal BWV 1054 —amb
Terence Charlston com a solis-
ta— o del Trio Sonata BWV 525,
amb la seva vivacitat de fempi
refermada per la interpretacio
del conjunt, els London Baroque
van ser fidels al seu estil. Pel que
fa a 'aspecte vocal, Emma Kirk-
by tresoreja una veu del tot
inconfusible en el cant de la
misica antiga, perd també és
cert que tantes décades de ca-
rrera es deixen entreveure en
una veu que s'ha caracteritzat pel
seu color cristal-li i pur en I'e-
missid. Peter Harvey —que ja va
cantar en la temporada d’Euro-
concert I'any 1992- esdevé una
de les veus predilectes de Gar-
diner.

in
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ACTUALITA

Mestratge mes enlla de les aules
Sobre 'enregistrament
de Sencillos deseos

Musics i professionals de trajectoria diversa, reconeguda. Entusiastes. Treballadors. Amb
personalitats que s’endevinen poliédriques, riques. Pero també bons mestres. El que us
acostem és el relat d’'una jornada intensa de treball en la qual sis musics, quatre d’ells
professors de TESMUCG, i un técnic d’enregistrament (sonoleg de I’Escola i, amb tota pro-
babilitat, un dels técnics de major bagatge i entitat del nostre pais) graven un nou disc.
El seu nom, evocadorament simple: Sencillos deseos. 1 el resultat, ben aviat plausible
en l'edicio d’aquest treball discografic que ja té data de presentacio: el proper 7 de marg
a la sala Tete Montoliu de L Auditori, dins del festival BarnaSants i Mas&Mas.

I per RUT MARTINEZ

issabte, 22 de desembre de

2007. El marc: els estudis de

gravacio 44.1, a Aiguaviva,

Girona, unes instal-lacions
de més de 300 m=, amb preuada llum
natural, que permeten treballar de ma-
nera comoda i agradable. Que fan la
feina una mica més facil, per tant. Els
musics: Carme Canela (veu), Gorka Be-
nitez (saxo i flauta), Guillermo Klein
(piano), Dani Pérez (guitarra), Nic Thys
(baix) i David Xirgu (bateria). El téc-
nic, Ferran Conangla. Amb ells, seguint
de ben a prop tot el procés d’enregis-
trament, tutelant-lo, fins a cert punt,
de manera respectuosa, pacient i il-lu-
sionada, els responsables del segell dis-
cografic Contrabaix. Es a dir, els edi-
tors.

Uns i altres encaren el segon i altim
dia de treball que es traduira, d’aqui a
poc més d'un mes, en la presentacio pa-
blica d'un disc que compta ja amb di-
verses prévies realitzades en format con-
cert; provatures, totes elles, que ator-
guen un punt de tranquil-litat, la que
dona el rodatge, a aquest enregistra-
ment. Diu Carme Canela: “Aquest pro-
jecte es va desencadenar en rebre una

FOTOS: MARC MARTI / FERRAN CONANGLA

invitacio del Teatre Nacional de Cata-
lunya (TNC); em van demanar un
espectacle el mes de maig passat. Vaig
fer una primera proposta massa com-
plexa i, després de donar-hi diverses
voltes, vaig acabar oferint-los Sencillos
deseos”.

Canela, Benitez, Pérez, Xirgu i Co-
nangla, pero, ens interessen també en
tant que professors de 'ESMUC (els
quatre primers, del departament de Jazz
i Masica Moderna; Conangla, de So-
nologia). Docents, per tant, que tras-
lladen a les aules I'experiéncia assolida

i exercida diariament. Aixo és el ba-
gatge. La practica professional. La fei-
na. El mon real. De les classes de la ma-
teixa Carme n’han sortit algunes de les
cantants joves de major projeccio del
moment: Laia Cagigal i Silvia Pérez
Cruz, la primera d’elles ja graduada per
I'ESMUC. I aixi, successivament.
Resseguir, a través dels comentaris
dels musics i del mateix Ferran Co-
nangla, els entrebancs derivats de les
hores de gravaci6 es converteix en el
millor dels aprenentatges. També en un
recull de bons consells. En aquest sen-




Carme Canela, veu i anima del projecte bastit a I'entorn de la paraula de Belli

tit, en Ferran, el nostre sonoleg, exer-
ceix d’amfitrid i, només en arribar a I'es-
tudi, ja m’avanca que la jornada del dia
anterior ha estat molt productiva. “No
pateixis: el disc esta practicament fet.
No tindrem grans discussions, ja ho
veuras”, diu. Aixi va ser.

Perd abans que res, em cal saber quin
és el projecte que propicia aquesta sin-
gular reuni6. Carme Canela, lider de la
formacio6, defineix Sencillos deseos ai-
Xi: “Aquest és un projecte que neix, par-
teix, d’'una cancé del mateix titol que
és també un poema de Gioconda Belli.
Vaig tenir la sort de coneixer aquest te-
ma gracies a la pianista navarresa Te-
resa Zabalza, bona amiga meva, qui em
va proposar de cantar aquesta cango.
Jo fins llavors no havia llegit I'obra d’a-
questa poetessa nicaragiienca pero re-
conec que, ja des d’un bon principi, em
va seduir la lletra de Sencillos deseos.
Perd no només aixo: com a cangd, com
a composicio musical, vaig pensar que

era molt bonica, com una mena de bo-
lero especialment sincer, inspirat, on
musica i lletra anaven indissolublement
i harmonicament lligades. Vam gravar
amb Teresa aquest tema i a partir d’a-
leshores vaig comencar a interessar-me
per llegir més poemes de Belli”.

ioconda Belli, pero, ha des-

tacat principalment com a

novel-lista, com la mateixa

Carme Canela recorda, Amb
tot, és el llenguatge seductor de I'auto-
ra centro-americana el que més la va
atraure. “Ens trobem davant un text
directe, entenedor i, potser sigui per
aquest motiu, especialment tendre”, afe-
geix Canela. “Son lletres clares, molt
“de dona”, tot i que no voldria caure en
el topic de misica o literatura de ge-
neres; en aquest cas, escrita per a les
dones. Jo m’hi sento propera per altres
motius: suposo que, en bona part, de-
gut al moment de maduresa en que em

Els miisics, encara concentrats, fan una pausa breu entre I'enregistrament d'un i altre tema

[actuaniTat BTN

trobo. Belli té tota mena de poemes, al-

s/ ; - .
guns d’ells escrits quan era molt jove,

de clar component combatiu, poemes
reivindicatius, aquells que ens ense-
nyen la seva faceta més revolucionaria.
Pero és en els darrers escrits, més ma-
durs, profunds, on trobo els textos que
més m’agraden; on em sento més pro-
pera al ventall de recursos que utilitza
per dir les coses”.

[ és que parlar de Gioconda Belli és
fer-ho de I'erotisme, la sensualitat, fins
I'exuberancia que tot sovint s’associen
a la dona llatina. “A mi m’agrada anar
una mica més enlla. Crec que el que
la fa interessant, propera, és la combi-
nacio d'aquest vessant més sensual amb
el perfil, també explicit en la seva po-
esia, de la dona que és mare, amant, fe-
minista i femenina, lluitadora... Per ra-
ons obvies, pel que m’ha tocat viure,
no em sento tan identificada amb la part
més reivindicativa de 'autora pero va
ser anar llegint-la per descobrir-hi ca-
da vegada més punts de contacte amb
la meva propia personalitat”.

[nteressant, certament. Pero busca-
ré una segona opinio. La de Ferran Co-
nangla. “Qué et sembla, dones?”, pre-
gunto. “La veritat és que queda molt
bonic”, diu. “Fins i tot hi ha alguns te-
mes emocionants”. Llegeixo, d’entra-
da, els titols de les cancons. Paisaje lu-
nar, El retorno, Ya llega la tarde, Es ho-
ra de penetrar el sueno... | encara d’al-
tres: Te veo dormir —ho sabré més tard,
la més pop i una de les meves preferi-
des, juntament amb “Inactividad”.

Comencen a gravar. Primeres pro-
vatures del conjunt. Carme Canela guia,
condueix, fins centralitza en tot mo-
ment les complicitats d’uns masics als
quals el talent i I'experiéncia han fet sa-
vis, solvents. Es ja mig mati i cau una
pluja intensissima. Pero s'imposa el tre-
ball sense pal-liatius. Amb ganes. Els
musics han descansat. Hi ha café. Ci-
garretes. Fins i tot canyes noves. Co-
nangla els crida a I'ordre i enregistren
el primer tema del mati. En acabar, se
sent des de la petita gabia muntada dins
Iestudi la veu de Gorka Benitez: “{Man-
dala al carajo!”. En Ferran, impassible,
guarda el track i em diu: “Sera bo”,

m continua interessant, pero,
el procés de gestacio d’aquest
treball. De nou, Canela esde-
vé la millor cronista. “Primer
de tot, vaig exposar el projecte a Tere-
sa Zabalza i, en comptar amb el seu
vist-i-plau i entusiasme, vaig comengar
a pensar amb quins mausics volia fer-
lo realitat”. Logic, sembla. “Tinc la gran
sort” —continua- “de tenir amics que
son molt bons musics, gent a qui ad-

ESMUC |
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miro, artisticament i humanament. No
nomes com a intérprets, també com a
compositors: el mateix Gorka, Guiller-
mo Klein, Dani Pérez... Em vaig pro-
posar de reunir-los i fer-los particips
del projecte. Vaig repartir alguns poe-
mes de Belli i, el que crec més impor-
tant, vaig deixar que escollissin Iliure-
ment. A mi m'agrada deixar fer, res-
pecto les decisions que prenen cadas-
cun d’ells. Es més, espero que em sor-
prenguin, saber qué volen aportar en
cada nou treball”.

Conegut el procés de tria, a I'oidor
(fins i tot, a aquell prou avesat tant a
“fer” musica com també a “escoltar-la”)
li sorpren la unitat que despreén el disc.
Li comento a la Carme. “Es veritat!
T’he de confessar que el resultat final
ha estat molt millor del que esperava
(somriu). Vaig tenir una por inicial; tot
i saber que com a mdsics, tots sis, fun-
cionarien no sabia qué passaria com a
compositors... | la veritat és que estic
encantada. Cadascun d’ells respira d’u-
na manera molt diferent: en Guillermo,
per exemple, és evident que és argen-
ti i quan escriu recrea un compendi de
moltes coses. Un punt de folklore del
seu pais pero també molts altres fac-
tors, no voldria simplificar-ho. Els te-
mes d’en Gorka son més pop; ell sem-
pre ha tingut una gran influéncia d’a-
quest tipus de mdasica i d’aqui que
escrigui seguint certs models. També
hi ha en Dani Pérez, que ha escrit un
tema molt agradable de cantar, molt
ben trobat, com un tres per quatre”.
Carme Canela es confessa felic de po-
der rodar I'espectacle en directe: “No
és facil que puguin tocar junts, son ma-
sics que tenen bolos per tot arreu... La
preséncia del mateix Nick Thys. que és
un baixista excepcional, ha estat basi-
ca per a mi en tot el disc”.

arlant amb la Carme un s’ado-
na rapidament que té davant
seu una persona pletorica, felic
de viure el que ella mateixa
considera “una aventura tnica”. “Séc
molt afortunada: treballo amb perso-
nes fantastiques!”. Ho manté fins i tot
quan el cansament comenga a fer-se no-
tar, en especial després de |'obligada (i
tardana) pausa per dinar. Un breu mo-
ment per a la distensio. Pero molt con-
tinguda. Encara hi ha feina. “Tot i que
no molta”, em diu Ferran Conangla.
“Fins i tot podrem permetre'ns algun
petit luxe: escoltar els temes i comen-
tar, tots junts, quines creiem que en son
les virtuts principals”, conclou.
Enregistren diverses versions d’un
tema de la mateixa Carme Canela: Es
hora de penetrar el suefio. Una cangd
de bressol bella. Dolca. “En realitat
aquest tema és com una imatge: la de
I'estimat al teu costat, que s’adorm.
L'estas acaronant, mirant-lo, per dir-li
que l'estimes...”, explica. | seguidament,
recita el poema sobre el qual es basteix
la cangd. Mentre escolto com toquen,
gairebé m'adormo. Se n’adona en Fer-
ran. “Abaixeu els llums”, demana.
“Cruel”, penso jo. Ni que sigui perqué
ell no abaixa la guardia en cap moment.
Acaben de gravar totes les cancons;
és moment d’escoltar-les. En David Xir-
gu avanca en veu baixa un tret distin-
tiu, inequivoc, de la personalitat de la
Carme: és molt exigent. “N’hi ha per
estona”, diu. Arriba el més interessant:
la tria. Hi ha cert consens. Els masics
escolten els temes, cadascun dels
tracks... Conangla els punxa pacient-
ment: entre tots, en lloen timidament
les virtuts i en retreuen els defectes. So-
bretot Guillermo Klein, molt precis.
Defineix d’una manera diifana. Gran
music.

D’esquerra a dreta:

Conangla, Ferran Lopez (de Contrabaix),
Klein, Canela, Benitez, Thys,

Pérez i Xirgu

“Te estas autocensurando demasia-
do”, li retreu Dani Pérez. “Tienes ra-
zon, escuchemos mas”, diu Klein. Ad-
met, perd, la sort de tenir els temes “ben
digerits” i, sobretot, de tenir temps per
escoltar el que s’ha fet, amb certa cal-
ma. Encara amb concentracié per part
de tots.

S’aturen en l'audicio del tema Inac-
tividad. Quatre versions enregistrades.
Per a tots els gustos. L'una, més con-
tinguda. L'altra més desbocada, pero
amb una forca brutal. No s’acaben de
posar d’acord... “A mi me gusta la 4...
Tal vez sea un poco salvaje, pero dice
mas que las otras”, diu Gorka. Els seus
companys no ho acaben de veure... De-
baten sobre la qualitat dels solos d'uns
i altres. S'imposa una versio una mica
més continguda, pero excel-lent.

mb tot, no puc estar-me’n i

pregunto a Carme Canela

quins son els seus Sencillos

deseos. | obertament contes-
ta que ja s’han acomplert amb 'enre-
gistrament d’aquest disc, treballant amb
aquests musics. “I suposo que els ma-
teixos que tothom: que t’estimin, agra-
dar en el que fas, tenir temps per per-
dre una mica el temps”, diu. Ja més con-
tundent, remata: “Que t’estimin i que
les coses surtin bé; que al meu voltant
la gent estigui a gust”.

Pleguem veles. La tornada a Barce-
lona sera llarga. Abans, pero, Canela i
Conangla estableixen els terminis de
Iliurament del treball, ja postproduit.
Ho faran, com no, també junts. Ven-
cent les dificultats derivades de fer ca-
sar les agendes. “Feina no en (alta”, diu
la Carme. “Sobretot quan lideres un
projecte. Al marge d’aquest treball, en-
cara estic rodant el muntatge amb Lluis
Vidal; presentarem també I’altim disc
d’en Gorka on jo faig veus i amb el grup
de Guillermo Klein iniciarem un gira
i Ressons Jazz”, explica. I a tot aixo, cal
sumar-hi les classes a 'TESMUC. B¢, les
de tots. “Es compagina prou bé. A més,
tinc la sort de tenir alumnes molt bons!”
(riu).
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Recomencar amb tot el que ja sabem

0 sobre la dificultat de llegir
Mompou correctament

Iper JAUME PLA '

uan un intérpret es troba da-
vant d'una partitura ha d’iden-
tificar-se amb allo que esta to-
cant com si fos propi.! Per a dur
a terme aquesta comunio amb el compo-
sitor es fa servir el llenguatge codificat de
la notaci6. Si no es té contacte directe amhb
I'autor i no es vol imitar el que altres ha-
gin fet mitjancant gravacions discografi-
ques només disposem de les partitures com
a nexe d'unio entre creador i recreador.

Frederic Mompou és un dels composi-
tors catalans amb més prestigi interna-
cional. Si un intérpret vol tocar les seves
obres (gairebé totes per a piano) ha de fer
una recerca molt complicada per editorials
franceses, catalanes i castellanes. Manca
una edici6 revisada i critica com la que fa
uns anys han dut a terme Douglas Riva i
Alicia de Larrocha amb la masica de Gra-
nados.

La manera d’escriure musica de Mom-
pou canvia clarament durant la seva llar-
ga trajectoria artistica de vora 70 anys. Ai-
xi podem establir tres grans periodes com-
positius: el primer esta format per les obres
de joventut, composades fins la primera
meitat dels anys 20 del passat segle, el se-
gon per les obres creades fins al 1941 a
Paris i el darrer del 1942 fins a la seva mort
I'any 1987.

El jove compositor va formular en el
seu Estudi del sentiment per la interpre-
tacio al piano un nou sistema per a cop-
sar els matisos de la interpretaci6 musical.
El seu objectiu principal era representar
graficament el rubato, les variacions en el
temps musical en relacié amb el pols ge-
neral de la peca2. Aquest sistema consta-
va d’indicacions en forma de text (evitant
d’utilitzar el tipic vocabulari italia i fent
servir el catala — més tard el francés3), sig-
nes especials per a I'articulacio, la dina-
mica, I'agogicat i el pedal, aixi com en el
format dels pentagrames i de les notes.

Per desgracia, Mompou no fou conse-
qiient en I'aplicacio del seu Estudi (que
només ha estat publicat fragmentariament
per Clara Janés). Sense cap explicaci6 su-
plementaria, els seus “punts d’emocio”,
“notes sensibles” o “sentiments de pure-
sa, passio i dolor” representen de vegades
una dificultat suplementaria que no pas
una ajuda per a I'intérpret. L'artista revisa
en la seva maduresa molies de les seves
obres anteriors, com es pot veure en el se-
giient exemple (ex.1).

Ex:1.
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Intimes, Brecol /
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1920 i 1959
I o l____-__-__-._l
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- X - Esfu‘di del = L
= 1..——-'"'" ,"'Nl c:eﬁglmneontgs ¥ == _;_
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/"———__—_‘-h‘"\ ol s
fbes 3 ==t Exa
%L“} = e — Impressions intimes,
r Planys 11l
S e L JT o o B Compassos 15-16,
[ St :__,5' —;"_ == ——t =% primera edicié (1920)
B s —— f B
expresivo - Rit
-4 o | | i 1
% -t = et LCX.5.
~f = -y —|—®—— Impressions
—— intimes, Ill,
: | F—T\J 2 m =75 Compassos 15-16,
5 R ; = = = ; segona edicié (1959)
. 1
Tornat a aquest primer exemple gréfic, pretar la seva musica. Segons ell, en el de-
una curta explicacié dels simbols que curs dels “punts d’emocio” caldria repre-
Mompou utilitza en la primera edici6 de sentar els retards amb un arc de lligat
les Impressions Intimes: la ratlla sobre la (ex.2) per d’aquesta manera reforcar la
primera part del compas indica un “punt importancia de la “nota sensible”, que si-
d’emocid” i la creu sobre el La sostingut né podria passar desapercebuda (ex.3).
significa retrds i retencio (sic). El jove Els retards de primer i segon ordre es po-
Mompou classificava el “sentiment” en den veure en el segiient exemple de les
dues categories: “sentiment de passié i Impressions Intimes (ex.4): els signes de
sentiment de puresa. Per expressar mi- primer ordre (semblants a les ratlles de
lor: sentiment de dolor i sentiment de tris- fenuto) els posa sobre notes concretes i
tesa”. Fent servir aquesta representacio signifiquen un retard més fort. Les de se-
grifica dels punts d'emocio es podien sim- gon ordre “que apareixeran en el decurs
bolitzar amb tipografia aquests estats d’a- d'una peca les representarem amb un sig-
nim. El “sentiment de puresa” seria “un ne de lligat”. Vegeu com Mompou con-
plany suau, un conte trist, un llarg mo- creta els seus simbols amb termes italians
ment de tristesa”. El “sentiment de pas- en fer-ne la revisio (ex.5).
si0” no seria un “conte: és un crit, un crit
de dolor, un sufriment viu, un curt mo- mb la progressiva adaptaci6 al
ment de dolor intens”. Tot plegat bastant sistema classic de notacio tam-
complicat i literari perd, sobretot, anic. I bé desaparegueren una munid
imprescindible per a entendre el mén in- d’ajudes interpretatives, com
terior de Mompou. ara les citades descripcions en forma de
També la manera de retardar les notes text i la plasticitat de la manera com es
es podia expressar de diverses maneres, el distribueixen les notes a la partitura, les
que Mompou anomenava “Retardament quals coses representen una gran pérdua:
de primer i segon ordre”. En les segiients la masica pot arribar a sonar a Mompou,
il-lustracions manuscrites procedents de pero la partitura ja no ho sembla.
I'Estudi es pot veure la preocupacio del Per posar uns exemples dels canvis en .

compositor per a definir com cal inter-

el vocabulari, aqui hi ha una petita rela-
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Ex.6.

Preludio V.

Editions Salabert (1952)
Compassos 33-40

¢io d’algunes de les variacions en els titols
de les Impressions Intimes, comparant les
edicions de 1920 1959: De Dins la som-
bra d'una preocupacio va passar a Lar-
guetto (nam. 2), de Misterios a Lento
(nam. 8), de Neguitds — Inquiet a An-
dante. Només amb aquests canvis ja es
veu que Mompou deixa I'intérpret més de-
semparat. El mateix passa amb expres-
sions com el doloros (ntm. 1) que passa
a ser un vulgar ritardundo> o expressions
com crit 0 ample, que senzillament desa-
pareixen. Es ben clar que el Mompou
tarda ja no creia en el que havia escrit de
jove: “que cada autor s’expressi amb ['i-
dioma del seu pais, refusant tota idea
‘esperantista’. Que s'expressi de la millor
manera possible indicant veritablement
el sentit, intencio, concepcio, I'ambient
de l'obra, tant al comencament com en
altre lloc a on sigui necessari. I sobretot
gue no busqui aquesta indicacio en cap
‘lista’ perqué la musica necessita ja quel-
com més que: Adagio, Andante 6 Viva-
ce."o

Seguint amb algun exemple grafic per
a demostrar la diferéncia entre les diver-
ses eépoques i edicions, vegem unes altres
mostres:

En un primer cas (Preludi ndm. 5 en
dues edicions diferents?) podem veure la
diferéncia que hi ha entre unes notes
lligades prosaicament (ex. 6) o uns arcs
que conviden més que obliguen a per-
llongar el so (ex. 7).

n els seglients compassos de

Charmes (edicio francesa que sor-

tosament no fou revisada i ha arri-

bat aixi als nostres dies8) podem
veure diverses combinacions de granda-
ries de notes per a indicar-ne la seva im-
portancia, amb un acompanyament escrit
amb valors falsos (negres enlloc de se-
micorxeres) perd estéticament emocio-
nants. (ex.8)

Si aquesta manera d’escriure la masi-
ca la comparem amb la del Mompou tarda
podem apreciar la dificultat de “veure” el
s0 com en els exemples anteriors: (ex.9)

Mompou deia que en masica cal reco-
mengar amb fot el que ja sabem. Com
ja he dit més amunt, el compositor revisa
en la seva maduresa moltes de les seves
obres anteriors. Aquestes revisions no es-
tan mencionades enlloc a part de les Im-
pressions Intimes. Com que Mompou va
revisar les seves peces primerenques se-
guint els criteris de les darreres, han de-
saparegut gran part de les formulacions
poétiques i n'han aparegut de noves (com
ara ratlles i indicacions de compas, 0 bé
xifres metronomiques). Seria molt im-
portant si poguéssim aplicar els criteris de
les edicions Urtext (text original) centre-
europees a la miasica de Mompou i fer-ne
una nova edicié amb totes les anotacions
i explicacions necessiries. Aixi podriem
ser fidels al seu “recomengar” i conservar
i difondre una masica Gnica que és un pa-
trimoni no només catala siné també uni-
versal.

eipressivo

rif.
g1 : - r
= r —
) ——— | N
E 1 %-: =
poco rit.
m e M= e
= S 3
P espressivo r PP\‘_}r
. e at e
== = 2
. pour dvequnr Mmags du prasé Ex.7.
Preludio V.

trén elair

Editorial Boileau (sense data),
Compassos 37-40

Ex.8.
Charmes.
Editions Max Eschig,
Paris 1925
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Ex.9.

Muisica Callada XIX,
3me Cahier.

Editions Salabert,
Paris 1966
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NOTES

1. Aqui és interessant remarcar que molts idiomes fan servir un verb molt diferent del nostre prosaic
“tocar” per a definir la recreacio musical: jouer, play, spielen. Es interessant i simptomatic que en la ma-
joria de paisos es jugui amb la musica i que nosaltres només la toguem.

2. En paraules del mateix Mompou: “expressar és desplagar cada nota sensible del seu lloc metronomic:
moviment flotant sobre el rigor del compas i obeint la nostra sensibilitat.”.

3. En la formulacio original: “seria un goig per mi, veure suprimides aquestes indicacions escrites en idio-
ma italid (no per ofendre l'idioma), que de tants anys han vingut prestant el seu bon servei i que actual-
ment envellides d’arrocegar-se sobre els cuaderns de muisica, ja han esdevingut el medi més inutil per
expresarse.

4. Diu el diccionari: “fluctuacié del moviment per mitja de la qual hom vol obtenir una interpretacio
ben expressiva.”

5. A la partitura: rit.

6. Aqui no puc resistir fer una cita sense comentaris del llibre d'Antonio Iglesias Federico Mompou (su
obra para piano) quan parla de les Cangons i Danses i diu que “Federico Mompou [...] puede sentirse
legitimamente molesto con la vieja etiqueta de un superado “nacionalismo” aun cuando el aroma “re-
gionalista” de su Catalufia no deje de perfumar casi siempre su entera obra.” (Genial definicio, per cert:
el nacionalisme com a perfume...)

7. Preludio V. Editorial Boileau, sense data i Editions Salabert, Paris 1952

8. Charmes. Editions Max Eschig, Paris 1925

Jaume Pla i Bacin, nascui a Barcelona el 1963. Estudis de piano a I'’Académia Marshall de
Barcelona amb Margarida Barnet i Mercé Roldés. Carrera completa de Pedagogia Instru-
mental (piano) a la Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst de Viena (piano amb An-
toinette Van Zabner i Alexander Rossler) acabats amb matricula i premi extraordinari del
ministeri de cultura austriac. Ha estat 6 anys mestre de piano dels Petits Cantors de Viena.
Actualment treballa com a mestre a I'Oberdsterreichisches Musikschulwerk (Alta Austria).
jaume.pla@gmx.at
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Noticies -

Primera sortida de I’Orquestra Simfonica
de PESMUC a I’ Auditori de Vila-seca

3 Orquestra Simfonica de 'ESMUC, di-
rigida per Salvador Mas, realitzard un
segon concert del programa presentat el
31 de gener de 2008 a la sala Pau Casals
de L'Auditori, en el marc del cicle “Els con-
certs de I’Académia”. En aquest sentit, I'Or-
questra actuara 1’1 de febrer a I'Auditori
Josep Carreras de Vila-seca, amb la voluntat
d’acostar la tasca pedagogica i artistica de-
rivada de I'execucio del programa seglient:
el Concert per a clarinet i orquestra,
KV622, en La major de Mozart, amb la so-
lista i graduada per 'ESMUC, Ona Car-
dona, i la Simfonia ntm. 5, op. 47, en Re
menor de Sostakovic. Per a la celebracié
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d’aquest concert ha resultat clau la col-la-
boracio dels conservatoris de Vila-seca, Ta-
rragona, Reus i Tortosa.

Magda Polo, secretaria académica de I’Escola i
professora d’estetica, publica Lestética de la musica”
dins la col-leccié “Vull Saber” de la UOC

P ublicat el novembre de 2007, aquest volum de la doctora Magda Polo, secretaria acade-
mica de 'ESMUC i professora del departament de Musicologia, presenta 'estética com
a disciplina que, sorgida al segle XVIII, reflexiona sobre I'art. D’aqui que també la masi-
ca sigui un dels objectes de I'estética. Aquest llibre s’hi centra i explica com cada época
ha vist la masica i la seva importancia; des dels grecs fins avui. Ho fa sobretot a través
de la mirada de filosofs que s’hi ha dedicat: Platd, sant Agusti, Descartes, Kant, Hegel,
Schopenhauer, Nietzsche i Adorno, entre d'altres.

Acompanyants i graduats per TESMUC,
premiats per I’Associacio de Musics de Jazz
i Musica Moderna de Catalunya

a contrabaixista i misic acompanyant del departament de Jazz i Masica Moderna, Giu-

lia Valle, aixi com el pianista i graduat per 'ESMUC, Roger Mas, van centralitzar bo-
na part dels premis anuals que atorga 1’Associaci6 en un acte celebrat el mes de desem-
bre passat, a la Sala 23 Robadors de Barcelona.

Aquests premis, atorgats per I'Associacié anualment, son el resultat de la votacio dels
seus associats. Dins les categories establertes per a I'edicio de 2007, els guanyadors dels
premis de I’Associacié han estat:

Compositora de I'any: Giulia Valle (finalistes: Joan Sanmarti i Jaume Vilaseca)

Maiisic de ’any: Roger Mas (finalistes: Clara Luna i José Alberto Medina)

Grup de I'any: Giulia Valle Group (finalistes: Lunar Project i Organic Trio)

Disc de 'any: Mason, de Roger Mas Quintet (finalistes: Danza Imprevista, de Giulia
Valle Group i Supernova de Lunar Project)

Precisament el Roger Mas Quintet, integrat per diversos musics graduats per 'ESMUC,
ha estat una de les formacions seleccionades per a la nova edicio del circuit Ressons Jazz,
que tindra lloc durant els mesos de marg, abril, maig i juny a diverses sales de Catalu-
nya. Formen el Roger Mas Quintet els misics segiients: Roger Mas, piano; Jon Robles,
saxos; Jaume Llompart, guitarra; Bori Albero, baix i Juanma Nieto, bateria.

‘estudiant d’acordio de 'TESMUC, Blai Navarro, guanya
el segon premi al Certamen Guipuzcoano celebrat a Arrasate

El concurs, que va tenir lloc el mes de desembre passat, integra el lliurament de diver-
sos reconeixements, entre ells, el que premia el guanyador del XV Certamen Inter-
nacional «Arrasate Hiria». Va ser en la categoria sénior estatal on I'estudiant de 'ESMUC,
Blai Navarro, alumne del professor Inaki Alberdi, va obtenir el segon premi. Navarro, a
més, continua participant com a masic en el muntatge del Teatre Nacional de Catalunya
“La plaga del Diamant”, que es representa a la sala Gran del TNC fins al proper 24 de ge-
ner i que, a partir de llavors, iniciara una gira per diversos teatres del pais.

Agusti Fernandez

i Ferran Conangla,
amb Mutza, escollits
entre els deu millors
concerts de 2007
realitzats a Nova York

questa és ['opinio del critic Andrey

Henkin, de la prestigiosa revista All
About Jazz-New York, que ha inclos el con-
cert del pianista, compositor i professor de
'ESMUC, Agusti Fernandez, i el técnic
d’enregistrament i professor de Sonologia
de I'Escola, Ferran Conangla, Mutza, rea-
litzat el 27 de marg de 2007 al Baryshni-
kov Arts Center, en la llista dels deu mi-
llors concerts de 'any 2007 celebrats a
Nova York.

Resulta remarcable el fet que aquest
concert es va programar de manera prévia
en la primera edicié del cicle de 'TESMUC
“Els concerts de I'Academia”. Mutza, obra
per a piano i microamplificacio, va sonar
a la sala Tete Montoliu de L'Auditori el 13
de marg de 2007, amb els mateixos Fer-
nandez i Conangla com a intérprets.

LESMUC collabora

en la pellicula

El silenci abans de Bach,
de Pere Portabella

4

| Parc d’Instruments de I'Escola va ce-

dir per a I'enregistrament de la pel-li-
cula un dels seus pianoforte, concretament
una copia d'un instrument original de Jo-
hann Fritz (Viena, 1813), realitzada pel
constructor Paul Poletti, també professor
de 'ESMUC. En la pel-licula, I'instrument
és tocat pel pianista Daniel Ligorio, que
interpreta el personatge de F. Mendelssohn.
A banda d’aquesta cessio, diversos vio-
loncel-listes de I'Escola, coordinats pel pro-
fessor del Conservatori Municipal de Mu-
sica de Barcelona, Lito Iglesias, van par-
ticipar en una de les escenes del film.

La pel-licula Die Stille vor Bach, pre-
sentada al 64 Festival Internacional de Ci-
nema de Venécia, es pot veure als cinemes
Verdi de Barcelona i ha aconseguit, entre
altres, el Premi Especial del Jurat al Festi-
val Internacional de Cinema de Gijon 2007.
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LA PROXIMITAT
D’'UNA VEU UNICA

Sobre la classe magistral
de cant a TESMUC

66 LL% paraules... Qué et suggereixen?” pregunta Die-
ner a la primera de les alumnes de 'ESMUC que

van participar en la classe magistral organitzada

pel departament de Musica Classica i Contemporania de I’Es-
cola (disciplines no orquestrals). L'estudiant clava els ulls a
la partitura. Timida. De reiill, es mira el pianista acompan-
yant. | després d’una pausa breu, amb un fil de veu, pregun-

s dir, exactament?”. Diener insisteix, amb un som-
“El text... El que estas cantant... Qué vols dir-
nos?". Silenci. “Doncs... Que estic enamorada, no?” diu
I'estudiant. “Bene! Exacte. Ara, torna-hi. Canta-ho. Aixi..."
i fraseja amb elegancia el fragment inicial de ’aria mozar-
tiana: “Zeeeeeeeeeeceeeffiretti”.

Al cap d'una estona, Diener consulta al director de I'ES-
MUC, Salvador Mas, present en diversos moments a la clas-
se magistral. “Soc massa dura?”, pregunta. “I ara!”, diu el
Mestre. I és que la soprano alemanya Melanie Diener va ofe-
rir una classe de cant extraordinaria, generosa, savia. La ci-

a: “Que vol

riure complice:

Melanie Diener durant la classe magistral.
A la dreta, la cantant en animada conversa amb Salvador Mas

ta va ser el 8 de gener passat, a I’Aula de Cor, i es va centrar
en la figura de Mozart.

Per a I'ocasio, el coordinador de cant de I’Escola, Alan
Branch, va convocar com a actius tres estudiants de cant de
I'Escola: Miriam Zubieta (“Zeffiretti lusinghieri” de Idome-
neo), Anna Brull (“Come scoglio” de Cosi fan tutte) i Bego-
na Navarro (“Smanie implacabili” de Cosi fan tutte). Les tres
cantants van comptar amb I’'acompanyament al piano de Jor-
di Torrent.

Amb tot, a la sessié també hi van assistir com a oients nom-
brosos estudiants i professors de 'TESMUC; tots ells, tots no-
saltres, seduits ben aviat per la qualitat humana i professio-
nal de I'artista. La preséncia de Melanie Diener a 'TESMUC
va coincidir amb la seva participacio en el conjunt de con-
certs oferts per 'OBC, on va cantar els impressionants Gur-
relieder de Schonberg. Sentint-la, ara ja més enlla dels enre-
gistraments, un s’explica rapidament el perqué Melanie Die-
ner esta considerada una de les grans sopranos joves d'Eu-
ropa, dotada amb una veu d’'una bella intensitat i expressio.
Ha estat dirigida, entre d’altres, per Claudio Abbado, Pierre
Boulez, Daniel Barenboim, Sir Colin Davis, Riccardo Chailly,
Bernhard Haitink, Philippe Herreweghe, Sir Neville Mariner,
Zubin Mehta, Ricardo Muti, Wolfgang Sawallisch i Marcello
Viotti.




CENTENARI DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

El Palau compleix

100 anys

n esdeveniment de tanta transcendeén-

cia com la commemoracio6 dels 100

anys del Palau de la Masica Catalana

suposa una doble i contradictoria sen-

sacio: per una part, el fortissim deler
de tractar-ne i, per ’altra, la temenca que
per molt d’interés i molt bona disposicio
que hom hi destini, mai no es podra
estar a I'alcaria que correspon a un
fet tan i tan excepcional.

Sense desestimar que al llarg de
I’any hom insisteixi a referir-se a
la fita historica —sobretot d’a-
cord amb el dens programa
d’actes de diversa naturalesa
que se succeiran—, deixem
constancia en aquest Tema d’al-
guns aspectes que creiem que
poden aportar quelcom de nou
i original al molt que se sap, es
coneix, s’ha divulgat i especial-
ment s’esta tractant de manera in-
tensa actualment.

Per una part hi ha el fet tan signi-
ficatiu com son les giragonses que ha so-
fert I'edifici creat per Domenech i Monta-
ner respecte de la seva valua arquitectonica i ar-
tistica al llarg de la seva historia. Resulta curios
observar com intel-lectuals de gran envergadura en
el seu moment van llangar amb absoluta conviccio
uns judicis critics tan rotunds i gairebé dogmatics,
els quals, tanmateix, la vara de mesurar inapel-la-

ble de la historia s’ha cuidat de situar al seu lloc
corresponent de marginacio.

Un altre aspecte que hom ha tingut en compte és
allo que es correspon una mica amb el pla de I'in-

tangible: el misteri d’estima, afecte i consideracio
—si cal, fregant el limit de I'irracional- que
ha estat capac¢ de congriar al llarg de la
seva historia, de manera especial en
els protagonistes actius, els masics,
els intérprets. Amb gairebé tota se-
guretat cap altre auditori comp-
ta, almenys d’una manera tan in-
tensa, amb aquesta virtut. La ri-
ca imaginaci6é estructural i
sobretot decorativista del seu
creador ha aconseguit quelcom
tan excepcional com assolir I'es-
fera del misteri.

Una altra vessant és la justi-
ficacio del perque va ser ne-
cessaria la construccio del Palau;
quin context de poténcia creativa
i de representativitat social va im-
pel-lir els homes de I'Orfe6 Catala, fa
ja més d’un segle, a emprendre la genial
aventura de construir el Palau.

Finalment, les paraules de I'actual president
de I’'Orfed Catala reblen el clau d’una realitat glo-
riosa a la qual ell mateix ha contribuit de manera
decisiva, i no sols per retornar-li I'esplendor ori-
ginari, sind fins i tot ampliar-lo i enriquir-lo en tots
els aspectes.
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El millor encara
ha d’arribar

Frank Gerhy, Parquitecte del Guggenheim de Bilbao —un dels edificis simbol de la moder-
nitat amb les seves llums i les seves ombres—, va deixar molt clar per que el seu museu
era com era: “M’he passat la vida amb artistes i ells no volen un edifici neulre per al seu
art. Volen un espai que sigui potent.” No hi ha testimonis que Lluis Doménech i Monta-
ner digués una cosa semblant (la seva época no era la dels arquitectes internacionals
estrella), perd el que és evident és que un dels seus principals edificis d"is ptblic a Barce-
lona, el Palau de la Musica Catalana, tracta molt sovint amb artistes, i tothom el troba

poderds, singular, inoblidable. {Neutre? No, gracies.

l per JOAN ANTON CARARACH

er primera vegada en gairebé tota la historia del Palau,

les persones que el descobreixin ara, en I'any del seu

centenari, no tindran la sensacio de trobar un edifici

malalt, fosc, menyspreat pels seus conciutadans. S6n
les ombres de la historia del Palau, No és una exageracio, perque
no cal estar gaire informat ni ser gaire gran per recordar que
la vida del Palau en aquests cent anys no ha estat facil: des dels
primers atacs noucentistes contra una obra que molts consi-
deraven el paradigma del mal gust modernista (moviment que,
de fet, no ha tingut el favor popular, i turistic, fins fa ben pocs
anys) fins a uns temps no gaire llunyans en qué es debatia, i
molt seriosament, si es convertia en una mena de museu i deixa-
va de dedicar-se a I'activitat per a la qual havia nascut, els
concerts,

El Palau, pero, ha arribat al seu Centenari dedicant un somriu-
re ironic a tots aquells que van qualificar-lo de mona de Pasqua
o de Palau de la Quincalleria Catalana. A més a més, en un pais
en que les obres publiques no solen acabar-se en els terminis
establerts ni en els marges del que s’ha pressupostat, la crea-
¢i6 de Domeénech i Montaner ha donat en les dltimes décades
una insolita lli¢é d'eficacia. Amb el pablic enganyat encara no
se sap ben bé per quina mena d’encanteri, atordit davant d’un
edifici que anava canviant molt significativament sense enre-
nous insuperables (com qui veu créixer un nen), el Palau del
nou segle és al mateix temps el vell Palau i un nou Palau.

Un segle d’historia al darrere significa que la Sala de Concerts
potser no té els avantatges d’alguns auditoris moderns pel que
fa a la masica amplificada o fins i tot en relacié amb la gran
musica simfonica (sempre ha estat dificil encabir els masics
d’una simfonia de Mahler o de Xostakovitx a I'escenari), pero
alhora aquests nous auditoris no tenen I'anomenat esperit del
Palau. Un esperit fet per anys d’historia, és clar, pero també per
I’'ambient que s’hi respira, per la sorpresa que suposa per a un
artista sortir del que és habitual, de les sales de concerts molt
sovint massa uniformes que s’han construit en aquests Gltims
anys, i ser en un escenari que és, per poc que un tingui els
ulls oberts, una invitacio a la luxdria, la calma i la voluptat, no
necessariament (a pesar de Charles Baudelaire) en aquest ordre.

Vas d'un auditori a un altre i a penes veus diferéncies entre
el d’una ciutat i el d’una altra; tots son molt semblants... Resu-
mida, aquesta és la impressid habitual que els artistes expli-
quen quan son al Palau, on molt sovint el seu comportament
abans dels concerts no és I'habitual d'uns professionals de la

misica que han d’aprofitar el
temps de que disposen per anar
per feina. No. A les proves de so,
per exemple, no és estrany veure
els membres d'una orquestra
simfonica treure les cameres i foto-
grafiar-se, buscar el gest complice
o burleta de les muses, aixecar el
cap amb estupor davant I"apoteo-
si ornamental del Palau, recorrer
la platea amb cara de sorpresa...

Es dificil i facil alhora entendre
I’encant que el Palau exerceix en els artistes que hi passen. Difi-
cil perque, tret dels organitzadors de concerts, poques perso-
nes poden saber que I'artista ha dedicat una part del seu poc
temps a passejar per la sala, meravellat davant de I'explosio de
vida que se li ofereix als ulls. I facil perqué, més enlla del topic
de I'artista que vol ser amable amb el pablic que li toca aquell
dia, les manifestacions d’alegria i de satisfaccio per ser a I'es-
cenari del Palau es repeteixen molt més sovint que en qualse-
vol altre escenari. I gairebé sempre son sinceres.

Pero el millor encara ha d’arribar. Quan avui un aterra per
primera vegada al Palau des de la Via Laietana i es troba amb
la nova plaga, costa convencer el nouvingut que la facana que
té davant seu havia estat amagada durant gairebé tot el segle
d’historia de 'edifici, i que tot el que veu en aquell moment
son novetats més o menys recents. Encara més, li insisteixes al
sorprés nouvingut: a sota d’on és ara hi ha fins i tot una sala
de cambra, el Petit Palau, acabat de néixer i amb moltes possi-
bilitats encara per descobrir,

El Palau del 1908, doncs, es pot convertir en aquest nou
segle en una mena de ciutat de la masica, en un punt d’irra-
diacio cultural i de lleure encara més singular del que és ara,
un segle després, El Palau s’ha obert, és obvi, i avui ningt discu-
teix que, de la mateixa manera que acull noms rutilants de la
misica classica, també pot rebre-hi artistes d’altres géneres i
fer una feina de contenidor d’ofertes dins d'un mercat Iliure.
Sens dubte. Pero també és veritat que el Palau del nou segle és
un gegant amb la cara acabada de rentar, i que les seves apos-
tes estetiques haurien d'imposar-se en la vida intel-lectual d'una
ciutat que ha arribat al segle XXI amb poques referéncies cultu-
rals que comparteixin amb ell la seva capacitat de seduir.

Perqué el Palau celebra el seu Centenari amb la sensacié que
el millor encara ha d’arribar: pocs espais poden dir-ho tenint
darrere la seva historia. El futur és aqui. I, per descomptat, no
€s neutre.
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Entre el Palau
1 la quincalleria

EL CONCERT INAUGURAL DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA, EL 1908

Quan el 9 de febrer de 1908 es va inaugu-
rar el Palau, el public que 'omplia de gom

a gom va quedar _
g aq enlluernat amb aqug:ga.r@

magnificéncia. Q"

I per LLUIS PERMANYER

| modernisme es manifestava llavors amb la seva esplen-
dor maxima i els barcelonins acollien amb els bracos
oberts qualsevol de les seves manifestacions, per agosa-
rada que fos. Només el satiric “jCu-Cut! ” es va atre-
vir a fer-hi un punt de brometa, perd ben marginal, en criti-
car que els accessos fossin propis de can Fanga i que per acce-
dir a la Sala de Concerts s’haguessin de pujar tants graons.

Era una confirmacio de la tolerancia de la societat indigena,
ja que, per exemple, també acceptava el collage que Gargallo
havia emprat en la representacio de la cavalcada de les valqui-
ries a la boca de I’escenari; com a punt de referencia hem de
tenir present que els vienesos es van revoltar el 1910 contra la
facana que I'arquitecte Loos va posar dempeus al bell mig del
nucli historic, i no va tenir més remei que modificar-ne I'apa-
renca.

També va ser ben rebut oficialment i publica, en atorgar-li
I’Ajuntament el guardd com el millor edifici d’aquell any.

Tot seguit el Palau es va convertir en un lloc estimat i repre-
sentatiu socialment, per la qual cosa sera triat com a escenari
per acollir, al marge dels concerts, tota mena de reunions.

L'ambient va comencar a canviar tan bon punt D’Ors va aixe-
car el 1911 la bandera del noucentisme, que reivindicava abomi-
nar de forma radical del modernisme. Les generacions joves
s'hi van apuntar tot seguit i com un sol home, ja que de fet es
tractava d'una reaccio psicologica per “matar” el pare.

Pla va ser un dels primers a afiliar-s’hi, tot i que en privat: a
'inédit Quadern gris comenta el 1919 que aquella obra de
Domeénech i Montaner era “sinistra, horrible, desgraciada i de
mal gust”. Foix, a la seva revista “La Consola” consagra el 1920
un article contra la que ell qualifica com la Barcelonota, i entre
les coses que menysprea destaca el Palau. Gaziel, a “La Vanguar-
dia”, no s’esta de criticar-lo. Popularment comenga llavors a
ser anomenat significativament Palau de la Quincalleria Cata-
lana. Carles Soldevila, cronista oficial de la ciutat, li dedica el
1929 en el llibret L'art d’ensenyar Barcelona (signat amb el
pseudonim Myself) una desqualificacio inapel-lable. Vist aquest
estat d'opinid, Manuel Brunet, un dels flagel-ladors més severs,
va realitzar una enquesta a la revista “Mirador” i demana contes-
tar una pregunta tan poc neutra: Es redimible el Palau de la
Muisica? No cal dir que les respostes van ser totes abranda-
dament negatives.

Aquest estat d’opinié ben majoritari és el que reflecteix
Joaquim Renart, membre de la Junta Directiva de I'Orfed encar-
regat de la conservacio, el 1929 en el seu Diari. Reconeix que
tothom desitjaria eliminar de 'escenari les divuit muses; en no
atrevir-se, opta per dissimular-ne I'impacte visual mitjancant
I'obscuriment d’una part de les escultures modelades per Arnau.

FRANCESC BALLELL

Durant el franquisme I'ambient d’animadversio contra el
modernisme no ha variat i certs creadors d’opinio augmenten
el to dels atacs i afinen el sarcasme. Pla n’és un exemple carac-
teristic. Convertit en idol de la burgesia, que el llegeix a “Desti-
no” com si de pa espiritual es tractés, publica el 1942 un arti-
cle violent, en qué propugna la mutilacié de tota la part deco-
rativa, ja que no s’atreveix, confessa, a demanar I'enderroc
de I'edifici. Ell mateix insistira en els seus llibres Barcelona i
Un senvyor de Barcelona. Soldevila desacredita el Palau a la guia
que dedica a la ciutat.

A I'Escola d’Arquitectura, els professors defensaven o criti-
caven el Palau i 'estil que representava segons ells mateixos
fossin noucentistes, com Florensa, o modernistes, com Jujol.

Hi va haver per sort altres veus discordants en aquesta marea
antimodernista. La de Rafols és representativa en consagrar a
aquest estil un parell de llibres rellevants; pero la gran apor-
tacio la va fer Alexandre Cirici, en editar el 1951 I'impressio-
nant volum El arte modernista cataldn, que va constituir una
reivindicacié fonamental. Ell mateix havia ja denunciat el 1947
a la revista “Ariel” les mutilacions que s’acabaven de dur a
terme sobretot a la Sala de Concerts; potser la més grollera
va ser |'eliminacio de les garlandes que ornamentaven les bara-
nes dels pisos i el repintat de color cafée amb llet de les muses
d’Arnau. La destruccid que se seguia fent llavors d’edificis
modernistes rellevants no semblava, a més, cap bon presagi.

El canvi d’actitud va comencar arran de la gran exposicio
“Gaudi” que a Nova York va organitzar el 1952 'hispanista
Collins; els vells noucentistes van baixar veles i les noves gene-
racions ja miraven el modernisme amb uns altres ulls i sense
cap mena de prejudici.

La declaracio el 1971 del Palau de la Musica Catalana com
a Monument Historic Artistic d’Interés Nacional va esvair sorto-
sament i definitiva tots els temors. Aviat va anar canviant la
percepcid estética de I'obra mestra de Domenech i Montaner,
fins a 'extrem que es va anar convertint en una pe¢a emblema-
tica que ja no era criticada ni menyspreada.

La restauraci6 magistral i 'ampliacio encertada duta a terme
per I'arquitecte Oscar Tusquets li ha retornat no solament la
magnificéncia perduda, sind fins i tot més que la que havia
tingut originalment.
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El perque del Palau

El Palau de la Musica és la seu de ’Orfed Catala, el qual n’és
propietari. Ens podriem preguntar: per qué es construi el Palau?
[L.a resposta fora taxativa. Per la fatiga de I’Orfe6 a causa de la

itinerancia per diversos estatges.

l_per PERE ARTIS

Orfed nasqué el 1891, de ma de Lluis Millet i

Amadeu Vives com a conseqiiencia del trist paper

fet per les corporacions claverianes en I'Exposicio

Universal de 1888. El primer estatge fou al carrer
de Lledd nimero 7, com a rellogat d’El Foment Catalanista,
amb el preu de 37 pessetes mensuals.

Pero a causa de 'augment de les activitats politiques del seu
llogater, es veié obligat a buscar-ne un altre: al carrer de Canvis
Nous nimero 7, on s’havia produit anys abans I'explosio d'una
bomba. El segilient va ser un pas molt endavant: la casa Moixo
de la plaga de Sant Just (1897); encara passa, perd, pel carrer
de Ripoll nimero 22 i pel carrer de las Magdalenes numero 2
(19006).

En la junta general de 1898, un soci proposa amb to abran-
dat i entusiasta: “Hem de procurar que algun dia puguem tenir,
com el tenen altres entitats analogues a la nostra pero menys
importants, un edifici propi.” Presidia 'Orfeo Joan Millet i
Pages, germa del fundador. Decidits a tirar endavant, comenga
la recerca d'un espai on bastir-lo.

En una Barcelona que s’estenia rapidament cap a Collsero-
la i disposava de terrenys adjacents a I'Exposicio Universal del
1888, sorprén que s'escollis 'indret on esta ubicat: el claus-
tre de I'antic Convent dels Minims; I'explicacio fou aquesta,
gairebé una anécdota: perque era el lloc més proper a la residén-
cia dels cantaires, el quals vivien majoritariament al barri de
Sant Pere i Santa Caterina.

Escollit el terreny, calia decidir I'arquitecte: va ser Lluis
Doménech i Montaner, antic contertulia del Café Pelayo, on en
la seva joventut havia actuat el mestre Millet. Finalment, el 23
d’abril de 1904 —coincidint amb la Festa de Pasqua i la festi-
vitat de Sant Jordi- se’n col-loca la primera pedra.

Tocava llavors parlar del financament, i per aconseguir-lo
s’emeteren obligacions de 100 i 500 pessetes al 4% amortit-
zables en 42 anys; la societat catalana les esgota rapidament,
no pas per afany de lucre, tal com demostren les nombroses
lamines que hi ha a 'Arxiu de I'Orfeé amb el cup6 sense reta-
llar, sind perqueé veia en aquella jove entitat un exponent de
la Catalunya renascuda.

El 10 d’abril de 1905 comencaren les obres, que costaren
per tots els conceptes un milié de pessetes; pero aviat s’ado-
naren de 'envergadura de I'empresa.

Per aixo en una acta la Junta acorda: “Recomanar als cantai-
res fabricar, en hores vagaroses, maons per alleugerir el cost.”

Altres problemes foren la rescissio del contracte del contrac-
tista Callao, impossibilitat economicament de tirar endavant el
projecte; el 1906, arran de la mort de I'esposa del mestre Millet
s'interromperen les obres; perd un lider obrer atia la reclama-
cio del jornal, cosa a la qual la Junta es nega rodonament.

En aquells moments era president el senyor Joaquim Cabot
i Rovira, que en moltes ocasions resolgué amb el seu mecenatge
moments complicats.

Finalment, el 9 d’abril de 1908 (al cap de tres anys d’haver
estat iniciades les obres) s’inaugura solemnement I'estatge amb

PRIMERA SEU

SOCIAL DE

L'ORFEQ CATALA,

AL CARRER DE LLEDO
DE BARCELONA.

A SOTA, L'ACTE DE
COL-LOCACIO DE LA
PRIMERA PREDRA DEL
PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

el programa segiient: El cant de la senyera de Millet, Els xiguets
de Valls de Clavé, Rapsodia de Gounod, La Mare de Déu de
Nicolau, Pensant de Daniel (instrumentista que estrena I'or-
gue) i Els segadors.

Després es passa a la benediccio solemne feta pel bisbe Casa-
nas i els parlaments conclusius: el de Millet va ser llegit per
Francesc Pujol, un cantaire avantatjat, perqué I'autor estava
afonic; i el president Cabot finalitza les seves exultants parau-
les amb aquests mots: “Amics, companys, aqui és a casa
vostra.” Aquella seu definitiva, el 1910 fou designada amb el
nom de Palau de la Msica Catalana, del qual va ser nomenat
administrador Francesc Pujol, home d'una solida formacio
mercantil.

Malgrat 'aparent limitacio de I'adjectiu “catalana”, el Palau
s'obri tot seguit a la universalitat; aixi, en els primers anys hi
actuaren I'Orquestra Filharmonica de Berlin dirigida per Richard
Strauss, I'Orquestra Simfonica de Madrid sota la batuta de
Mendoza Lasalle, la clavicembal-lista Wanda Ladowska, el
violoncel-lista Pau Casals —admirat ja mundialment—, a més, és
clar, de I'Orfed Catala i les entitats corals de més prestigi del
pais.

Des d’aleshores la ruta artistica del Palau ha estat fulgurant
i sostinguda en el temps, fins al punt de poder-se afirmar amb
tota certesa que “fot aquell qui és algi en el mon de la muisi-
ca en el génere que sigui, mentre tingui una qualitat contras-
tada, ha actuat al Palau™.




Felix Millet 1 Tusell

Trenta anys cuidant el Palau

Darrere d’'un esdeveniment de la repercussi6 del Centenari del Palau de la Miisica hi ha
una gran quantitat de feina. El president de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Musi-
ca Catalana, Felix Millet i Tusell, i el seu incansable equip porta trenta anys treballant per
fer del Palau de la Musica un emblema artistic catala arreu del mon, tot preservant la seva
funcio6 original, la de ser seu de I’'Orfe6 Catala i, per tant, de la miisica i la cultura.

I per MERCEDES CONDE PONS

—Aquest és el segon Centenari que celebra com a president,
ja que el 1991 va viure el de I'Orfeé Catala. Quines diferén-
cies substancials hi ha entre I'un i I'altre?

-Son coses diferents. El pare de la criatura és 'Orfed Catala,
que es va fundar el 1891 i és qui va encarregar I'any 1903 fer
el Palau de la Musica. Pero I'Orfed Catala és I'anima del Palau
a més de ser el propietari del Palau de la Misica. Quan es va
celebrar el Centenari de I'Orfed Catala, per tant, es va celebrar
el centenari de la institucio mare. El Centenari del Palau impli-
ca la celebracio d'un edifici carismatic per a Catalunya —que
a més ha estat reconegut internacionalment com a Patrimoni
de la Humanitat—, perd que en primer lloc és I'instrument de
I'Orfed Catala. Son dos conceptes diferenciats i en el fons va
ser més important el Centenari de I'Orfed Catala, perqué és la
institucio que va permetre fer el Palau de la Musica.

—¢;Aquest Centenari és la culminacio de la seva trajecto-
ria presidencial de 30 anys que es compliran exactament el
2008?

—Arribem al Centenari, que era —quan jo vaig arribar a la
Presidéncia i es va elaborar un pla estratégic per al Palau de la
Misica— una de les fites a aconseguir, sense saber si jo seria a
la Presidéncia, i he de dir que gracies a tot I'equip que m’en-
volta i treballa amb mi ho hem aconseguit molt satisfactoria-
ment. Podriem dir que s’ha assolit un 90% de les fites projec-
tades, perqué a banda de la celebracié del Centenari del Palau,
hi ha un munt de projectes que s’han anat construint. En I'am-
bit de I'Orfed Catala, s’ha creat una estructura artistica i una
escola de musica, amb un Cor Infantil, un Cor de Noies i un
Cor Jove, que son el planter de I'Orfe6. També s’ha creat un
Cor de Cambra que el Palau no tenia. Un Cor que amb gran
satisfaccio podem dir que el 2009 esdevindra professional. Dal-
tra banda, quan vaig arribar a la Presidéncia, el cor de 'Or-
fe6 Catala tenia una mitjana d’edat molt elevada i aixo també
s’ha superat; a més, s’ha dotat la institucio d'una série de profes-
sors de cant i bons directors, per tal que el

seguit de millores. Aixo semblava una utopia, perqué al costat
del Palau abans hi havia una església i 'edifici no tenia came-
rinos, ni aire condicionat... No estava ben condicionat, fins al
punt que quan nomeés portava quatre anys a la Presidéncia em
van arribar a suggerir de convertir el Palau en un museu i tancar-
lo com a sala de concerts —tot pensant en la substitucié de la
seva funcionalitat per L’Auditori, llavors només projectat— on
nomes cantés un cop I'any I'Orfed Catala i per oferir-lo de visi-
ta com a obra arquitectonica. Evidentment, jo no vaig agafar
aquesta linia, sin6 que en vaig agafar una altra potser més arris-
cada i gracies a I'equip que hi treballa, el dia 9 de febrer el Palau
de la Msica —a excepci6 d’unes garlandes de vidre que hi havia
a l'interior i que so6n molt dificils de reproduir— estara igual que
quan es va inaugurar, La facana s'ha restaurat i ha recuperat
uns colors intensos que la fan preciosa i a I'interior s’estan
restaurant les muses que estaven pintades. Quina satisfaccio
puc tenir? La de dir que el Palau de la Masica el 9 de febrer de
2008 estara igual que el dia que el Lluis Doménech i Monta-
ner, el Lluis Millet, I’Amadeu Vives i el Joaquim Cabot i Rovi-
ra com a president el van inaugurar, Ara ens queden altres fites,
com és treure rendibilitat al maxim de la casa, tot posant en
marxa el Petit Palau, perqué a la sala gran ja hi ha problemes
per trobar dates per al 2009, mentre que el Petit Palau s’ha
d’anar promovent, perque és una bona sala per fer-hi conven-
cions pero també per fer-hi musica de cambra. Pero el gran
repte del Palau és la seva internacionalitzacio. Ara tenim prou
oferta per fer que el Palau es conegui arreu del mén. Estem en
converses amb el Ministeri d’Assumptes Exteriors, amb el de
Cultura i amb la Conselleria de Cultura de la Generalitat i
ara també a través de la Universitat Ramon Llull amb una série
d’organismes internacionals, per promoure el Palau i donar-lo
a coneixer a la resta d’Europa.

—¢ Es refereix al Palau com a edifici?

—Si, encara que les visites al Palau son nombroses, encara hi
ha molta gent que no coneix el Palau de la Misica, mentre que
un edifici com la Sagrada Familia el coneix tothom. S’ha de

donar a coneixer bé a Espanya i a la resta

cor es pugui anar formant. Des del punt I"Il ha un d’Europa. Esperem, en tres o quatre anys,

de vista artistic, sempre es pot millorar, ' fer justicia a un edifici que mereix ser reco-

pero podem dir que hem assolit una gran gra_n nombre negut per molta més gent.

part de les fites que teniem pendents. : ] —Tot i aixo, les visites guiades funcio-
-Que li queda per fer? d enreglstl‘aments nen molt bé al Palau...

-Un dels ambits en el qual ens agrada-
ria endinsar-nos de forma regular és el de
la discografia. Hi ha un gran nombre d’en-
registraments inédits a I’Arxiu de I’Orfeo
Catala d’obres de compositors catalans que
convindria posar a 'abast del piblic. Pel
que fa al Palau de la Misica, des del punt
de vista arquitectonic, una de les grans fites
era mostrar el Palau de la Masica tal com
quan es va inaugurar, pero amb tot un

inedits a ’Arxiu
de I’Orfe6 Catala,
d’obres de compositors
catalans que
convindria posar
a ’abast del public.

—Pel Palau de la Mdasica passen 250.000
persones I'any només per fer visites. En
total, amb el volum de concerts, el Palau
rep 500.000 persones I'any. Pero és clar,
les visites tenen una limitacioé horaria,
perqué molts dies el Palau s’ha de tancar
per assajar els concerts que es celebren a
la nit o hi ha institucions que el lloguen...
Curiosament, en contra del que la gent es
pensava, quan es va fer L’Auditori ens va
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JOAN MASATS

tocar la loteria, perque el Palau de la
Musica depén d'un organisme privat
tot i tenir alguna ajuda de I’Adminis-
tracio, pero la gestio la porta la Funda-
cié..., mentre que L'Auditori pertany
a I'’Ajuntament de Barcelona i la Gene-
ralitat de Catalunya. El Palau de la
Misica és I'inic monument al mén
que és Patrimoni de la Humanitat, és
un organisme privat i estd en plena
activitat. La construccio de L'Audito-
ri en el fons va afavorir el Palau,
perqué fins llavors era la seu de I'Or-
questra Ciutat de Barcelona, que feia
concerts els divendres, dissabtes i
diumenges, i assajava aqui tots els
dies, excepte els dilluns. D’aquesta
manera era inviable fer visites guia-
des, perqué els directors no volien visi-
tes durant els assajos per no ser destor-
bats. Tot i que el Palau va perdre I'Or-
questra Ciutat de Barcelona i al voltant
de vuitanta concerts I'any, es va guanyar temps i espai per a les
visites i el Palau s’ha pogut donar a coneéixer a molta gent. Pero
és que a banda dels guanys economics, el 1991 es va crear la
Fundacié Orfed Catala per promoure I'activitat musical al Palau
de la Misica, que actualment organitza uns 180 concerts I'any
i paga lloguer com tothom, per molt que sigui de la casa.

—Quines altres millores es plantegen al voltant del Palau
com a edifici?

~Un altre dels reptes és donar més perspectiva al Palau, cosa
que es va encetar amb I'enderrocament de I'església que hi havia
al costat. Perd quan un esta situat al carrer d’Amadeu Vives,
no es pot veure la fagana principal. Des de I'any 1985 exis-
teix un pla d’actuacié, que I’Ajuntament no ha aprovat, i que
consisteix a fer una petita plaga al davant del Palau. Pero al
carrer d’Amadeu Vives si que s’han comprat uns edificis i ja hi
ha el pla d’enderrocar-los per tal de poder fer una plaga que
doni perspectiva a un canto de la facana, i al costat construir-
hi un hotel.

—¢ Es preveu solucionar els problemes de contaminaci6 acis-
tica que té el Palau?

~El carrer d’Amadeu Vives ara ja és semizona de vianants i
aixo ha fet millorar moltes coses, mentre que la Via Laietana
millorara amb el pla previst per ’Ajuntament de convertir aquest
carrer només en sentit de baixada, igual que el carrer de les
Jonqueres, que sera de baixada només a nivell veinal per passar
al carrer d’Ortigosa. Ara bé, si pel costat del Palau passa una
motocicleta amb escapament lliure, aixo és impossible d’in-
sonoritzar, pero és que hi hagut époques molt pitjors: époques
en qué passaven els camions de les escombraries a I'hora dels
concerts, o el soroll que es sentia quan a I'estiu s’obrien les
finestres per ventilar... i les baralles del Lluis Maria Millet amb
el capella per les campanades de I'església que hi havia al costat...

—¢Creu que 100 anys després de la inauguracio el Palau
continua tenint el mateix sentit d’identificacio ciutadana i
nacional que tenia quan es va inaugurar?

—Si, i aixo els fets ho demostren. En totes les campanyes que
s’han fet per millorar el Palau de la Misica, la resposta ciuta-
dana ha estat immediata, no només quan es va restaurar l'or-
gue del Palau, per al qual es va fer una campanya d’apadrina-
ment dels tubs de I'orgue, siné també darrerament amb la
campanya de les butaques del Palau, que s’ha cobert en un
95%. Quan es va fer la restauracio de la banda del carrer del
Palau de la Mdsica, es van recollir 4 milions de pessetes amb
aportacions individuals de 50 pessetes. Jo rebo constantment
cartes en qué la gent em felicita per com funciona el Palau, pero
també que em renyen i em suggereixen canvis, aixo vol dir que
la gent se’l sent seu, el Palau.

—Quins aspectes positius i negatius en ressaltaria, del canvi?

FELIX MILLET | TUSELL

—’adveniment de la democracia va
ser un fet de cabdal importancia per al
Palau de la Msica, perqué aqui s’han
viscut fets historics durant la dicta-
dura. En I'época en queé el meu pare
era president aqui es va viure una nit
historica, que és la coneguda amb el
sobrenom de “brindis dels silencis”.
D’aixo fa ja 50 anys, perque es cele-
brava el cinquantenari del Palau.
Aquell dia la policia va venir a casa a
advertir el meu pare que si parlava en
catala el portarien directament a la
preso. Durant el sopar el meu pare
—que tenia 400 persones convidades al
Palau— tenia dos policies a 'esquena
vigilant-lo i a I'hora de fer el brindis es
va aixecar i va aixecar la copa de cava
sense dir res, i llavors tothom es va
aixecar amb la copa de cava i van estar
dos minuts sense dir absolutament res.
Per aix0 en diuen la “nit dels silencis™.
I la policia, és clar, indignada, deia: “;Esto es un silencio agre-
sivo!”, perd és clar, ningd no havia parlat en catala... En entrar
la democracia, tot aixo, sortosament, va deixar de succeir. Hi
ha coses negatives, encara, com la Llei de mecenatge a Espa-
nya, que és molt minsa i costa molt que les empreses vulguin
oferir mecenatge, perqué no tenen prou avantatges fiscals.

—Quins actes destacaria de manera especial dels progra-
mats per commemorar el Centenari del Palau?

—Hi ha una important programacio de musica classica, que
és la més forta, pero també hi ha programats concerts de
flamenc, jazz —com I'actuacio del cor de I'Orfeé Catala amb el
Bobby McFerrin en un concert de jazz, un génere que 1'Orfed
Catala no ha interpretat en els 114 anys que porta d’activitat—,
la participaci6 del Palau en el Sénar i una gran participacio de
cantautors. A banda d’aix0, hi ha una gran activitat de promo-
ci6 del Palau com a obra arquitectonica en qué participaran
grans arquitectes famosos d’arreu del mon...

—Quin paper ocupa la miisica en aquest programa? ; Conti-
nua essent la base i 'objectiu del Palau de la Misica?

—Si, per descomptat. El Palau de la Misica és com una capsa
de vidre preciosa, pero el seu perfum és la musica, tot tipus de
misica. Durant una época al Palau no es podia fer res més que
misica classica, perqué quan venia el Joan Manel Serrat, la
Marina Rossell o el Lluis Llach no els deixaven cantar. Pero
quan jo vaig entrar de president, vaig parlar amb ells i els vaig
convidar a cantar de forma gratuita. Al Palau de la Musica es
pot escoltar tot tipus de musica, sempre que estigui ben inter-
pretada. Durant trenta anys al Palau només he prohibit un
concert, que era de rock i era més adient per a un palau d’es-
ports, perqueé aqui podien fer malbé I'edifici.

—Quines diferéncies es poden veure en la programacio dedi-
cada al Centenari del Palau?

—Fls cicles continuen sent els mateixos, perd tenen una progra-
macié i dedicacio especial. Vénen moltes i molt bones orques-
tres, els pressupostos son superiors als normals i es fard una
festa popular amb una jornada de portes obertes, amb masi-
ca continuament; s’ha intentat fer un programa molt global i
molt popular.

—Quina és la linia de programacio cap a la qual es diri-
geix el Petit Palau?

—El Petit Palau té una linia dedicada a la masica de cambra
i el lied. L'altra 60% de I'activitat esta dedicada a rebre conven-
cions i conferéncies, perqué és un espai que esta molt ben
habilitat i preparat técnicament i hi ha molta demanda d’em-
preses que el volen llogar, perqué a més té un marc incompa-
rable. El Palau de la Masica, en el fons, és una casa de cultu-
ra, no només de musica, i esta bé que la gent el conegui com
aixo.
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Va captivar el ptiblic del Liceu amb la seva
interpretacio d’Ariadne en I’0pera de Richard
Strauss Ariadne auf Naxos, quan semblava que
I'inic estel que havia de brillar aquella nit era
el d’'una altra estimada soprano de la casa que
celebrava vint-i-cinc anys de relacio amb el
Gran Teatre del Liceu. Tant va ser 'impacte
de la seva veu a les parets del teatre i les oides
dels fidels melomans, que va ser guardona-
da com a millor cantant femenina de la tempo-
rada 2002-03. [’any passat va tornar a Barce-
lona per interpretar el rol d’Elisabeth en el
controvertit Don Carlos de Peter Konwitschny.
El ptblic liceista esta d’enhorabona, perque
Adrianne Pieczonka ha escollit aquesta casa
per fer el seu debut en el rol de Chrysothemis
en I’Elektra straussiana, en qué altres grans
veus com la de Deborah Polaski o Eva Marton
Pacompanyaran. Tot un esdeveniment.

Adrianne
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I per MERCEDES CONDE PONS meva carrera,
——— —Com es sent cantant Sieglinde?

-Es podria dir que es troba en el un fet molt xocant i fantastic pero que —Es un rol amb el qual et pots identi-
millor moment de la seva carrera? em va agafar per sorpresa. Es clar que ficar facilment, perqué d'una banda és

—Si. Soc a la meitat de la meva vida, també he tingut altres éxits a altres llocs, molt tragic, perd també molt huma. No
tinc 43 anys i ja fa 20 anys que canto. perd no com aquest. Perque a vegades €s com la resta de déus, ella és una dona,
Crec que encara cantaré durant uns quin- passa que vas a altres llocs que potser no viu una historia d’amor, viu un matri-
ze anys més, si tinc sort. La carrera del sOn tan excitants i te'n pots endur fins i moni tragic... Es pot comparar en certa
cantant d’opera no és com la d’un atle- tot una decepci6. Intento conservar els manera amb I’Elisabeth de Don Carlos,
ta o tennista que s'acaba als 30 anys, aixo peus a terra i mantenir un balang equili- que és un rol molt llarg i molt dificil de
vol dir que ara estic vivint el millor brat entre la meva carrera i la meva vida cantar. Perd en el Don Carlos els papers
moment de la meva carrera. .. privada. No es pot viure només dels més commovedors i els que més connec-

~Dic aix0 perqueé fa un any i mig va fer aplaudiments i els bravos. ten amb el public son el Rodrigo di Posa
el seu debut al Festival de Bayreuth, com —En el rol de Sieglinde va fer el debut i la princesa d’Eboli. El personatge d’Eli-
a Sieglinde en Die Walkiire amb gran a la seva terra natal, el Canada, i després sabeth, que també és tragic —perqué esta
exit de critica i darrerament ha fet el rol el va cantar al Metropolitan de Nova casada amb el rei i no és felic— no acaba
titular d’Arabella a Viena, ha fet el seu York... d’arribar tan facilment a I'espectador,
debut de Tosca... Com es sent amb tants -Si, al Canada va ser especial, perque puqut. és la reina i ha de mostrar conten-
punts algids seguits en la seva carrera? alla mai no s'havia fet mai L'anell dels ¢io en els sentiments, és més distant. Son

—Intento només fer un pas darrere de Nibelungs, perd Bayreuth... és un lloc diferéncies de pes respecte del de Sieglin-
I"altre. Bayreuth va ser molt especial i sagrat i té un significat especial cantar de.
crec que en el conjunt de la meva carre- alla. Amb el rol de Sieglinde vaig tenir —-¢Creu que és un rol que podra
ra ha estat I'éxit més gran que he tingut, molt d’éxit, perd mai no havia imaginat cantar al llarg de tota la seva carrera o
perque, de fet, no m'ho esperava. Va ser que seria un paper tan important en la amb els anys evolucionara cap a papers 31
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més pesants, com Briinnhilde?

~No crec que canti mai Briinnhilde,
tot i que hi ha gent que voldria que ho
fes. L'altre rol wagneria en que si estic
interessada és Isolda, pero vull esperar
perqué la meva veu encara és molt liri-
ca, encara que s'encamina cap al vessant
dramatic, i si comencés a cantar ara rols
dramatics com Turandot o Isolda perdria
els rols lirics que canto actualment, com
Elisabeth o Arabella, que son preciosos
i em permeten cantar pigno i amb més
matisos.

—~Com ha evolucionat la seva veu des
dels seus inicis fins a 'actualitat?

—En els meus inicis, quan tenia 18 anys
i estudiava a la universitat, em donaven
rols més dramatics, perqué a més soc una
dona fisicament gran i alta, un motiu
també de pes perqué em toquessin
sempre els rols més madurs i dramatics.
Perd quan vaig acabar els estudis i vaig
comengar a cantar professionalment, vaig
decidir que no volia comengar cantant
els rols més pesants, per aixdo vaig
comengar cantant Mozart, per anar
evolucionant i introduint-ne a poc a poc
cap a Puccini, Strauss i Wagner. S6¢ molt
prudent i miro sempre de no posar al
limit la meva veu.

—Quan va comengar a estudiar pensa-
va que la seva carrera es dirigiria tant
cap al repertori germanic?

—Quan comences a estudiar no saps
ben bé cap on evolucionara la veu, perd
com que vaig iniciar la meva carrera a
Viena, on es fa molt Mozart i Strauss, em
vaig enamorar de la masica d’Strauss. Jo
vine del Canada i alla no es fa gairebé
mai Strauss, no és gaire popular. Per tant,
a Viena vaig poder-me endinsar molt en
aquest tipus de repertori: Strauss, Mahler,
Wagner i vaig aprendre a estimar i apre-
ciar aquesta musica.

—Com va descobrir I'afinitat de la seva
veu amb el repertori alemany?

~Vaig comencar a cantar opera a |'Sta-
atsoper de Viena i el director em va
suggerir de cantar aquest tipus de reper-
tori. Vaig debutar amb un petit rol en
I'Elektra d’Strauss, hi tenia un petit solo,
i vaig descobrir que anava bé a la meva
veu. A més, vaig tenir la sort de cantar
al costat de Christa Ludwig, que feia de
Klytdmnestra, i Hildegard Behrens, que
feia d’Elektra i jo que només tenia 25
anys... Va ser una experiéncia molt
emocionant. Pero per descomptat, no
només vull cantar Wagner i Strauss.
M’agrada molt Verdi i Puccini i intento
trobar un equilibri entre el repertori
alemany i italia. Elisabeth de Don Carlos,
per exemple, m’encanta i em fa sentir
molt bé, per aixo vull treballar més rols
verdians, perqué amb Verdi sempre va
prima la voce. A vegades amb Strauss
passa per davant el text, pero Verdi
sempre prioritza la bellesa de la veu i
és un plaer cantar-lo.

—Entre el repertori italia i 'alemany,

... tot just
comenco a
explorar un

nou repertori,
litalia, i crec
que comencara
a tenir tanta
importancia
en la meva
carrera com
I'alemany.

;amb quin es sent més comoda?

—Tal com ha anat la meva carrera fins
ara, és cert que estic més acostumada al
repertori alemany. Acabo de treure un
disc amb aquest repertori, pero també
tinc previst enregistrar un repertori amb
aries de Puccini. O sigui que, fins ara, si
que he de dir que em sento més comoda
amb Strauss i Wagner, pero tot just
comengo a explorar un nou repertori,
I'italia, i crec que comencara a tenir tanta
importancia en la meva carrera com |'ale-
many.

—Quin tipus de rols del repertori italia
li escauen?

~Acabo de fer el debut de Tosca,
perqué crec que és el somni de qualse-
vol soprano, i tinc previst cantar Magda-
lena d’Andrea Chénier a San Francisco,
perd no crec que canti mai Aida. Estic
més interessada en La forza del destino,
Un ballo in maschera, Il Trovatore i
continuar cantant Don Carlos, Otello...

—¢No son rols molt dramatics?

—S1, pero els estic estudiant i assimi-
lant a la meva veu. Sé que no soc Maria
Callas i no penso estrényer massa, perqué
m’espatllaria la veu. Els estic estudiant
adaptant-los a les meves condicions, pero
mai no faré Turandot, Macbeth; vaig amb
compte i espero saber escollir bé.

—Tots aquests rols son molt dramatics
també des del punt de vista teatral. Queé
sent quan esta damunt de ['escenari?
;Pensa en el rol com un personatge i
intenta identificar-s’hi o es centra només
en la técnica vocal?

~S’ha de trobar un equilibri. Evident-
ment un esta cantant i ha de parar aten-
cio a com canta, perqueé si en I'escena
figura que el teu marit o amant esta
morint —com per exemple en La Bohe-
me— i t'involucres massa, com que la
musica a més és tan bonica, és molt facil
plorar. I si un plora, no pot cantar! Un
ha d’actuar, sentir i compartir les
emocions, perd també mantenir-les
controlades, per deixar a la veu mostrar
aquestes emocions.

—;Fa diferéncies a I'hora de preparar
diferent tipus de repertori?

—Quan preparo técnicament un rol no
faig gaires diferéncies, per exemple entre
Arabella, Tosca o Sieglinde. Vull dir que
la meva técnica és la meva i és aplica-
ble a tots els rols. Quan preparo Sieglin-
de no penso a fer una veu wagneriana.
L.a meva técnica €s saludable, molt basa-
da en el fiato i sense forcar. Per descomp-
tat, per preparar un paper des del punt
de vista de la dramattrgia, Sieglinde és
més salvatge i patidora que no Arabella
o Elisabeth, que és la reina i com a tal ha
de mantenir un capteniment.

—Ara que esta en el millor moment de
la seva carrera, ;pot escollir els rols que
vol cantar i els llocs on vol cantar?

—Si, pero a vegades és dur, perqué en
aquesta professié un ha d’esperar que
li ofereixin cantar i hi ha llocs que et
demanen dates per d’aqui a set anys, és
una bogeria! Pero si que és cert que ara
estic en un moment en que si puc esco-
[lir en certa manera i puc decidir si vull
cantar en un lloc o en un altre m’esti-
mo més no fer-ho perqué ja hi he cantat
prou. També puc fins i tot demanar al
meu agent de fer més recitals per trobar
un equilibri entre el que els teatres volen
i el que jo vull. Per ser honestos, hi ha
teatres en que ja he cantat massa i he
d’anar variant, perqué també vull treba-
llar amb directors diferents. Pero en gene-
ral soc molt felig, tot i que estic procu-
rant baixar una mica el ritme per trobar
un equilibri, poder passar més temps a
casa i estudiar. Hi ha companys que
porten un ritme de vida encara més acce-
lerat, pero jo necessito viure i gaudir de
la vida.

—Quan ha de fer el debut en un nou
rol —com ara fara amb Crysothemis de
I’Elektra al Liceu-, ;pensa quin és el
lloc ideal per fer-lo?

~Un sempre valora els pros i els
contres. Per exemple, el meu debut en
Tosca va ser a Los Angeles, un teatre
important, perd que no és el Metropo-
litan de Nova York, aixi un pot sentir una
atmosfera més relaxada. Pero hi ha vega-
des que et truquen de teatres importants
com Paris... i t'hi llances!

—Al Canada no hi ha una llarga tradi-
cié operistica, exceptuant un gran
cantant com va ser Jon Vickers. Com va
prendre contacte amb I'opera?

~Els meus pares no eren aficionats a
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Adrianne Pieczonka té la bellesa fisica d’'una
valquiria i la mirada dol¢a d’una nena. Es senzilla
i directa, una percepcio ben diferent de I'impacte
que causa la seva veu encisadora. Precisament
aquest encis és el que li ha permeés rebre el maxim
guardé que un cantant pot rebre a Viena, el titol
de Kammersdngerin, que reben només aquells que
han desenvolupat una carrera important a Viena.
Aquest és exactament el seu cas. Tot i ser origina-
ria del Canada, tant el seu fisic com la seva veu la
fan hereva ideal del repertori straussia, del qual ha
fet grans creacions i a les quals vol sumar-ne de
noves. Un dels exemples és el rol del qual fa el debut
ara a Barcelona o el de Kaiserin en Die Frau ohne
Schatten, i fins i tot la Isolda wagneriana.

I’opera, eren més aviat aficionats als
musicals. Jo vaig créixer en els anys setan-
ta i per televisio sempre hi havia progra-
mes de musica més lleugera. O sigui que
de joveneta volia arribar a Broodway i
ser com Liza Minnelli o Julie Andrews.
En un moment donat la meva mare em
va suggerir rebre alguna classe de cant
i la meva professora de seguida va veure
que tenia facultats i em va dirigir cap al
repertori classic. Actualment a Toronto
hi ha un nou teatre d’opera, recentment
inaugurat, i acabem de tenir el nostre
primer Anell dels Nibelungs, o sigui que
espero que amb el temps es generi una
aficio, tot i que és impossible comparar
amb llocs de tanta tradicié com el Liceu
de Barcelona, on la gent s’entusiasma i
s’'involucra molt. Al Canada son apas-
sionats amb I'hoquei i els esports, pero
encara no amb I'Opera, tot i que els agra-
da!

—A Barcelona el public I'aprecia molt
i fins i tot va ser escollida millor cantant
femenina de la temporada 2002-05 amb
el rol titular d’Ariadne auf Naxos. Com
es sent cantant a Barcelona?

—La meva primera actuacio a Barce-
lona va ser abans de cremar-se el Liceu,
quan vaig cantar Micaela en Carmen.
Trobo molt bonic poder establir una rela-
ci6 amb el pablic i la gent del teatre. és
molt important. Recordo I'any de I'Ariad-
ne que Edita Gruberova celebrava vint-
i-cinc anys de carrera al Liceu i li van
llangar flors i papers... Aixo és fantastic!

—Com es va sentir amb la produccio
de Peter Konwitschny del Don Carlos
de Verdi?

—Vaig veure aquesta produccid a
Hamburg i em va agradar. Es molt boja,
perd és emocionant i trobo divertida la
reaccio del public, perque aqui la gent
no va riure tant com a Alemanya. Crec
que a més, fer-la aqui va ser un repte,
perqué comengava molt tard i I'opera és
molt llarga. Jo no vaig ser conscient del

que suposava cantar aquest rol en prin-
cipi, perqué només la primera part ja
dura dues hores i mitja sense interrup-
ci6 —la durada habitual de les operes de
Puccinil- o sigui que cantar aquesta
opera és com fer-ne dues seguides, i aixo
és molt cansat.

-;Li va agradar conceptualment
aquest Don Carlos?

—Crec que algunes de les idees de
Konwitschny funcionen molt millor que
d’altres, sobretot visualment parlant,
trobo que sén brillants. Potser el princi-
pal problema va ser que la versio fran-
cesa és molt llarga i crec que, personal-
ment, admetria algun tall. Era la prime-
ra vegada que cantava la versio en frances
de cinc actes; per tant, el primer cop en
cantar I’acte de Fontainebleau i aixo
permet gaudir de la historia d’amor entre
Elisabeth i Don Carlo, i puc dir que m’es-
timo més la versio de cinc actes, perque
de I'altra manera t’enfrontes directament
a una Elisabeth que ja és reina, i és més
distant.

—;Esta d’acord amb les posades en
escena controvertides?

-Si i no, perque si és per fer-me fer
alguna cosa sense sentit i en contra de la
meva veu, no hi estic d’acord. De fet, no
tinc cap problema a dir-ho quan no hi
estic d'acord. Pero amb Konwitschny no
he tingut cap problema.

—;Resulta diferent cantar una opera
ambientada en el seu temps i espai origi-
nal que en una actualitzacié o transla-
ci6 molt diferent de 'original?

—Jo s6c més de posades en escena
tradicionals..., perd en el cas del Don
Carlos, va ser gracids perque anavem
vestits d'época, pero I'escena era moder-
na i la veritat és que em va agradar.

-De cara al piiblic, ;creu que ho rep
diferent?

—Hi ha un sector ampli del public al
qual li encanten les produccions moder-
nes i un altre que prefereix les produc-

cions classiques. Jo, de fet, soc més aviat
d’aquest darrer sector i potser estic passa-
da de moda, pero quan canto Tosca vull
ser una Tosca tradicional, amb els vestits
classics, com els de Maria Callas i Rena-
ta Tebaldi...

~També acostuma a cantar molt
Mozart i Txaikovski...

—8Si, i no tinc intencio d’abandonar-
los. La Tatiana del levgueni Onieguin és
un dels meus rols favorits, pero potser
és una noia molt jove i jo ja no tinc
edat..., tot i que Mirella Freni el va cantar
fins als seixanta-cinc anys! Hi ha rols com
el de Micaela en Carmen o I'Eva d’Els
mestres cantaires de Nuremberg pels
quals ja soc massa gran, ja que es trac-
ta de noietes molt joves i crec que no és
adequat no tenir-ho en compte.

—Quins rols son els seus favorits?

—Marschallin  en Rosenkavalier,
Sieglinde en Die Walkiire, Elisabeth de
Don Carlos, Tosca probablement es
convertira en un favorit... Molt sovint
passa que el rol favorit d'un és aquell que
esta cantant aquells dies...

—Quins son els seus referents?

—Tebaldi, Callas, Freni, algunes can-
tants americanes com Leontine Pryce, i
algunes cantants de la meva generacio,
com Violeta Urmana, Anna Netrebko...,
per qué no?

—Voste dona molta importancia al fet
de combinar produccions operistiques
amb recitals o concerts simfonics. Per
que?

-Els grans cantants sempre han combi-
nat recitals i concerts amb produccions
operistiques. Els recitals sén molt bons
per a la veu, son molt intims i més satis-
factoris amb 'audiéncia. Si només fes
Opera, em cansaria molt més perque per
a una produccio has d’estar sis setmanes
fora, en canvi també és positiu poder fer
dos concerts i només passar una setma-
na fora. Es bo trobar un equilibri i és
sa per a la veu.
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Riccardo Muti

Torna amb la Philharmonia Orchestra

L.a Philharmonia Orchestra, sota la direccio de Riccardo Muti, torna
al Palau de la Mutsica amb un intens programa de caire romantic, amb
obres de Schubert, Hindemith i Skriabin.

l per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. Philharmonia Orchestra. Dir.: Riccardo Muti. Schubert, Hindemith, Skriabin.
PALAU DE LA MUSICA. 29 DE FEBRER DE 2008 (21 h).

a Philharmonia Orchestra és una de

les orquestres de més renom mundial

i I'any 2005 va celebrar el seu seixanté
aniversari. Actualment el seu director titular
és Christoph von Dohnanyi, amb el qual I'or-
questra ha consolidat el prestigi a la seva ciu-
tat de residencia, Londres, i arreu del mon,
tant pel seu esperit d'innovacio com per la
seva intensa activitat en I'ambit de la divul-
gacio musical i 'educacio. L'any 2007 va ce-
lebrar el desé aniversari com a orquestra re-
sident del Royal Festival Hall i del Bedford
Corn Exchange. La Philharmonia Orchestra
ha treballat al llarg de la seva historia sota la
batuta de grans mestres com Furtwiingler,
Strauss, Toscanini, Karajan o Giulini. Entre
els seus directors titulars destaquen Klem-
perer, Maazel, Sinopoli o Muti, Aquest dar-
rer és I'encarregat de dirigir el concert que
oferira la formacio al Palau de la Musica.

Alumne del Conservatori Giuseppe Verdi de
Mila i deixeble d’Antonino Votto, Riccardo
Muti guanya el 1967 el Concurs Cantelli de
Mila. L’any segiient va ser nomenat director
principal del Maggio Musicale Fiorentino,
carrec que va exercir fins al final dels anys
vuitanta. L'any 1971 va ser convidat per Her-
bert von Karajan a dirigir al Festival de Salz-
burg, on participa regularment, fet que el va
dur a celebrar, el 2001, el trenté aniversari
de la seva vinculacio amb el prestigios fes-
tival. Va ser director titular de la Philhar-
monia Orchestra del 1972 al 1982, en suc-
ceir Otto Klemperer, i del 1986 al 2005 va
ser director musical del Teatro alla Scala
de Mila, on dugué a terme projectes impor-
tants, com la trilogia Mozart-Da Ponte o la
Tetralogia wagneriana, pero també la recu-
peracio de nombroses operes italianes del
Settecento napolita i obres de Gluck, Che-

LELLI & MASOTTI

RICCARDO MUTI

rubini o Spontini. L'any 2004 funda I’Or-
questra Juvenil Luigi Cherubini, formada per
joves musics italians, a la qual dedica una
part important de la seva activitat.

Riccardo Muti i la Philharmonia Orches-
tra interpretaran un extens i intens progra-
ma que inclou la coneguda obertura “Ro-
samunda” de Die Zauberharfe (L’arpa ma-
gica) ila Simfonia mim. 8, “Inacabada” de
Franz Schubert, el ballet de Paul Hindemith
Nobilissima Visione —inspirat en sant Fran-
cesc d’Assis— i El poema de l'éxtasi d’Alek-
sandr Skriabin. Aquest concert, que s’ofe-
reix en el marc de les celebracions del Cen-
tenari del Palau de la Msica, va patir un
canvi de data i hora. La data definitiva sera
el 29 de febrer a les 9 del vespre.

Homenatge a Gandolfi i Sicuri

COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU. Dir.: José Luis Basso. Brahms i Stravinsky.
GRAN TEATRE DEL LICEU. 7 DE FEBRER DE 2008 (20 h).

| Cor del Gran Teatre del Liceu sera

el protagonista del concert d’home-

natge a dos grans mestres corals inti-
mament lligats al coliseu barceloni que han
mort recentment: Romano Gandolfi i Vitto-
rio Sicuri.

Romano Gandolfi va morir a Mila el 18
de febrer de 2006, a I'edat de 72 anys. Va
ser consultor artistic i director de I'Orques-
tra i ¢l Cor del Gran Teatre del Liceu entre
els anys 1984 i 1992, despreés d’haver estat
director del Cor del Teatre alla Scala de Mila
del 1971 al 1983 i fundador i director del
Cor Simfonic de Mila Giuseppe Verdi.

Vittorio Sicuri va ser I'ajudant de Gan-
dolfi al Cor de La Scala de Mila, d’on va ve-
nir per ocupar la mateixa funcio, del 1982
fins al 1990, al capdavant del Cor del Gran
Teatre del Liceu. Posteriorment va ser titu-
lar del Cor del Maggio Musicale Fiorenti-
no, interinament del de La Fenice de Vené-
cia i més tard del Cor del Teatro Colon de
Buenos Aires. Tot aixo sense deixar la re-

sidéncia barcelonina, ciutat a la qual es va
vincular d'una manera molt afectiva i on va
morir 'any 2001.

El Cor del Gran Teatre del Liceu, que tant
deu a la important feina d’aquests dos di-
rectors, interpretara Vier Gesdnge (Quatre
cancons) i Liebesliederwalzer (Cancons i
danses d'amor) de Johannes Brahms i el gran
ballet d’Igor Stravinsky, Les noces. Les no-
ces €s un ballet cantata per a cor, veus so-
listes i instruments que lgor Stravinsky va
estrenar I'any 1923. Stravinsky va dedicar
nou anys a la composicio d'aquesta obra, de
la qual va elaborar tres versions successives.
La primera versio —escrita entre 19141 1917,
o sigui, un any després de Le Sacre du Prin-
femps— €s una partitura per a quatre veus,
cor i gran orquestra simfonica. L'any 1919
el compositor rus va fer-ne una revisio com-
pleta de I'orquestracio, tot reduint-la a peti-
ta orquestra —composta de percussions, cim-
balom hongarés, harmonium i pianola— men-
tre que la darrera revisio data del 1921, i

consta de quatre pianos, percussio i una més
amplia plantilla coral. L'estrena tingué lloc
a Paris el 13 de juny de 1923 a carrec dels
Ballets Russos sota la direccio d'Ernest An-
sermet, L'obra consta de quatre escenes
—“Chez la mariée” (A casa de la ntvia), “Chez
le marié” (A casa del nuvi), “Le départ de la
marice” (El comiat de la navia) i “Le repas
de noces” (El sopar de noces)- i explica la
celebracio d’un casament al bell mig d’un
paisatge rus. El text esta inspirat en cants po-
pulars ucrainesos i bielorussos, traduits i
adaptats per Charles Ferdinand Ramuz. L’o-
bra té molt a veure amb el periode compo-
sitiu en qué Igor Stravinsky va compondre
La consagracio de la primavera i fins i tot es
pot concebre com la segona part d'un diptic
inspirat en els rituals pagans practicats a 'an-
tiga Russia. Plena de la vitalitat i el caréc-
ter orgiastic que conté Le Sacre du Printemps,
Les noces també té un taranna tragic, el de
I'angoixa i la miseria que viuen els protago-
nistes. Stravinsky va insistir a no considerar
Les noces exclusivament com un ballet, sind
més aviat com un divertiment o unes danses
escéniques russes amb cant i masica en que
es reprodueix el ritual dels casaments rurals
russos pero amb la llibertat que ofereix la
plena inspiracio.
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Cobla, Cor i Dansa al Palau X Temporada 2008

Dissabte, 1 de marg de 2008, 19 h

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA

Francesc Cassd, direclor

Obres de: M. S. Puigferrer, J. LI. Moraleda,
' F. Martinez Comin, A. Borgunyd i R. Ferrer

Dissabte, 5 d'abril de 2008, 19 h

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA

Josep Pons, director

Obres de: J. Garreta, A. Ros Marba, Joaquim Semra, J. Guinjoan,
M. Oitra, P. Casals, E. Toldra i J. Lamote de Grignon

Dissabte, 19 d'abril de 2008, 19 h

COBLA LA PRINCIPAL
DE LA BISBAL

Jordi Ledn, director

Obres de: M. S. Puigferrer, N. Paulis, M. Timon, F. Casst,
M. Havart, J. Ventura, J. M. Ruera, M. Oltra i J. Leén

Dissabte, 10 de maig de 2008, 19 h

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA

Coral Sant Jordi
David Malet, orgue / Jordi Ricart, bariton / Xavier Pagés, director

Obres de: LI. Lioansi, J. Sola, J. J. Blay, X. Pagés,
X. Montsalvatge, S. Brotons, R. Ferrer, A. Borgunyo,
M. S. Puigferrer i E. Morera

Dissabte, 24 de maig de 2008, 19 h

ESCOLA CORAL DE
L'ORFEO CATALA

{Amb 6l mecenatge da Fundacian Santandar Central Hispana)

Gloria Fernandez, Elisenda Carrasco, Bula Reixach
| Esteve Nabona, directors

Obres de: F. Gasull | J. Brahms _— 4

Estampes per a divuit muses de F. Gasull (estrena) . P
Obra dedicada al Centenari del Palau de la Musica Catalana

Dissabte, 31 de maig de 2008, 19 h

ESBART SANTA ANNA
D'ANDORRA

Joan Fosas, director

Festa a Vilafranca, La ballarina i el soldadet de plom, = B ’ -
Rapsodia per a piano i cobla, Temps d’havaneres, e Sl 1
Valéncia | Mallorca e e !

VENDA D'ABONAMENTS:
Del 30 de gener al 9 de febrer de 2008 - De3Ba 108 €
VENDA D'ENTRADES:
A partir del 15 de febrer de 2008 -De 7 a 20 €

NRPAL Genaraftat do Catvurya
INFORMACIO | VENDA: Gepariarmert da Cuhrn
Internet: www.palaumusica.org - A les taquilles del Palau de la Misica Il‘llﬂ T i mmﬁm’w“m" ELPUNT
Tel.: 902 442 882 - Ale: taquilles@palaumusica.org

Organitza | patrocina: Amb la col-laboracid de
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Dos grans ‘Requiem’ i Zukermann

TEMPORADA OBC. OCNE. Sybilla Rubens, soprano. Roman Trekel, bariton. Dir.: Josep
Pons. Brahms. / OBC. Cor de Cambra del Palau. Maria Espada, soprano. Stéphane Degout, ba-
riton. Uta Weyand, piano. Dir.: Jestis L6pez Cobos. Brotons, Montsalvatge, Fauré. / OBC. Aman-
da Forsyth, violoncel. Dir.: Pinchas Zukermann. Wagner, Bruch, Mozart, Prokéfiev i Txaikovski.

L’AUDITORI. DE L'1 DE FEBRER AL 2 DE MARG 2008 (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

9 Auditori de Barcelona viura un in-
tens mes de febrer, en el qual desta-
ca la visita de Josep Pons com a ti-

tular de I'Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pafa i la participacio de Jesus Lopez Cobos
en dos concerts, juntament amb l'estel-lar
participacio de Pinchas Zukermann en dos
concerts, un dels quals al capdavant de
"OBC.

L'Orquesta y Coro Nacionales de Espana
visita novament L'Auditori de la ma del seu
titular, el prestigios director catala Josep Pons,
i amb una de les obres simfonicocorals més
espectaculars del pur romanticisme: el Re-
quiem alemany de Johannes Brahms. Ho fara
amb les veus destacades de la soprano ale-
manya Sybilla Rubens i el bariton alemany
Roman Trekel. La confluéncia d’aquest Re-
quiem amb la interpretacio del Requiem de
Gabriel Fauré, dues setmanes més tard —a
carrec de I'Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya-, permetra cop-
sar les diferencies substancials entre dues

obres provinents de la mateixa obra litdrgi-
ca. D'una banda, el pensament reformista de
Johannes Brahms, amb la traduccio del text
a 'alemany i la inclusio de textos biblics no
pertanyents a la missa de difunts tradicional;
de I'altra, la puleritud i fidelitat de Gabriel
Fauré al text llati original, amb un gran cap-
teniment emotiu —contrariament a l'obra de
Brahms, molt més espectacular—, perd amb
una bellesa melodica —en tots dos casos— im-
possible de comparar. El Requiem de Fau-
ré es podra sentir de la ma de Jesas Lopez
Cobos —al capdavant de 'OBC-1i en les veus
de la soprano extremenya Maria Espada i
el bariton francés Stéphane Degout.

En el mateix concert, la pianista Uta We-
yand interpretara el Concerto Breve per a pia-
no i orquestra de Xavier Montsalvatge, pre-
cedit de I'Obertura Costa Brava (rapsodia
catalana mim. 4) de Salvador Brotons. [e-
sts Lopez Cobos dirigira el cap de setmana
segiient les Simfonies nim. 213, “Heroica”
de Ludwig van Beethoven.

La preséncia del violinista i director isra-
elia Pinchas Zukermann en la temporada de
I'OBC a L’Auditori torna a ser un dels re-
clams més llaminers, sobretot si la seva
preséncia es desdobla en dos programes, un
com a violi solista i director —al capdavant
de I'OBC-i I'altre en la temporada de cam-
bra, al capdavant dels Zukermann Chamber
Players.

En el concert dels dies 29 de febrer a 2
de marg, Pinchas Zukermann interpretara
el Concert per a violi i orquestra mim. 5 K.
219, “Ture” de Mozart i dirigira un curios
concert amb obres tan dispars com ['ober-
tura d’Els mestres cantaires de Nuremberg
de Richard Wagner, Kol Nidrei, per a vio-
loncel i orquestra de Max Bruch —amb la vio-
loncel-lista Amanda Forsyth, esposa del pres-
tigios violinista—, la Simfonia classica op. 25
de Prokofiev, per acabar amb el Romeu i fu-
lieta de Txaikovski.

Els Zukermann Chamber Players inter-
pretaran un doble concert —el 2 i 3 de marg—
a la Sala de Cambra de L’Auditori, amb
un intens programa format pel Tercet per
a dos violins i viola en Do major op. 74
d’Antonin Dvorék, el Quintet en Si bemoll
major op. 87 de Felix Mendelssohn i el
Quintet en Sol major op. 111 de Johannes
Brahms.

LONCA interpreta ‘15x15x15’
d’Albert Garcia Demestres

ONCA. Orquestra Nacional Classica d'Andorra. Jordi Claret i Daniel Claret, violoncels. Dir.: Ge-

rard Claret. Vivaldi, Garcia Demestres, Suk.

PALAU DE LA MUSICA. 14 DE FEBRER DE 2008 (19.30 h).

9 Orquestra Nacional Classica d’An-
dorra presenta un programa inte-
ressant i ecléctic per al concert del

dia 14 de febrer, integrament dedicat a obres
escrites per a orquestra de corda, Es tracta
del Concert per a dos violoncels F. [1I niim.
2 en Sol menor d’Antonio Vivaldi, la Sere-
nata per a cordes num. 6 de Josef Suk i
15x15x15 d’Albert Garcia Demestres.

La formacio que dirigeix el violinista i di-
rector Gerard Claret proposa endinsar-se en
el mon de la corda a través de tres aproxi-
macions ben diverses a la formacio orques-
tral exclusivament de corda. El Concert per
a dos violoncels F. 1l num. 2 en Sol menor
d’Antonio Vivaldi és I"Gnic que el composi-
tor va escriure per a dos violoncels, malgrat
que en va compondre vint-i-set per a nomeés
un violoncel, i no va ser publicat en vida se-
va. Els joves Jordi i Daniel Claret seran els
solistes d’aquest concert curids, interpretat
poc sovint en concert. A continuacio I'Or-
questra Nacional Classica d'Andorra inter-
pretara la Serenata per a cordes nim. 6 de
Josef Suk, compositor i violinista txec, alum-

ne i posteriorment gendre d’Antonin Dvo-
rak, de qui s’observa una gran influéncia en
la seva obra. La Serenata per a cordes nuim.
6 és la seva primera gran obra, composta I'any
1892, tot just un any després d’haver fina-
litzat els seus estudis al Conservatori de Pra-
ga i haver estudiat durant un any exclusiva-
ment amb el gran compositor txec Dvorak.
Josef Suk va ser promotor del reconegut
Quartet Txec, del qual va formar part com a
segon violi durant trenta anys de la seva vi-
da, fins a la seva jubilacio. La Serenata per a
cordes niim. 6 obre el cami cap a la madu-
resa compositiva, que li arribaria 'any 1906,
amb la simfonia Asrael opus 27, dedicada a
la seva dona i el seu sogre i mentor, morts
amb poc temps de diferéncia, i en la qual
s'observa un tractament de la musica popu-
lar txeca que deixa entreoberta la porta a la
politonalitat i fins i tot a la atonalitat.
15x15x15 d’Albert Garcia Demestres és
una obra per a orquestra de corda (original-
ment concebuda per a un contrabaix, dos
violoncels, tres violes, quatre violins segons
i cinc violins primers) que es va estrenar 'any

2001 al Festival Castell de Peralada, fruit
d’un encarrec del Festival per a la celebracio
del seu quinze aniversari. L.'obra té com a ti-
tol 13x15x15 amb referéncia als quinze anys
del Festival, els quinze masics que conligu-
ren I'orquestra de corda per a la qual esta
concebuda originalment, i els quinze minuts
que té de duracio aproximadament. En l'es-
tructura interna de I'obra, subjau un joc de
paraules en les quals el compositor es basa
per elaborar les seves idees musicals. Darrere
el lema “ni mds de dos ni a, b, ¢”, el com-
positor crea petits grups tematics —corres-
ponents a les paraules de la dita frase- que
funcionen com a moviments en queé s'es-
tructura I'obra. Cada lletra té un caracter uni-
voc que permet a I'obra evolucionar conti-
nuament. Només en el moment en qué es re-
peteix la paraula “ni” es produeix la repeticio
integra de la primera secci6 de I'obra. Es una
peca criptica internament perd de caracter
festiu i divertit, amb moments lirics de gran
romanticisme. Per aixo, el mateix composi-
tor comenta que és una pega ideal “per a ser
escoltada en parella (ni mas de dos), sense
necessitat de parlar (ni a, b, ¢)”. El compo-
sitor du a terme una intensa activitat musi-
cal en els altims temps. Acaba d’estrenar a
Maodena la seva darrera opera, foc de mans,
i ha rebut I'encarrec del Teatro Comunale de
Modena d’escriure una opera sobre el conte
de Les mil i una nits, que es dira Il giorno
dopo i es tracta del primer encarrec a un com-
positor estranger fet per aquest teatre. El pro-
per juliol es representara a Barcelona la se-
va opera Mariana en Sombras a L’ Auditori.
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Nova lectura del ‘Viatge d’hivern’

de Schubert

CAMBRA A L’AUDITORI. Barcelona 216. Young-Hee Kim, soprano. Kurt Azesberger,
tenor. Dir.: Virginia Martinez. Hans Zender. Dun, Nuix, Schénberg, Schubert/Zender.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 16 i 28 DE FEBRER DE 2008 (20 h i 20.30 h,

respectivament).

oincidint en dates amb el Festival

Nous Sons 2008, el Grup Instrumen-

tal Barcelona 216 oferira dos concerts
durant el mes de febrer, en que interpretara
dos grans classics de la literatura musical,
d’'una banda, el Pierrot Lunaire d’Arnold
Schénberg, amb un programa en qué tambe
apareixen obres de Tan Dun i Jep Nuix i,
de I'altra, la relectura contemporania de Hans
Zender sobre el cicle de lieder de Franz Schu-
bert, Winterreise.

El Grup Instrumental Barcelona 216 —so-
ta la direccié de Virginia Martinez— oferira
el dia 16 de febrer un concert dins el marc
del Festival Nous Sons de L’Auditori, en queé
la gran obra atonal del mestre del dodeca-
tonisme Arnold Schénberg, Pierrof Lunai-
re —interpretada a Barcelona per la soprano
coreana Young-Hee Kim—, estara acompa-
nvada de dues obres contemporanies: Elegy:
Snow in fune del compositor xinés Tan Dun,
i el Quartet de corda del traspassat compo-

sitor catala Jep Nuix. Elegy: Snow in June
(1990) per a quartet de percussio i violon-
cel s'inspira en un drama xinés del segle Xin
de Kuan Han-Ching. Una jove hi és execu-
tada per uns crims que no va cometre. La na-
tura es rebel-la contra la injusticia fent nevar
fortament durant el mes de juny i provocant
aixi una sequera durant tres anys. Tan Dun
revisa el drama fent en la seva obra un cant
a la puresa i la maldat, la bellesa i I'obscu-
ritat, un lament per les victimes arreu del
mén, que ell va dedicar expressament a les
victimes de la massacre de la placa de Tia-
nanmen. El Quartet de corda (1997) és la
darrera obra de Jep Nuix (1955-1998), com-
positor catala que va desenvolupar una gran
feina creadora —amb més de seixanta obres
en el seu cataleg— i una dedicacio especial al
camp de la musica electroactistica.

El concert que el Grup Instrumental Bar-| O

celona 216 oferira el dia 28 de Febra{_.@n
seva temporada com a grup residedba

ditori, es centra en una aproximacio inte-
ressant, del compositor alemany Hans Zen-
der (1936), a un classic de la literatura i de
la historia de la musica universal. Es tracta
del Viatge d’hivern (Winterreise) que Franz
Schubert musica I'any 1827 basant-se en el
cicle de poemes de Wilhelm Miiller. L'obra
de Hans Zender ¢s en realitat una relectura
—una “interpretacio compositiva” com espe-
cifica el subtitol de la seva obra— per a tenor
i petita orquestra (1993). L'obra de Zen-
der —que a Barcelona interpretara el tenor
Kurt Azesberger— intenta dotar d’un signifi-
cat contemporani i reproduir I'impacte que
I'obra degué obtenir en la seva primera in-
terpretacio. El grup instrumental concebut
pel compositor alemany consta de 24 musics
d’instruments tan dispars com I'acordio o un
ampli grup de percussio. Entre el cataleg del
compositor i director d’orquestra alemany
destaquen també |'opera Don Quijote de la
?ium'ha, estrenada en la seva versio defini-
v (datada I'any 1999) el 24 d’octubre de
)4 la Komische Oper de Berlin.

amb Jordi Savall

EL SO ORIGINAL: ORIGENS | MEMORIA. L2 Capella Reial de Catalunya i Hespe-

rion XXL. Dir.: Jordi Savall. Monteverdi.

BASILICA DE SANTA MARIA DEL MAR. 21 DE FEBRER DE 2008 (21 h).

a Capella Reial de Catalunya i Hespe-

rion XX, sota la direcci6 de Jordi Sa-

vall, ompliran la basilica de Santa Ma-
ria del Mar de I'austera i magica musica de
I'italia Claudio Monteverdi, amb una de les
seves obres cimeres, el Vespro della Beata
Vergine.

Claudio Monteverdi (1567-1643) no no-
més ha passat a la historia per ser conside-
rat com el pare de I'0pera, des de I'estesa
normalitzacio dels nostres dies considerant
L’Orfeo com la primera opera de la historia
de la musica. La magna obra sacra que son
els Vespro della Beata Vergine (els Vespres
de 1610, com també son coneguts), escrits
només tres anys després de I'estrena de L'Or-
feo, té tots els elements que la fan una obra
cabdal per a la historia de la masica sacra.
Els vespres, una de les hores dels Oficis Di-

vins, estan formats al voltant de tot un se-
guit de textos biblics i es solen utilitzar com
a part de la litargia per a les celebracions so-
lemnes entorn de la Verge Maria en la tra-
dicié catolica. Pero Claudio Monteverdi ac-
tualitza un génere tan antic com |'Església
catolica, assimilant I'antic i el nou estil, tot
provocant una revolucié que ho remou tot
sense destruir res. Monteverdi reforma els
procediments tradicionals d'escriptura, bar-
reja les formes profanes i litargiques i fa ser-
vir com a métode expressiu des de I'antiga
polifonia sostinguda sobre el cantus firnus
a la monodia aplicada en el novissim gene-
re operistic. Monteverdi no va crear I'ope-
ra ni es va inventar un nou llenguatge, perd
la seva gosadia i afany per sintetitzar tot allo
conegut per avancar, dona a la seva obra una
maduresa fora de tot dubte. Les arrels histo-

riques d’aquests Vespres expliquen que Mon-
teverdi les va compondre com a ofrena al pa-
pa Pau V, gran defensor de la Contrarefor-
ma, juntament amb la missa a sis veus In illo
tempore loquante Jesu, que parodia un mo-
tet de Nicolas Gombert per aconseguir-ne la
proteccio politica i economica. Sobta 'ex-
trema contraposicio d'estils entre les dues
composicions, donada la modernitat dels ves-
pres i I'antiguitat de la missa, pero aixo es
pot explicar per la necessitat de Monteverdi
de justificar la seva adhesio a la Contrare-
forma, tot mostrant tant la defensa de I'estil
antic (Prima Prattica) —lligat a la polifonia—
com el seu interés per la recerca de l'ex-
pressivitat i el sentiment, propi de la Secon-
da Prattica, totes dues defensades per la Con-
trareforma.

Els Vespres és una gran obra musical, que
necessita un cor prou gran com per ocupar-
se de les deu parts vocals en qué es divideix
la partitura en alguns moments i per formar
petits grups corals que acompanyen set so-
listes diferents al llarg de I'obra. Monteverdi
va deixar escrita I'especificacio dels instru-
ments solistes pero no el ripieno (I'acom-
panyament), fet que explica la necessitat d'u-
na gran feina d'andlisi del director i I'orquestra
a I'hora de plantejar una versio solvent.
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PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

1908-2008

Cicle d’Orgue al Palau V Temporada 2008

Divendres, 28 de marg de 2008, 19 h

DAVID MALET, orgue

J. S. Bach: Peca d'orgue en Sol major, BWV 572
Part: Annum per annum

Mendelssohn: Sonata VI op. 65 en Re menor
sobre el coral "Vater unser im Himmelreich”

Soler: Coral nim. 10, “... les llavors del temps”
(Estrena 2007)

J. 8. Bach: Passacagiia en Do menor, BWV 582

Preu de |'entrada: 6 €

Concert patrocinat per: COPCiSA

Divendres, 25 d'abril de 2008, 19 h

ELKE VOLKER, orgue

Wagner: Muisica festiva d'Els mestres cantaires
(entrada) (transcripcio de S. Karg-Elert)
Karg-Elert: Prologus tragicus, op. 86 num. 1
(de "Deu peces caracteristiques)

Mozart Fantasia en Fa menor, K. 608

(per a orgue mecanic)

Rheinberger: Romanze (segon moviment de la
*Sonata per a orgue en Si bemoll menor”)
Mendelssohn: Sonata per a orgue en La major,
op. 65/3, "Auf tiefer Not schrei ich zu Dir”

(Des de la mes fonda necessitat crido cap a Tu)
Karg-Elert: Passacagiia (55 variacions) i Fuga sobre
B-A-C-H, op. 150 (1931)

Preu de I'entrada: 1 €

Amb la col-laboracié; géu

[NFORMACIO | VENDA: Organitza i patrocina:
Internet; www.palaumusica.org
A les taquilles del Palau de la Misica ||"||||||||||

FUMDACIO
‘ y ORFEQ CATALA
Tel.; 902 442 882 - Afe: taguilles@palaumusica.org

PALAU DE LA MUSICA




EXITIRITTY MUSICALIA]

EL MES DE FEBRER, A L'ABAST

Festival Nous Sons 2008

Recordant els classics de la contemporaneitat

Del 9 de febrer al 8 de marg tindra lloc el Festival Nous
Sons 2008, a DAuditori, la segona edicié amb Josep Maria
Guix al capdavant de la direcci6 artistica.

nguany el Festival de masica contem-
Eporénia aplegara, com ja va fer la dar-

rera edicio, 7 concerts més un de for-
mat familiar, amb formacions com I'Arditti
String Quartet, el Plural Ensemble, el Duo
Nataraya, el Trio Kandinksy, I’'Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Cata-
lunya, el Grup Instrumental Barcelona 216
i solistes com la pianista catalana Laia Mas-
ramon, el violoncel-lista alemany Christoph
Richter i la soprano sud-coreana Young-Hee
Kim.

Si I'any passat el Festival va tenir com a
caps de cartell el britanic Jonathan Harvey
i el catala David Padrés, enguany el compo-
sitor més programat al llarg del Festival és el
japoneés Toru Takemitsu (1930-1996), gran
inspiracic de molts compositors contempo-
ranis i que en aquest Festival és un dels ei-
xos vertebradors de la programacio. Junta-
ment amb ell, hi haura una gran preséncia
de compositors japonesos, com Kazuo Fu-
kushima, Ichiro Nodaira, Misato Mochizu-
ki, Toshio Hosokawa o Hideki Kozakura, fet
que expressa una clara voluntat d’orientacio
cap a I'obra contemporania japonesa.

El Festival s’inaugurara amb ['actuacio de
I’Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya sota la direcci6 de Ru-
bén Gimeno els dies 91 10 de febrer, amb
un programa concebut com a homenatge al
compositor japones Toru Takemitsu, format
per obres seves i de compositors afins al seu
estil 0 la seva influéncia. Aixi, es podran sen-
tir obres de Claude Debussy com Jeux, fins
a una transcripcio per a orquestra de Lucia-
no Berio sobre el Contrapunt XIX de la cab-
dal obra de Johann Sebastian Bach L’art de
la fuga, passant per obres de 'esmentat Ta-
kemitsu, com Night Signal o How Slow the
Wind. En el programa també figuren obres
com la Fanfare for the Common Man d’Aa-
ron Copland, Three illusions for orchestra
d’Elliott Carter o Karst-Chroma Il d’Héctor
Parra i dues obres del periode america d’l-
gor Stravinsky, com Qde (Triptychon for Or-

chestra) o Greeting Prelude.

El segon concert sera ofert pel Grup Ins-
trumental Barcelona 216 —sota la direccid de
la murciana Virginia Martinez i amb la veu
de la soprano coreana Young-Hee Kim- el
dia 16 de febrer, amb obres de Tan Dun
(Elegy: Snow in June), Jep Nuix (Quartet de
corda) i Arnold Schonberg (Pierrot Lunaire
op. 21), del qual es parla més extensament
en la seccid Precritica.

El dissabte 23 de febrer I’Arditti String
Quartet oferira un intens programa amb
obres per a quartet de corda de compositors
estrangers com Elliott Carter —de qui s'in-
terpretara el seu Quartet per a corda nuim.
5—, Toshio Hosokawa —amb 'obra Silent Flo-
wers— i Giorgy Ligeti —Quartet de corda ntim.
2—il'estrena de dues obres de compositors
catalans: el segon Quartet per a corda d’A-
gusti Charles i la primera aproximacié a
aquesta formacid instrumental del jove Jo-
sep Rio-Pareja (Barcelona, 1973), deixeble
de Brian Ferneyhough als Estats Units. La
interpretacio de I'obra d’Elliott Carter ser-
vira d’homenatge al centenari de vida del
compositor, amb el qual I'Arditti String Quar-
tet manté una intensa relacio creativa.

El Trio Kandinsky tornara a la Sala de
Cambra de L’Auditori el 27 de febrer, amb
un programa ecléctic perd amb transparents
fils d’unid entre les obres. Prenent com a punt
de partida el Piano Trio de Maurice Ravel,
el Trio Kandinsky interpretara també el Trio
Rombach de Pascal Dusapin (Nancy, 1953),
el trio I arise from dreams of thee de Hideki
Kozakura —una obra plena d’energia i bon
humor-i I'Impromptu trio niim. 2 del com-
positor sabadellenc Benet Casablancas.

El mes de marg comencara amb l'actua-
ci6 del conjunt madrileny Plural Ensemble
—sota la direcci6 de Fabian Panisello (Bue-
nos Aires, 1963)-1i la violinista Anne Mer-
cier. El concert s'estructura en dos blocs ben
diferenciats en qué es contraposen obres de
compositors japonesos amb obres de com-
positors espanyols dels nostres dies. Aixi

doncs, es podra sentir Vertical Time Study
i Drawings de Toshio Hosokawa i Voilages
de Misato Mochizuki, i El perfume de la lu-
na de José Manuel Lopez Lopez —recentment
nomenat director artistic de I’Auditorio
Nacional de Madrid-, Epigramas de Benet
Casablancas i Unstable Surface d’Agusti
Charles.

La jove pianista catalana Laia Masramon
i el violoncel-lista alemany Christoph Rich-
ter oferiran el 5 de marg un concert que s’es-
tructura com a repas de ['evolucio de 'obra
per a aquesta formacio, des de Franz Liszt a
Toru Takemitsu, essencialment amb obres
molt breus. Cal destacar la interpretacio d'un
extracte de Vint Regards sur U'Enfant Jesus
d’Olivier Messiaen, de qui es celebra el cen-
tenari del naixement durant el 2008, Junta-
ment amb la Segona “Elégie” i Nuages gris
de Franz Liszt, el duo interpretara un prelu-
di d’Aleksandr Skriabin, Tres petites peces
per a violoncel i piano op. 11 i la Sonata per
a violoncel i piano d’Anton Webern, Tres pe-
ces de “Signs, Games and Messages” de
Gydrgy Kurtag, Sacher Variation i Grave de
Witold Lutoslawski, Nocturne d’André Joli-
vet (1905-1974), El Pont de Frederic Mom-
pou, Meditation on Haydn's name de Ge-
orge Benjamin i Orion §/1019 (1984) de To-
ru Takemitsu.

El darrer concert d’aquest Festival Nous
Sons 2008 sera el del Duo Nataraya —format
per la flautista Laura Capsir i la pianista
Imma Santacreu- el dia 8 de marg, i tindra
una replica matinal per a pablic familiar.
El programa del concert s'estructura entorn
de I'encis de la masica japonesa i francesa,
que sovint ha trobat en un instrument
com la flauta un univers sonor particular-
ment ric, al costat d’alguna proposta per
a aquesta formacié de compositors locals,
com Heéctor Parra (Andante Sospeso), Da-
vid Padros (Acciones y Reacciones), Jep Nuix
(Tres bagatel-les) i Tort (El vent dins el
joncar). També es podra sentir el cant
de La merla negra de Messiaen o la So-
natine pour flite et piano d'Henri Dutilleux,
aixi com les Three Pieces from “Chu-U" de
Fukushima, La nuit sera blanche et noire
de Nodaira, els Intermezzi I de Mochizuki i
Air de Takemitsu.

40 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 40% de
descompte en la compra d’entrades a les taquilles del Palau de la Msica
Catalana per als concerts dels cicles Concerts Simfonics al Palau, Musica de
Cambra al Petit Palau, Cambra Coral i Orquestra Nacional Classica d’Andorra,

de la temporada 2007-08.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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EL MES DE FEBRER A L'ABAST

‘Elektra

Ouinta esseéncia de ’Opera straussiana tragica

Elektra és 'eclosié d'un moment creatiu de Richard Strauss marcat per I’expressio tra-
gica més descarnada i rotunda. Moment tanmateix breu que es concreta en dues ope-
res, aquesta i Salome, separades per tan sols quatre anys, i que configura 'aportacié més
potent del music bavares a la historia del genere.

| per J. COMELLAS
s tracta d’'una obra nascuda de
la impressio que va causar en el
compositor I'estrena teatral del
text de Hofmannsthal esdevin-
guda I'any 1903. Strauss es va sentir atret
pel text i hi va intuir una translacio ope-
ristica en el moment en qué enllestia Sa-
lome, derivada d'un altre precedent tea-
tral també d’origen grec, versionat en
aquest cas per Oscar Wilde.

Alhora s’iniciava la fructifera relacio
entre literat i masic, de la qual sorgiren
successivament El cavaller de la rosa,
Ariadne auf Naxos, Die Frau ohne Schit-
ten i Arabella.

Salome i Elektra tenen en comu el pro-
tagonisme d'uns personatges que es
mouen enlla dels capteniments racionals;
d’una manera particular I'obra que ens
ocupa. Son tipus humans que actuen di-
rigits implacablement per passions que
els superen i que els menen a I'autodes-
truccio. | aixd no vol dir que la seva ca-
pacitat per desbordar el terreny de la re-
flexio racional els faci inhumans; la ba-
se dels seus comportaments és de
naturalesa humana; que no vol pas dir
que sigui ética. En aquest cas el desig de
venjanga d'un crim execrablez comes per
la mare de la protagonista. Es el fet de
dur a un pou sense fons les seves pas-
sions i de no preveure el limit del preci-
pici allo que els atorga una rotunditat
tragica impressionant. Elektra no es cons-
trueix ni evoluciona com a tipus damunt
I'escenari; ja apareix feta d'una sola peca:
I'argument no fa altra cosa que posar en
evidéncia la seva passio univoca, amb la
qual intenta arrossegar, amb éxit discu-
tible, els seus germans, encara que sigui
a costa de la seva propia destruccio, en
tot cas mostrada amb una ambigiiitat
molt refinada,

Pero de manera definitiva, Elektra és

EVA GUILLAMET

DEBORAH POLASKI

una opera; obvietat que vol dir que es
tracta de quelcom que només es pot con-
cebre des del desplegament de tot el que
comporta el génere, i en aquest cas sin-
gularment el corpus orquestral. El ma-
teix Strauss la va definir, i també Salo-
me, com a opera d’orquestra, davant de
les altres que va qualificar de poemes
simfonics, amb parts vocals afegides. No-
més des de la integracio de 'argument
en I'impressionant cosmogonia orques-
tral d’Strauss es pot assolir la grandesa
i transcendéncia que conté aquesta com-
posicid. Strauss, encara a ['aixopluc de
I'ombra wagneriana, va portar a les ul-
times conseqiiéncies els postulats este-
tics del moment, fins a arribar a la llin-
da de la atonalitat que ben aviat havia
d’'imposar Schonberg.

En tot cas, també és una gran opera
de veus, i d’'una manera especial de veus
femenines, amb aquest trio de tipus tan
contundents que formen Elektra, la se-
va germana Chrysothemis —la que es mou
més en els termes de la rad—i la seva ma-
re Klytdmnestra. Especialment la primera
recorre una gran quantitat de recursos
d’expressivitat vocal que la converteixen

EVA MARTON

en un dels grans personatges de la liri-
ca femenina.

n aquesta ocasio el repartiment
que es presenta és d'una ex-
cel-léencia absoluta, Deborah Po-
laski (Elektra), Adrianne Piec-
zonka (Crysothemis, paper en el qual
s’estrena) i Eva Marton (Klytdmnestra)
son tres artistes d’'una categoria extra-
ordinaria que configuren un encapcala-
ment de cartell envejable. Totes elles s6n
prou conegudes a casa i no cal afegir-hi
res més. Com també ho és aquest im-
portant artista Graham Clark (Aegisth)
aixi mateix ben conegut a Barcelona.

Guy Joosten és un dramaturg molt ac-
tiu en els darrers anys especialment als
teatres europeus i també ha estat cridat
al Metropolitan. Tan sols ens és possible
advertir que les seves propostes sovint
creen polémica, encara que tampoc no
es pot considerar un absolut enfant tér-
rible.

El director Sebastian Weigle es mou
molt comode en I'ambit operistic de gran
complexitat orquestral, fet que atorga to-
tes les garanties a la seva aportacio.

ELEKTRA de Richard Strauss. Llibret: Hugo von Hofmannsthal. Deborah Polaski. Adrianne
Pieczonka. Eva Marton. Albert Dohmen. Graham Clark. Orquestra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Dir. escénica: Guy Joosten. Dir. musical: Sebastian Weigle. Coproduccic: Gran
Teatre del Liceu, La Monnaie-De Munt (Brussel-les).

LICEU. DEL 9 DE FEBRER AL 3 DE MARG DE 2008.
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Una cabdal coreografia de

Forsythe al Lliure

per J. C. C.

n el conjunt de "atapeida i intensa
E programacio del Teatre Lliure, el ba-

llet ocupa un paper escis en nom-
bre de produccions —dues—, perd tanma-
teix destacat en interes.

En aquest sentit, cal advertir de la im-
portancia que té l'actuacio a final d’aquest
mes de febrer del Ballet Reial de Flandes,
una formacio belga excel-lent, pero so-
bretot la coreografia que interpretara.

Es tracta de la titulada Impressing
the Czar, obra del coreograf William For-
sythe. No és la primera vegada —progra-
maci6 del Liceu— que ens referim a aques-
ta gran columna de la coreografia univer-
sal. Nascut a Nova York els altims dies de
I'any 1949, va conéixer els millors mes-
tres del ballet nord-america, amb noms
tan mitics, entre d’altres, com Martha Gra-
ham i també es va endinsar en el conei-
xement del ballet classic. Tanmateix aviat

va fincar-se a Europa, on va ser primer
ballari i després coredgraf del Ballet
d’Stuttgart. El 1984 va assumir ¢l Ballet
de Frankfurt, on va restar fins al 2004.

En aquesta companyia és on es va pro-
jectar de manera definitiva la seva figura
en la condici6 de gran renovador del llen-
guatge del ballet, en una linia en qué fu-
siona molt bé I'estética contemporania
amb la técnica classica.

Alla va crear un bon nombre de core-
ografies que després han estat assumides
per algunes de les companyies de ballet
més prestigioses d'arreu del mén. Una de
les més reconegudes, i també de les pri-
meres, és la que ara se'ns oferira al Tea-
tre Lliure. Impressing the Czar és una obra
de gran format, tant per la durada com
per exigir un equip d’una cinquantena de
ballarins, que recorre a masiques formal-
ment tan distants com les Thom Willems,
Leslie Stuck, Eva Crossman-Hecht o Be-
ethoven.

Va ser estrenada el 1988 i des d’ales-

hores ha esdevingut creacio ensenya de la
personalitat de Forsythe. Una d’aquelles
realitzacions en les quals s’aboca la rica
cosmovisio de I'art del ballet d’aquest cre-
ador. Es una coreografia que malgrat els
20 anys d’existéncia té una gran capacitat
de sorpresa; es rep com quelcom fresc i
viu, malgrat que part formal del que s’hi
mostra després ja s’hagi integrat a la cre-
acio del ballet més avancat.

El Ballet de Frankfurt el va interpre-
tar per darrera vegada el 1995. Kathryn
Bennets, antiga col-laboradora de For-
sythe i actual directora de Ballert Reial de
Flandes, va aconseguir que li deixés mun-
tar aquesta coreografia en exclusiva.

IMPRESSING THE CZAR. Ballet
Reial de Flandes. Coreografia: William
Forsythe.

TEATRE LLIURE. 27 1 28 DE FEBRER DE
2008.

Donizetti melodramatic
per a tres grans veus

per J. C. C,

eixem de banda la idoneitat de
D programar titols operistics en ver-

si0 de concert en un teatre espe-
cialitzat, tema amb el qual acabariem do-
nant moltes voltes a la cua. En tot cas, si
algun factor ha de resultar imprescindible
en aquest tipus de propostes, ha de ser,
molt per damunt de tot —per exemple de
la manca de consisténcia dramatica de I'o-
bra-, poder disposar d'un quadre d’intér-
prets vocals consistent.

Aquest és sens dubte el cas de la versio
de Lucrezia Borgia, un dels titols “serio-
sos” més consistents de Gaetano Doni-
zetti. Des de I'esmentat punt de vista dra-
matdrgic, aquesta Opera no €s ni millor ni
pitjor que altres de semblants que es
mouen en el terreny del tremendisme tra-
gic romantic més truculent i ensangonat;
encara que en aquest cas les morts es pro-
dueixin per la via incolora de I'emmetzi-
nament; tant li fa.

Amb I'Gs forgat del rerefons historic,

tot és prou poc creible i alhora prou efi-
ca¢ com perqueé a la fi, passat pel sedas
del ric melodisme del compositor i de la
seva concrecio en veus excel-lents, acabi
esdevenint una menja saborosa.

I Edita Gruberova (Lucrezia/mare) i el
seu company de fatigues més intensiu al
Liceu, el nostre Josep Bros (Gennaro/fill),
hi han de contribuir d'una manera satis-
factoria. Temporada rere temporada as-
seguren demostracions generoses de do-
mini del bel canto, de bon gust i de re-
cursos vocals en estat de plenitud. Des
d’aquesta perspectiva, no es pot demanar
més. [ amb ells, aquesta gran contralt tan
gaudida també al Liceu que és Ewa Pod-
les arrodonint un triumvirat estel-lar in-
discutible. El baix bariton lldebrando d’Ar-
cangelo (Alfons, el marit de Lucrezia) és

A, BOFILL

EDITA GRUBEROVA

un complement aixi mateix ideal en aques-
ta proposta que sera conduida pel debu-
tant Stefan Anton Reck. Es tracta d’un di-
rector deixeble de Seiji Ozawa i Leonard
Bernstein que I'any 1985 va aconseguir el
Premi Arturo Toscanini. Actua molt a Eu-
ropa, havent treballat a 'ombra de Clau-
dio Abbado. Del 2000 al 2002 va ser ti-
tular del Teatro Massimo de Palerm. Es
mou prelerentment en el mon liric, perod
sense menystenir el concertistic.

LUCREZIA BORGIA (en versié de concert) de Gaetano Donizetti. Llibret: Felice Ro-
mani. Edita Gruberova. Josep Bros. Ewa Podles. lldebrando d'Arcangelo. Orquestra Simfo-
nica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Stefan Anton Reck.

LICEU. DEL 22 DE FEBRER A L'1 DE MARG DE 2008.
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PAPER D’ASSAIG

Petrarca
1 la musica

per MIQUEL
DESCLOT

rancesco Petrarca ha gaudit d'u-

na fortuna en la historia de la

miusica només comparable a la

que ha merescut ell mateix en la
historia de la literatura. La qual cosa
té un merit indiscutible si es té en comp-
te que el poeta rarament va escriure po-
esia pensant en la masica (només els
pocs madrigals i balades del Canconer
s’acomoden a les formes musicals del
seu temps, les de I’Ars Nova italiana,
deutora de I’Ars Nova francesa). Tan-
mateix, tot el Canconer (que ell no va
anomenar amb aquest titol musical, si-
no6 amb un decebedor Rerum vulgarium
fragmenta) testimonia una oida sofisti-
cadissima, no gens amiga justament de
la melodia facil i cantadora d’alguns dels
seus predecessors. | aixo no és gens sor-
prenent en un poeta que es va formar al
cor de la Provenca, on havia culminat la
gran tradici6 trobadoresca i on de fet en-
cara es mantenia viva, bé que amb res-
piracio assistida. En realitat, sabem que
Petrarca tocava el llaiit i que tenia di-
versos amics masics (entre ells, el fer-
rarés Tommaso Bambaio a qui el poeta
va llegar el llaiit que va retenir fins al fi-
nal de la seva vida). Aixi i tot, només
se'ns ha conservat una sola peca musi-
cal contemporania amb text seu (el ma-
drigal Non al suo amante, escrit cap a
1350 per Jacopo da Bologna, que no sa-
bem del cert si tenia res a veure amb el
Jaquet de Bolunya que va treballar a la
cort del nostre Pere el Cerimonids entre
13781 1386).

Tot i que la seva influéncia com a hu-
manista reivindicador dels classics lla-
tins s’estendria de seguida per tot Eu-
ropa, la seva obra poética en italia tri-
garia molt a ser coneguda. No és estrany,
doncs, que hagim d’esperar fins al segle
seglient per trobar un text seu —un de
sol— en una obra del gran Guillaume
Dufay: la cancé Vergine bella, sobre la

primera estrofa del darrer poema del
Cancgoner. Pero els immediats succes-
sors de Dufay a I’escola francoflamenca
no van tenir encara accés a la poesia de
Petrarca, i de nou ens caldra esperar un
segle més per trobar els seus versos en
'obra dels compositors.

El canvi es produira amb la “revolu-
ci6” petrarquista propiciada per I'edicio
de Pietro Bembo del Cangoner, I’any
1501, a la impremta d'Aldo Manuzio de
Venécia. Amb aquesta edicio i amb els
seus escrits, Bembo imposara la poesia
de Petrarca com a model per a les noves
generacions, amb tanta fortuna que la
febre petrarquista s’estendra com una
taca d’oli més enlla dels Alps i tot, fins
a infectar mitja Europa, i no tan sols en-
tre poetes, sind també entre mdasics. Ai-
xi, en I'emergent madrigal cinccentista
italia, impulsat pels compositors fran-
coflamencs que cada vegada més gravi-
taven cap a Italia, la poesia petrarquis-
ta (de Petrarca mateix o dels seus imi-
tadors renaixentistes) hi tindra el lloc de
maxim honor. En pocs decennis, els mi-
lers de versos del Carngoner van passar
per la interpretacié polifonica dels nom-
brosos madrigalistes del segle XVI; algun
compositor, com Matteo Rampollini, va
dedicar a Petrarca tota una col-lecciod
monografica, pero el més habitual era
que la poesia del tosca aparegués als 1li-
bres de madrigals al costat de I'obra dels
seus imitadors. Des dels francoflamencs
Adrian Willaert, Jacques Arcadelt, Cy-
prian de Rore, Philippe de Monte, Ro-
land de Lassus o Jacques de Wert fins
als ja protobarrocs Claudio Montever-
di, Giulio Caccini o Sigismondo d’India,
passant pels grans mestres italians del
madrigal Luca Marenzio o Giovanni
Pierluigi da Palestrina, tots van musicar
en un grau o altre la poesia de Petrarca.
Fins i tot masics com el nostre Lluis del
Mila, que no va ser cap madrigalista ni
va treballar a Italia, en musicaven poe-
mes.

Després d’aquella espectacular fe-
brada, era logic que la poesia del tosca
quedés a I'ombra de la historia musical
per molt de temps. Pero el prestigi de la

seva obra es va mantenir prou intacte
perqué musics tan diferents com I'il-lus-
trat Franz Joseph Haydn (a la cantata
Solo et pensoso, en italia) o el ja roman-
tic Franz Schubert (en tres lieder, sobre
tres sonets traduits a ’alemany) hi po-
guessin recoérrer amb naturalitat.

a en ple apogeu romantic, el cos-

mopolita Ferenc Liszt encara va mu-

sicar tres célebres sonets de Petrar-

ca en italia, cancons que després va
transcriure per a piano sol i que, sota
aquesta forma, no han abandonat mai
el repertori. I ja en ple segle XX, un com-
positor tan essencial com Arnold Schon-
berg es va acostar a Petrarca (sempre en
alemany) en tres ocasions. Les dues pri-
meres, als inicis de la seva carrera, dins
I'atractiu cicle de sis cancons op. 8, de
1904. La darrera, molt més interessant,
dins Serenata, op. 24, escrita a primers
dels anys vint, en ple desenvolupament
del metode dodecatonic: en aquesta oca-
sid, les onze sil-labes dels versos pe-
trarquians serveixen a Schonberg per a
una enginyosa aplicacié incompleta de
la série de dotze notes (a rad de nota per
sil-laba), que al vers segiient es veu obli-
gada a comencar una sil-laba més tard
que a l'anterior, amb la conseqiiéncia
que cap vers no ostenta mai la mateixa
melodia que un altre, tot i observar-s’hi
rigidament la repeticio de la série. Un
poeta del segle X1V a I'avantguarda de la
musica del Xx!

RME

280

43
91




RM(C
280

44

[THIIIALY Fassatemes |

l per EDUARD V. PATSI

1 5 3 d 5 6 7 8 LI Tt

S e e AR T & 9 1o 1
(ST A_M_I.T___]ﬁM_E
I omMPoOoUNUT
D VIO RAKHNS O/S O
JO IR EINJEC/AM|T]|L |
<K VIR T VIlIN S C F
«UAUAJNIND -ﬂ&-
JHEL AJs oNT CIME
5 O[D oLz A UB
M 1 LIR EGALSH
o SHBIG/A[R RIT|G|O|S[A]
W VII/O[LIAMMRIAIRIE]|S|

Miisica encreuada de gener 2008 (num. 279)

Horitzontals. 1. Una de Bach, de quatre paraules, que baixa per I'11 vertical. 2. Dos instruments tocant un La. Silen-
ci! 3. Recaders del Teatre Nacional. Ferrocarril marxa enrere. Es anglés. 4. Simfonies que retornen al mateix tema mu-
sical. La major. 5. Emotiu i desordenat. Christoph, el contrabaix solista de 'OBC. 6. Rep el Premi Pulitzer en el caos
més absolut, Do antic. 7. A la Luisa (Miller) de Verdi li ha caigut quelcom: ui! Element sonor de la guitarra (del revés).
Mozart, Mahler o Morera. 8. Una batuta. Inici de la friccio sense i6 (del revés). Dante Alighieri brodat al mocador. 9.
Interpretis el paper solista en una opera. Ara esta de moda el “poli” per als telefons mobils (del revés). 10. A un to de
Si. Movent la pilota a I'estil Gasol. Mi major. 11. Nota desafinadeta per freqtiéncia superior. Associacié de Comerciants
d’Idees. Si cal per ser musical. Verticals. 1. Compositor angles del barroc. En té I'ocell i la compresa. 2. Sensibilitat
comuna entre la classe politica. 3. Accent musical desplacat. Faristol obert. Tartini, Txaikovski o Toldra. 4. Silenci de
nou! Lira trencada. Origen del jazz llati. 5. L'obra per a percussio d’Edgar Varése. 6. Una timbala vista des de l'or-
gue. Es a la mateixa distancia del director que del solista. 7. L'antiga URSS desmembrada. Terra consonantica. Abans
de Crist. 8. Que sona, ella, des de dos punts distanciats entre ells 1 s’esmuny cap a 'esquerra de 1’11 horitzontal. 9. Gos
avocalic. Salieri, Santana o Samanta (Fox). Do major. Nota consonantica. 10. Cosit pel mig. Hummel, Humperdink o
Hugo. A mig to de Si. Mil romans. 11. Mireu I'1 horitzontal.

Solucions en el nimero segiient.

sidokus.com

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota LA | MI Sl FA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zona (una zona

queda delimitada per vores FA
W\ Y

DO LA

SOL| SI

més gruixudes). Les notes que
ja estan posades son pistes que
ajuden a completar aquesta SI
particular composicié musi-
cal. I encara hi ha una altra
pista: si s’interpreten les no-
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Sidoku de gener 2008 (nim. 279)

Instruments de percussio

tes que hi ha a les caselles om-
brejades (en ordre: d'esquerra
a dreta i de dalt a baix) sonen
els primers compassos de la
peca musical que s'indica al
peu del sidoku.

Solucions
en el nimero segiient.

Il-lustracions de Laura Borras
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 FEBRER 21h L'Auditori ! Temporada OBC. Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia. Sybilla Ru-
i bens. soprano. Roman Trekel, bariton. Dir.: Josep Pons. Requiem ale-
i many, op. 45 de Brahms.
2 FEBRER 10.30hil2h Petit Palau Concerts Familiars al Palau. L'orquestra va de festa (per a totes les edats).
19h Palau OSV. Viceng Prats, flauta. Dir.: Alvaro Albiach. Arnold, Bizet, Weill. (Con-
i certs Simfonics al Palau).
19 h L'Auditori Temporada OBC. Orquesta y Coro Nacionales de Espana. (Segona audicio).
2215 h Palau Orqu. Simf. Estatal Russa. Rodrigo, Bacarrisse, Moreno. (Promoconcert).
3 FEBRER 11 h L'Auditori Temporada OBC. Orquesta y Coro Nacionales de Espana. (Tercera audicio).
18 h Palau : Les quatre estacions de Vivaldi. (Promoconcert).
5 FEBRER 21.30 h Palau Milladoiro. (Festival del Mil-lenni).
6 FEBRER 20h Palau Robert Violoncel:listes de Barcelona (Lluis Claret, Anna Mora i Daniel Claret).
i Haydn, Beethoven, Kodaly.
{ 7 FEBRER 20 h Liceu Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: José Luis Basso. Brhams, Stravinsky.
9 FEBRER 19h L'Auditori Temporada OBC. Dir: R. Gimeno. Takemitsu, Parra, Bach/Berio, Debussy, Copland.
20 h Liceu Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
12 FEBRER 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
21h Petit Palau Jerusalem String Quartet. Haydn, Ligeti, Brahms. (Palau 100, Cambra).
21h L'Auditori Maria Joao Pires, piano. Bartok, Mendelssohn, Chopin. (Ibercamera).
13 FEBRER 20h Liceu Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
20 h Catedral Jordi Pajares, orgue. Mendelssohn, Brahms, Reubke, Messiaen. RI\_,/IC
14 FEBRER 19.30 h Petit Palau | ONCA. Jordi Claret i Daniel Claret, violoncels. Vivaldi, Garcia Demestres, Suk. 280
15 FEBRER 21h Palau OBC. Maria Espada, soprano. Stéphane Degout, bariton. Uta Weyand,
piano. Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (dir.: Jordi Casas
Bayer). Brotons, Montsalvatge, Fauré. (Concerts del Centenari del Palau).
16 FEBRER 19 h L'Auditori : Temporada OBC. Maria Espada, soprano. Stéphane Degout, bariton. Uta
i Weyand, piano. Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (dir.: Jor-
i di Casas Bayer). Brotons, Montsalvatge, Fauré.
17 FEBRER 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
{ Percussions de Barcelona. Escola Coral de I'Orfe6 Catala. Sent 10. (Con-
i certs del Centenari del Palau).
Albert Giménez i Cecilia Lopez, piano a quatre mans. Mozart, Ravel, Satie,
i Rakhmaninov. (Associacio Massia-Carbonell).
19.30 h CaixaForum Antonio Ortiz, piano. Liszt, Rakhmaninov. Concerts del Centenari del
i Palau. (Fundaci6 “la Caixa”).
18 FEBRER 21h Palau Orquestra Filharmonica Nacional d’'Hongria. Zoltan Kocsis, director i
i solista. Haydn, Mozart, Schubert. (Ibercamera).
19 FEBRER 21h Palau | Grigorij Sokoloy, piano. (Palau 100).
20 FEBRER 20 h Palau Robert Ferran James, violi. Santi Mirdn, viola de gamba. Marju Vatsel, clavicembal. Bach.
21h Palau Piccolo Concerto Wien. J. M. Haydn, Mozart, L. Mozart, Gatti. (Euroconcert).
21 FEBRER 20h Liceu Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
19.30 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Diana Baker, piano. Dir.:
i Jordi Casas Bayer. “Re-visions”. Bach-Bussoni, Bach-Myra Hess, Cho-
i pin-Falla, Gesualdo-Stravinsky, Guerrero-Turina, Isaac-Bach, Palestrina-
i Wagner. Scandelli-Schomberg, Wagner-Liszt. (Cambra Coral).
20 h Macba Clarinet i percussio de I'OBC. Fidemraizer, Eroles, Bofill, Diaz, Roig.
i (Avuimusica).
21.30 h Palau ! Jane Birkin. (Festival del Mil-lenni). 45

22 FEBRER 20 h Liceu ! Lucrezia Borgia de Donizetti (en versio de concert). Dir.: Stefan Anton Reck. 93
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21h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Jestis Lépez Cobos. Beethoven.
21.30 h Palau Pastora. (Festival del Mil-lenni).
23 FEBRER 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
20 h Liceu Orquestra de Cambra del Gran Teatre del Liceu. Lisa Saffer, soprano. Da-
vid Daniels, contratenor. Dir.: Bernard Labadie. Concert Héndel.
21.30 h Palau La Locomotora Negra & La Vella Dixieland. The Big Reunion. (Fest. del Mil-lenni).
24 FEBRER 1030 hil2h Petit Palau Concerts Familiars al Palau. En Jan titella (de 2 a 7 anys).
11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
19.30 h L'Auditori Octet Mithras (de I'Orquestra Simfonica de la Radio de Saarbriiken). Mo-
(Sala Martorell) zart, Schubert, Beethoven. (Concerts a Barcelona).
25 FEBRER 20 h Liceu Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
20.30h Palau E Pavel Haas Quartet. Aleksandr Bouzlov, violoncel. Bach, Dvorék, Schu-
bert. (Temporada de Cambra d’Ibercamera).
26 FEBRER 20 h Liceu i Lucrezia Borgia de Donizetti (en versio de concert). Dir.: Stefan Anton Reck.
21.30 h Palau Maria Bayo, soprano & Orchestre de Chambre de Genéve. (Fest. del Mil-lenni).
27 FEBRER 21 h Palau Raimon. (Concerts del Centenari del Palau).
21h Sta. M. del Mar | Cor i Orqu. Fil. Ceske Budejovice. Solistes vocals. Dir.: Jaroslav Kreek.
Requiem de Mozart. (Concerts a Barcelona. També 28 i 29 de febrer).
28 FEBRER 21h Petit Palau Mozarteum Quartet. Adolf Pla, piano. Mozart, Fauré. (Palau 100. Cambra).
21.30 h Palau Barbara Hendricks, soprano & Magnus Lindgren Quartet. (Fest. del Mil-lenni).
29 FEBRER 20 h Liceu Elektra de Richard Strauss. Dir.: Sebastian Weigle.
21 h Palau Philharmonia Orchestra. Dir:: R. Muti. Schubert, Hindemith, Skriabin. (Palau 100).
21h L'Auditori i Temporada OBC. Amanda Forsyth, violoncel. Pinchas Zukermann, di-
rector i violi. Wagner, Bruch, Mozart, Prokéfiev, Txaikovski.
GIRONA (GIRONES) |
8 FEBRER 21 h Auditori (cambra) ;: Orquestra de Girona. Dir.: Pablo Heras. Mozart, Bridge, Janacek, Toldra.
15 FEBRER 21 h Auditori (cambra)'g Rinaldo Alessandrini, clavicembal. Storace, Frescobaldi, Cabanilles.
17 FEBRER 19 h Auditori Orqu. Fil. Nacional d’Hongria. Zoltan Kocsis, director i solista. Haydn,
Mozart, Schubert. (Ibercamera).
23 FEBRER 21h Auditori (cambra)é Trilok Gurtu & Arké String Quartet.
29 FEBRER 21h Auditori (carnbra); Girona Jazz Project + Perico Sambeat & Viceng Martin.
LLEIDA (SEGRIA)
24 FEBRER 19 h Aud. E. Granados; Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Dir.: Alfons
! Reverté. Boulonge, Haydn, Devienne, Mozart.
REUS (BAIX CAMP)
15 FEBRER 21.30 h Teatre Fortuny Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: José Luis Basso. Brahms, Stravinsky.
i (Associacio de Concerts de Reus).
29 FEBRER 21 h El Circol David Blay, violoncel. Niria Ruera, piano. Oltra, Mendelssohn, Cassado.
(Associacid de Concerts de Reus).
MANRESA (BAGES)
27 FEBRER 21h Teatre Kursaal La Traviata de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

20 FEBRER

21h

La Farandula

La Traviata de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya. També dies

i 2211 24 de febrer, 21 h i 18 h, respectivament),

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

(Fundacio Caixa Terrassa).

16 FEBRER 21h Centre Cultural Compaiia Antonio Gades. Dir. artistica: Stella Arauzo. Carmen. (Fun-
dacio Caixa Terrassa. També dia 17 de febrer, 18 h).
28 FEBRER 21 h Centre Cultural Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: José Luis Basso. Brahms, Stravinsky.

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)

29 FEBRER

21h

Atrium

La Traviata de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).




HOTELES SILKEN

El placer del viaje

La sonrisa del recepcionista, el desayuno

descansar sin sobresaltos, un solomillo en

| (A 'dl By ;
| ,;,.,1;1!1!"“ i M N = E en la cama, todos los periddicos del dia,

su punto o una buena copa en el bar.

www.hoteles-silken.com
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