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Cor da Cambra dol Palau de la Misica Catalana
[puatrocnat par Fundacd Cafcs Cotskanym)

Angeln Brown, soprano

Even Podids, contrft

Josop Bros, tenor

Rond Pape, baix

Bruna Bartolett, dreciorn

Verdi: Messa da Raquism

PO

27 d'octubre de 2008, 20.30h

GOTEBORGS

SYMFONIKER 7 Dimarts, 27 da gener ds 2000, 20.90h,
Sargusl Khacholnmn, -ﬂf:l— ANGELA GHEOP\GH'U,
Gustave Dudarmsl, dimcion muscol soprano

Sibelius: Concert per a woll Omuesin Sinfénica de Madrid (il gl Teatro Fos)

Nielsen: Simfonia ndm, 4, ‘la Inextingibia® i CoboN. e

A% Incira Obres de: Berlioz, Gounod, Massenet,
Bizet, Puccini | Verdi

et e e

3 Dimarts, 28 d'octubre da 2008, 20.30 h 8 Dimarts, 3 de fabrer de 2008, 20300
THE PHILADELPHIA
ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY ORCHESTRA

Christoph Eschonbach, dieator
Oviet Catalh ipatrocent per Fundies Calen Paredbs)

soiiston vocals
Frans Briggen, dector Beethoven: Egmaont (Chatum)
Printscher: Osins
Beethoven: Simfania nim. § Schubert: Simfonia ndat: 9, “a Gran”
9 Dillins, 23 da febrer da 2009, 20.30 h
CONGERT DE NADAL
s, 22 bre e 2008, 20.30 h CAMERATA SALZBURG

Leonidas Kavakos, vicll schsfa | drecter

JOSEP CARRERAS, tenor

mm A . . Mozart: Concert per a viol nim. 3
{patrociat per Fundaca Cala Punecin) - % y -
Orquostrn Simisnica dl Vallés Haydn: Simfania nim. 104, “Londres
David Giminaz Cameras, dmcior Beethoven: Simionia num, 4
[——— ‘.mﬂau/’ [ p—— H ik AXA

10_ DIrTl:Irts 17 da marg de 200_9, 20.30 h

5 Diluns, 12 de gener de 2009, 20.30N, ... PHILHARMONIA
JOAN PONS, bariton ORCHESTRA
Joana Pons, plane Soheig Kringeibarm, sopmno

Juhin Usalite, b b
Ena-Pokka Salonoer

fon

Cnees do: Verdi, Glordano, Guastavino,
Martinez Valls, Soutulio | Parera Fons Schinberg: Nif transfigumda
seim o altres Zemlinsky: Simfonia fca

6 Dimarts, 20 de gener do 2009, % vy c;m'
THE SIXTEEN CHaE Sl PO
E:;i?‘::ﬂ:? ] Cor do Cambra del Palau de la Missicn Catalana
Harry Chwistophers, dirctor Ipatrocnat per Funclacd Caixs Catslurnym)

o/ Ann Murrary, meszosopnana

{ Matt Stona, tarton
Handel: Anthems de ln Comnacid | misica Victor Pabio P o
instrumantal
{2500 aniversari de la mort del compositor) Mendelssohn: Eies
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PREUS D'’ABONAMENTS A 16 CONCERTS: de 232 a 1.859 €
PREUS DE LES ENTRADES: a partir de 12 €

VENDA D'ABONAMENTS: del 16 al 27 de juny de 2008
VENDA D'ENTRADES: a partir del 7 de juliol de 2008
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ORCHESTRE
SYMPHONIQUE DE
MONTREAL

Kent Nagane, thoctor

Debussy: Fralude a Taprés-midi d'un faune”
Debussy: La Mer
Strauss: Simfonia dels Alps

13 Dimecra'i._22 d'abril de 2009, 2030 h

CECILIA BARTOLI,
MEzZZOSoPIano
Sargio Clomei, plano

“A I'entorn de Rossini”

14 Dijous, 30 d'abri de 2009, 20300
FRANK PETER
ZIMMERMANN, violi

Piatr Andorszowski, pano

Beethoven: Sonata nim. 4, &n La menor
Szymanowskl: Mythen, op. 30
Janacek: Sonata 1912-1921
Beethoven: Sonata nim. 5, “Primavera”™

16 Dimarts, 12 de malg de 2009, 2
THE ACADEMY OF
ST. MARTIN IN THE FIELDS
Sir Newille Marrines, dirctor

{ED& anivorsar oo 'Omuestra | 854 orversan da
S Nenils Masnnaor]

Tippett: Concert per a dobis crquestia de corda
Britten: Pater Grimes. Qualre infarudls maring
Elgar: Vanacions Enigma

16 Dimarts, 2 da juny de 2008, 20300

WIENER SYMPHONIKER

jca Erdmann, sopmnt
Fabio Luisi, deactor

Haydn: Simfonia nim. 82, en Do major, T0s*
Mahler: Simfonia ndm. 4, en Sol major

CONCERT EXTRADRDINARI DEDICAT ALS
MEMBRES DE LA FUNDACH) florn o stnamient)
Dilluns, 3 de novermnbre de 2008, 20.

ORQUESTRA DE
CADAQUES

Cor de Cambira del Patau de la Musica Catalann
[paimonat per Funcdacis Caten Cattiurym)

Carles Trepat, guiturs

Sir Novilla Masrinor, dmctor

Montsalvatge: Canl espintual
Bacarisse: Concertino per a guitara | omuesira
Beethoven: Simfonia nim. 5

Amb el patrocin de:
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EDITORIAL

oc més d’un any després de la inauguracio de la nova seu
del Museu de la Masica de Barcelona, el passat mes d’a-
bril es va inaugurar la primera exposicié temporal que
acull la nova “casa de la masica”, a la sala expressament
dedicada a aquests afers. “Enric Granados i Pau Casals,
Contrapunt”, aixi és com es titula la dita exposicio, en quée
s’ofereix al visitant un recorregut per la relacio d’amistat
de dos dels mdsics catalans més importants de la prime-
ra meitat del segle XX.

Es tracta d’una exposicio breu i basada en el recull de
documents manuscrits que evidencien la dita amistat, tot
oferint al visitant la possibilitat de conéixer el rerefons de I'activitat musical d’a-
quells temps, a través de les opinions més intimes i personals de tots dos musics.
Una relaci6 tristament truncada per la mort prematura del compositor, natural de
Lleida, Enric Granados.

Lexposicio recull documents conservats al Museu Pau Casals del Vendrell, al Me-
tropolitan Opera House de Nova York, a la Biblioteca de Catalunya i al mateix Mu-
seu de la Misica de Barcelona, que RMC
en el seu fons documental salva- 284,
guarda una série de documents
d’alt valor historic, pero obvia, per
posar un sol exemple, el fons do-
cumental que 1’Associacio Grana-
dos-Marshall, situada a I’Academia
| ® o y Marshall de Barcelona, posseeix
| amb valuosos documents de la vi-

e X OSlClO da i obra del compositor lleidata i
de la seva relacio amb grans per-
sonalitats del moment.

En finalitzar la visita, especialment breu tenint en compte les excessives limita-
cions d’espai de la sala d’exposicions temporals del museu, un té la sensacio
d’haver pogut copsar només una petita part de la historia de dos dels masics més
representatius de la historia catalana: I'un pel seu vessant compositiu i I'altre per
I'interpretatiu. Queden al tinter massa curiositats per coneixer, massa histories per
revelar, i 'exposicio, tot i que d’iniciativa lloable, esdevé insuficient. Poques son
les ocasions en qué la musica té I'oportunitat de reivindicar els seus puntals, i
una mica més d’interés i compromis documental hauria calgut per fer d’aquesta
una exposici6 d’elevat interés museografic. Els protagonistes, com a minim, ho me-

reixen.
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aldra justificar-ho. Insisteixo

que ens movem en el terreny

dels grans trets, no en el de la

lletra menuda, no en el de I'ex-
cepcio.

Pel que fa al primer aspecte, costa de
trobar, en el conjunt dels 34 programes
que s’oferiran -31 a cura de 'OBC i 3
de sengles formacions convidades—, quel-
com que remeti a una determinada orien-
tacio i estetica, a una voluntat d’assolir

uns resultats especifics per a I'Orques-.
tra o bé a unes proclivitats de la direc-

ci6 artistica. Protegir-se sota.¢l paraigua
del concepte “eclecticisme” —concepte
per altra part valid en si mateix davant
d’'una oferta tan vasta com aquesta i de
la necessitat d’adrecar-se al gran pablic—
és reduir la importancia intrinseca de la
quiestio.

| sense que aixo no suposi pinzella-
des amb una guspira particular en aquest
mateix concepte, com la relacio del clas-
sicisme mozartia i haydnia amb Poulenc
i Ravel en el Festival Mozart. Pero son
aixo, guspires aillades que no marquen
caracter, Com no en marquen ['atencio
puntual i amb relleu circumstancial a
aniversaris cabdals de Mendelssohn,
Abéniz i Haydn.

La programacio de quatre simfonies
de Beethoven —cinquena, sisena, setena
i novena, a més del Concert per a violi—;
I'acusat protagonisme de Johannes
Brahms —-Obertura académica, Simfo-
nia num. 2, Concert per a piano nim.
1 i Simfonia nim. 4 i el Concert per a
violi i orquestra— es mouen en 'ambit
del gran repertori. Ambit en el qual es
troben altres composicions, com Aixi
parla Zarathustra i Mort i transfigura-
c¢id de R. Strauss, tot el Mozart i Haydn
programat, la Cinquena i les Variacions
Rococo de Txaikovski, Tercera —Rena-
na-, Concert per a violoncel i Concert

per a piano de Schumann, Concert per
a piano nim. 3 de Rakhmaninov, Vui-
tena de Bruckner, Vuitena de Dvorak,
Sheherezade de Rimski-Korsakov —titol
que també s’oferira en la versio de Ra-
vel-, i d’aquest autor La valse i el més
que conegut Bolero. També es poden in-
cloure en aquesta parcel-la les obres de
Mahler —Simfonies num. 114 i1'im-
pressionant cicle Das Knaben Wunder-
horn—; aquesta en tot cas digna d’una
atencio individualitzada. També figuren
en aquest capitol els Concerts per a pia-
no nim. 2 i 5 de Saint-Saéns. La Sim-
fonia en Do major, “la Gran” de Schu-
bert, aixi mateix se situa en aquesta par-
cél-la programadora.

Interés més acusat —des del punt de
vista del menys o poc vist, o escoltat—
tenen obres com |'obertura de Benve-
nuto Cellini de Berlioz —un compositor
una mica maleit en les programacions
habituals—, el Concert per a piano de
Haydn, el programa Sibelius-Saariaho
que dirigira Ernest Martinez Izquierdo,
Concert per a orquestra de Lutoslaws-
ki, Concert per a viola i orquestra de
Penderecki, Concert per a orquestra i
Concert per a viola de Béla Bartok; Con-

Llobra dels
compositors
catalans
s’insereix de
manera
natural en la
programacio.

TEMPORADA OBC 2008-09
Entre la impersonalitat

i el respecte a 'economia

Una visio panoramica sobre la programacié de la proxima temporada de 'OBC,
sense entrar en el detall, ens ofereix una imatge presidida pels dos arguments que
centren el titol d’aquest escrit: per una part manca de personalitat, o de fil con-
ductor, o de criteri definit; com es vulgui. Per 'altra, una concreta atencio a I’e-
conomia, o a 'exigéncia suprema de la quadratura de pressupostos, també diguem-

cert per a violoncel d’Elgar, Pelléas et
Meélisande de Schonberg; Concert per a
violi de Lindberg i, finalment, el Con-
cert per a violi d’Stravinsky.

om oferira obres d'onze com-

positors catalans, en una

preséncia que felicment ha

renunciat al concert especi-
fic, una mena de concert gueto, i inse-
reix la musica propia de manera natural
en el si del conjunt de la programacid.
Cal destacar els encarrecs fets a Rodri-
guez Pico, Parera Fons i Albert Guino-
vart. Els vuit compositors restants abas-
ten un interessant ventall generacional
que inclou el romantic Ramon Carnicer,
amb l'obertura d'una de les seves ope-
res —Dissoluto Punito—-, Albéniz en una
versio orquestral de Fernandez Arbos
d’Iberia, Guinjoan, Cervelld, Montsal-
vatge, Gerhard i Ricard Lamote de
Grignon, la majoria d’ells representats
en obres de curta durada.

L'escassetat i relativa envergadura dels
concerts simfonicocorals ~Lobgesang i
el quart d’hora de la Novena de Beet-
hoven—, la nomina de directors forasters
de relativa entitat i el mateix pel que fa
a solistes, justifiquen la vessant econo-
micista de la proposta, segons el que
s’ha indicat al principi.

Pel que fa a batutes —hi insistim, amb
caracter de novetat—, les preséncies més
interessants son les de Yakov Kreizberg
—un valor ascendent en el panorama eu-
ropeu— i Giovanni Antonini —vinculat
a I'ambit preclassic a través del conjunt
Il Giardino Armonico. Al mateix temps
repeteixen James Judd i Rumon Gamba,
i hom compta també amb el rigor re-
conegut de Victor Pablo Pérez —que di-
rigira dos concerts— i Carlo Rizzi i
Christian Zacharias.

Josep Pons i Antoni Ros Marba, amb
Ernest Martinez Izquierdo i Caballé-
Domenech, eleven el to de transcendén-
cia en aquest apartat.




JOSEP PONS

Un fet destacable és la molt intensa
preséncia del titular Eiji Oue, que diri-
gira nou concerts, fet que constitueix
una afirmacié molt valuosa del prota-
gonisme que li correspon com a titular,
I el mateix es pot dir dels tres que con-
duira Ernest Martinez lzquierdo en qua-
litat de principal director convidat.

Pel que fa a solistes, tampoc no hi
apareixen noms estel-lars i hom s’haura
de confiar a possibles grates sorpreses

MARCO BORGREVE/NFO

YAKOV KREIZBERG

de la ma d’intérprets com els violonis-
tes Roberto Diaz i Christian Tetzlaff,
el violoncel-lista Steven Isserlis i la pia-
nista Mihaela Ursuleasa, aixi com el pia-
nista catala Lluis Rodriguez Salva, i I'a-
nica representacio de la mateixa OBC,
I'espléndida trompetista Mireia Farrés,
mentre que el pianista Jean Yves Thi-
baudet i el violinista Vadim Repin se si-
tuen a la gamma alta de I'oferta.

La London Philharmonic Orchestra,

PANORAMA

JEAN YVES THIBAUDET

la JONC amb el seu titular Manuel Val-
diviesio —cadascuna amb un concert—i
la Simfonica del Gran Teatre del Liceu
amb el futur titular Michael Boder i amb
tres concerts, son formacions convida-
des; com d’alguna manera també fa
aquest paper —com a programa convi-
dat— el que oferira 'OBC amb direccio
de Rubén Gimeno en el marc del Festi-
val Nous Sons 09 amb obres de Pirt,
Berg, Ramon Humet, Benjamin i Adams.

- JULIOL
12 ARNAU TOMAS, violoncel; ABEL TOMAS, violi; SUGURU ITO, piano e

CONCERT INAUGURAL

19 ORQUESTRA CAMBRA DEL GARRAF. Laia Puig, violoncel
24 THE CITY OF SHEFFIELD YOUTH ORCHESTRA
30 COBLA SANT JORDI. Jordi Camell, piano

AGOST
B AT VORONKOVASSvicti

w5y INGRIDFUJIKO _HEMMING, piano
XXI. Ingrid Fujiko, piano
~9mORQUESTRA=CAMBRA PRAGA-COR FILHARMONICA TXECA I SOLISTES

7 DORQUESTRA™CAMERATA®

11 AINHOA ARTETA, soprano. ROGER VIGNOLES, piano

13 ORQUESTRA SIMFONICA DE NOVOSIBIRSK

15 ORQUESTRA CAMBRA DE BERLIN. Lars Ranch, trompeta

16 ORQUESTRA CAMBRA DE BERLIN. stefan Giglberger, violoncel

21 XAVI LOZANO. concert familiar

23 SALZBURG CHAMBER SOLOISTS.

Lavard Skou-Larsen, viola. Alissa Margulis, violi

e

“resing

cap{aix‘sgz:.

Jarvé eutumt

2008

k-

AUDITORI

RME
284

~

ha
4
~J




RYE

284

248

PANORAMA

FESTIVAL CASTELL DE PERALADA 2008

Masur, Florez 1

Fruhbeck de Burgos,
figures destacades

Noms tan importants com els del director txec Kurt Masur, del també director castella Rafael
Frithbeck de Burgos, ambdos amb sengles formacions prestigioses, i el tenor perua Juan Die-
2o Florez, emergeixen en el si de la programacio del Festival de Peralada d’enguany, en la qual
adquireix un pes notable la parcel-la de manifestacions fora de ’ambit de la musica culta i de la
representacio lirica que ’han caracteritzat.

B per RRMC

ix0 significa un gir, o més ben

dit una confirmacic de gir

—perqué ja s’havia comencat a

intuir— que atorga un nou se-
gell a aquest festival, equilibrant de ma-
nera clara una balanca fins ara molt in-
clinada al primer dels dos plats indicats,
i a més sovint sobre la base de propos-
tes molt ambicioses —amb produccié pro-
pia o coproduccid— i si calia fins i tot
arriscades.

D’aquesta manera, al costat dels noms
esmentats se situen també els que giren
a I'orbita del gran entertainment de pro-
jeccio internacional: del veteranissim pia-
nista cuba Chucho Valdés amb el seu
quintet —que obrira el Festival-, la pare-
lla formada circumstancialment per Li-
la Downs i Martirio, el gospel de la ma
del Joyful Gospel, el conjunt peculiar Le
Quatuor, Diana Krall, Dulce Pontes, que
actuara amb Estrella Morente, Rosario,
a més d'un musical que dirigira aquest
creador tan brillant i imaginatiu que és
Jerome Savary, basat en la figura de Don
Quixot. Encara cal parlar de 'espectacle
que presentara el creador andalas Sal-
vador Tavora, amb el titol de Flamenco
para Traviata, sobre fragments d’aques-
ta Opera, manifestacio de caracter soli-
dari a benefici de la Fundacio Viceng Fer-
rer. Finalment, hi ha una proposta in-
classificable amb el titol de Serrat balla
basat en cancons del cantant del Poble
Sec; manifestacio que té caracter d’ho-
menatge a Luis Polanco, que tant va mar-
car I'anterior etapa del Festival.

Per descomptat, es tracta d’una ofer-
ta de notable atractiu dintre del seu am-
bit especific.

En tot cas, la parcel-la culta queda po-
tenciada per un cicle paral-lel d’'un no-
table interés, que omplira I'esplendid
marc de 'església del Carme. Es tracta
d'un aplec de nou recitals amb els quals
el Festival de Peralada homenatja el Cen-
tenari del Palau de la Misica. Son reci-
tals protagonitzats per joves intérprets
d'un nivell elevat, tres dels quals premiats
justament en el cicle El Primer Palau: ens
referim al jove violoncel-lista Fernando
Arias —el guanyador de la darrera edi-
cio—, que se les haura amb les compro-
meses Suites de Bach; del Quartet Qui-
roga, actualment un dels millor quartets
de corda de I’Estat, i finalment el duo de
piano format pels germans Victor i Luis
del Valle, aixi mateix d'una notabilissi-
ma qualitat. El cicle I'acabaran d’ocupar
la pianista Judith Jauregui, el duo format
pels germans Gala i Claudia Pérez Inies-
ta —violi i piano—, el Quartet Espla, la Co-
ral Abertis i la soprano Maria Mathéu,
recent guanyadora del Concurs Francesc
Vinas.

Tornant a la programacio principal,
cal entrar en el detall. Kurt Masur diri-
gira I'Orchestre National de France amb
un programa caramel, amb la Cinquena
i la Sisena de Beethoven. Rafael Friih-
beck de Burgos, probablement el direc-
tor espanyol més conegut internacional-
ment, dirigira la Dresdner Philharmonie
en un concert amb programa aixi ma-
teix molt atractiu amb obres de Weber,
Strauss i Brahms.

Juan Diego Florez oferira un recital
acompanyat per 'Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de Catalunya di-
rigida per Michele Mariotti amb un reci-
tal d’aries de Rossini, Donizetti i Bellini;
exactament el repertori més belcantista
que ell domina amb tanta excel-lencia.

JUAN DIEGO FLOREZ

n esdeveniment important,

que també enllaca amb la tra-

dicio lirica del Festival, sera la

versio de I'opera La Bohéme
amb la qual hom homenatja Giacomo
Puccini en el 150 aniversari del seu nai-
xement. Sera una produccié de I'Opera
d’Oviedo amb un bon repartiment: amb
Aquiles Machado, Raffaella Angeletti,
Maria José Moreno, Javier Franco, Ste-
fano Palatchi, Enric Serra i Manuel Es-
teve. La part orquestral sera també a cu-
ra de 'OBC dirigida pel seu titular, Eiji
Que, comptant amb la col-laboracio del
Cor de Cambra del Palau de la Musica
Catalana i el Cor Infantil de I'Orfed Ca-
tala.

El ballet, de presencia aixi mateix im-
portant a Peralada, sera representat pel
Ballet del Kremlin amb dues coreogra-
fies romantiques molt conegudes: Gise-
lle i Romeu i Julieta. Una altra actuacio
sera la de I'anomenat Duke Ellington Ba-
llet, que oferira coreografies de Roland
Petit; finalment, la Compania de Anto-
nio Gades interpretara la seva molt amor-
titzada Bodas de sangre, basada, obvia-
ment, en la coneguda tragédia de Fede-
rico Garcia Lorea.
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BARCELONA divendres 25 d’abril - 19.00h Palau de la Musica Catalana. ELKE VOELKER, Orgue.
| BARCELONA dijous 12 de juny - 19.30h Santuari Santa Gemma. JOSEP M? MAS i BONET, Orgue.
SITGES dijous 17 de juliol - 22.00h Parroquia de St. Bartomeu i Sta Tecla. RAFEL RIERA, Orgue.
VALLMOLL dissabte 19 de juliol - 22.00h Parroquia de Santa Maria. RAFEL RIERA, Orgue.
L’ALEIXAR dissabte 19 de juliol - 22.00h Parroquia de Sant Marti. JOSEP M* MAS i BONET, Orgue.
| CASTELLO D’EMPURIES dissabte 19 de juliol - 22.00h Basilica de Sta Maria. MIQUEL GONZALEZ, Orgue
JUAN IGNACIO LOZANQO, Trompeta.
GIRONA dimecres 23 de juliol - 20.00h Catedral. RAY CORNILS, Orgue.
MATARO divendres 25 de juliol - 21.00h Basilica de Sta Maria. RAY CORNILS, Orgue.
TARRAGONA dissabte 26 de juliol - 20.30h Claustre Catedral. MIQUEL GONZALEZ, Orgue
JUAN IGNACIO LOZANO, Trompeta.
BERGA dissabte 26 de juliol - 22.00h Parroquia de Santa Eulalia. JOAN CASALS, Orgue
OLGA MIRACLE, Soprano JOAN CODINA, flauta
TREMP dissabte 26 de juliol - 22.00h Basilica Mare de Déu de Valldeflors. JOAN CASTILLO, Orgue
EL PLA DE SANTA MARIA dissabte 2 d’agost - 21.00h Església romanica. JOAN CASTILLO, Orgue
DILETTO MUSICALE
LA POBLA DE CERVOLES dissabte 2 d’agost - 19.00h Església parroquial. DAVID MALET, Orgue.
AGER dissabte 9 d’agost - 21.00h Parrdquia de Sant Viceng. NEIL COWLEY, Orgue
ANGELS GRAELLS, soprano JULIANO BUOSI, violi
MONTBRIO DEL CAMP dilluns 11 d’agost - 22.00h Parroquia St. Pere Apostol. GUIDO I0TTI, Orgue
LORIS i MANRICO COSSO, violins.
SANT LLORENGC DE MORUNYS dilluns 11 d’agost - 21.30h Parroquia de Sant Lloreng. ANA AGUADO, Orgue.
TORROJA DEL PRIORAT dimarts 12 d’agost - 20.30h Parroquia de Sant Miquel. NEIL COWLEY, Orgue
ANGELS GRAELLS, soprano JULIANO BUOSI, violi
TORREDEMBARRA dimarts 12 d’agost - 22.00h Parroquia de Sant Pere Apostol. GUIDO IOTTI, Orgue
LORIS i MANRICO COSSO, violins.
VIELHA dimecres 13 d’agost - 22.00h Parroquia de Sant Miquéu. ANA AGUADO, Orgue.
CADAQUES dijous 14 d’agost - 22.00h Parroquia de Santa Maria. BERNAT BAILBE, Orgue.
ULLDEMOLINS diumenge 17 d’agost - 19.00h Parroquia Sant Jaume Apostol. BERNAT BAILBE, Orgue.
SITGES dimecres 20 d’agost - 22.00h Parroquia de St. Bartomeu i Sta Tecla. JOAN CASALS, Orgue
OLGA MIRACLE, Soprano JOAN CODINA, flauta.
BELLPUIG D’URGELL dissabte 23 d'agost - 22.00h Església Parroquial. JORDI VERGES, Orgue.
TALARN dissabte 23 d’agost - 19.00h Parroquia de Sant Marti. DAVID MALET, Orgue.
RINER diumenge 24 d’agost - 13.00h Santuari del Miracle. JORDI VERGES, Orgue.
SIMPOSIUM ORGUE
BARCELONA divendres 14 de novembre - 20.15h Santa Maria del Mar. JEAN PIERRE BASTON, Orgue.
MATARO divendres 14 de novembre - 21.00h Basilica de Sta Maria. ENRICO VICCARDI, Orgue.
CADAQUES diumenge 16 de novembre - 19.00h Parroquia de Santa Maria. JEAN PIERRE BASTON, Orgue.
CASTELLO D’EMPURIES diumenge 16 de novembre - 12.00h Basilica de Sta Maria. ENRICO VICCARDI, Orgue.

Per a més informacio, visiteu www.orguesdecatalunya.com
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B per RRMC

Is primers, amb motiu de com-

memorar, en el concert inaugu-

ral —20 de setembre-, el qua-

rante aniversari de la seva pri-
mera actuacio professional. Per aquest
motiu interpretaran el Concert per a vio-
Ii i violoncel de Johannes Brahms, amb
direccio de Jordi Mora. El programa sera
precedit per la Simfonia “les Hébrides”
de Mendelssohn i el poema simfonic El
Moldau de Bédric Smetana.

Pel que fa al conjunt coral, adquireix
categoria d’artista convidat i la seva
preséncia es traduira en un concert en el
qual interpretara cors d’operes de Verdi
i de Puccini, amb direccio del seu titular,
José Antonio Sainz Alfaro, i en la versio
del Requiem de Mozart dirigida pel ti-
tular de I'OSV, David Giménez Carre-
ras.

Un altre aspecte per remarcar del ci-
cle és la presencia d'un estol de veus de
notable envergadura, com sén el tenor
barceloni Josep Bros, la soprano valen-
ciana Isabel Rey, la soprano Maria Ga-
llego i el baix Aleksandr Vinogradov.

Isabel Rey tindra un protagonisme es-
pecialment rellevant en el darrer concert
del cicle -6 de juny-, amb el triptic Can-
ciones de Valldemosa d’Anton Garcia
Abril, cinc cancons d’Eduard Toldra i fi-
nalment la Simfonia niim. 4 de Mahler,
dirigida per David Giménez Carreras.

El quartet que formaran Bros, Galle-
go, Vinogradov i la mezzosoprano Gem-
ma Coma-Alabert sera solista de I'es-
mentat Requiem mozartia.

Altres fets que cal destacar seran ’es-
trena de la composicio encarregada a Jo-
an Albert Amargés, de titol molt pecu-
liar, Obertura per a deixalles reciclades
i orguestra. Dirigira Manuel Valdivieso,
en un programa que comptara amb la
col-laboraci6 solista d’Stefan Schillo en
el Concert per a oboé i orquestra de cor-
da de Ralph Vaughan Williams i Qua-
dres d’una exposicio de Mussorgski.

El violinista Giles Apap, en qualitat
de concertino director, oferira un con-

cert en que lluira la seva visié un pel
excéntrica d’un programa amb arranja-
ments sui generis, presidit per Les qua-
tre estacions de Vivaldi, programa que
també inclou obres de J. S. Bach, Arvo
Part i Mozart.

David Giménez Carreras completara
la seva trilogia de programes amb el que
acompanyara el pianista Josep Garcia
—guanyador de la darrera edici6 del Con-
curs Ricard Vines— en el Concert per a
piano de Schumann, i completant el pro-
grama la Simfonia nim. 6, “Pastoral”
de Beethoven.

Un altre guanyador de concurs pia-
nistic, en aquest cas del Maria Canals
d’enguany, se les haura amb el Concert

TEMPORADA CONCERTS SIMFONICS AL PALAU 2008-09

Els germans Claret i ’Ortedn
Donostiarra, protagonistes

Els germans Gerard i Lluis Claret i I’Orfeon Donostiarra
tindran un protagonisme significat en la tretzena edicio
del cicle Concerts Simfonics al Palau que protagonitza I’Or-
questra Simfonica del Vallés i promou conjuntament amb
la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Musica.

niim. 2 de Rakhmaninov sota la direccio
de James Ross en un programa que in-
clou dues obres de gran repertori de De-
bussy ~Apres-midi d'un faune-, i Ma me-
re ['oye de Ravel.

Pablo Gonzalez, el jove i emergent di-
rector —darrer guanyador del Concurs de
Cadaqués—, dirigira el clarinetista Vicente
Alberola en el Concert per a clarinet d’A-
aron Copland, i completant el programa
la Simfonia nim. 1 de Txaikovski.

Naturalment, no hi mancara el Festi-
val de valsos i danses que s’ofereix a re-
dos de les festes nadalenques, que aquest
any recupera la batuta de Salvador Bro-
tons.

En conjunt, és una oferta presidida so-
bretot per uns programes de gran re-
pertori, pensada per crear espectacles
musicals que uneixen rigor i substancia
musical amb comoditat per al gran pa-
blic.

Quatre dels programes, que es con-
centren a la part central del cicle, s'ofe-
riran també els diumenges el mati.

FUNDACION TELEFONICA

FUNDACIO ORFEO CATALA-
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Fundacién Telefonica ha renovat el conveni de col-laboracid
amb la Fundacio Orfeé Catala- Palau de la Musica Catalana
per a la digitalitzacié de la Biblioteca del Palau de la Musica |
Catalana i el programa “Les Escoles al Palau”.

El conveni ha estat signat pel Sr. Francisco Serrano Martinez,
Director Gral. de Fundacion Telefonica i el Sr. Felix Millet i Tusell,
President de Fundacié Orfe¢ Catala-Palau de la Musica Catalana.

Amb aquest patrocini, Fundacion Telefénica expressa una
vegada més, el seu ferm suport a la cultura.

FUNBACD
|I||I||||||||| ORFEQ CATALA
PALAU DE LA MUSICA

’ S |

Fundacion

Yelefonica
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[.a ferma clarividéncia de

Delfi Colomé

La corbata de llac era una de les miiltiples peculiaritats que singularitzaven un home
d’arrels profundes i perspectives amplies. Escriptor, pianista, especialista en dansa, di-
rector, compositor... Colomé era un artista complet, un intellectual amable que va com-
paginar el gust per la creacio artistica i 'exotisme de la diplomacia.

il per JOSEP PASQUAL

ascut el 1946, Delfi Colomé

va estudiar piano, composicio

i instrumentacié amb profes-

sors com Maria Teresa Balcells
i Lluis Moreno Palli, a través del qual es
va vincular a I'Obra de Ballet Popular.
Com a director musical de diversos es-
barts va assolir un mestratge vocacional
en la direccié de cobles que després va
academitzar per arribar a la direccio de
conjunts instrumentals de tota mena. Lli-
cenciat en Dret i doctor en Filosofia, va
ser professor d’Estética i Teoria de les
Arts a la Universitat Autonoma de Ma-
drid, mentre que confeccionava con-
feréncies i teories sobre musica con-
temporania i dansa moderna que publi-
cava en diversos diaris i revistes
especialitzades.

Destacava com a critic en dansa, pero
el 1976 va ingressar a la diplomacia com
a encarregat dels afers d’Andorra, des
d’on va accedir a ciutats com Oslo, Reyk-
javik i Sofia. Les seves qualitats musicals
en van afavorir unes relacions diploma-
tiques que el van fer assolir la maxima
representacio diplomatica a I'Asia, pri-
mer com a ambaixador a les Filipines i
després com a director de relacions cul-
turals a I’Asia-Europe Foundation, amb
seu a Singapur. El 2005 va ser nomenat
ambaixador a Setil, ciutat on va treballar
fins al seu decés, ocorregut 1’11 d’abril.

adansa com a rebelié. “S’ha de
ser incordiador, s’ha de tocar el
voraviu a la societat, als crea-
dors, als politics... Hi ha un
component anarquista que fa que I'art
avanci. Cal destruir tot el que s’ha fet
abans, no perque no sigui bo siné per-
que s’han de fer altres coses.”* La vin-
culacié de Colomé amb la dansa neix en
I’'ambit familiar, perd el seu desenvolu-
pament parteix de la musica tradicional,

que li obre les portes
de la dansa d’arrel i
de la dansa contem-
porania. L'art en mo-
viment l'atrapa i hi
treballa, hi indaga, hi
investiga, hi reflexio-
na... El seu caracter
polifacétic i com-
promes el fan impli-
car-se en multiples
projectes fins a con-
vertir-se en una peca
clau del desenvolupa-
ment de la dansa con-
temporania a Cata-
lunya.

“Vaig ser comba-
tiu. Calia anar direc-
tament a la dansa
contemporania, als
corrents més mo-
derns, perque aqui no
hi ha una tradicio de
dansa classica. Aixo
no és Riissia. Hem
tingut bons ballarins,
fenomens singulars i
excloents com el fla-
menc, peré que no
han creat una tradi-
cio de dansa acade-
mica.” La visio critica de la dansa afa-
voria el creixement, possibilitava abas-
tar reptes impensables. En I'art, I'evolucié
li resultava vital perqué considerava I'e-
volucié cultural com la constatacio de
I'evolucio social. Cultura, masica, art,
moviment..., raons, motius, conseqiién-
cies, origens, futurs..., gust, amor, in-
quietuds, bellesa... Tot plegat, arguments
utilitzats als diversos tractats que va pu-
blicar, entre els quals destaquen pel seu
prestigi internacional la tesi El indiscre-
to encanto de la danza (1989) i el recull
d’articles Pensar la danza (2007).

“En lart, el que perdura és bell; el pui-
blic hi té un instint, en aixo. En dansa

a4
ats B

L]

popular, el salt de la placa a I'escenari
és molt important. Ha de ser bonic per-
que la gent que balla ha de gaudir ba-
llant-ho i la gent que ho veu ha de gau-
dir veient-ho. Els esbarts son encara la
flauta d’os amb cinc forats? Es poden
amplificar? Es poden connectar a I'e-
lectricitat? Aquest és el desafiament.” |
entre totes les expressions artistiques, les
populars, les tradicionals, les folklori-
ques se li mostraven com les més sug-
gestives pel fet que sorgeixen de la so-
cietat, de la vida, de la mort, de les co-
Ilites, de la gana, de la guerra, de I'amor,
de la llum, de la foscor. Diferents en ca-
da cultura per les peculiaritats de cada
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ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

DIRECTOR TITULAR: EIJI OUE
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10/01/2C

16/01/2008
17/01/2009
18/01/2009

16
17

23/01/2009
24/01/2009

RAVEL Le Tombesu de Couperin
MOZART Concert per a piane ndm, 17
POULENC Sinfonietta

MOZART Les noces de Figaro. Obertura

Christian Zacharlas director | piano

HAYDN Simfonia nom. 83, “La Poule”
POULENC Concert per a dos planos
RAVEL Concert per a piano en sol major
MOZART Simfonia nim. 29

MOZART Simfonia ndm. 31 “Paris”
HAYDN Concert per a irompeta
MOZART Rondo per a violf

RAVEL Ma mére l'oye

SIBELIUS: Concert per a violl
MAHLER: Simfonia ndm. 1, “Tita™

BERLIOZ Benvenuto Celfini, Obertura
STRAUSS Mort | transfiguracid
MONTSALVATGE Tres postals fuminades
RAVEL Sheherazade, per a veu

La Valse
BRAHMS Obertura académica
SCHUMANN Concert per a violoncel
DVORAK Simfonia mim. 8

MUSICA DE PEL-LICULES
Ben-hur, Gladiator Robin Hood, El Cid...

HAYDN Simfonia ndm. 99

Concert per a piano en re major
KRAUS: Ofimpia. Obertura
MOZART Simfonia nim. 38 *Praga”

GERHARD Pedrelliana
SAINT-SAENS Concert per a piano nim. 2
BRAHMS Simfonia ndm. 2

MAHLER Lieder aus “Des Knaben Wunderhom",
Seleccit

BRUCKNER Simfonia nim. 3 “Wagner”

SIBELIUS En Saga

KALA SAARIAHO Cangons o'Adriana
SIBELIUS La filla de Pohjola

KAIJA SAARIAHO “Aife du songe” per a flauta

MOZART Simfonia nom. 41 “Jupiter”
MENDELSSOHN “Lobgesang” Simfonia num. 2

CARNICER /f Dissoluto Punito. Obertura
SAINT-SAENS Concert per a piana nim. 5, *Egipc”
BEETHOVEN Simfonia ndam. 7

CONCERT DE REIS. Obres de
Rossini, Massenet, Suppé, J. Strauss, Bizet

ALBERT GUINOVART £/ lament de la tera
Obra encamec de Fundacikd Caixa Catalunya i FTOBC
THAIKOVSKI Vanacions Rococo
RIMSKI-KORSAKOV Scheherazade

R. LAMOTE DE GRIGNON Facécia
CERVELLO Conceri per a violf
TXAIKOVSKI Simfonia nim. 5

BEETHOVEN Concert per a vialf
HAYDN Simfonia nim. 104, “Londres”

Christian Zacharias director i piano
M. Lourdes | Lluis Pérez Molina pianos

Christian Zacharias direct
Natalie Chee vicl
Mireia Farrés trompeta

Eiji OQue director
Leticla Moreno violi

Eiji Que director
Morah Amsellem sopranc

Rumon Gamba director
Christian Poltéra violoncel

Rachael Worby directora

Giovanni Antonini director
Dejan Lazic piano

Victor Pablo Pérez director
Rafal Blechacz piano

Victor Pablo Pérez dire
Iris Vermillion mezzo soprano

Ernest Martinez lzquierdo director
Monica Groop mezzo sopranc
Camilla Hoitenga flauta

Carlo Rizzi director

Elena de la Merced soprano
Agustin Prunell-Friend tenor
Uli Haller soprano

Cor de cambra del Palau

Eiji Oue director
Jean-Yves Thibaudet piano
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cultura i subjectes als canvis de les
seves propies cultures, les danses
poden ser tradicionals pero no tote-
miques, portadores d’una riquesa
que obre les portes de més enri-
quiments emocionals.

, eclecticisme musical. La
versatilitat artistica i la
inquietud cultural de
Colomé es van fer notar

en el vessant musical des de la se-
va primigeénia vinculacié amb la co-
bla fins al minimalisme més abs-
tracte de les seves darreres com-
posicions. Pianista de formacio, la
major part del seu cataleg, des-
bordant per minimalista i exultant
per intimista, esta dedicat a aquest
instrument. La seva vinculacié amb
artistes de tota indole va provocar
ullades a la guitarra i el clarinetia
conjunts instrumentals de cambra,
i va ser precisament aquesta vin-
culacio la que va afavorir una di-
fusié internacional remarcable.
Carles Santos, Fernando Turina,
Josep Henriquez i Miguel Zanetti
han tingut en Colomé un creador
de capcalera. En destaquen les germanes
Eulalia i Ester Vela, protagonistes de I'es-
trena de les seves obres en escenaris d’ar-
reu i de I'enregistrament recent de Sar-
danana, una de les seves obres em-
blematiques en qué versiona en forma
de sardana per a piano a 4 mans el pri-
mer moviment de la Cinquena Simfonia
de Xostakovitx. Darrerament havia apa-
regut el volum titulat Muisica lliure, mag-
nific enregistrament en queé el pianista

Humberto Quagliata versiona una se-
leccid de les obres més intimes per a pia-
no darrere un titol genéric que rememora
una de les premisses de Colome: “La mui-
sica va néixer lliure i la seva destinacio
és guanyar llibertat.”

En la seva obra es fa visible la curio-
sitat per la magia que I'envolta en obres
com Kites, divertiment per a dues gui-
tarres que s'inspira en el vol dels estels
de la plaga Tiananmen, ’homenatge a

ritmes actuals en peces com l'estu-
di per a dos pianos Mambo niim.
N i la reivindicacio d’allo classic en
obres com |'Scherzo over Beetho-
ven per a quartet de corda basat en
Per a Elisa. Tot plegat adobat amb
un positivisme gairebé biblic que
s’endevina fins i tot en els titols,
com el de I'scherzo La vache qui
mi, el de la sardana per a piano Si-
na petxina, el de les Variations a
propos d’un bateau qui s’endort i
el del divertiment Como por negra
magia de la mano izquierda.

omiat intim i intimista. Pot-
ser no era temps encara
de grans reconeixements
publics, i de fet el més sig-
nificatiu que va rebre va ser la Me-
dalla al Merit Civic que li va ator-
gar I'Obra de Ballet Popular el
2006. En tot cas, la seva abnegada
dedicaci6 a I'art i la generosa col-la-
boracié amb qué va regalar els que
el van voltar li van reportar una
profunda estimacio que es va fer
palpable en I'emotiu comiat que se
li va retre el 20 d’abril a La Cal-
dera i en qué van intervenir artistes com
els pianistes Carles Santos i Eulalia i Es-
ter Vela, el guitarrista Josep Henriquez,
el ballari Francesc Bravo i la cantant Ma-
riona Sagarra. Delfi Colomé, 'home que
va fer de 'amabilitat el nexe entre I'art i
la diplomacia, ens ha deixat el seu art.

(*) Citacions extretes de 'entrevista del pro-
grama Nydia de TVC, emés el 2006.

MUSIC | DIPLOMATIC

EN RECORD DE DELFi COLOME

| passat 11 d’abril, ja de matinada, em trobava a ca-

sa treballant amb I'ordinador quan inesperadament

vaig rebre un correu electronic de I’Ambaixada d’Es-
panya a Seiil. L'enviava Karina Lee, la secretaria, i era un
missatge d’aquests que un es resisteix a creure que siguin
certs perd que desgraciadament ens situen davant del mis-
teri de la vida. El missatge era breu pero precis: “Sr. Gon-
zdlez de la Rubia, Lamento fer-li arribar aquestes noti-
cies. ’Ambaixador acaba de morir fa unes hores.”

Va ser un cop dur en el moment més inesperat, ja que
feia poc que havia coincidit amb Delfi i regularment man-
teniem contacte per correu electronic. El cas és que al re-
bre la noticia van recorrer la meva memoria, com si es trac-
tés d'una pel-licula, els millors moments compartits amb ell.
El seu suport a les meves beques d’estudi a Eslovaquia ja fa
molts anys; els concerts en els quals vam coincidir en els
programes de Filipines o Barcelona o quan els membres de
I'Ensemble Diapason vam interpretar les seves obres a I'Ar-
gentina. Per a la seva obra de cambra El Jardi de les Deli-
cies, fins i tot va treure temps per escriure la part de per-

cussio que li demanavem. Realment, no sé d’on treia el temps
per fer tantes coses. També recordo especialment els con-
certs realitzats aquest agost passat a Corea, on Delfi era am-
baixador i on, malgrat el seu intens treball, es va mostrar
tan amable i sol-licit. Fins i tot va venir a trobar-nos per-
sonalment a I'acroport.

Sempre atent, al costat de la seva amable dona Elena i
del personal de I’Ambaixada, va aconseguir que la nostra
estada fos molt comoda. Pero és que Delfi mai va decebre
els seus amics. Van ser molts els mdsics que van passar per
les ambaixades en les quals va estar destinat i també mol-
tes les persones a qui en tot moment va oferir el seu suport
des dels organismes oficials en els quals va participar. Es
per aixo que tots tenim de la seva persona el millor dels re-
cords,

Inquiet i curios, culte, apassionat per la vida, la seva pér-
dua és insubstituible. Pero sobretot, Delfi era un misic vis-
ceral i de cor i per aixo, afortunadament, sempre gaudirem
de les seves composicions i de la memoria eterna de la se-
va amistat. Doménec Gonzalez de la Rubia
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Raimon

Aquell 18 de maig

“No loblidarem mai, aquell 18 de maig, a Madrid.” D’a-
questa manera acaba la canc6 de Raimon “18 de maig a
la Villa”, Madrid naturalment. Era el mitic 1968, ara ha fet
quaranta anys, i la Universidad Complutense ha recordat
aquella efemeride d’un recital que va reivindicar i que va
acabar amb la carrega de la brigada lleugera. Va ser el
més proxim al que estava passant a Paris.

| per ANTONI BATISTA

| primer article que vaig es-
criure a la premsa de Barce-
lona anava il-lustrat amb una
foto de Raimon, i també co-
mentava un recital fet a Madrid en ter-
ritori universitari, anomenat “Festi-
val de los Pueblos Ibéricos”. Era el
19761 la brigada lleugera envoltava el
campus de I’Autonoma, pero en aquest
cas estaven a l'expectativa del canvi de
camisa i d’'uniforme. D’aleshores enca,
en Raimon és en singular la persona
sobre la qual més he escrit, m’hi vaig
entretenir académicament en la tesi
doctoral i vaig acabar el meu curs de
raimonologia escrivint un llibre que
podriem qualificar d’assaig biografic,
Raimon, la construccié d'un cant. Per
tant, els fulls del meu dietari son en
aquest capitol molts i molt plens, i
plens d'amistat. En selecciono un.
Inspirats per 'exemple del “18 de
maig a la Villa”, un grup d’estudiants
que arribavem a la universitat ja pas-
sats pels idedlegs de Paris, que eren
americans i alemanys, vam organitzar
un recital de Raimon al Campus de Be-
llaterra. EI PSUC va posar tot I'opera-
tiu, que vol dir molta carn a la grae-

lla allo va anar bé, es van recaptar

250.000 pessetes, que eren molts di-
ners el 1974, i gracies a elles, les pe-
les, varem fer una bona revista politi-
ca i cultural, “Universitat”, que va to-
car els nassos a la dictadura, que es
pensava que tot just havia acabat

amb ella, la revista. Josep-Rafael Ma-
cau, nom de guerra de qué no em vull
recordar, va fer una magnifica contra-
portada, un collage amb tots els retalls
de premsa on la bofia es vantava
d’haver desarticulat I'aparell de pro-
paganda universitari del PSUC, i va so-
breimpressionar-hi uns versos del Te-
norio: “Los muertos que vos matdis,
gozan de buena salud.”

La multiple inculata a la policia ja
havia comencat amb el permis per fer
el recital, induit pel doctor Laporte, i
va culminar quan van pretendre, els
polis, requisar I’enregistrament del re-
cital que s’havia fet amb finalitat dis-
cografica. Els técnics de la companyia,
que ja s’ho esperaven, els van donar
una cinta, “per error”, que contenia
magnifiques corrandes dels celebres
pallassos Gaby, Fofo, Miliki i Fofito.
El disc va sortir, recollint cancons que
abans la censura no havia tolerat, amb
el titol de Campus de Bellaterra. El Co-
mité Executiu del partit va honorar tots
els que haviem perpetrat alld amb un
tros d’ala de bombarder nord-america
abatut per “I’heroic poble del Viet-
nam”, peca d’art conceptual molt va-
lorada que vam anar passant-nos fins
que algt se la va quedar.

Raimon va fer molts i molts recitals
que mobilitzaven i proporcionaven in-
gressos a organismes clandestins di-
versos dels que lluitaven per les lli-
bertats democratiques i nacionals. Els
que es pensaven, en funcié d’aixo. que
Raimon s’acabaria quan s’acabés la dic-
tadura, van errar, perd, perqué Raimon

G. POCH

RAIMON REP LA MEDALLA DEL CENTENARI
DE MANS DE FELIX MILLET

si bé era aixo, I'agit-prop, també era
una altra cosa, la seva qualitat artisti-
ca. Fonamental.

a pocs dies, Felix M. Millet va
imposar a Raimon la medalla
del Centenari del Palau de la
Musica Catalana, fet que ja ens
il-lustra d’aquest valor essencial que és
el factor estétic, el Raimon music, intér-
pret, poeta, comunicador, Raimon és
un dels artistes que més vegades ha ac-
tuat al Palau, on li hem vist tots els re-
gistres, la guitarra i veu dels primers
anys, i els diferents formats d’acom-
panyament que han culminat en el grup
cambristic dels altims temps, en el qual
tan comode se sent. La seva discogra-
fia, aplegada en les integrals, ens do-
na, pero, encara més colors, singular-
ment el gran format de 'orquestra. Au-
sias March llegit per Josep Pons, i Es-
priu per Ros Marba son els exemples
més clars. Amb esment especial de les
interpretacions amb I'Orquestra Simfo-
nica d’Euskadi i I'Orfeon Donostiarra,
sota la batuta de Victor Pablo Pérez.
Pocs cantants poden lluir un curricu-
lum tan complet, que fa donar-se la ma
a la musica culta i la masica popular
simbolitzades a les escultures que co-
ronen la boca de I'escenari del Palau,
les valquiries wagnerianes i Clave.
Aixo0 és el que ha fet que Raimon no
caduqui, perque I'estética perdura. Sort
afegida que I'acompanyi I'ética. La que
va moure el “18 de maiga la Villa”i la
trajectoria d’una vida sense cap es-
cletxa.

RYC
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Noticiari ...

MIKROKOSMOS
Final de curs

per PERE ARTIS

1 final dels cursos lectius acostumen a
Escr celebrats amb actes en qué els dei-

xebles mostren als pares, familiars i
amics els coneixements adquirits o 'apro-
fundiment en aquelles matéries que ja pos-
seien.

Normalment acostumen a tenir una certa
solemnitat: el marc —habitualment la sala d’ac-
tes del centre, adientment agencada-— i les pa-
raules inicials i conclusives del director. Per
aixo em va sorprendre i fins i tot indignar un
final de curs viscut recentment.

Primer pel marc: a l'aire lliure, una placa
del barri de Gracia de Barcelona. Segon: per-
que els organitzadors no van preveure que
aquell dia era dedicat al mercat al carrer. To-
tal: les actuacions dels deixebles, molt me-
ritories, es veieren barrejades amb parades de
productes de tota mena, amb l'actuacio dels
gegants i fins i tot amb un grup de ball de bas-
tons en un maremagnum de sorolls de tota
mena. No negaré la importancia d’aquestes
manifestacions folkloriques, perd em sembla
improcedent barrejar-les amb la cloenda de
curs d’un centre especialitzat en educacié mu-
sical. Jo no sé si la Generalitat té competén-
cia per regular aquests actes... Si no, féra bo
que hi intervingués per evitar que un bé cul-
tural —en aquest cas la misica- sigui vexat o,
més ben dit, degradat, al nivell d'una mer-
caderia qualsevol.

No, no és aixi la formula de servir la mu-
sica al nivell que sigui amb un to de dignitat;
altrament es rebaixa fins i tot 'esforg dels
intérprets i dels pares i també sens dubtar-ne
la dels mateixos ensenyants. Vull creure que
en cap altre pais del mén pot passar una co-
sa com aquesta; la inconsciéncia, o el sentit
purament mercantil dels qui dirigeixen aquests
centres pot desil-lusionar unes vocacions jo-
ves i prometedores, el sacrifici dels pares i
la donaci6 absoluta dels docents.

Si de totes les arts, la musica és la que més
enlaira I'esperit, cal que les seves manifesta-
cions siguin tractades no solament amb cura,
sin6 fins i tot amb amor.

Nova Junta Directiva
de ’'ACC

| passat abril es celebraven les eleccions per-

tinents per escollir la Junta Directiva de
I’Associacio Catalana de Compositors per als
propers quatre anys. S’hi presentaren dues can-
didatures, encapcalades per Miquel Pardo i
Domeénec Gonzalez de la Rubia, la darrera de
les quals va ser la més votada.

Aixi, la nova Junta Directiva de I’ACC per
al periode 2008-2012 és formada per Dome-
nec Gonzalez de la Rubia, president; Eduardo
Diago, vicepresident; Carles Eroles, secretari;
Enric Ferrer, tresorer; i Anna Bofill, vocal.

RMC

FESTIVAL DE MUSIQUES RELIGIOSES | DEL MON DE GIRONA

Entre la fidelitat i 'eixamplament
del ventall d’oferta

a novena edici6 del Festival de Musiques Religioses, amb el complement al ti-
tol “del mon”, enguany mostra la voluntat de no recloure’s en el concepte ori-
ginal “masiques religioses”. Tanmateix sense que les concessions siguin molt
determinants i, per tant, sense perdre el que podriem anomenar origens identitaris.
I en aquest sentit, incloure misica de tipus ascetic —com la Muisica callada de Mom-
pou, les Suites per a violoncel de Bach, un concert d’orgue o el Quartet per a la fi
dels temps de Messiaen—, no trenca ans se situa en l'ortodoxia primigeénia apuntada.

Per tant, som al bell mig d’una dialéctica que altres manifestacions han decantat
sense gaires escriipols per la via més comoda de la industria de 'entertainment, men-
tre que aqui, hi insistim, es mantenen de forma global les formes.

En conjunt, I'oferta és molt atractiva i hi destaquen esdeveniments tan relle-
vants com, per la seva magnificéncia, la versi6 del Requiem de Brahms, molt ben
equipada amb I'Orquestra Simfonica del Vallés, un aplec de corals de Girona i les
convidades Cantiga i Lieder Camera, amb dos solistes excel-lents: Maria Hinojosa
i Joan Martin-Royo, i amb una batuta tan solvent com la de Xavier Puig.

En la mateixa linia és remarcable el retorn a casa nostra del prestigiés conjunt
anglés The Tallis Scholars amb un programa en el qual emergeix I'Officium De-
functorum de Tomas Luis de Victoria i que completen obres de Guerrero, Willaert
i Obrecht.

L'impressionant i al-ludit Quartet per a la fi dels temps d’Olivier Messiaen sera
ofert amb un quartet de solistes de I'Ensemble Intercontemporain, alhora que hom
comptara amb una intervencio escénica de Perejaume, autor del cartell del Festival.
El programa el completa el Trio Wortschatten d’Héctor Parra, compositor catala vin-
culat a 'esmentat ens parisenc.

En una linia semblant, I’excel-lent pianista granolleri Jordi Maso oferira el cicle
més personal i representatiu de I'obra de Frederic Mompou, Musica callada.

L'orgue, instrument vinculat a la masica religiosa per excel-léncia, sera protago-
nista d'un concert a cura d'Olivier Vernet amb obres de J. S. Bach, Pierné, Messia-
en i Charles-Marie Widor.

La parcel-la religiosa més exotica vindra de la ma del conjunt vocal -sextet—- que
encapeala i dirigeix la soprano sérvia Divna Ljubnojevic amb un programa de cants
sagrats bizantins.

En una linia fins a cert punt semblant, encara que de caracteristiques molt di-
verses, es troba I'actuacio de I'Oawal Najmuddins Salfuddin & Brothers, que ofe-
riran un programa de masica sufi del Pakistan.

Finalment, el contratenor bergueda Xavier Sabata —de carrera projectada arreu
d’Europa- actuara acompanyat a |'arpa barroca i arpa Doppia per Siobhan Arms-
trong en un programa de musica hispanica i italiana dels segles XVII i XVIII per a veu
i continu.

Sense apartar-nos de I’ambit de la normalitat conceptual —insistim-hi, originaria
encara que obrint-ne una mica I'espectre—, cal fer esment de la interpretacié en
dos concerts de les sis Suites per a violoncel de J. S. Bach a cura d’un dels violon-
cel-listes més encimbellats del moment, Jean-Guihen Queyras.

Sense entrar en el detall, totes aquestes manifestacions tenen en coma un context
molt notable de qualitat i rigor.

Ja a I'ambit més corresponent a “el mén”, hi ha I'inaugural recital de la conegu-
da cantant israeliana Noa 1la que pot resultar sorpresa molt grata de Khalid Izr, amb
una demostraci6 del mén cultural amazig; també les actuacions del grup de percussié
Bloc Quilombo pels carrers de Girona, o la del conjunt Tactequeté a les escales de
la catedral i també la del conjunt de misica celta irlandesa Altan. I especialment “vi-
sible” la del brasiler Gilberto Gil, de preséncia forga espessa a casa nostra darrera-
ment.

Boban & Marko Markovic Orkestar portara el mén de les fanfares gitanes dels
Balcans i hom assistira també a una actuacio insolita; la del grup de percussié cor-
poral Barbatuges, amb una actuaci6 de caracter especialment insolit. Esmentem fi-
nalment 'actuaci6 de Burhan & Istanbul Oriental Ensemble, un conjunt de referéncia
a I'ambit de la tradicio zingara turca.

El Festival s’escampara a diversos ambits de la ciutat de Girona, com les escales
de la catedral —referent emblematic—, aquest mateix espai i el seu claustre i també
enguany l'auditori. RRMC
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DEL SEU AFFM.

Sr. Joan Guinjoan

(en I'avinentesa d’una estrena i d’'una llico d’ética professional)

Estimat amic:

[ amic de fa una colla d'anys, fins i tot d’abans de coneixer-
nos, quan jo, essent un adolescent barbamec, llegia els seus
savis articles i critiques al “Diari de Barcelona”; d'aixo fa, no
s'espanti, uns cinquanta d’anys. Ja son anys, no li sembla? Poc
pensava aleshores que amb el curs del temps passaria de 'ad-
miracio anonima per la seva tasca de critic a la corresponent
com a compositor i d’aqui a una amistat dia rere dia més ben
soldada,

| poc podia pensar també que seria un fet creatiu seu d’u-
na importancia secundaria en el si de la seva transcendent
obra, el que em realimentaria I’estima per voste de la mane-
ra que ho ha fet, tant en la condicio d’artista gran com, molt
especialment, en la de persona d'un elevat sentit de la digni-
tat professional.

Ja deu haver capit que m’estic referint a 'estrena de la se-
va obra per a cobla titulada Arrels que es va produir el dia 5
d’abril en el cicle Cobla, Cor i Dansa al Palau, amb el coixi or-
questral de I'admirable Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona
i sota I'autoritat superlativa de la batuta de Josep Pons: que
per cert també participa en gran mesura del que i diré a voste.

Parlo des del coneixement de la cuina i de les entranyes dels
fets, alhora que deixo a part abandonar-me al detall de I'alta
valoracio que em mereix I'esmentada obra. Perque el que m’in-
teressa remarcar ara €s que, essent per a vosté una empresa
que no podia engruixir substancialment el seu prestigi, ni
per descomptat el seu compte corrent; que no essent un d'a-
quells encarrecs d’altissima exigeéncia i responsabilitat, s'hi va
donar amb un lliurament absolut, sense la més minima re-
serva; com si I'hi anés la vida; és més, fins i tot amb desfici i
inquietud juvenils; amb el deix pur de la descoberta il-lusio-

nada. Lluitant contra la dificultat d’'un moén formal alié al
seu propi, s’hi va donar de manera generosa, amb tota I'ener-
gia, sensibilitat, intel-ligéncia i potencial creatiu. I per des-
comptat sense renunciar gens ni mica al seu ideari estétic per-
sonal.

No m’estranyaria que ara voste es sorprengui que remarqui
aquest fet. No dubto que pensara que no n’hi ha per a tant i
que exagero i que el que va fer era el més natural del mon.
Perd, sap?, en el camp professional —i no solament en aquest,
és clar—, més sovint del que caldria allo més natural no és el
més habitual. I més encara, sobretot no ho és, no en aquells
que com vosté ja podrien estar licitament de tornada de tot i
ho tenen tot demostrat, sind en els que encara ho tenen tot o
molt per fer i tot o molt per demostrar; mancances que no els
impedeixen estar posseits d’excessos de fatuitat, o sigui exac-
tament vanitat infundada —si és que la vanitat pot tenir mai fo-
naments—... i, és clar, de relativisme d’escrapols professionals.

Per aixo em plau remerciar-li amb tota conviccio, ultra ~hi
insisteixo— el gruix qualitatiu de la seva obra, la seva impe-
cable llico d'etica professional, aquesta matéria que no em
consta que formi part arreu de cap programa curricular do-
cent i que em permeto suggerir que li facin un lloc: els seus
resultats amb tota seguretat serien molt satisfactoris. De mo-
ment, per si de cas soc escoltat algun dia, amb el seu permis
suggereixo que el programa incorpori aquesta impagable i dig-
nissima lli¢o seva. Tot sigui comengar,

Del seu affm.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

s parla amb insisténcia de les dificultats per a la in-
terpretacio o fins i tot per a 'assimilacié de la masi-
ca contemporania. Jo crec que aquestes dificultats pro-
venen d'una altra banda... Ja que, si aquestes sorgeixen sera
per la novetat i el caire inédit de la proposta musical, és a
dir, la composicio resultara dificil per rad de no presentar
antecedents historics, ni tampoc semblara tenir en compte
les tradicions llargament establertes. D’alguna manera, es
pot ésser contemporani i seguir fidelment el que s’ha esta-
blert en els tractats de composicio antics...
Fins i tot dirfem que els compositors d’avui no acostumen
a autoproclamar-se com a contemporanis, ni diuen: “jo es-
cric muasica contemporania”. Una altra cosa és que mani-
festin el caracter d’avantguardista iconoclasta, com una ca-
racteristica de la seva masica, volent expressar, aixi, com in-
tenten una nova manera de compondre la misica, en la qual
trenquen motlles, o normatives, per cercar possibilitats iné-
dites per a I'expressio sonora.
Queé és, ésser contemporani? En definitiva “contempora-
ni” vol dir simplement i exactament que s'és del mateix temps!
Dit aixo, potser ens adonem que la contemporaneitat mai
no podra orientar-nos sobre la possible qualitat i estética, ni
tampoc de la dificultat de la musica, ja que la contempora-

La contemporaneitat,
un error de terminologia?

neitat sempre ve definida per una referéncia temporal, sigui
d’avui o sigui del passat remot. D’alguna manera, no podem
¢ésser contemporanis de Buxtehude, perd si podem escriure
amb el seu estil i a la vegada ésser contemporanis d’Agusti
Charles...

Tanmateix potser si, seria possible, manifestar que la
muasica d’avui té un ampli camp d’expressi6 per profunditzar
en la problematica existencial del nostre temps, la qual
difereix obviament de la que incidia en la societat del roco-
6 o0 bé en la del romanticisme. Logicament, el llenguatge so-
nor de la nostra época no pot circumscriure’s a les normes de
la masica tonal —tanmateix si podra assumir-les, sempre que
les necessiti. I potser és aqui que la naturalesa inédita d'unes
noves propostes sonores poden plantejar problemes, tant per
a la seva creaci6 com per a la seva inter- pretaci6, i cal trobar
un cami que permeti superar les dificultats i els dubtes. La
solucid, tant per a qui escriu, com per a qui interpreta, no
és altre que la d’aplicar amb tota I'exigéncia un treball pre-
paratori sense cap mena de concessions i admetre que enca-
ra son possibles noves perspectives (tan legitimes i valides
com les que tenien Bach o Mozart en el seu temps) per ex-
pressar amb masica la problematica existencial i estética del
nostre temps.




FORUM SANTA CRISTINA D'ARO

Interessant, jove |
solvent programacio

| Forum de Santa Cristina d’Aro ha programat una temporada, la dotzena,
caracteritzada novament pel seu criteri de prestar una atencio preferent a
intérprets joves de notable qualitat.

Aquesta circumstancia té un doble mérit: per una banda, afavorir la projeccio
d’aquests professionals —sovint avalats per premis importants—, i per I'altra, im-
portantissim, garantir unes versions d’una poténcia, frescor i il-lusié que sovint es
troben a mancar en professionals més consolidats, i al mateix temps al servei de
repertoris renovats i per aixd mateix especialment atractius. D’aquesta manera, el
cicle, que es desenrotlla entre els mesos d’abril i octubre, adquireix una persona-
litat molt acusada i un notabilissim atractiu.

En total s'hi oferiran onze concerts, tots de cambra excepte un recital de piano,
entre els quals es fa dificil establir nivells de jerarquia.

Va obrir el cicle ~19 d’abril-, el Delian Quartet —corda— i va continuar-lo el duo
de piano format per Juan Fernando i José Enrique Moreno.

Ja aquest mes de juny hi actuara el duo format per la violinista Kalina Macuta
i el pianista Daniel Blanch, als quals seguira el jovenissim violoncel-lista Fernan-
do Arias —vencedor de la darrera edici6 d’El Primer Palau—, que fa duo amb el pia-
nista Ortega Chavaldas.

Sempre seguint I'ordre cronologic es produiran les actuacions del trio format
per la soprano Naria Orbea, la violinista Joana Kamerarska i el pianista Moisés
Fernandez, seguira el recital de piano de Mladen Colic —guanyador del Concurs
Maria Canals 2007— i el de la soprano Liesbeth Devos i el pianista Lucas Blondel.

El Trio Jess de Viena —el conjunt més consolidat i madur del cicle—, actuara ja
el mes de setembre, tot donant pas a I'actuacioé de I'excel:lent violinista catalana
Carlota Amargés —premiada en la darrera edicié d’El Primer Palau—, acompan-
yada al piano per Nikolaos Stavlas.

La cloenda sera a cura del Quartet Amaryllis —corda—, que actuara el dia 11
d’octubre. Com sempre, els concerts se celebraran a 'església parroquial de
Santa Cristina. RRMC

TANGENTS
L'Opera

per JORDI MALUQUER

n una entrevista publicada I’any passat, Gerard Mortier, actualment in-

tendent de les operes de Paris i antic deixeble del renovador del génere

Rolf Libermann, li deia, en el marc dels European Opera Days, a Richard
Fairman, “jo crec que I'opera ha esdevingut un apartat especific de la cultura
occidental. En primer lloc va ser exportada a América i ara I'estem exportant
a la Xina. Tal i com els grecs van exportar la seva cultura a Roma...” 1 s cert
que un art tan complex, com després ho seré el cinema, és un producte del nos-
tre temps que va comencar adquirint un pes notable amb Monteverdi i conti-
nua ben viu avui amb obres de Tippet o Saariaho. Reunir totes les virtuts de
les arts escéniques dotant-les de masica en directe, misica que sovint depassa
I'interés dels arguments, és un invent que fa quatre-cents anys que dura i que és
un producte ben europeu. Kasper Bech, director d’opera del Teatre Reial de Co-
penhaguen hi afegia: “L'opera és la forma essencial de U'art europeu i pot aju-
dar a explorar els valors morals i emocionals de les nostres vides.” En un mon
que ha perdut valors, ens projecta arquetips extrems de la bondat, la maldat,
la tirania, el poder, I'heroisme i I'amor absolutament romantic.

Es en aquest marc de 1'dpera com a gran cultura que seguirem amb molt d’in-
terés —potser en sortir aquest comentari, escrit el darrer dia d’abril, I'enjolit
s’haura concretat— el nomenament del nou responsable del Liceu, ara que la se-
va directora general ha passat a dirigir la Corporacié Catalana de Mitjans Au-
diovisuals. No sabem si hi prevaldra la formula italiana que és la d’un respon-
sable designat per les administracions o si bé, si estem prou madurs, s’anira a la
férmula europea en la qual el protagonisme el té un creatiu, el que programa i
planifica artisticament, mentre que el designat per les administracions vetlla per-
qué els nameros quadrin i es compleixi el pressupost. Queda clar que ens hi
juguem molt.

ETRITITYYI PANORAMA

ARS SUBTILIOR
Plantant llavors

per XAVIER CHAVARRIA

a patxoca veure I'éxit que tenen els

innombrables concerts de caracter pe-

dagogic que es fan al nostre pais: nens
i nenes de totes les edats, des de nadons fins
a adolescents, amb uns pares que s’ho pas-
sen “pipa” (més que els nens?) jugant i rient
amb la musica, embadocats per les propos-
tes imaginatives d'uns mags de la pedago-
gia musical, flautistes d’Hammelin que fo-
nen teatre, cant i mim amb una captivado-
ra capacitat comunicativa. Aixo als setanta
no passava: als de la meva generacio ens va
tocar austeritat, rigor i I'abominable “Sol-
feo de los solfeos”. Perod no és pas un invent
d’ara, aquesta sembra d’amor a la musica.
Acabat d’inaugurar, el Palau de la Masica
Catalana es va convertir en el feu d'una ri-
quissima activitat dedicada als infants, pio-
nera i exemplar, I'Gnica que es feia en aquell
moment: I'any 1912, i en col-laboracié amb
I’Orfe6 Catala, el mestre Joan Llongueres
va obrir I'Institut Catala de Ritmica i Plas-
tica on aplicava el métode de ritmica Dal-
croze que havia apreés a Suissa. Els nens i
nenes descobrien i s'introduien al mon de
la musica, sense saber-ne ni un borrall, a tra-
vés del cant i el moviment corporal, en una
vivéncia emocional i entranyable.

Llongueres era un visionari. Creia fer-
mament en el poder catartic de I'art i la mi-
sica sobre I'ésser huma, en la seva contri-
buci6 a la formacio integral, etica i estetica;
i la vivéncia directa, I'experiéncia motriu, fi-
sica, corporal, era el vehicle per clavar-la per
sempre més al fons de I'anima. Centenars
de nenes i nens van aprendre a estimar la
miusica a les classes del mestre Llongueres
i els seus col-laboradors s’hi van entusias-
mar dramatitzant les cancons que va com-
pondre, prop d'un centenar, i que son un
emotiu retrat huma d’aquella generacio. Per
quan, 'homenatge? Fa uns dies vaig tenir
'ocasio de conéixer uns melomans octo-
genaris fills d’aquella formidable “factoria
Llongueres”, que encara ho recorden amb
veneracio: un d’ells té la memoria enter-
bolida pero encara revivia amb diafana cla-
redat (i amb un commovedor somriure d'o-
rella a orella) els gestos i les melodies de les
cancons que hi aprenia: les porta al fons de
I'anima. Ell diu que li donen vida.

Gracies a I'aparenca innocent de les se-
ves practiques, el projecte de Joan Llon-
gueres va ser una de les poquissimes acti-
vitats que van sobreviure i van donar vida
al Palau durant els primers anys de la dic-
tadura, com una alenada d’aire fresc i un ale
d’esperanga; i aquesta labor s’ha consolidat
en I'Institut que du el seu nom, al carrer de
Séneca de Barcelona. Els temps i les prac-
tiques han canviat; pero I'esperit és el ma-
teix. Gracies, mestre!
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Abril amb sonoritats orquestrals
del classicisme i el romanticisme

os concerts van destacar en la programacio classica de I'Auditori Palau de
DCongressos de Girona durant el mes d’abril, i tots dos, si exceptuem la Sim-

fonia Linz de Mozart, van tenir en la musica orquestral del segle XIX I'eix
central del seu repertori.

El primer va tenir lloc el divendres dia 4 i com a protagonistes I'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Catalunya (OBC) i el seu titular, Eiji Oue. El con-
cert, que va comengar amb la primera simfonia que el compositor i mestre de ca-
pella catala Josep Pons va escriure al principi de segle XIX, va tenir en la Simfonia
ntim. 36 en Do major, K. 425, “Linz” de W. A. Mozart I'obra central de la prime-
ra part. La concepci6 estilistica i interpretativa que hi va imprimir Eiji Oue va estar
molt allunyada d’aquelles que aporten al discurs mozartia la varietat i la riquesa
de matisos que impregnen les seves partitures i, malgrat disposar d’uns efectius
orquestrals de bon nivell, no va deixar que les expressivitats individuals dels ins-
trumentistes acabessin quallant en el conjunt de I'obra.

A la segona part, I'OBC va oferir la Simfonia niim. 6 en Si menor, op. 74, “Pateé-
tica” de Txaikovski. El mateix compositor mostrava el sentit de la simfonia en les
paraules que va deixar escrites el 1892 i que serveixen per mostrar la poderosa es-
tructura musical que s’anava formant en el procés creatiu de I'obra: “L'essencia til-
tima del pla de la simfonia és la VIDA. Primera part: tot impuls, confianca i set d’ac-
tivitat. Ha de ser breu. (Final: MORT, resultat de I'esgotament). Segona part: amor;
tercera: desil-lusions; quarta: acaba esvaint-se (també breu).”

Dels quatre moviments, els dos centrals, I'*Allegro con grazia”, i sobretot I"“Alle-
gro molto vivace”, és on els masics van mostrar tot el seu potencial, tant en la téc-
nica com en la interpretacio. L'orquestra va sonar vigorosa i transparent i, tot i
que a vegades es notés un cert desequilibri sonor entre les families instrumentals,
“I'amor i les desil-lusions” imaginades per Txaikovski van quedar reflectides en la
interpretacio de I'orquestra.

Una altra cosa molt diferent va succeir en els moviments extrems. Tant en I'*Ada-
gio-Allegro non troppo” que obre la simfonia com en el “Finale: Adagio lamento-
s0”, la direccio d’Eiji Oue, més preocupada per la imatge dels gestos que per la con-
duccié de la misica, no va deixar que la rauxa discursiva del compositor rus es
pogués mostrar en totes les seves dimensions. El concert va acabar amb una boni-
ca interpretacio, ja fora de programa, de Nimrod, la novena de les Variacions sobre
un tema original, op. 36, “Enigma” d’Edward Elgar.

Interessantissima la proposta del quart dels concerts de la Temporada Ibercamera
a Girona, que va tenir lloc el diumenge dia 27 d’abril. Amb un programa centrat en
la gran tradicio classicoromantica centreuropea, el prestigios Trio Guarneri i I'Or-
questra Philharmonia de Praga, tots sota la batuta de Kaspar Zehnderuna, van mos-
trar un gran ofici i una sonoritat i personalitats propies.

Exemple tnic en la produccio de Beethoven i bastant rar en la historia de la for-
ma concert per la formulaci6 inusual de la plantilla instrumental, se’n va presentar
a la primera part el Triple concert per a violi, violoncel, piano i orquestra en Do ma-
jor, op. 56. Escrit entre el 1803 i 1805 i dedicat al princep Lobkowitz, representa
una temptativa interessant per conciliar en un nou marc formal I'estil dels trios de
musica de cambra amb el de I'antic concerto grosso en qué un grup d'instruments
dialoga amb tota I'orquestra, convertit tot plegat en un concert solista amb tres par-
tenaires. Pel seu caracter simfonic, 'opus 56 agafa el caracter d’una “simfonia con-
certant” en la qual els tres solistes primer es van repartint el recorregut tematic, tant
melodic com ritmic, fins que 'acaben assumint completament.

Aquest marc formal i aquesta concepcio de I'obra fan que la interpretacié de la
part solista sigui idonia per a grups de cambra amb experiéncia i solidesa, més que
no pas per a tres solistes de renom. Encomanar, doncs, la part solista al prestigios
Trio Guarneri €s, a priori, un encert i un luxe. Els solistes, que van mostrar una
solida personalitat, van imprimir-hi un marcat caracter cambristic, fent gala d’un
acurat fraseig i un gran control de les dinamiques que, tot i que els va faltar una mi-
ca de volum, van protagonitzar un primer moviment realment interessantissim.

En el segon i tercer moviments hi va haver, pero, certs desajustamnets del vio-
loncel solista que van enterbolir la interpretacié del Trio Guarneri. Un incident bri-
llantment resolt va fer patir 'auditori quan Pavlik va haver de tocar amb un violi
dels masics de I'orquestra quan una corda del seu Guarnieri es va trencar.

La segona part va ser molt interessant i es va poder escoltar 'orquestra en la se-
va plenitud. Els musics txecs van interpretar, sota la meticulosa direccio de Kaspar
Zehnder, la Simfonia num. 1 en Si bemoll major, op. 38, “Primavera” de Robert
Schumann amb molta energia i, tot i que en alguns moments s’hi trobava a faltar
una certa flexibilitat, van saber transmetre de manera ponderada tota la llum i la vi-
talitat que hi ha amagada en les notes de la partitura. La corda es va mostrar esplén-
dida i amb una gran contundéncia sonora, mentre que els vents van saber aportar
el complement ideal de color per tal de mostrar tot el teixit dels materials musicals.
Josep Jofré

COBLA

Congrés de (tota?)
musica de Catalunya

per JOSEP PASQUAL

de cartes dels diaris i moltes basties

electroniques van rebre un missatge que
denunciava I’abséncia de la cobla en el 2n
Congrés Internacional de Musica de Cata-
lunya. S’hi animava a I’accié publica, gaire-
bé a la insurrecci6, pel que es considerava un
nou atac contra la masica de cobla. “Igno-
minids”, hi deia.

En molt poc temps el sardanisme ha pas-
sat de ser un sector socialment molt repre-
sentatiu a compartir una de les places més
baixes de I'estimacio social. La involucio cos-
ta de pair i crea incomprensio especialment
perqué els valors de la festa sardanista i la
qualitat artistica de la seva parcel-la musical
(aixi, per separat) son ingtiestionables. El can-
vi en I'apreciacio de la majoria nomeés es pot
explicar per una manca d’adaptacio a l'evo-
lucié social que al sardanisme no li sembla
necessari de fer. Per contra, la curiositat ar-
tistica ha provocat que la cobla hagi crescut
prou com perqué a hores d’ara es pugui dis-
sociar clarament un binomi sardana-cobla que
fins ara semblava inseparable. La diferéncia
dels trets del fenomen sardanista entés com
a festa i de la cobla entesa com a conjunt ins-
trumental de cambra s’ha accentuat molt en
els darrers anys fins a mantenir un Gnic punt
de contacte en la faceta de la ballada festiva
a placa.

Malgrat que el nom pugui crear confusio,
el Consell Catala de la Masica no és un ens
consultiu pablic, sind una entitat federativa
privada. Com a tal, a I'hora d’organitzar una
activitat propia (com ho ha estat el Congrés
de Musica) ho ha fet obeint els interessos dels
seus propis associats, entre els quals no en
consten de I'ambit de la cobla. Tal com ja va
fer en el primer congrés d’ara fa 14 anys, hau-
ria estat bé que de motu proprio hagués vol-
gut mostrar als seus participants la particu-
laritat d’un sector que, per als no iniciats, és
artisticament extraordinari perqué no els afec-
ten els apriorismes, mentre que per als locals
es descobreix interessant si se’l presenta sen-
se el munt de llufes que se li encolomen. No
ha estat aixi, pero aixd no justifica I'allau de
missatges torpede del sardanisme que només
van mostrar una rabia incondescendent sen-
se entretenir-se a analitzar el perqué de tot
plegat. En tot cas, el cert és que el congrés ha
comptat amb dues ponéncies, una a carrec de
Msics per la Cobla (que s’ha convertit en la
veu autoritzada en el Consell Catala de la Ma-
sica) per explicar el present i el futur de la
masica de cobla, i I'altra a carrec de I’Asso-
ciacio Catalana d’Escoles de Musica per ex-
plicar les especificitats de 'ensenyament dels
instruments de cobla. A més, la cobla de I’Es-
muc va protagonitzar una de les sessions de
cloenda, de manera que, encara que fora de
programa, la musica de cobla hi va assolir una
presencia significativa de difusio i projeccio
clares.

Pels volts de Sant Jordi, algunes seccions
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Concerts Simfonics al Palau  xiitemporada 2008- 2000

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

David Giménez Carreras c

Orfedn Donostiarra arfis

LA MUSICA | EL MEDI AMBIENT

1 Dissabte, 20 de bEIembl'e de 2008 19 n

" SMETANA & Moldau

Tribut als germans Claret: 40 anys de muisica
Gerard Claret, viali / Liuis Claret, violoncs! £ Jordi Mora, drecior

Mendelssohn: Les hébrides, op. 26 » Smetana: £ Moidau
Brahms: Concert para violl | vicloncel, en La menor, op. 102

2 D|s::.dbte 4 d oclnbre de 2008, 19h
TXAi KOVSK| Somnis d ’hrvem
Vicente Alberola, clarnet / Pablo Gonzélez, director

Copland: Concert per a clarinst
Txaikovski: Simforia ndm. 1, en Sol menor, op. 15, "Samnis d'hivern”

3 Olssabte 22 dﬂ novembra |:Ie 20(}8 19 h

*"VERDI | PUCCINI

L'Orfecn Donostiarra canta Verdi i Puccini
150 aniversari del naixement de Puccini

Orfedn Donostiarra / José Antonio Sainz Alfaro, director

Cors de Verdi i Puccini

4 DIS;.BLNQ 20 de desembre de 2008, 19h
mengg, 21 de desembre de 2008,11.30h

STRAUSS Festival de vafsos i danses

Salvador Brotons, direcior

Suppé: Fosta j campan, cbarfura » SMmetana: La ndvia venudk: res danses
Txaikovski: encanous, suite = Valsos, polques | marxes d'Strauss

5 Dissabte, 24 de gener de 2008, 19h
Diumenge, 25 de gener de 2009, 11.30h
-

RAKHMANINOV Concert per a piano nim. 2
Guanyador del Concurs Maria Canals, piano / James Ross, director

Debussy: L'Aorés-midi d'un faune = Ravel: Ma mere l'oye, suite
Rachmaninov: Concert per a piano ndm. 2, en Do menor, ap. 18

INFORMACIO | VENDA:

Internet: www,palaumusica.org

A les tagquilles del Palau de la Musica Catalana
Tel.: 902 442 88 - ale: taguilles@palaumusica.org
PREUS DE LES ENTRADES: de 92 70 € |ﬂ|||||||||]|
VENDA D'ENTRADES: a partir del 2 de juny de 2008

Organitza i patrocina:

rNDACIS
ORFEOQ CATALA

PALAU DE LA MUSICA

- BE[:—FHOVEN Simfonia Pastoral

6 Dnssa::l!e 14 de febrer de 2000, 19 h
fi

de 2008 1“'th

Josep Garcia, psano (Guanyador del Concurs Intomacional de plana Ricard Vifles)
David Giménez Carreras, direcior

Schumann: Concert per a piano, en La manor, op. 54
Beethoven: Simionia nim. 6, en Fa maior; op. 68, "FPastoral”

7 Dissabte, 21 de marg de 2009, 18 h

Diur menge, 22 de marg de zlJCB 11.80h

* MUSSORGSKI Quadres d'una expos;mo -

Stefan Schilli, obod / Manuel Valdivieso, dirsctar

Amargds: Obertura per & deixales reciclades f orquestna
Vaughan Williams: Concert per & oboé | orquestra da corda
Mussorgski: Quadres o'una exposicid

a Ouc,sat,le 4d ahu da '3009 19 h

* MOZART
L'Orfeén Donostiarra canta el Réquiem
Orfedn Donostiarra

Maria Gallego, scpranc / Gemma Coma-Alabert, mezzosoprano
Bros, iencr / Alexander Vinogradow, baix / David Giménez Carresas, dimcior

Mozart: Raquisrn en Re menor K. 626

9 Dlabal)e. ?309n‘mgc§e4D0° 1°h

* VIVALDI Les quatre estacions de Gifes Apap

Gilles Apap, concerting-dinecior

J. §. Bach: Solo de viol

Pért: Fratres per a viok, orquestra de corda | parcussio

Mozart: Concert per a viof » Vivaldi: Les quatre estacions, op. 8 {ssleccit)
Arranjaments populars per a orquestra de carda

10 DlSSﬁblﬂ Bdej juny cle ZUOQ 19 h

" MAHLER La Quarta Simfonia

Isabel Roy, soprano / David Giménez Carreras, direcior

Garcia Abril: Canciones de Valdemos (iriptic amb textas o' Antonio Gala)
Toldra: Cinc cangons = Mahler: Simforia nim. 4, en Sol major

Amb el patrocini de: Col-labora:
e fs Fundaci6 (5)
simfonica  frel.,, 9SS A
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Un senyor pianista!

IBERCAMERA.'Maurizic Pollini, piano. Schumann, Chopin.
PALAU DE LA MUSICA. 22 D'ABRIL DE 2008.

per Francesc Taverna-Bech

odriem dir que Pollini ha

assolit aquella classe que

solament tenen ben pocs
artistes, els quals amb la seva
manera d’entendre el seu art,
no solament marquen una épo-
ca, sind que també la seva
aportacié esdevé un veritable
arquetip. | tanmateix, 'emocio
que suscita la lectura de Polli-
ni de les obres pertanyents al
repertori romantic t’arriba per
un cami molt més profund que
el de la intensitat extravertida
del discurs, virtuosisticament
de nivell perfecte i calid de
caracter. | és que en la seva dic-
ci6 trobem, a més, 'esperit cre-
atiu del text, és a dir la poéti-
ca del so, del fraseig i de la for-
ma. D’alguna manera, Pollini
sintetitza en una unitat ex-
pressiva coherent i indestria-
ble el contingut comunicatiu
de I'obra —tot s’equilibra, res
pren preponderancia— i és aixi
com el missatge arriba a l'oient

en tota la seva plenitud i sig-
nificacio. Fins a cert punt es-
coltar Pollini és com adquirir
la sensacio de percebre l'autén-
tica realitat del que expressa el
compositor i també de com
Iintérpret viu aquest dialeg.
D’alguna manera, escoltar
Pollini en I'Allegro op. 8 i €l ci-
cle Kreisleriana, op. 16 de
Schumann va significar reviu-
re la dialéctica entre 'anhel de
llibertat i fantasia amb la ne-
cessitat de mantenir-se en la
coheréncia de qui vol explicar
i justificar la seva propia vivén-
cia estética. Aquesta és la idea
amb la qual Schumann com-
ponia la seva musica. 1 és cert
que segurament podriem tro-
bar una lectura de Schumann
més somniadora i fantasiosa;
ara bé, segurament no hi sen-
tiriem, com ens ho va posar en
relleu Pollini, aquella passio
profunda per I'austeritat com-
positiva que Schumann ambi-

Deu magnifics anys

CAMBRA A L’AUDITORLI. Quartet Casals. Haydn: Quartet op. 33
nim. 2, Quartet op. 33 niim. 4. Beethoven: Quartet nim. 8, op. 59 niim.2.
L'AUDITORI (SALA MARTORELL). 25 D’ABRIL DE 2008.

per Lluis Trullén

| passat desembre el
Quartet Casals celebrava
el seu desé aniversari,
una efeméride que marca els
primers anys de trajectoria d’u-
na de les realitats més solides
del panorama cambristic in-

ternacional, condicié reafir-
mada concert rere concert. En
un nou programa dedicat als
quartets russos de Haydn,
aquells que el compositor va
escriure en el decurs de la vi-
sita del Gran Duc Pau de Ris-

El gust finlandes

TEMPORADA OBC. Dir.: Hannu Lintu. Haydn: Simfonia nim. 86 en
Re major. Sibelius: Llegendes de Lemminkdainen, op. 22.

L’AUDITORI. 18 D'ABRIL DE 2008.

per LI. T.

n el decurs d’aquesta
temporada I'OBC ha
mostrat diverses cares in-
terpretatives: des de la capag
d’oferir-nos una versio de pri-
mer ordre d’una pagina com-
plexa com la Novera de Mah-
ler, fins a aquella que ens mos-

tra I'Orquestra interpretant un
Haydn marcat per un excés de
sobrietat i manca de plastica,
quan es tracta d’'una obra que
presenta, com és el cas de la
parisenca Simfonia niam. 86,
una riquesa de matisos, de de-
talls, d’inflexions, i fins i tot de

cionava per a la seva misica.

El Preludi en Do sostingut
menor, op. 45, la Balada niim.
2 en Fa major, op. 38, les Qua-
tre masurques, op. 33, I'S-
cherzo num. 3 en Do sostingut
menor, op. 39 ila Polonesa
ntim, 6 en La bemoll, op. 53,
“Heroica” constituien el re-
pertori chopinia que en el seu
concert ens proposava Pollini,
les quals obres venien a expo-
sar un contingut variat quant
a manifestacio estética. Aixi, el
sentit patriotic, amb tot el que
significa de reivindicacio i de
lluita de la Polonesa iI'aire ga-
lant de les Masurques es con-
trastaven amb la vocacio de re-
cerca i llibertat amb les quals
Chopin va escriure els seus pre-
ludis, balades i scherzos. En
aquestes peces Chopin sembla
no solament buscar-se a si ma-
teix per trobar I'expressié més
personal i intima, sind que tam-
bé intenta portar la seva ima-
ginacio creativa i poética a te-
rrenys veritablement especula-
tius. Obres que innegablement
porten, en el seu esperit, la se-
va vocaci6 de trobar nous ca-
mins per a l'expressio sonora.

sia al palau de Nicolaus Ester-
hazy, i als quartets russos de
Beethoven, dedicats al comte
Rasumovski, ambaixador rus
de Viena, el Quartet Casals —in-
tegrat pels germans Tomas, per
Vera Martinez i Jonathan
Brown- va reafirmar aquesta
condicid de formacié de cam-
bra de primer ordre. Elegancia,
consolidaci6 d’idees, claredat
estructural en la plasmacio de
la forma musical, tot enfocat
cap una recreacio basada en
una gran interioritzacié de les
partitures. Pero el resultat, es

picaresca mordent, imprescin-
dible quan cal afrontar-la. Es
cert que el director invitat per
a I'ocasio, el finlandés Hannu
Lintu —que el proper 2009 sera
director de la Filharmonica de
Tampere-, va mostrar més pre-
dileccid per la segona obra pro-
gramada, les Llegendes de
Lemminkdéinen, guerrer les
aventures del qual estan ins-
crites en el Kalevala, el poema
épic nacional finlandés. Sibe-
lius va construir una suite en
quatre parts, la segona de les
quals, el meravellos “El cigne
de Tuonela”, n’ha esdevingut
el passatge més celebre. Versio

ARXIU / MATHIAS BOTHOR-DEUTSCHE GRAMMOPHON

| potser per aquest contingut
multifacétic, el pianista italia
va dedicar-se a extreure de ma-
nera global els trets que més
personalitzen el compositor,
com sén el virtuosisme brillant
i el nacionalisme incipient i, en
canvi, no posar de manifest
aquell esperit d’explorador de
I'espai sonor en les vessants de
I'harmonia i del timbre. Prin-
cipi estétic que preval per da-
munt de I'espectacularitat im-
pressionant (Polonesa), en al-
tres ocasions de l'esperit galant
(masurgues) o també a sug-
gestionar-se amb el prodigi del
seu virtuosisme especulatiu
(Preludi, Balada i Scherzo).
Varietat que si va proporcio-
nar brillantor al recital, pero
resta en canvi rigor i tensio ex-
pressiva a I'actuacio.

tracti de la consolidacio del gé-
nere classic reflectida en els
Quartets de Haydn, es tracti de
les constants innovacions que
Beethoven plasmava en el se-
gon dels Quartets de l'opus 59,
sempre respira una intensa [lui-
desa, una serenitat mai no en-
frontada amb el dinamisme i
una conseqiiéncia amb el sen-
tit estétic de les obres que mai
priva de la profusié del color.
Serenitat i amplia volada del
so, dos aspectes en perfecte
equilibri una vegada més en les
mans dels Casals.

colorista, brillant, d’'una or-
questra més lliurada a la potén-
cia colorista que ofereix la par-
titura (amb una Molly Judson
sensacional en el corn anglés
en la interpretacié de 'esmen-
tat moment del cigne), moti-
vada per la direccid passional i
detallista d’un director predis-
posat davant d’aquest quadre
orquestral. L'OBC va demos-
trar-nos una vegada més la se-
va comoditat en obres de gran
magnitud, en detriment de les
obres de repertori classic mal-
grat la tasca de Zacharias en el
Festival Mozart amb qué s’ini-
cien totes les temporades.




Alta tradicié alemanya

PALAU 100. Staatskapelle Dresden. Dir.: Fabio Luisi. . Mundry, R.

Wagner, R. Strauss.

PALAU DE LA MUSICA. 10 D’ABRIL DE 2008.

per Josep Barcons

isita d'una de les or-
questres més antigues
d’Europa, que es pre-
sentava al Palau sota la batuta
del recentment nomenat di-
rector titular Fabio Luisi. Al
programa, obres de dos dels
compositors directors que van
mantenir-hi una col-laboracié
més estreta: Richard Strauss,
de qui va interpretar-se la Vi-
da d’heroi, i Richard Wagner,
present en el programa amb I'/-
dil-li de Siegfried.
Abans, perd, va poder-se

sentir I'estrena de I'obra Ba-
lancen de 'alemanya Isabel
Mundry, compositora resident
de l'orquestra. Bona coneixe-
dora de les sonoritats electro-
niques, les feia aparéixer ex-
plotant els recursos purament
acustics dels instruments, tot
jugant amb la seva distribucio
escenica i balancejant —com ex-
plicita el titol- la preséncia dels
diversos grups, motius, sec-
cions i frases.

Després venia 'incidental i
alhora atemporal Idil-li de

Conjunt compenetrat

EUROCONCERT. Vienna Piano Trio. Haydn: Trio en Mi menor Hob.
XV/ 12, Beethoven: Trio en Mi bemoll niim. 6, op. 70 /2, Txaikovski:

Trio en La menor, op. 50.

PALAU DE LA MUSICA. 8 D’ ABRIL DE 2008.

per LI T.

esprés del seu debut a

la peninsula ibérica

I'any 2004 de la ma
d’Euroconcert, el Vienna Pia-
no Trio va tornar al Palau amb
un programa en que el classi-
cisme del Trio en Mi menor de
Haydn, i el Trio amb piano
niim. 6 op. 70/2 de Beethoven
escrit sota la influéncia del
compositor austriac, precedien

la interpretacio el Trio de Txai-
kovski, una de les pagines meés
compromeses del repertori
cambristic. La influéncia de fi-
gures com Isaac Stern, el Trio
Beaux Arts o del Quartet La
Salle ha estat determinant en
I’esdevenir artistic d’aquest
conjunt. Compenetracio esti-
listica, refinament en la recre-
acio de la muasica de Haydn i

Amargos a Granollers

ORQUESTRA DE CAMBRA DE GRANOLLERS. J. Fuster, clarinet.
A. Julia, saxdfon. C. Amargds, violi. N. Stavlas, piano. Dir.: J. A. Amar-

gos. J. A. Amargds.

TEATRE AUDITORI DE GRANOLLERS. 13 D'ABRIL DE 2008.

per J. B.

9 Orquestra de Cambra
de Granollers, habi-
tualment dirigida per

Francesc Guillén, es posava so-
ta les ordres de Joan Albert
Amargos amb motiu d’un pro-
grama monografic dedicat al
primer compositor de I'Estat
espanyol nominat als Premis
Grammy en ["apartat de masi-
ca contemporania. Amargos sol
dir que més que un “director”,
és un “defensor” de les seves
obres; i, efectivament, des del

podi va defensar d’allo més bé
la ritmica “canyera” de la seva
escriptura, mantenint 'ordre
fins i tot en els moments en
queé les combinacions timbri-
ques infreglients feien més di-
ficil la precisio interpretativa.

Obria el programa el Con-
cert per a clarinet i orquestra,
amb Josep Fuster com a solis-
ta, que es va mostrar concret i
segur al llarg de tota la peca i
particularment expressiu en la
cadéncia, en qué aprofitava

Wagner, amb fenutos d’aquells
que fan parar la respiracid, ru-
batos que deixen sense aire, i
un pols prou dilatat per desa-
fiar el pas del temps. Qui sap
si per les apnees que aixo pro-
voca —i tot i no ser una versio
d’aquelles que transformen I'e-
xisténcia—, hom podia trans-
portar-se amb cada un dels le-
timotiv a un territori de som-
ni, on es podia veure Cosima
entrant a casa i sentint en els
violins i els violoncels les cari-
cies amoroses que Wagner va
escriure-li a la partitura.

Amb vehemeéncia de so i
rauxa interpretativa encetava
Luisi la segona part del con-
cert, amb la magna —hi ha qui
en diu megalomana- Vida
d’heroi d’Strauss. Excel-lents

Beethoven, plantejada amb una
amabilitat i dolgor summament
delicada i alhora amb un apro-
fundiment en les giiestions for-
mals repercutien en la solide-
sa de les versions escoltades.
Una visio classica perfilada en
els matisos, atenta a una so-
noritat sempre d’acord amb la
placidesa estilistica, precedia
la pagina de Txaikovski. Més
de cinquanta minuts de musi-
ca, un veritable tour de force
per al pianista Stefan Mendl,
que ha d’afrontar les més com-
plexes dificultats técniques,
moltes estretament vinculades
amb el celebérrim Concert de
piano del compositor rus, per
meravellar-nos amb I'emocio
continguda, amb I'evocacid,

amb ull viu I'excel-lent rever-
beracio de la sala per accentuar
els legatos en el registre mitja-
greu. Acabat el concert, Fuster
s’unia a Carlota Amargods i Ni-
kos Stavlas (membres, amb la
clarinetista Beatrix Graf, del
Zalas Trio) per interpretar
I'Atlantic Trio. Tot i la referén-
cia atlantica, els elements me-
diterranis de I'escriptura d’A-
margds no desapareixien pas de
la partitura, plena de gestos fla-
mencs i altres girs populars,
molt ben evocats per tots tres
intérprets. El bagatge cambris-
tic en comia d’Amargés i Stav-
las, tanmateix, els feia presen-
tar una lectura meés introverti-
da, preciosista i assentada de
I'obra, que contrastava amb el
caracter més extrovertit del cla-
rinet.

A la segona part s’estrenava
I'Homenatge a Michael Brec-

ELIRITTY PANORAMA

A. BOFILL

la precisio mil-limétrica dels
grans contrastos dinamics, les
intervencions solistes (mera-
vellosos els oboes, per exem-
ple), i la profunditat sonora de
I'orquestra (les ones dels con-
trabaixos arribaven al cos pel
terra de la platea!)... tot al ser-
vei d’'una masica que Luisi mo-
delava a pleret amb I'elegant
gest de les seves mans. Un alt
nivell interpretatiu que, tan-
mateix, no va arribar a arrava-
tar —misteris de l'esperit!- el
Geist de 'auditori.

amb el romanticisme sempre
implicit d'aquesta obra. Escri-
ta per Txaikovski entre 1881 i
1882 a la memoria de Nikolai
Rubinstein, germa del recone-
gut Anton, en aquesta versio el
piano focalitzava bona part del
protagonisme, pero el violinis-
ta Wolfgang Redik i el vio-
loncel-lista Matthias Gredler
sempre van mostrar la cohesio
imprescindible de les grans ver-
sions de musica de cambra.
Temperament, delicadesa, sen-
sibilitat, evocaci6, apassiona-
ment, termes tots ells impres-
cindibles dins I'estética inter-
pretativa de Txaikovski i que
el Vienna Piano Trio va trans-
metre amb veheméncia i una
diccio subtil.

ker, un concert per a saxo alt i
orquestra, obra encarrec de
’OCGr i el saxofonista Albert
Julia. Tot i el bon resultat de
conjunt (amb una orquestra
ben efectiva tant en els mo-
ments de més lirisme com en
els de major trepidancia ritmi-
ca), el so nitid i la linia enor-
mement cuidada i elegant de Ju-
lia quedaven —sobretot en el pri-
mer moviment— un xic absor-
bits per I'orquestra, tractada a
voltes com una big-band, a vol-
tes com un trio de jazz, en cla-
ra referéncia a I'excepcional
Jjazzman mort I'any passat. Pot-
ser la punyent poténcia sono-
ra del saxo tenor de Brecker
hauria volat per sobre I'or-
questra, perd de ben segur no
s’hauria pogut sobreposar a
I'ovacio final del nombrés
puablic que omplia la sala de
concerts.

RME
284,
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Mozart, a cara i creu

PALAU 100. Orquestra del Segle XVIII; Orfeé Catala; Hanneke de Wit,
Wilke Te Brummelstréte, Anders Dahlin, David Wilson-Johnson, solis-

tes; Frans Briiggen, director. Obres de Mozart.
PALAU DE LA MUSICA, 21 D’ABRIL DE 2008.

per Xavier Chavarria

9 orquestra que lidera
Briiggen és un instru-
ment peculiar, hibrid

gairebé, que lluny de mostrar-
se amb una sonoritat definida,
acabada, ens proposa reviure
la timbrica adolescent que de-
via tenir la masica simfonica
del segle xviiI, en plena expe-
rimentacio, a la recerca d'un
50 que potser ni tan sols ima-
ginaven, en que convivien ins-
truments de generacions dife-
rents amb els acabats d’inven-
tar. Les orquestres del Xvl1iI
eren encara un banc de proves;
cada orquestra tenia un so par-
ticular, en evolucio continua

(res a veure amb I'homoge-
neitzacio actual que les fa so-
nar totes igual); Mozart devia
sonar completament diferent
tocat a Mannheim o a Napols.
L'orquestra de Briiggen és una
foto fixa de la constant redefi-
nicio timbrica d’aquesta epo-
ca, de les provatures, els in-
vents i les contradiccions or-
ganologiques que convertien
una orquestra en un organis-
me viu, mutant. | és apassio-
nant escoltar una formacioé que
reviu amb bon criteri aquell es-
perit i que ens acosta millor
que cap altra al so amb que el
mateix Mozart devia sentir la

Un gran ‘Giravolt’

ELS DIUMENGES AL PALAU. Orquestra Simfonica de les Terres de
Lleida. M. Benet. A. Tobella. J. Casanova. S. Bellver. T. Marsol. J. Fer-
rer. Dir.: Alfons Reverté. El giravolt de maig d'Eduard Toldra.

PALAU DE LA MUSICA. 27 D'ABRIL DE 2008.

per LI. T.

1 27 d’octubre de 1928 al
Palau de la Musica Ca-
talana les veus de Merce
Plantada, Concepcio Callao,
Emili Vendrell i Conrad Giralt
estrenaven El giravolt de maig,
I'obra que el mateix Eduard
Toldra definia com “la meva

cango més llarga”. Obra que
per si mateixa pot definir I'este-
tica noucentista (musica de
Toldra, llibret de Josep Carner
i figurins de Xavier Nogués) i
que com un delici6s scherzo ha
constituit una de les pagines
meés brillants de la literatura

Dos musics de cap a peus

CICLE JOVES INTERPRETS CATALANS. Pau Codina, violoncel;
José Enrique Bagaria, piano. Obres de Beethoven, Glazunov, Piazzolla

i César Franck.

L'AUDITORI (SALA MARTORELL). 30 D'ABRIL DE 2008.

per X. Ch.

oncerts com aquest ge-

neren, més enlla del pla-

er estetic i espiritual, una
sensacio il-lusionant, espe-
rancadora, en veure dos joves
intérprets tan ben dotats téc-
nicament i amb tanta masica a
dins. Pau Codina i José Enri-
que Bagaria son dos musics de
cap a peus, amb una sensibili-
tat musical exquisida i que en-
comanen el gaudi que senten
en tocar. I com a duet ja mos-

tren una admirable compene-
tracio: en tocar, respiren com
un de sol, es fonen en un so
acurat, petit pero equilibrat, de
bon gust i atent als detalls; ca-
da nota té vida propia, es res-
pira musica per tot arreu, fins
i tot al silenci previ abans de
tocar. Aixi va sonar ja la pri-
mera peca del seu recital, les
Variacions que Beethoven va
compondre sobre un tema de
La flauta magica de Mozart.

seva musica.

I aixi va sonar la Simfonia
niim. 40, amb aquesta incer-
tesa timbrica, un peculiar equi-
libri sonor que permetia sentir
amb una nitidesa inhabitual
violones de sonoritat pastosa,
violoncels barrocs, trompes na-
turals o clarinets, com si fos-
sin idiomes diferents pero en
perfecta entesa i amb un so
acolorit i embriagador. A més,
la solvéncia de tots els musics
en va permetre una lectura
cristal-lina i continguda, atents
a la direccio concisa i intuitiva
de Briiggen.

Pero aquesta formula no va
acabar de funcionar a la sego-
na part, a la Missa de la Coro-
nacio, amb un Orfed Catala i
un quartet de solistes forca
descol-locats. El cor, flaceid i
entumit, es va perdre en aques-
ta recerca sonora i va tenir una
actuacio irregular, de compro-

musical catalana. Ara amb una
acurada versio de I'Orquestra
Simfonica de les Terres de Llei-
da sota direccio d’Alfons Re-
verté i un destacat equip vocal,
la musica de Toldra va tornar
a renéixer amb tota la seva ple-
nitud, amb tots els seus detalls
i constantment retratant aquell
arioso tan magic i suggerent.
Obra en la qual els personat-
ges volen deixar de ser el que
son fins que la llum matinal tot
ho posa en ordre, exigeix unes
veus que sapiguen copsar
aguesta sensibilitat lirica tan
profunda i alhora natural de
Toldra. Anna Tobella va mos-
trar-nos una Jovita d’una pro-

Pau Codina també va mostrar
un fraseig noble i elegant al
Cant del ministril, op. 71 de
Glazunov, explicant cada me-
lodia amb emoci6 i senzillesa,
sense escarafalls, en un lectu-
ra sincera i essencial. L'acom-
panyament proveit per Bagaria
va ser impecable: delicat, pre-
cis, amb el pes just, sempre al
servei de la msica i amatent a
la sonoritat del violoncel. El
protagonisme que la part de
piano té al Gran Tango d’As-
tor Piazzolla li va permetre des-
plegar un virtuosisme ja ma-
dur, natural, i una brillantor de
so, marca de la casa. Mentres-
tant, Pau Codina s’esplaiava en
tota mena de recursos sonors i
timbrics amb una gran destre-
sa teécnica. El so que treu del
seu violoncel és bellissim i

A. BOFILL

mis, negligent en el fempo,
amb entrades insegures i indi-
cis de calancia. Aquest enso-
piment es va fer especialment
evident a la corda de sopranos,
tebia, d’aguts débils, manca-
des de la fieresa i conviccid que
demana aquesta obra. El “Cre-
do” va ser I'inic moment ve-
ritablement reeixit de I'obra.
Els solistes van complir amb
correccid discreta un paper
amb pocs requeriments, pero
la soprano Hanneke de Witt va
decebre amb un “Agnus Dei”
fred, accelerat i sense emocio.
Un concert amb dues cares; i
la segona va ser la creu.

funda tendresa, Mariona Benet
una Rosaura identicament re-
finada, molt concretament en
la pregaria. La veu idonia del
tenor Jordi Casanova per afron-
tar 'enamoradis seminarista
Golferic, la breu pero comple-
xissima intervencio de Toni
Marsol com a Corvetd i la pro-
funditat de tessitura de Josep
Ferrer per al rol del bandoler
Perot, van configurar un equip
vocal sempre ben acompanyat
per una orquestra de dimen-
sions cambristiques i que en tot
moment va cuidar sota les or-
dres de Reverté la timbrica pre-
cisa demanada per la refinada
orquestracio de Toldra.

molt expressiu; als aguts, pero,
s'aprima, queda un pél ofegat
i genera algunes notes borro-
ses, perd totes tenen el seu
pes, el seu color, un sentit i una
direcci6, habilitats que van
quedar ben paleses al “Recita-
tiu fantasia” de la Sonata en
La major de César Franck, 1'o-
bra que tancava el concert,
en qué Codina va fer “parlar”
el violoncel. Bagaria va brillar
novament al segon temps d’a-
questa Sonata, i el celebre
“Allegro” final, agil, fresc i il-
lusionat, va ratificar I'empatia
musical i 'excel-lent connexio
que hi ha entre aquests dos
musics, la trajectoria dels
quals, metedrica perd ferma
i consistent, trigara a tocar
sostre i augura concerts me-
morables.
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L'Escolai
Blanquerna‘

presenten un primer
cicle de concerts a Madrid
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CTUALITA

El pianista i professor de I'Escola
obre el primer cicle organitzat

per TESMUC a Blanquerna-Centre
Cultural de Madrid

Esquerra: Bover en la seva actuacid; en primer terme, entre el piblic, Salvador Mas i el director executiu de la Fundacién Albéniz,
Antonio Gonzalez. Dreta: Borja Expdsito i Salvador Mas. Portada: Albert Bover

n el marc de la Setmana de Sant Jor-
Edi a Madrid, I'Escola va inaugurar

el primer cicle d’estudiants i pro-
fessors organitzat de manera conjunta amb
la delegaci6 del Govern de la Generalitat
a Madrid. Els concerts d’aquest cicle te-
nen lloc a Blanquerna-Centre Cultural (Al-
cala, 44). Va obrir el cicle el concert del
pianista i professor del departament de
Jazz i Musica Moderna, Albert Bover, que
va tocar obres originals i arranjaments pro-
pis d’estandards de jazz i masica brasile-
ra. Préviament, el director d’activitats cul-
turals de Blanquerna, Borja Expésito, i el
director de TESMUC, Salvador Mas, van
adrecar unes paraules als assistents per tal

de donar el tret de sortida de manera ofi-
cial a aquesta nova proposta que portara
a Madrid els masics seglients: Mutza, obra
per a piano i microamplificacio, amb Agus-
ti Fernandez, piano i composici6 & Ferran
Conangla, sonoleg [30 de maig, profes-
sors]; Els nostres estandards amb Carme
Canela & Lluis Vidal, veu i piano [27 de
juny, professors]; Jazz Trio amb Francesc
Capella, piano; Horacio Fumero, contra-
baix & David Xirgu, bateria [25 de juliol,
professors]; Gabriel Amargant, saxo te-
nor [Mencié honorifica en la sisena edicid
del Certamen Internacional de Interpre-
tacion Intercentros/Melémano]; acom-
panyat de Marco Mezquida, piano; Miguel

Serna, contrabaix & Carlos Falanga, ba-
teria [26 de setembre, estudiants]; Gus-
tavo Villegas, flauta travessera [Segon Pre-
mi en la categoria de Grau Superior de la
sisena edicio del Certamen Internacional
de Interpretacion Intercentros/Meloma-
nol; acompanyat de Tim Lissimore, pia-
no [31 d’octubre, estudiant i pianista
acompanyant de 'ESMUC]; Oriol Sana,
violi & Albert Guinovart, piano i com-
posicid [28 de novembre, professors] i
Ana Valderrama, violi [Primer Premi en
la categoria de Grau Superior de la sisena
edicio del Certamen Internacional de In-
terpretacion Intercentros/Melomano] [26
de desembre, estudiant].

Els estudiants de Musicologia celebren un congrés
destinat a debatre sobre el futur de la seva disciplina

van sumar al debat promogut en el marc del II Congrés
Internacional de Musica a Catalunya la reflexi6 a 'entorn
del present i futur de la seva disciplina, la Musicologia (tant en el
vessant historic com etnomusicologic), gracies a la celebraci6 de
les Jornades d’estudiants de Musicologia i joves musicolegs que
es van desenvolupar a 'ESMUC del 8 al 10 de maig. L'objectiu
de la trobada va ser, a més de compartir inquietuds i interessos,
crear una xarxa de comunicacions que permeti la col-laboraci6 i
I'intercanvi entre tots els especialistes d’aquest camp d’estudi.
Prop d’un centenar d’estudiants, professors i convidats van par-
ticipar en aquest primer congrés impulsat pels estudiants de I'ES-
MUC. La comissié organitzadora, encapcalada per 'estudiant Mi-
reia Pacareu, en va destacar la diversitat de perfils: des de mu-
sicolegs de prestigi com els professors Eero Tarasti i Lawrence

D esprés de mesos de preparacio, els estudiants de 'ESMUC

Kramer (encarregats de pronunciar les conferéncies d’obertura i
clausura de les Jornades, respectivament) fins a estudiants graduats
i postgraduats d’arreu d’Europa.

A més de les classiques comunicacions i taules rodones, habi-
tuals en aquest tipus de trobades, el congrés (titulat genéricament
La Musicologia en les Societats Contemporanies) va incloure nous
i atractius formats, com els Posters (que es van exposar durant
tots els dies al vestibul del tercer pis de 'ESMUC), el Cineforum
i les Trobades tematiques. Per tal de fer particips el nombre ma-
xim d’estudiants de I'Escola (més enlla d’aquells que es vinculen
a I'ambit de la Musicologia), les Jornades també van programar
diversos concerts oberts al pdblic i d’accés lliure.

Properament podreu consultar les conclusions de les Jornades
al blog segiient: jornadesmusicologia.blogspot.com, aixi com a la
pagina web de 'ESMUC.
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El clarinetista Lorenzo Coppola, solista en
el concert del Conjunt d’Antiga de I’Escola

El clarinetista

i professor

de I'ESMUC,
Lorenzo Coppola

n el marc del XXXI¢ Festival de Ma-
Esica Antiga de Barcelona, el Conjunt

d’Antiga de 'TESMUC (un dels ano-
menats Grans Conjunts de I'Escola, jun-
tament amb I'Orquestra Simfonica, la Big
band i la Cobla), va realitzar un segon con-
cert el diumenge, 11 de maig passat, a la
sala Oriol Martorell de L'Auditori. Diri-
gits pel violinista i professor de 'ESMUC,
Emilio Moreno, el Conjunt d’Antiga, que
es va presentar oficialment el mes de ge-
ner passat amb un concert dirigit per Chia-
ra Bianchini, es va veure obligat a canviar
el programa del concert arran de l'ines-
perat accident del prestigiés violoncel-lis-

FOTOS: MIQUEL PERALES

El Conjunt de
Misica Antiga de
I'ESMUC. Aquesta
actuacio va ser
en el marc del
31é Festival de
Misica Antiga

de Barcelona

ta Roel Dieltiens, el qual va patir una fe-
rida a una ma que va impedir-li tocar.

Es per aixo que el Conjunt d’Antiga de
’ESMUC va interpretar el Concert per a
clarinet i orquestra en La major, KV622,
de Mozart amb el solista i també profes-
sor de I’Escola, Lorenzo Coppola. A més
d’aquest concert, els estudiants van tocar,
de Carles Baguer (1765-1808), la Simfo-
nia nam. 2 en Do menor —per obrir el con-
cert- i, ja a la segona part, la coneguda com
a Simfonia Londres (en Re major, Hob.I:
104) de Joseph Haydn.

Amb tot, I'actuacio del Conjunt d’An-
tiga de 'ESMUC no va ser I'inica vincu-

lacio de I'Escola amb el Festival de M-
sica Antiga d’enguany.

En aquest sentit, destaca també la
preséncia de diversos estudiants de I'Es-
cola en el Fringe (concerts al barri gotic i
a la Ribera), aixi com el concert del jove
organista i professor de 'ESMUC, Juan
de la Rubia (Valéncia, 1982), que va te-
nir lloc el 25 d’abril passat a la Basilica de
Santa Maria del Mar i va incloure obres
de Joan Baptista Cabanilles (1644-1712),
d’altres propies i diverses improvisacions
—d’una manera semblant a la llegendaria
capacitat d'improvisaci6 exercida pel ma-
teix Cabanilles.

LESMUC se suma al II Congrés Internacional de
Musica a Catalunya amb un
doble concert d’estudiants

n el marc del congrés organitzat pel Consell Catala de la
EMﬁsica, que es va desenvolupar a la seu central de la Uni-

versitat de Barcelona els dies 8, 9 i 10 de maig de 2008,
’'ESMUC va respondre a la invitacié dels organitzadors de la tro-
bada amb la programacié d’un doble concert, tot i que breu, ce-
lebrat el divendres, dia 9 de maig, a dos quarts de deu del vespre,
a I'espléndid Paranimf de la UB.

Per a I'ocasio, i en representaci6 de I'Escola, el Quartet Im-
promptu, format pels estudiants Oscar Vilaprinyd, violi; Tomas
Alcaide, violi; Ignacio Cuello, viola i Nicolas Jests Cobo, violon-
cel, van interpretar el Quartet de corda, nim. 8, op. 110, en Do
menor (1960) de Dmitrij “ostakovic. Seguidament, la Cobla de
I'ESMUC va tocar una petita seleccio de tres sardanes prou re-
presentatives del que ha estat I'evoluci estilistica de I'escriptu-
ra per a cobla. Per aquest ordre: Juny, de Juli Garreta; El Testa-
ment d’Amélia, de Ricard Lamote de Grignon, i Voluntariat, del
jove Marc Timén, graduat en composicié per I'ESMUC i un dels
valors més solids incorporats de manera recent a la composicio
per a cobla.

La Cobla de 'ESMUC va estar formada en aquesta ocasio per
Barbara Ardanuy, flabiol; Ivan Alcazo i Xavier Pinyol, tible; Jo-
an Sala i Conrad Dalmau, tenora; Marc Solanelles i Ramon Fi-
gueras, trompeta; Obed Jese Garcia, trombo; Pep Moliner i Joan
Ballart, fiscorn i Javier Vacas, contrabaix. Tots ells, dirigits en
els assaigs previs a I'actuacio pel professor de I’Escola, Marcel Sa-
baté.

FOTOS: MIQUEL PERALES

ESMUC
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Les ‘Contessions’
de Sant Agusti d’Hipona

UNA LECTURA

Is estudiants de Musicologia co-

neixen bé aquell fragment on

Agusti confessa vacil-lar entre la

voluptuositat del cant i el seu
efecte pietos i salvific.

Aixi fluctuo entre el perill que pot su-
posar aquell plaer i 'experiencia de la se-
va utilitat, i m'inclino, sense voler donar
certament una sentencia irrevocable, a
aprovar el costum de cantar dins I'esgle-
sia, a fi que la delectanga de les orelles
ajudi l'anima, massa feble encara, a en-
lairar-se vers un fervor de pietat. Tot i
aixo, quan m'ocorre que m’'emociona meés
el cant que les paraules cantades, con-
fesso que és una falta que mereix pe-
nitencia i aleshores m'estimaria més no
sentir cantar. (p. 302)

Un professor molt estimat de la Uni-
versitat de Barcelona, d’aquells pocs que
deixen petja, ens va passar fa molts anys
una llista de les obres fonamentals de la
literatura universal: i aquesta n’era una.
I jo em preguntava: més enlla de les cita-
cions, qué hi deu haver? Sense saber res
de la tradici6 llatina, ni de la historia de
I'Església, ni de teologia, es pot llegir una
cosa com les Confessions de Sant Agus-
ti, aixi per un gust? Tot el llibre, vull dir;
com qui llegeix una cosa d’ara.

L'article que esteu llegint és la respos-
ta a aquesta pregunta.

SANT AGUSTI

gusti, bisbe d’Hipona (354-

430) és un dels més importants

Pares de I'Església. De Pares de

I'Església, o sigui d'escriptors
teolegs que han establert el fonament del
Cristianisme, a base sobretot d’interpre-
tar les Escriptures, n’hi ha de grecs i de
llatins. Els Pares grecs escrivien en la llen-
gua (koiné, es diu: ‘llengua comuna’) que,
a I'lmperi Roma, feia el paper de llengua
de prestigi, com ara 'anglés, o com fins
fa poc el francés. Entre els llatins, a més
d’Agusti, hi figura un altre personatge im-
portant per als musics, el papa Sant Gre-
gori I el Gran, que va donar nom al cant

Dins els limits de l'espai i del temps,

l'anima de 'home anhela la llibertat.
Som aqui, en aquest vast univers, i no sabem quée som,

i no sabem que és l'univers.

D’aqui ve la pregaria de '’home per la llum, la seva perpetua lluita
per aprendre una mica més durant els dies del seu pelegrinatge,

i el seu esfor¢ per anar transmetent la torxa de les seves visions

gregoria; o Sant Jeroni, un contemporani
d’Agusti que va traduir la Biblia al llati
(del grec i de 'hebreu), entre els ss. IVi V.

Josep BATALLA (2002) ens descriu
Agusti com un personatge seductor, ad-
mirat, ple de talents. El seu ofici era el de
rétor, o sigui, professor de llati, que era
la llengua que també parlaven natural-
ment, ell i el seu entorn. Nascut d'una fa-
milia humil a la periféria de 'lmperi
Roma, a Tagaste prop de Cartago (avui
Algeria), al nord d’Africa, aconsegui fer-
se amb la formacié més ben considera-
da a I’Antiguitat, la Retorica, o sigui 'art
de 'expressio (i la persuasio) a través de
la paraula. En aquesta formacio desta-
quen dos pilars: la tradici6 classica gre-
collatina, i la Biblia. Tan d’hora (s. 1v), i
ja son els mateixos que han fonamentat
la cultura occidental fins fa quatre dies!
Agusti se sap doncs les Escriptures, so-
bretot els Salms i Sant Pau, de memo-
ria, i els va citant constantment; se’n ser-
veix per bastir el seu discurs com a ma-
terial de base, i com a fonament de
prestigi. Aquest és un procediment habi-
tual en la literatura cristiana dels primers

El cant
PPemociona
fins a les
llagrimes, i
en reconeix
la gran utilitat
devocional.

de generacio en generacio.

Joan MASCARO, Lianties de foc: p. 62.

segles (DOLC, p. 408).

També és important la seva arrel neo-
platonica, a través de la lectura de Ploti:
hi va arribar per I'adhesi6 al maniqueis-
me, del qual més endavant es va distan-
ciar, decebut. Aquesta adhesid, de primer,
el va portar a Roma, i després a Mila, on
va ocupar la catedra de Retorica. Insatis-
fet, per decidir-se a la conversi6 al cris-
tianisme es va retirar, per acabar de ru-
miar, escrivint i llegint. Retornat a Ta-
gaste, hi funda una comunitat monastica,
en I'ambient de la qual escriu les Cornfes-
sions, autobiografiques, que combinen les
tecniques de gran rétor amb una espon-
taneitat que encara avui impressiona.
Aquesta combinacid de dos aparents opo-
sats com son el calcul i I'expressivitat més
intima fa pensar en la masica d’Alban
Berg.

Més tard accepta ser bisbe, com una
servitud, i aixo inclou predicar, que se li
donava molt bé, perd també fer de jutge
de pau, que podria haver estat una carrega
(sarcina episcopatus, deia ell: ‘el fardell
o el pack de 'episcopat’). Sobretot, in-
clou renunciar a la vida contemplativa per
la qual ell es delia.

Aquesta renlncia és coherent amb
la seva idea del mén. L’Església de Déu
és per a ell un refugi del “segle” (el mén
profa i la seva época), amb les seves “ser-
vituts mortals”. Entre les quals “el fast
de l'altivesa, la delectanca de la lascivia
i el veri de la curiositat”. Aquesta antivi-
talisme, pronunciat des de la lluita inte-
rior amb un temperament sensual, és
un tret tipic d'Agusti. De fet, pero, Pau
de Tars ja recomanava als romans de
“no conformar-se al segle present”, és
a dir de vigilar i resistir criticament
respecte a les modes i trampes del mo-
ment (Ro 12,2),




EL TRADUCTOR,
MIQUEL DOLC

i ha hagut diverses traduccions

catalanes de les Confessions,

perd comptar amb aquesta de

Miquel Dolg és un luxe, i ho
seria per a qualsevol llengua, comparable
només a les traduccions de Miquel Des-
clot, o de Xavier Benguerel.

Miquel DOLC (1912-1994) era un filo-
leg i poeta, d’origen mallorqui, que va tra-
duir, tant al catala com al castelld, moltes
obres fonamentals de la cultura llatina,
cosa que li valgué reconeixement i pres-
tigi. Per aquesta traduccié de les Confes-
sions, p.e., rebé el Premi Serra d’Or, el
1990. A més del text, ofereix un escreix
de notes sobre llengua (p.e. aclarint la sin-
taxi d’una frase complexa), sobre la Bi-
blia i els textos classics antics, sobre la
historia de I’Església, sobre teologia i fi-
losofia, i ho fa sense donar res per sabut.
Aixo permet entrar al text des de la més
solemne ignorancia.

Dol¢ domina el llati, és clar, perd tam-
bé el llati del catala, i tradueix expressions
llatines de la manera més directa possi-
ble, il:luminant racons de la llengua que
havien quedat oblidats. P.e. “al vostre
conspecte”, un gir tipic de la Vulgata que
vol dir ‘en preséncia vostra’, o ‘davant de
la vostra mirada’. D’altra banda, fent ho-
nor al seu origen mallorqui, no oblida tam-
poc I'element idiomatic, i aixd és igual-
ment exemplar. Pe., “una voluntat que ara
€s aix0 i adés aixa no pot ésser immortal.”
(p. 364) Per als qui tenen fam i set de ca-
tala heavy, o catala de debo, cansats de
tant de peixet foraster i remullit, aqui hi
ha un bon rebost ple de qualitat. Aquests
textos permeten al lector recuperar la con-
fianca en les possibilitats de la llengua.

Abans de parlar de 'estil, un dels pla-
ers principals d’aquesta lectura, parlem
perd breument del contingut del llibre.

LES ‘CONFESSIONS’

n primer lloc, els aspectes mu-

sicals, que s6n els que ens hi han

portat. Una de les poques re-

feréncies a la historia dels him-
nes, aquesta pega clau del cant gregoria,
que ens han pervingut, la trobem preci-
sament aqui (p. 238):

No feia gaire que I'Església de Mila ha-
via comengat a celebrar una practica de
consolacié i d’exhortacio, en qué les veus
i els cors dels germans s'unien amb gran
ardor en un cant. [...] Pernoctava la pie-
tosa gernacio dels fidels a l'església, dis-
posada a morir amb el seu bisbe [Ambros,
acusat d’heretgia]. Fou aleshores que, a
[i que el poble no es desmoralitzés per cau-
sa de la inquietud i del tedi, hom va re-
soldre de fer-li cantar himnes i salms se-

Agusti d'Hipona,
pintat per Sandro Botticelli (ca. 1480)

gons que se sol fer a les terres de I'Orient.

Meés enlla de la seva capacitat per ani-
mar les persones, la masica, en la men-
talitat d’Agusti, se situa al costat de les
“voluptats dels sentits”: del sexe, del men-
jar, dels perfums, o de la vista “de la llum
delitosa” (p. 303). Dominat per la va-
cil-lacié entre idealisme i sensualitat,
aquesta tensio, sovint excessiva, és una
de les gracies (i desgracies) de la figura
del sant. El cant I'emociona fins a les 1la-
grimes, i en reconeix la gran utilitat de-
vocional. Després del famés passatge de
la fluctuacié, amb qué encapgalavem
aquestes notes, una nota de Dolg (p. 302)
ens explica que el sant va resoldre el seu
dubte a favor del cant eclesiastic, en una
carta de cap a I’any 400.

Pel que fa al contingut teologic, les
Confessions son un dialeg intim amb Déu,
un Déu personal i manifestat interiorment,
perd de manera quasi fisica: “Callareu
sempre?”, li retreu, p. 34. La fe es revela
com una recerca de la fe, la recerca d’'un
que decideix que vol creure, tot i consta-
tar sovint que no veu ni sent “res” ni “nin-

ga”.

Un altre tret
ben actual
de lactitud

agustiniana e€s
la seva
flexibilitat
hermeneutica.

EXLITIYH esmuc

Sant Pau, i Agusti s’hi afegeix, reco-
manaven “no tocar dona” per poder estar
meés per Déu. Aquesta contraposicio en-
tre vida terrenal i espiritual és una de les
claus de la influéncia d’Agusti sobre la
nostra mentalitat. Té una metéafora de ciu-
tats: Babilonia és per a ell la ciutat del dia-
ble, mentre que Jerusalem, seguint el llen-
guatge veterotestamentari, seria la ciutat
de Déu, alla on ens dirigim. Aquest és el
titol, també, de la seva obra culminant,
De civitate Dei.

La idea de defugir el plaer és una idea
d’arrel oriental (com quasi tot a Occi-
dent), molt antiga. L'Antic Testament en
va ple. Amb aquesta negaci6 del goig
huma (“terrenal”), tan estranya al mo-
ment actual, Agusti es col-loca en una po-
sicio vital incomoda:

Aqui puc estar, i no vull; alli vull es-
tar, i no puc: infeli¢ per tots dos costats!
(p. 315)

Un dels personatges moderns on aquest
malestar es manifesta més clarament és
en 'asquenasita Gustav Mahler. Ell es veia
a si mateix com a “soldat del campament
celest”, per dir-ho com Agusti (p. 298), i
també I'hi veien els seus contemporanis
de la Sezession (cf. el fresc de Klimt de-
dicat a Beethoven, on Mahler apareix en
forma de paladi medieval) i de I'Escola
de Viena. Schénberg en parla com d’un
sant, en el sentit de la religid de l'art d’a-
rrel wagneriana. El cost d’aquesta actitud
sacrificial és, esta clar, un sofriment ra-
dical i constant, Alma, la seva esposa, en
parla sense gaire empatia, pero segura-
ment de manera realista.

Aquesta negacio¢ del jo i de la vida, ai-
xi com el pessimisme de veure els llibres
sagrats, la seva gran referéncia, com un
misteri, contrasta amb la mentalitat do-
minant avui, pero també amb el vitalisme
dels Upanishad, aquells llibres sagrats de
I’hinduisme, traduits i comentats fa molts
anys per un altre mallorqui universal, Jo-
an MASCARO. Diu:

Quina és la idea central dels Upanis-
had? Es una afirmacié, la suprema afir-
macio d’'un Esperit de l'univers que ha-
bita en I'home com a auténtica esséncia
de la seva consciéncia i de la seva vida.
Aquest Esperit s'anomena Brahman. Les
seves tres caracteristiques son pur ésser,
pura consciéncia i pura joia.'

Llegint el llibre de MASCARO al cos-
tat de les Confessions m’adono de la su-
perficialitat de la meva mirada, i del pe-
rill de fer comparacions barates. De re-
nuncia, p.e., el Bhagavad Gita també en
parla (MASCARO 2001: p. 57), encara que
sigui la joia de la rendncia, i no la inco-
moditat de I'ambigiiitat, tipica de St.
Agusti. A més, la meva seria una compa-
racio absurda, entre una proposta ideal,
sobre el paper, i la confessio d'uns intents
reals, plens d’imperfeccié i de con-
tingencia humanes.
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L’ESTIL

el que fa a la manera d’escriure,

el goig és doble, perqueé estem en

mans de dos mestres de I'expres-

si0, dos especialistes que estimen
el llenguatge i el dominen. El llati és la
llengua materna d’Agusti, i també el seu
ofici. La seva no és una manera de dir
literaria, sin6 oral, com un discurs. En
I’ Antiguitat, en efecte, era corrent llegir
en veu alta: el text va ple de repeticions
elogiients, de preguntes retoriques, de
girs espontanis. P.e. “els palaus de la
memoria”, o “la ma del cor”. Recorda
també la masica de Beethoven, o de Mah-
ler, que alla on fa la impressié d’impro-
visacié, sovint amaga un calcul rigorés.

Al costat d’aquests moments propis de
I'oralitat, perd, apareixen també expres-
sions classiques, propies d’una forma-
ci6 seriosa, p.e. “alla on llostreja la veri-
tat”, que DOLC (p. 348) detecta com un
eco de les Georgiques de Virgili. O mo-
ments d’audag simbolisme:

en la celebracic on és servit aquell peix
pescat en les profunditats per a nodrir-
se’n la terra piefosa,

en al-lusié a I'Eucaristia i al conjunt
dels fidels (p. 426).

També abunden els jocs retorics tipics
de la literatura llatina, com sén tipics de
Schonberg, Berg i Webern els jocs amb
els nombres. Pe.:

que respirin en veure en mi el bé,

que sospirin en veure-hi el mal. (p.
264)

Dolg, per la seva banda, ens obsequia
a cada pas amb expressions com “la vesa-
nia de la voluptat” (p. 43), o sigui la fo-
llia, la faria, I'alienacié mental del desig
de plaer. “Aquell qui vés ompliu, el so-
lleveu” (p. 292), és a dir I'alceu des de so-
ta (sub-levare), separant-lo del que li fa
de suport. “No cauen aquells qui tenen
llur celsitud en vos” (p. 354), vol dir llur
excel-léncia, llur elevacié: celsus signifi-
ca ‘elevat’. O d'altres que no cal explicar,
com “ocellic implume”, p. 387.

Enmig d’aquest delit pel verb i les se-
ves possibilitats, pero, apareix I'ombra de
la culpa. Ens ocupem massa de les for-
mes i negligim 'essencial, ve a dir Sant
Agusti (p. 35). Com a rétor, es qualifica
ell mateix despectivament de “venedor de
paraules” (p. 236). El cert és que, de ve-
gades, enredat en les xarxes del seus pro-
pis mots, sembla talment que els arbres
de I'expressid no li deixin veure el bosc
del pensament que empaita (p. 280). En
el fons, tornem a trobar aqui la famosa
fluctuaci6 agustiniana, que val tant per a
la masica com per a la paraula. El mes-
tre de Retorica no pot evitar deixar-se
guanyar pel joc lingiiistic, i alhora ell abo-
mina explicitament d’aquesta buidor, con-
traposada a la Veritat. Buidor a la qual el
sentit actual de “retoric” al-ludeix, p.e.
quan diem “no vull escriure amb tanta

Ary Scheffer, St. Agusti i sa mare, Sta. Monica (1846). L'obra es troba al Museu del Louvre
(actualment fora d’exposici6). Representa una escena de les Confessions: la visié
il-luminadora que tingueren, mare i fill, al port d'Ostia (p. 246)

retorica”. Tota la forga de I’artista, diu
Agusti, s’hauria de reservar per a la Llo-
anca, enlloc “d’espargir-la en refinaments
enervants.” (p. 305)

CONCLUSIO

n breu comentari sobre 1'edi-

ci6. Publicat el 1989 dins Clas-

sics del cristianisme, el text

apareix ara en una altra col-lec-

ci6 de la mateixa editorial. Aix0 sol ja me-
reix I'aplaudiment unanim: I'Gnic criteri
no ha de ser sempre el comercial, No sé
si a 'editor li surten els nimeros, pero
durant els anys en qué aquesta traduccio
modeélica estava introbable, en catala es
vivia pitjor. Només hi falta una bona in-
troduccid, tot i les espléndides notes del
traductor. Un detall curios és el dels errors
ortografics, que ja se sap que distingeixen
el nostre panorama editorial del de les
llengiies normals. Aqui, perd, prenen for-
mes notables, com “aixi dones” enlloc
d’"aixi doncs”, o “per tal corn” enlloc de
“per tal com”. Sén pifies de maquina, no
de persona: el corrector ortografic ci-
bernétic no les detecta. No sembla siné
que s’hagi fet servir un programa in-
formatic de scaneig del text, que hauria
reconegut com ha pogut la impressié de
1989, negligint una revisi6 final acurada.
Agusti, que a les Confessions passa
comptes amb la doctrina maniquea, a la

qual s’havia adscrit de jove, acaba la vi-
da en una agra polémica amb els segui-
dors de Pelagi, un optimista que creia que
I’home ja és prou bo per salvar-se, sense
tanta gracia de Déu. Agusti no es veu amb
tan bons ulls, sembla, i no confia tant en
les capacitats humanes, potser llevat de
la voluntat. Tot i aixi, m’agrada molt la
imatge seglient: Déu ens ha encomanat
d’aplegar; la tria, se la reserva ell.?

L’Edat Mitjana converteix en auctori-
tas I'obra agustiniana, i la situa en aquest
lloc crucial en qué ens el presentava el
nostre estimat professor de literatura, Aixo
va més enlla de I’ambit religids: I'escrip-
tura introspectiva tipica d’Agusti, p.e., és
model d'un Descartes o d'un Pascal, tot
i les grans diferéncies d’orientacio.

Un altre aspecte ben actual de I'actitud
agustiniana, instal-lada sovint en el neguit
del dubte, és la seva flexibilitat her-
menéutica, gens dogmatica: a la p. 420,
p.e., parla d’ “una veritat Gnica expres-
sada de mil maneres”. Entre un concep-
te i la seva expressio, diu el rétor des de
la practica, no hi ha una relacio Gnica ni
absoluta, sind moltes de possibles i vali-
des (pp. 428, 430).

La tendéncia a veure ['home des de la
desconfianca, aixi com la reticéncia da-
vant la natura han marcat no només I'E-
dat Mitjana, siné de retruc tota la nos-
tra civilitzacid. Ja fa uns decennis, pero,
que estem recuperant, a Occident, una
mirada positiva sobre el mén i la huma-
nitat, potser influits per les filosofies orien-
tals i I'ecologisme. BATALLA clou el seu
estudi aixi (p. 201):

En els segles posteriors, quan el Re-
naixement i la Il-lustracio hauran obert
nous horitzons a la humanitat, ineptituds
i encarcaraments eclesiastics faran que
s'enquisti un cristianisme obsessionat pel
pecat, malfiat envers el plaer, compla-
gut en la por, aclaparat per U'infern, au-
toritari enfront dels dissidents. Sens dub-
te, aquests mals han assolat el cristia-
nisme llati. Tenen, pero, un unic causant?
Tal volta aquest és Agusti? Es clar que
no. L'obra d’Agusti té mancances, pero
no podem fer responsable a Agusti del mal
us que n’han fet els qui han estat inca-
pacos de criticar-lo.
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Activitats
juny 2008

Els concerts de I'’Academia (2a edicio)
(L'Auditori. Sales Oriol Martorell i Tete Montoliu. Lepant,150. Barcelona).
Entrada gratuita, fins esgotar localitats.

A les 19 hores.

FINAL DE LA TEMPORADA 2007-2008

GRANS CONJUNTS N\ i Big Band

ST de I'ESMUC
Dia 17. Big Band de 'ESMUC (Sala Montoliu).
Obres: Porgy and Bess, de George Gershwin.
Joan Albert Amargds, direccio,

Orquestra Simfonica
de 'ESMUC

Dia 18. Orquestra Simfonica de 'ESMUC (Sala Martorell).
Obres de: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Joseph Haydn

i W. A. Mozart.

Christopher Hogwood, direccio.

Dia 19. Cobla de 'TESMUC (Sala Montoliu). ook e
Obres de: Manuel Saderra i Puigferrer, Josep Maria Bernat, FESMUC
Rafael Ferrer, Josep Maria Ruera, Jordi Leén, Marc Timon,

Manuel Oltra i Salvador Brotons.
Bernat Castillejo, direccio.

Més informacio: www.esmuc.cat

Aquest programa pot estar subjecte a canvis d'illtima hora.

Sonologia
Dia 2, 18 hores.

Seminari de Sonologia: El Reactable: Musica en viu
mitjangant ordinadors, impartit per Sergi Jorda, luthier
digital, professor de 'ESMUC i la Universitat Pompeu
Fabra (UPF), investigador, i cap de projectes del Music
Technology Group, UPE.

Pedagogia
Dia 4, 11 hores.

Seminari d’Investigacié en Educacié Musical:
La investigacié preventiva i paliativa sobre les malalties
professionals del music, impartit per Jaume Rosset.

Miisica Classica i Contemporania
Dia 4, de 16 a 20 hores; i dia 5, de 10 a 14 hores.

Curs de contrabaix: El contrabaix a la Wiener
Symphoniker, a carrec d’Ernst Weissensteiner.

Misica Classica i Contemporania
Dia 13 14.

Curs de percussid Experimentacio, creativitat i
improvisacio en la interpretacio del repertori per a
percussio i conferencia L'angoixa per la interpretacio
de memoria, a carrec d'Steven Schick.

Sonologia
Dia 16, 18 hores.

Seminari de Sonologia: Presentacié de treballs de
laboratori de so, a carrec d’Enric Giné.

Cicle de I'ESMUC al Centre Cultural Blanquerna
de Madrid (Alcala, 44), 21 hores.

Dia 27: Els nostres estandards. Amb Carme Canela, veu
& Lluis Vidal, piano. Per a més informacio: www.esmuc.cat
i www.cchlanquerna.cat

Podeu consultar totes les activitats de I'Escola a www.esmue.cat
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Gent ESMUC
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Eusebio

Saez.

ESTUDIANT DE L'ESMUC |
TROMBO SOLISTA DE L'OBC

‘Porto des dels vuit anys enganxat al trombo"

Parla i toca amb un aplom fins a cert punt insolit si tenim present que només té vint-i-un anys.
Sabent queé vol dir en cada moment. I com vol comunicar-ho. Aquest jove valencia esta a punt d’a-
cabar els seus estudis a '"ESMUC, on ha estat seguit de ben a prop, entre altres, per professors
com Ratil Garcia o Angel Serrano. Mestres que sOn ara també companys de feina en tant que
Séez exerceix fins a finals de temporada de trombo solista a ’Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Per meérits propis. En justa correspondéncia al seu talenti a les hores de

treball.

rp_er_RUT MARTINEZ

—La veritat és que no tinc practica-
ment records d’infantesa sense el trom-
bo...

—Aixi resulta més facil d’entendre.
Tota una Tercera de Mahler, amb solo
obligat per a tot trombonista. I tu, com
si res...

~Passant-m’ho bé, disfrutant. Aques-
ta temporada ha estat un luxe: la Sim-
fonia Alpina, la Patética de Txaikovski,
Till Eulenspiegel, Mahler...

-Explica’m. Per qué vas escollir I'ES-
MucC?

—Basicament per dos motius: el pri-
mer, el professor. Ja estudiava amb Ri-
cardo Casero i tenia dues possibilitats:
Valéncia o Barcelona. Aqui entra el se-
gon argument: la mateixa Escola, la se-
va infrastructura, De fet, ja coneixia una
mica 'ESMUC, havia estat a la JONC,
amb setze anys, i havia conegut ja algu-
na gent. Tot hi va influir.

—I ara que estas a punt d’acabar, com
valores 'experiéncia?

-Bé, la veritat. He aprofitat molt el
temps, sobretot a nivell instrumental
perque I’Escola, com a logistica, et fa-
cilita molt la feina. Es increible poder
estudiar d’'una manera regular i tran-
quil-la, preparar bé les proves i audi-
cions... De fet, m’he centrat molt en la
prz‘lcma del trombo i he intentat que
el gruix d’assignatures tedriques no em
robessin massa temps,

~Parles de proves i audicions... Tinc
entés que n’has fet moltes...

—-N’he fet algunes, sobretot a partir
de segon... Per a la JONDE, per exem-
ple, on vaig participar en dos encontres.
Després vaig fer les proves internes per
a la plaga de segon trombd, per a un any,

amb I’OBC.

-I..

—Després, els meus companys es van
sentir comodes amb el meu treball i em
van ampliar el contracte fins que es van
convocar proves, des de I'inici d’aques-
ta temporada fins a Setmana Santa vaig
estar treballant com a segon trombé. 1
enmig de tot aixo, el mes de gener pas-
sat van sortir les proves per a la plaga
de solista.

—Que va quedar deserta...

-Si, pero em van oferir 'oportunitat
de provar-me en la plaga de solista fins
a finals de temporada. I aqui em tens!

—Tens la sensacié d’haver anat molt
rapid?

—Si, fins a cert punt. Perd també he
assaborit molt I'estudi i aprenentatge de
l'instrument. He tingut molt bons pro-
fessors (Luis Gomez, Carlos Gil, Ricar-
do Casero...) que m’han ajudat i acon-
sellat correctament. I també el meu avi...
Sense ell no hauria estat msic. En ge-
neral, es tracta de marcar prioritats, de
jerarquitzar les teves obligacions. Fn tot,
tambeé en la vida. I per a mi, el més im-
portant €s, ara mateix, 'Orquestra. Es
el que vull fer. Perd amb seny i sentit de
la responsabilitat. Es a dir, no he obli-
dat 'ESMUC, i més ara que estic a punt
d’acabar. S¢é que si vull treballar en qual-
sevol centre superior o opositar en les
millors orquestres, em cal el titol.

—On et veus, en un futur no massa
llunya?

—~Home, on m’agradaria? (Calla un
moment i sentencia) A la Filharmoni-
ca de Berlin o a la de Nova York... Te-
nim dret a somniar, no? De fet, fa poc
vaig assistir a unes classes magistrals
que el trombo solista de la Filharmoni-
ca va fer a 'ESMUC i em va convidar a
les proves. Hi aniré, és clar, També m'in-

teressa molt I’escola nord-americana,
importantissima en I’ambit del vent —
metall. Preparar un Artist Diploma a Jui-
lliard, per exemple...

~I entre les teves prioritats, figura
també la mdsica de cambra?

—Cal veure-ho d’una manera objec-
tiva. Quantes orquestres hi ha? Quan-
tes places de solista? Perd també, quants
grups de cambra? Que es guanyin la vi-
da només fent cambra, els Spanish
Brass. De fet, la misica de cambra és
molt nomada. Tens un bolo per aqui, un
altre per alla; necessites un manager...
En canvi, tota orquestra és una auténti-
ca empresa, Particularment, m’omple
més. |, fins a cert punt, no deixa de ser
fer masica de cambra perd en format
gran. També tinc una il-lusié molt gran:
ressucitar el Quartet de Trombons de
Barcelona, amb I'objectiu de gaudir de
la misica i aprendre.

—Preferéncies de repertori?

—Romantic, és clar (somriu).

-1 projectes?

—~De moment, treballar amb I'OBC fins
que surti la plaga de trombd solista.
Aquesta és una carrera de fons. Els ins-
trumentistes som com esportistes d’elit,
Treballem molt per a un sol moment. Mol-
ta constancia, molt d’estudi. I estudiar bé,
és clar. A nivell formatiu, voldria conti-
nuar estudiant, escollint el desti també en
funcié de si em quedo o no a 'orquestra.
De fet, m’encanta Barcelona.

—Per?

-Es la ciutat més avangada d’Espa-
nya. La més europea de |'Estat. A nivell
cultural, si. Perd també socialment, Tam-
bé valoro la proximitat amb casa meva.
No ens enganyem: aixo és molt impor-
tant, Valéncia, i més ara, estd prou bé.
Perd si em fan escollir, ho tinc clar; em
quedo a Barcelona.




PALAU 100. Cincinnati Symphony Orchestra. Janine Jansen, violf.
Dir.: Paavo Jarvi. Mozart, Txaikovski, Xostakévitx.
PALAU DE LA MUSICA. 17 D'ABRIL DE 2008.

per Mercedes Conde Pons

onfesso que el fenomen

Anne-Sophie Mutter ha-

via condicionat les meves
expectatives respecte de I'audi-
cid i “visi6” de la jove violinis-
ta Janine Jansen, segons que
em feia a la idea: victima de la
fero¢ competéncia comercial
també present en el mon de la
misica que la feia vestir-se amb
I'imprescindible, ara ho sembla,
vestit llarg amb escot banyera
—per als poc avesats en la maté-
ria, aquell escot que deixa prac-
ticament del tot els bracos i la
part alta de I'esquena lliures—,

segurament molt comode per
tocar el violi, tot s’ha de dir, per
tal de Iluir no només el seu ta-
lent artistic, sind també la seva
gracia natural propia de la jo-
ventut. I confesso que en co-
mencar a sentir el Concert per
a violi i orquestra, op. 35 de
Txaikovski interpretat per Ja-
nine Jansen, vaig ser jo la que
es va sentir victima del meu
propi parany, o del marqueting
i la seva excessiva agressivitat.
Perque la interpretaci6 de I'ex-
traordinaria violinista holande-
sa va ser d'aquelles que queden

Ambaixadors de luxe

CICLO GRANDES INTERPRETES. Cor Madrigal; direccié: Mireia
Barrera. Obres de Bach, Penderecki, Part i Britten.
AUDITORIO NACIONAL, MADRID. 26 D'ABRIL DE 2008.

per X. Ch.

oncert compromes i ple

de connotacions el que va

fer el Madrigal a Madrid.
D’una banda, perqué represen-
ta un premi a la trajectoria i la
bona feina d’una formaci6 no
professional que s’ha guanyat a
pols el prestigi que 'ha dut a un
reconeixement com aquest; i
d’altra banda, perqué permetia
al pablic madrileny veure el “fill
musical” de Mireia Barrera, que,
recordem-ho, és des de fa tres
anys directora del Coro Nacio-
nal de Espana. Tot un repte,

doncs, també per a ella, assu-
mit amb la valentia i la convic-
ci6 que la caracteritzen: Barre-
ra no va anar a assegurar el tret
amb un programa comode, si-
noé que va posar el nivell molt
alt per fer lluir el cor amb un re-
pertori temible i de gran cate-
goria.

Els motets de Bach son obres
que, per la seva complexitat, po-
sen a prova el cor que s’hi atre-
veix; i per reblar-ho, els tempi
que va imprimir Barrera van ser
de vertigen, fet que en alguns

per M. C. P.

on comengament de tem-
porada per a la XI Schu-
bertiada a L'illa Diagonal
amb el recital del bariton Kon-
rad Jarnot, amb I'acompanya-
ment pianistic del sempre atent
i deliciés Wolfram Rieger. Un
programa atipic, llarg i ambi-
cios per a un recital intim i pro-
per; que les condicions de I'Au-
ditori AXA afavoreixen.
Konrad Jarnot va iniciar el

‘Wesendonck’ amb veu d’home

SCHUBERTIADA A L'ILLA DIAGONAL. Konrad Jarnot, bariton.
Wolfram Rieger, piano. Wagner, Liszt, Duparc.
AUDITORI AXA. 15 D’ABRIL DE 2008.

programa desafiant la tradicio
liederistica que vincula els cinc
poemes per a veu i piano de Ri-
chard Wagner, coneguts com
a Wesendonck Lieder, a una veu
femenina; certament, no hi ha
cap motiu taxatiu que obligui
aquestes cangons a ser inter-
pretades per una dona. Konrad
Jarnot no va buscar I'efectisme
en una interpretacio en que la
gravetat del seu timbre impres-

gravades no només a la retina i
a l'oida, sind en un altre raco,
potser no fisic, perd si molt per-
durable en el temps. L'extens
“Allegro moderato” amb qué
comenga el concert i que n'o-
cupa practicament la meitat va
ser un tot d’unitat musical; ni
les parts més virtuosistiques ni
les més liriques —amb cotes de
subtilitat sonora al limit de I'im-
perceptible per I'oida humana—
es van deslligar en cap moment,
i feien mantenir 'oient en una
atencio i tensio emocional poc
facil d’aconseguir entre el pu-
blic habitual del cicle Palau 100,
Un fet també atribuible a la uni-
tat que la virtuosa del violi va
mantenir amb la Cincinnati
Symphony Orchestra, sota la
batuta de Paavo Jirvi, plena-
ment implicat en el fer de la vio-

passatges no va permetre assa-
borir la seva immensa riquesa
de detalls. Perd no hi va haver
sotracs; el Cor Madrigal va so-
brevolar amb seguretat els tres
motets, Singet dem Herrn,
Komm Jesu komm i Lobet den
Herrn, mostrant les seves mi-
llors virtuts: és un cor agil, molt
equilibrat, d’afinacio neta i amb
un pols intern infal-lible.

A la segona part, la dificul-
tat i I'exigéncia de les obres va
créixer, si era possible, amb tres
peces compostes fa tres déca-
des: en I'Agnus Dei de Pende-
recki es va fer palés un bon tre-
ball d’empastament i 'ampli
ventall dinamic del cor en un
magma sonor d’afinaci6 deli-
cadissima. Es dificil, perd, no
caure en certa rutina en la Sumi-
ma d’Arvo Pirt, una peca aus-
tera, estatica, basada en el text

sionés I'oient amb una musica
a la qual no s’associa, sin6 que
més aviat es va supeditar d'una
manera molt noble i amb bon
gust a la meravellosa musica i
text de la fortuita parella artis-
tica Matilde Wesendonck-Ri-
chard Wagner.

Jarnot es reserva per als Tres
sonets de Petrarca de Franz
Liszt una més forta implicacio
vocal, en termes no només de
volum o demostracio de regis-
tre, sind també pel que fa al des-
plegament de matisos. En va fer
una interpretacio rigorosa pero
alhora implicada, en que el se-
gell del seu mestre Dietrich Fis-
cher-Dieskau, sense ser exces-
siu, es va fer palés.

linista, tots dos imbuits d'una
comuna concentracio en la ma-
sica. Aixi és com I'Art pot fluir
amb total llibertat.

Aquest concert s'emmarca-
va entre una obertura que es po-
dria dir de "pompa i cir-
cumstancia” de I'dpera mozar-
tiana Le nozze di Figaro i la
gegantina Simfonia ntm. 10,
op. 93 de Dmitri Xostakovitx,
en qué va excel-lir el bon ofici
de Paavo Jarvi com a titular de
la Cincinnati Symphony Or-
chestra, que va posar de mani-
fest el que passa quan un di-
rector amb carisma pot trans-
metre la seva mentalitat a un
grup huma. Com a bomb¢, des-
prés d’un apat copios, un Valse
Triste de Sibelius, aquest si, sen-
se ser de circumstancies tot i es-
tar fora de programa.

llati del Credo i confegida sobre
un sol acord; la van interpretar
sis veus per corda, sense direc-
¢id, i I'execucio va ser correcta
pero un pél anodina. [ per aca-
bar, 'opus 91 de Britten, Sacred
and Profane, vuit cangons so-
bre textos medievals, juganeres,
sorprenents, plenes de subtile-
ses i resoltes amb conviceio i
atencio al detall. La cirereta del
concert va arribar amb el bis:
Mireia Barrera es va treure de
la maniga una versio de I'Agrius
Dei de Joaquim Homs amb el
cor cantant a la platea, envol-
tant el pablic, en una mena
d"™abracada musical” molt emo-
tiva que va provocar un franca
ovacio. El Madrigal i Mireia
Barrera es consoliden a I'elit co-
ral, i sén un exemple i un orgull
per al mén musical del nostre
pais.

Konrad Jarnot domina el re-
gistre que li atorga la seva tessi-
tura de bariton, més aviat lirica
perd amb cos, perd més encara
domina la veu, fent-la moure’s
amb total facilitat d'un registre
aun altre i amb un control de la
veu de cap, marca Fischer-Dies-
kau. A favor del seu deixeble, s'-
ha de dir que no en feia un Gs ex-
cessiu, com a vegades s'observa
en altres deixebles del mestre i
bariton alemany. El bariton va
servir al primer plat allo més lla-
miner, pero a la segona part van
sobresortir cinc cangons escolli-
des d"Henri Duparc, que no per
recur- rents —L'invitation au vo-
vage, Extase o Phidylé— deixen
de ser interessants.
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Un ‘Réquiem alemany’ atipic

CONCERT DE TARDA AL PALAU. Cor de Cambra del Palau de la
Miisica. Maria Espada, soprano. José Antonio Lopez, bariton. Kennedy
Moretti i Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas i Bayer. Réquiem ale-

many de Brahms.

PALAU DE LA MUSICA. 28 D’ABRIL DE 2008.

per M. C. P.

ins l'ecléctic cicle de

concerts que és Con-

certs de Tarda al Palau
es va poder sentir una versio
poc habitual de I'alitargic Re-
quiem alemany de Johannes
Brahms. Lluny de les versions
magnificents i aclaparadores
que es poden sentir d’aquesta
gran obra del romanticisme
alemany, la versio per a reduc-
¢i6 de piano -feta pel mateix
compositor- transmet una aus-
teritat ben lluny del prototipus
habitual: gran orquestra i gran
cor, amb contundéncia sonora
i dilatacio ritmica i melodica.
Aquesta versio —aqui interpre-
tada per piano a quatre mans—
esta ben bé al pol oposat del
que sovint s’associa en I'ima-
ginari universal a I'obra coral
de Brahms. La “reduccio” per
a piano a quatre mans —que
també es pot trobar desdobla-
da en dos pianos— deixa molt
despullat el cor i els solistes;
aixd permet, d'una banda,

apreciar amb més detall I'es-
tructura interna de I'obra, ple-
na de sorprenents girs harmo-
nics i contrapuntistics propis
d’un gran mestre com Brahms,
perd que I'amalgama sonora de
la versié simfonica no permet
distingir. D’altra banda, aques-
ta nuesa sonora accentua la fra-
gilitat auditiva del cor, en qué
es fan més paleses les impure-
ses, pero també les virtuts. Per
als habituals del Cor de Cam-
bra del Palau, no semblari es-
trany que s’avalui positivament
la qualitat de so que Jordi Ca-
sas i Bayer sap destil-lar d'un
grup de veus molt ben cuida-
des i flexibles. Tanmateix —i
potser en tractar-se d'una obra
coral normalment per a grup
de grans dimensions— es van
fer més ostensibles algunes en-
trades desajustades i, més en-
cara, la desuni6 en els acaba-
ments de les frases, fet que en
un idioma com I'alemany, en
qué es pronuncien totes les

COBLA, COR 1 DANSA AL PALAU. Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona. Santi Molas, percussid. Dir.: Josep Pons. Garreta, Ros Marba,
Serra, Guinjoan, Oltra, Casals, Toldra, J. Lamote de Grignon.

PALAU DE LA MUSICA. 5 D’ABRIL DE 2008.

per Josep Pasqual

orprén que amb la seva

trajectoria musical, Josep

Pons optés per un pro-
grama de regust tan classic en
la seva primera incursio en el
mon de la cobla. Sorprén per
tot el que ell representa en el
desenvolupament de la musi-
ca contemporania a Catalunya
i també pel fet que I'historicis-
ta repartiment acompanyava la
presentacio de la primera obra
per a cobla de Joan Guinjoan.
Potser era 'efecte pretes, pero
les estétiques van resultar ex-
traordinariament contrastants,
gairebé xocants des de la pla-
tea estant, a banda que és pro-
bable que el respectable hagués
agrait donar un cop d'ull a la
literatura per a cobla més re-
cent amb Optica ponsiana. I no
és perqueé no s’agraeixin les re-

lectures del repertori classic:
vist els resultat, tant de bo I'ex-
periéncia es produeixi sovint.
Enamorat de la recerca de
I'efecte a través del joc inces-
sant amb les dinamiques, Josep
Pons va burxar fins a I'inima-
ginable per accedir als maxims
suggeriments en els matisos
manipulant a pleret la diccio
d’'una formacio instrumental
que li va seguir el joc amb to-
tal lliurament. La contencio
sonora, els contrastos cons-
tants, els finals morendo, les
subtils fluctuacions dels fem-
pi, 'abséncia d’introits (pero
amb tots els cops finals, curio-
sament)... El Juny de Juli Gar-
reta va sofrir una nova muta-
cié que va fer recordar la mag-
nifica aposta de Salvador Mas
d’ara fa uns anys, de la matei-
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G. POCH

MARIA ESPADA | JORDI CASAS BAYER

consonants, la imprecisio es
multiplicava. La preséncia de
dos solistes vocals com ¢l ba-
riton José Antonio Lopez i la
soprano Maria Espada va ser
tot un luxe, tenint en compte
la importancia qualitativa dels
seus mérits vocals i I'oportu-
nitat resultant d’escoltar-los
practicament a cappella, en
unes intervencions de més
compromis i dificultat intrin-
seca a causa de la manca de
sosteniment harmonic del pia-
no en una gran part de les se-
ves intervencions. Una versio,

xa manera que a la Porta fer-
rada de Ros Marba i a la Cam-
perola de Toldra es van evi-
denciar textures molt interes-
sants poc exposades fins ara.
Perd hi insistim: tot plegat molt
contrastat amb el cataleg de co-
lors i de transparéncies que va
plantejar Guinjoan amb la fan-
tasia per a cobla Arrels. Amb
els tres moviments d’aquesta
obra d’encarrec, el compositor
dibuixa postals del seu Riu-
doms nadiu i adapta a la cobla
el seu univers sonor caracte-
ristic. Especialment remarca-
ble resulta I'evolucio del dis-
curs argumental de “Recordan-

en piano, de gran claredat i
diafanitat que obliga a fer-ne
una versio completament rit-
mica i, en aquest sentit, molt
més litargica i propera a I'aus-
teritat protestant que traspuen
els textos escollits per Brahms,
fent-la més apropiada per a un
entorn que convidés a la refle-
xi6 com pot ser una església.
Potser aixi les “cotorres” que
interrompien sense pietat el
transcorrer d’una masica espi-
ritual haurien temut la ira de
Déu, ja que no la del piblic as-
sistent al concert.

ca”, primer dels moviments en
queé un caos aparent sorgeix i
desapareix continuament fins
al punt que la cobla arriba a
fragmentar-se en diversos dis-
cursos que es tornen a replegar,
aixi com I'atmosfera intimista
que suggereix la subtilesa dels
efectes sonors i ritmics de Nos-
talgia, el moviment central. Tot
plegat, evidenciat gracies a la
destresa d’un conjunt instru-
mental que s'hi va deixar els
ulls i els dits per confeccionar
una versio extraordinaria que,
malauradament, és probable
que no estigui en la cartellera
tan sovint com fora desitjable.




De la calma a I'entremaliadura

TEMPORADA OBC. Valentina Igoshina, piano. Dir.: Josep Caballé
Doménech. F. Taverna-Bech, S. Rakhmaninov, R. Wagner, R. Strauss.

L’AUDITORI. 11 D'ABRIL DE 2008.

per J. B.

| concert s’obria amb els
territoris encalmats i
misteriosos que Taver-
na-Bech descriu a Les nits.
Unes nits on practicament no
passen coses, on és la imagi-
nacio (fructifera i suggestiva)
la que crea els paisatges i els
estats d’anim, ordenats fantés-
ticament pel director Josep Ca-
ballé Doménech.
Acabat el pas de la lluna,
venia la brillant Rapsodia so-
bre un tema de Paganini, que

Rakhmaninov escrivi el 1934
durant un dels seus retorns a
Europa des de 'exili america.
Una obra fresca, de caracter
juganer i desenfadat, la viva-
citat de la qual fou captada a
la perfeccié per Caballé Domé-
nech, que es divertia en els de-
talls i jugava amb els dimi-
nuendos en els finals de frase
per propiciar I'entusiasme nai-
xent de les segiients. Menys de-
licada fou la interpretacio de
la pianista Valentina Igoshina,

Simfonisme elevat

TEMPORADA OBC. Anssi Karttunen, violoncel. Dir.; Ernest Martinez

lzquierdo. Saariaho, Strauss.

L’AUDITORI. 27 D'ABRIL DE 2008.

per M. C. P.

n cop més, el programa
escollit pel director ca-
tala Ernest Martinez lz-
quierdo gaudia d'una coherén-
cia contextual molt interessant.
L'obra de la compositora fine-
sa Kaija Saariaho —quina for-
tuna que la seva obra recent i
actual arribi al meloman catala
amb una certa assiduitat!- no
esta gaire lluny de 'obra de Ri-
chard Strauss, ja que s’hi pot
identificar el recorregut del
gran simfonisme i una evolu-

TEMPORADA OBC. Nathalie Stutzmann, contralt. Cor Madrigal (do-

¢i6 sense trencament vers una
modernitat en plena vigéncia.

Notes on light, per a violon-
cel i orquestra —estrenada pel
violoncel-lista Anssi Karttunen
I'any 2006, és en realitat un
concert per a violoncel i gran
orquestra en cinc moviments,
amb un rerefons tematic evi-
dent, com es desprén dels noms
dels moviments que componen
I'obra; una semblanga amb I'o-
bra programatica d’Strauss no
poc destacada. Tal com ja es va

nes). Cor Vivaldi: Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Eiji Oue. Mahler.

L’AUDITORI. 2 MAIG DE 2008.
per M. C. P.

a Tercera Simfonia de

Mabhler és probablement

la simfonia que conden-
sa de forma més palesa 'essén-
cia dels grans temes que Gus-
tav Mahler va necessitar trac-
tar en I'art compositiu. Per als
grans compositors, escriure era
una necessitat intrinseca al seu
ésser, quelcom tan indispensa-
ble com respirar o menjar,
quelcom indeslligable de la se-
va existencia. En escoltar

aquesta simfonia, aquesta obli-
gatorietat xoca de forma vio-
lenta amb I'oient a través d'u-
na muasica profunda i jugane-

ra, tectonica i transcendent,
emotiva i descriptiva alhora.
La Tercera Simfonia, per tant,
és una de les obres que reque-
reixen un més gran compromis
dels intérprets, si 'objectiu
—commoure I'oient, recrear la
voluntat del compositor- es vol
complir amb les minimes con-
dicions indispensables.
Malgrat l'eficiéncia desigual
que s’observa en I'Orquestra
Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya al llarg de
la temporada, en la interpre-
tacio d’aquesta simfonia de
Mahler es va poder apreciar

que sovint ofegava les fluén-
cies melodiques de les fustes i
no sempre aprofitava les pos-
sibilitats de rubato i notes llar-
gues que Rakhmaninov crea
—en una de les seves melodies
més sabudes— invertint el te-
ma de Paganini. Enllacant amb
el romanticisme d’aquesta
obra, Igoshina va regalar un
Chopin al ptblic amb boni-
ques intencions en I'articula-
cio.

A la segona part, notables
desajustaments d’afinacio en
les fustes no van obstar per-
queé Josep Caballé dibuixés
dues excel-lents versions de
I’'Obertura i bacanal de
Tannhduser i Les facécies de

poder constatar amb Orion
I'any passat, Kaija Saariaho
s'inspira en I'univers i les for-
ces que el regeixen —~d'una ma-
nera més abstracta i intuitiva
de com ho fa Richard Strauss—
per crear algunes de les seves
obres: una evocacié del motiu
inspirador, filtrat per la seva ex-
periéncia personal i artistica.
Es aquest el mateix sistema em-
prat per Richard Strauss en els
seus poemes simfonics: en el
cas de la Simfonia dels Alps,
prenent com a relerent el pai-
satge de la sublim serralada al-
pina. El nexe comu d’aquestes
dues obres és I'evocacio de la
sublimitat, una traduccié mu-
sical de la immensitat que
s’agermana meés enlla dels mit-
jans musicals emprats. Notes

{ comuna, conta-
cu titular Eiji Oue,
joseflaiquesta ocasio, potser
per primer cop, va aconseguir
sumar per unir en un sol es-
perit el so dels diversos solis-
tes, que van demostrar que, si
volen, poden dur a terme una
gran feina de conjunt, i aixo és
el que se li demana precisa-
ment a un director titular.

No es tractava segurament
d’'una versio amb un missatge
inequivoc ni amb un so parti-
cular —moltes son les grans re-
feréncies que de I'obra de Mah-
ler es troben en la memoria
col-lectiva—, perd aquesta Ter-
cera Simfonia de Mahler va
ser, sens dubte, una gran ver-
§i0.

Eiji Oue es va ficar en cos
i anima en la partitura del gran
mestre bohemi austriac, tot
deixant circular a través dell

Till Eulenspiegel. En el Tann-
haiiser, la meravellosa solem-
nitat inicial va encarrilar-se no-
meés a partir del moment en
que va entrar la corda, amb
una efectivitat que el metall
(amb una actuacio lluida al
llarg de tota la peca) es va en-
carregar d’arrodonir, En el Till,
les facecies de I'heroi no es van
escapar en cap moment de la
batuta del jove director, que,
en una interpretacio que re-
marcava més la condemna que
el triomf de I'entremaliadura,
va conduir I'Orquestra cap a
un final enormement aplaudit
—fins i tot (sempre hi ha algun
impacient...) abans del que to-
cava.

d’Anssi Karttunen, amb una
execucié brillant atenent a
la dificultat de la partitura- con-
té moments de subtilitat ins-
trumental a voltes ombrivols
que contrasten amb esclats
timbrics de gran impressio
auditiva, d'un Gs similar al de
Richard Strauss en la seva mag-
nifica Simfonia dels Alps, i que
I'OBC va interpretar amb co-
rreccio, distingint-s’hi el vent
metall per 'eficacia, perd en
una versio sense gaire perso-
nalitat.

La natura i el seu caracter
sublim en estat pur: un coctel
ideal per a un mati de diumen-
ge primaveral, amansit per
I'ambient festiu i popular pro-
vocat pel conegut com a “Mar-
tini Vermut Jazz” a la sortida
del concert.

la immensa personalitat d'una
mdasica per se autonoma. |
el més important, els masics
—lliurats a la guia del seu
mestre titular— van seguir ce-
gament la seva veu, per deixar
que Mabhler s’expressés per
si sol, amb moments algids
com el primer moviment —mal-
grat una certa rigidesa ritmica
en els moments en qué fanfa-
ra militar i dansa popular
buscaven el mateix cami-i el
liric darrer moviment. Natha-
lie Stutzmann, un cop més,
sa lluir la noblesa del seu tim-
bre en la profética pagina
de I'Aixi parla Zarathustra
de Nietz- sche, tot i deixar una
barrera invisible entre to i
emotivitat, mentre que tant la
seccio femenina del Cor Ma-
drigal com el Cor Vivaldi van
lluir una puresa timbrica ex-
quisida.
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[JEscola Coral de I’Orfed Catala
convoca proves d’admissio

Durant aquest mes de juny es realitzen les audicions per a nous alumnes a I’Escola
Coral. Des de I’edat de sis anys, amb els grups d’Iniciaci6, els nens i nenes poden in-
corporar-se a Escola Coral i continuar la seva formaci6é musical i vocal amb el Cor de
Petits i el Cor Infantil fins als quinze anys. Cor de Noies i el Cor Jove sén les dues op-
cions en etapa juvenil. Escola va ser creada per oferir una formaci6 musical i vocal
al més completa possible als futurs cantaires de I’'Orfe6 Catala.

urant |'etapa d’Iniciacio, els

alumnes fan una sola sessid

setmanal, dividint els alum-

nes de 6 i 7 anys en dos ni-
vells, Iniciacié 1 i 2, tot aconseguint una
atencié més personalitzada, Els cantai-
res s'inicien en I'educacio de I'oida, del
ritme i de I'expressivitat musical a par-
tir de la cancé i posant una atencio es-
pecial en I'educacio de la veu.

A partir de 'edat de vuit anys els
alumnes passen a formar part del Cor de
Petits, etapa també de dos anys en la qual
s'inicien en I'estudi del llenguatge musi-
cal en grups reduits paral-lelament als
assajos de cor.

Els cantaires de deu a quinze anys in-
tegren el Cor Infantil de I'Orfed Catala,
els quals comencen un treball vocal més
intensiu en petits grups, i continuen |'a-
prenentatge del llenguatge musical, or-
ganitzat amb un total de sis nivells.

Tots els cors concentren el seu hora-
ri els dilluns i dimecres a la tarda, tot
compaginant en aquests dies les diver-
ses activitats i I'assaig coral.

El cantaires poden continuar la seva
formacio en I'etapa juvenil, d’acord amb
dues opcions, Cor de Noies i Cor Jove,
periode en qué s'amplien els horaris d’as-
saig i s"'intensifiquen les classes en petits
erups de técnica vocal. La seva activitat
es du a terme els dilluns i dimecres al
vespre.

Palau de la Miisica Catalana
Orfe6 Catala

¢/ Palau de la Miisica, 4-6
08003 Barcelona

De dilluns a divendres

de 9.30 a 14.30 hores

Teléfon 93 295 72 22/23/25
a/e: orfeocatala@palaumusica.org

A BOFILL

INFORMACIO | INSCRIPCIONS
www.palaumusica.org

CANTAIRES DEL COR INFANTIL EN L'ESPECTACLE SENT CENT

Durant el curs, els cors de I'Escola Co-
ral fan diversos concerts al Palau de la
Miisica, i altres actuacions a Barcelona,
i també s’organitzen concerts en altres
poblacions i caps de setmana de treball.
Evidentment, 'activitat es va fent més
intensa a mesura que els cantaires tenen
meés edat.

Cal destacar, aquest curs, les actua-
cions en commemoracio del Centenari

| Escola Coral
c/ Ortigosa, 7
08003 Barcelona
Teléfon 93 319 26 59

del Palau, de Sent 100 per als Concerts
Familiars i per a Les Escoles al Palau,
durant el mes de febrer i marg, amb ma-
sica de Pedro Pardo i text de David Pin-
t6, i durant el mes de maig I'estrena de
Blau, roig, groc, verd, bru... (Estampes
per a divuit muses) de Feliu Gasull i po-
emes de Miquel Desclot.

equeriments per a les audi-

cions. En I'etapa infantil, po-

den sol-licitar placa tots els

nens i nenes nascuts de ['any
19953 al 2002, ambdés inclosos.

En 'etapa juvenil, poden sol-licitar
plaga tots els nois i noies a partir dels
setze anys d’edat.

Per fer les proves, cal portar una cangd
apresa de lliure eleccio (popular, d’au-
tor...).

A partir dels vuit anys d’edat es valo-
rara positivament que el candidat o can-
didata hagi rebut algun tipus de forma-
¢i6 musical i també es fara una prova de
llenguatge musical.




TEMA

MITOLOGIA CLASSICA |

MUSICA

E.ls mites classics

la lirica

| Tema que proposem en aquest
numero, com és facilment de-
duible del titol, suposa endin-
sar-nos en una de les realitats
que de manera més substan-
ciosa han alimentat la creaci6 de la ma-
sica des de practicament sempre.

La riquesa de connotacions
transcendents de tota mena
que emana de la mitologia
classica s’ha escampat i s’es-
campa constantment arreu
de la creaci6 artistica, ja
sigui literaria, com plasti-
ca o musical. Es un doll
inesgotable que mai no ha
deixat de brollar riquesa
de conceptes, idees, sug-
gestions i, en definitiva,
transcendeéncia.

En el cas de la musica, la se-
va relacio des de sempre ha estat
particularment intensa perque la se-
va poetica propia, tan oberta, permet abor-
dar I'esmentat doll des de moltissimes pers-
pectives; des d’un ventall molt ampli d’in-
terpretacions dels seus inesgotables

potencials. Oimés si hom té present que el
nostre art compta, alhora, amb una varie-
tat de formes que multipliquen les seves
possibilitats.

En aquest context hem preteés fer un re-

corregut significatiu i alhora amb un cert
caracter aixi mateix exhaustiu del
que s’acaba d’exposar: d’una re-
lacio6 riquissima que ha fet pos-
sible la realitat d’un vastis-
sim patrimoni de creacio
musical, circumscrita, tan-
mateix, a la parcel-la liri-
ca, entesa tant en la di-
mensio escenica —Opera—,
com també en la liederis-
tica, aquesta, en tot cas,
gairebé per definicié menys
extensa.

La contemplacio del treball
que es mostra, confegit per un
expert de gran nivell, sorprén per
mostrar la riquesa d’aquest patri-
moni, i amb ella I'enorme capacitat de se-
duccioé que ha tingut per a una infinitat de
compositors tot allo que suggereix I’es-
mentat context mitic.
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[.a musica dels mites

Des que el m6n és mén, o almenys des que hi ha hominids amb estructura de llenguatge i, per
tant, pensament, a part de capacitat cerebral suficient per accedir a I'is d’utillatge capag de
tecnificar els mateixos actes i, en conseqiiéncia, obrir la porta als processos de creacio, la in-
venci6 de déus i mites, i els primers passos, segurament percussius, en el camp de la sonoritat
organitzada ha estat una constant en la historia de la cultura humana.

B rer JAUME CREUS |

a primera relacié amb el mon suprahuma neix de la ne-

cessitat d’explicar els fenomens de 'entorn, el compor-

tament de la natura o dels altres hominids (humans amb

el pas dels segles) bel-licosos que causen morts violentes
i ritualitzades. Es aixi que prenen cos (recordem les primeres ma-
nifestacions “artistiques” de figures de la mare terra) els primers
déus o entitats a qui demanar favors o ajudes. Perd com diu Elec-
tra al final de I'opera d'Strauss-Hoffmansthal: “Els déus passen
a través nostre com la fulla d’'una espasa, pero tota la seva gran-
desa no és prou per a nosalires.” 1 aixo ha resultat ser la relaci6
entre humanitat i divinitats: un travessar-nos que no ens basta
prou. El premi fiat a I'altra vida, quan no hi ha cap garantia d’al-
tra vida, només serveix als poderosos per continuar-ho essent. Els
déus, invent huma per excel-léncia, son, doncs, expressio d'una
perplexitat enfront de factors naturals o conductuals que no con-
trolem o ens sobten i que ens afecten per bé o per mal, d’aqui que
n’hi hagi de bons i de dolents.

Deixant de banda 1'ts ritual-religios de la musica en tota cul-
tura tribal o socialment organitzada, i passant per alt les classi-
ques époques de I'antiguitat, les histories de contingut mitic
s’han infiltrat fins a tal punt en el teixit cultural d’Occident que
no han deixat mai d'estar presents en les manifestacions artisti-
ques de totes les époques en major 0 menor mesura.

Si agafem com a punt de partida, en el nostre context musical,
el naixement de I'dpera, amarada de la represa del contacte amb
les fonts classiques que porta el Renaixement, veurem de segui-
da que la continuitat dels mites antics a partir d’aleshores que-
dava garantida, perqué les grans estructures musicals que supo-
sen les Operes, en un mon que ja ha donat importancia cabdal a
la transmissio del pensament huma a través dels llibres, en fan
viable la pervivéncia practicament per sempre. En les primeres
manifestacions operistiques de la Camerata Fiorentina, els temes
sorgeixen del posit grecollati: una Dafie de Jacopo Peri, de 1597;
dues Euridice, de Peri una i I'altra de Giulio Caccini. Es a dir,
tematiques de la literatura grega. De seguida la figura de Mon-
teverdi que assumira els postulats de la Camerata, pero duent-los
molt més enlld, ens aportard més titols classics: L'Orfeo (un dels
temes, com veurem, predilectes, perqué és una historia d’amor
i mort, amb doble oportunitat inclosa, molt més eficag del que
sera en temps medievals el Tristany i Isolda), L'Arianna, Il ri-
torno d’'Ulisse in patria (tema de I'Odis-
sea), i obres perdudes o ballets també re-
ferits a la mitologia classica, via I'Enei-
da, les Metamorfosis d’Ovidi (que ja era
un recull recreat de les antigues llegendes
gregues), o directament les peces dels po-
etes tragics Sofocles i Euripides, més mo-
derns, més representats i més famosos que
Esquil. Aquestes fonts es mantindran, amb
més o menys fortuna, segons les époques
posteriors, fins als nostres dies, tot i I'ac-
tual descuranga en aquest sentit.

El tema d’Orfeu el veurem repetit una
vegada i una altra per la rad ja esmentada,
des de la primera meitat del segle XV1I, tot

Les histories
mitiques s’han
infiltrat en el teixit
cultural d’Occident i
han estat presents en
les manifestacions
artistiques de totes
les époques.

seguit de Monteverdi, per exemple en Stefano Landi, que escriu
una tragicomédia pastoral amb el titol La morte d’Orfeo, o ja més
tard Antonio Sartori amb el seu L'Orfeo; els francesos refinats del
xvi-xvii se’l fan seu i ens el serveixen Clérambault o Marc-An-
toine Charpentier, perd serd Gluck qui ens en doni una de les ver-
sions més famoses, I'Orfeo et Euridice; també se’n van sentir atrets
compositors com Telemann o Haydn, i fins i tot Liszt; més tard
tindrem la versié comica (com sempre passa amb tot tema serios)
amb Orphée aux enfers d’Offenbach, que també ens donara la
versio divertida de la guerra de Troia amb La belle Héléne. Al se-
gle XX Stravinsky el va usar per a un ballet, el txec Jan Novak
va compondre un Orpheus & Euridice per a soprano, viola de
gamba i piano, i un compositor com Volker David Kirchner, a
partir dels Sonets a Orfeu de Rilke, ha incidit un cop més en aquest
mite, revisitat, amb una peca quasi al-lucinatoria que, a casa nos-
tra, es va estrenar en els concerts del Foyer del Liceu en ocasio
de L'Orfeo monteverdia precisament.

Is temes mitologics han fornit innombrables obres mu-

sicals que seria impossible destacar extensament, perd

en farem una rapida ullada, ni que sigui per sobre. En

época del Mozart infantil i juvenil, el ressé mitologic era
prou fort perqué ningu el pogués obviar, tot i ser majorment pri-
vilegi de la gent culta. La seva primera obra dramatica, un in-
termedi en llati, va ser sobre Apol-lo i Jacint, una historia tipica
de I'aforisme: “Si t'acostes al foc, et cremaras.” Va ser un encar-
rec de I'Escola adjunta a la Universitat Benedictina de Salzburg,
per a les representacions de final de curs. Segueix I'esquema pro-
pi de I'dpera italiana del moment. El Mozart de deu anys no in-
nova encara en estructures, esta aprenent, pero si que mostra un
alt grau d'invencio musical. I no ens ha de sorprendre que un ca-
pella trit aquest tema d’amor entre un déu i un adolescent (tot i
que el va haver de retocar prou per tal d’'emmascarar qualsevol
indici d’homosexualitat), perqué no tenia res d’estrany, la bom-
bolla del coneixement literari llati ja ho portava. El mateix tema
apareix al segle X, en mans del compositor Hans Werner Hen-
ze amb el seu Apollo et Hyazinthus, un autor que ha estat format
en la inspiraci6 llatina i ha tocat també el tema d’Orfeu, molt mo-
dernitzat i polititzat, amb Orpheus behind the wire, o en el trac-
tament de Les bacants d’Euripides, amb I'6pera Die Bassariden
(1965-66). Daltres versions a partir de les tragédies gregues,
en tenim exemples amb les Ifigénies de diversa indole que han
passat a la historia de I'dpera, al voltant de I'época de la refor-
ma de Gluck, que ens va deixar la Ifigénia
a Aulida i la Ifigénia a Taurida, versio que
tingué predecessors i seguidors, com la
coincident en el temps de Piccini, o les
de Traetta i Jommelli. I aqui podem re-
cordar que precisament Gluck va fer molt
per la pervivencia dels mites classics, tot i
que els seus posteriors se’n van oblidar du-
rant un cert temps: d’ell tenim, a més a
més, Alceste o Paride ed Elena. També I'¢-
poca del classicisme francés va donar, ob-
viament, molts exemples d’obra musical
lligada a la tradicié grecollatina: Marc-An-
toine Charpentier, Lully o Rameau, per
exemple, tenen en el seu curriculum un




percentatge molt elevat de titols d’aquesta
font. En general tots els periodes que te-
nen com a base cultural la recuperacié
d’alguns aspectes dels temps antics sem-
pre acaben donant peces amb personat-
ges mitologics: ho han fet Purcell, Pe-
pusch, o Handel a Anglaterra; ho ha fet
Ditters von Dittersdorf a Viena, amb les
seves Simfonies a partir de les Metamor-
fosis d’Ovidi, coincidint amb Haydn o
Mozart, per a qui aquesta mena de tema-
tica sera més aviat un final d’etapa, abans
del gir cap al singspiel en llengua alemanya
o cap a la nova concepci6 del teatre, i de %
retruc I’0pera, amb els nous vents dels éé
canvis revolucionaris que posaven I’a-
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el Quixot, han estat a bastament tractats
pels masics de tots els temps, des de la
musica incidental de Purcell, de 1694,
per a 'obra de teatre de Thomas d’Urfey,
fill d’'un hugonot frances, fins a I'Opera
de Massenet, passant per peces com el
poema simfonic de Richard Strauss o les
cangons de Ravel Don Quichotte a Dul-
cinée o les de Jacques Ibert, Chansons de
Don Quichotte, fins a arribar a les con-
temporanies Don Quijote de Cristobal
Halffter o aquell inefable D.Q. (Don Qui-
jote en Barcelona) de José Luis Turina i
La Fura dels Baus.

L'Orlando furioso de Ludovico Arios-
to ha donat tema a obres de Vivaldi, Lully,
Hiindel o Haydn, i la maga Armida de la
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mies Jiri Benda amb els seus melodrames,
com ara Pygmalion, Ariadne auf Naxos
0 Medea; i salvant les distancies, un au-
tor balear com Antoni Lliteres que s’a-

ristocracia a la picota; o a les terres bohé- .g

wdppreffe Frciards wAmading,
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Gerusalemme liberata ha prestat el seu
personatge a operes de Lully, Gluck,
Haydn, mentre que Liszt dedicava una
composicio a Torquato Tasso, el seu au-
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punta a la moda classica amb obres com
Jipiter i Danae o Acis | Galatea. Fins i tot va passar en la Franca
revolucionaria amb Cherubini (Medea) o Grétry,

A partir del X1X i fins ara els mites han format part del posit
cultural rebut i, per tant, lloc quasi comi on anar a pouar inspi-
racio quan els temps ens hi han portat o les propostes culturals
ho han exigit, sigui en temps de guerres o en temps de pau: Ber-
lioz (Els troians), Liszt i la seva visi6 d'una figura divinitzada a
favor de la humanitat en el Prometheus, César Franck (Psyché),
Strauss (Elektra, Ariadna a Naxos, L'amor de Danae), Stravinsky,
Enesco o Soler (amb obres al voltant d’Edip), Roussel o Milhaud
també tocant el tema d’Ariadna, Fauré i la seva Penélope, De-
bussy (Syrinx), Ravel (Daphnis i Cloé), Szymanovsky (Prome-
teut) i ja més endavant del segle XX, exemples com Dallapiccola
amb el seu Ulisse, fruit precisament de la seva reorquestracio del
Ritorno d’Ulisse in patria de Monteverdi o Bruno Maderna, molt
meés radical, amb el Satyricon, basat en el célebre text del roma
Petroni, o Benjamin Britten amb The rescue of Penelope, The ra-
pe of Lucretia, Phaedra, o les seves sis Metamorphoses after Ovid
per a oboé. Deixem de banda, per extensa, la llista d’autors que
en forma de lieder o cangons han posat misica a textos de poe-
tes que han tractat el gavadal de tematiques inspirades en les histo-
ries de I'antigor, sigui per donar-los nova saba o per capgirar-los
o per desmitificar-los. Destaquem, pero, la quantitat de lieder que
Schubert o, més tard, Hugo Wolf van dedicar a poemes d’aquest
taranna, per via de Goethe, Schiller, Heine, o poetes menors com
Mayrhofer o Vogl, que al seu torn, en I'ambit literari, van donar
un notable impuls a la recuperacio, en terres alemanyes, del gran
bagatge classic, mitjancant els viatges reals o imaginaris a Italia,
que al principi del XvIiI es van posar de moda i que van servir
perqué aquests autors topessin amb les restes de I'antigor aban-
donades, en ruines plenes de vegetacio i deixades de les mans dels
déus, mai millor dit.

eixem ja la inspiraci6 dels classics i centrem-nos en al-

tres mites literaris posteriors. Aquests potser son més

facils de resseguir, precisament perque tenen menys

segles a I'esquena, pero val a dir que alguns han fet for-
tuna. Reservarem per a una altra ocasioé 'enorme suc que han tret
els compositors de les obres teatrals de William Shakespeare, amb
Romeu i Julieta al capdavant, sobretot en el terreny de 1'Opera,
per descompat. [ espigolem ara per ara pels temes que ens ha for-
nit I'edat mitjana i els epigons. Agafem Dant: a part de compo-
sicions orquestrals com les de Liszt (Dante-Symphonie) o per a
piano amb Aprés une lecture du Dante, com a resultat dels seus
pelegrinatges per Suissa i Italia, el tema més conegut és el cas
de Francesca da Rimini, que han tocat Txaikovski, com a fanta-
sia simfonica o, en opera, Riccardo Zandonai, pero també cal des-
tacar per famosa I'anécdota de Gianni Schicchi del triptic puc-
cinia. Altres temes de caracter cavalleresc o épic fantasios, com

tor. I encara en aquest terreny podriem
esmentar el ballet Tirant lo Blanch de la pianista i compositora
catalana Leonora Mila.

Per acabar, farem esment de dos dels mites més presents en I'i-
maginari literari, Faust i Don Joan. El tema del pacte amb el dia-
ble per obtenir o eterna joventut o vida eterna a canvi de donar-
li I'anima, és també antic, perd a partir de la recreacié que en
va fer Goethe va adquirir carta de naturalesa, aquesta si eterna,
mentre el mén sigui el mén. Aquest professor que pretén ser més
que ningti i aprofitar-se d'una situacié que li és favorable, perqué
ell ja no concedeix importancia al més enlla, descregut com pocs
i quasi ateu, ha donat peu a diverses interpretacions de compo-
sitors i llibretistes: la més famosa, la de Berlioz, amb baixada
als inferns inclosa a escena. Gounod i Boito sén més captinguts
i es mostren atents al drama huma de Margarida. Liszt hi dedica
forga musica simfonica, segurament per pur egocentrisme, atent
ell a atényer el seu propi cim en el reconeixement i la fama, sa-
bent que no hi ha diable que valgui, siné empenta creativa i vo-
luntat de poder. [ en els nostres temps el txec Petr Eben ha de-
dicat a Faust una extensa peca per a orgue, escrita el 1976,

on Joan o Don Juan, des de I'6pera homonima de Mo-

zart, ha fet moltes singladures pel mar de la misica.

Anterior per poc, pero, és el dramma giocoso Don Gio-

vanni o sia Il convitato di pietra de Giuseppe Gazza-
niga. A Russia, gracies al considerable coneixement literari de
Puixkin, que li va permetre escriure amb mentalitat forca mo-
derna i en bona part europea, Dargomijski va tenir a I'abast un
Don Joan, servit pel gran poeta rus que en va escriure una peti-
ta peca teatral. L'dpera d’aquest compositor és molt fidel al text
de Puixkin i inclou cancons en el desenvolupament de I'acci6 que
després han quedat com a peces independents, musicades tam-
bé per altres compositors russos com Glinka. A casa nostra, Jo-
an Manent dedica igualment la seva forca de compositor a un Don
Juan de llarga durada que queda inacabat, perd que també va
tenir una fragmentaria estrena als concerts del Foyer del Liceu.
Un altre Don Joan més cruel i depravat és el Don Juan de Ma-
nara (1941) de Franco Alfano, basat en un text d’A. Dumas, pa-
re, i ja forca divergent del Don Joan classic. I una deriva més mis-
tica i penedida és la del personatge de I’6pera d'Henri Tomasi
(1942-49) Don Juan de Mariara, que fins i tot acaba fent-se reli-
gios, quan havia comencat volent imitar el Burlador de Sevilla
de Tirso de Molina que havia vist al teatre de jovenet. En el terreny
de la masica simfonica, és clar, haurem de referir I'obra homoni-
ma de R. Strauss i la Serenata de Don Joan de Txaikovski.

Ens quedaria encara potser parlar de la traduccié en masica
de textos deguts a Goethe, deixant de banda el seu Faust, perd
aix0 formaria part d'un altre tipus d’article, que incidis en els va-
lors de la poesia aplicats a la masica, un tandem també molt allu-
nyat en el temps i que mai no ha deixat de fructificar.
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Ens vam conéixer ja fa set anys, quan ella va
guanyar el segon premi en el Concurs Inter-
nacional de Cant Francesc Vifias de Barcelona.
[lavors Micaela Carosi duia una impressionant
cabellera llarga que deixava caure per les se-
ves espatlles mentre cantava les aries d’aque-
lles Operes que somiava cantar en escena; un
somni que ara ja veu acomplert: “O patria mia”
d’Aida o “Pace, pace mio Dio” de La forza del
destino de Verdi ja impressionaven el ptiblic as-
sistent al concurs per la seva rotunditat i una
maduresa impropia de la seva joventut. Una
audiéncia que va recompensar aquesta capa-
citat de transmetre amb el premi del ptblic,

premi que ella no només no oblida, sin6 que a
més ostenta orgullosa: “dquest és el premi més
important que un pot obtenir!” Micaela Caro-
si ja és cap de cartell a grans teatres de tot el
mon. Després de cantar 4ida a Barcelona i Tos-
ca al Royal Opera House Covent Garden de
Londres, Micaela Carosi s’enfronta a un estiu
intens, amb actuacions a I’Arena de Verona
~d’on ja és intérpret habitual d’Aida-, Orange
i Montreal. Iniciara el curs a Roma, cantant
Norma i després de cantar novament 70sca a
’Staatsoper unter den Linden de Berlin, tor-
nara a Barcelona pel mes de desembre per ser
Amelia en Simon Boccanegra de Verdi.

Micaela .

dI'OS1

Una soprano cent per cent made in ltalia

| per MERCEDES CONDE PONS

—Per aconseguir redirigir una con-
versa que ha comencat en forma de
pluja de preguntes de diversa indole,
ens centrem en el seu debut al Gran Te-
atre del Liceu substituint Fiorenza Ce-
dolins en el primer repartiment de
I’Aida de Verdi. Un rol, el titular de I6-
pera de Verdi, que s’ha convertit en la
seva targeta de presentacio a multitud
d’escenaris: quins son els motius que
t’han portat a cantar tan sovint aques-
ta opera?

—El rol d’Aida requereix molta forta-
lesa vocal, perqué I'orquestra és molt
completa. Aida no és com altres Operes
de Verdi que fan servir més seccions con-
certades de l'orquestra, sind que en
aquesta Verdi fa servir l'orquestra al com-
plet molt sovint: en la marxa triomfal,
per exemple, Verdi fa servir tota I'or-
questra, un gran cor, les trompetes... i
tots tocant i cantant molt fort, mentre
que Aida ha de destacar per sobre de
tots; per tant, és necessari tenir una gran
fortalesa fisica i vocal. Jo tinc la sort de
tenir-la i estic feta per a aquest tipus de

repertori, D’Aides no n’hi ha tantes com
de Leonore d’ll Trovatore, un rol que pot
cantar fins i tot una soprano lirica. Ai-
da, pero, exigeix una soprano lirico-spin-
to, la meva tessitura natural.

Perd quan vas comengar a cantar Ai-
da, pensaves que aquest personatge et
portaria a tants teatres com ho esta fent?

—-No pas! En realitat jo pensava que
tant Aida com Madama Butterfly eren
operes que no podria cantar mai. Els ro-
mans |ella és nascuda a Roma] tenim
tants prejudicis sobre la nostra vida i
tants limits que ens posem nosaltres ma-
teixos... Sort que sempre hi ha alga que
ens treu d’aquesta obscuritat i ens inci-
ta a véncer aquestes limitacions. La me-
va vinculacié amb Aida, a més, va ser
bastant casual: jo vaig comencar cantant
la Sacerdotessa a Bussetto, amb regia de
Franco Zeffirelli. Una de les Aides no
funcionava i em van proposar de substi-
tuir-la. Vaig haver d’estudiar-la amb poc
temps, pero en vaig fer el debut i vaig te-
nir molta sort, perque llavors Franco Zef-
firelli em va convidar a cantar-la a Ve-
rona, i des de llavors sempre m’han vol-
gut cantant aquest rol alla. Alga va dir
que cada cantant fa la seva carrera amb

un parell de titols, en el sentit que ca-
dasca té un o dos rols que s’adapten per-
fectament a les caracteristiques de la te-
va veu, que porten la teva signatura. En
aquest sentit, jo he tingut molta sort amb
Verdi, especialment amb Aida i també
amb Puccini.

—Aida, doncs, és un dels teus rols fe-
titxe. Quin seria P'altre?

—Actualment estic cantant molt Puc-
cini: Tosca i Madama Butterfly. Perd
també estic fent altres Verdis, com I'A-
melia d'Un ballo in maschera o Leono-
re de La forza del destino, rols que son
indiscutiblement de soprano lirico-spin-
to. Jo cada cop que canto un titol pen-
so que aquell és el meu rol ideal, el meu
preferit; per aix0 encara no sabria dir
quin és el meu altre rol favorit.

—Pero des del punt de vista vocal i
dramatic, et sents més propera a algun
d’aquests rols en particular?

-Els rols de Puccini em permeten sen-
tir-me més propera als seus personatges
per la forma que té ell de tractar-los mu-
sicalment i dramaticament: té algunes
péagines que requereixen que un posi fins
i tot les visceres per cantar-lo. Per exem-
ple, en Tosca hi ha una frase: “lo quella
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lama li piantai nel cor!”, quan ella li ex-
plica a Cavaradossi com ha matat Scar-
pia, en la qual s’ha de deixar anar tot. En
Verdi, potser per no estar influenciat pel
verisme, esta tot més estudiat. Es podria
dir que en aquest sentit és més “classic”.
En les pagines verdianes en qué s’ha de
donar més, no és des d'un punt de vis-
ta expressiu, sind més aviat des d'un punt
de vista vocal. Es una qiiestié de capa-
citat i mitjans vocals, perqué Verdi de-
mana un tipus de veu molt concret per
a cada opera; és el color de veu el que
déna I'expressio. Pel que fa a 'expressi-
vitat propiament dita, naturalment ca-
dasca pot posar-hi la seva. Potser en Puc-
cini no cal tenir una veu tan maca, per-
qué la musica pot commoure per si
mateixa. Verdi, en canvi, exigeix un de-
terminat tipus de veu, com per exem-
ple en Macbeth, en qué demana per a
Lady Macbeth una veu més aviat lletja
per expressar la maldat del personatge,
una prova que és més aviat una qliestio
de color vocal i registre. | aix0 exigeix
anys d’estudi, no és una cosa que surti
d’una manera improvisada.

—Des de ben jove has cantat rols forts,
exigents, que moltes altres sopranos es-
peren anys per debutar-hi. No suposa
un risc i una dificultat alhora?

—La primera cosa en qué Riccardo Mu-

ti em va voler fer debutar a La Scala va
ser Macbeth de Verdi i, naturalment, ho
vaig rebutjar. No podia arriscar d’aque-
lla manera. El que passa és que jo vaig
comengcar a estudiar cant molt jove. Amb
disset anys vaig entrar al conservatori i
em vaig diplomar amb 23 anys com a
mezzosoprano. Després vaig comencar
a estudiar per a soprano, i aixd va ser
com canviar de pell. Per tant, he hagut
d’estudiar tant técnicament, que he des-
envolupat una vocalitat ampla tant en el
registre greu com en 'agut. Com que un
sempre ha d’extreure allo positiu d’allo
negatiu, jo puc dir que tants anys d’es-
tudi al conservatori i sobre la meva veu,
m'han permés treballar tant la técnica
que m’ha permés que no malmetés el re-
gistre agut; per tant, quan vaig comengar
a estudiar el repertori de soprano no vaig
haver de forcar gens.

~Va ser dificil fer el canvi de mezzo-
soprano a soprano?

—Vaig fer un canvi de manera molt na-
tural perqué amb disset anys la veu en-
cara no esta del tot formada i, per tant,
no podia cantar el repertori que canto
ara. Quan vaig acabar el conservatori,
vaig estar dos anys més estudiant exclu-
sivament com a soprano i llavors si que
vaig estar preparada per debutar. Un ha
de saber esperar el moment adequat, tot
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i que quan estudiava el repertori de mez-
zo ja feia rols falcon, de mezzosoprano
amb aguts, per tant, jo ja m'acostava al
meu registre actual. Es podria dir que la
meva veu es va anar estirant com un elas-
tic fins a arribar a I'estat actual. Per aixo
vaig comencar ja amb el repertori ver-
dia, perqué probablement ja era prou
madura vocalment per enfrontar-m’hi.
Vaig comencar amb Oberto, conte di San
Bonifacio a Spoleto, i després Desde-
mona d'Ofello i tot seguit Aida. | fins
aqui!

—Quin va ser el primer debut impor-
tant en la teva carrera?

—Després de la meva negativa a Ric-
cardo Muti amb Macbeth, em va oferir
cantar I due foscari a La Scala. Aquest
va ser el primer debut important de la
meva carrera, i va ser I'any 2003. L'any
2001 havia guanyat els concursos a Es-
panya: Vinas, Aragall i Bilbao, i al cap
de dos anys vaig poder cantar a La Sca-
la, amb un dels titols més dificils de Ver-
di, després de Macbeth; per tant, una
gran sort! Un altre debut, aquest bastant
inconscient, va ser el de I’Arena de Ve-
rona amb dues funcions de Nabucco amb
el mestre Daniel Oren. No sé encara com
ho vaig fer... Abigail és un rol que no can-
to ni vull cantar gaire perqué encara vull
gaudir d’altres colors de la meva veu, no
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només dels dramatics, que son els colors
als quals porten un personatge com Abi-
gail. Cantant rols dramatics sempre he
tingut facilitat, pero en la carrera és im-
portant sempre saber fer un pas enrere
per estudiar. Perque si només vas enda-
vant, i en aquest cas, fent només Na-
bucco, Macbeth i Turandot, després no
podria tornar enrere i perdria |'agilitat
i I'elasticitat de la veu. Pero en canvi, si
un sap fer un pas enrere a temps. ¢s po-
den estudiar nous rols i diverses carac-
teristiques. Jo actualment estic estudiant
determinats rols belcantistes, amb agili-
tats, perqué és important mantenir viu
el desig d’estudiar. Ja sé que canto molt
sovint Aida, pero espero que no sigui
sempre aixi.

~Has esmentat els concursos de cant
que vas guanyar a Espanya. Quin paper
van tenir els concursos de cant de cara
a la teva carrera professional?

-Van ser molt importants, perque en
acabar d’estudiar jo em vaig donar un
temps de prova, perqué necessitava sa-
ber si podia comengar a fer carrera, si
em podia dedicar professionalment al
cant, Vaig voler ser realista i em vaig do-
nar un temps de marge durant el qual
vaig posar totes les meves energies en el
cant. Perque el que no volia era hipote-
car tota la meva vida al cant sense saber
si me'n sortiria o no, era i soc molt cons-
cient que un ha de viure la vida! Per tant,
m’hi vaig concentrar tant que vaig poder
guanyar els concursos a qué em vaig pre-
sentar en només un any: Spoleto, Voci
Verdiane di Bussetto i després els tres es-
panyols: Vifias —en qué vaig guanyar el
segon premi i el premi del pablic—, I'A-
ragall i el de Bilbao. Aixo em va ajudar
molt, perqué em va permetre conéixer
gent, fer contactes, i trobar un agent que
em va anar aconseguint contractes, Pero
el curios és que jo abans ja m’havia pre-
sentat a molts concursos i no havia gua-
nyat mai! De fet, a Spoleto, era la terce-
ra vegada que em presentava —la prime-
ra com a soprano- i crec que el fet de
guanyar tants concursos va ser la conse-
qiiéncia d’aquesta forta concentracio i
aposta per mi mateixa que vaig fer en po-
sar-me una data limit. Crec que és im-
portant que la gent prengui consciéncia
que en la carrera de cantant s’ha de ser
perseverant, pero sense perdre el mén
de vista. En realitat, el meu trajecte fins
a arribar aqui ha estat molt cansat, per-
qué he passat moltes dificultats. Pero
malgrat aix0, un ha d’estar sempre atent
perque si un dia t'obren la porta i tu no
hi ets, es tanca i no s’'obre mai més, pero
si s’obre i hi entres, ja ho tens. | no és
només important entrar-hi, siné com hi
entres. Has d’entrar-hi lliure de prejudi-
cis i rancunies, per dir-ho d’alguna ma-
nera: pur. | aquesta és una actitud que
val per a tota la vida. La clau esta en ac-
ceptar que hi ha molta diversitat de punts
de vista i de maneres de fer les coses,
perd que un s’ha de mantenir fidel als
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seus principis.

—Es necessari ser fort per fer aquesta
carrera?

—Un es fa fort fent aquesta carrera. Jo
no crec ser una dona forta, pero m’he fet
forta i més decidida amb les experién-
cies. Ningl no neix ensenyat.

—Has tingut alguna experiéncia do-
lenta en alguna producci6 operistica?
Algun conflicte amb la proposta esce-
nica?

—Jo tinc la sort de no haver-me trobat
encara amb una situacio dificil en aquest
sentit. Ni tan sols quan esperava el meu
fill, que vaig cantar Tosca i Aida, cap di-
rector d’escena m’ha fet passar proble-
mes en el meu estat i, al contrari, m’han
facilitat la feina. El problema és quan allo
que fas no té a veure amb allo que can-
tes, molesta molt i hi ha molts col-legues
que han deixat una producci6 per aquest
motiu. Pero jo he fet una produccio d'Un
ballo in maschera moderna, ambienta-
da als anys seixanta, de Pier’Alli, i m’ha
agradat moltissim, perqué I'argument es
feia molt més comprensible per als nos-
tres temps i mantenia la coheréncia. Ul-
rica, per exemple, era una dona del ta-
rot de les que surten per televisio, i jo
quan anava a buscar les herbes, doncs
anava a buscar marihuana... Aixo si que
és comprensible en els nostres dies!

—Actualment també es posa molta
atencio al fisic...

—Actualment estem influenciats per
un divisme basat en I'aparenca, no en les
persones. Es cert que jo no puc vestir una
talla 42 o bé tenir un nas petit com s’es-
tila en les models actuals, pero si em fes
la cirurgia plastica ja no podria cantar
com ho faig, ja no tindria la mateixa veu.
Jo no tinc res en contra de les dones que
volen aprimar-se, pero en el meu cas no
em compensa, perqué a mi m'agrada gau-
dir de la vida, i menjar a gust, sense ha-
ver d’estar controlant sempre. Moltes de
les meves col-legues estan preocupades
per la linia, pero jo actualment no m'’hi
preocupo, perqueé tinc bona salut i fa poc
temps que he tingut un fill. I no vull re-
nunciar a fer de mare —~que porta molt
de temps— per fer dieta. Perqué encara
que tingui ajuda, el meu fill ve sempre
amb mi, llavors no puc dedicar temps a
cantar, a fer de mare i, a sobre, cuidar-
me.

~Creus que et pot perjudicar d’algu-
na manera la forta campanya de mar-
queting que gira al voltant dels cantants
producte pels quals aposten exclusiva-
ment les discografiques?

—Jo em sento molt-afortunada perque
estic fent una carrera molt maca sense el
suport de cap segell discografic, sense
I'ajuda de ningg, i sense influencies de
politiques de mercat... A més a més, el
mercat discografic esta en crisi, o sigui
que tampoc és un mitja tan i tan influent,
perqué crec que la gent s'estima més els
enregistraments antics, amb cantants mi-
tics, 0 bé que siguin més econdmics. Es
cert que hi ha un cert tipus de producte,
com és el cas d’Andrea Bocceelli i el seu
tipus de musica entre crossover i liric,
que té molt d’éxit i ven molt. Segurament
si Boceelli vingués a cantar aqui La Bohé-
me, el teatre s’'ompliria, perqué en aquest
cas el criteri no radica en si és o no és
bon cantant, sind en un altre tipus d’al-li-
cients. Avui dia es tracta de vendre al-
guna cosa diferent. Per aixo jo em sento
afortunada, malgrat no vendre un pro-
ducte innovador. La meva il-lusio seria
vendre discos sense necessitat de ser
Marylin Monroe... Segons el meu parer,
I’éxit maxim és sentir un disc i recongi-
xer qui és el que canta: com Pavarotti,
que no necessita d'una imatge modeélica.
Aixo és el que m’agradaria que em pas-
sés a mi. Tot esta en el fet que les cases
discografiques parin atencio a aquesta
perspectiva.

—Quina és la teva opinio respecte dels
productes pseudolirics tipus Boceelli o
Il Divo?

—-Quan va morir Pavarotti vaig llegir
a Italia algunes critiques molt dolentes
per la linia que en un moment donat va
prendre Pavarotti, d’apropar-se al re-
pertori pop. Jo ho vaig trobar horrible,
no només pel fet de ser terrible criticar
alg(i després de mort, sind també perque
Pavarotti amb aquesta incursio en el gé-
nere pop va aconseguir apropar a la liri-
ca moltissima gent. Es clar que a un pot
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Lentranyable record de la seva participaci6 al
Concurs Vinas, malgrat una temporada sense
haver mantingut contacte permanent, va fer que
la retrobada al Gran Teatre del Liceu fos emo-
tiva, més del previst, de fet. Micaela és una do-
na italiana de cap a peus: de personalitat ober-
ta, riallera, caracter molt fort pero alhora molt
femenina i coqueta. Aix0 genera una proximitat
a la que també afavoreix la seva manera de ser,
de moure’s i de tractar la gent. En aixo no ha can-
viat gens. De fet, I'inic canvi que s’observa en
ella des del seu pas pel concurs és la seva recent
condici6 de mare d’'un nen tan divertit com ella,
que es diu Giacomo en honor, és clar, a Puccini,
i uns cabells curts que evidencien la necessitat
d’una comoditat imprescindible pel seu doble
paper de mare i cantant lirica. Després d’'una di-
vertida entrevista en que la conversa ens porta
inevitablement a temes que no tenen res a veu-
re amb I'inicial origen de la pregunta, la solucio
a la nostra incontinéencia verbal es troba en un
berenar off de record que ens fa pensar que a ve-
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gades el temps s’atura en un moment determinat, i quan reprens la conversa al cap del temps
—tant fa quan n’hagi passat- un té la sensacio que la vas comencar ahir.

agradar-li o no, pero als anys vuitanta va
haver-hi una crisi molt forta en la qual
els teatres estaven gairebé buits i la ini-
ciativa de Pavarotti va permetre que la
gent tornés a interessar-se per I'opera.
La musica és un art que es defineix d'u-
na manera molt vaga i cadasci és lliure
de fer el que vol, perqué no es pot jutjar
una determinada forma d’expressar-se.

—Quins son els cantants que han es-
tat un model en la teva carrera?

—Jo estic “xapada a I'antiga”... Per a
mi, la primera és la Callas, en tinc una
gran col-leccié d’enregistraments en viu,
perqué es poden descobrir totes les difi-
cultats en qué es pot trobar una cantant.
Aixo va molt bé per aprendre. Tinc un
enregistrament en que ella cantava Nor-
ma a Paris i el cor anava completament
a destemps i ella sola va aconseguir po-
sar a tots a temps. Aixo és més que bri-
llant, perqué la musica, '0pera esta ple-
na de petits incidents i la clau és anar
passant d’un incident a I'altre amb éxit,
ha, ha, ha! Per aixo els meus referents
estan en el passat: Callas, Tebaldi, Si-
mionatto, Cossotto, Price... i tants altres
noms, perqué em transmeten aquesta
sensacio de veritat, i en puc aprendre.

—-Aquest any cantes Tosca, Un ba-
llo in maschera, Simon Boccanegra,
quins son els rols en que vols debutar
proximament?

—La meva intencio és debutar en un
rol nou cada any: vaig debutar en Andrea
Chénier i La forza del destino el 2006,

Adriana Lecouvreur la vaig cantar el
2007 i el 2009 debutaré en Norma.

~Un rol dificil i compromes...

~No veig I'hora per cantar-lo... Es una
opera tan bonica... Norma és molt
dramatica, necessita una forca... Em re-
corda en aquest sentit I'Abigail, pero
també té molts moments d’abandona-
ment i lirisme, de colors i calors..., de fet
ja I’estic estudiant, perqué s’ha de ma-
durar amb temps abans d’abordar-la...
També m’agradaria cantar algun dia La
Traviata, pero crec que sera dificil fer-
ho: no tinc el Mi bemoll sostingut, hi arri-
bo pero sense aguantar-lo; per sort Ver-
di no el va escriure. Macbeth encara ha
d’esperar, hi ha partitures que requerei-
xXen una seguretat extra perqué no pots
deixar-te anar i Macbeth és una d’a-
questes. M'agradaria fer els rols de so-
prano d'Il Trittico (Suor Angelica i 11 Ta-
barro), i també, per qué no, la Reina de
la Nit de La flauta magica, perqué Mo-
zart, en realitat, va escriure aquest paper
per a una soprano lirica, amb cos vocal,
i jo tinc aquest famos Fa picat en les agi-
litats. Tant de bo algun dia la pugui can-
tar, tot i que implicaria deixar de can-
tar durant com a minim dos mesos per
estudiar només aixo. Aquest, pero, és I'a-
nic Mozart que crec que podria cantar,
perqué em trobo com si estigués vestida
amb roba que no és la meva. De fet,
també m’agradaria fer més musica de
cambra, de concert. Sembla que si et
dediques molt a I'0pera et classifiquen

només com a tal, i a mi m'agradaria am-
pliar una mica el meu repertori... fins i
tot a la masica contemporéania, com Kurt
Weill. 1 el que si tine clarissim és que no
vull dedicar-me a ensenyar cant. Perqué
hi ha moltes coses a fer al mon a més de
cantar. Quan acabi la meva carrera m’a-
gradaria inscriure’m a la universitat i es-
tudiar fisica, o viatjar a paisos on no he

estat mai, com per exemple al Congo, per

veure els goril-les... Vull complir totes
les passions de la meva vida, i en tinc
moltes, a més de cantar, com per exem-
ple dissenyar bufandes! Per qué només
cantar? Un ha de ser valent i explorar al-
tres coses que hi ha el mén. Com per
exemple, tenir fills; hi ha moltes sopra-
nos que han renunciat a tenir fills per la
seva carrera. Jo no m'ho he volgut per-
dre, perqué la vida esta feta de moltes
COSES...

—Vas trigar molt a tornar a cantar des-
prés d’haver tingut el Giacomo?

—Cinc mesos només. Per sort al cap
de vint dies d’haver tingut el Giacomo
vaig tornar a estudiar, perqué no em
van fer ceséria i la recuperacio va ser més
facil. Llavors alletava el meu fill men-
tre estudiava Andrea Chénier... Una bo-
geria, pero em va anar molt bé perqué
just tenia dos debuts i aquests cinc
mesos em van permetre estudiar i pre-
parar-me molt bé! Per a mi I'embaras
va ser I'época més meravellosa de la
meva vida. Em sentia forta com un lled,
en plena salut!
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EL MES DE JUNY, A L’ABAST

Josep Carreras

Cinquanta anys de presencia liceista

El mes de gener del 1958, exactament dotze anys més tard del seu naixement, Josep Carreras
posava a prova les aleshores incipients expectatives liriques amb la interpretaci6 de I’agrait pa-
per de Trujaman de la deliciosa opera El retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla: al fossat, la
batuta il-lustre de Josep Iturbi. No ho devia fer malament, ja que amb prou eines un any més tard
hi torna a actuar, amb l’estrena de I’0pera, d’historia efimera, 4munt de Joan Altisent.

[per JAUME COMELLAS

RECITAL JOSEP CARRERAS, te-
nor. Lorenzo Bavaj, piano. Programa per
determinar.

LICEU. 17 DE JUNY DE 2008 (20 h).

ra el Liceu ret homenatge a

aquest mig segle de presencia

d’'un dels seus fills més predi-
lectes, amb un recital i una série d’actes
complementaris que festejaran una de
les trajectories més rellevants de la li-
rica catalana de tots els temps.

I festejaran amb tota seguretat més
que I'estricta condicio d’artista gran, de
tenor que ha ofert al Liceu i arreu dels
escenaris i auditoris més prestigiosos del
mon I'alta imatge de masic excepcional.
Homenatjaran també una actitud hu-
mana que ha fet que enlla dels afeccio-
nats a la lirica, que al marge del mon
propi del seu ofici, Josep Carreras hagi
assolit la categoria de patrimoni afectiu
de tota la ciutadania catalana.

Amb formacié com a cantant estric-
tament barcelonina, amb aquell mestre
de referéncia que va ser Joan Francesc
Puig, pero també amb Ruaix, curiosa-
ment un protétic dental d’ofici que ['a-
juda en el coneixement de repertori, el
Liceu ha estat la casa propia. Alla on ja
des de les primeres passes va afermar la
seva projeccio a partir del debut ja com
a adult en el paper secundari de Flavio
en Norma, al costat de Montserrat Ca-
ballé, que amb tretze anys més d’edat i
un prestigi aleshores ja consolidat va
constituir un bon agafador per ajudar-
lo a envolar-se. En tot cas, aviat ho va
fer sol, en un dels vols més majestatics,
tal com s’ha apuntat abans, de la nostra
lirica.

No caurem en el parany d’un relat ex-
haustiu de la trajectoria artistica del te-
nor de Sants, pero en tot cas no ¢s po-
den evitar algunes fites com, en un lloc
cabdal, la relacio tan productiva amb

Herbert von Karajan, per a qui molt pro-
bablement va ser el tenor més estimat
de la seva generacio i que el va portar
a éxits destacadissims al Festival de Salz-
burg a cavall dels setanta i vuitanta amb
Don Carlo, Aida i aquella impressionant
versié de Carmen amb una companya
ideal, la bella mezzosoprano grega Ag-
nes Baltsa. I si se’ns permet, aquest ti-
tol amb la mateixa companya forma part
dels records més imperibles que perso-
nalment hem gaudit al Liceu. Ens cons-
ta de manera fefaent i directa que
aquests fets formen part del seu territo-
ri afectiu artistic més estimat.

Menys comode es va trobar amb Le-
onard Bernstein en I'enregistrament de
West Side Story amb Kiri Te Kanawa.

En ple moment zenital de la seva car-
rera i amb tan sols 41 anys d’edat es va
produir la malaltia que tots coneixem i
que per forca va marcar una inflexio ra-
dical en la seva trajectoria; aixo ben al

marge d’un potencial ar-
tistic que va resultar molt
menys afectat del que es
podia témer.

El magnificent i alhora
corprenedor recital que va
oferir a I'inici de I'estiu del
1988, sota la volta de I'Arc
del Triomf de Barcelona
—tot un simbol-, clos amb
un retrunyent i significatiu
i lacid Vincero! Vincero!
de I’aria “Nessun dorma”
de Turandot va obrir els
portes a la que durant els
darrers 20 anys ha estat
I'altra, la segona vida del
cantant, prou coneguda i
que té en la fundacié que
porta el seu nom dedicada
a la investigacio de la ma-
laltia que I'havia afectat la
seva imatge vistent.

Mig segle de vivencia
liceista, d'éxits i alhora
de demostracions d’afecte
al Liceu i també a tot

el que significa de valors culturals i iden-
titaris catalans —entre els quals I'avui es-
tossinat Barca—, es concentraran en el
recital del dia 17 de juny, amb un pro-
grama encara per determinar perd amb
ganes de ser grat a amplis sectors d’ad-
miradors —no sols els del morro fort li-
ric. Recital que s’escampara en diferit
de poc temps en una pantalla gegant ins-
tal-lada a la platja de la Barceloneta.

Al mateix temps el balcé del Foyer del
Liceu i una part de la Sala dels Miralls
acollira una exposicié que amb el titol
de “Josep Carreras: I'home i I'artista”,
fara reviure el mig segle de vinculacio
amb el Liceu, en una mostra molt ben
equipada que ha comissariat Pablo
Meléndez-Haddad. Des de la infantesa
als nostres dies hom gaudira d’un
recorregut que ajudara alguns a des-
cobrir i a molts a rememorar el tot Jo-
sep Carreras; aquest tot que tan bé ex-
plicita 'esmentat titol.
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s opera
I ELD] d'Eugen d'Albart
Terra baixa
Qclubre de 2008 dies 2,4, 5,8,9,11,14,15,17i 20
M. Boder - M. Hartmann - V. Hintermeier - 5. Biihler -
J. Hoffmann - 5. Ortel - T. Rotemberg - Opemhaus Ziirich.
P. Seiffert / J. Dowd, P. M. Schnitzer / S. Friede, A. Titus /

R. Johansen, A. Reiter / ). Tilli, V. Murga, J. Lascarro,
M. Reijans, M. M. Cook, R. Mateu, 1. Juon.

Le nozze di Figaro de wofgang Amadeus Mazart
Novembre de 2008 dies 11, 13,14, 16, 17, 18, 21, 22, 24,
25, 26, 28,2930

A. Ros-Marbi - LI Pasqual « P. Azorin - F. Squarciapino.

Gran Teatre del Liceu / Welsh National Opera (Cardiff).

E. Bell / M. Alberola, Q. Sala / A, Garmendia, S. Koch /

J. Perez, L. Tézier / D. Menéndez, K. Ketelsen / J. Martin-Royo,
M. McLaughlin / M. Obiol, E Rahlig / J. M. Ribot, R. Giménez
/ V. Ombuena, R. Padullés, V. Lanchas, E. Bayon /

B. Diaz Gonzalez.

Simon Boccanegra de Giuseppe Verdi

Desembre de 2008 dies 23, 27 i 30

Gener de 2000 dies 2,3, 5,7, 8,10,11,131 14

P. Carignani - J. L. Gomez - C. Fillion - A, Andujar.

Gran Teatre del Liceu / Grand Thedtre de Genéve,

C. Alvarez / A, Gazale, K. Stoyanova / M. Carosi, N. Shicoff /
M. Giordani / S. Secco, G. Prestia / 5. Palatchi, M. Vratogna /
C. Bergasa, P. Kudinov, J. de Leon, C. Schneider.

El retablo de Maese Pedro do tanuel de Falla
Gener de 2009 dies 3, 4,51 10
1. Vicent - E. Lanz - Compania Etcétera,

M. Martins / Q. Saitua, J. Martin-Royo / M. Canturi, X. Moreno /
M. Atxalandabaso.

Lincoronazione di Poppea d: Cla.do Monteverdi
Febrer de 2009 dies 3,4,5,6,7 10,11,13, 14115

H. Bicket - D, Alden - P. Steinberg - B. Shiff - P. Caollins -
Bayerische Staatsoper (Minchen) / Welsh National Opera
(Cardiff).

M. Persson / |. Bayrakdarian, V. Kasarova { 8. Connolly,

M. Beaumont / M. Rodriguez-Cusi, C. Mena / J. Doménech,
F J. Selig / M. Palazzi, D. Visse / X. Sabata, R, Rosique,

J. van Wanroij, M. Martins, G. de Mey, W. Berger, F. Vas,

1. M. Ramon.

Els mestres cantaires de Nuremberg
Die Meistersinger van Nimberg de Richard Wagner

Marc de 2009 dies 17, 231 29

Abril de 2009 dies 3,8, 141 18

S. Weigle - C. Guth - C. Schmidt - . Seeger - Stichsische
Staatsoper Dresden,

A. Dohmen, B. Skovhus, R. Dean Smith, V. Gens,

N. Surguladze, R, Hagen, N. Emst, Y. Saelens, R, Padullas,
J. Ferrero, V. Ombuena, K. Gysen, R. Bork, ). M. Ribot,

T. Schabel, M. Baldvinsson.

La cabeza del Bautista aenric Paiomar
Estrena Absoluta

Abril de 2008 dies 20, 22, 23, 24, 26, 28, 29 30

Maig de 2009 dia 2

). Caballé-Doménech - C. Wagner - A, Flores - M. Paloma.
Gran Teatre del Liceu / Opéra de Halle.

A. Blancas / R. Mateu, A. M. Buhrmeister / M. Kraus,
J. M, Zapata, F. Vas, M. Kraus.

Fidelio de Ludwig van Beethaven

Maig de 2009 dies 18, 21, 22, 24, 26, 27, 30 31

Juny de 2009 dia 2

5. Weigle - J. Flimm - R. lsrael - F. von Gerken - Metropolitan
Opera House (New York),

K. Mattila / G. Fontana, C. Forbis / . Storey, T. Stensvold /
L. Gallo, S. Milling / F. Rishlig, E. de la Merced / C. Obragon,
M. Klink / D. Alegret, A, Larson.

e F Es

Salome de Richard Strauss

Juny de 2009 dies 19, 20, 22, 25, 28 29

Juliol de 2009 dies 1, 2,4, 517

M. Boder - G. Joosten - M. Zehetgruber - H. Kastler,

Gran Tealre del Liceu / Teatre Reial La Monnaie-De Munt
(Brusselles).

N. Stemme ( E. Sunegardh, M. Delavan / R. Bork, R. Brubaker /
G. Siegel, ). Henschel / V. Tierney, S. Heibach / F. Vas,

A, Tobella, J. M. Ribot, C. Lischmann, 8. Shvets, J. Plazagla,
). Fado, ). Casanova, A. Feria, K. Gysen, ). Ferrer, ). Schiimann.

Turandot d: Giacomo Puccini

Juliol de 2009 dies 21, 22, 24, 25, 27, 28, 29, 30 31
G. Carella - N. Espert - E. Frigerio « F. Squarciapino.
Gran Teatre del Liceu / Asociacion Bilbaina de Amigos
de la Opera.

M. Guleghina / G. Lukacs / A. Shafajinskaia, M. Berti /

C. Tanner / F. Armiliato, A. Arteta / N. Amsellem / D. Dessl,
S. Palatchi / G. Giuseppini, G. Bermudez, E. Santamaria,

V. Esteve Madrid, P. Cutlip, J. Ruiz.

Es dansa.

Ballet de Sao Paulo

Balé Da Cidade de Sao Paulo
Setembre de 2008 dies 3, 4,516
Dualidade@br G. lzmailian,
Canela fina C. Soto,
Perpetuum O, Naharin.

Companyia Pina Bausch
Tanztheater Wuppertal

Satembre de 2008 dies 10, 12, 13 14

Cafeé Miiller F. Bausch,

La consagracio de la primavera P. Bausch.

Nederlands Dans Theater |
Marg de 2008 dies 19, 20, 21122
Silent Screen P. Lightloot i §. Leon.
Tar and Feathers 1. Kylidn.

Ballet Angel Corella
Julol de 2009 dies 8, 101 11
La Bayadére M. Petipa,

s un regal.

S emoclio

Es la nova temporada del Liceu.

ks tuna Sl)l'p I'¢sa.
(Sessions al Foyer)
Eugen d'Albert i Angel Guimera

=En ocasd de Tielland-
Qctubre de 2008 dia 18

LApe Musicale
«En ocasio de Le nozze di Figaro-
MNovembre de 2008 dia 12

Cortesanes en I'opera

En ocasio de Lincoronazione di Poppea | Salomes
Febror de 2009 dia 16

Albéniz

=En ocasio del contenan de la mort d'lsanc Albénizs

Maig de 2008 din 17
Richard Strauss

<En ocasio de Safomes
Juliol de 2009 dia 8

s una nit 1 magica.
(Sessions «golfes»)
Simply Barbra

Steven Brinberg en recital
Octubre de 2008 dies 24 | 25

The Best is Yet To Come
Els millors temes de Carolyn Leigh

Dosombre do 2008 dies 12113

Encaje
Adriana Varela a la Sala Prncipal
Febrer de 2008 dies 21722

Yvonne Printemps, une diva mise a nue
Amy Burton en mecital
Marg de 2009 dies 60 8

Me llaman la primorosa
Angeles Blancas en recital
Juny de 20089 dies 517

I's un descobriment.
(El Petit Liceu)

Concert Jaume Aragall i Joan Pons
Octubre do 2008 dia 21
E. Kohn

Requiem de Giuseppe Verd:
Octubre de 2008 dia 22

A, Brown, L. d'inting, 1. Bros, R. Pape.
B. Barloletti

Concert Héndel
Novembre de 2008 dies 23127
|. Rey, D. Barceliona

A, Vitiello

Concert Final Concurs «Francesc Viias»
Ganer de 2009 dies 161 18
G. Viaronkoy

Requiem d'Antonin Dvorak

Fobrer de 2008 dies 17 i 18

R. Merbeth, | Komiosi, C. Ventris, A, Jerkunica
J. Kout

Concert Mozart
Abril de 2009 dies 21125
E. Gruberova

F. Haider

Recital Matthias Goerne
Febrer do 2009 dia 12

Recital Anne Schwanewilms
Maig de 2009 da 28

Recital Thomas Quasthoff
Juny de 2008 dia 17

Recital Edita Gruberova
Juny de 2008 dia 21

Recital lan Bostridge
Jukiol de 2006 dia 3

Orquestra Simfonica i Cor del

Gran Teatre del Liceu
M. Boder - 5. Weigle - J. L. Basso

s emocio. Es el Liceu. Es unie.

Cantant amb el Cor

La Ventafocs

Els misics de Bremen

El retablo de Maese Pedro
La petita Flauta Magica
Pereiel llop

El Superbarber de Sevilla
La primera cancé

Allegro Vivace

Venda de localitats

A partir del 14 de juliol a les 8.00 h

ServiCaixa
5 53

Sant Pau, 1

Del 14 al 18 de juliol, de 10a 13ide 14a18h
A partir del 21 de juliol, de dilluns a divendres,
de 13.30a 2000 h

Informacio
Tel. 93 485 99 13
www.liceubarcelona.com

@ Gran Teatre del Liceu
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EL MES DE JUNY A L’ABAST

‘La Celestina’ 1 ‘La pesta
Recuperades al Liceu

] per MERCEDES CONDE PONS

CONCERT PEDRELL-GERHARD. Ana |barra, soprano. Marina Rodriguez-Cusf,
mezzosoprano. Angelica Mansilla, mezzosoprano. Jeffrey Dowd, tenor. Josep Miquel Ra-
mén, barfton, Stefano Palatchi, baix. Josep Maria Pou, actor. Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Antoni Ros-Marba. Pedrell i Gerhard.

LICEU. 3 8 DE JULIOL DE 2008 (20 h).

ncara que de forma minsa, el Gran
ETeatre del Liceu no oblida el seu
compromis amb el repertori na-
cional, ja sigui amb aillades estrenes d’o-
peres contemporanies o amb reestrenes
d’'operes oblidades de la historia de la
misica catalana. Aquest és el cas de I'o-
bra de Felip Pedrell (1841-1922) que
ocupa una part del concert que tindra
lloc en dues tGniques sessions, els dies 3
i 8 de juliol, a la sala gran del dit teatre.
La Celestina, opera en quatre actes i
21 escenes, és una opera de grans di-
mensions —demana la preséncia d’onze
cantants solistes—i esta basada en la tra-
gicomeédia de Fernando de Rojas sobre
els amants Calisto i Melibea amb titol
homonim al de I'dpera. Felip Pedrell va
rebre I'encarrec de compondre una no-
va opera després d’estrenar al Liceu Els
Pirineus (1902) —que va veure la seva re-
posicié completa en versio de concert no
fa gaires anys— amb éxit. La Celestina,
que s’havia d’estrenar 'any 1904, no va
veure la llum al coliseu de les Rambles a
causa de la complexitat que exigia tant
des del punt de vista escénic com vocal,
pero si que es va estrenar parcialment
(amb una seleccio de I'opera, de la ma-
teixa manera com s’esdevindra la seva

reposicid) en un concert al Palau de la
Misica Catalana I'any 1921, promogut
per Pau Casals. Com ja s’observa en Els
Pirineus, la misica de Felip Pedrell té
una forta influéncia wagneriana —cal re-
cordar les feridores paraules que el com-
positor va dedicar a I'obra de Giacomo
Puccini en una época en qué defensors
de la masica italiana i alemanya eren
practicament enemics—, que s’eviden-
cia en el tractament de les veus —de gran
dramatisme,— aixi com en 1'as dels re-
cursos orquestrals i un treball tematic
proper al leitmotiv wagneria. De fet, La
Celestina, juntament amb Els Pirineus
i El comte Arnau, s'esmenten sovint com
la trilogia wagneriana de Pedrell.

La Celestina de Felip Pedrell -malgrat
que mutilada— es podra sentir en versio
de concert al Gran Teatre del Liceu al
costat d'una altra gran obra simfonico-
coral d’un altre gran compositor catala
com és Robert Gerhard: The Plague. Cal
destacar I'encert de programar aquestes

dues obres en un mateix concert, ja que -

Pedrell, malgrat no tenir un estil abso-
lutament personal, va influenciar com-
positors de prestigi —que havien estat
alumnes seus—, com Robert Gerhard o
Manuel de Falla, que van voler retre ho-

ROBERT GERHARD | FELIP PEDRELL

menatge al seu mestre amb citacions de
la seva opera La Celestina. The Plague
(La pesta) de Robert Gerhard és una can-
tata inspirada en la imponent novel-la del
francés Albert Camus del mateix titol,
que conté el bo i millor de I'art compo-
sitiu d’un dels compositors catalans més
internacionals del segle XX. La cantata
es podra sentir al Liceu en traducci6 al

* catala de Narcis Comadira i la partici-

pacio de Josep Maria Pou com a recitant.
* El mestre Antoni Ros-Marba sera I'en-
carregat de dirigir I'Orquestra Simfoni-

.ca i el Cor del Gran Teatre del Liceu, jun-

tament amb un nombrés grup de solis-
tes, entre els quals destaquen Ana Ibarra,
Marina Rodriguez-Cusi, Angelica Man-
silla, Jeffrey Dowd, Josep Miquel Ramén
i Stefano Palatchi.

La Wiener Symphoniker
amb el seu titular, Fabio Luisi

IBERCAMERA. Orquestra Simfonica de Viena. Dir.: Fabio Luisi. Schubert i Bruckner.

L'AUDITORI. 5 DE JUNY DE 2008 (21 h).

| passat mes d’abril el director ita-
E!ii) Fabio Luisi va oferir un concert

dins de la temporada Palau 100 al
capdavant de I'Staatskapelle Dresden,
I'orquestra de la qual recentment ha es-
tat nomenat director titular. El proper 5
de juny aquest director —un dels més
sol-licitats avui dia— torna a Barcelona
amb I"Orquestra Simfonica de Viena, de
la qual ocupa la titularitat des de I'any

2005 i que dirigeix en la seva tempora-
da estable a la historica sala de concerts
Musikverein a Viena. La Musikverein o
Societat de Concerts de Viena sorgeix al
principi del segle XX de la necessitat
d’instaurar a Viena, amb més de 200 ban-
des militars, una orquestra que pogués
dur a terme una temporada estable de
concerts per a una societat que en de-
manava. L’Orquestra Simfonica de Vie-

na -no s’ha de confondre amb la famo-
sa i prestigiosa Wiener Philharmoniker,
protagonista del tradicional Concert
d’Any Nou a Viena- va néixer, doncs,
Pany 1900, i des de llavors ha viscut una
série de transformacions fins a arribar al
seu estat actual. En el seu curriculum
destaca el pas de Herbert von Karajan
amb una important tasca al capdavant
de la formacio, i la instauracio —a partir
de 1960- d'un mestre titular escollit pels
mateixos membres de la formacid, car-
rec que en primer lloc va ocupar Wolf-
gang Sawallisch. En el concert que tan-
ca la temporada Ibercamera, interpreta-
ran la Simfonia nim. 8, en Si menor, D
759, “Inacabada” de Franz Schubert i
la Simfonia ndm. 7, en Mi major d’An-
ton Bruckner.
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EL MES DE JUNY, A L’ABAST

Doblet de joves pianistes
per al ‘Quart Concert’ de Beethoven

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés. Llufs Ro-
driguez Salva, Mi-Yeon |, piano. Dir.: David Giménez Carreras. Beethoven, Brahms.
PALAU DE LA MUSICA. 14 i 15 DE JUNY DE 2008 (19 h i 11.30 h, RESPECTIVAMENT).

| cicle Concerts Simfonics al Palau

que ofereix I'Orquestra Simfoni-

ca del Vallés al Palau de la Msi-
ca Catalana finalitza la seva dotzena tem-
porada amb un concert sota la direccio
del seu titular, David Giménez Carreras,
i un programa amb preeminéncia roman-
tica. Sera amb dos concerts, els dies 14
i 15 de juny, en qué el pianista gironi
Lluis Rodriguez Salva i la pianista neo-
zelandesa Mi-Yeon | s’alternaran com a
solistes en el Concert per a piano nim.
4 en Sol major, op. 58 de Ludwig van
Beethoven. A la segona part, I'Orques-
tra Simfonica del Vallés s’acomiadara del
public del Palau, fins a la propera tem-
porada, amb la Segona Simfonia en Re
major, op. 75 de Johannes Brahms.

El pianista gironi Lluis Rodriguez
Salva és un dels joves pianistes catalans
més prometedors del panorama musical
actual. Alumne de Luiz de Moura Cas-
tro al Conservatori Municipal de Barce-
lona, va estudiar a Nova York amb By-
ron Janis —alumne de Vladimir Horgy

e ok

witz— i Miyoko Nakaya Lotto, a més
d’haver participat en masterclasses de
pianistes del renom d'Alicia de Larro-
cha, Martha Argerich, Daniel Barenboim,
Josep Colom o Joaquin Achucarro. Ha
guanyat premis a nombrosos concursos,
entre els quals cal destacar el premi de
Joventuts Musicals d Espanya, el Con-
curs Ricard Vifes o el Frechilla-Zuloaga
de Valladolid. Ha tocat com a solista amb
I'Orquestra de la RTVE, la Simfonica de
Sevilla, de Castella i Lled, la Bergen Phil-
harmonic o la Barcelona Simfonietta.
La jove pianista neozelandesa d’ori-
gen corea Mi-Yeon | va néixer a Corea
del Sud I’'any 1982. Després d'emigrar
a Nova Zelanda, va estudiar a la Uni-
versitat d’Auckland abans de traslladar-
se als Estats Units I’any 2003, on va
fer els estudis de postgrau a Baltimore,
Mi-Yeon | va participar I'any 2006 al
Concurs Maria Canals de Barcelona, on
va resultar tercera finalista i va ser
@%a a participar en la temporada
V¢

MI-YEON |

LLUIS RODRIGUEZ SALVA

503

CONCERTS DEL CENTENARI. Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Cor de Cambra del Pa-
lau de la Miisica. Orfeé Catala. Raguel Lojendio, soprano. Carlos Mena, contratenor. To-
mas Mohr, bariton. Dir.: Juan José Mena. Wagner i Orff.

PALAU DE LA MUSICA. 9 DE JUNY DE 2008 (19 h).

urids —tot i que no pas trivial- em-

parellament programatic el del

concert de I'Orquestra Simfonica
de Bilbao i I'Orfed Catala en el marc de
les celebracions del Centenari del Palau
de la Mdsica Catalana. Richard Wagner
i Carl Orff, ambdos compositors lligats
~directament o indirecta- al nacionalso-
cialisme alemany, separats per un petit
arc temporal i per un estil compositiu
bastant oposat. Es podria dir que I'inic
nexe coma entre 'un i I"altre composi-
tor és la magnificéncia compositiva —lli-

gada a 'estética postromantica— de les
seves obres.

En I'esmentat concert, que tindra lloc
al Palau el dia 9 de juny i que es repetira
al Palacio Euskalduna de Bilbao els dies
121 13 de juny, I'Orquestra Simfonica
de Bilbao interpretara 'obertura de
Tannhduser i els Wesendonck lieder de
Wagner, i els Carmina Burana de Carl
Orff, amb un protagonisme especial de
I'Orfed Catala. Els solistes seran la so-
prano Raquel Lojendio, el contratenor
Carlos Mena i el bariton Tomas Mohr.

cisme alemany

Tots els
interprets
estaran
sota la di-
reccio del
basc Juan
José Me-
na, titu-
lar de la
dita for-
macio or-
questral durant nou anys i que el pas-
sat mes de febrer va anunciar la seva re-
tirada de la titularitat per motius per-
sonals i un desgast excessiu després
de tants anys de dedicacio a aquesta
orquestra, que segons paraules seves
“necessita una renovacio amb algi que
aporti idees noves”.

JUAN JOSE MENA
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EL MES DE JUNY A L’ABAST

Salvador Pueyo

Estrena simfonia amb 'OBC

A OBC. Dir.: Manuel Valdivieso. C. Guinovart, Serra i Pueyo.

L’AUDITORI. 19 DE JUNY DE 2008 (21 h).

l l n any mes, la temporada de I'Or-

questra Simfonica de Barcelona

i Nacional de Catalunya es clou
amb un concert de dedicacio integra al
repertori catala. En aquesta ocasio, en el
concert —que dirigira Manuel Valdivie-
so- s'interpretaran obres de Carles Gui-
novart, Joaquim Serra i Salvador Pueyo.

El concert s’obrira amb el Moviment
Simfonic del compositor barceloni Car-
les Guinovart, per seguir amb les Im-
pressions camperoles de Joaquim Serra
—de qui s’ha celebrat el centenari del nai-
xement al llarg de I'any 2007—, una obra
que cerca les arrels de la masica popu-
lar i tradicional catalana per fer-ne una
obra d’abast universal. En darrer lloc cal
destacar I'estrena d’una Simfonia, encar-
rec de 'OBC al compositor barceloni Sal-
vador Pueyo (1935), prolific compositor
amb obres d’ampli abast, com la Sim-
fonia barroca, la musica per al ballet Yer-
ma -basada en 'obra del mateix titol de
Federico Garcia Lorca i estrenada a Colo-

SALVADOR PUEYO

nia I'any 1992- o I'dpera Terra baixa so-
bre I'original d’Angel Guimera,

El Quartet Casals

en quintet amb Christophe Coin

CAMBRA A L’AUDITORI. Quartet Casals. Christophe Coin, violoncel. Schubert i

Mendelssohn.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 5 DE JUNY DE 2008 (20.30 h).

1 Quartet Casals, grup de cambra
Eresidem a L'Auditori per segon any

consecutiu, clou el seu cicle de con-
certs a la Sala Oriol Martorell amb un
programa que té com a allicient la
preséncia del violoncel:lista frances
Christophe Coin. Nascut a Caen I'any
1958, Christophe Coin és violoncel:lis-
ta i violagambista i director d’orques-
tra, a més de membre fundador del pres-
tigiés quartet de corda Mosatques i di-
rector artistic de 'Ensemble Barroc de
Llemotges.

Christophe Coin va iniciar la seva tra-
jectoria musical de la ma de Nikolaus
Harnoncourt i Jordi Savall com a espe-
cialista en la interpretacié de viola de

gamba. Ha format part del Concentus
Musicus de Viena i ha col-laborat estre-
tament amb Christopher Hogwood. L'any
1991 va prendre al seu carrec la direccio
artistica de I'Ensemble Barroc de Lle-
motges, amb qué treballen el repertori
dels segles Xvi1 i XviIl. Paral-lelament, for-
ma part del Quartet Mosaiques, fundat
I'any 1984.

Com a convidat d’excepci6 del Quar-
tet Casals, participara en el concert que
aquesta formacio oferira el proper 5 de
juny, interpretant el Quintet per a dos vio-
loncels de Schubert. El Quartet Casals hi
interpretara, a més, el Quarttetsatz D.
705 I, també de Schubert, i el Quartet en
La major, op. 13 de Mendelssohn.

‘Mariana en
sombras’

d’Alberto Garcia
Demestres

CAMBRA A L’AUDITORI. Olivia
Biarnés, soprano. Enric Martinez-Cas-
tignani, bariton. Alberto Garcia Demes-
tres, tenor. Marco Evangelisti, piano. Gar-
cia-Demestres.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL).
3 DE JULIOL DE 2008 (20.30 h).

1 compositor catala Alberto Gar-
cia Demestres porta a la Sala Oriol

Martorell la seva opera de cambra
Mariana en sombras, per a soprano,
baix, tenor i piano, basada en el procés
de condemna i execucio de Mariana Pi-
neda, defensora i heroina dels liberals,
durant el periode de regnat de Ferran
VII. Estrenada a I’Auditori Manuel de
Falla de Granada el 26 de maig de 2001,
I'opera és un encarrec de la Concejalia
de la Mujer de I’Ajuntament d’aquesta
ciutat andalusa. Mariana en sombras,
amb llibret d’Antonio Carvajal, narra
el procés d’interrogacio de Mariana Pi-
neda, acusada de conspiracio contra Fer-
ran VII i executada al garrot vil. Maria-
na Pineda, de vida digna d’una novel-la,
es converteix aixi en una heroina amb un
desti tragic per defensar una llibertat que
el reducte absolutista en qué es conver-
ti la monarquia en temps de Ferran V11
nega.

I'opera de cambra d’Alberto Garcia
Demestres i Antonio Carvajal centra I'ac-
ci6 en l'interrogatori a que és sotmesa
per Pedrosa, un home malvat imbuit del
desig per aquella dona inflexible i fidel
als seus principis, amb una musica que
preconitza la tragedia a que s’aboca la
protagonista. Amb direccid escénica de
Xavier Alberti, I'opera sera interpretada
al piano per Marco Evangelisti i les veus
d’Olivia Biarnés com a Mariana Pineda,
Ernest Martinez-Castignani com a Pe-
drosa i Alberto Garcia Demestres com a
Dauride.




I TEITTY MUSICALIA

EL MES DE JUNY, A L’ABAST

‘L uisa Miller”

Un Verdi a 'ombra dels grans titols

Una consideracio elemental que presenta Luisa Miller és la de la seva dificil situacio i
encaix en el conjunt de la produccio verdiana. Es va estrenar al Teatro San Carlo de Na-
pols el 8 de desembre de 1849 per encarrec d’aquest mateix teatre, amb un éxit relatiu

al principi, tot i que posteriorment en va millorar I’estima.

| per J. COMELLAS

ronologicament ve precedida

per La battaglia di Legnano

(1848), I masnadieri (1847),

Macbeth (1847) i Attila
(1846), i precedeix Stiffelio (1850) i la
famosa trilogia de consolidacid i envo-
lament definitiu del seu prestigi forma-
da per Rigoletto, Il trovatore, La Tra-
viata. Es una composici6 escrita a la
meitat de la trentena d’anys, en una épo-
ca com es pot veure molt intensa pel que
fa a produccio.

Va ser el mateix compositor qui va
suggerir com a base del llibret I'obra de
Schiller Kabale und Liebe, una obra de
joventut estrenada el 1784, que el com-
positor va veure representada a Parfs.
El dramaturg hi mostra el seu ideari ra-
dical, en qué denuncia les mancances
morals de les classes dominants. El com-
positor ja havia compost dues operes so-
bre obres del literat alemany ~Giovan-
na D’Arco (1844) i I masnadieri (Els
bandits)- (1847); i encara hi reincidi
anys més tard amb Don Carlo (1866).
Pel que fa a Cammerano, va ser també
I"autor dels llibrets d’I1 trovatore i La
battaglia di Legnano.

L'argument és molt genuinament
romantic. Narra la historia de I'amor im-
possible entre una noia de condicio hu-
mil i el fill d'un nable, relacié impedida
pels interessos espuris del pare del jove.
Com es pot observar a primera vista, hi
ha una mica de les posteriors Rigoletto
i de La Traviata. De la primera, la figu-
ra dels respectius pares de les noies i
el seu drama en contemplar la tragédia
que preveuen per a llurs filles. De la se-
gona, la rentncia indesitjada de les ma-
teixes noies a I'amor, a més a través del

CHRISTIAN LEIBER

també la de I'home de confianca del no-
ble, que, enamorat de la protagonista,
té quelcom de lago, en el sentit de ma-
nipulador dels fils de la historia.

La versio operistica incideix més en
els sentiments dels personatges que no
en el context de critica social, molt pro-
tagonista en I'obra de Schiller; context
que, per tant, queda aigualit darrere del
tractament poderds que atorga Verdi als
personatges. S’ha dit que amb aquesta
opera Verdi va anticipar el seu esclat de-
finitiu, significat per I'esmentada trilo-
gia. El compositor avanca vers la con-
crecio d'una noble capacitat per domi-
nar de forma plena arguments de
rotunditat tragica, tant pel que fa al trac-
tament vocal com al del ritme intern, i
aixi mateix pel domini de la progressio
—tempo-— tragica, fet que atorga a aques-
ta opera un lloc no principal en el con-

junt de I'opus verdia, pero si prou re-
llevant com perqué hagi mantingut un
estandard de protagonisme prou nota-
ble en les programacions.

En aquesta oportunitat sera servida
per un equip artistic molt idoni. Tots els
que configuren el repartiment son can-
tants que es mouen amb autoritat en
obres d’aquestes caracteristiques; i tots
ells son prou coneguts pels afeccionats
liceistes com perque calgui ser més ex-
plicit. I aixd val també per a la batuta,
un dels directors especialitzats en el re-
pertori italia més competents dels que
ocupen la nomina del nostre teatre.

I en el mateix cistell es pot situar tam-
bé el dramaturg Gilbert Deflo, un artesa
excel-lent, sense infules rupturistes, aqui
en una produccio avalada per I'Opéra
National de Paris.

LUISA MILLER de Giuseppe Verdi. Llibret: Salvatore Cammarano. Vincenzo La Sco-

la. Krassimira Stoyanova. Giacomo Prestia. Roberto Frontali. Marina Domashenko. Ni-

no Surguladze. Samuel Ramey. Josep Fadé. Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu.

Dir. escenica: Gilbert Deflo. Dir. musical: Maurizio Benini.

LICEU. DEL 19 DE JUNY AL 7 DE JULIOL DE 2008. a1

mateix procediment: I'escriptura d’una
carta.

Els tipus estan molt ben dibuixats,
tant els dels dos protagonistes com els
dels personatges secundaris —pares— i
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Ha nascut el canal de musica classica catalana
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Amb obres d’autors i interprets catalans, les portades dels albums, informacio sobre el que esta
sonant, notes biografiques dels autors, galeria d'imatges i I'avanc d'allo que sonara després.
També incorpora un arxiu de programes tematics per escoltar o descarregar, un arxiu de musics,
I'accés a la informacid de la programacio del canal, 'agenda de concerts i un ampli ventall
de noticies i destacats d’actualitat relacionats amb I'univers musical.
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nomes per internet
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PAPER D’ASSAIG

Altres cancons

per NARCIS
COMADIRA

e fet, separar cancons po-

pulars de cancons cultes

sempre m’ha semblat una

mica absurd. I és que, ;alga
em pot dir queé té d'inculte una cango
com ara El desembre congelat, posem
per cas, més ben feta, més refinada que
moltes que, més tardanes, passen per
cultes? Potser seria millor parlar de
cancons anonimes i cancons d’autor. |
pensar que entre aquestes n’hi ha de
bones i de no tan bones, com passa amb
les populars.

De tota manera, avui, el que volia és
parlar d’una altra mena de cancons. Les
cancons que, a Catalunya, destinades a
un pablic ampli, és a dir, fetes amb in-
tencié que fossin populars, eren fetes
per autors que sabien qué portaven en-
tre mans i a vegades feien cancons ino-
blidables. Segurament son els equiva-
lents dels autors de les antigues cancons
populars, amb la diferéncia que d’a-
quests en coneixem el nom. Parlo dels
autors dels segles XIX i XX, basicament.
[ penso en aquell moviment de cancgd
que, amb la Renaixenca, va voler pri-
mer dignificar I'oci de menestrals i
obrers i, després, educar les classes po-
pulars del pais. De fet, el cant coral ha
estat un dels instruments més impor-
tants de sensibilitzacio de la gent de Ca-
talunya. De sensibilitzacié musical, evi-
dentment, pero també patriotica, in-
tel-lectual i espiritual. D’educacio, en
summa, que és el que volia el doctor
Torras i Bages, bisbe de Vic, que va es-
criure aquella pastoral, el 1902, titula-
da La miusica educadora del senti-
miento.

Primer de tot va ser Clavé, amb el
seu moviment de cant coral. Després,
va venir Millet, amb I’Orfed Catala. Va
ser Millet qui va fer realitat les expec-
tatives del bisbe de Vic i va ser Millet
qui va saber aglutinar al seu entorn els
millors compositors del moment, aixi
com els millors poetes. Algunes de les
cancons creades llavors son realment
peces notables i no tinc cap dubte a
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AMADEU VIVES

equiparar-les als millors lieder. L'Emi-
grant, amb lletra de Verdaguer i musi-
ca d’Amadeu Vives, que va ser cofun-
dador de I'Orfed Catala, és una cangé
esplendida que agradava fins i tot a Jo-
sep Pla, malgrat el seu languore. Pla
opina que és una cango que sobreviura,
Aixi mateix, una altra pe¢a d’Amadeu
Vives, La Balenguera, aquesta vegada
amb lletra de Joan Alcover, és també
d’enorme categoria. Altres mestres van
musicar altres poetes. Morera, per
exemple, que va posar musica a L'Em-
porda, de Joan Maragall, poeta que ha-
via escrit el Cant de la Senyera, dedi-
cat a la senyera de I'Orfed Catala i que,
musicat per Millet, va acabar sent el
cant de tots els orfeons de Catalunya i,
en les époques de persecucio de la post-
guerra, va tenir un paper reivindicatiu
important. Catalunya s’ha fet lligada
a aquestes i a d’altres cangons. Pedrell,
Pahissa, Morera, Lamote de Grignon,
Nicolau, etc. son alguns noms de mi-
sics que van crear cangons. Algunes es
van fer populars, altres estan oblidades.

L’'onada modernista va ser wagne-
riana. Wagner va ser 'impuls profund
del nacionalisme musical catala. Millet
va escriure: “Wagner ha estat l'encis
més penetrant de la nostra época, i aixo
deu ésser perqué n'ha estat verament
l'expressio, i nosaltres som peixats i mo-
delats en aquest ambient, hi havem
nascut i forma part de la nostra natu-
ralesa. Wagner ens arravata i ens do-
mina.” | Pahissa: “La muisica de Wag-
ner deu ésser considerada com la que
ocupa el lloc més eminent de totes les
obres musicals nascudes des de les pri-

meres llums de l'esperit de 'home al
jorn d’avui.”

Després van venir els noucentistes,
Ells volien fer una misica per a la Ciu-
tat Ideal. Una musica més “intel-lec-
tual”, més refinada. Una masica que no
caigués en aquell languore que Pla, en
el fons un noucentista, trobava que pe-
sava massa a L'Emigrant. Toldra va po-
sar musica a Carner i a Sagarra i va
construir uns /ieder de notable digni-
tat. Pero no van pas ser tan populars
com els de 'onada modernista.

ncara que el noucentisme teo-

ricament no podia ser wagne-

rid, Eugeni d’Ors, el Pantarca,

es confessa pecador de wag-
nerisme. Sap, i ho declara, que Wagner
¢és pecat perque corromp la puresa de
I'occidentalisme racional i lluminds. Es-
criu d’Ors, parlant de Wagner: “Com
ens defensariem d’amar-lo? Ell ha pas-
sat tan a la vora nostra! El geni era ahir
mateix assentat a la nostra taula i ves-
sava al nostre vas sa ubriaganta licor.
I tots n’havem begut i, per a tots, les
hores d’ubriaguesa se compten ara en-
tre les més belles de la nostra vida.
¢ Com ens defensariem d’amar-lo? La
licor era enverinada, prou que ho
veiem, prou que se'ns ha dit. Amb el
veri oriental del nirvana de la passio,
de la inconsciencia. Amb tot allo que
millor pot corrompre la puresa, que ge-
losament hem restaurat, del nostre oc-
cidentalisme racional i lluminos. La li-
cor era enverinada, pero l'hora fou tan
bella! Es tan bella encara, cada cop
que, viciosos, la repetim!”

Potser les cangons noucentistes no
van arribar al cor de tants catalans com
les d’abans precisament perqué volien
ser massa racionals i lluminoses. Pot-
ser volien ser massa netes. Per aixo, les
cancons que si van ser realment popu-
lars llavors van ser les cangons que, més
lleugeres, es cantaven als teatres i cafés
cantants, els cuplets. Cancons que, en
molts casos, no tenen res a envejar a la
musica d’aquesta mena que es feia per
Europa. Plenes de picardia i de gracia
en les lletres, plenes d’enginy musical,
caldria estudiar-les a fons i fer-ne ac-
cessible el coneixement.
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PALAU MUSICA CATALANA

1908-2008

Palau 100 XVl Temporada 2008-2009

CONCERTS DE MUSICA DE CAMBRA SALA PETIT PALAU

EMERSON STRING
QUARTET

Schubert
Quartettsatz

Conde
Quartet per a cordes num. 1, "Color of time”

Xostakovitx
Quartet num. 13, en Si bemoll menor, op. 138

Schubert
Quartet en Re menor, D. 810

Concert patrocinat par:

%

Port de Barcelona

2 Dimecres, 10 de desembre de 2008, 20.30 h

QUATUOR
MOSAIQUES

Haydn

Quartet num. 4, en Sol major, op. 64
Mozart

Quartet en Re menor, K. 421
Mendelssohn

Quartet en Mi menor num. 2, op. 44

INFORMACIO | VENDA: a les taquilles del Palau de la Misica Catalana
Internet: www.palaumusica.org - Tel.: 902 442 88 - a/e: taquilles@palaurnusica.org

PREUS DELS ABONAMENTS: 65 88 €
PREUS DE LES ENTRADES: de 10a 25 €

VENDA D'ABONAMENTS: del 16 al 27 de juny de 2008
VENDA D'ENTRADES: a partir del 7 de juliol de 2008

3 Dijous, 15 de gener 2009, 20.30 h

JAVIER PERIANES, piano

Beethoven

Sonata num. 25, en Sol major, op. 79

Sonata num. 4, en Mi bemoll major, op. 7
Sonata ndm. 12, en La bemoll major op. 26
Sonata ntm. 31, en La bemoll major op. 110

4 Dijous, 5 de febrer de 2009, 20.30 h

HAGEN QUARTETT

Beethoven

Quartet num. 5, en La major, op. 18
Bartok

Quartet ndm. 3, Sz 85

Mendelssohn
Quartet ndm. 2, en La menor, 0p. 13

5 Dijous, 14 de maig de 2009, 20.30 h

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

{patrocinat per Fundacid Caixa Catalunya)

Nicolau de Figueiredo, clavicémbal
Jordi Casas i Bayer, direclor

Un cant harmonids
Musica per a cor | clavicémbal de F. J. Haydn
(200 aniversari de la mort del compositor)

Amb el patrocini de:

PUNDACIO

Il 552 e
PALAU DE LA MUSICA
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Muisica encreuada de maig 2008 (nim. 283)

Horitzontals. 1. Trombé antic. A la batuta d’Anton Rubinstein. 2. Els de Messiaen eren exotics. Element indispensable per
fer sonar la tuba. 3. Contaire de contes 0 membre d’una orquestra de pua. 4. Homer sense limits. Nicanor (Zabaleta, és clar).
Fruit de la palmera. 5. Soprano apta per a I'dpera. Pregui amb una tercera descendent des del Re. 6. Lirics Afonics Empe-
dreits. La major. Cansats de tanta musica anglosaxona. 7. Un indi despentinat. Al, Is, Od... Quiet pel final. 8. Saturn pel prin- Rj!lc
cipi. Avancar sobre la neu amb sengles estris enganxats als peus del revés. 9. No és a punt de ploure, no: son les timbales

que ataquen el seu “solo”. Christoph Willibald Gluck, escap¢adet. Serpenté. 10. Mi major. Contenidors de fems humans. 284
11. El que em passaria si dirigis la Novena de Mahler amb gran passi6. Cadira parlamentaria. Verticals. 1. Masics experts a
treure musica de les pedres si fa falta. 2. Despatxar educadament el concertino (o flautista, o arpista, o trompista o...). Pont
de violi del revés. 3. Protagonista d’una opera de Rossini. 4. Posa’t el tambor al bell mig de la falda. Una batuta. Una altra ba-
tuta, Sempre acaba igual: entonar, afinar... 5. Per molt que sigui antiracista, val el doble que la negra. Ho ratifica, perd no ho
fica. 6. Uni6 de Sopranos Liriques. La major. La discografica Decca ha perdut els nimeros romans. Rakhmaninov, Ravel o
Rameau. 7. Un faristol desplegat. Luigi Dallapiccola, dodecafonista italia. Antic mode musical grec. 8. Parira I'ovella. Cen-
tre historic de Bulnes, el poble del Naranjo. 9. Atrapades per la histéria i perdent el cap insonor. 10. Masics, ballarins i tore-
ros (diuen). Schumann, Schubert o Scolari. 11. Siguem-ho: %liipg.pgdrem una educaci6 musical a les escoles com la dels aus-
; ; - ; A o,
triacs. Una timbala vista des de I'orgue. A e Ol
Solucions en el nimero segiient. N, -
Hien
[ ]
S]. O us CO i i
L
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota DO
I musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada colum-
na, en cada fila i en cada zona DO | LA SOL | MI
Re | po | mi | La |son| st | Fa (una zona queda delimitada per
vores més gruixudes). Les notes
eal st lsouloo | ta | re | mi que ja estan posades son pistes LA SOL SI
que ajuden a completar aquesta
soubre | st | mi | Eal ca | po particular composicio musical. |
= encara hi ha una altra pista: si RE | FA DO | LA
v bson lea L ez oo RN s s'interpreten Lcs notes que hi ha
a les caselles ombrejades (en or-
oo | vl ia Fra st lsor 8 dre: d’esquerra a dr‘?l'a l.c‘iehclall S
: a baix) sonen els primers com-
o el vt IR T8 passos de la peca musical que
| 3 : ci| [ s'indica al peu del sidoku.
P RE | DO
SI | FA | RE |SOL| MI | DO | LA Gelhinme
en el nimero segiient. Eorwaiiabiscoms
Sidoku de maig 2008 (ntim. 283) o
La gala de Campdevanol (dansa popular) La primavera (d’A. Vivaldi)
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)

2 JUNY 21.30 h Palau Marianne Faithful (Unicas).
21.30 h At. Barceloneés | Duo Zobel. Diaz, Lewin-Richter, Guinovart, Scondanibbio, Ginastera,
Mestres Quadreny, Tesei, Rossinyol. (Cicle de Musica del Segle XX-XXI).
3 JUNY 21h L' Auditori (Maﬂorell)é Andrei Gravilov, piano. (Festival Internacional de Piano de Barcelona).
21.30 h At. Barcelonés Quintet de vent Polissons. Sebastia, Roger. (Cicle de Musica del Segle XX-Xx1).
5 JUNY 21h L'Auditori Orqu. Simf. de Viena. Dir.: Fabio Luisi. Schubert, Bruckner. (Ibercamera).
8 JUNY 18.30 h At. Barcelonés Catedra de Misica de Cambra Conservatori de Barcelona. Pinipione o el ca-
i sament desigual de Telemann. (Associacio Massia-Carbonell).
9 JUNY 21h Palau Orqu. Simf. de Bilbao. Orfe6 Catala. Cor Infantil Orfeé Catala. Solistes vocals.
i Dir: ]. ]. Mena. Wagner, Orff. (Els Concerts del Centenari).
21h Monestir Pedralbes Conjunt Lux Feminae. Cant de la Sibil-la. (El So Original. Origens i Memoria).
21.30 h At. Barcelones Diego Fernandez Magdaleno, piano. Soler, Catalan, Marco, Cruz de Cas-
i tro. Homenatge a Ramoén Barce. (Cicle de Msica del Segle XX-XxX1).
10 JUNY 21.30 h Palau Haris Alexiou. (Unicas).
21.30 h At. Barcelones Grup Instrumental Sitges 94.(Cicle de Miisica del Segle XX-XX1I).
11 JUNY 2130 h Palau Sinéad O’Connor. (Unicas).
14 JUNY 19 h Palau OSV. Lluis Rodriguez, piano. Dir.: David Giménez. Beethoven, Brahms.
(Concerts Simfonics al Palau),
15 JUNY 11.15 h At. Barcelonés | Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
11.30 h Palau OSV. Mi-Yeon 1, piano. Dir.: David Giménez. (Concerts Simfonics Matinals).
16 JUNY 21.30 h Palau Sor Marie Keyrouz. Ani Choying Drolma. (Unicas).
19 JUNY 20 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
20 h Académia Marshall | José Luis Juri, piano.
21h L'Auditori Temporada OBC . Dir.: Manuel Valdivieso. C. Guinovart, Serra, Pueyo.
2130 h Palau | Mayte Martin. (Unicas).
20 JUNY 21h Cotxeres de Sants Banda M. de Barcelona. Dir.: Domeénec Gonzélez de la Rubia. (Avuimdasica).
22 JUNY 17 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
25 JUNY 20 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
26 JUNY 20 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
28 JUNY 20 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
29 JUNY 17 h Liceu Luisa Miller de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
19 h Auditori Axa Cor Vivaldi. Oscar Boada, piano i direcci6. Cangons d’amor i de guerra.
CAPELLADES (ANOIA)
14 JUNY 21h Paper de Miisica Estramp Jag. Cangons populars en clau de jazz.

CORNELLA DE LLOBREGAT (BAIX LLOBREGAT)

Escola de Miisica

Auditori

Auditori Granados

! Oriol Espona, flauta travessera. Antoni Besses, piano. Mozart, Schubert.
i Orquestra de Cadaqués. Maria Eugénia Boix, soprano. Dit.: G. Rozhdestvenski.

Orqu. Simf. Julia Carbonell. ]. Vilaprinyd, piano. Dir.: Alfons Reverté.

Teatre Fortuny | Gerardo Salazar, percussio. (Associacio de Concerts de Reus).

5 JUNY 19 h
GIRONA (GIRONES)

8 JUNY 19 h
LLEIDA (SEGRIA)

1 JUNY 19 h
REUS (BAIX CAMP)

4 JUNY 21.30 h

13 JUNY 2130 h

3 JUNY

22 h

Teatre Fortuny Grupo Enigma. Dir.: Juan José Olives. (Associacio de Concerts de Reus).

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

Auditori

Cor de Cambra del Palau de la Mdsica. |. Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas.




VENDA D’ENTRADES

Taquilles Palau de la Musica Catalana
Telefon: 902 442 882 Fax: 932 957 208
Ale: taquilles@palaumusica.org

Horari de dilluns a dissabte de 10a 21 h
www.palaumusica.org
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PALAU MUSICA CATALANA

BARCELONA

1908-2008

ELS CONCERTS DEL
CENTENARI

DILLUNS - 09/06/2008 - 21 h

ORFF: CARMINA BURANA

ORQUESTA SIN‘FC'}NICA DE BILBAO

OH FEO CATALA {patrocinat par Fundacid Caixa P.'_-r\.r.--.:i'.:.L

COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

[patrocinat per Caixa Catalunya)

COR INFANTIL DE LORFEO CATALA

{amb el mecenatge de Fundacidn Banco Sanlander)

SOLISTES }.‘OCALS
JUAN JOSE MENA, director

Preus: de 30 € a 50 €

DISSABTE - 21/06/2008 - 20.30 h

CAMILLE
Sonar al Palau

Preus:de 10€ a25€

Concert patrocinat per

DIMARTS - 08/07/2008 - 21 h

PAT METHENY TRIO +
ENRIQUE MORENTE GRUPO

Preus: de 30 € a 60 €

Concert patrocinat per  Fundacie @ Damm

Organitza: Amb al suport de:

N LR, FUNDACIO —
Bl oo il o5 v = —

CATALANA PALAU DE LA MUSICA
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