VISTA MUSICAL

“Tiefland’

“Terra baixa’
obre el Liceu

.( aees LP-. _,_.:-\_:’;:-'_".':__‘- .'. . 2 =

I r 1 grans I Ch
Mozart literarisenla | Plasson

musica S].Il]f(‘)m(‘ﬁ Esséncia de music frances




iz, VYY) WITOVDY SHOITYS SYSY0 ¢ WNT T3 Vel SYSYI

e 2 WNTELSO 04+ 1S SWOIOVTTYLSNI ZHd » SVH 300N o §

i LS 130 ST » ANV YEENONY NYOF 30 S3TT14 » OSFONYHS ‘YHH3IS STNOI
v LN TILLSR + YNOT3OHVE 30 VWYL B
TR ,,,F..w.‘,m,_w.,amew.é%%&w.m_o%zsmn_  NVWOUDY TVIAQH ks

.._ Y ﬂ,ﬂ

A S

=

www.ferrovial.com

ferrovial

CONSTRUIM SOMNIS

g T PRt VER i A"
e ,ﬁm//f& ﬂ.,wm.wwwﬂ AR,
gy .M\W.m fmﬁp \P\U.m\,x




REVISTA MUSICAL

&
CATALANA m rl
“Tiefland’ _

“Terra baixa’
obre el Liceu \ -
4a EPOCA | ANY XXV | NUM. 287 | SETEMBRE 2008
EDITORIAL 5 La promocié de joves intérprets,
una assignatura sempre pendent
PANORAMA . ;
6 En el centenari de la mort de Francesc Alio
REmR SN perJosep Crivillé i Bargalld

LOBCweix| Els grans mites | . Michel
Mozart | literaris en a IPlass{‘fm

amb Paris | miisica simfonica | Essénc e mise rncs
! )

O

g Miquel Gil. Eixos que s’escampen
per Joan Alcaraz

per Noemi Calonge

e et e
5 15 Dietari d’un critic en excedéncia. Fonoll
ConskeLL EDiTORIAL: Félix Millet e per Antoni Batista
| (president), Montserrat Albet, Josep M. & e
Bricall, Josep M. Busquets, Josep 3 1 4 Mikrokosmos: Comentaris escolars
Caminal, Salvador Cardus, Jordi Casas, & per Pere Artis
Gregori Estrada, Gabriel Ferrer, Joaquim - B e e e e DR
Garrigosa, Joan Guinjoan, Carles CENTENARI DE LA MORT Del seu affm.: Sr. Josep Carreras
Guinovart, Teresa Lloret, Joan DE FRANCESC ALIO ]_ per Jaume Comellas
Matabosch, Jordi Montull, Ramon
Muntaner i Ramon Pla. Impromptu: Compondre, mai composar
i | CONSELL DE DIRECCIG: Jaume Comellas per Francese Taverna-Bech

(director), Pere Artis (editor), Liuis Millet
(director musical) i Montserrat Urpf 17 Tangents: Els concursos oberts
(coordinacié amb 'ESMUC). per Jordi Maluquer

- DISSENY ORIGINAL: Ferran Sendra. i :

il MAQUETACIG | SECRETARIA DE REDACCIO: 1 Ars Subtilior: Classica a TV

Teresa Martinez. per Xavier Chavarria
PUBLICITAT: Gestec R I A 0 ..
Inddstria, 13, pral. 2a. 08037 Barcelona. 21 Cobla: Tots som prblic
Tel.: 646 46 84 38 i perJosep Pasqual
A/e: molist@gestac.org El g
PREIMPRESSIO: Ormograf, S.A. 3 24 A proposit de... Roma Escalas
IMPRESSIG: Agpograf, S.A. ] per Albert Torrens
DisTriBUCIO: SADE s et
DiPOSIT LEGAL: B-34.432/83 ; 5 5 Critiques
ISSN: 1887-2980 L‘,%T'eﬁ‘,"r‘gg,fz's"ﬂ':,”u";ﬂ,“ 2 per Francesc Taverna-Bech, Lluis Trullén, J. Comellas,
COL'LABOREN EN AQUEST NUMERO: DE LA MUSICA DE BARCELONA Mercedes Conde Pons i Xavier Chavarria
Joan Alcaraz, Pere Artis, Antoni Batista,
Noemi Calonge, Xavier Chavarria,

Jaume Comellas, Mercedes Conde Pons, m %L) Mitologia classica i musica (11).

Josep Crivillé i Bargalls, Miquel Desclot, Els mites literaris a la miisica instrumental
Jordi Maluquer, Monica Pagés Santacana, s -
Josep Pasqual, Eduard V. Patsi, La mitologia a la misica instrumental
Francesc Taverna-Bech, Albert Torrens per Miquel Desclot

i Llufs Trullén.

Michel Plasson. El gran “chef” de la musica francesa
per Monica Pagés [ Santacana
El mes de setembre a Pabasl Festival Mozart. Lluis i
Gerard Clarel. Ballet de Sao Paulo. Tiefland

per Mercedes Conde Pons i J. Comellas

Paper d’assaig. La muisica de Shakespeare
per Miquel Desclot

Miisica encreuada. Sidokus.com
MICHELELESSON per Eduard V. Patsi

LLIBRES-DISCOS

E. GUILLAMET

! Revista de 'ESMUC, pagines centrals



|
I

&
AT
~"e
°

PALAU MUSICA CATALANA

BARCILONA

1908:2008
Palau 100 XVl Temporada 2008-2009
CONCERTS DE MUSICA DE CAMBRA SALA PETIT PALAU

1 Dijous, 13 de novemnbre de 2008, 20.30 h

EMERSON STRING
QUARTET

Schubert

CQuartettsatz

Conde

Quartet per a cordes num. 1, “Color of time"
Xostakovitx

Quartet num. 13, en Si bemoll menor, op. 138
Schubert

Quartet en Re menor, D. 810

Concert patrocinat per:
%

Port de Barcelona

QUATUOR
MOSAIQUES

Haydn
Quartet nim. 4, en Sol major, op. 64

Mozart
Quartet en Re menor, K. 421

Mendelssohn
Quartet en Mi menor nim. 2, op. 44

INFORMACIO | VENDA: a les taquilles del Palau de la Misica Catalana
Internet: www.palaumusica.org - Tel.: 902 442 88 - a/e: taquilles@palaumusica.org

PREUS DE LES ENTRADES: de 10 a 25 €

VENDA D'ENTRADES: a partir del 7 de juliol de 2008

3 Dijous, 15 de gener 2009, 20.30 h

JAVIER PERIANES, piano

Beethoven

Sonata num. 25, en Sol major;, op. 79

Sonata ndm. 4, en Mi bemoll major, op. 7
Sonata num. 12, en La bemoll major op, 26
Sonata num. 31, en La bemoll major op. 110

4 Dijous, 5 de febrer de 2009, 20.20 h

HAGEN QUARTETT

Beethoven

Quartet nim. 5, en La major, op. 18
Bartok

Quartet num. 3, 5z 85
Mendelssohn

Quartet num. 2, en La menor;, op. 13

5 Dijous, 14 de maig de 2009, 20.30 h

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

(patrocinal per Fundacié Caixa Catalunya)

Nicolau de Figueiredo, clavicémbal
Jordi Casas | Bayer, director

Un cant harmonids

Musica per a cor i clavicembal de F. J. Haydn
(200 aniversari de la mort del compasitor)

Amb el patrocini de:

FUNDACKD
Il 352 v
PALAU DE LA MUSICA




EDITORIAL

es envistes de I'inici del cicle El Primer Palau, que en-
guany arriba a la tretzena temporada, planteja una ve-
gada més el tema de la manca de suport que ofereix el
que podriem anomenar sistema musical a la promocio
professional dels joves intérprets.

Aquesta €s una assignatura que perpetua el seu estat
inerme, el seu aband6 a un laissez passer, laissez faire
del tot inoperant.

El tema ofereix molts matisos i no és ni intencio, ni vo-
luntat, ni, és clar, possibilitat d’aquest editorial abastar-
los tots. Ens centrarem en alguns que ens semblen d’u-
na importancia especial.

En primer lloc, la manca d’un context de voluntat ge-

neralitzada d’atendre aquesta realitat; i en emprar el concepte “generalitzada”, ens estem

| referint a I'aportacio de totes les instancies: des de les privades —promotors i agents— a les
institucionals. Fa la sensaci6 que o no es veu la realitat, o no es vol veure o —ens temem-—

no interessa veure-la i prendre’n consciéncia. Entre altres raons, apuntem, per la seva

relativa, escassa i

segons com fins i

La promocio dels =z we

diata: ja sigui en 287

e o b ;
termes estricta-
joves mterprets, oo
5 ’ per a les instancies
privades, i fins i tot
una assignatura e

institucionals.
. Fins a cert punt
| Se I l Ipre p eI]_ ent derivat d’aquest
' context, hi ha el
factor risc, que és
! quelcom de qué tothom s’allunya tant com sigui possible. Si en el camp cientific a casa
J nostra en altre temps s’havia fet famos I'aforisme “Que inventen ellos”, en el camp que
ens ocupa sembla molt clar que domina el corresponent “Que s’arrisquin ells” —normal-
ment els promotors estrangers— i, quan hagin triomfat fora, ja els programarem; i en aquest
sentit, declaracions molt explicites de responsables de programacio i la imatge de cicles
i temporades amb una preseéncia escassa d’interprets d’aqui, substituits en molts casos per

ignots estrangers, esdevé una prova incontrovertible.

Cal quelcom més que fets aillats, que guspires benintencionades: cal, en definitiva, un
esfor¢ conjunt i convencut a tots els nivells per I'aposta pels nostres joves intérprets, per
afavorir la seva preséncia en els petits, en els mitjans i, compte, en els grans esdeveni-

ments; per fer confianca en ells i per aixi crear una dinamica que per forca ha de resul-
tar beneficiosa per a tot el sistema musical.

341




|
I
|
|

RY

287

342

PANORAMA

-_ per JOSEP CRIVILLE i BARGALLO

a seva obra musical, encara que

minsa en quantitat, en certs as-

pectes va ser la principal inicia-

dora del moviment renaixentis-
ta catala, i s’ha de tenir en considera-
ci6 com a capdavantera del nostre nou-
centisme per I'Gs que fa, en els seus lieds,
dels textos ritmats de poetes locals: An-
gel Guimera, Francesc Matheu, Apel-les
Mestres, Jacint Verdaguer, i haver donat
com a forma musical “culta” per prime-
ra vegada, melodies populars catalanes.
Algunes de les quals recollides per ell
mateix de la tradicié oral. A la seva mort,
entre els seus papers es trobaren algu-
nes obres per a piano sol, uns Goigs de
Sta. Maria del Monestir de Ripoll, amh
text de ]. Verdaguer, i encara quatre
cangons populars harmonitzades no con-
tingudes en el seu recull de Cangons po-
pulars catalanes.

Francesc Ali6 va estudiar composici6
i altres matéries teoriques de la masica
amb Anselm Barba, Felip Pedrell i An-
toni Nicolau. El piano amb Carles Vi-
diella. Va exercir la critica musical en pu-
blicacions d’aquells dies: “La Renai-
xenga”, “L'Aveng” i “El Poble Catala”.
Es va sentir atret pel disseny i pel dibuix.
Aixo el porta a la il-lustracio de les pe-
ces musicals que va compondre quan va-
ren ser editades, tot ocasionant, més tard,
que s’exhibissin a Barcelona en una ex-
posicio.

Era un home de caracter lluitador,
sempre amant de la renovacié de con-
ceptes. Els que el van conéixer i el van
tractar ens el descriuen com un perso-
natge nervios i expansiu; sempre con-
vengut del seu ideari musical.

Quan Francesc Alio publica les seves
Sis melodies per a cant i piano —aixo s'es-
devingué I'any 1887-, ho feia sobre ver-
sos dels poetes abans esmentats; el nos-

tre misic tenia vint-i-cinc anys. Era en
plena Renaixenca. A Catalunya, el petit
mon musical de propensié erudita vivia
encara emmirallat pels italianismes afec-
tats dels teatres ciutadans, el del “Liceu”
i el de la “Santa Creu”, o les apassiona-
des melodies a la moda executades als
salons dels senyors de la ciutat a la ma-
nera del bel canto.

Els estaments populars transitaven a
redos de les composicions corals per a
veus d’homes que brollaven sota la ba-
tuta frisosa de Josep Anselm Clavé i de
les accions d’en Pep Ventura, que amb
les seves composicions per a grups de
musics amb disposicions instrumentals
noves i obres d’altres estructures i orde-
nacions formals, havien “catalanitzat” el
repertori musical i el de la dansa. Aixi,
Clavé va saber donar al seu piblic —que
ensems era el generador de I"“art musi-
cal” que se li retornava— unes possibili-
tats d’expressio sonora proporcionada a
la seva capacitat d’enteniment i com-
prensio, i Pep Ventura encetava, alesho-

Clavé va saber
donar al seu public
possibilitats
d’expressio sonora
proporcionada
a la seva capacitat
d’enteniment
1 comprensio.

BIBLIOTECA ORFED CATALA

EN EL CENTENARI DE LA MORT DE

Francesc Alio

Francesc Ali6 i Brea (1862-1908) va ser compositor, folklorista, pianista i critic mu-
sical. Aquest any 2008 commemorem el centenari del seu decés a Barcelona. Havia
nascut a la mateixa capital el 1862. La relativa brevetat de la seva vida —en morir te-
nia 46 anys d’edat- va ser ben profitosa per a ’art musical dels seus dies. Endemés
de la seva faceta creativa, la de pianista executant i la de critic, la seva atenci6 pel folk-
lore musical esdevingué pionera i excellent en el camp interdisciplinari de ’etno-
musicologia i del lied catala.

FRANCESC ALIO
res, un llarg cami per un tram de la ma-

sica catalana que havia d’esdevenir més
identificativa: la cobla i la sardana.

om escrivia el mestre Lluis Mi-

llet, “I'ambient artistic de Bar-

celona ja feia temps que estava

carregat de la tendencia a tot el
catalanesc”. Es publicava diariament “La
Renaixenca” de Guimera i d’Aldavert i
cada quinze dies apareixia “L’Aveng” de
Masso i Torrents. Sortia el “Diari Catala”
de Valenti Almirall i I'any 1887, coinci-
dint amb I'edici6 de les Sis melodies per
a cant i piano de F. Ali6, Angel Guimera
publicava el seu primer volum de poe-
sies i estrenava Mar i Cel,

Quan succeia aixo, el jove Llufs Mi-
llet es guanyava un sou a “Can Guardia”,
magatzem de miisica, venent partitures.
Fins fa pocs dies en un comerg de pro-
veiments musicals, no hi podia mancar
un piano per poder “provar” les parti-
tures que s’hi adquirien, El mestre Lluis
Millet, el 30 d’abril de 1908, arran de la




mort de Francesc Alié va llegir un text
al-lusiu a la coneixenca d’ambdés mi-
sics. Hi va dir:

“Jo venia solfes en un magatzem de
miuisica on venien tots els retorics de lart,
els mestres de piano, a triar peces ben
cursis per acontentar els papas i les
mamas, [ alguns desenfeinats a contar
contes i historietes. Alli de tot es parla-
va menys de qliestions d’art: la muisica,
aquella bona gent la tenien al seu servei
per a viure'n i res més. Pero hi havia ex-
cepcions. Alli vaig comencar a sentir to-
car bé el piano a alguns dels deixebles
més avangats dels bons professors de Bar-
celona; el mestre Vidiella, quan tenia
temps i humor, asseient-se al piano, ens
deixava embabiecats amb la seva excel-
sa delicadesa. Entre la colla de joves ar-
tistes deixebles d’aquest, n’hi havia un
de temperament nervios, expansiu, fri-
sos, al qual els altres, enmig de la fran-
quesa que hi ha entre joves amics d’'uns
mateixos ideals, demostraven una sin-
cera admiracio; aquest era Alié. Ell no
es feia pregar gaire per a posar-se al pia-
no i fer sentir la seva mulsica, que toca-
va i cantava nerviosament, amb aquella
emocio de jove artista que expansiona
el seu primer cant. Quan 'Alid tocava
i cantava, jo no sé quina emocié de co-
Sa nova ens corprenia, que hauriem vol-
gut que allo no hagués acabat mai. Em
sembla que el veig, teclejant amb els seus
dits nerviosos i bellugadissos, i que sen-
to la seva veu emocionada. Tenia un
temperament d’artista que li saltava per
la cara i li acompanyava el gest. En la
seva musica, hi trobavem una cosa co-
neguda que ens revenia renovada amb
frescor de primavera...”

n tot aquest ordre de coses, 'any

1891 va ser exemplar la publi-

caci6 del seu recull de Cancons

populars catalanes. El quadern
aparegué quan Francesc Alio tenia vint-
i-nou anys d’edat. Aquell any va ser una
data d’importancia remarcable. En el ter-
rer de la musica erudita, el llibre que co-
mento va succeir en un any els grans con-
certs del mestre Carles Vidiella. El mes-
tre Felip Pedrell imparteix el cicle de les
seves conferéncies sobre miisica religio-
sa. A la sala d’actes de I'’Ateneu Barce-
lonés es presenta “un noi violoncel-lista
que amb només quinze anys, diriem que
promet”, no cal dir que aquell “noi” era
en Pau Casals, i dos joves misics, Lluis
Millet i Amadeu Vives, funden 1'Orfed
Catala,

El mestre Felip Pedrell, prologant-li el
recull de Cancons populars catalanes,
en aquell aleshores 1891, perd amb el
reconeixement consensuat a nivell in-
ternacional que el musicoleg tortosi ja
posseia, sota el titol La muisica en el folk-
lore catald es lamentava que els estudis
folklorics haguessin preterit en general i

BIBLIOTECA ORFEQ CATALA

VETLLADA MUSICAL DE L'ORFEO CATALA A LA MEMORIA DE FRANCESC ALIO
(AMB MOTIU DEL SEU DECES), EL 30 D'ABRIL DE 1908

amb un indiscutible descuit, la masica,
“materia primera del saber i del sentir
en el cant popular, vida de la vida dels
cants del poble, punt de vida especialis-
sim i de primera importancia”. Més en-
davant, hi deia: “Fixant-me en el ric i va-
luos folklore catald, que en pocs anys ha
pres entre nosaltres gran volada, ;quan-
tes col-leccions es recomanen pel que to-
ca a la milsica, no sols pel coneixement
pregon de l'etnologia melddica del cant
popular siné per la fidelitat de la matei-
xa transcripcio? ... L'autor d’eixa pri-
morosa col-leccio necessita tot el valor
d'un temerari per a publicar una obra,
estudiada amb un amor grandissim, ex-
posant-se a lluitar amb la desafeccio del
musicastre [ amb la intransigéncia dels
afeccionats de gustos exclusius, closos.
... Ali6 ha publicat ... les melodies que
ens ofereix en la seva col-leccio assimi-
lant-se-les, convertint-les en art i, de ve-
gades, en arl personal, perque s’intro-
dueixin als salons, proclamin la seva ex-
cel-léncia i la seva importancia, i facin,
alli i fora d’alli, després d'una i altra
temptativa, allo que, al cap i a la fi, esta

Per a Lluis Millet
les cancons d’Ali6
eren engendrades
en 'element
romantic,
vivificades amb la
forta saba de la
tonada de la terra.

PANORAMA

BIBLIOTECA ORFEQ CATALA
e

'ORDRE DE LA SESSIO

Mata nocrolo pioe, liceids pl scu s, B Liis B, Nafal

destinada a fer la melodia popular eﬁgg}-
neral, nova font de Jovenci que mmr}%
ve allo que s’hi banya, sigui musica, si-
gui poesia. [...] Perquée hem de desen-

ganyar-nos (i és molt bo dir-ho i

tornar-ho a dir als nostres miisics!); si

no estudiem tots aquests preuats i ad-

mirables documents en els quals viu, gla-

teix i parla la nostra nota caracteristica

en la vida de I'art, serem muisics ale-

manys o italians en la vida de I'art cos-

mopolita, segons les nostres tendéncies,

muisics com si diguéssim de segona ma,

pero mai musics catalans, vertaders mii-

sics fills de la mare patria”.

rec que sera bo reproduir ara la

part conclusiva del text de Lluis

Millet, al qual he al-ludit ante-

riorment. Penso que vindra al
cas que s’enllaci amb les mateixes pa-
raules quan —per fer esment a les cangons
populars i al recull de Cangons populars
catalanes- hi llegim:

“En la seva musica, hi trobavem una
cosa coneguda que ens revenia renova-
da amb frescor de primavera: aquella co-
sa vella i nova era la cangé popular que,
filtrada en el temperament artistic de I'A-
lio, prenia una elegancia seductora, un
lirisme de nova mena que era ben bé la
correspondencia musical del lirisme por-
tic de la modalitat d’aquella época de
fort catalanisme literari. Aixi com la li-
teratura, o millor dit, la poesia d'aquells
anys, era filla de 'ambient romantic sa-
nejat per l'ambient sa del poble ~la canco
popular—, aixi les cangons de UAli6 eren
engendrades en l'element romantic que
ell s’havia encomanat de la literatura
romantica del piano, vivificades amb la
forta saba de la tonada de la terra. Aixi
podem dir que si en Clavé és el muisic re-
presentatiu de la primera época del ca-
talanisme, 'Ali6 és el muisic representa-
tiu que senyala en son camp, amb ve-
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PANORAMA

ESQUERRA, CANGO
TRADICIONAL
HARMONITZADA PER
FRANCESC ALIO.

DRETA, MANUSCRIT DEL
LIED A UNA MORTA

hemencia i sinceritat, el comencament
de la segona etapa del nostre renaixe-
ment artistic. Perqué les cancons de I'A-
li6 varen ésser el toc d’atencio que gira
la vista de la jovenalla de llavors més fri-
sosa d’ideal, cap a I'element cangé po-
pular, per a fer miisica nostra. Es veritat
que de seguida, o al mateix temps, plana
sobre nosaltres la paraula i U'exemple del
gran mestre Pedrell, i aixo influi en gran
manera a donar fermesa a la nova orien-
tacio de nostra joventut musical...”

“Pero, pel que devem més agraiment
a I'Alio —deia Millet—, és pel seu volum
de cangons harmonitzades. A una cangd
popular, per entrar als salons ciutadans,
li cal necessariament una vestimenta
harmonica. A les muntanyes i valls, a les
pagesies, no necessita altre ropatge que
el que li ha donat el poble; pero dins els
salons ciutadans quedaria avergonyida
de la seva nua simplicitat. [...] Les
cangons del poble, hi ha qui les harmo-
nitza sistematicament segons la seva mo-
dalitat més o menys antiga: llavors es fa
obra d’erudicio [...] Ell escoltava la
cango, 'assimilava... transformada en
substancia propia. Aixi, la sinceritat de
les harmonitzacions del nostre muisic ha
tingut forca... per a preparar el cami per
a una cultura musical seriosa. Aquesta
ha estat la seva major gloria”.

eixeu-me ara, i a manera de

cloenda, fer esment del co-

mentari que Joan Alavedra va

fer per presentar els enregis-

traments de Les Cangons Populars Ca-
talanes de I’Ali6 interpretades per la so-
prano Conxita Badia acompanyada al pia-
no per en Pere Vallribera, i com a mag-
nific exemple sonor dels nostres lieds a
la Renaixenca per a I'Antologia Histo-
rica de la Masica Catalana, va escriure:
“... Catalunya contribueix, amb [l'a-
portacio d’alguns poetes-muisics, a la for-
macio d’aquella «Cultura dels Troba-
dors» que, segons els tractadistes mo-
derns, en portar amb les seves cangons
a les corts dels reis i dels senyors feudals
una amplia i refinada visié del mdn de
Paccid, de I'art i de les lletres, ja prefi-
gurd en terres occitanes, en el llarg espai
que va del segle X1 al X1, esplendor del
Renaixement. |[...] Tallat d’arrel per la
desfeta de Muret aquest gran moviment
d’expansio cultural, ... separada Cata-
lunya dels seus aliats naturals, ... es re-
clou en si mateixa i, després de la nos-
tra davallada politica, no és fins a la Re-
naixenca que els catalans retroben, amb
el sentiment de llur personalitat, el tre-
sor de les cangons que, durant segles, ha-

BIBLIOTECA ORFEG CATALA
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LA VERGE DEL CORAL

(CANSO FOPULAR)

Foy U e

e
1]

b Er=—=

Arsenliads pu Ex FRANCISCO ALIG

=== =

.

vien anat produint els nostres poetes i
els nostres nuisics anonims i que, per ha-
ver-nos estat conservat tradicionalment
pel poble, anomenem «muisica popu-
lar»”.

“La Renaixenca, irradia cap a la
historia, la poesia, I'excursionisme cien-
tific, la literatura, el teatre, la muisica, i
indueix els compositors catalans a con-
tinuar la tradicic de la nostra canco cer-
cant, entre els versos dels nostres poetes,
aquells que els semblen més aptes a és-

Certament que és aixi, i per totes
aquestes circumstancies la seva obra re-
duida és tinguda encara avui com el gran
testimoni d’aquells dies d'un esforg ad-
mirable per a la normalitzaci6 de la cul-
tura musical catalana.

Les masiques i els arranjaments d’en
Francesc Ali6 i els escrits que se’n deri-
varen foren com uns albors per als nos-
tres artistes compositors i per als nostres
musicolegs que hi intuiren un llenguat-
ge i la possibilitat d’uns estudis etno-

ser cantats.” musicals propis.
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Renovador, des del Pais Valencia, de la sonoritat mediterrania

Miquel Gil

Eixos que s'escampen

Amb la seva veu aspra i expressiva, el cantaor-més que cantautor- valencia Miquel Gil
s’ha imposat en els darrers anys com un dels millors exponents de la miisica mediterrania
d’arrel. Al seu coneixement de la tradici6 propia, s’hi afegeix la recerca per altres fonts,
del duende flamenc al llegat grec o el musulma. Tot plegat, servit amb una férmula
que sedueix: ritmes i formes tradicionals renovats de la ma de la musicacié i interpre-
tacio dels nostres poetes contemporanis.

B per JOAN ALCARAZ

esprés de participar durant
anys en la trajectoria d’Al Tall,
un grup valencia mitic que
continua el seu cami, Miquel
Gil (www.miquelgil.com) inicia, a mit-
jan dels anys noranta, el seu propi itine-
rari. L'atreia poderosament el repte de
renovar a fons la musica d’arrel amb pre-
cisi6 i equilibri, Té molt clar que “el nos-
tre codi tradicional és variat i de quali-
tat i, en un mon com el d’avui, és el que
hem d’oferir a la cultura global. I és que,
o ens globalitzem, o ens globalitzen...”,

L'evoluci6 de I'artista nascut a Catar-
roja (I'Horta del Sud) el 1956 s’ha con-
cretat fins ara en tres treballs que ja son
de referéncia pel que fa al tractament mo-
dern del folk mediterrani: Organic (So-
nifolk, 2001), Kata (Galileo, 2004) i Ei-
xos (Temps Record, 2007). Un disc,
aquest darrer, que incorpora elements de
jazz i electronics de la ma del productor
Borja Penalba. També I'any passat Gali-
leo edita Miquel Gil en concert, un disc
i DVD que recull en directe I'espectacle
Parea com a intervenci6 de Gil a la Fi-
ra Mediterrania de Manresa del 2005.
En aquest espectacle, hi van col-laborar,
entre d’altres, 'Orquestra Arab de Bar-
celona i la prestigiosa cantant grega Sa-
vina Yannatou, amb el seu grup Prima-
vera en Salonico.

Amb el seu afany renovador i la re-
cerca constant que du a terme dins 'u-
nivers de la sonoritat mediterrania, Gil
és una de les personalitats que més con-
tribueixen a assolir que el folk vagi dei-
xant de ser una mena de parent pobre de

JUAN MIGUEL MORALES

la misica. Es conscient, tanmateix, que
resta molt cami per fer. “Encara tenim
bastants problemes de «provincianisme
cultural». Es menysprea, fa vergonya, el
que és propi, i es valora allo ford. Son
actituds, en el fons, del segle passat, quan
conéixer que a Seattle o a Filadélfia
s’havien «inventat» um so o un corrent
tenia valor. Avui vivim a un clic de
distancia, ja no ets més modern perqué
posseeixis una informacio que, gracies
al ciberespai, tothom pot conéixer”.
Poetes de la llengua catalana —vius, o
no gens morts— com Vicent Andrés Es-
tellés, Enric Casasses, Joan Barcel6, Ma-
nel Rodriguez Castelld, Jaume Pérez
Montaner, Teresa Pasqual, Sonia Car-

mona, Antoni Fornes, Ramon Guillem,
Anna Montero, Isidre Martinez Marzo o
Ramon Ramon sén —o han estat— nodri-
dors dels textos habitualment musicats
pel cantaor, a més de peces extretes del
repertori tradicional. | és que “si volem
adaptar les miisiques a les mentalitats
d’avui, les lletres també han de reflectir
sensibilitats contemporanies”. L'acolli-
da del public a una proposta artistica ben
completa —en la qual la veu, el gran ins-
trument de Gil, constitueix un dels ac-
tius principals— valida plenament I'o-
rientacio del projecte.

iquel Gil, que té una presén-

cia continuada al conjunt

del nostre domini lingiiistic

i ha actuat a diversos paisos,
ha guanyat també una projeccio quali-
tativament important per a la cultura ca-
talana en aconseguir que Kata i Eixos es
col-loquessin en llocs destacats de la
World Music Charts Europe (www.wm-
ce.de). Es tracta de la llista de prestigi
d’una organitzacio formada per nom-
brosos periodistes especialitzats en m-
siques del mén —I'anomenada world -
sic— procedents de les radios pabliques
europees.

El de Catarroja, en definitiva, conti-
nua escampant els seus eixos musicals
i culturals en un moment en qué la ma-
sica popular del Pais Valencia es troba,
malgrat I’hostilitat de les seves institu-
cions, en una situacio que convida a 'op-
timisme. “Tenim un planter de nous cre-
adors ben interessant i projectes conso-
lidats, passem per un bon moment
creatiu”. Que la poténcia d’aquest esclat
duri...
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Tenim molt a veure...
i a escoltar.

abertis

. amb la cultura
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l.a Col-leccio Folch i Torres al
Museu de la Musica

Lany 1932 existia el projecte de constituir un museu d’instruments de musica aprofitant
la circumstancia de la instal-lacié d’un bust del music Isaac Albéniz. Aquest queda em-
marcat dins de I’entorn del Pavell6 Regi situat a Montjuic. La colleccio existent d’ins-
truments provenia de I'escissio del Museu del Teatre, la Musica i la Dansa promogut per

Marc-Jests Bertran.

I per NOEMi CALONGE

rsina Baget de Folch, esposa

del llavors director general de

Museus, Joaquim Folch i Tor-

res, deixa en diposit el marg
de 1932 una col-leccio de 40 instruments
musicals amb destinacié al Museu de les
Arts Decoratives. L'octubre d’aquell ma-
teix any 'esmentada col-leccio passa a
formar part de la ja existent al Pavelld
Regi (conegut des del final de 1933 com
a Palauet Albéniz). Successivament i fins
al 1936 va continuar deixant en diposit
20 instruments més, fins a un total de 60
instruments.

Aquests 60 instruments es desglossa-
ren, segons la catalogacio efectuada per
Orsina Baget, seguint les pautes marca-
des pels tractadistes Mahillom, Sachs,
Kinsky i Lavoix. Una primera classifica-
cid fou la dels instruments de teclat,
d’'instruments de cordes polsades amb
manec i cordes polsades sense manec,
tots ells tractats des del punt de vista dels
caracters i I'arquitectura exterior i no des
de la seva constitucié organica. Cal des-
tacar de la série d’instruments de teclat,
un piano de cua de final del segle xviil
de fusta de noguera amb entallaments
daurats i platejats; la part del fons del
dispositiu del teclat esta decorada amb
un paisatge aquarel-lat sobre la fusta;
el seu estil correspon a 'inici del primer
imperi napoleonic i, per les caracterfs-
tiques i 'especial disposicio de la seva
maquinaria, representa una etapa inte-
ressant en I'evoluci6 del piano. Fabricat
a Viena per “Ant=Mart=Fhijm et Comp”,
les seves mides son de 86 cm d'altura per
228 cm de llarg i 120 cm d’amplada.

Pel que fa a la seva forma general, si-
milar a la del piano de cua modern, es
pot dir que des de I'aparicio del piano
després dels intents de Bartolomeo Cris-
tofori i els seus successors i sobretot
després de I'any 1830, en qué els pianos
comencgaren a ésser normalment fabri-
cats per Godefroy, Silbermann a la Saxo-

PIANO DE CUA.
FABRICAT PER
ANTONIUS MARTIN
THYJM ET COMP.

A VIENA, AUSTRIA.
FINAL DE

SEGLE XVIII.

AQUEST INSTRUMENT
VA SER DIPOSITAT

AL PAVELLO ALBENIZ,
ON FOREN INSTAL-LADES
LES COL-LECCIONS
APORTADES PER

LA CASA REIAL DURANT
L'EXPOSICIO DE 1929,
TRASPASSAT A LA JUNTA
DE MUSEUS EL 14

DE NOVEMBRE DE 1930.
ES TRACTA D'UN PETIT
EDIFICI D'UN BELL
CARACTER
ARQUITECTONIC

| ESPLENDIDAMENT
SITUAT, VOLTAT D'UN
JARDI ELEGANT

| CARACTERISTIC

nia, van coexistir les dues formes de pia-
no de cua, derivada de la forma en ala
del clavicémbal, i del piano de taula, de-
rivada de la forma rectangular del clavi-
cordi.

En el grup dels instruments de teclat,
cal ressenyar per la seva curiositat I'har-
monium portatil, un instrument que no
és de corda, per bé que presenta algunes

L’harmonium
portatil és un
instrument
curios, que no és
de corda pero
presenta algunes
similituds amb
el piano.

MUSEU DE LA MUSICA

similituds amb el piano, repetit en al-
gunes col:-leccions d’Europa i especial-
ment a Alemanya, on es denomina Bibel-
Armonium, pel fet de tenir forma de 1li-
bre tancat. La maquinaria de I'instrument
presenta els caracters dels orgues petits,
coneguts com a orgues “regal”, que fun-
cionen amb una manxa que |'executant
mou amb la ma esquerra i d’una altra
manxa de reserva d’aire. D’aquesta ma-
nera el music tocava amb la ma dreta lliu-
re I'acompanyament dels cants religio-
sos. Les seves mides son 15 cm d’al¢a-
ria per 55 cm de llarg i 37 cm d’amplada.

els instruments de corda pol-
sada amb manec, es pot res-
senyar el tipus tiorba o llatit
construit a Venécia al princi-
pi del segle xv11 per Magno Diefforpru-
char, que té a la tapa harmonica la
inscripcio de marca “Tieffenbrucker”
amb les aligues imperials adossades. El
luthier formava part dels constructors
d’instruments de corda en qué figuraven
Leonard Tieffenbrucker, establert a Pa-
dua, i Vendelius T. establert a Venécia.
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Es conserven instruments de Magno al
Museu del Royal College of Music de
Londres, a la Col-leccié Noeck de Ber-
lin, al Musikhistorisches Museum de Co-
penhaguen i a la Col-leccié Heyer de
Colonia. La caixa de ressonancia i el ma-
nec son de fusta de bants amb incrus-
tacions d’os, filetejat i amb dibuixos. La
disposicio dels dos clavillers correspon
a la seva doble utilitat d’acompanyament
del cant i de ressonancia lliure, Les se-
ves mides son 125 cm de llarg per 33 cm
d’ample.

Un altre instrument és la guitarra do-
ble, un exemplar amb dos manecs i una
Gnica caixa de ressonancia, tot alterant
la forma de les dues guitarres unides amb
un claviller afegit a la part inferior que
fa de base Gnica a les dues caixes. Els dos
clavillers estan units per un pont doble.
El de I’esquerra consta de 12 clavilles
corresponents a 6 cordes simples i el dia-
pas6 amb 18 trasts. Les dues boques cir-
culars estan al mateix nivell i presenten
ornaments amb motllures de fusta in-
crustrades i entre elles apareix una orla
de motllures de fusta que porta la ins-
cripeid JMS. La tapa té en tot I'entorn
una orla de fusta incrustrada; a la base
de I'instrument hi ha una peca de fusta
de bands. A cada costat de la caixa so-
nora hi ha un encaix per posar una clau
que devia servir per fer funcionar dues
clavilles destinades a moure un meca-
nisme de fusta interior per tal de reduir
el volum d’aire, probablement per tocar
a vegades l'instrument com a guitarra i
altres vegades com a bandfirria. Les se-
ves mides son de 98 cm de llarg per 36
cm d’ample i 99 cm de profunditat.

I marg¢ de 1936 Orsina Baget,

davant la passivitat denotada a

parer seu per la Junta de Museus

per exposar la seva col-leccio al
futur Museu d’Instruments Antics, va de-
cidir retirar el seu diposit i emportar-se
els 70 instruments. Altres ciutadans que
també havien deixat els seus instruments
veieren refusada la seva peticio de retorn.
L'any 1947 I’Ajuntament de Barcelona
va tornar a reprendre l'interés per aques-
ta col-leccid, segons un informe favora-
ble de Josep Ricart Matas, director del
Museu de la Musica, en el qual es deia
“que el Museo quedaria reducido a su
actual modestia” com també la possibi-
litat que fos adquirit per algun col-lec-
cionista privat o que, en el pitjor dels ca-
sos, pogues sortir d'Espanya. Tot aixo va
fer que es fes provisio de la quantitat
d’1.060.000 pessetes per a tal finalitat.
La col-leccio havia estat incrementada
dels 60 instruments que havia deixat i
els 70 que s’havia endut fins a un total
de 188 peces de qué consta la compra.
Entre els 10 instruments afegits en el pri-
mer moviment estava inclosa una guitar-
ra realitzada en caixa de palissandre, vo-

MUSEU DE LA MUSICA

GUITARRA DE DOBLE MANEC.
FABRICADA PER J.M.S.
INSTRUMENT PROCEDENT
DEL DIPOSIT QUE, FORMAT
PER QUARANTA EXEMPLARS
DE CORDA DELS SEGLES
XVII, XVIIL I XIX, ORSINA
BAGET DE FOLCH VA CEDIR
PER PODER SER EXHIBIT AL
PUBLIC EL 23 DE MARG

DE 1932, UNICA COL-LECCIO
PARTICULAR QUE EXISTEIX
A ESPANYA. PROPOSA QUE
LA JUNTA DE MUSEUS ES
FES CARREC DE LA
RESTAURACIO DE LES PECES
| PUBLICAR-NE UN CATALEG

rejat de nacre i ribets d’ivori construida
per Josep Pagés el 1806, la guitarra pre-
dilecta de Francesc Tarrega. donada el
1923 per Herminia Vifeta al Museu del
Teatre, la Misica i la Dansa de Marc-Je-
sis Bertran.

Aquestes 188 peces es dividien, se-
gons el cataleg del Museu del moment,
en 15 cordofons sense pont (com per
exemple una ngombi —arpa— guineana),
17 cordofons amb pont, sense ménec,
pingats (9 timpanons —psaltiris—, 1 arpa,
1 ganum), 51 cordofons amb pont, ac-
ci6 directa sense teclat, amb manec i
pincats (3 guitarres lira, 3 llaiits, 1 ar-
xicistre, 1 balalaika, 1 viola de ma), 17
cordofons amb pont, accié directa sen-
se teclat, amb manec, de fricci6 (1 vio-
la d’amor, 1 violi basté, 1 viola tenor), 6
cordofons amb pont, de teclat, percudits
amb tangent (clavidordis), 4 cordofons
amb pont, de teclat i pingats (clavicem-
bals), 36 cordofons amb pont, de teclat,
percudits amb martellet (7 pianos armari,
2 pianos de cua, 1 piano girafa), 6 aero-

Entre el 1936
1el 1947 es va
produir un buit
d’interes a redos
del patrimoni
museistic musical.

fons amb tubs, accio directa sense teclat,
de bisell (1 gralla), 11 aerofons amb tubs
accio directa sense teclat, d’embocadu-
ra (2 serpentons, 6 butsen), 1 aerofon
amb tubs i teclat (1 orgue positiu), 3
aerofons sense tubs, de teclat, amb
llengiieta lliure (2 harmoniums), 2 idio-
fons (1 roda de campanes), 7 mem-
branofons (1 taiko-tambor, 1 pandere-
ta amb sonalls), 9 programats de timbre
fix (3 rellotges musicals, 1 piano de ma-
nubri).

n el primitiu ingrés, Orsina Ba-
get definia una arpa cromatica
sense pedals (cordofon amb
pont, sense manec i pingat),
amb caixa sonora plana per tal de per-
metre posar cordes a cada costat i pla-
fons de la caixa de ressonancia de fusta
de pi amb un centre decorat amb un bust
de personatge que podria ser Gounod,
fet de marqueteria flanquejat per dues
boques semblants a la “f” del violi, co-
lumna prismatica ben decorada amb mar-
queteria de fusta de colors amb unes mi-
des de 174 cm. A la dreta de I'executant
tenia 24 cordes i a I'esquerra 60.
Aquesta col-leccid, important per la
quantitat, si bé algunes de les peces en-
trades posteriorment tenien més im-
portancia per la qualitat, revitalitza el
museu, mentre que onze anys abans no
va interessar. No és el moment de criti-
car la politica que es va dur en els anys
inicials ni les raons que en forgaren la re-
tirada. Es entre el fons de 'actual Mu-
seu de la Musica i en podem gaudir. Aixo
és tot.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Fonoll

Vet aqui que fa anys, Celdoni Fonoll anava per aquests
mons de Déu divulgant el millor de la nostra poesia. Li
posava musica o hi buscava un fons i recitava. Grans mui-
sics 'acompanyaven, entre ells els guitarristes sud-ame-
ricans Eulogio Dévalos i Miguel Angel Cherubito, que ha-
vien fet costat a Victor Jara. Una nit de bolo geélid, amb una
Jurgo carregant I'inseparable equip de veu Vocal Master,
pura protohistoria, un pneumatic es va punxar. En Fonoll
va baixar, i com va poder va canviar la roda i de passada
la va encadenar per evitar esgarrifoses derrapades sobre
pista de gel. Quan va acabar i, extenuat i garratibat, va en-
trar novament a la furgo, en Cherubito va exclamar: “He

chorado de frio!”

| per ANTONI BATISTA

eldoni Fonoll pot explicar
moltes histories d’aquestes,
potser ho fara perque ara es-
merca el seu art esmolant la
ploma. Ha fet un bon seguit de llibres
de poemes, molt ben il-lustrats sempre,
on canta la nostra natura, les herbes,
els bolets, els arbres, els ocells... En sap
imitar moltes cantarelles i també hi afe-
geix musiques i les canta, amb I'acom-
panyament del seu nebot, Isaac Fonoll,
format a Mentserrat, i la veu sempre
afinada de la seva dona, Lloll Bertran,
bona actriu perd també bona cantant.
El seu ultim llibre, Arbres dels nos-
tres paisatges, és encara objecte de pre-
sentacions/espectacle, que acostumen
de convocar plenaris. La primera accid,
a la Pedrera, va provocar overboocking.
La per ara darrera, a la seu d’Omnium
Cultural, gairebé. Encara amb tot aixd
a I'agenda, en Fonoll ja esta preparant
el seu proper llibre de poeta naturalis-
ta/ecologista. Torna als animals, pero
de més cubicatge que els pardals.

Queda al darrere una extensa pro-
duccid, tant discografica com bi-
bliografica. Fa goig veure la col-leccio
La poesia a I'escola, i el volum Nou se-
gles de poesia als Paisos Catalans, me-
ravellosa eina didactica que caldria re-
editar perqué en molt poques paraules
s’introdueix un entenedor relat de la
nostra lirica, barrejada amb la historia,
i amb les partitures de les cancons. En
té moltes de bones, perd per a mi en-
cara toco la “Canco de la mort petita”,
sobre text de Vicent Andrés Estellés, i
I"“Illa deserta”, amb lletra de Riba, que
jo vaig convertir en motet religids que
interpretava a I'orgue barroc de Torre-
dembarra, amb el meu pare cantant-la.
El meu pare cantava tan bé com en Fo-
noll, pero jo no li arribava a treure el
suc que li va treure Rafael Subirachs al
piano, tot i que llegia la seva partitura,
amb una inspirada modulacio.

Molts poetes estimen en Fonoll, per-
que ha fet molt per la seva obra des de
la dignitat estética. L'estimava Salva-
dor Espriu, i Foix, i Vinyoli, Pere Quart,
Estellés... Ell i la Lloll I'anaven a veu-
re a Burjassot. Un dia els va portar a
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CELDONI FONOLL

donar un tomb per I’Albufera, i alla a
la bassa, amb el sol de tarda platejant
la regatera del top de I'actriu, els ulls
del poeta s’aixecaven per poder mirar
més avall. En Fonoll, com un senyor,
va dir a la seva dona: “Li vols mostrar
els pits a I'Estellés?”

| poeta Fonoll també ha can-
tat el sexe, sempre amb un piu
d’humor. He tingut el privile-
gi d’estar entre els primers lec-
tors d’aquests poemaris, i de sentir-los-
hi recitats per ell, que me’n demana-
va parer. Vaig arribar a recargolar-me
de riure, amb la qual cosa no era mas-
sa necessaria una aportacio verbal. Lé-
xit es predicava en I'accid i, com diu la
medicina, molt especificament referi-
da al baix ventre, la funcié crea 1’or-
gan.
Celdoni Fonoll continua incansable
la seva feina creativa. Es evident que li
queda molta corda i que faci el que fa-
ci sera bo, perque és exigent, primmi-
rat i rigorés. Una antologia discografi-
ca de les seves cancons s’anuncia per a
la tardor.
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MIKROKOSMOS

Comentaris
escolars

per PERE ARTIS

e
s fora de tot dubte que una bona for-

maci6 musical adulta ha d’haver tin-

gut origen en la infantesa. Per aixo
son tan importants les accions que institu-
cions de prestigi porten a terme en aquest
camp.

En voldria destacar dues:

a) El prestigios cicle Les Escoles al Palau
que organitza el Consorci del Palau de la
Misica Catalana, que supera des de fa molts
anys les expectatives inicials.

b) També L’Auditori en té una: és el
Cantania. Consisteix en la interpretacio con-
junta de tots els alumnes d'una obra es-
crita expressament per a ells. Cada centre
la prepara individualment durant el curs i,
finalment, després de I"assaig general, se’'n
fa la interpretacio publica. El darrer curs
I'obra fou El moti de Josep Vila, director de
I’'Orfed Catala i del Cor de I'Orquestra de
Radiotelevisio Espanyola.

Heus aci alguns dels comentaris dels nens
d'una escola de primaria, després de I'ex-
periéncia viscuda:

~Va ser molt divertit i també uns dies
abans em vaig comencar a emocionar, i, al
concert, massa. Quan va acabar el concert
em sentia feli¢ i content, molt content
d'haver-ho aconseguit.

~Va ser la millor cantata que he fet mai
a la meva vida durant deu anys.

~Durant tots aquests mesos, van passar
tan rapids els dies!... [ vam anar aprenent
les cangons. Fins que va arribar el moment,
teniem totes les coses preparades. Em sen-
tia que no podia creure que havia arribat
aquell dia, estava tan emocionada... i em
vaig sentir molt bé per dins i molt que molt
feli¢ per dins i per fora...

—Em va fer molta il-lusié que el pare i
la mare em miressin...

—Nosalfres ens vam sentir orgullosos, per-
que mai, mai nosaltres haviem anat a can-
tar a L'Auditori ni en cap lloc on es fa mui-
sica, [ als nostres peus teniem un piiblic que
estava esperant que cantéssim per a ells.

He citat aquests exemples, perd em cons-
ta que en molts altres llocs del pais, en les
escoles on hi ha un professor sensibilitzat
per I'afer, també s'ensenya a estimar i a prac-
ticar la masica.

Caldria, doncs, potenciar totes aquestes
iniciatives a fi que, dins de molt poc temps,
la masica deixi de tenir aquella despectiva
condicio de “maria” que durant tants anys
havia tingut.

R C
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Felix Millet

guardonat amb el premi
“Ciutada que ens Honora”

A, BOFILL

FELIX MILLET | EL PRESIDENT DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA, JOSE MONTILLA.
AL CENTRE DE LA IMATGE, LA SRA, ADELA SUBIRANA

| passat dia 9 de juliol el Palau de Pedralbes va acollir I'acte de lliurament

del premi “Ciutada que ens Honora”, que atorga el Grup Set, amb el qual

enguany ha estat distingit Felix Millet, president de I'Orfeé Catala i de la
Fundacié Orfed Catala-Palau de la Misica.

['acte va aplegar unes 600 persones i va ser presidit pel president de la Ge-
neralitat, José Montilla, pel ministre de Cultura, César Antonio Molina, i per I'al-
calde de Barcelona, Jordi Hereu.

El parlament d’ofrena va ser a cura de la presidenta de I'esmentat Grup Set,
Adela Subirana, que va fer un recorregut pels mérits contrets pel guardonat al
capdavant de la transformacié del Palau de la Mdsica Catalana.

Felix Millet, per la seva part, en el seu extens discurs, i després d’elogiar la tas-
ca que endega I'esmentat Grup Set, format per dones empresaries, va manifes-
tar-se no sols agrait, sind també emocionat i va compartir el guardé amb tot
I'equip, i equips, que al llarg dels seus 30 anys de presidéncia de I'Orfed, 25 del
Consorci i 18 de la Fundacié, han col-laborat decisivament als éxits assolits, al-
hora que feia remarca en algunes persones concretes que hi han contribuit d’u-
na manera especial.

Sobre la base de les obres de reforma del Palau i després d’ampliacio, es va re-
ferir també a les diverses instancies de la casa, com equips artistics ~Orfed, Cor
de Cambra, Escola Coral-i “Revista Musical Catalana”, tot indicant que al Pa-
lau tots plegats fan una auténtica pinya.

Va fer un homenatge explicit a la societat civil, que sempre li ha donat su-
port i es referi de manera particular al ministre de Cultura i, en aquest sentit,
va fer una crida explicita a respectar els politics, remarcant la importancia i ne-
cessitat de la seva tasca i proposant de donar-los idees.

També va fer una crida a escoltar masica i aixi mateix va fer un elogi molt am-
pli del somriure, tot fent-ne una citacié de Ghandi.

Jordi Hereu i César Antonio Molina van coincidir a destacar la tasca endega-
da per Felix Millet al Palau de la Masica, i amb José Montilla, que va cloure el
torn de parlaments, van coincidir a elogiar iniciatives com les de Grup Set, i la
defensa del paper de la societat civil. RRMC
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Exposicio
25 anys de I’Associacio de

Publicacions Periodiques
En Catala.

Al Palau Robert,
del 15 de juliol
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DEL SEU AFFM.

Sr. Josep Carreras

(en I'altissima dignitat de capteniment en un recital ﬁnic)

Estimat amic:

Porto molt anys seguint de prop la seva trajectoria per im-
peratiu professional, és clar, perd també —a partir d’un il-lo-
calitzable i llunya moment— per devocid; per aquesta zona
de la sensibilitat que transcendeix justament la implacable qua-
dratura de I'al-ludit context i s’endinsa en un estadi més in-
tim, més subcutani.

Les dues vessants em van empenyer —no podia ser altra-
ment— a ser present el passat dia 17 de juny al Gran Teatre del
Liceu; a acompanyar-lo en el recital commemoratiu del mig
segle d'un debut que, per bé que de bona recordanga, no po-
dia avancar el molt que després va prendre cos. Va ser una
d’aquelles festes privilegiades en expectatives i sentit, a la fi
correspostes amb escreix.

Em trobava privilegiadament situat davant seu, gairebé a
tocar de la seva persona, i vaig intentar copsar el tot que van
donar gairebé tres hores de preséncia activa damunt I'escenari
—una més del que hauria estat normal. I sense entrar en de-
talls, m'ha quedat molt amarada la imatge d’'una dignissima
manera d’actuar i d'un domini del seu paper realment extra-
ordinaris. Per la mateixa naturalesa del seu ofici —amb un subs-
trat exhibicionista ineludible- i també per la circumstancia ex-
cepcional de I'esdeveniment, podia haver-se abandonat a un
cert “entreguisme” populista, de la ma de nombroses variants
possibles: des del discret pero projectat “Gracies”, a altres ges-
tos i expressions més vistents i fins i tot amb deixos melo-
dramatics, ni que fossin lleus..., que amb tota certesa li hau-
rien fornit redits immediats d'allo més exultants per part d’'un
public disposat a tot; o més ben dit encara més exultants, que
no ho van ser poc.

Ben altrament, va encaixar cada instant amb una serenitat,
aparentment molt dominada, sense caure mai en cap mena de
concessio bastarda. Tot el que va fer vosté damunt I'escenari
va estar presidit pel segell d’una elevada professionalitat i per
un senyoriu i distincio propis de la seva gran categoria per-
sonal, amb tota certesa deutora d’'una acumulacio de vida molt
intensament i profitosament viscuda. Va respondre de mane-
ra generosa a les impetuoses mostres d’afecte —amb la pro-
pensio al massa, tan propi del mon de les manifestacions li-
riques, risc evident d’impacte en el rostre d’almenys un pre-
sent floral inclos— i va saber contraposar una equilibradissima
imatge de distincio i preséncia a aquest desbordament entu-
siasta, i també afectiu, és clar, que més que no agombolava,
envaia l'ambient.

A tots ens hauria agradat saber qué podia passar pel seu
cervell en aquelles hores, perd de la manera com determi-
nats silencis parlen amb una eloqgiiencia penetrant, he llegit en
la seva austeritat i mudesa gestual una llicé impagable de clas-
se. de plenitud i també de resposta afectiva auténtica —pot-
ser també qui sap si un pél escéptica per allo del massa al-lu-
dit—; un afecte, el seu, que en justa i exacta correspondéncia
no necessita malbaratar-se en el mercat de les ocasions quin-
calleres estentories.

No cal que li digui que el nivell de subcutaneitat sensible i
afectiva esmentat al principi, s’ha enfondit perceptiblement.

Del seu affm.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

Compondre, mai composar

per FRANCESC TAVERNA-BECH

e manera dispersa, per no dir desordenada i sem-

pre, pero, al voltant d'un punt que simbolitza la

musica, s’ha anat reflexionant sobre el que suposa
crear amb sons. En definitiva, el que significa fer masica
per ser interpretada i escoltada. O sigui, hem anat trac-
tant facetes de la feina del compositor. D’aquest treball, uns
en diuen “compondre”, d’altres, ignoro per quina causa, en
diuen “composar”... Tanmateix entre els dos verbs hi ha en
principi diferéncies importants tant en significat com en
contingut. Només cal consultar el diccionari de la llengua
i comprovarem que compondre és formar un tot, reunint o
combinant diversos elements, fer una obra intel-lectual...
En canvi, a I'entrada de composar es diu: imposar arbitra-
riament (a algid) una contribucio, una multa i també: cap-
tenir-se (amb algii) fent-lo anar dret, imposant-li la nostra
voluntat, fent-li creure el que volem. Aixo és el que po-
dem llegir en el Diccionari general de la llengua catalana
de Pompeu Fabra, pero també en el Diccionari catald, va-
lencia, balear d’Alcover: en el mot composar, s’hi inclou la
definicié segiient: composar: compondre, formar un tot per
la combinacio de diverses parts... Fins a cert punt la con-
troveérsia esta servida i malgrat aixo, quan s’afirma que com-
pondre és formar un tot, reunint o combinant diversos ele-

ments hi ha un matis ben diferent de quan s’afirma: for-
mar un tot per la combinacié de diverses parts. La diferén-
cia es troba en el significat del que és un element i del que
€s una part. Per element s’entén la part més simple d’un
objecte, és I'esseéncia de I'objecte. En mdsica, el cos simple
o I'esséncia és el motiu format per un minim de sons que for-
men una unitat. En ella, s’hi conjuguen tres elements: la li-
nia que configuren les freqiiéncies de les vibraciéns sono-
res (altura), el color (timbre) i el ritme (respiracid, pulsa-
cid dels sons). El compositor aspira o persegueix combinar
aquests elements de manera inédita i personal per expressar
un sentiment, una idea, una sensacio, etc. En canvi, la part
d'un objecte suposa una combinacié prévia d’elements, o si-
gui I'acte creatiu ja no és el primer pas en un terreny inex-
plorat, sin6 que inclou I'existéncia de quelcom creat pré-
viament. En certa manera, quan algt em refutava la parau-
la compondre, adduint que era “lletja” (al marge: hi ha
paraules lletges?) perque li suggeria el fet de pondre un ou
i preferia utilitzar el verb composar, en la seva ignorancia
va donar-me la rad: I'ou és la part més elemental d'un cos,
€s una cél-lula! Es I'element basic o sigui és el motiu d'una
obra musical. D'ell emana i s’origina tot el pensament que
dona forma i vida a la composicio.




Joan Francesc Marco

Nou director general
del Gran Teatre del Liceu

| dia 3 de juliol Joan Francesc

Marco va ser nomenat nou di-

rector general de la Fundacio i
del Consorci del Gran Teatre del Li-
ceu, a proposta de la Comissio Execu-
tiva. D’aquesta manera es posava fi a
un periode d’interinitat consegiient a
la marxa de I'anterior directora, Rosa
Cullell, a la més alta instancia execu-
tiva de la Corporaci6 Catalana de Ra-
dio i Televisio.

Marco era un dels noms que sona-
ven amb més insisténcia, entre un grup
al qual havia situat per una part la ru-
morologia més o menys documentada
i per I'altra la condicié de personali-
tats conegudes de la gestid musical.

Joan Francesc Marco compta amb
una trajectoria dilatada en el camp ja
sigui de la gestio com de la politica cul-
tural, ja que, entre altres funcions, ha
estat responsable d’organitzar el Pa-
tronat Municipal de Cultura de I'A-
juntament de I’Hospitalet de Llobre-
gat, diputat de Cultura de la Diputa-
ci0 de Barcelona, subdirector del
Departament de Musica del Ministeri

de Cultura, carrec en el qual va orga-
nitzar el Pla d’Auditoris. Posteriorment
va ser director general de I'Instituto
Nacional de les Artes Escénicas y de
la Masica (INAEM). També ha estat
conseller delegat del Teatre Nacional
de Catalunya i actualment era el co-
missionat per al projecte de Ciutat de
la Musica de Sabadell.

2a Trobada Internacional
de Cors d’'Homes

| passat 13 de juliol se celebra al Palau de la Musica Catalana I'acte cen-

tral de la 2a Trobada Internacional de Cors d’Homes que organitza la

Federacio de Cors de Clavé, i que compta amb la participacié de Ramon
Nicolau, comissionat de I’Alcaldia per a la Participacio Ciutadana.

Es tracta d'un esdeveniment musical de primer ordre en el qual participaren
cinc corals del continent europeu, aixi com les corals locals de la Federacio, que
organitzen un acte territorial. Les corals convidades van ser Mannerchor Leip-
zig-Nord (Alemanya),Vocal Ensemble Slava (Eslovénia), The Glostrup Male Voi-
ce Choir (Dinamarca), London Gay Men's Chorus (Regne Unit), Cor Jove de
Veus d'Homes de Sofia (Bulgaria).

La peca obligada per a totes les corals va ser Les flors de maig de Josep An-
selm Clavé.

Durant la setmana del 13 al 18 de juliol es realitzaren quinze concerts arreu
del pais, aixi com una taula rodona al Museu d'Historia de Catalunya per trac-
tar del tema dels cors d’homes i la seva especificitat.

Hi cantaren, a més d'una de les corals internacionals convidades, la coral de
la poblacit que organitza I'acte.

L’APPEC estrena maquines
expenedores de revistes

| passat maig s’inauguraren les dues primeres maquines expenedores de re-

vistes al Mercat de la Concepcit de Barcelona que 1'Associacio de Publica-
cions Periodiques en Catala (APPEC) va adquirir per ampliar els canals de dis-
tribucio directa de les revistes en catala, i entre les quals figura la “Revista
Musical Catalana”, amb vint-i-tres revistes més associades.
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Els concursos
obert§«:e

“\

per JORDI MALUQUER

\ 's-R‘.w -
s NG EASS
egons unes recomanacions de46is

usos emanades del govern estatal,

ocupar qualsevol carrec artistic que
depengui de les institucions publiques
s’haura de fer per concurs obert d’ambit
internacional o, com a minim, europeu.
Aquesta recomanacio, que sera obligada,
té 'avantatge de promocionar i fer ascen-
dir els que puguin estar en una escala in-
ferior al carrec que pretenen, pero al ma-
teix temps té I'inconvenient que perso-
natges acreditats probablement no es
presentaran a concurs malgrat que els in-
teressi la plaga per no quedar al descobert
en el lloc que ocupin, en especial si és del
mateix ambit. Les experiéncies fins ara co-
negudes han estat positives. El director ar-
tistic del Teatro Real de Madrid s’ha de-
mostrat molt competent tot i que venia
d'un ens amb un caire diferent com era la
Setmana de Musica Religiosa de Conca.
Rosa Cullell, també per concurs, ha fet
el salt de gestionar un Consorci operistic
a una Corporaci6 de mitjans audiovisuals.
Per concurs es va adjudicar la plaga de di-
rector del Grec a un ciutada argenti que,
entre moltes altres coses, havia dirigit el
Teatro Coldn de Buenos Aires.

Tinc la suposici6 que quan, per concurs,
no sorgeixi el perfil esperat, s’haura d’a-
cabar declarant desert i, feta la llei, feta la
trampa, es convocara novament tot asse-
gurant un candidat escollit que el gua-
nyara. No sabem ben bé encara I'abast de
la disposicid, pero ;s’imaginen, en un fu-
tur, convocant per concurs la plaga de di-
rector de la Orquesta Nacional o de 'OBC?
Molts joves amb qualitats s’hi presentarien,
pero és dificil imaginar que un gran direc-
tor, amb carrera consolidada, ho fes.

Fins ara la responsabilitat era de 'au-
toritat politica que en tenia la supervisio.
Se suposa que, després de consultes di-
verses, prenia la decisio i es definia. Ara
només podré col-laborar en la tria dels que
es presentin. Caldra estar amatent i seguir-
ho abans que ens caigui al damunt una no-
va batalla: la del control politic que el Mi-
nisteri de Cultura esta preparant sobre to-
tes les entitats de pes artistic que mereixin
i, per tant, hagin de dur el nom d’estatal
en la seva denominacié. Fins ara amb una
mica més de prudéncia que els francesos,
que a tot aquell teatre, orquestra o museu
que vulgui rebre una subvencié important
ha de dur el nom de national, ben entés
com a naci6 francesa.
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Salvador Mas

Nou director de
I'Orquesta Ciudad de Granada

| director barceloni Salvador
Mas acaba de ser nomenat nou
titular de I'Orquesta Ciudad de
Granada, segons decisi6 presa pel con-
sell rector de I'esmentada orquestra,
del qual formen part I’Ajuntament de
Granada, la Diputaci6 de Granada, la
Junta d’Andalusia i Caja de Granada,
comptant amb I'acord majoritari tant
de la Comissio Artistica del Consorci
com dels membres de 'orquestra.
Salvador Mas, actualment director
de 'ESMUC, ja era principal director
invitat d’aquesta orquestra, carrec en
el qual sera substituit per Pablo Gon-
zdlez i per Harry Christophers. Mas
substitueix Jean-Jacques Kantorow, que
alhora havia fet el mateix amb Josep
Pons, fins que aquest va passar a di-
rigir 'ONE.

A I'Entorn del Piano, cicle
de concerts a Palma de Mallorca

uatre concerts configuren el cicle titulat A 'Entorn del Piano, que se ce-
lebrara del 3 al 24 d’octubre al Centre de Cultura de Sa Nostra de Pal-
ma de Mallorca,

Aquest cicle, en la seva segona edicio, és dirigit pel pianista francés i profes-
sor de 'ESMUC Pierre Reach, que intervindra en el primer dels concerts acom-
panyant el baix bariton catala Joan Martin-Royo, en la versié del cicle Winter-
reise de Franz Schubert.

El dia 10 d’octubre actuara el violoncel-lista Gary Hoffman amb un recital
amb obres de Beethoven i César Frank.

El piano sera el protagonista absolut del tercer concert amb la presentacié del
pianista Antonio Pompa Baldi, primer premi del Concurs Internacional de Cle-
veland i segon del Van Cliburnm. Oferira un recital amb obres de Schumann,
Chopin i Liszt.

Pierre Reach protagonitzara el darrer concert, destinat a celebrar el cente-
nari del naixement d’Olivier Messiaen, amb la interpretacio d'un programa que
inclou alguns dels Regards sur I'Enfant Jesus, aixi com el Quartet per a la fi
del mon.

La jove violinista Maria Florea
guanya el Concurs Paper de Musica

a violinista Maria Florea Sitja, de 14 anys, ha estat la guanyadora de la
19a edici6 del Concurs Paper de Masica de Capellades que es va celebrar
el passat maig.

El jurat estava format per Antoni Ros Marba, Albert Attenelle, Corrado
Bolsi, Benet Casablancas, Jaume Cortadellas, Mark Friedhoff, Assumpta Mateu,
Jorge de Persia i Carles Riera.

El premi d’aquest concurs consisteix en la participacié garantida en un mi-
nim de 10 actuacions en festivals i cicles de concerts i en el premi especial Ho-
tel Santa Marta de Lloret de Mar de 1.400 euros.

En aquesta edicio, s’hi van presentar 32 intérprets (2 solistes i 15 grups) pro-
cedents d’arreu de I'Estat espanyol i d’altres paisos d’Europa, America i Asia.
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ARS SUBTILIOR
Classicaa TV

per XAVIER CHAVARRIA

m fa una certa recanga escriure so-

bre aquest tema, perqué la meva

opinio pot malinterpretar-se, i per-
qué hi estic implicat fins i tot professio-
nalment; pero precisament aquesta expe-
riéncia i el coneixement de les interioritats
del mitja me'n donen una visio fins a cert
punt privilegiada. Em refereixo a una de
les queixes i demandes més habituals de
musics i melomans d’aquest pais: la
preséncia i ubicacié de la musica classica
a la televisio, considerada pobra i margi-
nal. Aixo és cert i €s una injusticia. Pero
sovint s’esgrimeix aquest déficit com un
dels culpables de la poca cultura musical
del pais, o bé se'n reclama més per fer-
ne créixer el nivell general. | aixo no va ai-
xi. Si en aquest pais la musica culta és de
minories, no és per culpa del tractament
que li donen els mitjans. La musica clas-
sica no és un producte que es pugui “ven-
dre” facilment per televisié: hi té un en-
caix dificil, no és el seu medi natural (la
seva difusio, si; pero no pas el concert). |
per tant, la musica classica a la televisio
no esta en horaris de maxima audiéncia
perque probablement no hi ha d’estar. O
dit d'una altra manera, que hi estigui no
contribuira a fomentar I"aficio per la mu-
sica en la gent que no té ja aquesta aficio.
No ens podem enganyar: no té sentit col-lo-
car programes de minories (i la masica, en
aquest pais, ho és) en horaris de maxima
audiéncia, perqué senzillament aquesta au-

diéncia baixara. I no pel fet de col-locar

concerts o programes de msica en aques-
tes franges, augmentara la seva audiéncia:
ubicar-la en horari prime-time no serviria

per fer-ne créixer els espectadors ni per

crear nous melomans.

La solucié que esborrara completament
totes aquestes trifulques i exigéncies arri-
bara amb la TV digital i la programacié
a la carta, en la qual hi haura canals ex-
clusivament dedicats, les 24 hores del dia,
a la masica classica i a tots i cadascun dels
seus géneres: ens atrevim a pronosticar
quines audiéncies tindran? El déficit de
cultura musical d’aquest pais no I’ha de
solucionar la TV: la gent mirara progra-
mes de misica si realment ja li agrada,
pero no creixera la seva aficio pel sol fet
de veure-la per la petita pantalla. El que
ha de fer la televisio és oferir un produc-
te ben fet i de qualitat, no recloure’l en ho-
raris intempestius ni moure’l constantment
de franja, i promocionar-lo adequadament:
la ubicacio en la graella té una importan-
cia relativa. El pablic de la mdisica classi-
ca es crea en altres ambits.

RMC.
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CONVOCATORIES

CONCURS DE GUITARRA PRINTEMPS DE LA GUITARE. Tindra lloc del 26
de setembre al 4 d’octubre a la localitat belga de Charleroi. Hi poden pren-
dre part tots els guitarristes d’un maxim de 32 anys d’edat. Hi haura dues
proves eliminatories i una final amb quatre finalistes. S’hi atorgaran qua-
tre premis: de 5.000 a 1.000 euros. Per a més informacio: <www.prin-
temps-guitare.be>.

i XIX PREMI JOVES COMPOSITORS. Organitzat per la Fundacion Autor i el
CDMC, hi poden prendre part tots els compositors del mén, membres
de I'SGAE i que no hagin fet els 35 anys d’edat el dia 30 de setembre de
2008. No hi poden concérrer els guanyadors de primers premis d’edicions
posteriors al 2005. Les obres han de ser inédites, mai interpretades en pa-
blic i mai premiades en altres concursos, d’una durada entre 7 i 12 minuts.
Cal consultar les bases per al planter instrumental. S’hi atorgaran tres pre-
mis: 6.000, 3.000 i 1.500 euros, i una mencio honorifica de 1.200 euros.
La data limit de presentaci6 d’obres és el dia 30 de setembre de 2008. Per
a més informacié: <www.fundacionautor.org>.

[l BECA DE LA FUNDACIO GUELL, CURS 2008-09. Hi poden optar els Ili-
cenciats universitaris que hagin acabat la llicenciatura en els dos darrers
cursos académics i obtingut el titol en universitats catalanes, i els titulats
superiors de conservatoris catalans, entre 18 i 30 anys, L'objectiu és apro-
fundir en la investigacié de temes cientifics musicals i en el perfecciona-
ment de la técnica musical. La beca per al curs 2008-09 sera d’interpre-
tacié musical, per un import de 3.500 euros. Les sol-licituds es poden pre-
sentar fins al dia 30 de setembre de 2008. Per a més informacio:
<www.racha.org> (esdeveniments).

fll V CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA DE BARCELONA MIQUEL
LLOBET 2008. Del 2 al 9 de novembre, tindra lloc al Conservatori Muni-
cipal de Barcelona (la final sera a L’Auditori) i hi poden prendre part
tots els guitarristes que el dia 2 de novembre de 2008 no hagin fet els 35
anys d’edat. Tindra dues eliminatories i una final i s’hi atorgaran tres pre-
mis: 5.000, 3.000 i 1.500 euros (més un concert a cadascun), a més d’al-
tres premis especials. La data limit d'inscripeio és el dia 24 d’octubre de
2008. Més informacio: <www.cigbcn.com>,

jll PREMIS DE LA FUNDACIO PRIVADA RIUS | VIRGILL Premis de composi-
ci6 musical. X Premi a la millor composicio de mdasica classica de grau
mitja, per a alumnes que han finalitzat el sisé curs de nivell mitja en un
conservatori; i Il Premi a la millor composicié de musica classica per a
alumnes de grau superior i graduats en un conservatori. Per a més infor-
macio: <www.fundacioriusivirgili.org>.

TARRAGONA. Hi poden participar tots els compositors amb una sola
obra inédita, simfonica amb solistes (maxim 3) o sense, i amb mitjans
electroacistics o sense, d'una durada maxima aconsellada de 20 minuts.
El premi és de 12.000 euros. L'obra guanyadora sera estrenada a Tarra-
gona l'any que ve per 'OBC. La data limit de presentacio d’obres és el dia
15 de novembre de 2008. Més informacio: <www.tarragona-premi-com-
posicio.org>.

rlﬁé PREMI INTERNACIONAL DE COMPOSICIO MUSICAL CIUTAT DE

CETE". Del 25 al 29 de novembre de 2008 i organitzat per [J]MM d’Alba-
cete, hi poden prendre part els pianistes de nacionalitat espanyola que en-
cara no hagin fet els 30 anys el dia 25 de novembre de 2008, ni els pre-
miats amb el primer premi en edicions anteriors. Hi haura una prova
eliminatoria i una prova final. S’hi atorgaran tres premis: 5.000, 1.800 i
600 euros, a més de diversos premis especials. La data limit d'inscripcio
¢s el dia 20 d’octubre de 2008. Per a més informacio, obres que cal pre-
parar i condicions de participacié: [JMM d’Albacete. Pl. Gabriel Loda-
res, 4. 02002 Albacete. Tel.: 967 50 01 91 /967 59 04 01 /629 32 94 99,
Fax: 967 59 04 01.
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Concerts dedicats
al matrimoni
Mompou-Bravo

er segon any consecutiu la Fundacio
PMompou. creada el 2006 per la vidua

del compositor, la pianista Carme Bra-
vo, organitza juntament amb Joventuts Mu-
sicals de Barcelona (a mode de memorial
anual en homenatge al matrimoni) dos con-
certs sempre al voltant de la data del 30 de
juny, aniversari de la mort del compositor.

Enguany, el primer concert, que va tenir
lloc el passat 30 juny, reuni la mezzosoprano
Marisa Martins i el pianista Mac McClure,
que van oferir obres de Ravel, Debussy, Fa-
lla, Mompou, Poulenc i Albéniz, tot donant
forma a la proposta “Mompou a Franga 1929-
1940".

El segon concert (al Petit Palau) timgué lloc
el passat 3 de juliol i amb la proposta “Mo-
dernisme i postromanticisme a Barcelona
1900-19207, la soprano Rosa Mateu, també
acompanyada al piano per Mac McClure, ofe-
1 cancons de Morera, Vines, Mompou, |. La-
mote de Grignon, Casals, Massana, Marshall,
Pahissa, Albéniz, Zamacois i Granados.

L'any passat, també al Petit Palau, els con-
certs van ser a principis de juliol, un de pia-
no amb Javier Perianes tocant tota la Miisica
callada, i un de guitarra amb Jaume Torrent
tocant la Suite compostelana i altres obres de
guitarra de Mompou, a més d'obres d’altres
autors.

Premis musicals del
Conservatori de Girona

| Conservatori de Musica Isaac Albéniz
Ede Girona atorga el passat mes de maig

els premis de la 7a convocatoria dels
Premis d’Interpretacié Musical i Composicio,
que per primera vegada es van obrir a estu-
diants de masica de tot Catalunya i en qué
van participar prop de 80 joves intérprets. En
el terreny de la interpretacio, s’establiren cinc
modalitats (instruments de corda fregada,
vent, teclat, cordes polsades i misica de cam-
bra) amb quatre categories segons I'edat. Re-
latem només els primers premis de cada ca-
tegoria, sense assenyalar els premis deserts;
els resultats van ser els segiients.

En la modalitat d’instruments de corda fre-
gada: Laura Junaco (violoncel) i Octavi Mar-
tinez (violi). En la modalitat d'instruments de
vent: Alba Ginesta (flauta travessera); Sergi
Llopart (saxo) i Iris Mana (flauta de bec).

En la modalitat d’instruments de teclat:
Carme Cavalleria, Marie Decker i Judith Bo-
tanch (exaequo). En la modalitat d’instru-
ments de cordes polsades, instruments de per-
cussio i cant: Pedro Alcacer (viola de ma i
latit). Finalment, en la modalitat de misica
de cambra: Elena Batallé i Marcel Torres (duo
de guitarres) i Maria Ribera, M. Elena Casa-
nas i Marina Mir (trio de guitarres).




Barcelona dona el nom de
Joaquim Serra a una placa

JOAQUIM SERRA

ituada al Districte de Nou Barris,

davant del Mercat de la Mare de

Déu de Montserrat (entre la Via
Favéncia i els carrers de les Torres, Ai-
guablava i Port de la Selva), la nova
placa dedicada al compositor de Pera-
lada és previst que s’inauguri oficial-
ment aquest setembre, amb la partici-
paci6 de la Coordinadora d’Entitats Sar-
danistes de Barcelona.

Aquest ha estat el resultat d'una ini-
ciativa de la Comissio Centenari Joa-
quim Serra, que considerava la ciutat
de Barcelona deutora d’un espai ptblic
dedicat a la memoria del compositor.
Les altres viles i ciutats catalanes que
tenen carrers o places dedicades al com-
positor son: Peralada (vila on va néixer
Serra), Castelltercol (vila on es va re-
tirar), Figueres, Castell i Platja d’Aro,
Canoves, Samalus i Vila-seca.

Arantxa Calvo guanya
el Concurs Massia

a soprano mallorquina Arantxa Calvo va obtenir el Premi Joan Massia en
la seva 29a edicio, enguany dedicada a la modalitat de cant. El Premi
Maria Carbonell va ser atorgat a Tatiana Bogdantxikova i el Premi Asso-
ciacio a la millor interpretacio de I'obra de Joan Massia va ser per a Maria Miro.
El Premi Juvenil al millor intérpret menor de 20 anys va ser declarat desert. El
jurat estava format per Carmen Bustamante, Dalmau Gonzélez, Mireia Pinto i
Enriqueta Tarrés, sota la presidéncia de Salvador Pueyo. El Concurs, organit-
zat per I'’Associacié d’Amics i Deixebles de Joan Massia i Maria Carbonell, va te-

nir lloc el passat abril a 'Esmuc.

El Palau de la Musica,
accessible als discapacitats visuals

Is afiliats a I'Organitzacio Nacio-

nal de Cecs (ONCE) van gaudir

la temporada passada de diversos
concerts del cicle Els Diumenges al Pa-
lau, segons un acord entre la Fundacio
Orfed Catala-Palau de la Musica Cata-
lana i FONCE. L'acord inclou la publi-
cacio dels programes de ma dels con-
certs en sistema braille, una formacio
als acomodadors del Palau per atendre
degudament els discapacitats visuals que
assisteixin als concerts i I'accés a la sa-
la dels gossos pigall, entre altres mesu-
res.

El conveni entre les dues entitats es
va signar I'any 2004 i s’ha renovat any
rere any amb la intencié d’apropar la
misica al collectiu de cecs. Aquesta ini-
ciativa s'emmarca en I'accio social i cul-
tural que promou I'ONCE amb l'objec-
tiu d’aconseguir una major integracio
dels seus afiliats al mén de la cultura.

INoTicIARI ZYTLYY T

COBLA
Tots som public

per JOSEP PASQUAL

n qualsevol curs (no cal que sigui un

master; un curset ras i pla) de comu-

nicaci6 o de gestio cultural (les espe-
cialitats es podrien generalitzar meés) es-
menten (només esmenten, ni tan sols hi in-
sisteixen) que el primer que cal fer en
organitzar una activitat és determinar el pu-
blic destinatari. Es molt simple; tant, que és
facil oblidar-se’n. I de fet, passa sovint, es-
pecialment en les activitats que envolten co-
bla i sardana. En moltes ocasions sembla que
el public destinatari no estigui clar, o que es
barregin conceptes sense solta ni volta.

Ja hem esmentat en algunes ocasions que
cobla i sardana se sol interpretar com un bi-
nomi indissociable que cal trencar. De fet, a
mesura que passa el temps, la diferéncia en-
tre els dos mons és més evident, i per tant
es trenca sol. Per dir-ho ras i curt, sardana
és festa (per tant, carrer) i la cobla és mu-
sica (per tant, sala). Tenen un nexe en coma
evident, pero aixo no vol dir que la cobla no-
més serveixi per tocar sardanes ni que no-
més es puguin ballar sardanes si les toca una
cobla. El costum arrossega i per aixo con-
vé insistir en la diferenciaci6, perqueé cada
sector té unes necessitats i uns objectius di-
ferents. Ni millors ni pitjors; simplement di-
ferents. I més convé insistir-hi com més enlla
arriba la cobla com a formaci6 instrumen-
tal. La cota artistica a qué arriben algunes
formacions i la qualitat musical d’alguns dels
molts creadors actuals que s'hi dediquen,
obliguen a pensar en un corrent artistic di-
ferenciat del sardanisme festiu. Alga ha vol-
gut anomenar-lo “coblisme”, denominacio
que no sembla molt apropiada perd que en
tot cas mira de palesar que existeix un con-
certisme per a cobla que té molt poc a veu-
re amb el sardanisme de placa. I si ambdues
propostes musicals son diferents, és obvi
pensar que el public destinatari no és el ma-
teix, cosa que en absolut significa que un pa-
blic n’exclogui I'altre; ben al contrari, poden
(només “poden”, no hi estan obligats) coin-
cidir.

Curiosament, sovint podem observar que
els ambits que més cura tenen amb el con-
certisme per a cobla sembla que confonguin
el piblic al qual s’adrecen. O si més no, que
no el tinguin clar. Ha de dirigir-se el Festi-
val de Peralada exclusivament al pablic del
sector sardanista? Ho ha de fer el cicle Co-
bla, Cor i Dansa o Harmonia Mundi quan
edita un disc d’excel-lent factura? Si les pro-
postes artistiques que elaboren aquests ens
tenen un marcat contingut musical (gens sen-
sible de ser considerat de placa), jcom €s
que I'ambicio no supera el nivell eminent-
ment sardanista i s"adrecen a un pablic melo-
man més generalista? Es absurd lamentar-
se perque el pablic sardanista minva; el que
cal fer és obrir la frontera i tenir en comp-
te un horitzé molt més diafan. Es una clau
de Pexit.
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VLYY VS NOTICIARI

Lluis Sintes estrena al Jap6 poemes seus
musicats per Rodriguez Pico

1 bariton menorqui Lluis Sintes estrena mundialment aquest 27 de se-

tembre, a la Universitat Musical de Showa (Toquio), el recull de poe-

mes La flor del cirerer, escrits per ell mateix i que ha musicat Jesis Ro-
driguez Picé.

En aquest recital, Sintes sera acompanyat al piano per la pianista japonesa
Naoko Asano, amb qui ja va col-laborar I'any 2005 en els recitals que Sintes
va oferir a Nagoya i Toquio. El bariton menorqui també inclou en el recital
obres en japonés i d’autors catalans, com Albert Guinovart, Enric Morera, Jo-
an Vila-Mir6, Natalia Sola i Deseado Mercadal.

La col-laboracié entre Sintes i Rodriguez Picd no ha estat casual, ja que van
coincidir en I'enregistrament de 'obra del compositor El paradis de les mun-
tanyes; Sintes també gravara la seva opera Urbs 'any que ve.

LLU{S SINTES | JESUS RODRIGUEZ PICO

De moment no hi ha enregistrament de La flor del cirerer, perd val a dir que
Clivis ja n’ha editat la partitura i els textos.

Nou CD monografic de
Benet Casablancas

| segell discografic Naxos acaba d'editar el CD monogratfic
Benet Casablancas: Piano Music, amb 'obra pianisti-
ca del compositor a carrec de Jordi Masé i Miquel Vi-
llalba. Per a final d’any és previst que surti al mercat un altre
CD, editat per Warner, amb les Cinc cancons i danses de Fre-
deric Mompou (orquestrades per Casablancas), per I'Orques-
ta Filharmonia de Galicia que dirigeix Antoni Ros Marba. Tam-
bé en els propers dos anys, és prevista I'edicio de tres com-
pactes més per Naxos, Harmonia Mundi i Stradivarius.
D’altra banda, I'obra New Epigrams, per a orquestra de cam-
bra, ha estat inclosa en la programacio del Festival de la So-
cietat Internacional de Masica Contemporania “ISCM World
Music Days 2008”, que enguany se celebra a Vilnius (Litua-
nia), i sera interpretada el dia 27 d’octubre per I'Ensemble
Cantus de Croacia. També a I'octubre (dia 24) s’estrenara a
Londres Siete escenas de Hamlet amb la BBC Symphony Or-
chestra que dirigira Josep Pons. Al desembre, s’escaura l'es-
trena mundial de o tem la nit, per a cor mixt i piano, encarrec
del Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana.

Concert de cloenda de curs de la
Coral Harmonia de Llorenc del Penedés

I dia 21 de juny tingué lloc a Lloreng del Penedés el con-

cert de cloenda de curs de la Coral Harmonia. Amb I'a-

companyament d'un conjunt instrumental i sota la di-
reccio d’Imma Vinyes, s’hi interpreta un programa amb |'epi-
graf “Cancons d’ahir i de sempre”, integrat des de composicions
de pel-licules fins a obres de Lluis Llach i Joan M. Serrat. El
public tributa un calords aplaudiment als cantaires i a la seva
directora per I'esplendida tasca musical i educativa. La llarga
trajectoria de la coral tingué en aquesta ocasid una nova opor-
tunitat de manifestar-se com una de les corals més actives i
dinamiques del Baix Penedés.

Jordi Savall i Montserrat Figueras,
Artistes per la Pau

| misic, violagambista i director Jordi Savall, i la so-

prano Montserrat Figueras, van ser nomenats Artistes

per la Pau de la UNESCO el passat 17 de juny, a la seu
d’aquesta organitzacid a Paris, en el marc de 'acte solemne
que va presidir el director general de la UNESCO, Koichiro
Matsuura.

Amb aquest nomenament com a Artistes per la Pau, la
UNESCO vol distingir “la tasca musical en pro del dialeg in-
tercultural i la seva contribucié en la promocic dels ideals de
la UNESCO" exercida per ambdos artistes.

Destaca el nomenament, també enguany, de Jordi Savall com
a ambaixador de I'’Any Europeu per al Dialeg Intercultural. Un
cop rebut aquest reconeixement, Savall i Figueras van oferir
un concert als assistents.

Michal Nesterowicz, guanyador
del Concurs de Direccié de Cadaqués

| polonés Michal Nesterowicz va resultar el guanyador
Edel primer premi (dotat amb 6.000 euros) de la vuitena

edici6 del Concurs Internacional de Direcci6 de I'Or-
questra de Cadaques; el segon premi fou per a I'italia Danie-
le Rustioni.

A més de la remuneracio economica, el premi consta d'una
gira de tres anys de durada per dirigir les 31 orquestres col-la-
boradores (23 espanyoles i 8 estrangeres).

El jurat fou presidit pel mestre Guennadi Rozhdestvenski
i format per Lutz Kdhler, director d’orquestra; Alejandro Po-
sada, director titular de I'Orquestra Simfonica de Castella i
Lleé i de I'Orquestra Simfonica Nacional de Coldmbia; John
Neschling, director de I'Orquestra Simfonica de I'Estat de Sdo
Paulo; Cornelia Schmid, presidenta de Konzertsemid Hanno-
ver, i la mateixa Orquestra de Cadaqués.

Corrigenda

na 25), atribuida a G. Poch, en realitat és d’A. Bofill.

En la informacio corresponent a I'actuacié del pianista Lluis Rodriguez Salva, de la pagina 39 del nim. 284 de la “Revista Musical
Catalana” (juny de 2008, seccio Precritica-El mes de juny a I'abast) s'informava que havia estat alumne de Luiz de Moura Castro al Con-
servatori Municipal de Musica de Barcelona, quan en realitat ho va ser de Maria Jests Crespo.

Daltra banda, la foto que il-lustra la critica de Mercedes Conde Pons “L’Orfeé érem tots” (juliol-agost de 2008, nam. 285-286, pagi-




La Biblioteca de Catalunya
rep el corpus compositiu

d’Isidre Corderas

BIBLIOTECA DE CATALUNYA

9 emoci6 va impregnar
I'acte amb que la Bi-
blioteca de Catalunya

va agrair al compositor Isidre
Corderas la donacié del seu
fons a la institucid. Corderas,
de 82 anys, va destacar en el
seu parlament la importancia
indiscutible d’aquest gest en el
curs de més de seixanta anys
dedicats —entre altres activitats
musicals— a la composicio, sen-
se voler caure, empero, en els
superlatius, ja que va assegurar
que espera poder continuar escrivint encara molt de temps. La taula presidencial de
I'acte es va completar amb la preséncia de Dolors Lamarca, directora de la Biblio-
teca; Rosa Montalt, responsable de la seccié de misica de la institucio, que va glos-
sar la variada obra de Corderas, i la popular dibuixant Pilarin Bayés, que com és ha-
bitual va fer la seva aportacié en forma d’il-lustracions.

La masica de Corderas, fresca, entenedora i evocadora, va protagonitzar I'esde-
veniment amb I'audici6é d*una seleccié d’obres: un quartet de corda en quatre mo-
viments —una de les dltimes peces escrites pel compositor— a carrec del Quartet Quom
i tres cancons per a veu i piano que va interpretar la soprano Nuria Dardinya, filla
de I'homenatjat, acompanyada per Angel Soler al piano Pleyel que havia pertangut
a Enric Granados i que la Biblioteca de Catalunya ha rebut fa algunes setmanes. Una
tancada ovacio va cloure un acte en queé Isidre Corderas va estar acompanyat, en-
tre d’altres, pels seus familiars i una nodrida representacié de Sant Feliu de Codines,
el poble on ha viscut sempre i que tant ha inspirat la seva activitat compositiva. Que
sigui per molts anys! Albert Torrens

DOLORS LAMARCA | ISIDRE CORDERAS

APUNT
El Liceu de tots, si:
de qualsevol manera, no

0 em compto, ni molt menys, entre els defensors de recuperacio de ca-

duques i anacroniques formalitats propies d’una dinamica social ex-

plicita, que van imperar al nostre Liceu fins al moment del seu incendi,
encara que de manera progressivament aigualida. I entre les quals les anome-
nades Sessions de Gala que esquitxaven amb criteri inintel-ligible algunes re-
presentacions de la temporada, entre les quals inexcusablement la primera.

| per descomptat, I'argument emblema que va obrir la nova eépoca. “Un Li-
ceu de tots”, em mereix tot el crédit possible per tal com expressa I'objectiu de
projeccio de la seva transcendent obra culturitzadora arreu de la nostra socie-
tat.

Tanmateix fa la sensacié que cada vegada més hi ha qui interpreta de ma-
nera molt lliure aquest eslogan i hi ha afegit, com a fet consumat, el “de qual-
sevol manera”. | aixi ara hom ha cobert, o esta cobrint dia rere dia més per-
ceptiblement i amb tota impunitat, el pas de la sessi6 de gala a la de platja atro-
tinada.

I és que tot allo public, ha de poder ser gaudit per tothom, perd no de qual-
sevol manera. I compte, aixo val fins i tot per a les platges de la Barceloneta en
nit de revetlla de Sant Joan. I és que hi ha models que no son ni de naixenca, ni
d’exportacio justificable; al Liceu, als sorrals maritims de la Barceloneta i on si-

gui.
J. Comellas

NOTICIARI

Nou segell discografic
de musiques del mén
La Factoria Autor de I'SGAE ha po-

sat en marxa el nou segell discogra-
fic Mam, dedicat a musiques del mon i
la interculturalitat musical, amb atencié
especial als autors que mantenen un con-
tacte directe amb la cultura de I’Estat
espanyol.

El segell va ser presentat a la fira dis-
cografica internacional que organitza
I'Institut Cuba de la Musica, Cubadisco
2008. Mam es presenta amb dos treballs,
un del cameruneés Justin Tchatchoua,
amb el cedé Lali, i I'altre del guinea Si-
mao Félix, amb el cedé Olyly.

El CD amb el Requiem
de Benguerel, premiat

Jenregistrament de I'obra Requiem,
“a la memoria de Salvador Espriu”,
del compositor Xavier Benguerel, ha es-
tat distingit amb el Premi Cd Compact
en la categoria de musica coral. Es trac-
ta d'un CD produit pel segell Columna
Musica, que compta amb la interpreta-
cio de les veus de Maribel Ortega, Ma-
risa Martins, Dalmau Gonzalez, Lluis
Sintes i Mateu Suck, el Cor de Cambra
del Palau de la Masica Catalana i I'Or-
questra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya, sota la direccio de
Miquel Ortega.

Edicio d’ Acuitacantar 6

| Secretariat de Corals Infantils de

Catalunya (SCIC) presenta aquest
disc doble amb dues cantates: EIl fim-
baler del Bruc (Manuel Oltra, Naria Al-
bd) i Al ball sense un badall (Guida Se-
llarés, Miquel Desclot).

Aquest nou treball s’afegeix a la llis-
ta de discos i canconers que I'SCIC ha
editat al llarg dels més de 40 anys d’e-
xisténcia per tal d’oferir un repertori de
qualitat a les corals infantils del pais.

Nou CD del
Moviment Coral Catala

Es tracta del disc compacte Cors Ca-
talans. Les parles, de ponent a lle-
vant, de mestral a migjorn, segon volum
de la col-leccio editada pel Moviment Co-
ral Catala, segons un projecte de Xavier
Esteve. L'enregistrament compta amb la
Coral Nit de Juny (Palafrugell), Cor In-
fantil Claudefaula (Girona), Coral Ca-
pella de Santa Maria de Ripoll, Coral
Canta Canta-La Fossella (Cabestany, Per-
pinya), Societat Coral Les Camilleres (Sa-
llagosa) i Orfed Nova Solsona. La pre-
sentacio fou també el Concert de Sant
Jordi en que van actuar aquestes corals,
tot interpretant al final el cant coma El
rossinyol, harmonitzat per Pérez Moya.

PANORAMA
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A PROPOSIT DE...

Roma Escalas

i el nou Museu de la Musica a 'edifici de L’Auditori

Després de més d’'un any
d’haver obert portes a ’e-
difici de LAuditori, potser
ja no es pot dir que el Mu-
seu de la Musica sigui un
equipament nou. Continua,
pero, sent un nou museu,
gracies a un projecte inno-
vador que ens presenta, en
aquesta conversa, el seu di-
rector, Roma Escalas.

| per ALBERT TORRENS

—La historia del Museu de la Miasica
ha estat atzarosa, pero tot i els canvis
d’ubicacié s’ha mantingut sempre a
prop dels centres formatius. Per que?

~Gairebé tots els museus d’instru-
ments europeus sorgeixen d’'una prime-
ra intencio de ser eines al servei dels con-
servatoris, perque no només volen mos-
trar els instruments musicals, sin6 també
ser centres d’activitat investigadora i mu-
sicologica. Els instruments, juntament
amb els documents de musica impresa,
son el que anomenem “fonts primaries”
per reconstruir el passat musical, aquell
que, d’enca del racionalisme del segle
XIX, assumeixen com a patrimoni tant
els investigadors com el piblic.

—Parlem de les col-leccions d’instru-
ments que hi ha als museus. En molts
casos —també a Barcelona— no només
s’exposen, sind que es fan sonar.

—Aixo va ser motiu d’una polémica
bastant viva els anys setanta, quan els
primers congtessos de restauracio i con-
servacio d’instruments van definir aques-
tes activitats gairebé com a contrapo-
sades: la restauracio, dirigida a fer que
I'instrument pogués tornar a sonar, i la
conservacio, que garantia I'originalitat i
intocabilitat de I'objecte. Aixo va ser molt
util per aturar molts desastres que s’es-
taven fent amb la voluntat de posar en
funcionament instruments dels quals
s’estaven perdent tots els rastres de I'o-
riginal. Després d’allo, un periode de re-
cerca, I'establiment de criteris cientifics

ENGUANY FA
VINT-I-CINC
ANYS OQUE
RomMA Esca-
LAS VA ACCE-
DIR A LA DiI-
RECCIO DEL
MUSEU DE
LA MUSICA,
MOTIU DE
PES QUE
POTSER ME-
REIX UNA
CONVERSA
MIES AMPLIA.
PERO TANT
EL NOSTRE
ESPAI LIMI-

TAT COM LA MODESTIA DE L’ENTREVISTAT ENS DUEN A CENTRAR-
NOS EN UN ALTRE BALANG: EL D’UN EQUIPAMENT CULTURAL
QUE S’HA RENOVAT PER SITUAR-SE A PRIMERA LINTA, “UNA Li-
NIA EN QUE ESTEM OBLIGATS A ESTAR”, DIU ESCALAS, I PER LA
QUAL EL MUSEU HA ESTAT RECONEGUT AQUT I A FORA.

tenint en compte totes les tecnologies a
I'abast i un dialeg molt obert entre els
centres permeten afrontar restauracions
eliminant al maxim els riscos i amb ab-
soluta garantia d’aturar qualsevol cosa
que pugui motivar la perdua d’originali-
tat de la pega, perque hi ha un altre camp
interessantissim que son els facsimils.

—Centrem-nos en L'Auditori i fem ba-
lanc del trasllat. S’ha notat en el nom-
bre de visitants?

—Abans de complir un any a la nova
ubicacio, ja haviem doblat amb escreix
les xifres de la Casa Quadras. A part del
factor novetat, hem tingut la sort de te-
nir un public molt fidel que fins i tot ha
seguit la transformacié del Museu els
anys que hem estat tancats preparant les
col-leccions. També hem mantingut el
contacte amb les escoles i després hi ha
un procés de creacié de noves activitats
que és el que estem implantant ara. D’al-
tra banda, pensavem que aquesta era una
ubicacié excéntrica dins de la ciutat i, en
canvi, fins i tot ens ha sorprés rebre en-

cara més turistes aqui que a la Casa Qua-
dras, potser perqué som a mig cami de
I'eix entre el Port Olimpic i la Sagrada
Familia.

—Quines interrelacions hi ha amb el
complex de L’ Auditori?

~Fins a final d’aquest mes de juliol,
I'exposicié “Contrapunt” —dedicada a |'a-
mistat entre Casals i Granados- ha estat
la nostra primera experiéncia amb una
mostra temporal —en aquest cas feta per
la Fundacié Casals i que nosaltres hem
convidat— i des del Foyer de L’Auditori
hi ha accés, de manera que el pablic pot
visitar-la quan hi ha concert, a la mitja
part o una estona abans de comengar.
L'any que ve farem la nostra primera ex-
posicio de produccié propia d’aquesta
nova etapa: estard dedicada a Albéniz,
perque sera I'any de 'aniversari de la se-
va mort i el Museu és un dels conteni-
dors més importants d’informacio biogra-
fica d’aquest compositor, ja que en te-
nim molt de material, des del piano fins
als quaderns de notes personals.
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ACTUALITA

En collaboracio amb Mutua Intercomarcal, Prevint 1 Gaes

L’ESMUC impulsa
I’Observatori de Prevencio
Auditiva per als Musics

[2Observatori de Prevencio Auditiva per als Musics, que es va presentar en roda de prem-
sa el 26 de juny passat a TESMUC, neix amb la voluntat de conscienciar aquest col-lec-
tiu sobre la necessitat de vetllar per la seva salut auditiva i prevenir possibles lesions
propiciades pel fet d’estar sotmesos a sons que superen la intensitat que contempla el

llindar de seguretat establert per la legislacio vigent.

l per RUT MARTINEZ

romogut de manera conjunta

entre 'ESMUC, Mitua Interco-

marcal, Prevint i 'empresa Ga-

es-Centres Auditius, la creacid
d’aquest Observatori també déna res-
posta a I'entrada en vigor, el 15 de fe-
brer passat, del Reial Decret “Sobre la
proteccio de la salut i la seguretat dels
treballadors contra riscos relacionats
amb l'exposicio al soroll"-Reial Decret
286 de 2006.

Una de les primeres accions que
s'han desenvolupat a redos de 1'Obser-
vatori ha estat I'elaboracio d’un estudi
técnic per avaluar els efectes dels pro-
tectors auditius, en la linia de fomen-
tar la seguretat i la salut i minimitzar els
riscos que pot patir el col:lectiu dels ma-
sics. Aquest estudi s’ha fet a partir de
les proves realitzades a un grup de quin-
ze professors de I’Escola Superior de
Misica de Catalunya, de diverses dis-
ciplines instrumentals. Els resultats de
I’estudi demostren que els musics ne-
cessiten diferents tipus de proteccio de-
penent dels nivells de so als quals es tro-
ben sotmesos. Del total de masics que
han participat en la prova, un 73% ha
acollit de manera positiva la utilitzacio
de protectors auditius amb la finalitat
d’evitar lesions. Aquest fet resulta es-
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El conseller d'Educacié, Ernest Maragall (al centre de la taula),
va presidir la presentacid d'aquest nou organisme

pecialment rellevant i s’endevina neces-
sari en tant que un 82% dels misics que
han format part de I'estudi afirmen es-
coltar masica, com a intérprets, durant
més de deu hores diaries. Aquesta si-
tuacio fa que, en molts casos, estiguin
exposats a un total d’entre 80 i 100 dBA
durant un periode de temps prolongat.

Cal remarcar que la principal conse-
giiencia de la pérdua auditiva induida
per la musica és |'alteracio de la propia
audicio. En aquest sentit, i segons un ar-
ticle publicat a The Hearing Review,

aquesta situacio afecta un 52% dels mu-
sics provinents de la classica i un 30%
dels musics de rock. En la practica mu-
sical, els instruments que produeixen
danys majors i nivells de pressi6 sonora
més gran son: els instruments de per-
cussio, seguits de la trompeta, el flauti,
el corn i el fagot; baixos i contrabaixos
i trombons. Els instruments de percus-
si6 com la bateria poden assolir nivells
d’entre 85 dB i 115 dB, mentre que els
instruments de vent (com la flauta tra-
vessera o el saxo) poden arribar a nivells




superiors als 90 dB.

La voluntat dels promotors de 1'Ob-
servatori és ampliar la base d’aquest es-
tudi preliminar per tal d’obtenir una ba-
se de dades sobre el sector que perme-
ti investigar sobre quins son els millors
models de protectors auditius, ajustant-
los el maxim possible als requeriments
de cada music.

Les valoracions

La roda de premsa de presentacio de
I’Observatori es va iniciar amb la sig-
natura de 'acord de col-laboracio subs-
crit pel conseller d’Educacio i president
del Patronat de la Fundacié per a I'ES-
MUC, Ernest Maragall; el president de
Mutua Intercomarcal, Alexandre Blasi;
el president del Consell d’Administra-
cio de Prevint, Miquel Blanch; i el con-
seller delegat de Gaes-Centres Auditius,
Antoni Gasso.

En aquest sentit, el conseller Mara-
gall va afirmar que “la creacié d’aquest
Observatori suposa un pas endavant
molt important, ja que la feina que de-
senvolupa és la suma intel-ligent de tots
els agents implicats en el projecte”. Tam-
bé va qualificar d’oporta I'is de pro-
tectors auditius no només en I’exercici
de la professio de music sind també en
d’altres ambits.

Per la seva banda, Alexandre Blasi,
president de Mutua Intercomarcal, va
destacar la importancia de formar part

actuaLiTaT [EFT

D'esquerra a dreta: Pau Monterde, director general de la Fundacié per a 'ESMUC,
el conseller Maragall i Alexandre Blasi, president de Mitua Intercomarcal

d’una iniciativa d’aquest tipus, “en tant
que suposa el punt de partida de diver-
ses accions ambicioses que necessiten,
com en aquesta ocasid, de la implicacio
dels professors i alumnes de musica”.
Aquesta implicaci6 s’ha traduit en la re-
alitzacio de mesuraments del soroll ge-
nerat pels instruments. A més a més, Mi-
quel Blanch, president del Consell d’Ad-
ministracié de Prevint, va ressaltar la
importancia de la feina desenvolupada
per totes les entitats implicades en la cre-
acio de I'Observatori. “Volem i hem de
conscienciar els musics del fet que s’han
de protegir 'oida amb la finalitat d’e-

vitar lesions. Aquest aspecte és clau
per garantir-los una vida professional
optima”.

Per altim, Antoni Gasso, conseller de-
legat de Gaes-Centres Auditius, va rei-
vindicar la importancia de I'oida en els
nostres temps. “No podem oblidar que
aquest sentit ens apropa a la gent i ens
atorga el poder de la comunicacié”, Pre-
cisament per aixo, Gasso va insistir en
qué “hem de protegir I'oida dels musics,
ja que estan sotmesos durant més de vuit
hores diaries a intensitats d’entre 80 y
100 dBA, nivells que es consideren per-
judicials, segons afirmen els experts”.

Adéu al pianista i professor de 'ESMUC

l.eonid
Sintsev

ianista, concertista i pedagog, Leonid Sintsev ha estat un
dels msics russos més importants de la seva generacio.
Mereixedor de nombroses mencions internacionals i del

reconeixement estatal que es va traduir en 'obtencio del titol
d’Artista Honorific de Ruissia, va desenvolupar una intensa ac-
tivitat concertistica que el va portar a ser reconegut com un
dels millors inteérprets de Chopin i Liszt.

Al llarg dels darrers quinze anys, va realitzar una tasca do-
cent molt important a Catalunya, centrada en 'ESMUC d’enca
de la seva creacid. Intel-lectual culte i erudit, va saber trans-
metre una visié de la masica que, en realitat, va ser tambeé i
principalment una concepcié de la vida.

FOTO: MIQUEL PERALES

Leonid Sintsev, en el concert inaugural de la segona edicié del cicle
Els concerts de I'Académia, el 6 de novembre passat, a L'Auditori

a mort sobtada de Leonid Sintsev, el 17 de juny passat, ens va colpir profundament. Tant la Fundaeio per a I'ES-

MUC com tota la comunitat educativa de l'Escola volem expressar el nostre condol més sincer als seus familiars. Pero
també, i sobretot, volem manifestar com n'és, de gran, aquesta pérdua. Volem, també a través d’aquestes pagines, agrair
el seu mestratge. No l'oblidarem.
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[.a musica a Olot
durant el segle XVIII 1 XIX

{

[ per XAVIER PALLAS MARIANI

uan es parla de la tradicio mu-

sical olotina del segle xvii, el

primer referent en qui es pen-

sa és el Pare Antoni Soler.
Aquest music nascut a Olot el 1729 és
una de les figures cabdals del classicis-
me a la Peninsula. Ara bé, tot i ser-ne un
dels fills més il-lustres, el compositor no
és representatiu de la vida musical de
la ciutat. La seva relacié amb la vila olo-
tina va ser per una banda circumstancial,
ja que va néixer a Olot perque el seu pa-
re, que era mausic del regiment de
Numancia, hi havia estat destinat; i per
I’altra molt efimera, ja que als sis anys
va ingressar a I'Escolania de Montserrat
i ja no torna més a la ciutat olotina, sind
que ocupa la plaga d'organista de la Seu
de Lleida i més tard al monestir de San
Lorenzo del Escorial, on entra a l'ordre
dels jeronims.

La vida musical olotina durant el se-
gle XVl i XIX esta molt relacionada amb
I'Església. Olot va ser, juntament amb la
catedral i la col-legiata de Sant Feliu de
Girona i les parroquials de Canet de Mar,
Castello d’Empdaries, Figueres, Peralada
i Torroella de Montgri, una de les viles
de la diocesi de Girona que va gaudir
durant molts anys de la preséncia de ca-
pella de masica. Les capelles de masica
eren les encarregades de portar a terme
totes les manifestacions musicals rela-
cionades amb la institucio de la qual de-
penien. Normalment estaven relaciona-
des amb l'autoritat eclesiastica, perd tam-
bé les podem trobar vinculades a la Cort.
A Olot depenia de 'església de Sant Es-
teve i s'encarregava de tots els actes mu-
sicals relacionats amb la seva comunitat
de preveres. La capella estava constitui-
da pel mestre de capella que era |'enca-
rregat de la direccio i de ['organitzacio;
I'organista; els membres del cor, que po-
dien ser escolans o cantors beneficiats; i
els ministrers, que s’encarregaven de la
part instrumental.

El carrec de mestre de capella a Olot
s'oficialitza a principis del segle Xvill, tot
i que ja existia des de molt abans. En un
informe sobre els candidats que es pre-
sentaven a les oposicions per a mestre de
capella I'any 1739 trobem que es dema-
naven tres condicions per obtenir la
placa: ser home de bons costums, tenir
bona veu per a cantar i ser habil en la

Església de Sant Esteve, seu
de la capella musical olotina

composicio musical. Un cop aconsegui-
da la placa, el mestre de capella, que era
finangat a través d’un benefici, tenia les
segiients funcions:

—Entonar el cant pla en el rés de les
hores canoniques.

—Procurar que el recitat de les prega-
ries es fes en una cadencia i ritme ade-
quat.

—Cantar juntament amb l'escolania la
missa major en les festes principals. Era
I'anomenat cant d’orgue, el qual se sus-
tentava amb aquest instrument.

—Compondre i dirigir peces per a les
solemnitats especials: aquestes es feien
a varies veus i acompanyades amb la
preséncia d'instruments de vent i corda
que tocaven miisics locals,

—Ensenyar a cantar i a llegir partitures.

A Olot hi ha una llarga tradicio de
mestres de capella. En trobem docu-
mentacio fins I'any 1872, any en el qual
desapareix la documentacio relativa a la
capella de masica.

LL.a vida
musical olotina
del segle
XVIII 1 XIX
gira al voltant
de la capella de
musica de
Sant Esteve.

MESTRES DE CAPELLA DE SANT
ESTEVE D'OLOT (Marqués, 1999)

Periode Nont
1651-1652 Joan Verdalet
(o Francesc)
Fovem
1680-... Jaume Sala
w682 ... Tomas Marti
..-1739 Josep Romero
1739-1775 Josep Carcoler
1784-1786 Josep Regordosa
1791-1794... Josep Saborit
w1797 Bonaventura Feliu
1797-1815 Vicenc Alsina
1815 Pere Barrera
1816-1836 Honorat Alberich
1836-1872 Josep Anglada i
Maranges
1912-1936 Féelix Farro




Una altra figura clau de la capella de
musica era 'organista. El dia 11 de juny
de 1554 es va fundar el Benefici de I'An-
gel Custodi o “de I'orgue” com popular-
ment se’l coneixia per tal de finangar
aquest carrec. Sabem que a Olot al 1549
s’encarrega la construccio de I'orgue de
I'església parroquial de Sant Esteve a I'ar-
tesa gironi Balls (o Valls). Segons Fran-
cesc Civil aquesta és la primera mani-
festacio d’ordre musical consignada a
Olot. També trobem altres orgues a la
comarca de la Garrotxa: a Sant Vicenc
de Besalt es va instal-lar el 1499; al Mo-
nestir del Collell ja n’hi havia un al 1555
construit per Antoni Bourdons a Solso-
na; a Sant Esteve d’en Bas el 1558. L'es-
glésia del Tura en posseia segons un do-
cument de 1636; també n’hi havia al San-
tuari dels Arcs a Santa Pau; el convent
del Carme d’Olot en tenia un al voltant
de 1744 construit per I'orguener barce-
loni Josep Bosca.

ORGANISTES DE SANT ESTEVE
D'OLOT (Marques, 1999)
Periade Nom
(15497)
Ge=1554-7 Thomas Riba
..-1585 Galceran Casals
1585-1625 Pau Posas
1625-1679 Fancesc Balle
(o Batlle)
1679-1741 Gabriel Nadal
1741-1759 Baltasar Fontfreda
1759-18137 Josep Castelld
1820-1853 lgnasi P_are[ia i
sagaiias
1853-1894 Miquel Calvila i
Parra
Pere Guillamet
Mn. Marta
1904- ... Jaume Martorell
i Salort
1904-1934 Josep RufetiRosa
1934-1943 Manuel Dalmau i
Blanch

ota la musica que interpretava
la capella de musica es guarda-
va a I’arxiu musical de la co-
munitat de preveres. Aquest pa-
trimoni ha perdurat fins als nostres dies
sobrevivint als nombrosos conflictes
bél:lics que ha sofert la ciutat d’Olot. Es
tracta d’un important fons musical for-
mat per un miler de manuscrits datats
entre la primera meitat del segle Xvili

Interior de la Casa Trincheria. Es possible que en
els seus salons s'hi celebressin Académies musicals

els primers anys del segle XX. Actualment
esta dipositat a la rectoria de Sant Este-
ve (Passeig d’en Blay, 3, d’Olot) a I’es-
pera de ser dipositat a I'Arxiu Comarcal
de la Garrotxa.

La mdsica conservada a I’Arxiu és en
la major part musica vocal religiosa da-
tada entre el segle Xvili i el segle XX. Es
tracta de Misses, Te Deums, Magnificats,
Requiems, Oratoris, Villancets, Motets,
Rosaris, Salms, Goigs, etc. Musica que
era usada per la capella de Sant Esteve
durant les funcions litargiques, També
trobem musica escrita per a orgue, i per
a orquestra. L'obra més antiga conser-
vada integrament és una Missa per di-
funts a 4 veus amb acompanyament de
violins i baix de Josep Carcoler datada
del 1736. Els autors de qui es conserva
més produccié son el mestre de capella
Josep Anglada amb 107 obres i Viceng
Alzina amb 62 obres. També destaca I'or-
ganista Ignasi Parella amb 46 obres.
’analisi sobre la procedéncia de les obres
permet extreure diferents conclusions:

—A Olot es consumia preferentment
musica creada a la mateixa ciutat, ja que

la major part de les obres estan escrites
pels propis mestres de capella i organis-
tes de Sant Esteve.

—La preséncia d’obres de nombrosos
centres musicals catalans ens confirma
que la vila olotina estava relacionada i
participava del moviment musical catala
de I'época, ja que també es troben obres
de compositors de centres musicals ca-
talans com Barcelona, Girona, Vic, Cas-
tello d’Empdries, etc.

—El fet que a I’Arxiu també hi trobem
musica composada per autors italians i
franco-germanics ens fan palesa la con-
nexi¢ d’Olot amb els corrents musicals
de moda europeus.

L'Arxiu també guarda partitures que
corresponen a donacions particulars de
musics d’Olot. Hem de suposar que
aquestes corresponen a la masica civil i
de cambra que es conserva a I’Arxiu:
duos, trios, masica de dansa, musica per
a instruments de tecla, etc.

A Olot hi havia una tradicio instru-
mental important. Sabem de la presén-
cia de masics i cantors olotins a Girona
I'any 1683 en motiu de les festes de Sant
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Manuscrit del Trio di Franza (anbnim)
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Manuscrit del
Contrapas Llarg (anbnim)

Narcis, i el 1685 1 1687 en els aniversa-
ris commemoratius de 'aixecament del
setge de 1684. El mateix autor també ci-
ta la preséncia a Girona I'any 1709 d’u-
na cobla de ministrers d’Olot per les fes-
tes del seu patro. El fet de trobar masics
instrumentistes olotins tocant a Girona,
on només hi havia capella de cant, ens
fa pensar que Olot tenia una solida tra-
dicié musical, aixi com un bon nivell dels
seus instrumentistes.

També s’han trobat noms concrets de
musics olotins extrets de llibres cadas-
trals del segle Xvii: Camps, Casademunt,
Roca, Sala, etc. Consta que vivien de I'ac-
tivitat de fer de music. També trobem
musics que feien altres activitats a més
a més de la musical: per exemple Josep
Parella que era paraire, ja mort el 1756;
o algun ascendent de I'impressor Josep
Rovira, el qual tenia a casa seva una flau-
ta travessera, una trompa de caca, un vio-
li i partitures I'any 1771; la majoria, pero,
estaven vinculats a I'ofici de [uster: Bar-
beri, Lamarca, Llor, Planella i Illa.

L’any 1745 els masics olotins es van
associar fundant la Confraria de Sant Al-
bert de Sicilia. Els socis fundadors van
ser nou: Josep Parella pare i Josep Pare-
lla fill, Ignasi i Francesc Roca, Rafael
Camps, Josep Rovira, Guillem Casade-
mont, Ignasi Parella, Pere Pi. En els es-
tatuts de I'associacié consta que la con-
fraria es regia per tres pabordes, un ecle-
siastic i dos seglars; hi eren admesos
confrares que no fossin musics; la festa
patronal se celebrava el 7 d’agost.

Es especialment revelador per fer-nos
una idea de la quantitat de masics que
participaven a la capella de musica una
nota extreta de la llibreta de la Confra-
ria del Santissim Sagrament, on hi ha una
relacio de la contractacio i honoraris de
musics durant el Corpus i Octava de 'any
1829. Una altra dada interessant és la
presencia de pares i fills en la feina de
musics. La qual cosa ens fa pensar en
una transmissio familiar i gremial de I'o-
fici. La nota és la segiient:

—Per lo Sr. Mestre de Capella per 3 diu-
menges y 8a. De Corpus...30LI.

—Al Organista per les sobreditas fun-
cions... 15 LI

-Als Musichs de la Copla de Jph. Pa-
rella, a 14 LI 10s. Quiscti Musich (re-
llevantlos 2L1. Per no haberse pogut ba-
llar, a causa de la mort de la Reyna)...

58LL.

~Als tres Musichs Salas, Pare y dos
fills a 14 LI, 10s. ...43LI. 10s.

—Als dos Musich Patllari, Pare y fill
aid. ..29L1

—A Franch Costa y Franc® Ortis, a 14
LI quiscun ...28LI.

-Als dos Cantores Simonet y Soca, ab
lo bombu ...20L1

T A A R e e . o i

em de suposar que aquests
musics devien participar en la
part instrumental de les obres
que s'interpretaven durant les
grans solemnitats religioses a I'església
de Sant Esteve acompanyant les veus de
la capella de masica, Perd també devien
ser els responsables d’altres manifesta-
cions musicals a la ciutat com ballades
publiques, funcions teatrals, celebracions
familiars i privades anomenades Acade-
mies. Sabem en concret d'una d’aques-
tes academies celebrada a la casa Co-
nill 'any 1804, en la qual es van cantar
aries de compositors italians com Cima-
rosa, Guglielmi, Carusso i Giordani, ai-
xi com una obra en estil italia de Josep
Parella. Creiem que es devien celebrar
Académies semblants als grans casals
olotins de I’época: Bolés, Trincheria,
Sola-Morales, Vallgornera.

A I'Arxiu de Sant Esteve també es con-
serven una gran quantitat de partitures
amb contradanses, minuets, valsos, pa-
sapieds i rigodons datats de principis del
segle XIX. Pensem que aquestes dan-
ses es devien interpretar i ballar en les

LL'Arxiu de la
comunitat
de preveres de
sant Esteve
d'Olot guarda
un important
fons musical
format per un
miler de
manuscrits.

festivitats de la vila, com per exemple per
Carnaval, perd també en les sessions pri-
vades esmentades. També s’han trobat
partitures amb mdasica tradicional. En
concret una llibreta d’organista recolli-
da per Joan Amades i un recull amb qua-
tre contrapassos. Aquests documents ens
fan pensar que també eren els musics de
la Capella de Musica els encarregats de
portar a terme en algunes ocasions la part
musical dels actes tradicionals.

A Olot també trobem indistria rela-
cionada amb la construccié d’instru-
ments. A Manresa es disposava 'any
1734 d'un fagot fet a Olot per Rafel Bar-
beri i Esteve Illa. També hi havia fabri-
cants de cordes de viola, aixi com un
constructor de “cajas de vihuela”.

Tot aquest moviment musical I'hem
d’entendre lligat al creixement que va ex-
perimentar Olot durant el segle Xvii. Per
una banda I'augment demografic: la vi-
la va passar dels 4.000 habitants a prin-
cipis del segle xviil a prop de 10.000 a
finals de segle. Aquest creixement va con-
vertir la vila en una de les més impor-
tants de I'época pel que fa a poblacio: era
la sisena de Catalunya en nombre d’ha-
bitants després de Barcelona, Tortosa,
Reus, Lleida i Mataro, i superava la de
Girona i Figueres.

er altra banda, Olot va experi-

mentar una gran vitalitat econo-

mica que la va situar en una de

les poblacions més importants
del Principat i en un clar exponent del
paper que per a I'impuls economic de
Catalunya representaren les poblacions
de I'interior. Un factor clau en aquest
procés fou I'arribada de la indastria de
génere de punt i de coto, que va suposar
el salt de 'estructura gremial a la de la
fabrica i a la produccié capitalista. D’al-
tra banda, el creixement econdmic tam-
bé va atreure a emigrants francesos que
fugien de la Revolucié Francesa o de les
guerres entre Espanya i Franca, i que va-




ren aportar noves idees, noves técniques
industrials, i hem de suposar que també
van fer arribar a la vila els corrents este-
tics i musical europeus.

Ara bé, aquest impuls es va veure fre-
nat per la crisi que va patir Olot durant
el segle XIX a causa dels conflictes bél-lics
i de la decadéncia industrial. La vida mu-
sical olotina també se’n va ressentir pro-
fundament. Son especialment revelado-
res les paraules de I’historiador oloti Pa-
luzie (1860): “Los muisicos adquirieron
gran renombre en otros tiempos; pero no
asi los actuales, d quienes no produci-
éndoles la subsistencia se ven precisa-
dos d dedicarse d otros trabajos agenos
del arte”. Si al segle XVII i XVIII trobem
masics que poden viure d’aquest ofici,

miler de manuscrits musicals son un tes-
timoni d'una época i d’'una cultura. Re-
cuperar-lo i fer-lo reviure compleix una
doble funcio: per una banda, donar a
conéixer un patrimoni que relata la histo-
ria musical de Catalunya; per I'altra, ofe-
rir a intérprets i oients la possibilitat de
gaudir d’un repertori molt poc explotat,
pero amb un gran interés musical.
Aquesta tasca ja fa uns anys que s'esta
duent a terme. La capella de musica de
Sant Esteve ofereix cada dos anys un con-
cert integrat per obres litargiques extre-
tes de I'Arxiu de Sant Esteve. Tambg,

ESMUC

al més d’abril passat es va presentar el
projecte Musica de Cambra a Olot a la
primera meitat del segle XIX on s’analit-
za, es cataloga i transcriu la musica de
cambra que guarda |'’Arxiu. El projecte
es pot consultar a la Biblioteca de I'Es-
cola Superior de Musica de Catalunya.
Fruit d’aquest projecte s’ha iniciat la pu-
blicacio per part de I'editorial Trit6 de la
misica de dansa trobada a Olot, i tam-
bé s’ha creat el TRIO 1807, formacio de
cambra especialitzada en la interpreta-

cio de les obres del fons musical oloti i

d’altres arxius catalans.
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merosa concurrencia de lo mas selecto
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de la villa, siguiendo ya desde aquel en-
tonces en dar uno cada mes (...)".

La vida musical olotina ha deixat una
important riquesa cultural a la ciutat. El

Xavier Pallas Mariani és graduat superior en violi classic i contemporani per I'Escola Su-
perior de Miisica de Catalunya. Aquest treball és un extracte del seu projecte final, llegit el 18
d’abril de 2008. xevipallas@gmail.com

I esmuc

Meés noticies

Els estudiants protagonitzen el segon tram
de concerts del cicle de I'Escola a Blanquerna

cié honorifica en la sisena edicio del Certamen Interna-
cional de Interpretacion Intercentros/Melomano], acom-
panyat de Marco Mezquida, piano; Miguel Serna, contrabaix i
Carlos Falanga, bateria [tots ells, estudiants de 'ESMUC] sera
I'encarregat d’obrir el segon tram del cicle que I'ESMUC i la
delegacio del Govern de la Generalitat a Madrid organitzen per
primera vegada a Blanquerna Centre Cultural (Alcala, 44).
Els estudiants interpretaran alguns dels temes que han tre-
ballat al llarg de I"altim any académic, en bona part, a redos del
projecte final del mateix Amargant, titulat There will never be
another you. Homenatge a Michael Brecker. La proposta inclou
els Quartets nam. 1 i 2 de Chick Corea, entre altres. El concert
tindra lloc el proper dia 26 de setembre, a les 21 hores, a la seu
de Blanquerna.
La resta d’actuacions del cicle son: 31 d’octubre, Gustavo
Villegas, flauta travessera [segon premi en la categoria de Grau

l E | quartet format per Gabriel Amargant, saxo tenor [men-

Superior de la sise-
na edicio del Certa-
men Internacional
de Interpretacion In-
tercentros/Meloma-
no], acompanyat de
Tim Lissimore, pia-
no [estudiant i pia-
nista acompanyant
de 'ESMUC, res-
pectivament]; 28 de
novembre: Oriol Sa-
na, violi eléctric, i Albert Guinovart, piano i composicio [pro-
fessors]. Tancara el cicle, el 26 de desembre, Ana Valderra-
ma, violi [Primer Premi en la categoria de Grau Superior de la
sisena edicio del Certamen Internacional de Interpretacion
Intercentros/Melomano].

Gabriel Amargant, saxo tenor

Avangament: nova temporada del cicle Els concerts de 4cadémia de TESMUC

a podeu consultar la programacio completa de la tercera edicio del cicle de I'Escola al nou blog: www.esmuc-concertsacademia.blogs-
pot.com. El concert inaugural del cicle tindra lloc el proper 21 d’octubre de 2008, a les 19 hores, a la sala Tete Montoliu de L'Au-
ditori. Anira a carrec del conjunt Arangu, format per estudiants de FTESMUC,
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Gent ESMUC
Elena Rey
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VIOLINISTA. ESTUDIANT DE L'ESMUC | DE LA
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA REINA SOFIA

“Tenim P'oportunitat de millorar, a nivell

educatiu, i equiparar-nos a d’altres paisos”

Disposa d’una interrumpcié temporal de escolaritat a PESMUC (on va finalitzar el tercer any) i al llarg

d’aquest curs ha estudiat al prestigiés Reina Sofia de Madrid. Seguira alla, rebent classes de Zakhar
Bron i Yuri Volguin (aquest tiltim, també professor a 'TESMUC). Els seus esfor¢ i rendiment excel-lents
s’han traduit amb l'obtencié de la distincié com a Alumna Sobresaliente de la Cedtedra de Violin del ma-
teix Bron. Sens dubte, un incentiu més per a aquesta talentosa i perseverant violinista nascuda a Girona

fa només vint-i-dos anys.
I' per RUT MARTINEZ

—Que implica aquest reconeixement del
Reina Sofia?

~Es tradueix en 'obtencié d'una beca com-
pleta que finanga el cost dels estudis per a
I'any vinent al Reina Sofia. També, a nivell
institucional, aquesta mencio comporta que
durant l'acte de cloenda de I'any académic,
que té lloc al Palacio Real de El Pardo, lliu-
rin la menciod corresponent a cada catedra en
un acte que presideix la mateixa Reina.

~I un any després de cursar els teus es-
tudis en aquest centre, com valores I’expe-
riencia?

—De manera molt positiva, sobretot pel
nombre i qualitat de les classes amb els pro-
fessors d’instrument. Fins a cert punt, I'en-
senyament és meés intensiu, constant. Com-
primit. Esta estructurat deixant molt temps
per estudiar i fer les coses de manera tran-
quil-la, assimilant les obres, els exercicis.
1, sobretot, treballant molt. No existeix el con-
cepte “cap de setmana”. Senzillament, estu-
dies de manera regular amb gent d'un nivell
magnific.

—Quins avantatges planteja, per tant,
aquest sistema?

—Sens dubte, és el model perfecte per als
instrumentistes: dona prioritat total a 'estu-
di de I'instrument. Crec que ha de ser aixi en
tant que ¢s I'opcid que has escollit, la teva
aposta professional i personal. Tot ho cen-
tralitzes en aixo. L'instrument es converteix
en el vertex de tot I'estudi, és I'assignatura de
la qual s'imparteixen més hores, es progra-
men concerts, accedeixes a classes magistrals.
[ tot plegat partint d’un model personalitzat
perqué som molt pocs estudiants; tots ens co-
neixem, tant els alumnes com també els pro-
fessors —aquests ltims segueixen molt di-
rectament la teva trajectoria. Pel que fa a les
assignatures teoriques son molt flexibles i par-
teixen d'un plantejament semblant al que apli-
ca 'ESMUC: s’estudia percepcio auditiva,
analisi cenyida, en el meu cas, al violi clas-
sic... | a tot aixo cal sumar-hi I'instrument
complementari (el piano), els idiomes (ale-
many, anglés, etc.), les cambres (trio, quar-
tet, etc)... Per tant, un curriculum notable-
ment reduit perd molt més especialitzat.

—Per queé vas escollir el Reina Sofia?

~Principalment, pel professor. Sentia, tam-
bé, una necessitat personal de canviar d’ai-
res. Vaig conéixer Yuri Volguin i em va ani-
mar a fer les proves per accedir al Reina So-
fia. De Zakhar Bron en coneixia, naturalment,
la trajectoria com a concertista i professor,
entre altres, de Vera Martinez i Abel Tomas.
ambdos del Quartet Casals, o de Kai Gleus-
teen, també professor de 'ESMUC. Em va
semblar una molt bona opcié. El canvi de
centre i de ciutat va ser, també i principal-
ment, una manera de marcar-me noves fites.

~Hi ha, musicalment parlant, més opor-
tunitats a Madrid que a Barcelona?

—Si ens fixem en el model del Reina Sofia,
per exemple, és cert que I'Escola et facilita
molt I'entrada en els circuits concertistics. |
no parlo com a intérpret sin com a oidor:
a Madrid actuen molts grans noms, hi ha mol-
tes més sales en funcionament que a Barce-
lona, on l'activitat continua molt centrada en
la programacio realitzada als grans espais
(penso, és clar, en L'Auditori o el Palau). Alli
hi ha auditoris com el Juan March, i espais
com el Monumental, el Real, la temporada
del Cor i I'Orquestra de RTVE, I'Orquestra
Nacional, la programacio de cambra.., I, tam-
bé molt interessant, aquesta amplitud d’o-
ferta inclou tots els géneres.

—A hores d’ara, tens clares quines son les
teves preferéncies com a music?

~La veritat és que estudiar al Reina Sofia
m’ha fet sorgir molts dubtes...

-De quin tipus?

—Quan estudiava a I'ESMUC col-laborava
amb grups molt diversos. Era, fins a cert punt,
una manera de viure que m'agradava. D'enca
de la meva anada a Madrid, em costa ima-
ginar una trajectoria inicament bastida com
a solista. M’encantaria gastar la meva vida
musical fent cambra perqué penso que és
igualment complicat tragar una bona tra-
jectoria com a grup que una gran carrera com
a solista. Trobar un grup de musics amb qui
comparteixis una mateixa manera d’enten-
dre la masica, amb qui et plantegis els ma-
teixos dubtes... Es molt complex. No obstant
aix0, no renuncio al fet de preparar algunes
oposicions per a una orquestra. Ser music et
déna I'oportunitat d’allargar al maxim el
teu periode de formacio. Estudiar al Reina

Sofia m’ha fet veure que el més important
és treballar molt i bé. La feina garanteix que
les coses es vagin posant al seu lloc; t'ajuda
a ubicar-te.

—Quins son, ara per ara, els teus refe-
rents? Quines trajectories segueixes amb
major interés?

—El Quartet Casals, sense cap mena de
dubte. Es un exemple a seguir. Parlem de qua-
tre persones joves que han treballat molt dur,
que s’han implicat en un projecte i que s6n
magnifics intérprets i professors. També ex-
cel-lents persones. El seu exit reflecteix que
la perseveranca, el treball i I'esforg obtenen
recompensa. Es el primer quartet, com a tal,
resident a Barcelona, que interpretativament
s’ha fet un lloc destacadissim dins el pano-
rama internacional. Son musics que han tre-
ballat amb grans mestres, tant individualment
com també a nivell col-lectiu. | aixo explica
que tinguin sempre noves idees per aportar.

—Defineixes, en aquest cas, el perfil de
miisics excel-lents que son, també, bons mes-
tres... S’acompleix sempre, aquest binomi?

—Si més no, sovint. Penso en Bron i Vol-
guin, per exemple, que ho saben tot del vio-
li. Qualsevol dubte, a tots nivells, sobre qual-
sevol época... T'ajuden a treballar. Sén gent
que ha compartit vida amb grans masics.

—Un article recent publicat al diari EI Pa-
is incidia en el suposat baix nivell de la cor-
da a Espanya. Qué et semblen aquest tipus
de valoracions? S6n només apriorismes?

—No és del tot cert. Penso en festivals com
el de Santander, Paris o Berlin, etc. A tot arreu
hi ha alumnes espanyols. Cada vegada més.
Estem assistint a un canvi generacional. Hi
ha de tot, aqui i a tot arreu. La formacio que
es dona aqui és cada vegada millor. I per va-
lorar el canvi, ens cal una major perspectiva.
El nivell musical d’un pais no s’apuja en un
o dos anys. Ara tenim I'oportunitat de mi-
llorar, a nivell educatiu, i equiparar-nos a d’al-
tres paisos. Com? Treballant des de la base.
I marcant-nos objectius a mitja termini.

—Com planteges el nou curs al Reina Sofia?

—Absolutament centrada en I'estudi de
I'instrument. Es la meva aposta. Un bolo no

una época en la vida en qué ens cal donar
prioritat a I'estudi. Per millorar i créixer a tots
nivells.



TEMPORADA OBC. Dir.: Manuel Valdivieso. Salvador Pueyo, Car-

les Guinovart, Joaquim Serra.

L'AUDITORI. 19 DE JUNY DE 2008.

per Francesc Taverna-Bech

mb notable afluéncia

de pablic es va cele-

brar el concert extra-
ordinari que I'OBC dedicava
al moén simfonic dels compo-
sitors catalans i diguem ja des
d’ara que 'orquestra barce-
lonina va oferir una actuacio
forca espectacular sota la di-
reccio de Manuel Valdivieso.
Encara que sigui comen-
tant en sentit invers l'ordre
del programa, com tantes ve-
gades que escoltem les Im-
presions camperoles de Joa-
quim Serra en la seva versio
original per a cobla, la seva
musica ens va transportar a
un temps en qué la masica ca-
talana, havent superat les in-
fluéncies del wagnerianisme
i pintoresquisme de |'esperit
nacional, semblava encami-
nar-se cap a la pinzellada vi-
tal i lluminosa del que hauria
pogut ser una visio a la cata-

lana d’uns conceptes plena-
ment identificats amb el sen-
timent del mediterranisme,
amb el que suposa de visio
del mén hel-lenistic i del co-
lor de la musica ecléctica de
Ravel. Segurament amb unes
altres circumstancies exis-
tencials Serra hauria pogut
aprofundir en aquesta linia
d’un simfonisme ben estruc-
turat i definit en la coloracio
i en I'espontaneitat de la for-
ma.

Potser el Moviment Simfo-
nic de Carles Guinovart po-
dria conceptuar-se com la
continuitat d’aquest estil con-
cis en els contrastos, dotat
d’una lluminositat que acos-
tant-se al mon orquestral de
Mahler —sense epigonismes,
pero si amb la sinceritat del
veritable artista— ens ofereix
una admirable reflexié de
com s’ha de compondre amb

MANUEL VALDIVIESO

coheréncia i expressivitat per
donar forma a un tot organic
que transcorre poéticament a
través d’unes idees que, arre-
lant-se en els conceptes se-
rials, estableixen una sintesi
ben interessant com és la con-
traposicio del lirisme medi-
terrani amb la densitat del
pensament intimista propi de
la cultura centreuropea. Amb
vergonya pel que significa de
manca de suport a la nostra
musica, constatem que l'au-
dici6 d’aquest bellissim Mo-
vintent simfonic tornava a es-
coltar-se a Barcelona després
d’'un lapse de 32 anys. Veri-
tablement, els nostres regi-
dors de la misica han pensat
d’una vegada a impulsar el
simfonisme catala?

Al voltant del simfonisme catala

El concert havia comencat
amb la Simfonia de Salvador
Pueyo que, composta entre
2006 i 2007, li havia estat en-
comanada per 'OBC. Cert, el
terme de simfonia sempre im-
posa, i no podem ignorar de
cap manera tot el que hi apor-
taren els Haydn, Mozart, Be-
ethoven; Schumann, Brahms,
Mabhler, Sibelius i Xostako-
vitx... | ben cert, la contribu-
ci6 de Salvador Pueyo en
aquesta imponent constel-la-
cio d’autors palesa el respec-
te cap al genere, el qual, si
més no, culmina el repertori
simfonic. Fins a cert punt la
composicio de Pueyo alena
veritable vocacio dramatica
per expressar amb tens liris-
me i una certa reiteracio en el
plantejament orquestral, |'in-
quietant existéncia del moén
d’avui. Veritablement, pagi-
nes com aquesta de Pueyo,
com la de Guinovart i la de
Serra, aixi com les de tants al-
tres compositors de casa nos-
tra, caldria escoltar-les amb
mes [reqtiencia, ja que el sim-
fonisme catala té dret a fer-se
escoltar,

Gran intensitat musical

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Vallgs. Llufs Rodriguez Salva, piano. Dir.: David Giménez Carreras. Ma-
nuel de Falla; El sombrero de tres picos: “Danza del molinero, farru-
ca”. Beethoven: Concert per a piano i orquestra ntim. 4. Brahms: Sim-

fonia ndm. 2.

PALAU DE LA MUSICA. 14 DE JUNY DE 2008.

per Lluis Trullén

a temporada 2007-08

de la Simfonica del

Vallés va arribar al seu
punt final amb un programa
de gran intensitat musical,
tant per les obres programa-
des com per l'alt nivell inter-
pretatiu plantejat. Concert de-
dicat a la memoria del direc-
tor Atatlfo Argenta en el
cinquante aniversari de la se-
va mort i que el seu fill, el re-
conegut comentarista Fer-
nando, va glossar amb unes
paraules emotives de record.
Un just homenatge a un di-
rector que es trobava, als seus
quaranta-cinc anys, en el punt
algid de la seva carrera i que
ja tenia programats els enre-

gistraments de les integrals
simfoniques de Beethoven i
Brahms amb les filharmoni-
ques de Berlin i Viena. | res
millor que iniciar el progra-
ma amb una obra com la
“Danza del molinero” d’El
sombrero de tres picos, pagi-
na que com tot el gran reper-
tori, Argenta coneixia en pro-
funditat i que la Simfonica
sota direccié de David Gi-
ménez Carreras va oferir-nos
amb una versio plena de rit-
me i color. La possibilitat
d’escoltar Lluis Rodriguez
Salva (primer premi d’El Pri-
mer Palau de 'any 2000), va
permetre’ns admirar un ar-
tista d’una solidesa interpre-

G. POCH

LLUIS RODRIGUEZ SALVA

tativa inquestionable, de so-
noritat amplia, refinat en el
romanticisme beethovenia,
elegant en la diccio de I'oni-
ric moviment central i dina-
mic i amb pulsacio nitida i ar-
ticulacio precisa en el decurs
dels temps extrems del con-
cert. Un Beethoven intens,
aprofundit, refinat, que mos-
tra la valua d’aquest artista,
que com molts altres pianis-
tes catalans de la seva gene-
racio evidencien un nivell in-
terpretatiu de primer ordre.
Ja a la segona part la Simfo-

nica va endinsar-se en la Se-
gona de Brahms, en una ver-
si6 més tendent a potenciar
els elements melodics porta-
dors d’aquella volada poéti-
ca romantica que no a apro-
fundir en la dimensié harmo-
nica i de joc de textures. Una
versio diafana, perd manca-
da d'un major accent en les
textures simfoniques i que, en
definitiva, va corroborar el
bon moment de I'OSV i la
trajectoria sempre en ascens
d'un director com David Gi-
ménez Carreras.

ELIEITYN PANORAMA
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‘Luisa Miller’ entre el “si”’ i el ““no

TEMPORADA LICEU. Luisa Miller de Giuseppe Verdi. Llibret: Sal-
vatore Cammarano. . Roberto Frontali. Giacomo Prestia. Irina Mishu-
ra. Samuel Ramey. Nino Surguladze. Josep Fadd. Cor i Orquestra del
Gran Teatre del Liceu. Dir. d’escena: Gilbert Deflo. Dir. musical: Mau-
rizio Benini. Coproduccié: Gran Teatre del Liceu-Opéra National de

Paris.
LICEU. 19 DE JUNY DE 2008.

per J. Comellas

o és el mateix 'ex-

pressio “per un si, per

un no” que “si pero
no”. La primera remet al pla
de I'apreciacio subjectiva i el
segon a l'objectiva, tot re-
marcant tanmateix una imat-
ge contradictoria o com a mi-
nim ambigua.

La versio que s’acaba d’o-
ferir al Liceu de Luisa Miller
es mou justament en I'arc que
va del si al no, pero no el que
va del “per un si, per un no”.
I aixo val perqué es tracta
d'una obra en la qual la di-
mensi6 subjectiva no té el
camp abonat, ja que tot en
ella és molt clar i molt diafan,
sense marge per a la polise-
mia i per a interpretacions in-
tel-lectuals complexes.

Té uns limits molt clars de

grandesa i transcendéncia i
també de factura, de morfo-
logia i fins i tot de pes en el
conjunt de 'obra de Verdi.
Per aixo tot queda molt a la
vista, sense possibles segones
lectures, incloent-hi un argu-
ment, simplificat de la font
original de Schiller, que mos-
tra els aspectes més periférics
d’aquesta font, no pas els més
profunds.

I aqui entrem decidida-
ment en els “si” i els “no”. Si
absolut i principal a una in-
terpretacié modélica de sen-
sibilitat, bellesa de veu i ca-
pacitat emotiva de Krassimi-
ra Stoyanova; si extensible
també en la mesura de la me-
nor importancia del paper a
Irina Mishura (Frederica) i
també a un Aquiles Macha-

A. BOFILL

KRASSIMIRA STOYANOVA | AQUILES MACHADO

do que va anar de menys a
més sense fer res excepcio-
nal. Si menys convencut per
a Samuel Ramey, sobretot per
la preséncia imposant encara
que la veu no estigui a la ma-
teixa alcaria. Si, molt om-
brejat per a Roberto Fronta-
li i per a Giacomo Prestia,
aquest amb la seva grisa ac-
tuacio no va recordar el seu
digne fer en el proper Don
Carlos. Si per I'ofici, que no
per la classe, per a la batuta
de Maurizio Benini i “no”

sense reserves per a una
produccié sense ale poetic,
d’una convencionalitat plas-
tica aclaparadora, i sense
dotar de nervi dramatic el
discurs argumental. Ja ens
agrada que de tant en tant
ens estalviin “invents”, pero
no a costa de la rentincia a
la imaginacié. Definitiva-
ment forca “si” i for¢a “no”
en justa correspondéncia a
una obra que no és ni abso-
lutament “si”, ni absoluta-
ment “no”.

Opera sobre la llibertat

MARIANA EN SOMBRAS d'Alberto Garcia Demestres. Text: Anto-
nio Carvajal. Dir. esc.: Xavier Alberti. Olivia Biarnés, soprano. Enric
Martinez-Castignani, bariton. Marco Evangelisti, piano.

L’AUDITORI (SALA MARTORELL). 3 DE JULIOL DE 2008.

per Mercedes Conde Pons

om resulta manifesta-

ment i malauradament

habitual, és dificil veu-
re programades les obres dels
compositors catalans, tant les
dels contemporanis com les
dels ja traspassats, a la seva
terra. En un mateix dia, el
passat 3 de juliol, Barcelona
acollia dos concerts dedicats
a l'obra de tres compositors
catalans: Felip Pedrell i Ro-
bert Gerhard al Gran Teatre
del Liceu, Alberto Garcia De-
mestres a L'Auditori. Un fet
que obligava a triar entre una
i altra opcio i, per tant, limi-
tava encara més les possibili-
tats de gaudir d'una obra no
gaire sovint interpretada.

L'Auditori de Barcelona,
en el marc del Festival Grec
2008, acollia I'opera de cam-
bra del polifacétic composi-
tor catala Alberto Garcia De-
mestres, Mariana en som-
bras. Una Opera composta
per encarrec de la Concejalia
de la Mujer del Ayuntamien-
to de Granada i estrenada al
Auditorio Manuel de Falla de
Granada I'any 2001. Maria-
na en sombras, amb un poe-
tic text d’Antonio Carvajal,
explica els darrers moments
de Mariana Pineda, abans de
morir al garrot vil per defen-
sar les idees liberals i negar-
se a delatar els seus com-
panys liberals.

L'atractiva partitura de I'6-
pera i una posada en escena
—que es podria classificar en
termes avui en boga com se-
miescenificada— de Xavier Al-
berti, que posava |'atencié a
la situacio dels intérprets al
voltant d’un eix immobil —el
piano- i un tractament ges-
tual molt acurat, van atorgar
I’exit de rebuda del piblic.

Els intérprets: la soprano
Olivia Biarnés, el bariton En-
ric Martinez-Castignani, el
pianista Marco Evangelisti i
el mateix compositor, Garcia
Demestres. van donar vida a
una partitura que té com a
al-licients principals una Ili-
bertat creativa dificilment
classificable, de gran expres-
sivitat passional alternada
amb un lirisme en qué tant la
part pianistica com la vocal
tenen dosis iguals de prota-
gonisme, Una obra en qué
per sobre de tot s'observa la

recerca de 'atractivitat i la
transmissio de la intensa
relacié entre el malvat Pe-
drosa i I'heroica Mariana Pi-
neda. En el pla interpretatiu
va destacar la magnifica
prestacié al piano de Marco
Evangelisti, aixi com el fort
retrat de Pedrosa que va
desenvolupar Enric Martinez-
Castignani, amb uns mitjans
vocals molt solids i un timbre
totalment adequat al rol. Oli-
via Biarnés va acusar un fort
nerviosisme que es va fer ma-
nifest en una veu massa so-
vint tensa en el registre agut
i amb tendeéncia a la desafi-
nacio, malgrat posseir uns
mitjans vocals de gran qua-
litat. Alberto Garcia-Demes-
tres va prendre la part del
Déuride —tant narrador com
veu interior— que acompan-
yava el desenvolupament de
la trama emocional entre tots
dos protagonistes.
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Més Gerhard, si us plau

ORQUESTRA SIMFONICA | COR DEL GRAN TEATRE DEL LI
CEU. Solistes vocals: Ana Ibarra, Marina Rodriguez-Cusf, Angelica
Mansilla, Jeffrey Dowd, Josep Miguel Ramon i Stefano Palatchi. Nar-
rador: Josep Maria Pou. Direccio: Antoni Ros Marba.

LICEU. 3 DE JULIOL DE 2008.
per J. C. C.

xcel-lent idea contras-

tar en un mateix pro-
grama mestre i deixe-

ble. Tanmateix el resultat po-
sa a prova una vegada més
que si Pedrell va saber ser un
gran inductor que molts dels
seus deixebles enriquissin i
projectessin el seu geni, el
propi d’ell com a creador no
va aparéixer mai amb la ple-
nitud del dels seus discents.
Després d’'un llarg silenci,

la seva obra, ni que sigui molt
escadusserament, es va es-
campant arreu de les nostres
programacions i sempre s’ar-
riba a la mateixa conclusio:
domini excel-lent de I'ofici,
referents molt propis de la
miusica dominant a I’época i

escletxes que s’obren al geni,
perd que mai no acaben d’e-
closionar en quelcom frans-
cendent. Les escenes de La
Celestina que es van oferir
constitueixen una nova pro-
va, aqui ben acomboiada per
una interpretacié de bon ni-
vell.

Gerhard ja és una altra co-
sa; és el gran compositor ca-
tala avantguardista i en ell si
que el geni es manifesta arreu
i d’'una manera particular en
aquesta versio de La pesta,
I'extraordinaria cantata pro-
fana basada en la novel-la
homonima d’Albert Camus.

Qui hagi tingut el privilegi
d’haver llegit la novel-la
podra copsar amb més preci-

A.BOFILL

si6 fins a quin punt Gerhard
va saber traduir el clima an-
goixant que s’hi respira, el
corrent interioritzat de tensio
que progressivament es va
concretant, la cremor somor-
ta que es desenvolupa amb
precisio matematica. Tanma-
teix sense deixar de banda un
cert deix d’optimisme sobre
la condicio humana contras-
tat per un final -la metafora
del perill de retorn de la pes-
ta a qualsevol moment a qual-
sevol ciutat felic— que deixa

I'anim definitivament atuft.
Obra grandiosa molt
ben explicada per I'equip
artistic, amb una direccio
magistral d’Antoni Ros
Marba, una Orquestra en el
seu sostre qualitatiu més op-
tim i uns cors de protagonis-
me destacat que van enten-
dre molt bé 'obra. Josep Ma-
ria Pou va ser un narrador
més d’escola brechtiana que
romantica, opcié que encai-
xa plenament amb el contin-

RME

gut de I'obra.
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CONCERTS D’ARO. Javier Perianes, piano. Haydn, Beethoven, Mom-

pou, Schubert.

ESGLESIA DE SANTA CRISTINA D'ARO. 28 DE JUNY DE 2008.

per Xavier Chavarria

| nimero anterior d’a-

questa Revista coinci-

dien dos escrits (1'edi-
torial i el “Dietari...” d’Anto-
ni Batista) on es denunciava
la proliferacio de festivals
d’estiu despersonalitzats, amb
programacions confuses, su-
perficials, model calaix de sas-
tre on tot cap, i es reivindi-
cava la coheréncia, la clare-
dat i 'originalitat d’alguns
programadors.

Doncs bé, a final de juny
naixia a Santa Cristina d’Aro
un cicle modélic, dels que
conviden a I'optimisme. Con-
certs d’Aro proposava cinc re-
citals de grans pianistes de la
nova generacio o de joves ta-
lents a punt d’esclatar, tant
estrangers com de casa nos-
tra. El concert inaugural ja va
ser tota una declaracio de

principis: el bateig va anar a
carrec de Javier Perianes, un
pianista talentés i amb una
carrera internacional fulgu-
rant, que va convertir el seu
recital en pura poesia, en una
exhibicié de maduresa, so-
brietat i intel-ligéncia. I ens
va frapar especialment el for-
midable ventall de sonoritats
que va ser capac de treure del
piano: cada pega va tenir un
so particular i adequat, tal-
ment com si canviés d’ins-
trument. Amb una técnica ex-
cepcional i una concepcio
molt meditada de I'obra, Pe-
rianes construeix minuciosa-
ment el so de cada acord, de
cada nota, amb una subtilesa
aclaparadora. En les Sonates
nuim. 40 i nm. 51 de Haydn
va fer sonar el piano com un
pianoforte, amb un staccatto

JAVIER PERIANES

net, precis i molsut, mentre
que en la Sonata nim. 12,
op. 26 de Beethoven ens va
fer viatjar a un altre mon so-
nor, elogiient, vehement, a
voltes arrauxat perd pulcre i
ple de matisos. Tot esta es-
crupolosament mesurat, pero

és absolutament natural. La
titanica marxa funebre del
tercer temps va ser |'epicen-
tre d'una versio fonda i in-
tensa.

A la segona part, Perianes
va tocar una seleccid de la
Muisica callada de Mompou
amb I"esperit contemplatiu i
evocador que I'obra reque-
reix; i va cloure el concert
amb els quatre Impromptus
D 899 de Schubert, dels
quals va esprémer el to més
romantic pero en una lectura
molt personal, poética i emo-
tiva que en algun passatge va
provocar certa estridéncia (o
és que el piano li quedava pe-
tit!). Potser va faltar un xic
de presencia de la ma esquer-
‘a al segon Imprompitu, i més
pes en les onades de so que
Perianes sobrevolava més que
no pas tocava. O potser érem
davant d’un mediun: en to-
car aquests Impromptus,
Schubert, segons un amic seu,
feia anar els dits “com rato-
lins”...




28

564

ZXTLYVTY criTicA |

La Barcelona viva de Guinovart

CAMBRA A L’AUDITORI. Cambra OBC IV. Albert Guinovart, piano.

David Nello, narrador.

L’AUDITORI (SALA MARTORELL). 9 DE JUNY DE 2008.

per M. C. P.

uan la calor de I'estiu

estreny i es fa dificil

suportar la xafogor
d’una ciutat propera al mar
com és Barcelona, pot ser
molt bona solucio refugiar-se
en I'espai tancat d'una sala de
concerts refrigerada. En una
nit preestiuenca, Albert Gui-
novart va presentar davant el
pablic barceloni el seu par-
ticular retrat d’una ciutat que
coneix, Barcelona: un retrat
acid i trist, malenconios i ar-
tistic, juganer i burlesc, ama-
ble i acollidor.

Guinovart, dirigint des del
seu seient al piano els mem-
bres de I'OBC que formen el
grup instrumental Cambra
OBC IV: David Rosell (trom-
pa), Mireia Farrés (trompe-
ta), Vicent Pérez (trombd),
Pablo Fernandez (tuba) i Gra-
tiniano Murcia (percussio),
va fer particip el nombroés pu-
blic que omplia la sala de
cambra de L’Auditori d'una
obra molt més que purament
instrumental, un retrat autén-

tic i personal de la seva ciu-
tat, en qué tothom es pot veu-
re reflectit i que tothom pot
reconéixer com a seva, L'en-
cert d’aquesta Ciutat que viu
radica també en la participa-
¢i6 d'una veu coral que re-
presenta la multiplicitat de
personatges evocats per la
miusica de Guinovart; una veu
que, en la polifacética inter-
pretacio de David Nel-lo, per-
metia viure personalment tot
el transcorrer d’un dia en una
ciutat multidisciplinaria com
Barcelona.

La ciutat que viu narra un
dia al bullicios centre de Bar-
celona. El despertar d’una
ciutat lluminosa, poc abans
d’iniciar I'activitat, el ciclista
que treballa de missatger i
emprén una frenética cursa
d’obstacles en I'impossible
transit de la ciutat, la mare de
familia pija que com a maxi-
ma preocupacié té pensar
quin sera el proxim vestit que
es comprara o quan es fara la
primera operacio de cirurgia

estética, la nena a l'escola que
s’ha emprenyat amb la seva
millor amiga i “ja no li és
amiga”, els pensaments col-
lectius i individuals dels com-
panys de vago de metro, el
nostalgic que recorda una nit
magica en que va recuperar
el sentiment de I'amor des-
prés d'un concert... La musi-
ca de Guinovart, descriptiva
i amable —com és coma al
gruix de la seva obra—, amb
un punt de musical america
que tan bé sap reproduir, es
mostra en La ciutat que viu
lleugera i fluida. Son punts al-
gids de I'obra I'episodi en qué
un comercial presenta una
nova firma de politons per al
mobil amb versions diferents
—tango, flamenc, ritme hon-
gares, jazz...— d'El cant dels

ocells en un magistral tema i
variacions, com també I'aci-
desa del revival de diversos
leitmotiven musicals de Wag-
ner, Mahler, Strauss o Txai-
kovski, posats a mode de ci-
tacions eshojarrades.

Per finalitzar 'obra, una
tendra recreaciod de I'espai
mitic de la sala de dansa
la Paloma en qué, deutor del
magistral mestre Bernstein,
Guinovart recrea una nit
de dansa i festa, en un es-
pai d’auténtica nostalgia
barcelonina. En definitiva,
una obra fresca i enriquidora
que, pero, dificilment s’en-
tendra i gaudira de la matei-
Xa manera si no s’és part
d’aquesta ciutat que viu
tan redundantment barcelo-
nina.

COR DE LA UNIVERSITAT RAMON LLULL. Orquestra Barroca
Catalana. Dir.: Esteve Nabona. Vivaldi.
ESGLESIA DE SANTA ANNA, BARCELONA. 2 DE JULIOL DE 2008.

per M. C. P.

er marcar l'inici de la
Universitat d'Estiu Ra-
mon Llull 2008, el Cor
d’aquesta universitat junt
amb I'Orquestra Barroca Ca-
talana van oferir un concert
a l'entranyable església de
Santa Anna; tot un oasi al pur
centre de la ciutat de Barce-
lona, on encara es respira |'ai-
re d'antiguitat i solemnitat
d’una ciutat senyorial, ben
lluny de I"aldarull que el tu-
risme de sol i platja inunda i
obvia la veritable Barcelona,
la d’espais com |'esmentat.
Amb una acustica del tot
idonia i de veritable qualitat,
malgrat una temperatura i hu-

mitat elevada —que va fer pa-
tir en excés ['afinacio dels ins-
truments—, el Cor de la Uni-
versitat Ramon Llull i I'Or-
questra Barroca Catalana van
interpretar un programa in-
tegrament dedicat a Vivaldi.
El director de I'esmentat cor,
Esteve Nabona, fundador
també d’aquesta formacio
~deutora de I'originari En-
semble Vocal Cambra’l16-va
concertar amb molt d’encert
els brillants Credo i Gloria de
Vivaldi, separats per la inter-
pretacio d'uns breus Concer-
to alla rustica i un Concerto
madrigalesco del mateix com-
positor, en qué I'Orquestra

ARXIU

ESTEVE NABONA

Barroca Catalana va poder
luir la solidesa de conjunt.
El Cor de la Universitat
Ramon Llull també va poder
lluir-se sobradament en totes
dues obres corals, plenament
lluminoses. En la seva inter-

pretacio es va poder apreciar
la concisio d’un treball molt
detallat tant de I'estructura
interna dels passatges de con-
junt com del seu excel-lent so:
compacte, pulcre i argentat.
Un cor que, tot i la joventut
dels seus membres, llueix una
elevada qualitat i sobrepas-
sa de llarg les connotacions
que la seva adscripcio a una
entitat estudiantil com una
universitat pot significar; no
es tracta aqui d’un cor uni-
versitari, sind d’un cor format
per bons musics que alhora
es troben en periode de for-
macio, la gran majoria. Els so-
listes que es van encarregar
de les parts individuals —tots
tres membres del cor- van fer
palés, encara de forma més
patent, aquest bon gust i no-
blesa de so que s'aprecia al
llarg de les dues obres.




TEMA

MITOLOGIA CLASSICA | MUSICA (1)

Els mites

literaris a

la musica

mb el Tema que oferim en
aquest namero completem un
duet de treballs en els quals un
mateix nucli tematic original,
els grans mites literaris, és
mostrat des de dues vessants musi-
cals: la lirica i la instrumental.

D’aquesta manera es comple-
ta una visié panoramica d’un
dels motors més potents i ge-
nerosos de la creacio musi-
cal: una de les fonts més
prodigues en incitacions de
la qual han begut els com-
positors, gairebé des dels
origens de la historia de la
muasica.

El treball que oferim no ha
pretes inventariar noms i titols,
sind altrament situar el tema en
els trets motors més transcendents.
[’autor, en un treball espléndid de sa-
viesa i de vertebracio, fa un recorregut a tra-
vés de la historia de la implicacio de les dues
columnes de la cultura —literatura i masica—

i observa com s’ha anat produint un procés
evolutiu en que cada pas ha estat deutor
de 'anterior i en qué cada nova realitat ha
esdevingut el fruit i la conseqiiéncia natu-
ral d’aquest procés evolutiu, tanmateix
contemplat des de la seva comple-
xitat de components en joc i d’in-
terrelacions.
Un altre dels merits d’aquest
Tema és que el lector tindra
la grata sensacioé d’haver-ho
conegut i apres tot; ja que
en llegir-lo, la visio és tan
completa i és mostrada
amb tanta claredat, que no
fa falta afegir-hi res més.

[ si bé, tal com s’ha dit, el
treball no vol ser un enfilall
de noms, el cert és que quan
aquests apareixen, ja siguin ti-
tols d’obres o compositors, la seva
presencia adquireix un caracter il-lus-

trador definitiu, que rebla definitivament el
clau d’un nucli argumental -hi insistim— po-
derds i savi.

nstrumental
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[La mitologia

a la musica instrumental

L.a humanitat ha creat els mites per comprendre I'univers. La mitologia, en conseqiién-
cia, és molt més que un simple enfilall de rondalles més o menys pintoresques sobre
déus, semidéus o herois més o menys pintorescos. Els mites son complexes construc-
cions simboliques que s’engalzen elles amb elles per formar un organisme mitologic
enormement complex que participa tant de la poesia com de la religi6 com de la filo-

sofia.

B per MIQUEL DESCLOT

otes les civilitzacions han desenvolupat els seus

mites i les seves mitologies, encara que amb el

pas del temps (i amb I'evolucid vertigionosa de

la ciencia) els hagin relegat a la fi a un inevita-
ble segon o darrer pla. Aquestes creacions mitologiques
han sobreviscut, naturalment, gracies a la literatura, fins
i tot quan la religi¢ i la filosofia que les sostenien ja han
passat avall de manera irreparable. La mitologia judai-
ca s’ha preservat a la Biblia; la mitologia grega classica,
a la rica literatura grega salvada de la destrucci6, des
d’Homer i Hesiode fins als autors hel-lénics (i a la lite-
ratura llatina, que en certa manera n'és continuadora i
conservadora); la mitologia hinda perviu a la literatu-
ra sanscrita classica, des dels Vedes fins a I'epopeia; la
mitologia celta, a la literatura arttrica; la mitologia fi-
nesa, al Kalevala; etcétera.

Tractant-se, doncs, d’un afer eminentment verbal,
és logic que la mitologia sigui més rellevant a la histo-
ria de la musica vocal que no pas a la de la musica ins-
trumental. Durant els primers segles de la historia mu-
sical d’Occident (recordem que en musica la prehisto-
ria és molt més llarga que en arts visuals, per exemple,
i que en conseqiiéncia no coneixem gaire la relacio que
sens dubte devien tenir mitolo-
gia i masica en temps antics), la
mitologia no sembla jugar un pa-
per fonamental; els textos lit{r-
gics que son la base de les nos-
tres primeres musiques no sem-
blen tan interessats en la
mitologia biblica com en la
pregaria, la lloanca o 'evocacio
de la figura de Jesucrist. Tampoc
en els primers passos de la mu-
sica profana, des de la cancé tro-
badoresca fins a la cangé polifo-
nica borgonyona, no es troben
traces significatives de cap inte-
graci6 de la mitologia grecoro-

Només en ple
Renaixement la
mitologia comencara
a entrar en el sistema
de referencia dels
textos poetics musicats
pels madrigalistes.

mana o tan sols de la biblica. Només en ple Renaixe-
ment, a partir de I'esclat petrarquista desvetllat per I’e-
dici6 del Canzoniere de Petrarca, I'any 1501, la mito-
logia comencara a entrar en el sistema de referéncies
dels textos poetics musicats pels madrigalistes; aixi i tot,
es tracta encara d’una preséncia tangencial. No sera
en realitat fins a finals d’aquell segle XvI, quan els po-
etes, intel-lectuals i masics que es reunien a Floréncia a
la famosa Camerata (primer de Bardi i després de Cor-
si) es proposin ressuscitar la venerable tragedia grega,
que la mitologia entrara finalment per la porta gran a la
historia de la musica. El Renaixement, que I’'encara me-
dieval Petrarca havia impulsat amb la seva passié per la
literatura llatina classica, va comportar aviat I’afany per
I'estudi del grec classic i de les fonts gregues (Petrar-
ca, l'intel-lectual més avancat del seu temps, el segle x1v,
encara no sabia grec); la qual cosa va implicar natural-
ment un interes per tot allo que revelava el coneixement
d’aquelles fonts fins aleshores ignorades, des de la fi-
losofia fins a les arts, passant per la historia, Un d’a-
quests focus d’interés, com no podia ser d’altra mane-
ra en una societat tan refinadament musical, va ser 'art
dels sons a 'antiga Grécia: el 1582, per exemple, tro-
bem Vincenzo Galilei (compositor de la Camerata i pa-
re de I'astronom) imitant les cancons gregues de |’an-
tigor en un Lament d'Ugolino (basat en un dels pas-
satges més celebres de I'Infern
de Dante) i en uns responsoris
de Setmana Santa, dels quals ma-
lauradament no se’'ns ha con-
servat res. No és gens estrany,
doncs, que pocs anys més tard
aquells intel-lectuals i artistes de
la Camerata experimentessin per
tal d’emular, a partir de tot el que
havien aprés dels textos classics,
el génere de la tragedia, que sa-
bien altament musical. Aixi, ex-
perimentant amb el que imagi-
naven que devia ser la tragédia,
van inventar I’Opera. | no deu ser
ocids recordar que per aquells
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mateixos anys, a Anglaterra, Marlowe i Shakespeare
duien la tragédia isabelina a un esplendor paral-lel (si-
né que, en el fortament musical teatre anglés, la poe-
sia sobrepujava en calibre la musica, en sentit contrari
al que s’esdevindria amb I’Opera italiana).

uan aquells membres de la Camerata es dis-

posaven a crear un equivalent italia de la

tragédia grega, no van dubtar a recorrer a la

mateixa mitologia que informava I'antic gé-
nere: una mitologia que el Renaixement havia adoptat
com a propia, en la mesura que els europeus de I'época
se sentien hereus de la Roma i la Grécia classiques; una
mitologia, per tant, que els brindava uns temes d’interés
col-lectiu, encara que pel cami es perdés el component
religios del génere grec, que a I’antigor contribuia deci-
sivament a la comunid de tots els participants i, doncs,
a la catarsi (religio al-ludeix justament a aquesta capa-
citat de relligar). D’aquesta manera arriben les prime-
res operes: La Dafne (1598) i L'Euridice (1600) del po-
eta Ottavio Rinuccini i el music Jacopo Peri. Natural-
ment, ni la poesia de Rinuccini tenia res a veure amb la
poesia tragica grega ni la masica de Peri es podia as-
semblar en res a la musica dels grecs, perque totes dues
eren filles del seu temps, com no
podia ser d’altra manera, pero el
fet és que creient imitar una art
antiga en van inventar una de to-
talment nova.

Es molt significatiu que tant la
primera Opera conservada, L'Eu-
ridice de Peri, com la primera
gran creacio6 del nou génere, L'Or-
feo de Monteverdi, se centrin pre-
cisament en el mite d’Orfeu, que
ja havia tingut un paper simbolic
de gran significacioé durant tot el
Renaixement. Orfeu encarnava
per als teorics renaixentistes el
model mitic a seguir per la poe-

La mitologia
s’installa de ple
en el mon de
la musica
quan aquesta
pot integrar-hi
el drama.
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sia i per la masica, i trobem nombroses referéncies oOr-
fiques tant a la produccié poética com a la produccio
musical de I'época: John Dowland, en qui el llaiit emu-
lava la lira d'Orfeu, és un paradigma del desideratum
poéticomusical de I'época; pero també Lluis del Mila en-
tre nosaltres (a la portada de 'edicié d’El Maestro, de
1536, s’hi poden llegir al-lusions orfiques molt clares),
o tants altres a I'Europa renaixentista (el recull de pe-
ces per a viola de ma de Miguel de Fuenllana, de 1554,
es titula ni més ni menys que Orphénica lyra).

De manera paral-lela a 'entrada de la mitologia clas-
sica en |'opera, la mitologia biblica es desplegava amb
semblant esplendor en el génere de 'oratori, des de I'o-
bra primerenca de Carissimi fins a la de Handel, amb la
qual culminaria i practicament moriria. L'oratori no
va tenir la for¢a per impulsar la descendeéncia brillant
de I’opera, que no cessaria de créixer i d’enriquir-se fins
ben entrat el segle XX.

En definitiva, doncs, la mitologia s’instal-la de ple en
el mén de la masica quan aquesta pot integrar-hi el dra-
ma. | aquesta entronitzacio del drama, del teatre, és el
que caracteritza, en totes les esferes, el periode barroc.
No és sind per la pulsié dramatica de |'estética barroca
que la mitologia arriba a impregnar alguna hora la mu-
sica instrumental. Sobretot en el
context de la musica de ballet, in-
cardinada en la tragédie lyrigue i
I'opéra-ballet franceses, i per tant
en estreta dependéncia dels ge-
neres teatrals, pero també en la
masica de cambra o la masica per
a tecla. En aquests darrers camps
comencen a apareixer exemples
interessants de masica descripti-
va que incorporen el moén de la
mitologia, ja sigui classica o bi-
blica: I'any 1700, Johann Kuhnau
donava a I'estampa la innovado-
ra Descripcio musical de certs
passatges de la Biblia, en sis so-
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nates per a tecla; els anys 1724 i 1725, Francois Cou-
perin publicava les paral-leles Apoteosis de Lully i de
Corelli, en el context d'un significatiu relat de 1'ascen-
si6 al Parnas dels dos musics i d’una conciliaci6 final de
les dues escoles musicals; el 1738, Johann Caspar Fer-
dinand Fischer donava a coneixer el seu Parnas musi-
cal, una série de nou suites de danses dedicades a ca-
dascuna de les nou muses classiques (tot i que, en aquest
cas, 'advocaci6 de les muses no té una repercussio in-
trinseca en la naturalesa de les danses de cada suite).
Fet i fet, doncs, aquestes no deixen de ser aparicions
anecdotiques, sense comparacio possible amb I’aclapa-
radora presencia de la mitologia en I'd0pera barroca. Tam-
poc els periodes preclassic i classic no ofereixen gaire
més, si no és en el camp del ballet: el Don Juan de Gluck,
de 1761, sobre un mite modern, amb una memorable
baixada final a I'infern, o Les criatures de Prometeu
de Beethoven, de 1800-01, sén més aviat excepcions a
la regla. Val a dir que es tracta d’una época en queé la in-
vestigacio i posterior consolidacié d’unes formes musi-
cals especifiques per al gran desenvolupament de la mu-
sica instrumental empenyia els compositors a una re-
cerca formal més abstracta que no pas programatica.
Aixi i tot, trobem un inquiet autor classic, Karl Ditters
von Dittersdorf, contemporani de Haydn, que va em-
prendre una col-lecci6 de dotze simfonies sobre sengles
passatges extrets de les Metamorfosis d’Ovidi, en les
quals aconseguia un rar equilibri entre la investigacio
formal i el desplegament d’un programa literari.

a mitologia, tanmateix, no es trobara en condi-
cions de penetrar comodament la mdsica ins-
trumental fins que aquesta no estigui prepara-
da per literaritzar-se. Un procés que estava re-
servat als romantics, o a una fracci6 dels romantics,
en particular a la Nova Escola Germanica impulsada pa-
radoxalment per I'hongares Ferenc Liszt, el qual posa-
ria a punt la noci6 de poema simfonic com a vehicle mu-
sical de continguts narratius o dramatics sense el con-
curs de la paraula; ell mateix, per no anar més lluny, ja
va presentar I'any 1856 dos poemes simfonics sobre te-
mes mitics: Orfeu i Prometeu. Pero la llico del seu po-
ema simfonic com a génere programatic tindria molta
repercussio entre altres compositors atrets per la mi-
tologia, en particular entre aquells nacionalistes deci-
dits a integrar la propia mitologia nacional en la seva
obra musical. Sens dubte, el cas més espectacular és el
del fines Jean Sibelius. Dotat d’'una ment especulativa
de primer ordre, capag d’escriure set simfonies d’un in-
transigent perd original rigor formal, es va servir amb
gran imaginacié també del poema simfonic per situar
en I'orbita de la masica la mitologia finesa recollida de
la tradicio oral dins el Kalevala per Elias Lonnrot, al se-
gle X1X. Va comencar, de fet, amb la simfonia coral Ku-
llervo, el 1892, i va continuar de seguida amb la Suite
de Lemminkdinen, composta per quatre poemes simfo-
nics escrits entre 1893 1 1895: Lemminkdinen i les noies
de l'illa de Saari, Lemminkdinen a Tuonela, El cigne de
Tuonela i El retorn de Lemminkdinen. | encara hi tor-
naria amb nous poemes simfonics: Tiera, de 1898, i La
filla de Pohjola, de 1906, i Luonnotar, de 1913, per a
veu i orquestra.
A casa nostra, malauradament, no hi ha hagut mai
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prou normalitat per a empreses, per no parlar ja d’as-
soliments, com els de Sibelius. Els dos grans poemes de
Verdaguer haurien pogut informar una tradici6é sem-
blant, pero el cert és que no ho van fer, o no ho van po-
der fer (i quan el text de L’Atlantida va adquirir final-
ment masica va ser gracies a Falla, un masic foraster; i
Canigo va derivar més aviat en opera, amb adaptacio de
Carner i masica del pare Massana). Eduard Toldra es va
atrevir amb un dels nostres grans mites amb La male-
dicci6 del comte Arnau, el 1930, perd no va anar més
enlla.

Naturalment, la irrupcio d’altres mitologies periféri-
ques a la historia de la masica no va significar pas la des-
aparici6 de la mitologia classica. Sibelius mateix va es-
criure Pan i Eco el 1906, i Nielsen, Helios, el 1903, i
Pan i Sirinx, el 1918. Stravinsky, al seu torn, que es-
crivia ballets sobre temes mitologics de I’antiga Rissia
a L'ocell de foc, I'any 1911, o a La consagracio de la pri-
mavera, el 1913, es giraria cap a la mitologia grecoro-
mana en el seu periode neoclassic: Apol-lo i les muses,
el 1927-28, i Orfeu, el 1947; perod també al comenca-
ment del seu periode serial: Agon, el 1953-57. Per no
parlar d’obres vocals com Oedipus rex, de 1926-27, o
Pérséphone, de 1933-34.

Malgrat els dramatics canvis en la utilitat social de la
misica culta, la mitologia no ha caigut mai del tot dels
interessos dels creadors. A I'obra d’autors com Luigi
Dallapiccola o Hans Werner Henze, per esmentar-ne no-
més dos, els temes mitologics ocupen un lloc remarca-
ble, tant en la masica vocal com en la masica instru-
mental.

No es tracta pas de fer una llista de tots els autors que
han incorporat una mitologia o altra a la seva mtsica
instrumental, i per tant crec que ho podriem deixar aixi.
D’altra banda, per acabar, convé no perdre de vista que
la masica instrumental constitueix historicament un breu
apartat de tota la musica que hem heretat, que és ma-
joritariament vocal (i és a la masica vocal que pertany,
per dret natural, la mitologia, al capdavall una creaci6
verbal).
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El vam poder veure al capdavant de 1’Or-
questra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya aquesta temporada passada,
amb un programa dedicat al seu mestrat-
ge en autors francesos com Fauré, de qui
va dirigir la suite de Pelléas et Mélisande,
op. 8§0; de Bizet, amb la Simfonia num. 1,
i Chausson, de qui va fer la Simfonia en Si
bemoll major, op. 20. Vam poder compro-
var el seu gran tacte amb la batuta a I’ho-
ra de dibuixar els milers de matisos que
exigeixen aquestes obres i el temperament
d’una generaci6 que encara conserva el re-

gust d’aquella Franca d’entreguerres.

Michel
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El gran “chet” de la musica francesa

l per MONICA PAGES i SANTACANA

~Es la primera vegada que dirigeix
I’Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya?

—Si, és sorprenent, 0i?

-Hi ha algun motiu en concret per-
qué no ho hagi fet abans?

—El primer, que jo estava molt ocu-
pat, i el segon, que ha estat la primera
vegada que m'inviten formalment.

—~Com ha trobat 'Orquestra?

~He trobat que és una orquestra molt
sensible, que, com totes les orquestres
del mén, necessita treballar, és normal,
perd que té unes caracteristiques ba-
siques que m’agraden sobretot en la
mesura que jo sé que puc aportar co-
ses noves, en I’ambit del color, de la
manera de fer la misica, amb la ima-
ginaci6. La masica no ha canviat mai,

és la manera de fer-la, la interpretacio,
que ha canviat. Ara hi ha una altra ge-
neraci6 de directors i de solistes que fa
la musica d’una altra manera. No dic
que sigui millor, sind que és diferent.
Jo s6c d'una generacio en la qual les or-
questres tenien una personalitat. Era
abans de la mundialitzaci6. Les or-
questres representaven una cultura, la
técnica, I'escola; representaven, sobre-
tot, una escola. Avui dia no les distin-
geixes. Si escoltes una orquestra, sen-
se saber quina és no la pots reconéixer.
El que jo temo és que es vagin conver-
tint a poc a poc com Vuitton i, per a
mi, aixo és la mort de la musica. Es la
meva opinid. Jo comprenc molt bé que
els directors d’orquestra actuals recor-
rin tot el mén i vuguin trobar sempre

el luxe de Vuitton. Es logic. Per aixo,
durant trenta-cinc anys he treballat com
un boig per intentar fer una orques-
tra que tingui la imatge de la musica
francesa i, evidentment, la meva pro-
pia imatge. Una orquestra amb colors
especifics, originals. S6¢ un apassionat
del so, del color, I'elegancia, els mati-
sos, tot el que representa la musica
francesa. Avui dia, el 80 % dels pro-
grames son alemanys: Mahler, Strauss,
etc., i les orquestres toquen molt fort,
cosa que no suporto. La musica d’ori-
gen germanic pot ser interpretada per
un director mediocre, per un amb ta-
lent i per un amb molt de talent i no es
percep gaire la diferéncia. La masica
esta alla, sembla inalterable. Només en
els casos genials és quan se sent que
transcendeix d'una manera magnifica.
Perd amb la musica germanica, la qua-
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litat del director no I'afecta tant. En
canvi, si la masica francesa la dirigeix
un director mediocre, esta immedia-
tament perduda, desapareix. Per aixo
es toca cada vegada menys, perque cal
tenir certes claus especials. Es com una
flor fragil, que de vegades no la
pots ni tocar, per no fer-la mal-
bé. Aquesta és la gran diferen-
cia, sobretot amb la masica pos-
terior a Debussy, com Ravel o,
més cap a aqui, Dutilleux. Sem-
pre es tracta d’'una aquarel-la,
no d’una tela a I'oli, i avui dia
les orquestres només toquen
com si pintessin a ['oli.

—Quin procés s’ha de seguir
per desenvolupar aquesta sen-
sibilitat que exigeix la mdsica
francesa?

-Evidentment, aixo no es pot
aconseguir de seguida. Aques-
ta setmana amb I'OBC m’ho he
passat molt bé, perque ja co-
neixia la sala el 1999, en un fes-
tival; té molta qualitat, pero té
limits acustics que cal resoldre
absolutament. Es una mica du-
ra. Pero esta molt ben feta. Hi
havia vingut amb la meva or-
questra diverses vegades. No
sOc pretensios, de cap manera,
pero necessitarien quatre me-
sos per madurar aquest reper-
tori. Estan molt atents i perceptius. Es-
tic segur que aquesta orquestra podria
fer un cami molt bo. Es un gran plaer
poder dirigir-la. Chausson és una mica
wagneria, germanic, pero el lirisme i el
pensament musical és essencialment
frances. La musica alemanya, a part de
Bruckner, que adoro, ocupa un moment
definit, té una estructura clarissima. En
canvi, la masica francesa és comple-
tament diferent, és la muasica de la fe-
licitat, de la lleugeresa del so, com Re-
noir o Pissarro, fins i tot quan és tris-
ta. La musica alemanya, quan és dra-
matica, és terrible, és rotunda. Pero la
musica francesa, fins i tot quan tracta
de la mort, és dolga. La mort de Méli-
sande de Fauré és una mort tendra, no
s patetica, tragica. I la mort de Méli-
sande del Pelléas és la més extraor-
dinaria de tota la historia de la msi-
ca perque no hi ha res, és el paroxisme
de I'art, és el gran buit, no hi ha res. La
fi de Pelléas és una de les meravelles
més grans del mon. Pero no és una mui-
sica que |'entengui tothom, perqué té
una gran subtilesa, una finor molt es-
tranya. Ahir vaig explicar aquesta anéc-
dota veridica. Es una historia fantas-
tica. Richard Strauss, que indiscuti-
blement era un music genial, va venir
a escoltar Pelléas a I'Opera Comique

[.a musica
francesa és

estranya a totes

les altres,
excepte a
la russa i
a ’espanyola.
Amb aquestes
hi ha punts
en comu.

convidat per Romain Rolland, i quan
ja estaven tots dos, al cap de pocs mi-
nuts Strauss li va preguntar: “Es que
serd aixi fins al final?” *Qué vols dir?”,
li va preguntar Romain Rolland. “Es
que no hi ha cap musica, aqui dins!”
Ui! Terrible, és extraordinari. Aixo de-
mostra que és un altre mon. Resta al-
guna cosa d’estranya, de suposat, per-
qué sembla increible que un music com
ell, amb els coneixements que tenia, es-
tigués tan sorprés d’aquesta masica,
que esta tan propera del silenci, que és
quasi immaterial. Va dir que era molt
refinada, molt elegant, perd que no hi
havia misica. Aquesta frase la podem
relacionar amb el que déiem fa un mo-
ment que la musica francesa és tan es-
pecial de tocar com de comprendre. La
musica francesa és estranya a totes les
altres, excepte a dues: la masica russa
i la masica espanyola. Amb aquestes hi
ha punts en comd.

—Quin paral-lelisme troba entre la

miusica russa i la misica francesa?
—Ravel, que jo he enregistrat molt,
quan es va presentar —i no hem d’o-
blidar que no va tenir cap premi!—, als
inicis, escrivia com Rimski-Kérsakov,
tenia la mateixa orquestracio. I, alho-
ra, és important remarcar que
Ravel és espanyol. També tro-
bem aquest esperit en Poulenc,
més tard. Avui dia la masica
francesa ha desaparegut de les
programacions mundials. Es
toca molt poc, potser només el

Bolero i poques coses més.

I a qué ho atribueix i qui-
nes conseqiiéncies creu que
té?

—Segurament respon al tem-
perament actual, que busca la
perfeccio tecnologica en tot.
Aixo provoca que les orques-
tres s’assemblin, es distingei-
xin cada vegada menys. Només
es toca Mahler, Brahms, i amb
I'excepcio de Xostakovitx, que
esta molt allunyada de la ma-
nera de tocar la nostra mdsica.
Es una altra paleta, completa-
ment diferent.

—Quins records I’han mar-
cat més dels principis de la se-
va trajectoria quan era per-
cussionista?

—N’hi ha molts. En primer
lloc, vaig voler tocar en una orquestra,
encara que vaig comencar molt tard,
per dues raons, primer perqué m’havia
de guanyar la vida i, en segon lloc, per
constatar per que es tocava bé amb al-
guns directors i amb d’altres no. Tinc
tota mena de records. Als anys cin-
quanta i seixanta hi havia moltes or-
questres a Paris: la Société des Con-
certs, I’'Opéra, la Lamoureux, amb
grans personalitats i amb un so que no
es trobava enlloc. No hi havia fagot, hi
havia el basson. Ara tothom toca el fa-
got, i si ho sentis Ravel, es remoutria en
la seva tomba. Era I’escola francobel-
ga, ara és I'escola russa. Es bona per
a altres coses, pero no per a la nostra
musica. No hi té res a veure. Jo estava
fascinat per alguns, com Charles
Miinch, André Cluytens, o Paul Paray,
que son els que m’impressionaven més
entre els francesos. També venien a di-
rigir els alemanys, com Klemperer o
Schuricht, i els espanyols, i els catalans,
entre ells Eduard Toldra. Ningt el co-
neixia. Tenia els cabells blancs, fuma-
va... Tenia I’'encant de Miinch. Era el
contrari dels directors d’ara que son
precisos com rellotges, perd quan feia
la Ibéria d’Albéniz, amb un sol gest te-
nies tota I'Espanya alla, el so de 'or-
questra es transformava. I aixi és com




ha de ser un bon director, extraordina-
ri. Era music de cap a peus. Per aixo,
volia comprendre per qué hi havia di-
rectors que ens agradaven i d’altres que
no. No hi ha una escola per a aixo, és
molt dificil de determinar. Podem mi-
[lorar, perd si no s’aconsegueix la co-
municacio adequada, no s’aconsegueix
mai. Si no et sens a tu mateix, és im-
possible. Els masics no s’equivoquen
mai. El pablic, de vegades. Els musics,
en els assajos, ho saben de seguida.

—Després d’aquest periode com a
membre d’una orquestra, quan va ve-
nir el moment de prendre la decisio
d’esdevenir director?

—Em vaig presentar al Concurs de
Besancon, en el qual he estat jurat
aquest any. Després em van proposar
anar a Ameérica del Nord o de quedar-
me a Franga i jo no volia desertar, vo-
lia quedar-me. Potser em vaig equivo-
car, qui sap. La vida hauria estat dife-
rent, llavors, i jo volia lluitar al meu
pais, que és un pais molt dificil per a la
musica.

—Per que diu que és dificil?

—Franca té una relacié amb la ma-
sica que no és natural, en primer lloc,
i que no és forta. Els francesos no s'in-
teressen pel patrimoni musical; per la
pintura, per la literatura, si, pero per la

muasica molt poc. Alemanya, en canvi,
és un pais que té una relacio fonamen-
tal amb la musica, hi ha 150 orques-
tres. A Franca, n’hi ha dotze.

—Pero Franca ha tingut grans peri-
odes artistics, també per a la misica...

~Entre les dues guerres, hi va haver
un periode esplendoroés, aixo és cert.
Perd no s'ha perdut, ara no té res a veu-
re, hi ha un gran empobriment.

—Llavors, després de decidir de que-
dar-se, ja va ser nomenat director de
I’Orquestra de Tolosa de Llenguadoc?

-Si, primer alguns anys a Metz,
després director del Capitole de Tolo-
sa de Llenguadoc, de I'opera, i després
vaig anar a Dresden, i ara soc lliure!

—Ameérica era el punt de referéncia
quan va comengar?

—No era la referéncia, perd en aquells
anys a Toronto buscaven un director,
i hi havia la possibilitat d’anar-hi. De
fet, vaig anar a dirigir als Estats Units,
als anys seixanta, quan vaig conéixer
Copland, que va ser formidable.
Després, quan vaig anar a Tolosa de
Llenguadoc tenia un sol objectiu, a més
de dirigir grans produccions, que era
el d’enregistrar, sobretot enregistrar
musica francesa. Durant tota aquesta
etapa de la meva vida vaig poder enre-
gistrar una gran quantitat de discos,

 RETRAT [TTHIIYIT

EVA GUILLAMET

més de cent, era la meva obsessio. He
pogut fer moltes gires amb aquesta or-
questra, volia que fos una ambaixado-
ra de la musica francesa. Ho vaig po-
der realitzar durant molts anys, fins que
arriba el moment en que tot ha d’aca-
bar, i també és bo, que acabi. L'Or-
chestre du Capitole de Tolosa de Llen-
guadoc va esdevenir I'orquestra simfo-
nica i de I'opera alhora, i aixo impedia
fer les mateixes gires internacionals que
feia anys enrere, aixo va ser un dels fac-
tors que em van empényer a deixar-la.

—I de la seva etapa a Dresden?

~La manera de tocar era molt dife-
rent de la meva. Alli vaig aprendre
molt. Vaig aprendre a tenir paciéncia!
La manera de tocar francesa és indi-
vidualista, en canvi la germanica té un
gran sentit del grup. Vaig poder des-
envolupar altres aspectes del so or-
questral molt interessants.

—Quina perspectiva té de tot el que
ha arribat a enregistrar, tant amb I'Or-
chestre du Capitole com amb la de
Dresden?

—~M’hauria agradat repetir alguns dis-
cos. Tot i que, en general, estic content.
Almenys he deixat un bon cataleg, pero
hi ha moltes altres coses que m’hau-
ria agradat gravar, com Poulenc, Ber-
lioz, Honneger, de Milhaud, de coses
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Michel Plasson té el sentit critic
que ha forjat la gran cultura france-
sa. Combina el grau just de I’esperit
llati amb la racionalitat cartesiana, i
fa que davant de 'orquestra es trans-
formin en aquell sentiment elaborat
subtilment per I’art de la poesia so-
nora. Franc¢a no té una musica epica
com l'alemanya, sin6 que és liquida
com l'aquarella, amb transparencies
i tons que s’han de saber interpretar
amb total netedat per copsar-la. Es
queixa que les orquestres ja no tenen
aquell tret distintiu que les feia tini-
ques. Totes volen sonar massa fort i
assemblar-se. Pero ell encara procu-
ra reivindicar una esséncia que ven-
ci la tirania de la globalitzacio musi-
cal i transmeti a les noves genera-
cions ’emoci6 d’'una identitat, com
ara la de la francesa, i alhora el po-
der extraordinari de cohesio que té la

musica.

EVA GUILLAMET

que no s’han fet. El disc és important
en obres que no han estat mai enregis-
trades. Quan toques I'obra, tens una
idea de la masica, pero la idea és es-
coltar-la. No n’hi ha prou de tocar-la al
piano. Com Messager, que té obres
mestres, com Dufy en pintura. La re-
alitat musical del meu pais esta massa
abandonada, actualment. Estic molt
sorprés de la situacié musical de
Franca. No n’hi ha prou, d’anar al con-
servatori. Avui dia hi ha un greu pro-
blema en la corda, per exemple. I les
orquestres necessiten un equilibri. Ara
arriben molts joves que vénen d’esco-
les molt diferents i és molt dificil tro-
bar una coheréncia. Cada vegada es to-
ca més fort. Hem canviat la cara de la
musica. Abans es tocava amb una cer-
ta moderacio, ara com més fort millor,
i ho trobo insuportable. La gent té I'ha-
bit de I'electronica i aixo ha influit en
gran manera en I’audici6 de la musica.

—Que és el que ha buscat en tots els
anys que va passar al capdavant de
I’Orquestra de Capitole?

—Fer un public i donar-li una educa-
ci6 musical, i crec que ho vam aconse-
guir. D’altra banda, el que m’apassio-
nava eren els estudiants. Aixo és el més

Abans es
tocava amb
una certa
moderacio,
ara com meés
fort millor,

1 ho trobo
insuportable.

important del mén. Feia assajos davant
de milers d’estudiants i els explicava
I'orquestra i els misteris de la msica,
les caracteristiques, com es fa i es toca
una obra, tal com feia Bernstein, tam-
bé. | aquests estudiants, que de vega-
des arribaven a ser cinc o sis mil, en
aquell moment estaven completament
silenciosos, completament absorts i
quan féiem alguns passatges de gran
delicadesa, no de grans decibels, els
arribava a emocionar. Es molt impres-
sionant, perqué aquests mateixos estu-
diants estan constantment escoltant una
muntanya de musica abominable, llet-
ja, violenta, que els tornara sords. Pero,
malgrat aixo, la sensibilitat estava in-
tacta. | aquest fet posa una pregunta
molt important als politics: per qué no
s'utilitza la forca de la masica per con-
rear la cohesio social? Per qué no hi ha
educaci6 artistica? [ la masica té un po-
der extraordinari que no utilitzem. Es-
pa- nya ha fet una gran evolucid en
aquest sentit, ha obert una gran quan-
titat de sales, de bones sales de con-
certs, cosa que no hem fet a Franga. No
€és una qliestio de diners, sind d’eleccid,
de competéncia, d'ambicié per I'art de
la masica. Cal trobar gent competent.
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Contrastos i semblances en clau francesa al

Festival Mozart

Un any més el Festival Mozart amb qué comenga la temporada de concerts de ’'Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya vol sorprendre I'aficionat. En aquesta

ocasio, Christian Zacharias proposa contraposar el classicisme de Haydn i Mozart amb “
LA . .. 5 : i 5 = 3 , % ’.
la musica francesa de principi del segle XX, de llunyanes reminiscéncies classiques®

I per MERCEDES CONDE PONS

FESTIVAL MOZART A L’AUDITORI. M. Lourdes i Lluis Pérez Molina, piano. Na-
talie Chee, violi. Mireia Farrés, trompeta. Director i piano: Christian Zacharias, Haydn, Mo-

zart, Poulenc i Ravel.

L'AUDITOR. DEL 18 AL 28 DE SETEMBRE DE 2008 (CAL CONSULTAR HORARIS).

al com ja va fer fa dues temporades
I amb la misica del periode neoclas-
sic del compositor rus Igor Stra-
vinsky enfrontada a la masica del classi-
cisme, el pianista i director d’orquestra
d’origen alemany —perd nascut a Jams-
hedpur, a I'India, I’any 1950- Christian
Zacharias convida 'aficionat a descobrir
noves afinitats entre la misica dels emi-
nentment classics Franz Joseph Haydn i
Wolfgang Amadeus Mozart, i la musica
d’altres compositors i altres époques. Si
bé el nexe d’unié entre aquests composi-
tors i els altres programats, Maurice Ra-
vel i Francis Poulenc, no és tan evident, si
que pot resultar interessant jugar al joc de
les diferéncies i les semblances en la sé-
rie de quatre programes confeccionats pel
director artistic del Festival. Aixo si, la pro-
posta no és adient per a puristes mozar-
tians.

El primer programa que interpretara
I"OBC i que déna inici a la seva tempora-
da simfonica el dia 19 de setembre, co-
menca amb I'obra per a orquestra del com-
positor francés Maurice Ravel (1875-1937)
Le tombeau de Couperin. Una obra que
ell mateix titula d’aquesta manera com a
mostra explicita de la seva voluntat d’ho-
menatjar la msica francesa del segle xviiI,
amb Couperin com a estendard. Compos-
ta durant el periode en qué Ravel va estar
allistat a I'’Armada francesa, cada movi-
ment esta dedicat a companys seus morts
al front, tot i que I'obra en cap moment
conté 'esperit finebre que es pressuposa
al génere tombeaux del segle Xvi11. Tot se-
guit Christian Zacharias interpretara al pia-
no i dirigint la formacié barcelonina el Con-
cert per a piano i orquestra num. 17, K.
453 de W. A. Mozart (1756-1791), I'Gnic
escrit en tonalitat de Sol major. L'obertu-
ra de 'opera Les noces de Figaro —una de
les tres operes amb llibret de Lorenzo Da
Ponte-, de gran solemnitat, vigor i aire gai-

rebé marcial, donara pas a la Sinfonietta
de Francis Poulenc (1899-1963), I'tinica
obra simfonica del compositor francés de
clares reminiscéncies haydinianes.

El segon programa s’inicia amb la Sim-
fonia niim. 83 en Sol menor de Franz Jo-
seph Haydn (1732-1809), coneguda amb
el sobrenom de La Poule (la gallina). La
simfonia rep aquest qualificatiu pel segon
tema que apareix en I'“Allegro spiritoso”
amb qué comenca ’obra; un segon tema
en que en primer lloc les cordes i després
I'oboé prenen un ritme obstinat que re-
corda el so que emet aquest domeéstic ani-
mal plumifer. El Concert per a dos pianos
i orquestra de Poulenc és, probablement,
una de les obres més atractives del Festi-
val, i en aquesta ocasio es podra gaudir en
la versio pianistica oferta pels germans M.
Lourdes i Lluis Pérez Molina, afortunada-
ment retrobats en 'ambit concertistic ca-
tala. Escrit per demanda de la princesa Ed-
mond de Polignac, el 1932, es va estre-
nar al Festival de Venécia aquell mateix
any. Aquest concert compagina la moder-
nitat d’aires stravinskians amb un estil li-
ric molt sentimental i arravatat, d’estil
Rakhmaninov, en un primer moviment
molt virtuosistic i no gens classic. El segon
moviment, pero, respon a la senténcia eme-
sa en un moment determinat de la seva vi-
da pel mateix Poulenc: “Prefereixo Mozart
a qualsevol altre compositor”, amb un mo-
viment d’evidents reminiscéncies mozar-
tianes. El darrer moviment del concert re-
torna a la voluntat moderna del primer,
amb un ritme gairebé jazzistic. Aquesta in-
fluéncia del jazz també s'observa en el Con-
cert per a piano i orquestra en Sol major
de Ravel, que interpretara Zacharias a la
segona part del concert. Aixi com Gersh-
win va demanar a Ravel de rebre el seu
mestratge i aquest li va respondre que més
li valia ser un gran Gershwin que no pas
un dolent Ravel, aquest concert és la mos-

tra de I'admiraci6 que Ravel sentia pel ma~s

teix Gershwin i per la masica de jazz pro-

vinent dels Estats Units. Una influéncia
que s’aprecia tant en el primer com en el
tercer moviments, mentre que el segon mo-
viment és tot un moment magic d'inspi-
racio que resta inalterable per a I'eterni-
tat. Per completar el concert, I'OBC in-
terpretara la Simfonia nim. 29, K. 201 de
Mozart.

| darrer programa simfonic del Fes-
Etival Mozart comenca amb la Sim-

fonia num. 31, K. 297, “Paris” de
Mozart, en qué el compositor de Salzburg
va procurar ajustar-se als gustos imperants
en aquells moments a Franca, durant el pe-
riode que va passar a aquest pais. Tot se-
guit, un dels curiosos i estranys concerts
de I'abundant cataleg de Haydn, el seu
Concert per a trompeta i orquestra —amb
la sempre agradable prestaci6 de la solis-
ta de 'OBC, la jove catalana Mireia Fa-
rrés—, que resulta ser I'Gltima de les seves
obres simfoniques i esta datada I'any 1796.
La violinista Natalie Chee interpretara el
Rondo per a violi i orquestra de Mozart,
abans de tancar el concert amb Ma mére
l'oye de Ravel, una obra originariament
composta per a piano a quatre mans en
forma de petites peces contes per a infants
I’any 1908 i que el mateix Ravel va or-
questrar I'any 1911 fins a convertir-lo en
un ballet.

Un sol concert de cambra amb mem-
bres de I'OBC i amb Christian Zacharias
com a pianista, tindra lloc el dia 18 de
setembre, un dia abans de I'inici de la
temporada simfonica. En aquest concert
s'interpretara la Petite Symphony per
a vents de Charles Gounod —en qué
s'aprecia la influéncia que "audicié de
I'opera Don Giovanni de Mozart va
tenir en la seva obra— datada l'any
1888, les Variacions sobre un Menuetto
de Duport K. 573 per a piano de Mozart
i el Sextet per a quintet de vents i piano
de Poulenc. Un conjunt de peces de cam-
bra menys conegudes que complemen-
ten un programa que, com acostuma a
fer Zacharias, combina les obres de
gran repertori amb d’altres poc habi
tuals, per al pablic avid de descobrir
noves obres.
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Els germans Claret
celebren 40 anys de musica

LLa temporada de I’Orquestra Simfonica del Vallés comeng¢a amb una celebracio desta-
cada dins de ’ambit artistic catala. Els germans Claret, Lluis i Gerard, celebren 40
anys d’activitat musical en un concert en que interpretaran el Concert per a violl i vio-
loncel de Johannes Brahms sota la direcci6é de Jordi Mora. El segon programa de la
nova temporada del Vallées 2008-09 sera el dirigit pel jove asturia d’ascendent trajecto-

ria artistica, Pablo Gonzalez.

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés. Llufs
Claret, violoncel. Gerard Claret, violi. Dir.: Jordi Mora. Mendelssohn, Smetana, Brahms.
/ Vicente Alberola, clarinet. Dir.: Pablo Gonzdlez. Copland, Txaikovski.

PALAU DE LA MUSICA. 20 DE SETEMBRE / 4 D’OCTUBRE DE 2008. (19 h).

| dia 20 de setembre el Palau de

la Mdsica Catalana acull un con-

cert d'alt contingut sentimental.

Dos dels musics catalans més
destacats de I'actual panorama artistic ca-
tala celebren 40 anys de trajectoria mu-
sical, una data no sempre facil d’assolir,
i menys encara en el competitiu panora-
ma musical actual, en qué acostuma a pre-
valer la tirada comercial d'un intérpret
més que no pas exclusivament la seva va-
lua artistica. Gerard Claret (violi) i Lluis
Claret (violoneel) porten 40 anys defen-
sant la muasica arreu del mén amb
constancia i rigor artistic, tant des de la
seva activitat individual com conjunta.
Fundadors del Trio Barcelona, junt amb
el pianista Albert Atenelle, van dur a ter-
me entre els anys 1981 i el 1993 una in-
tensa activitat cambristica. Gerard Claret
s actualment director artistic i concer-

LLUIS
CLARET

tino director de I'Orquestra Nacional Clas-
sica d’Andorra, amb la qual desenvolupa
una important tasca de difusio del reper-
tori classic i catala per a formacio or-
questral reduida. Lluis Claret ha destacat
ampliament per la seva faceta com a vio-
loncel solista amb enregistraments dis-
cografics amb Harmonia Mundi i Auvi-
dis i ha estrenat obres dels principals com-
positors del segle XX com Dutilleux,
Lutoslawski, Boulez, Xenakis, Guinjoan
o Charles. En el concert que interpreta-
ran junt amb I'Orquestra Simfonica del
Valles el dia 20 de setembre, oferiran al
public una versié del potent i apassionat
Doble concert per a violi i orquestra en
La menor op. 102 de Johannes Brahms.
Completant el programa, dues obres de
gran volada romantica, com son |'ober-
tura Les Heébrides op. 26 de Felix Men-
delssohn i El moldau de Bedrich Smeta-

GERARD CLARET

na en un concert per a la historia.

Amb pocs dies de diferéncia, el dia 4
d’octubre I'Orquestra Simfonica del Vallés
actuara novament sota la batuta d'una de
les promeses espanyoles més solides de
I'actual panorama artistic, I'asturia Pablo
Gonzalez, que dirigira la formacié valle-
sana en un programa que acull el Concert
per a clarinet d’Aaron Copland —amb la
presencia solista del clarinetista Vicente
Alberola— i la Simfonia num. 1 de Piotr
[litx Txaikovski, coneguda amb el sobre-
nom de “Somnis d’hivern”.

VICENTE ALBEROLA
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Descoberta del ballet
brasiler al Liceu

I per RRMC

a temporada de ballet del Gran

Teatre del Liceu s’obre amb la

preséncia d’una formaci6 fins a

cert punt exotica per la seva pro-
cedéncia: i el terme “exotic” podria ser
reconvertit amb més exactitud per “inso-
lit”, ja que en realitat aquesta condicié ve
del context, d’un pais del qual no és nor-
mal que arribin formacions coreografi-
ques.

En aquest cas es tracta d’'una jove com-
panyia, amb exactament 40 anys d’e-
xisténcia, que s’ha mogut sempre en I'am-
bit del ballet contemporani pero de base
técnica classica i que al llarg de la seva
trajectoria ha aconseguit un prestigi que
ha fet possible la col-laboracié de desta-
cats coredgrafs internacionals.

Es va crear I'any 1968 amb el nom de
Cuerpo de Baile Municipal, en principi
per acompanyar les representacions ope-
ristiques del Teatre Municipal, si bé el ma-
teix any ja va presentar la primera pro-
ducci6 propia com a companyia. La seva
historia esta marcada per la dedicaci6 al
ballet contemporani, tal com s’acaba de
dir amb un clar component estétic autoc-
ton, si bé aquesta linia ha sofert algunes
matisacions, sobretot en els anys vuitan-
ta, en queé sota la direccié de Klauss Vian-
na es va inclinar de manera acusada vers
I'experimentacio; linia que posteriorment
va reconduir,

El reconeixement internacional li va
venir de I'éxit aconseguit a la Biennal de
Dansa de Li6 I’'any 1996, fet que li va
obrir les portes a la realitzacio de gires
arreu del mon.,

La preséncia al Liceu del Balé da Ci-
dade de Sao Paulo, el nom original de la
companyia, esdevé una oportunitat pri-
vilegiada per disfrutar, si no d’un concepte
nou del ballet, si d’una manera diferent
d’assimilar, des de la idiosincrasia del mon
cultural brasiler, les diverses influéncies
estétiques que ha viscut al llarg especial-
ment dels darrers cinquanta anys; estéti-
ques procedents tant dels moviments re-
novadors americans i europeus —Cuning-
ham, Limon, Martha Graham, Joos, entre
d’altres— com dels classics russos més re-
culats.

En aquest sentit, les tres coreografies
que s’oferiran resulten ben significatives.
Dualidade@br es del 2001 i es tracta de
la segona feta pel portugués Gagik Is-
mailian per a aquesta companyia. Es re-
colza en un substrat musical que fa un
pont entre els fados de la gran diva d’a-
quest génere, Améalia Rodrigues, amb m-
sica etnopop, entre d’altres de Wim Mer-
tens; pont que alhora ho és entre la cul-
tura portuguesa i la brasilera, i la deriva
vers el mén contemporani “primermun-
dista”, si se’'ns permet I’expressié. L'enfi-
lall de duets, trios, solos i formacions co-
rals mostren justament aquest context de
contrastos i lligams en qué es mou la co-
reografia.

Perpetuum és del 1992 i és obra del co-
reograf israelia Ohad Naharin. La com-
panyia la va incorporar I’any 2003; aqui

SILVIA MACHADO

CAYETANO SOTO

els lligams s’estableixen amb el mén de la
Viena glamurosa amb 'imaginari dels val-
sos d’Strauss com a tel6 de fons; un mon
decadent, mostrat amb una certa dosi de
distanciament irdnic.

Canela fina té el caracter d’estrena
mundial i es obra d’un jove ballari i co-
reograf catala, Cayetano Soto, format a
I'Institut del Teatre i amb projecci6 ini-
cial en la companyia IT Dansa que co-
manda Catherine Allard. Es tracta del pri-
mer producte d’aquest creador que es pro-
jecta en un marc tan imposant com el del
Liceu. En certa manera, és un homenat-
ge a la impressio que li va causar aques-
ta companyia quan la va veure actuar a
Alemanya i particularment de la manera
de traduir les peculiaritats culturals pro-
pies del Brasil i en especial la dimensio
sensual dels seus ritmes i moviments.

Cal fer esment que la masica sera ofer-
ta en directe a cura de I'Orquestra de I'A-
cadémia del Gran Teatre del Liceu.

BALLET DE SAO PAULO. Directora: Monica Mion. Coreografies de Gagik Ismai-
lian, Cayetano Soto i Ohad Naharin. Orquestra de |'Académia del Gran Teatre del Liceu.

Dir.: Guerassim Voronkov.

LICEU. DEL 3 AL 6 DE SETEMBRE DE 2008.

ESPECIALITATS: piano, violi, violoncel, guitarra i misica de cambra

v

AJUNTAMENT DE SALOU
Repideria d'Ensanyamant

14, 151 16 de novembre de 2008

INFORMACIO: http://www.salou.org ~ emu@salou.orq
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‘“Thefland’

Una inauguracio de temporada insolita

Encara que avui dia les
inauguracions de tempora-
da han perdut el matis gla-
murds d’antany, ’inici de
cicle liric sempre té quel-
com d’especial, ara reclos
exclusivament a la parcella
artistica.

per J. COMELLAS

er aixo resulta sorprenent la tria de

Tiefland per a I'ocasid —o sigui un

titol no precisament de gran re-

pertori. Tanmateix, el fet queda
compensat perqué si més no es tracta d'u-
na obra intrinsecament interessant en si
mateixa i a més vinculada al nostre mén
cultural; i, encara més, poc programada al
nostre Teatre.

Com és ben sabut, és la versi operisti-
ca del drama Terra baixa del nostre Angel
Guimera, estrenada a Praga I’any 1903,
tan sols sis anys més tard que ho va ser I'o-
riginal teatral; el fet palesa fins a quin punt
el nostre dramaturg i la seva obra eren co-
neguts, i compte, estimats, arreu almenys
del continent. A Barcelona es va estrenar
el 1910 en versio italiana i posteriorment
es torna a representar els anys 19561 1972,

Som al bell mig d’una época ~final del
XIX i principi del XX—, marcat en el camp
literari pel naturalisme, del qual el text de
Guimera resulta paradigmatic, i en el liric
pel seu corresponent, el verisme: la con-
cordanca basica és la voluntat de repre-
sentacio de la realitat al més exacta possi-
ble. Tot quadra, doncs, i en aquest tot el
fet que Tiefland sigui considerada I'dpe-
ra alemanya més exactament verista.

Eugen d’Albert va ser una figura de bio-
grafia complexa en tots els sentits, Nascut
a Glasgow 'any 1864, d’ascendéncia ita-
lofrancesa, amb antecedents musicals cons-
picus, sempre es va considerar alemany i
va morir a Riga el 1932, posseint nacio-
nalitat suissa; juntament amb aixo va me-
nar una vida sentimentalment complica-
da, amb sis matrimonis, un dels quals amb
la gran pianista venegolana Teresa Carreno,
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onze anys més gran i amb qui va tenir dos
fills.

La seva trajectoria musical també va ser
complicada, en trencar una carrera com
a pianista de gran nivell per dedicar-se a la
composicio, amb un interés especial per
I'opera. Franz Liszt el va considerar un dels
seus millors alumnes i va ser dirigit per Jo-
hannes Brahms com a intérpret dels con-
certs de piano d’aquest. A les darreres dues
decades del XIX va ser considerat un dels
grans pianistes europeus, a part de co-
mengcar la seva activitat compositiva que
compreén, ultra la parcel-la operistica, dos
concerts de piano i també unes magnifi-
ques transcripcions de Bach comparables
a les de Busoni; també va escriure caden-
ces per als concerts de Beethoven. Strauss
li dedica Burlesque.

L'atencio a I'Opera es va traduir en una
vintena de composicions de les quals tan
sols ha perviscut Tiefland. El llibret, que
es basa en la traduccio italiana de 'obra
de Guimerd, segueix molt fidelment I'es-
perit de I'original, encara que amb canvis
de noms ~Manelic és Pedro; Sebastia, Se-
bastiano; Tomas, Tomasso; i Xeixa, Mo-
ruccio—, i també amb alguna concessié a

I'espanyolada més topica com I'iis de cas-
tanyoles i guitarra més o menys flamenca
inclos. Cal dir que hi ha fonts d’informa-
cié que situen el context a Portugal; que
per exotic no quedi.

Encara que D’Albert acusi determina-
des influéncies wagnerianes —el recurs al
leitmotiv i 'ampul-lositat i gruix orques-
tral-, I’obra és molt propera al mén ve-
rista italia dominant en el moment, de ma-
nera especial pel seu melodisme i per Ies-
tructura basada en aries i duets brillants
que permeten el lluiment de les veus.

Tot apunta, doncs, a un gratificant es-
pectacle operistic, amb un cert regust a
descoberta, sense que siguin esperables
sorpreses pel que fa a la dimensié formal.
Arriba en una produccié de I'Opernhaus
Ziirich, de Matthias Hartmann, un jove di-
rector escénic vinculat a aquesta Opera,
amb una linia d’actuacié més aviat tradi-
cional, La batuta estard a mans del ja de-
finitivament titular de 'Orquestra del Li-
ceu, Michael Boder. Tres excel-lents can-
tants, Peter Seiffert (Pedro/Manelic),
Petra-Maria Schnitzer (Marta) i Alan Ti-
tus (Sebastia/Sebastiano) esdevenen caps
de brot de categoria privilegiada.

TIEFLAND (TERRA BAIXA) d'Eugen d'Albert. Llibret: Rudolph Lothar. Peter
Seiffert. Petra-Maria Schnitzer. Alan Titus. Alfred Reiter. Valeriy Murga. Juanita Lascar-
ro. Rosa Mateu. Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Michael Boder. Dir. es-
cena: Matthias Hartmann. Produccid: Opernhaus Ziirich.

LICEU. DEL 2 AL 20 D'OCTUBRE DE 2008.




PAPER D’ASSAIG

LLa musica de
Shakespeare

per MIQUEL
DESCLOT

POETA

R

illiam Shakespeare forma,

amb Francesco Petrarca i

Johann W, Goethe, la Gran

Trinitat poética de la histo-
ria de la musica. Si Petrarca va esdeve-
nir el poeta del madrigal italid del segle
xv11i Goethe el del lied alemany del XIX,
Shakespeare ha esdevingut el poeta de
multiples masiques d’époques diferents.
Ja en vida seva, compositors com Tho-
mas Morley o Robert Johnson van es-
criure masica per a la representacio dels
seus drames; als segles XVII i XVIII, tot i
que llavors I'obra de Shakespeare no sem-
blava prou digerible sense adaptacions al
gust de I’época, compositors com Ma-
thew Locke, Henry Purcell, Thomas Ar-
ne o William Boyce van aportar noves
musiques als “adaptats” drames shakes-
pearians; pero és a partir del Romanti-
cisme, el moment en qué per fi Shakes-
peare travessa les fronteres de la llengua
anglesa, que la seva obra esdevé fecun-
dadora de la misica universal: des de les
musiques incidentals de Mendelssohn fins
a les tres grans operes verdianes, passant
pels lieder de Schubert, Schumann o
Brahms, o les aproximacions simfoniques
de Berlioz, Liszt, Txaikovski o Strauss,
I'obra de Shakespeare conquista la mi-
sica europea de manera arravatadora, I
encara durant el segle XX, quan Petrarca
i Goethe havien quedat relativament arra-
conats, Shakespeare continuava estimu-
lant la imaginaci6 dels compositors, co-
mengcant pels britanics, com Vaughan Wi-
lliams, Walton, Tippett o Britten, i con-
tinuant per la resta d’europeus, des dels
russos Stravinsky, Prokéfiev i Xostako-
vitx, fins als compositors de procedén-
cies més diverses: Ernest Bloch, Frank
Martin, Gian Francesco Malipiero o Fran-
cis Poulenc.

En aquesta fascinacié moderna per
Shakespeare, hi ha comptat molt I'ex-
traordinari impuls dramatic de la seva
obra i la poderosa caracteritzacio de per-
sonatges inoblidables, sens dubte, pero
aixo no ens hauria de fer perdre de vis-
ta una qliesti6 molt més interessant: Sha-
kespeare és un poeta excepcionalment

dotat per a la musica, tant des del punt
de vista dramatic com des del liric. Es
clar que cal tenir en compte que en tot el
teatre elisabetia la musica hi jugava un
paper molt més important que no pas
I'escenografia, per exemple, pero aixi i
tot no trobariem cap altre dramaturg de
I’época que vagi saber aprofitar amb tant
de coneixement i subtilesa les possibili-
tats teatrals de la mtsica com Shakespe-
are. D’altra banda, és evident que nin-
g no ha tingut mai com ell una oida tan
refinada per a la musica de la llengua an-
glesa i un domini tan immancablement
dramatic del ritme del vers.

n sol exemple bastara per do-

nar compte de la destresa amb

que Shakespeare se servia de

la masica en el seu teatre: a la
segona escena del primer acte de La tem-
pesta, Prospero envia Ariel, esperit invi-
sible, a fer creure al princep Ferran, nau-
fragat a I'illa, que el seu pare, el rei de
Napols, ha mort en el recent naufragi;
Ariel congrega, cantant, els seus esperits,
amb la cangd “Veniu a aquests sorrals
brillants”; Ferran, en sentir-lo, es queda
meravellat i exclama: “On sona aquesta
musica? Es a l'aire/ 0 a la terra? Ha ca-
llat. Deu escortar/ sens dubte una divi-
nitat de l'illa./ Jo m’estava a la riba, la-
mentant/ la mort del pare, el rei, i aques-
ta miusica/ se m’ha anat acostant per
sobre 'aigua,/ calmant aquella firia i
aquest mal/ amb la seva dolgor. I jo I'he
seguida/ o, més ben dit, m'ha dut. Pero
ha cessat./ No, que ja torna.”

I aleshores Ariel canta la seva cangd
més famosa: “Full fathom five”, una breu
composicio de vuit versos capag de feti-
llar les orelles més reticents. Shakespea-
re, doncs, no en té prou de confiar aque-
lla masica celestial de I'esperit Ariel al
compositor de torn, sind que ell mateix
escriu les paraules probablement més mu-
sicals que s’hagin escrit mai en anglés:

Full fathom five thy father lies;

Of his bones are coral made;

Those are pearls that were his eyes:
Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change

Into something rich and strange.
Sea-nymphs hourly ring his knell.
Hark, now I hear them, ding-dong, bell.

[Al fons del freu ton pare jeu;/ dels os-
sos seus se'n fa corall,/ dels ulls, les per-
les del nimfeu;/ pero el seu cos no pas-
sa avall,/ que muda per |'obrar del mar/
en un tresor luxds i rar./ Les nimfes van
a morts tocant:/ Escolta! No les sents?
Ning-nang.”]

Ferran queda tan embruixat per aque-
lla masica que amb prou feines s’adona
de la gravetat del que li ha dit aquell es-
perit misterios: “Aquest cant em recor-
da el pare mort./ Perd no és cosa huma-
na, ni és un so/ d’aquesta terra. El sen-
to sobre meu.”

o té res d’estrany, doncs, que

les maltiples cangons que Sha-

kespeare va escampar per les

seves obres hagin atret i con-
tinuin atraient els compositors, avids d’e-
mular aquells efectes dramatics prescrits
pel Bard de Stratford. Es una veritable
llastima que en temps de Purcell, Sha-
kespeare es representés en arranjaments
de poetes com John Dryden o Thomas
Shadwell, perque Purcell és sens dubte
el compositor anglés que més a prop ha
estat de la grandesa de Shakespeare i el
que millor 'hauria pogut traduir musi-
calment.

Amb el Romanticisme vuitcentista, el
naixement de la cancé culta moderna (el
lied alemany, la mélodie francesa, 'art
song anglesa) va retrobar el gust per les
paraules del gran poeta, encara que fos
en traduccid. Ja al segle XX, autors tan
diferents com Stravinsky, Poulenc, Fin-
zi, Tippett o Britten, han continuat sen-
tint I"atraccio irresistible de les paraules
magiques del poeta, fins al punt que el
rus i el franceés ja renuncien a la traduc-
ci6 de les poesies i les musiquen direc-
tament en la llengua original. També en
el camp de la masica, doncs, Shakespe-
are continua sent tan modern com el pri-
mer dia.
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Ha nascut el canal de musica classica catalana

RS T AGA L

Amb obres d'autors i interprets catalans, les portades dels albums, informacio sobre el que esta
sonant, notes biografiques dels autors, galeria d'imatges i 'avanc d’allo que sonara després.
També incorpora un arxiu de programes tematics per escoltar o descarregar, un arxiu de musics,
I'accés a la informacio de la programacio del canal, 'agenda de concerts i un ampli ventall
de noticies i destacats d'actualitat relacionats amb I'univers musical.

Cat

nomeés per internet
ATALUNYA
MUSIgA

Un nou canal de
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Horitzontals. 1. Mdsiques actuals, amb mala premsa, i que baixen per I'11 vertical. 2. Rapidet a la partitura. Fa que en Nat
estigui a to. 3. Propi d’en Falla, d’Allegri, de Torelli, d’Stradella, de Purcell i de Corelli. Les primeres lletres de Xostakdvitx
(en preciosa transliteraci catalana). Xeremia aguda de la cobla. 4. Acci6 propia de musicoleg amb partitures antigues entre
mans. Grup que va triomfar amb cangons com No he nascut per militar (del revés). 5. Mi major. El dels Nibelungs segons
Wagner i el d’en Saruman segons Tolkien. Pont de violi cap per amunt. 6. La tercera de Schumann. Vaixells d’esbarjo, segu-
rament amb musica enllaunada a bord. 7. Orquestra Nacional de Cuba. Un que canta del revés. 8. Si fa no fa, un bosc. Da-
niel Auber (compositor francés). 9. Mozart, Messiaen o Morera. Enesco, Elgar o Eckart. Doncs deuen ser les femelles dels
isards, dic jo. 10. Un indecent gairebé total. Brodat al mocador de I'Igor Stravinsky. 11. Relliscant a la partitura tot sortejant
amb dos quadres negres. Verticals. 1. Signe musical que allarga la notaaaaaaaa. La meitat. 2. La de grills és la més musical.
Escola Nacional d’Acordionistes. Els limits d’allé normal. 3. Els limits d’allo natural. Opera de Rossini. 4. Misica country,
amb pantalons ajustadets i botes altes. Si bemoll alemany. Mi major. 5. Alguns directors d’orquestra ho son, i alguns pianis-
tes també, i alguns violinistes, i alguns flautistes i només alguns cantants. 6. Maurice Ravel. Milaneses escapcades. 7. Vaga-
bund sense ofici ni benefici, segurament amb acordié. Ens cal per fer la tornada (cap amunt). 8. Una timbala vista des de I'or-
gue. Una batuta. Instrument hinda. Nielsen, Nono o Nuix. 9. Trabuc sense limits. Botonet per connectar la cadena musical.
Palindrom amb ntimeros romans que sumats fan la nota MI. 10. De sonoritat semblant a la d’una flauta. 11. Ve de I’1 horit-
zontal. Els de gemecs també fan la vertical. Res de res.

Solucions en el nimero segiient.

sidokus.com

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota SOL RE FA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada columna, en cada fila i en cada zona (una zona
queda delimitada per vores més MI
gruixudes). Les notes que ja estan

SOL | RE FA | LA sl SRt !
posades son pistes que ajuden a
completar aquesta particular com-

| Ll P ] ki posi(}?ié musical. I encara hi ha una FA

altra pista: si s’interpreten les no-
e [ o ] (B [ tes que hi ha a les caselles ombre-

jades (en ordre: d’esquerra a dreta SOL
st liee DR | FA g SOl i de dalt a baix) sonen els primers

compassos de la peca musical que
g (R ] it [ P s’indica al peu del sidoku. SOL | RE SI LA
RE | LA |soL| DO | Mi | ST | FA Solucions
. en el nimero segiient. MI | LA
DO |SOL| FA | SI | RE | Mi

<www.sidokus.com>

Cal que neixin flors a cada instant (Ll. Llach)

Sidoku de juliol-agost 2008 (niim. 285-286)
Summertime (G. Gershwin)




TEILTYATY LLIBRES

Materials de ’Obra
del Canconer Popular
de Catalunya.
Vol. XVII.

MEMORIES DE LES MISSIONS DE RECERCA, PER DOLORS

PORTA | BAUZA; JOAN TOMAS.

A CURA DE JOSEP MASSOT | MUNTANER.
PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT.

BARCELONA MMVII.

mb aquest volum com-
pletem la publicacid de
les memories de les mis-

sions de recerca empreses per
I'Obra del Cangoner Popular
de Catalunya (OCPC), amb la
darrera corresponent a l'estiu
de 1934 i les dues correspo-
nents a l'estiu de 1935, atés
que el 1936 les missions pre-
vistes hagueren d’'ésser suspe-
ses a causa de 'esclat de la
guerra civil, que entre altres co-
ses va representar el final de
les tasques de !'Obra del
Canconer.”

Aixi s’inicia el paragraf de
presentacio del volum XVII de
Materials dels treballs de re-
cerca duts a terme i redactats
per Dolors Porta i Bauza i de
la missi6 realitzada per Joan
Tomas amb Joan Llongueres i
Gali, explicada i signada per
Joan Tomas.

Per a les primeres feines, les
dutes a terme per Dolors Por-
ta i en fer el prolegomen que
les presenta, Josep Massot i
Muntaner ens precisa, detalla
i esmena els petits errors de da-
tes, etc. que quan en els pri-
mers volums que se’n parlava
—vegeu el vol. VI, editat ja fa
12 anys- havien sorgit per
manca d’una documentacio
que aleshores a Montserrat en-
cara no es posseia.

Dolors Porta —segona mu-
ller de Baltasar Samper, com-
positor i gran col-laborador de
I'OCPC- va fer les seves mis-

sions de recerca pels “voltants
de Palma de Mallorca” durant
dos estius. Concretament, del
13 d’agost al 10 de setembre
de I'any 1934, i del 28 d’agost
al'11 de setembre de 1935.
Era el seu desig poder conti-
nuar més endavant aquestes
tasques, pero els desassossecs
de la guerra civil (1936-39) im-
possibilitaren les seves inten-
cions, tot quedant la feina i els
lliuraments dels Materials que
recolli organitzats en dues
“tandes”; noms que ella va do-
nar a cada una de les seves con-
signes a 'OCPC.

Per a la primera “tanda”, hi
déna una seleccido de 30
cangons: cangons de treball,
cancons de ximbomba, ro-
mangos varis, cangons de bres-
sol, acumulatives, de “Ses pa-
nades”, un Copeo i unes tona-
des. Provenen del Pont d’Inca,
Son Sardineta, Son Espanyo-
let, Establiment i Es Secar de
la Real. Per a la segona “tan-
da” va triar com a exemples 61
documents; cangons de bres-
sol, romangos, cangons d’in-
fants, cango de les transfor-
macions, boleros antics i una
glossa d’Eivissa. El segon bloc
d’exemples arriben des Vivero,
Establiments, Génova i Es Pla
de Na Tesa.

La Missio realitzada per Jo-
an Tomas amb Joan Llongue-
res va ser feta per la Vall de Ri-
bes, la Cerdanya i al Barida en-
tre els dies 22 de juliol al 14 de

setembre de 1935.

Situant els seus estatges en
cinc localitats principals: Ri-
bes, Puigcerda, Bellver, Marti-
net ila Seu d’Urgell, els recer-
cadors recorregueren trenta-
dues unitats de poblacié; Ribes,
Ribes de Fresser, Queralbs,
Bruguera, Planoles, Toses,
Campelles i Ventola. Després
d’uns dies de retorn a Barce-
lona —del 8 al 18 d’agost- van
reprendre la feina el 19 del ma-
teix mes a Puigcerda, i des de
alli a Llivia, Queixans, Alp,
Guils, Bolvir (fent tres breus
immersions a la Cerdanya fran-
cesa; Llo, Erri Sallagosa). Ins-
tal-lats a Bellver, van fer treball
de camp a la mateixa poblacid,
a Eller, Talltendre, Pi i Bor-Pe-
dra. Allotjats a Martinet, ho fe-
ren en aquesta localitat, a Vi-
liella i a Aristot, i sojornant a
la Seu d’Urgell recolliren ma-
terials per Alas, Arseéguel, Cas-
tellnou, Travesseres, Montella
i Bescaran.

Varen ser un total de 421
documents, els recollits, dels

quals Joan Tomas déna 149
com a exemple en I'edicié de
la seva memoria. El repertori
hi és extens i és per aquest mo-
tiu que ara no el preciso. Si que
vull dir-ne, perd, que les va-
riants obtingudes sén d’una
factura molt interessant.
Josep Massot i Muntaner,
amb l'ajut de Naria Mané,
ens fa a mans aquest llibre
de 373 pagines que amb la se-
va Presentacio, les tres Memo-
ries i les Selectes consegiients
esdevé d'un gran interés do-
cumental. Com en totes les edi-
cions anteriors, Josep Massot
ens déna acuradament la pu-
blicacié d’aquest volum XVII,
que amb els seus indexs ono-
madstic i toponimic ens ajuden
a congixer el gran llegat de I'O-
bra del Cangoner Popular de
Catalu- nya. El tenim gracies a
la col-laboracié de les Publica-
cions de I’Abadia de Montse-
rrat amb el Departament de
Cultura de la Generalitat de
Catalunya.
Josep Crivillé i Bargallé

sorti a la llum el volum XVII dels Materials de I'O-

g mb la periodicitat caracteristica, I’octubre del 2007
bra del Cangoner Popular de Catalunya, a cura del P.

Josep Massot (amb el seu rigor habitual). Aquest volum com-
pleta la publicacié de les missions de recerca empreses per
I'Obra del Cangoner corresponents a I'estiu del 1934.

En aquest cas son reportats els treballs realitzats per Do-
lors Porta i Bauza i Joan Tomas pels voltants de Palma de Ma-
llorca.

Com en els altres volums, hi sén transcrites les peripécies
per trobar cantaires que volguessin col-laborar amb els “mis-
sioners”, les dificultats de desplacament i d’hospedatge, tot
transcrit amb una prosa planera que en fa atractiva la lectu-
ra.

També com en els altres llibres de la col-leccio, després de
I'explicacid de la missié propiament dita, sén reportades en
pentagrama algunes de les cangons recollides amb les seves
variants —moltes més de les que es pot suposar en un espai
tan petit entre Palma i els seus voltants o suburbis.

Feligment, doncs, amb aquest llibre es tanca un capitol de
la musicografia catalana que havia intrigat durant quasi mig
segle els historiadors del nostre pais. Pere Artis

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un
25% de descompte en la compra de dues entrades per concert, a les
taquilles del Palau de la Misica Catalana, per als cicles Concerts
Simfonics al Palau i Masica de Cambra al Petit Palau, de la
temporada 2008-09, a partir del dia 15 de setembre.

i

Cal presentar el darrer rebut de la subseripcio.
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JOAQUIM HOMS
_ Obra

simfonica.
Vol.1i11

ORQUESTRA SIMFONICA DE
BARCELONA | NACIONAL DE

BATALUNYA Directors: Juan José Olives, Antoni Ros Marba, Eiji
Oue, Franz-Paul Decker i Sian Edwards.

COLUMNA MUSICA.

1 centenari del naixement
Ede Joaquim Homs, com

és sabut, va donar pas a
una serie de manifestacions de
diversa indole, bona part de les
quals efimeres, gque no in-
transcendents —|'obra seva que
va ser interpretada arreu—, i
d’altres materialitzades en do-
cuments que queden com a tes-
timonis vius, fixats per sempre.

Entre aquests, el definitiu Ili-
bre ja comentat en aquestes pa-
gines, en queé practicament fi-
gura el “tot” Homs com a per-
sona, pensador, promotor i
idedleg musical i masic. I tam-
bé, els dos CD que comentem,
que acullen un aplec de la part
més substancial de la seva obra
orquestral.

Es tracta de dues produc-

cions de caracteristiques fins a
un cert punt diverses. El pri-
mer és un recull d’enregistra-
ments fets en viu de diversos
concerts interpretats per
I'OBC. Per aixo hi apareixen ni
més ni menys que quatre di-
rectors, dos dels quals —Ros
Marba i Decker— han estat ti-
tulars de I'esmentada Orques-
tra i el tercer n’és I’actual. El
quart, és la britanica Sian Ed-
wards. Dirigeixen sengles com-
posicions de la darrera época
—abasten 18 anys de la pro-
duccié d’'Homs—, i inclouen
Simfonia breu, Invencié per a
orquestra, Derivacions —Movi-
ment simfonic per a orquestra—
i Diptic per a orquestra.

El segon va ser enregistrat
especificament per al CD a la
Sala Simfonica de L' Auditori i
compta amb la direccio de Juan_

José Olives i ploduccm de Mi-*

poral s’obre més, ja que
comprén des del 1948 —Varia-
cions sobre un tema popular
catala— al 1982 —Biofonia per
a orquestra—, a les quals s’a-
fegeixen Preséncies -7 movi-
ments per a orquestra (1967)-
i Dos soliloquis per a orques-
tra (1973).

Son dos CD imprescindibles
per gaudir de la plenitud de I'o-
bra orquestral d’Homs, amb
interpretacions d'un notable ri-
gor i una edici6 acurada que
compreén sengles comentaris
de lectura imprescindible,
respectivament de Miquel Des-
clot i Jordi Maso, dos profunds
coneixedors de l'obra total
d’Homs. En definitiva, uns
productes —o un producte si
ho entenem en la seva volun-
tat integradora—, absoluta-

 ment irrenunciable per a la

Iturémusical de Catalunya.

: —
iies  Seanisn Crassics [

The Catalan
Piano Album

MOMPOU
VINES :
MONTSALVATGE [
GRANADOS ;
BLANCAFORT
ALBENIZ
GERHARD

Jordl Masd, Plano

The Catalan
Piano Album

OBRES DE: MOMPOU, VI-
NES, RUERA, MONTSAL-
VATGE, GRANADOS, NIN-
CULMELL, MASSIA, BLAN-
CAFORT, ALBENIZ, MALATS,
RICARD LAMOTE DE GRIG-
NON, JOAQUIM SERRA, MO-

RERA, GERHARD, AGUSTI GRAU, XAVIER GOLS | ZAMACOIS.

Jordi Masd, piano. NAXOS.

ordi Maso és amb tota se-
guretat el pianista catala
amb una obra discografica
més amplia, més projectada in-
ternacionalment i més atenta a
la creaci6 catalana. Recordem
la integral de I’obra pianistica
de Mompou, Gerhard i Joa-

quim Homs, i també ha enre-
gistrat obra de Josep Soler en
dos CD. I gairebé tota la seva
produccio a través dels segells
Naxos i Marco Polo, fet que ha
assegurat una projeccio inter-
nacional d’aquesta masica nos-
tra, en alguns casos amb reco-

neixements tant de premis Loﬁ%z

de vendes.

Ara, ben altrament, deixa el
registre monografic per oferir
un suggestivissim compendi de
ni més ni menys 23 obres que
abasten practicament una vin-
tena de compositors.

Si es pot trobar un fil con-
ductor a aquest CD, és la vo-
luntat d'oferir una mena d’an-
tologia d’'un moment excep-
cional de la creaci6 pianistica
catalana —basicament del pri-
mer ter¢ del segle XX—, i aixo
vol dir fer atenci6 no solament
als compositors més coneguts
~Albéniz, Granados, Mompou,
Montsalvatge—, sino també a
altres més a 'ombra, fet que al
mateix temps afavoreix algu-
nes descobertes molt gratifi-
cants; en tot cas, tots ells cre-
adors d’'una musica d'un ele-

en definitiva el CD respi-
ra aquest substrat de manera
natural en gairebé totes les
composicions, depurat també
per 'esperit francés que tant
va influir en bona part —de fet
la majoria— d’aquests compo-
sitors.

Jordi Masd, coneixedor pre-
cis d’aquest mén, n’ofereix
unes versions marcades per
una plena sintonia amb el
seu alé poetic més exacte.
El seu piano transmet el per-
fum d’una muasica tota ella
d’una gran bellesa, d'una be-
llesa classica, que, insistim
en aixo, sentim especialment
propera. En definitiva, un CD
per ser gaudit en I'accepcid
alhora hedonista i sensible.
J.C.C.

S'HI INCLOUEN ALGUNS
TEMES DE JOAQUIM SERRA | MILES DAVIS. PICAP

a companyia Dharma és
I un referent, ja fa més de

tres décades, d'un estil
genui basat en la fusié del llen-
guatge del jazz-rock amb el de
la sardana i la sonoritat medi-
terrania. Ara, amb el disc —de
titol tan ben triat— EIl misteri
d’ent Miles Serra i les musiques
mutants (Picap, 2008), el grup

COMPANYIA
ELECTRICA
DHARMA
El misteri d’en
Miles Serra i

les musiques
mutants

que van crear els germans For-
tuny assoleix una nova fita ex-
pressiva, que també ho és de la
musica catalana en el seu con-
junt.

En 'univers musical i cul-
tural, Miles Davis —un dels al-
tims mites del jazz i de 'acos-
tament d’aquest génere a I'u-
nivers del rock— no necessita

presentacio. Es logic, doncs,
que la Dharma consideri a-
quest princep de les tenebres
un dels seus mestres, com
també ho és que ho sigui Jo-
aquim Serra, un dels nostres
compositors de sardanes i de
musica de cobla —a banda d'al-
tres produccions menys cone-
gudes— decididament em-
blematics.

La diferéncia és que —les cul-
tures poc hegemoniques tenen,
més que les altres, aquests pro-
blemes— a Joaquim Serra ha
calgut, poc o molt, recuperar-
lo. Per aixo va ser tan escaient,
el 2007, I'impuls de I’Any Ser-
ra amb motiu dels cent anys del
naixement de I'autor a Pera-
lada, a més dels cinquanta d'u-
na prematura mort a Barcelo-
na. Amb el seu nou treball, la
banda del toc llunatic —com
anomena Xevi Planas la Dhar-
ma en el seu llibre commemo-

ratiu dels primers vint anys del
grup (1994)- s’afegeix a aques-
ta recuperacio ben oportuna-
ment.

I el resultat té un gran in-
terés. El dialeg entre el mon
sardanistic i I'univers del jazz
—dos entorns musicals distints,
pero que els dharmassers acon-
segueixen que siguin menys
distants— no solament és vivid,
sind que converteix aquest 22¢
disc de I'eléctrica formaci6 en
una agosarada proposta. Els
fraseigs de sardanes com Re-
membranca o Festa s’inserei-
Xen en una sonoritat innova-
dora que hauria complagut Jo-
aquim Serra —que durant la
postguerra també va compon-
dre, a ritme de swing, peces per
a orquestrina de jazz.

I és que el llenguatge uni-
versal de la misica dilueix, so-
vint, les fronteres, fins i tot les
mentals. Joan Alcaraz
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)
3 SETEMBRE 20 h Liceu Ballet de Sao Paulo. Dualidade@br. Canela fina. Perpetuum.
4 SETEMBRE 20 h Liceu Ballet de Sao Paulo. Dualidade@br. Canela fina. Perpetuum.
5 SETEMBRE 20 h Liceu Ballet de Sao Paulo. Dualidade@br. Canela fina. Perpetuum.
6 SETEMBRE 17 h Liceu Ballet de Sao Paulo. Dualidade@br. Canela fina. Perpetuum.
21.30 h Liceu Ballet de Sao Paulo. Dualidade@br. Canela fina. Perpetuum.
10 SETEMBRE 20 h Liceu Companyia Pina Bausch. Café Miiller. La consagracio de la primavera.
12 SETEMBRE 20 h Liceu Companyia Pina Bausch. Café Miiller. La consagracio de la primavera.
13 SETEMBRE 20 h Liceu i Companyia Pina Bausch. Café Miiller. La consagracié de la primavera.
14 SETEMBRE 17 h Liceu Companyia Pina Bausch. Café Miiller. La consagracio de la primavera.
19 SETEMBRE 21 h L'Auditori Temporada OBC. Christian Zacharias, piano i director. Ravel, Mozart,
i Poulenc.
20 SETEMBRE 19h Palau | OSV. Gerard Claret, violi. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Jordi Mora. Men-
delssohn, Smetana, Brahms. (Concerts Simfonics al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
21 SETEMBRE 11h L'Auditori i Temporada OBC. (Tercera audicio).
24 SETEMBRE 21 h L'Auditori Temporada OBC. M. Lourdes i Lluis Pérez Molina, pianos. Christian

Zacharias, piano i director. Haydn, Poulenc, Ravel, Mozart,

27 SETEMBRE 19h L'Auditori

Christian Zacharias. Mozart, Haydn, Ravel.

Temporada OBC. Natalie Chee, violi. Mireia Farrés, trompeta. Dir.:

28 SETEMBRE 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
CAPELLADES (ANOIA)
20 SETEMBRE 21h Paper de Misica | Duo Calido Norte. Lina Leon, flauta. Carolina Estrada, piano. Schumann,

Schubert, Widor, Reinecke.

C/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

B BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentard el Consorci del Palau de la Miisica Catalana,
pel pagament de la meva subscripci6 a ‘Revista Musical Catalana’

ENTITAT OFICINA | | | | | DEA )= NUM.COMPTE | | [ | | | [ |||
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M BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO Ay
Nohi T copnoms deliSUbECHBIOR Sm s et iR s il e e
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Poblacié i Codi postal: ......

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu l'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé tal6 bancad adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu.

LA GESTIO GENERAL, I EN AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL -LACIO I OPOSICIO.

LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFES CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA
MusiCA 1 CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB SEU AL CARRER PALAU DE LA MUSICA 4 - 6, DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE




. Comprando
l juntos,

l compramos
mejor

Mano a mano con los asociados.

Euromadi, la central multisectorial de compras

y servicios, basa su crecimiento y consolidacion
en la fuerza de la union. Comprando juntos

y bajo el principio del beneficio mutuo: mejor
competitividad en todos los sectores. Asi, durante
ya 15 afos, la confianza nos ha hecho grandes.

Juntos, mejor.

Leuromadi.es
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