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CICLE DE JOVES INTERPRETS

Dimecres, 1 d'octubre de 2008, 19.30 h

"CHENG-I CHEN LIU, dlavicembal fortepiano

PAULA HERNANDEZ, vicloncel

Miguel Angel Dionis, piano

Forqueray: Ordre num. 5, en Do menor

J. 8. Bach: Toccata en Mi menor, BWV 314

Tiennsu: Fantango

C. PH. E. Bach: Solfeggistto

Beethoven: Sonata per a fortepiano num. 8, "Patética”
Franck: Sonata per a violoncel | piano, en La major
Cassadd: Requisbros

Dimecres, 8 d'octubre da 2008, 19.30 h

'GUSTAVO VILLEGAS, flasta

ANA MARIA VALDERRAMA, violi
ANTONIO GALERA, piano

Orquestra Simfanica del Vallés
Salvador Brotons, director

Brotons: Concert per a flauta
Bruch: Concert per a violi i orquestra num. 1
Rakhmaninov: Concert per a piano { orquestra num. 2

Dirmecres, 15 d'octubra da 2008, 19.30 h

VICENT MONTALT, oboé
GUILLERMO PASTRANA, violoncel
DAVID PONS, saxdfon

DARIO MARINO, clarinet

Orquestra Nacional Classica d'Andorra
Marzio Conti, director

Vaughan Williams: Concert per a oboé | cordes
Haydn: Concert per a violoncel i orquestra, Hob. Vilb:2
Ibert: Concertino da camera, per a saxofon | orquestra
Weber: Concert per a clarinet | orquestra, num. 1

. Dimecres, 22 dioctuore da 2008, 198000 s
JOSEP GARCIA, piano
ALEJANDRO BUSTAMANTE, violi

José Enrique Bagaria, piano

Berg: Sonata, op. 1

Debussy: Les collines d’Anacapri

Debussy: Ce gu'a vu le vent d'ouest

Debussy: Bruyeres

Liszt: Balada num. 2

Mozart: Sonata per a violl i plano, num. 18
Brahms: Scherzo per a violl | plano, en Do menor
Franck: Sonata per a violl | piano, en La major

INFORMAGIO | VENDA:

A les taguilles del Palau de la Misica Catalana
Internet; www.palaumusica.org

Tel.: 902 442 B2

ale: taguilles@palaumusica.org

PREU DE LES ENTRADES: 11 €

Dijous, 20 de novemnbre de 2008, 20,30 h
FESTA DE LA MUSICA

Concert de cloenda d'El Primer Palau
Liiurament de premis i diplomes

FERNANDO ARIAS,* violancel

JONC Filharmaonia
Manuel Valdivieso, director

Bach: Suite num. 6 per a vicloncel sol
Txaikovski: Varacions sobre un tema rococd, op. 33

*Guanyador del Premi El Primer Palau 2007

TAULA RODONA

Dimecres, 19 de novembre de 2008, 19 h

Sala de Musica de Cambra

«La musica classica en els mitjans
de comunicacio»

Entrada gratuita
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EDITORIAL

0 és la primera vegada que davant I'inici de curs aquest
editorial intenta oferir una reflexié amb una certa vo-
luntat anticipatoria o prospectiva. El moment ho afa-
voreix per raons Obvies i en cada oportunitat hi ha fets
o0 aspectes que conviden de manera especial a endegar
aquesta tasca.

En aquest context, la temporada que ens disposem a
inaugurar es presenta carregada de motius que inviten
justament a una reflexid, en aquesta oportunitat mes
marcada per les boires que per les albades radiants. |
amb aix0 no pretenem exercir de “malaveranys”, pero
r tampoc ens podem permetre abandonar-nos a un “ama-

guisme” estult de la realitat objectiva.
D’antuvi hom ha d’apel-lar forcosament al terme crisi econdmica com a rerefons, o com
a baix continu del gran concert general que constitueix la temporada. I damunt d’aquest
baix continu s’instal-len diferents motius tematics facilment destriables. I un d’ells, ens
preocupa de manera particular; ens referim a la rutina que presideix de manera massa ge-
neralitzada els cri-
teris de programa-

® e 2
Davant un 1nic1 === .

de titols i intérprets 288

—a vegades fins i tot
e tel I I O]_na a amb coincidéncies
en dos o més ci-
cles— ha acabat

@
anorreant el grati-
ficant i engrescador

factor sorpresa. |
aquest €s un pro-

1 preocupacions i-ix

partides i ningti no

té dret a llancar la
primera pedra: perqueé es tracta d’un afer que té com a origen I'excessiva devocio pel fac-
tor seguretat i la manca d’afeccio al risc. Intérprets jugant al minim esforg, espectadors
exigint molt preferentment la dimensio hedonistica davant la inquietud intel-lectual i pro-
motors atrapats per aquestes sol-licitacions i incapacos de trencar el fil conductor, hi te-
nen en més d'un cas responsabilitats concretes.

A aix0, caldria afegir-hi I'immobilisme i la manca de capacitat d’evoluci6 de la forma
concert, que resta atractiu per a les noves generacions d’espectadors, defugint algun mi-
nim d’escapada imaginativa; i, és clar, I'argument de base al-ludit de la crisi economica
son arguments que acaben de conformar un panorama molt obert.

En tot cas, de moment res no s’ha escrit i caldra esperar esdeveniments per arribar a
conclusions molt més fiables que les aprioristiques que acabem de mostrar. Perque, i aixo
és molt important, tampoc no es pot oblidar que la nostra societat, considerada de ma-
nera global, cada vegada és més sensible al gaudi i a la vivencia de la gran musica. 5
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PANORAMA

l per ALBERT SUNE

, empresari Joan Rosello era
un home inquiet. El 1959 ha-
via obert el Jamboree a la
barcelonina placa Reial. Fins

al 1966, la cava funciona molt bé, en-
cara que a partir d’aquell any la cosa va
comengar a decaure. De tota manera,
els masics autoctons —~Montoliu, Farre-
ras, Sandaran, Pocholo, Miralles, Farran,
Roda, Mantequilla, Ferré, Gracia, Bur-
rull, Ponsa, i Vinaixa, entre d’altres— hi
havien alternat o actuat amb gent com
Manolo Mercedes, Lou Bennet, Peter
Trunk, Memphis Slim, Les Double Six,
Kenny Drew, Chet Baker, Lucky Thomp-
son, Stéphane Grappelli, Booker Erwin,
Art Farmer, Dexter Gordon, Peanuts Ho-
lland, Lee Konitz, Guy Lafitte, Vin Mor-
ris, Pony Poindexter, René Thomas, Or-
nette Coleman i un llarg etcétera. O si-
gui, el caldo de cultiu que eixia del Jam-
boree era d’una solidesa inexpugnable.

Es clar que abans hi havia hagut la
gent del Hot Club de Barcelona, que ha-
via tirat endavant concerts amb els com-
bos de Louis Armstrong i Buck Clayton,
per exemple, i les bandes de Lionel
Hampton, Count Basie i Quincy Jones.
Per tant, el 1966 es presentava com un
any crucial: per una banda el Jamboree
comengava a fluixejar, pero per una al-
tra, producte de tots aquests fets, 'am-
bient jazzistic barceloni es trobava en
estat d’euforia.

Es per aixd que Rosell6 decidi fer ve-
nir aleshores I'orquestra de Duke Elling-
ton. A la segona part actuaren Ella Fitz-
gerald i el trio de Jimmy Jones i la ban-
da els dona suport en alguns temes.
L’enorme éxit del concert, celebrat al Pa-
lau de la Mdsica, va provocar que Ro-
selld presentés poc més tard Earl Hines

El Festival de Jazz de Barcelona

compleix 40 anys

Del 19 d’octubre al 29 de novembre d’enguany, Barcelona i altres poblacions del vol-
tant viuran la celebraci6 del 40é Voll Damm Festival Internacional de Jazz. Una ma-
nifestacié iniciada el 1966 per 'empresari Joan Rosell6, que ha viscut diferents etapes,
que va desaparéixer durant tres anys, i que va fer seva ’empresa The Project ara en fa
vint. Una muni6 de concerts i altres actes paral-lels configuren la programacio de I'e-
femeéride. Perd és bo girar una mica la vista enrere i fer un xic d’historia.

en solitari i la banda de Woody Herman,
actuacions que, al mateix coliseu, ob-
tingueren també éxits esclatants.

Per tant, tot estava a punt perque Bar-
celona fos la primera ciutat de ’Estat
que s’obris al mon jazzistic a través d'u-
na manifestacio ben propia. 1 Rosell6 es
decidi a posar el fil a I'agulla. D’aques-
ta manera, el 3 de novembre de I'es-
mentat 1966, i amb una actuacié pleto-
rica del quartet de Dave Brubeck —ell
mateix al piano; Paul Desmond, saxo alt;
Gene Wright, contrabaix; i Joe Morello,
bateria— naixia el | Festival Internacio-
nal de Jazz de Barcelona. Que dura fins
al dia 6. I que, aixi mateix, veié les ac-
tuacions del Max Roach Quintet amb
Sonny Rollins; de Bud Freeman amb I'A-
lex Welsch Orchestra; dels Upton Swing
All Stars; del trio de Tete Montoliu, amb
Eric Peter al contrabaix i Peer Wyboris
a la bateria; i del combo d’Stan Getz
amb Astrud Gilberto. Un programa com
per posar les dents llargues a més d’un
afeccionat.

S’havien posat uns fonaments forga
solids. Perque |'éxit acompanya la ini-
ciativa de Rosello i el public respongué
amb escreix. Per tant, no ha d’estranyar
a ninga que, el 1967, 'empresari pre-

Joan Rosello
va ser el
promotor que
va fer possible
la posada en
marxa del
Festival.

sentés el I1 Festival. La programacio
també fou de les sucoses i aquells fona-
ments col-locats un any abans es con-
solidaren de manera ben decidida.

la segona trobada jazzistica
internacional, celebrada del 8
al 12 de novembre, hi hagué
els Big City Blues; I’Albert
Mangelsdorff Quintet; la Sonny Grey
Big Band, amb la cantant Nicole Croi-
sille; el Nathan Davis Quartet, amb ell
mateix al saxo tenor, soprano i flauta tra-
vessera; Tete Montoliu, piano; Niels-
Henning Orsted Pedersen, contrabaix, i
Billy Brooks, bateria, a part de la can-
tant Donna Hightower; el Dujko Goj-
kovic Quintet; el trio d’Oscar Peterson
amb Coleman Hawkins; el Rolf & Joa-
chim Kuhn Quintet; i el Wayne Shorter
Quartet. Que és el nom que rebé el grup
després de “l'espanta” de Miles Davis,
el seu lider. O sigui, aquells dos anys no
s'escatimen els diners i es contracta gent
consagrada, amb ganxo. En definitiva,
musics i cantants de primera fila.

Joan Rosellé creu que ja ha obert el
cami i decideix no continuar. El seu ha
estat un esfor¢ encomiable. Gracies al
seu impuls, Barcelona té un Festival In-
ternacional de Jazz que, evidentment,
s’ha de continuar consolidant els anys
propers. Perqué la llavor és solida i el
pablic ha respost.

Es per aixd que, amb vista a I’any se-
giient, el 1968, és el Parc d’Atraccions
de Montjuic, associat amb el Festival de
Jazz de Newport, qui s’encarrega d’or-
ganitzar la tercera convocatoria. [ del 3
al 10 de novembre desfilen pel Palau,
entre d’altres, 'Horace Silver Quintet,
el Juan Carlos Calderon Jazztet, Selena
Jones i el seu trio, la banda de Count Ba-
sie, i el Frank Foster Quartet. | a Santa
Maria del Mar, s’hi enquibeixen els Stars




Faith of Black Nativity.

Es aquesta una iniciativa que, malgrat
que el so sota les voltes de la basilica no
és gaire agrait, permet que, el 1969, i ja
sota I'organitzacié del Hot Club de Bar-
celona —amb el suport de I’Ajuntament,
RNE, TVE, i el Centre d’Iniciatives i Tu-
risme-, s’hi instal-li I'orquestra de Du-
ke Ellington, els cantants Alice Babs i
Tony Watkins, i la Coral Sant Jordi di-
rigida per Oriol Martorell. Alli s’hi des-
grana el memorable concert sacre “Fre-
edom”, compost pel pianista. Que TVE
oferi més tard i que constitueix un exem-
ple importantissim de la capacitat cul-
tural i organitzativa de Barcelona i del
Hot Club en particular en una epoca en
queé el franquisme encara es mirava amb
forga mal ull el jazz i tot el que es mo-
gués al seu voltant. Sobretot, un concert
com l'indicat, de nom realment inequi-
voc.

Pero aquella quarta manifestacio in-
ternacional té també altres protagonis-
tes. Per exemple, Slide Hampton i Gary
Burton amb els seus quartets respectius,
i el trio de Sarah Vaughan. I la banda de
Duke Ellington també actua al Palau, en
aquest cas amb Tony Watkins i 'orga-
nista Wild Bill Davis.

ins al 1977, el Festival de Jazz

de Barcelona manteé la seva con-
vocatoria anual. Pero desapareix

des d’aquesta data i fins al 1980.
Curiosament, son els primers anys de la
democracia. Pero apareix el Consorci del
Palau de la Mdsica, del qual és president
Felix Millet, que és I'encarregat de tirar
endavant la manifestacio fins al 1989,
any en qué I'empresa The Project, amb
Tito Ramoneda al volant, agafa el relleu.
The Project ha organitzat des d'ales-
hores tots els Festivals jazzistics de Bar-

celona. Concretament, vint. | on hi ha
hagut de tot. Ens referim. sobretot els
primers anys, a algunes actuacions que
no eren jazzistiques. I algunes de les que
ho eren no assolien el nivell que calia en
una convocatoria de prestigi com la que
comentem. Amb tota la voluntat del
mon, i aixo és d’agrair, The Project con-
tinua endavant a desgrat de critiques i
elogis. Fins que aparegué la figura del
director artistic en la persona del perio-
dista Joan Anton Cararach. Des d’ales-
hores, hi ha hagut més coheréncia en la
programacio i, sobretot, s’ha obert més
la porta als grups que conreen el jazz
d’avantguarda. O, en qualsevol cas, més
posat al dia.

The Project compta, des de fa uns
anys, amb la molt important esponso-
ritzacio de Voll Damm. Que, juntament
amb altres col-laboracions i patrocinis,
li ha permés configurar programacions
de renom.

Per exemple, enguany hi ha el debut
a Barcelona del cantant de gospel, soul
i rhythm and blues Al Green. | també hi
seran el duo inédit format pel pianista
Brad Mehldau i el saxofonista Joshua
Redman; el també duo integrat per la

Ledicio del
Festival
d’enguany
compta amb un
destacat
protagonisme
del jazz catala.

PANORAMA

AL GREEN DEBUTA A BARCELONA EN
L'EDICIO D'ENGUANY DEL FESTIVAL DE JAZZ

pianista Eliane Elias i el contrabaixista
Marc Johnson; i la big band de Matthew
Herbert, un music anglés que conrea |'a-
nomenat jazz-house, amb us de ['ectro-
nica i del samipler, del qual surten tot ti-
pus de sons i veus.

I hi haura atenci6 a la creacio cata-
lana, amb el combo Triphasic ~Gary Wi-
Ilis, Llibert Fortuny, David Gémez—, o
bé amb el projecte del pianista Lluis Vi-
dal Momplana inspirat en la musica de
Frederic Mompou i amb el trompeta Da-
ve Douglas com a convidat especial. I,
sense que ens moguem de Catalunya, cal
parlar del retorn del grup Pegasus; de la
preseéncia obligada de La Locomotora
Negra; i del ja classic concert familiar,
aquest any amb La Vella Dixieland.

Aixi mateix, hi haura temps per al sex-
tet de Herbie Hancock, la familia Valdés
—amb Bebo i Chucho per una banda ig,

amb l'orquestra d’aquest darrer per 1%‘ i

tra—, I'Avishai Cohen Eastern Unit i I'O-

mar Sosa Afreecanos Quartet, entre d’al-

tres. Per exemple, gent de les noves for-
nades com Dino Saluzzi i Anja Lechner,
Katie Melua, i Harold Lopez-Nussa Trio.

n I'apartat “Finestres”, creat

amb la intencio de deixar en-

trar altres aires en 'univers jaz-

zistic, caldra comptar amb la
preséncia de les veus de la brasilera
Adriana Calcanhotto, i de la cantant de
fados portuguesa Mariza. Al costat de
la de Kurt Wagner, lider del grup Lamb-
chop, especialista en country.

A part de seus classiques com L'Au-
ditori, el Palau o Bikini. i tot seguint la
seva politica d’expansio metropolitana
dels darrers anys, el Festival oferira tam-
bé concerts al badaloni Teatre Zor- ri-
lla, I’ Auditori de Santa Coloma de Gra-
menet, el Teatre Auditori de Sant Cu-
gat, el Teatre Joventut de I'Hospitalet de
Llobregat, i I'Atrium de Viladecans.

El 40¢ Festival presentara un llibre
commemoratiu de I'efeméride, que re-
passara la historia de les seves diverses
etapes. En el llibre, escrit per Joan An-
ton Cararach juntament amb el perio-
dista i critic Guillem Vidal, hi haura ar-
ticles, entre d’altres, dels també perio-
distes David Castillo, Miquel Jurado i
Albert Mallofré. Juntament amb un del
famos empresari jazzistic George Wein.
Aixi mateix, hi haura conferéncies de
critics i escriptors importants vinguts es-
pecialment de Nova York.

Per tant, la varietat esta servida. Hom
espera que la qualitat estigui a I'alcada
de les circumstancies. Perqué no se ce-
lebren quaranta anys de festivals de jazz
cada dia.

\O T &
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PERALADA

Protagonisme a la baixa
de les manitestacions cultes

Per diverses raons no resulta facil establir un balang del que ha estat ’edicié d’enguany
del Festival Castell de Peralada; entre les principals el perceptible tomb del criteri pro-
gramador envers les manifestacions de tall més popular, sense negligir tanmateix —en
algun cas fins i tot refor¢ant-les- les de contingut culte i alhora sense renunciar a al-
guna dosi de risc —Flamenco para Traviata de Tavora.

. per JAUME COMELLAS

| recurs al concepte “any de

transicio”, en aquest cas resul-

ta prou valid, i aixo convoca

unes noves expectatives que
caldra veure com es concreten a partir
d’ara.

En tot cas, hom no pot obviar el con-
trast de respostes del pablic en termes
generals entre les dues vessants al-lu-
dides —popular i culta—, clarament a fa-
vor de la primera, que sembla que és el
que es porta arreu, |'esgotament de de-
terminats discursos creatius —Savary i
Tavora—, i 'enésima confirmacio de la
dificultat d’assumir espectacles operis-
tics d’auténtica volada, fet que com-
portaria el dificilissim recurs a la ima-
ginacio.

Entrant en detall, la versié de La
Bohéme s’inscriu en el que acabem d’ex-
posar ara mateix. L'elevat cost de la pro-
duccid operistica impossibilita incorpo-
rar propostes absolutament excepcio-
nals; i aquesta, per descomptat, no
corresponia a I'accepeio al-ludida. | amb
aixo no volem pas manifestar que no fos
digna, perod no més que aixo. Sobre una
idea dramattrgica curiosa —mostrar I'es-
cena com tallada en vertical—, el desen-
volupament no va superar el topic en un
context d’insuficiéncia de recursos de
produccid i un cert regust de provincia-
nisme, que en part tambeé es trasllada a
una interpretacio amb més possibilitats
que no pas concrecio, La veu bellissima
de Mimi/Olga Mykytenko no es corres-
ponia amb una expressio calida i el ma-
teix es pot dir d’Aquiles Machado, un
cantant que ho té gairebé tot, menys —em
temo- la condici6 essencial d’artista, de
creador de poética lirica. L'encant i aqui
si expressivitat de Musetta/Maria José
Moreno, i el bon ofici dels Colline/Ste-
fano Palatchi, Benoit/Alcidoro/Enric
Serra, Marcello/Javier Franco i Schau-
nard/Manel Esteve, compliren amb au-
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LA BOHEME

toritat la seva parcel-la, com també ho
va fer el Cor de Cambra del Palau de
la Mdsica i 'OBC, sense més, perod amb
una direccié amb fempi a vegades una
mica desconcertants.

Un fet d’un notable interés va ser el
cicle titulat 100 Palaus a Peralada, amb
el qual s'insistia en la guadianica par-
cella de programacio a l'esplendid marc
de I'Església del Carme, on en anteriors
edicions s'han viscut moments privile-
giats. En aquest cas hom va consagrar
la programacio a un estol de protago-
nistes joves d'una notable valua; dis-
sortadament la resposta del pablic no va
ser la que calia esperar, potser perqué
va mancar una major sensibilitat, tant
promotora com receptora per part dels
mitjans de comunicacié sobre la im-
portancia del que s’oferia. Nosaltres va-
rem gaudir d’un concert farcit d’al-li-
cients del duo de piano i piano a quatre
mans que formen els germans Luis i Vic-
tor del Valle amb un programa especta-
cular resolt amb una autoritat impres-
sionant; llastima per als qui s’ho van per-
dre.

L'exquisida soprano Marta Mathéu,
molt ben acompanyada per Hussan Park,
va assumir el risc d'un programa tan in-
teressant i substancios com de poc atrac-
tiu per al gran public, fet que es va tra-

duir en una assisténcia poc més que tes-
timonial. Es una pena que les espléndi-
des cancons dels nostres Joaquim Serra,
Joan Lamote de Grignon i Frederic
Mompou bastides sobre poemes de Jo-
sep Carner, Apel-les Mestres i Josep [a-
nés siguin encara tan desconegudes —ex-
cepte les de Mompou-, i per aixo ma-
teix tan poc estimades; alguna cosa falla;
segurament molt més que alguna, La so-
prano tarragonina s’hi va esmercar amb
grans dosis de finor i bon gust, tanma-
teix amb una diccié massa operistica.

| ballet classic va ser servit per
una companyia russa amb po-
ca historia —Ballet del Krem-
lin—, amb I'atractiu principal de
dos titols de gran repertori, Gisele i Ro-
meu i Julieta, correspostos per unes co-
reografies en general més de gran ofici
que no de genialitat, interpretades per
una companyia a la qual es podien apli-
car els mateixos epitets, tanmateix amb
caps de brot de notable envergadura,
com ¢&s el cas d’Aydar Xaidullin i Alek-
sandra Timofeeva a Giselle, el convidat
estel:lar de Romeu i Julieta, Igor Yebra,
i la seva companya de repartiment Na-
talia Balakhintxeva. En tot cas, no cal
dir-ho, sengles espectacles dels que fan
festival, que aquest era I'objectiu,
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PERALADA

Estrelles brillants
1 estrelles fosques

Enguany les estrelles han
tornat a brillar en el firma-
ment estiuenc de Peralada,
tot i la pluja amenacant i al-
gun cop present en I'ines-
table cel musical de I’enca-
ra festival liric capdavanter
a Catalunya.

l per MERCEDES CONDE PONS

banda de la preséncia de la li-

rica en la seva maxima ex-

pressio, amb La Bohéme de

Puccini, el génere predilecte
del Festival va brillar amb forga i potser
descaradament de forma més essencial
i lluent amb el concert protagonitzat pel
tenor perua Juan Diego Florez, cantant
de moda, amb motius de sobres. Florez
va oferir un recital intel-ligent i homo-
geni, potser aparentment just quant al
nombre de peces interpretades, pero ab-
solutament generds, al cap i a la fi, quant
a la dimensi6 de les aries escollides. Co-
mencar amb I"aria de Bellini “A te o ca-
ra” d'I Puritani és prou indicatiu de les
intencions del programa. Pero si a aixo,
s'hi agrega la sobirania vocal d'un gen-
tleman de la lirica com s’esta definint
amb cada cop més forca el tenor perua,
el resultat feia albirar una ovacio final
unanime, com va acabar manifestant-se
entre el pablic. Juan Diego Florez va des-
til-lar tota mena de caricies sonores en
les aries més intimistes, com eren les de
Lucrezia Borgia i La Favorite de Doni-
zetti, mentre apuntava maneres de liric
en 'aria gairebé de bravura “Asil héré-
ditaire” de Guillaume Tell de Rossini,
interpretada magistralment. Com a clo-
enda, la ja habitual aria dels nou Do de
pit de La figlia del reggimiento de Do-
nizetti, que en la versio italiana mostra
més compromis a I’hora d’atacar els
aguts, per la concepcio6 sil-labica de les
paraules. Un trio de bisos van acabar
d’embogir el personal, malgrat la ne-

cessariament obviable aportacié de
I'OBC amb més ganes de vacances que

JORDI MESTRE

IVO POGORELICH

de tocar, actitud que Michele Mariotti
no va poder invertir.

D’estrelles també anava el concert de
la fadista Dulce Pontes i la flamenca Es-
trella Morente. Aquest tipus de conglo-
merats musicals acostumen a ser peri-
llosos si no es fan amb molta cura. Les
dues estrelles van aparéixer, afortuna-
dament, acompanyades d'un nombros i
solvent grup musical que va completar
les aportacions vocals de les cantants,
clarament contrastades entre un inici
massa dubtés i un final entusiasta en que
la bellesa de cancons com Maria de Bue-
nos Aires va estar per sobre d’un estil
interpretatiu ad hoc. Les aportacions in-
dividuals en els seus géneres d’ambdues
cantants, van ser el millor de la vetlla-

da.

| mateix dia a la tarda, es va po-

der gaudir d’un concert de cam-

bra a carrec del Quartet Qui-

roga, en el marc de I'Església
del Carme, amb un aforament massa re-
duit. La jove formacio va oferir un pro-
grama classic, amb una interpretacio
també classica, fins i tot en excés. Una
notable interpretacio del Quartet en Mi
bemoll major de Mozart i del Quartet
ntim. 3 de Bartok va donar pas a un més
insegur Quartet niim. 16 de Beethoven,
durant el qual es va produir el trenca-
ment d’una corda d'un dels interprets.
L'endema va arribar el torn de I'Or-
questra de Cadaqués, en aquesta ocasio
acompanyada del seu director funda-
cional, Sir Neville Marriner, d’edat

avangada, que malauradament es re-
flectia en una direccio dubitativa i, en
concret, en una interpretacio forga con-
vencional de la Simfonia nim. 9, “del
Nou Mon” de Dvorak. Fidels a la in-
troduccio de repertori espanyol en el pro-
grama, l'orquestra va interpretar uns
nous arranjaments de dues escenes d’/-
beria d’Albéniz, a carrec del composi-
tor Jesus Rueda. Evocacion i El Puer-
to, dues escenes de contrastada orques-
tracié, amb sonoritats realment acon-
seguides i de gran complexitat d’inter-
pretacio. L'estrella de la nit, pero, era
sens dubte el pianista croata Ivo Pogo-
relich, el qual, envoltat d’'una aura de
misteri, va aparéixer a I'escenari de I'Au-
ditori dels Jardins del Castell per inter-
pretar el Concert niim. 2 de Serguei
Rakhmaninov. Deixant de banda que Po-
gorelich aparegués amb la partitura a la
ma per a la interpretacio d’aquesta obra
essencial del repertori pianistic, la seva
no va ser una actuacio convencional. Po-
gorelich va fer servir la magnifica obra
del compositor rus per elaborar una
parafrasi de la seva personalitat, fosca i
anguniosa, de gran genialitat técnica,
perd amb un rerefons que provocava fins
i tot por. Per aix0, no es pot dir que la
seva fos una actuacio dolenta ~ben al
contrari, va fer un gran espectacle—, pero
tampoc es pot dir que la seva fos una
aportacio cabdal dins I’ambit de la in-
terpretacio d’aquest concert. Encisar i
conveéncer amb el seu geni artistic, tal-
ment com fan els psicopates, si que ho

va fer.
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De Kurt Masur a Don Quixot

Vam poder assistir al primer concert simfonic del Festival de Peralada, que es va cele-
brar el dia 18 de juliol a PAuditori dels Jardins del Castell. Va anar a carrec de I’Or-
questra Simfonica Nacional de Franca i va tenir un punt emotiu i, a la vegada, extraor-
dinari, ja que practicament era el comiat de Kurt Masur com a titular de la formacio, car-
rec que ocupava des del 2002.

I per JORDI MALUQUER

a ser el millor concert que he

sentit aquest estiu. En un pro-

grama Beethoven, van co-

mencar amb 'obertura de Fi-
delio enquadrada dins uns parametres
estetics sorprenents i va venir després la
Sisena Simfonia. 1'orquestra, comparat
amb el que va venir després, no semblava
del tot centrada, mandrosa davant I'im-
petu del vell mestre. Si prenem com a
base la narracio exterior que, en Bee-
thoven, sempre es pot interioritzar, vam
apreciar que més que una descripcio
epidérmica de la naturalesa, Masur hi ex-
treia les vivéncies i el patiment dels ho-
mes que en celebren les festes al costat
del riu i que reben, temerosos, la tem-
pesta. Era, també, una Sisena diferent.
La segona part la integrava la Cinquena
Simfonia, obra tan sentida que si no te
n'ofereixen una versié amb garanties més
val abstenir-se'n. I aci es va produir el
miracle, Masur hi va saber infondre vi-
da mentre ["anava fabricant amb la pun-
ta dels dits. No es limitaven a fer una
obra de repertori, sind que els muasics,
ara si amatents, eren com tecles que pol-
sava un pianista inspirat. Un acte de re-
creacio. Inenarrable i rar de trobar als
concerts d’estiu.

Els antipodes del concert de Masur va
ser el que ens va oferir el 9 d’agost la
Dresdner Philharmoniker amb la direc-
cio de Rafael Frithbeck de Burgos,
I’lhome que els aficionats antics recor-
dem com el que va agafar el relleu
d’Atadlfo Argenta a I'Orquesta Nacio-
nal de Espafia i que ara ens va donar la
sensacio que des d’aquella época, mal-
grat que ha estat titular de prou bones
orquestres, com la Simfonica de Viena i
la Simfonica de Radio Berlin, no ha evo-
lucionat. Gest enérgic, solemne, poques
delicadeses i versions inflades i conven-
cionals, Sense cap notorietat van desfi-
lar I'obertura d’Oberon de Weber i una
des- encaixada versio de la Suite op. 59
d’El cavaller de la Rosa de Richard
Strauss. La Simfonia ndm. 1 de Brahms
va omplir la segona part. Com a fideli-

JORDI MESTRE

RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS

tat a una ¢poca, les dues propines van
ser dos intermedis: el de Las bodas de
Luis Alonso de Jiménez i el de I'0pera
Goyescas d’Enric Granados. Les matei-
xes que Frithbeck havia donat en un con-
cert amb la Simfonica de Pittsburg la pas-
sada temporada al Palau. lgual, amb
aquest sistema, aconsegueix que les or-
questres estrangeres tinguin en reperto-
i masica espanyola.

Vam també poder veure un musical fet
de retalls de cancons conegudes en arran-
jaments de Roland Romanelli, sobre Don
Quixot i 'Angel Blau, en qué Dulcinea
¢s substituida per una artista de cabaret
anomenada Douce Nelle, Aquesta pro-

voca les ires de 'adormit cavaller en
aparéixer ensenyant els pits en un cartell
de propaganda del Moulin Rose parisenc
penjat en un nou aeroport de la Manxa.
L'espectacle no va funcionar i el mateix
Jerome Savary va adrecar-se al pablic
dient que estaven en rodatge, que calia
treure i afegir coses i que hi quedaven in-
vitats quan la facin a Barcelona. Avaries
als micros i una pluja que va delmar el
public en la part final van aigualir el lliu-
rament dels protagonistes: Joan Crosas,
Marta Ribera i Frederic Longbois, que
feia de Sanxo, que encarnaven bé els res-
pectius personatges i que hi van posar vo-
luntat i professionalitat.

KURT MASUR
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GREC DE BARCELONA

Resultats interessants
de la programacio musical

No es pot negar que el nou model de Festival Grec posat en marxa formalment a edi-
ci6 anterior perd de manera plena en l'actual, sota el guiatge de Ricardo Schwarcer, esta
fent una aposta explicita per la musica, en la seva accepcié menys comercial. Sobre la
base de criteris oberts, i alhora defugint el cami facil, el Grec 2008 ha ofert algunes pro-
postes interessants, tot iniciant d’aquesta manera una linia d’actuacié com a minim pro-
metedora; i en aix0 és menys important el fet mateix que no que els resultats hagin es-
tat completament satisfactoris.

feice

n aquest context generic se si-

tua la proposta que amb el ti-

tol de Pinsans i caderneres ha

ideat Xavier Alberti i ha posat
en lletra Narcis Comadira: aquell im-
pulsor contumag d'iniciatives insolites
de base musical —recordem entre d’al-
tres El duo de la africana estrenat al Te-
atre Lliure, una mena de parafrasi del
génere sarsuela.

El pretext de la celebracio d'un ani-
versari d'una societat coral catalana nos-
trada, amb una literalment magistral i
documentada conferéncia com a esde-
veniment central, serveix per dibuixar
dues linies paral-leles: una, la conferén-
cia strictu sensu sobre la canco catala-
na o el lied catala, que és I'aportacio con-
creta de Comadira, i I'altra, una parodia
de I'associacionisme cantable —coral- ca-
tala més tradicional, amb clars referents
al mén claveria i, per extensio, de la se-
va representativitat social.

Son dues linies que a I’hora de mari-
dar-se dramattrgicament no sempre
aconsegueixen fer-ho amb fluidesa i na-
turalitat ideal —resultava molt dificil-,
perd que amb tot assoleixen unes com-
plicitats de gran eficacia fins a consti-
tuir un espectacle brillant, divertit i sa-
nitosissim, tant des del punt de vista he-
donistic com intel-lectual. Tot aixo
comptant amb un quadre d’intérprets
molt identificats, uns convencuts dis-
frutadors del que viuen, amb el retret en
algun cas d’una linia de cant poc natu-
ral perjudicadora de I'objectiu especial-
ment irrenunciable aqui, la diccio clara.

Hom blasmaria un excés de tintes en
el sarcasme envers el barretinisme i el
“nostrisme” —un recurs per altra part una
mica gastat i facil a aquestes alcaries—i
una tria de temes no indiscutible, com

R. JUSTAMANTE

a pecats menors d’una proposta que, per
original, per no correspondre a cap mo-
del, corria el risc de caure en una zona
de ningt i que tanmateix acaba de re-
sultar reeixida.

En una linia formal molt distant,
Cants d’amor, furor i llagrimes consti-
tueix una aposta arriscadissima, també
al marge de models establerts, amb la
qual es pretén donar cos dramatic a un
enfilall de temes situats a I'ambit de la
miusica renaixentista i barroca, amb el
fil conductor del poema épic renaixen-
tista Jerusalem alliberada de Torcuato
Tasso.

Amb el coixi musical esplendid de
I'Ensemble Elyma, d’un notable nivell
de perfeccio, i d'un quadre de veus so-
listes de qualitat germana, el discurs dra-
matdrgic no va poder superar uns es-
culls massa dificils ja des de la concep-
c¢i6 original mateixa de I'espectacle, el
qual a la fi, com a unitat, esdevingué
frustrat.

Al mateix ambit de l'espectacle mu-
sical, perd aqui partint d'una proposta
no ex novo, la versio de la Historia del
soldat d’Stravinsky va constituir un error

PINSANS | CADERNERES

sense ambivaléncies que va comengar
per la tria de 'espai —el grandios Grec
en una obra que va néixer deliberada-
ment de petit format- i va concretar-se
en un criteri dramatargic delirant, aju-
dat per unes interpretacions mancades
de fe.

a parcel-la musical va donar
for¢a més joc, amb I’éxit sen-
se reserves de 'actuacio de
I'Orchestra di Piazz Vittorio,
una explosié impressionant de vida i co-
lor, 0 el magnific concert de cobla que
va oferir la Sant Jordi-Ciutat de Barce-
lona amb una direccié mestrivola de Sal-
vador Mas i I'agrait, espectacular i mul-
titudinariament rebut Requiem de Mo-
zart a les acaballes del festival, amb el
Cor i Orquestra del Gran Teatre del Li-
ceu, un quadre de joves i brillants so-
listes —Maite Alberola, Anna Tobella,
David Alegret i Marc Pujol-i la direc-
¢i6 del nou titular del Liceu, Michael Bo-
der.
Tot aixo, al marge d'altres manifes-
tacions que no es mouen de manera
exacta en I'ambit d’aquesta publicacio.

RE
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TORROELLA DE MONTGRI

Important aportacio dels
germans Capucon

Per definir el Festival de
Musiques de Torroella de
Montgri celebrat enguany,
resulta inevitable referir-
nos a tres aspectes fona-
mentals.

l per LLUIS TRULLEN

, aposta per la recuperacio
d’obres del nostre patrimo-
ni, exemplificada amb la in-
terpretacioé d'un programa

dedicat a Domeénec Terradellas (1711-
1751), un dels compositors més il-lus-
tres del nostre panorama musical —es
tracta d'un fet, el de la recerca, que any
rere any ocupa un punt concret de la
programacio—; la preséncia de I'orques-
tra historica del Festival, Académia
1750, que sota direccio d’Alfredo Ber-
nardini, integrada per joves musics de
diferents paisos europeus i especialit-
zats en el camp de la interpretacio se-
gons criteris historics, esdevé una apos-
ta ferma dels responsables del Festival;
i com a darrer tret, la preséncia d’'un ar-
tista invitat, en aquest cas dos, els ger-
mans Capucon, dos dels fendmens mu-
sicals més destacats dels darrers anys i
que en el decurs de dues actuacions van
justificar el talent tan aplaudit que han
rebut a escala internacional.

Tot esperant un auditori per al qual
ja hi ha el compromis de construccio, el
Festival ha seguit enguany mantenint un
segell propi d'identitat, amb originalitat
de programacio, en la qual figures des-
tacades del panorama internacional com-
partien cartell amb artistes que comen-
cen a despuntar. Per motius d'infraes-
tructura encara no pot oferir espectacles
de grans dimensions escéniques, pero el
cert ¢s que escoltar una Missa Solemnis
a I'excepcional Cor Filharmonic de Pra-
ga, 0 uns programes amb el comu de-
nominador de Txaikovski sota la direc-
¢io de Thomas Sanderling esdevenen
propostes simfoniques d’alt nivell.

El Festival va iniciar-se amb un con-

FIDEL TORRENT

ELS GERMANS CAPUCON

cert a carrec de la soprano Isabel Rey
acompanyada per 'orquestra Académia
1750 dirigida per Alfredo Bernardini en
un programa titulat “L'Sturm und Drang
o la génesi del romanticisme musical” i
dedicat a obres de Gluck, Jomelli, Ra-
meau, C. Ph. E. Bach i Mozart. La so-
prano valenciana va estar especialment
inspirada en la recreacio de les aries de
La finta giardinera de Mozart (autor de
la qual és una de les veus més destaca-
des de l'actualitat), en que nitidesa vo-
cal, claredat de diccio, ajustada projec-
cio en el volum i un centre vocal per-
fectament controlat, venien acompa-
nyat per un instint teatral d’acord amb
el caracter amorés de les aries interpre-
tades. L'orquestra, en el Don Juan ou le
Festin de Pierre de Gluck, va endinsar-
se sota una acuradissima direccio de Ber-
nardini dins aquella subjectivitat i pun-
yent instint dramatic amb el qual Gluck
va fer trontollar tots els esquemes mu-
sicals del periode de la Il-lustracio per
endinsar-se dins 'expressio i subjectivi-
tat preambul del romanticisme.

a preséncia de les pianistes Ka-
tia i Marielle Labéque va esde-
venir, cinc anys després de la
seva darrera actuacio6 a Torro-
ella, un dels altres punts algids del Fes-
tival. Amb un programa concebut a la
seva mida, van endinsar-se en el moén de
Debussy En Blanc et noir i en la ce-
lebérrima Fantasia D. 940 de Schubert,
recreada amb un indubtable aprofundi-
ment perd amb certs moments manca-
da d’aquella magia romantica d'intima

poesia. Les Labéque van mostrar-se in-
commensurables en la Rapsodia espa-
nyola de Ravel, i ja fora de programa en
dues obres pertanyents a Leonard Berns-
tein i Michel Camilo en qué els focs d’ar-
tifici ritmics i temperamentals van evi-
denciar novament aquella vehemencia i
el temperament inevitablement associats
a lestil de les pianistes franceses. Un al-
tre dels instants algids del Festival va as-
solir-se amb la interpretacid de la mo-
numental Missa Solemnis de Beethoven,
a carrec de I'Orquestra de Cambra de
Praga, el Cor Filharmonic de Praga, so-
listes vocals i la direccié d'Ondrej Ku-
kal. Una versié en qué el Cor va em-
portar-se tot el protagonisme, i en la qual
va produir-se un desequilibri entre una
orquestra cambristica i una agrupacio
coral majestuosa en efectius, tot afec-
tant diversos aspectes de la interpreta-
cio. Un Beethoven plantejat seguint cri-
teris romantics, amb sonoritats majes-
tuoses, dotat pel caracter atorgat pel
director d’una solemnitat inqiiestiona-
ble, pero al qual van mancar unes tex-
tures més contundents en el “Gloria” i
en el “Credo”. Un Cor equilibrat, refi-
nat, contundent i implicat en I'obra que
tenia entre mans va esdevenir eix basic
d’aquesta interpretacio.

L'Orquestra Simfonica Nacional d’U-
craina sota direccio de Sanderling va
protagonitzar dos concerts en que la fi-
gura de Txaikovski va esdevenir eix fo-
namental. Una direcci6 vigorosa, enér-
gica, amb moments de massa vehemén-
cia per la fortalesa de la sonoritat van
marcar la trajectoria de dues obres tan
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celebérrimes com la Quarta i Cinguena
Simfonies, superbes musicalment i de
les quals sempre s’espera una magia in-
terpretativa que assoleixi la dimensio
romantica sublim llegada per Txaikovs-
ki. Més emfatitzades que no pas intimes,
més robustes que no liriques, les recre-
acions van assolir un alt grau de cor-
reccio sense assolir aquella sensible emo-
tivitat. En el decurs del primer concert,
I'extraordinaria pianista i un dels valors
més representatius del piano dels darrers
anys com és Olga Kern va actuar com a
solista del Concert de Txaikovski: ver-
si6 radiant, brillant, d’una seguretat téc-
nica impecable i amb una dimensio poe-
tica que en el deliciés segon moviment
va assolir moments d'un magic lirisme.
La mateixa orquestra va estrenar l’en-
dema la Simfonia Barcelona de Dome-
nec Gonzilez de la Rubia, una obra
ecléctica en el llenguatge, amb referén-
cies musicals a Els Segadors o melodies
populars catalanes, amb la preséncia de
ritmes de blues i que en el decurs dels
vint minuts de durada juga amb una or-
questracié amplia i plena de contrastos.
Una pagina correcta que no cau en un
excés d’avantguardisme i que mostra un
estil d’escriptura sempre condicionat a
la idea programatica dels fets narrats

JORDI PUIG

ISABEL REY

musicalment pel compositor.

Quan un violinista és hereu del violi
Guarneri del Gesu “Panette” que va
pertanyer a Yehudi Menuhin, adquirit
per a ell per la Banca Svizzer ltaliana, o
quan un violoncel-lista en poc menys de
deu anys de trajectoria artistica ja for-
ma part del circuit internacional com
una de les figures més rutilants, certa-
ment el talent d’ambdos sembla indis-
cutible. 1 el cert és que els germans Re-
anud i Gautier Capucon esdevenen uns
veritables fendomens musicals. Tant en
el Doble Concert de Brahms, com en el
sublim recital de cambra al costat del
pianista Nicholas Angelich i dedicat
també al compositor germanic va poder

Apostar per confegir pro-
grames compromesos amb
la musica classica en fes-
tivals d’estiu és avui dia una
‘aresa gairebé en perill
d’extincio.

l per MERCEDES CONDE PONS

| festival internacional de mu-

sica de Sitges Concerts de Mit-

janit, en aquesta cinquena edi-

¢i6 va unir risc i qualitat per tal
d’oferir una alternativa a la resta de co-
sins germans, tots vestits d'igual ma-
nera i amb rotacio perd no variacio de
conjunts, que estiuegen arreu del terri-
tori catala. En aquest sentit, Concerts
de Mitjanit ha aconseguit en poc temps
desmarcar-se i fer-se un lloc indepen-
dent en el mercat musical d’estiu, amb
figures no per menys conegudes o joves,
de menor qualitat. Poder gaudir de la

TORROELLA DE MONTGRI

apreciar-se bona part del seu talent mu-
sical. En la interpretacio del Doble Con-
cert, pero, va produir-se una confronta-
ci6 de temperaments: el director Tho-
mas Sanderling cercava una robustesa
constant de la sonoritat; el violoncel de
Gautier, una expressio musical quasi tur-
mentada i emfatitzada, i el violi de Re-
naud, una delicadesa en la sonoritat sem-
pre recreant-se amb la puresa del Guar-
neri. Uns contrastos que van anar
avancant en el decurs d'una versio cu-
riosa, per la seva diversitat de parers i
que per sobre de tot van mostrar-nos
el talent de dos artistes nascuts el 1976
iel 1981 amb un futur musical extraor-
dinari. Va ser un concert de cambra me-
morable, en el qual els Trios amb piano
de Brahms presentats amb grandesa, so-
lemnitat, projeccio i amb una estudiada
compenetracio tant en |'aspecte tecnic
com expressiu van ser una rubrica ma-
gistral del pas dels germans Capugon i
d'un pianista especialitzat en Beethoven
i Liszt com Angelich per Torroella.

El Festival va presentar novament fi-
gures com Achdcarro o Maria Bayo, i
I'exit de pablic corrobora la bona salut
d’una proposta exclusivament classica
amb la mirada ja posada cap a una no-
va edicio.

ANDREI GAVRILOV

veu de la soprano Eva Marton al Salo
d'Or del Palau Maricel, amb una au-
diéncia limitada a 150 persones, en els
seus adéus absoluts del circuit con-

certistic, és quelcom irrepetible i digne
de mantenir per a la posteritat. També
és més enriquidor participar d'una ter-
tdlia entorn del tema de la influéncia de
la politica en I'obra de Chopin i Proko-
fiev per després completar-ho amb un
concert gairebé educatiu en qué Andrei
Ga- vrilov interpreta musicalment i in-
tel-lectualment les obres d’aquests dos
compositors. La varietat d’oferta con-
certistica d’aquest festival, des d'un con-
cert de percussio de Carme Garrigd, pas-
sant per I'encis de la violoncel-lista Sol
Gabetta, I'estranya parella formada per
una excantant lirica —Petra Magoni— que
amb la seva veu i el so tnic d'un con-
trabaix —modelat de manera excepcio-
nal per Ferruccio Spinetti- despulla des
de cangons religioses a classics del segle
XX, o els Swingle Singers acompanyats
del magic art d'un beatboxer —que com-
bina la magia de la veu com a instru-
ment amb |'estil postmodern del mén
de I'electronica— és quelcom que no
té cap altre festival a Catalunya, i aixo
I'honora.
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MISCEL-LANIA DE FESTIVALS

Tres apunts musicals de Catalunya

PRADA DE CONFLENT

9 aspecte musical, en el marc de la
Universitat Catalana d’Estiu, es

centrava en el tema “Musica i pa-
trimoni musical dels Paisos Catalans”
que coordina Jaume Carbonell i Guber-
na i que enguany també ha tocat aspec-
tes com “L'obra per a piano de Baltasar
Samper”, a carrec de Joan Moll; “La ma-
sica anglesa en temps de I'Onze de Se-
tembre”, per Joan Vives; i “La cultura li-
turgicomusical en la Catalunya medie-
val”, per Maria Incoronata Colantuono.
L'aportacié de masica en viu més es-
perada va ser el concert de I'Orquestra
Simfonica dels Joves Intérprets dels Pai-
sos Catalans, que per tercer any conse-
cutiu ha recuperat una obra oblidada
d'un compositor catala. El primer any va
ser de Morera, el segon de Pahissa i en-
guany ha estat una obra d’Eduard Toldra,
Suite en Mi per a orquestra, que es va es-
trenar el 1919, que el mateix Toldra va
dirigir el 1921 amb I'Orquestra Pau Ca-

SANTA FLORENTINA

quest festival continua fent una

programacio variada pero sem-

pre dintre de les coordenades que
marca la bona actstica de cambra del Pa-
ti d’Armes del Castell. Hi van desfilar el
Cor de Cambra del Palau; un recital de
piano amb Marisa Gupta; un duo de violi
i piano format per Ivan Zenaty i Giinter
Anger; i dues orquestres de cambra amb
solista, la Leorn Janacek i els | Musici di
Vivaldi. L'accent del festival el va mar-
car, pero, la lirica: una gala de tenors,

ST. FELIU DE GUIXOLS

| Festival de la Porta Ferrada ha

aconseguit, i no és el primer any,

aquest doblet dificil. Ser un festi-
val de masica popular amb tocs especials
i grans hits, perd que quan toca |'apar-
tat de musica classica hi fa aportacions
interessants. Aixi, va comengar amb I'En-
semble de Cadaqués i s'hi van progra-
mar les Cine Faules de La Fontaine amb
musica de Benguerel. Després va venir
potser I'espectacle musical més reeixit
de tot I'estiu, uns magnifics 7 pecats ca-
pitals de Kurt Weill sobre text de Ber-
toldt Brecht, molt ben escenificats per
Frederic Amat i ni més ni menys que amb
la gran Ute Lemper de protagonista. Una
brillant prestacié del grup Barcelona
216 molt ampliat, —amb una direccio efi-
cient de José Luis Estellés— que també va

sals i que no s’havia editat ni tornat a to-
car. Es una obra important que denota
I’'ambicio d’un jove compositor per fer-
se un lloc en la gran misica de la seva
época. Despreés, la dedicacié a la direc-
ci6 d’orquestra no va permetre a Toldra
ser més prolific. Es un fet positiu que a
les seves exquisides cancons i obres més
conegudes, ara s’hi pugui incorporar una
nova peca. Molt bé 'orquestra, dirigi-
da per Salvador Brotons, que va servir
també altres masiques de compositors
dels paisos catalans. Una magnifica ver-
si6 de L'alimara de Manuel Oltra i una
espectacular suite simfonica, Mallorca
de Baltasar Samper. Com a obra de re-
pertori orquestral que s'inclou cada any
amb vistes a la cohesio del conjunt i com
a referéncia per als musics joves, van es-
collir el poema simfonic Els preludis de
Franz Liszt. També es va estrenar I'him-
ne de I'Orquestra, del compositor ma-
llorqui Joan Martorell, basat en el frag-
ment de la Mata de jonce, de la cronica

primer; una opera de Rossini, Il signor
Bruschino, després, i finalment van tan-
car amb un espectacle titulat “Passio Puc-
cini” en que, per commemorar els cent
cinquanta anys del naixement del com-
positor, un bariton, dues sopranos i un
tenor amb Ricardo Estrada al piano van
interpretar fragments de quatre de les se-
ves operes. Vaig assistir al concert de
'Orquestra de Cambra Leor Janacek amb
el pianista Daniel Ligorio. La tria va ser
pel renom d’aquesta orquestra de cam-
bra, que ens ha ofert sovint actuacions
notables, després per la qualitat del pia-

acompanyar una primera part de cancons
de Weill en que la Lemper va estar im-
pecable. Les dues prestacions segiients
van tenir el desavantatge de ser acollides
al Teatre Auditori Municipal, que pot te-
nir molt de teatre pero poc d’auditori i
¢és molt sec de sonoritat, tot rebaixant el
grau de qualitat dels intérprets. Els or-
ganitzadors n’eren conscients i en els seus
plans esta dotar el teatre d'una closca
acustica i d'un segon auditori en pati tan-
cat. En el primer concert, una bona or-
questra com la de la Radio d’Hongria va
fer una Setena de Beethoven que sem-
blava molt ben travada. Dirigida per
Laszlo Kovacs, va lluir en les Danses de
Galanta de Kodaly, que va ser tota una
aportacio a les programacions de les nos-
tres sales i una propina, la Dansa hon-
garesa num. 5 de Brahms, que verita-
blement duen a la sang. Més freds van

de Ramon Muntaner, de molta brillan-
tor. Els aplaudiments forcaren un afegi-
t6 i La santa espina va sonar més ben
compresa que mai a 'església de Sant
Pere de la vila de Prada. Cal dir que el
concert va haver de canviar d’escenari
davant les reticéncies del monestir de
Sant Miquel de Cuixa, on tradicional-
ment es celebrava el concert de I'UCE,
per acollir-lo.

Es una garantia saber que una obra
recuperada es presentara amb un molt
bon nivell i ben preparada. Els concerts
de I'OSJIPC han estat sempre una sa-
tisfaccio. Ja se sap que les orquestres jo-
ves —-JONC, JONDE- donen bones sor-
preses, pero una orquestra que es reu-
neix una vegada |’any, aixo si, procurant
la continuitat de bona part dels seus in-
tegrants, i treballa intensament durant
vuit dies, déna uns resultats només atri-
buibles a la bona tria de masics i a la la-
bor de preparacio que realitza I'equip de
Salvador Brotons.

nista i, en tercer lloc, per I'interés de I'o-
bra escollida, que era ni més ni menys
que el Concert niim. 1 per a piano en una
versio, sembla que del mateix Beetho-
ven, per a orquestra de corda. El conjunt
va donar la mida en la Suite per a cordes
del compositor del qual duen el nom i va
estar correcta en les arxitocades Suife
Holberg de Grieg i la Petita serenata noc-
turna de Mozart. En canvi, va decebre
en Beethoven. Semblava que I'obra els
vingués de nou i I'encaix amb el pianis-
ta, per la seva banda molt segur, no va
ser satisfactori.

estar en la col-laboracié amb Gerard i
Lluis Claret en el Doble concert per a vio-
li, violoncel i orquestra, op. 102 també
de Brahms. L'actstica va perjudicar es-
pecialment els dos solistes, que s’han res-
cabalat en repetir-lo, a final de setembre,
amb I'OSV. L'altre concert, amb una de-
sajustada Sinfonietta Porta Ferrada, va
tenir el meérit de presentar |'edicio d'una
obra de Juli Garreta, les Impressions
simfoniques, magnifica, que esperem
veure incorporada al repertori de les nos-
tres orquestres. Amb una complexa i in-
teressant Simfonia niim. 1 per a orques-
tra de cambra de Jaume Pahissa i les Vis-
tes al mar d’Eduard Toldra, el conjunt
format per al festival, amb substitucions
d'altima hora, no va donar la mida.

l_pér JORDI MALUQUER
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EL VENDRELL

Oferta desigual

d’un festival consolidat

Durant un mes i escaig el
Festival va anar desgranant
els catorze concerts que
s’havien programat, amb
una ocupacio global supe-
rior al 92%.

I per ALBERT SOLE i GALI

n destaco les reflexions

segiients: el resultat del Festi-

val, parlant en termes de qua-

litat, és bo i acceptable, perd
també millorable. Es un festival conso-
lidat a Catalunya, ja que molts de la ma-
teixa época han desaparegut o bé s’han
transformat en festivals que alternen la
musica classica amb el rock, la dansa, la
musica de cantautor o altres varietats de
la cultura, tot allunyant-se, cada vegada
més, de la proposta musical exclusiva-
ment adregada a la musica classica, El
Festival Pau Casals continua fidel a la
seva estructura i propicia el protagonis-
me del violoncel (al-legoria clara a la
memoria de Casals) i alterna orquestres
i solistes, Pero 'oferta, tot i I'esforg que
suposa completar un calendari homo-
geni, és desigual. L'Orquestra de Cam-
bra de Berlin dirigida per Michael Erx-
leben va ser un model en puleritud, afi-
nacio, execucio i interpretacio magnifica
en els dos concerts en que va intervenir
(el millor del Festival), seguits dels So-
listes de Salzburg, I'orquestra que el va
tancar amb Haydn, Mozart i Xostako-
vitx. Molt diferent va ser la Simfonica
de Novosibirsk, amb dues obres de gran
repertori (la Simfonia nim. 8 de Dvo-
rak i la Simfonia mim. 4 de Brahms), di-
rigida per Arnold Kats, on tot es va es-
devenir metodicament fins al final.
Contrariament, la City of Sheffield Youth
Orchestra va seguir el seu director
Christopher Gayford amb actitud il-lu-
sionada, pero amb desajustaments oca-
sionals. Cal reconéixer el magnific tre-
ball que van mostrar, tant I'Orquestra
de Cambra del Garraf, dirigida per Sal-
vador Brotons (amb el Concert per a vio-

LUIS MONTESDEOCA

ABEL | ARNAU | TOMAS

loncel de Saint-Saéns, interpretat per
Laia Puig), i la ja coneguda Orquestra
Camerata XXI, dirigida per Tobias Goss-
man. La pianista Ingrid Fujiko Hemming
va interpretar Chopin irregularment amb
un repertori que, de tan sabut, li va pas-
sar factura, mentre que amb els estu-
dis de Liszt vam poder veure, ocasio-
nalment, la magnitud musical d'una gran
pianista. Jordi Camell, en canvi, va es-
tar molt bé amb la Cobla Sant Jordi, di-
rigida per Xavier Pages, interpretant una
rapsodia per a piano i cobla de Joan Lluis
Moraleda, a la vegada que la Cobla Sant
Jordi va crear expectatives per a pro-
peres edicions. Resta, en I'apartat simfo-
nic, la interpretacic de I'Orquestra de
Cambra de Praga i el Cor Filharmonic
de Praga de la Missa Solemnis de Be-
ethoven, en qué cor i solistes es van mos-
trar totalment aptes per a les dificultats
vocals de la partitura. Ainhoa Arteta,
amb el pianista Roger Vignoles, va can-
tar un repertori dedicat a Liszt, Faure,
Garcia Abril, Granados i Obradors. Do-
mini absolut de la veu, interpretacio, do-
mini de I'escena, connexio amb el pu-
blic i el repertori escollit resolt amb des-
tresa i ofici. Finalment, els germans
Arnau i Abel Tomas (violoncel i violi,
respectivament), amb el pianista Sugu-
ro Ito, van mostrar-se exultants, amb
una gran riquesa interpretativa, tant en
la Sonata per a violi i piano nim. 8, op.
30 nuim. 3 de Beethoven, com en el Trio
op. 50 de Txaikovski. El concert fami-
liar d’enguany va anar a carrec de Xavi

Lozano (tubs i estris), Marc Vila (per-
cussio) i Guillen Aguilar (baix i cordes),
i continua tenint I"acceptacio del pablic.

esprés de vint-i-vuit edicions

del Festival Pau Casals, to-

talment consolidat, quan es

dedueix (pel programa ge-
neral del Festival) que s’ha fet un treball
intens en esponsoritzacions, el Patronat
Municipal de I’Auditori hauria de fer un
pas endavant perqueé el nivell dels intér-
prets fos més homogeni, amb "aporta-
cio de noms més rellevants del mon mu-
sical. Organitzar cursos internacionals
paral-lels al Festival significaria conser-
var el public que el Festival ja té i pro-
piciaria I'adveniment d'un altre public
que, atret pels cursos i el nom dels pro-
fessors, convertiria el Festival en una ei-
na cultural de primera magnitud inter-
nacional, deixant enrere el caracter co-
marcal del tot consolidat de que gaudeix
actualment, alhora que es treballés per
millorar la ratio d’assisténcia d’alumnes
de les dues escoles de musica vendre-
llenques. En breu hi haura unes noves
instal-lacions de I’Escola Municipal
de Musica Pau Casals que permetran
accedir a nous espais d’actuacio i d'es-
tudi. D’aqui a dos anys se celebrara
el trenté aniversari del Festival Pau Ca-
sals. Seria un bon moment, doncs, per
donar una nova orientacio a un festival
que, amb els anys, s'ha convertit en
el principal referent cultural vendrellenc
a Catalunya.

LUIS MONTESDEDOCA
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The Tallis Scholars, gran concert

Amb Genes and Jeans de la cantant israeliana Noa s’obri, en el mare de I'Auditori de Gi-
rona, el IX Festival de Musiques Religioses i del Mon. Un festival amb la voluntat de con-
ferir una programaci6 amplia on tinguin cabuda diversos tipus i estils de musica.

l per JOSEP JOFRE

Is grans esdeveniments media-
tics van ser programats, com ja
és habitual, a les escales de la
Catedral. S’hi va poder escoltar
la masica celta irlandesa dels Altan amb
la veu de Mairead Ni Mhaonaih, Boban
& Marco Markovic Orkestar amb la se-
va Fanfara Gitana dels Balcans, la serbia
Divna amb un programa de cants sagrats
bizantins, els turcs Burhan Ocal & Is-
tambul Oriental Ensemble, la masica su-
fi pakistanesa portada per Qawal Naj-
muddin Saifuddin & Brothers o I'espe-
rada actuacio del brasiler Gilberto Gil.

També en 'edicio d’aquest any es va
fer una aposta ferma per obrir el Festival
a altres indrets de la ciutat amb espec-
tacles gratuits, com el del cantant mar-
roqui Khalid Izri que, a la placa dels Ju-
rats, va aplegar diverses comunitats que
comparteixen la ciutat i on es va poder
vibrar amb les cangons de la cultura ama-
zig (també anomenada berber), en les
quals explicava els sentiments de I'emi-
grant que ha hagut de deixar-ho tot, l'or-
gull de la seva identitat amazig, la de-
nuncia de la persecucio del poble del Rif
o la defensa i la igualtat de la dona. Tam-
bé cal destacar, en aquest sentit, la nit de
percussio que va tenir lloc pels carrers
del centre de la ciutat i a les mateixes
escales de la Catedral, o el concert fa-
miliar a I'Auditori, amb una actuacio ma-
tinal i un taller a la tarda, de percussio
corporal.

En el terreny de la masica anomenada
“culta”, en la qual Victor Garcia de Go-
mar i David Ibafiez, programadors del
Festival, tenen una cura especial, van
aconseguir aportar qualitat i coheréncia
amb una programacio que, una vegada
més, va oferir masiques i interpretacions
d’un alt nivell.

L’Auditori de Girona va ser el marc de
la ja tradicional actuacio dels cors de la
ciutat que, acompanyats de ['Orquestra
Simfonica del Vallés i dirigits per Xavier
Puig, van obrir la vessant “classica” del
Festival amb Ein deutsches Requiem, op.
45 de Johannes Brahms.

El tercer dels concerts del IX Festival
de Masiques Religioses i del Mon, el pri-
mer que aquest any s’escoltava dins la
Catedral, va tenir lloc el dissabte 28 de
juny i va combinar de manera enriqui-

dora la tradicio coral anglesa amb una de
les obres mestres de la masica espanyo-
la i de tots els temps, 'Officitan Defunc-
torum (Reguiem) del compositor del se-
gle xv1 Tomas Luis de Victoria. La per-
feccio del cant a cappella que The Tallis
Scholars va mostrar i va produir un so
pur, gairebé sense res que pogués dis-
treure les qualitats vocals de |'obra, so-
bretot després de la necessaria correccio
d’alguns petits desequilibris en la veu de
soprano que es van fer audibles en la pri-
mera part.

La Catedral de Girona, doncs, va ser
I’escenari ideal per poder degustar amb
tot luxe de detalls les sonoritats que Pe-
ter Phillips, amb una gran expressivitat i
refinament, feia construir als membres
del seu cor.

he Tallis Scholars van estar im-

mensos 1 en tot moment 'equi-

libri de les seves veus deixava

al descobert d’'una manera dia-
fana els diversos plans sonors en la ma-
sica de Victoria, Guerrero, Obrecht i Wi-
laert.

En totes les obres del repertori, pero
sobretot a Hei Domine, Domine de Fran-
cisco Guerrero i en el Requiem de Vic-
toria, els musics anglesos arrodonien les
sonoritats i els matisos de les seves veus,
tot arribant a expressar d'una manera se-
rena i sense estridéncies en el tractament
de les dissonancies generades per les li-
nies melodiques de les veus, tota I'espi-
ritualitat d’aquestes obres.

El claustre romanic de la Catedral, con-
vertit un any més en escenari de concerts,
va oferir un marc immillorable per tal de
gaudir de la intimitat d’'unes misiques
que tenen per esséncia la comunicacio di-
recta de 'expressivitat que genera la in-
tensitat del seu discurs. Aixi, al costat de
la veu del contratenor Xavier Sabata, que

el diumenge dia 13 de juliol tancava el
Festival amb un repertori de musica
hispanica i italiana dels segles xv1 al Xviil,
el violoncel-lista franceés Jean-Ghihen
Queyras oferia una rica i vigorosa versio
de la integral de les Suites per a violon-
cel BWV 1007-1012 de . S. Bach.

També la musica escrita a partir del se-
gle XX té preséncia en la programacio del
Festival. Aquest any va estar vinculada
essencialment a I'aniversari del compo-
sitor francés Olivier Messiaen (1908-
1992), del qual es van interpretar Le ban-
quet Céleste, amb |'organista Olivier Ver-
net com a protagonista, i el Quatour pour
la fin du temps amb solistes de I'Ensem-
ble Intercontemporain, els quals van de-
mostrar en tot moment la mestria que
posseeixen en la interpretacio de la ma-
sica contemporania i van afrontar el con-
cert disposats al voltant de la campana
que l'artista Perejaume va fer situar al
centre de 'escenari.

El Quatour pour la fin du temps és una
obra mestra en qué Messiaen mostra la
novetat, la subtilesa i la profunditat en
1'as dels elements de la seva técnica de
composicio.

El mateix compositor, en parlar del
quartet, s'expressa de la manera segiient:
“Una muisica que gronxa i que canta, que
és sang nova, gest elogiient, un
perfum desconegut, un ocell sense son:
una musica per a vitrall, un remoli
de colors complementaris, un arc-en-ciel
teologic”.

ixi doncs, aquest Festival com-
pagina de manera dinamica i
socialment integradora la no-
vetat de les creacions artisti-
ques contempordnies amb la tradicio de
les grans obres de la musica occidental;
I'extraversio de les musiques festives amb
el recolliment de les de I'ambit religios,
les misiques pensades per a un puablic
majoritari amb aquelles que son de cul-
te i exigeixen una predisposicié més per-
sonal; allo que ens es més proper i forma
part de la nostra tradicié amb les mani-
festacions que, tot i ser foranes, ens aju-
den a comprendre els pensaments i els
sentiments d’aquells que ja formen part
de la nostra societat; i per sobre de tot,
hi ha el segell de qualitat, un segell que
cada any s'assenta amb més forca i que
contribueix a equilibrar les necessitats
culturals de la ciutat de Girona.




Nova tongada de debutants a

El Primer Pa

l per RRMC
nze joves intérprets tindran
oportunitat de debutar a la
tretzena edicio del cicle El
Primer Palau al llarg dels

quatre concerts que configuren aquest

cicle que es desenvolupa els quatre di-

mecres d’aquest mes d’octubre. Com

sempre, el promou la Fundacio Orfeo

Catala-Palau de la Mdsica, comptant

amb el patrocini de Mitsubishi Electric.

Els esmentats intérprets mostraran els
seus meérits en les especialitats de clave

i fortepiano, violoncel, flauta, piano, vio-

i, saxofon, clarinet i oboé. La seva pro-

cedencia és d’arreu d’Espanya i tots ells

vénen avalats per sengles historials

académics i fins i tot incipientment pro-

fessionals d’una notable envergadura.
Com és sabut, El Primer Palau té com

a objectiu fer possible cada any el debut

en aquest marc a joves musics seleccio-

nats a partir d’'una crida d’ambit estatal.
El caracter especial del marc i el fet que
les condicions de participacio siguin ple-
nament professionals, aixi com I'al-li-
cient competitiu que aixi mateix com-
porta el cicle fa que la seva participacio
any rere any sigui més cobejada i aixo
afavoreix I'increment dels nivells quali-
tatius.

Com sempre, dos dels concerts comp-
taran amb acompanyament orquestral,
amb la Simfonica del Vallés dirigida per
Salvador Brotons i I'Orquestra Nacio-
nal Classica d’Andorra comandada pel
seu titular, Marzio Conti. Els intérprets
seran, per ordre de participacio: Cheng-
[ Chen Liu (clavicembal i fortepiano),
Paula Hernandez (violoncel), Gustavo
Villegas (flauta), Ana Maria Valderra-
ma (violi), Antonio Galera (piano), Vi-
cent Montalt (oboe), Guillermo Pastra-
na (violoncel), David Pons (saxofon),
Dario Marino (clarinet), Josep Garcia
(piano) i Alejandro Bustamante (violi).

PANORAMA

Posteriorment, el dia 20 de novembre
se celebrara el concert de cloenda, amb
la participacio del vencedor de I'edicio
anterior, el violoncel-lista Fernando
Arias, que actuara en solitari (Suite nun.
6 de |. S. Bach) i amb la JONC Filhar-
monia (Variacions sobre un tema roco-
¢o de Txaikovski), sota la direccio del
titular de i'esmentada orquestra, Manuel
Valdivieso.

Un dia abans, la Sala de Cambra del
mateix Palau acollira una taula rodona
que tractara del tema “La masica en els
mitjans de comunicacio”, que, modera-
da per Maria Gorgues, comptara amb la
participacio de Salvador Mas i Benet Ca-
sablancas —directors, respectivament, de
I"'ESMUC i del Conservatori Superior
del Liceu—; el cap de Cultura i Espec-
tacles del diari “AVUI", Andreu Gomi-
la; I'excap d’Espectacles d™El Periodi-
co” i critic d’aquest mitja, César Lopez
Rosell, i el critic d’“El Pais”, Javier Pé-
rez Senz.
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MUY pepartament de Cultura

ESCOLA

FIPOPERA

DE SABADELL

ASSOCIACIO PER LA FORMACIO
DE JOVES CANTANTS D'OPERA

Concurs Mirna Lacambra

per accedir al

XIll CURS DE PROFESSIONALITZACIO
Dedicat a I’dopera

Don Giovanni

de W. A. Mozart

Tancament de la inscripcié: 28 de gener de 2009
Concurs del 2 al 5 de febrer de 2009

Inici del Curs: 16 de febrer de 2009
Finalitzacié del Curs: 23 d'abril de 2009 amb la representacié
de Don Giovannide W, A. Mozart
al Teatre M. La Farandula de Sabadell

Organitza: ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
Plaga Sant Roc, 22, 2n 1a * E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 - 93 726 46 17 » Fax 93 727 53 21 « www.aaos.info * e-mail: aaos @aaos.Info

Patrocinadors

(8] "
S Ajuntament Iél de Sabadell w
17

401

Fundacio
BancSabadell

Generalitat de Catalunya




Concerts Familiars al Palau

BIM BOM,
NADONS AL PALAU

5,12 19 d'octubre de 2008, 1111230 h

Edat: de 0 a 12 mesos
Participants en el taller: Bl nadd, acompanyat d'un o
dos adults

Companyia Kamalundu
Direccio musical: Pedro Pardo
Direccio: Marta Fiol

PETIT PALAU

El nodé | un adult: 24 €
El nadd | dos adults: 30 €

ZIG ZAG,
PASSETS AL PALAU

25, 26 d'octubre i 9 de novembre de 2008,
1111230 h

Edat: do 1 a2 anys
Participants en el taller: £l nen, acompanyat d'un o
dos adulls

Companyia Kamalundu
Direccid musical: Pedro Pardo
Direccid: Marta Fiol

PETIT PALAU
El nen | un adult: 24 € / El nen | dos adults: 30 €

TRENCADIS DE
CANCONS

1 de febrer de 2009, 12 h
Edat: a partir de 2 anys

Factoria Mascard
Composicid musical: Joan Figueres
Direccio | cor: Joan Serra | Quim Serra

SALA DE CONCERTS, Preu: 11 €

L'ORQUESTRA
VA DE FESTA

15 de febrer de 2009, 10.30i12h
Edat: a partir da 2 anys

Orquestra Simfonica Julia Carbonell
de les Terres de Lleida

Direccio: Alfons Reverté

Companyia: Lazzigags

Direccit escenica: Oriol Ubeda

PETIT PALAU. Preu: 11 €

LA VEU DEL MON

1 de marg de 2009, 12 h
Edat: a partir ds 2 anys

Actors: Ferran Junyent | Xavier Melero
Direccit escénica: Oriol Ubeda

SALA DE CONCERTS. Prow: 11 €

VENDA D'ENTRADES:

Internat: www.palaumusica.org

A les taguilles del Palau de la Misica Catalana
Teldlon: 802 442 882

INFORMAGIO:
www.palaumusica.org
Tel.: 902 442 882 - Afe: taquilles@palaumusica.org

&
AL
~Ng
L]
PALAL MUSICA CATALANA

19082008

EN JAN TITELLA

8 de marg de 2009, 10.30i12 h
Edat: a partir da 2 anys

Centre de Titelles de Lleida
Text: Joan-Andreu Vallve
Musica: Poire Vallvé

PETIT PALAU. Preu: 11 €

SENT 100

29 de marg de 2009, 12 h

Edal: a partir do 2 anys

Escola Coral de I'Orfed Catala

famty ol meconatge de Fundackin Banco Sardancir]
Percussions de Barcelona

Actors: Sergi Mateu i Enric Rodriguez
Ballarina: Gigi Grau =

Direccio escénica: Oriol Ubeda

SALA DE CONCERTS. Prou: 11 €

Organitza i patrocina:

unnACHS
"m""'”” ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA

Amb el patrocini de:

Ceaily et

VI Termporada 2008-2009

EL FANTASMA
DEL PALAU

19 d’abril de 2009, 12 h
Edat: a partir de 2 anys

|
|

Factoria Mascaro
Direccid musical: Joan Figueres
Direccid: Joan Serra i Quim Serra

SALA DE CONCERTS. Preu: 11 €

LA VOLTA AL MON
AMB 80 INSTRUMENTS
DE PERCUSSIO

26 d'abril de 2008, 12 h
Edat: a partir de 2 anys

Percussions de Barcelona
Teclats: Jordi Vilaprinyd
Guid | presentacid: Carles Lobo

SALA DE CONCERTS. Prow: 11 €

Amb la col-laboracis de:

ELPATS




PANORAMA

DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

‘Els Segadors’, en privat

Tinc una molt especial re-
laci6 amb Els Segadors.
M’agraden els himnes, i
aquest és molt meu.

per ANTONI BATISTA

e’l va presentar el meu pa-

re quan encara era prou in-

fant per olorar més que en-

tendre. Em va dir que en
Franco |'havia prohibit i me’l va cantar
acompanyant-se al piano. Després el vaig
sentir cantar al senyor Joaquim, I'amo
del colmadu de quan I'oli es venia a
I"'engros des d’unes precioses bombes
sortidor, perd n’enduria la lletra, com si
no fos prou bel-ligerant.

Quan vaig tenir uns certs coneixe-
ments d’harmonia, vaig fer adaptacions
per a piano de tots els himnes i cangons
que la dictadura proscrivia. A mi la dé-
ria per la transgressio em va venir per
aquest costat, a més a més de I'habitual.
La versio d’Els Segadors, en Fa sostin-
gut menor, va quedar ben endrecada i
encara fa goig. L'hi vaig tocar al presi-
dent Maragall a la Casa dels Canonges.
Pero la primera gran actuacio havia tin-
gut lloc a I'església de Torredembarra,
'any de gracia de 1973. Jo tocava l'or-
gue a les misses d’estiu i el senyor rec-
tor, carca i poc il-luminat, tot i que un
bon home, em va demanar que toqués
a I'ofici “gue pagava” la Guardia Civil
el dia del Pilar, la patrona del cos. Ja a
I'escenari del crim, el dia dels fets, em
va dir que si no em faria res tocar
I’himne nacional a I'elevacio. Vaig res-
pondre que cap problema. I heus aqui
que quan aquell pobre mossén, amb la
Benemeérita vestida de gala i presentant
armes al presbiteri, va aixecar I'hostia i
gairebé li cau a terra perque |'organista,
jo mateix, vaig arrencar amb Els Sega-
dors. No vaig tornar a tocar I'orgue fins
que no van canviar l'arxiprest, perd de
I'efeméride al poble encara se’n parla.

Un any després, vaig sentir Els Se-
gadors per primer cop en pablic. Era
la versié historica cantada per en Rafa-
el Subirachs, al campus de la Universi-
tat Autonoma. Després la hi escoltaria
també al Festival de Cancd de Canet, i
en la presentaci6 de I'enregistrament dis-
cografic, a 'ermita de Santa Maria de
I’Estany. Es la versio al meu gust més

RAFAEL SUBIRACHS

preciosa. Ates que el disc Bac de Roda
que la contenia va ser descatalogat, vaig
fer-ne una gravacio en video quan diri-
gia el programa BTV Classica, I'any
2003. Si més no, aquest master existeix.

A l'incorporar-me al Departament de
la Presidencia de la Generalitat, a pri-
mers de I'any segiient, en una complici-
tat fructifera amb I'altre meloman de l'e-
quip, en Jaume Badia, vam fer que en
Subirachs fos el primer que cantés Els
Segadors en el disseny nou de la Diada,
al Parc de la Ciutadella. Pero amb ['a-
mic Badia encara en vam fer una de més
grossa. El president Maragall volia una
nova versio institucional de I'himne, que,
sense perdre la solemnitat que regeix la
litargia politica, guanyés en for¢a. En
Badia i jo vam ser els designats pel pre-
sident per pensar en qui podria fer la no-
va partitura i encarregar-la-hi. Va ser el
mestre Ros Marba, i vam tenir el plaer
de ser presents a I'emotiu acte de lliu-
rament de I'obra al president per part
del mestre, i després a I'enregistrament,
amb I'OBC i I'Orfed Catala, al qual
també va ser-hi Maragall. La nova ver-
si6 va ser estrenada a la Diada de I'any
segiient, 2005, dirigida pel mateix Ros
Marba.

Quan exercia aquesta critica de la
qual estic en excedéncia, vaig contribuir
modestament a fer que Els Segadors fos
declarat oficialment himne nacional de
Catalunya pel Parlament, secundant la
gran feina que havia endegat en aquest
sentit Oriol Martorell. Vaig fer un am-
pli reportatge al “Magazine de La Van-
guardia” documentant el tema tant com
vaig poder i demanant que Els Segadors
assolis un rang que no havia tingut ni
en la Repdblica. Vaig explicar des d’a-
quella alegalitat, fins la cosa erudita

d’autors que havien buscat lletres alter-
natives; Espriu, per exemple, que con-
siderava que el text canonic era massa
agressiu, totalment contraindicat amb
I"“escolta Sepharad”. La proposta d’Es-
priu la va cantar Marina Rossell amb
una musica alternativa, i va donar titol
al seu primer disc, Si volieu escoltar; i
Carles Santos, per ordre d'Antoni Gu-
tiérrez Diaz, li va posar una altra mu-
sica, igualment molt cantable, amb la in-
tencionalitat que fos himne del PSUC.
Un bon merder. Tant em vaig treballar
la qiiestio d’Els Segadors en particular i
els himnes en general, que corregit i aug-
mentat I'article va ser un capitol de la
meva tesi.

a cosa no acaba aqui. Al recital
de Paco lbanez al Palau, pri-
mers noranta, abans de sortir a
I’escenari li va agafar la déria
de fer Els Segadors com a bis, “una ver-
sidn mia, intimista, profunda”... Men-
tre el recital transcorria, li vam escriure
el text amb lletres ben gruixudes i li vaig
dir la successio d'acords, que vam pro-
var a la mitja part al camerino —no cal
dir que vam transportar el Fa sostingut
menor a una armadura menys estranya
i més baixa. No només se’n va sortir, si-
né que va fer mutar realment un cant de
masses en un cant intim. En Paco, que
treu renoms a tothom, en record d’allo,
i que sosté que soc molt tossut, em va
batejar “Tremoli I'enemic”. Un honor.
Aquest ultim Onze de Setembre, Sal-
vador Mas ha dirigit la seva versié a la
Ciutadella, també molt bona i amb anim
modal de ressaltar que Els Segadors ¢és
una melodia antiga, i que és un himne
atipic en mode menor, potser contrape-
sant el triomfalisme triomfant del pri-
mer vers, més d’acord amb la poética
dels simbols musicopolitics. De fet, a mi
m’agrada que anem pel mon amb un
himne en menor, modal, que s’adiu més
amb la nostra historia que la fanfara,
si traiem els almogavers, que encaixen
més amb el text que amb la partitura.
No sé com evolucionara la meva in-
tensa relacio amb Els Segadors. Potser
acabaré tocant a la Ciutadella la meva
versio pianistica. El que no desitjo de
cap manera és haver de tornar-la a to-
car d’amagat, com quan la vaig engipo-
nar al vell piano Maristany de la meva
mare.
En privat.
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Noticiari ......

MIKROKOSMOS

Un homenatge
merescut |
modelic en la
realitzacio

per PERE ARTIS

v
s un fet habitual que qui ha dut a ter-
Eme una accio eficag i persistent (i re-
marco els dos adjectius) sigui home-
natjat pels qui han estat beneficiats per la
seva accio.

Heus-ne aci un exemple.

El 15 de juny se celebra un concert a I'es-
glésia de Sant Felip Neri, en homenatge a
M. Teresa Giménez.

Aquesta gran persona fou cantaire du-
rant molts anys a la Coral Sant Jordi; supli,
quan calia, I'Oriol en els assaigs; cofunda
la coral infantil 'Esquitx i després la coral
I'Espurna i el Cor Llevant; també forma part
dels equips directius de la Federacio Cata-
lana d'Entitats Corals i del Secretariat de
Corals Infantils de Catalunya; i tot aixo dut
a terme durant més de 25 anys amb una
il-lusié indefallent i amb el rigor provinent
de la seva solida formacié musical adqui-
rida al Conservatori del Liceu; cal afegir-hi,
a mes, la tasca docent en diverses institu-
cions privades i a la Universitat Autono-
ma de Barcelona.

El programa del concert —que fou pre-
parat com una festa sorpresa- fou el segiient:
les actuacions de totes les seccions de la fa-
milia Sant Jordi: I'Esquitx i I'Espurna, pe-
tits, mitjans i grans; Cor Nubile; Cor Lle-
vant; Coral Sant Jordi, Coral Mata de Jonc
(fundada en els seus origens per pares d™“es-
purnes”); Cor Ponent (integrat per excan-
taires de la Coral Sant Jordi), coronades amb
Tot cantant amb la Giménez sobre la me-
lodia Tot baixant per la drecera.

El pablic que omplia I'església sintonitza
plenament amb I'esperit de cada una de les
peces i atorga a 'audicié aquell clima emo-
tiu que ¢és propi de les vetllades bellament
reeixides.

El concert transcorregué en un progres-
siu in crescendo fins a arribar a |'esclat fi-
nal d'una ovacio clamorosa i els discursos
dels representants dels organismes federa-
tius del moén coral.

En definitiva, fou un acte memorable,
tant per a la festejada com per als seus
amics, que li tributaren un homenatge amb
la calidesa que significava el seu afecte i la
seva admiracio.

Jo estic segur que aquest concert va ser
el millor obsequi pel seu aniversari; perque
lluny de paraules vanes, a ella li han inte-
ressat els fets; i els fets de la Giménez han
estat fructifers en el mén cultural catala i
més especificament en el mon coral infan-
til i en el mon docent.

RYC

El Palau de la Misica Catalana,
una de les 7 meravelles de Barcelona

questa iniciativa es desenvolupa el passat mes de juny a proposta del Bureau
Internacional de Capitals Culturals, amb la col-laboracio de BTV. Aixi, des-
prés de la recepcio de gairebé 10.000 vots dels ciutadans de Barcelona, les 7
meravelles del patrimoni cultural material de la Ciutat Comtal, escollides entre un
total de vint-i-cinc propostes que optaven a aquesta designacio, van ser les seglients:
Sagrada Familia, Santa Maria del Mar, Palau de la Masica Catalana, Casa Mila, Gran
Teatre del Liceu, Casa Batllé i la Torre Agbar.
L'acte de lliurament dels diplomes tingué lloc el passat juliol i el guardé del Palau
de la Misica Catalana el recolli la Sra. Rosa Garicano, directora general de la Fun-
daci6 Orfe6 Catala-Palau de la Masica Catalana.

Oberta la inscripcié al Concurs Maria Canals

a propera edici6 del Concurs Internacional de Musica Maria Canals de Bar-
I celona, la cinquanta-cinquena, a més de la tradicional branca de piano, obre

les portes als trios de corda formats per un piano, un violi i un violoncel. D’al-
tra banda, el Concurs ha avancat les dates del maig al marc. Aixi, el Concurs per als
intérprets de trio tindra lloc del 10 al 14 de marg, i per als pianistes solistes del 14
al 27 de marg. Les dues branques del Concurs, que es celebraran al Palau de la Ma-
sica, seran retransmeses en directe des del web del concurs.

Els interessats a inscriure’s ho poden fer fins al 9 de gener de 2009. Per primera
vegada es podra realitzar la inscripci6 a través del web del Concurs (www.maria-
canals.org), on també es pot trobar tota la informacié sobre la propera edicid i es
poden descarregar els reglaments de les dues branques.

El Concurs també compta amb altres novetats, com la incorporacio d’una semi-
final, que tindré lloc entre la segona prova i la final, amb un recital de 50 minuts,
Els concursants premiats es veuran recompensats, a més d'importants premis econo-
mics, amb més de 30 concerts remunerats arreu del mén, amb premis especials als
millors intérprets de la musica de Blancafort i Mompou, i amb la gravacio d'un
CD amb el segell Naxos per al primer premi. El jurat es fara pablic poc abans del
concurs, i els seus membres no poden portar alumnes al certamen. Els participants
seleccionats, quan deixin de participar en el Concurs, tindran la possibilitat d’ofe-
rir recitals per la ciutat en el marc de I'Off Concurs.

Continuitat del Concurs de Composicié Vocal

| passat mes de juliol se signa un acord entre la Fundaci6 Jesus Serra (del Grup
ECal‘aiana Occident) i la Fundacié Amics del Liceu-Fundacio Privada mitjangant

el qual es dona continuitat a la col-laboracio entre les dues entitats per con-
vocar noves edicions del Concurs de Composicio Vocal, creat per la Fundacio Amics
del Liceu el 2005, d’ambit estatal i Gnic d’aquest génere, dotat amb 4.000 euros i
adrecat a joves menors de 35 anys autors d’obres originals i ineédites dins el génere
liederistic. L'acord estableix una aportacio de la Fundacio Jesas Serra de 75.000 eu-
ros a la Fundacié Amics del Liceu per a les tres proximes edicions del Concurs.

Francesc Casadestis, Antonia Font i Salvador Sunyer
Premis Nacionals de Cultura, Dansa, i Mtisica i Teatre

| jurat dels Premis Nacionals de Cultura, presidits pel conseller de Cultura i
EMit.fans de Comunicacio, Joan Manuel Tresserras, va atorgar el Premi Nacio-

nal de Dansa a Francesc Casadesas, director del Mercat de les Flors-Centre de
les Arts del Moviment, “per la renovacio, visibilitat i projeccio que ha donat al Mer-
cat de les Flors, tot esdevenint en molt poc temps Uespai de referéncia en U'ambit
de la dansa i les arts del moviment”.

El de Musica s’atorga al grup mallorqui Antonia Font, pel disc Coser i cantar,
en companyia de la Bratislava Symphony Orchestra i editat I'any passat amb motiu
del seu desé aniversari, tot destacant “la personal aportacio a la miisica pop-rock
en catala del quintet mallorqui™.

Finalment, el de Teatre s’atorga a Salvador Sunyer, impulsor del Festival Tem-
porada Alta, “per la seva tenacitat infatigable i apassionada en la recerca de ['ex-
cel-léncia des de la gestio escénica, i com a impulsor del Festival Temporada Alta i
la posada en marxa del centre d’arts escéniques de Salt i Girona El Canal, a la
factoria Coma-Cross de Salt”.

Els Premis Nacionals de Cultura estan dotats cadascun amb 18.030 euros. Es pre-
vist que I'acte de lliurament dels guardons tingui lloc aquest 25 d’octubre al Teatre
Kursaal de Manresa.




Marta Carreton

Nova directora assistent de la Banda Municipal de Barcelona

arta Carreton, bilbaina de 23 anys, és la nova directora assistent de la Ban-

da Municipal de Barcelona i va dirigir el seu primer concert el passat 6 de

setembre al Parc de I'Espanya Industrial. Al llarg de la temporada dirigira
diversos programes als barris, parcs i jardins, i també en ocasions especials, com el
Concert de la Merceé, entre d’altres.

Marta Carreton estudia direccidé d’orquestra al Musikene amb Jorma Panula, Jo-
sep Caballé i Enrique Garcia Asensio, i posteriorment a Barcelona amb Salvador
Brotons a 'ESMUC. Ha estat directora de la Musika Banda Pasaia (2003-2005) i
assistent de Salvador Brotons a I'Orquestra de Joves Interprets dels Paisos Catalans
(2006-07). Actualment també és directora de les orquestres de 'Escola de Masi-
ca del Palau i codirectora del grup instrumental Conjunt XXI.

En el camp de la direccio coral, el 2007 va dirigir el cor Naumon415 Ensemble
en la produccio de L'Orfeo de Monteverdi amb La Fura dels Baus i actualment és
subdirectora del Cor Albada de I'Agrupacié Cor Madrigal.

Enregistrament i nova composicié de Jordi Codina
Ve

s previst que aquest octubre el guitarrista Jordi Codina enrvegistri el Concert

en Sol menor, per a guitarra i orquestra de corda, de la compositora Gloria

Villanueva. També, i en la seva vessant compositiva, Codina esta treballant
en una nova obra per a trio de corda, Sons a Jujol, inspirada en el mon creatiu d’a-
quest arquitecte catala que sera homenatjat aquesta tardor per I’Associacio Arte-
sans de Gracia. També, aquest 20 d'octubre, I'intérpret participa en I'homenatge
que '’ACIMC ret a Antoni Ros Marba, a la Sala Mompou de la seu de I'SGAE a
Barcelona.

D’altra banda, 'intérpret va actuar el passat 11 de setembre a la ciutat alema-
nya de Colonia, en el marc de la Biennal d’Art Contemporani, tot interpretant obres
de Mompou, Montsalvatge, Sarda, Balada, Benguerel i Gerhard.

Anteriorment, Jordi Codina i el també guitarrista Josep Maria Mangado van for-
mar duet en el cicle musical 30 Minuts de Misica a La Pedrera, amb la proposta
“En un salo de Barcelona del segle X1x”, amb obres de Sor, Iradier, Tarrega, Fer-
rer i Balsach, I finalment, Codina també va intervenir en el cicle musical Mas i Mas
amb un recital que sota el nom de “Miniatures” oferi obres de Sor, Tarrega, Mo-
reno-Torroba, Tarragd, Liennemann, Montsalvatge, Balada, Fleury i Teixeira.

TANGENTS
Vigencia d'un argument

per JORDI MALUQUER

9 assisténcia a una de les representacions de I'Opera Luisa Miller de Giu-
seppe Verdi amb llibret de Salvatore Camarano basat en una obra de
Schiller ens ha permés contemplar-la des d’una certa distancia i veure

que hi passa. En primer lloc, es tracta de I'intent de substitucid, perqué acaba
en fracas, de la imposicié de la voluntat paterna a un fill per casar-se a la Ili-
bertat d’escollir-ho ell. Historicament, el cas es déna. En la nostra societat
encara pesa? Si que és cert que en cultures amb més pes de la tradicio, com I'a-
rab, és encara vigent.

En segon lloc, les males arts per aconseguir el poder, com fa el comte Wal-
ter, també d’una manera o altra passa sovint. Aixi com el xantatge, aqui en la
conducta de Worms per obtenir la ma de Luisa. xacra que en major o menor
grau podem veure com no es circumscriu als assumptes amorosos, siné que
s’estén a molts afers de la societat.

També a '0pera hi ha una allau de gent embadalida que segueix les peripe-
cies de la parella protagonista com si ells no tinguessin vida propia. Si veiem
els casos de Lady Di, Letizia o d’altres protagonistes de les revistes rosa, els
que s'alienen seguint la vida dels altres son pa de cada dia.

Demanar al cel —en moltes operes als numi o altres divinitats invocades— la
solucié per a problemes personals, malgrat que en una opera xoqui, continua
sent un reflex quasi inclos en els gens humans. Igualment podriem dir de quan
els vilatans confien en la proteccié divina perqueé guanyi la causa justa.

En veure I'dpera, em va semblar que I'argument estava allunyat i que aque-
lla problematica no m’atenyia. Fet I'analisi i afegint-hi totes les elucubracions
que es poden encara fer sobre el concepte de la innoceéncia schilleriana, arribo a
la conclusid, sobretot si mirem la globalitat del mon, que era plenament vigent.

[NoTiIciARI ZYTLIYTY

ARS SUBTILIOR

Bascos sense
embuts

per XAVIER CHAVARRIA

a uns anys que tinc 'ocasio d’assistir

a diversos concerts d'un dels festivals

d’estiu amb més solera i prestigi d'Eu-
ropa, la Quinzena Musical de Sant Sebas-
tia. La Quinzena no en té res, de quinzena,
perqué s'estén durant cinc setmanes llar-
gues, ofereix més d’un centenar de concerts
i activitats musicals, i es desenvolupa per
bona part del territori guipuscoa, tot i que
el rovell de I'ou és a I’Auditorio Kursaal de
Sant Sebastia, un curios edifici de Rafael
Moneo amb capacitat per a mil vuit-cents
espectadors, amb visibilitat total, amb dis-
seny acustic d’'Higini Arau (us sona, el tan-
dem?), i varat a la platja de Zurriola com
una mena de gran roca cibica de vidre i
llums de ned (us estalviaré les sarcastiques
i hilarants denominacions amb qué els in-
digenes han batejat 'edifici). Al Kursaal,
s'hi fan concerts de molta categoria, amb
gran repertori i intérprets de renom inter-
nacional, i sempre I'he vist ple de gom a
gom: aquesta és una ciutat amb molta tra-
dici6é musical. Enguany, pero, m’'ha frapat
un detall que no havia vist en edicions an-
teriors: en entrar a la sala, les hostesses do-
nen en ma a tots els assistents un targeto
signat per I'organitzacio i escrit en castella
i en euskera, que porta per titol, en negre-
ta i majascules, “aviso importante para es-
cuchar mejor el concierto”. No sé si defi-
nir els quatre punts que vénen a continua-
¢i6 com a recomanacions, normes o ordres,
pero val la pena paralrasejar-les:

-Desconectar los moviles y alarmas en
relojes.

-Mitigar con un panuelo o la misma ma-
no las toses repentinas, sobre todo en los
momentos lentos y pianisimos.

-No desenvolver caramelos, abrir y cerrar
bolsos con los ruidos molestos e innecesa-
rios que este tipo de acciones llevan consi-
go.

-No abandonar su localidad mieniras es-
ié saludando el director y hasta que los mui-
sicos inicien su retirada del escenario.

Con el cumplimiento de estas normas ele-
mentales, daremos una imagen de civis-
mo y cultura de las que saldremos benefi-
ciados tanto publico como intérpretes.

He de confessar que no havia vist mai
aquesta vehemencia normativa. L'estat de
perplexitat inicial deixa pas a un cert enuig:
cal que ens ho diguin, tot aixd?, sembla que
siguem a l'escola... Pero I'estricta i aplica-
da observanca de totes aquestes “recoma-
nacions”, al final del concert em fan pensar
que potser han fet el seu efecte... I vista la
relaxacio de costums als auditoris de casa
nostra, potser també ens convindrien... O
és exagerat?
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IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

es de Haydn i Mozart fins més enlla d’Stravinsky i Be-

rio, el model de la simfonia ha experimentat una pro-

funda evoluci6... De pura forma constructiva ha pas-
sat a ésser una plataforma per manifestar-hi giiestions psi-
cologiques i filosofiques... El desig d’assolir una major llibertat
lirica i harmonica ha estat un factor decisiu en aquest pro-
cés en el qual també han incidit els canvis en la manera de
concebre les idees sonores i 'acumulacié de comeses narra-
tives.

Vegeu si no, com de la simple bellesa amb la qual Haydn,
Mozart i el jove Beethoven escrivien les auténtiques primeres
simfonies de la historia, s'arriba, segle i mig més tard, a una
veritable divergéncia de comeses, en qué Stravinsky se cen-
trard en la racionalitat arquitectonica i Berio especulara amb
la complexitat de I'expressio lirica. Ja en Beethoven es mani-
festa aquesta diversitat de parers, ates que si en les simfonies
I, I, TV, VII i VIII, 'esquema formal segueix les pautes clas-
siques, en canvi en la 111, V, VI i IX la masica es converteix pri-
mordialment en un vehicle de meditacié humanistica (desti i
cosmos). lgualment, en la Novena de Schubert, el discurs mu-
sical sembla transcorrer pels paratges propis de la confessio
subjectiva i personal, Amb tot, en Mendelssohn i Schumann
es torna a la concepei6 classica, creant mons abstractes, on les
idees sén purament so, o millor, emocio sonora. | amb aques-

ta emocio sonora, Brahms culmina la finalitat constructiva a

| 'evolucio de la simfonia

(en el bicentenari de la ‘Pastoral’ de Beethoven)

través de les seves quatre simfonies. En elles, donant forma a
una inqiiestionable tetralogia simfonica, Brahms estableix una
sintesi entre la musica d’ascendéncia coral i luterana, amb la
que, posteriorment, des de la sentimentalitat barroca evolucio-
nara fins a la recerca filosofica del romanticisme.

I qué sén les simfonies de Mahler, si no unes concepcions
gegantines i alhora farcides de visions miniaturistes? Fins a cert
punt, en elles la solidesa de I'estructura tonal es trenca en mil
i un fragments per explicar el drama de I'home i en el discurs
—a vegades exquisit i espiritual, en altres moments vulgar i fins
i tot groller— Mahler exposa la seva inquietant visio entre biolo-
gica i cosmica de I'existéncia.

Al seu costat, i com a contrapés, tenim la complexitat ad-
mirablement contemplativa de les poderoses i serenes polifo-
nies de Bruckner i també ja en el segle XX i quasi per genera-
¢id espontania, apareixen les set simfonies de Sibelius, enca-
ra poc conegudes, que captiven per la seva expressio tel'lirica
i que, en definitiva, expliquen la vivéncia emocionada de
I’home contemplant I'univers. I de moment, com a culminacio,
cal situar Xostakévitx amb les seves quinze simfonies, Amb
elles retornem a ’home. Amb tot, en la tematica i potser com
a signe d'identitat amb I'época, Xostakovitx hi expressa la re-
volta constant envers la injusticia del poder absolutista, mani-
festa ideals de llibertat, i acusa les injusticies i la violencia de
la nostra epoca...

Alex Alguacil a Nova York

| pianista barceloni Alex Alguacil actuara el proper 13 de novembre de 2008 al mitic Carnegie Hall

de Nova York interpretant obres de Debussy, Prokéfiev i Chopin. Alex Alguacil, que actualment

resideix en aquesta ciutat, ha actuat altres vegades a la Ciutat dels Gratacels, especialment du-

rant la temporada 2005-06, en qué va oferir una série de recitals amb la col-laboracié del consolat es-
panyol, dedicats exclusivament a compositors catalans, amb molt bona acollida de public i critica.

El pianista es va formar a Santa Coloma de Gramenet i Barcelona amb Angel Puig, Carles Marques

i Maria Jesas Crespo, i va debutar amb I'OBC la temporada passada. Enguany, Alguacil actuara a di-

verses ciutats dels Estats Units i a Barcelona es podra escoltar el proxim mes de juliol a la Sala Oriol

Martorell de L’ Auditori, on ha estat convidat de nou després d’haver tingut I’honor de ser el primer pia-

nista que va actuar en aquesta sala des de la seva estrena.

COBLA

per JOSEP PASQUAL

1 juliol, els abonats de I'OBC, i molt probablement al-

tres col-lectius melomans del pais, van rebre una carta

en qué se’ls convidava a convertir-se en Amics de L'Au-
ditori. Només calia omplir un petit gliestionari en que es de-
manaven les preferéncies musicals, cosa que no implicava cap
novetat de significacio especial fins a descobrir que una de les
opcions era “Musica per Cobla Catalana”. Atés que és una fa-
ceta de la misica que els programadors més cool solen igno-
rar (caldria fer una taula rodona en la qual s’exposessin els
motius de la reiterada omissio), la sola existéncia de la case-
lla era prou sorprenent (agradosament, és clar) com perque
el pablic sensible al génere la marqués a corre-cuita amb un
retolador ben gruixut i sense ni fixar-se en la sonada falta d’or-
tografia ni demanar-se el perqué de I'adjectiu especificatiu (hi
ha alguna altra cobla que no sigui catalana?), il-lusionats
per la possibilitat que L’Auditori dediqués un dels seus mal-
tiples cicles a la musica de cobla.

Ja havia circulat algun rumor sobre aquesta probabilitat,
pero calia la confirmacié. Aquest era un primer indici i se’n
va rebre un altre a 'agost a través de la carta que van rebre
els nous “amics”. S’hi notificava la gentilesa de rebre una in-
vitacié gratuita a un concert producte de la casa que es podia
triar d’una llista de gairebé cinquanta, tres dels quals perta-

nyents a I'apartat “Msica de cobla”. Tres hurra per a I'or-

L' Auditori:Cobla

ganitzacio i bingo per als afeccionats, que acostumats a ser con-
siderats melomans de tercera pel fet de sentir predileccio per
la cobla, veien amb orgull aquesta iniciativa de clara vocacio
normalitzadora.

En el moment d'escriure aquest comentari encara no ha tin-
gut lloc la presentacio oficial i per tant encara és dificil cop-
sar si cal fer cas de la informacié que apareix en la carta re-
buda als domicilis, en qué el cicle no s’inclou en un genéric
“L’'Auditori:Cobla” (cosa que emularia la resta de grans cicles
de la casa: per qué en aquesta proposta desapareix la marca?)
o la que s’ofereix al web, on el cicle s’inclou com a part de
“L’Auditori:Contemporania” en un subgrup denominat “Cobla
Sant Jordi” (significa aixo que el cicle se circumscriu a aques-
ta formacio i a les seves necessitats onomastiques, segons el
que es despren de la programacié? Per tant: tindra vida el ci-
cle de cobla més enlla de la formacié a la qual sembla dedicat?
I per qué només aquesta formacié? Potser actua com a for-
macio resident?).

Moltes preguntes sorgides d’una informacié incompleta
que sembla que es va oferint a mesura que el projecte pren
cos, cosa que fa detectar una certa improvisacié molt medi-
terrania que els afeccionats a la cobla no tindran en compte
si, com sembla, el projecte arriba al bon port que sembla que
esta arribant.




A PROPOSIT DE...

Gemma Romanya
Artifex de 20 anys de Paper de Musica

Aquest mes d’octubre, I'en-
titat Paper de Mtusica com-
pleix vint anys duent a ter-
me una tasca callada pero
constant en favor de la mu-
sica de cambra en un petit
municipi de la Catalunya
central, Capellades. Una
iniciativa molt personal de
la nostra interlocutora en
aquesta conversa.

I per ALBERT TORRENS

—Com va néixer Paper de Musica?

~La primera activitat va comencar en
un pis particular, on teniem un piano
de concerts de gran cua, un Chassaig-
ne, que haviem tingut ocasié de com-
prar. A partir d'un cert nivell, vaig veu-
re que hi havia obres que feien goig de
sentir, i molta gent jove, que jo conei-
xia quan els acompanyava a examinar-
se. En establir contacte, ben aviat, amb
el primer jove professional, I'Antonio
Ruiz-Mellado, m’assegurava que paga-
ria perque la gent I'escoltés. Per aixo,
quan vaig veure que la musica era un
mon tan dificil, vaig organitzar el pri-
mer concurs, encara sense bases escri-
tes i amb gent jove, en qué ningd no pa-
gava ni cobrava, de manera que els pre-
mis fossin allo que ells demanaven: la
possibilitat de tenir concerts en festi-
vals i cicles, més que no pas diners. Ca-
da vegada hi havia més gent interessa-
da, i al segon concurs, ja amb unes ba-
ses, va entrar com a president del jurat
el mestre Ros-Marba —que, de jove, ha-
via estiuejat a Capellades—, i es va pro-
fessionalitzar el jurat.

—Com es va convertir, aquell projecte
inicial, en ’entramat d’activitats que
avui ofereixen?

—~Vam comengcar amb els concerts que
anomenem Les Quatre Estacions, un
cada trimestre. Pero després n’hi hem
anat afegint fins a fer, més o menys, un
concert al mes, excepte a l'estiu. L'any

POQUES VEGA-
DES COM AQUES-
TA, EN FESTEJAR
L’ANIVERSARI
D’UNA ENTITAT,
HOM TE UNA
SENSACIO TAN
CLARA DE TRO-
BAR-SE AL DA-
VANT D’'UN PRO-
JECTE QUE ES
BEN VIU. EM-
PRENEDORA, RI-
GOROSA I, SO-

PANORAMA

BRETOT, MOLT TREBALLADORA —“PENCAIRE”, ENS DIU-, GEM-
MA ROMANYA PARLA AMB UNA MESCLA DE MODESTIA I ORGULL
A LA VEU, COM SI ALHORA QUE RECORDA LA SEVA TASCA EN LO-
BERTURA DE NOUS CAMINS PER A LA MUSICA DE CAMBRA, VOL-
GURS TREURE-HI LA IMPORTANCIA QUE, AMB TOT, SAP QUE AIXO
POSSEEIX. | ASSEGURA, SENSE CAP OMBRA DE DUBTE, QUE RES
NI NINGU NO LI TRAURA LA TL-LUSIO DE CONTINUAR-HI VESSANT

ESFORQOS.

1991 vam inaugurar la sala de concerts,
adequadissima per fer-hi masica de
cambra, on intentem que hi hagi varie-
tat: classica, sarsuela, jazz, tango, ba-
llarins, poesia i fins i tot —no fa gaire-
flamenc... Tot amb moltes ganes i
creiem que molt ben fet. Durant tret-
ze anys, vam fer un curs de misica de
cambra, i I'any 2000 vam engegar un
curs de lied a I'estiu que encara conti-
nua amb prou éxit, tot i que el lied pot
semblar una cosa elitista. El mateix any
vam comengar el cineforum, com a ho-
menatge al meu pare, que era impres-
sor de tipografia i tirava el cine al po-
ble.

—Com ha aconseguit crear un pu-
blic?

—Al principi convidava tothom que
coneixia, per exemple a través de la nos-
tra empresa, a venir. Els demanava I'a-
dreca i els anunciava els concerts amb
circulars que signava i enviava una per
una. Avui dia som a Internet i, sobre-
tot, enviem correus electronics. Es pa-

ga una entrada de poble per a cada con-
cert, pero no hi ha abonaments. [ crec
que puc dir que molta gent esta dispo-
sada a venir a tocar, sobretot perqueé la
sala té una bona acustica. Tenim un pa-
blic molt educat, fins al punt que hi ha
directors que ens han felicitat i han equi-
parat la sala a les millors europees pel
silenci i respecte que hi ha.

—Com celebraran aquests vint anys?

—Amb I'ajut del meu marit, estem
preparant dos volums que recullen tots
els concerts fets durant aquests vint anys
—una presentacio, els curriculums, els
programes i documentacio grafica- fins
a arribar al concert de celebracio de I'a-
niversari, que faran el dia 25 d’octubre
els mateixos intérprets que van co-
mencar: Antonio Ruiz-Mellado —pia-
no-, Albert Gumi i Queralt Roca —duet
de clarinets—, i Assumpta Mateu i Fran-
cisco Poyato, guanyadors ex aequo del
primer concurs. Tot plegat suposa una
gran quantitat de temps i esforg, perd
també d’il-lusio.
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Doble aniversari, gran celebracio

JONC. JONDE. Cor Lieder Camera. Cor Madrigal. Orfed Catala.
Palifonica de Puig-reig. Melanie Diener, Charlotte Hellekant, Nikolai
Schukoff, Francisco Vas, José Antonio Lopez, Barbara Sukowa. Dir.:
Josep Pons. Gurrelieder d'Arnold Schénberg.

L'AUDITORI. 27 DE JULIOL DE 2008.

per Mercedes Conde Pons

uriosa i afortunada

coincidencia la de po-

der gaudir a Barcelo-
na en poc més de sis mesos
de dos concerts dedicats a
'obra més monumental d’un
dels compositors més repre-
sentatius del segle XX i bau-
la fonamental en el canvi cap
a la nova musica. Els Gurre-
lieder (o Cants de Gurre)
d'Arnold Schonberg es van
poder sentir a Barcelona el
passat mes de gener a L'Au-
ditori a carrec de I'OBC, i al
juliol amb la unio de la Jove
Orquestra Nacional de Ca-
talunya (JONC) i la Joven
Orquesta Nacional de Es-
pana (JONDE) en el marc de
la celebracio del quinzé i
vint-i-cinqué aniversari, res-
pectivament, de la creacio
d’ambdues formacions. La

dita celebracid va venir pre-
cedida d’un col-loqui amb la
filla del compositor austriac,
Nuria Schénberg Nono, en
queé els joves membres d’a-
questes formacions orques-
trals van poder coneixer el
cant6 més personal del gran
compositor i pedagog. Im-
buits de I'aura personal i mu-
sical de Schonberg —ben ins-
truits pel mestre Josep Pons—,
els membres de la JONC i la
JONDE van oferir una ver-
sio entusiasta del gran poe-
ma postromantic. Si bé es
podia apreciar una gran fei-
na de conjunt dels misics de
'orquestra, aquesta obra és
plena de subtils capes que
amaguen una complexitat
que requereix una maduresa
i un treball molt dens. La
versié signada per Pons,

SONIA BALCELLS

pero, no aprofundia prou en
I'obra i més aviat cercava un
so compacte, cosa que si va
aconseguir. El treball dels
cors escollits per interpretar
I'obra —alguns d’ells amb
mitja feina feta després de
I'estudi previ per al concert
del mes de gener— es va fer
palés en un gran so, tot i que
es trobava a faltar la magni-
ficéncia de volum que es va
generar en 'anterior ocasio,
a causa d'un nombre més re-
duit de cantaires. En I'ambit
solista, tots van lluir instru-

ments importants i interpre-
tacions de gran impacte, tot
destacant-ne Melanie Diener
(substituint la préviament
anunciada Linda Watson)
com a Tove, José Antonio
Lopez en el breu paper de
Bauer, Francisco Vas com a
Klaus Narr i la meravellosa
narradora Barbara Sukowa,
modelica executant de I'S-
prechgesang. Una gran cele-
bracié amb una important
obra que tant de bo no s’ha-
gi de trigar vint anys a tornar
a escoltar a casa nostra.

DON GIOVANNI de Mozart. Llibret: Lorenzo Da Ponte. Simon
Keenlyside. Giinther Groisshack. Angeles Blancas. Christoph Strehl.
Véronique Gens. Kyle Ketelsen. David Menéndez. Juanita Lascarro.
Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Calixto Biei-

to. Dir. musical: Friedrich Haider.

LICEU. 22 DE JULIOL DE 2008.

per J. Comellas

a recuperacio del mun-
I tatge de Don Giovan-

ni ha confirmat el que
podia esperar-se després de
la seva estrena: que al seu re-
alitzador, si alguna cosa no li
importa, és ['obra de 'ori-
ginal i que per a ell allo que
compta és el pretext per con-
fegir un delirant discurs sen-
se aturar-se en si escau 0 no
a allo que en el seu moment
van crear uns tals Lorenzo
Da Ponte i Wolfgang Ama-
deus Mozart, ells si dos ge-
nis auténtics genis, encara
que ell sembla que encara no
ho ha entés o no s’ho vol
creure.

Sempre hi ha el que no
pot ser absolut i el que no
pot ser relatiu, aquest obert
a unes possibilitats d’apor-
tacio creatives propies que
no trasbalsen la substancia
genuina del contingut origi-
nal. Calixto Bieito en aquest
cas s’ha mogut en el primer
suposit, i ha aconseguit que
el tempo de la representacio
el marqués la dramatargia i
no la masica de Mozart. Un
tempo esbojarrat, que amb
el pretext de situar 'obra a
la societat actual, es basa en
una enesima i excitada acu-
mulaci6 de recursos de gust
discutible, amb no més ima-

A. BOFILL

ginacio que la propia del gag
i de I'acudit sovint facil.

El mérit indiscutible del
dramaturg catala, és sens
dubte la capacitat d’inocular
complicitats als intérprets;
d’aconseguir que entrin en el
seu joc amb un entusiasme i
una energia excepcionals. Si-
mon Keenlyside-Don Gio-
vanni —aquell inesborrable
Hamlet amb Natalie Dessay—
supera la manca de presén-
cia amb un lliurament d’al-
tissim nivell actoral. [ el ma-
teix es pot dir de Giinther
Groiss- bock, una feli¢ des-

coberta i un excepcional Le-
porello com a actor i també
per la noblesa de veu. Aixi
mateix, plenament desinhi-
bida i “integrada” la Donna
Anna d’Angeles Blancas, tan-
mateix amb la seva veu un
pel dura. Véronique Gens es
va moure entre dues aigties,
victima d’un tractament dra-
mattrgic poc aprofundit.

Pel que fa a 'orquestra,
deixem-ho correr, que ja
prou va correr —valgui la re-
dundancia facil-, pel tempo
infringit, per Haider o per
Bieito?
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ESMUC

ACTUALITA

La veu dels joves musicolegs

Retrocedim uns mesos enrere, era un dijous del mes de maig, moment en que els estu-
diants de Musicologia de ’Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) van do-
nar el tret de sortida a les Jornades de Musicologia. Tres dies complerts d’activitats, mati,
tarda i nit, amb un resultat extraordinari.

per MARTA RAMON
i MIREIA PECAREU

es Jornades d’estudiants de musico-
I logia i joves musicolegs han estat una
iniciativa pionera entre els estudiants
de Musicologia de I'escola. Amb un gran
entusiasme, vam proposar d’organitzar
unes Jornades de Musicologia a Barcelo-
na, que es van dur a terme els passats dies
8,91 10 de maig de 2008. La proposta de
celebrar unes Jornades a la nostra ciutat en
el marc dels nostres estudis i en el nostre
centre ens feia molta il-lusio i poc a poc
aquestes inquietuds i necessitats van pren-
dre forma i es van veure realitzades en
aquest projecte. Per damunt de tot voliem
generar espais on poder tractar sobre la
disciplina amb altres estudiants d’aquest
ambit, oferir un lloc on poder presentar les
primeres recerques musicologiques o bé
donar sortida als treballs académics de I'ES-
MUC i a projectes de final de carrera. Amb
aquesta idea inicial, ens vam decidir a se-
guir la iniciativa de diverses trobades que
s'havien realitzat anys anteriors en dife-
rents ciutats espanyoles, com les celebra-
des el 1994 a Granada o el 2004 a Ovie-
do.

L'eix tematic de les Jornades portava
el suggerent titol La Musicologia en les So-
cietats Contemporanies. Vam considerar
que aixi donavem cabuda a les nostres in-
quietuds sobre la professio i, alhora, per-
metia estar oberts als diferents enfocaments
de la mateixa en la societat actual. L'ob-
jectiu primordial era compartir interes-
sos sobre la disciplina amb els nostres com-
panys d’altres centres, crear una xarxa de
comunicacions que permetés la col-labo-
racio i intercanvi entre nosaltres i obrir un
camp de reflexié sobre el panorama actual
de la musicologia, avalat també per I’opi-
ni¢ de musicolegs consolidats.

Gracies a I'important recolzament que
mostra 'Escola davant la iniciativa, les Jor-
nades van prendre forma i van passar de
concebre’s com una modesta trobada d’es-
tudiants a convertir-se en un congrés de
musicologia de certa envergadura, amb la
possibilitat de convidar a grans figures de

Taula rodona sobre la Insercié Laboral del Musicoleg

la musicologia actual i comptar amb uns
equipaments i una infraestructura optima.
La Comissié Organitzadora va estar for-
mada integrament per estudiants de Mu-
sicologia de cursos diversos: Anais Falco,
Izar Martinez-Amezketa, Mireia Pacareu,
Irina Prieto, Alba Quinquilla, Marta Ra-
mon i Laia Sanchez es van reunir setmana
a setmana durant més de set mesos per pre-
parar tot el projecte de les Jornades.

LES ACTIVITATS

I'hora d’elaborar el programa de les

Jornades, es va apostar per la di-

versitat de formats en les activitats.
D’una banda, es van mantenir els formats
tradicionals en esdeveniments d'aquest ti-
pus. Es van programar tres sessions de Co-
municacions, espais dedicats a la presen-
tacio i exposicié de 15 minuts de treballs
i projectes d’investigacio relacionats amb
la musicologia, deixant un temps per a re-
soldre gliestions, fer comentaris i generar
debat amb el public assistent. Es van pro-
gramar tambeé dues sessions de Taules ro-
dones, amb la finalitat de reunir persones
de diferent perfil en un mateix espai per
mostrar perspectives variades sobre un te-
ma concret i intercanviar-ne opinions. Els
temes escollits per a les taules van ser els
“Plans d’estudi actuals de la musicologia”
i la “Insercio laboral del musicoleg”. Per

altim, dues sessions amb les classiques
Conferencies en format de classe magis-
tral, comptant amb la preséncia de dos
grans experts i professionals de la disci-
plina: Eero Tarasti i Lawrence Kramer.
D’altra banda, es va voler potenciar I'as
de nous formats d’activitat per tal d’obrir
noves vies de coneixement i aprenentatge
no tant habituals. El Cineforum va néixer
amb la voluntat de generar debat a partir
de I'argument d'una pel-licula o un docu-
mental, crear un espai on analitzar i co-
mentar diversos aspectes musicologics fo-
mentant la participacio activa dels assis-
tents. En el cas de les Jornades, el film
escollit va ser Chia e tazi pesen? (Historia
d'una cangd) d’Adela Peeva, una pel-licu-
la que gira entorn al tema d’apropiacié d'u-
na cancd com a simbol d'identitat per part
de diferents nacionalitats que es troben als
Balcans. Els Posters, en canvi, son un for-
mat que ja s'utilitza habitualment en altres
disciplines, i que vam creure interessant
de potenciar dins el programa de les Jor-
nades. Si bé no tenen la immediatesa d’u-
na conferéncia o una comunicacio, els pos-
ters estan en exposicio permanent. Aquest
format, a priori més accessible per als de-
butants, va tenir gran demanda de parti-
cipacio. Les Trobades tematiques van ser
un dels punts més forts de les Jornades.
Plantejades com una trobada informal, es
van formar diversos grups de debat al vol-




Trobada tematica de Musica i Identitat

tant de temes com el treball de camp, la
interpretacio historica, els arxius musicals
o misica i identitat. L'objectiu era el de
crear una sessio dindmica, interactiva i
amena, en un grup més reduit de partici-
pants que en la resta d’activitats, i on tot-
hom pogués participar activament amb
més facilitat. Com a resultat final optim,
aquest format és propici per a la creacio
de grups de treball.

Entre els temes d'interés que van plan-
tejar els diversos ponents, la majoria d'ells
predoctorands, sorgiren aspectes com la
misica com a pont de dialeg intercultural,
els usos i significats del candombe a Bar-
celona, les problematiques que apareixen
en les investigacions sobre musica popu-
lar urbana, com el rock i I'ska, la tasca re-
alitzada al Museu de la Musica de Barce-
lona, els estudis de Masica Antiga dins I'Es-
muc, el fenomen de la tradicionalitzacio
d’allo popular, la masica i el seu signifi-
cat en rituals de magia i éxtasi, I'hegemo-
nia estatica del modernisme musical eu-
ropeu d’entreguerres, el treball de camp
en la investigacié musical, la realitat mu-
sical a la postguerra espanyola i la relacio
entre cinema i etnomusicologia, entre molts
altres.

A més, les Jornades van comptar amb
diversos concerts en els que van col-labo-
rar estudiants de I'escola, com la pianista
Mireia Vendrell, interpretant repertori clas-
sic i contemporani, el Quartet Clics, for-
macio de jazz, el trio Ensamble Musices
Liber Tertius, de masica antiga, i el Grup
de gralles i timbal, del Departament de M-
sica Tradicional.

LES NOSTRES VALORACIONS

esos després, amb la perspecti-
va del temps, continuem apre-
ciant les aportacions que han tin-
gut les Jornades a la nostra vida académi-
ca i personal. Valorem especialment la
col-laboracid i entrega dels estudiants de
I'escola aixi com del Departament de Mu-
sicologia, el bon funcionament i organit-
zaci6 de les activitats, I'alt nivell dels con-
tinguts, la gran interaccio entre els parti-
cipants, la satisfaccio dels assistents i
I'obertura de noves vies de contacte amb
altres musicolegs d’arreu del pais.
Els objectius que es van plantejar en un

primer moment podriem dir que s'han
complert. Hem aconseguit crear un camp
de reflexio sobre el panorama actual de
la musicologia, gracies a la diversitat dels
participants, les sessions de debat genera-
des a partir de les activitats, com aixi als
intercanvis d'inquietuds i interessos en-
tre els assistents. Progressivament, hem
anat desenvolupant una xarxa de comuni-
cacio entre tots aquells que compartim I'in-
teres per la musicologia, permetent un con-
tacte més proper entre nosaltres.

En referéncia al programa, s’han rebut
bones critiques i ha estat considerat com
a interessant, competent, ame i variat. Si
hi ha alguna cosa que ha mancat, podriem
dir que ha estat la proximitat amb els po-
nents de les conferéncies inaugural i de
clausura, Eero Tarasti i Lawrence Kramer.
Aquests dos musicolegs, provinents de Hel-
sinki i Nova York respectivament, van fer
les conferéncies inaugural i de clausura. El
format classic de la classe magistral de les
seves ponencies va dificultar el contacte i
Iintercanvi d’idees i opinions amb el pa-
blic assistent. En canvi, les activitats de
caracter innovador van ser molt ben aco-
llides pels participants. Es van caracterit-
zar especialment per ser integradores i fo-
mentar el debat i intercanvi d’opinions en
un context més informal. El format de pre-
sentacio en poster va tenir molt bona res-
posta pels participants, tant per la bona
qualitat dels treballs dels autors, pel dis-
seny del paper i la facilitat de contacte amb
el puablic.

Les Jornades estaven dirigides tant a es-
tudiants de musicologia i joves musicolegs
com a qualsevol altra persona interessa-
da en la disciplina. La major part dels as-
sistents, uns 75 en total, van ser joves d’en-
tre 20 i 30 anys que estan cursant Musi-
cologia o bé son llicenciats, encara que
també es van deixar veure altres perfils com
estudiants d’Humanitats, Antropologia,
Sociologia, alumnes de I'especialitat d’In-
terpretacio, Pedagogia o Composicio de
’ESMUC, aixi com professors dels De-
partaments de Musicologia i Teoria i Com-
posicio de I'Escola i també diversos pro-
fessionals relacionats amb la muasica. A ni-
vell estatal, els col-lectius d’estudiants que
van respondre més ampliament a la con-
vocatoria van ser aquells provinents del
Conservatorio de Salamanca i a la Uni-

actuaLiTAT RIS

Sessid inaugural, amb el musicoleg finés Eero Tarasti

versidad Complutense de Madrid. La par-
ticipacié internacional va ser significativa,
comptant amb la preséncia de musicolegs
de Rassia, Meéxic i Brasil.

La intenci6 de 'equip organitzador de
les Jornades era i segueix essent que aques-
tes trobades tinguin continuitat. S’ha vol-
gut que fossin les primeres perd amb in-
tencions de fer-ne noves edicions en els se-
giients anys. Durant I'assemblea, celebrada
al final de les Jornades, es va parlar de la
possibilitat de passar el relleu a un altre
centre, tot i que la majoria dels assistents
van proposar que se seguissin celebrant a
I'ESMUC.

La xarxa de comunicacions que es plan-
tejava en la presentacio del projecte de les
Jornades s’esta creant de mica en mica. Les
Jornades han servit per corroborar que
aquesta xarxa és necessaria i que encara
no esta feta. Amb la intencio de recolzar
la necessitat de la creacio de la xarxa, des
de I'organitzacio es manté obert el bloc
(www.jornadesmusicologia.blogspot.com),
el compte de correu electronic (jorna-
des.musicologia@gmail.com) i progressi-
vament s’anira treballant en altres tipus
d’espais que serveixin com a punt de tro-
bada de tots els interessats (forum, xat,
ete).

EN UN FUTUR PROPER

algrat tot, les aspiracions dels es-

tudiants de Musicologia no aca-

ben aqui. En aquests moments
s'esta posant en marxa el relleu, amb un
nou equip organitzatiu d’estudiants de Mu-
sicologia que ja esta treballant per a la se-
gona edicio de les Jornades. El proper ob-
jectiu sera la consolidaci6 any rere any d'a-
quest projecte. Pel nou projecte, i en base
a I'experiéncia, s'intentara apostar per for-
mats amb més didleg i es potenciara la par-
ticipacio activa dels assistents.

Com a membres de la comunitat edu-
cativa de 'ESMUC, convidem a la parti-
cipacio a tots aquells qui en formeu part
i també a aquells que s’interessen per la
nostra disciplina. Us animem a que tingueu
forga per emprendre iniciatives i projectes
com aquest. Que les vostres idees, els vos-
tres somnis o el vostre esperit lluitador
us portin endavant. Amb entusiasme i ga-
nes de treballar tot ¢s possible.

ESMUC




Qué en diuen els participants?.Aquestes sén algunes de les opinions dels assistents a les Jornades de Musicologia.
Perfils variats, origens diferents, i treballs, investigacions i interessos diversos, tots ells van presentar ponencies
en un projecte amb denominador comi: la passio per la Musicologia.

Gonzalo Ferndndez Mon-
te, doctorand en Historia
i Ciéncies de la Musica a
la Universidad Complu-
tense de Madrid, va parti-
cipar a les Jornades fent
una comunicacio.
“Participé en las Jorna-
das porgue me parecia un
evento excelente para reu-
nir a estudiantes de Musicologia con dnimo de com-
partir conocimiento e inquietudes sobre la disci-
plina; resulta muy beneficioso para la Musicologia
espanola promover la comunicacion entre estu-
diantes de distintos centros y regiones que de otro
modo tienen poco contacto entre si. En cualquier
caso, lus Jornadas resultaron ser una vivencia nuy
satisfactoria, sustentada por un gran esfuerzo or-
ganizativo por parte de los estudiantes de la ES-
MuC., Su planteamiento establece un modelo que
podria dar mucho fruto en el futuro, si se combina
con una mayor participacion de otros centros”.

Fernan del Val, doctorand
en Sociologia a la Univer-
sidad Complutense de Ma-
drid, va participar a les
Jornades amb una comu-
nicacio,

Cuando me surgio la
oportunidad de acudir a
fas Jornades de musicolo-
gia que organizaron los es-
tudiantes de la ESMuC dudé un poco, ya que mi
formacidn académica dista mucho de ser musical.
Finalmente me animé a mandar una comunica-
cion y ¢ acudir a las jornadas, lo cual fue un acier-
to ya que éstas resultaron un punto de encuentro
para aquellos que nos interesamos por la musica,
un espacio para los jovenes investigadores gue nos
adentramos en lo musical. Mi experiencia como
ponente fue muy positiva y la charla que siguio
a mi comunicacion fue bastante interesante, al
igual gue con otras ponencias. El ambiente que se
cred entre los participantes fue estupendo, tanto
dentro como fuera de las aulas. Espero que estas
jornadas tengan continuidad ya que son un lu-
gar muy necesdario para los estudiantes.

municacio.

4 umbient distés.

ESMUC

Miquel Gené Gonzalez, estudiant
d'Etnomusicologia a 'ESMUC, va
participar presentant el seu projec-
te final de carrera en format de co-

Els estudiants de musicologia de
'ESMUC vam poder viure les Jor-
nades de joves musicolegs des d'am-
bits molt diversos. Si per una ban-
da hi havia el grup que va formar
la magnifica Comissio Organitzadora, alguns altres vam
centrar la nostra participacio en la presentacio de comu-
nicacions. La possibilitat de poder presentar una comuni-
cacio publica, gue en el meu cas va estar centrada en la in-
vestigacio que duc a terme com a projecte final de carrera
a la mateixa ESMUC, va ser molt interessant per diversos
motius, El primer d'ells va ser el fet de trobar-se amb la
necessitat de crear un discurs coherent sobre algun dels as-
pectes treballats, obligant-me a fer un exercici de sintesi i
organitzacio del material recollit fins el moment. El segon,
poder compartir la meva experiéncia investigadora amb al-
tres estudiants que es troben en situacions similars a la me-
va, generani-se un feedback molt positiu d’idees, dubtes i
propostes. El tercer, la possibilitat de rodar-se com a ponent
en un espai pensat precisament per a persones del nostre
perfil, sense les pressions d'un congrés professional, i en un

Izar Martinez-Amezketa,
llicenciada en Etnomusi-
cologia a 'ESMUC, ac-
tualment estudia al Depar-
tament de Muasica Antiga
de 'ESMUC. Va presentar
un poster i una comunica-
ci6. També va formar part
de la Comissié Organitza-
dora de les Jornades.

Les passades Jornades han estat un espai ido-
ni per a que els estudiants o joves recent llicenciats
exposéssim la nostra feina, envoltats de gent com
nosaltres, amb els mateixos dubtes i problemes a
l'hora de dur a terme una investigacio. Com a es-
tudiant de 'ESMUC, estic molt orgullosa d’haver
pogut exposar els meus treballs al centre per pri-
mera vegada, amb una iniciativa que comptava
amb tot el recolzament del departament i, en ge-
neral, de tota I'Escola.

LES OPINIONS

José Reche, musicoleg 1li-
cenciat per la Universidad
de Murcia, actualment es-
tudia trompa natural a I'ES-
MUC. Va participar pre-
sentant un poster i mode-
rant la Trobada Tematica
d’Interpretacio Historica.

El millor de les Jornades
és trobar un espai de con-
nexio entre els joves musicolegs i els estudiants de
musicologia en el que compartir les experiéncies
de les primeres investigacions. Sens dubte, ha si-
gut una proposta immillorable que esperem que
pugui repetir-se novament.

En el meu cas, l'experiéncia ha coincidit amb
dues de les propostes més innovadores pel que fa
al camp de la musicologia: per una banda, mit-
jancant el poster amb el que vaig exposar els re-
sultats del meu treball de fi de carrera i1, per l'al-
tra, amb la moderacio d'una de les trobades tema-
tiques.

He d’agrair a l'organitzacio aguesta oportuni-
tat de participar tan activament. Enhorabona a
tots i a totes!

Jaime Alonso, doctorand
en Antropologia Social a la
Universitat Auténoma de
Madrid, va presentar una
comunicacio.

Mi participacion en las
I Jornades de musicologia i
joves musicolegs de la ES-
MUC se baso principal-
mente en la posibilidad de
tomar parte en un foro en el que mis intereses aca-
démicos se vieran reflejados, y por tanto, en la po-
sibilidad de interaccion con diversos miembros de
la comunidad académica (estudiantes, doctoran-
dos, profesores) de inquietudes convergentes. Ade-
mds, desde mi posicion como estudiante de doc-
torado, queria apoyar a los estudiantes que pro-
movieron la idea y que llevaron a cabo el proyecto
con tanta energia. Creo gue fueron unas grandes
jornadas, muy bien organizadas, en las que mis
expectativas fueron satisfechas a todos los niveles.
Destacar sobre todo la calidad de algunas de las
ponencias, y de lo variado del programa, gracias
a la inclusion de las modalidades de mesas re-
dondas, cineforum, pasters, conciertos, efc.

Isabel Ferrer Senabre,
doctoranda en Historia i
Ciencies de la Masica a la
Universitat Autonoma de
Barcelona, va participar
presentant una comunica-
cio.

La meua motivacio a -
hora de participar en les
Jornades tenia en principi
dues vessants. 'una banda, provar a parlar so-
bre el meu treball amb un public especialitzat i si-
multaniament, m’atreia la possibilitat (i la tran-
quil-litat) que oferien les Jornades d’estar entre
companys. També em va motivar el fet de conéi-
xer estudiants d'altres centres i poder intercanviar
idees i inquietuds al voltant de la recerca. De iols
és sabut que els treballs de recerca tenen un com-
ponent individual que en ocasions et pot provocar
desmotivacio i/o apatia. Animaria a tots els es-
tudiants de musicologia i als joves musicolegs a
participar en la propera edicid!

ponentes).

Rubén Lépez-Cano, professor del Departament de Musicologia
de 'ESMUC, va participar com a moderador de la Taula Ro-
dona titulada La insercié laboral del musicoleg.

La labor de los musicologos consiste en producir un conoci-
miento entorno a la miisica que nos aclare su importancia en
nuestra historia, cultura, en la conformacion de subjetividades
e identidades y en la manera en que colabora a tejer las com-
plejas interrelaciones sociales. La produccion de conocimiento
es también la produccion de lus condiciones para generarlo. De
este modo, los congresos, jornadas y reuniones de los especia-
listas y los modos en que éstos se organizan, son fundamentales.

Asi lo entendieron 1@s organizador@s de las primeras jornadas de estudiantes de mu-
sicologia del estado espanol. Su organizacion no solo puso en evidencia una notable
sensibilidad para el cuidado de los mas infimos detalles, sino que puso en marcha no-
vedosos y eficaces formatos para la produccion de un nuevo y refrescante conoci-
miento musical. Con la sesion de videodebate y los Encuentros Temdticos, los estu-
diantes generaron un espacio de intercambio que revirtio saludablemente la dindmica
instaurada en el aula: al discutir libremente con sus pares, aun cuando se transmitie-
ron informaciones similares a las de una clase habitual, la profundidad y calidad del
conocimiento ahi generado fue muy distinta: se hizo mucho mads significativo. Los apor-
tes a mediano y largo plazo se dejardn ver muy pronto.

Una confesion: en un principio me propuse asistir a las jornadas para acompanar a
los estudiantes, Me constaba la enorme ilusion y dedicacion que habian puesto y
queria estar con ellos. Al final terminé enganchdandome, Nunca he participado tanto en
un congreso como en las jornadas (habitualmente me quedo en los pasillos, cafés y
ofros rincones mas amigables y con compaiiias mas estimables que las conferencias y
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Musics, dissenyadors acustics o

gestors sonors (I1)

Iper LLU{S VERGES | SOLER

n el darrer article (revista de I'ES-

MUC niim. 29-RMC niim. 282,

abril de 2008) vaig enumerar les

raons que per a mi fan del feno-
men musical un fet absolutament menys-
preat, perd també hi ha raons col-laterals
que compliquen i molt la supervivéncia del
sector. En aquest sentit és palés que som
un sector desvalgut professionalment a més
de generar poc interés social. Es evident
que no som els tnics; a banda de les altres
activitats artistiques hi ha sectors econo-
mics o d'interés social que també son es-
pecialment vulnerables. Per exemple, el sec-
tor de 'automobil, del téxtil i la sanitat, en-
tre d’altres, provoquen preocupacio social,
i el més important, fa que les autoritats que
hi tenen responsabilitat prenguin mesures.
Aquestes son naturalment de caracter pro-
teccionista i pretenen que el sector tingui
perspectives de millorar, i el més impor-
tant, de mantenir els llocs de treball. Aixo
vol dir que I'estat i naturalment la societat
demostren interés per mantenir aquestes
activitats malgrat que s’hagi de fer grans
esforgos. Malauradament aixo no passa en
la cultura i molt menys en la masica. No hi
ha cap sensibilitat vers les necessitats que
acumula un sector tant malmes com el nos-
tre. Aixo és molt significatiu ja que se’ns
diu que no interessem, que en realitat els
és indiferent el que ens pugui passar.

Naturalment no estic oblidant les sub-
vencions. Es cert que és un element molt
important que sembla tirar per terra el que
he dit anteriorment, avui dia és impensa-
ble que una orquestra simfonica sobrevis-
qui per si mateixa. Una formacié d’aques-
tes dimensions com ara I'OBC o I'Or-
questra del Liceu amb un personal
qualificat que pot arribar a 90 professors
és evident que no pot mantenir-se sense
ajudes. Pero aixo naturalment porta a grans
desequilibris i fa que les iniciatives priva-
des amb menys pressupost lentament va-
gin cedint terreny amb el perill de veure
compromesa la seva supervivéncia, Aixo
és molt greu ja que haig de recordar que el
musics es fan des de baix i aquestes ini-
ciatives de poc pressupost en absolut re-
colzades tenen un paper insubstituible en
I'aspecte formatiu. Un vell aforisme diu que
no hi pot haver grans palaus sense barra-
ques.

Pero mirem quin as se’n fa, de les sub-
vencions. La majoria del diners van a pa-
rar a la masica mal anomenada classica. El
Liceu i 'OBC s’emporten quasi tot el que
es destina a la masica, a sectors com el jazz
i d’altres és misérrim el que els arriba.
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Un ballo in maschera de Verdi, a la temporada 2000-2001 del Gran teatre del Liceu,
un muntatge polémic de Calixto Bieito

Podriem dir que el jazz, per exemple, al ser
una musica no autoctona és logic que no
sigui especialment afavorida, pero si mi-
rem la masica per a cobla veurem que tam-
poc neden en 'abundancia. Dona la sen-
sacio que tot el que es fa en la politica de
les subvencions és pura facana, és a dir, si
la resta de paisos desenvolupats amb qui
ens volem igualar culturalment tenen au-
ditoris, simfoniques i grans teatres dedicats
al “bel canto” nosaltres no podem ser
menys. Pero quin as se'n fa d’aquests di-
ners, i el més important, quina politica mu-
sical es porta a terme? La meva opinio és
que se’n fa un s equivocat i sense cap cri-
teri concret. Anualment assistim a la pro-
gramacio d’aquests grans espais com som
I’Auditori i el Gran Teatre del Liceu i el que
observem és que sempre es programen les
mateixes obres, pero aixd no és el pitjor,
les obres son sempre d’autors de fora del
pais. Alemanys, italians, francesos, russos...
son els habitualment presents. Pero, i els
d’aqui on som? No cal que digui que tot
aixo es fa amb diners pablics i que per tant

No deixo
d’observar
amb incredulitat
la complaenca
d’un public que
no necessita
estrenes.

és logic que també n’hagim de gaudir els
que som d’aqui. Com es pot entendre [a-
cilment, si aqui no ens fan cas és impossi-
ble que fora del nostre pais ens en facin,
alla com es natural es preocupen del seus.

0 estic negant que es programin

autors i obres anomenades de

repertori que sén un referent

musical de tots els temps, na-
turalment que no, pero el problema com
sempre és la proporcid. Els autors d’aqui
veiem com sistematicament som apartats
d’aquestes grans cites amb el pablic i és
quasi impossible poder mostrar la nostra
obra. En aquestes condicions s impossi-
ble progressar ja que per més talent que
tinguis has de tenir oportunitats. Jo mateix
fa pocs anys vaig ser testimoni d’un fet que
em va deixar glagat. Un bon amic meu, en
Joan Albert Amargds, va composar el seu
concert de trombo i orguestra i em va con-
vidar a assistir a un dels assaigs. Vaig cons-
tatar com sempre que era una obra mag-
nifica i vaig expressar-li tot dient-li si esta-
va content per I'estrena. Ell és una persona
molt positiva i em va dir que si tot i que les
coses no havien anat com hauria de ser. Li
vaig mostrar la meva estranyesa i llavors
va dir-me que no era una obra d’encarrec
en el sentit de que la propia OBC li hagués
demanat, sind que va ser el propi instru-
mentista, component de I'OBC, qui li ho
ra encarregar. Amb aquest pretext 'OBC
es va desmarcar de tota responsabilitat i va
mantenir que el seu compromis nomes era
programar-lo i res mes. Per tant I'obra va
ser estrenada sense cap retribucié econo-
mica per al compositor i el més al-lucinant:
va haver de pagar-se ell mateix les copies
per a cada music. Puc assegurar que res-
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pondre economicament de les co-
pies d’una simfonica és una des-
pesa molt considerable. Un fet
com aquest vol dir molt. Si un ma-
sic de la seya qualitat, categoria i
trajectoria fep aguest-tracte, quin
¢és el que rebran tots els altres, i el
que s pitjor, quina esperanca po-
den tenir els més novells? Dones
cap ni una sens dubte. Contraria-
ment, en la majoria del casos es
gasten els diners en la contracta-
ci6 d’artistes invitats de dubtosa categoria,
gent que en el concert internacional no son
ningl i que no aporten res.

Un altre aspecte a considerar és la pro-
gramacio que porten a terme els grans es-
pais dedicats a la musica en el nostre pais.
Es increible I'abséncia quasi total d’estre-
nes sigui de compositors d’aqui o no. No
deixo d’observar amb incredulitat la com-
plaen¢a d'un public que no necessita es-
trenes ja que simplement vol sentir any si
any no les mateixes obres. Us imagineu que
en el cinema o en el teatre passes el ma-
teix? Qué pensariem si el public se sentis
satisfet de veure sempre E.T. o Casablan-
ca i mai exigis veure res nou? Inimagina-
ble 0i? Doncs bé, aixo és exactament el que
passa en la masica, Es facil arribar a la con-
clusio que el sector esta mort ja que viu en
una paralisi creativa de dimensions colos-
sals. No vull que desapareguin del reper-
tori obres immortals i que sempre és grat
sentir-les, perd com deia abans el proble-
ma és la proporcio. Pero el més greu de tot
aixo son les conseqtiéncies d’aquest fet.
Penseu que quan un s’acomoda a sentir
el mateix la seva capacitat de resposta a
propostes diferents decreix alarmantment.
Segurament li sera dificil captar el que se
li proposa i ho descartara sense embuts.
Ningti no ha dit que sentir misica fos fa-
cil. Com deia en el darrer article, la masi-
ca no és un entreteniment sind un fet cul-
tural de primera magnitud i per gaudir-ne
s'ha de fer un petit esforg. No estem par-
lant de masica de consum sin6 d’art amb
majuscules. Per desgracia el que explico no
és un fet aillat, fora de les nostres fronte-
res també succeeix el mateix.

Perd anem més lluny. Hauriem d’ana-
litzar que és el que hem de donar al ptblic
com a creadors. En aquest sentit entenc el
disgust de la gent quan es veu obligada a
assistir a una estrena. En molts casos el

El repertori programat als grans espais musicals inclou pogues estrenes

La politica empresarial
de les discografiques
ha estat un dels grans
obstacles que ha impedit
que la musica de qualitat

arribi a la gent.

compositor composa una partitura exclu-
sivament condicionada al seu criteri este-
tic. Sembla raonable que sigui aixi no? Perd
no és tant facil ja que hem de pensar que
el destinatari de la seva oferta, el pablic, té
quelcom a dir. En el fons som un servei pt-
blic, sortim a un escenari a mostrar el nos-
tre treball i per tant aixo vol dir que ens in-
teressa d’alguna manera |'opinio que en te-
nen. Si aquesta és desfavorable no I'en-
tenem com una critica a tenir en compte
sind que contrariament diem que el pablic
no té el nivell adequat per gaudir del nos-
tre art. Segurament és cert que determinats
auditoris tenen una manca de preparacio i
que per tant la seva opini6 I'hem d’oblidar,
perd també hem de tenir en compte que no
sempre €s aixi.

ot aixo porta aparellat que és di-

ficil omplir els espais dedicats a

gaudir de la musica. Personalment

entenc que sigui complicat per a
la gent sortir de casa seva, agafar el cot-
xe, buscar aparcament i pagar la seva lo-
calitat per anar a sentir un concert que esta
programat amb obres que han sentit infi-
nitat de vegades i que finalment estara cul-
minat amb una estrena que li provoca escas
interés. Es facil entendre que molts cops es
quedara a casa escoltant el mateix progra-
ma amb excel-lents enregistraments, amb
les millors orquestres i els millors directors
del mén. Naturalment que no és el mateix
la musica enllaunada que en directe, perd
aixo la gent no ho té tant clar. A més, pel
que jo sé ni els mateixos masics assisteixen
regularment als concerts. Aixd, a més de
significatiu, és prou greu i preocupant. Lla-
vors hem de comencar a acceptar que ne-
cessitem canvis, que alld que fa que la gent
surti de casa seva és precisament aquells
espectacles que no en pot gaudir dins de la
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seva llar. No sé si el cami ha de ser
els novedosos muntatges de reco-
negudes obres del repertori ope-
ristic als que darrerament estem
assistin. M’estic referint als mun-
tatges d’en Calixto Bieito. Hauri-
em de preguntar als compositors
versionats la seva opinid, pero aixo
esta clar, és impossible fer-ho ja
que s6n morts. Jo tinc clar que una
obra musical d'un compositor
mort és el seu testament musical i
no crec que es pugui manipular fins als ex-
trems que habitualment veiem. Perd hem
d’acceptar que justament aixo facilita la se-
va difusio. La gent cansada de les mateixes
coses necessita canvis i si aquest arriben de
la forma que sigui se’ls empassen. No im-
porta que quasi s'arribi a lo grotesc, el que
importa és impactar.

er Gltim, assenyalar que hauriem

de fer pedagogia de tot allo que

creiem ens ajuda a explicar la nos-

tra tasca i sens dubte evitar allo que
malmet el missatge. En aquest sentit ac-
tualment bufen mals temps. M’estic refe-
rint al “canon digital”. No és un secret que
la seva aplicacié ens perjudica davant |'o-
pini6 publica. Si no s’entén el dret d’autor
com s’ha d’entendre aquest canon, Es evi-
dent que la descarrega de musica per In-
ternet o la copia per altres mitjans és un
frau. Crec que aixd no ho planteja ninga.
Perd que tothom segons la llei sigui un es-
tafador en poténcia i per tant ho compen-
si per endavant amb el pagament del ca-
non és una presumpcio inacceptable en un
estat de dret. Es fa amb el pretext del greu
perjudici que provoca als artistes, la masi-
ca i la cultura. Home, hauriem de ser una
mica més seriosos. Els artistes generalment
es queden de cada CD un 6% del total, per
tant el perjudici real és per la discografica.
A més a més, es diu que la masica i la cul-
tura en surten perjudicats perd aixd no
s’ho creu ningti. Les discografiques son una
indastria i res més, la seva feina —i és licit
que sigui aixi com a indastria que sén- és
fer diners i aixo els porta a publicar alld
que en dona evitant fer-ho amb allo que no
en dona. Per tant és clar que per més in-
teressant que artisticament o cultural sigui
un producte, si no dona rédits doncs no
arriba a les botigues. Aixo si que és un per-
judici per a la masica i la cultura. La poli-
tica empresarial de les discografiques ha
estat un dels gran obstacles que ha impe-
dit que la masica de qualitat arribi a la gent.
La seva tasca ha malmeés i distorsionat I'o-
pinio pablica i ara canviar de dinamica és
francament dificil.

Lluis Vergés i Soler és professor de I'Esco-
la Superior de Miisica de Catalunya i autor
del llibre El lenguaje de la Armonia (Edito-
rial Boileau, 2007). lluis.verges@esmuc.cat

Corrigenda. Per error, al nimero de la revista de 'ESMUC
num. 32-33 (juliol-agost de 2008). les adreces de correu
electronic dels autors de article *fuli Garreta, Feréstec i
autodidacta?” estaven equivocades. Les adreces correc-
tes 50n Joan Gay i Puigbert: joan.gay@esmuc.cat; i Joaguim
Rabaseda i Matas: joaquim.rabaseda@esmuc.cat
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LESMUC, present en la celebraci(')
de la Dlada Nacional de Catalunya

FOTOS: PHILIPFE COLOM

en la celebraci6 de I'acte institucional que va tenir lloc al Parc de la Ciutadella. Dirigits per Salvador Mas, els estudiants de I'ES-

MUC van tocar les sardanes Juny de Juli Garreta; Sol ixent d’'Eduard Toldra 1 Recordant Vic de Joaquim Serra, aixi com I'him-
ne d’Els Segadors, EI Cant a la Senyera i La Balanguera (en una adaptacio d’Albert Guinovart), juntament amb el Cor de Cambra del
Palau de la Masica Catalana.

3 mb motiu de la celebracié de la Diada Nacional de I'1 1 de setembre, 'Orquestra Simfonica de 'ESMUC va participar novament

[’Esscola se suma a la celebracio
dels 25 anys de TV3

mb motiu de la celebracio del 25¢ aniversari de Televisio de Catalunya, diver-
sos conjunts instrumentals de ’'Escola van actuar en dos espais emblematics
de la capital catalana: el Palau de la Misica i el Parlament de Catalunya. Al Pa-

lau va tenir lloc I'actuaci6 del Quintet Dada format per: Neus Puig, flauta; Enric Tu- g
dela, oboé; Josep Casadella, fagot; Oleguer Bertran, trompa i Victor de la Rosa, cla- ! E
rinet. També van participar en els concerts realitzats al Palau els pianistes Andreu Ga-  § Sl DEmmSE | ]
llén i Carles Marigd, aixi com el violoncel-lista Josep-Oriol Mird. Aquests altims també | Sala de cambra del Palau de la Misica 5

van compartir escenari amb el clarinetista mallorqui Victor de la Rosa.

Pel que fa a les actuacions al Parlament de Catalunya, que es van iniciar a mitjanit, |'Escola va programar a I'Escala d'Honor el Quar-
tet format per Jlia Santos, flauta; Ignasi Roca, violi; Laura Erra, viola i Carles Munoz, violoncel; i al Salé Rosa de Passos Perduts, va
tenir lloc la intervencié musical del Quartet Kayros. Amb: Laura Gaya, violi; Oscar Vilaprinyo, violi; Ntria Pujolras, viola i Célia Tor-
res, violoncel. El Quartet Kayros, alumnes del Quartet Casals, van tocar obres de Toldra, Mendelssohn i Sostakovic, aixi com una se-
lecci6é de temes de Piazzolla, amb la col-laboracié de I'acordionista i també estudiant de 'ESMUC, Blai Navarro.

La Noche en blanco de Madrid serveix per presentar dos nous
treballs discografics de professors
i antics estudiants de TESMUC,

{ editats amb el segell Fresh Sound

Joan Manné Trio

qués de Casa Riera de Madrid i en col-labora-

¢i6 amb la delegacié del Govern de la Genera-
litat a Madrid i el Circulo de Bellas Artes, 'TESMUC
va presentar un doble concert en el marc de la cele-
bracio de La Noche en blanco. A partir de les 22 ho-
res, Silvia Pérez Cruz, veu (graduada per 'TESMUC),
i Joan Diaz, piano i arranjaments (professor de I'Es-
cola), van presentar We sing Bill Evans. Ja de mati-
nada va actuar el Joan Monné Trio, amb Joan Monné,
piano; David Xirgu, bateria (ambdos professors de
I'ESMUC) i Bori Albero, contrabaix (antic estudiant),
els quals van presentar el seu darrer disc on inclouen
un repertori integrat per reinterpretacions i arranja-
ments de standards de jazz i de composicions de grans
: mestres com Bill Evans, Benny Golson, Miles Davis
0 Thelonious Monk. Ambdos discos han estat editats

l Z | dissabte, 13 de setembre passat, al carrer Mar-

pel segell discografic Fresh Sound. © 3
ESMUC
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Marta

Carreton

DIRECTORA ASSISTENT DE LA
BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

“La Banda no pot faltar al carrer”

Sabem sobre ella que va néixer a Bilbao i va iniciar els seus estudis de direcci6 d’orquestra a
Musikene amb Jorma Panula, Josep Caballé i Enrique Garcia Asensio. Ja a Barcelona, va fina-

litzar els estudis de grau amb Salvador Brotons, a PTESMUC, el curs passat. Pero compta amb
una notable experiéncia: Marta Carreton ha estat directora de la Musika Banda Pasaia (2003-
2005) i assistent de Salvador Brotons a ’Orquestra de Joves Intérprets dels Paisos Catalans (2006-
2007). Actualment també és directora de les orquestres de ’Escola de Musica del Palau, codi-
rectora del grup instrumental Conjunt XXI i sots-directora del Cor Albada de PAgrupaci6 Cor
Madrigal. A tot aixo cal sumar-hi el seu tiltim repte: ser directora assistent del mateix Brotons
en una renovada Banda Municipal de Barcelona.

I per RUT MARTINEZ

~Com ha estat la teva estrena al cap-
davant de la Banda?

—El meu primer concert va ser el 6 de
setembre passat, al Parc de 'Espanya In-
dustrial, després de treballar intensa-
ment al llarg de tota una setmana d’as-
saigs. La veritat és que el traspas amb
Salvador Brotons ha estat molt facil, co-
mode, diria que organic, i els musics de
la Banda han respost molt bé. No obli-
den que tenen davant una persona que
tot just comenga... Em cuiden molt, va-
ja (riu).

—Per a aquest primer concert, vas es-
collir un repertori que esdevé una
auténtica declaracié d’intencions: dues
danses espanyoles de Granados, I'o-
bertura del Princep Igor...

—Era un repertori que ja coneixia, en
bona part. Algunes de les obres, fins i
tot, les havia treballat en el meu Projec-
te final de Carrera. Tot aix0, sumat al fet
de dirigir una banda al Pais Basc, a Do-
nostia, durant dos anys, i haver tocat
la flauta a la banda del meu poble m’-
han fet la feina més amable.

—El moén de la banda, per tant, no t'és
desconegut...

-Exacte, treballar amb aquesta for-
macié no m’ha resultat ni tan estrany ni
tan llunya com es podria preveure, si més
no a priori. Pensa que al Pais Basc no hi
ha practicament orquestres amateurs;
d’aqui que molts musics vegin en la ban-
da una sortida per fer masica. Tenim as-
sociada aquesta formacio a Valéncia, on
indubtablement existeix una tradicio
molt viva, pero no per aixo hauriem d’o-
blidar les bandes basques (penso en la

de Guipuscoa, per exemple) o les ga-
llegues.

—Qué et va fer decidir a optar a
aquesta placa?

-Suposo que el fet que es tracti d'u-
na placa d’assistent. Es, sens dubte, una
responsabilitat molt gran pero em sen-
to recolzada en tot moment per I'staff de
la Banda. [ s6c molt jove: tinc vint-i-tres
anys i molt temps per aprendre. Penso
que quan més experiéncia acumuli, si-
gui amb la formacio que sigui, millor tre-
ballaré i més podré aprofitar els estudis
i cursos que pugui anar fent. El que es-
tic aprenent ara és precisament el que
no pot aportar I'Escola: la practica. Es
on aprens el 70% de I'ofici, de tot allo
que arribes a saber. Es el treball amb els
musics, sobretot amb els professionals,
el que et fa créixer.

-La teva incorporacié a la Banda ru-
brica un periode de canvis importants
en aquesta formacid. Ho veus aixi?

—A la Banda Municipal es respira una
voluntat de creixement, que no de rup-
tura, de ganes de tirar endavant i donar
un impuls i, fins i tot, una nova imatge
al conjunt. I tu, inevitablement, notes
que formes part d’aquest procés de can-
vi. Amb tot, la meva entrada no ha es-
tat dificil: Brotons ha estat el meu mes-
tre durant els dltims anys i m’ha ense-
nyat a saber qué vull dels musics; es trac-
ta d’anar experimentant, sabent qué et
funciona i qué no. La veritat és que em
sento a gust a la Banda. I no oblidem que
el canvi gros el fa el director titular, és a
dir, Salvador Brotons,

—Amb quin dels seus consells o re-
comanacions et quedaries?

—La veritat és que és un director molt
practic. Brotons aposta pel treball diari

amb el grup. Els seus principals consells
van en aquesta linia: treballar de ma-
nera regular, aprofitar els assaigs, que
son la base. (Silenci) Si, sens dubte el
més important és aprendre a portar un
assaig, a controlar-ne el ritme, fer que
no es faci pesat, aconseguir respostes
dels masics. Per a aixo, cal congixer molt
bé el teu grup, saber com toquen, com
responen al que dius, al teu gest. El rep-
te és treure el millor d’ells mateixos.

—Que en penses dels detractors de
portar la Banda a les sales de concert?

~Els diria que, com tot, depén del pro-
grama del concert. Crec que és legitim
situar la Banda als auditoris, és neces-
sari treballar programes simfonics, as-
sociats al que coneixem com a “misica
culta”, de qualitat, pero la Banda no ha
de faltar al carrer. I al carrer no es pot
tocar el mateix que a les sales de con-
cert; ni que sigui per qiiestions acusti-
ques. A laire lliure no s’aprecien els ma-
tisos, per exemple. Per créixer cal in-
corporar, també, nou repertori: no només
les obres “de sempre”... En aquest sen-
tit, crec que s’hauria de potenciar tant
el repertori ja existent escrit per a aquest
conjunt instrumental, de manera origi-
nal (que no les adaptacions), aixi com
generar-ne de nou. Aixi garantirem el
caracter original i fresc que es deriva d’a-
questa formacio. La gent s’ho ha de pas-
sar bé, als concerts.

~I com a titulada i directora, qué en
penses del nivell mitja dels instrumen-
tistes?

—No soc ninga per jutjar els instru-
mentistes del pais. A més, el debat sobre
si sOon o han estudiat a una o altra ban-
da em sembla, moltes vegades, estéril.
El que cal és apujar el nivell entre tots.




Intel-ligencia lirica al poder

CICLE MUSICA AL MONESTIR. Marisa Martins, mezzosoprano.
Mac McClure, piano. Cangons de Poulenc, Salvador, Mompou, Ledn,

Guastavino i Montsalvatge.

CLAUSTRE DEL MONESTIR DE PEDRALBES. 17 DE JULIOL DE 2008.

per Xavier Chavarria

| claustre del monestir

de Pedralbes ha estat

per segon any conse-
cutiu l'idil-lic escenari d'un
cicle de tres concerts que ho-
menatja la “dona musica”;
I'any passat va ser la “dona
compositora” i enguany ha
estat la “dona intérpret”. En
aquest concert la mezzo ar-
gentina (i catalana d’adop-
ci6) Marisa Martins va pre-
sentar una deliciosa seleccio
de petites joies vocals gairebé
inédites als nostres escena-
ris, d’autors del segle XX o
actuals, i amb la infantesa
com a fil conductor: cangons
de nens, per a nens, de bres-
sol, de nens que volen ser
grans, de grans que volen ser
nens... Un programa molt
ben escollit, coherent, equi-
librat i ple de llaminadures

vocals que van resultar tota
una descoberta.

Marisa Martins és, per so-
bre de tot, una cantant molt
intel-ligent: canta allo que
li escau millor al seu instru-
ment, adequa el repertori a
les caracteristiques de la se-
va veu, se’l fa a mida, i aixi
aconsegueix treure el maxim
rendiment dels seus dots,
que son molts. | posem ém-
fasi en aquest aspecte perqué
estem tips de veure masics i
sobretot cantants que no no-
més malversen el seu poten-
cial amb repertoris poc ade-
quats (o agendes inhuma-
nes), sind que fins i tot
s’arriben a fer malbé I'ins-
trument cantant alld que no
els escau. Marisa Martins no
posseeix una veu espectacu-
lar, pero la té molt ben tre-

ARKIU

MARISA MARTINS

ballada: és resistent i versa-
til, té un timbre robust, ex-
pressiu i ple de matisos, una
diccié impecable (se li entén
tot!) ili fa cantar allo que
més li escau, i per tant li treu
un rendiment optim. Pero a
més, Martins té una gran in-
tuicio musical, bons dots ac-
torals i una formidable ca-
pacitat comunicativa, i tot
plegat fa que es posi el pi-
blic a la butxaca des del pri-

mer compas. A més, es mou
de meravella en la distancia
curta perqué també captiva
amb la mirada, sedueix amb
el gest i embadoca amb el
somriure... Es una intérpret
integral.

El repertori va ser un re-
gal per a les emocions i per
a la intel-ligéncia. L'humor
entremaliat proper a 1'S-
prechgesang de La Courte
Paille de Poulenc va lluir
amb esplendor, igual que les
bellissimes cangons de la va-
lenciana Matilde Salvador
(quan ens decidirem a des-
cobrir tota la produccio d’a-
questa magnifica composi-
tora!); la revelacid van ser
les delicioses cancons del co-
lombia Jaime Ledn, i també
el cicle La edad del asombro
de Carlos Guastavino, que
evoca el final de la infantesa
amb tendresa i nostalgia. Les
delicades Comptines de
Mompou i un seguit de
cancons per a nens de Garcia
Lorca van cloure un recital
molt agradable i un cicle
modelic.

Des de 'ostracisme injustificat

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE CAMBRILS. La
Grande Chapelle. Schola Antigua. Dir.: Albert Recasens. Victoria: Of-

ficium defunctorum.

CAMBRILS (PARROQUIA DE SANTA MARIA). 25 DE JULIOL DE 2008.

per X. Ch.

| Festival de Cambrils

d’enguany es va inau-

gurar amb un concert
molt especial, d’homenatge
a un cambrilenc il-lustre, An-
gel Recasens, director i pe-
dagog de reconegut prestigi
internacional i impulsor d’i-
niciatives valuosissimes per
a la salut musical del nostre
pais: va fundar el Conserva-
tori de Musica de Vila-seca i
5 escoles municipals de ma-
sica a les comarques tarra-
gonines; també va fundar i
dirigir durant 12 anys el Cor
Sant Esteve de Vila-Seca, un
dels millors cors de veus
blanques que hi ha hagut a
Catalunya, i va ser I'impul-
sor de cursos i festivals in-

ternacionals de musica, com
aquest de Cambrils, que en-
guany arriba a la 34a edicio.
I aquest concert, coincidint
amb el primer aniversari de
la seva mort, volia ser un dig-
ne i merescut reconeixement
a una figura cabdal i també
controvertida.

El concert, a més, el pro-
tagonitzava La Grande Cha-
pelle, el prestigios conjunt de
miusica antiga que Recasens
va fundar i dirigir a Bélgica
durant I'altima etapa de la
seva vida, en col-laboracio
amb el seu fill, el musicoleg
i tambeé director Albert Re-
casens, que va dirigir aquest
concert. L'obra interpretada
era una de les preferides per

I’homenatjat: el Requiem de
T. L. de Victoria. El concert
proposava una reconstruc-
c¢io de l'ofici de difunts tal
com es feia als segles XVI i
XV, amb l'alternanca del
cant gregoria i la polifonia
de Victoria. Tots els frag-
ments monodics van ser can-
tats per I'Schola Antiqua, un
magnific conjunt dedicat al
cant gregoria que dirigeix
Juan Carlos Asensio. El con-
cert es va desenvolupar sen-
se interrupcions i en una sug-
gerent penombra que propi-
ciava el recolliment, la
concentracio, la perfecta cap-
tacio de tots els detalls de la
musica, i n’accentuava la so-
lemnitat i I'emocio.

I si la proposta era d'un
exquisit rigor musicologic, la
interpretacio va ser impeca-
ble: La Grande Chapelle es
va presentar amb sis veus so-
listes d’un altissim nivell vo-
cal, de timbre cristal-li, ho-

mogeni i altament expressiu,
amb una magnifica compe-
netracio i un absolut domini
expressiu, que van propiciar
moments d'una intensitat
dramatica especial, com el
Domine lesu Christe, I'Ag-
nus Dei o el motet Versa est
in luctum, profundament
conmovedor. L'Schola An-
tiqua va cantar els fragments
de gregoria amb un so be-
Ilissim, natural pero vellutat
i rodd, i amb una gran aten-
cio a tots els detalls i les in-
flexions d'una monodia que
es va revelar més rica que mai.

El producte musical ide-
at i dirigit per Albert Reca-
sens, fill de I'homenatjat, va
ser rodo i d'un altissim
nivell, digne dels millors
escenaris del mon. Per aixo
és tan dificil d'entendre
la nul-la preséncia que
La Grande Chapelle té, des
de la seva creacio, al nos-
tre pais.

ELIGITTY PANORAMA

RME

288

25
409




YV LYYV VW CRITICA

Exultant testament Maurice Béjart

BEJART BALLET LAUSANNE. Coreografies de Maurice Béjart. Di-

rector: Gil Roman.
LICEU. 24 DE JULIOL DE 2008.

per J. C. C.

er a qui signa, li resulta

inoblidable la darrera

preséncia de Béjart al
Liceu el 28 d’octubre de
2005, quan a la fi del pro-
grama va presidir/dirigir un
simulacre d’assaig d’una no-
va coreografia, si no m’erro
sobre masica de Wagner. La
seva figura pesant, amb una
certa mirada mefistofelica,

tanmateix entranyable, amb
el microfon a la ma, conver-
sant amb el public, queda
com una imatge de creador
absolut, de persona que a la
Ilinda de la reserva absoluta
d’energies continua vivint un
profund idil-li amb el seu art.

Si allo tenia caracter d’e-
pileg, la preséncia ara de la
seva companyia, menys d'un

any després de la seva mort,
adquireix una dimensio
epigonica d'una trajectoria
de més de mig segle de ma-
trimoni amb el ballet. Un ma-
trimoni que ara €s acceptat
sense reserves pero que al
principi —explosiva i escan-
dalitzadora actuacio al Palau
de la Musica fa prop de 50
anys—, va costar de pair.
Avui, ben altrament, la seva
obra ha esdevingut una cui-
na assaborida de manera de-
litosa, perque el temps ha se-
dimentat capacitats gustati-
ves i també impulsos creatius
de Béjart. Els resultats, sim-

plement majestatics, sobre-
tot vistos en el conjunt d'u-
na mirada antologica, que
aplega coreografies de diver-
ses époques i indoles argu-
mentals i estetiques unides
per la imatge més literaria-
ment representativa de ’a-
mor: Romeu i Julieta. Un es-
pectacle grandids i alhora pe-
netrant capac¢ d’oferir un
sadollament no de plaer sind
de felicitat, que és I'estadi
maxim a qué pot menar la
creacio artistica.

[ en I'aire, una pregunta fi-
bladora: com s’administrara
ara el testament de Béjart?

Paisatges de I'anima

FESTIVAL DE MUSIQUES RELIGIOSES | DEL MON DE GIRO-
NA. Jordi Masd, piano. Mompou: Miisica callada.
GIRONA (CLAUSTRE DE LA CATEDRAL). 6 DE JULIOL DE 2008.

per X. Ch.

a Muisica callada de

I Mompou no té res de
RMC lClIg]Ubd pero és una
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obra molt més profunda i es-
piritual que no pas la majoria
de misses, motets o réquiems
que s’han compost en els al-
tims 500 anys per encarrec, a
corre-cuita i fins i tot a con-
tracor. D’aqui I'encert, la go-
sadia i I'oportunitat de pro-
gramar-la en un festival com
el de Girona.

En les vint-i-vuit petites pe-
ces que integren la Miisica

callada, Mompou va fer un
retrat dels paisatges de 'ani-
ma humana evocant la pro-
funditat mistica de les parau-
les que sant Joan de la Creu
havia escrit quatre segles en-
rere. Una musica intima, re-
flexiva, austera i continguda,
sense cap mena d’artifici, es-
sencial i transcendent. La
Miisica callada no mira cap
enfora, o cap amunt (cap al
cel), sin6 cap endins, escruta
els racons més intims i des-
coneguts de I'anima: Mom-

pou ens planta al davant un
mirall que ens permet veure
paisatges recondits, foscos,
desconeguts o oblidats. | per
aixo no és una masica como-
da ni immediata: no son els
sentits el que queda commo-
gut per aquestes sonoritats.
Que la composicio de I'obra
s"allargués durant més de vint
anys, dona fe d’aquest espe-
rit d'obra oberta, en procés
d’elaboracio constant; i que
la diversitat de llenguatges
utilitzats no n’afectés la uni-
citat, en confirma la profun-
ditat espiritual.

No és gens facil captar i
transmetre tota aquesta trans-
cendéncia; no n’hi ha prou de
ser bon music, L'interpret, a
mode de meédium, s’ha de po-
sar al servei d’aquesta musi-
ca, s’ha d’amagar darrere
aquestes sonoritats, tot pro-

vocant el minim onatge, in-
vocant un clima de recolli-
ment i contemplacio pero de-
fugint la monotonia. 1 Jordi
Masd, que coneix a fons l'o-
bra (la té enregistrada en
CD), el va aconseguir: es va
convertir en 'oficiant idoni
d’aquest viatge interior i va
generar una atmosfera espe-
cial i propicia. Amb
intel-ligéncia i sensibilitat va
anar destil-lant delicadament
cada nota, cada acord, amb
el pes just i la sonoritat ade-
quada, permetent assaborir-
los gracies a un ritme pacient,
vertiginosament intemporal.
Va ser una versio savia, co-
herent de cap a peus, intima,
quasi exegética, afavorida per
I"idil-lic entorn que va acollir
aquest recital, un dels més in-
teressants i agosarats d'aquest
estiu musical.

Una perla d’estiu

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA FRANCESC VINAS
DE MOIA. Marta Mathéu, soprano; Husan Park, piano. Obres de Mo-

zart, Toldra, Falla i Turina.

PARROQUIA DE MOIA. 19 DE JULIOL DE 2008.

per Albert Torrens

ozart, Toldra, Falla i
Turina van ser els
mitjans escollits per

Marta Mathéu per mostrar,
una vegada més, la sensibili-
tat extrema que la jove so-
prano tarragonina aplica a to-
tes les seves interpretacions.
En el marc del 26¢ Festival
Internacional de Misica
Francesc Vinas de Moia, on
arribava en qualitat de gua-
nyadora del Premi al Millor
Interpret Catala en I'Gltima

edicio del concurs de cant
que du el mateix nom —i en
que també havia obtingut el
segon premi absolut-, Ma-
théu va desplegar un progra-
ma centrat en el génere de la
cango, pero sense tractar-se
d’un classic recital de lied. Un
dels seus cavalls de batalla,
Mozart, li va servir per ence-
tar el concert i ficar-se rapi-
dament a la butxaca —sobre-
tot amb les dues brillants
aries de la comtessa de Les

noces que ja li hem sentit so-
vint— la seixantena escassa
d’espectadors que omplien
els primers bancs de la im-
mensa nau de la parroquia de
Moia. No sabem si els orga-
nitzadors de la cita musical
van prendre nota d’aquesta
circumstancia dificil de com-
prendre; si més no, especial-
ment estranya en una época
de I'any en qué aquest muni-
cipi és ple a vessar d’estiue-
jants. En tot cas, qui no va
acusar-la va ser Marta Ma-
théu, que va procedir amb
una segona part en qué va
oferir, a més de versions acu-
radissimes de cinc dels titols
més entranyables de Toldra,
diverses peces de Falla i Tu-
rina que li sentiem per pri-
mera vegada. Fora de pro-

grama, va afegir en acabar ca-
dascuna de les dues parts del
concert sengles peces dels
Wesendonck Lieder de Wag-
ner, que ella mateixa va pre-
sentar com a tribut al tenor
de Moia. En tot aquest recor-
regut, la soprano va compar-
tir escenari amb la pianista
Husan Park, que no només la
va acompanyatr magnifica-
ment en el terreny musical,
sindé que, com hem pogut
comprovar en més d’'una oca-
sio, forma amb Marta Ma-
théu un tandem que afegeix
a la seva seguretat en esce-
na i naturalitat en la inter-
pretacié una dosi d’alegria in-
contenible i contagiosa que
sempre és d’agrair. Tota una
perla enmig de la marea con-
certistica de I'estiu.




TEMA

LA CRISI DE LA INDUSTRIA DISCOGRAFICA

Is canvis tecnologics,

a gran causa

ncara que sempre procurem oferir te-
mes vinculats a 'actualitat, i fins i tot
quan son de caracter historic o es re-
fereixen a fets passats, procurem que
hi tinguin una certa relacid, en aquest
cas el concepte al-ludit d’actualitat li escau d’u-
na manera particularment ajustada.

La remor sobre el moment poc fol-
gat que viu la indastria discografica,
sigui a escala local o planetaria, és
quelcom que ve arrossegant-se
des de fa forca temps i, per tant,
el terme “crisi” no és ni quel-
com que es refereixi a un es-
clat més o menys imprevisible,
ni tampoc es pot vincular amb
el context general dominant,
ni dissortadament se situa en
un context ondulatori o ciclic
que acusen determinats sectors
industrials periodicament.

La realitat actual és un fet nou,
una realitat que neix i s’origina en
unes causes i per uns condicionaments
mai viscuts abans pel sector i que per tant
I’afecten no de manera circumstancial sino es-
tructural.

Si com tantes altres industries, la discografica
va néixer com a consequiéncia del procés de ge-
neralitzacio d'as d'un aveng tecnologic que ha
arribat de manera estable dintre del progrés fins

als nostres dies, ara els mateixos avencos tec-
nologics han situat la industria discografica en
un nou portal historic que té molt poc a veure
amb I'original. Aquest fet resulta cabdal a I'ho-
ra d’endegar un altre procés: el d’adaptacio a la
nova realitat.
Una adaptacio no gens facil, ates el tren-
cament radical que ha suposat el nou
marc de possibilitats tecnologiques
i que fa que el fet nuclear de la re-
produccio musical actualment
tingui davant seu un ventall de
tipologies d’oferta molt obert,
en el qual el fet intrinsec
“disc” dia rere dia ocupa un
lloc més secundari.

El Tema que presentem en
aquest numero aborda aques-
ta realitat des de dos aspectes

cabdals: en primer lloc, hom
mostra el marc en el qual es
mou el sector, ja no en direm dis-
cografic, siné amb més exactitud
’acabat d’al-ludir de la reproduccio
musical; i en segon lloc, com aixo es tra-

dueix i es trasllada a la realitat concreta i d’es-
quitllentes, també, com encara pot desenvolu-
par-se en un futur immediat.

Ara, altrament la nova realitat tecnologica ha
aportat un tomb radical i de fet fins i tot resul-
ta poc adient parlar d’indastria discografica.
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Reinventar-se o morir

“Hi ha molta gent que sembla entestada a enterrar el disc abans que estigui mort. Els
qui Uany 1995 asseguraven des de la premsa anglesa i francesa que les baixades digitals
acabarien en deu anys amb el disc compacte, es van equivocar de mig a mig, perqué en
aquests moments les baixades només representen el 5% de les vendes. Es clar que té futur,
el disc, perqué no hi ha crisi en la miisica, siné en determinats comportaments de la indus-

tria, que no és el mateix.”

I' per JAVIER PEREZ SENZ

mb aquests mots expressa la seva fe absoluta en el

futur del disc 'octogenari Bernard Coutaz, pioner i

savi artesa del so enregistrat que mig segle enrere,

quan el microsolc encara anava amb bolquers, va
fundar Harmonia Mundi, un dels segells independents més
importants del mon. També van sonar campanes de réquiem
pel traspas del vinil fa tres décades, quan la implantacié del
disc compacte va omplir les caixes de la mateixes multinacio-
nals que a hores d’ara ploren per un futur ben negre que ells
mateixos han afavorit.

La masica esta en crisi? Ni de bon tros: botigues virtuals,
biblioteques multimédia, sistemes P2P, xarxes socials cada vega-
da més implantades, com ara Myspace o Facebook..., la musi-
ca gaudeix de bona salut, s’adapta bé a la realitat digital i esta
responent amb reflexos d’allo més rapids i sorprenents a les
noves demandes que planteja la segona generacio del web, inte-
ractiu i participatiu. Qui no ha sabut adaptar-se als nous ritmes
virtuals és la induastria del disc, entestada a obtenir guanys
rapids i atemorida per la consolidacié d'un nou tipus d'usua-
ri que no pensa gratar-se la butxaca per comprar la mateixa
misica que pot aconseguir de franc pitjant simplement una
tecla del seu ordinador.

De ben poca cosa serveixen els debats sobre el mal que causa
la pirateria —una plaga temible i impossible de combatre a Espa-
nya amb la legislacié actual-, mentre les botigues de discos
es preparen per intentar sobreviure en un futur no pas llunya
en que la venda tradicional de discos fisics —les vendes han
baixat una tercera part a Catalunya els darrers cinc anys— sera
un refugi meloman minoritari. Els nous habits de consum, espe-
ronats per les noves tecnologies, amb el mobil com a rei indis-
cutible d'un negoci cada dia més esponeros, han canviat les
regles del joc i els qui millor ho han entés han estat els artistes
i els consumidors: els primers, apostant per I’autoedicio, la
distribucio i la promocio de la seva musica; els segons, fregant-
se les mans davant un mercat virtual en el qual cap tota mena
de masica, al marge dels dictats de la moda i de la cada vega-
da menys poderosa industria del disc.

No hi ha futur possible mentre les
discografiques no reinventin el seu propi
negoci, que sera digital o no sera,
malgrat que davant qualsevol simptoma
d’alarmisme, convé d’anar amb comp-
te i no oblidar que en el mercat de la
musica classica les coses van més a poc
a poc. El mapa del futur passa inevita-
blement per la seva plena adaptacio a
Internet. Cada vegada queden menys
botigues especialitzades i a les que enca-
ra no han llengat la tovallola, cada vega-
da hi ha menys material a les prestatge-
ries. S'imposa la digitalitzacio massiva

No hi ha futur
possible mentre
les discografiques
no reinventin
el Beu. Propy - eas e teplinsadte

negocl.

dels fons de cataleg, unida a un augment de la qualitat del so,
per dibuixar el mapa d’un futur digital que no admet reculada.
A més, el meloman selectiu, el que busca interpretacions espe-
cifiques, el que vol completar la discografia dels seus intérprets
preferits, pot trobar-les a la Xarxa. La botiga de baixades en
linia de Deutsche Grammophon (www.dgwebshop.com) n'és
un exemple ben clar: 2,400 albums i 600 enregistraments desca-
talogats a la venda. De moment, costa 11,99 euros baixar-se
un disc (MP3 320). Per la seva banda, la botiga d’Apple a Inter-
net ja ven miusica sense proteccio anticopia (DRM) i els inter-
nautes poden comprar a 1,29 euros cancons del cataleg d’EMI,
primera de les quatre grans (Warner, Universal i Sony BMG)
que comercialitza el seu cataleg musical sense restriccions per
Internet. Parlant de grans, I'estiu s’ha tancat amb una noticia
que demostra com van de remenades les aigiies del negoci musi-
cal: disposada a continuar a la trinxera, Sony ha comprat la
participacié de BMG (Bertelsmann Music Group) en la seva
discografica conjunta, Sony BMG. Es tracta del 50% de I'em-
presa i ha estat valorada en 780 milions d’euros. El gegant
japonés ha pagat un preu alt per plantar cara millor al primer
empori discografic del planeta, Universal. Malgrat la crisi, I'ob-
jectiu de Sony és integrar la seva masica en la seva oferta de
maquinari, els terminals de telefonia Ericsson o la PlayStation
Network.

ero Espanya continua sent el paradis de les baixades
pirates. El govern frances va aprovar, el passat 18 de
juny, el Projecte de llei per combatre les baixades il-legals
a Internet per mitja d'un sistema que primer detecta i
avisa l'internauta perque deixi de baixar-se cancons i pel-licu-
les de manera pirata i, en cas de reincidéncia, i talla 'accés a
Internet. L'autor del projecte, fruit d’un encarrec del president
Nicolas Sarkozy, és Denis Olivennes, president de I'FNAC
durant cinc anys, bon coneixedor de la tela discografica. El
projecte, que ha de ser ratificat pel Parlament a la tardor, preveu
la creacio d’una Alta Autoritat per a la Difusio d’Obres i la
Proteccio del Dret a Internet (Hadopi), integrada per jutges,
que vigilara la proteccio de les obres protegides. Les critiques
arravatades de les associacions d’internautes, que asseguren
que veuen vulnerats els seus drets, esde-
venen la musica de fons d'un debat entre
la lluita contra les baixades il-legals i les
llibertats dels internautes que promet
ser llarg i intens, especialment a Espa-
nya, on I'SGAE somnia amb una llei
semblant, conscients que, si no canvien
les coses, el consumidor sempre optara
pel que és gratis abans de fer-ho pel que
és barat.
Som lluny del consens sobre com
resoldre la qiiestio dels drets d’autor en

dre la pirateria a Internet no n'hi ha prou
amb el discurs de I'amenaca. La inds-
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tria ha de corregir no pas pocs vicis adquirits per pura avari-
cia: el preu actual dels cedés i devedés és massa alt, i la seva
oferta audiovisual massa petita. Mentre reacciona, el sector va
facturar un 15,5% menys en el mercat espanyol, tot passant la
facturacio de 407 milions d’euros ’any 2005 a 345 milions el
2006, segons dades facilitades per la IFPI, I'organisme coor-
dinador de les productores discografiques més importants. A
nivell mundial, la venda digital es va incrementar I'any passat
un 89%, amb unes vendes globals que van assolir els 1.457
milions d’euros, xifra que representa el 10% del volum total
del negoci. Pecata minuta, doncs, per fer front a la gravissima
caiguda de vendes dels discos compactes, que continuen essent
la columna vertebral de la indastria.

és confusio envolta el futur del DVD després d'un
pacte recent entre Apple i els estudis de Holly-
wood perque els films es venguin per iTunes i alho-
ra en DVD. La nova estratégia, que persegueix
recuperar ¢l public jove i posttelevisiu, suposa un fort cop de
destral a la supervivencia de les sales i un cop baix al futur dels
reproductors de DVD en un moment especialment critic, ja
que la implantacio del sistema Blu-Ray d’alta definicio esta
practicament en bolquers. El futur del consum audiovisual sera
en linia, aixo sembla clar, el que ningti no sap és quant de temps
resistiran els suports durs davant el setge dels gegants informa-
tics: sense el matalas d'ingressos que forneix el cinema, 1'Gni-
ca via possible de supervivéncia perqué les produccions operis-
tiques puguin assegurar-se un espai en el mercat passa per oferir
als usuaris la maxima qualitat possible d'imatge i so. | en el
futur immediat aquest objectiu el pot assumir el Blu-Ray, desti-
nat a enterrar el DVD,
El que s’acaba és un mon dominat exclusivament per les
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Scénes d’enfants
Jordi Masé, Piano

multinacionals que antigament fabricaven éxits i carreres fulgu-
rants —i continuaran fent-ho mentre puguin, n’hi ha prou de
fer un cop d’ull a les campanyes publicitaries que envolten
els llancaments de Lang Lang, Rolando Villazon, Anna Netreb-
ko, Gustavo Dudamel o Juan Diego Florez— i avui han de
compartir el pastis amb multitud de segells independents: I'aba-
ratiment dels costos i les noves vies de distribucio virtual perme-
ten marges més grans de maniobra als independents. | aixi
augmenta la possibilitat d’explorar repertoris nous o rescatar
bona part d’aquest llegat musical que avui continua enterrat a
les biblioteques, soterrat per la miopia de programadors i
productors entestats a repetir fins a I'extenuacid els mateixos
concerts, els mateixos discos.

Klaus Heymann, president de Naxos, pronostica que, d'aqui
a uns deu anys, el servei musical sera rebut igual que el de I'ai-
gua, el gas o I'electricitat. Per una quota musical, les llars podran
accedir a un subministrament musical continuat. La masica
que vulguin, a I'hora que vulguin. Davant d’aquest futur que
només pensa en el consum massiu de la masica, prenen més
valor les reflexions de Bernard Coutaz sobre el disc com a objec-
te cultural. “Editar discos és un ofici tan bonic i artesanal com
editar un bon llibre. Cuidar la qualitat del paper, escollir-ne les
il-lustracions, dissenyar-ne la portada..., l'objecte que conté la
muisica enregistrada ha de ser com més bonic millor. Abaratir
costos, minvar-ne la qualitat per cercar-hi més guanys, supo-
sa trair la confianca del piiblic que espera el millor de nosal-
tres. Per aixo no tinc por de la desaparicio del cedé. Vivim amb
massa pressions, pero el gaudi de la musica exigeix buscar
temps per seure i, tranquil-lament, gaudir d'una bona inter-
pretacio, i mentre tinguem oides, ulls i mans, tindrem ganes de
mirar i tocar el disc, de tenir-lo a casa. ;Es pot comparar aquest
plaer amb la freda i convulsiva baixada de muisica?”

B BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA
pel pagament de la meva subscripeié a ‘Revista Musical Catalana’

ENTITAT OFICINA | | . DC

EVISTA MUSICAL CATALANA

¢/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

Senyors, els agrairé que amb camrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana,

B I E T ele] 11) 9] (AT e B (M PNE 7 SRS R JEDR  o  PE |28 A

NUM. COMPTE ' i

l BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO

i Nom i cognoms del subscriptor:
i Adrega:
| Poblacié i Codi postal: .........

. Telefon: ...

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié bancaria
(o bé tal6 bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu.
LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA

MUsICA 1 CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB SEU AL CARRER PALAU DE LA MUSICA 4 - 6,
LA GESTIO GENERAL, I EN AQUESTA ADREGA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL-LACT

BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE
POSICIO.
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Entre la regulacio

de I'on line
1 la pirateria

Per a uns esta tocada de mort i, si no es produeix un gir radical de les coses, d’aqui a dos
anys haura deixat d’existir. D’altres, més optimistes, creuen que es pot sobreviure oferint un
producte original, diferent i de maxima qualitat. El que resulta evident, pero, és que tot i que
la masica s’ha convertit en un bé de consum quotidia (més de la meitat de la poblaci6 de Cata-
lunya ho fa), les vendes de discos cauen en picat. I la indastria discografica catalana no és pas
aliena a aquesta mena de tsunami que amenaca d’escombrar tot el sector. Internet és la seva

creu. Pero també pot ser-ne la cara.
I per ANA MARIA DAVILA

es xifres esgarrifen. Si no hi hagués pirateria, 'any

passat s'haurien venut a tot Espanya uns 150 milions

de discos. La realitat és que només se'n van vendre 30

milions. Considerat actualment un dels centres mun-
dials de les baixades il-legals a través d’Internet —el sisé pafs,
concretament—, la poblacié espanyola que consumeix mdasica i
cinema per aquesta via ja iguala la que ho fa pels canals tradi-
cionals. La Societat General d’Autors i Editors (SGAE) calcu-
la que, cada segon, es baixen gratuitament una mitjana de 30
fitxers de musica o video i que, per a un 58% dels internautes,
aquesta és la seva activitat principal.

El problema, logicament, té escala planetaria. A tot el mén
es venen cada cop menys discos i la industria cau en picat a
causa de les descarregues il-legals a través d’Internet. Una nova
generacio de consumidors s’ha acostumat a fer servir les noves
tecnologies per obtenir, gratuitament, un producte cultural al
qual, fins ara, només podia accedir comprant el disc a les boti-
gues. Tampoc cal el suport fisic i el seu accés a la masica ja no
passa pel reproductor de cedés, sind per 'MP3 o el mobil.

El trafic de fitxers a través de la Xarxa,
dones, sembla imparable i els seus efec-

whenemrm so i s - INO N1 haserisi
de mercat
musical,
I"inic que es
troba en crisi
és el format.

nir grans beneficis, pleguen veles i donen
carta de llibertat fins i tot als seus artis-
tes més mediatics, cap dels quals acon-
segueix vendre les mateixes xifres d’an-
tany. Projectes de llarg desenvolupament
es queden a mitges: el comerc especia-
litzat tanca i els grans magatzems donen
altres usos a 'espai que abans dedicaven
a la venda de discos.

A Catalunya, la situacié sembla preo-
cupant. Segons dades recollides per
I"'Anuari 2008 de la Muisica i I'Especta-
cle dels Paisos Catalans, que elabora el
Grup Enderrock, I'any 2007 la més que

discreta indastria discografica catalana —un sector sustentat
exclusivament per segells independents i que només represen-
ta un 10,6% del conjunt del mercat espanyol- va perdre un
10% de facturacié respecte de 1'any anterior, passant dels 30
als 27 milions d’euros. Pitjor pero varen ser els resultats a nivell
estatal, on la pérdua arriba al 22,7%, tot deixant d’ingressar
84 milions. “Si no es prenen mesures aviat, d’aqui a dos anys
les companyies hauran de tancar”, advertia, amb motiu de la
presentacio d’aquestes xifres, Felix Buget, president de I'’As-
sociaci6 de Productors i Editors Fonografics i Videografics Cata-
lans (APECAT).

n contrapartida, perod, mai com ara s’havia escoltat
tanta musica ni havia estat tan facil editar un disc.
Segons la mateixa font, prop d’un 80% de la poblacio
catalana afirma que escolta musica habitualment i més
de la meitat, un 56,1%, assegura que ho fa cada dia. I dels que
n'escolten, un 17,2% —és a dir, 1,6 milions— es decanta per la
musica classica, el cinqué génere en les preferéncies del piblic,
després del pop-rock (74,1%), el flamenc (24%), la miisica
llatina (23,7%) i la cangd d’autor (20,4%). Per altra banda,
I'any passat es va batre un veritable record historic quant a
edicio de discos a Catalunya: van sortir
al mercat un total de 525 referéncies,
quatre vegades més que fa deu anys.
Que esta passant de debo? Fins a quin
punt els senyals d’alerta vermella que
emeten els representants de la indastria
son certes? S'extingeix el sector discogra-
fic 0, com assegura un prestigios profes-
sional de la musica, “no hi ha una crisi
de mercat musical; I'inic que es troba
en crisi és el format”, | llavors, ;jcom viu
tot aixo la inddstria catalana, i més
concretament els segells especialitzats
en I'encara més reduit ambit de la misi-
ca classica? ;La gran onada els arrosse-
ga o, pel contrari, a causa de la seva
condicié minoritaria els passa per sobre?
“Lactual crisi de la indiistria discogra-

i1




TEMA

il lama de guido

MIGUEL PUJAPS

Canc¢o6 Tradicional i
Popular Catalana

e ——

= BIARNES-PI'CASANOVAS-MUNTANER

MISSA EN”
LA MAJOR

- -
ORQVESTRA DE CAMBRA CATALANA
CORAL DE CAMBERA DYAPASON
PAMIES

SOMEIVKES OUE MOSSEGUEN (1797)
ESTABILATAT PRECARIA (2002)

fica ens toca només indirectament, perque no som una discogrd-
fica de milsica moderna, que és el sector que es troba més afec-
tat. Aquesta crisi 'ha provocada la gent jove, que ja no surt
corrent ¢ comprar-se el disc a les botigues”, assenyala el compo-
sitor Lloreng Balsach, de la discografica La Ma de Guido/Ars
Harmonica.

Nuria Viladot, directora de Columna Miisica, coincideix
plenament amb aquesta valoracio. “El nostre és un altre mon.
No ens adrecem al gran mercat, ens movem per altres pard-
metres. Per tant, no patim ni el problema del top manta ni el
de les descarregues il-legals. De fet, quan em pregunten aixo
sempre dic que ja m’'agradaria que m’afectés, perqué aixo voldria
dir que un dels nostres discos és un supervendes”, bromeja.

Tant I'un com l'altra asseguren que el seu ritmes respectiu
de treball no ha minvat malgrat la crisi. “Nosaltres no hem
deixat d’editar discos per culpa de la crisi. Fem els mateixos
que hem fet sempre i tot i que les botigues redueixen espais de
venda, actualment estem venent el mateix que fa dos anys enre-
re perque treballem molt amb subscriptors. Els nostres clients
compren els discos; no se’ls descarreguen d’Internet”, afirma
Balsach. Viladot, per la seva banda, confia també en la fideli-
tat del seu public. “Es gent que té un poder adquisitiv i una
curiositat cultural i intel-lectual, i que esta disposada a pagar
per una cosa ben feta. Son persones que no volen passar-se
hores i hores davant d’un ordinador per baixar-se gratis una
cango. Fins i tot hi ha el que ni tan sols vol la miisica en format
digital. En canvi, un nano de vint anys que es baixa musica
gratis d’'Internet no esta interessat en allo que nosaltres fem.”

Amb un cataleg d’uns 200 discos i una mitjana anual entre
20 i 25 titols nous, I'editora de Columna Msica reconeix, pero,
que actualment “I'edicio discogrdfica no es pot fer si no hi ha
un suport darrere. Una discografica no pot assumir aquest risc
en solitari, Ha de ser un risc compartit, ja sigui amb el mateix
intérpret, o per la via d'una esponsorit-
zacio o una subvencic”. A La Ma de
Guido també en son conscients. “La
nostra empresa té dues divisions. Una és
La Ma de Guido, que quan fa un disc
assumeix tot el cost de la produccio. L'al-
tra és Ars Harmonica. En aquest cas
poden haver-hi diverses possibilitats. Una
via poden ser els discos d'encarrec: algii
que vol fer una gravacio i ens ho porta
tot fet o bé finanga el procés. Alires vega-
des fem un disc que ja compta amb un
ajut o subvencio, tant sigui institucional
o privada. Per exemple, darrerament es
comenga a donar molt el cas d'empreses
que financen una gravacio a canvi de
posar el seu logo | poder disposar aixi
d’un regal de prestigi per als seus clients.”

Cal anar
a la creacio
d’'un marc
legal que
reguli I'tis
d’Internet.

n 'altre extrem de |'arc, en canvi, es troba un segell

historic com Discmedi, posseidor d’un amplissim cata-

leg que també engloba la masica classica, amb artis-

tes com Jaume Aragall o Joan Pons. L'any passat, la
facturaci6 d’aquesta discografica independent catalana repre-
sentd el 2,27% del conjunt del mercat espanyol. Tot i aixo, el
diagnostic del seu director, Alex Eslava, és forca preocupant.
“Aquest és el moment més critic que m'ha tocat viure, pel proble-
ma de la indefensio. Mai, com ara, haviem tingut un consum
de muisica tan gran, perd la gent ha de prendre consciéncia que
aquesta misica s'ha de pagar. 1 si no s’adopten mesures de
manera immediata, hi haura tot un sector que desapareixera
en sec”, opina Eslava, que reconeix que “nosaltres no editem
ni un 30% del que editavem abans. Els recursos economics ja
no son els mateixos i aixo esta provocant que molts artistes
optin per autoeditar-se ells mateixos els discos. 1 aixo no
necessariament és bo. Es corre el risc que lautoedicio es conver-
teixi en autolimitacio. Hi ha el perill que el producte final perdi
qualitat, sigui menys interessant. L'accés a la produccio que
han obert les noves tecniologies ha fet més amateur la musica”.

Davant d’aquesta situacio. Eslava centra les seves esperan-
ces en una intervencio immediata de les institucions pabliques
que doni pas a la creacidé d’un marc legal que reguli I'as d’In-
ternet, com tot just acaba de produir-se al Regne Unit amb una
normativa que fins i tot permet als operadors de telefonia mobil
tallar la connexi6 de banda ampla si 'usuari fa un s abusiu de
les baixades il-legals. | és que la gran xarxa global representa
la cara i la creu d'aquest nou paisatge de la indastria musical.
Perqué si, per una banda, les noves tecnologies han permes el
consum gratuit i il-legal de musica, per I'altra han obert la porta
a noves vies de comercialitzaci6 dels catalegs discografics. Una
comercialitzacio que, logicament, no en sap res, de fronteres.

Per aquesta rad, qui més qui menys les discografiques cata-
lanes s’afanyen a digitalitzar els seus
catalegs i poder distribuir-lo a través de
les principals “botigues” electroniques.
| tot que la quota de mercat del format
digital és encara molt modesta —un 9,5%
del total-, la tendéncia és clarament crei-
xent. Prova d’aixo és que I'any passat,
les vendes per aquesta via van créixer a
Espanya un 24,3%.

Dels segells classics, Columna Musi-
ca ha estat un dels primers a espavilar-
se. “Jo crec molt en el valor, com a eina,
d’Internet”, afirma Naria Viladot. “Per
aixo, ara fa tres anys, varem digitalitzar
tot el nostre cataleg i ara tots els nostres
discos es poden trobar a més de 150
botigues virtuals, comencant per i-Tunes.
Les empreses petites tenim ['obligacio
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de no desaprofitar cap eina de venda i apostar-hi; no pots espe-
rar que un altre vingui a resoldre’t el problema.”

Discmedi també aposta fort en aquest sentit, El passat mes
de juny va arribar a un acord que el converteix en partners
espanyols d’IODA, el major distribuidor digital de masica inde-
pendent del mon, amb un cataleg de més de dos milions de
cancons. “La venda digital de musica és una modalitat amb
molt de futur. No només és una via molt comoda d’accés a la
muisica, sind també perqué en el mon digital el disc sempre
es troba a la botiga. A les botigues convencionals es perden
moltes vendes perqué la majoria de discos ja no es troben fisi-
cament”, assenyala Eslava.

Tot i aix0, hi ha qui s’ho mira amb altres ulls. Des de la seva
vasta experiéncia al llarg de 15 anys a la botiga Castello, i actual-
ment a la distribuidora Gaudisc, Francesc Canela és un profund
coneixedor del mercat. Per a ell, “les vendes per Internet no
supleixen la caiguda de les vendes tradicionals, perque els
canals de venda no es substitueixen, siné que es complemen-
ten entre si”.

Per a Canela, la situacio actual “és seriosa. El problema és
que per bé que funcionin alguns segells independents, la muisi-
ca catalana no viu sola al moén. Estan plegant moltes botigues
i cada cop hi ha menys clients als quals es pugui vendre muisi-
ca. A la gent no li importa gastar-se molts diners per anar a un
concert, pero fins i tot troben una estafa el parell d’euros que
els demanen per un disc al top manta, perqueé s'han acostumat
a tenir-lo gratis a través d’Internet. 1 és clar, pot ser que la musi-
ca classica vagi aguantant, pero fot esta interrelacionat. El
Corte Inglés no muntara una seccio de discos només per vendre
un genere musical”.

n aquestes condicions, el futur es perfila, com a minim,

incert. Lloreng Balsach confia en una nova forma d’uti-

litzar Internet. “No crec que el cedé desaparegui, pero

totes les coses noves que s'editin hauran de tenir un
interés afegit. En canvi, creixeran les vendes on line, perque tot
el sistema de descarrega es simplificara forca. El meloman
o estara obligat a tenir els discos a casa seva perqué, pagant
una subseripcio, disposara d’'una mena d'enorme biblioteca
virtual que posara tota la muisica al seu abast.”

Alex Eslava és de la mateixa opini6. "Els operadors d’In-
ternet hauran d’oferir vies de descarrega legal més atractives
i comodes. 1 si s'aconsegueix regular el sector, estic segur que
en el futur podran conviure la venda fisica i la digital. Enca-
ra més, crec que tant ['una com l'altra creixerien i que la gent
tornaria a les botigues.”

Des d'un punt de vista empresarial, Naria Viladot esta
convencuda que el futur “sera de les empreses petites. Aques-
tes sén les que sobreviuran, mentre que les grans multinacio-
nals hauran de redimensionar-se i, sobretot, tenir més en comp-
te els segells independents. La distancia entre tots dos es reta-
Hara”.

I mentrestant, ;jcom es posiciona el
sector pablic davant tots aquests canvis
que sacsegen el sector? D'entrada, en el
nou mapa d’ajuts culturals perfilats per
I'equip de Cultura que encapgala Joan
Manuel Tresserras, s’ha deixat clar que
es vol donar prioritat a la difusié per
sobre de I'edicid. “No creiem que sigui
bo treure pit per una xifra molt gran de
novetats discografiques anuals. | menys
encara si moltes d'aquestes novetats
estan destinades a dormir el son dels
justos en un magatzem. Hem de treure
pit per les vendes, per la difusio, per la
capacitat de penetrar en el mercat que
tinguin aquestes novetats discografi-
ques”, escriv a I'Anuari 2008 de la Muisi-

Si es
regulés el
sector, en el
futur podrien
conviure la

venda fisica i
la digital.

ca, el secretari de Cultura de la Generalitat, Eduard Voltas.
Una politica que I'Institut Catala de les Indistries Culturals
(ICIC) ja ha comencat a portar a terme amb la retirada dels
ajuts automatics a fons perdut a I'edicié —"hi ha un excés de
produccio”, s’argumenta—-, tot substituint-los per ajuts reinte-
grables. En contrapartida, es vol potenciar la difusié i comer-
cialitzacio de la masica catalana i, entre altres coses, s’aposta
per la creacié, el 2009, d’un superportal <www.catalanmu-
sic.cat> que, en paraules del director de ’Area de Misica de
I'ICIC, Josep Maria Dutrén, permetra “fer i trobar qualsevol
cosa que un es pugui imaginar en matéria de musica: des de
comprar un disc fins a descarregar-se un tema pagant, buscar
una biografia o una partitura o frobar una agenda de concerts”.

EL VALOR AFEGIT DE LA MUSICA

mb un sector discografic en crisi, les possibilitats

d’edicio naturalment es limiten i redueixen. I no

nomeés per la davallada de vendes que sacseja el sector.

Les institucions publiques han deixat clar que volen
posar fre a I'edici6 indiscriminada de titols discografics, elimi-
nant els ajuts a fons perdut que, fins ara, es concedien a les
edicions discografiques. “S’estava ajudant a editar discos pres-
cindibles i que, en alguns casos, ni tan sols es distribuien |[...].
Si un CD, després d’atorgar-li un valor cultural determinat,
només ha de vendre 150 copies, potser ha arribat el moment
de pensar que aquest disc no cal que s'editi”, deia, en una recent
entrevista, el director de I’Area de Musica de I'ICIC, Josep Maria
Dutrén. En contrapartida, la Generalitat aposta ara per ajuts
reintegrables a projectes que, a més d’un valor social, lingiiis-
tic o cultural, ofereixin una viabilitat economica.

Els mateixos artistes ho tenen clar i qui més qui menys sap
que avui no es pot sortir al mercat si no és amb un producte
diferent i de qualitat. “Es evident que avui resulta totalment
inviable plantejar-se gravar Beethoven, perqueé el mercat esta
saturat de gravacions de referencia d’aquest autor. Si un artis-
ta vol fer un disc, ha de buscar un repertori diferent, que pugui
interessar a una discogrdfica i que, evidentment, aporti quel-
com nou al mercat”, assenyala el pianista Jordi Mas6, que amb
més d’una vintena de titols editats amb el segell Naxos —actual-
ment treballa en una integral dedicada a Turina i prepara dos
volums amb obra encara inédita de Mompou- es considera un
veritable privilegiat en aquests moments de franca incertesa.

Encara més tranquil-la és la posicié de Jordi Savall, sens
dubte 'artista de més éxit discografic a casa nostra i un veri-
table supervendes en un mercat en crisi. El 1998, el famos i
reputat violagambista va decidir crear el seu propi segell, Alia
Vox, abocat en exclusiva a 'edici6 del seu treball personal i
el dels artistes i les formacions del seu entorn artistic. Ara, una
década després, Alia Vox porta venuts uns 10 milions de discos
i manté una mitjana de vendes al voltant
de les 25.000 copies mensuals.

“El nostre és un treball molt especia-
litzat. Apostem per produccions molt,
molt acurades, en les quals no preva-
len factors comercials, siné musicals.
Apostem pel disc com a obra d’art, amb
un contingut que no nomes és sonor.
Oferim quelcom més: un so de maxima
qualitat, unes condicions de gravacions
singulars, uns textos signats per un autor
reconegut. El nostre és un producte que
no esta fet per ser comercialitzat per la
via digital. No surt rendible descarregar-
se un disc nostre i per aixo la pirateria
ens afecta molt poc”, explica Jordi Savall.
“El secret, avui, per tenir preséncia en el
mercat, és oferir productes molt espe-
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cialitzats i que siguin originals i diferents. Crec que si les grans
discografiques tenen problemes és perqué no han sabut ser
creatives”.

I pel que sembla, el mercat li dona la rad. Segons les dades
que ofereix el mateix masic, “el 2007 varem créixer un 25%
respecte de I'any anterior i, en la primera meitat d’enguany, ja
hem experimentat una pujada d’un 15% respecte de U'any ante-
rior”. Amb un cataleg de 60 titols editats, als quals s’afegeixen
anualment entre 5 i 6 noves referéncies, Jordi Savall esta
convencut que res d’aixo no hauria estat possible si no hagués
creat Alia Vox. “Vuig fer una aposta perque vaig veure que
d’una altra manera no podria fer res. Nosaltres fem un treball
artistic molt costos que cap discografica es podria permetre. |
lu rendibilitat la veiem a llarg termini. Els nostres productes
no caduquen i aixo és la nostra for¢a.”

ui ha optat també pel cami de I'autoedicio és el

compositor Albert Garcia Demestres, que I'any 2005

va decidir crear el seu propi segell, D+3, amb |'ob-

jectiu d'editar la seva propia obra i la de joves valors
del panorama catala. En tres anys d’activitat porta 15 titols
publicats, que es comercialitzen tant en format fisic com digi-
tal. 1, segons el que afirma l'artista, “els niimeros em surten”.
De fet, Garcia Demestres assegura no sentir-se afectat per la
crisi discografica. “En realitat, jo vaig muntar el segell quan
tothom deia que la crisi era total i que el disc ja s’havia acabat.
La possibilitat de fer un disc s’havia transformat en una aven-
tura tan complicada que si volies que s'edités una gravacio
teva, les discogrdfiques et demanaven que assumissis el cost
de la produccid. I llavors, posats a pagar, vaig veure que podia
fer-ho jo, pel mateix preu”, recorda ara el music.

Tres anys després, el balang és, per a ell, forca positiu. “Aquest
cami m’ha donat una llibertat que d’altra manera no hauria
tingut. He pogut portar la meva obra fins un punt que no podria
haver assolit de cap altra manera. Sent jo mateix el productor,
puc decidir tot el que es relaciona amb la sortida del produc-
te al mercat: des de qué gravar fins com sera la portada del disc.
Ara bé, com que no hi ha afany comercial, puc dir que la crisi
no m’afecta. No pot haver-hi crisi en un producte que no té
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possibilitats d'enriquiment.”

El pianista Mac McClure també compagina la vessant artis-
tica amb I'empresarial, al capdavant de I'empresa de distribu-
ci6 Spanish International Labels (SILABELS), que engloba 14
discografiques de tot I’Estat, incloent-hi els segells catalans
Columna Masica, La Ma de Guido, Ars Harmonica, Edicions
Albert Moraleda i Classic d’Ors. “No faig res a Espanya, tots
els meus clients son de fora i, pel que jo constato, interes n'hi
ha. El 80% del nostre cataleg és miisica de la Peninsula Ibéri-
ca i puc dir que les vendes van cada dia millor”, assegura. Com
a intérpret, tampoc no es queixa. “Sempre he dedicat molts
esforcos a la interpretacio del patrimoni menys conegut i menys
gravat, i aixo m ' ha simplificat molt les coses a I'hora de buscar
suport per fer un disc. Aixo també ha permes que em truquin
molt sovint per fer-me propostes. En aquest sentit tinc massa
ofertes i, de fet, no puc gravar tot el que em demanen.”

En canvi, McClure veu amb molt de pessimisme la situacio
del mercat discografic local. “Espanya és un dels pitjors paisos
de la CE per a la venda de musica, i un dels paisos amb més
index de pirateria del mon. I per a desgracia nostra, amb una
pirateria socialment acceptada. El problema és que la gent no
veu aquesta accio com un delicte. Al Japo paga un 85% de la
gent que compra per Internet, i aqui la proporcio és a la inver-
sa.” Una situaci6 a la qual McClure afegeix les grans mancan-
ces que encara arrossega la masica al nostre pais.

“Espanya i Catalunya tenen un gran patrimoni musical, pero
malauradament molt mal documentat. Aixo fa que per gravar
qualsevol obra, les discografiques hagin de fer un esfor¢ enor-
me, comengant per trobar la partitura, revisar-la, editar-la... O
sigui que abans d’haver gravat ni una nota, ja s'han gastat
molts diners. | després han de trobar algd disposat a gravar
la peca; algi que logicament voldra cobrar, perqueé com que
després aquella obra no la programara ningii, no podra rendi-
bilitzar-la... O sigui que les discogrdfiques ho tenen molt difi-
cil a I'hora de treballar un repertori que és, precisament, el que
els dona reconeixement i possibilitats de venda a l'exterior. En
aquest sentit —conclou- falta suport public i privat. | també
suport per part del public, perqué el meloman catala malau-
radament compra Mozart; no pas Morera.”

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un
25% de descompte en la compra de dues entrades per concert, a les
taquilles del Palau de la Mdasica Catalana, per als cicles Concerts
Simfonics al Palau, Mtsica de Cambra al Petit Palau i El Primer Palau

de la temporada 2008-09

Cal presentar el darrer rebul de la subscripcio.
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El baix jamaica Willard White duu a terme
una carrera atipica, tot i actuar als més grans
coliseus operistics del mén, com Paris, Salz-
burg, Londres, Edimburg, amb papers tan
carismatics com els de Wotan a la tetralo-
gia wagneriana, Klingsor a Parsifal o Barba-
blava a El castell de Barbablava de Bartok,
amb queé debuta la temporada passada al
Gran Teatre del Liceu, en la produccio de La
Fura dels Baus. Un carrera atipica perquée

White escull molt acuradament aquells pa-
pers en qué pot mostrar la seva personalitat
artistica no tan sols en 'ambit vocal sino, per
sobre d’aixo0, en ’ambit dramatic. Per aixo
també ha fet les seves incursions en el teatre
classic, interpretant, per exemple, I’Otel-lo de
Shakespeare. A la “Revista Musical Catala-
na” es mostra no nomeés com a artista, sino
com un pensador consumat i una persona
molt espiritual.

Willard

W hite

[.a musica com a filosofia de vida

I_per MERCEDES CONDE PONS

illard White va actuar per

primer cop al Gran Teatre

del Liceu la temporada

passada interpretant el rol
del duc Barbablava a 'opera homonima
de Bartok. Pero no és la seva primera
ocasio a Barcelona. Fa uns quants anys
va cantar al Palau de la Miisica Catala-
na i també a L'Auditori. Li preguntem
sobre la seva primera experiéncia al Li-
ceu, per engegar la conversa.

~Es una meravella estar a una ciutat
com Barcelona i poder passar un temps
aqui. Al teatre es canta molt bé, té molt
bona acustica i, a més, és molt maco po-
der veure totes aquelles cares somrients
quan s’apaguen els [lums.

Willard White es refereix als [lums
que envolten la sala de butaques i que
provoquen un efecte de cara somrient
quan s’apaguen els llums generals i
nomeés resten aquests encesos. Qué n’o-
pina de la produccio de La Fura dels
Baus del doble programa Janicek-
Bartok?

—M’agrada molt. Crec que descriu de
forma molt clara les variacions que la re-
lacio d’amor entre Barbablava i Judith va
patint al llarg de I'Opera, des de la seva

trobada, el pet6 apassionat a I'inici de I'o-
pera i I'interrogatori que demostra la vo-
luntat de saber cada cop més i més de
la persona estimada i com Barbablava in-
tenta demostrar a Judith que no és ne-
cessari que conegui tot el seu passat per
estimar-lo, que només cal que resti al seu
costat. En aquest sentit, trobo que la pro-
duccio de La Fura dels Baus funciona
molt bé, tot i que no estiguin presents vi-
sualment les set portes que tradicional-
ment apareixen a la historia. Es una pro-
duccid totalment simbolica, perqué se-
gueix la idea que I'home té set xacres, que
poden ser traduibles en les set portes, i
que signifiquen experiéncies de vida di-
ferents. Les habitacions son contenidors
d’experiéncies del passat de cadasct, que
el fan com és. Per a mi cada funcié d’El
castell de Barbablava, no importa com
sigui visualment la produccio, exempli-
fica un viatge interior del protagonista,
ja que la historia narra la relacié entre un
home i una dona. No és tan important
com es plantegi 'acci6, sind que quedi
clar el tipus de relacio entre ells dos i com
es desenvolupa, per tal que aixo perme-
ti a cada espectador reflexionar sobre la
seva vida i experiéncia i fins i tot sentir-
se identificat en la mateixa situacio.
Depén de cadasca deliberar sobre la qlies-
tio de que és el que els succeeix realment.

Es molt dificil, especialment en un idio-
ma estranger, comprendre a primer cop
d'ull qué vol dir o qué vol explicar una
oOpera; per tant, poden haver-hi interpre-
tacions diferents.

—Creu que la produccioé de La Fura
dels Baus, en aquest sentit, €s prou en-
tenedora?

—Quan vaig fer aquesta produccié a
Paris, durant el viatge de tornada a Lon-
dres em vaig trobar un home que em va
recongixer i em va dir que per a ell aques-
ta produccio li havia resultat molt inte-
ressant, perqué havia vist moltes pro-
duccions d’aquest mateix titol, perd amb
aquesta havia descobert per primera ve-
gada que entre Barbablava i Judith hi ha-
via veritable amor. Per a mi aixo és molt
interessant, perqué la llegenda de Bar-
bablava el descriu com un home que ma-
tava totes les seves esposes perqué to-
tes volien saber més sobre ell, perd ell era
un home molt poderoés a la ciutat i volia
conservar-se invulnerable. Es molt difi-
cil trobar amor en aquesta historia; per
tant, el tractament de la llegenda en la
produccio d’Ollé és diferent, i penso, a
meés, que la situacid que viuen els pro-
tagonistes és molt recurrent en les rela-
cions humanes, sobretot en les relacions
entre un home i una dona, o entre dues
persones que s’estimen; aquest voler sa-




ber més I'un de laltre, el voler conéixer
el maxim possible de l'altre. I molt sovint,
quan al final s’arriba a saber la resposta
a allo que volien conéixer, ja no s’esti-
ma més aquella persona, perqué no agra-
da el que es veu. Per tant, en una situa-
ci6 aixi un s’ha de plantejar que és el que
realment es vol saber, 0 més ben dit, qui-
na és la resposta que es vol obtenir, A
més, sovint oblidem prendre en conside-
racio com a éssers humans que quan es
dona una resposta a una persona, és prac-
ticament impossible descriure exactament
els sentiments i les sensacions d’allo que
s’ha viscut i es vol explicar a I'altre, per
tal que I'altre ho entengui. Perqué mai no
es sent el mateix ni tan sols en la matei-
xa situacio. Per tant, qué es el que es vol
saber en realitat? Aquesta experiéncia ha
d’ensenyar que és necessari aprendre a
creure en allo que sentim i pensem.

—Es molt interessant aquesta reflexid,
perqué quan un és petit i li expliquen el
conte d’El castell de Barbablava, I'en-
tén d’una forma diferent de com es pot
entendre d’adult. De petit un veu nomeés
un home dolent que mata les seves do-
nes, pero de gran un pot entendre més
enlla i fins i tot comprendre I'actitud de
I’aparentment dolent Barbablava. Voste
ha cantat El castell de Barbablava en
nombroses ocasions, pero no sempre en
escena, perqué molt sovint es fa només
en versio de concert. Resulta molt dife-
rent cantar en una produccio teatral que
fer-ho només en concert?

-Es realment molt diferent, com tam-
bé ho és cantar la mateixa produccio un
dia i un altre. Cada dia canvia. | aixo és
molt maco i és una de les coses més en-
riquidores d’aquesta professio, perqué et
permet cada dia dir, percebre i pensar les
coses d’una forma diferent, ja que cada
cop un descobreix coses d’un mateix que
I’animen a millorar o a provar coses dis-
tintes a les que ja ha fet,

—Com va ser la feina de preparacié de
la produccié amb La Fura dels Baus?

—Molt interessant, perque ells tenen la

seva propia concepcio, la plantegen, i
després cadascu va dient-hi la seva, si
hi esta d’acord o si no. Sempre és im-
portant entendre per qué es fa un deter-
minat gest o un altre, ja que cada cosa vol
dir una cosa diferent. Cada pas ha de vo-
ler dir alguna cosa en concret. Res no
és gratuit.

—Vosté ha treballat també com a ac-
tor dramatic. Quines son les diferéncies
entre actuar en una obra dramatica i fer-
ho en una opera, cantant?

—Hi ha una cosa molt interessant en
'actuar i parlar sense musica, perqué
quan vaig interpretar Otel-lo de Shakes-
peare pensava que seria molt alliberador
no haver d'estar sempre pendent del to,
de la batuta del director, de les entrades
a temps..., pero quan ho vaig haver de fer
per primer cop em vaig sorprendre molt,
perque tenia tantes possibilitats per dir
les coses d’'una manera o d’una altra, ja
que no esta escrit com s'ha de dir, que era
realment complicat. En passatges en qué
s’han de dir trenta linies seguides, ;de
quina manera es diuen per tal que no re-
sulti un discurs monoton i totes les fra-
ses tinguin el seu significat concret? No
és tan facil trobar la manera de dir el text
per tal d’arribar al fons d’un mateix i del
propi personatge. De totes maneres, no
sabria dir quina de les dues disciplines és
meés dificil, perque fer opera també im-
plica sotmetre’s a la voluntat del director,
que a vegades vol fer un temps més agil
del que un voldria. En cada situacio hi ha
dificultats.

—Per qué va voler provar fer teatre
parlat?

—El meu primer amor ¢s el drama: cre-
ar una interaccié amb la gent amb una
historia escenificada. Fa anys jo pensava
a convertir-me en un actor de teatre i vaig
intentar aconseguir una feina com a anun-
ciant en la radio, pero no me la van do-
nar. Potser va ser una benediccid! I, tot i
que sempre m’ha agradat cantar, mai no
vaig pensar que m’hi podria dedicar com
a professional. De fet, jo cantava per pla-
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er i perqué a les noies els agradava molt...,
per0 jo volia ser economista, pensava que
era una carrera segura. Pero vaig estudiar
una época en una oficina mentre co-
mencava a estudiar a la universitat, i no
em va agradar. | encara més important,
no era gens bo en aquesta feina... Per tant,
per ofegar la meva [rustracio, a les pau-
ses de descans a I'oficina me n’anava a
un raco i cantava. | un dia vaig pensar:
“Encara ets molt jove, t'agrada cantar, la
gent sembla gaudir quan cantes: per qué
no explores aquest cami seriosament?
Dona't dos anys.” [ aixi ho vaig fer, i en-
cara 'estic explorant...

—Un cantant mai no deixa d’estudiar
i explorar?

—Actualment no tinc un professor de
cant, per0 tinc un gran mestre de vida...

—Qui és?

—Ara mateix estic aprenent parlant amb
voste..., com també estic aprenent conti-
nuament d'una de les persones que més
em pot ensenyar en la meva vida: jo ma-
teix. Perqué malgrat que estic envoltat
continuament de gent, que s’apropa a mi
i em fa viure i sentir coses diferents, I'a-
nica certesa que tinc €s com jo percebo i
sento tot allo que m’envolta. Aixo és el
veritablement important.

~Una bona filosofia de vida...

—Crec que si, perqué tot depén de 'ac-
titud amb qué s'afronten les situacions.
Si jo tinc al davant una persona o un fet
que no m’agrada i el percebo com a ne-
gatiu, el retorn sera negatiu. Perd si, mal-
grat que no m’agradi, reflexiono i dic:
“Bé, aixo és aixi, no m’agrada, perd aixo
nomes ¢s la meva percepcid”, el retorn
que jo doni sera positiu. Perqué tot suc-
ceeix a forca de vibracions entre les per-
sones...

—Aquestes sensacions també son apli-
cables a I'escenari, al pablic?

-Si, és clar! Perqué el pablic mai no
va al teatre per viure una mala experién-
cia. Fins i tot quan van amb ganes de xiu-
lar un director d’escena o un cantant que
no els agrada, és per viure una bona ex-
periéncia, per passar-s’ho bé. Per tant, a
I'escenari el primer que intento és ser sin-
cer amb mi mateix, perqué llavors els al-
tres ho percebran aixi. Si jo entro a I'es-
cenari pensant: “Ara els demostraré que
puc fer aixd”, estic perdut. Es com con-
duir pensant que vols demostrar al teu
copilot o fins i tot a la gent que condueix
al teu costat, que ets un bon conductor.
Al final, acabes fent coses estranyes! Si
un nomeés intenta ser un mateix, amb sin-
ceritat, aixo ja és prou impressionant!

—Pero no tothom t¢ la capacitat de ser
tan natural com vosté ho és, per exem-
ple, ara mateix o a I'escenari.

—Aix0 no té per qué ser veritat, €s
només la seva percepcio. Cadasci ha de
ser tan bo com vulgui ser-ho. Si un de-
sitja ser tan bo com n’és capag, és fantas-
tic. Molt millor que no pas pretendre ser
millor que els altres. En I'actuacio és el
mateix, si un només intenta ser tan bo
com vulgui i pugui ser-ho, la gent no
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er és pel seu lloc de naixement, Jamaica,
que Willard White transmet una energia exoti-
ca, poc comuna i molt cridanera, a flor de pell.
No és habitual acabar parlant de filosofia de vi-
da en una enftrevista a un cantant d’opera, pero
amb ell és impossible seguir un guié establert.
Willard White aplica la seva propia manera de
veure el mon i d’actuar en tots els ambits, i acon-
segueix portar al seu terreny, molt interessant
~tot s’ha de dir-, una conversa en queé la mi-
sica serveix d’excusa per parlar de filosofia, de
xacres, dels sentiments més purament humans.
Iis un home realment carismatic, que no é por
de contradir les convencions i sap reconvertir
un caracter aparentment antipatic —per exces-
sivament dominant- en un mitja de comunica-
cio absolutament potent, com ho és també la se-
va veu, tan fosca, obscura i profunda a l'esce-
nari com en la vida real. Un home i una veu
singular, sense cap dubte.

sabra distingir si esta actuant o esta es-
sent ell mateix.

—Com va descobrir les seves possibi-
litats vocals?

—A Jamaica hi ha molt poca tradicié
vocal, perd a mi m’agradava molt cantar,
imitava cantants pop... Quan anava a ’es-
cola jo no era conscient de la qualitat de
la meva veu i un dia em van fer cantar en
una classe d’apreciacié musical i vaig in-
tentar cantar el millor que vaig poder. |
em van fer participar en un concurs i vaig
guanyar! Amb aixo em van donar una be-
ca per estudiar i aixi vaig conéixer I'0-
pera i vaig percebre que es podia tenir la
mateixa experiéncia energetica que amb
una cangé pop, perqué totes tracten so-
bre I'amor! I aixi vaig descobrir el gran
poder que té la musica, perque una canco
pot voler dir moltes coses diferents, depen
del moment i la situacié personal de ca-
dasct quan la canta, Recordo un cop,
quan tenia tretze anys, que m’havien re-
nyat i no sabia qué fer, perqué pensava
que era injust i no tenia ningt que em di-
gueés: “No passa res, no passa res”, i es-
tava en un raco del jardi, assegut, sentint-
me molt ferit i trist. | pensant qué podia
fer vaig sentir una veu que em deia “Can-
ta” i jo vaig pensava: “Que ridicul!” Pero
em vaig posar a cantar i cada cop més
agut i més fort i vaig sentir un poder dins
meu que em capacitava per canviar-me a
mi mateix, per acceptar-me a mi mateix
i, per tant, canviar la meva percepcio so-
bre els altres.

—Cantar, doncs, és la seva forma de vida?

—Si, és una manera de viure, que em
permet transformar la meva percepcio
sobre les coses i fer-les favorables.

-En aquest sentit, creu que no deixara
mai de cantar?

~No ho sé, perqué cada dia és diferent.
No em preocupa en excés, de la matei-

xa manera que hi ha molta gent que pot
no estar d’acord amb la meva manera de
pensar i jo no pretendré mai portar la
contraria. Somiem amb el futur pero en
el fons sempre vivim el present, que és
I"Gnica realitat. | aixo és un regal, perque
si sabéssim com serd el futur, on estarien
els somnis?

—Com construeix, per tant, els rols que in-
terpreta, segons la seva manera de pensar?

—No és facil, és clar, construir deter-
minats personatges historics, o fins i tot,
Mefistofil. Pero quan ho he de fer sem-
pre penso que darrere de cada personat-
ge hi ha un escriptor que és un home. Per
tant, cada personatge esta connectat a
sentiments humans: amor, por, odi, po-
der, crueltat... i aquestes son les coses que
em connecten al personatge. Per tant,
jo m’he de remetre a les meves expe-
riéncies passades o a la meva imaginacio
per tal de recuperar els sentiments inspi-
rats en el personatge.

~I en I'ambit vocal, quin és el criteri
per escollir una obra que li va bé a la se-
va veu? Com és que canta tant miisica
contemporania?

—En primer lloc perqué hi estic dis-
posat i m'agrada fer-ho. Cada rol m'esta
bé si expressa quelcom al pablic, si té un
missatge o tracta d’una qiiestio filosofi-
ca. M'agraden els rols que em parlen a
mi i, per tant, al public.

—Ha cantat algun cop algun rol que
no li digui res?

—Si, vaig tenir problemes cantant, per
exemple, Leporello del Don Giovanni de
Mozart. No li trobava cap punt de con-
nexio amb el pablic. No veia que digués
res, cap missatge, al pablic. I ara ja fa
molt de temps que no el canto, i de fet,
quan vaig percebre absolutament que no
m’agradava, ja no em van oferir més de
cantar-lo. Potser la gent també va tenir la

mateixa percepcid que jo.

—Quins sén, doncs, els rols que més li
agrada cantar?

—Barbablava, el diable, uns personat-
ges molt interessants, creats per 'home!
Uns personatges que, pel seu origen, son
part de la nostra constitucié humana. Tot-
hom té secrets, i aquests secrets poden
ser verinosos. Cada sentiment negatiu té
el seu contrari, un de positiu; per tant, és
essencial que hi hagi sentiments negatius
per tal de convertir-los en constructius i,
per tant, positius. M’agraden més els rols
que tenen aquest costat negatiu, perqué
son més realistes.

—Creu que actualment el pablic entén
I'opera com a mode de coneixement, de
reflexio, tal com entenien els grecs la
tragedia grega?

—Probablement no. La majoria de la
gent va a I'opera per tal de passar-ho bé,
de gaudir de la masica o de I'espectacle.
Pero siguin conscients o no, a una part
d’aquesta gent I'opera pot fer-los refle-
xionar.

—Potser en aquest sentit, ’opera ha
perdut part de la seva esséncia original
i cal una renovacio?

-8, i la renovaci6 també radica en la
necessitat de noves obres i nous compo-
sitors que no allunyin encara més el pu-
blic del seu objectiu. John Adams, de qui
vaig cantar El Nifo, podria ser un d’ells.

-Li agrada la provocacié en I'opera?

Si! Totes les nostres vides estan en-
voltades de provocacio.

—-Em refereixo a la provocacio gra-
tuita...

—-Aquest és un altre tipus de provoca-
cio; pero en el fons, també és util, perqué
fa reflexionar sobre la no idoneitat d'una
produccié i fa buscar el veritable sentit
del drama... El mal ens pot instruir i fer-
nos transformar-lo en bé.
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‘musicaria EXTITIGITY

EL MES D’OCTUBRE, A L’ABAST

Oue proposa exaltacio simtonica
per posar a punt ’'OBC

LOrquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya comenca aviat a fer els deures amb
el seu mestre titular, el japoneés Eiji Oue, en dos concerts consecutius treballant amb ell, en
qué repassaran diverses obres del gran repertori simfonic alemany i frances. Durant la resta del
mes d’octubre ’OBC actuara també amb el director britanic Rumon Gamba i la nord-america-
na Rachel Worby, en aquest darrer cas en el tradicional concert de miisica de cinema, amb frag-
ments de Ben-Hur, Gladiatori Robin Hood.

] per MERCEDES CONDE PONS

TEMPORADA OBC. Leticia Moreno, violi. Dir.: Eiji Oue, Sibelius i Mahler / Norah An-
sellem, soprano. Dir.: Eiji Oue. Berlioz, Strauss, Montsalvatge i Ravel,
L’AUDITORI, DEL 3 AL 12 D'OCTUBRE (CAL CONSULTAR DATES | HORARI).

n el primer dels concerts de la

temporada 2008-09 amb el mes-

tre Oue, 'OBC abordara la pri-

mera de les simfonies del mestre
austriac Gustav Mahler. Abans, i junt amb
la jove violinista espanyola Leticia More-
no, interpretaran el Concert per a violi i
orquestra en Re menor, op. 47 de Jean Si-
belius, fet que permetra contraposar dues
interpretacions d’aquesta obra en un petit
lapse de temps, ja que pocs dies després
hi haura I'oportunitat de sentir el mateix
concert en el marc de la temporada de Pa-
lau 100.

Aquesta és la primera simfonia del mes-
tre i director d’orquestra bohemi Gustay
Mabhler, perd no és pas la seva primera obra
simfonica, perqué abans havia compost
una cantata simfonica avui dia rarament
interpretada, coneguda com Das klagen-
de Lied (El cant del lament), que va fina-
litzar I'any 1880 pero que no va estrenar
fins a 'any 1901. La Simfonia nim. 1 da-
ta de I'any 1888 i va ser concebuda en un
primer moment com un poema simfonic,
a la manera com el seu contemporani, com-
pany i enemic alhora, Richard Strauss, des-
envolupa poc després aquest génere amb
gran éxit. Mahler es desmarca aviat de la
concepeio del poema simfonic com a mu-
sica programatica, i tot i intitular la seva
primera simfonia com la Tita, en honor de
la novel-la de Jean Paul del mateix nom,
aviat va especificar que la simfonia no
s’hi basava. La novel-la de I'escriptor
romantic Johann Paul Richter —contem-
porani de Goethe i Schiller malgrat man-
tenir una relacio conflictiva amb ells per
les diferéncies en la concepcio d’aquest ge-
nere literari—, Titd, no va ser en vida una
de les seves obres més importants, malgrat
que amb el temps €s una de les que han
perdurat com a cabdal del seu corpus li-
terari. Tita narra la vida d'un heroi que té
com a (inica arma per enfrontar-se a un
mon corrupte la seva forca interior feta
d’exaltacid, d'imaginacio i de somnis de

ELJI OUE

puresa. Malgrat la negativa del propi com-
positor i tenint en compte la introduccio
de temes musicals dels seus Lieder eines
fahrenden gesellen (Cants d’un caminant
solitari), resulta dificil no pensar en la pos-
sibilitat d'una certa inspiracié i plasmacio
de I'esperit de I'heroi solitari que camina
en un mon ple de perills.

La Simfonia nim. I mostra ja totes les
qualitats que marcaren les obres simfoni-
ques de Gustav Mahler com un abans i un
després per a 'univers simfonic. L'obra ori-
ginal estava dividida en cinc moviments,
un dels quals, conegut com a “Blumine”
(Floretes) va ser retirat pel mateix com-
positor de la primera de les versions d’a-
questa simfonia i gairebé mai s'interpreta
amb el conjunt de la simfonia. Aquesta
és una de les poques simfonies a les quals
Mahler va afegir una petita descripcio al
costat de les indicacions de temps i carac-
ter de cada un dels moviments. El primer
moviment té doncs la indicacio “Com un
soroll de la naturalesa”, talment el des-
pertar d’un bosc en una matinada idil-lica.
El segon moviment mostra ja una de les
caracteristiques que es trobaran al llarg de
les simfonies de Mahler, i és la introduccio
d’'una dansa popular austriaca, el Lindler,
que dona a la masica un aire bucolic molt
especial, a mode d’scherzo. El tercer mo-
viment és una marxa fanebre —també molt

caracteristic de I'estil mahleria amb I'Gs de
reminiscéncies de fanfara militar que ell
estava habituat a sentir d’infant- sobre el
tema popular Frére Jacques en mode me-
nor. El darrer moviment, profundament li-
ric i arravatat en alguns moments, és d'un
marcat optimisme, un clar contrast amb la
profunditat que les obres de Mahler ana-
ren obtenint amb el pas dels anys.

| segon dels programes que assu-

meix Eiji Oue durant aquesta ter-

cera temporada al capdavant de

I'OBC és un popurri de grans hits
simfonics que asseguren una vetllada com
a minim plena d’imatges sonores suggeri-
dores. El concert s’inicia amb la famosa
obertura El Carnaval roma de I'opera Ben-
venuto Cellini del compositor frances Hec-
tor Berlioz. Aquesta obertura va ser intro-
duida pel mateix compositor uns anys més
tard —concretament 'any 1844 respecte
de l'estrena de I'opera I'any 1838, des-
prés del fracas d’aquesta, i ha passat a con-
vertir-se amb els anys en una peca al mar-
ge de I'opera de gran celebritat. L'obertu-
ra evoca els carnavals romans del
Renaixement, unes festes on tot era permes
i ningd era qui semblava ser. Tota una cri-
da a la festa i 'equivoc, amb coneixement
de causa.

El breu poema simfonic de Richard
Strauss Mort i transfiguracio, estrenat 'any
1890, esta inspirat en uns versos d’Ale-
xander Ritter i no pas en una experiéncia
propia del compositor, i descriu el procés
d’assumpcio de la mort i redempcié d’un
malalt inicialment espantat per la idea de
la finitud. Tres postals il-luminades (1991)
de Xavier Montsalvatge, ideada per a or-
questra de corda, és un conjunt de tres
breus fotografies auditives de la Provenca,
I'Havana i Nova York. L'obra servira de
clau de pas cap al suggerent mén orien-
talitzant de I'obertura Schéherazade de Ra-
vel, originalment un projecte d’opera del
qual només resta aquest fragment. Per aca-
bar, un eshojarrat homenatge al famés com-
positor austriac de valsos Johann Strauss,
a mode de vals frenetic. La Valse de Ra-
vel, poema coreografic que havia d'estre-
nar Diaghilev, cosa que mai va arribar a
fer, és una partitura suggerent que l'oient
pot ballar tot tancant els ulls i deixant-se
emportar pel febril ritme de la musica.
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‘MusicaLia ETTTTIGITTY

EL MES D'OCTUBRE A L'ABAST

Gustavo Dudamel

s’estrena a Palau 100

amb la Simfonica de Goteborg

Nous aires arriben al Palau de la Miisica Catalana amb la preséncia de joves i destacats mui-
sics del panorama musical actual com sén Gustavo Dudamel i Serguei Khachatryan. Nous aires
que se succeeixen en dies consecutius amb d’altres ja habituals i de gran celebritat, com és el
cas de I’Orchestra of the Eighteenth Century que dirigeix Frans Briiggen i que enguany inter-
pretara la Simfonia num. 9, “Coral” de Beethoven, el dia 28 d’octubre.

PALAU 100. Giteborgs Symfoniker. Serguei Khachatryan, violf. Dir.: Gustavo Dudamel.
Sibelius i Nielsen / Orchestra of the Eighteenth Century. Orfed Catala. Dir.; Frans Briig-

gen. Beethoven.

PALAU DE LA MUSICA. 27 i 28 D’OCTUBRE DE 2008 (20.30 h).

| jove director venegola Gustavo

Dudamel, director titular de I'Or-

questra Simfonica de Goteborg

(Goteborgs Symfoniker) —I'or-
questra nacional sueca— i titular de 'Or-
questra Simfonica Simon Bolivar de Ve-
neguela, nascuda del Sistema d’Orques-
tres Juvenils i Infantils de Veneguela (EI
Sistema) —amb la qual actuara el proper
23 d’abril de 2009 a Barcelona-, dirigira
per primer cop a Barcelona de la ma de
Palau 100 la primera d’aquestes dues or-
questres, en un concert en que també ac-
tuara el jove violinista armeni Serguei Kha-
chatryan, el guanyador més jove que mai
ha tingut el Concurs Jean Sibelius per a
violi -I"any 2000~ i que interpretara pre-
cisament el Concert per a violi en Re me-
nor, op. 47 de Sibelius.

En el concert que Gustavo Dudamel
oferira junt amb la Géteborgs Symfoniker,
el jove director venecola, de només 27
anys, proposa un programa integrament
dedicat al repertori nordic, un repertori
gens afi al seu origen tropical, pero al qual
se sent lligat a través d'un dels seus pro-

SERGUEI KHACHATRYAN

MATHIAS BOTHOR/DG

tectors més importants, el director fin-
landés Esa-Pekka Salonen, predecessor seu
a I'Orquestra Filharmonica de Los Ange-
les, a qui prendra el relleu a partir del
2009. Dudamel viu actualment uns anys
d’absoluta expansi6 musical. Fruit del sis-
tema d’orquestres juvenils i infantils de
Veneguela ~fundat per José Antonio Abreu
i que acaba de rebre el Premi Princep d’As-
taries de les Arts— va iniciar la seva for-
maci6é com a violinista i director d’or-
questra en el marc d’aquest sistema i aviat
va esdevenir director de 'Orquestra Simfo-
nica Simon Bolivar. La projeccio interna-
cional i va arribar arran d’obtenir el pri-
mer premi en el Concurs de Direccid Gus-
tav Mahler, a Alemanya. Alla va prendre
contacte amb grans directors com Simon
Rattle, Claudio Abbado o Esa-Pekka Sa-
lonen, que el van comencar a convidar a
dirigir amb les seves orquestres. Fruit d’a-
quests primers contactes sorgeix |'oferta
de Los Angeles Philharmonic d’esdevenir-
ne director titular un cop finalitzés I'eta-
pa de Salonen, després de 17 anys al cap-
davant d'aquesta prestigiosa formacio

GUSTAVO DUDAMEL

nord-americana. Gustavo Dudamel, tot i
la seva joventut, prendra el relleu a par-
tir de 'any 2009 d’Esa-Pekka Salonen al
capdavant d'una de les millors orquestres
del mén i continuara aixi el projecte d'ex-
pansid i socialitzacio que -seguint el mo-
del venecola— I'orquestra de Los Angeles
estd comencant a instaurar en el seu am-
bit geogrific. La joventut de Dudamel,
perd, no €s cap sorpresa per a una forma-
ci6 com la californiana: Zubin Mehta va
esdevenir-ne titular amb només 25 anys i
el mateix Salonen es trobava sobre els tren-
ta anys quan va assumir-ne la titularitat.

El jove violinista armeni Serguei Kha-
chatryan, amb tan sols 23 anys, du a ter-
me una intensa carrera com a solista. Des-
prés de ser el més jove violinista a guan-
yar el Concurs Internacional de Violi Jean
Sibelius, amb només quinze anys, I'any
2005 va ser el vencedor del Concurs Rei-
na Elisabeth. Fent honor al mestre fin-
landes que li va donar els primers reco-
neixements, interpretara el seu Concert per
a violi en Re menor, op. 47.

La Simfonia nim. 4 del compositor de
Dinamarca Carl Nielsen, coneguda amb el
sobrenom de la Inextingible, és una mo-
numental obra simfonica estrenada a Co-
penhaguen I'any 1916. Contrariament a
I'habitual, el sobrenom d'lnextingible li va
posar el propi compositor, per tal d’inten-
tar definir que és el que ell volia expressar
a través d’aquesta masica d’extrem liris-
me i forga vital. Precisament es tracta d'im-
puls vital —perd no dels quatre impulsos
vitals que defineix en la seva segona sim-
fonia Els quatre temperaments— el que la
Simfonia niim. 4 vol expressar. Un impuls
vital, un anhel de viure, tot allo que I'ho-
me sent i pensa i que el porta a viure, és el
que Nielsen intenta reflectir en aquesta
simfonia. Un motiu certament motivat per
la situacio historica contemporania a la se-
va composicid, la Primera Guerra Mun-
dial. L'obra, estructurada en quatre movi-
ments amb solucid de continuitat, té un
pols interior perenne, que s’aprecia al llarg
de I'obra i sobre el qual es van succeint
moments de gran forca vital, de gran po-
sitivisme i energia.




PALAU 100. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana. Angela Brown, soprano. Luciana D'Intino, mezzosoprano. Josep Bros,
tenor. René Pape, baix. Dir.: Enrique Mazzola. Verdi.

PALAU DE LA MUSICA. 19 D’OCTUBRE DE 2008 (20 h).

na obra monumental requereix una

infraestructura monumental per tal

de ser interpretada al maxim nivell.
Aquest és el cas de la Missa de Requiem
del compositor italia Giuseppe Verdi, es-
trenada a I'església de San Marco de Mila
el 22 de maig de 1874. Una obra de
grandaria no només pel que fa a la infra-
estructura necessaria dalt de I'escenari, si-
né també per la seva magnificéncia histo-
rica i musical.

Giuseppe Verdi, compositor d'excel-lén-
cia dins de 'ambit de I'dpera, va posar to-
ta la seva saviesa musical a I'abast de la li-
targia eclesial de la missa de difunts per
confegir una mena de cant fanebre laicis-
ta, en honor d’Alessandro Manzoni, el po-
eta del Risorgimento que va defensar la
unificacio d’Italia, i per aquest motiu, ide-
al espiritual de Verdi i dels italians.

L'Orquestra i el Cor del Gran Teatre del
Liceu, junt amb el Cor de Cambra del Pa-

HEADSHOT
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EL MES D'OCTUBRE, A L'ABAST

LiOrquestra del Liceu inaugura Palau 100

ENRIQUE MAZZOLA

lau de la Msica Catalana, sota la direccio
d’Enrique Mazzola —en substitucio del pri-
merament anunciat Bruno Bartoletti- se-
ran els responsables d'inaugurar la divui-
tena temporada de Palau 100. Els solistes,
també d'excepcid, seran la soprano Ange-
la Brown, la mezzo Luciana D’Intino, el
tenor Josep Bros i el baix René Pape.

El lied s’estrena a la temporada
de cambra de L’Auditori

CAMBRA A L’AUDITORI. Cora Burggraaf, mezzosoprano. Simon Leper, piano. Bi-
zet, Berlioz, Chausson, Mendelssohn, Schumann i Weill.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 23 D'OCTUBRE DE 2008 (20h).

ova iniciativa de la temporada de

cambra de L'Auditori, la d’inclou-

re també recitals de lieder en la se-
va programacio; aquest sera el primer de
tres al llarg de tota la temporada. Amb un
repertori extens, basicament format per
una primera part d’autors francesos —Bi-
zet, Berlioz i Chausson—1i una segona part
d’autors alemanys: Mendelssohn, Schu-
mann i Weill, la jove cantant Cora Burg-
graaf es presenta a Barcelona.

Nascuda a Holanda I'any 1977, la mez-
zosoprano Cora Burggraaf va estudiar a
[’Haia i més endavant al Royal College of
Music amb Lillian Watson i Sir Thomas
Allen. Amb una incipient pero ferma car-

rera, Burggraaf ha cantat ja a importants
sales de concerts i escenaris europeus, com
son el Concertgebouw d’Amsterdam, el
Festival de Salzburg o el Festival d’Ais de
Provenca.

En el recital que oferira acompanyada
al piano per Simon Leper, oferira un in-
teressant repertori de chanson francesa i
lieder alemany d’autors prou coneguts. El
principal interés, perd, rau en la tematica
de les cancons, algunes escollides com a
fil conductor les unes de les altres, com és
el cas de La mort d’Ophélie de Berlioz i la
Chanson d'Ophélie, Les temps des lilas,
Les papillons i Chanson perpétuelle de
Chausson.

Eulalia Solé amb els Salzburger Solisten

EUROCONCERT. Salzburg Orchester Solisten. Eulalia Solé, piano. Haydn i Mozart.
PALAU DE LA MUSICA. 14 D'OCTUBRE DE 2008 (21 h).

| primer dels concerts de la tempo-

rada oficial d'Euroconcert, en aques-

ta XXIV temporada, és I'ofert per
I'orquestra Salzburger Solisten junt amb
la pianista Eulalia Solé.

L'ensemble compost originariament per
catorze musics esta liderat per la violinis-
ta i concertino Nathalie Chee. Tots els ma-
sics membres de I'orquestra son, a la ve-
gada, membres destacats d'importants or-
questres arreu del moén, com per exemple
la Camerata Salzburg, I'Orquestra del Mo-
zarteum de Salzburg o les orquestres de la
Volksoper o I'RSO de Viena i es troben en
cites esporadiques per fer musica de cam-
bra plegats.

La pianista catalana Eulalia Solé, ac-
tualment professora d’aquest instrument
a 'ESMUC, és un dels exponents d’aquest
instrument a Catalunya. Després d’estu-
diar a Barcelona i a Paris, amb Christiane
Sénart, es va perfeccionar amb Alicia de
Larrocha i Wilhelm Kemff. En la seva no-
va aparicio al Palau de la Msica Catalana
oferira el Concert per a piano i orquestra
num. 27 en Sib major de Mozart. Un con-
cert que es completa amb la interpretacio
dels Salzburger Solisten de dues simfonies
de Haydn distanciades en el temps practi-
cament trenta anys: la Simfonia num. 1 en
Re major i la Simfonia nim. 82 en Do ma-
jor, coneguda amb el sobrenom de “L'ds”.

Jessye Norman

Amb acompanyament
simfonic

IBERCAMERA. Orquestra del Gran
Teatre del Liceu. Jessye Norman, so-
prano. Dir.: Rachel Worby.
L’AUDITORI. 30 D'OCTUBRE DE 2008
(21 h).

na de les grans dames del cant dels

anys setanta i vuitanta que encara

resten en actiu, Jessye Norman, tor-
na a Barcelona per oferir un concert amb
orquestra amb un programa encara per de-
terminar. En les seves tltimes visites, la so-
prano dels Estats Units havia ofert recitals
acompanyada al piano o bé encertades in-
cursions jazzistiques com 'espectacle The
Diva & The Duke.

En aquest concert, junt amb I'Orques-
tra del Gran Teatre del Liceu, la soprano
podria tornar als seus origens operistics
amb la interpretacio d'aries dels autors més
representatius del seu repertori, com
Strauss o Verdi, o potser recuperar alguns
dels lieder simfonics més representatius del
romanticisme i que tambeé s’escauen a la
seva veu, generosa i tornassolada.

L'Orquestra del Gran Teatre del Liceu
tocara en aquest concert sota la direccio de
la nord-americana Rachel Worby, que, con-
temporaniament, treballara amb I'Orques-
tra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya en el concert anual dedicat a ma-
sica de cinema. Worby és especialista en
aquest tipus de repertori i ha treballat amb
moltes orquestres nord-americanes.
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Ha nascut el canal de musica classica catalana

G b CEASSTCACAL

Amb obres d’autors i interprets catalans, les portades dels albums, informacié sobre el que esta
sonant, notes biografiques dels autors, galeria d’'imatges i I'avanc d’allo que sonara després.
També incorpora un arxiu de programes tematics per escoltar o descarregar, un arxiu de musics,
I'accés a la informacio de la programacié del canal, I'agenda de concerts i un ampli ventall
de noticies i destacats d’actualitat relacionats amb l'univers musical.

Cat

nomeés per internet

ATALUNYA

Un nou canal de
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Chopin

Mentre n’escolto els ‘Preludis’

per NARCIS
COMADIRA

POETA

o ho sé, Potser perqué escric

aquest paper quan s’acaba el

mes d’agost i el setembre,

amb les seves melangies, treu
la cara en la llum que s’esbiaixa o en la
posta que s’avanca. Potser perque pen-
so en aquell poema magnific de Gott-
fried Benn dedicat a Chopin, que parla
dels Preludis i diu que

Qui algun cop li hagi sentit

certs preludis,

en una vil-la al camp

o bé a l'alta muntanya,

o0 a través de les portes obertes d’'una
terrassa,

per exemple en un sanatori,

dificilment ho podra oblidar.

Potser perqueé el setembre m’anuncia
la tardor i la tardor em porta records o
sensacions d’aquesta mena d’escenaris
que Benn evoca, lligats als Preludis de
Chopin. Potser simplement perqué
aquests dies no paro d’escoltar aquests
preludis de 'opus 28. Potser una mica
per tot plegat, ara escric sobre Chopin.

Frédéric Chopin, polonés de pare
frances, aviat va mostrar el seu extraor-
dinari talent. El seu mestre Josef Elsner,
amb qui va fer dos cursos d "harmonia
i un de composicio, va escriure en un in-
forme, a proposit del seu alumne: “Ex-
traordinaries facultats. Geni musical”.
Aixo era el 1828. Chopin tenia divuit
anys i una salut discreta que ja li havia
fet conéixer el mon dels balnearis. El seu
pare era professor de francés a Varsovia
i la seva mare, polonesa ben relaciona-
da —era parenta del comte Skarbek—,
I’havia introduit al mén dels salons aris-
tocratics. Balnearis i salons. Dues pa-
raules lligades a Chopin i a la seva ma-
sica. Va visitar Berlin, en companyia d’un
amic del seu pare. Alla va sentir Hén-
del, Weber i Mendelssohn. A Varsovia,
sota la dominaci6 russa, no podia sen-
tir-hi misica contemporania ben toca-
da i, ciutat provinciana com era, no li

oferia grans oportunitats com a intér-
pret i compositor. El 1829 va anar a Vie-
na, on el seu editor li va organitzar dos
concerts, Va tenir un éxit notable. La
critica va subratllar la seva profunda sen-
sibilitat i el seu domini de 'expressio.
Sensibilitat i expressio. Dues altres pa-
raules sempre lligades a Chopin. Tot i
que a Varsovia hi era ben considerat,
s'hi ofegava. Va tornar a Viena. Aques-
ta vegada la seva musica va passar de-
sapercebuda. El seu editor li va dir que
no tornaria a publicar-li res més.

Llavors hi va haver la revolucio po-
lonesa contra I'ocupacié. Va fracassar,
Polonia va ser reduida a una provincia
russa. Chopin, decebut personalment i
com a patriota, va marxar a Paris. Ja no
tornaria a casa mai més. Exili és una al-
tra paraula lligada per sempre al music.

Moltes vegades la vida d’'un artista
ajuda a entendre la seva obra; per aixo,
tot i que el que importa és I'obra, les cir-
cumstancies vitals de I'artista no es po-
den obviar. Essent les obres resultat d'u-
na vida, aquesta hi esta intricada. De to-
ta manera, en el cas de Chopin, el seu
caracter —delicat, educat, generds—, la
seva feblesa fisica, la seva condicio d’e-
xiliat, la seva mort prematura, han des-
viat la consideracio de la seva obra cap
a una absurda qualificacié de romanti-
ca sentimental i tova. I res més allunyat
de la veritat.

Chopin, alumne, molt jovenet, del vio-
linista Zywny, havia estudiat seriosament
la musica de ]. S. Bach. 1 aixo es nota.
De fet, els Preludis de Chopin estan d’al-
guna manera relacionats amb els del
gran mestre alemany, i ara que els es-

colto interpretats per Sokoloy, sento que
Bach hi és present d’'una manera pode-
rosa.

Quan Chopin, finalment, es va deixar
caure a les xarxes amoroses de George
Sand i va acompanyar I'escriptora a Ma-
llorca, el 1838, estava treballant en
aquests preludis. Va ser el que se’'n va
endur, juntament amb algunes partitu-
res de ].S. Bach, i una gran quantitat de
paper, plomes i tinta. La parella, amb els
dos fills de I'escriptora, van arribar a
Mallorca el 8 de novembre. | com que,
des de Valldemossa, va enviar la parti-
tura acabada dels Preludis a Pleyel, a
Paris, pel gener de 1839, podem estar
segurs que els va acabar a Mallorca.

otser per aixo, també, m’agra-

den tant els Preludis de Chopin.

A més de Bach, hi ha quelcom

de l'austeritat cartoixana de Vall-
demossa i un rastre de la llum de Ma-
llorca. I si Gottfried Benn els associava
al camp, a I'alta muntanya o a la terras-
sa d'un sanatori, si els hagués sentit al
jardinet de la cel-la de Chopin a la car-
toixa de Valldemossa, segur que aques-
ta connotacio de lloc formaria part del
seu poema.

De tota manera, pero, els Preludis no
els va escriure a Mallorca. Nomeés els hi
va acabar. Els devia tenir prou avancats,
perqué en un parell de mesos no s’escriu
una obra de tal envergadura. I, a sobre,
amb problemes de salut i d’instal-lacio:
van haver de deixar la caseta que havien
llogat a Establiments, per la seva enor-
me humitat i perqueé el propietari els en
va treure quan es va assabentar de la ti-
si del compositor. Va ser aixo el que els
va dur a Valldemossa, on, quan Chopin
ja havia acabat del tot els Preludis, va
arribar el piano —un Pleyel- que havien
encomanat en marxar de Franga. Van
sonar mai, aquests preludis, doncs, a
Valldemossa?

Tot aixo penso, ara que s'alga un vent
desagradés que m’anuncia mal temps.
El cel s’enfosquira. Ploura, segurament.
Baixaran les temperatures. Tot sigui per-
que, després, vingui una tardor placida
i assolellada. Una tardor de baies ma-
dures i calma de I'esperit. Una tardor
chopiniana.
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- Muisica encreuada de setembre 2008 (num. 287)
Horitzontals. 1. Disc dels Beatles. Repeteixi la frase musical amb alguna variacié. 2. Comencis el concert. Culmell, compositor catala.
3. Menudets, petitons, infims i del revés. Primera persona del present de subjuntiu del verb sitjar que, malgrat no ser al diccionari,
podria significar participar en un festival de musica a Sitges. 4. 99 romans. Prendre decisions sobre la musica que interpreta una or-
questra. 5. A I'amo d’en Mila li hem canviat una lletra de lloc. Mico capgirat. 6. L'nica vocal dels 75ns encreuats de la “Revista Mu-
sical Catalana”™ (aquest que esteu resolent). Simfonies de Txaikovski. A mig to de Do. 7. Nicanor (Zabaleta, és clar). La vocal. Mozart,
Mendelssohn o Morera. Dvorak, Debussy o Duran. Corelli, Cimarosa o Cassadé. Ravel, Respighi o Ruera. 8. CD diminuts. 9. Pro-
cessos judicials capgirats. Crido i em falla el Do, pero si segueixo per I'11 vertical és ell qui faci el crit. 10. Igor Stravinsky. A mig to
de Fa. Cinquanta-un romans. Suport d’enregistrament musical. 11. Xavier (Montsalvatge, és clar). En Puccini no hi entrava, en
aquest encreuat, aixi que hi hem posat aquest altre compositor classic italia, Batuta amb forma de vocal. Verticals. 1. Coneguin mo-
numents (com el Palau, el Liceu, I'Auditori, per exemple). La sisena simfonia de Vaughan Williams, en anglés, és clar. 2. Comenci la
interpretacio. Diverses notes musicals a mig to de Fa. 3. Tornem-hi amb en Culmell, compositor catald. Quatre vocals i un Sol major
a baix de tot. Palestrina, Puccini o Pedrell. 4. Alguna pista que ens permeti descobrir qui és I'autor de la musica que sona (cap per
avall). Animis el concert, perd només la part central. 5. Nota maxima d'un instrument. Categoria d’intérpret inigualable, com ara
Carusso, Casals, Menuhin... 6, Batuta en forma de vocal. Les consonantiques Runes (d'Atenes) de Beethoven. Més de mig miler de ro-
mans. Aqui només cent romans. 7. La part central de la Missio (la possible amb misica de Morricone i la impossible, de Lalo Schifrin).
El de Siegfried (compost per Wagner) és el més famos. 8. Mil romans més. Dirigissin el terg central. Serpenté. Entrada de microfon a
I'amplificador. 9. Tema musical dol¢ i molt personal. Cobla de Cambra de Catalunya. Vocal en forma de batuta. 10. Gran riu iraquia.
Crisi avocalica (malgrat portar dues i) i fent la vertical. 11. Institut Nacional d'Intérprets. Titol nobiliari, com ara el d’en Paul Mac-
Cartney, en Georg Solti, en Colin David o Elton John per esmentar-ne només quatre. Musical Instrument Digital Interface, perd sense
musical, que tot és molt virtual. Solucions en el nimero segiient.

sidokus.com

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota S LA | MI RE | FA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sal, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada colum-
na, en cada fila i en cada zona RE | DO
(una zona queda delimitada per
vores més gruixudes). Les notes
que ja estan posades son pistes LA MI
que ajuden a completar aquesta
particular composicié musical. |
encara hi ha una altra pista: si LA [EEA
s'interpreten les notes que hi ha
a les caselles ombrejades (en or-

RE | FA | DO |SOL | Sl MI | LA

LA |SOL| SI RE | MI |'DO/| FA

SIi| MI | LA | DO |SOLE] FA | RE

MI | LA |SOL| FA | RE SIN DO

d dre: d’esquerra a dreta i de dalt 3 -
FA | DO | RE | M1 | LA |SOL] SI e : !
a baix) sonen els primers com- FA | SOL DO | RE MI
SOL| RE | FA | s1 [BO| LA | M passos de la peca musical que
s'indica al peu del sidoku.
DO

DO | S| MI | LA | FA | RE [SOL

Solucions
en el niumero segiient.
Sidoku de setembre 2008 (nim. 287)

Cal que neixin flors a cada instant (L. Llach)

<www.sidokus.com>

Himne de Riego (marxa popular)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 OCTUBRE 19.30 h Palau Cheng-1 Chen Liu, clavicémbal i fortepiarno. Paula Hemandez, violoncel. M. A. Dio-
i nis, plano acompanyant. Forqueray, Bach, Tiennsu, Beethoven, (El Primer Palau),
2 OCTUBRE 20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
3 OCTUBRE 21h L'Auditori Temporada OBC. Leticia Moreno, violi. Dir.: Eiji Oue. Sibelius, Mahler.
4 OCTUBRE 19h Palau OSV. Vicente Alberola, clarinet. Dir.: Pablo Gonzélez. Copland, Txaikovski.
i (Concerts Simfonics al Palau).
19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
19.30 h Caja Madrid Vanessa Santanach i Kiev Portella, piano a quatre mans. Grieg, Saint-
i Saéns, Ravel, Debussy, A. Guinovart,
20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
5 OCTUBRE 11h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. (Concerts Familars al Palau. Segona \t;t‘\.li.!. 53? h).
11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid). Prony f‘ﬁﬂ%éﬁ
17 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder,
21h Palau i David Russell, guitarra. >
6 OCTUBRE 21 h Monestir Les Lumicres des Ténébres. Charpentier. Concert per a abonats. (Etiroconcert.
Pedralbes Segona sessio el 7 d'octubre a les 21 h),
7 OCTUBRE 21h Palau Manuel Gonzilez, guitarra.
8 OCTUBRE 19.30 h Palau i OSV. Gustavo Villegas, flauta. Ana Maria Valderrama, violi. Antonio Galera, pia-
i no. Dir.: Salvador Brotons. Brotons, Bruch, Rakhmaninov. (El Primer Palau).
20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
20.30 h Petit Palau Damasc Ensemble Al Kindi. Musica i dervitxos girovags.
9 OCTUBRE 20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
10 OCTUBRE 21h L'Auditori Temporada OBC. Norah Amsellem, soprano. Dir:: Eiji Oue. Berlioz, Strauss,
i Montsalvatge, Ravel.
11 OCTUBRE 19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
20h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
12 OCTUBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
19.30 h Liceu Concert Solidari 25 anys Casal d'Infants del Raval. Martirio. Gavalda.
14 OCTUBRE 20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
21h Palau Orquestra Salzburg Solisten. Eulalia Solé, piano. Haydn, Mozart. (Euroconcert).
15 OCTUBRE 19.30 h Palau { ONCA. Vicent Montalt, oboé. Guillermo Pastrana, violoncel. David Pons,
i saxofon. Dario Marifio, clarinet. Dir.: Marzio Conti. Vaughan Williams,
i Haydn, Ibert, Weber. (El Primer Palau).
20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
20 h Catedral Giorgio Parolini, orgue. Jiménez, Sola, Bach, Brahms, Reger, Bossi, Mes-
i saien, Alain. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
17 OCTUBRE 20 h Liceu Tiefland d’Eugen d'Albert. Dir.: Michael Boder.
21h L'Auditori Temporada OBC. Christian Poltéra. violoncel. Dir.: Rumon Gamba. Brahms,
Schumann, Dvorak.
18 OCTUBRE 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
19 OCTUBRE 11 h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. (Concerts Familars al Palau. Segona sessio, 12.30 h).
11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
11.15 h At. Barceloneés Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
18.30 h At. Barcelonés Alberto Reguera, violi. Marc Garcia Rami, piano. Bach, Mozart, Brahms,
i Massia. (Associacio Massia Carbonell).
20 h Palau Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor de Cambra del Palau de la Musica
i Catalana. Angela Brown, soprano. Luciana D’Intino, contralt. Josep Bros, tenor. René
i Pape, baix. Dir:: Enrique Mazzola. Missa de Requiem de Verdi. (Palau 100).
20 OCTUBRE 20 h Liceu Tiefland d’Eugen d’Albert. Dir.: Michael Boder.
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21 OCTUBRE 20 h Liceu Orquestra de I'’Académia del Gran Teatre del Liceu. Hui He, soprano. Jau-
i me Aragall, tenor. Joan Pons, bariton. Dir.: Eugene Kohn. Opera i sarsuela.
21h Palau Manuel Barrueco, guitarra.
21h L'Auditori Temporada OBC. (Quarta audicio).
22 OCTUBRE 19.30 h Palau Josep Garcia, piano. Alejandro Bustamante, violi. José Enrique Bagaria, piano
i acompanyant. Berg, Debussy, Liszt, Mozart, Brahms, Franck. (El Primer Palau).
20 h Liceu Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor de Cambra del Palau de la Miisica
i Catalana. Angela Brown, soprano. Luciana D’Intino, contralt. Josep Bros, tenor.
René Pape, baix. Dir.: Enrique Mazzola. Missa de Requiem de Verdi.
24 OCTUBRE 21h Palau Alen Garagic, guitarra.
25 OCTUBRE i1h Petit Palau Zig zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Segona sessio, 12.30 h).
26 OCTUBRE 11h Petit Palau Zig zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Segona sessio, 12.30 h).
27 OCTUBRE 20.30 h Palau Goteborgs Symfoniker. Serguei Khachatryan, violi. Dir.: Gustavo Duda-
mel. Sibelius, Nielsen. (Palau 100).
28 OCTUBRE 20.30 h Palau Orchestra of the Eighteenth Century. Orfed Catala. Dir.: Frans Briiggen.
Simfonia niim. 9 de Beethoven. (Palau 100).
30 OCTUBRE 21h L'Auditori Orcr_lestra del Gran Teatre del Liceu. Jessye Norman, soprano. Dir.: Ra-
chel Worby. (Ibercamera).
31 OCTUBRE 21h L'Auditori i Temporada OBC. Dir.: Rachel Worby. Msica de cinema.

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDES)

i Quartet Penedés. Salvador Guasch i Jonatan Carbo, orgue.

A. Ruiz-Mellado, piano. A. Gumi i Q. Roca, duo de clarinets i cormo di bassetto. A.
Mateu, soprano i E Poyato, piano. Concert 20¢ aniversari de Paper de Musica.

21 OCTUBRE 18.30 h Església
CAPELLADES (ANOIA) ‘

25 OCTUBRE 21h Paper de Muisica

26 OCTUBRE 18 h Paper de Miisica
CERVERA (SEGARRA)

12 OCTUBRE 19h Teatre Passid

Concert del 20¢ aniversari de Paper de Musica (segona audici6).

Orquestra de I'Académia del Liceu. Polifonica de Puig-reig. Coral Savina. M. Albe-
rola, soprano. O. Rosés, contratenor, T. Marsol, bariton. Dir.: G. Voronkov. Carmi-

i na Burana d’Orff. (25 anys Associacid d’Amics de la Msica de Cervera).

L’HOSPITALET DE LLOBREGAT (BARCELONES)

Assumpta Mateu, soprano. Ferran Campadabal, tenor. Viviana Salisi, piano.

Vanessa Santanach, pinao. Kiev Portella, piano. Ravel, Bernstein.

Kiev Portella, piano. Auba Saura, dansa. Athalis: Shore, Tiersen, Rota, Piazzolla,

i Falla, Winston, Prokéfiev, Williams, Nyman (11 d’octubre, 21 h, segona audici6).

Solistes del Teatre Regio de Parma. Rossini, Verdi, Bellini.

190CTUBRE 19h Auditori Barradas
LLEIDA (SEGRIA)

26 OCTUBRE 12 h Aud. E. Granados
MAG-MENORCA (ILLES BALEARS) |

10 OCTUBRE 21h Teatre Principal
REUS (BAIX CAMP)

3 OCTUBRE 21h Teatre Fortuny

28 OCTUBRE 21h Teatre Fortuny
SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

220CTUBRE 21h La Farandula

Madama Butterfly de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

i Madama Butterfly de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya.

i Altres representacions: 24 i 26 d’octubre, 21 hi 18 h, respectivament).

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

30 OCTUBRE 21h Teatre-Auditori Madama Butterfly de Puccini. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
SANT LLORENG DE MORUNYS (SOLSONES)

11 OCTUBRE 18 h Monegal | Trio Barroc del Café. Hindel.

18 OCTUBRE 18 h Monegal Roger Mas, veu i guitarra. Xavier Guito, piano. Arcadi Marset, contrabaix.

25 OCTUBRE 18 h Monegal Lidia Pujol, veu. Pau Figueres, guitarra. Miguel Angel Cordero, contrabaix.
TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

19 OCTUBRE 18 h Centre Cultural | Galainterncaional 25 anys de dansa al Centre Cultural. (Fundacié Caixa Terrassa).

23 OCTUBRE 21h Centre Cultural Reial Orquestra Filharmonica de Flandes. (Fundaci6 Caixa Terrassa).




The Hallelujah Chorus

from "The Messiah" by George F. Handel

arr. by David R. Thomas ASCAP
1 Allegro i
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