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EDITORIAL

a propera gira del director britanic Simon Rattle per di-
ferents ciutats espanyoles —-Madrid i Valéncia— consti-
tueix un bon pretext per a una reflexié a redos d’una
realitat important.
L’actual titular des del 2002 de la més prestigiosa or-
questra simfonica universal —~Obviament, la Filharmo-
nica de Berlin— actuara al capdavant de I'Orchestra of
The Age of Enlightenment, amb la qual manté vincles
estrets des de fa molts anys.
Fins i tot al marge del prestigi que suposa el seu lloc
| al capdavant de I’esmentada formacié alemanya, Rat-
tle actualment és una batuta del maxim prestigi universal i, per tant, una presen-
cia cobejada a qualsevol auditori i cicle; oimés quan porta tant de temps sense ac-
tuar entre nosaltres.
Tanmateix, com s’acaba de mostrar, Barcelona resta al marge de la seva gira es-
panyola, malgrat uns drets historics subliminals —el Palau de la Masica Catalana
’acolli per primera vegada a I’Estat 'any 1975.
Aquest oblit o buit presencial podria interpretar-se com un fet anecdotic, sense  RM(C
meés transcenden- 201
cia, si no fos que

3
S]_m_() I I I i attle s’Inscriu en un con-
text general massa

marcat per una pro-

®
gressiva “secunda-
Com a. ]_] I Ia g‘ : ritzacid” de la vida

musical catalana. O

sigui, una tendencia
a la pérdua del tren dels grans esdeveniments —concertistics i lirics—, en un marc
comparatiu no sols a escala internacional sin¢ estatal —aquest especialment fibla-
dor—, que resulta impossible negar. [ aix0, amb el contrast afegit d’uns vademecums
de preus de localitats, aquests si, situats a la indesitjable maxima alcaria.

Mentre que en el terreny de la masica pop, Barcelona/Catalunya, si no com a pro-
ductora si com a consumidora i d’oferta, ocupa un lloc de privilegi a escala esta-
tal i internacional, en el camp de la masica classica el pendent cada vegada és
més notori.

El problema és profund i no es pot atribuir solament al context de crisi econo-
mica, aquest sorgit fa menys de dos dies i no exclusiu de casa nostra; dissortada-
ment, hi ha raons molt més serioses i profundes, de naturalesa estructural, cultu-
ral, politica, civica i social que, com un fat d’impossible superacio, retraten una pa-
noramica dificilment contestable.
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PANORAMA

| per ANA MARIA DAVILA

rofessional de llarg recorregut

—anteriorment havia estat direc-

tor de Ressons i de I'Espai de

Dansa i Masica de la Generalitat,
i més recentment responsable del De-
partament de Masiques Modernes de
L’Auditori-, a Dutrén no li tremola gens
el pols a I'hora d’establir unes noves re-
gles del joc que, segons el que explica,
no tenen altre objectiu que aprofitar bé
els recursos puablics, deixar de subven-
cionar propostes sense cap mena de fu-
tur i, sobretot, afavorir els artistes que
resideixen a Catalunya. No tothom, pero,
es manifesta d’acord amb les seves me-
sures.

~Va assumir el seu carrec amb I’ob-
jectiu de posar seny i ordre al sector mu-
sical catala?

-Bé¢, aquest era 'objectiu del Govern
i si no hagués estat aixi, aquesta tasca no
m’hauria interessat gens. Personalment,
no tinc cap vocacio de dedicar-me a la
politica.

—Quines, doncs, van ser les prioritats
que es va marcar i per que?

~Les prioritats, per ordre cronologic,
eren la reforma radical del Mercat de Vic,
modificacio dels sistemes d’ajuts a les
companyies discografiques i a la musi-
ca en viu, establiment d'un pla d’or-
questres i promocio a l'exterior de la ma-
sica feta a Catalunya. Ja anem pel quart
d’aquests punts,

—Suposo que tants canvis responen a
una reflexio profunda sobre I'estat del
sector. A quines conclusions s’havia arri-
bat? Tan malament estaven les coses?

—Hi havia moltes mancances i defi-
ciéncies. Per exemple, i per ordre cro-
nologic, el Mercat de Vic. No podia ser
que un mercat financat per la Generali-
tat no fos util ni a I'oferta ni a la demanda

Josep Maria Dutren

Director de I'Area de Miisica de I'Institut Catala de les Industries Culturals (ICIC),
del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de Catalunya

“Faig el que crec que és millor per al
conjunt de la musica de casa nostra”

Protegir la indistria musical catalana i fer-la més competitiva. Recolzar els artistes del
pais i reforcar la seva projecci6 exterior. I sobretot, ordenar, racionalitzar i fer més
transparent la distribucio dels recursos institucionals. Aquests s6n, a grans trets, els
plantejaments de base que sustenten les noves politiques de suport i impuls al sector
musical posades en marxa des de I'Institut Catala de les Indtistries Culturals (1CIC).
Unes mesures obertament proteccionistes, darrere de les quals hi ha la figura d’en Jo-
sep Maria Dutrén, responsable de I’Area de Musica de 'ICIC des del juliol de 2007.

catalana, i en canvi fes de plataforma per
a formacions estrangeres. | aquesta és la
reforma que hem abordat.

—~Més complicat, suposo, era el pano-
rama del sector discografic. Quins pro-
blemes hi havia?

-Bé, aqui em vaig trobar amb un su-
port genéric a les discografiques, amb
ajuts automatics per a cada disc que edi-
taven, fos el que fos, amb un maxim de
10 titols a I'any. 1 aixo no és suport a la
indastria ni al producte, i la prova és que
I'any 2007, en un moment en qué els dis-
cos no es venen i les botigues tanquen,
es varen subvencionar per aquest siste-
ma 170 gravacions.

—Pero canviar aixo no és jugar a la
contra, precisament quan el sector més
ho necessita?

—-En absolut. Miri, amb aquest siste-
ma ens trobavem que molts discos tenien
un cost de produccié inferior a la sub-
vencio atorgada i d’altres que ni tan sols
s'arribaven a distribuir. En canvi, pro-
ductes de repertori classic o contempo-
rani, de caracter patrimonial, que re-
quereixen l'obligada proteccié institu-
cional, estaven sotmesos a la mateixa
normativa que un grup de rock d’insti-
tut. Ara, aquests projectes que fan po-
sit cultural reben un tractament especial,
que permet a les discografiques editar-
los amb unes aportacions pressuposta-
ries molt superiors a les anteriors, i que
fins i tot poden arribar a pagar el 95%
de la produccid.

~I com es decideix quin projecte és
d’interés patrimonial?

~Hi ha una comissio d’experts que es-
cull els titols i I'index d’inversio que s’hi
ha de fer. Per a aquests projectes hem
destinat un fons de 150.000 euros i es fa-
ran dues resolucions a 'any.

—Aixo esta molt bé, perd que passa
amb la resta. El rock d’institut, per en-
tendre’ns, no té dret a subvencio?

—-Evidentment. El que hem fet, pero,
és treure la subvencio automatica i subs-
tituir-la per un sistema de credits reinte-
grables. Ara, cada disc —excloent-ne els
que hem comentat abans— ha de passar
un control de previsié economica i pers-
pectives de venda. Aleshores, amb I'ajut
public estem disposats a finangar, a fons
perdut, fins a un 33% del cost d'aquella
produccié. La resta creiem que s’ha d’a-
mortitzar a través de la comercialitza-
ci6 del producte i, per tant, aquesta part
s'ha de tornar.

—Un calcul dificil, i més en el moment
actual. Qué passa si les previsions fallen?

—Si aixo passa, no es torna el crédit.
En tot cas, aquest nou sistema esta pen-
sat per no malgastar els diners pablics i
evitar que s’editin discos innecessaria-
ment. En altres paraules, si les teves pers-
pectives de venda només et permeten co-
brir un 17% del cost de produccio, mi-
llor reduir costos o no treure el disc. Vol
dir que no pots anar-te'n a Ameérica a fer
la gravacio.

—I tot aixo no ha comportat una re-
duccié molt drastica de la produccio dis-
cografica catalana?

-Es evident que el nombre de discos
editats amb diners piablics s’ha reduit,
perd també és cert que els discos que s’e-
diten estan més ben financats ara que
abans. L'ajut anterior fluctuava entre
2.5001 3.500 euros per titol; ara aques-
ta xifra és més alta perqué es tracta d’un
crédit proporcional a les despeses de la
produccio, Estariem parlant fins i tot de
30.000 o 40.000 euros.

—-Que passa amb els festivals? Em
sembla que en aquest ambit les noves
politiques han sacsejat el sector.

-En el sector de la masica en viu hi ha-
via dos problemes. Un de basic era que
la Generalitat estava financant festivals
que prescindien, fins i tot al cent per cent,
dels musics residents a Catalunya. L'al-




tre problema era que els criteris per ad-
judicar els ajuts eren prou ambigus com
perquée ningl entengués per qué el festi-
val del costat tenia més o menys que l'al-
tre. Llavors, amb una mateixa reforma
hem modificat dues coses: s’ha creat un
sistema de punts per atorgar les conces-
sions, i com que aquest sistema és au-
tomatic. tothom té el mateix barem. No
¢s la decisio de ningd, sin6é que és una
formula. I aixd permet a cada cicle fer
una previsio dels ajuts que pot rebre.

—Pero un festival pot ser d’alt interés
artistic precisament perqué porti masics
que altrament no es podrien veure a Ca-
talunya. I aixo no només és bo per al pu-
blic, sin6 també per als mateixos artistes.

—Hi estic totalment d’acord, pero el
que passa és que aquest sistema de punts
nomeés exigeix una minima preséncia de
musica o artistes catalans, que de mit-
jana ve a ser d’'un 20% de la programa-
¢i6. | hi ha molts sistemes per aconseguir
aquests punts: pel repertori, per la presén-
cia de musics residents a Catalunya, per
la quantitat d’'inversio realitzada en la se-
va contractacio. [ és la suma de tot aixo
el que ha de donar un 20%. Per tant, po-
dria fer-se un festival només amb musics
estrangers i tenir subvencio perqué es
compensaria amb repertori, o programar
només un artista d’aqui, pero aquest co-
brar més que els altres. Repeteixo, es de-
mana una mitjana, no una quota fixa.

—Doncs, deu ser que la mesura no ha
estat ben entesa, perqué ha rebut mol-
tes critiques.

-Sincerament, puc dir que els festivals
que no comparteixen aquest criteri son
una minoria. D’altres, en canvi, no només
s’hi han mostrat d’acord. i n’hi ha que
han duplicat la seva subvencio. | crec que
cls efectes ja comencen a fer-se visibles.
Estic segur que gracies a aixo tindrem un
benefici en termes de feina per als nos-
tres musics molt important. Aquesta és
la nostra tasca i amb aixo no crec que es-
tiguem coartant la llibertat de ninga. L'G-
nic que fem és dir: “A Catalunya hi ha
molta masica bona en tots els ambits, i
si no ens la creiem nosaltres, no se la
creura ningu de fora.” I si un festival vol
comptar amb diners ptblics, haura de te-
nir en compte aixo. Ara, si és privat, que
faci el que vulgui.

-Una altra cosa que s’ha criticat forca
ha estat el nomenament de cinc festivals
estrategics. Aixo els posa en una situa-
cié d’avantatge sobre la resta. Per que?

-No, aixo no és cert. El conveni signat
amb tots ells estableix que han de com-
plir les mateixes condicions que la resta.
A partir de les converses amb diferents
representants del sector, hem agafat els
festivals més importants de cada génere,
amb l'objectiu de poder portar a terme
politiques de retorn a la societat de la in-
versio pablica. L'tnica situacié de pri-
vilegi d’aquests festivals és que tenen un
conveni a tres anys i, per tant, una ga-
rantia d’estabilitat important, mentre que
a canvi es comprometen a fer un paper
de festivals privats de servei public.

—-Que vol dir aixo?

—Aixo significa donar sortida a grups
emergents, a no fer produccions que es
morin el dia de I'estrena, a ampliar el seu
territori d’actuacio, a garantir la presén-
cia de musics residents a Catalunya, a
participar en accions de projeccio exte-
rior. | en cap cas la Generalitat intervé
en la seva programacio.

—Com s’entén, llavors, que el Festival
d’Opera de Butxaca (FOB) cancel-li I'e-
dicio d’enguany per manca de suport?

—Nosaltres, en cap moment, hem quies-
tionat ni I'interés ni la qualitat d’aquest
festival, ni tenim cap interés que es dei-
xi de fer, Pero aixo no pot ser justificant
d’unes despeses —i aquesta és la parau-
la— desproporcionades. No s’ha retirat
cap subvencio al FOB. L'inic que hem
dit és que nosaltres no podem participar
en uns finangaments tan exagerats i
menys en época de contencio pressu-
postaria com la que patim. Per tant, exi-
gim un replantejament que potser vol dir
que es facin menys produccions i que
aquestes es treballin perque després pu-
guin ser explotades. I aixo s’ha dema-
nat a un festival privat que té una sub-
vencio pablica del 90%.

—Anem per les orquestres. Quins
plans hi té?

—El problema aqui és que fa més de 20
anys, la Generalitat va concedir uns ajuts
a un cert nombre d’orquestres (no parlo
de les pabliques), que amb els anys s’han
convertit en inércies. Mentrestant, pel
cami, el nostre panorama orquestral

s’ha anat enriquint i diversificant, perd
moltes d’aquestes noves orquestres no
tenen ajuts perqué el caixer no dona per
a més. Llavors, cal trobar una solucio a
aquest panorama d’injusticia historica i
per aquesta rad, en aquest moment, s'esta
elaborant un Pla d’orquestres. | per aixo
no només hem volgut saber quantes or-
questres tenim i quina és la seva quali-
tat, siné també el paper territorial que te-
nen, quina aposta fan pel nostre reper-
tori, i a quants masics donen feina. | amb
tot aixo farem un replantejament i, par-
tint de zero, decidirem quina politica or-
questral volem seguir,

—Diu que aixo esta ara en fase d’'ela-
boracio...

=Si, i com que és un tema complex,
hem designat un comité de deu savis que
estan treballant en I'elaboracio d'un dic-
tamen respecte de quantes orquestres ne-
cessita aquest pais, quantes simfoniques,
quantes de cambra, quin paper han de
tenir, I, a partir d’aqui, suposo que amb
aplicacio 2010, elaborarem un nou sis-
tema de financament. En altres paraules:
volem saber quantes orquestres es pot
permetre mantenir aquest pais.

—Es previst d’esmentar, com en els fes-
tivals, unes orquestres estratégiques?

—No, perqueé per a aixo ja existeixen
les orquestres pabliques, que logicament
estan al marge d’aquest tema. Jo parlo
d’orquestres privades que, a partir del
dictamen d’aquests savis, podran signar
uns convenis d'estabilitat economica amb
I’Administracio a canvi dels quals, és evi-
dent, el Govern demanara quelcom. |
aixo ho volem aplicar també a big bands
de jazz, formacions corals, cobles, etc.

-Li resta només posar fil a I'agulla
amb el tema de la promocio exterior.

=Si, i jo crec que el 2009 és I'any que
potenciarem aquest tema. Fa temps que
I'lCIC treballa en aquest sentit, pero ara
volem introduir elements més actius, com
convenis de cooperacio i intercanvi de
musics amb diversos territoris de |'Estat
i del mon.

—I crear un gran portal d’Internet?

-S1, aquest és un projecte molt ambi-
cios. Es tracta que una persona, a qual-
sevol lloc del mon, que pugui tenir
interés per qualsevol cosa relacionada
amb la masica que es fa i s'ha fet a Ca-
talunya, pugui tenir-hi accés. Confio a te-
nir enllestida la primera fase d’aquest
projecte el 2009.

—Per acabar, imagino que és conscient
que algunes d’aquestes mesures han en-
fadat més d'un. Com ho porta?

-Oh, jo dormo molt bé, a les nits. Aqui
hi ha un tema que és la consciéncia i I'é-
tica. Evidentment, jo estic fent una tas-
ca de responsabilitat politica. | en politi-
ca les coses es poden fer de dues mane-
res. Una és la de tenir a tothom content
fent de repartidor, pero com que jo no
haig de demanar vots a ningu, treballo
amb honestedat i faig el que crec que és
millor per al conjunt de la musica de ca-
sa nostra. Encara que aixo signifiqui pren-
dre decisions impopulars.

PANORAMA
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Joan Baptista Humet
Ouan el silenci arriba

I per MIQUEL PUJADO

e’l van presentar quan jo te-

nia setze anys, i va deixar de

cantar ['any 1984 —quan tot

just havia enregistrat el meu
segon album-, fastiguejat per unes dis-
cografiques en queé els caps de marqueting
havien anat substituint els directors artis-
tics. De fet, només va trencar fugagment
el silenci el 2004 amb I'aparicio del CD S¢-
lo bajé a comprar tabaco. Aixi doncs, el
coneixia ben poc, pero les seves cangons
sempre m’han acompanyat.

Nascut a Navarrés I'any 1950, I'Humet
s’havia donat a conéixer a la frontera dels
setanta amb cancons senzilles pero de me-
lodia atractiva i textos dignes: “Busco una
flor”, “Tonades”, “Kristine”, “No m'im-
portara pas gens” i, sobretot, “Gemma”,
bella cangd dedicada a la seva germana pa-
ralitica. El seu primer album (Fulls, 1973),
duia el titol d'un dels millors temes del can-
tant, basat en la seva experiencia com a
professor en barris periférics. EI 1976, va

participar al Teatre Romea en |'opera rock
orwelliana Granja animal de Lluis M. Ros
i Joan Vives, fent el paper del porc Snow-
ball. Poc abans havia decidit escriure i en-
registrar també en castella i aviat aconse-
guia un considerable éxit a nivell estatal
amb I'encertada “Que no soy yo”. Després
de dos discos en aquesta llengua (Didlo-
gos i Aires de cemento), enregistra un gran
album que va passar injustament desaper-
cebut: Fins que el silenci ve (1979), tre-
ball unitari de caracter espiritualista i al-
hora critic sobre l'existéncia de 'ésser huma
i la seva relacié amb I'entorn. Una proposta
a contravent d'una época dominada pel
culte a la facana i als diners... La canco més
coneguda de Joan Batista Humet arriba
I'any segiient, amb I'album Hay que vivir:
“Clara”, sobria historia d’una noia devo-
rada per la droga. Els dos discos segiients
(Amor de aficionado —1982- i Sélo soy un
ser humano —1984-) aconsegueixen menys
resso, tot 1 contenir cangons excel-lents,
com “Hacer amigos”.

Autor sensible i personal —tot i que el
seu llenguatge tenia certs punts de contacte

ARXIU SGAE

amb el de Joan Manuel Serrat, sobretot
quan feia servir el castella— i intérpret dac-
til, Joan Baptista Humet mereix que les se-
ves cangons siguin escoltades més enlla del
multitudinari homenatge que diversos can-
tants li van retre el proppassat 16 de de-
sembre i que ell ja no va poder veure. Tant
de bo aquest pais no es recordés dels seus
artistes només quan es moren o quan pa-
teixen un cancer terminal...

[.a musica catalana a Nova York

The Fundation for Iberian Music

| per M. PAGES i SANTACANA

ova York és la capital cultural

del mon, Catalunya també hi és

present i, deixant el Barca al

marge, pot arribar a llocs tan in-
sospitats com algun Starbucks de prop de
la Cinquena Avinguda, que serveixen en-
saimades o mallorcan pie per prendre amb
la infinita varietat de tes i cafés d'aquesta
cadena multinacional que s’ha estes per tot
el mon. Pero el més significatiu en la re-
lacio entre Nova York i Catalunya es tro-
ba en I'Gnica instituci6 fora de les nostres
fronteres mediterranies que es dedica a
la difusio de la nostra musica, de la masi-
ca catalana, Es tracta de la Foundation for
[berian Music, una entitat que depén del
centre de postgrau de la City University de
Nova York, la CUNY Graduate Center; la
universitat més antiga de Manhattan, i que
té la seva seu al namero 365 de la Cin-
quena Avinguda, davant per davant del mi-
tic i vertiginds Empire State Building. El
musicoleg i professor Antoni Piza fa més
de quinze anys que la va crear per pro-
moure i difondre el nostre patrimoni mu-
sical, els compositors antics, moderns i ac-
tuals nascuts a Catalunya i que, gracies a
una entitat docent com aquesta, poden te-

nir un resso internacional des del mateix
cor de la Gran Poma amb projectes com
la Catedra Mompou (Mompou Chair) —que
compta amb el suport de I'Institut Ramon
Llull- o el Premi Higini Anglés (Higini
Anglés Dissertation Award) o la Joaquim
Homs Resources, que permet arribar en
llengua anglesa a tota la informacié so-
bre la vida i obra d’aquest compositor ca-
tala.

La tasca de la Foundation for Iberian
Music és principalment donar a conéixer
els nostres compositors a tots els estudiants
i interessats de parla anglesa a través de
concerts pablics, exposicions i presenta-
cions, com la que va tenir lloc aquest se-
tembre passat amb Anna Cazurra com a
convidada per tractar del tema de la ma-
sica catalana al cinema. També realitza ac-
tivitats docents, com ara publicacions i con-
feréncies que permeten aprofundir en una
personalitat artistica o en una obra musi-
cal concreta, i alhora serveix de punt de
contacte entre intérprets nord-americans i
catalans que sol-licitin algun ajut per fer
algun intercanvi o dur a terme recerca so-
bre algun aspecte en concret de la musi-
cologia catalana o en relacié amb altres
compositors de I'ambit “ibéric”, que
compren Espanya i els estats americans de
parla castellana.

La pianista de més projeccié interna-
cional al nostre pais, Alicia de Larrocha,
va acceptar-ne ser membre d’honor, i en el
seu organ de govern compta amb un con-
sell assessor format per professors de la
Universitat de Texas, de Kansas, de la ma-
teixa University de Nova York i del Dar-
mouth College. Durant el 2007 va orga-
nitzar unes xerrades i uns concerts a I'en-
torn de la musica per a ballet de Carles
Surinach, activitats de més projeccié pi-
blica que s’afegeixen a moltes d’altres, com
la presentacio de I'edici6 facsimil de les en-
salades de Mateu Fletxa o un seminari so-
bre el recull d’articles que va publicar Bal-
tasar Samper a la premsa catalana dels anys
vint, Una institucio Gnica a tot el mén que,
sens dubte, s’ha fet imprescindible per a la
projeccio dels musics catalans i que els per-
met entrar per la porta principal del cen-
tre de la cultura mundial.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Mikel L.aboa

El dia 7 de desembre de 2008 era diumenge, un dia de serenor al Pais Basc, després de tres
setmanes classiques sense veure el sol. Al mati, als turons de la muga, que és com en euskera
anomenen la frontera, una frontera també declinada en abertzale com “falsa frontera”, un grup
d’amics del gran cantant Mikel Laboa escampaven les seves cendres. Un d’ells era Bernardo Al-
xaga, I’escriptor basc més conegut arreu, també un dels que fan i han fet millor literatura en
aquella llengua aparentment cantelluda, perd tendra quan la modelen les seves mans. Atxaga
m’explicava aquella mateixa nit Pemotivitat de P’accid, deia que el va colpir veure tan de prop
com aquell amic que tant havia volat amb la seva veu, volava. Sant Agusti deia que 'anima és
allo que no té pes. Justament es vola quan el pes desapareix, aixo és 'aeronautica.

l per ANTONI BATISTA

| primer cop que vaig sentir par-

lar de Mikel Laboa va ser a ca-

sa d’en Quico Pi de la Serra. Ell

em va descobrir cangons ami-
gues que parlaven diferents llenglies perd
eren traduides per I'idioma universal de
la musica. De seguida vaig comencar a
escoltar-lo i d’entrada em vaig quedar
amb el seu timbre finissim, uns aguts de
filferro, com si es volguessin integrar en
la sidertirgia que aleshores tintava “el
cel de plom que el sol vol trencar”, Rai-
mon dixit. Laboa construeix les seves
cangons amb escalades a les altures ex-
tramurs del pentagrama, i és capag de
fer les melodies més precioses com les
estridéncies més trencadisses. Melodies
precioses com Soterriko koblak, les tor-
nades del meu poble, amb lletra del po-
eta Joseba Sarrionandia, que viu a la
clandestinitat. Estridéncies trencadisses
com tota la série, diria que musicalment
serial, Lekeitio, homenatge a un dels po-
bles pescadors on més tren-
ca el Cantabric.

La misica de Mikel La-
boa és variada. Al costat d’a-
quests pols oposats, del so
al soroll perd sempre sense
sortir del fil conductor vo-
cal, recitatius mistics hereus
dels bertsolaris, els impro-
visadors de poemes sobre
primitives melodies poc més
enlla de 'escala pentatoni-
ca, els cinc forats del txistu,
I'instrument del qual hi ha
la major antiguitat arque-
ologica, 15.000 anys a les
coves de Satimamina, Egun
de Santimamifia, una de les
primeres cancons de La-
boa... Es d’aquest pal jondo

la canco Baga biga hira, banda sonora
principal del documental La pelota vas-
ca, de Julio Medem. La versio és de La-
boa amb I'Orquestra Simfonica d’Eus-
kadi i I'Orfed Donostiarra, sota direc-
ci6 de Victor Pablo Pérez. També amb
ell vaig recordar Laboa aquells dies del
primer desembre passat. El mestre evo-
cava la profunditat d'una masica tan
aparentment senzilla; a vegades no ca-
len massa notes per dir moltissima ma-
sica, penso en el paradigma de la famo-
sa aria de les Variacions Goldberg.
Vaig tenir la sort d'escoltar Baga bi-
ga hira quan la va estrenar en aquell em-
bolcall simfonicocoral, a I'Estadi d’A-
noeta, en el concert de celebracio del
centenari del Donostiarra (1998), Tam-
bé hi era en Raimon, amb Pais Basc i
Veles e vents, impressionants amb or-
questra i cors. Recordo d’aquells dies
una casualitat que té a veure amb aquest
guid, Vaig trobar en Laboa que corria
esperitat, el vaig saludar pero es va dis-
culpar que tenia pressa, era una obvie-
tat. En explicar-li-ho a Raimon, va des-

entrellar el motiu de la cursa: en Mikel
anava a buscar unes kokotxas que no
acabaven d’arribar al restaurant on ja hi
era en Raimon per compartir amb ell un
dels seus plaus preferits. En Raimon i
en Mikel eren grans amics, L'amistat en-
tre la cangd catalana i la cango basca es
pot seguir ara amb un interessant llibre
de Marc Biosca, ;Per qué ells en diuen
Euskal Herria i nosaltres Itaca? és el ti-
tol (Editorial Pagés editors).

n tornar d’aquest viatge de
primers de desembre a Euska-
di, amb en Quim Monzo, ens
va acompanyar a l'aeroport
de Donostia Asier Etxeberria, el perio-
dista cultural de referéncia alla dalt.
Tornava a ploure, les llums dels pobles
s'encenien i dibuixaven aquelles silue-
tes magiques a I'esmicolar-se amb les
bromes. “Era tarde y sin embargo llo-
via”, em sembla que estic caient en
aquesta cosa quica, pero potser no, no
ho sé. L'Etxeberria va posar durant el
viatge de Durango a Hondarribia 1'al-
tim CD de Mikel Laboa fet
de dalt a baix ex novo,
perqué I'altim és una anto-
logia. Es diu Xoriek 17
(Ocells 17), en Mikel nu-
mera com Kogel. Es un disc
alienigen en la seva produc-
¢io, hi ha cangons variades,
versions de grans classics,
en llengiies diverses, italia,
castella, frances, un Ne me
quittez pas carregat d’erres
estil Piaff i de matisos...
Xoriek, els ocells que diu
un poema d’Atxaga, recitat
per ell mateix en aquest disc,
que no se sap per qué mo-
ren a ’hivern. Pero conti-
nuen volant, con en Mikel
i la seva veu.




RME

201

10

Notician .

MIKROKOSMOS
Aniversaris corals

per PERE ARTIS

9 any passat s'escaigueren i aquest any també es
compliran diverses efemérides corals que vol-
dria comentar. El 2008 fou el centenari de la

constitucio de la Germanor dels Orfeons de Catalu-
nya amb un aplec comarcal al Bages. Presidida per Lluis
Millet, tingué (llevat del paréntesi de la dictadura de Pri-
mo de Rivera i fins al 1936) una executoria nobilissima
que s’escampa per tota la geografia catalana; uns noms
en foren els protagonistes: a més de Lluis Millet, Joan
Balcells, mossén Francesc Baldello, Climent Lozano i
Joaquim Pecanins, entre molts d’altres. A aquella as-
semblea seguiren la de Vic, que tingué uns greus inci-
dents a causa de la interpretacio d’Els Segadors, la de
Figueres, la de Reus i, per dltim, I'any 1931 novament
a Manresa.

Després de la guerra civil, una personalitat licida i
carismatica, Felix Millet i Maristany, president de I'Or-
fed Catala i abans president de la Federacio de Joves
Cristians de Catalunya, en volgué reprendre I'esperit,
convengut de la seva eficacia.

Després d’uns contactes infructuosos amb els direc-
tors d’orfeons i corals a Riells del Montseny 'any 1956,
el 1959 convoca a Montserrat una reunio dels directius
d'aquestes entitats; en resulta la constitucio del Secre-
tariat dels Orfeons de Catalunya (que compleix el 50¢&
aniversari) com a oficina técnica al servei de les enti-
tats.

I com en I'época de la Germanor, planteji sempre un
programa comu per ser interpretat en els grans aplecs
(entre els quals cal esmentar el retorn del president Tar-
radellas, el de les despulles de Pau Casals i el del 75¢
aniversari del Bar¢a). També com a Germanor, el Se-
cretariat agrupa practicament totes les agrupacions co-
rals a veus mixtes. | els noms capdavanters d’ara foren,
entre d'altres, Enric Ribo, Antoni Pérez Simo, Leopold
Mass6 i, sobretot, Oriol Martorell, que fou vist gairebé
unanimement com a hereu directe del simbolisme de
Millet. Més que la Germanor, el Secretariat s’estengué
a totes les comarques catalanes, en les qual deixa un
solc profund de sensibilitzacié musical per mitja del cant
i de ratificacio patriotica; perd tant com la quantitat,
posa un emfasi en la qualitat i per aconseguir-la orga-
nitza multiples cursets per a cantaires i directors, tro-
bades de descoberta de repertori, edicio de partitures,
ete.

Vint-i-cinc anys després de la seva creacié fou fun-
dada la Federacio Catalana d’Entitats Corals —que n’és
la continuadora—, amb centenars d’entitats i milers de
cantaires que s'esmercen igualment en aquella tasca cul-
tural i patriotica abans esmentada, presidida actualment
per Montserrat Cadevall. Pero no solament aixo; per-
queé al costat de la FCEC hi ha el Secretariat de Corals
Infantils de Catalunya i els Cors Joves de Catalunya.

El panorama, doncs, és notable en quantitat i sobre-
tot en qualitat, amb implicacions de compositors im-
portants com ara Frederic Mompou, Ernest Cervera,
Enric Ribd, Manuel Oltra, Antoni Ros Marba, Josep
Pons o Carles Santos, autors de cantates per a trobades
infantils i d"harmonitzacions de la Nova Canco. Per ser
rigorosos, pero, hauriem de recular al segle XI1X quan .
A. Clavé funda la Federacié Euterpense dels seus Cors.
Sense violentar gens la historia, es pot afirmar que aquest
moviment associatiu ha estat i és un dels trets distintius
de la cultura catalana i, més especificament, de la ma-
sica coral.

Pocs, molt pocs paisos es poden enorgullir d'un pa-
trimoni tan ric.

| Palau de la
Misica Cata-

lana de Barce-

lona i el centre cul-
tural alemany Gas-
teig de Munic van
signar un conveni
d’agermanament
amb motiu del Cen-
tenari del Palau i en
el marc del pla d’in-
ternacionalitzacio de
I"auditori barceloni.
Segons I'acord, el
Gasteig acolli una

exposici6 del Palau de la Musica Catalana del 6 de desembre de 2008
al'l de gener de 2009 i, en contraprestacio, el Palau rebra una mostra

El Palau de la Musica, a Munic

RMC
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del Gasteig I'any 2010 per celebrar els 25 anys del centre alemany.

L'exposicio sobre el Palau (“El Palau de la Misica Catalana obert al
moén”) era un recorregut fotografic dels cent anys de la Sala de Con-
certs modernista, que mostrava com s’ha anat adequat per encarar el

futur en condicions optimes.

La inauguracio de I'exposicio es va complementar amb una con-
feréncia d’Oscar Tusquets (“Remodelaci6 i ampliacié del Palau de la
Musica de Barcelona”) i un concert dels germans Victor i Luis del
Valle, guanyadors del segon premi El Primer Palau i de 'ARD Inte-
national Music Competition (Munic 2005). Aquestes activitats van
comptar amb la col-laboracié de I'Institut Cervantes de Munic, I'am-
baixada d’Espanya a Berlin, el consolat d’Espanya a Munic i el Grup

Codorniu.

M. Teresa Giménez i Morell

Premi d'Actuacio Civica de la Fundacio Lluis Carulla

I dia 19 del passat mes de novembre es va celebrar al Salé de Cent

de I'Ajuntament de Barcelona 'atorgament dels premis de la Fun-

dacio Lluis Carulla. En la modalitat d’actuacio civica catalana
fou distingida, entre d’altres, M. Teresa Giménez i Morell. L'acta del
jurat feia constar el segiient: “Nascuda fa 80 anys, s'ha dedicat tota la
vida a la promocio i a la difusio del cant coral i la pedagogia musical
a Catalunya. Ha participat com a pianista, cantaire i ajudant de di-
reccio a la Coral Sant Jordi, ha participat en la fundacié del Secreta-
riat de Corals Infantils de Catalunya, en la fundacié del Cor Llevant,
i de la Coral de Mestres de I'Escola de Lurdes, en la cofundacio de la
Coral Infantil L'Espurna, el Cor Juvenil L'Espurna i la Coral Mata Jonc.
S’ha dedicat intensament a la formacio de direccié coral i la forma-
cio musical de mestres d’infants. Ha promogut intercanvis corals a ni-
vell nacional i internacional amb 'objectiu de difondre la nostra cul-

tura.”

El duo Victor i Luis del Valle, premiat a Polonia

I duo de piano format pels germans Victor i Luis del Valle acaben
d’aconseguir el segon premi i premi especial per la interpretacié de
Mozart del Concurs Internacional de Bialystok per a duos de piano que

es va celebrar en aquesta ciutat polonesa.

Es tracta d’un dels concursos més prestigiosos pel que fa a aquesta

especialitat.

El public va dispensar una gran acollida a les seves interpretacions,
fins al punt que la critica va certificar que si el pablic hagués hagut

de decidir el primer premi, hauria estat per a ells.




El Grup Instrumental BCN 216
agafa embranzida

n gliestio de tres anys el Grup Instrumental BCN 216 —especialitzat en re-

pertori contemporani- ha passat de fer només quatre concerts a fer-ne tren-

ta en el periode natural d’un any. El 2008 ha estat un any de consolidacio.
Des de la seva fundacio fa 23 anys —els mateixos que la tristament desaparegu-
da Orquestra del Teatre Lliure—, el recorregut artistic del grup liderat pel flau-
tista David Albet ha estat intermitent; la masica contemporania no sempre ha
tingut el suport necessari per tal de mantenir-se al peu del cand. Darrerament
les coses han canviat i aixo ha beneficiat grups emprenedors i, sobretot, per-
sistents, com el BCN 216. Gracies a 'aportacio de 'ITNAEM de 150.000 euros
I’any durant tres anys, el BCN 216 ha pogut emprendre projectes innovadors i
arriscats que li han permés promocionar-se arreu del mon. Enguany ha estat
present al Festival Nous Sons de L’Auditori —un altre dels organismes que do6-
na suport al grup amb la residéncia a la Sala Oriol Martorell del recinte musi-
cal—, perd també a la Berlinale, a la Gldserne Saal del Musikverein de Viena,
al Teatre Grec de Barcelona, al Festival de la Portaferrada de Sant Feliu de Gui-
xols, I'Autumn Festival de Varsovia i al Festival Cervantino de Guanajuato, a
Meéxic. Durant aquest any ha col-laborat amb mdsics i compositors com Alva
Noto, Ernest Martinez lzquierdo, Nacho de Paz, José Luis Estellés, Oren Mar-
shall, Francesc Prat, Virginia Martinez o Kaija Saariaho. Entre els propers pro-
jectes destaca la seva participacio al Festival d’Alacant, la col-laboracié amb
Carles Santos en |'estrena d’un personal concert per a piano i orquestra al Te-
atre Lliure o I'enregistrament d’un disc amb Alva Noto. David Albet, director
de BCN 216, es mostra orgullds i content de I'enlairament que esta tenint el
grup i, atés el creixement progressiu de la feina amb el dit grup, que li reque-
reix una practica exclusivitat, va anunciar el seu cessament com a director artis-
tic de la temporada de cambra de L’Auditori, que de moment no tindra substi-
tut de cara a la propera temporada.

Corrigenda.. £ nom de Pautor de Varticle Joan Manén i la generacié dels
maleits, publicat a 'RMC nam. 290 (desembre de 2008, pagines 6 i 7; i al Su-
mari, pagina 3) és Joaquim i no Joan. Per aixo volem deixar constancia del nom
correcte: Joaquim Rabaseda i Matas.

També, a la mateixa Revista, 'autora dels articles de les pagines 37, 38 i 40
(Musicalia, Precritica) és Mercedes Conde Pons, indicacio omesa per error d'im-
pressio; i també, a la secci6 Critica, pagina 25, l'autor de la critica “Quan el pia-
no és pura expressio” és Francesc Taverna-Bech i no LI T. (Lluis Trullén).

Finalment, a 'RMC nam. 289 (novembre de 2008), seccio Noticiari, pagina 17
(noticia sobre el Trio Kandinsky), s'indica que el director de I'Auditori Pau Ca-
sals del Vendrell és Joan Colet, quan en realitat és Juli Grandia.

TANGENTS

Tons

per JORDI MALUQUER

| Canal 33 de Televisio de Catalunya ha emés 14 capitols d'un progra-

ma molt interessant, Aixo si, a dos quarts de dues de la matinada, Es

deia Tons i I'ha dirigit Lluis Marrasé. Per als qui no I'hagin vist, expli-
carem que es tractava de presentar una poesia, veure com la cantava una veu
consagrada de la cangd, la llegia un ciutada més o menys conegut i la versio-
nava novament un cantant jove. N'he pogut veure només quatre o cinc i he
vist desfilar-hi Lluis Llach, Maria del Mar Bonet, Joan Manuel Serrat, Ovidi
Montllor i hi han participat les veus joves de Laura Guiteras, Txell Sust, Jofre
Borras. Les poesies de Palau-Fabre, Sagarra, Espriu i Salvat-Papasseit. El pro-
grama era selecte pero a la vegada atractiu. Amb una formula no imaginada
fins ara, amb el subtitol de poesia per cantar, podiem copsar-hi tot un seguit
de versions prou interessants. Des d’aquesta mateixa rabrica haviem demanat
que tornés la preséncia de la cangd a la nostra televisio. Tons podria ser una
manera. L'altra, aprofitar els clips d’aquests nous cantants per passar-los a mi-
llor hora com a enllag entre programa i programa, tot afegint-ne d’altres i
qui sap si pindoles de misica classica ben vestides (m’imagino, per exemple,
els germans Pérez-Molina, amb dos pianos, tocant els 2°15” de la Brazilera de
Darius Milhaud). En el passat s’han fet coses, pero el rellotge del temps obli-
ga sempre a recomengar novament. Cal donar opcions autoctones a la joven-
tut segrestada per les modes i les multinacionals anglosaxones.

| NOTICIARI L. K0 ¥4, F
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| es edats de
la musica

per XAVIER CHAVARRIA

a uns dies, una compositora (i no pas

jove) se’m planyia de I'avancada edat

que té la majoria del pablic de la ma-
sica classica. Aquest €s un neguit recurrent
entre la professio, amoinada per la man-
ca d’afici6 d’unes noves generacions que
podrien resultar més receptives a la in-
novacio. Pero, més enlla de I'afany prose-
litista, aixo no ens hauria de preocupar
gens ni mica: la mitjana d’edat del pablic
classic sempre ha estat alta, i podriem dir
que sempre ho serd. Per comencar, la ce-
rimonia del concert no esta pensada ni de
bon tros per a jovent i encara menys per
a nens: els que hi van i en gaudeixen son
rara avis, petits herois; i de fet, ja hi ha
programacio especifica pensada per a ells.
L'anécdota segiient no fa res més que con-
firmar que probablement la musica té les
seves edats: als inicis de la seva singladu-
ra, Catalunya Musica va fer un sondeig i
va detectar, no sense esgarrifanca, que la
mitjana d’edat dels seus oients era supe-
rior als seixanta anys. Aquest fet, a prio-
ri, sentenciava la vida de 'emissora en
qliestio de pocs anys, perqué semblava que
les generacions més joves no estaven in-
teressades en aquella oferta classica. Perd
en repetir el sondeig anys més tard, es va
comprovar amb perplexitat que aquesta
mitjana era exactament la mateixa que a
Iinici! I per reblar el clau, ara que té vint
anys, 'amplia majoria dels seus oients con-
tinua tenint més de cinquanta anys.

L'explicacio és ben senzilla: el produc-

te musical que s’ofereix interessa majo-
ritariament les persones que ja han arri-
bat a una certa edat; que el jovent actual
(i el de sempre) s'interessi poc o gens per
aquesta musica i prefereixi altres generes
musicals no treu que, arribats a la madu-
resa, descobreixin les beutats de I'art mu-
sical en majtscules. Es a dir, és molt pos-
sible que una part (mintscula, pero exis-
tent) de la jovenalla que assisteix a concerts
de U2, Guns&Roses o Bon Jovi, acabi om-
plint el Palau i L’Auditori quan arribin a
I’edat provecta (tots tenim un passat, 0i?).
Aix0 explicaria també el fenomen dels
“caps blancs”: mirar la platea de qualse-
vol auditori classic des d’una visio zenital,
ofereix la visio d’'una immensa marea blan-
ca, de caps canosos (si no ben lluents) pro-
pis del segment de poblacio que, no ens
enganyem, és el consumidor majoritari,
habitual i fidel d’aquesta musica. Amb tot,
és evident que també hi ha un percentat-
ge no gens menyspreable de gent jove i fins
i tot de quitxalla que d‘sblb[bl}\ a aquest
tipus de concerts, pero no deixen de ser
una minoria. Ja creixeran.
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DEL SEU AFFM.

Sra. Ofelia Sala

(representant del gremi d’agreujats vocals de Le nozze di Figaro)

Estimada amiga:

Que ho és de debo i sap molt bé com em complau. Avui
li escric, com aquell qui diu poques hores després d’haver
gaudit de la seva resplendent interpretacié de la Susanna de
Le nozze di Figaro al Gran Teatre del Liceu i d’haver sentit
intimament —tal com ho va cantar només podia ser aixi- el
tot de vida que va alenar en 'aria “Deh vieni...”

Pero no va estar sola, siné molt ben acompanyada damunt
I'escenari per una colla de companys que van completar un
equip en conjunt d’una competéncia notable.

Precisament m'interessa comunicar-me amb voste una mi-
ca en nom de tot aquest equip, pel motiu coneret que con-
sidero que van ser molt menystinguts mediaticament a I’ho-
ra de presentar/informar préviament de les representacions,

Si va tenir la curiositat de llegir els diaris i escoltar i veu-
re els mitjans de comunicacio audiovisual, vostés gairebé no
existiren; per tant, 'obra s'anava a representar sense can-
tants, i amb prou feines amb un director musical al fossat,
prou marginat ell també. Si m’accepta la caricatura, delibe-
radament inflada, que per aixo és caricatura i per aixo té va-
lor expressiu, fa la sensacio que avui dia les representacions
de les dperes nomeés son cosa de concepte, d’ideari dra-
matargic: la resta —la seva concrecio— no compta, no exis-
teix: tan sols ve a ser una mena d’afer virtual.

Que quedi clar que sé¢ un gran defensor del paper tan
transcendent que han assumit els bons dramaturgs en la
revitalitzacié del génere operistic; m’he cansat d’afirmar-
ho i de celebrar el molt que he pogut gaudir, i continuo gau-
dint, d’aquest fet. 1 és més, séc un gran admirador de la tra-
jectoria de Lluis Pasqual, que tine la fortuna de coneixer molt
bé; per altra part, ell aqui molt més instrument que no in-

ductor individualitzat del fenomen que estic exposant.

Ja sé que quan els vents bufen d’estribord, res no s’hi
pot fer, sind esperar que canviin de quadrant per contrape-
sar el balanceig, en aquest cas tant de temps escorat.

Porto un nombre llarguissim de conferéncies de premsa
prévies a representacions operistiques, i estic una mica can-
sat de dedicar-me a contraposar el doll de protagonisme dels
representants del gremi dramatirgic, formulant preguntes
als del seu, per fer-los sentir almenys una engruna de veu;
veu ofegada enmig de discursos, més d’una vegada preten-
siosos, venedors de 'invent de la seva sopa d’all gracies al
qual després de centiries de foscors i tenebres insuperables,
finalment ells han il-luminat I'auténtica veritat i els valors es-
sencials i definitius d’aquelles obres, de només, pobrissons
ells, Mozart, Verdi, Puccini, Wagner, Strauss i companyia.

Ja sé, estimada amiga, que aquest discurs, llegit a prime-
ra vista, pot fer la sensacio d'un cert tuf de naftalina i de ran-
ci i no voldria ser mal interpretat: insisteixo com valoro —als
meus escrits em remeto— 'aportacié dels dramaturgs; no es
tracta d’aixo, sind simplement d’equilibri: per aixo de cap de
les maneres tampoc no voldria retornar a tiranies precedents,
tan ben representades per la topica i anacronica figura del
divo vocal; per tant, tot és qliestio que cada cosa ocupi el lloc
i gaudeixi de |'estatus exacte que li correspon: o el que vin-
dria a ser el mateix, de rebuig a tota mena de tirania.

Disculpi, estimada Ofelia, si al final m’he posat una mi-
ca massa serios, vosté que tan a flor de llavi té sempre la ria-
lla jovial i encomanadissa.

Del seu affm.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

odriem dir que, com a llenguatge, la musica ve a ésser

una vertebracio d’elocucions que expressen tot allo

que ¢s inaprehensible o bé fins i tot incomprensible en
la nostra parla. Cert, amb la misica no resoldrem tota la
problematica humana, pero amb ella ens explicarem o bé
ens sensibilitzarem de moltes de les giiestions que la lletra,
sigui impresa o parlada, mai no ens podra aclarir... També
la capacitat cognoscitiva de I'home ha trobat en Iarticula-
ci6 del so —sigui produit pel seu propi cos o bé amb la in-
vencio artesana d’objectes sonors i també descobrint-los en
la natura— un immens cosmos que solament és perceptible
i assimilable mitjangant el sentit auditiu i la participacio ine-
ludible de la nostra memoria —la facultat que precisament
ens ajuda a raonar i a conscienciar-nos sobre I'existir.

Qué és la musica? Elocucions, sons escoltats o bé inédits,
no sempre coneguts i, per altra banda, també assumits per
llarga tradicio, que actuen per empatia. Empatia o simpa-
tia que té en la ressonancia harmonica la seva base i que col-
peix el nostre esperit, comunicant-nos una mena d’emocions

Reflexionant | especulant

amb la musica

i sensacions. | potser amb elles ens adonarem que en certa
manera aquest conjunt de sons amb els seus ritmes i les se-
ves coloracions tenen una misteriosa precisio narrativa su-
perior que no posseeix la paraula humana en capacitat de
sintesi. Recordem com en un dels primers Impromptus ex-
plicava com Mompou amb uns pocs sons establia una imat-
ge del nostre pafs i, per refermar-ho, ara assenyalaria com
Beethoven en uns pocs compassos i un desplegament or-
questral succint descriu genialment I'inici de la pluja (Sise-
na Simfonia), o bé Rimski-Koérsakov en el poema Schehe-
razade, servint-se d'un subtil canvi de mesura —passa de dues
pulsacions a quatre— i una breu cadenza de violi —quatre com-
passos—, ens evoca |'encis femeni, o bé Mozart, en |'impres-
sionant “Introit” del seu Requiem. ens transmet el drama del
traspas entre vida i mort, Veritablement, d’exemples podriem
trobar-ne molts i fins i tot potser més explicits i també més
abstractes; tanmateix amb aquests pocs podrem adonar-nos
que la masica és un immens conjunt de “paraules sonores”
de desti i sentit infinitament diversificats.




El Cor de Cambra del Palau,
professionalitzat

| passat 3 de desembre va tenir lloc al Palau de la Masica Catalana, 'acte

de signatura de I'acord entre el Departament de Cultura i Mitjans de Co-

municacio de la Generalitat i el Consorci del Palau de la Misica Catalana,
pel qual el Cor de Cambra del Palau de la Msica esdevé professional; per tant,
tanca el llarg periode de provisionalitat com a pseudoprofessional a sota del pa-
raigua de la figura “beques”.

L'acte va ser presidit pel conseller de Cultura de la Generalitat, Joan Manuel
Tresserras, i el de la Comissio Executiva del Consorci del Palau de la Misica, Fe-
lix Millet.

Segons aquest acord, el Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio
ofereix suport economic a ['activitat professional d’interés public del Cor de Cam-
bra amb una aportacio maxima del 43 per cent del pressupost del Cor. Aquest
pressupost per al 2009 sera d’1.413.450 euros, dels quals 813.451 seran assu-
mits pel Cor de Cambra i 600.000 pel Departament de Cultura i Mitjans de
Comunicacio.

Alhora, el Cor elaborara un pla de financament que inclogui un increment
progressiu dels ingressos propis i de les aportacions d’altres patrocinadors i ins-
titucions que afavoreixi el decreixement de les aportacions de la Generalitat.

L’acord suposa un bloc de contraprestacions, entre les quals hi ha dues pro-
duccions adrecades al mercat internacional i estatal i de concerts de prestigi a
Catalunya, una produccié adregada a nous piblics centrada en el mercat catala,
dues estrenes i recuperacions d’obres de compositors catalans i la realitzacio d’u-
na temporada propia al Palau de la Musica Catalana.

En els seus parlaments, Félix Millet es referi a I'origen del Cor de Cambra fa
exactament 18 anys a iniciativa de Jordi Casas, al fet com aquesta formacio ha
esdevingut una de les de més qualitat de |'Estat, alhora que agraia la receptivi-
tat del conseller per acollir la idea de plena professionalitzacio; agraiment que
va estendre a la Fundaci6 Caixa de Catalunya, col-laborador des del primer dia
del Cor, i també a 'INAEM, amb qui s’establira un acord de col-laboraci6 en un
nombre determinat de concerts.

Per la seva part, el conseller Joan Manuel Tresserras elogia la qualitat del Cor,
la tenacitat de Feélix Millet i de Josep Maria Busquets —president de I'Associacio
Cor de Cambra-—, i destaca que la professionalitzacié del Cor havia esdevingut
una prioritat en época de pentries, després de I'esforg fet pel seu Departament
amb motiu del Centenari del Palau. Indica que era un acord raonable i que en
I'exigéncia de crear un cor professional, I'opci6 del Cor de Cambra era la més
[ogica. Indica que I'acord és un fet politic, una peca d’un contracte programa pel
qual el Cor exerceixi una funci6 de servei ptblic, tant de cara al context nacio-
nal catald com en l'estatal i internacional.

Jordi Casas, titular del Cor, per la seva part, després de manifestar la seva
satisfaccio, recorda que els 18 anys de trajectoria no havien estat facils i pro-
nostica que podra treballar millor, perqué tindra més mitjans. Agrai la col-la-
boracié de la Fundaci6 Caixa de Catalunya.

Finalment, Josep Maria Busquets centra la figura de I'Associacio Cor de Cam-
bra com a ens que institucionalitza el Cor amb personalitat juridica propia i que
com a tal havia endegat el procés negociador amb el Departament de Cultura i
la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica. RRMC

ARYNT Greuges

principi de desembre es va lliurar la maxima distincio ciutadana bar-

celonina al mérit artistic —aurifica— a un conegut i vetera rumber ca-

tala de trajectoria intermitent. Des d’un optica d’elemental innocén-

cia, se'ns suggereixen els greuges segiients: a la masica; als que han excellit

en el conreu d’aquest art des d’actituds de gran coheréncia, rigor, sensibili-

tat intel-lectual i trajectoria dilatada; a I'historial de la distincio; a la insti-

tucié que ho promou, a tot el que i a qui representa; a I'art; i al noble metall

or.

No, no son greuges comparatius, que per tant podrien passar per odiosos:
son greuges absoluts.

Tamino

ETLITITYTI PANORAMA

COBLA

Simfonica de
Cobla i Corda

per JOSEP PASQUAL

es d'un punt de vista estrictament mu-
Dsical. la cobla es podria definir com

un conjunt instrumental de cambra
format basicament per instruments de vent.
Numéricament, la preséncia de la corda i la
percussio pot semblar-hi simbolica, tot i que
la seva funcio és fonamental per comple-
mentar un conjunt en qué es troben gairebé
totes les veus dels vents simfonics, des de les
fustes als metalls i de les més agudes a les
més greus. Aquesta estructura basica, que
a ulls de neofit pot semblar encotillada, ac-
tualment demostra cada cop amb més deci-
si6 que és permeable a les noves aportacions
timbriques dels creadors actuals, cosa que
esta obrint al conjunt instrumental autocton
un ventall de possibilitats sonores que I'han
de conduir forgosament a una nova dimen-
sio social.

L'origen popular de la cobla és evident,
pero la voluntat de fer-ne una eina simfoni-
ca té també una arrel historica. Als anys tren-
ta Josep Serra va abordar el camp de les obres
de format lliure, mentre que als anys cin-
quanta van prendre cos les incorporacions
d’instruments forans de la ma de Manuel Ol-
tra. Des d’aleshores, les propostes han es-
tat diverses i de multiples formes, i actual-
ment la gliestio esta prenent caire de revo-
lucié. El cicle Cobla, Cor i Dansa del Palau
de la Misica o certamens musicals com el
Memorial Joaquim Serra o el Premi Ceret-
Banyoles ho demostren cada any, i aquest as-

pecte s'ha reforgat enguany amb el primer

cicle de musica per a cobla de L'Auditori pro-
mogut per una Cobla Sant Jordi que actual-
ment és la que desenvolupa un projecte artis-
tic amb més criteri simfonic. El cop de timd
sembla, no obstant aixo, que es va produir el
21 de novembre a I’Auditori de Girona amb
la presentacié de la Simfonica de Cobla i Cor-
da.

L'Orquestra de Cambra de I'Empordai la
cobla La Principal de la Bisbal han concebut
un projecte nascut amb les temences del que
és nou, encara que per criteri musical sem-
bli obvi que hagi de funcionar, i un cop pre-
sentat, el resultat no podia ser més encorat-
jador. La nova i innovadora formacio ins-
trumental es va fer pablica amb un programa
basat en la forma sardana en qué van des-
tacar les instrumentacions de diverses obres
cabdals de la literatura per a cobla i dues no-
ves propostes creades especialment per Al-
bert Guinovart i Salvador Brotons per a la
nova formacio. Van ser precisament aques-
tes dues propostes i instrumentacions amb
voluntat de revulsiu com les que va elaborar
Marc Timon les que van fer preveure que a
la nova formacid li esperen molts moments
de gloria. La compenetracio de les dues for-
macions va resultar primordial en la sensa-
¢i6 rebuda per I'expectant ptablic que omplia
I"auditori, i un cop vist que I'invent musical
resulta, a més d'innovador, prometedor, cal
mantenir I'expectacio tot esperant d’obser-
var les sorpreses que poden ocasionar la no-
va literatura que es pugui produir a I'entorn
de la formacié cordacoblistica.
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Presentacio del llibre
commemoratiu dels Amics
de la Musica de Cervera

Dcsprés del gran concert inaugural
del 21¢ Cicle de Concerts de Tardor,
que practicament ompli el Gran Teatre
de la Passio de Cervera, amb I'obra Car-
mina Burana de Carl Orff, amb I'Or-
questra de I’Académia del Gran Teatre
del Liceu i la Polifonica de Puig-reig, di-
rigits per Guerassim Voronkov, es posa
punt i final a la celebracié del 25¢ ani-
versari de I'’Associacio d’Amics de la M-
sica de Cervera.

Aixi, el passat 22 de novembre tingué
lloc la presentacié del llibre 25 anys de
muisica a Cervera—Memoria grafica, amb
textos de Narcis Saladrigues, Estefania
Balcells i Santi Riu. El llibre repassa am-
pliament la creaci6 d’aquesta entitat —-que
enguany arriba gairebé al miler de socis—,
la seva primera junta, I'adquisicio del pri-
mer piano de cua, la inauguracio de I'au-
ditori, la relacié amb el conservatori i I'a-
grupacio coral, el curs i festival inter-
nacional d’estiu... i acaba amb un apéndix
amb la llista completa de totes les acti-
vitats que I'entitat ha dut a terme. Amb
més de 150 fotografies, grafiques, di-
versos programes i un text ame, |'Asso-
ciacio s'enorgulleix ampliament de re-
passar els més de sis-cents concerts or-
ganitzats,

Si bé I'activitat musical és un dels trets
caracteristics de la ciutat de Cervera, és
béasicament gracies a I'Associacio el gau-
di d’'una programacio estable —~amb els
cicles de tardor, Nadal, primavera i el
Festival d’Estiu. I fent memoria del que
s'ha fet durant aquests anys, hom queda
ampliament impressionat que amb els
escassos mitjans economics de que es dis-
posa s’hagin pogut fer concerts tan me-
morables i comptar amb intérprets cer-
tament rellevants. Esperem que amb
aquest llibre hom pugui observar la in-
gent activitat d’enca de la creacio de I'As-
sociaci6 I'any 1982 i pugui tenir un bon
record visual de tants concerts memo-
rables que ens han deixat una grata im-
pressio.

Jaume Cristau, Premi
SGAE de Sardanes 2008

En la vint-i-quatrena edicio del Pre-
mi SGAE de Sardanes (dotat amb
3.000 euros), va resultar guanyador el
compositor figuerenc Jaume Cristau, amb
I'obra Pau, més Garreta: i van obtenir-
hi dos accessits (dotats amb 900 euros
cadascun) Salvador Brotons, amb Noces
d’argent, i Francesc Teixido, amb Sere-
nor, sofrenca i joia. El jurat va ser for-
mat pels compositors Joan Albert
Amargés, Francesc Cass, Jordi Molina,
Jestis Ventura i Josep Sola.

El concert de lliurament del Premi
(convocat per 'SGAE i la Fundacio Au-
tor) va tenir lloc a Sant Feliu de Guixols,
el 22 de novembre, i va ser dedicat a
Lluis Lloansi.

Simfonica de Cobla 1
Corda de Catalunya

Un experiment
amb possibilitats

El divendres dia 21 de novembre es va presentar a la sala
simfonica de 'Auditori de Girona una formaci6 orquestral
singular: la Simfonica de Cobla i Corda de Catalunya, una
formaci6 integrada per ’Orquestra de Cambra de 'Em-
porda i per la cobla La Principal de la Bisbal, en un pro-
jecte impulsat i patrocinat per 'empresa Metalquimia i en
queé es van presentar les catorze sardanes incloses en el
seu primer treball discografic, Sardanes per al mon.

| per JOSEP JOFRE

, Orquestra de Cobla i Corda de
Catalunya esta dirigida pels ti-
tulars de les dues formacions,
Francesc Cassu de La Princi-

pal de la Bisbal i Carles Coll de I'Or-
questra de Cambra de I'Emporda. La idea
d’aquesta nova formacio és substituir els
vents d'una orquestra simfonica pels ins-
truments de la cobla, pero per tal d’e-
quilibrar una mica els volums sonors de
les dues formacions s’han ampliat els ins-
trumentistes de corda de 'OCE. També
s’hi ha afegit una arpa i percussio.

L'empresa Metalquimia, creada per
Narcis Lagares, i la qual ja havia col-la-
borat amb les formacions en projectes
anteriors, va plantejar aquesta nova idea
a Carles Coll i Francesc Cassa, que van
optar per un repertori molt conegut.

“Les cultures progressen quan, a meés
de replantejar-se teoricament, des de ca-
da un dels seus ambits es llancen pro-
postes renovadores sense que aixo sig-
nifiqui necessariament prescindir de la
tradicio.” Aquestes paraules de presen-
tacio del conseller Joan Manuel Tresser-
ras expressen de manera sintética el que
va significar el naixement de la Simfo-
nica de Cobla i Corda de Catalunya, que
en oferir el concert no només va donar
el punt de sortida d’una nova sonoritat
orquestral, sind que va mostrar, en ex-
plorar algunes de les possibilitats d’a-
questa nova formacio, el seu nivell d’i-
doneitat.

En el concert, que portava el mateix
titol que el disc, Sardanes per al mon, i
va ser dirigit per Carles Coll i Francesc
Cass, la formacié empordanesa va ba-
sar el seu repertori en arranjaments de
sardanes ja escrites per a cobla i reins-
trumentades per a la nova formacio.

Aixi doncs, es van poder escoltar sar-
danes tan conegudes com: Sant Marti del
Canigo de Pau Casals, La pubilla em-
pordanesa de Josep Serra, Niu d’amor
de Ricard Viladessau, Bona festa de Jo-
sep Vicens “Xaxu”, Una rosella de Ma-
nel Saderra, La festa de Sant Martiria de
Conrad Salo, Girona aimada de Viceng
Bou i La Santa Espina d’Enric Morera.

Al costat d’aquestes, se'n van poder
sentir d'altres escrites per a cobla i arran-
jades pels mateixos compositors, com:
Aurora promesa de Francesc Cassi, A
Palmira de Jaume Cristau i Al capdavall
del pont vell de Josep Cassst.

Ha estat un encert encarregar les or-
questracions de les sardanes a diversos
compositors, ja que en els resultats no
sempre satisfactoris de les diverses con-
cepcions sonores es manifestaven pos-
sibles camins per afrontar alguns dels
problemes técnics de la conjuncio de la
cobla i I'orquestra de corda, com ara l'e-
quilibri en els balangos de volum i de tim-
bre o la continuitat de ’ambit de I'es-
pectre sonor en les textures orquestrals,
sobretot les de la cobla.

Van ser interessants i fructiferes, en
aquest sentit, les propostes fetes en les
dues obres escrites expressament per a
la formaci6, les quals van aportar un ai-
re de modernitat a la concepcio estilisti-
ca de la sardana. Tant Albert Guinovart
amb la seva sardana Sirenes, com Sal-
vador Brotons amb Companyonia uni-
versal, d’estétiques molt diferents pero
amb una bona factura, van apuntar pos-
sibilitats contrastants per al génere.

La formacié conjunta de cobla i cor-
da pot esdevenir I'embrio d'una nova ma-
nera de projectar la creacio artistica amb
sonoritat catalana, pero per créixer cal
temps, treballar en la direccio correcta i
saber obrir-se a géneres i estétiques di-
ferents.
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Violoncel, clarinet i contrabaix,
protagonistes del cicle de ’ONCA

I_pfer RRMC

Is instruments solistes ocupen un

lloc destacat en la programacio

del cicle que 'ONCA (Orquestra
Nacional Classica d’Andorra) oferira a
partir d’aquest mes de gener en la seva
cinquena temporada.

Una vegada més el Petit Palau acull
aquest cicle que ofereix la possibilitat de
gaudir del simfonisme de petit format
de la ma d'una formacid que, creada i
dirigida per Gerard Claret, ha esdevin-
gut un referent molt valuds en el patri-
moni orquestral no solament del seu
pais, sind catala.

Tres dels quatre concerts programats
acolliran les actuacions solistes (per or-
dre de programacio) de violoncel, con-
trabaix i clarinet, de la ma de tres des-
tacats interprets.

Amb el titol de “L’ONCA convida”,
el dia 29 de gener el jove violoncel-lista
Pau Codina interpretara el Concert per
a violoncel i orquestra de F. ]. Haydn,
una obra de gran repertori concertant
de I'instrument esmentat. Pau Codina

¢és un masic molt jove, tanmateix amb
una formacio solida que gaudeix d'una
gran maduresa. El programa, de tall ab-
solutament classic, el completara la Sim-
fonia niimero 29 K. 201 de Mozart.

El contrabaixista Toni Garcia oferira
la interpretacio del Concert per a con-
trabaix i orquestra nim. 2 de Giovanni
Bottesini en el programa que s’oferira el
dia 26 de febrer amb el titol de “L’ON-
CA presenta”. Es tracta d’una obra de
gran virtuosisme d’un compositor que
en el seu moment va ser un gran virtuos
del contrabaix —I'anomenaven el Paga-
nini del contrabaix— i que com a com-
positor va dedicar una part important
de la seva obra a promoure les virtuts
solistes del contrabaix.

El programa el completa la Simfonia
per a orquestra de corda niim. 9 en Do
major de Mendelssohn, una obra de jo-
ventut i I'estrena mundial d’Andante de
S. Rendine, un compositor italia de qui
la mateixa ONCA ja va estrenar la Sim-
fonia num. 2, “Andorana”, considerat
un dels valors més importants de la com-
posicio italiana actual.

El clarinetista Josep Fuster, de con-

sistent trajectoria a casa nostra, sera
I'intérpret de I'estrena de Concertino per
a clarinet i orquestra de Jestus Rodriguez
Pico, compositor ben conegut i alhora
també ell mateix clarinetista en el con-
cert que amb el titol de “L’'ONCA es-
trena” es presentara el dia 26 de marg.

Abans s’haura ofert la Simfonia de
cambra op. 11, vuitena de Xostakovitx,
i com a cloenda s'interpretara el Quin-
tet a clarinet de C. M. v. Weber en la ver-
si0 per a clarinet i orquestra de corda,
també amb Josep Fuster com a solista.

El quart concert té caracteristiques
especials; amb el titol de “L'ONCA pro-
posa”, oferira un aplec d’obres arran-
jades pel saxofonista de jazz Llibert For-
tuny.

Montsalvatge, Mendelssohn i Schubert
centren el cicle Cambra Coral al Palau

bra de Xavier Montsalvatge, Fe-

lix Mendelssohn i Franz Schu-

bert presidira tres dels quatre
concerts de la cinquena temporada del
cicle Cambra Coral, promogut per la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la M-
sica que una vegada mes se celebrara al
Petit Palau.

El primer va tenir lloc el dia 18 de de-
sembre i caracter d’homenatge al com-
positor catala, amb un aplec de compo-
sicions entre les quals, com a conegu-
des, destaquen Pianto della Madonna,
Cinc epigrames de Manolo Hugué i les
Cualro canciones negras.

El programa incloia també |'estrena
d’una composici6 de Benet Casablancas,
titulada Jo tem la nit, encarrec del ma-
teix Cor de Cambra. El concert fou di-
rigit pel titular del cor, Jordi Casas i Ba-
yer, amb I'acompanyament del pianista
titular del mateix Cor, Jordi Armengol.

Mendelssohn, o més ben dit obra d’a-
questa familia ocupara la totalitat del
tercer programa (5 de marg). Sera di-

rigit pel director assistent del Cor de
Cambra, Daniel Mestre, i oferira una
majoria de temes de Felix Mendelssohn,
perd també dos de la seva germana
Fanny. A part del Cor, hi intervindran
Jordi Armengol, també en tasques so-
listes, la mezzosoprano Ariane Priissner
i la soprano Ulrike Haller.

El quart concert sera dirigit novament
pel titular, Jordi Casas, i sera dedicat to-
talment a obra de Franz Schubert, amb

I"actuacio solista de la soprano Araceli
Esquerra i de Jordi Armengol.

Pel mig, el segon concert compta-
rda amb la direccio de Josep Vila, direc-
tor de I'Orfed Catala i del Coro de
RTVE, en un programa de tall contem-
porani que amb el titol de “L'herén-
cia del madrigal a I'Europa del segle
XX" oferira obres de Vic Nees, Clau-
de Debussy, Jan Sansdrém i Henk Ba-
dings.
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PANORAMA

La situacio de la muisica classica
als mitjans de comunicacio, a debat

Com cada any, el cicle El
Primer Palau va convocar
una taula rodona al voltant
d’un tema d’actualitat en el
mon de la musica pocs dies
després de la finalitzacio
del cicle i abans del concert
de guanyadors.

l per M. CONDE PONS

n aquesta ocasio, el tema esco-
Ilit va ser “La musica classica en
els mitjans de comunicacid”, un
tema de profunda actualitat, ate-
sa la progressiva manca d’atencio a
aquest genere en els mitjans de comuni-
cacio —ja sigui premsa, radio o televisio—,
pero també atesa la crisi en que la prem-
sa escrita esta cada dia més endinsada.

Per I'interés i I'actualitat que aquest
tema suscita en els nostres dies, la tau-
la rodona d’El Primer Palau va aplegar
un ptblic nombros que va omplir “la pis-
cina” del Palau de la Misica Catalana.
L'acte va ser moderat per la responsable
de misica a Televisio de Catalunya, Ma-
ria Gorgues, i va aplegar professionals
representatius dels diversos ambits dels
mitjans de comunicacio, com son el cap
d’Espectacles del diari “AVUI”, Andreu
Gomila; el cap d’Espectacles d"“El Pe-
riddico”, César Lopez Rossell, i el cri-
tic del diari “El Pais” Javier Pérez Senz,
aixi com professionals del mon de la mu-
sica, com el musicoleg i pianista Adolf
Pla, i el compositor i director del Con-
servatori Superior de Musica del Liceu,
Benet Casablancas.

Al voltant de la primera qiestio plan-
tejada per Maria Gorgues: “Es preocu-
pant el tractament de la musica classica
avui dia en els mitjans de comunica-
cio?”, els diversos tertulians van expo-
sar els seus punts de vista. Benet Casa-
blancas es va mostrar preocupat pel poc
espai que es dedica a la premsa a la ma-
sica culta i va posar atencio en el fet que
a altres paisos aixo no succeeix i ens por-
ten molts anys d’avantatge. Andreu Go-
mila va explicar com s’equilibra la in-
formacio a la seccio de Cultura del dia-
ri “AVUI", tot distingint entre la feina
del redactor o cronista i la del critic de
concerts. Gomila va comentar que les
prévies dels concerts han deixat d’exis-
tir, un fet que a la tanda de preguntes es
va reivindicar com a negatiu, parant aten-
¢i6 en la importancia que té presentar

G. POCH

D'ESQUERRA A DRETA: CESAR LOPEZ ROSSELL, ADOLF PLA, JAVIER PEREZ SENZ,

o

MARIA GORGUES, ANDREU GOMILA | BENET CASABLANCAS

un concert abans que succeeixi, per tal
d’orientar el lector que busca referéncies
per escollir entre I'oferta existent. Es va
deduir que el criteri actual és informar
d’alld més popular, allo que “vol” el pi-
blic i, per tant, que normalment ja co-
neix. Per tant, I'atencio informativa ori-
ginal dels diaris, de donar a coneixer allo
que la gent no coneix, s’ha perdut. Els
criteris publicistes son cada vegada els
que regeixen més i més els diaris. El cri-
tic del diari “El Pais” Javier Pérez Senz
va comentar I'actual i dificil situacio dels
diaris, que pateixen directament la crisi
economica mundial. Un fet que també
té com a causa la progressiva prolifera-
cio dels diaris digitals, que fan una dura
competéncia als diaris en paper. Per
aquest motiu els diaris cada cop tenen
menys pagines i, per tant, menys espai
per a la musica culta, que és la primera
que cau de les pagines de cultura. Un fet
que és extensible als mitjans de comu-
nicacié audiovisual. En programes de
maxima audiéncia mai es parla de muasi-
ca classica. La preséncia del jove direc-
tor venecola Gustavo Dudamel a Barce-
lona, procedent de les Orquestres Juve-
nils de Veneguela -moviment guanyador
del Premi Princep d’Astaries a les Arts—
no va rebre cap atencio dels mitjans de
comunicacio.

Una de les conclusions més severes a
que es va arribar és la manca d’evolucid
que hi ha hagut en la confeccio dels con-
certs, la qual cosa fa que avui dia gran
part del pablic els considerin avorrits.
Tanmateix, Adolf Pla va reivindicar la
condici6 de “necessaria” de la masica per
a les persones, tot citant Daniel Baren-
boim. César Lopez Rossell va contra-
restar les paraules de Pla fent la reflexio
que “entendre la miisica com a servei és
cada vegada menys normal”,

Maria Gorgues va intervenir reivindi-
cant la necessitat de buscar noves for-
mules per presentar la masica classica, i
va comentar com a Suissa s’havia re-

transmes una funci6 d’opera d'una ma-
nera dinamica i divertida en horari de
maxima audiéncia.

Catalunya la masica classica

s’ha de seguir en horaris mar-

ginals: matins de caps de set-

mana o matinades entre set-
mana. Javier Pérez Senz va mostrar la se-
va incredulitat en constatar les con-
tradiccions en qué la societat catalana —i
per extensio, també espanyola— esta im-
mersa. Cada cop es construeixen més au-
ditoris i sales de concerts, pero cada cop
s’atorga menys importancia a la musica
culta. Benet Casablancas va compartir
aquesta incredulitat en comentar I'e-
xisténcia d'una progressiva relativitzacio
dels valors, en que I'educacio i I'ense-
nyament tenen una part essencial de cul-
pa: “Cal donar eines perqué la gent pu-
gui exercir la seva llibertat.” Adolf Pla
va exposar entorn d’aquest tema que la
situacio d'Espanya respecte de la resta
d’Europa és diferent, ja que els efectes
de la Segona Guerra Mundial van pro-
vocar una circumstancia social que va
fer que la gent participés de la masica
com d'un fet molt més social. A Espa-
nya, en no patir directament les con-
seqiiencies d’aquella guerra, la situacio
que es va generar va ser diferent. Aqui
la masica ni tan sols va passar a mans
dels intel-lectuals, que es mostren des-
interessats per la musica culta. Javier
Pérez Senz va reprendre la paraula afe-
gint que s’ha deixat perdre el pablic, fins
i tot el més popular: ja no es fa mai sar-
suela, que acollia una gran quantitat
de piblic. La masica a Catalunya s’ha
alienat, no s’ha sabut comunicar. Amb
aquestes conclusions tan poc optimistes,
només queda posar-se en marxa per re-
vertir aquesta situacio, comencgant per
fer-la pablica i reivindicar la necessitat
d’un gir de 180 graus per modificar
la direcci6 a qué la musica culta es veu
abocada.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

El tema de la relacio entre PRAXI | CREATIVITAT MUSICAL | CONSCIENCIA SOCIAL |
POLITICA absorbeix una part molt important de I'aplec de veus d’aquest mes. I ho
fa des de tres protagonistes, de caracteristiques i origens distants, com la cantant
de pop de color TRACY CHAPMAN, que per una part mostra encara les reminiscén-
cies DE LA DISCRIMINACIO RACIAL, I'instrumentista i productor de jazz MATTHEW
HERBERT | EL CANTANT NEGRE AFRICA Femi Kuti, que exposa de manera directa la
realitat del seu complex i dissortat ambit geopolitic.

A part, hom es refereix a un tema de viva actualitat com és la DESATENCIO
CREIXENT DELS MITJANS DE COMUNICACIO diaris a la masica classica, en la parcel-la

especifica de la critica.

Finalment, el comiat D'ALFRED BRENDEL del ptblic barceloni mereix una atenci6

molt particularitzada.

«De un tiempo a esta parte se viene
produciendo un fenémeno preocu-
pante en la prensa escrita: el DESIN-
TERES CRECIENTE POR LAS CRITICAS DE
LA LLAMADA MUSICA CLASICA. Los dia-
rios conceden cada vez menos espacio
[...] no se sabe muy bien por qué, [se]
aboga por el FIN DE LAS CRITICAS de-
jando, curiosamente o no tanto, un es-
pacio para la 6pera, quiza por consi-
derarla un espectaculo que responde
a un cierto glamour que tiene que ver
con eso que ahora llaman tendencias.
Para dejar al margen a la musica cla-
sica debiera haber RAZONES DE PESO
PERO ESTAS BRILLAN POR SU AUSENCIA.
[...] Pero hay también una cuestion de
lesa cultura que afecta a la receptivi-
dad de la obra de arte como continuo
creador a través del tiempo. Si quere-
mos SABER CUAL FUE LA REACCION CRI-
TICA FRENTE A LAS OBRAS DEL PASADO
[...] hallaremos en las hemerotecas lo
que les parecid su estreno a los co-
mentaristas del ramo. Pero desde ha-
ce tiempo muchos de los ESTRENOS DE
LA MUSICA LLAMADA CLASICA QUEDAN
SIN REACCION CRITICA por escrito y pa-
san con mas pena que gloria, de mo-
do que en el futuro nadie hallaré ras-
tro de ellos.»

“Scherzo”, editorial, novembre de
2008.

«Als 77 anys EL PIANISTA DEIXARA
ELS ESCENARIS EL PROPER 18 DE DE-
SEMBRE en un concert amb la Fil-
harmonica de Viena a la capital del
Danubi [...]. Agraiment i felicitacions
efusives, per tant, a Ibercamera per fer
possible una de les cites cabdals de
la temporada, amb UN BRENDEL QUE
PLEGA PERQUE VOL, NO PERQUE NO PU-
GUI CONTINUAR, vist el domini absolut
de les seves facultats artistiques. [...]
ES MILLOR QUE L'ESPECTADOR ES PRE-
GUNTI com és que tal o tal no actua,
que no que s'interrogui sorpres per
qué encara esta en actiu. Potser és

aquesta 'entrada més complicada que
ha de fer un music. ALFRED BRENDEL
L'HA FETA A LA PERFECCIO.»

Xavier Cester, “Avui”, 30 de no-
vembre de 2008.

«Puede ser difi-
cil seleccionar ese
momento, PERO Si
QUE HAY POSIBILI-
DAD DE DEJAR
DE TOCAR CUANDO
UNO QUIERE. Y
yo quiero hacerlo
cuando probable-
mente atin estoy en buena forma. La
diferencia con mis companieros de pro-
fesion es que no tengo dependencia de
los conciertos. NUNCA HE SIDO SOLO
UN PIANISTA O SOLO UN MUSICO:; de he-
cho hay decenas de cosas que quiero
hacer y que ahora disfrutaré hacién-
dolas [...] durante bastantes anos he
sido uno de los pianistas que ha lle-
nado todo tipo de salas, dondequiera
que haya ido. En este sentido, ME HE
CUESTIONADO SI M| MANERA DE TOCAR
iES TAN CEREBRAL COMO ALGUNOS DI-
CEN! Me gustaria preguntarles si es por
eso que he tenido jun pablico tan am-
plio en tantos lugares distintos! !Du-
do que sea eso! [...]. Cuando me dije-
ron que CON MI PARTIDA DEJABA UN
GRAN HUECO en la vida de mucha gen-
te, me alegré de ser capaz de dejar al-
go atrés, aunque fuera un hueco.»

Alfred Brendel. Stephen Plaistow,
“El Pais”, 27 de novembre de 2008.

«SI PERTENEZCO A UNA TRADICION es
a aquella que consigue que la obra diga
al intérprete lo que hay y lo que no hay
que hacer, y no el intérprete el que di-
ga a la obra como DEBERIA SER O AL
COMPOSITOR COMO DEBERIA HABERLA
ESCRITO.»

Alfred Brendel. Agusti Fancelli (re-
cull), “El Pais”, 28 de novembre de 2008.

«Ademas, me pa- [§
rece lamentable [
QUE SE INTENTE DI- [/
FERENCIAR ENTRE |
MUSICA PARA NE-
GROS Y MUSICA PA-
RA BLANCOS: /no
hemos aprendido
nada de tantas décadas de racismo?
Supongo que Our bright future o So-
mething to see (no war) SON MI RES-
PUESTA A LA “GUERRA CONTRA EL TE-
RROR” DE BUSH. IRAK NOS PARECE UNA
TRAGEDIA DEMASIADO LEJANA, NO SE
VIVE CON LA CULPABILIDAD DE VIETNAM,
donde luchaban reclutas y hubo mas
bajas. Pero los resultados son igual-
mente crueles. Y como estadouniden-
ses todos TENEMOS UNA RESPONSA-
BILIDAD COMPARTIDA. »

Tracy Chapman. D_icg ~Manri-
que, “El Pais”, 9@énoyerhhfe de
2008. @ AGRreh, ©

«Claro que la mé @a}’;ﬁ: gISACU-
DIR CONCIENCIAS Y CAMBIARUNA PAR-
TE DEL MUNDO. Mis canciones no lle-
gan a millones de personas, pero si a
unos cuantos cientos, y son efectivas.
QUIEN QUIERA ESCUCHAR SERA MAS
CONSCIENTE DE NUESTROS PROBLEMAS,
de la hambruna o la violencia en las
calles. [...] Las ONG dicen estar tra-
bajando, pero no se las ve. LAS NA-
CIONES UNIDAS ORGANIZAN CONFE-
RENCIAS INSERVIBLES. Los musicos oc-
cidentales promueven conciertos bené-
ficos. ¢ Recuerda aquella cancion, We
are the world? Han pasado mas de 20
afios y todo sigue igual.»

Femi Kuti (music d'afrobeat). Fer-
nando Neira, “El Pais”, 7 de novem-
bre de 2008.

«Ja m’agradaria escriure una cango
d’amor. Pero he perdut la meva vir-
ginitat: un cop t'adones que el mén va
malament, fas alguna cosa al respec-
te. PENSAR EN EL GOVERN T'OBLIGA A
PENSAR EN LA MONARQUIA, QUE ET POR-
TA A LA RELIGIO, AL SEXE, A L'ECONO-
MIA, Se suposa que som contadors
d’histories d’avui. Si no parlem de la
guerra, ;de que parlem? [...] No alligo-
no 'oient. Crec que LA RESPONSABI-
LITAT INDIVIDUAL ES LA BASE DEL CAN-
VI POLITIC. Les meves critiques §a-
drecen a la gent que ho esta malmetent
tot. Pontificate, per exemple, ESTA DI-
RIGIDA DIRECTAMENT AL PAPA.»

Mattew Herbert. Roger Roca, “El
Periodico”, 13 de novembre de 2008.
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A PROPOSIT DE...

El nomenament com a president d’Opera Europa de

Joan Matabosch

El passat mes de setembre
els mitjans de comunicacio
es feien resso de ’eleccié
d’una figura prou notoria a
casa nostra, el director ar-
tistic del Gran Teatre del Li-
ceu, com a president d'una
entitat fins llavors, per a
molts, desconeguda. Un no-
menament i un organisme
del qual pretenem donar
les claus en aquesta con-
versa.

RMC || per ALBERT TORRENS
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-Enhorabona pel seu nomenament.
Que és exactament Opera Europa?

—Opera Europa es va fundar el 2001
com a resultat d’unificar les dues grans
xarxes que existien aleshores —I'Euro-
pean Opera Network i Eurolyrica—- i per
aixo avui compta amb la immensa ma-
joria —més de cent— de les institucions
que es dediquen a I'opera. El seu objec-
tiu és ajudar els teatres a dur a terme
la seva funcio en el si de la comunitat
a qué pertanyen, ja que un teatre d’o-
pera projecta a I’exterior una determi-
nada imatge d'una comunitat: de quali-
tat, de refinament, d’obertura a la no-
vetat, de sensibilitat, de competéncia,
de capacitat d’organitzacio i de gestio.
Opera Europa reuneix informacio atil
per a la gestio dels teatres i la compar-
teix amb els seus responsables per in-
tentar assolir una eficacia més gran en
la utilitzacio dels recursos.

—Qui en forma part? Com s’estruc-
tura?

—Formen part de I'associacié més d'un
centenar de teatres, petits i grans. L'as-
sociacio té sentit per a teatres de di-
mensions i models de gestio diversos.
Els grans poden compartir el que ja han
fet —incloent-hi els seus errors— amb els
petits, que poden aportar estratégies de
gestio creatives, de captacio de recur-
sos, de projeccio local, etcétera. Tot i
que la realitat de cada teatre és diferent
i que els objectius no son necessariament

JOAN MATABOSCH TE EL
DO DE FORMULAR EN PO-
CA ESTONA RESPOSTES EX-
TENSES 1 RAONADES A LES
PREGUNTES PROPOSADES
PER L'ENTREVISTADOR. LI
AGRADA EXEMPLIFICAR
ELS SEUS ARGUMENTS AMB
DADES CONCRETES I, TAL
COM ALBIRA EN EL RERE-
FONS D’AQUESTA CONVER-
SA, ENORGULLIR-SE DE LES
FITES ACONSEGUIDES I DE-
MOSTRAR ELS SEUS PROPO-
SITS I PROJECTES PER CON-
TINUAR TREBALLANT AMB
VISTA AL FUTUR. UN PER-
FIL IDONI, DONCS, PER A

Boee

A, BOFILL

LA INSTITUCIO EN QUE TREBALLA, QUE HA SEGUIT, ELS ULTIMS
ANYS, UNA TRAJECTORIA PLENA D’EXITS.

els mateixos, hi ha denominadors co-
muns.

—Quins objectius té? Com els asso-
leix?

~Es fan forums que reuneixen pro-
fessionals del mateix departament de di-
versos teatres, en qué s'intercanvia i es
compara informaci6 que pot ser ttil per
a tots. A més, afavoreix acords de co-
produccio entre teatres, operacions de
recuperacio de determinades obres, es-
trenes d’'operes noves, intercanvi d’in-
formacio sobre caixets artistics, costos
de drets i lloguer de partitures. Els de-
partaments educatius dels teatres, d’al-
tra banda, estan coordinats amb Ope-
ra Europa mitjancant una entitat
especifica anomenada RESEQ i les
associacions d’amics de I'Opera europe-
es fan el mateix amb FEDORA.

—Quines diveses maneres de funcio-
nar pot tenir un teatre d’opera? Que te-
nen en comd i en que es diferencien?

—A Europa, hi ha models ben diferents
de teatres, cadascun amb problemes es-
pecifics. Als teatres centreuropeus, el
sistema de repertori permet que I'ofer-
ta sigui molt generosa, pero és molt com-
plex mantenir-hi una certa regularitat en
la qualitat. Al sud d’'Europa —sobretot a

Italia—, per la seva banda, els reptes de
la gestio tendeixen a acarar-se amb una
simple retallada de I’activitat, fet que,
en alguns casos, ha acabat qiiestionant
I’existéncia d'unes institucions que no
son capaces de respondre a la demanda
de la comunitat. Tot aixo, a part un in-
tervencionisme politic que ha paralitzat
moltes d’aquestes institucions. Ara bé,
tots els models tenen quelcom en comd:
mai abans no hi ha hagut tant puablic in-
teressat en [’Opera i els teatres mai no
han tingut tants instruments per difon-
dre la seva activitat.

-Es pot considerar que hi ha algun
teatre de referéncia a nivell europeu?
I quina és la situacio dels teatres es-
panyols respecte d’aquest?

—Un teatre que sap respondre a les de-
mandes de la seva comunitat pel que
fa a la gestio, I'oferta i la qualitat €s un
teatre modelic. Perd es pot donar el cas
que aquestes mateixes gestio, oferta i
qualitat siguin molt poc modéliques en
una altra comunitat. Encara que el mer-
cat de I'opera sigui internacional, els te-
atres només sobreviuen si s6n capacos
de respondre a les demandes de la se-
va propia comunitat amb competeéncia,
realisme i valentia. Hi ha teatres espa-




nyols que han estat objecte d’analisi en
publicacions especialitzades i en forums
d’Opera Europa perqug, tot i estar fun-
cionant amb un percentatge d’inversio
publica molt raonable —&s a dir, reduit—
en comparacio amb els models centreu-
ropeus, amb una gesti6 acurada aquests
teatres han estat capagos d’oferir a la se-
va comunitat una oferta cultural de qua-
litat excepcional i amb un nombre d’es-
pectacles molt estimable —lluny del mo-
del centreuropeu, certament, perd molt
superior al que oferia tradicionalment
el model classic de temporada.

—Barcelona acollira unes Jornades
d’Opera I’abril de 2009. En qué con-
sistiran? Es cert que tindran un carac-
ter extraordinari respecte de jornades
anteriors?

—La Comissié Europea ha proclamat
I'any 2009 com I'’Any Europeu de la Cre-
ativitat i la Innovacio. Les jornades trac-
taran d’aquesta tematica des de tres ves-
sants: la nova creacio, les noves tecno-
logies aplicades a les posades en escena
i les noves tecnologies aplicades a la re-
cerca de nous pablics. No sera simple-
ment una trobada més de les que Ope-
ra Europa fa regularment, almenys dues
vegades cada temporada, siné un forum
extraordinari en la linia del que va tenir
lloc a Paris el febrer de 2007, amb mo-
tiu del quatre-cents aniversari de 1'0-
pera.

—Quines repercussions tindra aquest
nomenament en la seva agenda perso-
nal?

—Es un honor que els altres teatres eu-
ropeus m’hagin demanat presidir |'as-
sociacio en substitucid de Bernard Foc-
croulle, i un privilegi comptar amb un
director com Nicholas Payne, amb qui
treballaré conjuntament. Ell és qui por-
ta la vida diaria de I'associacio. La me-
va agenda continua dedicada, evident-
ment, a la gestio artistica del Liceu, i
aquest carrec no fa més que permetre'm
disposar de més informaci6 —i de pri-
mera ma- que no pot menys que reper-
cutir en benefici del Liceu. Estic con-
vencut que, a la fi, la meva eleccié no
deixa de ser un vot de confianca al Li-
ceu pel seu espectacular creixement, pel
rigor de la seva gestid, el seu prestigi i
per la seva estabilitat.

PANORAMA

Rosa Sabater
a la memoria

[p_er M. CONDE PONS

algrat haver passat ja vint-i-cinc

anys del seu traspas, Rosa Sa-

bater és encara viva al record
de molts amants de la musica classica,
tal com es desprén de I'éxit de convo-
catoria que I’homenatge organitzat per
la “Revista Musical Catalana” i la Fun-
dacié Orfed Catala-Palau de la Musica
Catalana va tenir el passat 27 de no-
vembre, amb un Petit Palau ple d’amics,
familiars, admiradors i companys de vi-
da de la il-lustre pianista catalana. Just
aquell dia es complien vint-i-cinc anys
del fatidic accident aeri que va acabar
amb la vida de molts passatgers d'un vol
que feia escala a 'aeroport de Barajas,
a Madrid, entre ells la malaurada Rosa
Sabater. A I'acte de record i homenatge
a la pianista, presentat per Rosa Gari-
cano, directora general de la Fundacio
Orfed Catala-Palau de la Misica Cata-
lana i dirigit pel director de la “Revista
Musical Catalana”, Jaume Comellas, hi
van participar diversos personatges del
mon musical que van tenir relacio pro-
fessional i personal amb Rosa Sabater.
Anécdotes, records, emocions i senti-
ments van omplir I'ambient del Petit Pa-
lau, tot fent palesa la seva preséncia
palpable gracies al record. Antoni Ros

Marba, Antoni Sabat, Gongal Comellas,
Albert Nieto, Marcal Cervera, Ana Hi-
gueras —en un commovedor escrit llegit
en la seva abséncia fisica—i Alicia de Lar-
rocha, gracies a un emotiu document so-
nor, van ordenar les peces del trenca-
closques del record tot confegint una
irisada imatge que les fotografies pro-
jectades a l'escenari del Petit Palau re-
construien amb gran definicié. L'acte,
de practicament hora i mitja de durada,
no es va fer llarg, signe inequivoc d’un
gran compromis de compartir el record
amb respecte i afecte, tant per part dels
organitzadors i participants com del pa-
blic. El pianista Albert Atenelle va ob-
sequiar els assistents amb les Escenes
romantiques de Granados, obra de gran
dificultat, en qué Rosa Sabater, com a
filla musical de I'’Académia Marshall —se-
guidora de I'escola Granados—, va ex-
cel-lir durant la seva carrera. La seva fi-
lla va recollir de mans de la representant
de la Generalitat de Catalunya una pla-
ca en record i reconeixement de 'art de
la seva mare. Al final, només el propi art
de la Rosa Sabater podia acompanyar
els qui I'enyoren: un registre d'un frag-
ment de les Noches en los Jardines de
Esparia de Manuel de Falla va fer enca-
ra lamentar més la seva abséncia, pero
alhora també vivificar el seu record.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran
un 25% de descompte en la compra de dues entrades per concert,
a les taquilles del Palau de la Masica Catalana, per als cicles
Concerts Simfonics al Palau, Musica de Cambra al Petit Palau, Cambra
Coral i ONCA de la temporada 2008-09.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcid.
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‘Doiia Francisquita’ de Bros

ELS CONCERTS DEL CENTENARI. Doiia Francisquitad’ Amadeu Vi-
ves. Orquesta de la Comunidad de Madrid. Cor de Cambra del Pa-
lau. Auxiliadora Toledano. Josep Bros. Raquel Pierotti. Gustavo Pe-
fia. Enric Martinez-Castignani. Maria José Sudrez. Jerénimo Marin.

Dir.: José Ramoén Encinar.

PALAU DE LA MUSICA. 16 DE NOVEMBRE DE 2008.

per Mercedes Conde Pons

rillant idea la d'incloure
Bun titol de sarsuela com
a part dels concerts de
celebraci6 del Centenari del Pa-
lau de la Msica. La platea i les
grades del Palau destil-laven la
il-lusi6 de la gran quantitat d’a-
ficionats a aquest génere tan
menystingut a les nostres ter-
res, i als passadissos es co-
mentava |'encert programador
i es llangaven precs al cel per
poder tornar a gaudir amb bo-
nes prestacions d’aquest géne-
re en un teatre —rebatejat com
“de tots”- que sembla haver
oblidat el seu génere més po-
pular i al qual tothom s’esti-
maria tenir acces.
Sens dubte, un dels titols
per antonomasia és Dora
Francisquita d’Amadeu Vives

—si, un dels fundadors de I'Or-
fed Catala— i el Palau de la Ma-
sica va acollir-ne una versio en
concert, més o menys agil gra-
cies a les entrades i sortides
d’escena, coordinades amb un
narrador que resumia l’accio
que s’ometia en suprimir les
parts parlades de la dita sar-
suela. Enric Martinez-Castig-
nani, en el doble rol de narra-
dor i Don Matias -amb més ac-
ci6 en el primer que en el segon
rol- va llegir amb agilitat i bo-
na entonacio.

Aquesta Dona Francisquita
tenia un al-licient basic, la
preséncia del tenor barceloni
Josep Bros en el rol de Fer-
nando. Els coneixedors de la
seva trajectoria podien pre-
veure que aquest rol li escau a

la perfeccio, ateses les seves
condicions vocals, i la seva in-
terpretacié no va defraudar,
fins i tot es podria dir que va
superar les expectatives. Amb
un instrument de gran potén-
cia —el tenor esta comencant a
viure els millors moments de
la seva carrera—, la seva veu
timbradissima i fresca va om-
plir la sala i la seva interpre-
tacid —sempre tan elegant i en
estil belcantista si, pero excel-
sa— va provocar un deliri d’a-
plaudiments i bravos durant i
al final del concert. Al seu cos-
tat, la jove Auxiliadora Tole-
dano ho tenia dificil per fer-
se un lloc destacat, pero les se-
ves taules i el seu encant van
ajudar la seva interpretacio
molt correcta de Francisquita,
compensant els moments en
queé la petitesa del seu instru-
ment no permetien superar
I'orquestra; la seva “Cancion
del ruisenor” va ser excel-lent.
Molt bonica la veu de Gustavo
Pena com a Cardona; més con-
trolada que les darreres vega-
des que se li havia sentit, la veu
de Raquel Pierotti, i oblidable
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ENRIC MARTINEZ-CASTIGNANI, AUXILIADORA

TOLEDANO | JOSEP BROS

el Lorenzo de Jeronimo Marin.
En canvi, Aniol Botines des del
cor va destacar com a Sereno
amb un bell instrument, igual
que Albert Casals com a La-
fiador (no lefiador, com deia el
programa de ma). José Ramon
Encinar és un gran coneixedor
del génere, pero els seus es-
forgos no es van veure corres-
postos per I'Orquesta de la Co-
munidad de Madrid, que va so-
nar més com a banda de poble
que com a conjunt simfonic.

Recital de dues grans figures

IBERCAMERA. Martha Argerich, piano. Mischa Maisky, violoncel.
Beethoven, Grieg, Messiaen, Xostakavitx.
PALAU DE LA MUSICA. 11 DE NOVEMBRE DE 2008.

per Francesc Taverna-Bech

a col-laboracio entre dos
grans figures no sempre

resulta additiva, més a-
viat suposa una confrontacio
massa objectiva o fins conflic-
tiva que deixa inedites les qua-
litats dels talents respectius i
sembla inclinar-se per un reci-

tal en qué la conversa resulta
extremament educada. I no ho
dic per ironia, sind com una as-
severacid equanime que dos i
dos no sempre, en art i per tant
en musica, donen quatre, si-
né que es queden a mig cami.

Es a dir, tant la pianista Ar-

gerich com el violoncel-lista
Maisky tenen una personalitat
artistica de primerissim ordre.
La seva musicalitat assoleix
qualitats magistrals, per tant
les seves lectures aprofundei-
xen amb sinceritat i plenitud
de pensament en els textos que
interpreten. No hi ha afany de
lluiment, sind rigor per arribar
a I'esperit de la masica. El seu
virtuosisme brilla amb les vir-
tuts més transcendents i menys
gratuites que puguem exigir. |
tanmateix, potser per un res-
pecte de 'un vers l'altre, la ma-
sica que els varem escoltar va

manifestar-se amb una certa
circumspeccid, com si tin-
guessin por de malmetre el bon
expressar del company, potser
com si volguessin posar de ma-
nifest I'admiracio de I'un vers
I'altra, de I'altra vers I'un... Es
aixi com la polidesa del dialeg
mutu va deixar potser inedites
moltes de les idees que amb-
doés tenien i eren suscitades pels
textos que van dir de tan bella
manera, perd en qué amb tot i
en el fons els mancava una cer-
ta traca d’aquell geni que sen-
se dubte posseeixen tant la pia-
nista com el violoncel-lista.

Classicisme amb naturalitat

TEMPORADA OBC. Dejan Lazic, piano. Dir.: Giovanni Antonini.

Haydn, Kraus, Mozart.

L’AUDITORI. 7 DE NOVEMBRE DE 2008.

per Lluis Trullén

| prestigios director ita-
Elia‘i Giovanni Antonini di-

rigia per primera ocasio
I'OBC, en un programa dedi-
cat a la plenitud del classicis-
me, amb pagines de Mozart,
Haydn, i 'obertura Olimpia de
Joseph Martin Kraus, I'ano-

menat Mozart suec, musica in-
cidental representativa de l'es-
til de I'Sturm und Drang. An-
tonini, director i fundador d’I1
Giardino Armonico, concep la
musica del classicisme amb na-
turalitat, amb transparéncia,
amb claredat estructural fona-

mentada en la clara diferen-
ciacio sonora entre les seccions
orquestrals. Pero aquesta na-
turalitat que emana de la seva
visio classica, no es veu con-
frontada amb una profunda
meticulositat, i si la tendéncia
és la realitzacio de tempi ra-
pids, la contraposicié entre
dinamiques diferents atorga
una varietat de colors summa-
ment atractiva i descriptiva. Be-
llissima, la seva interpretacio
de la londinenca Simfonia
num. 99 de Haydn, amb bo-
na resposta de I'OBC; de la ce-
lebérrima Simfonia Praga de

Mozart i, per descomptat, del
suport orquestral al Concert
per a piano de Haydn.

Un pianista solvent com
Dejan Lazic, de claredat d’ar-
ticulacio, de nitidesa en la
sonoritat, de técnica depurada,
va mostrar-nos una visio re-
finadissima d’aquesta pagi-
na paradigmatica del classi-
cisme en qué virtuosisme,
lirisme, elegancia i expressiod
van esdevenir recursos re-
currents de Haydn per a la
composicio d’aquest Concert
estrenat pels volts de 1780
a Viena.
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Elegants pero no ben rellevants ‘Nozze di Figaro’

LE NOZZE DI FIGARO de Wolfgang A. Mozart. Llibret: Lorenzo Da
Ponte. Ludovic Tézier. Emma Bell. Ofélia Sala. Kyle Ketelsen. So-
phie Koch. Marie McLaughlin. Friedmann Réhling. Ratil Giménez. Ro-
ger Padullés. Eliana Bayon. Valeriano Lanchas. Cor i Orquestra del
Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Lluis Pasqual. Dir. musical: An-

toni Ros Marba.

LICEU. 11 DE NOVEMBRE DE 2008.

per J. Comellas

m sembla que va ser el
Egran actor francés Louis
Jouvet qui va dir que era
mes dificil interpretar comedia
que no tragédia: aquella ofe-
reix, des de I'aparent facilitat,
molts més matisos i molta més
subtilesa que no aquesta.
No sé si aix0 val també per
a la dimensi6 dramatargica i si
aquest no haura estat per a
Lluis Pasqual un escull impor-
tant. | segurament també per
a Antoni Ros Marba i per al
quadre d’intérprets en llur do-
ble vessant canora i teatral.
Una obra tan ben construida
com aquesta, tan sense fissu-
res, no ofereix gaires punts de
suport per falcar i obrir esclet-
xes de creativitat afegida. Tan-
mateix, aixd també suposa el

risc d’abandonar-se en la inac-
cid, o en un tractament més
cosmetic que no terapéutic.

Una mica de tot aixo fa la
sensacié que ha pesat en la re-
sultant global d’aquesta espe-
rada nova produccio liceista; i
aixo val, hi insisteixo, tant per
a la parcel-la dramattrgica com
per a la musical. En aquesta
produccio hi ha hagut molt de
Da Ponte i molt de Mozart,
sense cap mena de dubte; perd
amb massa regust d'un Mozart
i d’'un Da Ponte coneguts, forca
deja vu. En tot cas, tot molt
elegant, aquesta és una de les
caracteristiques més distintives
de la proposta alhora plena-
ment identificada amb el con-
cepte original de I'obra.

No es tracta de caure en el

maniqueisme, propostes ago-
sarades-propostes respectuo-
ses, sind que segur que hi ha
Mozarts i Da Pontes per des-
cobrir sense caure en el parany
de la submissi6 a cadascun d’a-
quests extrems; ha d’haver-hi,
i saber-los trobar, racons ama-
gats suggestius per descobrir,
o almenys per descobrir més
que no s’ha fet en aquesta pro-
duccib.

El trasllat de I'acci6 als anys
trenta d’aquest segle és quel-
com interessant —malgrat que
aquestes actuacions sempre
produeixen detalls anacronics
més 0 menys incomodes—, pero
tampoc va més enlla de recor-
dar-nos que la historia dels Al-
maviva és transversal histori-
cament.

L'explicita voluntat de Ros
Marba d’aconseguir uns mi-
nims de coheréncia estilistica
van donar els fruits en una ver-
si0 equilibrada i ben encami-
nada, encara que amb les li-
mitacions propies de la mate-
ria primera de la casa. | pel que
fa als intérprets vocals, una
obra d’aquestes caracteristi-
ques demana més un equip co-
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hesionat —una companyia es-
table— que no una summa d'in-
dividualitats excel-lents com
en aquest cas van formar Ke-
telsen/Figaro, Koch/Cherubi-
no (agradable sorpresa) i Ofé-
lia Sala/Susanna per damunt
de la simple discrecio de Té-
zier/Almaviva, i el color de
veu fosc i preséncia convincent
d’Emma Bell/comtessa.

Un sentit pont Finlandia-Catalunya

TEMPORADA OBC. Camilla Hoitenga, flauta. Monica Groop, mez-
zosoprano. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Sibelius, Saariaho.
L'AUDITORI. 29 DE NOVEMBRE DE 2008.

per M. C. P.

ovament I'encert pro-
gramador de I'actual di-
rector convidat de

I'OBC, Ernest Martinez lz-
quierdo, va propiciar una vet-
llada musical instructiva i de
gran gaudi alhora. El felic ma-
ridatge Finlandia-Catalunya
que la seva personal i profes-
sional vinculacié amb el re-
pertori nordic proposa a I'oient
catala permet fer proper aquest
repertori, allunyat des d'un
punt de vista geografic, pero
amb grans punts de trobada
pel que fa a 'empremta cultu-
ral que es manifesta en la ma-
sica. Per aixo el pablic va aco-
llir entusiasta els poemes simfo-
nics de Jean Sibelius: En Saga
i La filla de Pohjola i les dues
obres de la compositora finesa
Kaija Saariaho, Aile du songe,
per a flauta i orquestra i
Cangons d’Adriana; aquestes
tres darreres obres en primera
audicio a carrec de I'Orques-
tra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Potser
per la novetat del repertori o

potser per I'intens treball rea-
litzat —amb la preséncia de la
compositora finesa durant els
assajos—, I'OBC va sonar re-
novada i fresca, mantenint una
gran qualitat timbrica al llarg
de tot el concert.

Tant En Saga com La filla
de Pohjola van permetre gau-
dir d'una bona interpretacio de
conjunt de I'OBC; es copsava
i es podia veure literalment dia-
leg sonor i visual entre els mu-
sics, lliurats a la intensitat i pro-
funditat de les obres de Jean
Sibelius, tant contrastades
aparentment amb I'eteri de les
obres de Kaija Saariaho. Cal
destacar per la delicadesa del
so trobat, les aportacions so-
listes del primer violoncel de
I’OBC, José Mor. Aile du son-
ge, per a flauta i orquestra —es-
trenada 'any 2001- va ser in-
terpretada per I'estreta col-la-
boradora de Saariaho, Camilla
Hoitenga, una flautista excep-
cional, capag de simultanicjar
sons vocals amb els propis de
I'instrument i una gran multi-

plicitat d’efectes que demana
la partitura, amb un so cris-
tal-li, de puresa immaculada.
L'obra, dividida en dues parts
contraposades: “Aérienne” i
“Terrestre”, evoca de forma
descriptiva el paisatge boscos
d’una Finlandia rica en natu-
ralesa viva, amb un ocell com
a protagonista que s’endinsa
en les profunditats dels arbres,
suggerint en més d'una ocasio
I’efecte cercat per Wagner en
el seu passatge conegut com
“Els murmuris del bosc” en
Siegfried.

La mezzosoprano Monica
Groop va interpretar les
Cancons d’Adriana (2006),
provinents de la seva opera
Adriana Mater amb llibret d’A-
min Maalouf, amb una ex-
pressivitat directa, basada en
una veu molt ben treballada i
amb gran capacitat d’acolori-
ment que substitufa una linia
melodica més evident. El text,
tan important en aquestes
cancgons, tenia el suport d’u-
na musica més evocadora que
no pas descriptiva, molt capag
de crear atmosferes suggeri-
dores de tragedia, horror, mo-
ralitat, perd també esperanca i
humanitat.

La preséncia de la composi-
tora finesa Kaija Saariaho a

Barcelona havia permés gaudir
dos dies abans d’un concert in-
tegrament dedicat a la seva
obra de cambra a carrec del
Grup Instrumental BCN 216,
a més de la seva magistral in-
tervencio en un curs de com-
posicié a 'ESMUC i la seva
participacié en el Forum Pers-
pectives de la Mdasica Con-
temporania programat per la
Fundaci6 Caixa Catalunya. Pre-
sent també al concert, la com-
positora va rebre un calid i per-
llongat aplaudiment al final del
concert, que la va obligar a sor-
tir a saludar en diverses oca-
sions. Poc sovint es pot pre-
senciar a casa nostra un fet
com aquest. Lluny queden les
estrenes de compositors que di-
rigien ells mateixos o els grans
esdeveniments dels quals la
premsa es feia resso a basta-
ment, perd I'éxit aconseguit per
Saariaho va permetre evocar
temps passats i, mes important
encara, celebrar la vigéncia de
la composicié culta als nostres
dies, tot propiciant alhora una
reflexio: el pablic esta avesat
a la novetat i respon amb cri-
teri i opinio a allo que li sus-
cita reaccions i emocions, no-
més cal posar-li a I'abast el re-
pertori actual per tal que el
conegui.

LUDOVIC TEZIER | OFELIA SALA
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Valent comiat d’Alfred Brendel

IBERCAMERA. Alfred Brendel, piano. Haydn, Mozart, Beethoven,

Schubert.

PALAU DE LA MUSICA. 27 DE NOVEMBRE DE 2008.

per M. C. P.

i ha comiats que en-

tristeixen, n'hi ha que

deixen un gran buit,
que son agredolgos. Pocs son
els comiats que —entenguem-
nos, si son d’alg important en
la nostra vida- deixin I'anima
en pau, i un gust agradable a la
boca. Si bé és cert que el comiat
d’Alfred Brendel de 'activitat
publica —concerts i enregistra-
ments discografics— pot ser in-
terpretat com la desaparicio
d'un dels grans artistes dels
nostres temps, no ho és menys
que I'adéu amb I'avis previ i en
les condicions en qué I'ha dit,
deixa també una pau interior
en tots aquells que I'han admi-
rat. Brendel, amb 77 anys i 60
de carrera professional, ha de-
cidit premeditadament posar

punt i final a tota una carrera
d’eéxits en el moment adequat,
tal com ell mateix va dir en una
entrevista quan va ser pregun-
tat sobre com li agradaria mo-
rir. Un moment adequat privi-
legiat, tot s’ha de dir, per la se-
va longevitat i per les
condicions amb qué afronta la
vellesa, Tanmateix, abandonar
la carrera quan encara es pot
fer Misica —si, amb majtscu-
les, com I'Art— com la que va
fer al Palau de la Musica, és un
signe de valentia, sinonim aqui
de saviesa. Sovint acusat de ser
un intérpret massa cerebral,
Brendel ha fet un acte d’hu-
manitat dificil d’escometre per
la gran majoria dels homes: el
narcisisme i I'orgull s6n tan co-
muns i tan dificils de contro-

lar... Per aquest motiu Brendel
mereix el reconeixement a tota
una carrera, perd més encara a
tot un model d’integritat de vi-
da.

El concert que va oferir al
Palau de la Misica va resultar
un compendi de totes les seves
virtuts, fet que a vegades pro-
vocava una sensacio d’aclapa-
rament i d'incapacitat d’apre-
hensio de tot el que rebien les
oides. Aconseguir aixo amb el
piano: quin gran mérit, i quina
fortuna el poder-ho viure. Bren-
del va escollir obres dels qua-
tre compositors que més han
representat el seu recorregut
pianistic: Haydn, Mozart, Be-
ethoven i Schubert. Aquests
dos Gltims —Sonata per a pia-
no num. 13 en Mi bemoll ma-
jor, “Quasi una fantasia” de
Beethoven i la sobrehumana
Sonata per a piano en Si be-
moll major de Schubert- van
esdevenir auténtiques crea-
cions, una aturada en el temps,
una abragada en la masica. |

aixd no ho provoca la inter-
pretacio cerebral —per molta
perfeccio técnica que tingui el
pianista, que la té- sind la co-
munié amb I'obra, I'energia
sinérgica entre el piano i ell, ell
i 'obra, la musica i el public.
Com un actor, Brendel es re-
coneix amb I'obra, es transfor-
ma en el personatge que inter-
preta la musica: allo que volia
transmetre el compositor.

Ara que Brendel deixa de to-
car el piano, quan encara esta
en bona forma, alguns privile-
giats alumnes podran aprendre
del seu art i, sobretot, del seu
exemple, que bona falta fa al
mén musical. Perd també es de-
dicara a la seva activitat com a
poeta i assagista, faceta en que
també la fina ironia que es
desprén del seu art pianistic es
fa palesa amb poemes insolits
com el que es va incloure al
programa del concert: una me-
ravellosa oda “als tossidors de
Colonia i els aplaudidors de la
ciutat”.

Domini d’estetiques

EUROCONCERT. Christian Zacharias, piano. Haydn, Schumann, De-

bussy.

PALAU DE LA MUSICA. 17 DE NOVEMBRE DE 2008.

per LI T.

uroconcert de la ma de
Christian Zacharias va
voler retre homenatge a
la recordada pianista Rosa Sa-
bater amb un recital integrat
per obres de Schumann,
Haydn i Debussy, i ja fora de

programa pel Rondo en Re
major de Mozart, Zacharias,
prou conegut pel pablic del Pa-
lau i actual director musical
del Festival Mozart de 'OBC,
va ser fidel al seu estil lloat en
tantes ocasions: aquella clare-

dat d’articulat de precisio ido-
nia per afrontar les ornamen-
tacions i filigranes que Haydn
i Mozart plasmen en les seves
obres; aquella devocio per la
masica de Schumann (compo-
sitor de qui recordem que
als anys noranta va protago-
nitzar un film) i Claude De-
bussy, en el qual el segell d'un
pianista com Vlado Perlemu-
ter obtingut a Paris en la seva
etapa de formacio, sembla pre-
valer d’una manera inesborra-
ble.

Zacharias va tocar el piano

d’estétiques tan diverses com
la classica, la romantica i la im-
pressionista amb aquella sere-
nitat meticulosa, amb un apro-
fundiment analitic acurat i amb
aquella capacitat que uns pocs
escollits tenen per assolir el ma-
xim de contingut de cadascun
dels passatges. La seva versio
de la “Catedral enfonsada”, els
adagios de les Sonates de
Haydn o els moments de més
aprofundiment de I'Humores-
que van esdevenir el punt al-
gid d’un recital dedicat a la
memoria de Rosa Sabater.

‘Tacones lejanos’ a La Pedrera

Ill FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANIA DE BARCELO-
NA. Quartet Minguet. J. M. Mestres Quadreny, W, Lutoslawski, A. We-

bern. M. Ravel.

LA PEDRERA, 19 DE NOVEMBRE DE 2008.

per Josep Barcons

| titol de la critica no es

refereix als intérprets, ni

a les obres, ni al cicle, ni
tan sols al public, sind a un dis-
barat actstic. Fa ben poc s’ha
estrenat la reforma de I'Audi-
tori de La Pedrera, signada pel
prestigios despatx d’arquitec-
tes MBM. Arquitectonicament,
res a dir-ne. Com a molt, no-
més apuntar que és una llasti-
ma que no s’hagin pogut reduir
les columnes de I'escenari, que

poden acabar dificultant la ce-
lebracio de més d'un esdeve-
niment. Perd el que és imper-
donable és que, en una sala
pensada per acollir concerts,
se sentin tan amplificades les
passes d’algh que camina al pis
de sobre, Seria bo que els res-
ponsables de I'espai en pren-
guessin nota, i —si encara no ho
han fet— miressin de posar-hi
remei. Un error aixi és majis-
cul i no té pal-liatiu possible.

Per sort, tot i no tenir pal-lia-
tiu, en aquest cas si que va te-
nir un atenuant. | és que el con-
cert del Quartet Minguet no va
ser cap meravella. Molta ges-
tualitat escénica, vigorosa i ve-
hement, pero sense el corre-
lat musical que s’esperava. En
certa mesura si que la gestua-
litat ajudava a marcar els can-
vis de direccio (pizzicatti greus
del violoncel, attacca subito de
la viola...) del Quartet de W.
Lutoslawski, pero el discurs
global resultava —i parlem de
Lutoslawskil— un xic avorrit.
Abans, el Quartet de Catroc de
Mestres Quadreny s’havia pre-
sentat amb bones exploracions
en la timbrica i una aconse-
guida liquidacio final dels sub-
tils pizzicatti amb qué desapa-

reix la masica.

A la segona part, les es-
sencialistes Sis bagatel-les
d’A. Webern no van ser dites
amb la perspicacia ni I'equi-
libri que 'obra demana, a
excepeid —aixo si- de la quar-
ta bagatel-la, suspesa perfec-
tament en l'aire Sehr lang-
sam que convoca la partitura.
Per acabar, després de l'at-
mosfera serial de Webern,
la lluminositat del Fa major
del Quartet de Ravel va que-
dar ennuvolada per passatges
poc precisos d’afinacio. Tot
i la bellesa d’algunes amalga-
mes timbriques, diverses ari-
deses i exabruptes innecessa-
ris van dissipar el preciosisme
encantador de I'escriptura de
Ravel.




Bartok, entre Carter i Guinjoan

1l FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANIA DE BARCELO-
NA. Centenari Elliot Carter. Quartet de Cordes Diotima. Carter, Guin-

joan i Bartok.

LA PEDRERA. 5 DE NOVEMBRE DE 2008.

per F. T.-B.

om a primer proposit

d’aquesta nota i en nom

de tots els que ens inte-
ressem per la musica del nos-
tre temps, cal manifestar la nos-
tra admiracio per la longevitat
d’Elliot Carter, que li ha permés
arribar en plena fecunditat al
seu centenari de vida. Felicitem-
lo, dongs, i que el seu mestrat-
ge continui il-luminant la cre-
acio musical del segle actual.
Ara bé, per festejar amb més
elogiiéncia aquesta efeméride,
potser el Quartet de Cordes
Diotima hauria pogut escollir
una obra més consistent i de

més definida estética que el
Quartet nuim. 5, compost per
Carter I'any 1995; tot i aixo, la
versio escoltada va ésser nota-
ble. Certament, el quartet com
a forma de composicié és un
dels géneres més compromesos
per a qui escriu masica amb ple
coneixement de causa, ja que
és dificil evitar caure en la
temptacio purament lirica i con-
trapuntistica, tot imposant-se
la idea que s’esta component
per a una formacié que consti-
tueix I'esquema basic de tota la
historia de la masica tonal i de
la seva conseqiiéncia, I'avant-

Grans sonates

CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA DE BARCELO-
NA. Alvaro Pierri, guitarra. N. Paganini, M. Liobet, |. Albéniz, M. L. Anido, A.

Barrios, A. Ginastera.

AUDITORI EDUARD TOLDRA DEL CMMB. 8 DE NOVEMBRE DE 2008.

per J. B.

inquena edici6 del Cer-

tamen Internacional de

Guitarra de Barcelona
Miquel Llobet, amb un munt
d’activitats en cartell i diversos
concerts. Entre els quals, el re-
cital insignia era el d’Alvaro
Pierri, egregi guitarrista uru-
guaia i professor reconegudis-
sim, que va omplir a vessar
—-com ja va passar també en

Ganes insatisfetes de ‘Marina

I'excel-lent recital de Zoran
Dukic la setmana anterior—
I’Auditori Eduard Toldra del
Conservatori de Barcelona.
Les persones que es van
quedar fora (que no van pas
ser poques) van perdre’s I'hu-
mor de Pierri tant en la jocosi-
tat d’algunes peces, com en les
seves intervencions parlades
(explicant anécdotes musicals

OPERA A CATALUNYA. Marina d’Emilio Arrieta. Text: Francisco
Camproddn. Tina Gorina. Carles Cosfas. Carles Daza. Antoni Duran. Car-
men Arrieta. Dir. d’escena: Carles Ortiz. Dir. musical: Daniel Martinez.
LA FARANDULA (SABADELL). 28 DE NOVEMBRE DE 2008.

per J. C. C.

i havia ganes de veure

una bona versi6 de Ma-

rina, una obra —forga-
dament dita opera— que feia
temps que no es programava
en versio professional. La re-
cuperacio del repertori liric es-
panyol —basicament sarsuela—
és quelcom de qué es parla
molt i que no hi ha manera que

s’assoleixi. Ara hi havia una
oportunitat sobre el paper in-
teressant que tanmateix no ha
complert les expectatives dig-
nificadores del génere.

Un no s'atreviria a dir si és
un problema de criteri artistic
originari o de recursos de pro-
ducci6, o les dues coses alhora.
En tot cas, el cert és que varem

guardisme del segle XX. I pot-
ser Carter, en aquest Quartet,
no acaba de resoldre el com-
promis que s’estableix entre
diatonicitat, atonalisme i seria-
lisme, quedant-se en una refle-
Xi6 excessivament especulativa
que deixa de banda I'expressio
d'un ideari poétic... | aquest pes
que significa la tradicié histo-
rica, també es va percebre en
I"audicio del Quartet niim. 1 de
Joan Guinjoan, datat el 2006,
una composicio com totes les
seves farcida de gests indaga-
dors i que aqui prenen una au-
ra que sembla pouar en les
ensenyances magistrals del dar-
rer dels genials Quartets de
Beethoven. D’alguna manera,
Guinjoan amb aquesta pagina
ens parla amb aquella passio
tan seva per manifestar-se amb
un lirisme inquisidor i globa-
litzador que en certa manera

diverses, o fent-se carrec de la
dificultat majtscula que supo-
sa abstenir-se de fer soroll
desembolicant un caramel
quan es té tos). En el pla mu-
sical, aquesta jocositat des-
bordava imaginaci6 en la Gran
Sonata de N. Paganini, inter-
pretada amb elegancia perfec-
ta en I'“Allegro”, malenconia
ajustada en la “Romanza” i ma-
labarisme rialler en les varia-
cions finals.

Llavors la tendresa del
Preludi de Llobet i el desple-
gament de virtuosisme de les
infinites Variacions sobre un
tema de Ferran Sor. En Albé-
niz, perd, i malgrat la bellesa
d’alguns passatges (el so de
Pierri és excel-lent i d'una

contemplar un espectacle amb
massa limitacions en conjunt,
amb una prestacié orquestral
menys que de tramit, un cor a
un nivell semblant i una dra-
matirgia plana pel que fa a
concepte general i anacronica
pel que fa al tractament del cor.

Per fortuna, hi va haver tres
veus de notable classe que van
emergir amb claredat i que van
servir adequadament el ric i
grat melodisme de la partitura,
Carles Cosias, en una tessitura
sense cims impossibles pero fa-
tigant per com es manté gaire-
bé tothora en un registre alt, es
va mostrar segur en els atacs,
brillant i musical tothora. Tina
Gorina té una veu petita perd
que sap fer jugar amb elegan-

evidencia una poderosa imagi-
nacio. Els membres del Quar-
tet Diotima van oferir-ne una
lectura excel-lent. El recital aca-
bava amb un dels quartets an-
tologics de Bela Bartok, es trac-
tava d’escoltar el Quartet niim.
6, el darrer que va escriure Bar-
tok, en el qual tota la seva llui-
ta per defensar les noves esté-
tiques i cercar a la vegada so-
lucions per a l'esdevenidor
semblen asserenar-se i mani-
festar amb aquell equilibri en-
tre audacia i visio historica un
punt culminant que solament
pot assolir-se amb veritable en-
titat comptant amb 'emprem-
ta del geni que posseta Bartok.
En certa manera, la interpreta-
cio escoltada no va estar a I'al-
tura a causa de buscar més la
bellesa o la seduccid del so que
no pas la for¢a de 'idealisme
bartokia.

projeccio admirable), els ex-
cessius rubatos i entotsola-
ments timbrics i agogics feien
perdre la unitat i el sentit del
discurs global. A la segona
part, saltant d’Europa a Llati-
noamerica, van sentir-se di-
verses peces de Maria Luisa
Anido i Agustin Barrios, que
posposaven el moment algid de
la vetllada: la descomunal in-
terpretacio —i aqui “interpre-
tacié” vol dir lectura que fa vo-
lar I'esperit amagat sota les no-
tes escrites— de la sonata d’Al-
berto Ginastera. Les propines
finals de Milan i Bogdanovic
coronaven la fantastica versio
de la Gran Sonata del XI1X i
d'una de les grans sonates
del XX.

CARLES COSIAS | TINA GORINA

cia, i Carles Daza va lluir el seu
color tan exacte i bell de bari-
ton central en una actuacio ro-
dona. Els tres son mereixedors
d’oportunitats més exigents i
ambicioses.

No sabem qui, perd algi en
algun lloc continua devent-nos
una versio solvent de Marina.

(I IGGIYY PANORAMA
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L’eclecticisme de 'Emerson String Quartet

PALAU 100-MUSICA DE CAMBRA. Emerson String Quartet. Schu-

bert, Conde, Xostakdvitx.

PETIT PALAU. 13 DE NOVEMBRE DE 2008.

per F. T.-B.

eritablement, el quartet

com a forma instru-

mental té un esperit ar-
tesanal que dificilment podem
percebre en altres repertoris
instrumentals. D’alguna mane-
ra, en el quartet de corda, sigui
classic, romantic o bé avant-
guardista sempre alena I'espe-
rit poétic del seu primer i més
perseverant creador: el venera-
ble i admirable Haydn. El com-
positor que va tancar el classi-
cisme, que els romantics vol-
gueren oblidar i del qual els
neoclassics del segle XX no van
acabar d'aprofitar el doll de les
seves aportacions, tant en el
camp cambristic com del sim-
fonisme. Es aixi com en la imat-

ge de Haydn esdevé dificil evi-
tar la visio d’un funcionari, com
si el seu ingliestionable esperit
creador es confongués amb una
certa imatge del misic d’ofici
que respecta les tradicions i el
bon fer dels seus predecessors.
I potser, transvasant aquestes
idees al capitol de la interpre-
tacio, diriem que el Quartet
Emerson es manifesta amb un
so elegant, equilibrat i de bon
gust. Fins a cert punt és simp-
tomatic que des de la seva fun-
daci6, aquest prestigios quar-
tet nord-america s'empari en el
cognom de Ralph Waldo Emer-
son (1803-1882). Poeta i filo-
sof, influit per Kant, Carlyle,
Wordsworth i Coleridge, que

Quatre mans en femeni

VIl CICLE ANNA RICCL Duo Vela. Mendelssohn, Wieck, Jaéll, Be-
ach, Tailleferre, Colomer, Torrents, D. Malumbres, A. Bofill, R. Ribas.
CASA ORLANDAI, 13 DE NOVEMBRE DE 2008.

per J. B.

radicionalment, el reper-

I tori per a piano a quatre
mans ha tingut un paper
privilegiat en allé que es coneix
com a Hausmusik: una masica
pensada per ser tocada en el re-
colliment més o menys intim de
les estances burgeses i aris-
tocratiques, on la cordialitat, el

gaudi conjunt i I'ambient pro-
per eren I'atmosfera que en-
voltava la interpretacio.
Aquest escenari va reviure’s
en el recital que Ester i Eulalia
Vela van oferir amb el titol de
“Dones compositores” el no-
vembre passat. D’una banda,
perqué I'acollidor auditori de la

fou poeta i filosof de forta as-
cendeéncia en terres americanes
els primers anys del segle XX.
Com a principal cultivador de
I'idealisme transcendental, re-
comanava viure segons 'espe-
rit i en relacid mistica amb I'a-
nima del mon, és a dir, viure en
la bellesa de la natura... Efecti-
vament, tant en la meditacio
existencial de la muasica de
Schubert (Moviment de quar-
tet en Do menor i Quartet en
Re menor, “la Mort i la Don-
zella”) com en el llarg plany
melangios del contemplatiu dis-
curs de Xostakovitx (Quartet
num. 13), el Quartet Emerson
va oferir una llicé memorable
de la interpretacié cambristi-
ca en tot allo que ateny l'e-
logiiéncia equanime, la bellesa
de I'emissi6 del so, el capteni-
ment de I'expressio sentimen-
tal. Tanmateix, perd, per una
actitud més contemplativa que

Casa Orlandai es presta —com
pocs espais—a reproduir aquest
ambient. De I'altra, perqué el
format escollit pel duo Vela
contribuia a I'afabilitat de I'ac-
te, optant per presentar les pe-
ces en comptes de donar les ex-
plicacions en notes al progra-
ma de ma. Aquesta opcid, que
reforcava el cardcter casola de
la vetllada, trencava tanma-
teix el ritme i la concentracio
del concert, en gran part per-
queé les peces abordades eren
breus.

El programa era tematic i gi-
rava sobre la nocio de génere:
dues inteérprets presentaven

Bon Bruckner amb Victor Pablo Pérez

TEMPORADA OBC. Iris Vermillion, mezzosoprano. Dir.: Victor Pa-

blo Pérez. Mahler i Bruckner.

L'AUDITORI. 21 DE NOVEMBRE DE 2008.

per M. C. P.

ictor Pablo Pérez va

afrontar el segon dels

dos programes conse-
cutius que va dirigir al capda-
vant de I'Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de Ca-
talunya amb més fortuna que
en I'anterior programa; sobre-
tot a la segona part. Una min-
vada seleccio dels Des Knaben
Wunderhorn (El corn magic
dels infants) de Gustav Mahler,
amb tan sols cinc cangons —¢l

cataleg inclou fins a catorze
cangons orquestrades pel ma-
teix Mahler de les vint-i-quatre
que va compondre per a veu i
piano- va omplir la primera
part amb la interpretacio de la
mezzosoprano alemanya Iris
Vermillion. Tot i la seva correcta
presentacié la darrera tempo-
rada amb la Simfonia nim. 2,
“Resurreccio” de Mahler, la se-
va dubitativa interpretacio aqui,
amb moments en qué la veu

desapareixia del camp sonor i
moments en qué la veu resso-
nava amb excessiva vehemeén-
cia al pit, va anar en detriment
de I'agilitat orquestral que re-
quereix la subtilitat timbrica de
la masica de Mahler. La nor-
malment frapant Das irdische
Leben (La vida terrenal) va so-
nar mancada d’emotivitat, men-
tre que Des Antonius von Pa-
dua Fischpredigt (La prédica als
peixos de sant Antoni de Pa-
dua) va mancar absolutament
de la ironia propia del text i de
la musica. Ni tan sols la com-
movedora Urlicht va aconseguir
despertar un pablic que no va
reaccionar, s'entén, davant d'u-
nes cangons per se exquisides.

A. BOFILL

no pas emocional, potser en la
seva musica li vam trobar una
certa falta d’aquell pathos que
t’aferra al contingut de les
obres. D’alguna manera, ni en
Schubert ni en Xostakovitx
vam reconéixer el drama deso-
lador que ens expliquen i pot-
ser per aquesta rad vam accep-
tar sense problemes la masica
d’Alfons Conde, en el fons un
cataleg del repertori tradicio-
nal de la misica que s’escriu
amb més ganes d’agradar que
no pas de profunditzar en la
problematica de l'existir.

obres de diverses compositores
dels segles XIX, XX i XXI. Algu-
nes, partitures desempolsega-
des, que historicament havien
vist la llum amb dificultat. D’al-
tres, obres d’estrena dedicades
al duet per diverses composi-
tores de I'Estat. Més enlla de les
giiestions interpretatives (en
aquesta petita sala, I'articulacio
un xic massa dura i I's exces-
siu del pedal emborronaven el
resultat sonor), la tasca de pro-
gramar obres poc conegudes i
encoratjar la creacio de nou re-
pertori (masculi o femeni: la
musica no té génere) és un fet
lloable i digne d’esment.

Aquesta fredor que en Mah-
ler és aliena, en Bruckner és afi
pel que fa a I'arquitectonica i
cerebral factura de les seves
simfonies. La interpretacio de
la Simfonia niim. 3, “Wagner”
de Bruckner va compensar amb
escreix la decepcid de la pri-
mera part. Aqui Victor Pablo
Pérez es va lluir i va fer lluir
I’OBC amb una versié impres-
sionant, de gran volada i de
so compacte. Durant els gaire-
bé seixanta minuts que dura
la simfonia, el director natural
de Burgos va aconseguir acu-
mular la tensi6 fins al final,
amb dilatacions timbriques i
decibéliques de gran impacte
sonor.
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ACTUALITA

El cineasta Pere Portabella

inaugura amb la seva llico magistral el curs academic 2008-2009

Va ser el 19 de novembre passat, a les 19.30 hores, a la sala Oriol Martorell de L 4uditori de Bar-
celona. Presidit pel conseller d’Educacid, Ernest Maragall, 'acte oficial d’inauguracio del curs
académic 2008-2009 de FESMUC, novament celebrat pels volts de la festivitat de Santa Cecilia,
va servir per presentar de manera oficial el nou director de ’'Escola, Josep Borras.

I per RUT MARTINEZ

b aqm que, de manera previa a
la celebracio de 'acte obert i
ja amb caracter eminentment

privat, el mateix conseller Maragall i el
director general de la Fundacio per a
'ESMUC, Pau Monterde, van presidir la
presentacio de Borras com a maxim res-
ponsable académic davant dels seus com-
panys de 'ESMUC —des de membres del
mateix Patronat de la Fundacio fins a
professors i personal d’administracio i
serveis.

Pel que fa al desenvolupament de
I'acte celebrat a la sala Oriol Martorell
de L’Auditori —que es va iniciar amb la
projeccio del DVD que el dramaturg i
professor de I'Institut del Teatre, Ramon
Simo, va realitzar per a 'TESMUC amb
motiu de la celebracio del darrer Sald
Estudia—, destaca el parlament, certa-
ment conciliador i molt aplaudit, de
Borras articulat a manera d'invitacio
al ptblic assistent —principalment, mem-
bres de la comunitat educativa de
I'Escola— en la linia de convertir I'ES-
MUC en una eina aglutinadora d'in-
quietuds i voluntats a I'entorn de I’a-
prenentatge i la practica musicals. Tot
seguit, va prendre el relleu el conseller
Maragall, el qual va destacar en el
seu parlament el moment clau que viu
I'ESMUC, arran dels reptes derivats

En les imatges,

els estudiants
Daniel Vilarrubias

i Marta Arbonés
reben la felicitacic
del conseller Maragall
per haver finalitzat
els seus estudis

a I'ESMUC.
L'actuacic dels
estudiants de Gary
Willis va posar punt
final a I'acte
d'inauguracia

dels curs académic

de I’entrada en funcionament del Pla de
Bolonya.

Acabats els parlaments, va tenir lloc
el lliurament dels diplomes acreditatius
de la titulacio a una representacio d’es-
tudiants graduats encapcalada per Da-
niel Vilarrubias i Marta Arbonés. Poste-
riorment, el cineasta catala Pere Porta-
bella, director de la celebrada Die Stille
vor Bach (El silenci abans de Bach), va
ser 'encarregat de realitzar la llicé ma-
gistral d'inauguracio del curs. De mane-
ra prévia a la lectura de la ligo, es va pro-
jectar una de les escenes més destacades
del film de Portabella, en la qual un con-
junt de violoncel-listes, entre ells, diver-
sos estudiants i graduats de 'ESMUC,
interpreten en un vagoé de metro el Pre-
ludi de la Suite nimero 1 de . S. Bach.

A manera de fermall, va tenir lloc I'ac-
tuacio del combo d’estudiants Francesc
Vidal (saxo), Blai Navarro (acordi6), Al-

FOTOS: JORDI TORRA

bert Burcet (teclats), Andreu Canadell
(teclats), Paco Perera (baix) i Didac Fer-
nandez (bateria), del prestigios baixista
i professor del departament de Jazz i M-
sica Moderna, Gary Willis.
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El cicle de TESMUC déna veu als Grans Conjunts: concerts
de la Cobla de PTESMUC, el conjunt de Musica Antiga,

FOTOS: LAURA RUIZ

I’Orquestra Simfonica i la Big band

Albert Guinovart, piano, | Oriol Safia, violi, en un moment de I'assaig previ al concert

a tercera edicio del cicle de concerts de 'ESMUC, Els con-

certs de I'Academia, es reprendra a finals d’aquest mes

de gener programant l'actuacié dels anomenats Grans
Conjunts de I'Escola en diverses sales de L’Auditori de Barce-
lona. L'encontre d’aquest mes de gener inclou els concerts
segiients: 27 de gener de 2009, Cobla de 'ESMUC. Director:
Jordi Figard (Dep. Musica Tradicional); 28 de gener de 2009,
Conjunt de Musica Antiga, amb les Sacqueboutiers de Toulou-
se. Director: Salvador Mas —programa amb obres de T. L. de
Victoria/G. Gabrielli (Dep. Masica Antiga)—; 29 de gener de
2009, Orquestra Simfonica de 'ESMUC. Director: Andrés Oroz-
co —interpretaran la Sinifonia niimero 5 de Tchaikowski i L'O-

cell de foc d’l. Stravinsky (Ed. 1945), Dep. Masica Classica i
Contemporania— i, per altim, el 30 de gener de 2009, Big Band
de I'Escola, amb Paul Mitchell Davidson com a director.
Es repren aixi 'activitat del cicle de concerts de 'ESMUC que
es va iniciar I'octubre passat amb 'actuacié del conjunt de Mu-
sica Moderna Arangu i que ha comptat, entre altres, amb ['ac-
tuacié del duo format per Oriol Sana i Albert Guinovart (en les
imatges, recull del seu concert realitzat a la sala Oriol Martorell
de L'Auditori el 25 de novembre passat).

Podeu consultar el blog del cicle de concerts (gratuits) a I'a-
drega segiient: http://www.esmuc-concertsacademia.blogs-
pot.com.

LESMUC, novament present
al certamen d’interpretacié musical
Intercentros—Melomano

Is estudiants Victor Ferragut

(bombardi), Gustavo Villegas

(flauta travessera), Enrique Lapaz
(piano) i Carles Marigo (piano), van ser
seleccionats per representar 'ESMUC
en el certamen d’interpretacio Intercen-
tros Melémano, que enguany ha arribat
a la seva setena edicio i que té com a ob-
jectiu escollir el millor instrumentista
dels centres de grau superior de masi-
ca de tot I'estat espanyol.

La fase final del concurs, en la qual
van participar els quatre estudiants de
I'ESMUC, va tenir lloc el primer cap de
setmana de desembre al Real Conserva-
torio Superior de Masica de Madrid. En
va resultar guanyador el violoncel-lista
Guillermo Pastrana, del Conservatorio
de Granada. El segon premi va ser per
al viola Jesiis Rodriguez (Conservatori
d’Oviedo), mentre que el tercer se’l va
emportar el flautista de 'TESMUC (ac-
tualment, estudiant del Conservatori Su-
perior Nacional de Paris), Gustavo Vi-
llegas.

Pel que fa als premis especials, de nou
Yastrana va ser reconegut com a millor
intérpret de corda, mentre que Victor

Ferragut, de 'ESMUC, es va emportar
el premi al millor intérpret d’instruments
de vent metall i, per altim, Villegas va
ser nomenat millor nstrumentista de vent
fusta. Enguany també es va recongixer,
amb el format de mencio honorifica, la
intervencio de Merceé Escanelles, del Con-
servatori de les Illes Balears.

Recordem que d’entre els premis que
ofereix el certamen destaquen diversos
contractes per actuar com a solista amb
formacions d’arreu de I'Estat, aixi com
un enregistrament per a Radio Nacional
d’Espanya, entre altres.

La clarinetista i graduada per I'ES-
MUC, Ona Cardona, va resultar guan-
yadora de la tercera edicio d’aquest con-
curs, inicialment restringit a I'ambit de
la musica classica i contemporania pero
que de manera progressiva ha obert la
seva oferta a totes les especialitats ins-
trumentals, inclos el cant. L'any passat,
la violinista Ana Valderrama, estudiant
de TESMUC, en va resultar guanyadora,
aixi com el flautista Gustavo Villegas (se-
gon premi) i el saxofonista Gabriel Amar-
gant (mencio especial) ~tot ells, de I'ES-
MUC.

De nou, TESMUC proposa_\ o y
% o é\.

una Marat6 de Cambra<¥ o=

dels grups de Classica® £
i Contemporania -

o e,
oincidint amb la finalitzaci6 defesc

primer quadrimestre académic

d’aquest nou curs, el departament
de Musica Classica i Contemporania
(Musica de Cambra) promou una nova
edicio de la Marato de Cambra destina-
da a donar a coneixer el treball realit-
zat pels estudiants. Coordinada nova-
ment pel professor i cap del departament
Jordi Camell (disciplines no orquestrals),
la Marato de Cambra tindra lloc els dies
segiients:

Sala Tete Montoliu de L'Auditori: di-
vendres, 9 de gener de 2009, a partir de
les 16 hores i fins les 20 hores; dissabte,
10 de gener de 2009, a partir de les 11
hores i fins les 20 hores; i diumenge, 11
de gener de 2009, a partir de les 12 ho-
res i fins a les 20 hores.

La resta d’audicions es realitzaran a
les aules de Cor i Orquestra (tercer pis)
de I'Escola Superior de Masica de Cata-
lunya. Properament podreu consultar al
blog de la Marato de Cambra (http://es-
muc-maratodecambra.blogspot.com/)

tota la programacio tancada dels con-
junts que participaran en aquesta ini-
ciativa. L'entrada als concerts i audicions
és lliure i gratuita.
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arcis Coll

Mestre de trompes 1 clarins

La trompa a Catalunya durant el segle XVvilI1
a partir del descobriment d’un fabricant
d’instruments de vent metall

Iper MARTI MARSAL i RIERA

na de les maneres d’estudiar

la historia és a partir dels ob-

jectes que n’han format part.

En la historia de la masica

s6n els mateixos instruments, entre d’al-

tres, les fonts que ens expliquen el pa-

norama musical d'un lloc o d’'un mo-

ment concret. En aquesta ocasio es trac-

ta d'una trompa que es troba al Museu

de la Musica de Barcelona', [ si vull par-

lar d’aquest i no d’un altre instrument

és per la signatura que duu a la cam-
pana.

Partint d’aquesta breu pero precisa

informacio, alhora que insolita, 'estu-
di desenvolupat al voltant d’aquest ins-
trument i d’aquest personatge ha reco-
pilat diversa informacio sobre alguns
aspectes ben poc estudiats de la nostra
misica, com I'Gs de la trompa o la fa-
bricaci6 d’instruments de vent metall a
Catalunya.

a trompa a Catalunya durant
el segle XVIIl. Probablement el
fet que va marcar més |'inici
d’aquest segle, des de la pers-
pectiva musical, va ser la representacio
el 1708 de 'opera Il piti bel nome d’An-
tonio Caldara, considerada la primera
opera representada a la peninsula, en

Trompa de caca (trompa natural) MDMB 123,

Imatge del Fons de Documentacio del Museu de la Musica de Barcelona

ocasio de les noces de I'arxiduc Carles
d’Austria amb Elisabeth Cristina de
Brunswich-Wolfenbiittel. Entre moltes
de les peculiaritats de I'obra, que va ser
un esdeveniment sense precedents, en
destaco que possiblement aquest fou el
primer cop que la trompa s’utilitzava
per fer musica, en concret en I’Aria con
Corni da Caccia.

I dic “per fer masica” perqueé les pri-
meres referéncies a aquest instrument
es troben uns quants segles abans, quan
els autors més rellevants de la literatu-
ra medieval catalana ja inclofen en les
seves obres referéncies a trompes i si-
milars. Tirant Lo Blanch de Joanot Mar-
torell, el Liibre dels Feits de Jaume 1,
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Il piir bel nome (Antonio Caldara, 1708). Aria con Corni da Caccia [incipit]?

I'Espill o llibre de les dones de Jaume
Roig, Poesies d’Ausias March, Cronica
de Ramon Muntaner o I’anonim Curial
e Giielfa, entre d’altres obres contenen
vocabulari com trompes, trompetes,
trompons, clarons i anafils, i verbs com
trompar o cornar.?

ornant al segle XVIII, abans

de mitjans de segle la trom-

pa ja es troba com un instru-

ment habitual, tal i com do-
cumenten els dos principals tractats so-
bre teoria de la masica i composicio
d'autors catalans: Guia para los Prin-
cipiantes de Pere Rabassa (ca.1720) i
Mapa Arménico Prdctico de Francesc
Valls (1742a). Ambdds determinen la
tessitura i afinacié en comparacié amb
I'orgue, aixi com diversos consells i ad-
verténcies a ’hora de compondre per a
aquest instrument. També apareixen els
primers indicis de sistemes per modifi-
car l'afinacio dels instruments mit-
jancant fragments de tub, que acaba-
rien amb la trompa de tons extraibles
de finals de segle (fins aleshores la ma-
joria d'instruments de vent metall es-
taven limitats en un cert nombre de no-
tes corresponent als harmonics d'una
fonamental, determinada per la llarga-
ria del tub).

La segona meitat de segle va carac-
teritzar-se per la primera musica simfo-
nica, també denominada “amb trompes
i violins™, on, tal com es dedueix per
I'expressio, els instruments que com-
plementaven la formaci6 de corda clas-
sica eren en la majoria de casos una pa-
rella de trompes. Entre els principals
representants d’aquest moviment vol-
dria destacar-ne Josep Duran i Carles
Baguer, com a dos dels compositors que
van fer-ne més Us, malgrat conéixer-ne
altres casos, i d'una manera ben sem-

blant als compositors contemporanis
europeus.

Ja tombant segle XIX, coetaniament
al simfonisme, voldria mencionar un
peculiar recull de masica de cambra:
els sis quintets de Josep Vinyals, Mes-
tre de Capella de Montserrat, escrits el
1804 com a musica per a acompanyar
les processons del monestir, per a for-
macio classica de ministrers: dos oboés,
dues trompes i bajon (fagot). No sols
la formacio és un element destacable
d’aquesta musica, sind també que a par-
tir del tipus d’escriptura es pot con-
cloure que la técnica de ma —que per-
metia obtenir altres notes a part dels
harmonics naturals de I'instrument mit-
jancant tapar la campana amb la ma,
popularitzada a Europa des de mitjans
de segle— ja era un element conegut i
habitual en 1'Gs de la trompa.

arcis Coll, Mestre de trom-
pes i clarins. La principal
font d'informacié sobre
aquest personatge ha estat
un recull de diversos gliestionaris i in-
formes elaborats el darrer terc de segle,
que ha esdevingut la principal font do-
cumental sobre I'activitat economica i

1l piv. bel nome
d’Antonio Caldara
és el primer cas
de la trompa
a Catalunya com
a instrument
musical.

social de la ciutat d’'lgualada i de la co-
marca de I’Anoia. Aquests foren ela-
borats tant per ordre del govern borbd
(els “Qiiestionaris de Zamora” o els de
Manuel de Godoy) com pel mateix
ajuntament. La primera referéncia que
es troba sobre Narcis Coll data de 1784:
“Ay en esta vila de lgualada |[...]. Qua-
tro caldereros, y uno de ellos trabaja
trompas de cassa para la milsica con
toda avilidad y primor, llamado Narci-
so Coll, que ofrece a proeva a qualguier
profesor deseoso se diese noticia al pui-
blico de su abilidad.”

Es sabut que la fabricacié d'instru-
ments partia d’oficis més comuns; men-
tre que els fabricants d’instruments de
vent fusta es vinculen amb 'ofici de tor-
ner, els de vent metall ho fan amb ofi-
cis com el de llauner o calderer, com és
aquest cas. Els altres tres documents
d’aquest tipus que donen informacio
explicita sobre el fabricant sols I'ano-
menen en llistats d’oficis, en un d’ells
remarcant que “es de singular havili-
dad”.®

A partir dels llibres de baptismes, ma-
trimonis i obits de les décades que com-
prenen aquests informes es dibuixa una
genealogia del personatge, consistent en
esposa, onze fills i quatre néts, sense
més continuitat, ja que els quatre mo-
riren prematurament. El document que
aporta una informacio més rellevant és
el seu obit: “Dia vint y nou de Setembre
de mil vuit cents y nou en lo Cementiri
de esta Parroquial Iglesia de S[anta].
Maria de la Vila de Igualada Bisbat de
Vich: se dona Sepultura ecclesiastica al
Cadaver de Narcis Coll Calderer natu-
ral de Girona, mor dos dies antes en la
edat de sinquanta y sis anys, Marit de
Maria Corbella natural de Montmaneu
Bisbat de Vich. Rebé tots los Sagraments
acostumats de la Iglesia.””
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Fins el moment present no hi ha més
informacié sobre el lloc d’origen o el
seu mestratge, pero una recerca vigent
pretén aprofundir aquesta i altres parts
de la vida de Coll. Altra informacié de
caracter biografic son alguns detalls so-
bre la seva ubicaci6 a la ciutat aixi com
dades sobre pagaments de tributs i im-
postos.

Sobre la seva obra sols es conserva
I"instrument mencionat, la trompa
MDMB 123, malgrat que també se li
atribueix un buccéen (MDMB 536) de
manera segurament erronia. Altres do-
cuments deixen constancia de diversos
instruments i objectes elaborats per
Coll, com un clari per fer els pregons
de la vila, un fanal per la font o unes
mesures per I'oli, i un dels documents
més interessants és el que confirma I'e-
xisténcia de dues trompes de tons ex-
traibles a I'ajuntament el 1802, actual-
ment desaparegudes.

estudi realitzat a la trompa

existent ha permés treure’n

algunes conclusions, pero

I'estat en qué es troba no

permet certificar que I'instrument no
hagi sofert cap modificacio al llarg dels
anys, de la mateixa manera que tampoc
hi ha evidéncies clares sobre cap canvi
rellevant de tipus morfologic. Com es
pot observar, es tracta d’un instrument
d’afinacio invariable, que segons la
llargaria equival a La bemoll (no esta
permes de tocar aquest tipus d'instru-
ment, per la seva conservacio), format
per quatre fragments de tub de llautd
(un aliatge entre coure i zenc) i d'unes
dimensions i proporcions més similars
a les d'una trompa barroca que a les
dels instruments fabricats pels volts de
1800 a Europa. Aquest punt encara po-
sa més en dubte la utilitat original de
I'instrument i el fet que es prengui
aquest com a referéncia a I'hora de par-
lar del tipus de trompa que es feia ser-
vir a Catalunya durant el segle XVIIL
Sense voler especificar més detalls,

ni de I'instrument, ni del constructor,
ni dels diferents exemples sobre el fet
musical al voltant de la trompa a
Catalunya, voldria concloure que mal-
grat la poca informacioé preexistent
hi va haver una plena normalitat en
I'as de l'instrument al pais al llarg
de tot el segle, en sintonia amb I'acti-
vitat europea. Sobre el punt de parti-
da, la part inédita corresponent a la
recerca sobre Narcis Coll no és més que
I'inici d'un llarg estudi que pretén pro-
funditzar sobre la fabricacio d’instru-
ments de vent metall a Catalunya,

La primera musica simfonica
catalana es coneixia com a musica
“amb trompes i violins”.

Trompa de caca (trompa natural) MDMB 123

amb I'esperanca que aquest esdevingui d’una petita part del patrimoni musical

tan sols un exemple entre molts d’al-
tres encara per descobrir. Aquest estu-
di podria comportar la recuperacié

catala, a partir de la reproducci6 d'ins-
truments conservats, com la trompa
del museu.

NOTES

1. MDMB 123: Trompa de caga (trompa natural) feta per Narcis Coll a Igualada, Catalunya,
Data aproximada: 1790-1830. Mides: L 36 cm, D 25,5 cm. Forma: tres voltes. Broquet no
fix. Materials: Llauté. Decoracié: el pavelld duu un reforg Ilis de 3,8 cm d’amplada (Fons
de Documentacié Organologica del Museu).

2. Alguns d’aquests casos es troben descrits i detallats al Diccionari Etimologic i Comple-
mentari de la Llengua Catalana de Joan Coromines i al Diccionari catald-valencid-balear
d’Antoni Maria Alcover i Francesc de B. Moll.

3. BORRAS 1 ROCA, Josep. La instrumentacié de U'opera 1l piti bel nome d’Antonio Caldara.
Terrassa: [s.n.], 1995., a partit del manuscrit. Malgrat que en la part general conservada I'es-
criptura és en el to real, les parts de trompa aqui transcrites sén tal com ho llegirien els trom-
pistes, en Fa. Les notes reals es dedueixen, en aquest cas, transportant el fragment una quin-
ta justa descendent.

4. Expressi0 que freqiienta a Catalunya al llarg del segle, referint-se al caricter simfonic de
les obres, i que coincideix amb una de les formacions més sovintejades, formada per orquestra
de corda i dues trompes. Vegi’s: MORALEDA, Joan Lluis i DOLCET, Josep. Amb trompes i vio-
lins. Muisica orquestral catalana del segle XVIII [Enregistrament sonor]. Barcelona: Trité,
2004., text del llibret a carreg de Josep Dolcet.

5. AGS (Arxiu General de Simancas). Gracia y Justicia. Lligall 336 (824 antic). 20 de marc
de 1784. Transcriu TORRAS 1 RIBE, Josep M. La comarca de I'Anoia a final del segle XVIII.
Els “giiestionaris” de Francisco de Zamora. Montserrat: Publicacions de I’Abadia de Mont-
serrat. Biblioteca Abat Oliva, 1993., p. 290-291. Informe sobre la situacid general del par-
tit d’lgualada de 1784 elaborat per 'alcalde major Bonaventura Claris i Postius.

6. ACAN (Arxiu Comarcal de I'Anoia). Fons Municipal. Registre 1789, . 44-49v,, s.a. Trans-
criu Torras i Ribe, Josep M. Op. cit., p. 299. Informe gremial de 1789.

7. APSMI (Arxiu Parroquial de Santa Maria d'Igualada). Llibre d’obits 1803-1815, foli 147v.

Marti Marsal i Riera és graduat per I'Escola Superior de Miisica de Catalunya en I'espe-
cialitat de trompa i autor del treball “Narcis Coll, Mestre de trompes i clarins (1753-1809).
La trompa a Catalunya durant el segle XVIII. Organologia, documentacic i repertori.” pre-
sentat l'abril del 2008, d’'on s’ha extret la informacié d’aquest article. marti@igualada.cat




Activitats

EXTITYN esmuc

gener 2009

Entrada gratuita, fins esgotar localitats.

Dimarts, a les 19 hores

Director: Andrés Orozco.

Dia 30. Big Band de 'ESMUC.
Director: Paul Mitchell Davidson.

Consulteu el blog dels Concerts de I’Académia
per a més informacio:
www.esmuc-concertsacademia.blogspot.com/

Aquest programa pot estar subjecte a canvis d'altima hora.

Els concerts de I'Academia (3a edicid)
(L’Auditori. Sala Tete Montoliu. Lepant,150. Barcelona).

Dia 27. Cobla de 'ESMUC. Director: Salvador Brotons.

Dia 28. Conjunt de Musica Antiga de "TESMUC amb les Sacqueboutiers de Toulouse.
Director: Salvador Mas. Obres de T. L. de Victoria i G. Gabrielli.

Dia 29. Orquestra Simfonica de 'TESMUC.

Orquestra Simfénica de 'ESMUC

Classica i Contemporania

Dies 9, de 16 a 20 h; dia 10, d'11 a20 h; dia 11,de 12 a

20 h. Sala Tete Montoliu de L'Auditori.

Marat6 de musica de cambra.

Classica i Contemporania
Dia 12, hora a determinar. Aula d’Orquestra.

Concert dels estudiants de piano de Ir curs.

Sonologia
Dia 12, 18 h. Aula A350.

Seminari de Sonologia: A tutorial on semantic audio
analysis and music information retrieval. A carrec de
Perfecto Herrera, cap del Departament de Sonologia

de 'ESMUC i investigador al Music Technology Group.

Classica i Contemporania
Dia 14, hora a determinar. Aula d’Orquestra.

Concert dels estudiants de piano de 2n curs.

Classica i Contemporania
Dia 16, hora a determinar. Aula d'Orquestra.

Concert dels estudiants de piano de 3r i 4t curs,

Sonologia
Dia 19, 18 h. Aula A350.

Seminari de Sonologia: Presentacio de treballs de
I'assignatura Laboratori de So 2008-2009.

Musicologia
Dia 28.

Classe magistral de Susan McClary.
Per a més informacio consulteu el departament.

Podeu consultar totes les activitats de I'Escola a www.esmuc.cat
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Gent ESMUC

Gabriel
Amargant

SAXO TENOR | CLARINET. GRADUAT PER L’ESMUC

FOTO: CARLES ROCHE

“Les Jams de PESMUC propiciaran
un encontre real entre professors i a
alumnes que sera profitds per a tots”

Music de recursos, amb una personalitat forta dins i fora I'es-
cenari. Talentos, agil amb el tenor quan més costa, quan a
’art de la improvisaci6 cal sumar-hi estil, veu propia, ple-
nitud sonora. Amb només 21 anys i acabat de graduar per
’ESMUCG, Gabriel Amargant acaba de presentar, en el marc
del 40¢ Voll-Damm Festival Internacional de Jazz de Barce-
lona, ’'album First Station (Fresh Sound New Talent), el seu

. ESMUC

I' per RUT MARTINEZ

mb tot, el mes de novembre pas-
Asal, el mateix Amargant va por-

tar els temes principals d’aquest
First Station al local de jazz més desta-
cat de la ciutat russa de Sant Petersburg
—tot i que, a manera de primeres pro-
vatures, el Gabriel Amargant Quartet ja
ha fet sonar en espais remarcables de
Madrid i Barcelona les peces que inte-
gren aquest album. Acompanyat de Mar-
co Mezquida al piano; Miguel Serna,
al contrabaix, i Carlos Falanga, a la ba-
teria; Gabriel Amargant s'erigeix com
un dels masics més interessants de la se-
va generacio.

—~Com valores la sortida d'aquest
First Station?

—Estic il-lusionat i amb moltes ganes
de rodar els temes del disc. Vist amb una
mica de perspectiva les coses han anat
molt rapid, molt rodades: el juny pas-
sat, tot just vaig acabar el meu Projecte
Final de Carrera. Poc després, Jordi Pu-
jol, del segell Fresh Sound, es va fixar
en mi després de sentir-me tocar una nit
al Bel-Luna i només un parell de mesos
més tard ens posavem a gravar el mate-
rial d'aquest CD. Presentar-lo en el marc
del Festival de Jazz de Barcelona ha es-
tat també un honor i una responsabili-
tat a la qual, espero, hauré sabut res-
pondre.

primer treball com a lider.

—Queé hi trobarem, en el disc?

-Un total de vuit temes, sis dels quals
s6n composicions propies aixi com dues
versions particulars de dos estandards:
I wish you love i Charade. Perd sobre-
tot el que desprén el disc és la il-lusio i
el bon rotllo que s'ha creat entre els
membres del quartet, als quals vull
agrair també el seu compromis en aquest
primer disc com a lider, tan important
per a mi.

Tot i la sortida del seu disc, el saxo-
fonista no oblida la seva vinculacié amb
I'Escola. Tant és aixi que a partir d’a-
quest mes de gener de 2009, Amargant
sera el responsable de coordinar les pri-
meres fams organitzades a 'TESMUC, en
concret, al bar cantina, i adrecades prin-
cipalment als estudiants i professors de
I’Escola, tot i que seran de caracter obert
i convidaran musics —professionals, es-
tudiants i alumnes- d’arreu.

En aquest sentit, Amargant té clar
I'objectiu de les sessions: “Voldria ofe-
rir als alumnes de I'Escola i, insisteixo,

a tots aquells musics que ho vulguin la
possibilitat de participar i aprendre d’u-
na situacioé musical tan positiva per al
music de jazz com és la Jam i que en-
cara, malauradament, no existia com a
tal en un centre com I'ESMUC”. [ afe-
geix: “Espero que aquestes fams con-
tribueixin a millorar la relacié entre pro-
fessors i alumnes en tant que uns i al-
tres podran compartir escenari, cosa que
no sempre passa fora de I'Escola i que,
evidentment, representa un plaer i un
aprenentatge per part dels qui comen-
cem”,

Amargant avanca alguns dels masics
participants en aquestes sessions. “Inau-
gurarem el 9 de gener, a les 18 hores,
amb una proposta que he titulat Argen-
tina/Argentona Connection i que té en
Dani Pérez el seu convidat principal. Em
fa molta il-lusio”.

Perd no només aixo. La programacio
per al mes de gener esta ja practicament
tancada.

Us n'oferim un tast.

Dia 16 de gener de 2009, a les 18 hores, al bar cantina de 'ESMUC

Adria Plana Quartet. Pol Padros, trompeta. Adria Plana, guitarra.
Aleix Forts, contrabaix. Joan Terol, bateria.

Dia 23 de gener de 2009, a les 18 hores, al bar cantina de 'ESMUC

Tribute to The Miles Davis Quintet / Featuring Joan Diaz.




per M. C. P.

ins del cicle de concerts
organitzats per l'em-
presa Mas i Mas junt

amb el Cor Vivaldi Petits Can-
tors de Catalunya, dels quals
aquest era el tercer dels quatre
programats durant I'any 2008,
es va produir la recuperacio
d’una curiosa obra coral del
compositor lleidata Enric Gra-
nados. Al voltant de la seva
obra titulada El cant de les es-
trelles, el director de la dita for-
maci6 coral, Oscar Boada, va
confegir un programa de gran
interés pel poc habitual de les
obres i compositors escollits;
val a dir, pero, que lamenta-
blement, ja que es tractava d'un
programa integrament format
per obres de compositors cata-
lans, La primera part es va en-
cetar amb dos motets eucaris-
tics —Ecce Panis Angelorum i
Ave Verum-1iel Comiat de ['a-

MAS | MAS COR VIVALDL Cor Vivaldi Petits Cantors de Catalunya.
Dir.: Oscar Boada. Alfredo Armero, piano. Arnau Farré, harmonium.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 30 DE NOVEMBRE DE 2008.

nima de Cristofor Taltabull.
Gran mestre de la composicio
coral, les obres de Taltabull,
d’una gran bellesa, van sonar
en les veus blanques de les
noies —i dos nois— que integren
el Cor Vivaldi amb la puresa
que caracteritza aquest tipus de
timbre, si bé amb unes certes
tibantors inicials en les veus
meés agudes. La intervencio so-
lista d’un dels nois del cor, pero,
va resultar complaent per la
diccid i articulacid acurada de
les seves frases; una caracterfs-
tica extensible al so de conjunt
del cor, marca de la casa, que
el fa un dels més valorats en
I'actualitat. Divertidissim el Sol-
feo “alla marcia” de Joan La-
mote de Grignon —quantes lli-
¢ons de solfeig s’evoquen a la
memoria de 'estudiant de ma-
sica amb més o menys com-
plaenca!-, irdnica i juganera la

Cango dels digodins de Ricard
Lamote de Grignon; el Recor-
dare Virgo Mater, el Nigra Sum
i 'O vos omnes de Pau Casals,
que van tancar la primera part,
van mostrar el profund respec-
te del mestre Casals per la mu-
sica eclesiastica, en unes obres
destinades en origen a I'Esco-
lania de Montserrat. Cal dir que
la gran majoria d’obres que el
Cor Vivaldi va interpretar al
llarg del concert es van veure
enriquides amb la més que cor-
recta aportacio de les veus del
cor d’homes Colla Parte di So-
pra, amb moments de gran im-
previsibilitat com en 'O vos
omnes de Casals.

A la segona part, un Salm de
l'ofici de difunts d’lsaac Albeé-
niz i un preciosissim Prec de les
donzelles de Jaume Pahissa
—amb el particular Gs politonal
en la composicié— van donar
pas a la interpretaci6 de quatre
obres d’Enric Granados. El pia-
nista barceloni Alfredo Arme-
ro —deixeble directe de I'escola
pianistica de Granados a través
de I'’Académia Marshall- va in-
terpretar dues impecables, tant

técnicament com estilistica-
ment, obres per a piano sol del
mestre lleidata: la “Masurca”
de les Danses espanyoles i I'A-
llegro de concierto. Després d'u-
na delicadissima Salve Regina
ben lluny de I'estil habitual amb
queé s'identifica I'obra de Gra-
nados, el concert es va cloure
amb la reestrena a Barcelona
d’El cant de les estrelles, des-
prés de la seva estrena ['any
1911, Obra particular, EI cant
de les estrelles és en realitat una
obra solista per a piano —amb
un impressionant inici de pia-
no sol molt en la linia virtuo-
sistica i d'extrema dificultat d’a-
quest tipus de repertori en qué
Granados va excel-lir— amb a-
companyament d'orgue com a
suport “orquestral” i algunes
intervencions corals en que als
dos cors ja indicats es va sumar
el Cor de Cambra del Vallés
Oriental, amb una solvent apor-
tacié. Novament el Cor Vival-
di I'encerta amb un programa
de gran interés i demostra la se-
va capacitat polifacética, en qué
el seu director Oscar Boada té
una part essencial d’encert.

Paleta multicolor de sonoritats

TEMPORADA OBC. Rafal Blechaz, piano. Dir.: Victor Pablo Pérez.

Gerhard, Saint-Saéns, Brahms.

L’AUDITORI. 14 DE NOVEMBRE DE 2008.

per LI. T.

afal Blechaz tenia vint
anys quan va proclamar-
se guanyador per unani-

mitat del prestigiés Concurs de
Piano Chopin de Varsovia de
I'edicié 2005, va assolir a més
els premis de la Radio Polone-
sa per la seva versio de les ma-
surques, de la Societat Chopin
a la millor versio de les polo-
neses, i el de la Filharmonica

de Varsovia per la millor versio
concertant.

Blechaz es presentava a
L' Auditori amb una pagina de
la complexitat del Concert per
a piano nim. 2 de Saint-Saéns,
acompanyat per Victor Pablo
Pérez i 'OBC, amb I'auréola
d’haver triomfat a més a sales
com la del Concertgebouw,
Herkules Saal de Munic, a la

sala Txaikovski de Moscou (on
va actuar amb Gergiev) i d’ha-
ver obtingut un contracte en ex-
clusiva amb Deutsche Gram-
mophon. No hi ha dubte que
ens trobem, després d’escoltar
la seva versio del Concert de
Saint-Saéns, davant d'un dels
fenomens pianistics més extra-
ordinaris i d'un futur més pro-
metedor que han sorgit els dar-
rers anys Blechaz posseeix una
paleta multicolor de sonoritats,
una fortalesa técnica d'una so-
lidesa consistent, un aprofun-
diment en l'estética musical sor-
prenent en un artista de la se-
va joventut. Recorda Zimer-
mann per la dolcor del legato o
Pollini per la seva claredat ana-
litica i el depurament técnic,

per esmentar dos dels celeber-
rims noms guanyadors del Con-
curs Chopin. Blechaz, que ben
aviat debutara al Palau, esta cri-
dat a convertir-se en una de les
maximes estrelles de la inter-
pretacio del pianisme romantic
si segueix aquesta depurada re-
creaci6 de les obres del XIX, en
queé virtuosisme i coheréncia es-
tilistica estan sempre al servei
de la musicalitat més essencial.

L'OBC, dirigida per Vic-
tor Pablo Pérez, va oferir a
més una versio de la celebér-
rima Segona de Brahms, ten-
dent a la rapidesa, pero que
en tot moment emanava aquell
esperit romantic i lirisme in-
confusible del compositor a-
lemany.

Pierrot excels

1ll FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANIA DE BARCELO-
NA. Ensemble Recherche. Salomé Kammer, soprano. X. Benguerel,
B. A. Zimmermann, G. Kurtag, A. Schonberg.

LA PEDRERA. 26 DE NOVEMBRE DE 2008.

per J. B.

I concert de cloenda del
EI[I Festival de Musica

Contemporinia de Barce-
lona, dedicat a Joan Guinjoan,
comptava amb uns intérprets
d’excepcié: I'Ensemble Re-
cherche és un dels grups de re-
feréncia en el panorama de la
masica contemporania, i en

aquesta ocasio viatjava amb sis
dels seus nou membres.

El concert s'encetava amb el
Duo per a clarinet i piano de X.
Benguerel, en el qual els inter-
prets, malgrat alguna que altra
imprecisio ritmica, van tragar
amb elogtiéncia el tra¢ vienes
de la peca. Tempus Loquendi

de B. A. Zimmermann, per a
flauta solista, va posar en
evidéncia I'excel-1éncia inter-
pretativa de Martin Fahlenbock:
virtuosisme instrumental al ser-
vei d’una musica carnosa, pro-
pera i altament expressiva, que
—per dir-ho amb paraules de
Guinjoan— “humanitza l'ins-
frument”. La primera part aca-
bava amb I'Hommage a Robert
Schumann de G. Kurtag, par-
titura extraordinaria, recreada
meravellosament pel trio format
per viola, clarinet i piano.

A la segona part, una de les
obres cabdals de la historia de
la masica occidental: el Pierrot
[unaire d’Amold Schinberg. La
fantastica veu i 'extraordinaria

preséncia escénica de Salome
Kammer atreia orelles i mira-
des, fins al punt de fer oblidar,
gairebé, el quintet/sextet ins-
trumental. Pierrot i la seva cort
arlequinaven cadascun dels 21
poemes que configuren I'obra,
separant-ne molt bé les tres sec-
cions i convocant els tons rojos,
les nits fosques, la palidesa de
les flors, la lluna malalta i les
fragancies de conte de fades de
I'univers expressionista schon-
berguid. De conte de fades fou
també la interpretacio, arribant
a fites excelses —potser perqué
Pierrot s'emmiralla en la [luna—
en poemes com “Enthauptung”,
“Gemeinheit” o IO alter Duft”
final. Per recordar...

Reivindicacio de la creacio coral catalana
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Set concerts amb més bruc que suc

40 VOLL DAMM FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE

BARCELONA.

L’AUDITORI, PALAU DE LA MUSICA | LUZ DE GAS, ENTRE ALTRES
ESCENARIS. DEL 19 D'OCTUBRE AL 29 DE NOVEMBRE DE 2008.

per ALBERT SUNE

Is set concerts del qua-
Eranlé Festival als quals

vam assistir, van tenir la
rara virtut de no traspassar gai-
re I'escenari. Per tant, no en po-
dem destacar cap, perqué tots
es van moure en un mateix
context. Aquell context que et
deixa bastant indiferent mal-
grat les bones prestacions, en
general, dels diversos intér-
prets. Pero cal alguna cosa més
per arribar plenament. I aixo
no es dona en cap ocasio.

Els set concerts en qiiestio
els van protagonitzar els grups
de Katie Melua, Till Bronner,
Nicholas Payton, i Avishai Co-
hen; la big band de Matthew
Herbert; i dos combos de casa:
Pegasus i La Vella Dixieland.
Es a dir, hi havia gent que, a
priori, prometia molt, com les
novetats de Melua, Bronner i
Herbert; hi havia gent que tor-
nava a Barcelona, com Payton
i Cohen, i hi havia també la
rentrée de Pegasus i la sempre
estimulant preséncia de La Ve-
lla. Per tant, el men era atrac-
tiu. Pero va costar un xic de di-
gerir.

En primer lloc perqué I'ac-
tuacio de Katie Melua hauria
encaixat més en un concert de
pop. | aixo que va deixar anar
un parell de temes de rhythm
and blues i un correcte “Blues
in the night”. Pero la seva veu,
molt fina, molt ben timbrada,
potent en ocasions, que sap do-
minar a pleret, no és una veu
per a estils jazzistics que ne-
cessiten un altre tipus de dic-
¢io i un color tonal més agres-
siu, més esquingat.

Melua, que també toca la
guitarra classica, l'eléctrica i el
piano, ofer un ventall molt am-
pli de temes pop, alguns d’ells
tamisats per unes pinzellades
de folk. Es una cantant que,
malgrat els seus 24 anys, se sap
molt bé I'ofici. A més, compta
amb un grup forca aplicat, es-
pecialment el pianista Jim Wat-
son i el guitarrista Luke Po-
tashnick. De tota manera, en
els temes “blusers”, el pablic
aplaudi més aquests dos homes
que no pas la labor de la voca-
lista.

No dubtem que la jove ge-
orgiana Melua —feta artistica-
ment a Londres— sigui una de
les cantants de moda. La seva
muasica és prou fresca i agra-
dable, i té un toc forga perso-

nal. Pero encabir-la en un con-
text jazzistic s, ara per ara, un
autentic risc.

Una altra de les novetats fou
la big band del britanic Mat-
thew Herbert. Es a dir, setze
musics, una cantant, un direc-
tor, i ell mateix als sintetitza-
dors i teclats. O sigui, exercia
de discjoquei, a la vegada que
el seu enorme dinamisme el
feia anar amunt i avall de I'es-
cenari tot seguint el ritme.

Perqué es tractava d'aixo: de
sintetitzar sons pregravats —o
gravats uns segons abans— amb
el so de la banda. Aix0 hauria
estat molt bé si els arranja-
ments orquestrals haguessin es-
tat auténticament jazzistics.
Pero, de fet, es van aproximar
més al génere del burlesque i
es van repetir de manera abas-
segadora.

Es evident que la tasca de
Herbert és espectacular i, a pe-
tites estones, la cosa funciona
perque tot tenia una mena de
gracia especial, Pero a la seva
innegable qualitat com a “bar-
rejador”, hi calia una banda
amb solistes —no n’hi va haver
cap en cap moment- i que fes
sentir uns temes més diferen-
ciats.

Potser per aixo, a I'escenari
aparegueren globus que s’ana-
ven tirant els uns als altres o be
papers de diaris que s’anaven
esmicolant amb I'ajuda de tots

els elements de la banda. Es a
dir, sembla que la iconoclasti-
ca manera de fer musica havia
de dur aparellat aquell "espec-
tacle” per tal de fer-la més crei-
ble. Pero I'avorriment plana du-
rant moltes estones malgrat els
esforgos de I'espectacular can-
tant Eska Mtungwaz, molt
apropiada, aixo si, per a aquell
burlesque que veuriem més en-
caixat en un cabaret que no pas
al Palau i en un festival de jazz.

a tercera novetat la pro-

tagonitza el trompeta ale-

many Till Brénner. Se-
gons constava en el programa,
es el masic de jazz teutd que
més discos ha venut mai. Bron-
ner es presenta al davant d'un
quintet i també es queda a mig
cami.

Perqué la musica que eixi de
I'escenari es repeti també de
manera obsessiva. Amb una
singularitat: el lider i els seus
homes abusaren de les balades.

ARXIU

AVISHAI COHEN

O sigui, amb prou feines hi va
haver un tema réapid i vibrant.
Aixo si, el trompeta va demos-
trar —amb sordina o sense- que
és un técnic excel-lent, que el
seu fraseig és net com una pa-
tena i que posseeix una sensi-
bilitat prou fina.

La llastima, doncs, és que
es dedica massa estona a exer-
cir de Miles Davis de I'época
cool. A més, els temes brasilers
i els estandards no trobaren
mai el seu cami i es perderen
en la jungla formada per una
nebulosa més proxima a I'avor-
riment i al relax que no pas al
punch.

Una nebulosa que arriba al
simmum amb un altre trom-
peta: Nicholas Payton. Un ho-
me que ja haviem vist i sentit
en altres ocasions i que es re-
afirmava com un excel-lent i
puixant muasic de post hard-
bop. A més, havia deixat mos-
tra de la seva categoria en, en-
tre d’altres, la Jazz Machine
d’Elvin Jones.

Pero el Payton que s’apo-
senta dalt I'escenari no s’as-
sembla en res a I'esmentat.
Amagat rere un barret i unes
ulleres fosques, el lider toca
també I'orgue, el piano i canta.
A estones interpretava amb
trompeta i teclats alhora. Pero
res del que va dir interessa el
més minim. Perqué tot queda
envoltat per una mandrosa
galaxia de gelatina sense cap
sortida possible. I I'avorriment
es féu dens, enormement pal-
pable.

Pel que fa a I'Eastern Unit
del contrabaix i cantant israe-
lia Avishai Cohen, cal dir que
la seva proposta també sobta.
Aix0 si, molt més atractiva que
les anteriors. Per la senzilla rad
que es va dedicar a conrear un
jazz amb arrels del seu pais, es-
pecialment arrels vocals, que
contenia forga bellesa i inten-
cio.

Amb aixo trencava amb les
seves anteriors visites, en que
el jazz que havia ofert era més
classic. Pero la cosa tampoc

ARKIL

KATIE MELUA

acaba de fructificar perque,
com els altres combos esmen-
tats, es repeti de manera tonal
gairebé des de I'inici. Una altra
llastima, perqué el seu nonet
—amb uns espléndids Ilan Sa-
lem, flauta travessera, i Oded
Meir, trombo- funciona molt
bé. | el mateix lider, a la verra,
aconsegui moments realment
magnifics.

queden els dos grups de la

casa. Segons el que van es-

pecificar els seus membres
en el programa, Pegasus no
s’havia dissolt mai. En qualse-
vol cas, havien deixat de tocar.
Perd ara que han retornat, cal
dir que no hi va haver res de
nou. Tot el material era vell.
Aixo si: el quartet catala conti-
nua sent un molt bon missat-
ger del jazz-rock i el funky dels
vuitanta. Josep Mas “Kitflus”,
teclats; Max Sunyer, guitarra;
Rafael Escoté, baix; i Santi Ari-
sa, bateria i percussio, van es-
tar conjuntats i amb ganes de
tornar a agradar. El combo va
rebre el suport del jove Dan
Arisa, fill del drummer, que es
revelda com un molt bon music,
i que oferi, amb el seu proge-
nitor, un engrescador tema per-
cussiu. Perd tots hauriem vol-
gut alguna novetat, algun tema
nou, algunes idees noves. Es a
dir, un indici de per on vola-
ria el Pegasus de 'any 2008.

[ queda La Vella Dixieland.
El seu fou un concert familiar
titulat “La gran aventura del
jazz”. 1 el pablic, majoritaria-
ment pares i fills de pocs anys,
en sorti satisfet. Pero aquest re-
corregut per la historia jazzis-
tica queda un bon xic fred. Els
membres del grup, tots de con-
trastada solvéncia, no es van
llangar a fons en cap moment.
Potser per I'especial format de
la sessi6. Pero aixo no és una
excusa. A més, la vocal, Marian
Barahona, no té el timbre de
veu ni la diccio i el feeling que
ha de correspondre a un grup
en qué el jazz classic és el seu
patro.




TEMA

AMB MOTIU DE ‘L’INCORONAZIONE DI POPPEA’

Davant un monument
operistic historic

es deu representacions que
des del dia 2 de febrer s’oferi-

dio Monteverdi constitueix peca essen-
cial i en qué L'incoronazione di Poppea

M
ran al Gran Teatre del Liceu esdevé una de les operes més paradig- IE)IC
de I'0pera L'incoronazione di matiques, sobretot si hom té en compte '
Poppea, constitueixen una fins a quin punt constitueix falca de

bona oportunitat per abordar el te- llancament vers un nou estadi del
ma dels origens del génere ope- procés de desenvolupament de
ristic. I’Opera.

Aquest €s un Tema que gi- Ara cal esperar que la
ra a redos d’aquesta Opera versidé que s’oferira al
que es representara amb Gran Teatre del Liceu
un equip artistic de gran —coproduida per dues
categoria i idoneitat a I’es- institucions tan destaca-
cenari. Perd al mateix des com I'Opera de Mu-
temps és un intent serios nic i la de Gal-les— cor-
i aprofundit d’entrar en el respongui a les engresca-
coneixement de la naixenca dores expectatives que ha
del génere Opera, gairebé des despertat aquesta Opera.
dels seus origens més remots. Noms com la soprano Vesse-

Es un treball fet des del rigor, lina Kasarova, en el paper de
a través del qual 'autor, pas a pas, Nerone, Miah Persson en el de Pop-
fa un recorregut d’un gran intercs que per- pea i Carlos Mena en el d'Ottone, aixi
met encaixar totes les peces d’un vast com la batuta d’un expert tan notable en
puzzle que acabara essent I’'Opera que ens aquest tipus de repertori com Harry Bic-
ocupa. ket, ofereixen garanties molt solvents que

Un puzzle en el qual la figura de Clau- sera aixi. 27
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Orfeu cantant a 'avern
La genesi a Florencia

Us imagineu el semidéu Orfeu de Tracia cantant el seu dolorés lament a les portes de
l'avern en Uestil polifonic al costat de tres amics cantants més?

I per JOAN VIVES

quest devia ser un dels arguments més contundents

que Vincenzo Galilei (c. 1520-1591), pare de

I"astronom Galileu i sens dubte un dels liders

intel-lectuals de la coneguda com a Camerata
Fiorentina, va donar a I'hora de defensar la nova monodia
acompanyada en contra de la polifonia davant la resta de
membres d’aquell cenacle, promogut pel mecenes Giovanni
Bardi, comte del Vernio (1534-1612), al seu palau de Florén-
cia construit per Brunelleschi cap al 1340.

Aquests debats van comengar a produir-se a partir del
1576/1577 i es van allargar fins al 1592, poc després de la
mort de Galilei. Sembla que l'inspirador n’havia estat
I’hel-lenista florenti Girolamo Mei, seguit per poetes i misics
de la categoria de Vincenzo Galilei, Ottavio Rinuccini, Piero
Strozzi, Jacopo Peri i Giulio Caccini.

A partir dels corrents orfics que ja venien dels temps de
Plato i Aristoxen, es buscava la manera de com parlar amb
musica i d’aquesta forma retrobar la forca dramatica de I'ex-
pressio dels afectes de I’anima a través d’una nova técnica
d’arquitectura musical, ja que la usada fins aleshores, la poli-
fonia, no la consideraven optima.

La primera gran declaracio de principis sorgida d’aquelles
trobades musicoliteraries va ser el Dialogo della musica anti-
ca e della moderna (1581), en qué el seu autor, Galilei, consi-
dera suprem el model classic, a causa principalment del seu
respecte per la forma i pel significat de les paraules. D’aques-
ta manera, la percepcid era més clara, alhora que es respec-
taven totes les virtuts emotives i “catartiques” del cant. Aspec-
tes, tots ells, amb el suport de 1'Gs de la monodia, que oferia
una pronunciacio més clara i una elaboracioé més lliure del
ritme,

erii la primera opera. L'any 1588 el comte Giovanni

Bardi va haver de marxar cap a Roma per servir a la

capella papal. Aleshores pren el relleu el comte Jaco-

po Corsi, el qual, segons que va dir literalment, obre
les portes de casa seva “... a tots els
amants de les arts liberals”. Amb el
nou comte s'incorpora com a cap de
grup I'esmentat Emilio di Cavalieri, fill
del comte roma Tomasso de Cavalieri
i durant un temps amic intim de
Michel’Angelo. La seva estada a Flo-
réncia va coincidir amb els moments
de I'estrena de la primera representa-
cio operistica, La Dafne de Jacopo Peri
(1561-1633) amb versos de Rinuccini
(1562-1621). Perod mai no va arribar
a ser acceptat en aquells cercles floren-
tins, motiu pel qual va tornar a Roma

El pretsigi de Peri
venia tant de
les seves
habilitats com
a compositor
com de tenor.

el 1599, on va morir tres anys després. En marxar, va ser
precisament Peri qui va encapcalar I'ara anomenada Came-
rata Corsi.

A Peri, 'anomenaven “il Zazzerino” per la seva llarga cabe-
llera rossa. A part, el seu prestigi venia de les seves grans
habilitats com a compositor, perd també com a excel-lent
tenor. En I'intent d’adaptar la nova tecnica del cant mono-
dic a la volguda reconstruccié amb suposats criteris que avui
diriem historicistes de la interpretacié dels antics drames de
la Grecia i Roma classiques, el comte Corsi va proposar a
Peri que adaptés la mitologica historia de Dafne escrita en
vers pel mateix Rinuccini a I'escena. El 1594 es va fer una
representacio reduida en una sola escena, interpretada de
forma experimental en concert privat. Pero vist que la férmu-
la funcionava, pels Carnavals de 1597 es va interpretar pabli-
cament la versié ampliada i definitiva, tot aconseguint un
gran eéxit. Malauradament, aquesta partitura no es conser-
va als nostres dies.

| gran moment. Va ser el dia 6 d’octubre de 1600 al

Palau Pitti, amb motiu del casament per poders del

rei Enric [V de Franca amb Maria da Medici. En el

marc de les tres setmanes de festes es va culminar
el projecte d’escriure una tragédia totalment cantada, apli-
cant-hi la nova técnica de la monodia acompanyada pel baix
continu i un tractament interpretatiu innovador de la linia
de cant..., 'anomenada “nobile sprezzatura di canto”, que
permetia una llibertat ritmica al cant apropant-lo a la decla-
macié teatral. Aquesta va esdevenir I'obra prototipica del
génere.

accini. Probablement, arran de la urgéncia del treball,

es va demanar la col-laboracié del vell Giulio Cacci-

ni (1545-1618) perque compongués les petites inter-

vencions homofoniques del cor, Caccini ben aviat
va retirar les seves partitures d'aquesta col-laboraci. Segu-
rament el va impulsar la gelosia de I'éxit i la notorietat obtin-
guts per Peri. Dos anys més tard, Caccini tot sol completava
una nova Euridice sobre el mateix text de Rinuccini, que feia
estrenar ell mateix aquell 1602. La
manca d’originalitat i una menor forca
teatral van propiciar una repercussio
Ccscassa.

Caccini havia nascut a Roma, o bé
al poblet proper de Tivoli, per aixo
sovint I'anomenaven “il Romano”. A
meitat de la década de 1560 va entrar
a treballar a Floréncia al servei de Cosi-
mo | de Medici. La seva gran vocacio
musical el va portar a educar musical-
ment la seva familia. Concretament, la
seva primera esposa Lucia, la segona
Margheritta i els seus tres fills: Popeo
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i sobretot les dues noies, Francesca i Settimia.

El 1602 publicara el seu célebre recull Le nuove musiche,
el prefaci del qual s’ha fet especialment célebre per I'inte-
ressant descripcio que hi fa de la nova estética interpretati-
va sorgida en I’ambit de la Camerata Fiorentina. En morir
'any 1618 va ser enterrat a 'església de L'Annunziata de
Florencia.

ovetats interpretatives... Un dels grans llegats
d’aquesta Camerata, i que hem conservat teorit-
zat en part per Caccini, fa referéncia al vessant
interpretatiu i consisteix en un nou concepte de
la interpretacio en qué, justificat sovint per finalitats expres-
sives, el cantant podia introduir en la seva interpretacio tota
una série del que podem anomenar ornaments amb un carac-
ter incipientment virtuosistic i que son els antecessors més
directes de tot I'art de I'ornamentacié més o menys lliure que

WILFRIED HOSL

TEMA

caracteritzara plenament el barroc. Uns tipus d'ornaments
que segurament varen sorprendre tant a la seva época, com
ho fan en els nostres dies, sobretot entre els melomans poc
avesats a sentir les obres vocals dels temps de Peri, Cacci-
ni, Monteverdi, Cavalli... interpretades amb criteris historics.
Es tracta d’'ornaments que Caccini descriu en el ja esmen-
tat prefaci del recull Le nuove musiche (1602) i que porten
noms com ara trillo, groppo, Ribatutta o cascatta...

Pero les novetats sorgides a curt termini de totes les refle-
xions musicals florentines no es limiten només al camp de
I'ornamentacié. Aqui en tenim algunes de les més destaca-
des:

—Substitucié del tradicional sistema polifonic basat en els
modus eclesiastics, sorgits del que se suposa que era |'anti-
ga estructura modal emprada pels grecs, pel nou sistema tonal
basat en acords (majors, menors...) integrants de la nova
harmonia.

-La nova monodia sera acompanyada per tota una
col-lecci6 d’aquests nous acords dels quals només s’escriura
la nota més greu (baix) amb unes xifres (xifrat) en qué estan
codificades la resta de notes que formen I'acord. Com que
aquest baix s’interpretara d’'una manera constant, fins i tot
ritmicament regular (com si es tractés d'una mena de caixa
de ritmes), s’anomenara “baix continu” i sera interpretat
evidentment per un instrument harmonic (clavicémbal, orgue,
llatit, tiorba...) a vegades reforcat per un instrument melo-
dic greu interpretant la linia esmentada del baix (violoncel,
viola de gamba, baixo...).

—Una novetat molt destacada del barroc sera la nova inde-
pendéncia dels instruments, al voltant de la qual es produira
una cadena d’aportacions. Primer, la creacié de noves formes
exclusivament instrumentals (Sonata, Canzona, Tocatta...).
Després, la millora técnica en la construccio dels instruments,
dotant-los de més tessitura, un timbre més acurat i, en defi-
nitiva, de més ductilitat per permetre la nova expressio dels
“afectes”. Finalment, calen els intérprets..., que a partir d’ara
hauran de fer mostra d’una nova capacitat virtuosistica inusi-
tada fins al moment.

Claudio Monteverdi

De la cort de Mantua als teatres publics venecians

laudio Monteverdi (1567-1643) no va tenir I'opor-

tunitat historica de ser I'autor de la primera opera,

pero si, en canvi, es va erigir en el que podriem quali-

ficar com el primer “indiscutible” del génere. Tot
va comencar amb la més que probable preséncia de Monte-
verdi el 1602 a I'estrena de |’Euridice de Peri al Palau Pitti
de Floréncia, al costat del duc de Mantua al servei del qual
treballava des del 1590. Aixi va esclatar el projecte de portar
aquell nou espectacle a Mantua.

El responsable de preparar els poemes inspirats novament
en el mite d’Orfeu va ser Allessandro Striggio, fill del madri-
galista del mateix nom i sembla que molt amic de Monte-
verdi. Aixi va sorgir la faula en masica L'Orfeo, una obra reei-
xida i completa, amb una extraordinaria concepcié musical
i dramatica, que la converteix en modelica.

Iestrena es va fer al Palau Ducal de Mantua, davant d’un
aforament aproximat de 40 persones, el dia 24 de febrer de
1607. Alguns dels intérprets que van participar en aquelles
primeres representacions havien intervingut amb anteriori-

tat en la interpretacio de les operes florentines.

['estada cada vegada més incomoda de Monteverdi a
Mantua només va permetre la composicié d'una segona pagi-
na en aquell estil..., Arianna, el dia 28 de maig de 1608. Des
del primer moment, I’escena del famas lament, Gnic fragment
conservat als nostres dies, ja va causar un gran impacte.

Arran de la mort de Giulio Cesare Martinengo, fins ales-
hores mestre de capella de la Basilica de Sant Marc de Vene-
cia, Monteverdi es va presentar al carrec, i I'obtingué el 19
d’agost de 1613 i el va mantenir fins a la seva mort el 1643,

Is teatres piiblics venecians. Després d’una trajecto-
ria forga irregular a Floréncia, Mantua, Roma i altres
ciutats de la vall del Po, I'0pera va arribar a la Ciutat
dels Canals el 1637. La primavera de I’any anterior
s’havia estrenat una opera titulada L'Ermiona a la veina ciutat
de Padua. Pero Venécia va marcar una diferéncia. Durant
el Carnestoltes del 1637 no només es va interpretar la prime-
ra Opera, sind que a més es va fer d’'una manera pablica i no
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pas per invitacié d’algun aristocrata
com s’havia fet fins aleshores. Va ser
a un antic teatre de comedia dell'ar-
te anomenat San Cassiano, que
d’aquesta manera esdevenia el
primer teatre public d’opera. L'obra
representada va ser Andromeda
—avui perduda-, amb musica de
Francesco Manelli (1594-1667) i el
text de Benedetto Ferrari (1603-
1681). Aix0 va representar un
important canvi en 'ambient musi-
cal venecia.

Una ciutat com Venécia que vivia
principalment del comer¢ maritim,
coneixia perfectament les lleis de I'oferta i la demanda. Unes
lleis que aviat va comengar a practicar en els criteris de gestié
musicocomercial d’aquells nous teatres.

A partir d’aleshores calien més titols nous i, per tant, més
autors que componguessin operes, tot podent donar d’aques-
ta manera una oferta meés gran i variada al pablic que simple-
ment pagant una entrada podia accedir a gaudir d’aquell
espectacle sense necessitat de pertanyer a I'aristocracia o
estar-hi vinculat per qualsevol motiu,

De seguida va arribar el segon titol creat pel tandem Mane-
Ili-Ferrari, que va ser La maga fulminata, estrenada al San
Cassiano el 1638. Aquell mateix any es va estrenar el segon
teatre adaptat al nou espectacle, anomenat SS. Giovanni e
Paolo, amb una nova opera del mateix Manelli i text de Giulio
Strozzi titulada La Delia. Després Ferrari hi estrenara L'Ar-
mida amb text i masica propis, i ja el 1640 Manelli hi presen-
tara L'Adone.

La marxa de Manelli i Ferrari del San Cassiano va compor-
tar el debut d'un alumne de Monteverdi com a autor d’ope-
res: Francesco Cavalli (1602-1676), que s’hi va estrenar amb
la primera partitura de la historia de la misica anomenada
“opera in musica” (les anteriors acostumaven a anomenar-
se favola in musica, tragedia in musica o dramma in musi-
ca...). Ens referim a Le nozze di Teti i Peleo, del 1639. Del
mateix compositor i al mateix teatre van seguir Gli amore di
Apolo e Dafne (1640) i La Didone (1641).

A partir d’aquesta nova situacio, el ja veterd Monteverdi
es va veure novament vinculat al mén escénic, Per comencar,
el 1640 es va interpretar a Venécia la seva Arianna, amb
motiu de la inauguracio del tercer teatre pablic, el S. Moise.
Els anys seglients es van interpretar tres Operes noves:
Le nozze d'Enea (avui perduda) al teatre SS. Giovanni e
Paolo, Il ritorno d'Ulisse al San Cassiano (1640) i finalment
L'incoronazione di Popea al teatre SS. Giovanni e Paolo,
interpretada durant els Carnavals de 1643, a part del ballet
La Vittoria d’amore escrit per a
Piacenza.

La primera és |'Gnica que no hem
conservat de les tres, tot i que sabem
que es tractava d’una tragédia amb
final felic.

D’Il ritorno d’Ulisse in patria,
basada en L'Odissea, només hem
conservat un exemplar de la parti-
tura, en la qual trobem algunes
diferéncies amb els Ilibrets manus-
crits emprats a Venécia. Segurament
es tracta d'una revisi6 feta a partir
de l'original de cara a adaptar la
partitura als gustos del pablic vienés
en una representacio feta a la capi-

‘incoronazione
di Popea’
musicalment
es 'opera més
contrastada de
Monteverdi.

WILFRIED HOSL

tal austriaca. De plantejament musi-
cal poc académic, Monteverdi ens hi
mostra un compendi de la seva expe-
riéncia en els anteriors trenta anys,

incoronazione, el co-

miat escénic. L'incoro-

nazione di Popea és |'al-

tima Opera escrita per
Monteverdi un any abans de morir.
Aquest cop 'autor proposa una pagi-
na de dimensions més grans, en qué
calen més cantants i de més qualitat,
fins i tot en alguns dels papers secun-
daris. Segurament, la preséncia d’'una
soprano tan prestigiosa del moment com Anna Renzi fent
d’Ottavia i d’altres d’un nivell semblant poden justificar
aquest fet,

El llibret de 'advocat venecia Gian Francesco Busanello
¢s tractat amb una considerable llibertat, tot remarcant aixi
la seva forca dramatica. També musicalment és I'6pera més
contrastada que hem conservat de Monteverdi. A diferéncia
de la majoria d’operes anteriors, el libretto d’aquesta no es
va arribar a imprimir complet. Només el que en deien Scena-
rio dell’'opera, una mena de resum contextualitzador, EI text
complet no es va publicar fins al 1656.

L'argument ens parla de I'emperador Nerd i la seva passi6
per Popea, malgrat el seu casament amb Ottavia. En la trama
argumental, mentre els dos amants van superant els obsta-
cles, Ottavia acaba desterrada, Séneca rep I'ordre de suici-
dar-se pel fet d’oposar-se a Popea i en paral-lel trobem la
historia amorosa de Drusilla i Ottone, aquest darrer enamo-
rat de Popea i que acabara bandejat. L'6pera acaba, tal com
diu el titol, amb la coronaci6 de Popea. El resultat, lluny de
ser un divertiment, és de gran impacte teatral, gricies en bona
part al caracter inusitadament natural de les actituds que
mostren els personatges.

Pel que fa a la partitura, d’aquesta dpera només n’han
arribat dues copies, una conservada a Venécia (que havia
estat propietat de Cavalli) i I'altra a Napols. Les dues conte-
nen les mateixes parts vocals amb el baix continu. Perd
les instrumentals, simfonies i ritornelli, en la copia de Ve-
nécia estan escrites a tres veus i en la copia de Napols a quatre.

Un dels fragments més coneguts de la partitura és sens
dubte el duet final de Ner6 i Poppea “Pur ti miro, pur ti godo”,
que si bé apareix a les partitures manuscrites conservades,
no va aparéixer en les edicions impreses posteriors. Curio-
sament, aquest text apareix citat també en I’opera Pastor
Reggio (1641) de Benedetto Ferrari. Fins i tot el text també
va aparéixer el 1644 en un recull poétic del mateix autor. Per
acabar de complicar el tema, aquest
mateix duet apareix al final de
I'opera Il ritorno della fatica
(Roma, Carnestoltes de 1647) amb
text novament de Ferrari i mdsica
de Filiberto Laurenzi. Tot i que
el text sembla evident que és origi-
nal de Ferrari, pel que fa a la misi-
ca, a part del mateix Ferrari i Lau-
renzi, tampoc no descarta que
pogués ser escrita pel mateix Cava-
Ili de cara a les representacions de
Venécia.

Monteverdi havia de morir pocs
mesos després de l'estrena, el
novembre del mateix 1643,
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Concert 1 Dissabte, 7 de febrer de 2009, 19 h

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA

Xavier Pagés, director

Dedicat a Joan i Ricard Lamote de Grignon

J. Lamote de Grignon: Solidaritat de les flors
J. Lamote de Grignon: La rosa de follé
X. Montsalvatge: Madrigal en forma de sardana
| X. Pagés: Ceraunia
I i J. J. Blay: Lieugerament borratxo
J. LI Moraleda: La rosa dels vents
R. Lamote de Grignon: £/ noguer
R. Lamote de Grignon: Enyor
R. Lamote de Grignon: Cam/ de flum
R. Lamote de Grignon: Sant Eim
R. Lamote de Grignon: Arical
R. Lamote de Grignon: Nupcial

Concert 2 Dissabte, 28 de febrer de 2009, 19 h

COBLA LA PRINCIPAL ‘ 2 Concert 4 Dissabte, 18 d'abril de 2009, 19 h
DE LA BISBAL ESBART CATALA
Armand Franco, tible - Lluis Pujals, tible - Jordi Vilars, tible DE DANSAIRES

Francesc Cass(, director -
Anna Bigas, directora £ |

Els tres tibles iy
Festa de la dansa i musica popular

J. Garreta: Matinada

F. Cassl: Plenitud (estrena) Recorregut pels 100 anys de I'Esbart

V. Bou: Teresa en homenatge als mestres de ['entitat
F. Basil: Sant Pere de Roda i la seva projeccié cap al futur.

C. Salé: Gallardia

LI. Pujals: Al meu mestre Cloenda del Centenari de I'Esbart 1908-2008
J. Elias: Caprici

J. LI. Moraleda: Tirant lo Blanc
(poema cavalleresc per a cobla, adaptacio per a tres tibles) I
Josep Serra: La matinera

Concert 5 Dissabte, 16 de maig de 2009, 19 h

* COBLA SANT JORDI
Concert 3 Dissabte, 28 de marg de 2009, 19 h
yoonced 9 Dhoaoet e CIUTAT DE BARCELONA
COBLA SANT JORDI- Cor Madrigal
CIUTAT DE BARCELONA e
Anna Alas, mezzosoprano LI. Lloansi: Tardoral
| Salvador Brotons, director E. Morera: Girona
r 1 Joaquim Serra: Rocacorba
I H. Vilamanya: Ripoll, vila Comtal A. Catala: Intima
I H. Vilamanya: Vaixell il-luminat J. M. Ruera: Glossa del Ball de donzelles de Granollers
Il M. Blancafort: La Verge de Palau-Solita R. Lamote de Grignon: L'aire daurat
E. Morera: Davant la Verge Joaquim Serra: Capvespre
S. Brotons: Cromos d'histdria natural (obra encarmec) C. Taltavull: Cangd de I'enfadds
J. Marimén: Triptic simfonic per a cobla J. Ll. Moraleda: L'estany
M. Oltra: Contradansa E. Casals: La sardana defs treis reis
Joaquim Serra: Puigsoliu E. Casals: Lieida a la Vierge de Grenyana
| VENDA D'ABONAMENTS:
Del 19 al 24 de gener de 2008 - De 27 a 81 € Organitza | patrocina: Amb la col-laboracié de
VENDA D'ENTRADES:
A partir del 29 de gener de 2009 -DeBa 18 €
Gorwcalital de Casshunys
Internet: www.palaumusica.crg - A les taquilles del Palau de la Musica PALAU DE LA MUSICA Papar |

Tel.: 902 442 882 - Afe: taguilles@palaumusica.org
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EVA GUILLAMET

Marie-Elisabeth Hecker es va donar a
coneixer al public de Barcelona fa dos
anys, fortuitament, per substituir un al-
tre violoncel-lista programat en un concert
amb piano al Palau de la Mtsica corres-
ponent a la temporada de musica de cam-
bra d’Ibercamera, la mateixa entitat que
la va portar a tancar la temporada passa-
da a LAuditori amb I’Orquestra Simfonica
de Viena i Fabio Luisi, amb els quals va in-
terpretar el Concert per a violoncel i or-
questra d’Antonin Dvorék. Es una noia d’a-
parenca fragil, i angelical, d’esllanguiment
romantic, que abracada al violoncel va
aconseguir commoure tres vegades la cor-
da més profunda del gran Rostropovitx,
que és qui la va fer néixer als millors es-
cenaris i orquestres d’arreu del mon.

Marie-Elisabeth |

La revelacio alemanya del violoncel

—Que va significar per a vosté trobar
aquest mestre?
-Al principi de comencar a estudiar

J per MONICA PAGES i SANTACANA o

~Tot i els seus vint anys i escaig, ja
ha arribat a una projeccié internacio-
nal molt important. Com se sent?

—Em sento sorpresa per la situacio.
Quan arriben aquestes propostes sem-
pre sorprenen. Al principi em sentia que
anava una mica darrere dels esdeveni-
ments. Pero ara tinc una xarxa d’agents
que em permeten no dir si a tot, tenir
més capacitat de seleccionar. Ara ho tinc
més controlat. Al principi era més difi-
cil.

—Quan va tenir clar que volia dedi-
car la seva vida al violoncel?

~Vaig comencar a tocar el violoncel
als cinc anys, Va ser d’'una manera to-
talment natural, sense pensar que m hi
podria dedicar professionalment. De pe-
tita volia ser metge! Quan vaig arribar
al professor que encara tinc, a Peter
Bruns, la situacio va cristal-litzar. Sabia
que volia tocar el violoncel, pero quan
vaig comengar amb ell vaig comencar a
tenir les coses clares.

—Quants anys fa que esta estudiant
amb ell?

—Vaig comengar als catorze i ara en
tinc vint-i-un.

vaig tenir un altre professor que em va
donar la base. Peter, que déna classes al
Conservatori de Leipzig, em va donar
un fonament técnic molt gran i la na-
turalitat en la interpretacid, que és el
més important. Es la persona més humil
que conec.

—-La humilitat és importantissima
quan tens tant de talent, pero com es
troba el limit entre el que vas aprenent
i el que et surt d’una manera natural?

—Peter em diu sempre coses senzilles,
en ocasions concretes, no perqué se-
gueixi cap métode. La humilitat és im-
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portant, pero amb mesura, per tampoc
caure en un desmoralitzar-se massa. Es
molt dificil d’explicar, és una giiesti6 de
sensacions.

-En aquests anys de pri-
mera joventut, com va anar
escollint el repertori, amb
obres com les Variacions Ro-
coc6 que va tocar als setze
anys?

—Al principi, escollia obres
com l'Arpeggione de Schu-
bert, que és una de les meves
obres preferides, tot i que és
molt dificil, perque si s’aprén
de més jove pots desenvolu-
par la técnica més de pressa i
tens més temps per madurar-
la. Quan era una nena, tenia
la capacitat d’aprendre mol-
tes obres en poc temps, pero,
és clar, en aquells anys enca-
ra no feia concerts. Ara que
toco molt en public, haig d’a-
nar molt més amb compte i
em queden moltes grans obres
per aprendre, perd les estudio
molt més a poc a poc i de ve-
gades tampoc n’estudio més
per manca de temps. Quan
preparo una obra nova, ne-
cessito rodar-la, trobar con-
certs que em permetin madu-
rar-la i aixo depén una mica
de les agéncies i de les possibilitats de
concert que em surten. Haig d’anar molt
més amb compte.

—Quin repertori esta preparant ac-
tualment?

—Ara estic estudiant el Doble concert
de Brahms, que I’haig de tocar aviat,
amb la Malher Chamber Orchestra i la
violinista Viviane Hagner; també el Con-
certo grosso de Schnittker amb Gidon
Kremer i I'Orquestra de Munic i tam-
bé una suite de Reger.

—El recital de cambra, com el que va
fer en el seu debut al Palau de la M-
sica Catalana amb Ibercamera, ocupa
un lloc especial en la seva carrera ar-
tistica?

—He tingut la sort de poder fer mol-
ta musica de cambra amb els meus ger-
mans, i aixo ha estat un gran avantatge.
Pero del repertori per a piano i violon-
cel, en concret, encara I’haig de treba-
llar molt,

-El Concert de Dvorik que ha in-
terpretat a L’ Auditori de Barcelona,
quan va comencar a preparar-lo?

-El Dvorak el vaig estudiar en un mes
quan tenia dinou anys, sense dominar-
lo. Gairebé un any més tard, vaig anar
als Estats Units per estudiar amb Ber-
nard Greenhouse, pero no el vaig apren-
dre en profunditat. La part técnica en-
cara no I’havia pogut resoldre del tot.
En la interpretacio d’aquesta obra és
molt important el que vaig aprendre
d’ell, i després, quan vaig tornar, Peter

66

El meu pare és
pastor protestant
1 sempre s’ha fet

molta musica a
la seva església.

Per aixo tots els germans
hem tocat un instrument.
Vaig tocar durant molts
anys trio amb piano
amb germans meés grans
1 aix0 em va obligar a
posar-me al seu nivell

1 a esforcar-me.

Bruns em va acabar de donar els con-
sells necessaris que m’han ajudat a cons-
truir I'obra. El que faig habitualment és
tocar les obres noves al Conservatori,
davant de professors i alumnes, després
I’he feta amb una orquestra de cambra
per diferents poblacions. Posteriorment
la vaig poder tornar a fer a Italia. I des-
prés vaig tenir I'oportunitat de tocar-la
amb Valeri Gergiev a Moscou, i amb Lui-
si ila Simfonica de Viena a Logronyo i
a Barcelona, que sera la quarta vegada.

-Qugé va sentir quan va tocar amb Va-
leri Gergiev, li va canviar molt la idea
que tenia d’aquest concert?

~Em va entusiasmar. Es impressio-
nant. Vaig saber que tocaria amb ell no-
més un parell de setmanes abans del con-
cert, i no em van cridar per fer cap subs-
titucié. Va ser molt inesperat. Per aixo
només vaig poder tenir un assaig molt
curt i cinc minuts entre I’assaig i el con-
cert per canviar-me. L'assaig gairebé no
va caldre, perqué ell ho tenia tan do-
minat que anavem junts com si ’ha-
guéssim tocat moltes vegades. Va ser una
de les millors experiéncies musicals que
he tingut fins ara.

—Com és que ’Arpeggione de Schu-
bert és la seva peca preferida?

—De Schubert, el que m’agrada més
és I'atmosfera que sap crear,
que no saps si riure o plorar.
Es una musica meravellosa,
que tan aviat et fa cantar com
lamentar-te, se t'emporta.
Aquesta obra, ’Arpeggione,
també reflecteix aquesta sen-
sacio del viatge, una musica
que et condueix cap a algun
lloc. Aixo em fascina.

-I en comparacié amb els
grans concerts per a violon-
cel?

—També m’agrada molt el
Primer Concert de Xostako-
vitx, perque de fet, els meus
compositors preferits son
Schubert i Xostakovitx, que
I’he tocat molt. També m’a-
grada molt el de Schumann,
que potser no és tan atractiu
per al pablic, perd per a nos-
altres els violoncel-listes ens
ho fa passar molt bé tocant-
lo. Només I'he interpretat una
vegada i encara no el tinc
prou madur, pero en aquesta
tnica vegada ja m’ho he pas-
sat molt bé fent-lo. Tambeé
m’agrada molt el Concert
d’Elgar, sobretot la interpre-

tacio de Jacqueline DuPré.

-Li pesa una mica 'ombra d’aques-
ta gran violoncel-lista anglesa?

-Si!!l Per aixo prefereixo no parlar-
ne. M’encanta, perd no m’agrada que
se’'m compari amb ning.

-Sembla for¢a inevitable recordar-la
pel fet de ser una dona i fins i tot per
una certa semblanca fisica i potser tem-
peramental a I’hora de tocar.

—Un altre exemple seria Natalia Gut-
man, pero és cert que no hi ha gaires do-
nes violoncel-listes solistes.

—Creu que és per alguna rag?

—Penso que el repertori de violoncel
es va consolidar amb Rostropdvitx, i to-
tes les persones, com la Gutman o la Ma-
ria Kliegel, van ser totes alumnes de Ros-
tropévitx. Es ell qui les va promoure
meés. Crec que €s per aixo.

—Justament, vosté ha estat 'tinica que
ha rebut el Premi Rostropdvitx fins a
tres vegades! Que ha significat en la se-
va vida?

~Vaig anar al concurs als divuit anys
perqué el meu mestre m’ho va recoma-
nar, pero no tenia cap expectativa d’a-
conseguir-hi res, només era per viure-ho
com una experiéncia. Vaig tenir molta
sort, perque vaig estar allotjada en una
familia i convivint amb ella durant els
dies del concurs. En canvi, la resta de
participants eren tots junts a la mateixa
residéncia i aixo els creava molt més
estrés, molt més sentiment de com-
petencia. Em vaig poder lliurar d’aixo.




A Marie-Elisabeth
Hecker sembla que
les paraules li facin
nosa. Segurament
preferiria dir el que
pensa amb el vio-
loncel, perque deu
sentir que €s la se-
va veu més verita-
ble. Quan no té
Pinstrument da-
vant, torna a sortir
una certa timidesa
provocada per la
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seva joventut o pel

seu caracter aparentment fragil. El context de la seva vida és molt original, no gai-
re freqiient als nostres temps. A casa seva, com si evoquessin ’'ambient d’una fa-
milia com la de Bach, la musica també es viu com una religi6 i per aix0 tots sis ger-
mans son tots musics. I per aquest motiu, viu la misica com I'experiéncia natural
d’una passio que flueix sempre amb la mateixa forga, sigui en un reuni6é amistosa o
familiar o dalt d’'un gran escenari. Es millor poder-la observar de prop per adonar-
se de la capacitat de transformaci6 que té amb I'instrument i de la forca de comu-
nicacié a que arriba des del primer so. Una intérpret que ja esta fent historia.

EVA GUILLAMET

A meés, a la familia hi havia una nena
amb una discapacitat i ho vivien d'una
manera molt positiva. Hi havia molta
harmonia, en aquella casa. Per aixo vaig
poder tocar sense cap pressio i em va in-
fluir per poder tocar al maxim de bé. La
trobada amb Rostropdvitx va ser molt
curta, només vaig poder parlar-hi un mo-
ment quan em va donar el premi. Va ser
un moment curt i, de fet, només em va
felicitar, perd justament per aixo, pel seu
silenci i per la seva felicitacio breu, va
fer que el contacte amb ell encara fos
més emotiu per a mi, més especial. Va
ser curt, pero també llarg, intens alho-
ra. Era el president del jurat i per aixo
li dec moltes coses, perqué gracies a
aquest concurs se’'m van obrir moltes
portes.

—A partir d’aquell moment, com va
viure el fet que sobtadament li dema-
nessin de fer tants concerts?

—Va ser bastant comic, perqué només
tornant amb tren des de Paris ja em van
trucar al mobil managers d’orquestres
per oferir-me concerts, pero jo no te-
nia cap agent i anava dient que si a tot.
Pero aixo no es pot fer, perqué llavors
se'm trepitjaven dates i em vaig trobar
amb un cert caos en la meva vida. Sor-
tosament, ara ho tinc molt més ordenat,
i com que sempre que et contracten és
per a I'any segiient, puc anar omplint la

meva agenda de concerts d’'una manera
més ordenada. Ara recullo els fruits de
tots els concerts que em van demanar
llavors i m’estic projectant més en pa-
blic.

—Que en pensa de tenir un contrac-
te en exclusiva amb una casa discogra-
fica, que en moltes carreres interna-
cionals que comencen —com la seva—
sembla que hagi de ser imprescindi-
ble?

—De fet, no tinc gaire experiéncia en
gravacions, perqué n’he fet molt poques.
El primer que vaig enregistrar va ser un
disc amb Gidon Kremer i la seva or-
questra, que va estar combinat amb una
gira de concerts. Va ser molt positiu.
Vull seguir gravant per poder tocar amb
altres musics i continuar aprenent, per-
que s’aprén molt fent gravacions, a tra-
vés dels assajos que s’han de fer i en tot
el procés de I'enregistrament. Ara aca-
ba de sortir un disc que he gravat del
Concert de Haydn i d’obres d’Alberto
Evaristo Ginastera sobre temes de Pau
Casals, que trobo molt interessant.

-No li fa por aquesta inddstria mu-
sical tan mercantilitzada?

—Si, realment, fa molt de respecte; por
no, pero respecte si. El que no vull és
que se m’etiqueti. Només vull tocar amb
tota naturalitat i que la promocio acom-
panyi la meva carrera, no que la condi-

cioni.

—El fet que naixés a la mateixa ciutat
que Schumann, a Zwickau, i per tant
que creixés en el seu mateix paisatge
cultural, afegit al fet de tenir una fami-
lia tan musical, en la qual tots els seus
germans toquen un instrument, la con-
verteix en un dels intérprets alemanys
més autentics, Com defineix la masica
alemanya i 'experiéncia de la miisica
al seu pais?

—El meu pare és pastor protestant
i sempre s’ha fet molta misica a la se-
va església. Per aixo tots els germans
hem tocat un instrument. Vaig tocar
durant molts anys trio amb piano
amb germans més grans i aixo em va
obligar a posar-me al seu nivell i a es-
for¢ar-me. Hi ha un ambient d'una cer-
ta competéncia, perd generalment, ex-
cepte certes ocasions, sempre sana,
sempre positiva. Quant al rastre de
Schumann, jo em moc entre Dresden,
Berlin i Leipzig, i la vida musical i de
les orquestres hi és molt intensa, tot
i que em retrec no tenir prou temps
per anar a gaires concerts, que €s
una cosa que hauria de fer més sovint,
perqué n'aprens molt. El fet de tenir
la possibilitat d’anar a molts concerts,
d’escoltar molta musica i d’estar im-
mersa en aquest ambient tan musical
€s importantissim.
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Harry Christophers i el
Cor Jove de I’'Orted Catala
commemoren Handel

Amb motiu del 250 aniversari de la mort del compositor alemany Georg Friedrich Handel, el
Cor Jove de ’Orfe6 Catala oferira un concert de la temporada Palau 100 amb una de les forma-
cions més prestigioses de la interpretacié barroca, The Sixteen, liderats pel seu director i fun-
dador, I'anglés Harry Christophers. En el programa, integrament format per obres del mestre de
Halle, el Cor Jove —formaci6 dirigida per Esteve Nabona- interpretara els coneguts com a Co-
ronation Anthems, quatre himnes de lloan¢a compostos amb motiu de la coronaci6 del rei Jor-

di II d’Anglaterra.

I per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. Cor Jove de I'Orfeé Catala, The Sixteen. Dir.: Harry Christophers. Handel.
PALAU DE LA MUSICA. 20 DE GENER DE 2008 (20.30 h).

eorg Friedrich Hindel (1685-

1759) va compondre la seva

primera masica cerimonial

any 1713, un Te Deun and
Jubilate que la reina Anna li va encar-
regar per celebrar la signatura del Trac-
tat d’Utrecht i que va significar el final
de la Guerra de Successio espanyola.
Pero la més famosa de les seves obres
compostes per commemorar fets d’Es-
tat son, sens dubte, els quatre Corona-
tion Anthems que va compondre per a
la coronacio del rei Jordi 11 i la seva do-
na Carolina, I'any 1727. Després de la
mort del rei Jordi [, el seu fill va ser pro-
clamat rei d’Anglaterra quatre dies des-
prés, el 15 de juny de 1727. L'acte de
coronacio va tenir lloc en una cerimo-
nia celebrada a 'abadia de Westminster
I'l 1 d’octubre del mateix any, per la qual
Hindel va compondre els dits Himnes
per a la coronacio.

Els textos que componen els quatre
himnes tenen origens diferents: Let thy
hand be strengthened i Zadok the priest
segueixen el mateix text que ja es va fer
servir per a la coronacié de Jaume II
’any 1685, mentre que els altres dos
himnes prenen els textos directament
del llibre de la litrgia i de la Biblia. L'or-
dre dels himnes no és sempre coincident,
perque existeixen diversos documents
que els ordenen d’una manera diferent.
Es per aix0 que, com que a més cadas-
cun dels quatre himnes s6n independents
i formen una unitat per si mateixos, es
poden interpretar de forma intercalada
i en ordenacions aleatories, tot depenent
del criteri de I'intérpret o director. En el
cas del concert que el Cor Jove de I'Or-

feé Catala protagonitzara junt amb The
Sixteen i Harry Christophers, la com-
posicié del programa sembla voler re-
crear una cerimonia de coronacid.
Christophers ha escollit, perd, un ordre
poc comt en la interpretacio dels qua-
tre himnes. Si la forma més habitual d'in-
terpretar els Coronation Anthems és co-
mengcar el concert amb el més conegut
de tots, Zadok the Priest -I'inici del qual
és la mtsica emprada per a la Cham-
pions League (lliga europea de futbol)-
sembla que 'ordre que es va emprar en
I'acte de coronacié del rei Jordi II d'An-
glaterra era un altre. Seguint la litirgia
cerimonial, el primer dels himnes de
Hindel interpretat degué ser Let thy
hand be strengthened —que hauria en-
capgalat el cerimonial de reconeixement
de I'hereu al tron—, essent Zadok the
Priest cantat durant la consagracio6 dels
dos monarques i The King shall rejoice
durant la cerimonia de coronacié del rei.
En darrer lloc, My heart is inditing po-
dria haver estat cantat durant la coro-
nacio de la reina, després del procés
d’entronitzacié i homenatge del monar-
ca anglés.

Christophers, pero, no segueix aques-
ta férmula cerimonial; en el concert que
es podra sentir al Palau de la Misica, els
quatre himnes vindran intercalats per
diferents obres del repertori del com-
positor de Halle, tot emulant les altres
peces que s'intercalaven durant la ce-
rimonia de coronacié entre les obres de
Hindel. El concert I'obrira la coneguda
“Arribada de la reina de Saba”, simfo-
nia de I'0pera Solomon; una pega ins-
trumental solemne i d'aire triomfal que

pot evocar I'entrada dels reis a |’aba-
dia de Westminster, on havien de ser co-
ronats amb gran solemnitat. Tot seguit
s'iniciara I'actuacio del Cor Jove amb el
darrer dels himnes: My heart is inditing,
el més intim i delicat dels quatre Coro-
nation Anthems. A continuacio, The Six-
teen interpretara el Concert per a orgue
en Fa major op. 4 niim. 4 del mestre sa-
X0, abans de finalitzar la primera part
amb el festiu i triomfal Zadok the Priest.
La segona part s'iniciara amb el solem-
ne The King shall rejoice per continuar
amb l'obertura de I'opera Jephta. Amb
Let thy hand be strengthened es com-
pletaran els himnes de la coronacié de
Hindel. El concert, pero, es cloura amb
el darrer nimero del seu oratori EI Mes-
sies: “Worthy is the Lamb — Amen”, un
significatiu i cerimonial final.

a musica de Héndel per a

aquests himnes de la coronacio

conté el bo i millor del mestre

alemany. Hi ha I"empremta i
elegancia vocal italiana, la profunditat
germanica del seu origen geografic i la
solemnitat i elegancia propia del seu pa-
is d’acollida: Anglaterra. Per aixo, es po-
den trobar nimeros tan contrastats com
I'inici del Zadok the Priest, d'una sim-
plicitat i alhora lluminositat italiana que
recorda el seu Nisi Dominus de 1707
o “Let justice and judgment” —segon na-
mero de Let thy hand be strengthened-
de gran introspecci6 i recolliment, D’ai-
re elegant i anglofon és “Exceeding glad”
—segon namero de The King shall rejoi-
ce-, ben contrastat amb Thou hast pre-
vented him, que sembla evocar I'aire
germanofil de la litargia luterana. Pero
per sobre de tot aixo hi ha I'excel-lent
factura compositiva d’un geni del ba-
rroc: res no és sobrer i tot hi és escrit
amb el més minim detall i la maxima
intencio. Una delicia per a les oides i
per a 'esperit.
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LOBC interpreta obres d’Albert Guinovart,
Jordi Cervelld i Ricard Lamote de Grignon

TEMPORADA OBC. Adolfo Gutiérrez Arenas, violoncel. Dir.: Roberto Minczuk. A. Gui-
novart, Txaikovski, Rimski-Kérsakov / Markus Placci, violf. Dir.: Antoni Ros Marba. R.

Lamote de Grignon, Cervello, Txaikovski.

L’AUDITORI. DEL 9 AL 18 DE GENER (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

n dos programes consecutius, I'Or-

questra Simfonica de Barcelona i

Nacional de Catalunya acull obres
de tres compositors catalans, dos d’ells
contemporanis: Albert Guinovart i Jor-
di Cervello. La combinacié amb obres
del gran repertori romantic rus pot do-
nar peu a contrastos estilistics curiosos
pero alhora innovadors.

Qué pot tenir a veure el conegut Sche-
herazade de Rimski-Kérsakov —inspi-
rat en un conte de Les mil i una nits— i
I'obra encarrec de la Fundacié Caixa Ca-
talunya i I'OBC a Albert Guinovart, El
lament de la terra? Potser el vincle es-
tigui en les Variacions Rococo de Txai-
kovski que el violoncel-lista alemany
-nascut a Munic— pero d’origen espa-
nyol, Adolfo Gutiérrez Arenas, inter-
pretara entre obra i obra. O potser no.
En tot cas, sempre €s benvinguda la no-
va creacio i els encarrecs que la Funda-
ci6 Caixa Catalunya s’ha proposat de re-
alitzar en col-laboracié amb I'OBC no
son més que dignes de celebracio, i d’a-

quests enguany es podran descobrir el
dit El lament de la terra d’Albert Gui-
novart i una obra d’Antoni Parera Pons,
al mes de marg.

Si bé el repertori és ben conegut, no
ho son tant el solista i director que par-
ticiparan al costat de I'OBC. El direc-
tor brasiler Roberto Minczuk es va gra-
duar a la prestigiosa escola Juilliard de
Nova York i va estudiar direccié or-
questral amb Eleazar de Carvalho i John
Neschling. Per invitacio del mestre Kurt
Masur va entrar en contacte amb la Ge-
wandhaus Orchestra de Leipzig i gracies
al seu suport va poder donar-se a conéi-
xer arreu del mén. Actualment és direc-
tor musical de la Filharmonica de Cal-
gary, director artistic de 'Orquestra
Simfonica del Brasil i director musical
de I'orquestra i opera del Teatre Muni-
cipal de Rio de Janeiro. Per la seva ban-
da, Adolfo Gutiérrez Arenas va iniciar
els estudis de violoncel als 14 anys en
instal-lar-se a Espanya. Va estudiar amb
Frans Helmerson, Lluis Claret i Bernard

Greenhouse. La seva activitat concertis-
tica I'ha portat a importants festivals
arreu del mon i I'any 2002 va rebre el
Premi Ravel de I'’Académia Ravel com a
solista i music de cambra.

| segon programa en qué es pro-

dueix el maridatge de musica ca-

talana i russa és el que dirigira el
barceloni Antoni Ros Marba. En aquest
concert es padra sentir, junt amb la Cin-
quena Simfonia de Txaikovski, Facécia
(1936) de Ricard Lamote de Grignon,
obra que obtingué el Premi Juli Garreta
I'any 1938. El Concert per a violi i or-
questra de Jordi Cervell6 és una mostra
més de la seva afeccio per aquest ins-
trument de corda, per al qual ha escrit
també maltiples obres i peces de cam-
bra. En aquesta ocasio, el concert sera
interpretat pel jove violinista italia Mar-
kus Placci, que ja va estrenar I'obra al
Teatro Monumental de Madrid junt amb
I'Orquesta Sinfénica de RTVE sota la di-
reccio d’'Uwe Mund I'any 2005. Placci,
que du a terme una important carrera
com a solista, perd també com a intér-
pret de musica de cambra, va ser gua-
nyador de la XXVI Biennale Citta di Vit-
torio Veneto i de la primera edici6 del
Festival delle Arti a [talia.

Savall fusiona ’E:spanya colonial i Méxic

EL SO ORIGINAL: MUSIQUES EN DIALEG. La Capella Reial de Catalunya. Hespe-
rion XXI i misics convidats de Mexic. Montserrat Figueras, cant. Jordi Savall, direccié.
REIALS DRASSANES. 7 DE GENER DE 2009 (21 h).

esprés de la seva participacié al

Festival de Guanajuato —on va

formar part de la representacio
de la cultura catalana-, el violagambista
i director Jordi Savall, junt amb les seves
formacions La Capella Reial de Cata-
lunya i Hespérion XXI, oferira un pro-
grama similar al presentat a Méxic, que
respon al titol de “Les rutes del Nou Mon
(1550-1750)".

Fidel a la seva voluntat de barrejar es-
tils, pero també d’investigar els origens
de la cultura musical iberica i catalana,
Savall vol mostrar amb aquest progra-
ma el mestissatge i dialeg musical pre-
sent a I"antiga Ibéria i al Nou Mén, tot
fent un recorregut per obres de compo-
sitors hispans com Fletxa, Aranés, Fer-
nandes, Garcia de Zéspedes, Bocanegra
i anonims amerindis. D’aquesta manera
el mestissatge no és només musical, sind

també idiomatic. En aquest concert es
podra sentir tant castella antic com el co-
lonial, tant catala com quitxua i ndhuatl.
De la mateixa manera, als ja esmentats
grups liderats per Jordi Savall, s’hi afe-
giran un grup de musics convidats de
Mexic que dialogaran i es fondran mu-
sicalment amb els grups catalans.

La proposta va ser acollida amb gran
éxit a Guanajuato. Alla, Jordi Savall va
fer tot un seguit de declaracions a di-
verses publicacions del pais en qué ex-
plicava I'objectiu de la proposta. Creiem
convenient i interessant reproduir-ne al-
gun fragment: “Lo interesante de esta
propuesta es que aspira a ser un pro-
grama de mestizaje musical. Es un en-
cuentro de musicas y la seleccion de
obras que hacemos van desde compo-
siciones del Renacimiento hispanico, co-
mo La perra mora, que imita una dan-

za morisca. Es decir, son piezas que
muestran este mestizaje, esta incorpo-
racion de elementos africanos y drabes
en la cultura europea. Y después nos va-
mos al Nuevo Mundo y mostramos la in-
corporacion de tradiciones indoameri-
canas en los villancicos, que implican la
utilizacion de danzas, de ritmos, inclu-
so de lenguas, pues incorporamos can-
ciones en quechua y nahuatl. O al me-
nos se imitan en ciertas expresiones a es-
tas lenguas. ” Respecte de la interrelacié
amb els masics mexicans, Savall va dir:
“Es un grupo de muisicos con cantantes,
diferentes tipos de guitarras y arpas. Son
intérpretes que han aprendido este tipo
de muisica de tradicion oral, asi que ca-
da uno tocaremos nuestras obras y tam-
bién haremos juntos algunos villancicos.
Esa serd la parte mds interesante de es-
te programa, porque pondremos en
comuin nuestras respectivas experiencias
e intentaremos mostrar estos diferentes
caminos que nos llevan a lo mismo: a
dar vida a una musica que siempre ha
seguido una tradicion y que en México
ha sido ininterrumpida.”
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Pau Codina interpreta
Haydn amb FONCA

TEMPORADA ONCA. Orquestra Nacional Classica d'Andorra. Pau Codina, violoncel.
Gerard Claret, concertino director. Mozart i Haydn.
PETIT PALAU. 29 DE GENER DE 2009 (19.30 h).

| cicle de concerts de I'Orques-

tra Nacional Classica d’Andorra

comenca el dia 29 de gener al Pe-
tit Palau amb un concert format per dues
grans obres del simfonisme classic: la
Simfonia nim. 29 en La major, K. 201
de Wolfgang Amadeus Mozart i el Con-
cert per a violoncel i orquestra en Re
major, Hob. VII:2 de Franz Joseph
Haydn que interpretara com a solista el
jove violoncel-lista catala Pau Codina,
un dels exponents més clars de la nova
fornada de masics del pafs.

Pau Codina, fill de masics —amb un
pare, Jordi Codina, ben conegut en el
mon de la interpretacio de guitarra i de
la composicio-, comenga ja a ser un nom
habitual quan es parla dels joves intér-
prets catalans que s'obren pas dia rere
dia en el dificil i competitiu moén de I'ac-
tivitat concertistica, Nascut a Barcelo-
na ’any 1988, Pau Codina va comencar

a estudiar violoncel amb 5 anys a I'Es-
cola Municipal de Musica de Manlleu,
amb Eulalia Subira. Actualment alum-
ne de la prestigiosa Guildhall School of
Music & Drama de Londres, Pau Co-
dina ha rebut classes de mestres com
Ivan Chiffoleau, Daniel Grosgurin, Pe-
ter Thiemann i Louise Hopkins; amb
aquesta darrera durant el seu pas per
I’Escola Yehudi Menuhin. També ha re-
but els consells de mestres com Lluis
Claret, Anner Bylsma, Franz Helmerson,
Steven Isserlis o Mstislav Rostropovitx.
Tot i la seva joventut, ja ha tocat en di-
versos festivals internacionals, com ara
el Manchester Cello Festival, el Kron-
berg Cello Festival o el Festival Inter-
nacional Pau Casals del Vendrell. La se-
va trajectoria ascendent és corroborada
dia rere dia per I'opinié publica.

En aquest concert interpretara el co-
negut Concert per violoncel i orquestra

PAU CODINA

en Re major de Haydn, en queé el com-
positor austriac va molt més enlla en
I'explotacio de les possibilitats técniques
de I'instrument que en I'anterior con-
cert, en Do major. El concert, de gran
bellesa melodica, es recrea en les possi-
bilitats sonores de l'instrument amb mul-
titud de temes; per aquest motiu aquest
és un dels concerts més interpretats pero
també més compromesos per a un vio-
loncel-lista. A la primera part, 'ONCA
(Orquestra Nacional Classica d’Andor-
ra) interpretara la Simfonia nim. 29 de
Mozart, una altra de les mostres de la
perfeccio formal de les seves obres i que
per a alguns suposa un final d'etapa dins
la seva evolucié creativa.

‘Schwanengesang’ catala amb Enric Martinez-Castignani

CAMBRA A L’AUDITORI. Enric Martinez-Castignani, bariton. Ulrich Eisenlohr, pia-

no. Schubert.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 5 DE FEBRER DE 2009 (20 h).

| bariton italocatala Enric Marti-
nez-Castignani és un dels pocs
cantants de I’Estat que ha pogut
interpretar els tres cicles de Schubert:
Die schone Miillerin (La bella moline-
ra), Schwanengesang (E| cant del cig-
ne) i Winterreise (El viatge d’hivern) en
concert a Catalunya, per aquesta curio-
sa premissa que fa que en el mén del lied
sovint es valorin més els intérprets
germanics o, simplement, estrangers de
cara a la correcta interpretacié musical
del génere liederistic. Dins de la tem-
porada de cambra de L’Auditori de Bar-
celona, el jove cantant —una de les rea-
litats més solides de la nova fornada de
cantants catalans i espanyols que estan
fent carrera arreu de I'Estat i a I'estran-
ger— interpretara el cicle de Schubert
Schwanengesang acompanyat al piano
per I'alemany Ulrich Eisenlohr.
Enric Martinez-Castignani comenca
la seva formacio vocal amb M. Dolors
Aldea, que prossegui amb una estada de

dos anys a I'Staatliche Musikhochschu-
le Heidelberg-Mannheim (Alemanya),
durant la qual estudia amb Ulrich Ei-
senlohr i Gerd Tiirk, entre d'altres. Ac-
tualment estudia amb Carlos Chausson,
amb qui prepara el repertori operistic,
sobretot els rols rossinians amb qué dar-
rerament es prodiga bastant pels esce-
naris espanyols. Sense anar més lluny,
durant el mes de desembre el cantant va
interpretar el rol de Don Bartolo d’Il bar-
biere di Siviglia al Teatro Campoamor
d’Oviedo. Pero el repertori liederistic,
al qual s’ha sentit lligat des de I'inici
de la seva carrera, ocupa una part molt
important de la seva activitat. Ha tingut
el privilegi d’oferir diversos recitals amb
el prestigios pianista Dalton Baldwin,
de qui també ha rebut lligons i aixi ma-
teix ha pogut rebre classes del ja desa-
paregut bariton francés Gerard Souzay,
el seu gran referent vocal.

Amb Ulric Eisenlohr —director artis-
tic de la col-leccio de I'obra liederistica

/

ENRIC MARTINEZ-CASTIGNANI

integral de Franz Schubert per al segell
Naxos—, aquest recital que es podra sen-
tir a la Sala de Cambra de L'Auditori
el dia 5 de febrer suma punts pel rigor
interpretatiu d'una versio basada en el
coneixement i respecte per 'obra.
Martinez-Castignani oferira el cicle de
cancons que la tradicio ha portat a in-
terpretar d’'una manera unitaria, tot i la
diversa procedencia dels poemes esco-
Ilits, amb la inclusi6 d’alguna cangd més
basada en textos del poeta Johann Ga-
briel Seidl, del qual en el Schwanenge-
sung —datat I'any 1828- només apareix
una cango6, “Taubenpost”, que clou el ci-
cle. Els altres poemes posats en masica
per Franz Schubert pertanyen als poetes
Ludwig Rellstab i Heinrich Heine.
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L'OMBRA ALLARGADA DE...

Manuel Garcia Morante

“Tot el que he fet ha estat fruit

d’un gran amor per la musica”

La seva és una trajectoria
illuminada per un veritable
esperit d’amor i servei a la
musica. Tot en ell traspua
la modestia d’aquell que fa
les coses mogut per una
convicci6 i un sentiment in-
tim i personal, totalment
alié a la recerca de la fama
o I'éxit mediatic. I aixd que-
da ben pales des de la pri-
mera presa de contacte que
es pot tenir amb el compo-
sitor, pianista i pedagog Ma-
nuel Garcia Morante.

I per ANA MARIA DAVILA

ome encantador, de maneres

senzilles i afables, Garcia

Morante posseeix una carre-

ra intensa i dilatada, la pro-
jeccio publica de la qual no es corres-
pon, ni de bon tros, amb la seva im-
portancia. Al llarg de més de quaranta
anys de dedicacio a la masica, el seu pia-
no ha acompanyat algunes de les grans
veus de la lirica catalana, comengant per
la recordada Victoria de los Angeles,
amb qui va actuar per tot el mon. Din-
tre de la seva activitat compositiva, és
autor de la impressionant xifra d'uns
sis-cents lieder, gairebé la meitat dels
quals corresponen a la que, sense dub-
te, constitueix la seva tasca més cone-
guda: I'harmonitzacié d’un vastissim
corpus de melodies populars, que in-
clouen cangons tradicionals catalanes,
pero també andaluses, asturianes, ma-
llorquines, cantabres, irlandeses, sefar-
dites i, fins i tot, japoneses. Ha estat
també mestre de repertori vocal als con-
servatoris de Barcelona i del Liceu i ha
impartit master classes a la Universitat
de Musica Elisabeth d'Hiroshima (Japo),
a més de cursos publics d’interpretacio
de musica espanyola i francesa per a pia-
nistes i cantants a Kobe (Japd), Mallorca
i Lleida.

“Séc conscient que he fet moltes co-
ses, pero mai he pensat que aixo que he
fet ha estat quelcom d’important. Tot el
que he fet ha estat fruit d'un gran amor
per la musica, la qual considero un art
sagrat. Per a mi, la musica és com un
cami mistic. I mitjancant el fet de fer-
ne i escoltar-ne, he viscut.”

Nascut a Barcelona el 1937, estudia
al Conservatori del Liceu i més enda-
vant a Paris. Especialitzat en musica de
cambra, molt aviat va comencar a acom-
panyar solistes vocals. “Des de molt jo-
ve em vaig dedicar a 'acompanyament
de cantants. Al llarg de la meva carre-
ra he treballat forca amb moltes artis-
tes, comencant per la meva dona, Mi-
riam Alio, i també Carme Bustamante,
Conxita Badia, Victoria de los Angeles
per descomptat i, més recentment, la jo-
ve soprano Yrene Martinez Roca, amb
qui he trobat una sintonia artistica tre-
menda.”

Més tardana, en canvi, va ser la seva
vocacio compositiva, activitat que ini-
cia el 1979 i que, basicament, ha estat
centrada en el mén vocal, tot i que tam-
bé inclou dues simfonies, cinc treballs
orquestrals i diverses peces corals, can-
tates i misses. També és autor de cinc
operes, i més recentment, el setembre
de 2007, va estrenar al Carnegie Hall
de Nova York el seu Tribut a Frida Kah-
lo, per a soprano, bariton i piano. Pero,
sense dubte, on Garcia Morante ha re-

alitzat una aportacid més decisiva a |'en-
riquiment del patrimoni musical ha es-
tat en el terreny de I'harmonitzaci6 de
cangons populars, les quals ha sabut en-
voltar d’una gran bellesa melodica i poé-
tica. Un treball del qual Ernesto Halff-
ter va dir que era com “si melodia i
acompanyament ritmicoharmonic ha-
guessin nascut al mateix temps amb
una gran paleta de colors”.

Per al seu autor, tot ha estat un acte
d’amor. "Vaig descobrir aquest reper-
fori un estiu, mirant-me un llibre de me-
lodies. Llavors em vaig adonar de la
gran categoria musical d’aquestes obres,
i aixo em va portar a una mena de fe-
bre i ja no em vaig aturar. Va ser com
una passio sobtada, un acte d’enamo-
rament absolut”, recorda, ara, el ma-
sic. “En cap moment vaig pensar queé
passaria amb aquesta feina. La meva
va ser una tasca totalment desinteres-
sada”, afegeix.

Tot i la importancia del seu treball,
la personalitat de Garcia Morante, allu-
nyada de qualsevol bri d’egocentrisme,
ha fet d’ell un poc eficag ambaixador de
les seves creacions. “No me he preocu-
pat gens, en absolut, de la meva propia
obra, ni que es toqués ni que es pro-
mocionés. De fet, la sensacié que un al-
tre artista incorporés un treball meu al
seu repertori sempre m’ha sorpres una
mica”, confessa. “La meva concepcid
mistica de I'art musical ha fet que, per
a mi, fos indiferent si allo que estava
tocant era meu o d’algu altre. La meva
passio per la musica és totalment im-
personal.”

Aixi, no resulta gens sorprenent que
aquest magnific music s’expressi en els
segiients termes a I’hora de fer balang
de la seva trajectoria: “No puc dir que
estigui orgullos de tot allo que he fet. El
que si puc dir és que la meva tasca
m’ha permes conéixer molta misica,
acompanyar grans cantants i compon-
dre també les meves obres. La felicitat,
pero, ha estat en el fet d'haver-ho po-
gut fer i no en l'éxit que aixo podia as-
solir. I en aquest sentit, experimento un
gran, un enorme agraiment a la vida.
Res més.”

Pocs saben, perd, que amb la matei-
xa discreci6 que el caracteritza, Garcia
Morante va conrear també, durant un
breu periode de la seva vida, I'art picto-
ric, essent creador d’una obra d'una
estetica senzilla i elegant. Paisatges qua-
si interiors que en la seva aparent sim-
plicitat evidencien I'enorme plenitud de
la bellesa interior. Tal com és ell.




PAPER D’ASSAIG

Schubert

. per NARCIS
COMADIRA

POETA

ntre els abundants retrats de
Schubert, dibuixos i aquarel-les
basicament, n’hi ha un que
sempre m’ha agradat molt, per-
que no busca reproduir els trets de la
cara del music, ni intenta la captacio de
la seva psicologia. Es tracta d’una aqua-
rel-la de Kupelwieser en qué Schubert
esta assegut davant del piano, perd amb
la cadira —una cadira d’estil Biedermeier—
girada cap a la dreta. Ell mira cap al
lluny i la llum li il-lumina la cara inten-
sament. Té la ma dreta sobre el genoll
dret i la ma esquerra damunt del teclat.
Sota el piano, un gos, assegut i mirant
també cap a la llum. La cara del masic
i el musell del gos reben la mateixa llum.
Potser és un moment de descans entre
dues interpretacions, potser una espera
de la inspiracié. Es un Schubert placid,
tranquil, sembla que feli¢ dins la seva
corpora refeta i la seva petita talla. Pero
la ma esquerra produeix una ombra in-
quietant i I'esquena del music és una ta-
ca negra, negra com la nit més negra.

Ja sé que tot aixd sén interpretacions
i que va ser Kupelwieser qui el va fer
posar aixi i que les ombres sén, en el re-
trat, perfectament naturals. Pero jo veig
en la seva cara pal-lida la llum del gel i
de la neu i en la seva esquena negra la
tenebra de I'anima. | potser m’agrada
aquest retrat perque sota I'aparenca de
I’habitud i de la tranquil-litat hi veig la
tempesta i el desassossec, la desolacio
que sovint es menja per dins les animes
dels artistes de debo, sense que aixo es
noti en la seva quotidianitat.

Al final de la seva vida —va morir el
19 de novembre de 1828- va trobar en
el cicle de poemes de Miiller Viatge
d’hivern un motiu poderoés que li va fer
escriure una col-leccié de lieder mera-
vellosos. Una de les seves obres cabdals.
Els poemes de Miiller no és que siguin
cap cosa extraordinaria, en tot cas estan
per sota dels de Goethe, Heine o Schi-
ller que el mateix Schubert havia mu-
sicat. Per0 tenen una emocio trista i me-
lancolica, un pathos nostlgic, una au-
ra de comiat que degué tocar Schubert

Un viatge
d’hivern

de molt a prop. De fet eren, en el seu
conjunt, la cronica d'un viatge hivernal
en que el viatge es constituia en meta-
fora del viatge final. L'hivern de I'any i
I’hivern de la vida hi coincidien.

Un lied no és exactament una cancd.
No és una lletra musicada, vehiculada
en una melodia. Es molt més. O és una
altra cosa. Es una fusi6 total de la lletra
i la musica, és una reescriptura en ma-
sica d’una lletra. Quan un lied funciona
és un artefacte indissoluble. A la lletra,
sempre més li cal aquella masica. A la
musica, sempre més li cal aquella lletra.
Soles, lletra i musica, son éssers man-
cats. De fet, el misic no es limita a po-
sar una melodia a un text, siné que cons-
trueix, amb la seva misica unida a la lle-
tra, un altre text que no sempre coin-
cideix exactament amb el que 1’ha mo-
tivat. Aixo passa amb el Viatge d’hivern
de Schubert, que no coincideix del tot
amb el de Miiller. Schubert canvia I'or-
dre dels poemes per tal d’adaptar-los mi-
llor a les seves necessitats vitals. O pot-
ser seria millor dir mortals. I és que el
Viatge d’hivern de Schubert em sembla
més tragic que no el de Miiller, que la
lectura dels poemes sols, en I'ordre que
els va posar el poeta. El text sol no sem-
bla tan tragic i la historia que el text sol
desgrana tampoc, perqué té moments
esperancats. Es la “historia” que ens ex-
plica Schubert, amb el seu ordre de
cangons i la seva musica, amb el seu pia-
no dolgut, les melodies insistents, les
dissonancies, els ostinati, que és del tot
corprenedora. Schubert fa del seu Viat-
ge d’hivern un viatge d’hivern vital irre-
missiblement tragic.

Schubert, un dia, va reunir els seus
amics i els va cantar aquests lieder. Un
dels assistents, Josef von Spaun, ens ho
explica: Ens va cantar amb veu emo-
cionada tot el Viatge d’hivern. Vam que-
dar desconcertats davant de la tonalitat
tenebrosa d’aquests lieder. | Schober va
dir que només li havia agradat un lied,
“El tell”. Schubert li va contestar que
“aquests lieder son els que m’agraden
més a mi, i a vosaltres també us agra-

daran”.

Jo, que de jovenet vaig aprendre a
cantar “El tell” en la seva versio cata-
lana, sense saber res del Viatge d'hivern
ni que el lied que tant m'agradava hi per-
tanyia, jo, que vaig comengar, d’alguna
forma, essent com Schober, he acabat
sent un més entre aquells amics del ma-
sic, entre aquells als quals aquells lieder
havien d’agradar. No sé si a ells els van
agradar, un cop mort el seu autor, su-
poso que si. A mi, que els escolto tan-
tes vegades, em fan una infinita com-
panyia. | no em costa gens, quan els sen-
to, tancar els ulls i viure en certa manera
aquell viatge, entendre’l i sofrir-lo, el del
viatger dels poemes i els lieder i el dels
seus autors, sobretot el de Schubert, |
aixi, no em costa caminar pel fred, en
un paisatge gebrat, o entre glacos i neu,
mentre el vent fa grinyolar els penells i
els gossos lladren i la gent es mou in-
somne als seus llits. Com el viatger hi-
vernal:

No puc escollir el temps

en que he de viatjar;

és el cami que em porta,
entre les altes tanques.

[ quan hi ha llum de lluna
que ombreja el caminar,
busco empremtes de cérvols
sobre les prades blanques.

| també:

Només m’adono que estic cansat,
si aturo el meu viatge.

Caminar errant em manié algat,
en tal hostil paratge.

O encara:

En el cami hi ha un senyal
que no indica cap ciutat.

Jo vaig al pais final,

d’on ningi mai no ha tornat,
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CARARACH i
GUILLEM VIDAL

1966-2008.
Festival
Internacional
Jazz Barcelona.

40 edicions d’un Festival tinic
CONSELL D’EDICIONS | PUBLICACIONS DE L'AJUNTAMENT DE

BARCELONA.

n enorme quadrat de

30 centimetres per

banda que du aquest
titol 1966-2008. Festival In-
ternacional Jazz Barcelona.
40 edicions d’'un Festival tinic,
és el llibre que The Project,
organitzadors de I'efeméride,
ha donat a llum per tal de
commemorar-la,

Sobre paper couché d’una
qualitat excel-lent —qualitat
extensiva al disseny, en qué
també es poden veure magni-
fiques fotografies a color i en

blanc i negre—, els periodistes
Joan Anton Cararach —direc-
tor artistic del Festival-i Gui-
llem Vidal han fet un repas ex-
haustiu a la historia d’una ma-
nifestacio d’auténtic prestigi
arreu del mon.

Com que l'edici6 ha anat a
carrec del Consell d’Edicions
i Publicacions de I’Ajunta-
ment de Barcelona, no ha
d’estranyar ningt que hi hagi
una presentacio de 'alcalde
de la ciutat, Jordi Hereu, i un
proleg de Tito Ramoneda,

president executiu de The Pro-
iect, empresa que ha fet seu
el Festival des de fa vint anys.
El llibre es divideix en tres
capitols: “Inici i declivi (1966-
1976)", “La inestable transi-
cio (1980-1988)” i “Una vida
nova (1989-2008)”, en els
quals també es reuneixen una
serie de vivéncies i opinions
de gent com George Wein,
fundador del Newport Jazz
Festival, els periodistes Alfre-
do Papo, Albert Mallofré, Mi-
quel Jurado i David Castillo,
i 'exregidor de Cultura Ferran
Mascarell, entre d’altres.
També hi ha un mapa cor-
relatiu dels principals fets in-
ternacionals, estatals o locals
ocorreguts en els quaranta
anys de Festival. Que curio-
sament, s’obren i es tanquen
amb dues noticies esdevingu-
des a la Xina: des de la revo-
lucid cultural iniciada per
Mao Zedong el 1966 fins a les
protestes a tot el mon contra
els Joes Olimpics de Pequin

celebrats I'estiu passat. A part,
s’hi parla de les actuacions re-
llevants de gent del mon del
jazz en els diferents anys de
I'efemeride.

Aixi mateix, hi ha un apar-
tat en qué escriuen historia-
dors i critics. Per exemple,
Ashley Kahn, periodista mu-
sical i autor d’A Love Supre-
me i John Coltrane, que titu-
la el seu escrit “Barcelona on
my mind”, i el també perio-
dista Bill Mikowski, autor de
Jaco, que parla sobre “El meu
dream walk”.

El llibre recull, aixi mateix,
tots els programes dels qua-
ranta anys —amb totes les ac-
tuacions—, un auténtic com-
pendi de disseny, segons les
diverses epoques.

Si als quaranta anys de Fes-
tival es fa un llibre com
aquest, tan gran, tan exhaus-
tiu i tan ben imprés, qué pas-
sara quan se n'hagin de com-
memorar els cinquanta?
Albert Suné

Virolet Sant Pere

Cancons populars catalanes per a nens i nenes de 2 a 5 anys

Seleccionades i adaptades per Montserrat Busqué i Barcel6. [I-lustracions: Montse Ginesta.
Conté un CD. Harmonitzacions: Joan Figueres. Veus: Nens de I'Escola de Musica de la Garriga, Miqui

Jiménez, Roser Cabacés, Joan Figueres. “Col-leccié Ball de Cangons”

PUBLICACIONS DE L’ABADIA DE MONTSERRAT (PRIMERA REIMPRESSIO DE LA 2a EDICIO: MAIG

DE 2008).

Virolet Sant Pau

Cancgons populars catalanes per a nens i nenes de 2 a 5 anys.

Seleccionades i adaptades per a Montserrat Busqué i Barceld. ll-lustracions: Montse Ginesta.
Conté un CD. Harmonitzacions: Joan Figueres. Veus: Nens de I'Escola de Miisica de la Garriga, Miqui

Jiménez, Roser Cabacés, Joan Figueres. “Col-leccié Ball de Cangons”.

PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT (5a EDICIO: MAIG DE 2008).

irolet Sant Pere i Vi-

rolet Sant Pau, editats

I'any passat de nou,
son dues eines essencials per
a pares i educadors. En aques-
ta edicio, I'autora, Montserrat
Busqué, ha encomanat a Joan
Figueres I"harmonitzacio de
les cancons recopilades en ca-
da llibre; la interpretacié mu-
sical, a veus de qualitat, i a
Montse Ginesta, les il-lustra-
cions; el trag és actual, gracios
i esquematic: son molt adients
per als infants de 2 a 5 anys,

als quals van dirigits ambdos
volums.

Els dos llibres, amb un nou
format, d’agradable i facil ma-
neig, recullen un total (53 i
59) de 112 cangons; cada una
d’elles amb la indicacio perti-
nent per a cada edat; amb un
objectiu determinat, indicat
amb precisio a I'index segons
el tipus de cango i I'edat dels
nens. Hi trobem cancons per
jugar, per comptar, per dan-
sar, per conéixer oficis (molts
d’ells ja en dests, pero que no

per aixo deixen de tenir una
certa rellevancia historica),
per als dies assenyalats,
cancons d’encanteri i unes
llargues llistes de cangons ma-
giques que tant els agrada re-
petir als més petits i de les
cangons propiament infantils;
tot aquest recull [a que els
nens gaudeixin fent musica,
cantant, dansant, jugant, es-
coltant i mirant aquests nous
Virolets que ens arriben a les
nostres mans degudament re-
modelats, revisats i amb un

CD incorporat com a novetat
de la present edicid.

Els adults hi trobarem un
ampli glossari que enriquira
el vocabulari de grans i petits
i ens convidara a conéixer les
nostres tradicions i els nostres
origens i també ens fara ado-
nar dels avencos del mon ac-
tual.

Les interpretacions musi-
cals de clara diccid i gran ex-
pressivitat, arranjades per Jo-
an Figueres, son d’una sensi-
bilitat exquisida, igual que la
tasca i la dedicacio que Mont-
serrat Busqué posava en tot
allo que realitzava.

Sortosament, I'autora, una
de les pedagogues infantils
meés reconegudes, pogué veu-
re publicats aquests dos vo-
lums abans que una malaltia
fulminant se I'endugués del
nostre costat cap al lloc on
regnen les harmonies infini-
tes. Els qui I’hem coneguda,
la tindrem sempre present i
valorarem el ric llegat que ens
ha deixat, que és continuat
per una munio de deixebles i
seguidors.

M. Angels Gabarré
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Miisica encreuada de desembre 2008 (num. 290)

Horitzontals. 1. Obres com el Requiem de Mozart o la Vuitena (D 759) de Schubert. 2. La Primera de Mahler. El que provoca
I'opera buffa. 3. La Bolena de Donizzeti. Pega que s'afegeix als violins i violes per recolzar millor I'instrument al mentd. 4. Cin-
quanta-un romans. Luthier expert en arcs. 5. Fil completament desordenat. El de Berlin va caure i ho van celebrar amb un ma-
croconcert (plural). Riu italia. 6. A la tarda cal ballar la sardana, la dansa catalana. Compte, vigila! Humet, Joan Baptista, in me-
moriani. 7. Nielsen, Nono o Nicolau. En la majoria d’operes hi és present. En la majoria de sobretaules hi és present. 8. Inten-
ta trobar la concordanca hertziana amb els companys musics. Morera, music catala. 9. Cal prémer aquest botd per escoltar el
CD del meu equip de misica, La Cinquena de Mendelssohn. 10, Familia d’instruments de corda. Opi completament desordenat.
11. La msica que acompanya els versos del cantant de hip-hop. Notes que sonen alhora. Verticals. 1. La Quarta de Mendels-
sohn. Ferruccio Busoni, compositor italia. 2. Acordin les notes tot fent la vertical. El que crida el flabiolaire abans de fer el cop
final de la sardana. 3. Inicia I'atac de la frase musical. Familia d'instruments de percussi6. 4. Compondra, perd només I'inici i
el final. La major. La cantant israeliana més famosa fent la vertical. Lletra que indica la nota Sol. 5. Un altre La major. Caram!,
quina consonancia. Una cosa aixi va compondre Vicent Martin i Soler. 6. Embocadura de trompeta. La part central de la nota
pedal. 7. Antic pais germanic forga musical (en castelld i fent la vertical). Establiment de I’ambit de la restauracié on se solia
fer masica (cap amunt). 8, Confirmes I'antiguitat d’un violi. Radio Nacional d’Olesa. Timbala vista des de I'orgue. 9. Sistema de
comunicacio audiovisual amb poc contingut musical seri6s (cap amunt). La botiga dels d’aixo (en singular) és un musical amb
partitura d’Alan Menken. 10. Pedagos de timbala (cap amunt). Malament si un cantant d’pera ho és. 11. Copland, compositor
america. Primers instrumentistes de cada corda a 'orquestra.

Solucions en el niimero segiient.
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Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota MI FA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada columna,
en cada fila i en cada zona (una zo-

SOL | SI LA

_«“ £ | 7 na queda delimitada per vores més MI FA | DO LA
\),w\ w? &\ () gruixudes). Les notes que ja estan
' S posades son pistes que ajuden a
completar aquesta particular com- LA SOL

posicié musical. I encara hi ha una
altra pista: si s’interpreten les no-
tes que hi ha a les caselles ombre- RE
jades (en ordre: d’esquerra a dreta
i de dalt a baix) sonen els primers
compassos de la peca musical que Sl DO | RE
s'indica al peu del sidoku.

AN j“ @ “f‘)
= LY TVAN

“}"\Q-J
Sidoku de desembre 2008 (niim. 290)

[l-lustracions de Laura Borras
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Solucions MI | DO
en el niimero segiient.
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Sol ixent (Eduard Toldra)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
2 GENER 20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
3 GENER 10.45 h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent
1245h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent.
19 h L'Auditori Temporada OBC. Dir:: Cristdbal Soler. Berlioz, Rossini, Massenet, Suppé, Strauss, Bizet.
20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani,
4 GENER 10.45h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent
11h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
1245h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent
5 GENER 11 h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent
20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
7 GENER 20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
8 GENER 20 h Liceu t Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
21h Palau Georges Moustaki + Roger Mas. (Festival del Mil-lenni).
9 GENER 21h  Palau | Adamo. (Festival del Mil-lenni),
21 h L'Auditori Temporada OBC. Adolfo Gutiérrez Arenas, violoncel. Dir.: Roberto Minczuk. Gui-
| novart, Txaikovski, Rimski-Korsakov.
10 GENER 1045h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent ., oh C’_ T &
1245h Liceu El retablo de Maese Pedro de Falla. Dir.: Josep Vicent "{', ; -
19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani,
21h Palau Los Chicos del Coro. Cor Infantil de Sant Cugat. (Festival del Mil-lenni).
11 GENER 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
17 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
12 GENER 2030h Palau Joan Pons, bariton. Joana Pons, piano. (Palau 100).
13 GENER 20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
14 GENER 20 h Liceu Simon Boccanegra de Verdi. Dir.: Paolo Carignani.
21 h Auditori Forum | Sara Baras & Josep Carreras. (Festival del Mil-lenni).
15 GENER 20.30h Petit Palau Javier Perianes, piano. Beethoven. (Palau 100. Mtsica de Cambra).
16 GENER 15 h Liceu Prova final del Concurs Internacional de Cant Francesc Vifas.
21h  Palau | Onerepublic. (Festival del Mil-lenni).
21h L'Auditori Temporada OBC. Markus Placci, violi. Dir.: Antoni Ros Marba. R. Lamote de
i Grignon, Cervello, Txaikovski.
17 GENER 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
18 GENER 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
11.15h  Ate. Barcelonés | Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
18 h Liceu Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Dir.: G. Voronkov. Concert final del
Concurs Internacional de Cant Francesc Vinas.
19 GENER 1830 h Ate. Barcelonés E Jordi Castella, piano. Mompou, Montsalvatge, Massia, Schumann. (Ass. Massia-Carbonell).
21h Palau Peter Planyavsky, orgue. Hans Gansch, trompeta. Viviani, Boély, Heiller, Torelli,
i Mendelssohn, Bach, Planyavsky, Saint-Saéns, L. Mozart, Franck. (Euroconcert).
20 GENER 2030 h Palau "]{“(];S)Sixteen. Cor Jove de I'Orfeo Catala. Dir.: Harry Christophers. Hindel. (Palau
21 GENER 20 h Catedral Héctor Paris, orgue. Liszt, Franck, Buxtehude, Bach. (L'Orgue de la Catedral de Bar-

celona. Euroconcert).
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Dir.: Alfons Reverté. Falla, Ravel, Dvorak. (Fundacié Caixa Terrassa).

21h Palau | Ayo. (Festival del Mil-lenni).
22 GENER 21h Palau Paco Ibanez. (Festival del Mil-lenni). |
21h L'Auditori Orquestra Simfonica i Cor del Teatre Mariinski. Dir.: Valeri Gergiev. Simfonia
i num. 2, “Resureccio” de Mahler. (Ibercamera).
23 GENER 21h L'Auditori Temporada OBC. Vadim Repin, violi. Dir.: Eiji Oue. Beethoven, Haydn. ;
24 GENER 19h Palau OSV. Ilia Maksinov, piano. Dir.: James Ross. Debussy, Ravel, Rakhmaninov. (Con- )
i certs Simfonics al Palau).
19h L'Auditori : Temporada OBC. (Segona audicio).
25 GENER 11 h L'Auditori i Temporada OBC. (Tercera audicio). :
11.30h Palau OSV. Ilia Maksinov, piano. Dir.: James Ross. Debussy, Ravel, Rakhmaninov. (Con- "
certs Simfonics al Palau. Matinals).
27 GENER 2030 h Palau Orquesta Sinfénica de Madrid. Angela Gheorghiu, soprano. Dir.: Jests Lopez Co-
i bos. Berlioz, Gounod, Massenet, Bizet, Puccini, Verdi. (Palau 100). i
28 GENER 21h L'Auditori Temporada OBC. London Philharmonic Orchestra. Jonathan Biss, piano. Dir.: Ma-
i rin Alsop. Brahms.
29 GENER 19.30h Petit Palau ONCA. Pau Codina, violoncel. Gerard Claret, concertino director. Mozart, Haydn. '
30 GENER 21h Palau Nens Cantors de Viena. (Festival del Mil-lenni).
21h L'Auditori Temporada OBC. Lluis Rodriguez Salva, piano. Dir.: Eiji Oue. Mozart.
31 GENER 18 h L'Auditori (Mart.) | Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Santi Molas, percussio. Dir.: Xavier Pages.
19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audici6. Tercera i quarta audicio: 1 de febrer, 11 h, i 3 de
febrer, 21 h).
GIRONA (GIRONES)
M 11 GENER 19 h Auditori Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Salvador Brotons. Festival de valsos i danses.
P::“C TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL) :
' 17 GENER 21h Centre Cultural Ballet Imperial Rus. Don Quixot. (Fundacio Caixa Terrassa).
18 GENER 18 h Centre Cultural Ballet Imperial Rus. Don Quixot. (Fundacio Caixa Terrassa). g
22 GENER 21h Centre Cultural Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Karine Deshayes, mezzosoprano.

REVISTA MUSICAL CATALANA

¢/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA
N BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb cimrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Miisica Catalana, i
pel pagament de la meva subscripcié a ‘Revista Musical Catalana’

| ENTITAT OFICINA | | | | DC | NOM. COMPTE | | Ll
|
|

W BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO Signatura:

Nom:i'cophiotgidel sUBSerpIor i i s s e e
B DG A e T i lan rsgpensny oniasen
Boblacid 1 COUPOBLAL. . ... crv ey semssusrmssisstssstrionsmpransssesmess ssonssossbsn sirisisiis ssssbisdossniiemmains i4gesssssaspess AR v R

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacié banciria
(o bé talé bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu.

{ LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUP PALAU DE LA MUSICA (ORFEO CATALA, FUNDACIS ORFEO CATALA-PALAU DE LA
{ Musica 1CONSORCT DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AMB $EU AL CARRER PALAUDE LA MUSICA 4 - 6, DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE

46 { LA GESTIO GENERAL, I EN AQUESTA ADREGA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL -LACIO 1 OPOSICIO,
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