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PALAU MUSICA CATALANA

Concert de Tarda al Palau

ORQUESTRA SIMFONICA
DEL VALLES

Ruben Gimeno, diractor
“Musica | cinema”

Exode; Allo que el vent s'endugué; El cop;
La llista de Schindler; New York, New York; La Missid;
A la recerca de I'arca perduda, entre d'altres

Concert 3 Dilluns, 30 de marg de 2009, 19 h

THE JACKSON SINGERS
“Gospel & Negro Spirituals”

Concert 5 Dilluns, 4 de maig de 2009, 19 h

ORQUESTRA SIMFONICA
JULIA CARBONELL DE LES
TERRES DE LLEIDA

Marta Mathéu, soprano - Josep Fadd, tenor
Alfons Revertd, dirsctor

“Preludis i romances de sarsuela”

R. Chapi: Las hijas del Zebedeo

F. A. Barbieri: & barberillo de Lavapies

P. Sorozébal: La tabernera del puerto

F. Moreno Torroba: Luisa Fernanda

R. Martinez Valls: Cangd d'amor | de guerra
R. Soutullo i J. Vert: La leyenda del beso

F. Chueca i J. Valverde: La Gran Via

Entre d'altres

VENDA D'ABONAMENTS:

Del 6 al 17 de febrer de 2009 - 54 (65 €

VENDA D'ENTRADES:

A partir del 23 de febrer de 2009 - 10112 €

INFORMACIO | VENDA:

Internat; www.palaumusica.org - A les taquilles del Palau de la Misica
Tel.: B02 442 882 « Ale: taquilles@palaumusica.org

XV Temporada 2008-2008

MLADEN COLIC, piano

{primer prami Concurs Intermacicnal Maria Canals 2007)

F. Liszt: Rapsodia espanyola

M. Ravel: Els valsos nobles i sentimentals
A. Ginastera: Danses argentines

F. Chopin: Balada num. 3

S. Prokdéfiev: Sonata num. 6 en La major

Concert 4 Dilluns, 27 d’abril de 2009, 19 h

ORQUESTRA DE CAMBRA
TERRASSA 48

Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana
Daniel Mestre, direcior

J. Ch. Bach: Simfonia num. 1, op. 3

G. F. Handel: Foundling Hospital Anthem
A. Vivaldi: Gloria

Concert 6 Dilluns, 18 de maig de 2008, 19 h

ESBART MANRESA

Joan M. Miguel, director

“Centendansa”
Centenari de I'Esbart Manresa (1909-2009)

Organitza | patrocina:

il S, @ agrupaciémitua




EDITORIAL

n el darrer nimero, el lector va trobar el titol d’u-
na nova seccio, L'ombra allargada de..., I'inici de
la qual protagonitzava una persona —Manuel Gar-
cia Morante—, a la qual escau de manera ideal.

Es tracta, com es pot desprendre d’aquest inici,
de posar a I'aparador, o el que seria el mateix i en
contrast amb I’esmentat titol, al sol de I'ambient
musical, trajectories exemplars de la nostra musi-

| ca. Persones que treballant sense més ambicio que
| una vocacio per la musica d’'una gran honestedat,
mai no han tingut una altra deria que servir-la ge-

nerosament, sense reserves i sense meés limits que |'extenuacio.

Movent-se cadascuna en el seu ambit especific, mai no han pretés ocupar
més espai en el nostre mon musical que el que ells, des dels seus propis i dig-
nes criteris, han cregut necessari i convenient. Mai no han actuat empesos
per altres motivacions que les de la generositat i el lliurament incondicional.

Han treballat volgudament a 'ombra, o més ben dit, projectant al seu redés ~ RMC
una ombra sota la qual han alimentat tasques d’'importancia cabdal. Perque 292

en definitiva, i

, aquest €s un altre
O I I I ra argument que jus-
tifica aquesta sec-

cio, cal adonar-se

11 d d que la nostra vida

allargada de... &

lament de grans

fets, sind tambg, o

molt especialment, de tasques com les que comentem, que son les que donen

sad i permeten desenvolupar les grans realitats; aquelles que si que omplen
aparadors, a vegades fins i tot amb excés.

Aquesta seccié s’alternara amb la que comenca a caminar aquest mes, Lied
sense partitura, amb la qual pretenem situar un recull obert de poemes ins-
pirats pel fet musical. Recull que comencarem pels que podriem anomenar
“poetes de la casa”, els habituals col-laboradors Miquel Desclot, Narcis Co-
madira i Jordi Cornudella, i que més endavant ampliarem a d’altres, ja siguin
catalans o forans.

Aquestes dues noves seccions creiem que enriqueixen el contingut de la Re-
vista i volem creure que han de resultar ben rebudes pels nostres lectors.

[3;]
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PANORAMA

I per FRANCESC BONASTRE |

[ piti be nome és una opera —corm-

ponimento da camera, diu el seu

autor— dedicada a I'esposa de |'ar-

xiduc d’Austria, Elisabet de Bruns-
wic i Wolfenbiittel, amb motiu de
“... festeggiarsi il Nome felicissimo di
Sua Maesta cattolica Elisabetta Cristi-
na, Regina de le Spagne”. Estem com-
memorant, doncs, una obra dedicada a
I'onomastica de I'esposa del pretendent
a la Corona d’Espanya, Carles d’Aus-
tria, a qui els catalans donen suport
—després d’haver canviat la seva opinio
sobre Felip V, el 1701, en I'anomena-
da Guerra de Successio. Com és sabut,
I'arxiduc desembarca a Mataré el 1705,
i establi la seva residéncia a Barcelona.
La residéncia era a titol de rei, i un rei
havia de tenir una cort, amb tot el que
aixo suposa.

Un aspecte molt important per a la
vida musical de la Barcelona d’aquesta
época fou la creacio, per I'arxiduc, de
la seva propia capella de musica, €s a
dir, del conjunt vocal i instrumental que
havia d’actuar basicament a I'area de
la seva residéncia. Aquesta capella era
formada per una llarga vintena de can-
tants i d’instrumentistes italians provi-
nents de Napols, i posats el 1706 sota
la jurisdiccio del compositor Giuseppe
Porsile (1680-1750), que amplia la
plantilla inicial amb una quinzena més
de musics austriacs, intérprets d’ins-
truments d’ale.

El paper desenvolupat per aquesta
institucio fou molt important per a Bar-
celona, perqué a través del repertori
d’aquesta capella, els masics i el pablic

de la ciutat pogueren sentir directament
la musica coetania, la qual cosa signi-
ficava un extraordinari canvi de regis-
tre en el procés de recepcio de la ma-
sica del seu temps; ara, a diferéncia d’a-
bans, que es nodrien de documents
indirectes, podien escoltar la misica
italiana —el darrer barroc— directament,
i amb la interpretacio genuina.

Il pit bel nome forma part indivisi-
ble d’aquest context: es tracta d'una
msica que pertany a les darreres ma-
nifestacions de barroc, pero que con-
té ja unes adheréncies de 'estil galant,
que en I'época esdevenia un estil nou,
emergent, portaveu de la modernitat.
Aqui rau la vertadera importancia de
I'obra i del seu autor, Antonio Calda-
ra (1671-1736), compositor de la cort
de Viena, el qual poc abans de venir,
versemblantment, a Barcelona el 1708,
féu un estada a Roma, al palau de car-

Larxiduc
Carles va crear
la seva propia
capella de
musica, que
havia d’actuar
a la seva area
de residéncia.

‘I1 pit bel nome’
300 anys de la

primera representacio
d’Opera a Barcelona

Aquest any 2008 —escric I’article el 31 de desembre- s’ha esdevingut el tres-cents ani-
versari de la primera representacio operistica que tingué lloc a Barcelona. No és una
fita més: la importancia d’aquest fet rau en una multiple convergéncia historica, so-
cial i artistica, sense la qual no es podria explicar la irrupcié d’aquest fet.

denal Ottoboni, on li estrenaren algu-
nes obres; alli coincidi amb Alessandro
i Domenico Scarlatti, Bernardo Pas-
quini, Arcangelo Corelli i Georg Frie-
drich Héndel. No és una casualitat,
doncs, que el contacte de Caldara amb
el gruix de I'avantguarda musical ita-
liana del moment aporti els fruits sa-
borosos d'una novella opcio artistica
que sura arreu de la partitura dedicada
a I'esposa de I'arxiduc.

Tot i que el compositor 'anomena
“componimento da camera”, Il piu bel
nome esdevé una auténtica opera, amb
una sinfonia inicial, 21 aries i 21 reci-
tats, 4 concertats amb cor i orquestra,
i 8 ritornelli instrumentals.

avant d’aixo, des de la Uni-

versitat Autonoma ens posa-

rem a treballar, des del prin-

cipi del 2008, a transcriure
la partitura i a organitzar un congrés
internacional dedicat al tema: Il piz bel
nome d'Antonio Caldara i les misiques
de I'época de la Guerra de Successio,
que es celebra durant els dies 15-18 de
desembre de 2008. Aixi, 13 ponents
han estudiat i han exposat les seves ide-
es, que han enriquit extraordinariament
el tema: Roger Alier, Rossend Arqués,
Jaume Ayats, Laura Bernadini, Fran-
cesc Bonastre, Francesc Cortés, Ger-
hard Doderer, Joana Escobedo, Thomas
Hochradner, Begona Lolo, Antonio
Martin Moreno, Jordi Rifé i Jaume So-
brequés.

Lligada estretament al congrés, com
una demostracio practica dels debats,
se celebra la interpretacio de |'opera al
mateix lloc on s’estrena fa tres-cents
anys: a la sala gotica de la Llotja, de




la Cambra de Comerg de Barcelona, el
dia 17 de desembre, a les 19 h. En fo-
ren intérprets les sopranos Maia Planas
(Venere) i Begona Lopez (Giunone); la
contralt Ariane Prussner (Paride), i els
tenors Aniol Botines (Fato) i David Her-
nandez (Ercole), acompanyats per ['or-
questra d’alumnes de 'ESMUC, sota la
direccié musical de I'autor d’aquest ar-
ticle, i amb la direccio escénica de Jor-
di Pérez Solé, I'ajudant de direccio Ge-
orgina Oliva, i la intérpret ballarina Ju-
lia Maria Koch. La transcripcio de la
partitura ana a carrec de 'autor d’a-
quest article i del prof. Dr. Jordi Rifé;
la transcripcid del text, a carrec del prof.
Dr. Rossend Arqués, i la versio cata-
lana, a carrec de Miquel Desclot.

L'endema, dia 18, tingué lloc la tau-
la rodona sobre Il piu bel nome, amb
intervencio dels ponents i dels con-
gressistes: la taula era presidida i guia-
da pel prof. Dr. Roger Alier. El congrés
fini amb un concert dedicat a les ma-
siques a I'entorn de la Guerra de Suc-
cessié, amb obres de Felip Olivellas,
Francesc Valls, Josep Gaz, Antoni Lli-
teres, Tomas Milans, Pere Rabassa, José
de Torres i El cant dels ocells, en la ver-
si0 al-lusiva a la Guerra de Successio.

En el transcurs del primer semestre
de 2009 es publicara la partitura d’l!
pit bel nome en edicio critica, i el CD
d’estudi amb la versié integral de I'6-
pera. Igualment, en el segon semestre
es publicaran les actes del Congrés.

PANORAMA

EL PASSAT 17 DE
DESEMBRE DE 2008
TINGUE LLOC A LA LLOTJA
DE BARCELONA

LA INTERPRETACIO

EN VERSIO DE CONCERT
D'IL PIU BEL NOME,

PER L'ORQUESTRA
BARROCA DE L'ESMUC,
DIRIGIDA PER FRANCESC
BONASTRE

D'ESQUERRA A DRETA,
LA BALLARINA JULIA
KOCK, DAVID
HERNANDEZ, ANIOL
BOTINES, FRANCESC
BONASTRE, BEGONA
LOPEZ, MAIA PLANAS
| ARIANE PRUSSNER

| conjunt d’esdeveniments a
I’entorn d’ll pit: bel nome ha
estat possible mercés a la
col-laboracio de sis institucions
catalanes, que des del primer moment
es posaren al nostre costat: la UAB, que
organitza el congrés i demana a S. M.
la Reina Sofia que n’acceptés la Pre-
sidencia d’Honor, cosa que féu de bon
grat; la Reial Académia Catalana de Be-
lles Arts de Sant Jordi, la Cambra de

Comerg de Barcelona, I'Escola Superior

de Musica de Catalunya, I'Institut del
Teatre i la Biblioteca de Catalunya. Des
del Ministeri de Ciéncia i Innovacio de
Madrid ha tingut també una acollida ex-
cel-lent i un merescut ajut institucional.
Tant de bo que segueixi 'exemple.
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PANORAMA

El malson del
mal so jazzistic

El contrabaix, el piano i el bombo estan absolutament alts
de nivell respecte dels altres instruments. En molts mo-
ments, ofeguen fins i tot trompeta i saxo.

I per ALBERT sUKRE
e fet, cada vegada que el con-
trabaixista pessiga una corda
de la verra, la reverberacio
del soroll entra de mala ma-
nera dins de cada assistent. Si a aixo, hi
afegim que cada vegada que el bateria
pitja el pedal del bombo, en surt com
una mena d’explosio, s'arriba a la con-
clusio que sembla com si tinguessis tres
cors. A més, dels dits del teclista surt un
s0 que converteix el piano en una auten-
tica caldera. Fa l'efecte que és un piano
de bordell més que no pas de sala de
concerts.

Fixem-nos també en els bufadors. El
saxo i el trompeta han col-locat el micro
practicament dins del pavello de I'ins-
trument. A la forca, si és que es volen
fer sentir pel damunt de contrabaix, te-
clat, pells i plats. O sigui, el terrabastall
i el distorsionament son tan enormes que
és impossible, literalment impossible,
que alga pugui pensar en moments com
aquests: “Carai, quin bon so que fan tots
aquests miuisics!”

Parlem dels organitzadors. En aquest
cas concret, els que tiren endavant el
Festival Internacional de Jazz de Barce-
lona. Perqué, de fet, el “concert” del qual
parlem fou un exemple del que es va sen-
tir en la quarantena manifestacio d’'a-
questa efemeéride. Una efeméride de
prestigi prou considerable i celebrada a
cavall d’octubre i novembre de 2008.
Perd aixo val també per a organitzadors
de qualsevol altra manifestacio jazzisti-
ca. A cel obert o sota cobert.

Se suposa que aquests organitzadors
saben qué és la musica de jazz. | han de
tenir un minim de sentit musical. [ sa-
ben també qué poden voler els afeccio-
nats. | per aixo s’esmercen a contrac-
tar els musics que ells creuen meés
adients. Pero també s’haurien d’esmercar
a contractar els técnics de so més a
proposit, Sabem que no és el mateix un
concert de blues que un de dedicat a la
bossa-nova. Perod sembla com si a
aquests organitzadors i programadors

no els importés gens ni mica fer una me-
na d'examen previ. Es a dir: “Provarem
aquests técnics i, si no ens van bé, en
contractarem uns altres.”

Pero no. Els organitzadors donen car-
ta blanca. Possiblement perqué no n’hi
ha cap a les proves de so d'un grup de-
terminat. I aix0 que, en teoria, han de
ser ells els que donin el vistiplau. No
déiem més amunt que, a part de con-
tractar gent, també haurien de tenir sen-
tit musical?

Algl pot manifestar que la comunio
entre els organitzadors i els técnics de
so existeix al cent per cent. Admetem-
ho. Pero admetem també que és una co-
munié un bon xic particular. Perqué con-
tinuem sentint aquestes desgracies acus-
tiques gairebé a cada concert de jazz.
Sigui en Auditoris, Palaus, Luces de Gas,
Places Rius i Taulet, Jamborees, Places
Velles o Noves Jazz Caves.

arlem dels técnics, Han estudiat
so? Saben qué és sonoritzar un
concert? Saben quin sentit té la
paraula “sonoritzar’? Saben qué
és procurar que dels escenaris, en sur-
tin bons sons? Confonen cada dia que
passa la modernitat en la qual ens tro-
bem immersos —que va acompanyada
d'un tecnicisme gairebé malaltis— amb
el fet que no ve d'un pam, ni de dos, ni
de tres, que malgrat que ens capbussem
en una manifestacio internacional, aquell
“concert” sigui una auténtica i aconse-
guidissima olla de grills? Tenen, de fet,
carta blanca per la senzilla raé que mai
ningt els hagi suggerit o ordenat res?
Parlem dels assistents. Sén assistents
que no s’'immuten. Possiblement perqué
son mesells. Mesells en dos sentits. Per
una banda, ja els va bé tota aquella “sim-
fonia”. Els agrada. Frueixen amb aque-
lla distorsionadora manera d’entendre
el jazz d’avui dia. | de I'altra, perqué han
pagat una entrada. I, per tant, muts i a
la gabia. No s’hi val a protestar. Perque,
encara que algi amb un minim de sen-
sibilitat pensi que allo no és jazz ni és
res, no fara sentir la seva veu per tal que
les coses s'arreglin, No serviria. Perqué
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el técnic el miraria de dalt a baix amb
despreci i tornaria a fer anar amunt i
avall les claus de la seva Play-station.

També és clar que molts altres assis-
tents poden patir una sordesa pronun-
ciada i creixent. Molt possiblement, a
forca d’anar a “concerts” com I'esmen-
tat. 1, per tant, no diran ni ase ni béstia.
Perqué tant els fa sentir aquell sabat com
un altre. I, finalment, hi pot haver es-
pectadors que, a mesura d’anar assistint
a aquesta mena de disbauxes, ja no tin-
guin cap mena de gust i sentit musical.

I parlem dels musics. Fa posar els péls
de punta comprovar com una auténtica
figura del piano, acostumat a tocar-lo
amb suavitat pero amb tot el swing del
mon, es digni de posar les mans sobre
un teclat que només mirar-lo ja fa mal
so. Fa posar els péls de punta compro-
var com un grup pugui iniciar el concert
sabent que el bombo del bateria és un
cand que no para de llancar missils al
cap de la gent. Fa posar els péls de pun-
ta comprovar com practicament tots els
misics no s'esmercen a exigir que el so
que ells facin sigui el més acurat possi-
ble.

Han intentat, pero, dialogar amb or-
ganitzadors i técnics? O també pensen,
com aquests, que modernitat vol dir:
“Pitja a fons i que es fotin els que tin-
guin un minim de sensibilitat musical”?

Gracies a Déu i suposant que ninga
es digni d'arranjar aquesta mena de mal-
son, encara ens queda la masica classi-
ca. De moment, no necessita que la so-
noritzin.

De moment.




CKER

her JOSEP BARCONS

arce, principalment, era music.

[ era com a masic que, des del

2001, ocupava el seient que ha-

via deixat vacant Joaquin Ro-
drigo a la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. A diferéncia d’al-
tres mdsics, pero, Ramon Barce no
centra la seva activitat només en el que-
fer musical, sind que va parar especial
atencio a tot allo que 'envolta. Per aixo
no és estrany que més d’un periodista,
perplex pel seu polifacetisme, gosés pre-
guntar-li en quina activitat es reconeixia
més. Barce no dubtava a contestar i es
definia com a compositor. No obstant
aix0, més enlla de ser compositor (fa-
ceta per la qual havia rebut nombroses
distincions, entre les quals el Premio Na-
cional de Musica o la Medalla de Oro al
Meérito en las Bellas Artes), Barce era un
intel-lectual, un erudit, i un savi. Un sa-
vi d’aquells que, en comptes de plagar
la conversa de cites, la il-luminava amb
les seves aportacions. Potser perqué era
filoleg i doctor en filosofia i lletres, sem-
blava que, a través de la seva veu cas-
cada i aguda, les seves paraules poues-
sin en la profunditat etimologica del sen-
tit de cada cosa. | aixi, el seu discurs
mesurat i atent esdevenia ple de rigor,
claredat i discrecio.

Probablement, era també la discrecio
allo que el portava a no parlar directa-
ment del seu “sistema de nivells”, ad-
duint una vegada rere una altra que “no
tiene importancia”. Un sistema compo-
sitiu que, a partir del 1965, I'allunya dels
pressupdsits serialitzadors de Darms-
tadt i amb el qual dotava de coheréncia
i cohesi6 —una preocupacio fonamen-
tal en ell- les més de 120 obres del seu
cataleg (entre les quals cal comptar 11
quartets de corda, 6 simfonies i 48 pre-

ARXIU SGAE

PANORAMA

Ramon Barce

Més enlla de les fronteres de la musica

Sempre es fa dificil parlar d’'una pérdua. I és un topic dir que la gola es trava o la plo-
ma s’encalla. En el cas de Ramon Barce, que ens va deixar el passat 14 de desembre a
I’edat de 80 anys, la gola si que es trava, pero la ploma, més que encallar-se, s’atura per
por de deixar-se coses al tinter. Perqué Ramdn Barce ha estat —sense cap dubte- una
de les personalitats més extraordinaries no només de la musica, sin6 de la cultura es-
panyola del segle xX. Extraordinaria no només per I’afabilitat, la disposicio i el lliura-
ment a la conversa, sin6 pel llegat valuosissim i imprescindible que deixa rere seu.

panoles, que, a més, presidi du-
rant deu anys.

Aquesta faceta de dinamitza-
dor cultural de primer ordre es
complementava amb la seva de-
dicacio a la pedagogia ~com a
catedratic de literatura castella-
na— i amb la seva ingent tasca
de periodista (col-laborant a
RNE o essent subdirector de la
revista “Ritmo”), critic musical,
assagista i traductor. Es en
aquest Gltim aspecte que el lle-
gat de Barce és imprescindible.
No només per I'interés de les
obres traduides (de Schonberg
a Piston, passant per Reger,
Schenker, Haba, Heidegger o
Lukécs), sind perqué les seves
traduccions eren fetes des del
maxim rigor filologic i el conei-
xement profund de la matéria
tractada.

ludis per a piano). Membre de la Gene-
racio del 51, Barce va ser una figura clau
a I’hora de dissipar les grisors de la post-
guerra, esvaint les ombres allargades del
folklorisme ranci i castis que imperava
a I'época. | aixo ho aconsegui no nomeés
a traves de la seva tasca compositiva, si-
no promovent innombrables activitats
de primer ordre en el panorama cultu-
ral dels anys cinquanta, seixanta i se-
tanta. Amb empenta, carisma i una for-
midable capacitat organitzadora va en-
gegar projectes tan rellevants com el
grup Nueva Musica, I'Aula de Mdsica
del Ateneo, el cicle de concerts i la re-
vista “Sonda” (que s’oferia als compo-
sitors perqué poguessin plasmar-hi les
seves reflexions estetiques), el Grupo
Zaj (en qué la musica esdevenia gest, en
una de les primeres manifestacions del
happening a I'Estat espanyol), o I'Aso-
ciacion de Compositores Sinfonicos Es-

Amb les seves traduccions i el
seu pensament musical (plasmat en di-
versos articles i prolegs i sistematizat en-
tre altres al llibre ja classic Fronteras de
la musica), Barce s'encarrega d’obrir
nous camins per a la musica espanyola
de la segona meitat del segle XX i posar
a I'abast de mdltiples generacions de mu-
sics un saber que estava més enlla de les
seves [ronteres. Aquest ha estat el com-
promis vital de Barce: avangar cap a nous
territoris amb valor, decisio i entrega.
Per aixo tothom li n’ha d’estar agrait, i
en els camins que ens ha obert hi queda
indeleble I'altruisme de les seves petja-
des. Per dir-ho amb les seves paraules fi-
nals al proleg del Tractat d’harmonia
d'Arnold Schénberg: “El resultat, sor-
prenentment, és la bellesa. Que és, po-
driem dir, allo que queda d’un esforg
huma heroic i noble, un residu diamanti
no buscat: l'inesperat regal dels déus.”
Que amb ells sigui... Moltes gracies.
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PANORAMA

DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Es prou conegut el valor civic, social i fins politic de tants cantautors. Victor Jara va dei-
xar la vida als niimeros vermells dels feixistes de dretes. Wolf Biermann va ser perse-
guit a 'Alemanya Oriental pels feixistes d’esquerres. Ameérica Llatina es va reivindicar
gracies a Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui, Carlos Puebla, Quilapaytn... Turquia es
canta amb Livanelli. Yves Montand va passejar per Europa els partisans en frances, Théo-
dorakis en grec, Stivell en gaelic; Guthrie, Seeger, Dyland, Baez..., en anglés; Paco Ibafiez,
Labordeta, Aute..., en castella; Bibiano, Benedicto, Miro Casabella..., en gallec; Lete, La-

boa, Lertxundi, Imanol..., en euskera. La catalanitat progressista en diferents accents ho
deu molt a Raimon, Ovidi, Bonet, Llach, Quico, Marina, 16 jutges i molts altres més.

| per ANTONI BATISTA
ractar-ne alguns d’ells ha estat
un privilegi per 'art i 'apre-
nentatge: Biermann, un tremp
dol¢; Puebla, emotiva escolta
en privé del seu “testamento”; Quilapa-
yun, assetjats per la policia alla a I'any
de la picor franquista; Livanelli, un in-
tel-lectual solid; Théodorakis, exuberant
vehemeéncia; Seeger, una mena de Crist
ecologic del Jorda/Hudson; Paco, masi-
ca per tots els porus; Labordeta, un pro-
fessor fins i tot guitarra en ma; Aute,
multicreador, pintor que canta, masic
que pinta; Bibiano, temporal Atlantic de
veu preciosa; Benedicto, tradicio recu-
perada, romantic infatigable; Miro, tro-
bador medieval; Lete, cantautor al cent
per cent de lletra i masica; Laboa, mi-
sic contemporani en 'ambit popular;
Ovidi, un gran actor que interpretava
cango, I'opera del ram; Maria del Mar,
la cristal-lina profunditat del seu nom
en la veu; Llach, una llarga enemistat
que seria hora d’acabar; Quico, un blanc
que fa blues com si fos un negre; Mari-
na, la veu més alta. Raimon, el meu amic
des que em vaig posar pantalons llargs.
Sabem bé que la musica popular esta
al servei del poble —no sempre, tot i que
ara els que tenien la cara bruta la vul-
guin rentar—, perd també |'altra muasi-
ca ha estat civica. Beethoven cantava
amb Schiller la internacional, la globa-
litzacio, Europa o vet a saber qué. Cho-
pin reivindicava la seva patria entre he-
matemesi i hematemesi, amb la geniali-
tat virtuosa de les Poloneses. Dvorak va
fer un mix abans de la multiculturalitat:
un bohemi cantant els Estats Units amb
les tonalitats pentatoniques dels indis de
Dakota, la successio negra dels acords

DANIEL BARENBOIM

del blues, la cantarella irlandesa i la txa-
ranga de tots plegats amanits amb
schnaps, mescal i whiskey amb “e”. Xos-
takovitx va reivindicar els jueus casti-
gats pels nazis i els aliats (la ignominia
Dresden). Albéniz, el centenari del qual
commemorem, va fer del piano guitarra
jonda i va dibuixar la Ibéria federal dels
Maragall avi i nét, des del bell mig de
Camprodon. Messiaen va reflectir I'es-
peranga sobrenatural en les infrasitua-
cions dels camps d’extermini. Millet,
Morera, Clavé, Serra..., van traduir el
catala al pentagrama...

Daniel Barenboim ha fet que la mu-
sica uneixi allo que la maxima miseria
d’una malbaratada humanitat separa a
trets de tots els calibres i amb murs que
farien enrogir els qui van aixecar el te-
16 d’acer urba de Berlin. La seva or-
questra de joves israelians i palestins és
un exemple d'intent de rehabilitar el bi-
pede que retorna als origens quadripe-
des. Es talment Darwin —aquest any dos-
cents cinquantenari, més commemora-

cions— girant com un mitjo: 'home no
ve del mico, hi va, segons la savia filo-
sofia d’'Hug Banyeres, que es va docto-
rar amb una tesi brillant ef cum laude
sobre metafisica de la musica.

e fet tres entrevistes a Ba-
renboim, a tres escenaris di-
ferents: el Liceu, I'Hotel Pa-
lace i el Teatro Real de Ma-
drid. En el tempo entre les entrevistes,
el mestre virava del negre al blanc i del
prou al poc en els cabells, perd conser-
vava el mateix tremp, la for¢a interior
de la idea noble, justa, encara més ge-
nerosa. Dirigeix Bruckner com només
ho havia fet Celibidache, i toca el piano
amb una pulsacio miraculosa que fa que
la pesada andromina sigui realment un
instrument de corda, que la subtilitat de
la corda sigui més forta que la mecani-
ca de la percussié. Els instruments de
corda i els de vent permeten graduar la
intensitat gairebé en tants espais com els
que disten una nota de I'altra, perd no
el piano, tributari del cop a la tecla. Ba-
renboim pot fer que la tecla sigui com
una manxa d’acordié. D’altra banda, ell
pot amb tot, pot fer senzill per a 'oidor
el simfonisme més dens, i pot simfonit-
zar una samba o una milonga.
Baremboim és musica civica. L'escol-
to mentre Israel, poblacio de les més
castigades de tots els temps: els egip-
cis faraonics de la primera historia,
els integristes espanyols de finals del
XV, els nazis alemanys de fa quatre
dies mesurats en anys... L'escolto men-
tre Israel massacra Palestina i veig
imatges que em recorden les de I'ho-
locaust. Les teles avisen abans de
passar-les que poden ferir la sensibilitat.
Ell ens ha donat un bon any des de
Viena.

RME
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Notician ...

MIKROKOSMOS

per PERE ARTIS

0 sé si el que comentaré té res a veu-

re amb la crisi que afecta tots els

camps; i em pregunto si també ha
envait I'ambit de les tradicions.

El fet és que, pels programes que m’han
arribat, moltes entitats corals del pais han
fet el seu particular concert de Nadal amb
un repertori variat i ecléctic: obres de Haydn
i de Hiindel (en commemoracio dels seus
aniversaris), gospel, espirituals negres i
cancons de molts paisos europeus. Fins aqui,
res a dir.

Perd em sembla alarmant la manca d’a-
tencio a obres catalanes, especialment les
nadales, fins ara tan arrelades en aquestes
festes i practicament les Gniques cangons
que mantenen una transmissio oral de ge-
neracio en generacio.

Voldria veure en aixo un episodi fugag;
altrament caldria comencar a preocupar-
nos.

Perqué en nom d’una pretesa universali-
tat i d'un concepte erroni de multicultura-
litat, podria iniciar-se el declivi d'una de les
nostres tradicions que ens donen un segell
particular. I ja se sap que qui perd els sig-
nes perd la identitat.

I la nostra no la podem malbaratar a I'al-
tar de modes transitories i efimeres sense
referéncia al teixit cultural auténtic del pa-
is. | un pais no pot viure sense uns referents
solids, autentics i perdurables en el temps.

Es aixi com a tots els paisos de la vella
Europa mantenen els seus trets particulars,
incorporant-hi els dels altres pafsos a cau-
sa de la immigracio, el conjunt dels quals
configura un panorama integrador que as-
sumeix moltes tendéncies artistiques i folklo-
riques, tot donant una rotunda prioritat a
les propies, en ser les seves més auténtica-
ment genuines i que son a la base de trans-
missio de valors a les generacions futures.

D’aquesta forma mantindriem ’anella
que de tants anys ens identifica com a pais
d’una cultura propia, definida i inconfusi-
ble entre les altres del Vell Continent.

| les nostres nadales?

Santos i Temes,

Premis Nacionals

de Musica espanyols

Curlcs Santos i José Luis Temes han es-
tat distingits amb els Premis Nacionals

de Musica 2008 en les modalitats de com-

posicio i interpretacio, respectivament.

Aquests premis del Ministeri de Cultura del

Govern espanyol estan dotats amb 30.000

euros cadascun.

RMC

BCN ROCK |

Un llibre recull fotos
dels millors concerts a
Barcelona durant
els anys vuitanta
I llibre BCN Rock repassa els con-
certs de rock fets a Barcelona durant
la década dels anys vuitanta del se-
gle passat amb les fotografies de Ferran
Sendra i els textos de David Castillo. EINli- - L
bre. principalment visual, recull fotografies de 136 concerts en directe, fotos que
mostren en primer pla tota la passié dels masics sobre I'escenari. No hi falten imat-
ges dels primers concerts a Barcelona d’artistes com Eric Clapton, Bruce Springs-
teen, Carlos Santana, Lou Red, Bob Dylan, Elton John i The Police, entre molts d'al-
tres. Tots van actuar a Barcelona en una época molt generosa en aquest tipus de ma-
nifestacions musicals.

El llibre es presenta en dues parts. En la primera, amb el titol “Només era rock
and roll?”, David Castillo escriu sobre aquestes cites musicals contextualitzant-les
en la vida social i politica de I'epoca. La segona ens ofereix aquest tast de fotos irre-
petibles. BCN Rock és editat per Arola Editors i es ven a un preu de 20 euros.

Enregistrament de I'opera ‘Artaserse’
avalada pel Centre Robert Gerhard

9 enregistrament de I'0pera Artaserse de Doménec Terradellas, a cura de la
Reial Companyia Opera de Cambra dirigida per Juan Bautista Otero, cons-
titueix I'inici d'un programa de col-laboracio entre el Centre Robert Ge-

rhard i aquesta companyia, de cara a la recuperacio, edicid, presentacié i enregis-
trament fonografic de I'obra de I'esmentat compositor catala.

Aquest programa, de moment preveu la trilogia de les opere serie de Tarradellas,
Artserse, Sesostri —que apareixera I'any 2009—, i Merope, que ho fara el 2010.

Artaserse apareix sota el segell RCOC-Records, vinculat a I'esmentada compa-
nyia, sera distribuit per Harmonia Mundi i ha comptat amb el suport de diverses
institucions, com el Palau de la Musica Catalana —marc on es va enregistrar ¢l 2006,
I'Institut Ramon Llull, 'ESMUC i I'lCIC, entre d’altres.

La interpretacio ha estat a cura d'un conjunt instrumental creat ad hoc i per un
quadre de veus format per Anna Maria Panzarella, Céline Ricci, Agustin Prunell-
Friend, Sunhae Im, Marina Comparato i Marivi Blasco.

El Centre Robert Gerhard, que va néixer recentment per afavorir la difusié del
patrimoni musical catala, té en marxa altres projectes, com 'enregistrament d’un
CD amb aries i obertures del mateix Terradellas.

Constituit el Consell d’Assessorament
del Gran Teatre del Liceu

| passat 8 de gener va tenir lloc I'acte de constitucié del Consell d’Assesso-

rament Artistic, aprovat el mes de novembre a proposta del director gene-

ral del Gran Teatre del Liceu. Presidit pel director general, Joan Francesc Mar-
co, en formen part en funcié del seu carrec, Joan Matabosch, Michael Boder, José
Luis Basso i Jaume Soler, com a secretari. | sén membres de lliure eleccié, Xavier
Alberti, Anna Meleras, Ramon Pla, Carles Riera i Antoni Ros Marba.

Els membres del Consell van ser informats sobre el “full de ruta” establert pel
director general amb motiu del seu nomenament el mes de juliol. També han rebut
informacio de la temporada artistica 2009-2010. Hom va establir els temes de
que calia tractar en properes reunions: politica d’encérrecs a creadors/compositors
contemporanis en el marc del conveni amb la Fundacié Caixa Catalunya, politica
de recuperaci6 d’obres del patrimoni liric catala i espanyol, Servei Educatiu del Te-
atre, pla de millora de I'Orquestra Simfonica, programacio de dansa, balang del
programa-contracte 2004-2009, esborrany del corresponent a 2009-2013, i pro-
gramacio de les proximes temporades fins a la 2012-13,
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El Corte Inglés,
organitzador des de fa 30 anys
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Quan correm al teu costat entre tota aquesta multitud, sense cap altra meta que
participar. Quan aplaudim un espectacle, una dpera o un concert. I especialment,
quan ens enorgullim de la nostra cultura i les nostres tradicions, com quelcom &C"fh&ﬂgﬂﬂ’ﬂ
nostre que cal defensar. Per aix0, i per moltes coses més, a El Corte Inglés ens
sentim un més a fomentar la cultura catalana i donar-li suport.

Patrocinador oficial del QUIOSC-CAT

de FAPPEC.
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DEL SEU AFFM.

Sr. Xavier Bru de Sala

(flamant president de I'asexuat musicalment Consell Nacional de la Cultura i de les Arts)

Benvolgut amic:

Fa for¢a anys que ens coneixem i que sento un gran respecte
per voste, tant en el pla personal com en l'intel-lectual i fins i
tot en el politic, atés que hi va estar prou vinculat de manera
vistent. Sense que mai no hagim tingut cap conversa extensa
ni molt menys profunda, sempre m’he sentit molt comode amb
els seus criteris i amb el seu tracte.

Em refereixo a analisis de la vida cultural catalana escam-
pades per vosté arreu dels mitjans de comunicacio i també a
iniciatives endegades des del seu antic lloc de segon de la Con-
selleria de Cultura, carrec al qual va aportar una obertura
d’horitzons que convenia moltissim a aquell departament ins-
titucional, I si m'ho permet, afegiria que crec que va ser una
obertura excessiva per a la capacitat de digestio de l'aleshores
—i no solament aleshores— camp de visi6 de les escanyades po-
litiques culturals que tant hem hagut de sofrir tots plegats.

Després d’un cert temps més o menys a descobert de les me-
ves antenes —no dono |'abast a tots els mitjans de comunicacio
escrits, tots els llibres que es publiquen i totes les tertalies ra-
diofoniques—, de cop i volta el trobo lluint un protagonisme
tan vistent com és la presidencia d’aquest ens de gestacio ba-
lenacia que ha estat el Consell Nacional de la Cultura i de les
Arts, capitanejant una alineacié que ignoro si I'ha feta vosté o
li ha vingut imposada: aquestes coses —per altra part gens irre-

llevants—, ja se sap que sovint queden als llimbs on es guarden
herméticament els misteris més incomodes d’exhibir.

Com amic que soc, i com a professional del mén que ara ens
pertoca, li desitjo una gestié molt brillant i molt eficac i que
a la fi, la franquicia més o menys exacta de l'invent britanic
que ara es posa en marxa aqui, acabi oferint resultats ben efi-
cacos per al nostre ambient cultural; que no ens fa poca falta.

Tanmateix, home que séc especialment del mén de la ma-
sica, se m’acudeixen unes preguntes molt senzilles i gens vi-
perinament rebuscades.

Atés que al seu equip hi ha representants de totes les ma-
nifestacions artistiques lletres, plastica, audiovisual i arts esce-
niques—, menys la musica, ;aquest fet és per causa que no s'-
ha trobat cap membre d’aquest gremi amb merits a I’al¢aria
del que exigeix I'organisme i en conseqliencia amb els dels que
si que en formen part? O bé, ;és que per part de voste, o de
qui hagi decidit I'onze titular, no es considera que la musica
mereixi la mateixa alta estima que les suara dites i elevades
branques de la cultura i de les arts?

No sap com li quedaré agrait si em resol aquest doble enig-
ma que, ho pot comprendre molt bé, em neguiteja profunda-
ment.

Del seu affm.
Jaume Comellas

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

a masica no és Gnicament so, sind que també és silen-
ci. Ara bé, el silenci des de la vessant musical presen-
ta dues idiosincrasies que tot i estar integrades inti-
mament, s'originen en dues fonts diferents. Aixi, hi ha el si-
lenci que crea el compositor quan amb aquest estableix una
pausa per separar en la seva narracié musical: conceptes o ide-
es, climes o coloracions; o bé fins i tot el silenci pot servir per
reforgar I'émfasi o també el dubte en la seva expressio, o bé
simplement el necessitara per respirar, prendre aire, per con-
tinuar el seu discurs. En moltes ocasions, per no dir sempre,
aquesta mena de silenci té el mateix valor o significacio que
el so. De fet, en la notacié musical existeixen una série de sig-
nes grafics que simbolitzen el silenci. Per tant, el silenci per-
tany a la propia naturalesa de la musica i és un element més
que contribueix a I'expressio musical...
Tanmateix, hi ha una altra mena de silenci el qual, sigui
per 'accid de 'intérpret o fins i tot pel curs de la musica,
solament fa acte de preséncia durant I'audicio d’'una obra o

Silencis

bé en el concert. Es el silenci que, metaforicament, es produeix
quan el pablic que escolta convergeix en una mena d’expec-
tacio que crea una atmosfera tensa i emocionada que busca
la comunio absoluta amb tot el que li diu l'obra i el que li ex-
pressa l'intérpret, Succeeix quan cadascun dels oients sembla
abandonar el seu pensament i s’integra en I'escolta conjunta
de I'obra. Es el silenci d’una col-lectivitat: 'auditori! Un silenci
que et corpren pel que significa d'uni6 i identificacio dels oients
en I'emoci6 que emana dels pentagrames que sonen; és la co-
muni6 dels esperits en allo que sona davant seu i els que ho es-
colten s'abstreuen de tot el que els envolta i penetren en la
seduccio del so, aquest so, aquesta melodia, aquell acord, en
qué la magia fa que es retrobin en un sol i (nic punt d’atrac-
cio i d'unié, en que creador, puablic i intérpret es reconeixen
com a veritables protagonistes d’una unitat espiritual i que es
manifesta en un silenci que desplega les seves infinites veus
sense deixar-les sentir i que tanmateix, pero, ens commouen
en el més profund de la nostra sensibilitat...

Corrigenda. En la “Revista Musical Catalana” ntim. 291 (gener de 2009) es va ometre involuntariament el nom de 'autor de la
foto que il-lustra l'article La muisica catalana @ Nova York. The Foundation of Iberian Music, signat per M. Pages i Santacana, Aixi,
el credit que havia d’acompanyar la foto és Jason Fulford (The Graduate Center, The City University of New York).
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COBLA
Cicles en cascada

per JOSEP PASQUAL

APUNT
Que esperen els directors corals?

uan un hom llegeix qualsevol curriculum d’un director coral catala,

dificilment no hi trobara, com a referent cabdal i fins i tot decisori del

seu aprenentatge, la figura de Manuel Cabero. El seu mestratge, per
tant, s’estén damunt de més d’una generacio de mestres de cor que han trobat
—o van trobar—en la seva tasca docent, en les seves lligons impartides en con-
textos diversos —cursos, classes magistrals, colonies, etcétera— aquell suport
fonamental que ha romas afermat en el seu procés de creixement i madura-
¢i6 en l'ofici,

Davant d’aquesta realitat tan manifesta, un hom es pregunta, a aquestes
alcaries, que son properes al limit vital possible, com és que encara aquest gre-
mi —com a institucid no formal pero efectiva—, no li ha retut el testimoniatge
de reconeixement que es mereix. Que per damunt del “mercés” individual sin-
cer que de ben segur ha recollit arreu al llarg de molts anys, no hi hagi una pre-
sa de consciencia de tot el cos, ja que la seva obra ha transcendit la nominali-
tat individualitzada de cadascun dels seus components.

o fa pas gaire que des d'aquestes li-

nies ens feiem resso de 'anunci de la

presentacio del 1r cicle de masica per
a cobla de I'Auditori de Barcelona, en certa
manera a imatge i semblanga del cicle que el
Palau de la Masica Catalana organitza des de
ja fa 11 edicions, Ho féiem amb alegria con-
tinguda per diversos motius que caldra ana-
litzar amb més o menys profunditat en un fu-
tur no gaire llunya, perd mentre encara es-
tem paint el reconeixement que suposa
I'existéncia del cicle i les possibilitats que
obre en un futur no gaire llunya, s’anuncien
dues noves propostes que s'alineen en la ma-
teixa dinamica i que tenen la virtut de tenir
lloc fora de la Ciutat Comtal.

D’una banda, el Cicle Tarragona Estrena
que organitza la Fundacié Caixa de Tarra-
gona al seu propi auditori inclou per prime-
ra vegada dos concerts de miusica de cobla,
mentre que, des de la seva banda, I'Audito-
ri de Girona anuncia la presentacio d'un ci-
cle monografic de tres concerts. En el cas tar-
ragoni, les propostes estan protagonitzades
per la Cobla Reus Jove, que es fa acompa-
nyar per la Cobla Sant Jordi i la Coral Au-
gusta. L'espectre del programa de Girona in-
clou altres combinacions, i es fa acompanyar RMC
per la Polifonica de Puig-reig i per la sopra-
no Maite Mer. 202

Es significatiu observar que tant en el cas
de I'’Auditori de Barcelona com en el de Gi-
rona, les cobles protagonistes han actuat com
a motors dinamitzadors. Mentre que a Bar-

Tamino

Signat un conveni de col-laboracio entre
el Gran Teatre del Liceu i el Teatro Real

| director de la Fundacié Gran Teatre del Liceu, Joan Francesc Marco, i el de
la Fundacion del Teatro Real, Miguel Muiiz, el dia 10 de desembre de 2008
van signar un acord de col-laboracié entre les dues institucions.

En un context genéric de bona disposicid, els aspectes més rellevants de I'a-
cord es refereixen a la coproduccié de titols d'6pera, amb atencio especial als es-
pectacles destinats al pablic infantil, juvenil i familiar; el desenvolupament de la
participacio del Teatro Real en el programa “Digital Opera. L'Opera a la Univer-
sitat”, promogut pel Gran Teatre del Liceu; la creacié d’una comissio juridica en-
tre els dos teatres per analitzar la legislacid que regula el dret de propietat intel-lec-
tual; contribuir al bon funcionament de les activitats que promogui I’Asociacion de
Teatros, Festivales y Temporadas de Opera de Espana i, finalment, i fet molt visi-
ble, 'organitzacid conjunta amb el Teatro Real del Concurs Francesc Vinas, de ma-

nera que acollira les audicions prévies juntament amb altres teatres internacionals
i formara part del jurat de la final.

TANGENTS
Descatalogacio

per JORDI MALUQUER

n la reuni6 del jurat de la critica d’El Primer Palau, uns col-legues bons

especialistes també en la critica discografica ens alertaven d'un nou

procés que cal emmarcar dins de la crisi del disc, especifica, i amb el
rerefons de la crisi general: la major part de discografiques estaven desca-
talogant molts titols en un procés de concentrar energies i recursos, i resol-
dre de passada problemes de magatzem, en les novetats i els titols més ren-
dibles. I a conseqliéncia de tot aix0 estaven caient els pocs titols que les
discografiques internacionals tenien de compositors catalans. Gerhard, Ba-
guer, el mateix Toldra, eren trets de cataleg tot i comptar amb memorables
versions d’Antal Dorati, de I'English Chamber Orchestra o de 'OBC, con-
crecions que van sortir d’una llista que forgosament ha de ser amplissima.

No sabem a qui pertoca entomar el problema i recuperar els masters. Pot-
ser al nou centre de difusio de la musica catalana, denominat precisament
Robert Gerhard, que pot tal vegada ajudar a nodrir el cataleg de les nos-
tres discografiques. Potser el de I'editora Picap que ha reeditat i ha repres
I'’Antologia Historica de la Masica Catalana, o contribuir a les labors exem-
plars de Columna Misica o de La Ma de Guido, entre d'altres.
I ara que parlem de discos, algun dia algt haura d’ocupar-se de promo-

cionar una bona sortida comercial a I'important fons d'Edicions Albert Mo-
raleda, ple d’auténtiques joies.

celona la Cobla Sant Jordi s’ha erigit com a
coproductora dels tres concerts del cicle jun-
tament amb el mateix Auditori, a Girona la
Cobla Ciutat de Girona ha actuat com a co-
organitzadora juntament amb els Amics de
la Sardana Terranostra (tot i que pel caire
musical de les propostes, és facil copsar que
el criteri eminentment musical de la cobla hi
ha tingut un pes decisori). Mentre no es de-
mostri el contrari, d’aquesta constatacio es
podria desprendre una nova mostra de la con-
sideracié més aviat reduida que els ens mu-
sicals dispensen a la cobla, pero també se’'n
pot desprendre que les formacions instru-
mentals propiament dites actuen com poques
altres en el desenvolupament de la seva pro-
pia area musical.

Es un aspecte que segurament deu ser
forca idiosincratic del sector de la cobla, pot-
ser massa acostumat a haver de treure les se-
ves propies castanyes del foc, i no hi ha dub-
te que aquesta activitat organitzativa suple-
mentaria, juntament amb la qualitat intrinseca
de les seves propostes son les que afavorei-
xen que els gestors programadors dels au-
ditoris s’hagin de rendir davant I'evidéncia.
Sens dubte, la necessitat d’omplir de pro-
gramacio les sales també hi deu de tenir la
seva importancia, pero mentre el resultat si-
gui que les possibilitats d'expressio de la co-
bla s’incrementin, benvingudes siguin totes
les motivacions.
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Gonzalez de la Rubia,
Premi Concerts Verds

| compositor i director Domenec Gon-

zélez de la Rubia va resultar gua- nya-
dor (ex eaquo, amb Tomas Peire) del IV
Concurs de Composicid Premi Concerts
Verds, per a orquestra de cambra, amb
I'obra en tres moviments Instants off na-
ture. L'obra sera estrenada aquest any per
I'Orquestra del Bergueda, formacio que
organitza aquest concurs, en el Cicle Con-
certs Verds.

D’altra banda, Gonzalez de la Rubia
va obtenir una beca de residencia (con-
cedida pel Comité Mixt Communaute Wa-
llonie-Bruxelles-Chartreuse) a la Char-
treuse d’Avignon (Franca). En aquesta re-
sidéncia treballara, juntament amb I'es-
criptor Marcel Moreau, en una cantata
per a dos solistes, cor de cambra i con-
junt instrumental que sera estrenada el
29 d’agost de 2009 a I'Orangerie du Cha-
teau de Seneffe (Bélgica). L'obra, un enca-
rrec del Govern belga, sera dirigida pel
mateix compositor catala.

Josep Rio-Pareja, Premi de
Composicié de 'INAEM 2008

| compositor barceloni Josep Rio-Pa-

reja va guanyar el XV Premi de Com-
posicié Musical de I'Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica 2008,
dotat amb 5.000 euros, premi convocat
amb la col-laboracié del Colegio de Es-
pana de Paris.

Aquest premi va adrecat a compositors
espanyols fins a 35 anys d’edat, amb
I'encarrec d’'una nova obra per a conjunt
instrumental, més el financament de dos
concerts a Paris i a Madrid, en qué es pro-
gramaran diverses peces de 'autor, en un
termini no superior a dos anys.

Josep Rio-Pareja, després de finalit-
zar els estudis superiors de composicio,
direccio d'orquestra i cors al Conserva-
tori Municipal de Barcelona, va residir del
2002 al 2007 als Estats Units, on va fer
el doctorat en composicio a la Universi-
tat d'Stanford-CCRMA, estudiant sota la
tutela del compositor anglés Brian Fer-
neyhough. Actualment viu a Barcelona,
on és professor del Departament de Teo-
ria i Composicio de I'ESMUC.

Ramon Humet, Premi de
Composicio Ciutat de Tarragona

I compositor Ramon Humet ha es-

tat el guanyador de la setzena edicio
del Premi Internacional de Composicio
Musical Ciutat de Tarragona, atorgat el
passat desembre i dotat amb 12.000 eu-
ros, amb l'obra titulada Gagaku. El ju-
rat estava format per Vincent Poulet,
Yves Prin, Jean-Pierre Dupuy, Tomas
Marco, Josep M. Mestres Quadreny, Héc-
tor Parra, Zurifie Fernandez i Joan Guin-
joan; i hi van concorrer 32 partitures.
Gagalku sera estrenada en el transcurs
d’aquest any 2009 a carrec de I'Or-
questra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya.

Els Diumenges al Palau
Sis concerts
de gran nivell

La programacio de tres concerts amb protagonisme con-
junt coral-instrumental, servidors de d’obres de notable
transcendéncia qualitativa, constitueix una imatge molt
definitoria dels allicients que ofereix la programacio de
la XVII temporada del cicle Els Diumenges al Palau que
comenca el dia 22 de febrer. A aixo, cal afegir-hi un con-
junt d’interprets de tot el cicle d’'un molt elevat nivell qua-
litatiu, com mostrarem meés endavant.

DAVID ALEGRET

I per RRMC

quests programes seran ser-
vits —per ordre de programa-
ci6—, primer per 'ONCA amb
la Coral Carmina i quintet vo-
cal solista format per Joan Cabero (te-
nor), Xavier Mendoza (baix), Maria Hi-
nojosa (soprano), contralt per determi-
nar, David Alegret (tenor) i Toni Marsol
(baix), sota la direccié de Fernando Ma-
rina. Aquest equip interpretara la Pas-
sio segons sant Joan el dia 19 d’abril.
Una setmana més tard I'Orfeé Catala
acompanyat per 'Orquestra Barroca Ca-
talana interpretara un programa format
per obres de Bach i Hindel; el concert
sera dirigit pel titular de I'Orfeod, Josep
Vila.
El tercer concert simfonicocoral sera
a cura del Cor de Cambra del Palau i
el Cor del Gran Teatre del Liceu, agom-
bolats per I'Orquestra de I'Académia del
Gran Teatre del Liceu, sota la direccio
de Salvador Brotons. Sera el dia 21 de
juny i el programa oferira obres d’Agusti
Borgony6, Samuel Barber, Georges
Gershwin i finalment aquest obra tan
emotiva que és el Chischester Psalms,

SALVADOR BROTONS

escrita per Leonard Bernstein a partir
de I'impacte dels fets esdevinguts en la
Segona Guerra Mundial.

Encara resta un altre concert de gran
format, el que protagonitzara la BBC Na-
tional Orchestra of Wales amb el direc-
tor Louis Lortie, que oferiran un pro-
grama Ravel (Ma mére I'Oye). Men-
delssohn (Concert per a piano i
orquestra mim. 1) i Stravinsky (L'ocell
de foc).

Els dos primers concerts tenen carac-
ter cambristic. El primer a cura de I'En-
semble Mediterrain en formacio de sep-
tet, conjunt que capitaneja la clarinetis-
ta catalana Laura Ruiz, que desenrotlla
una important tasca a Alemanya. El pro-
grama és format pel Sextet per a clari-
net, trompa, piano, violi, viola i violon-
cel d'E. Dohnanyi, i pel Septet per a cla-
rinet, fagot, trompa, violi, viola, violoncel
i contrabaix de Beethoven.

Els segon concert del cicle sera cura
del duo que formen dos joves i destacats
instrumentistes; el violoncel-lista Fer-
nando Arias —Premi El Primer Palau
2007-, acompanyat al piano per Miguel
Angel Ortega Chavaldas. El programa
és format per obres de Beethoven, Stra-
vinsky, Cervello i Prokéfiev.




Cobla, Cor i Dansa al Palau
Una estrena de Brotons 1 un concert
amb el Cor Madrigal, fites meés destacades

El cicle Cobla, Cor i Dan-
sa al Palau continua oferint
una mostra de les possibi-
litats més transcendents de
les branques esmentades,
tot superant els estrets li-
mits d’ambicié a qué mas-
sa sovint han estat constre-
tes aquestes formacions.

pefRRMC

mb un concert menys que habi-
tualment, es mantenen els qua-
tre amb preséncia de cobla, en-

tre els quals aquell en qué la formacioé
actua conjuntament amb el cor. En el
conjunt de la programacio destaquen es-
pecialment I'estrena d’una obra encar-
rec del cicle, dedicada a veu i cobla, que
ha escrit Salvador Brotons amb la veu
solista de la jove i destacada mezzoso-
prano terrassenca Anna Alas. La resta
del programa és aixi mateix molt potent
en contingut, amb obres d’Oltra, Vila-

manya, Marimon, la novetat de Manel
Blancafort, i Enric Morera. Un altre con-
cert important és el que aplega cor i co-
bla, que en aquesta oportunitat prota-
gonitzaran la Cobla Sant Jordi-Ciutat de
Barcelona i el Cor Madrigal, en un pro-
grama molt estudiat, que defuig els to-
pics en els quals massa sovint acaben
aquests tipus de programes. Aixi, jun-
tament amb una primera part amb re-
pertori de cobla amb obres de compo-
sitors tan destacats com Lloansi, More-
ra, Serra, Catala i Ruera, la segona s’obre
amb una primera parcel-la a cappella
amb obres delicioses de Ricard Lamote
de Grignon, Joaquim Serra i Cristofol
Taltabull, per continuar amb obres per
a cor i cobla de Joan Lluis Moraleda i
Enric Casals.

Dos noms insignes de la musica ca-
talana del segle XX, Joan i Ricard La-
mote de Grignon, seran el centre de
I'habitual concert monografic que en
aquesta oportunitat permetra disfrutar
de la gairebé la integral de I'obra per a
cobla d’aquests dos grans masics.

A part, i amb un caracter de gran es-
pectacle i gran festa de musica de cobla,
La Principal de la Bisbal agombolara tres

PANORAMA

MIREIA BARRERA

grans solistes de tible, Armand Fran-
co, Lluis Pujals i Jordi Vilard, en un con-
cert d’un considerable atractiu i no so-
lament pels indiscutibles meérits solistics
d’aquests tres destacats virtuosos.

Pel que fa a la parcel-la de ballet, I'Es-
bart Catala de Dansaires, un referent
il-lustre del génere, oferira un programa
amb el qual posara fi als actes comme-
moratius del seu centenari, amb un pro-

ride.

Concert de Tar da al Palau

Sis concerts i recitals con-
figuren una oferta que, com
sempre en aquest cicle, esta
presidida per la varietat de
generes, en una clara vo-
luntat de servir, amb rigor
i qualitat, una programacio
de caire festiu i ladic.

| per RRMC

ixi, per I'hemicicle del Palau en-
tre el dia 2 de mar¢iel 18 de
maig hom podra gaudir des d’un

concert simfonicocoral de notable nivell
a un recital de dansa popular.

L.a masica classica sera servida, per
ordre cronologic, pel jove pianista Mla-

den Colic —guanyador del Concurs Ma-
ria Canals del 2007— i el concert que ofe-
rira el Cor de Cambra del Palau de la
Misica Catalana dirigit per Daniel Mes-
tre i acompanyat per I'Orquestra de
Cambra Terrassa 48. El programa inclou
obres de J. Ch. Bach, Hindel i Vivaldi,
amb el seu célebre i bellissim Gloria.
En un pla de caire més popular, I'Or-
questra Simfonica del Vallés interpre-
tara un programa amb masica de cone-
gudes bandes sonores de films. EI sem-
pre ben rebut recital de gospel i
negrospirituals sera a cura del conjunt
The Jackson Singers, mentre que 1'ha-
bitual cita amb la sarsuela sera a carrec
de la jove soprano Marta Mathéu i el te-
nor Josep Fado, acompanyats per I'Or-
questra Simfonica Julia Carbonell de les
Terres de Lleida dirigida per Alfons Re-
verté Casas. Sera un recorregut d'un no-

MLADEN COLIC

table interes.

Finalment i cloent el cicle, I'Esbart
Manresa oferira el seu espectacle Cen-
tendansa amb motiu de commemorar el
seu centenari.

grama antologic d’aquesta lel% nﬁn}g‘?
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Els Diumenges al Palau

| Concert 1 Diumenge, 22 de febrer de 2008, 18 h

) ENSEMBLE MEDITERRAIN

i Laura Ruiz Ferreres, clarinet; Eduardo Calzada, fagot;
e I Renate Hupka, trompa; Daniela Jung, violl;

Philipp Nickel, vicla; Bruno Borralhinho, vicloncel;
Detmar Kurig, contrabaix; Dunja Robotti, plano

i E. Dohnényi: Sextet en Do major, per a clarinet, trompa, piana,
violf, viola i violancel

N L. v. Beethoven: Septat en Mi bernall major;, op. 20, per a clarinet,
fagot, trompa, violf, viola, violonce! | contrabaix

Unicaja

Concert patrocinat per.
Fundacidn

Concert 2 Diumenge, 22 de marg de 2009, 18 h

| CHAVALDAS, piano
. FERNANDO ARIAS, violoncel

{Guanyador del Premi El Primer Palau 2007)

| L. van Beethoven: Sonata per a violonce! | piano, nim. 2, op. 5
| |, Stravinsky: Suite ltaliana per a violonel | plano

t' J. Cervellé: Homenatge, per a violoncel sol

1 S. Prokafiev: Sonata per a violoncel | piano

l Concert 3 Diumenge, 19 d'abril de 2009, 18 h

i ORQUESTRA NACIONAL
CLASSICA D’ANDORRA

Coral Carmina
i Joan Cabero, tenor [Evangelsta)
i Xavier Mendoza, baix {Jesis)
| Maria Hinojosa, soprano
Il per determinar, contralt
David Alegret, lenc:
Toni Marsol, babx (Pt | arfes)
Fernando Marina, director

J. 8. Bach: Passio segons sant Joan

VENDA D'ABONAMENTS:
1 Del 23 de gener al 4 de febrer de 2009 -De50a 116 €

| VENDA D'ENTRADES:

| A partir de I'11 de febrer de 2009 -De6al0 €

INFORMACIO | VENDA:

Internet: www.palaumusica.org - A les taquilles del Palau de la Musica
Tl 902 442 882 - Afe: taguilles@palaumusica.org

| PALAU MUSICA CATALANA

BARETLONA

1908-2008

¥Vl Temporada 2008-2009

Concert 4 Diumenge, 26 d'abril de 2009, 18 h

ORQUESTRA BARROCA CATALANA

Orfed Catala {patrocinat per Fundacid Caba Penadis)
Josep Vila | Gasanas, director

J. S. Bach: Der Geist hilft unser Schwachheit auf, BWV 226
J. S. Bach: Komm, Jesu, komm, BWV 229

J. 8. Bach: Fiirchte dich nicht, ich bin bei di, BWV 228

G. F. Handel: Te Dsum for the victory of Detlingen HWV 283

Concert 5 Diumange, 24 de maig de 2009, 18 h

BCC NATIONAL ORCHESTRA
OF WALES

Louis Lortie, piano
Thierry Fischar, direclor

M. Ravel: Ma Mére 'Oye

F. Mendelssohn: Concert per & piano | orquestra ndm. 1, |
en Sol menor, op. 25

1. Stravinsky: L'ocell de foc (1945)

Unicaja
Fundacion

Concert patrocinal par;

Concert 6 Diumenge, 21 de juny de 2009, 1B h

ORQUESTRA DE L’ACADEMIA
DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Cor del Gran Teatre del Liceu
Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana
Salvador Brotons, director

A. Borgunyé: L'aplec

S. Barber: Simfonia ndm. 1, op. 9
G. Gershwin: Un america a Parls
L. Bernstein: Chichesier psalms

Concert patrocinat par:

4 el Periodico)

Organitza | patrocina:

il

Amb el patrocin de: Amb la col-laboracid de:

naan
ORFED CATALA
PALAL DE LA MUSICA

¥ 4 elPericdico

FASILITY BERVIOES




PANORAMA

Amplia oferta musical en la programacio
d’enguany de '’Auditori de Girona

L’Auditori de Girona ha presentat la nova temporada de
gener a juliol del 2009, amb una amplia i heterogenia ofer-
ta cultural en ’ambit de la musica, que —com ja va essent
habitual- compagina els diversos generes i estils musi-
cals per tal d’arribar a les diverses sensibilitats culturals
de la societat gironina. Sembla, doncs, que Girona conti-
nua oferint una oferta cultural en Pambit de la musica d’'u-
na qualitat i varietat inqiiestionables.

l per JOSEP JOFRE

n la programacié de miusica

classica, cal destacar la conti-

nuacié de la col-laboracié amb

la promotora Ibercamera, que
en la seva segona temporada a I’Audi-
tori de Girona ha pogut completar un
cartell d'un altissim nivell i que inclou,
per aquest primer semestre del 2009, un
total de sis propostes, com son les de
la Royal Philharmonic Orchestra de Lon-
dres amb Pinchas Zukerman en la seva
doble vessant de director i solista de vio-
Ii (8 de febrer); un dels maxims expo-
nents de la tradicio liederista, el bariton
Mathias Goerne, acompanyat al piano
per Alexander Schmalcz oferiran El viat-
ge d’hivern, D 991 de Franz Schubert
(14 de febrer); tornara a I’ Auditori (8 de
mar¢) el pianista rus Aleksei Volodin,
que oferira un programa dedicat a F.
Schubert, L. v. Beethoven, S. Rakhma-
ninov i . Stravinsky; el barroc italia tam-
bé tindra preséncia en aquesta nova tem-
porada de la ma dels I Solisti Veneti i
el Cor Madrigal, que, conduits per Clau-
dio Scimone, oferiran el Gloria, RV 589
d’Antonio Vivaldi (19 d’abril). L'Or-
questra Filharmonica Nacional d'Hon-
gria, amb Zoltan Kocsis al capdavant,
oferira aquest any (10 de maig) Aix/
parla Zarathustra, op. 50 de Richard
Strauss, una de les obres més conegudes
i celebrades del repertori postromantic
alemany, i el Concert per a piano i or-
guestra niim. 2 de F. Listz, amb el so-
lista Dezs6 Ranki. També la musica de
la Viena imperial tindra cabuda en la pro-
gramaci6 d’Ibercamera a 1’Auditori de
Girona de la ma de I'Orquestra Simfo-
nica de la Volksoper de Viena, dirigida
per Leopold Hager, que oferira aries, val-
sos i polques de Johann i Josef Strauss
(30 de maig). Finalment, i com a avanca-
ment de la programaci6 de la tardor del
2009, s’ha programat la Simfonia niim.
5 de Gustav Mahler, en una versio de Va-

GIANANDREA NOSEDA

leri Gergiev amb I'Orquestra Simfonica
del Teatre Mariinski.

A més del conveni amb Ibercamera,
I’Auditori enceta la temporada el dis-
sabte dia 24 de gener amb una inaugu-
racio de luxe en qué I'Orquestra Simfo-
nica del Gran Teatre del Liceu, sota la
batuta de Josep Pons, interpreta la Sim-
fonia niim. 9, “Del nou mén” d’A. Dvo-
rak, La vida breve de M. de Falla i Shé-
hérazade de M. Ravel.

També hi ha programats dos concerts
amb I'Orquestra Simfonica i Nacional
de Catalunya (I'OBC). En el primer, so-
ta la batuta del seu titular, Eiji Oue, s’in-
terpretara la Simfonia num. 104, “Lon-
dres” de F. |. Haydn i la Simfonia num.
7 en La major, op. 92 de L. v. Beetho-
ven (6 de marg), mentre que en el segon
(15 de maig), dirigit per Josep Caballé-
Domenech, seran interpretades, entre
d'altres, les Noches en los jardines de
Esparia de M. de Falla i el Bolero de M.
Ravel.

Ainhoa Arteta, Gianandrea Noseda i
I'Orquestra de Cadaqués oferiran, en un
concert d’homenatge a Isaac Albéniz, or-
questracions de les Cancons italianes i
fragments d’/beria, complementant el
programa amb la Simfonia niim. 4 D.
417, “Tragica” de F. Schubert.

En un ambit més local, I'Orquestra de
Girona continua la seva temporada de
concerts amb tres actuacions (30 de ge-
ner, 27 de marg¢ i 24 d’abril) i, com a no-
vetat d’aquesta temporada, I’Auditori de
Girona ha volgut incloure dins la seva
programacio un cicle de musica per a co-
bla de la ma de la Cobla Ciutat de Gi-
rona, dirigida per Marcel Sabaté que ofe-
rira tres concerts: “Imatges” (7 de fe-
brer), “Cobla i Polifonica”, amb la
Polifonica de Puig-reig (21 de marg) i
“Lied: veu i cobla”, amb la soprano Mai-
te Mer (30 de maig).

e les moltes actuacions pro-

gramades, ja fora de I'ambit

de la masica classica, i amb

la voluntat d’arribar a tots els
publics, destaca la de la cantant ameri-
cana de Jazz Dianne Reeves, que pre-
sentara el seu darrer treball discografic
When you know (2008), un disc dedi-
cat a les diverses fases de I'amor de la
vida d’una dona, des de la ingenuitat a
I'experiéncia (29 de marg), aixi com Afo-
mic (1 de marg).

Perd la programacio inclou també
I'esséncia de la Mediterrania de la ma de
Miquel Gil (15 de febrer); la passio, per-
sonalitat i emoci6 de la mallorquina d’o-
rigen guinea Concha Buika, que pre-
sentara el seu darrer treball, Nifia de fue-
go (6 de febrer); el grup revelacio del
panorama pop espanyol Nena Dacon-
te, amb les cangons apassionades i co-
loristes incloses en el seu altim disc, Re-
tales de carnaval; la presentacio, també,
del nou disc de Joan Miquel Oliver, prin-
cipal motor creatiu dels Antonia Font
(17 d’abril); el retorn d'un dels millors
compositors i cantautors americans, Jack-
son Browne (18 de maig); o I'actuacio
de Josep Thid el 22 de maig.

El millor flamenc torna a Girona de
la ma d’Estrella Morente, que amb un
caracter apassionat i una veu amb me-
lismes preciosos s’ha convertit els dar-
rers anys en una de les maximes estre-
lles del génere.

S’inclouen en la programacié quatre
concerts de Capsula. Noves Propostes.
Rock, Pop i Derivats.

També cal remarcar el cicle de con-
certs familiars, que portara a Girona qua-
tre concerts: L'orquestra amb Buster Ke-
aton (8 de febrer), Wimoweh (19 d’a-
bril), Els quadres de Hartmann (31 de
maig) i Allegro Vivace, un espectacle in-
fantil a partir de fragments d’operes
(7 de juny).
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

Un mes de desembre amb menor activitat, enlla dels NOMBROSOS CONCERTS NA-
DALENCS, no ofereix un ventall tematic massa nodrit; en tot cas, no és absent
d’interés. Inicia la seccio la preséncia a Barcelona DE LA GRAN CANTANT TRACY
CHAPMAN, AMB EL SEU IDEARI DE CARACTER PROGRESSISTA i amb un capteniment
compromés. Continua la referéncia a un tema de notable vivor:; el dia rere dia més
acusat OBLIT DE LA TEMATICA MUSICAL EN ELS MITJANS DE COMUNICACIO a partir d'un
debat que es va oferir en el marc del cicle El Primer Palau. Una preséncia insolita
del fet musical en una SECCIO DE CARTES AL DIRECTOR posa el dit a la nafra D'UN
ALTRE OBLIT: EL DELS GRANS NOMS -EN AQUEST CAS EDUARD TOLDRA- que han es-
tat de la nostra masica. I una altra a la mateixa secci6 d’un altre mitja, també es
refereix a UN LAMENTABLE OBLIT MES: el de REPRESENTACIO DE LA MUSICA EN UNA
INSTITUCI® NOVA dependent de les altes instancies institucionals. Finalment, dos
escrits coincideixen de fons en un altre aspecte de notable interes: EL DISCUTIBLE
US DE LA TRADICIO AUTOCTONA en els abans esmentats concerts nadalencs.

«Este disco trata de los CONFLICTOS
Y CONTROVERSIAS A LOS QUE NOS EN-
FRENTAMOS, LA GUERRA, EL MEDIOAM-
BIENTE, LA RELIGION. Yo sigo exploran-
do el significado de la complejidad del
mundo. [...] EL FUTURO PUEDE SER TAL
COMO QUERAMOS. Todavia tenemos cier-
ta capacidad de control. Podemos votar
y elegir los productos que compramos,
vivir segn determinados valores. Esta
claro que podria ser mucho mejor, pero
siempre estamos a tiempo. [...] aqui EN
ESTADOS UNIDOS LA RELIGION HA AD-
QUIRIDO UNA IMPORTANCIA DESPRO-
PORCIONADA, incluso en las decisiones
del gobierno. Y esto que se supone que
EXISTE UNA SEPARACION ENTRE LA IGLE-
SIA Y EL ESTADO. Los republicanos han
sacado partido y LA LIBERTAD HA DA-
DO PASO AL MIEDO. Espiritualidad y re-
ligion no son lo mismo, y es lo que ex-
preso con la cancion. Sélo las personas
tienen la respuesta, lo llamen dios o co-
mo quieran. TENEMOS QUE PROTEGER-
NOS DE GRANDES VERDADES.»

Tracy Chapman. Cristina Merino, “El
Periddico”, 21 de desembre de 2008,

«... se debati6 en el Palau de la M-
sica Catalana, CONVOCADA POR EL CI-
CLO “EL PRIMER PALAU", la situacion de
la prensa musical. [...] Como conclu-
sion quedo claro que se esta viviendo un
MOMENTO DE CAMBIO EN EL CONCEPTO
DE LA PRENSA, LARADIO Y LATV: ante la
caida de las ventas y de la facturacion
publicitaria, las ediciones en papel y elec-
tronica de LA PRENSA DIARIA NO HAN
ACABADO DE DELIMITAR SU ESPACIO Y
SU PODER. [...] Pero una cosa son los
medios privados, como este diario, y otra
muy distinta los medios publicos, esos
que pagamos todos con nuestros im-
puestos, aunque no los “consumamos”
. DONDE ESTA LA RESPONSABILIDAD DE
ESTOS ENTES GIGANTES que muchas ve-
ces parecen entrar en las mismas esce-

nas-basura del populismo barato? LA
CRISIS DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION
es reflejo directo de la crisis del sistema
educacional y de valores politicos que
apestan. La conclusion final de la des-
moralizante jornada del Palau fue la mis-
ma que hemos venido denunciando des-
de estas mismas paginas y desde hace
afos: LA CULTURA -Y LA EDUCACION-,
NO INTERESA A LOS POLITICOS. Pasan de
ella. SON VALORES QUE NO SE TRANS-
FORMAN EN VOTOS. Los mitos y los pre-
juicios ante formas artisticas elitistas y
minoritarias (como la opera o la musi-
ca clasica) HAN LLEGADO A UTILIZARSE
SIN COMPLEJOS POR ALGUNOS PROGRE-
SISTAS GUAIS que lo tnico que consi-
guen es construir un pais més inculto
y més pobre.»

Pablo Meléndez-Haddad, “"ABC Ca-
talufia”, 23 de novembre de 2008.

«Des que el 29 de juny el 1994 vaig
presentar al registre de I’Ajuntament una
instancia firmada per diverses persones
rellevants de la vida musical barceloni-
na DEMANANT L'ERECCIO D'UN MONU-
MENT DEDICAT A EDUARD TOLDRA, UN
DELS MUSICS CABDALS DE LA MUSICA CA-
TALANA, fins avui han passat divuit anys.
En aquest periode he parlat personal-
ment amb DOS ALCALDES (MARAGALL |
CLOS), AMB UN TINENT D'ALCALDE | DOS
CONSELLERS DE CULTURA, SENSE CAP
RESULTAT POSITIU [...]. Llegeixo a “La
Vanguardia” que I’Ajuntament ha apro-
vat la creacio d’una estatua en home-
natge a Floquet de Neu. ES MES IMPOR-
TANT QUE UN MONUMENT A TOLDRA?»

Manuel Capdevila. Seccié Cartas de
los lectores, “La Vanguardia”, 2 de de-
sembre de 2008.

«¢QUE ES EL TIEMPO DE NAVIDAD, CO-
MO SE EXPRESA EN LA MUSICA? [...] A
qué distancia nos encontramos de aque-

llo que Amades sefialaba apenas hace
medio siglo: “Hi ha dos moments en qué
el poble, sense adonar-se’n, se sent mui-
sic: per Nadal i per Pasqua” [...] LA
PROGRAMACION DE NAVIDAD DE LAS DOS
GRANDES SALAS DE CONCIERTOS (AUDI-
TORI | PALAU), SALVO EL SANT ESTEVE, a
juzgar por los valses, polkas y marchas
Radetzky, y en el Auditori la Séptima de
Beethoven (para el aplausimetro del di-
rector de la OBC), DA LA SENSACION,
SIN ENTRAR EN DETALLES, DE HABER PER-
DIDO EL NORTE, el resto... la travesia del
desierto, que al menos algo tiene tam-
bién de navidefia.»

Jorge de Persia, “La Vanguardia IDN",
11 de desembre de 2008.

«No es habitual
que EL ORFEO CA-
TALA ME PROPONGA
LA COMPOSICION de
una obra para triple
coro y organo y tam-
poco lo es el otro en-
cargo de Caja de
Burgos para la Casa del Cordon. [...] ME
SORPRENDIO MAS EL ORFEQ CATALA por-
que Catalufia esta en primera linea de la
misica coral y porque EXISTEN EXCE-
LENTES COMPOSITORES CATALANES.»

Alejandro Yagiie Llorente. 1. L. H.,
“Diario de Burgos”, 18 de desembre de
2008.

«La Llei 6/2008, del 13 de maig, que
regira EL CONSELL NACIONAL DE LA CUL-
TURA | DE LES ARTS, |[...] entrara en vi-
gor I'endema de la publicacié al Diari
Oficial de la Generalitat. El Consell té
com a missio, entre moltes altres tas-
ques, assessorar el govern en matéria
cultural, aixi com vetllar pel desenvolu-
pament de I'activitat cultural i artistica
de Catalunya [...]. ENTRE ELS 11 INTE-
GRANTS QUE FORMARAN PART D'AQUEST
CONSELL [...], NO HI HA CAP MUSIC. UN
COP MES LA MUSICA HA QUEDAT MARGI-
NADA, a les nostres Espanyes, no comp-
ta per res entre els politics [...]. Ens re-
ferim a la musica, no a manifestacions
anomenades també musica tan arrela-
des entre la nostra societat i QUE NO SON
ALTRA COSA QUE UN MOSTRARI DE MAL
GUST, MATUSSERIA | SUPERFICIALITAT.
Diem aix0 perqué en el cas que aquest
Consell decidis un dia integrar algun ma-
sic NO ENS SORPRENGUES POSANT-HI
ALGU QUE ENS HAGI DE FER CAURE LA CA-
RA DE VERGONYA, vergonya aliena vo-
lem dir.»

Pere Serra, “Avui”, 23 de desembre
de 2008.

G.POCH




A PROPOSIT DE...
El debut al Gran Teatre del Liceu del contratenor

xavier Sabata

Aquest mes el contratenor
catala debuta al teatre de
La Rambla, on intervindra
en quatre funcions de I’0-
pera L’incoronazione di
Poppea de Monteverdi. Sa-
bata arriba al Liceu possei-
dor d’una posici6 profes-
sional prou consolidada,
encara que sigui sobretot
més enlla de les nostres
fronteres.

l per ALBERT TORRENS

—~Com afronta aquesta produccio de
L’incoronazione al Liceu?

~En la Poppea hi ha tres papers que
jo puc cantar, i ja els he treballat tots
tres. Aqui se'm va oferir fer alhora I'Ar-
nalda i la Nutrice, dues dides, una cir-
cumstancia que és molt exigent, tant vo-
calment com teatralment. [ aixo, a part
del plaer de debutar al Liceu, em per-
met unir un cop més els mons del teatre
i de la masica, que al segle XVII estan
molt a prop.

—Aquest debut el donara a conéixer
a gent que encara no sap qui s, perqué
vosté ha treballat molt a I'estranger. Ex-
pliqui'ns breument els seus origens.

~Jo vaig comengar a estudiar musica
—concretament saxofon- de molt petit,
alhora que em formava com a actor a
I'Institut del Teatre. Professionalment,
vaig comengar a fer teatre, tot i que tam-
bé cantava com a bariton en musicals.
Perd com que, a mi, sempre m’-
havia agradat molt la musica barroca i
la possibilitat d’estudiar-la des d'una
perspectiva historica, i tenia molta faci-
litat pel que se’n diu vulgarment falset,
vaig decidir provar-ho seriosament. I em
vaig posar a estudiar, primer a 'TESMUC
i després a Alemanya.

~La veu del contratenor sol associar-
se a mites o creences que no sempre son
certes. Queé en pensa?

—Jo sempre he demanat als meus pro-
fessors que em tractin com una veu mes,

EL NOSTRE INTERLOCUTOR
SENT UNA AUTENTICA PAS-
SI10 PER LA MUSICA BAR-
ROCA, COM HO DEMOSTRA
EL FET QUE, DELS MOLTS
ASPECTES QUE, PER LIMI-
TACIONS D’ESPAI, NOMES
PODEM APUNTAR EN A-
QUESTA ENTREVISTA, S'ES-
TEN ESPECIALMENT PAR-
LANT DE LES PECULIARI-
TATS VOCALS DEL CONTRA-
TENOR. LA XERRADA ES
CONVERTEIX LLAVORS,
GAIREBE, EN UNA CLASSE
D’ANATOMIA. ES CLAR QUE
TAMBE ENS EXPLICA LES
SEVES NOMBROSES EXPE-
RIENCIES DE TREBALL AMB
ELS PRINCIPALS GRUPS

PANORAMA

QUE FAN MUSICA ANTIGA A CASA NOSTRA I AMB GRANS NOMS
D’AQUEST AMBIT QUE APAREIXEN SOVINT EN LA CONVERSA,

coM ARA WILLIAM CHRISTIE.

perqué he volgut desenvolupar-me téc-
nicament sense diferenciar-me. Es cert
que, a Europa, hi ha una certa estética
a I'entorn d’una veu no vibrada, exclu-
siva per fer polifonia, que a mi no m'in-
teressa. Crec que un contratenor ha de
poder cantar en una sala de dues o tres
mil persones i se I'ha de poder sentir. No
és facil trobar un bon professor i, en el
cant historic, moltes vegades s’amaguen
mancances técniques al darrere dels cri-
teris estétics. D’altra banda, cal no obli-
dar la formacié interpretativa, que jo he
aprés molt treballant el lied, tot i que al-
guns professors eren reticents a tenir un
contratenor a les aules.

-La disjuntiva entre contratenor i
contralt, com la viu?

—Tots els contratenors amb qui he tre-
ballat som del parer que, com més n’hi
hagi i que cantin bé, millor, perqué és la
manera de fer entendre que hi ha una
tessitura preparada per assumir certs
rols. Hi ha molts directors que encara
prefereixen una contralt tot i que sigui
per a un paper masculi. Suposo que el
fet que un home canti en aquest regis-

tre i sigui creible, tant si és fent tragedia
com comeédia, també és una qliestio cul-
tural.

—Sorpren trobar en el seu curriculum
la gran quantitat de feina feta en el ter-
reny dels enregistraments...

—Si, no em queixo, tot i que ara la in-
dastria discografica és molt fragil per-
qué gairebé no es venen discos. Pero
continuen sent una plataforma necessa-
ria, i jo estic negociant amb dues cases
per comengar-hi a treballar en solitari.
Aquest febrer sortira un enregistrament
de Faramondo de Hindel en qué canto
el paper de Gernando.

—Xavier Sabata és molt actiu en les
noves tecnologies. Respon a algun con-
venciment especial, aixo?

—Si, jo crec que Internet és el mitja.
Des que tinc una pagina web, €s inima-
ginable la quantitat de correus que rebo
de gent que m’ha vist en concert... A
banda que jo he aconseguit certes feines
pel fet que el meu material és a I'abast
arreu i en tot moment. I finalment, crec
que pot arribar a ser una font d'inter-
canvi de materials entre els musics.

RMC
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‘Simon Boccanegra’ dominat

per les grans veus i la batuta

SIMON BOCCANEGRA de Verdi. Llibret: F. M. Piave. Anthony Mi-
chaels-Moore. Krassimira Stoyanova. Giacomo Prestia. Neil Schicoff.
Marco Vratogna. Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Dir. esce-
nica: José Luis Gémez. Dir. musical: Paolo Carignani.

LICEU. 27 DE DESEMBRE DE 2008.

per J. Comellas

i havia ganes de recu-

perar un titol, Simon

Boccanegra, que tan
sols els afeccionats amb mol-
tes hores d’escalfar butaques
del Liceu havien pogut gaudir.
Un titol del qual hem pogut
confirmar que, si bé no forma
part de l'elit més selecta del
conjunt de I'obra verdiana, si
que ofereix uns notables al-li-
cients: el primer, una partitura
que uneix bellesa i consistén-
cia; que ens apropa al moment
més espés i més ben greixat de
la trajectoria del compositor
italia i apunta als seus trets mes
moderns, com per exemple
I'absencia de nameros tancats
i una orquestracio poderosa
sense deixar de ser perfecta-
ment equilibrada. Tot aixo6 amb
un domini absolut de la grama-
tica vocal, amb I'habitual pro-

tagonisme de les veus mascu-
lines greus i en menor grau en
aquest cas del cor.

Els punts febles, o el més fe-
ble, sens dubte és el llibret, que
malgrat els recosits i pedacos
que li va aplicar Arrigo Boito,
continua resultant tan mancat
de versemblanca com sobrat
d’indefinicio i coheréncia psi-
cologica dels personatges, de
fixaci6 del context historic i po-
litic i de linies argumentals
mestres.

En definitiva, una obra ja
molt rotundament verdiana, en
la qual el potencial musical ho
supera tot i en qué el drama-
turg ho té molt dificil per im-
posar un concepte potent uni-
ficador del seu discurs propi. |
en aquest sentit, José Luis Go-
mez no va saber sortir-se’n.
L'intent d’atendre I'esséncia de

A. BOFILL

GIACOMO PRESTIA, KRASSIMIRA STOYANOVA | NEIL SCHICOFF

I'obra, segons les seves propies
paraules, va quedar en un “ter-
ra de ningd”, en un tot d’inde-
finicié que va aigualir, que no
potenciar, tant la vessant po-
litica implicita de I'obra com la
humana.

Altrament, la batuta de Pa-
olo Carignani si que va reei-
xir plenament amb una con-
ducci6 ferma i dominadora del
cosmos essencial —aqui molt
ben entés— de I'obra. Va comp-
tar amb alguns peons que el
van ajudar en gran manera, es-
pecialment una espléndida

4

Krassimira Stoyanova —segu-
rament la millor interpretacio
de les molt bones que ha ofert
al Liceu-, també Giacomo
Prestia en una imponent i cor-
prenedora vivéncia de Jacopo
Fiesco i encara Anthony Mi-
chaels-Moore, eficag i fins i tot
brillant protagonista central.
Marco Vratogna en el seu
debut va ser un bon “dolent”,
mentre que Neil Schicoff va
donar mostres que esta dis-
tanciat del millor moment
de la seva important carre-

ra.

‘Il piu bel nome’ torna a Barcelona

IL Pil) BEL NOME d'A. Caldara. Llibret: P. Pariati. Maia Planas. Be-
gofia Lépez. Ariane Prussner. Aniol Botines. David Herndndez. Or-
questra Barroca de I'ESMUC. Dir. escénica: Jordi Pérez, Dir. musi-

cal: Francesc Bonastre.

LLOTJA DE BARCELONA. 17 DE DESEMBRE DE 2008.

per Robert Benito

| marc incomparable de

la Sala Gotica de la

Llotja de Barcelona van
tornar a sonar les melodies que
el compositor A, Caldara ha-
via compost per a I'onomasti-
ca d’Elisabet de Brunswic, es-
posa de I'arxiduc Carles d'Aus-
tria i que es van estrenar en
aquest mateix lloc el 1708. Un
tricentenari que pren meés im-
portancia en iniciar-se amb
aquest componimento da ca-
mera la tradicié operistica de
Catalunya i de la ciutat de Bar-
celona especialment. Ens hem

de felicitar tant pel resultat d’a-
questa proposta com pel marc
en el qual s’ha circumscrit, el
Congrés Internacional que so-
bre I'esmentada Opera i les ma-
siques de I'epoca de la Guerra
de Successio va tenir lloc del
15 al 18 de desembre. Per fi
universitat (investigacié musi-
cal) i conservatori (practica
musical) treballen junts en pro-
jectes atractius, necessaris i que
fan pats.

La proposta va ser una se-
miescenificacio valida i con-
juntada, enriquida amb una ba-

llarina com a guia d’aquest
viatge musical entre la disputa
de la Virtut i la Bellesa que
tants compositors de 'época
van desenvolupar.

A part de I'edici6 critica de
la partitura i del text, a carrec
dels professors de la UAB, es
va comptar amb una formacid
orquestral molt interessant
d’'instruments historics i ins-
trumentistes de 'ESMUC, que
sota I'atenta i experta batuta
del catedratic de musicologia
Dr. Bonastre van portar a bon
port aquesta opera d'altim bar-
roc plena de belles aries, con-
junts vocals, ritornelli orques-
trals elaborats i expressius re-
citatius, amb una gran riquesa
melodica i varietat timbrica.

Si la part instrumental res-
pirava joventut, qualitat i estil,
la part vocal va saber comple-
mentar ['experiéncia de can-

tants com Begona Lopez (Ju-
no) o Ariane Prussner (Paris)
amb I'energia de les noves ge-
neracions de cantants catalans,
com els tenors Aniol Botines
(Ercole) i David Hernandez
(Fato), coneguts per la seva
qualitat vocal, un estil impol-lut
i la seva cursa ascendent en di-
ferents formacions de musica
antiga de renom, aixi com la
soprano mallorquina Maia Pla-
nas (Venus).

La resposta del pablic va ser
unanime, tant amb la seva
presencia omplint el recinte,
com amb els incessants aplau-
diments que van obligar a re-
petir el conjunt final.

Esperem que aviat puguem
gaudir de Ienregistrament
promeés en CD de I’dpera per-
qué en quedi un testimoni més
estable que no solament una
nit d’opera rodona.




Recordant Montsalvatge amb el “cor”

CAMBRA CORAL Cor de Cambra del Palau de la Mtsica Catalana,
Magda Pujol, mezzosoprano. Jordi Armengol, piano. Dir.: Jordi Casas

i Bayer. Montsalvatge, Casablancas.
PETIT PALAU. 18 DE DESEMBRE DE 2008.

per Francesc Taverna-Bech

en cert, la llarga vincu-

lacié de Xavier Mont-

salvatge amb el Palau era
un motiu suficient perqué la se-
va misica coral solemnitzés la
inauguracio del cinque cicle de
Cambra Coral. Des de la difi-
cil postguerra fins ben poc
abans del seu traspas (2002),
ell va ésser un assistent fidel i
cronista puntual de les activi-
tats concertistiques que es ce-
lebraren al nostre Palau. Com-
positor de fina personalitat cre-

ativa i mestre en ¢l domini de
la seduccio del so, la seva obra
s'escolta sempre amb plena sa-
tisfaccié de la sensibilitat de
I'oient i mai decau en freds for-
mulismes. Certament, potser
la vessant coral és un dels as-
pectes de la composicio en qué
la creativitat del nostre com-
positor no es va prodigar amb
la intensitat d'altres especiali-
tats. Tanmateix, escoltant les
antologiques Cuatro canciones
negras, tan ben expressades per

G. POCH

MAGDA PUJOL

la mezzo Magda Pujol o bé en
els subtils Cinc epigrames de
Manolo Hugué, en versié an-
tologica del Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana
que dirigi Jordi Casas, serien
argument suficient per remar-
car 'art de Montsalvatge com
una de les aportacions signifi-

catives al nostre art musical.
I cal insistir, pero, que el con-
cert ens va omplir de satisfac-
cio pel treball de notable ni-
vell, tant en la faceta expressi-
va com en la musicalitat del
cant dels coristes que inte-
gren actualment el Cor de
Cambra del Palau, aixi com
assenyalem la sensibilitat in-
terpretativa del pianista Jordi
Armengol ja sigui donant
suport als cantaires com en
unes magnifiques versions de
I'Elegia a Maurice Ravel aixi
com dels magistrals Tres di-
vertiments. 1 al marge també
hem de destacar I'estrena d'u-
na interessant i complexa com-
posicié de Benet Casablancas,
I"actual dirvector del Conserva-
tori del Liceu.

Subtilesa expressiva

EUROCONCERT. Bell'Arte Salzburg. Emma Kirkby, soprano. Su-
sanne Rydén, soprano. Dir.: Annegret Siedel. Bach, Tunder, Vierdanck,
Dedekind, Liibeck, Altenburg, Schiitz, Staden, Lechler,

PALAU DE LA MUSICA. 2 DE DESEMBRE DE 2008,

per LLuis Trullén

esprés de 'actuacio el
desembre de 2002 del
Bell’Arte Salzburg, la
temporada Euroconcert va in-
vitar novament aquest conjunt

especialitzat en la masica bar-

roca alemanya i austriaca dels
segles XV1I 1 XVIIl en un concert
dedicat a la musica de Nadal,
en el qual la masica instru-
mental s’intercalava amb aries
i cantates en la veu de Susan-

ne Rydén i d'una de les perso-
nalitats mitiques en la inter-
pretacio de la muasica antiga
com és Emma Kirkby. Les
obres de Tunder, Dedekind, Al-
tenburg o Johann Sebastian
Bach configuraven un progra-
ma marcat per la delicadesa,
per la serenitat, per la recrea-
cid d'una musica que resta
practicament oblidada i que ha
estat la base que Annegret Sie-
del es va proposar des de la cre-
acio6 del Bell’Arte 'any 1995.
Les versions responien als cri-
teris interpretatius més estric-
tes de les recreacions histori-

ques amb una accentuacio cap
al caire cambristic per apro-
fundir en la maxima sensibili-
tat d’aquesta musica; poc co-
lorisme en els contrastos dina-
mics, gust per la uniformitat
timbrica, veus tant la de Kirkby
com la de Rydén que cercaven
mes la subtilesa expressiva que
no pas un excés de sonoritat, i,
en definitiva, un plantejament
en el qual la delicadesa triom-
fava sobre el color i els cla-
robscurs. Una musica d'in-
dubtable interés servida deli-
ciosament per un conjunt d’alt
refinament expressiu.

Felicitats de Sant Jordi!

L’AUDITORI CONTEMPORANIA. Cicle de Misica per a Cobla, Co-
bla Sant Jordi. Jordi Camell, Manel Camp, Albert Guinovart, piano.
Dir.: Xavier Pages. J. Ledn, J. LI. Moraleda, M. Camp, M. Oltra, M. Ti-

mon, A. Guinovart,

L'AUDITORI. 13 DE DESEMBRE DE 2008.

per Josep Barcons

uan fa vint-i-cinc anys

naixia la Cobla Sant

Jordi, alguns dels mem-
bres que ara la integren enca-
ra no havien sentit mai un ti-
ble ni una tenora. Al cap d’un
quart de segle, d’aquell pro-
jecte ha romas —superant els
embats del temps— allo més im-
portant: la voluntat de fer ma-
sica al maxim nivell, i ajudant
a incrementar, aixi, el reperto-
ri escrit per a cobla, Aquest do-
ble objectiu va evidenciar-se en

el concert que inaugurava el
primer Cicle de Misica per a
Cobla de L’Auditori. Les dues
parts de la vetllada (amb par-
laments en el descans) s’ence-
taven amb sengles sardanes
que Jordi Ledn (director de la
cobla fins fa ben poc) i Manuel
Oltra (que n’ha estat mentor
excepcional) han dedicat a la
que —des del 1997- és la Cobla
Ciutat de Barcelona. Tant la
brillantor expressiva i saltado-
ra de Sant Jordi com la subti-

lesa timbrica i contrapuntisti-
ca de Jordi de Sant Jordi van
aflorar amb tota la seva rique-
sa sota les mans intel-ligents de
Xavier Pages. La resta del pro-
grama era integrat per obres
concertants per a piano i cobla.
Jordi Camell va fer-se seu el
pianisme d’arrel gershwiniana
de la Rapsodia sobre les
cangons d’Ariadna de Joan
Lluis Moraleda, els temes po-
pulars de la qual van deixar pas
a 'elegancia jazzistica dels Fs-
clats de Manel Camp. Una
obra que utilitza la cobla com
una big band en dialeg amb el
Jazztrio integrat per piano (be-
llament cristal-li Manel Camp
en el registre agut), contrabaix
i percussio. Les fites de major
simfonisme s’assolien a la se-
gona part amb el Concert per
a piano i cobla num. 1 de

Marc Timon (des de fa ben
poc, primer tible de la Sant Jor-
di), ovacionat llargament pel
public. Un aplaudiment que te-
nia certa dimensio simbolica,
ja que tant I'abast de 'obra
com la joventut del composi-
tor permeten augurar un bon
futur a la musica per a cobla.
Per cloure el concert, la ma-
teixa qualitat interpretativa va
fer-se present en la Rapsodia
sobre temes de la Patum d’Al-
bert Guinovart, que s'asseia al
piano per defensar —igual que
en la partitura precedent del
seu deixeble- el fértil virtuo-
sisme d'escriptura. Un concert,
doncs, d'efeméride: cim dels
25 anys de la Sant Jordi i es-
trena d’un cicle per a cobla a
L’Auditori. Esperem que tant
I'una com I'altre compleixin 25
anys mes...

ELIEITTY PANORAMA
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Un concert de gran maduresa

L’AUDITORI CAMBRA. Quartet Casals. Benjamin Hochman, pia-
no. Haydn, Kurtag, Mozart, Schumann.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 11 DE DESEMBRE DE 2008.

per Mercedes Conde Pons

uan s'és protagonista

d'un cicle unitari, no

resulta facil assolir un
nivell d'igual excel-lencia a ca-
da concert que es porta a ter-
me. Menys encara quan es do-
na la particularitat que en ca-
da concert hi ha I'al-licient
d’un col-laborador extern, com
és el cas en el segon concert
del Quartet Casals en la tem-
porada de cambra de L'Audi-
tori amb el pianista Benjamin
Hochman. Si en anteriors oca-
sions s'havia copsat el bon ni-
vell general de la jove forma-
¢i6 de cambra amb una parti-
cular conjuncio artistica en el
repertori romantic i del segle
XX, en aquest concert es va do-

nar la feli¢ confluéncia d’'un
repertori magnificament esco-
llit i una interpretacio, des de
I'inici fins al final, d'un alt ni-
vell indiscutible. Ja en Haydn
—Quartet niim. 1 en Si bemoll
major op. 71— es va poder as-
saborir una personalitat pro-
pia, un so de conjunt caracte-
ristic que va dibuixar amb ac-
centuats colors la magnifica
partitura classica; un esdeve-
niment que cal destacar, atesa
la millora que aixo suposa res-
pecte d'interpretacions ante-
riors del mateix repertori.

De gran intensitat van re-
sultar els 12 Microludis op. 13
de Gyorgy Kurtag. Es musica
per escoltar amb els ulls tan-

Nou renaixement

L'ARBORE DI DIANA de Martin i Soler. Llibret: Lorenzo Da Ponte.
Ofélia Sala (Diana). Marina Comparato (Amore). Silvia Vazquez (Bri-
tomarte). Sandra Ferndndez (Clizia). Cristina Faus (Cloe). Joel Prie-
to (Silvio). Dmitri Korchak (Endimione). Christian Senn (Doristo). Or-
questra de la Comunitat Valenciana. Dir. d'escena: Daniel Slater.

Dir. musical: Ruben Dubrovsky.

PALAU DE LES ARTS, VALENCIA. 30 DE DESEMBRE DE 2008.

per R. B.

/

s una realitat palpable

que en les tltimes déca-

des estem vivint un nou
renéixer als escenaris, amb edi-
cions critiques i enregistra-
ments, de les obres operisti-
ques del valencia Martin i So-
ler, coetani de Mozart. Al vol-
tant de les festes nadalenques,
el Palau de les Arts va progra-
mar I"altim titol de la trilogia
Da Ponte-Martin i Soler, el
“dramma giocoso” en dos ac-
tes L'arbore di Diana, una ope-
ra de cambra amb vuit perso-
natges al voltant dels quals gi-
ra una trama classica que
barreja amors, deures religio-
sos, mon divi i huma, virtut i
humor en dosis ben repartides.
Da Ponte, al contrari que en
Una cosa rara, aqui va escan-
dalitzar amb el sense sentit de
la castedat, i si bé hi ha qui hi

estableix paral-lelismes amb La
flauta magica o amb el Cosi
mozartia, la simplicitat que va
caracteritzar la musica del va-
lencia li va produir més éxits
que no les complexitats de Sa-
lieri o Mozart.

L'aposta del regista Daniel
Slater es podria definir amb be-
llesa, elegancia, claredat i va-
rietat narrativa. Amb un Gnic
decorat, es juga amb diferents
elements que fan que junt amb
una il-luminacié excel-lent i pe-
tits aparells mobils escénics,
I'argument s’expliqui diafan i
sense les segones, terceres i fins
a quartes lectures que hem de
fer en moltes propostes teatrals
operistiques.

La part musical, sense ser
extraordinaria, va ser excel-lent
en I'aspecte vocal i correcta-
ment justa en 'instrumental.

cats, musica que genera at-
mosferes intangibles que en-
volten I'oient, que desperten
I'oida a noves sonoritats, tot
portant al limit la capacitat so-
nadora dels instruments. El
Quartet Casals va destacar per
la gran homogeneitat de so
conjunt i per la capacitat de
suggestio de buidor, nuesa, si-
lenci i alhora sadollament que
suggereixen aquestes peces. Un
encert meravellos i que cal fe-
licitar és haver programat tot
seguit els Arranjaments de 5
fuges d’El clave ben temperat
de J. S. Bach dutes a terme per
Mozart. Un exercici d’humili-
tat i devocio al mestre del con-
trapunt d’un altre dels genis de
la msica. En aquestes versions
per a quartet de corda, la ma-
sica assoleix un graé més en el
seu nivell de modernitat, tot
demostrant per que Bach és el
més modern dels antics i alho-
ra el més antic dels moderns.

Va destacar la Diana d’Ofélia
Sala, continguda en gran part
de 'obra, perd que va brillar
sense fissures en la seva aria de
bravura “Sento che Dea son
io”, de gran expressivitat i di-
ficils colorature. Amore va ser
magnificament interpretat per
la mezzo Marina Comparato,
que va saber donar el vigor i la
gricia al seu personatge sense
baixar la guardia en les seves
multiples intervencions vocals
amb un color uniforme i una
bona linia de cant. Els altres sis
cantants, les tres nimfes i els

La segona part va estar co-
pada pel majestuds Quintet
amb piano en Mi bemoll ma-
jor op. 44 de Robert Schu-
mann, en el qual el Quartet Ca-
sals va comptar amb la presta-
ci6 del jove pianista israelia
Benjamin Hochman. Aquest va
posar tots els mitjans perque
el resultat sonor fos homogeni
i realment ho va aconseguir.
L'agermanament sonor entre
piano i corda va contribuir a
recrear I'obra de Schumann,
amb passatges d’excepcid, com
el segon moviment, d’un arro-
doniment sonor i una tristesa
commovedors. Tant I"“Scher-
zo” —que el quintet va tornar a
interpretar com a propina al fi-
nal del concert— com el “Fina-
le”, tan optimistes i llumino-
sos, van contribuir a fer que el
concert del dia 11 de desem-
bre marqués un punt i a part
en la trajectoria artistica del
Quartet Casals.

tres amants, van ser servits per
cantants joves, la qual cosa s'a-
graeix per fer creibles els rols,
i vocalment bastant equilibrats.

On I'excel-léncia va baixar
va ser en la batuta de Ruben
Dubrovsky, que no va saber
treure tot el partit dels faristols
ni donar un marc adequat als
cantants.

Amb tot, va ser una opor-
tunitat de conéixer una opera
nova, que es gravara en DVD
i que podrem comparar amb
properes produccions al Liceu
i al Teatro Real de Madrid.
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(BT Garrers
produ0010 de la JONC

vista a través de I'entrevista al solista del concert
i alumne de PESMUC, Toni Costa
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Toni Costa, graduat per ’ESMUC i estudiant de fortepiano

“Amb el pianoforte,
el repte és tocar bonic”

[’ell han dit, a proposit de la recent produccié de la JONC realitzada en col-laboracio
amb PESMUC i materialitzada, entre altres, amb un concert a LIAuditori el 4 de gener
passal: “Antoni Costa es un joven y excelente musico y lo demostro con un fraseo y ar-
ticulacion admirables” (Jaume Radigales, L.a Vanguardia, 06/01/09). Amb només vint-
i-dos anys i ja graduat per PTESMUC en pedagogia de I'instrument (piano), essent dei-
xeble del desaparegut pianista i pedagog Leonid Sintsev, Costa ha iniciat enguany la se-

va segona titulacio a ’'Escola.

I per RUT MARTINEZ

ctualment, el tortosi estudia

amb Arthur Schoonderwoerd,

adscrit al departament de Ma-

sica Antiga. Pero ho fa sense
oblidar ni el lied ni, fins i tot, la masi-
ca de caracter més lleuger. Parlem amb
ell entre actuacié i actuacio de la Mara-
to de Cambra de I'ESMUC. Costa hi par-
ticipa integrat en un conjunt de tangos
i com a pianista acompanyant de la so-
prano Marta Garcia. Tot, en un temps
record; només mitja hora de diferéncia
per adaptar-se a cada tipus de propos-
ta. Sens dubte, un music versatil. [ in-
quiet. De present interessant i futur cer-
tament prometedor.

—Piazzolla, Schubert, Strauss,
Haydn... T’interessen per igual?

—La veritat és que sempre he optat per
la polivaléncia, per diversificar el meu
perfil, d'una banda pensant en les pos-
sibles sortides professionals que t’ofe-
reix l'ofici de music pero també per tal
de cercar espais on poder-me expres-
sar artisticament, marcs en els quals em
trobi comode. Entenc la polivaléncia
com un valor afegit, no com a mostra
d'un caracter dispers. La diversificacio
expressa, també, curiositat, tot es i re-
troalimenta... Quan penso en la profes-
si6 de msic imagino un calaix gran que
et permet moure’t, usar, molts llenguat-

ges. | com que, ara per ara, encara tinc
temps per endavant, no paro de buscar.
Seria, pensant en un simil futbolistic, un
jugador valid en més d'una posicio.

—-Que Catrau de la Masica Antiga?

~Hi arribo d’una manera natural. He
estudiat quatre anys el vessant classic,
de manera molt intensa, amb Leonid
Sintsev. L’Antiga és, en realitat, una
branca renovadora de la mateixa musi-
ca que he treballat fins ara. Es tracta d'a-
plicar nous criteris a la interpretacio d’un
mateix tipus de musica. La masica que
toco, el repertori que treballo, se centra
a partir de 1750. | aixo no és gratuit:
compartim amb el departament de Clas-
sica la mateixa matéria prima, les obres.
Pero les modelem de manera diferent.

—I amb qué et sents més comode?

—La veritat és que m'agrada fer de tot.
Cada musica m’aporta alguna cosa di-
ferent i, partint de qué a mi m’agrada el
piano, exploto les possibilitats de I'ins-
trument (que s6n moltes!) de les mane-
res més diverses. Intento tenir un llen-
guatge i uns recursos el més rics possi-
ble per ser el més complet possible...

-Seguint aquesta regla de tres... Per
que el fortepiano i no els teclats mo-
derns?

—També en faig, de teclats, amb Xa-
vier Ibanez! (Riu) [ he estudiat piano
jazz amb Edu Tancredi i vaig fer cla-
vicembal amb Béatrice Martin i piano
classic amb Sintsev, és clar. Fins i tot el

meu projecte final el vaig fer sobre fla-
menc (Didactica del piano flamenc, amb
Rubén Lopez Cano).

-Es aquesta, I'aportacié de I'ES-
MUC? Facilitar aquesta polivaléncia...

~Jo aniria una mica més enlla. Es a
dir, aprendre a tocar el piano ho he fet
aqui. He tingut la sort de tenir Leonid
Sintsev com a professor. Pero, d’altra
banda, he pogut fixar la mirada en al-
tres departaments. Aixo és una gran-
desa. Penso en la mateixa pedagogia i en
la feina que actualment faig, com a pro-
fessor, en una Escola Municipal de Sant
Quirze del Vallés. M'encanta donar clas-
ses, També és cert que he rebut molts
suports: com a pianista, he participat en
les cambres del departament de Classi-
ca i Contemporania, per exemple. I des
del mateix departament de Pedagogia es
fomenta tenir una mentalitat oberta per
tal d’evitar el perfil de pianista Gnica-
ment centrat en el seu camp d’estudi.

—Que valores, de cada ambit?

—De la Classica segurament el sentit
de la professionalitat, com a actitud; és
a dir, propicia el fer les coses com un
vol, aconseguir alld que un es proposa.
Si una persona, en aquest cas, un ma-
sic, assumeix una responsabilitat, aques-
ta s’explicita en la qualitat de la feina
que realitza. Aquest factor és intrinsec
en la Masica Classica. També és un am-
bit que et permet adquirir les eines ne-
cessaries per poder arribar a expressar-
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te artisticament de la manera millor,
Pel que fa a la Masica Moderna, en
valoro una mica el que també m’atrau
de la Masica Antiga: en ambdos casos,
la llibertat. Son ambits que em perme-
ten ser més creatiu, hi poses mes de tu
mateix. Hi ha més de mi en alld que es-
tic interpretant. A més, hi ha més espais,
pots obrir-te a d’altres tipus de gent, a
d’altres oidors, tocant en espais oberts.
Tot aix0 t’aporta coses noves. Amb pia-
no classic tinc la sensacié que el repte
és tocar bé. Ara, amb el pianoforte, per
a mi el repte és tocar bonic.
~Quin tipus de miisica escoltes?
~La veritat és que vaig a sentir de tot,
i molt. Crec que cada vegada més, en ge-
neral —penso en el cas de 'TESMUC ma-
teix, dels meus companys musics— la gent
escolta molt de molt. A mi m’agrada re-
lacionar-me amb gent que escolta, veu,
sent i viu de manera molt diversa. Aixo
em permet, també, anar obrint branques
professionals. El 27 de gener passat vaig
fer un concert a la sala de Cambra de la
Fundacié Mas i Mas amb un repertori
eminentment classic (Beethoven), el
maig vinent preparo una produccio que
neix arran d’un dels projectes finals de
carrera de 'ESMUC, amb Manuel Mar-
tin (un programa interdisciplinar que es
va presentar al Teatre Alegria, i on es
bar- reja el flamenc, la musica classica,
etc.). Rodarem aquest programa a Llei-
da, a I'’Auditori Enric Granados. Es un
projecte que em fa molta il-lusio perque
representa la unié d'un munt d’esteti-
ques, de sensibilitats, de llenguatges, i
aix0 no deixa de ser molt enriquidor.
—Pesa, encara, el topic del pianista

individualista centrat tiinicament en
competir?

—Pesa perqueé hi és i respon a un per-
fil que existeix i que té també els seus
espais. Jo mateix n’he fet, de concursos,
i podria dir que m’han anat fins i tot re-
lativament bé, pero és un perfil que no
m’interessa massa perqueé artisticament
sento que ara és moment d’enriquir-me
professionalment coneixent tot tipus de
propostes. D’aqui que ara em centri en
la Misica Antiga. Per a mi, que 'ins-
trument sigui original és nomeés relati-
vament important. El que m’agrada, el
que de debo m'interessa, és el que su-
posa aplicar criteris historics a la inter-
pretacio, és a dir, fer 'exercici de viat-
jar en el temps i mantenir-se al marge
de tradicions que beuen d’altres fona-
ments. Per exemple, les cadences que
vaig tocar en el concert amb la JONC
eren meves:; aixo et permet una llibertat
i creativitat que va molt més enlla de les
caracteristiques associades al pianisme
d’'un o altre masic.

—Com arribes a la produccio de la
JONC?

—Vaig comengar enguany a estudiar
amb I'Arthur (Schoonderwoerd) i, gra-
cies al conveni de col-laboracio existent
entre la JONC i 'ESMUC, des del de-
partament de Musica Antiga em va pro-
posar de tocar com a solista. I'jo, en-
davant. Vaig assajar gairebé cada dia,
del 28 al 31 de desembre i del 2 al 4 de
gener... | després, un primer concert a
Salou i un a L'Auditori. Ha estat una ex-
periéncia fantastica. Treballar amb or-
questra, en primer lloc, és el plaer ma-
xim de fer misica. Mai havia gaudit tant.
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Es com fer masica de cambra en gran
format. També valoro molt la genero-
sitat del director (Guy Van Waas) que
ens va donar molta llibertat, aixi com el
treball amb el concertino, German Eche-
verri, també de I'ESMUC, amb qui em
sento molt proxim.

—I després arriben les critiques...
Sorprés?

—-Aquest era el meu debut amb or-
questra a Barcelona i sentia una gran res-
ponsabilitat. Llegir I'opinié positiva dels
critics ha estat molt important. Em sen-
to contentissim. No t'ho esperes, la ve-
ritat. A mi m’agrada fer masica, m’a-
grada tocar la madsica que m'emocio-
na, la masica que em fa sentir comode.
I si la gent no s’ho passa bé, no té sen-
tit. Per a mi, almenys, no en té. Quan
penso en tocar, quan vaig a tocar, ¢l que
més desitjo és que la gent se'n vagi a dor-
mir pensant en allo que ha sentit.

~I a partir d’ara...

-Els propers quatre anys estaré cen-
trat en l'estudi del pianoforte. Vull apro-
fitar-los al maxim formant grups, tirant
endavant els meus projectes personals,
comptant amb la mateixa infrastructu-
ra de 'ESMUC: professors, estudiants,
espais, etc.

—Tens la percepcio que la Musica An-
tiga “esta de moda™?

—Relativament, si més no. Es com
una brisa d’aire fresc. Més que la Msi-
ca Antiga, allo que “esta de moda” és
la voluntat de sorprendre’t, de créixer.
[ aixo es fa explicit amb la voluntat
de trobar noves maneres, noves eines,
per commoure i captar l'interés de
la gent.

ESMUC
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Risc auditiu
en els musics

per DRA. MONTSERRAT BONET

Amb la col-laboracié de Mery Reina Espitia, Perfecto Herrera,

David Montero i Dr. Jaume Rosset
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Audi tria co ional d'un misic professional de 38 anys amb pérdua auditiva bilateral del 50 %

ofda és el sentit més apreciat

pel music perque és I'organ

que recull la sensacio sonora.

La musica entra per |'orella i
I'oida actua com a organ receptor. Pero
I'oida no només €s un organ receptor de
sons, sind que també n’emet (molts hem
notat la negativa experiéncia de sortir
d'un local molt sorolls com ara una dis-
coteca amb un xiulet molest a 'orella),
Ja en néixer es pot saber si un nado té
capacitat d'oir gracies a una prova
diagnostica anomenada otoemissions.
[’aparell emet un so i recull a través d’un
microfon la resposta de I'orella sana. En
el 98% dels casos es pot afirmar que I'in-
fant hi sent si respon a I'estimul sonor.
L'oida emet sons quan se sent atacada,
tant si el so és el d’un petard, el d’una
discoteca o bé el d'un instrument musi-
cal. Aquest xiulet molest es nota més en
silenci i a la nit. Si persisteix i es repe-
teix ¢s senyal que l'orella es queixa. El
masic esta exposat a patir patologia au-
ditiva com a conseqliéncia dels elevats
nivells de pressio sonora que I'envolten
en I'exercici diari de la seva professio,
lligat a moltes hores d’escolta, d’assaig,

de classes amb alumnes i concerts. Els
qui usen amplificacié noten més aquests
problemes, perd no només ells, també
els percussionistes, pianistes, flautistes,
instrumentistes de vent i metall toquen
a nivells molt elevats de pressio sonora.

Com es detecta que l'oida
comenca a tenir problemes?

Is simptomes que l'orella es

queixa son diversos, els més fre-

qlients son els acufens o sorolls,

uns de to greu (com una olla
que bull) o de to agut (com un xiulet),
també anomenats tinnitus. Un altre
simptoma comu és la irritabilitat del sub-
jecte exposat a sons forts i sostinguts
(com el d'un martell eléctric, un motor
de motocicleta o bé el so d’un instru-
ment agut i repetitiu). Al cap d’un temps
apareix un tercer simptoma, com és la
perdua d'intel-ligibilitat de les paraules,
sobretot d’aquelles persones que parlen
agut, com els infants o les dones; o bé
apareix el simptoma de confusié tonal,
en confondre un to per un altre, que re-
sultara sorprenent pero evident en un

music. Finalment apareix la sordesa, so-
vint associada a expressions com: “par-
la més fort”, “sempre estas distret”, “pots
repetir?” o “qué dius?”.

Fa anys que es coneix el patiment psi-
cologic de musics sords com Ludwig van
Beethoven i els problemes que tenia per
dur una vida social normal. Fins i tot fou
titllat d’antisocial. Preferia estar sol, de-
fugia la vida musical i els amics. La irri-
tabilitat només disminueix amb repos i
cura en un ambient tranquil. Perd quan
els sorolls interns persisteixen, significa
que la lesio de les cél-lules nobles o sen-
sorials de I'orella s’ha assentat i dificil-
ment desapareixera. Darrerament es per-
cep en la societat una sensibilitzacio6 en-
vers la problematica relacionada amb el
soroll i la proteccio de treballadors i per-
sonal en general.

Nova normativa aplicada a
I'exposicid excessiva al soroll

a Llei de prevencio de riscs la-

borals 31/1995 obliga totes les

empreses i organitzacions a pro-

moure la seguretat i la salut dels
treballadors mitjancant I'aplicacio de
mesures i el desenvolupament de les ac-
tivitats necessaries per a la prevencio de
riscos derivats del treball. Segons 'arti-
cle 15: “L'empresari aplicara les mesu-
res que integren el deure general de pre-
vencio, conformement als segiients prin-
cipis generals: a) Evitar els riscos ; b)
Avaluar els riscos que no es puguin evi-
tar; ¢) Combatre els riscos a I'origen; d)
Adaptar el treball a la persona, en par-
ticular pel que fa a la concepcio dels llocs
de treball, aixi com a I'eleccio dels equips
i els métodes de treball i de produccio,
amb mires, en particular, a atenuar el
treball monoton i repetitiu i a reduir-ne
els efectes en la salut; e) Tenir en comp-
te 'evolucié de la téenica; ) Substituir
el perillés pel que comporti poc o cap
perill; g) Planificar la prevencio, buscant
un conjunt coherent que integri en ella
la técnica, I'organitzacio del treball, les
condicions de treball, les relacions so-
cials i la influéncia dels factors ambien-
tals en el treball; h) Adoptar mesures




-Visita al metge otorinolaringodleg per a audiometria

-Descartar altres patologies auditives associades:
neteja de taps de cera, atencié a les otitis

-Indicar col-locacié de protesis auditives ilo
filtresitaps
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Les audiometries son obligatories per

a tot el personal exposat a soroll,

que anteposin la proteccio col-lectiva a
la individual; i) Donar les degudes ins-
truccions als treballadors”.

De la normativa que desenvolupa
aquesta Llei, cal destacar-ne dos espe-
cialment que canvien el marc normatiu
vigent fins a I'actualitat: el RD 286/2006
sobre la proteccio de la salut i la segu-
retat dels treballadors amb els riscs re-
lacionats amb el soroll implica un can-
vi en el marc normatiu vigent, atés que
obliga els sectors de la musica i I'oci a
I'aplicaci6 d’aquest RD a partir del 15
de febrer de 2008. Tot i que ja s'incloia
en la normativa espanyola, el RD 1299/
2006 pel que s’aprova el quadre de ma-
lalties professionals recull la sordesa com
a tal.

Aquesta normativa com
afecta els muisics?

es lesions auditives que es po-
den generar generalment des-
prés d’anys de practica a alts ni-
vells de so (pero també de dies,
segons a quins nivells) tenen unes re-
percussions no només a nivell profes-
sional, sin6 també a nivell individual.
Només per aquest motiu, és necessari
que ens hi aboquem per trobar-hi solu-
cions. Les solucions a la problematica
detectada passen per l'aplicacio dels

1cid auditiva als musics

La lesid de les cel-lules ciliades és irreversible si el

temps d'exposicié supera uns marges que depenen

A dalt, esquerra:
visita i manteniment
auditiu, extraccioé
d'un tap de cera.

A dalt, dreta:

danys a I'aparell noble
de l'audicio: la coclia

En color verd: limits
tolerables d'exposicid;
en vermell: limits
intolerables

principis generals enunciats anterior-
ment. De I'analisi corresponent podem
concloure que:

—genéricament la professid de misic
té dues vessants: és emissor i receptor
de la musica que genera ell mateix o la
que escolta d’altres. Per tant, no podem
evitar el risc, perque forma part de la
professio;

—s’han avaluat els riscs de la profes-
si6 i, pel que fa al soroll, es determina
la necessitat d’actuar-hi;

—no podem combatre els riscos al seu
origen, perqué ells mateixos son els pro-
ductors del risc;

—si que podem incidir particularment
pel que fa a la concepci6 dels llocs de
treball, sobretot pel que fa als espais on
el music assaja o toca;

—I’evolucio de la técnica s’ha de tenir
en compte tant des del punt de vista er-
gondmic com acustic per adaptar els ins-
truments i modificar-los per evitar un
agreujament de les lesions que puguin
originar:

—precisament es tracta que la musica
no esdevingui perillosa;

—un dels punts clau en qualsevol in-
tervencid passa per planificar la pre-
vencio, de manera que I'exposicio al so-
roll sigui menor i tenint en compte I'en-
torn en qué el music desenvolupa el seu
treball;

(esquerra: coclia sana, dreta coclia lesionada)

de la intensitat del so

—aquest punt queda supeditat als an-
teriors, ja que una de les solucions per
investigar és la utilitzacio de la protec-
cio individual, perqué la col-lectiva no
sempre és possible adaptar-la;

—un dels pilars fonamentals de les in-
tervencions referents als riscos en ma-
sics passa per sensibilitzar i formar so-
bre els riscs del so en queé es veuen en-
voltats els masics.

Aixi doncs, des del mes de marg del
2008 la normativa obliga les empreses
del sector musical a tenir cura del risc
d’exposicio al so dels seus treballadors.
Cal estudiar el nivell de contaminacio
sonora dels locals i acomplir uns minims
de condicionaments acastics i de temps
de treball permes per damunt de certs
nivells sonors elevats. Alhora que, si
es demostra necessari, caldra protegir
aquells individus susceptibles per evitar
lesions auditives definitives. Qualsevol
music d’orquestra, cantant, professor de
miusica i qui toca musica amplificada,
técnic de so i discjoquei cal que seguei-
xi uns protocols de prevencio del risc
auditiu a base d’usar taps protectors i
filtres a mida, sempre que es demostri
que ell o els musics del seu voltant to-
quen a més de 87 dB de pressio sonora
durant un temps finit al dia.

Durant els primers 6 mesos del 2008
alguns professors i alumnes de 'ESMUC
i masics de I'orquestra OBC han seguit
un programa pilot de proteccié auditi-
va gracies a la col-laboracio entre I'em-
presa auditiva GAES, la Societat de Pre-
vencio de Mitua Intercomarcal, Servi-
prein, SL (PREVINT) i alumnes i
professors dels departaments de Peda-
gogia i Sonologia. L'Observatori de pre-
vencié auditiva als misics, com s’ha
anomenat el programa pilot, ha permeés
comprovar elevats nivells de so en les
aules, formar els musics dels riscs que
es deriven de la practica de la professio,
i detectar que quasi tots els musics es-
tudiats acumulen un elevat nombre
d’hores de treball musical a elevats ni-
vells, els quals superen els nivells esti-
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Els musics necessiten diferents tipus de proteccié
depenent dels nivells de so amb els que es troben durant
les seves jornades laborals

prevenir millor que curar

Esquerra: reperc

Compaonents
d'un audidfon:
microfon,
amplificador

i alimentacio

Filtre que atenua
el nivell soner de
les fregiiéncies

A dalt, esquerra: filtre ER, especial per a misics.

ocials de I'exposicid al soroll.

Observatori de prevencic auditiva.als m
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Dreta: si, cada dia el misic arrisca la seva oida quan toca, Ara és hora de protegir-se!

pulats per la normativa. Per aquest
proposit s’ha utilitzat tecnologia punta
com és I'audiometria d’altes freqiiencies,
que permet detectar de forma prime-
renca pérdues auditives. Aixo es corre-
laciona amb el fet que les proves audi-
tives realitzades en aquest grup amb au-
diometries ja detecten trauma sonor i,
per tant, lesio auditiva. Els resultats de
les valoracions auditives mostren que el
33% dels musics avaluats presentaven
audicio normal en les freqgiiencies con-
versacionals (entre 500 i 4.000 Hz), pero
tenien afectada la zona d'altes freqiién-
cies (per sobre 9.000 Hz); el 50% te-
nien audicioé normal en "audiometria en
zones conversacionals, perd una impor-
tant alteracio a partir de 4.000 i 6.000
Hz i igual alteracio en les fregiiencies
a partir de 9.000 Hz. Cap d’ells presenta
normalitat en I'audiometria d'altes fre-
qiiéncies. Aixo ens indica que si s’ha-
gués fet una audiometria convencional,
haguessin passat com a normals. El 17%
restant presentaven una sordesa neuro-
sensorial bilateral i van passar a ser va-
lorats pel metge otorinolaringoleg. L'es-
tudi preliminar també mostra que la ma-
joria de masics participants (el 73%)
s’han adaptat bé a usar taps protectors,
que disminueixen el nivell de pressio so-
nora sense distorsionar excessivament
la percepcio dels balangos tonals o tim-
brics (per aixo s’anomenen “protectors
de resposta plana”).

El mes de juny del 2008 es signa un
conveni entre el conseller d’Educacio de

la Generalitat, Ernest Maragall, repre-
sentant a 'TESMUC, el president de la
Mitua Intercomarcal, el director gene-
ral de PREVINT i el conseller delegat de
GAES, que regula la constitucio i els ob-
jectius d’aquest Observatori de preven-
¢i6 auditiva als musics.

Nous reptes

n un futur proxim es pretén es-

tudiar un major nombre de pro-

fessors i estudiants, i conscien-

ciar més masics del risc auditiu
a queé estan exposats. Que fariem els
miisics amb un organ auditiu minvat de
capacitats? Cal saber que les lesions en
la zona noble de I'organ de Corti, de mo-
ment no son recuperables. Cal identifi-
car més precogment amb no sols au-
diometries convencionals, sindé amb au-
diometries d’altes freqliéncies (per sobre
de 8.000 i fins a 22.000 Hz) els musics,
sobretot aquells que presenten suscep-
tibilitat coclear elevada, per tal d’actuar-
hi aviat. Es de vital importancia cons-
cienciar els masics i estudiants sobre
el risc que presenten durant 'exposi-

¢i6 al so amb la finalitat d’aconseguir
un compromis i la responsabilitat de pro-
tegir-se. Les empreses musicals s’han
d’acollir a la Llei de riscos laborals, com-
plir els temps maxims d’exposicio i dis-
minuir els elevats nivells sonors detec-
tats. Cal desenvolupar programes de
conservacio de I'audicié en tots els llocs
de treball on el factor musical es pre-
senti com un risc per a la integritat de
la salut dels musics, d’acord amb les ne-
cessitats especifiques dels masics pro-
fessionals. Cal coneixer el risc i seguir
la maxima: val més prevenir que curar.
Tot i aixo, els ajuts auditius existents,
com els audiofons, la rehabilitacio i I'a-
daptacio6 als nous sons seran el futur per
a molts musics. No val a dir: “aixo és
normal”, “els musics ja hi estem ave-
sats”, o amagar el cap sota 'ala quan es
comencen a notar les distorsions audi-
tives, les pitades, o quan es confonen
uns tons amb d’altres. Es pot i cal pre-
venir les lesions, actuar, adaptar i re-
habilitar I'audicio i fer confianca als pro-
fessionals, ja que justament del que es
tracta és que la masica no esdevingui pe-
rillosa.

Dra. Montserrat Bonet. Departament de Pedagogia de 'ESMUC. Professora d’ORL a la

Universitat de Barcelona.

Mery Reina Espitia. Proteccion auditiva. GAES, empresa auditiva.
Perfecto Herrera. Departament de Sonologia de 'ESMUC. Investigador del Grup de Tec-

nologia Musical de la UPF.

David Montero. Tecnic superior en prevencio de riscs laborals. Coordinador técnic de

PREVINT.

Dr. Jaume Rosset. Institut de Fisiologia i Medicina de 'Art, Terrassa.
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Noticies

El compositor
Jesus Navarro
Monzon,
guanyador

del Premi
Joan Guinjoan

1 29 de desembre passat, el jurat
de la setena edicio del Premi In-

ternacional Joan Guinjoan per a
joves compositors, format per Joan Guin-
joan, Joan Albert Amargos, Félix Pastor,
Josep Rio Pareja, Eduard Resina i pre-
sidit pel director de I'Escola Superior de
Misica de Catalunya, Josep Borras, va
decidir per unanimitat atorgar el pre-
mi de 2008 a I'obra Crazy Madness del
compositor madrileny Jesis Navarro
Monzoén, de 28 anys d’edat.

L'obra esta escrita per a flauta, cla-
rinet, percussio, piano, violi i violoncel
i sera estrenada a 'TESMUC durant el
curs academic 2008-2009, en el marc
de I'acte oficial de Iliurament d’aquest
premi.

Continuen les
Jam Sessions

al bar cantina
de TESMUC

eguint amb la proposta iniciada el

mes de gener passat i coordinada

pel saxofonista i graduat per I'ES-
MUC, Gabriel Amargant, el programa
de Jam Sessions setmanal al bar cantina
de 'ESMUC (3r pis) es repren el proper
divendres, 20 de febrer, amb I'actuacio
del Marcel-li Bayer Sextet. Per cloure el
mes, el proper 27 de febrer, els convi-
dats a la Jam seran el trompetista Ray-
nald Colom i el pianista Francesc Ca-
pella. L'accés a les sessions és lliure i gra-
tuit. Les Jam Sessions de 'ESMUC tenen
lloc els divendres, de 18 a 20.30 hores,
aproximadament.

Podeu consultar totes les activitats de I'Es-
cola a www.esmuc.cat.

Represa del cicle, en la seva tercera edicio

Eils concerts
de [cademia

B

Orquestra Simfonica de 'ESMUC

esprés de I'actuacio dels Grans
Conjunts, a finals d’aquest mes
de gener, I'Escola continua el

mes de febrer amb el seu cicle estable
de concerts a la sala Tete Montoliu de
L’Auditori. En aquest sentit, destaca I'ac-
tuacié del combo de flamenc fusié que
lidera el professor i guitarrista Joan Asen-
sio i que actuara a la Tete Montoliu el
proper 24 de febrer, a les 19 hores. Com
la resta de concerts del cicle, aquesta
proposta és gratuita i d’accés lliure.
Pel que fa a I'encontre dels Grans
Conjunts, I'edici6 de gener de 2009 ha
inclos les propostes seglients: concert de
la Cobla de 'ESMUC, sota la batuta de
Jordi Figard, el 27 de gener passat, amb
un programa titulat La sardana immor-
tal que va incloure titols de Juli Garre-
ta, Josep Serra, Enric Morera, Eduard
Toldra, Agusti Borgunyo, Joaquim Ser-
ra, Manuel Oltra, Joan Lluis Moraleda,
Xavier Boliart i Salvador Brotons. Pel
que fa al Conjunt de Misica Antiga, di-
rigit per Salvador Mas, va actuar a
I'Església de Sant Felip Neri de Barce-

Big Band de I'ESMUC

lona, juntament amb Les Sacquebou-
tiers de Toulouse, el 28 de gener passat,
oferint un concert amb obres de T. L. de
Victoria i G, Gabrielli. El 29 de gener
va ser el torn de I'Orquestra Simfonica
de 'ESMUC. Dirigida per Andrés Oroz-
co, va interpretar la Simfonia niim. 5 en
Mi menor op. 64 de Txaikovski i L'Oi-
seau de feu de Stravinski. L'altim dels
concerts va tenir lloc el 30 de gener pas-
sat, a carrec de la Big Band de 'ESMUC,
dirigida per Paul Mitchell-Davidson.
La Big Band va interpretar El llibre
dels ocells. Raptor/Larus/Bird of Para-
dise/Firebird, aixi com Watermelon
man/Chameleon (Hancock), A lotus on
irish streams (McLaughlin), Maiden vo-
yage (Hancock) i The dance of Maya
(McLaughlin), entre altres.

Tots els concerts d'aquest cicle comp-
ten amb la col-laboracié dels professors
i estudiants dels departaments de Mu-
sicologia i Sonologia. Més informacio,
al blog del cicle de concerts de 'ESMUC:
www.esmuc-concertsacademia.blogs-
pot.com.
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Gent ESMUC

Encontres amb el

Ouartet Casals

Amb la voluntat d’acostar Pactivitat formativa que realitza ’TESMUC, ’Escola convida
els conservatoris i escoles de mtisica d’arreu de Catalunya a assistir a un primer en-
contre amb el Quartet Casals estructurat en sis sessions repartides al llarg de tres dies.
Formen aquest conjunt Vera Martinez Mehner i Abel Tomas Realp, violins; Jonathan
Brown, viola i Arnau Tomés Realp, violoncel. Aquesta trobada recull també la voluntat
dels mateixos integrants del Quartet Casals de donar prioritat enguany a I'activitat do-
cent que realitzen a I’Escola Superior de Musica de Catalunya.

[ rer RUT MARTINEZ
La proposta tematica que centra aquest primer encontre,

que tindra lloc del 16 al 18 de febrer de 2009, és la se-
glient:

1a sessio: AFINACIO. Es treballaran diverses tecniques d’a-
finacio i s’explicaran els fonaments de 'afinacié harmonica
o espectral —que és la que s’utilitza en els quartets de corda.
També es realitzara un treball teoric i exercicis practics amb
corals de Bach.

Data: dilluns, 16 de febrer de 2008.
Horari: de 10 hores a 13.30 hores.

2a sessi6: CAPITULACIO. Es realitzaran analisis estruc-
turals de diverses obres amb la pertinent divisio d’aquestes
en capitols formals. Cada capitol sera analitzat gestualment;
és a dir, es treballaran els gestos que configuren cada episo-
di en funcié de les seves proporcions i harmonia.

Data: dilluns, 16 de febrer de 2009,
Horari: de 16 hores a 19.30 hores.

3a sessi6: TECNIQUES D’ASSAIG. Tindra lloc una expo-
sicid breu de les diferents formes i recursos de treball per
tal d’aconseguir un assaig productiu entre quatre msics, en-
tre quatre persones diferents. Aquesta sessio incloura tam-
bé un petit simulacre d’assaig.

Data: dimarts, 17 de febrer de 2009.
Horari: de 10 hores a 13.30 hores.

4a sessi6: PREPARACIO DE LES PARTS INDIVIDUALS.
Sessié que s’articulara a partir del coneixement de la meto-
dologia per a la preparaci6 i estudi de les parts individuals,
aixi com de la previsi6 dels problemes que es deriven del ma-
teix assaig.

Data: dimarts, 17 de febrer de 2009.
Horari: de 16 hores a 19.30 hores.

FOTO: LUIS MONTESDEQCA DOMINGUEZ

5a sessi6: ACTITUDS FISIQUES | PSIQUIQUES CORREC-
TES. S’abordaran temes relacionats amb l'estat nervios, l'ex-
cés de perfeccionisme, les tensions psiquiques, etc., aixi com
qiiestions vinculades a la postura corporal optima per al ma-
sic.

Data: dimecres, 18 de febrer de 20009.
Horari: de 10 hores a 13.30 hores.

6a sessio: LLENGUATGES | ESTILS. S’apuntaran les prio-
ritats a tenir en compte en cadascun dels estils de la masica
de cambra. Aquest primer encontre es cloura amb un treball
comparatiu sobre diferents arquets, aixi com sobre I'eleccié
de les cordes.

Data: dimecres, 18 de febrer de 2009,
Horari: de 16 hores a 19.30 hores.

dencontre amb el Quartet Casals tindra lloc a la seu de
I’Escola Superior de Musica de Catalunya, a I'edifici L'Au-
ditori. El proper mes de juliol esta previst realitzar una se-
gona trobada dissenyada a partir de la praxis interpretativa
dels participants.

Per a més informacio, podeu consultar la pagina web de I'Es-
cola (www.esmuc.cat) o adrecar un correu electronic a
rree@esrmuc.cat.




Lluminds cant de lloanca

TEMPORADA OBC. Cor de Cambra del Palau de la Miisica Cata-
lana. Elena de la Merced, soprano. Ulrike Haller, soprano. Agustin Pru-
nell-Friend, tenor. Dir.: Carlo Rizzi. Mozart, Mendelssohn.
L’AUDITORI. 14 DE DESEMBRE DE 2008.

per M. C. P.

rimer concert del Cor de

Cambra del Palau de la

Musica Catalana després
de I'anunci oficial de la pro-
fessionalitzacio, el qual es va
donar a coneixer aquella ma-
teixa setmana. Qué millor que
fer-ho, doncs, compartint amb
el pablic una de les obres co-
rals més solemnes del reperto-
ti classic: la Simfonia num. 2,
"Lobgesang” (Cant de lloanca)
de Felix Mendelssohn. En el
mateix programa, la Simfonia
num. 41, “Jupiter” de Wolf-
gang Amadeus Mozart, una al-
tra de les grans obres del re-
pertori classic. Ambdues obres
comparteixen trets de caracter,
pero també el fet de ser obres

que es situen a cavall entre el
classicisme i un romanticisme
incipient en queé les formes mu-
sicals, com la de la sonata, aca-
ba de formar-se i establir-se.
Abans que aix0 passés, Mozart
va jugar a anar cap als limits
de la forma en una simfonia
aparentment convencional,
pero plena de girs enginyosos
que tenen el seu punt culmi-
nant en el darrer moviment
(“Molto allegro”), amb una
mostra de sobirania creativa i
arquitectonica magistral. Tam-
bé Mendelssohn, perd en un al-
tre sentit, juga amb les con-
vencions classiques, oferint al
public un hibrid simfonic-co-
ral, per a la commemoracio del

400 aniversari de la invencio
de la impremta. La Simfonia
Cantata “Lobgesang” és, en re-
alitat, una simfonia en tres mo-
viments en qué el cor roman
callat, seguida d’una cantata
sobre textos de les Sagrades Es-
criptures en qué el cor s'hi afe-
geix, reprenent alguns dels te-
mes exposats en la primera
part, per lloar Déu. La versio
oferta per 'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional
de Catalunya va sonar solvent
i lleugera gracies a 'agil direc-
¢i6 de l'italia Carlo Rizzi. El di-
rector va escollir una interpre-
tacié més aviat lleugera, pero
sense que aixo impliqués anar
en detriment de I'impacte emo-
cional de la musica. La impac-
tant entrada del vent metall so-
bre el tema *Alles, was Odem
hat, lobe den Herrn!” (Que tot
el que respira lloi el Senyor!)
va tenir en la resposta del Cor
de Cambra un dels moments
algids de la interpretacio; pero
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cal destacar també les presta-
cions individuals del tenor
Agustin Prunell-Friend i la so-
prano Elena de la Merced, cor-
rectes en 'estil, tot i unes veus
gens afavorides per 'actstica
de la sala gran de I’ Auditori.
Un programa lluminds, que la
interpretacio de conjunt de tots
els esmentats va aconseguir
contagiar i que contribui a en-
focar les festes de Nadal i I'en-
trada al nou any amb il-lusio i
actitud positiva.

De la “dansa teatre” a la ““‘dansa narracio literaria”

COMPANYIA MAL PELO. He visto caballos. Creadors i interprets:
Jordi Casanovas, Maria Mufioz i Pep Ramis.
TEATRE LLIURE. 11 DE DESEMBRE DE 2008.

- per J. C. C.

| ballet contemporani ca-

tala pateix el pecat, de

moment irreparable, de
la desatencio institucional, fet
que obliga els seus artifexs a
auténtics esforcos d'imagina-
ci6 per compensar la manca de
Iecursos.

per LL. T.

Dos ballarins i dos practi-
cament tramoies, un escenari
immens parcialment cobert per
una escenografia simple i unes
projeccions audiovisuals poc
complexes constitueixen tot 'e-
quipament d’aquesta produc-
cio.

Gran moment artistic

L’AUDITORI CORAL. Cor Madrigal. Marisa Martins, mezzosoprano.
David Malet, piano. Dir.: Mireia Barrera. Schubert, Schumann, Pen-

derecki: Agnus Deu, Britten: Sacred and Profane.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 20 DE DESEMBRE DE 2008.

a musica romantica de
Schubert i Schumann i
pagines del segle XX per-
tanyents a Penderecki i Britten
van emmarcar el concert que
el Cor Madrigal sota la direc-
cio de la seva titular, Mireia

Barrera, va oferir a L'Audito-
ri pertanyent al Cicle Coral. El
Cor Madrigal travessa els dar-
rers anys un moment artistic
espléndid en el qual 'ajusta-
ment entre les diverses seccions
vocals del cor i uns programes,

[ dintre un treball intens que
parteix d'un substrat literari ex-
plicit sobre obra de I'escriptor
John Berger. Molt espai per a
dos solitaris intérprets que mal-
den per traslladar un mon d’a-
proximacions i distanciaments
i de solituds i retrobaments, en
un marc existencialment ad-
vers, per no dir impossible. 1
alla on no arriba el gest i el mo-
viment corporal, ho fa la pa-
raula; una paraula potser mas-
sa protagonista perqué justa-
ment posa en evidéncia les

com l'exposat el passat de-
sembre, ple d’atractiu musical,
presenten un indubtable atrac-
tiu, tant en I'ambit interpreta-
tiu com d'interés musical. Les
pagines corals i algunes per a
veu solista a carrec de la sem-
pre eficient Marisa Martins, im-
pecable com sempre, ens ofe-
rien una doble vessant. Per un
costat, la delicadesa lirica de
Schubert i Schumann, en qué
poética, claredat harmonica i
sensibilitat romantica plante-
javen una estética en la qual el
conjunt vocal es movia amb se-
guretat i soltesa, tenint sempre
com a referent una musicalitat

mancances del llenguatge ges-
tual; o potser I'objectiu és la
voluntat, o I'excés de voluntat,
de submissio al contingut con-
ceptual d'un guid literari molt
prefigurat. En tot cas, allo de-
finitivament important és que
aquest contingut de base, el
missatge —si emprem un terme
avui molt evitat—, arriba de ma-
nera clara. Si algt va inventar
la “dansa teatre”, aqui podri-
em parlar de la “dansa narra-
cid literaria” amb resultats
genéricament eficacos.

acurada; per altra, aquesta con-
juncié vocal, aquesta idea d'un
cor no integrat com a indivi-
dualitats siné com un tot con-
juntat sense fissures, ens con-
dua cap a la complexitat har-
monica de I'exquisit Agnus Dei
de Penderecki i, per sobre de
tot, de Sacred and Profane de
Britten, les vuit cancons sobre
poemes medievals per a cor a
cinc veus. El Cor Madrigal va
respondre sense problemes a
les dificultats, cercant en tot
moment de la ma de Barrera
aquell refinament i conjuncio
vocal segell de la seva identitat
musical.
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Entre I'aura de Rossini, el pianisme romantic i la genialitat

TEMPORADA OBC. Jean-Yves Thibaudet, piano. Dir.: Eiji Oue. Car-

nicer, Saint-Saéns, Beethoven.

L’AUDITORI. 20 DE DESEMBRE DE 2008.

per F.T.-B.

eria possible trobar un

nexe estetic en la unitat

dels programes que ofe-
reix en la seva temporada
I'OBC? Quins son els lligams
que poden unir una obertura
de marcat estil rossinia com
la d'/l dissoluto punito ossia
Don Giovani Tenorio de Ra-
mon Carnicer, amb un concert
pianistic com el nam. 5, op.
105 de Saint Saéns? Tanma-
teix, el garbuix, diguem-ne
estétic, continuava. Quin era
el nexe entre I'exotisme de I'o-
bra de Saint-Saéns i el rigor
creatiu de la Setena Simfonia
de Beethoven? Veritablement,
la pagina de Saint-Saéns, amb
el sobrenom de “I'Egipci” per

ra6 de la fascinacio que el com-
positor sentia per tot el que
provenia de I'Orient i que, tret
d’aquesta circumstancia, el seu
dificil pianisme més formulari
i espectacular que creatiu, poc
va aportar al génere concertant
del seu temps, mentre que la
musica de Beethoven sempre
suggereix climes i horitzons per
on és possible desenvolupar
noves trajectories estétiques.
Caldria que els rectors i asses-
sors de la nostra Orquestra
atenguessin amb més cura la
faceta cultural del concert i no
es sotmetessin solament a les
conveniéncies del lluiment del
solista de torn. Obrar amb
aquesta mena d'indiferencia

ASSUMPTA BURGUES

JEAN-YVES THIBAUDET

per donar unitat i sentit for-
matiu a la temporada de con-
certs solament contribueix a un
consumisme purament comer-
cial de la nostrta vida concer-
tistica.

Centrant-nos en el concert,
podriem dir que el vitalisme i
I'extraversio del temperament
interpretatiu d’Eiji Oue va ator-
gar certa espectacularitat a la
Simfonia de Carnicer i deixa
quelcom inédit el seu substrat
dramatic; tanmateix, també

hem de considerar que la par-
titura de Carnicer no s’escapa
d’un cert epigonisme i de se-
guir les modes imperants de I'é-
poca. Quant al Concert de
Saint-Saéns, diriem que Oue
no va controlar amb la neces-
saria cura el volum de I’Or-
questra, amb la qual cosa els
arabescos, I'exaltacio i vehe-
meéncia del virtuosisme que
manifesta aquest concert, una
mica caotic i exhibicionista en
el seu dificil curs, van quedar
un pél inédits, a la vegada que
dificultava I'execucid del so-
lista, Jean-Yves Thibaudet. Un
pianista certament brillant i do-
tat d’'una pulsacio de notable
gamma, tant en la coloracié
com en l'agiltat discursiva. El
concert va concloure amb una
versio galvanitzant de la Sete-
na Simfonia de Beethoven en
la qual Oue va rebre ovacions
entusiastes del nodrit public
que I'escolta amb emocio.

Discreta celebracio del centenari Messiaen

L'AUDITORI CONTEMPORANIA. Grup Instrumental BCN 216 .

sind que bufen i percudeixen)

d’allo totpoderds que la par-

202 Dir.: Francesc Prat. Messiaen, en qué Messiaen parteix del titura reflecteix no van arribar
L’AUDITORI. 10 DE DESEMBRE DE 2008. cant de diverses especies per a manifestar-se. En certa ma-
bastir una partitura fresca, ex- nera, passava el mateix en
travertida i brillant. Jordi Ma- I'altima de les obres interpre-
per J. B. Al i o L extetciona] By dipie
et T (ST P S 50, al piano, va posar-se sota el tades: I'excepcional Et expec-
plomatge d’aquests ocells per to resurrectionem mortuorum,
er commemorar el dia només per 'encert de la ini- recrear-ne bellament els girs una de les obres més impac-
chaclc del centenari del ciativa, sind pel bon resultat fi- sonors. Uns ocells que, quan tants del segle XX, escrita en
naixement d’Oliver Mes- nal, patent tant en I'acurada passaven a l'orquestra, esde- homenatge a les victimes de
siaen, el Grup Instrumental amalgama sonora com en la  venien competents, ordenats i les dues guerres mundials.
BCN 216 va dedicar-li un con- correccio interpretativa, a la clars, pero als quals faltava vo- Si bé el bon treball de conjunt
cert monografic, ocupant-se de qual va contribuir, sens dubte, lada lirica. era evident, I'obra no va re-
dos dels terrenys emblema del la direcci6 clara i diligent de Amb els Coleurs de la Cité moure les entranyes: la prova
compositor franceés: I'ornitolo- Francesc Prat. Celeste, Francesc Prat va pre- és que el coral final no va
gic i el religids. Per fer-ho, els El concert s’encetava amb sentar una lectura amb majors sumir I"auditori en aquell si-
integrants habituals de la for- els Oisequx exotigues, una contrastos dinamics i de més lenci que apareix quan s’acaba
maci6 s'ampliaven amb diver- obra per a piano solista i peti- direccid en el fraseig, si bé I'es- de presenciar quelcom que
sos joves instrumentistes. Un ta orquestra (de vent i percus- tatisme encantador de la pau depassa —com ¢és el cas— la me-

treball pedagogic excel-lentno  si6: els ocells no toquen corda, celestial i 'esgarrifanca davant sura humana.

25 % de descompte
Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran |||“ Hm
un 25% de descompte en la compra de dues entrades per concert,
a les taquilles del Palau de la Masica Catalana, per als cicles de la
temporada 2008-09: Concerts Simfonics al Palau, Mdsica de Cambra
al Petit Palau, Cambra Coral i ONCA; Cobla, Cor i Dansa al Palau a
partir del 4 de febrer; i Cicle d’Orgue i Els Diumenges al Palau
a partir del 18 de febrer
26 Cal presentar el darrer rebut de la subseripcido.
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TEMA

L’OFICI DE PRODUCTOR DISCOGRAFIC

Una funcio molt
esconeguda

| llarg de la trajectoria de la Re-
vista hem anat oferint una se-
rie de Temes, basats en dife-
rents oficis, no sempre els més
vistents, que promou |’activi-
tat musical. Ara ho fem amb un de ca-
racteristiques molt particulars, d'u-
na importancia considerable i
tanmateix forca desconegut.
Es un ofici —d’alguna mane-
ra s’ha de dir- sense suport
académic o docent regla-
mentats, que tanmateix exi-
geix el seu propi ambit de
coneixements, d’experién-
cia i de talent, com qualse-
vol altre. I que pel fet de
moure’s a I'ombra dels grans
esdeveniments, passa molt des-
apercebut. Un exemple ho dei-
xa molt clar: quan un hom gaudeix
d’un bon enregistrament, de ben se-
gur focalitzara la consciéncia dels merits en
una preeminéncia d’artifexs —inteérprets en
primer lloc i partitura—, i molt dificilment
pensara en la tasca del productor, malgrat
que aquesta, que es manifesta en diversos

matisos d’actuacid, sovint esdevé decisiva
en I’assoliment del resultat.
Amb aquest Tema pretenem, per tant, po-
sar a la consideracio dels afeccionats de la
musica la realitat de la tasca dels productors
discografics. Per aixo fem sentir la se-
va veu, la d’una colla dels més es-
timats amb queé compta la nos-
tra indastria discografica. Ells
son els qui, des d’experien-
cies sedimentades en tra-
jectories rellevants, esde-
venen veus absolutament
autoritzades per mostrar
les caracteristiques del seu
ofici.

Juntament amb aquest
treball, hom ofereix un re-
portatge en el qual es mostra
la realitat des de la praxi, des
del recorregut directe pel procés
de produccio d’'un disc. D’aquesta
manera, opinio i praxi s’uneixen per fornir
una imatge al més exacta i completa possi-
ble d'una funcié fonamental en el feli¢ des-
envolupament d’aquesta parcel-la de la cre-
aci6é musical.

2. |
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‘Harmoniemusik’ a Berlin

o viure la cuina d’'un enregistrament

Malgrat el marasme econdomic en que ens
trobem immersos en els darrers temps, la
industria discografica sembla que encara
resisteix.

l per MERCEDES CONDE PONS

vui dia, en qué sembla que practicament ja s’ha enre-

gistrat tot i res no pot sorprendre el meloman, pros-

peren les recuperacions d’operes inédites, les

versions historicistes i els recitals solistics del cantant
o intérpret de moda del moment. Pero tot i el gris futur a
qué sembla abocada la cultura, i la masica culta com a cas
extrem, existeixen encara instants i indicis de lluminositat que
en permeten albirar la supervivéncia, aixo si, amb l'esforg, el
rigor i la seriositat posades al servei del seu engruiximent.
Quina llum més diafana que la de la masica alegre, brillant i
mediterrinia de Vicent Martin i Soler? Moonwinds, la forma-
¢i6 de vents liderada pel clarinetista valencia Joan Enric Lluna,
acaba de publicar amb Harmonia Mundi un disc amb el titol
d'Una cosa rara. Harmoniemusil, amb tres divertimenti inédits
del mestre valencia contemporani i rival de Mozart. L'interés
del programa —redescobrir peces oblidades de gran valua— i
I'oportunitat de gaudir del procés d’enregistrament del disc
en viu motiven aquest article, que intentara endinsar el lector
en un cap de setmana berlinés envoltat de bona musica.

erlin, ciutat de la miisica. Som al febrer, un divendres

al vespre; a Berlin fa fred, perd no tant com altres

anys en la mateixa época. La neu, com seria propi del

mes de febrer, no s’acumula a les voreres dels carrers
ni tenyeix el paisatge de blanc. Pero Berlin, malgrat aixo, brilla
sempre amb una llum especial. El cap de setmana escollit per
a I'enregistrament del disc coincideix amb la tradicional Berli-
nale que omple les pagines de cultura i espectacles dels prin-
cipals diaris occidentals. Moonwinds treballara durant tres
intensos dies —en el que és el seu segon disc amb Harmonia
Mundi- als estudis Teldex. Aquests estudis estan situats al
barri d’Steglitz-Lichterfelde, al Sud-oest del centre (Mitte) de
Berlin. Aquest barri, abans poble, va ser fundat al segle X111 i
al final del XI1X era ja una important
colonia de xalets. Després de la Sego-
na Guerra Mundial i durant el periode
de divisio de la ciutat de Berlin, Lich-
terfelde va pertanyer al sector america.
Actualment encara s’hi respira |'am-
bient tranquil d’una colonia urbanitza-
ci6 de cases unifamiliars. Els estudis
Teldex estan situats en una d’aquestes
cases de construccio senzilla pero inte-
grada en I'estil de la rodalia. La sala on
els masics enregistren esta absoluta-
ment folrada de fusta i material inso-
noritzador, Té suficient cabuda com per
a una orquestra simfonica i un cor. Alla
I'octet de vent i el contrabaix es queden

Lenregistrament
es basa
molt en

la técnica,
pero el factor

huma hi és
indispensable.

petits. Perd unes mampares reflectores i corregidores del so
dissimulen la grandaria. Aquests estudis van ser aixecats per
I'actualment desapareguda casa discografica Teldec. En tancar,
els estudis van romandre oberts per a totes aquelles cases
discografiques interessades a llogar-los per fer-hi produccions
concretes. Harmonia Mundi és una de les cases de discos més
assidues en aquests estudis; aqui, per posar un exemple, es va
enregistrar el Don Giovanni de Mozart que René Jacobs i la
Freiburg Barockorchester va editar amb Harmonia Mundi
recentment i que tant d’éxit de critica ha rebut. També grans
misics, com Nikolaus Harnoncourt, n’han estat usuaris durant
molts anys.

El dissabte de bon mati, ens citem al davant de la porta de
I'estudi. Martin Sauer, director artistic de I'enregistrament,
arriba puntual i es fan les presentacions corresponents. Sauer
és un productor experimentat, assidu de la casa Harmonia
Mundi; també és el director artistic de I'esmentat enregistra-
ment de Jacobs. Tobias Lehmann, I'enginyer de so, arriba uns
minuts més tard. Mentrestant, els masics ja estan situats als
seus llocs —a la sala ja esta tot preparat—i Lehmann només ha
d’ajustar i situar del tot correctament els nombrosos micro-
fons que es necessiten per a aquest enregistrament. Cada seccio
de I'octet de vent té un microfon assignat, a banda d’un micro-
fon general situat a més altura. El terra és ple de cables, bosses
d'instruments i partitures. Tot en un ordre aparentment caotic.
La preparacio preliminar dels masics per a la seva comoditat
durant I'enregistrament i la disposicié correcta dels microfons
per tal que la presa de so sigui I'adequada és un dels moments
claus de I'enregistrament. D’aixo depén que tota la feina que
es faci durant els propers dies funcioni. Es tracta d'un treball
en qué hi ha molt de técnica pero en el qual el factor huma és
indispensable: I'experiéncia i I'oida hi tenen un paper fona-
mental, a I’hora de contribuir perqué la masica que s’enre-
gistri mantingui el seu sinonim amb el concepte d’art. Després
d'una primera presa de so s’han de corregir posicions, els
musics estan massa separats els uns dels altres i no es senten
bé entre ells, Aixo implica reajustar la posicid dels micro-
fons i tornar a comencar. Aquest és un treball d’artesania, com
fer punta de boixet. Una de les decisions que cal prendre és
en quin ordre s’enregistraran les peces. En primer lloc s’en-
registraran els divertimenti i el darrer dia es fara la seleccio de
fragments per a Harmoniemusik de 'opera Una cosa rara
de Martin i Soler. En la primera presa
amb validesa, els musics ja es van
situant i concentren; el so és bo, hi ha
bones vibracions. Joan Enric Lluna diu
unes breus paraules abans de comengar
a tocar per tal de crear clima i contri-
buir a la concentracié: “Hem de tocar
com si estiguéssim en un concert. No
parar massa en detalls i continuar enda-
vant. Volem una versié amb molta
rauxa.”

A la sala hi ha uns altaveus pels quals
es pot sentir la veu de Martin Sauer que,
des de la cabina de control, esta atent
a tots els detalls, seguint la partitura i
anotant tot allo que vol comentar quan
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MOONWINDS EN PLENA SESSIO DE GRAVACIO

s’acaba cada fragment. Afortunadament, els criteris son prou
semblants i Lluna i ell s’entenen amb facilitat. No cal fer massa
retocs. Sembla que el resultat és positiu per totes dues bandes.
Martin Sauer suggereix dinamiques, Joan Enric Lluna dialo-
ga, sovint hi estan d’acord, altres vegades cal pactar (havies
posat arribar a acords, perd aquesta paraula, acord, es repe-
teix tres vegades en 3 linies), ja que cadasca té la seva mane-
ra de veure les obres, Es clar, no és facil posar d’acord un medi-
terrani, valencia també, com el mateix Martin i Soler, amb un
germanic com Sauer, més acostumat a la distancia i fredor del
seu clima. Pero al final sembla que aquest darrer es va conta-
giant de I’esperit mediterrani que domina I'ambient i el resul-
tat és satisfactori per a tothom. Bé que Martin i Soler va triom-
far a Austria i va ser un rival i company alhora del mateix
Mozart! Quin tribut al classicisme, enregistrar Martin i Soler
a Berlin. Un es podria imaginar aquests divertimenti sonant
pels amples i senyorials carrers del centre de Berlin, entremig
de passejants, comerciants, burgesos i carros de cavalls portant
I’alta noblesa. El Berlin d’ara no és ben bé el mateix, pero
manté la magia d’una ciutat amb historia. A mig mati es fa
el primer descans. Tots ens encabim a la petita cambra on es
sent el master de les primeres preses. Grans altaveus i una
taula de mescles molt gran; impossible entendre a simple vista
qué controla cada boté. El so canvia radicalment respecte del
viu, perd no en un sentit negatiu, ja que ara es sent amb molta
més puresa i nitidesa. La presa és molt bona, no caldran gaires
mescles; el so ha de ser natural, com d’un concert en viu.
Mentrestant rebem una visita. Es Eva Coutaz, esposa del funda-
dor d’Harmonia Mundi i actual directora de la discografica
que fa una visita per controlar que tot vagi bé. Al migdia la
recerca d’un lloc per dinar no es fa facil, ja que la zona no és
precisament céntrica. Finalment trobem un petit restaurant
on, ja al voltant de la taula, es parla
de tot menys de I'enregistrament. S’ha
de saber desconnectar.

Berlin és una ciutat atractiva, i
malgrat que el temps de les sessions
sigui molt ajustat, s’ha de trobar temps
per a |'esbargiment. Aquell cap de
setmana no coincideix només la Berli-
nale a la ciutat, sind que, a més, al mitic
auditori de la Berliner Philharmonie,
Simon Rattle, el seu titular, la dirigeix
en un llaminer programa en qué aparei-
xen les Simfonies num. 2 i num. 3,
“Eroica” de Beethoven i les Variacions
per a orguestra op. 30 d’Anton Webern.
Naturalment, fa mesos que les entrades
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A Pestudi de
gravacio tot es
molt sensible; no
és com en un
concert, en que la
percepcio €és mes
superficial.

MERCEDES CONDE FONS

o ot i W

D'ESQUERRA A DRETA: DAVID TOMAS, JOAN ENRIC LLUNA, JUAN MANUEL
LUMBRERAS | MARTIN SAUER ESCOLTANT EL MASTER

estan esgotades..., perd —oh meravella!- la fantastica tradicio
de vendre entrades de peu al darrer moment obra el miracle.
Alguns aconseguim entrades per escoltar dempeus el concert,
al costat de I'orgue. Es emocionant veure tanta gent jove pels
passadissos de la sala, tant de bo a Espanya es respirés aquest
ambient. El concert comenca; gracies a la racional i intel-ligent
disposici6 de seients a la sala, el so resulta nitid i compacte,
i la visi6, més que notable. Millor no parlar del resultat sonor,
és envejable i fa cobejar un sentiment d’excepcionalitat tnic.

armoniemusick’, una cosa rara. La musica de Vicent
Martin i Soler té quelcom de definitori del carac-
ter mediterrani i més concretament valencia. Es
una masica amb una intensitat de color i brillan-
tor extrema, en qué les sensacions es fan molt més evidents,
Es també la brillantor del so del grup de vent el que afavoreix
i intensifica aquestes percepcions. La musica per a Harmo-
niemusik estava feta per ser tocada o bé al carrer, o bé en una
casa, pero en el context d’una festa o acte social de la cort.
L'origen de la formacid de vents coneguda amb aquest nom,
Harmoniemusik, es remunta al segle XVIiIl i té el seu moment
algid en I'ambit de les corts europees entre 1780 i 1840. El
seu principal focus de consolidacio va ser la cort de Viena, ja
que 'emperador Josep Il del Sacre Imperi Roma Germanic —el
mateix que encarrega les operes dapontianes a Mozart i Martin
i Soler— va fundar I'any 1782 un ensemble de vent en la seva
cort, format per un parell d’oboés, clarinets, trompes i fagots;
la formula d’Harmoniemusik més popular fins al 1825, i preci-
sament la que Martin i Soler utilitza per a la composicio dels
divertimenti que Moonwinds enregistra a Berlin.

Joan Enric Lluna ha optat per afegir a I'octet de vents un
contrabaix doblant el segon fagot per tal que faci de coixi sonor
al conjunt, i donar més morbidesa al
conjunt final.

Els divertimenti inclosos al disc enre-
gistrat a Berlin els va escriure el mateix
Martin i Soler sobre temes de la seva
opera Una cosa rara, a Londres, una de
les operes que el valencia va compo-
sar en tandem amb Lorenzo Da Ponte,
famas col-laborador de Mozart. Aquests
divertimenti havien quedat amagats i
oblidats a la British Library de Londres
i el musicoleg Salvador Sanchis els va
descobrir I'any 2005. Es tracta d'uns
divertimenti escrits probablement pels
volts de 1795, durant el breu pero
fructifer periode londinenc del compo-
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sitor. Martin i Soler va gaudir, en
vida, de molta més fama que no el seu
contemporani, I'universal creador
Mozart.

ent musica, fent amics. El bon

gust a la boca que ens ha

deixat el primer dia d’enregis-

trament i la sorpresa del
concert de la Filharmonica ajuda la
segona sessio a ser encara meés inten-
sa que no la primera, malgrat el cansa-
ment acumulat. Naturalment, hi ha
moments més intensos que d’altres en
qué sembla que la masica no flueix
amb la necessaria facilitat i aixo és peri-
[16s, perqué la masica se'n ressent de seguida. S’hi han de
buscar solucions. Potser el fraseig no és prou emfatic. Si les
entrades no son netes, s’ha de tornar a comencar. S’ha de respi-
rar junts i dialogar amb la masica. A I'estudi de gravacio tot
és molt més sensible, no és com en un concert en queé la percep-
ci6 és més superficial. Aqui s’ha de filar molt prim i estar molt
atent a no exagerar les dinamiques. A I'hora de dinar dema-
nem pizzes per tal d’agilitzar-ho tot i no haver de sortir fora,
cosa que fa perdre molt de temps. La taula de la sala d’estar

Una cosa 1

Harmoniemusik

no és prou gran per a tanta pizza, hi
ha molta gana! Martin Sauer menja
una discreta poma mentre mira encu-
riosit amb quina avidesa mengen els
membres del grup, en gran majoria
valencians i catalans. Finalment, supe-
rant la timidesa i a invitacio dels
miisics, s’afegeix al festi, tot conta-
giant-se de l'esperit obert i dinamic
del grup. Els riures, les bromes i els
acudits so6n inherents a la complicitat
del grup. Es nota que porten uns dies
viatjant junts, després de fer un
concert a Godella, Valéncia i, natu-
ralment, després d’anys de coneixenga
en la seva gran majoria. El cap de
setmana s’acaba, que rapid passa el temps quan s’esta en bona
companyia! Després d'un sopar amb empatx de riallades, I’en-
dema toca la darrera sessio d’enregistrament i retorn a Espa-
nya. A Sevilla faran un concert amb el programa del disc.
Després d’una intensa sessioé de gravacid, el resultat no pot ser
menys que excel-lent! Perd més excel-lent encara és haver pogut
gaudir durant dos dies de la intensitat de la musica feta amb
passié mediterrania. Joan Enric, Josep, Juan Manuel, Juan,
David, Higinio, Vicent, José Miguel i Toni, moltes gracies!

harmonia,,
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Productors discografics
Una feina a 'ombra

Son els baluards de la qualitat a I’hora de dur a terme una gravacio discografica. Tot i
aixo, la seva lasca és la més inadvertida de totes les que envolten el complex procés de
treure un disc al mercat. Son els productors discografics, artifexs i responsables que

tothom doni el millor de si mateix.

I_per ANA MARIA DAVILA

epresenten la cara més soterrada de la masica, pero

sens dubte una de les més importants. Treballen a

I'ombra i, dificilment, els aficionats en coneixen el

nom. [ ni tan sols quan el fruit de la seva feina és
motiu de comentari a la premsa especialitzada, s’arriba a parlar
de quina ha estat la seva aportacio al producte final. Sense
ells, perd, no hi hauria muasica. O millor dit, bona musica,
perqué assegurar-se que una gravacio discografica vegi la llum
en les millors condicions possibles és la feina dels quasi desco-
neguts productors discografics.

“Aixo és com en el cinema. El piiblic només té consciencia
de la figura del director de la pel-licula, i no pensa que darre-
re la camera hi ha també un director de fotografia o un munta-
dor. En el mon discografic passa el mateix. El de productor
és un dels oficis més amagats del procés de gravacio”, as-
senyala Lloreng Caballero, director de I'editorial Trito.

Pero, en qué consisteix exactament la tasca d'un produc-
tor? Com en tota feina poc coneguda, I'ambit de responsabi-
litat d’aquests professionals resta una mica difas. De fet, pot
abastar des de la persona que financa la gravacié —productor

executiu, en aquest cas— fins a aquell que la dirigeix musical-
ment —productor artistic. I en aquest altim sentit, la seva
responsabilitat pot anar des de la definicié mateixa del projec-
te —incloent-hi 'eleccié del repertori o la tria dels intérprets—
fins a I'execucio final. “La definicié de productor pot ser molt
variable i depenent del tipus de gravacio que es faci, tindra
més o menys activitat”, reconeixen els mateixos interessats.

ontrolador artistic. D’'una manera genérica, pero, es

podria dir que un productor discografic és el maxim

responsable que una gravacio surti al mercat amb el

maxim de qualitat possible. I aquesta tasca inclou
des de I'estratégica elecci6 del lloc on es dura a terme 'enre-
gistrament, fins a la masteritzacio del producte final. Entre-
mig cal planificar i controlar les sessions de gravacid, i marcant-
ne les diferents etapes; guiar els intérprets i seleccionar les
que, al seu judici, hagin estat les millors preses de so que s’ha-
gin fet.

“Un productor ha d’imaginar com vol que soni una grava-
cid i posar els mitjans perqué aixo es faci realitat”, assenya-
la Antoni Armet, fundador de la historica discografica Ensa-
yo i un dels pioners de la produccio discografica a Catalunya
i Espanya. “El productor és l'angel de la guarda del music;




algti que ha de procurar extreure el millor de I'artista, sigui
aquest una persona individual o fota una orquestra”, explica
Albert Moraleda, técnic de so, editor i productor discografic
de llarguissima trajectoria.

“El productor és un controlador artistic, aquell que marca
les regles del joc. Les seves tasques inclouen la definicio d'un
concepte de so, d'un lloc de gravacio, la seleccio de les millors
preses de so possible. | totes aquestes decisions marquen el
resultat final”, afegeix una altra figura clau de la produccio
discografica catalana, Antoni Parera Font. “El productor és
un dels elements més importants de qualsevol gravacio. Saber
escollir un bon productor és assegurar 'éxit del disc”, arro-
doneix Caballero.

ioners. Els camins per arribar a una feina com aques-

ta son també molt variats. Abans que existissin els

moderns plans d’educacié musical, molts productors

es van anar fent amb I'exercici del seu ofici. “Em vaig
ficar en aixd perqué el so sempre m'ha agradat molt. Vaig
fundar Ensayo quan només tenia 28 anys i el meu primer disc
va ser el Trio de Txaikovski, que llavors era una peca practi-
cament desconeguda i de la qual només, crec, existia una
versio, la de Rubinstein-Heifetz-Piatigorski. Vaig plegar als 68
i en aquells 40 anys varen passar moltes coses. Em sembla
que vaig ser el primer a treure un cedé a Espanya”, explica
Antoni Armet.

Altres, en canvi, varen arribar a partir de la interpretacio
musical. “Jo vaig comengar com a contrabaixista en grups de
ball, de jazz i de diferents cantants. Quan va morir Franco
vaig obrir un estudi de gravacié perqué vaig pensar que s'hau-
rien de comencar a gravar totes aquelles coses que fins llavors
havien estat prohibides. I a poc a poc em vaig anar decantant
per un repertori més classic. I llavors, al posar-me darrere una
taula de so, la feina de produccié va comencar a sortir de
manera natural”, afegeix el productor.

Per la seva banda, Antoni Parera Fons, responsable avui de
gravacions tan exitoses com I'opera El gato con botas (Colum-
na Misica) de Xavier Montsalvatge, nominada a un Premi
Grammy com a millor enregistrament d'opera del 2004, també
recorda que la seva primera gravacio va ser d'un estil ben dife-
rent. “Era un disc de Niiria Feliu, El cuplet a Barcelona, i va
tenir un éxit enorme”, explica el productor.

Ara, en canvi, la situaci6 ha canviat radicalment. Prova
d’aixd és que la produccié musical és, actualment, una de les
sortides professionals que ofereixen els estudis de Sonologia
que imparteix 'ESMUC. “A Espanya tenim actualment molt
bons professionals, tot i que les patums continuen estant en
paisos on es grava de manera habitual. Basicament perque fa
vint anys practicament no es feien discos de musica classica
al nostre pais. Afortunadament, aquesta situacio esta canviant
gricies a la creacic dels departaments de sonologia als centres
superiors de formacié musical. D’altra banda, hi ha més
orquestres, més conjunts estables, més intérprets. Mai havi-
em tingut un moment tan extraordinari en la historia musi-
cal del nostre pais”, opina Lloren¢ Caballero.

sicologia i paciéncia. Com sigui, tothom té clar el que

fa falta per ser un bon productor. “Logicament, ha de

tenir una molt bona oida, pero també ha de ser

mal-leable i molt diplomatic amb els artistes. I aixo

tltim és més important del que sembla”, diu Caballero. I de

fet, qualsevol productor experimentat sap perfectament de que
parla el director de Trito.

“Es basic que el productor faci sentir-se comode a l'artista,

perqué aixo és el que permetra que aquella persona pugui

donar el millor de si mateix”, diu Antoni Armet. “El produc-

tor ha d’aconseguir treure el millor de l'artista i per aconse-
guir all, lartista s’ha de sentir content i no cansar-se si cal
repetir moltes vegades un mateix passatge. Ara bé, la gracia
esta a saber en quin moment l'artista ja ha arribat al seu
maxim i és millor aturar-se. I també ha d’aconseguir que l'ar-
tista s'entusiasmi, igual com si estigués actuant en una sala
de concerts, perqué si no no sabra comunicar. D’alguna mane-
ra ha de fer-li de public, al music, per tal que aquest senti que
algii l'escolta”, assenyala Moraleda.

Parera Fons també insisteix particularment en les habilitats
psicologiques del productor per conduir a bon port una grava-
cio. “Un productor sempre ha de saber on esta el limit i fins
a quin punt pot exigir a Uartista. Aixo vol dir que el produc-
tor ha d’estar molt atent al potencial artistic que té davant
seu. En aquest sentit, hi ha una feina psicologica molt impor-
tant en la tasea d'un productor”.

Psicologia i també col-laboracio, sobretot si es treballa amb
la figura d’un director d’orquestra. “Es molt important que hi
hagi una bona entesa entre totes les parts per obtenir els millors
resultats. En aquest sentit, el productor ha d’aportar una visio
objectiva i amb perspectiva del conjunt de la gravacio, mentre
que el director s'ha d’ocupar que la muisica soni ajustant-se a
les exigeéncies de la produccio, perqué per fer la seva versio
més personal de l'obra, ja hi ha la sala de concerts”, comen-
ta Parera Fons.

Per a aquest professional, pero, el gran secret per ser un
bon productor és que “no es noti la preséncia del productor.
Aixo vol dir que no pot haver-hi un overbooking de produc-
ci6 i que el resultat final d’aquella gravacié sembli el més natu-
ral del mon. Una gravacié sobreproduida és una gravacio que
ha ofegat la fluidesa, que ha estrangulat l'emotivitat”.

uina musical. Una tasca fins i tot dificil en un moment

en el qual el desenvolupament tecnologic permet fer

veritables miracles als estudis de gravacio. “El que

es fa ara no té res a veure amb el que es feia quan
jo vaig comencar. Els mitjans son molt més sofisticats, de tal
manera que en aguests moments, fins i tot un productor medio-
cre pot aconseguir que un disc sembli alguna cosa. Es un altre
mon, que ha donat al productor més eines, més possibilitats
per aconseguir aquell so ideal que s’havia imaginat”, diu Anto-
ni Armet.

Tecnologia a part, pero, el que esta clar €s que “a igualtat
de condicions de gravacio i productors diferents, surten discos
diferents, perqué cada professional posara el seu accent parti-
cular. Es el mateix que a la cuina. Amb els mateixos ingre-
dients, cada cuiner donara un toc diferent al plat. I aixo és
una cosa que ve donada pel taranna de cada productor: cada
professional traura resultats diferents dels artistes amb qué
treballa, i donara més valor a unes coses que a unes altres”,
afegeix Armet.

Segons Albert Moraleda, si no hi ha una bona feina de
produccid, “és possible que la gravacio no surti. Un produc-
tor ha de manegar-se amb milers de talls per agafar les millors
preses de so possibles, fins i tot al nivell de la sil-laba d'una
paraula. I aixo s’ha de fer sense que es noti”. Per a aquest
productor, “la diferéncia entre un disc bo i un de dolent la
marca el productor. Pero perqueé aixo pugui ser aixi, 1o es pot
anar amb presses. Les presses son 'antitesi de la qualitat. No
es pot pretendre que les coses surtin bé a la primera”.

Segons Parera Fons, “una bona produccio aconsegueix crear
una magia especial malgrat que s'hagi fet sense public. En
realitat, es tracta d'un engany, d’'una ficcio, d'una mentida
deliciosa”. Perqué, com diu Albert Moraleda, una bona grava-
¢i6 “ha d'aconseguir posar una gran sala de concerts dintre
del reduit espai d’un menjador”.
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Fundacio AXA

Sabem molt bé que és/
sentir passio per la musica

L "emocio, la dedicacio, el perfeccionament,
els sentiments... Sabem molt bé qué sén aquestes
sensacions.

Aquesta és la rad per la qual collaborem amb el Palau de
la Musica, donant suport aixi a la cultura musical a Catalunya.

A la Fundacio AXA sabem molt bé qué és sentir passio per la musica.

M FUNDACIO AXA

reinventem / el compromis amb la cultura




EVA GUILLAMET

Ja és la segona temporada que Eiji Oue
esta al capdavant de ’OBC en condicié de
director titular. Que un japones interna-
cional hagi arribat a ser el director de la
nostra Orquestra no ens hauria de sor-
prendre tant, ates el vincle estetic que Gau-
di ha establert entre Catalunya i el pais del
Sol Naixent. Oue ens ofereix un molt bon
exemple de rigor, de treball acurat, de lec-

Eiiji \

Oue

RETRAT L L'EJ -7 NNV}

tura meticulosa. Nascut fa cinquanta anys
a Hiroshima, va ser descobert per Seiji
Ozawa i per Leonard Bernstein en el Fes-
tival de Tanglewood, on també va guanyar
el Premi Koussevitzki. Des de llavors des-
envolupa la seva carrera entre els Estats
Units, el Japo i Europa. A Barcelona sem-
bla que ha trobat un paradis perdut per fer
que la musica sigui “la festa de la vida™.

[.a identitat del director
al capdavant de 'OBC

|_ per MONICA PAGES i SANTACANA

que sou molt acollidors, molt amables.
I evidentment per Barcelona, que és un

—Que és el que va fer que acceptés
la proposta d'esdevenir el director ti-
tular de I'Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya?

—Més aviat, per qué no? No trobava
cap rad per dir que no. Es una gran or-
questra. La primera vegada que vaig ve-
nir, ja em vaig adonar que eren un grup
de musics fantastics. Jo sempre esta-
bleixo una diferéncia entre bona or-

questra o gran orquestra. Una bona or-
questra és la que toca bé, pero una gran
orquestra és la que toca amb sentit de
grup. 1 aixd és el que vaig trobar a
I’OBC des del primer moment.

-Es a dir, que I'orquestra ha de te-
nir sentit de grup, d’equip?

—Efectivament, 1'Orquestra és un
equip. Aquesta va ser la primera rag.
També per la gent d’aqui, els catalans,

dels millors llocs del mon. Quan vaig
dirigir 'OBC fa cinc anys, em vaig que-
dar amb les ganes de tornar-hi. Per aixo,
quan em van oferir aquest carrec, no
vaig dubtar gens a acceptar-lo.

-Des d’aquest sentiment tan positiu
que té d’aqui i tenint en compte la se-
va experiéncia, sobretot als Estats Units
i també al seu pais, el Japo, quina se-
ria la perspectiva o a quines conclu-
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sions ha arribat sobre les orquestres
dels diferents paisos?

—-Des de fa deu anys, la majoria de
grans orquestres de tot el mon son in-
ternacionals. Abans es podia distingir
una orquestra americana d’una russa,
d'una anglesa o d’'una alemanya.., Ac-
tualment el nivell és molt alt, pero m’a-
treviria a dir que s’ha perdut la identi-
tat. Un director no ha de saber dir no-
meés sis paraules: rapid, lent, fort, fluix,
llarg o curt. Aixo i prou. La muisica és
molt més, és la bellesa que surt del cor.
Tots els paisos posseeixen els mateixos
sentiments, pero els directors han de
procurar mantenir la identitat. La iden-
titat que surt de la creativitat i del so.
Tothom n’entén, de so, de bellesa, de
mausica. El so d’aqui és calent, amable,
és un festival de vida, perqué aqui s’a-
precia la vida. Aixo és el que vull cap-
tar i transmetre amb I'OBC. Pero s’ha
de fer de mica en mica, cada dia, Es un
viatge que es fa amb respecte i treball.
Jo encara em considero un alumne, que
esta aprenent amb aquesta orquestra,
que estic creixent amb ella.  Hi ha co-

ses que s’han de regular i millorar, és la
meva feina, és clar, pero el treball pro-
fund és una qtiestio de temps.

~Aix0 va ser una de les coses que va
aprendre al costat de Bernstein?

—Sense cap dubte, Vaig tenir molta
sort de poder estar a prop del mestre
Bernstein. Van ser molts anys, des del
1978 fins a la seva mort. Em va dema-
nar que dirigis davant d’ell i m’obser-
vava i em corregia. Sempre em deia que
ho fes tot des del cor. A partir d’aqui,
em va dir que fos totalment lliure, Tam-
bé vaig aprendre molt de Bohm i de Ka-
rajan, a Salzburg, i de Celibidache...
Eren els grans mestres, Vaig tenir la sort
de poder viure aquella época i crec que
la meva generacid hauria de transmetre
aquest esperit. .

~Creu que aquella va ser una gene-
racio daurada?

—L’anterior també ho va ser, amb
Klemperer, Fiirtwangler, Koussevitzki,
els admiro moltissim. Van viure el prin-
cipi del segle Xx. Després de la Segona
Guerra Mundial alguna cosa va canviar.,
Trobo que la direccié es va tornar més

Des de fa deu anys, la majoria de
grans orquestres de tot el mon son
internacionals. Abans es podia distingir una
orquestra americana d’una russa, d’'una
anglesa o d’'una alemanya...
Actualment el nivell és molt alt, pero
m’atreviria a dir que s’ha perdut la identitat.

técnica, més freda potser. En canvi,
s’ha de fer sempre des del cor. Si no surt
d’aqui dins, no és de veritat, i aixo és el
que aprens d’aquests grans mestres, que
dirigien aixi. La generacié que ha vin-
gut després de mi sén superestrelles,
només pensen a vendre discos. La me-
va generacio i aquesta més jove no es
recorden d’aquests mestres. | tothom
en té, de mestres. Ara es tendeix a una
uniformitzaci6, en comptes de dirigir
amb el sentiment.

—Creu que la cultura del seu pais, del
Japd, és una bona base per dirigir des
del sentiment?

—La cultura japonesa és molt medi-
tativa. Molt tranquil-la. Mira molt cap
a 'interior. Jo vaig deixar el Japé molt
aviat, encara era molt jove. | és ara, pas-
sats aquests anys, que aprecio més els
valors tradicionals de la meva cultura.
Si no n’hagués marxat, no m’hauria ado-
nat d’aixo. Penso que tinc sort d haver
nascut en aquesta cultura i alhora també
d’haver marxat jove i conegut la resta
del mén; em sento part dels dos mons.
La meva trajectoria en la direccid va
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EVA GUILLAMET

els musics de Ll Auditori.

Ens sembla que els japonesos s6n inexpressius, i ens equivoquem. Eiji Oue trenca aques-
ta idea en poques paraules, només amb la intensitat amb que t'explica el que pensa. Per
a ell, el sentiment esta per sobre de tot. Pero potser és un sentiment expressat des d’'una
observacio més precisa que la nostra, que ens sembla més continguda, fins i tot. La seva
feina a través de la mitisica és justament 'expressio d’aquest sentiment mitjancant I'ins-
trument muiltiple de 'orquestra. El podrem escoltar en diversos concerts d’aquesta nova
temporada de ’OBC, amb autors com Xostakovitx, Schonberg i Mahler. I tindrem I'o-
portunitat de confirmar aquest sentiment de vitalitat i d’alegria que busca expressar amb

EVA GUILLAMET

per aquest sentit més meditatiu, pero
també de celebracio de la vida, com
deia. Crec que la masica ha d’entendre
el que els compositors volien dir, el que
buscaven Xostakovitx, Strauss, Bruck-
ner, Beethoven... Tots els grans artistes
i compositors tenen un objectiu molt
elevat i em sento molt afortunat de sen-
tir que estan per sobre meu, que estic
al seu servei. Es molt bo sentir que hi
ha algi molt per damunt de tu. Aquest
és un dels sentiments que intento trans-
metre amb una orquestra. S6c¢ un mis-
satger. Pero la manera com ho dic no-
més és meva, és la d’Eiji Oue. Cadas-
ci parla des de la seva propia
personalitat, pero ha de sonar Txai-
kovski. | aixo s’aconsegueix construint
una orquestra.

—Coneix la miisica occidental des de
petit?

—Als meus pares els agradava la ma-

sica i em van portar a tocar el piano.
Vaig tenir un gran mestre, un mestre del
veinat, perd molt bo. 1 li agradava molt
la masica. Vam comengar cantant junts
corals de Bach. Ell va ser qui em va
transmetre el plaer de la musica, des-
prés d’aixo venia 'estudi de les escales,
la técnica. La finalitat era Mozart, Bach
o Beethoven, no I'escala tinicament, no
el domini técnic. S’estudia analitzant
I'obra com estava escrita, perd no es
pensa en el que buscava el compositor.
Només s’observa la teoria, no la fi al-
tima.

—El seu debut a Bayreuth, el 2005,
amb Tristany i Isolda, també ha sig-
nificat molt per a la seva carrera.

—Va ser una experiéncia tnica. Tot
aquell gran grup de persones juntes no-
més pensant en una sola cosa: tocar
Wagner. Va ser impressionant, inobli-
dable. Hi ha molt pocs llocs que man-

tinguin aquest esperit d'identitat al qual
em referia abans; Bayreuth n’és un. Tot-
hom intenta preservar-lo, per aixo no hi
ha res que el pugui destruir. Es una de
les més grans sensacions que he tingut.

—Aixo vol dir que s’ha obert a I'opera?

—Jo dirigeixo orquestres simfoniques.
Tenir temps per dedicar a I'Opera és una
de les coses que m’agradaria fer. Pero
es necessita molt temps. | la meva de-
dicacié principal és I'obra simfonica.
Bayreuth va ser una experiencia nica.
Ara mateix dirigeixo en tres orquestres
i estic més concentrat en la construccio
d'una orquestra com I'OBC que a fer
opera. Hi ha molts directors d’operes
pel mon. A mi m’agrada treballar des
del principi. No només anar al teatre,
dirigir i prou. No m’ho passaria bé. Pre-
fereixo concentrar-me en tota la feina
que ja he comencat a fer aqui a Barce-
lona.
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[.eonidas Kavakos

i la Camerata
Salzburg al Palau

Una de les formacions de cambra més prestigioses dels darrers
temps, la Camerata Salzburg, aterra novament a ’escenari del
Palau de la Misica Catalana de la ma del seu director i un dels
virtuosos del violi més admirables del moment, el grec Leo-

nidas Kavakos.

l per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. Camerata Salzburg. Leonidas Kavakos, violi solista i director. Mozart,

Haydn, Beethoven.

PALAU DE LA MUSICA. 23 DE FEBRER DE 2009 (20.30 h).

I pablic de Palau 100 podra gaudir
de la seva doble faceta com a violi-

nista solista i director gracies a la
interpretacio del Concert per a violi niim.
5 en Re major de Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Pero també amb la coneguda Sim-
fonia mim. 104, també en tonalitat de Re
major, de Joseph Haydn, coneguda amb
¢l sobrenom de “Londres”. Ja a la sego-
na part, la bellissima Simfonia niim. 4 en
Si bemoll major de Ludwig van Beetho-
ven completara un concert en qué la pu-
resa formal del classicisme contrastara
amb I'embranzida romantica del primer
Beethoven.

La Camerata Salzburg va ser fundada
I'any 1952 en el marc del Mozarteum de
Salzburg (Austria) per Bernhard Paum-
gartner, prenent en un primer moment el
nom d’aquesta entitat. Inicialment esta-
va formada per professors i estudiants de
I'académia musical del Mozarteum. Des-
prés de la mort de Paumgartner, ['any
1971, Antonio Janigro va passar a ser-
ne el director i sota el seu lideratge es van
iniciar els cicles de concerts que anual-
ment porten a terme a la seva ciutat na-

tal, Salzburg. Des de 1978 i fins a la se-
va mort, I'any 1997, Sandor Végh va ser
el director artistic de la Camerata. A ell
es deu el conegut com a “so camerata”.
Roger Norrington va ser el director i el
darrer lider de la Camerata fins a I'any
2007, de qui prengué el relleu Leonidas
Kavakos, que des del 2001 n’era ja el prin-
cipal artista convidat.

El violinista i director grec Leonidas
Kavakos, nascut 'any 1967 a Atenes, va
iniciar els estudis de violi a I'edat de cinc
anys. L’any 1985, i amb només divuit
anys, va guanyar el Concurs Internacio-
nal Sibelius a Heélsinki i va obtenir el se-
gon premi al Concurs Internacional d’In-
dianapolis. Pocs anys després es procla-
mava vencedor del Concurs Naumburg a
Nova York i del Concurs Paganini. Ac-
tualment és considerat un dels virtuosos
del violi més reconeguts i actua regular-
ment amb les més importants orquestres
del moén, com les filharmoniques de Ber-
lin i Viena, la Simfonica de Chicago, i als
festivals més prestigiosos, com el de Ver-
bier, el de Lucerna o el de Salzburg.

Misic de gran temperament i perso-

YANNIS BOURNIAS

LEONIDAS KAVAKOS

nalitat artistica, Kavakos pertany a la ter-
cera generacio d'una familia de violinis-
tes; el seu pare i el seu avi ja van destacar
en la interpretacio amb aquest instrument.
Actualment, la seva tasca com a direc-
tor ocupa una part important de la seva
activitat musical. Segons el que ell mateix
ha dit en alguna ocasio, aquesta tasca res-
pon a la seva necessitat d’aprofundir en
I'obra d’un compositor per tal de conéi-
xer-la més a fons. Ell entén la direccio or-
questral com un acte de projeccio mental
en qué psicologia, personalitat i intuicio
tenen un paper decisiu. Per a ell no bas-
ta de marcar i determinar temps, ritme i
[raseig, sind que és essencial arribar a en-
tendre per qué un compositor ha escrit
un passatge d'una determinada manera
i per qué I'orquestra I'ha d'interpretar ai-
Xi. Artista compromes amb el seu temps,
es mostra preocupat amb |'actual tendén-
cia dels joves intérprets a tocar sense ha-
ver tingut prou temps per madurar. L'ex-
periéncia és fonamental per a la formacié
d’un caracter artistic, segons Kavakos:
“La llibertat interpretativa i el joc d’ana-
logies comencen en el moment en qué no
s'ha de pensar en la téenica musical que
s’ha de fer servir per expressar.”

‘Concert per a contrabaix’ de Bottessini i estrena mundial

CICLE ONCA. Orquestra Nacional Classica d'Andorra. Gerard Claret, concertino i di-
rector. Toni Garcia, contrabaix. Mendelssohn, Rendine i Bottessini.
PETIT PALAU. 26 DE FEBRER DE 2009 (19.30 h).

9 Orquestra Nacional Classica d'An-
dorra proposa un original pro-
grama en el concert que el 26 de

febrer oferira al Petit Palau, sota la di-
reccio de Gerard Claret. Després de la
Simfonia per a orquestra de corda ntim.
9 en Do major de Felix Mendelssohn
—obra que escau a la perfeccio a la for-
macio de cambra de I'orquestra—, I'ON-

CA estrenara mundialment una obra
d’encarrec. Es tracta d’Andante, del com-
positor italia Sergio Rendine, nascut a Na-
pols I'any 1954. Rendine ha portat a ter-
me una destacada carrera sobretot en
I'ambit operistic i a final d’any estrenara
una opera en llengua catalana comissio-
nada pel Govern andorra, que rep el titol
d’El somni de Carlemany. Rendine es de-

fineix com un home del Settecento, una
caracteristica que probablement es pugui
copsar en la seva musica. Per cloure el
concert, el contrabaixista Toni Garcia in-
terpretara el Concert per a contrabaix i
orguestra num. 2 en Si menor del com-
positor llombard Giovanni Bottesini, una
de les poques obres escrites per a contra-
baix solista de la literatura musical. Bot-
tesini (1821-1889), ell mateix contrabai-
xista virtuos, va escriure dos concerts per
a contrabaix solista, tot demostrant les
possibilitats timbriques d’aquest instru-
ment, sovint relegat a un segon terme.




Josep Colom i el
Quartet Casals a I’Auditori

El Quartet Casals segueix el seu periple pels millors quintets per a piano i quartet de corda amb
pianistes de prestigi. El mes de febrer havia de col-laborar amb ells un vetera pianista de gran
carrera internacional com és Oleg Maisenberg. Escassament un mes abans es va anunciar la se-
va cancel-lacio i en el seu lloc actuara el pianista catala de gran trajectoria Josep Colom. En
aquesla ocasié interpretaran el Quintet amb piano en Fa menor de César Franck. Abans, el
programa s’inicia amb el Quartet op. 71 num. 2 op. 33 de Franz Joseph Haydn i el Quartet
num. 1 de Béla Bartdk, obra, aquesta segona, que se suma a la feli¢ coincidéncia de peces del
compositor hongares que 'OBC interpretara a la sala gran durant el mateix mes de febrer.

CAMBRA A L’AUDITORI. Quartet Casals. Josep Colom, piano. Haydn, Bartck, Franck.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 12 DE FEBRER DE 2009 (20 h).

QUARTET CASALS

osep Colom ja és un conegut de les

programacions de concerts barceloni-

nes i sera, de ben segur, un bon subs-
titut del pianista Oleg Maisenberg. Nas-
cut a Barcelona, Colom va rebre el Premi
Nacional de Mdsica I'any 1998 que ator-
ga el Ministeri de Cultura. Ha obtingut el
primer premi al Concurso Internacional
Paloma O’Shea de Santander (1978), en-
tre d’'altres. Després del seu debut al Te-

JOSEP COLOM

atre des Champs Elysées de Paris, I'any
1979, du a terme una carrera internacio-
nal, actuant en festivals de renom, com
La Roque D’Antheron, Chéateau de Joivi-
lle, Bagatelle de Paris a Franca o el Festi-
val Chopin de Duszniki (Polonia), a més
d’actuar a ciutats d’Austria, Suissa, Ale-
manya i el Japo. Entre els seus enregis-
traments cal destacar les sonates de Blas-
co de Nebra (segle Xvii), per les quals va
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rebre un premi del Ministeri de Cultura.
També ha enregistrat les obres completes
per a piano de Manuel de Falla i les obres
completes per a dos pianos i quatre mans
de Brahms, junt amb Carmen Deleito, a
més dels Concerts miim. 112 de Brahms,
Es col-laborador habitual amb el violon-
cel-lista Lluis Claret, amb qui 'any pas-
sat va oferir un recital amb sonates per
a violoncel i piano de Beethoven.

Junt amb el Quartet Casals interpre-
tara el Quintet amb piano en Fa menor
de César Franck, una intensa obra que el
compositor francés va concloure I'any
1879, després de trenta-cinc anys de si-
lenci en 'ambit de la masica de cambra.
L'obra esta dedicada a Camille Saint-Saéns
i inaugura un nou capitol en la composi-
cio francesa, de caire més nacionalista, en
que el seguirien musics com Chausson,
D’Indy, Fauré, Schmitt i d’altres.

Cinc dies més tard, concretament el 17
de febrer, el mateix Josep Colom tocara
en duo amb el violoncel-lista Lluis Claret,
les Sonates op. 38 en Mi menor, 'op. 78
en Re major (transcripeio de la sonata per
a violi i piano en sol major) i 'op. 99 en
Fa major de Johannes Brahms.

‘Requiem’ de Dvorak al Liceu

TEMPORADA LICEU. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor In-
termezzo. Riccarda Merbeth. lldiko Komlosi. Christopher Ventris. Ante Jerkunica. Dir.: Ji-

ri Kout. Dvordk.
LICEU. 17 i 18 DE FEBRER DE 2009 (20 h).

| Gran Teatre del Liceu acull una
Emaglw obra del compositor bohe-

mi Antonin Dvorik, el Requiem,
dins la temporada de concerts simfonics
amb un interessant elenc solista en queé
destaquen les veus d’lldiko Komlosi i
Christopher Ventris. Uns dies abans, el
dia 12 de febrer, es podra sentir novament
la veu del bariton alemany Matthias Go-
erne en recital de lied, tot reprenent el
programa que l'any passat va cancel-lar

al Palau de la Musica. Goerne interpre-
tara el cicle de lieder de Johannes Brahms,
Die schone Magelone, acompanyat per la
veu narrada de Jordi Dauder i per Andreas
Hafliger al piano, en substitucio d'Elisa-
beth Leonskaja, la qual havia d’acom-
panyar el cantant I'any anterior.
Antonin Dvordk va compondre 'es-
mentat Requiem I'any 1890. Es tracta d'u-
na obra reflexiva alhora que solemne i
musicalment extravertida. La construccio

de la missa segueix I'esquema habitual,
perd esta dividida en dues seccions fa-
cilment diferenciables: “Requiem aeter-
nam” i “Offertorium”. Dvorak hi afegeix
després del “Sanctus™ un moviment liric,
“Pie Jesu”, una seccio que deriva del *Dies
irae” perd que no sempre es troba desen-
volupada individualment en les misses de
difunts. Amb aquesta obra, Antonin
Dvorik va portar a terme una magna sin-
tesi entre el gust classic i romantic de cla-
res reminiscéncies localistes. Per aquest
motiu, aquesta obra va inspirar altres
compositors txecs, com Josef Suk i Bohus-
lav Martinu. El Requiem de Dvorak es va
estrenar I'any 1891 a Birmingham (An-
glaterra) dirigida pel mateix compositor.

RMC

202

37

85




38

86

CIEHLIYITN PRECRITICA]

EL MES DE FEBRER A L’ABAST

Musica de ’Est d’Europa per 'OBC

ninov.

I mes de febrer és un dels mesos

més intensos en la programacio mu-

sical de I'OBC. A més d’acollir dos
convidats de gran categoria musical, com
s6n la violista Tabea Zimmermann i el di-
rector d'orquestra James Judd, tres dels
programes semblen compartir una certa
unicitat pel que fa als compositors i les
obres escollides. D'una banda, apareixen
els Concerts per a orquesira de Lutos-
lawski i Bartok, de I'altra dos Concerts
per a viola —instrument rarament tractat
de forma solista— de Bartok i Penderecki.
Bartok és programat contemporaniament
en la temporada de cambra, amb la in-
terpretacio a carrec del Quartet Casals
del Quartet de corda niam. I. Completen
els programes, la Simfonia num. 3, “Re-
nana” de Schumann; la Simfonia nim.
5, “del Desti” de Beethoven; el Concert
per a piano mim, 3 de Rakhmaninov —que
interpretara Nikolai Lugansky— i la Sim-
fonia nim. 49, “la Passio” de Haydn.

Es rellevant la preséncia a la tempora-
da de 'OBC de dos artistes internacionals
com la violista alemanya Tabea Zimmer-
mann i el director d’orquestra britanic Ja-
mes Judd. Tabea Zimmermann —que in-
terpretara amb I'OBC el Concert per a
viola de Béla Bartok— va agafar per pri-
mer cop una viola a la primerenca edat
de tres anys. Contemporaniament també
va estudiar piano. Als 13 anys va iniciar
els seus estudis amb Ulrich Koch al Con-
servatori de Friburg i més endavant va
continuar amb Séandor Végh al Mozar-
teum de Salzburg. Va guanyar diverses
competicions, com la de Ginebra, Buda-
pest 0 el Maurice Vieux de Paris, on va
ser premiada amb un fantastic instrument
del luthier Etienne Vatelot, amb el qual
toca des de llavors. Es una important
interpret solista, perd també de cambra,
Ha col-laborat amb artistes com Kurt Ma-
sur, Bernard Haitink, Christoph Eschen-
bach, Nikolaus Harnoncourt o Gidon Kre-
mer, i forma part, junt amb els violinistes
Antje Weithaas i Daniel Sepec i el vio-
loncel-lista Jean-Guilhen Queyras, del
Quartet Arcanto. Es professora de viola
a la Hanns Eisler Academy of Music de
Berlin.

James Judd va néixer I'any 1949 a Hert-
fordshire (Anglaterra). Actualment és di-
rector principal de I'Orquestra Nacional
de Lilla, pero durant molts anys va ser di-
rector general de 1'Orquestra Filharmo-
nica de Florida. Del 2000 al 2007 va ser

TEMPORADA OBC. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Tabea Zimmer-
mann, viola. Dir.: Michael Boder. / Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Ca-
talunya. Roberto Diaz, viola. Dir.: James Judd. / Nikolai Lugansky, piano. Dir.: Ernest Mar-
tinez |zquierdo. Haydn, Beethoven, Schumann, Bartck, Lutoslawski, Penderecki i Rakhma-

L'AUDITORI. DEL 6 DE FEBRER AL 22 DE FEBRER DE 2008.

director de I'Orquestra Simfonica de No-
va Zelanda, de la qual ara és director eme-
rit. Va protagonitzar el debut als Proms
de la BBC de la dita orquestra I'any 2005.
Un altre dels punts algids de la seva car-
rera va ser la direccio del primer concert
classic del mil-lenni que va protagonitzar
Kiri Te Kanawa a Nova Zelanda i que es
va retransmetre per televisio a tot el mon.
James Judd és particularment reconegut
per les seves interpretacions de les obres
de Gustav Mahler, de les quals ha fet nom-
brosos enregistraments. En 'ambit operis-
tic, ha destacat com a director de la Mia-
mi Opera i també ha dirigit al Festival de
Glyndebourne i I'English National Ope-
ra. James Judd dirigira I'OBC en un pro-
grama integrat pel Concert per a viola i
orquestra de Penderecki —que tocara el
violista Roberto Diaz- i la Simfonia nim.
5 de Ludwig van Beethoven, coneguda
amb el sobrenom de “Simfonia del desti”.

os compositors polonesos —~Witold

Roman Lutoslawski i Krzysztof

Penderecki-, un compositor bo-
hemi (actual Txéquia) -Béla Bartok—i un
compositor rus —Serguei Rakhmaninov—
conflueixen en tres setmanes en la pro-
gramacid de I’Orguestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya. Unes
coincidéncies en el temps que suposen per
a I'oient una bona oportunitat per conre-
ar a bastament el coneixement del reper-
tori eslau del segle XX.

Lutoslawski (1913-1994) va iniciar-se
en la composicié amb una forta influén-
cia folklorista. El seu estil es va comengar
a definir a partir dels anys cinquanta, po-
sant una gran atencid a la generacié de
textures molt variades, amb esment es-
pecial de I'Gs de processos de composicio
aleatoris en queé la coordinacio ritmica
esta sotmesa a 'atzar, pero també gene-
rant masica a partir d'un petit grup d'in-
tervals musicals. El cas concret del Con-
cert per a orquestra és un exemple del seu
interés pel folklorisme i, tot i que no
s’hi reconeix aparentment, amb una ana-
lisi més profunda s’hi poden descobrir
processos harmonics i melodics de la se-
va cultura. Es considerat, per tant, un ma-
sic nacionalista. L'obra va ser composta
entre els anys 1950 i 1954 i és una com-
posicio forca extensa. Tot i ser ['obra que
li havia de donar fama a nivell interna-
cional, quan va comencar a interessar-se
pels processos d’aleatorietat, Lutoslaws-

NEW ZEALAND SYMPHONY ORCHESTRA

JAMES JUDD

ki es va voler allunyar d'aquesta obra.

Al seu torn, Krzysztol Penderecki
(1933) va iniciar la seva carrera compo-
sitiva amb una forta influéncia d’Anton
Webern i Pierre Boulez. El reconeixement
internacional li va arribar a final dels cin-
quanta; la seva obra destaca pel particu-
lar i agosarat tractament de les possibili-
tats dels instruments, amb I'Gs sonor del
pont del violi, el tald de I'arc o I'Gs de clts-
ters, El Concert per a viola i orquestra da-
ta dels anys 1983-84, época ja de madu-
resa, en qué superat aquest interes ex-
perimental, es centra més en el
descobriment de suggerents textures so-
nores mitjancant 1'as d’intervals com el
semito o el trito.

Béla Bartok (1881-1945) s’ha de situar
en la base de l'interés pel folklorisme de
molts dels compositors que el seguiren, a
causa del seu afany investigador de la mu-
sica de I'Est d'Europa. Es considerat un
dels fundadors de I'etnomusicologia. Tres
son les obres que es sentiran durant el
mes de febrer a L’ Auditori, El Concert per
a viola i orquestra, obra que va deixar ina-
cabada en esdevenir-li la mort, el Concert
per a orquestra —la seva darrera obra aca-
bada- i el Quartet nim. 1. Si bé el Quar-
tet num. 1 €s una obra primerenca —ates
que al llarg de la seva carrera compositi-
va en va escriure sis—, les altres dues obres
son contemporanies en temps i espai. Bar-
tok les va escriure en el seu exili a Nova
York i amb una salut molt escassa. El Con-
cert per a orguestra el va escriure per
encarrec de Serge Koussevitzki i es va
convertir en la seva obra més popular. El
Concert per a viola el va deixar inconclis,
arran de la seva mort per leucémia, i el va
acabar el seu alumne Tibor Serly. Cal des-
tacar, en el conjunt de la seva obra, alguns
trets comuns, com son I'Gs del sistema
diatonic —basat en la musica folklorica—,
els seus modes i ritmes, i el sistema croma-
tic, que es basa en el sistema axial i en
la proporcié aurea.
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Joan Manuel Serrat

A la recta final del Centenari del Palau |

Joan Manuel Serrat ha esdevingut una de les personalitats més
vistents del show business de la mtisica catalana. La seva llar-
ga trajectoria -més 40 anys de professié- inclou una intensitat
de protagonisme mediatic com no ha aconseguit cap altre dels

nostres cantants.

I_per J.C.C. R

ELS CONCERTS DELS CENTENARI. Joan Manuel Serrat.
PALAU DE LA MUSICA. 10 DE FEBRER DE 2009 (21 h).

ascut en el si del moviment de la
NNUVa Cangd, ja des del primer mo-

ment va constituir la seva cara més
projectada, gracies a un ideari artistic que
des de I'inici va mostrar determinades dis-
semblances tant en I"aspecte estétic com
amb el contingut; fets que aviat van com-
portar un cert distanciament de I'ortodo-
xia inicial del grup.

El Noi del Poble Sec, d’antuvi va apor-
tar a la Cangd uns quants ingredients pro-
pis: en primer lloc una veu de notable be-
llesa, i després un melodisme molt men-
givol i de comoda assimilacio, ben
agombolat per uns textos que si bé en al-
guns casos adquirien un cert regust lite-
rari, sovint queien en un deix sentimen-
tal, tanmateix mai vulgar. Aquesta con-
juncié d’elements va ajudar perqué la seva
figura ben aviat ocupés un lloc de privi-
legi en I'estima d’amplis sectors de la nos-
tra societat i que el seu resso el situés a
I'drbita de les figures més encimbellades
de la masica de tall popular catalana, i no
solament d’aquesta.

Cantar en castella constitui una mena
de terratrémol que sacseja consciéncies
i sobretot fidelitats irreductibles, fet que
ell va saber conduir molt habilment, ja
que va poder sumar les noves sensibili-
tats lingiiistiques —amb tot el que signi-
ficava d’ampliacié d’horitzons merca-
dologics—, sense per altra part perdre quo-
tes perceptibles d’adhesio del nucli
d’addictes inicials vinculats a la Nova
Cango. Tot aixo comptant amb gestos tan
espectaculars i cridaners com negar-se a
prendre part en aquell aparador alesho-
res tan vistent que era el Festival d’Euro-
visio —any 1968-, si no li deixaven fer-ho
en catala, fet que si bé li va costar pro-
blemes acusats amb I"’Administracio del
régim d’aquell moment, li va servir per
afermar, o recuperar, el seu prestigi i es-
tima a ’'ambit autocton,

Aviat la seva capacitat d’atraccio per
amplis sectors socials el situaren a 1'or-
bita de I'star system, en alguns casos amb
clares derives al context més frivol, del
qual, amb tot, posteriorment es va saber

desvincular. Joan Manel Serrat va anar
bastint una obra, en gran part recolzada
en la llengua castellana, amb fites tan des-
tacades com la incursié en I'univers del
poeta andalts Antonio Machado, un dels
referents més remarcables de la seva cre-
acié. Aquest context li va servir tambeé per
obrir el mercat llatinoamerica en el qual
gaudeix d’un enorme predicament, tam-
bé amb un clar contingut afectiu,

Per tot plegat, el cantant ha esdevingut
un dels noms més massivament estimats
de la can¢6 de tall popular d’aquest pais,
fet que justifica la seva presencia dintre
dels actes commemoratius del Centena-
ri del Palau de la Masica Catalana, Sera
un esdeveniment que en la versio oficial
commemorativa s'oficiara el dia 10 de fe-
brer i que tindra continuitat 'endema dia
11, enmig d'un clima d’enorme expecta-
cio.

Mendelssohn pel Cor de Cambra del Palau

delssohn.

_[.;er M. C. P.

| Cor de Cambra del Palau de la
EMﬁsica repren el seu cicle al Petit

Palau, després de I'anunci de la se-
va professionalitzaci6, amb un programa
integrament dedicat a I'obra dels germans
Felix i Fanny Mendelssohn. El concert esta
format per obres per a cor, com el salm

PETIT PALAU. 5 DE MARG DE 2009 (19.30 h).

CAMBRA CORAL. Cor de Cambra del Palau de la Msica Catalana. Ariane Priissner,
mezzosoprano. Ulrike Haller, soprano. Jordi Armengol, piano. Dir.: Daniel Mestre. Men-

43 “Richte mich, Gott” op. 78 niim. 2 de
Felix o els 3 Lieder per a cor a cappella
de Fanny Mendelssohn, perd també per
obres per a veu sola i piano, com els Lie-
der op. 9 de Fanny, dels quals s'interpre-
taran tres. Entremig, el pianista Jordi Ar-
mengol interpretara alguns dels Lieder
ohne Worte (Cancons sense paraules) op.
62 per a piano sol de Felix Mendelssohn.
També es podran sentir peces com Im

Freien zu singen op. 59 o Hor mein Bii-
ten, també de Felix.

Es tracta d’un programa de gran interes
musical que permetra apreciar els dots
creatius de tots dos germans, ella més cen-
trada en la creacio de petit format —el seu
cataleg inclou basicament cancons per a
veu sola i obres per a grup de cambra- i
ell amb una més amplia paleta de forma-
cions. El concert també permetra endin-
sar-se en la produccié de caire més espi-
ritual, com son els salms de David, molts
dels quals Mendelssohn va musicar, en
contraposicido amb la seva obra més hu-
mana, com poden ser els Lieder ohne
Worte, de caire intimista i reflexiu.
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LIED SENSE PARTITURA

Cap d’Any del 1792
Joseph Haydn a Marianne von Genzinger
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Fa vora un any que soc a Londres,
a l'ull del terboli del mon:

la vila brunz com un vesper,

surto a les planes dels diaris,

el public paga per sentir-me,

el princep em convida a taula,

els savis d’Oxford em doctoren,
RMC poso per a un retrat de Hoppner,
amics | amigues em festegen,
adoro Handel a Westminster,

m’estatgen en casals campestres,
vaig on s’escau i quan em plau...
Pero, estimada: Mozart, Mozart

és mort, és mort! Déu meu, és mort!

per Miquel Desclot, gener de 2009

| doctor Peter Ludwig von

Genzinger era el metge perso-

nal del poderés princep Miklos

(Nicolau) Esterhazy, patro de
Haydn durant vint-i-vuit anys. Era ca-
sat amb Maria Anna von Keyser (Ma-
rianne von Genzinger), una dona cul-
tivada i particularment musical. El ma-
trimoni Genzinger i Haydn es devien
coneixer en alguna ocasio formal, al pa-
lau dels Esterhazy, sense més conse-
quencies. Cap a 1788, pero, Marianne
va sotmetre, PEr correu, un scu exerci-
ci musical al mestre Haydn. Va co-
mencar aixi una remarcable corres-
pondeéncia epistolar que dura fins a la

mort prematura de la dama, el 1793.
Haydn, que sofria estoicament la soli-
tud de la seva posicio a la cort de la fa-
milia hongaresa i vivia amb tristesa el
fracas de la seva vida matrimonial, es
va abocar amb entusiasme en aquella
correspondéncia i en aquella amistat,
Al llarg de la seva primera estada a Lon-
dres, el compositor va escriure abun-
dosament a la seva il-lustre confident
vienesa, fins al punt que la major part
del que sabem d’aquell viatge ens ha
pervingut gracies a les cartes que li va
enviar. En una d’aquestes, del 20 de de-
sembre de 1791, Haydn es nega a creu-
re en la veracitat de la noticia de la mort

FRANZ JOSEPH HAYDN

de Mozart, que li ha arribat (Mozart ha-
via mort quinze dies abans): “Penso en
casa meva i en la possibilitat de tornar
a abracar els vells amics amb la joia
d’un infant; només lamento profunda-
ment que el gran Mozart no sigui entre
ells, si és veritat que és mort, cosa que
confio que sigui falsa. La posteritat no
coneixerd un talent com el seu ni en
cent anys!”

Jo m’he permés la llibertat d'imagi-
nar que al cap de deu dies, per Cap
d’Any del 1792, Haydn ja s’havia re-
signat a acceptar |'autenticitat de I'a-
marga noticia de la desaparicié del seu
estimat i admirat amic. Miquel Desclot




A proposit de

per JORDI
CORNUDELLA

POETA

a uns anys van proposar a Gus-

tav Leonhardt de dirigir la Pas-

sio segons sant Mateu a |'esglé-

sia de Sant Tomas de Leipzig.
Res de més apropiat, diriem: I'home que
millor ha sabut servir-nos la masica de
Bach, una obra grandiosa com poques,
d’aquelles que fan venir ganes de donar
la ra6 a Cioran («Si hi ha algu que ho
degui tot a Bach, és Déuv), i I'església
per a la qual I'oratori va ser concebut
el 1727, Intérpret, obra i escenari au-
guraven una ocasié memorable. Pero
Leonhardt va refusar I'oferiment, per-
que la data que li proposaven era al juny
o al juliol. No costa d'imaginar el grau
del seu escandol intim: ginterpretar la
Passio fora de Divendres Sant, deslli-
gada completament del marc pasqual,
desproveida de la seva funcio litargica?
.1 a sobre, a I'església on Bach tenia el
carrec de Kantor, per acabar de reblar
el desproposit? | aral

Més enlla de I'anécdota, el con-
flicte de fons que el cas planteja ¢s
interessant. En el refas de Leon-
hardt s’endevina la idea que una
part essencial del sentit de I'obra
(si més no, d'una obra com la Pas-
si6 segons sant Mateu) és precisa-
ment la funci6 litargica que d’en-
trada estava destinada a exercir, i
que exerceix encara, al cap de qua-
si tres-cents anys, sempre que la in-
terpretacio s'insereixi en el marc
religios que li correspon. En can-
vi, els programadors de Leipzig que
li fan la proposta deuen pressupo-
sar que I'oratori ha quedat deslli-
gat de la circumstancia per a la
qual el va crear Bach (potser no del
tot, perd si en una mesura suficient
per permetre’n una interpretacio
autonoma) i que, per tant, té un
sentit ple com a obra musical
exempta.

El fenomen és de molt abast. El
que separa l'artesania de 'art es
pot descriure, en certa manera,
com un procés de desfuncionalit-
zacio. Qualsevol obra (tant se val
si es tracta d’'un gerro, un quadro,

PAPER D’ASSAIG

Bach

una elegia o un motet) és una pega ar-
tistica en la mesura en qué podem apre-
ciar-la deslligada de la funcio ocasional
per a la qual va ser creada (les flors, la
paret, la cerimonia funeral, el servei re-
ligios). Pero, al mateix temps, per més
que se n’hagin allunyat, les obres con-
serven rastres de la seva circumstan-
cia originaria, i aquests rastres sempre
els tenim presents a I'hora de fer-ne sen-
tit (perqué hi reconeixem poc o molt un
gerro, un quadro, una elegia o un mo-
tet). Leonhardt i els programadors de
Leipzig creuen igualment en la grande-
sa de la Passio segons sant Mateu en
tant que obra d’art, pero divergeixen
sobre la validesa de la circumstancia li-
targica i el grau en que esta incorpo-
rada a I'obra. Al revés que Leonhardt,
els programadors creuen que 'oratori
ja esta en ple procés d’afluixar els 1li-
gams amb la seva motivacio originaria,
i per aixo pensen que es pot interpretar

ESGLESIA DE SANT TOMAS DE LEIPZIG.
EN PRIMER TERME, LA TOMEA DE BACH

fora del marc pasqual. Pero aleshores
iper qué interpretar-lo justament al lloc
originari, I'església de Sant Tomas?
La conviccio severa de Gustav Leon-
hardt té, almenys, I'avantatge de la co-
heréncia.

conhardt també ha dit alguna

vegada que als concerts, des-

prés de sentir una missa o una

cantata, la gent no hauria d’a-
plaudir. Se li fa molt estrany: el que cal-
dria esperar, segons ell, és que tothom
se n’anés en un silenci recollit, com per-
toca a un acte religiés. S’entén molt bé
aixo que diu, és clar. Perd en alguna oca-
si6 memorable jo més aviat hauria vol-
gut que, a I'hora dels aplaudiments, la
cosa hagués anat d’una altra manera.
El 13 de maig passat, a la Sala Oriol
Martorell de L’ Auditori, Kenneth Weiss
va regalar-nos una interpretacio esplen-
dida de les Variacions Goldberg. Du-
rant el concert hi va haver un mo-
ment en qué es va reproduir exac-
tament el mateix que havia passat,
vint-i-tants anys enrere, en un re-
cital de Gustav Leonhardt al cen-
tre cultural que “la Caixa” tenia al
passeig de Sant Joan: a mesura que
sentiem la vint-i-cinquena varia-
cio, els oients, tots amb I'esperit
turgent, ens sentiem més i més in-
flats per la musica i, com un glo-
bus ple d’heli, ens anavem enlai-
rant. No exagero: si el sostre no
ens hagués retingut, hauriem aca-
bat tots a 'estratosfera, que és la
regio a la qual els que no som ca-
pacos de pujar més amunt hem de
creure que pertanyen certs pas-
satges de Bach. Després d'una
vivéncia com aquesta, hauriem es-
tat feligos que l'intérpret s’afegis
manifestament a |'entusiasme
compartit amb qué per forca aca-
ba una cerimonia purificadora de
tanta intensitat. El clavicembalis-
ta hauria hagut de baixar a barre-
jar-se amb nosaltres per retre tri-
but, agermanats en la devocio, a
Bach mateix, ni que fos en efigie.
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Ha nascut el canal de musica classica catalana

Rl CLASSTCA.CAL

Amb obres d’autors i intérprets catalans, les portades dels albums, informacioé sobre el que esta
sonant, notes biografiques dels autors, galeria d'imatges i I'avanc d'allo que sonara després.
També incorpora un arxiu de programes tematics per escoltar o descarregar, un arxiu de musics,
I'accés a la informacio de |la programacié del canal, l'agenda de concerts i un ampli ventall
de noticies i destacats d'actualitat relacionats amb ['univers musical.

Cat

nomeés per internet

ATALUNYA

Un nou canal de
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Musica del

segle xx per
a guitarra i
percussio

OBRES DE BRAUN, KRAFT,
CODINA, BALADA,
TURULL, MONTSALVATGE
1 FINK.

| ¥avier Joaguin
_percussié

Par o guilorro
| percussié

Olbrws e G Braun, Wilkelt, )"/
ACodes, Ui Belega LTl -
v — Y —

Jordi Coding

guitorra

Jordi Codina, guitarra, Xavier Joaquin, percussié.

ARS HARMONICA. 1 CD.

quest enregistrament te,

com queda clar en les

notes al programa que
fa el mateix Jordi Codina, un
valor essencialment testimo-
nial, basicament de record al
malaurat Xavier Joaquin. Es
tracta de la gravacio feta en di-
recte del concert ofert pels dos
musics i amics al Teatre Museu
Dali de Figueres el 8 d’abril de
1984, i aquest fet ens permet
comprendre, de passada, altres
circumsténcies que envolten el
producte, com ara la tria del
repertori. Si bé és cert que,
d’entrada, I’escolta continua-
da i completa del disc pot pro-
vocar una certa sensacio de
monotonia per la limitacié na-
tural dels instruments que hi
prenen part, no ho és menys
que les obres escollides per al
concert —també, per tant, per
a 'enregistrament- abasten

una amplia gamma de matisos
que donen lloc a la varietat i,
fins i tot, a un cert contrast. Un
cop més, ho explica de mane-
ra clara i concisa Jordi Codina
en les notes del llibret interior
del CD, en qué aprofita per es-
bossar breument les relacions,
professionals o personals, que
uneixen els diversos autors que
el disc aplega. Coincidéncia o
no, de les diverses obres enre-
gistrades destacariem, a primer
cop d’ull —pel seu melodisme i
atractiu- les quatre d’autor ca-
tala: la Musica per a Galari-
na de Jordi Codina; Minis, per
a guitarra sola, de Lleonard Ba-
lada; els Sons al son de Xavier
Turull i, sobretot, la seductora
Havanera en qué Xavier Mont-
salvatge demostra, amb pocs
mitjans, la forca evocadora que
és capag d’aconseguir.

Albert Torrens

COBLA PRINCIPAL
D’AMSTERDAM.

Dir.: Joris Vermeulen.
ETCETERA.

I a discografia de la cobla
neerlandesa oscil-la en-
tre el concertisme de fac-

tura més innovadora i el po-

pulisme més irredempt, trufat,
aixo si, amb les peculiaritats

sonores i interpretatives que li

s6n propies. Com escalfant mo-

tors de la seva propera gira per

Catalunya, ara presenta un nou

volum amb quinze sardanes

que s'inscriuen en l'ambit
d’alld que es denomina “ahir,
avui i sempre” de la sardana,
en queé destaquen un bon nom-
bre d’aquelles que configuren
el fons d’armari habitual de les
cobles nacionals. Entre les de
regust més popular, sobresur-
ten Conxita encisera de Pere
Mercader, Gavina de Roca
Delpech i Girona aimada de

piscos ITTEILIYNY.

Viceng Bou, i en el rang de sar-
danes de factura més elabora-
da, en destaquen La festa de
Sant Martiria de Conrad Salo,
Ceretana de Manuel S. Puig-
ferrer i Sabadell de Joaquim
Serra. Les sorpreses del volum
rauen en les peces de [luiment
instrumental per la inclusio
d’alguns titols que, discografi-
cament parlant, semblaven in-
herents a una formacio instru-
mental molt concreta. En des-
taquen una geniiida versio de
la Rouranenca de Max Havart
amb Joris Vermeulen a la te-
nora i una preciosista El bruel
de Pals de Pau Marons amb
uns espléndids Eric Westerink
i Hessel Veldman als fiscorns,
a les quals s'uneixen Oncle i
nebot de Francesc Riumallo
per a dos flabiols i Barcelona
92 de Ricard Viladesau per a
dues trompetes. Una dosi d’o-
bligades tan gran demostra la
voluntat popular del volum, as-
pecte que queda reblat amb
la inclusié d’una sardana en
versio de conjunt, 25 anys de
Baix Montseny de Tomas Gil,
interpretada amb les cobles
Combo Gili i Bisbal Jove. La
quota de composicié contem-
porania es completa amb les
sardanes Els millors anys de
Marcel Artiaga i En Guii de
Sant Cebria de Robert Sarra-
de, que palesen que després de
I"ahir, hi ha un dema.

Josep Pasqual

leslnn

Dm.uh

El rastre
d’Orfeu

OBRES DE J. S. BACH, A.
BOFILL, A. CAIMARI, X. MA-
RISTANY, J. M. MESTRES
QUADRENY | E. RESINA.
Joan Izquierdo, flauta;
Albert Mestres, recitador;
Marta Fiol, soprano.

REMA 12 / ARS HARMONICA. 52:40.

a des d’antic la relacio en-

tre masica i paraula ha es-

tat un fet problematic. Les
polémiques, existents des de la
immemorialitat del temps, van
eclosionar notablement en el
moment d'esplendor de I'hu-
manisme italia, amb con-
troversies bizantines al voltant
de la Camerata dels Bardi i el
naixement del melodrama. Qui
sap si per atzar o per ironia, la
primera Opera que se’ns con-
serva porta en el titol, precisa-

ment, el nom d’Orfeu: el poe-
ta music que en una sola per-
sona reunia —només ell sap
amb quin grau d’esquizofre-
nia— les dues atribucions.
Fent-se resso d'aquesta tra-
dici6 polemica —i esdevenint-
ne, dones, un graé més-, el se-
gell Ars Harmonica publica el
disc El rastre d’Orfeu, que aple-
ga obres per a flauta (contra-
punt dionisiac a I'apol-linia li-
ra d’Orfeu) i recitador. El titol
del volum, obviament, no és

casual. Ni és casual que el CD
comenci amb una Partita de |.
S. Bach —paradigma de la ma-
sica pura- a la qual Albert
Mestres superposa textos. So-
bre la primera dansa, s’hi sent
La vaca cega de Joan Maragall,
quadrant accents sobre la ma-
sica, tallant les frases d’aques-
ta al caprici dels versos i afe-
gint noves capes de sentit al po-
ema. La relacio entre paraula i
miusica varia al llarg de les tres
danses que resten amb la IV
Egloga de Virgili, 'Assaig de
cantic en el temple d’Espriu
(que es deconstrueix juntament
amb la masica) o les primeres
tercetes de la Divina comedia,
dites amb total subjugacié al
fraseig musical.

Després segueixen obres de
diversos compositors, que ex-
ploren, cadascun amb la seva
particular poética, la relacio en-
tre text (excepte un, tots d'au-
toria d’Albert Mestres) 1 musi-
ca. S6n peces d’Anna Bofill,

Eduard Resina (amb I'afegit
efectivissim de 'electronica),
Xavier Maristany, Josep Maria
Mestres-Quadreny (una amb
la soprano Marta Fiol) i Cai-
mari (que incorpora també la
sonoritat del piano). A la bona
interpretacio de Joan lzquier-
do, s’hi suma el peculiar reci-
tat d’Albert Mestres, que diu
els versos amb una certa asép-
sia ben timbrada, com si dei-
xés la transmissio dels afectes
(vet aqui una de les polemiques
estétiques renaixentistes) a la
miusica.

El treball, més enlla de les
seves virtuts musicals, té una
interessant dimensié d'experi-
ment polipoétic. En la inter-
secci6 de llenguatges a la qual
la poesia sembla que tendeix
avui (“Cosmopolis”, al CCCB,
n’ha estat un bon exemple
aquest octubre passat), rastre-
jar Orfeu pot aportar noves
llums a la relaci6 entre misica
i paraula. Josep Barcons
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Musica encreuada de gener 2009 (num. 291)

Horitzontals. 1. Multiinstrument percussiu. Geénere musical modern. 2. Aparell que ajuda a coordinar freqiiéncies
sonores. Trinat al pentagrama. 3. Danses irlandeses sense N. Mi major. 4. Simfonia ndm. 11. Aparell gravador i re-
productor de musica. 5. Inicio sense I'inici. Personatge lleig i malgirbat. Batuta. 6. Moro dolent protagonista d’operes
i operetes. Un bemoll sense cua. 7. Faristol desplegat. Afina’ls desordenadament. Serpentd. 8. Or. Torelli, Tartimi o
Toldra. Institut Catala de la Vinya (del revés). 9. Chopin ho era i per aixo va morir. Extrems de 'editorial musical Ri-
cordi. Telemann, Turina o Taverna. 10. Entrada d'audio. Marca de teles i radios dels anys vuitanta. 11. De Sol o de Fa
(encara que també n’hi ha de Do). Ravel, Rodrigo o Ruera. Passat pel foc. Verticals. 1. L'Sting ho és i en McCartney
també. Mil cent romans. 2. Continent d’on prové gairebé tota la musica pop-rock-jazz-blues-rap. Que mostra la seva
utilitat. 3. Continua mostrant la seva utilitat, perd espapcat. El germa de George Gershwin. Una gallina xica, tica, mi-
ca i ballarica. 4. Ho acostumen a estar la soprano i el tenor per motius de gui6. Pont de violi cap amunt. 5. Com més
gran ¢és el de la pell, la timbala sona més greu. Antonio Stradivari. Mir6 sense limits. 6. Posar nom i cognoms a una per-
sona o a un violi. 7. Ha quedat airds, pero desordenat. Quatre romans. Re major. 8. Tocaria la caixa clara amb els
bordons posats. 9. Ricard (Vinyes, Lamote o Warger). Poc amic de I'estridéncia sonora. 10. Arturo Tamayo, director
d’orquestra. Serpentd. Mozart, Mendelssohn o Morera. Nielsen, Nono o Nin-Culmell. 440 Hz. 11. Més enlla de la be-
llesa, com ara un Stradivarius, la veu de la Jessie Norman o el so de la viola de gamba.

Solucié en el numero segiient.

. d k
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota MI | soL DO
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada columna,
en cada fila i en cada zona (una
At SH R ! Ml -
o | ml soelver [ zona qus.da delimitada per vores LA DO | SOL
més gruixudes). Les notes que ja
; 2= estan posades son pistes que aju-
DO | SI | MI | LA | RE | FA :
den a completar aquesta particu- SOL RE
M Fa | po | st lual re Ia_r composicio r_nusic:d]“bl encara
hi ha una altra pista: si s'interpre-
ta | vo | re lsoul ea | st ten les notes que hi ha a les case- LA | RE
lles ombrejades (en ordre: d'es-
st | 7o la |l re soL querra a dreta i de dalt a baix) so-
nen els primers compassos de la DO RE MI FA
soL| LA | st | Mi| DO | RE | FA pe¢a musical que s’indica al peu
del sidoku.
RE | MI | DO | FA | LA |SOL| SI "
Solucions
en el nimero segiient. =
Sidoku de gener 2009 (nim. 291) <www.sidokus.conm>
Sol ixent (Eduard Toldra) Aria de la Suite en Re (Eduard Toldra)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 FEBRER 11h L'Auditori i Temporada OBC. Lluis Rodriguez Salva, piano. Dir.: Eiji Oue. Mozart. (Tercera
audicid).
12 h Palau Trencadis de cancons. (Concerts Familiars al Palau).
2 FEBRER 21h Palau Trio Guarneri. Schubert. (Ibercamera. Cicle de Cambra).
3 FEBRER 20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
2030h Palau The Philadelphia Orchestra. Dir.: Christoph Eschenbach. Beethoven, Printscher,
i Schubert. (Palau 100).
21h L'Auditori Temporada OBC. (Quarta audicio).

4 FEBRER 20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.

5 FEBRER 20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.

2030 h Petit Palau Hagen Quartet. Beethoven, Bartok, Mendelssohn. (Palau 100, Masica de Cambra).

6 FEBRER 20 h Liceu | L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.

21h L'Auditori Temporada OBC. Oquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Tabea Zim-
mermann, viola. Dir.: Michael Boder. Schumann, Bartok, Lutoslawski.

7 FEBRER 19h Palau Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Dir.: Xavier Pagés. |. Lamote de Grignon,
Montsalvatge, Pagés, Blay, Moraleda, R. Lamote de Grignon. (Cobla, Cor i Dansa
al Palau). RMC

19 h L'Auditori Temporada OBC. Oquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. (Segona audicid). 202
20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi, Dir.; Harry Bicket.
8 FEBRER 11 h L'Auditori Temporada OBC. Oquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu, (Tercera audicid).
9 FEBRER 21h L'Auditori The Royal Philharmonic Orchestra. Viviane Hagner, violi. Amanda Forsyth, vio-
i loncel. Dir.. Pinchas Zukerman. Elgar, Brahms, Txaikovski. (Ibercamera).
10 FEBRER 20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
21h Palau Joan Manuel Serrat. (Concerts del Centenari).
11 FEBRER 20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
21h Palau Joan Manuel Serrat. (The Project).
12 FEBRER 20 h Liceu i Recital Matthias Goerne, bariton, Elisabeth Leonskaia, piano. Jordi Dauder, actor.
Die schone Magelone, op. 33 de Brahms.
20 h Palau Robert Heidi Tsai, clavicembal. Bach.
13 FEBRER 20 h Liceu i L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
21 h Palau Ainhoa Arteta, soprano. Malcom Martineau, piano. (Festival del Mil-lenni).
21h L'Auditori ;l"emporada OBC. Roberto Diaz, viola. Dir.: James Judd. Haydn, Penderecki, Beet
i hoven.
14 FEBRER 19 h Palau OSV. Josep Garcia, piano. Dir.: David Giménez Carreras. Schumann, Beethoven.
! (Concerts Simfonics al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
20 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
15 FEBRER 1030 h Petit Palau L'orquestra va de festa. (Concerts Familiars al Palau).
11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
11.15h  Ate. Barcelones Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
1130 h Palau OSV. Josep Garcia, piano. Dir.: David Giménez Carreras. Schumann, Beethoven.

(Concerts Simfonics al Palau. Matinal). 45
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12 h Petit Palau L'orquestra va de festa. (Concerts Familiars al Palau).
17 h Liceu L'incoronazione di Poppea de Monteverdi. Dir.: Harry Bicket.
18.30 h Ate. Barcelonés Mireia Ferrer, violi. Katy Hamilton, piano. Txaikovski, Dvorék. (Associacié Massia-
i Carbonell).
17 FEBRER 20 h Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor Intermezzo. Solistes vo-
i cals. Dir.: Jiri Kout. Requiem de Dvorak.
21h Palau Orquestra de cambra Solistes de Sofia. Mila Georgieva, violi. Dir.: Plamen Djouroff.
i Bach, Haydn, Mozart. (Euroconcert).
18 FEBRER 20 h Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor Intermezzo. Solistes vo-
i cals. Dir.: Jiri Kout. Requiem de Dvorak.
20 h Catedral Christoph Schoener, orgue. Mendelssohn. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Eu-
i roconcert).
19 FEBRER 21h Palau Luis Eduardo Aute. (Festival Barnasants).
1930 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana. Jordi Armengol, piano. Dir.: Jo-
i sep Vila i Casanas. (Cambra Coral).
20 FEBRER 21h L'Auditori Temporada OBC. Nikolai Lugansky, piano. Rakhmaninov, Bartok. |
21 FEBRER 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
22 FEBRER 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
18 h Palau Ensemble Mediterrain. Dohnanyi, Beethoven. (Els Diumenges al Palau).
23 FEBRER 2030h Palau Camerata Salzburg. Leonidas Kavakos, violi solista i director. Mozart, Haydn, Beet-
: hoven. (Palau 100).
24 FEBRER 21h Palau Noa. Genes and Jeans. (Festival del Mil-lenni).
26 FEBRER 1930h Petit Palau ONCA. Toni Garcia, contrabaix. (Temporada ONCA).
21h Palau Pablo Milanés + Xavier Bard. (Festival del Mil-lenni).
28 FEBRER 19 h Palau Cobla Principal de la Bisbal. Armand Franco, Lluis Pujals i Jordi Vilaro, tibles. Dir.:

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

Francesc Cassu. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).

15 FEBRER 19 h Teatre Auditori Orquestra de Cambra de Granollers. Cor de Cambra de Granollers. Dir.: Manuel
Valdivieso.
28 FEBRER 22 h Teatre Auditori : Compania Nacional de Danza 2. Dir. artistic: Nacho Duato.
SABADELL (VALLES OCCIDENTAL) :
25 FEBRER 21h La Farandula Il Trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
27 FEBRER 21h La Farandula Il Trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

OBC. Lluis Rodriguez Salva, piano. Dir.: Eiji Oue. Mozart, Txaikovski. (Fundacio

5 FEBRER 21h Centre Cultural
Caixa Terrassa).
8 FEBRER 18 h Centre Cultural Reial Ballet de Dinamarca. (Fundacié Caixa Terrassa).
EL VENDRELL (BAIX PENEDES) -
1 FEBRER 12 h Aud. Pau Casals I Akihito Okuda, piano. Bach, Beethoven.
8 FEBRER 12 h Aud. Pau Casals | Banda de Grau Professional i Grup de Percussié del Conservatori de Tarragona.
15 FEBRER 12 h Aud. Pau Casals Ferran S. Albrich, violoneel. Bach, Brotons, Cassadé.




E igues de Barcelona

Més de 140 anys, got a got

Créixer significa avangar. A Aigies de Barcelona creixem des del 1867 al costat de les
ciutats, compromesos amb la qualitat de vida dels ciutadans i el respecte pel medi ambient.
Es aixf com ens hem convertit en un grup global de referéncia en les activitats del cicle /\gbar

de l'aigua i la gesti6 de serveis d'interés public. Imagina fins a on podem arribar junts.




Som Caixa Penedeés,

un gran equip de professionals

i mes de 670 oficines.

T'oferim un servei amb les
tecnologies més avangades

| productes amb les solucions que
s'adapten a les teves necessitats.
Volem estar

sempre molt a prop teu

i reinvertir en benefici de la societat. [T = .. ' ‘ fJ

Caixa Penedés t'apropa la cultura.

Fundacio

|
i
|
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CaixaPenedes



