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Concert 1 Diumenge, 22 de febrer de 2009, 18 h
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Detmar Kurig, contrabaix; Dunja Robotti, piano

E. Dohnanyl: Sextet en Do major, per a clarinet, trompa, piano,
violf, viola f violonce!

L. v. Beethoven: Septet an Mi bernoll mafor, op. 20, per a clarinet,
fagot, trompa, violl, viola, violonce! i contrabaix
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Concert patrocinal per;
Fundacian

Concert 2 Diumenge, 22 de marg de 2009, 18 h
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CHAVALDAS, piano
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Concert 3 Diumenge, 19 d'abril de 2009, 18 h

ORQUESTRA NACIONAL
CLASSICA D'’ANDORRA

Coral Carmina
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Maria Hinojosa, soprane

per determinar, contralt

David Alegret, tenor

Toni Marsol, baix [Piat | dres)
Fernando Marina, director

J. 8. Bach: Passid segons sant Joan
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G. F. Handel: Te Deum for the victory of Dettingen HWV 283

Concert 5 Diumenge, 24 de maig de 2009, 18 h

BCC NATIONAL ORCHESTRA
OF WALES

Louis Lortle, plano
Thierry Fischer, direcior

M. Ravel: Ma Meére I'Oye

F. Mendelssohn: Concert per a piano i arquesira nim. 1,
en Sol menor, op. 25

1. Stravinsky: L'ocell de foc (1945)

q s .
" Unicaia

Concert patrocinat par; - s
Fundacian

Concert 8 Diumenge, 21 de juny de 2009, 18 h

Organitza | patrocina:

prees
"m"l[m ORFEG CATALA
PFALAU DE LA MUSICA

ORQUESTRA DE L’ACADEMIA
DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Cor del Gran Teatre del Liceu
Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana
Salvador Brotons, director

A. Borgunyé: L'aplec

S, Barber: Simfonia num. 1, op. 9
G. Gershwin: Un america a Paris
L. Bernstein: Chichestsr psaims

Concert patrocinat per; .f

Amb el patrocini de:

FAGILITY BERVICES

Amb la col-laboracié de:

£ delPeriodico



EDITORIAL

iversos esdeveniments que s’han produit darre-
rament a ’entorn musical, de naturalesa en prin-
cipi poc satisfactoria per a tot el que representa
aquest entorn, han comportat de manera inevita-
ble actuacions testimonials del que podriem ano-
menar les forces vives de la professio musical.
Es tracta de realitats que han estat tractades
en aquesta mateixa Revista o ho son en aquest na-
mero, a les quals ens referirem més endavant.
El que ens interessa sobretot en aquest comen-
‘ tari editorial €s mostrar com el context de resposta o de reivindicacioé s’ha endegat
formalment de manera en alguns casos més que discutible. I aixo val tant pel que
fa a I’accio com a I’abséncia d’aquesta. I més encara, val de manera especial pel
que fa a la concreta parcel-la de la musica classica.

En aquest sentit, la resposta a 1’oblit de I’art musical en el Consell Nacional de la
Cultura i de les Arts va remoure el corporativisme musical, en unes actuacions be-
nintencionades —aix0 es dona per descomptat—, segurament fora de temps i d’e- RMC
ficacia per confirmar. En tot cas va ser una iniciativa amb el benefici basic de la 205

voluntat integra-

r 2 b » dora de tota I’es-

usica classica et

rativa musical,

® o e tanmateix amb

1 Sentit corporatiu g

de la parcel-la

classica absolu-

tament secundari i marginal. Sense cap mena de nervi individualitzat, sense cap ale
solista perceptible.

A part queda el tema de 'orquestracio a redos de la titularitat de ’'OBC, objec-
te, com es comenta a part, d’una tipologia actuacional que es jutja ella sola.

Som davant d’una realitat —el capteniment corporatiu— que es posa a prova quan
les circumstancies vistents ho exigeixen i també, matis molt important, quan ho
exigeixen i no hi ha ni sensibilitat per percebre-ho, acusar-ho i respondre-hi de ma-
nera adequada.

Doéna la sensacid que aquest és un ofici que ancestralment resta fora de ’abast
de la professid, i oimés, ho reiterem, del segment classic, que en Gltima instancia
afavoreix el clima de menyspreu, si més no implicit, amb que la societat contem-
pla la professio.

En definitiva, tot es mou aqui entre el mal Gs o I’abseéncia de bon ts del sentit cor-
poratiu. El tema no és balder.
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PANORAMA

l per MERCEDES CONDE PONS

| 20 de gener el Cor Jove va pu-

jar al centenari escenari del Pa-

lau de la Musica per interpretar

els Coronation Anthems (Him-
nes de la coronacio) que el compositor
de Halle, anglés per adopcio, va com-
pondre I'any 1727 per a la celebracio de
la coronacio del rei Jordi I1.

Projectes com aquest donen sentit a
la trajectoria iniciada pels pares del cant
coral catala, perque en el Cor Jove hi ha
un planter musical de gran pes: aqui es
troben els que més endavant seran mem-
bres de I'Orfed Catala, masics de pro-
fessio, melomans empedreits o defen-
sors de la masica com a part indisso-
ciable de 'existéncia humana.

Quan es va anunciar el concert en la
presentacio de la temporada Palau 100,
I'any del Centenari del Palau de la Ma-
sica Catalana, I'aventura feia ja un any
i mig que havia comencgat. Esteve Na-
bona, director del Cor Jove de I'Orfed
Catala havia proposat a Harry Chris-
tophers una col-laboracio amb el Cor Jo-
ve per fer un concert al Palau de la Ma-
sica Catalana aprofitant I'avinentesa de
la celebracio del Centenari de I'edifici
modernista construit per acollir I'Orfeo
Catala i el fet que durant el 2009 es com-
memora el 250 aniversari de la mort de
Georg Friedrich Héndel, Harry Chris-
tophers no només va respondre a l'ins-
tant a la proposta, sin6 que de seguida
va posar a disposicio la seva orquestra,
tot donant al concert una categoria su-
perior a I'esperada. Aixo va suposar un
repte afegit. Preparar el Cor Jove per es-
tar al nivell que I'orquestra The Sixteen
i el mateix Harry Christophers merei-
xien trobar-se i per fer un concert de la
categoria dels que Palau 100 acull, no
era feina lleugera.

El Cor Jove acull nois i noies des dels
15 fins als 23 anys. Molts d’ells vénen

directament del Cor Infantil de I'Orfed
Catala, d’altres vénen de cors externs,
com el Cor Vivaldi. Son veus en pro-
cés de formacio i creixement, i ni tan
sols es pot dir que sarribin a consolidar
en aquesta franja d’edat. Per tant, la fei-
na que es fa als assajos i a les classes de
cant que els joves reben a I’Escola Co-
ral, ha de tenir molta cura, per tal de no
malmetre-les. En aquest sentit, el Cor
Jove compta amb la feina que tant Es-
teve Nabona com el tenor i professor de
cant David Hernandez dediquen en for-
ma de classes cada setmana abans dels
assajos. El Cor Jove assaja cada dilluns
i dimecres i, junt amb el seu director,
compten amb la professionalitat del seu
pianista Josep Buforn. Per al “projecte
Hiindel” el Josep ha tingut una feina afe-
gida: transportar a vista la partitura de
Hindel mig to més greu per adaptar-se
a les condicions requerides per 'or-
questra The Sixteen.

| Cor ha assajat durant més de

tres mesos els Coronation An-

thems de Hiindel. Els inicis son

claus, ja que en els primers as-
sajos és on els joves s’aprenen la musi-
ca. Les primeres sessions es dediquen a
llegir a vista cada nimero, cantant no-
més les notes, abans d'incloure la lletra.
Des d’un inici el cor canta alhora, ca-
dasct en la seva corda; resulta admira-
ble la facilitat amb qué retenen la ma-
sica, tots demostren tenir una bona ba-
se musical, La pausa és un dels moments
somiats pels membres del Cor Jove: en
aquell moment tots comenten allo que
han fet durant el dia o el cap de setma-
na, organitzen plans per fer en grup i,
en época d’examens, fins i tot estudien.
El mes de novembre el Cor Jove va mar-
xar un cap de setmana per tal de fer tre-
ball intensiu de I'obra de Héndel. L'Es-

Exultant experiencia del Cor Jove amb

Harry Christophers

Aquesta és la historia d’'una tnica il-lusio, fruit de moltes petites il-lusions unides
per un denominador comu: 'entusiasme i amor per la musica. Projectes com aquest,
que van culminar el passat mes de gener en un concert de la temporada Palau 100,
s6n els que donen sentit a la llarga tradici6 coral iniciada Pany 1891 per Lluis Mi-
llet, fundador de 'Orfe6 Catala junt amb Amadeu Vives. El Cor Jove de I’Orfeo Catala
‘a ser el protagonista d’un concert dedicat al compositor alemany Georg Friedrich
Héndel, de la ma de 'orquestra The Sixteen i liderats pel prestigios expert en musica
barroca Harry Christophers.

ESTEVE NABONA, DIRECTOR DEL COR JOVE,
EN UN ASSAIG DE L'OBRA DE HANDEL

teve va aprofitar per mostrar diverses
versions dels Coronation Anthems, des
d'una dirigida per Leonard Bernstein
fins a una altra del Christopher Hog-
wood, més propera a la versio “Chris-
tophers”. El cap de setmana finalitza
amb un esperat enfrontament futbolis-
tic entre el Cor Jove i el Cor Albada, que
també es troba treballant durant aquell
cap de setmana a la mateixa casa. Pre-
sagi de I'éxit, guanya el Cor Jove.

A mesura que passen els dies d’assaig,
els Coronation Anthems agafen més con-
sisténcia, es treballa no només [’homo-
geneitat del so de conjunt, sind totes les
detallades indicacions que en Harry
Christophers ha facilitat a I'Esteve Na-
bona en una partitura digna d’emmar-
car un cop hagi passat el concert.
Christophers ha preparat amb antelacio
tota la feina musical per tal que el tre-
ball a fer quan ell arribi a Barcelona
sigui d’allo més fluid. 1 efectivament, ai-
xi resulta ser. Es engrescador percebre
en directe I'evolucio del cor. El Cor
Jove té un assaig general al concert de




UN MOMENT DE L'ASSAIG DEL COR JOVE AMB HARRY CHRISTOPHERS

Palau 100 en el tradicional Concert de
Sant Esteve que cada any acull tots els
cors de la casa. Alla interpretem dos dels
quatre himnes de Handel i, malgrat que
les prestacions son unes altres, és un bon
entrenament de cara a la tornada de va-
cances de Nadal en qué I'arribada del
Christophers resulta ja imminent.

| dia 17 de gener Harry Chris-

tophers ens espera a la “pisci-

na” del Palau de la Masica pun-

tualment. Tots estem amatents
i, per qué no dir-ho, forca nerviosos i en-
curiosits per veure com sera treballar
amb ell. Perd, com en les coses verita-
blement auténtiques, tot flueix d’una
manera tan natural, que sense ésser-ne
conscients, ja estem cantant i atenent a
tot el que ell demana. La cara de Chris-
tophers s’il:-lumina només comencem a
cantar i, fins i tot, es gira per mirar a
I’Esteve amb la sorpresa de qui desco-
breix quelcom que no esperava. Aques-
ta sorpresa és mitua i es mantindra al
llarg dels quatre dies que compartim
amb ell. L'entusiasme generat inicial-
ment no decreix, sind que augmenta
d’hora en hora, dia rere dia. L'excitacio
el dia del concert, malgrat portar-la ca-
da un a dins seu en silenci, és inexpli-
cable. Christophers esta molt satisfet del
nivell amb qué s’ha trobat el Cor i es de-
dica fonamentalment a solucionar pro-
blemes de diccio. L'anglés, com diu ell,
¢és una llengua ingrata per ser cantada.
Els atacs a les entrades de cada corda
han de ser molt clars, més encara quan
hi ha segons quines consonants, com la
“k”, la “g” o les “d” finals. Tamb¢ tre-
ballem els trinats, les dindmiques, els
temps..., tot sembla funcionar i, fins i
tot, els assajos es fan integrament en
anglés, sense necessitat que ningu tra-
dueixi ni una de les seves paraules. Cer-
tament, la musica és un llenguatge uni-
versal. En un dels descansos pregunto a
Harry Christophers quina opini6 li me-
reix el Cor Jove. Es mostra entusiasmat
pel rendiment vocal que ofereixen els jo-
ves malgrat la seva edat i la profunda

atencio que li dediquen. I destaca la im-
portancia que aquest tipus de projec-
tes tenen també per a ell i la seva or-
questra, ja que reben uns altres tipus de
missatges diferents dels que estan acos-
tumats i aixo, diu ell, és molt productiu.

Després d'un assaig general privile-
giat en queé vam poder gaudir de |'or-
questra The Sixteen tocant de cara a nos-
altres, tots estem expectants per al dia
del concert, si bé una mica entristits pel
fet que el projecte arriba al final. Els ner-
vis son a flor de pell, com també les emo-
cions. Molts dels joves destaquen el fet
d’haver recuperat el neguit de sortir a
I'escenari del Palau gracies al carisma
de Christophers. Les mostres d’afecte
son ben paleses. Christophers dedica,
després del concert, una salutacio indi-
vidual a cada membre del Cor. El bon
resultat del concert ha fet que la res-
ponsabilitat del Cor Jove ara sigui més
gran. Ara s’ha de ratificar que el nivell
assolit no va ser fruit d’un moment pun-
tual, sind que el planter de I'Orfeo Ca-
tala té, realment, molta categoria. Pero,
més enlla de I'éxit musical aconseguit,
crec que tots coincidiran que el més des-
tacat d’aquest projecte és la qualitat de
I'experiéncia viscuda. Com va dir I'Es-
teve, compartint un dinar en un dels des-
cansos del cap de setmana d’assajos amb
Christophers i en plena euforia pel que
estavem vivint: “L'important no és ser
feli¢, sind la intensitat amb qué vius els
moments de felicitat.”

arlar de cadascun dels membres

del Cor Jove podria portar a om-

plir pagines i pagines de revista.

Per aixo, només faré esment d’al-
guns d’ells, que serveixen com a exem-
ple del que significa, avui dia, ser mem-
bre del Cor Jove. Grans musics i millors
persones, tots coincideixen en la defini-
ci6 de gent sana, actual, oberta i autén-
tica. El Samuel és un dels nois més jo-
ves del Cor. Amb setze anys acabats de
fer, va entrar al Cor Jove ja fa uns dos
anys, provinent del Cor de Petits i In-
fantil. Li agrada molt cantar i sap que la

PANORAMA

musica no 'abandonara mai. Aquesta
premissa és comuna a tots els membres
que formen el Cor Jove. Tots estan aqui
per amor a la musica i el cant. El Gerard
és un dels més entusiastes a I'hora de
cantar, tant als assajos com als concerts,
De fet, canta a tres corals de joves, fet
que significa que assaja practicament ca-
da dia. Malgrat aix0, no es cansa mai i
és el primer a oferir-se voluntari a fer el
que faci falta, sigui ajudant els tenors en
algun passatge compromes, sigui orga-
nitzant una festa. Es evident que la mu-
sica és molt més que un espai on fer
amics —un factor que evidentment uneix
tots els que hi canten-, sind que, com
diu I'Anna, una contralt experta a diri-
gir les activitats extracorals del Cor Jo-
ve, la masica ja és una part indissocia-
ble de la seva vida i aquesta ja no tindria
sentit sense la possibilitat de cantar. El
Cor Jove, diu, “no és només el lloc on
puc cantar, és on estan els meus amics
i la gent que estimo, i aixo és gracies a
la musica”. El Quim és un enamorat de
la muasica i hi participa de forma activa
de diverses maneres. Toca el piano i, de
fet, aprofita qualsevol descans per po-
sar-se al piano i arrencar amb arravatats
fragments de concerts de piano, siguin
de Txaikovski, Rakhmaninov o Beetho-
ven. A més, compon des dels 11 anys i
I'any vinent vol marxar a estudiar a la
Purcell School de Londres, on es formen
molts joves masics d’arreu del mén.
També hi ha la Brenda, una mezzoso-
prano de veu encisadora —quants can-
tants que ara es dediquen professional-
ment al cant van comencar a un cor i,
gracies a I'esforg i 'amor per la masica,
van aconseguir fer de la seva veu el cami
de la seva vida—, i I’Aleix, de somrjdge
permanent i idees creatives en ebigjicj
continua,

a idea de fer un article d’3

questes caracteristiques, for-

mant part del Cor Jove com un

membre més en el projecte de
preparacié del concert amb el Chris-
tophers, seguint dia rere dia el procés de
preparacio del Cor, vivint els assajos, el
cansament, I'estrés, els enuigs, pero tam-
bé les alegries, les amistats, les bromes
i les festes, ha estat molt més enriquidor
del que podia imaginar. El Cor Jove no
és només un grup de nois i noies que es
troben dos cops per setmana, canten i
se'n van a casa; és també un grup d’a-
mics amb un denominador coma: tots
tenen a dins el cuc de la muasica i la ma-
sica uneix molt més del que un pensa
a priori. Els vincles que es generen son
molt més forts del que un s'imagina: can-
tar genera comunio, transporta, eleva i
provoca sentiments. Aquest article és
nomeés una petita mostra del que vol dir
ser membre del Cor Jove. Tot allo que
no es pot dir amb paraules, només els
que en formen part ho saben i ho poden
entendre. Gracies, de tot cor, per deixar-
me ser una més entre vosaltres.
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Maria Canals

Una vida dedicada al piano

Als seus 95 anys acabats de fer, la pianista i pedagoga Ma-
ria Canals, fundadora del Concurs Internacional d’Exe-
cuci6 Musical que porta el seu nom i de ’Academia de Mu-
sica Ars Nova, repassa el llegat artistic d’'una vida sence-

ra dedicada a la musica

| per ANA MARIA DAVILA

ntrar al sal6 de casa seva és,

una mica, com endinsar-se en

tot un capitol de la historia mu-

sical de Barcelona. Com no po-
dia ser d’una altra manera, |'estanca €s
presidida per un piano de cua. D'una de
les parets penja una partitura autografa
d'Isaac Albéniz. Es una Chacona i esta
dedicada a «Mi amigo Joaquim Canals».
El seu pare. | és que aquella residén-
cia, situada en una finca noble, a pocs
metres del passeig de Gracia, i on ella
mateixa va néixer, guarda records i tes-
timonis d’una valua artistica extraor-
dinaria.

Ja fa uns quants anys, pero, que Ma-
ria Canals i Cendrés (Barcelona, 1914)
no surt de casa seva. Tot i aix0, la fun-
dadora de I'’Académia de Musica Ars No-
va i del Concurs Internacional d’Execu-
ci6 Musical Maria Canals conserva ben
intacta una memoria privilegiada que
li permet parlar d'un moén ara desapa-
regut. Fets i personalitats musicals que
avui formen part de la historia i que ella
va conéixer i tractar amb la proximitat
que només dona I'amistat: el gran pia-
nista Ricard Vifies —de qui va ser alum-
na predilecta—; el compositor Manuel
Blancafort —a qui estrena obres que li fo-
ren dedicades—; el fundador de I’Orfed
Catala, Lluis Millet, a qui va tenir com
a professor de solfeig a I'Escola de Ma-
sica de Barcelona (més tard, Conserva-
tori Municipal) i del qual va rebre llicons
particulars d’harmonia, composicié i for-
mes musicals; el compositor Frederic
Mompou; el mestre Eduard Toldra...

“He tingut una vida molt rica i ple-
na; el piano m’ha donat grans i molt
bons amics [ ara em sento immensament
felic de veure que hi ha una gent jove
que s’ha fet carrec del Concurs, que son

com si fos jo mateixa, perqué el que
diuen és el maiteix que jo penso. Sembla
que ni’hagi tornat jove”, riu Maria Ca-
nals, fresca la ment i els records.

1 és que amb la seva vida es podtia es-
criure un llibre. Comengant, de fet, per
la del seu pare, Joaquim Canals i Mata-
vacas, nascut a Barcelona el 1859. La
seva mare, Raimunda, havia estat filla
tinica d'un solvent comerciant de la ciu-
tat. Als 13 anys, els seus pares la van
obligar a casar-se amb el dependent prin-
cipal de casa seva, que ’abandona un
parell d’anys després, quan en Joaquim
tenia tot just un any.

Perd en comptes d’enfonsar-se, la noia
va buscar refugi a casa d’una tieta, do-
na de bons recursos economics, i entre
totes dues van pujar el nen, que de ben
petit va donar mostres de posseir un ex-
traordinari talent musical. Per aquesta
ra0, als sis anys I'enviaren a estudiar a
Paris, ciutat on va créixer i es va gua-
nyar una solida reputacié com a pianis-
ta i professor.

Joaquim Canals no torna a Barcelona
fins cap als voltants del 1900. Casat i
pare d’un fill -I’Alfred-, aconsegui ben
aviat ésser nomenat professor superior
de piano a I’Escola Municipal de Misi-

En Manuel
Blancafort
va ser com
un segon
pare per a
Maria Canals.

ca, carrec que va exercir fins a la seva
jubilacié. El 1909 mori la seva primera
dona i tres anys més tard va contraure
nou matrimoni amb una de les seves dei-
xebles, 26 anys més jove que ell, Agnés
Cendro6s. 1 el 12 de marg de 1914 va néi-
xer Maria Canals.

“Jo vaig créixer en un ambient total-
ment musical. El meu pare havia estat
molt amic d’Albéniz a Paris i a Barce-
lona es feia molt amb el mestre Liuis Mi-
llet i amb Antoni Nicolau, que em cui-
daven moltissim”, assenyala Maria Ca-
nals. “El meu pare mai va voler que anés
a escola; estudiava a casa. Teniem dos
pianos verticals i un de cua. Finalment,
pero, als 11 anys el meu pare em va per-
metre anar al Conservatori, que ales-
hores era Escola Municipal de Musica.
Es veu que jo tenia facilitat per a la mu-
sica, perque en cinc anys vaig acabar el
que se’n deia la «carrera oficial». Millet
i Nicolau estaven joiosos de mi. El meu
pare, pero, no volia que jo em tornés pre-
tensiosa i per aixo sempre em deia: «Si,
estd bé, pero podria estar millor.» I aixo
em va cohibir molt. De joveneta m’ho
havia passat molt malament a 'hora de
tocar en public”, recorda la pianista.

lavors, 'esclat de la Guerra Ci-

vil va aturar alld que en aquell

moment comengava a ser una

trajectoria artistica promete-
dora. Durant aquells anys dificils, la fa-
milia es refugia a Teia, on Joaquim Ca-
nals mori el juliol de 1938. “Quan torna-
rem a Barcelona, el primer que ens
vingué a veure va ser en Manuel Blan-
cafort, que va ser com un segon pare per
a mi. D'ell va ser la idea de demanar-li
a Ricard Vifies que em donés classes. Vi-
fies era un gran concertista, pero no li
agradava gens la pedagogia. Llavors,
Blancafort va organitzar un dinar a ca-
sa seva perqué en Vines em conegués.
Recordo que em va demanar que toqués
alguna cosa del repertori romantic. En
aquell moment jo estava estudiant el
Concert en Mi menor de Chopin, i mi-
ra per on, sembla que la meva interpre-
tacio li va agradar, perqué accepta la
proposta. Varem quedar que vindria a
casa tots els dimecres, una hora, pero al




final s’hi quedava dues. I aixi va ser fins
que es va morir.”

D’aquella curta, perd intensa relacid
amb el gran pianista catala, Maria Ca-
nals guarda records extraordinaris. “Vi-
fes ni'explicava moltes coses de I'am-
bient musical de Paris, i del que havia
estat el seu gran amic, Maurice Ravel.
Deia que tenia un cardcter una mica di-
ficil, per no dir que bastant, i que no era
gens bo com a pianista. També em par-
lava de Debussy, que encara era més di-
ficil de tracte”, explica I'artista. En Vi-
fies, perd, tampoc no es quedava curt en
qliestions de caracter. “Era un home
molt especial. De les seves coses perso-
nals no parlava mai. [ com a mestre, em
va ensenyar més posant-se ell al piano
i fixant-me jo en el que feia, que dient-
me coses”, reflexiona Maria Canals, que
recorda que uns dies abans de la seva
mort, en Vifes li va anunciar la seva in-
tencio de fer un viatge a Madrid. “Per
aixd no em va estranyar que no Vingues
a casa. Fins que em van avisar que se
I'havien trobat mort a I'habitacio de
I'hotel.”

Els records de la pianista s’enriquei-
xen encara amb més noms. El d’Eduard
Toldra, per exemple, per a qui “només
puc tenir paraules de lloanga, per la se-
va bondat. Era un home tan bo, tan
agradable, tan simpatic... Quan el va-
ren nomenar director de I'Orquestra de
Barcelona el vaig felicitar calorosament.
I lavors em digué: «Si, Maria, jo també
estic molt content; llastima que aixo
m'arriba massa tard.» Malauradament,
no se li va reconéixer gaire la seva va-
lua. Jo vaig tocar moltes vegades sota la
seva batuta, i amb ell vaig estrenar els
dos Concerts per a piano i orquestra de
Manel Blancafort.”

L'any 1948, i amb el suport del que
dos anys després es converti en el seu

marit, Rossend Llates, Maria Canals
funda I’Académia Ars Nova. “Vaig tenir
Poportunitat, dues vegades, d’entrar al
Conservatori de Barcelona com a pro-
fessora, pero la veritat és que jo preferia
anar una mica a la meva. I com que te-
nia el suport d’en Rossend, vaig crear
Ars Nova, que dura 54 anys. Vam tenir-
hi mestres estupends i també grans dei-
xebles.”

o contenta amb aixo, el 1954
el matrimoni Llates-Canals
cred la competicid interna-
cional que duu el nom de la
pianista i que avui és el dega dels con-
cursos de musica que es celebren a Es-
panya. “En aquell moment no era ben
vist de portar estrangers a casa nostra
i per aixo el varem anomenar Concurso
de Pianistas. I llavors, dintre, en lletra
petita, déiem que hi podia prendre part
gent de tot el mon. I vam tenir algil de
Bélgica, que no sé com se'n va assa-
bentar. El primer premi de nois va ser
per a en Miquel Farré, i el de noies, per
a Maria Neus Miro.”
Com tots els comencaments, els pri-
mers anys del Concurs Canals no van

“Vaig crear
el Concurs
perque tenia
la necessitat
d’ajudar
la gent”.
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MARIA CANALS AMB ELS FINALISTES

DE LA 53& CONCURS (2007).

D'ESQUERRA A DRETA: VERONIKA BOHMOVA,
MARISA GUPTA, JORDI VIVANCOS

(GERENT DEL CONCURS) |

MLADEN TCHOLITCH

ser gaire facils per als seus organitza-
dors. “Al principi no teniem cap suport,
perqué el meu marit opinava que no es
podien demanar diners per a un projec-
te fins que aquest no estigués consoli-
dat. Després, el Rossend va tenir la idea
de crear un patronat de particulars, de
gent que estimés la muisica, I aixi ens en
varem anar sortint.”

En arribar la quarta edicié del con-
curs, Maria Canals entra en contacte
amb la Federacié Mundial de Concur-
sos Internacionals de Masica i amb el
seu president, el compositor i llavors di-
rector del Conservatori de Ginebra, Hen-
ri Gagnebin. “El varem convidar a ve-
nir a presidir el nostre jurat i per a sor-
presa nostra, va acceptar. A partir de
llavors s'inicia una gran amistat. Amb
el seu suport, vam poder ser admesos en
la Federacio de Concursos U'any 1958 i
a mi, personalment, em va guiar molt
respecte de la manera de tirar endavant
el Concurs.”

es de fa un lustre, Maria Ca-

nals ha delegat en una nova

generacio de col-laboradors

I'organitzacié —i modernit-
zacio- de la competicié internacional
que duu el seu nom, el desenvolupament
de la qual continua seguint atentament
des del seu ara honorific carrec de pre-
sidenta fundadora. Per a aquesta artis-
ta nonagenaria, el gran secret de la lon-
gevitat del seu projecte ha estat “I’ho-
nestedat” del sistema d’avaluacié i la
il-lusié i I'esfor¢ desinteressat de 'equip
huma que el fa possible. Per a la funda-
dora, el més important del seu projec-
te és que permet obrir portes als joves
amb talent que aspiren a una carrera de
projeccio internacional. “fo vaig crear
el Concurs perque tenia la necessitat in-
terior d’ajudar la gent. I resulta gue mai
es pensa en la gent que té condicions,
que és treballadora i que té ganes de fer
alguna cosa, perqué es suposa que com
que estan dotats, ja s'apanyen sols.
Doncs no senyor, no. El que val també
necessita ajuts”, reflexiona la pianista,
que tot i dur actualment una vida reti-
rada, creu que “en aquest moment hem
arribat a un punt en qué cada cop es fa
més dificil fer una carrera, perqué el ni-
vell dels pianistes és cada cop més alt.
Per aixo, avui, un jove pianista neces-
sita tenir molt de talent i treballar molt,
moltissim, per sortir endavant. Es I'tinic
cami”.

R¥C
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Noves veus en el Festival Nous Sons

En la tercera edici6 del Festival Nous Sons dirigida per Josep Maria Guix, I'atencio es
posa a donar a coneixer al public de Barcelona noves veus -0 veus poc conegudes en
aquestes latituds—- del panorama interpretatiu internacional i de I’ambit compositiu
nacional. Seran un total de 10 concerts —la meitat amb entrada gratuita- distribuits al
llarg de tres setmanes, que ocuparan les tres sales de L/Auditori de Barcelona del 8 de

e e e — i i

marg a I’1 d’abril de 2009.

per RRMC

era significativa la preséncia d’o-
bres de dones compositores en
els programes d’alguns dels con-
certs del cicle, fet que indica una
progressiva acceptacio de la dona en
I’ambit de la composicié. Entre aques-
tes dones compositores es podra desco-
brir I'obra de les ja traspassades Rebec-
ca Clarke (1886-1979) i Galina Ust-
volskaia (1919-2006), junt amb la de
dones com Carola Bauckholt (1959) i
Elena Mendoza (1973). Al seu costat,
obres d'una nova generacié de compo-
sitors com son Demian Luna (1975), Jo-
sep Sanz (1977), Blai Soler (1977), Oli-
ver Rappoport (1980), Luis Codera Pu-
zo (1981) i Esteve Palet (1981).
També destacada sera la presencia al
concert inaugural d’un grup com el Bir-
mingham Contemporary Music Group,
liderat pel compositor i director Oliver
Knussen (1952), que oferiran una mos-
tra del ventall compositiu anglés actual,
format per obres del mateix Knussen,
junt amb d’altres de Poul Ruders, Julian
Anderson i el catala Robert Gerhard.

L'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya (OBC) torna a
participar en el Festival Nous Sons in-
serint-se a través de la seva temporada
anual de concerts simfonics a la Sala Pau
Casals de L'Auditori. En aquest cas es
podra escoltar I'obra de Ramon Humet
Escenas de pdjaros, doblement guardo-
nada, junt amb obres de George Ben-
jamin, Alban Berg, Arvo Pirt i I'impo-
nent Harmonielehre de John Adams.

Formacions que son novetat per al
public barceloni, com el Quatour Dio-
tima, el Trio Lubimov-Trostianski-Ri-
bakov i els Neue Vocalsolisten d’Stutt-
gart, aterren al Festival Nous Sons per
oferir-hi visions innovadores del reper-
tori contemporani i del passat segle XX.
En aquest sentit sera interessant desco-
brir obres com la d’Alberto Posadas Li-
turgia Fractal interpretada pel trio
frances, la combinacié d’obres d’Arvo
Pirt, Galina Ustvolskaia i lgor Stra-
vinsky que proposa el trio rus o l'inte-
ressant programa dels Neue Vocalsolis-
ten, que proposen un contrast entre les
obres del barroc Carlo Gesualdo i les de
Giacinto Scelsi (1905-1988) o Jay Sch-
wartz (1965).

NEUE VOCALSOLISTEN D'STUTTGART

Hi tornara el grup instrumental
BCN216 ~dirigit per Virginia Martinez-,
que estrenaran una obra de Martin Ma-
talon —Trame VIlI- i interpretaran obres
de John Adams, Ernest Martinez lz-
quierdo i Joan Guinjoan; aixi mateix de-
butara a Catalunya el Trio Arbds, que
estrenara una obra de Hilda Paredes
(1957), Alegoria Tri-partita. Dos duos,
el format per la pianista Silvia Vidal i el
violoncel-lista Oriol Aymat, i el duo for-
mat pel pianista José Enrique Bagaria i
el violinista Josep Colomé —aquests junt
amb el clarinetista Victor de la Rosa—
completen una programacio coral for-
mada per noves veus del panorama mu-
sical actual a Catalunya.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Miguel Nuilez, pero per que?

Miguel Nufiez no tenia res a veure amb la musica; de fet,
no en tenia ni idea, ni punyetera idea, per ser més preci-
s0s. Miguel Nuifiez va ser un lluitador per la democracia
en temps de Franco, des de les barricades del front de Ma-
drid, durant la guerra civil 1936-1939, i des dels fronts per
a ell encara pitjors de les comissaries i les presons, durant

la guerra civil 1959-1975.

i per ANTONI BATISTA

a seva resisténcia a les pitjors i

més perllongades tortures el van

fer mereixedor del reconeixe-

ment i el respecte diria que de
tothom, perqué em consta que parlo
també dels seus adversaris. Quan un jo-
ve Jordi Daga era estossinat per aquells
animals, i aguantava, li van endinyar un
“.Qué te crees, que eres Miguel Nu-
fiez?”. Havien passat 30 anys i a la Je-
fatura encara recordaven aquell home
ple de sensibilitat que es revestia, pero,
de ferro colat davant el castig.

La democracia va premiar Nufiez amb
una acta de diputat a les Corts consti-
tuents, i la Catalunya on va viure mol-
ta part de la seva vida transhumant el va
distingir amb la Medalla d’Or de I'A-
juntament de Barcelona i la Creu de Sant
Jordi de la Generalitat.

La mdsica no li va anar ni li va venir
fins que un dia, 1973, tres estudiants del
PSUC —en Josep-Rafael Macau, en Rai-
mon Belenes i jo— li vam anar a propo-
sar una série de recitals i concerts per
recaptar fons per a I'organitzacio, en els
subapartats millorar una premsa nor-
malment pamfletaria i millorar les con-
dicions normalment precaries dels pre-
sos politics.

La cosa va quallar i les nostres rela-
cions amb alguns dels masics van anar
fent network, i en un tres i no res ens
vam trobar amb un nucli d’artistes di-
versos, que tenien ganes de vincular-se
d’una manera o d’una altra al Partit So-
cialista Unificat de Catalunya, sens dub-
te una de les millors plataformes per llui-
tar contra la dictadura. Amb aquella jo-
guina a les mans, vam articular una
organitzacié que en Nufiez va tutelar di-
rectament per evitar que la malmetés un
comunisme ortodox que encara mana-
va molt i molt —no oblidaré mai la reu-
ni6 en la qual en Paco Frutos, actual se-
cretari general del Partit Comunista d’Es-
panya, va deixar anar que amb el rock
and roll els americans arribaven alla on
no arribaven amb els bombarders. Jo te-

nia a un costat en Manolo Vazquez Mon-
talban i a 'altre la Carlota Solé. Després
en Manolo ens va portar a tots dos a Ca-
sa Leopoldo a pair-ho.

Les reunions del nucli dur les féiem
a casa d’en Quico Pi de la Serra, ales-
hores al carrer de Lluis Sagnier, darre-
re del passeig Maragall, un bonic buil-
ding d’en Bohigas que el temps de les ci-
reres va castigar amb aluminosi. En
Quico va treballar-hi de valent i vam aca-
bar tenint, a més a més de les classiques
méquines de propaganda impresa, una
andromina d’altima generacio que re-
produia cassets a tota velocitat —no obli-
dem que érem al jurassic tecnologic. La
maquina, un megateri horrords, vivia a
casa meva, amb la coartada que jo en-
registrava un curs de solfeig per als meus
alumnes, i funcionava dia i nit perqué
exportavem a tot Espanya cintes amb les
cangons que el franquisme prohibia i
que passaven il-legalment la frontera o
les enregistravem nosaltres mateixos. Els
discos de Raimon a I’Olympia, joies de
la clandestinitat, les peces militants d’en
Ferré i Montand, en Théodorakis i en
Seeger... Eren cangons molt compro-
meses, pero eren i sén molt bona ma-
sica, compte.

viat els saraus, valgui 'ex-

pressio, van ser tan grans que

vam haver de buscar un lloc

amb capacitat i segur per reu-
nir-nos. No vam trobar res millor que
'estudi d’en José Maria Calzado, alies
Kaydeda, pintor i expert en historia de
la bruixeria, i alla en Nanez alliconava
gent com ara 'imprescindible Pi de la
Serra, la Marina Rossell, I'Ovidi Mont-
llor, en Celdoni Fonoll, en Carles San-
tos, en Cruz i en Pasqual de La Trinca,
el grup Coses a tutti pleni, en Victor Am-
man, I’Eduard Altaba, en Quintin Ca-
brera... També hi venia en Fabia Puig-
server, que ja tenia al cap un teatre que
seria el Lliure i que havia de tenir una
orquestra de cambra. Si la policia ens
enxampava, haviem de dir que hi féiem
espiritisme; I'indret ple d’instrumental
per a la magia negra, hi acompanyava.
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Quan féiem les operacions a 'exte-
rior, venia de Madrid en Victor Manuel
i marxava amb el cotxe carregat de pos-
sibles problemes. També venien en Bi-
biano Morén i en Benedicto Garcia de
Galicia; els de La Bullonera, Paz i Ma-
estre, d’Arago; els cantaores Menese i
Gerena, d’Andalusia. Parelles de fet que
no es podien veure entre ells, curiosa-
ment... A Euskadi no exportavem, tots
eren molt d'ells mateixos i de la roda-
lia ’ETA.

urant la Transicio —I'escric en

majiscula perqué potser és

nom propi, perd no perque

n’hi hagués per a tant— vam
poder ampliar 'espectre i vam afegir a
la gran conspiracié més musica, sota el
paraigua més obert de I’Assemblea de
Catalunya. Van convergir-hi feligment
harmonies diverses, les de 1’orbita so-
cialista sobretot: en Serrat, la Motta, en
Jordi Garcia-Soler, gran comentarista i
estudios de la Cang6... A en Nunez li
vaig presentar en Serrat jo, en guardo
una foto per il-lustrar el record entra-
nyable, tot just sortit de la clandestini-
tat el primer i arribat de I'exili el segon.
També li vaig presentar en Sisa en aquell
illotempore, i el va ensinistrar perqué
participés en la campanya electoral de
Josep Benet.

Miguel Nafiez va morir fa poc. Va es-
tar lacid, intel-ligent i ironic fins a I'al-
tim minut, i vaig poder gaudir d’aques-
ta bellesa en la qual va haver-hi temps
per recordar aixo que els he explicat. Po-
dria jurar que en Nafez no va escoltar
mai una simfonia sencera, ni la “Lenin-
grad”, pero la masica a vegades té deu-
tes amb politics que sense saber-ne, la
comprenen, I'estimen i I’ajuden,

En Miguel Nifiez, pero per que? Per
tot plegat.
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MIKROKOSMOS

El Palau
vist per un poeta

per PERE ARTIS

om que el columnista ha fet bondat,
‘ els Reis d’enguany han estat compli-

dors i, entre altres obsequis, li han dei-
xat el volum Barcelona, amor final, de I'ar-
quitecte i poeta Joan Margarit.

Es una visio intima i original del nostre
paisatge urba. [, entre molts altres temes,
dedica unes pagines al Palau, breus, perd de
contingut substancios.

Hi evoca els seus records de meloman.
Iniciats amb 'actuacié del famos trompe-
tista Chet Baker, dels pianistes Brendel, Pi-
res i Arrau, la consciéncia que aquest edi-
fici és una font d'oportunitats artistiques, i,
sobretot, les moltes vegades que hi assisti
amb la seva esposa i la melangia en veure
les localitats, ara buides, que sempre ocu-
paven. 1, finalment, com a colof6 una emo-
tiva aria de Bach, abans escoltada al Palau i
interpretada per Lluis Claret, i, més enda-
vant, tocada pel mateix intérpret a Montjuic,
arran de la mort de la muller.

De Iedifici, en parla com una d’aquelles
hogeries modernistes impensables abans i
després d’aquella &poca, vorejant I' “horte-
rada” (i com a horterada molts el volien en-
derrocar als anys vint) ila grandesa del seu
art. A més, per a ell forma part del seu in-
conscient en el sentit col-lectiu, perque és
un edifici on s’ha exercit el civisme i perque
la situacio al cor de la Barcelona classica el
converteix en un dels nostres mites urbans,

Molts poetes han cantat Barcelona des de
diversos punts de vista; perd pocs, molt pocs
ho han fet amb la tensi6 i 'emoci6 de Joan
Margarit, un poeta que sap fusionar el sen-
timent intim amb la travada arquitectura
d’una construccid.

Si s6n amants de la poesia i no els deixa
indiferent Barcelona, jo els recomano viva-
ment aquest llibre magnific; hi trobaran una
pinzellada del Palau, magistral en la forma,
tendrament lirica per la conjuncio de la pre-
cisio amb la brevetat expositiva. Mai, amb
tan poques paraules, havia llegit un text tan
bellament escrit, suggeridor de vivéncies per-
sonals i comunitaries.

De debo: no se’l perdin. Segur que
m’ho agrairan com si també a vostés el Reis
de I’Orient els I'haguessin portat. I, a més,
ja saben que Ses Majestats mai no s’equi-
voquen a I’hora d’atorgar obsequis a aquells
que s’han comportat bé durant I'any ante-
rior. Amb I'avantatge afegit que a 'original
el catala és acompanyat de les versions en
castella i en anglés.

En definitiva, un volum i unes pagines
que son de les més belles i expressives de la
literatura dels nostres dies; o altrament dit:
I'obra d’un auténtic poeta, en majiscules,
que ha sabut traduir amb paraules la inefa-
bilitat d'un edifici estimat per tothom.

Notician ..

R¥C

Celebrada una nova junta del
Patronat de la Fundacié OC-PMC

| passat 2 de febrer se celebra la junta ordinaria del Patronat de la Fundacio

Orfes Catala-Palau de la Mdsica Catalana, en la qual es donaren dades i xi-

fres sobre I'activitat de I’entitat durant aquesta temporada 2008-09. Amb
un pressupost de poc més de 10 milions d’euros, s’hi hauran celebrat aquesta tem-
porada 159 concerts dels cicles Palau 100; Els Diumenges al Palau; Concert de Tar-
da al Palau; Les Escoles al Palau; El Primer Palau; Cobla, Cor i Dansa al Palau; Con-
certs Simfonics al Palau; Concerts Familiars al Palau; Cicle d’Orgue al Palau; M-
sica de Cambra al Petit Palau; Cambra Coral i ONCA.

El Palau de la Miisica haura acollit uns 150 actes empresarials i socials, i unes
200.000 persones I'hauran visitat en les visites arquitectoniques. A més, 700.000
persones hauran assistit als concerts fets al Palau (concerts de la Fundacio i d’altres
programadors) i 390.000 a les activitats organitzades per la Fundacio.

Finalment, la Fundacié compta amb 134 Patrons, 34 Membres d'Honor, 125 Mem-
bres Protectors. 33 Patrocinadors i 542 Amics del Palau; 'Orfeo Catala compta amb
1.919 socis.

L’ICIC crea la primera oficina
d’exportacié musical de I'Estat

a marca Catalan! Music de I'Institut Catala de les Indstries Culturals (ICIC)

és la primera oficina d’exportaci6 del sector de la masica de I'Estat recone-

guda internacionalment, en ser acceptada com a membre de I'European Mu-
sic Office (EMO).

Aixi, Catalunya esdevé el segon pais sense estat, després de Valonia, a formar part
de ’EMO, entitat que aplega organitzacions professionals internacionals, associa-
cions i federacions del sector de la musica a Europa. LEMO, formada per 25 enti-
tats de 15 paisos (dedicades a I'exportacio de la masica, la informacio musical i la
gesti6 de drets d’autor), representa i promou els interessos dels professionals euro-
peus de la masica davant la Uni6 Europea i els estats membres per adaptar les po-
litiques a la realitat del sector. Les seves activitats s’adrecen a facilitar la circulacio
d’obres, artistes i produccions de tot tipus de géneres i impulsar els intercanvis, la
cooperaci6 i la mobilitat dels professionals.

L’ICIC i Catalan! Music també col-laboraran en I'European Talent Exchange Pro-
gram que impulsa la cooperacié entre la indastria musical i els mitjans de comuni-
caci6 europeus i en el Re:New Music-Creators Project, un projecte anual de suport
a la creacio musical contemporania.

L’Ajuntament de Gava i la Fundacio del
Liceu signen un conveni de col-laboracio

9 Ajuntament de Gava i la Fundacio del Gran Teatre del Liceu van signar el
passat gener un conveni de col-laboraci6 que permetré posicionar Gava com
a centre singular d'innovacié, produccié, formacié i difusi6 de les arts escé-
niques, sobretot pel que fa a propostes adrecades a un piblic familiar i infantil. Ai-
xi, 'Ajuntament posa a disposici6 del Liceu I'Gs sense cérrec de les sales de I'Espai
Maragall i, ocasionalment, espais en altres equipaments de la ciutat, per dur a ter-
me accions fomatives, assaigs, exhibicions, etc.; igualment, proporcionara els re-
cursos humans necessaris i adequats per poder desenvolupar aquestes accions. Per
la seva banda, el Liceu es compromet a proporcionar sense cap carrec I'equivalent
en format espectacle de 1'Gs que el Liceu faci dels espais i recursos de I'Espai Ma-
ragall o qualsevol altre equipament de la ciutat.

L’Ajuntament, amb la col-laboracié del Liceu, també es compromet a posar les
bases per a l'organitzaci6, en un futur, d’una fira de propostes escéniques adrecades
a un public familiar i infantil. Sera un espai concebut com un mercat de contracta-
ci6, en qué les persones associades a la produccid, comercialitzacio i exhibicio d’a-
quest tipus d’espectacles podran congixer les novetats en aquest sector per a la tem-
porada segiient.




APUNT
L'Orqguestra, orquestra

Tots sabem que orquestrar, en el sentit més pur, té un significat eminentment
musical impecable. Perd també en té un altre de metaforic, que d’impecable
no en te res.

Ara hem pogut constatar que a ’'OBC -algun o alguns nivells de la instituci6—,
s'esta fent (s de manera més que evident del segon dels conceptes, amb una
orquestracié en defensa de la continuitat del seu actual titular que esta supe-
rant els limits més elementals de la deceéncia.

L'espectacle del lliurament d'un manifest amb la intencié explicita de mani-
pular els espectadors, tot convertint-los a la condici6 de simples i desperso-
nalitzats instruments al servei de designis de raonabilitat indemostrable; les
exhibicions desbordades i histériques d’entusiasme fins al paroxisme —o sigui
clarament I'excés— dels integrants, o gran part, de la formaci6 a l'inici i a la fi
del concert amb ufanosa ofrena floral inclosa, i finalment les actuacions, o pro-
vocacions, del protagonista, histrioniques i tronades fins a la grolleria i I'insult
a la intel-ligéncia i a la sensibilitat, son components inequivocs d’un s pervers
del verb orquestrar.

La dignitat de 'OBC com a institucid, entesa en tots els seus segments —des
dels espectadors a la historia, passant per totes els instancies de gestio—, no
s’ho mereixen; i, per tant, no haurien d’acceptar meréixer-s'ho.

Tamino

Un compositor nord-america guanya el Concurs Mompou

1 compositor novaiorqués Gabriel Ian Gould va resultar guanyador del 29¢ Con-
curs de Joves Compositors 2008-Premi Internacional Frederic Mompou amb
I’obra The Devil’s Tail. E] Premi, que va ser convocat per a formacio de violi i
piano, esta dotat amb 5.000 euros, I'edicié de I'obra per I'Editorial Boileau, i la se-
va estrena. També es van concedir dues mencions honorifiques a les obres pre-

sentades per I'espanyol Diego Ramos i el sud-corea Sangwon Lee.

TANGENTS

per JORDI MALUQUER

Martin ...

uan donaven noticia de la propera temporada del Gran Teatre del Li-
ceu, dos diaris de Barcelona, un en catala i Ialtre en castella, parlaven
que es representaria per primera vegada I'opera L'arbore di Diana i ex-
plicaven que era de Martin Soler. Espero que la moda d’esborrar els trets pro-
pis de la nostra manera de denominar-nos no hagi estat la causant del disbarat
i que es tracti només d’una simplificacié no excusable o d'un simple error. Vi-
cent Martin i Soler va néixer el juny de 1754 a Valéncia, va estudiar a Alacant
i després a Madrid, perd el 1777, als vint-i-tres anys ja el trobem a Napols. El
1785 se’n va a Viena i alli esdevé, tot i ser coetani de Mozart, el compositor
favorit de 'emperador Josep I1. A la seva época els documents oficials el devien
anomenar Vicente Martin y Soler, malgrat que un programa que s’ha guardat
de I'any 1784 d’una representaci6 d’una dpera seva, Una cosa rara, al Teatro
de los Cafios del Peral de Madrid, I'anomena, en italia, “Compositore della Mu-
sica. Sig. Vincenzo Martin, Maestro di Cappella all’attual servizio di S.M.C. il
Ré d’Spagna”. 1 Oxford Dictionary parla també de Vicente Martin y Soler. Aqui,
per proximitat cultural, ens el vam voler fer nostre i si bé pel novembre de 1970,
en una representacio al Liceu, es parlava de Vicente Martin y Soler, en la tem-
porada 1991-92, que es va tornar a representar, ja es va anomenar Vicent Mar-
tin i Soler. El F. C. Junior en les seves operes que feia al Teatre Tivoli, I'any 1936,
havia anat més enlla i I'anomenava Viceng Martin i Soler. Ara amb motiu de I'es-
trena a Valéncia d’una reeixida nova producci6 de L'arbore di Diana, que inau-
gurava operisticament la sala de cambra anomenada precisament Vicent Mar-
tin i Soler, tot ha tornat al seu lloc.
Per favor, amics periodistes o gabinets de premsa: no us oblideu de la “i”. Vés
a saber si per aquest costum europeu d’utilitzar només un cognom aquesta “i”
explica que, més que una italianitzaci6 del seu nom, ja que tant a Italia com a
I'lmperi austrohongarés era conegut com a Martini, només es tractava d’un
abreujament.

INoTICcIARI LTIV Y

ARS SUBTILIOR

Unsant de la
musica

ixi va definir Rossend Llates a “El

Correo Catalan” l'any 1967 Joan

Tomas i Parés, una peca clau d’a-
quell equipas que va conduir admirablement
totes les naus de 1'Orfed Catala durant els
anys previs i posteriors a la Guerra Civil. Hi
va passar gairebé seixanta anys, com a can-
taire, com a director del Cor de Nois, i com
a ma dreta dels liders: Lluis Millet (que el
definia com “un model de mestre d’orfe-
ons”), Joan Llongueres, Lluis Maria Millet...
Joan Tomas, perd, sempre va treballar des
de la segona linia, des de I'ombra; era un
miusic de xoc, de carrer, a qui agradava el
contacte directe i estret amb la gent (ja fos-
sin nens o adults) i a qui no feia por el tre-
ball a “galeres”, a cor obert, sovint ardu i
amb poc reconeixement. Treballador in-
cansable i discret, entusiasta i modest, es va
lliurar en cos i anima a tot el que feia, ali¢
als protagonismes, i va mostrar sempre una
vocacié incorruptible i un intens amor per
la musica i pel seu pais. Lluis Maria Millet
en va glossar la personalitat pocs dies des-
prés de la seva mort, I'any 1967: “Artista
humil, bondadés, sincer, home bo, apos-

tol del nostre veritable art coral, recercador

incomparable de la nostra cangoé popular,
amic dels infants; lligat, des de la seva in-
fantesa fins a la mort, a la vida de I'Orfed
Catald, que tant i tant Ii deu.” | al diari “La
Prensa” el descrivien “modest i humil, ene-
mic aceérrim d'exhibicionismes i espectacu-
laritats, treballa intensament, silenciosa-
ment i abnegadament tota la seva vida, al
servei de la bona musica sense aspirar a re-
compenses enlluernadores, ni deixar-se
temptar pels camins facils que la bogeria
musical del segle xx ha obert a tants cretins
per guanyar diners i fama, explotant I'es-
tupidesa humana”.

Joan Tomas va ser director de cors (en va
dirigir quinze!), pero també mestre d’esco-
la (d’aquells vocacionals), organista, inves-
tigador (va recollir més de 10.000 melodies
per a I'Obra del Cangoner Popular) i com-
positor. I sens dubte aquesta n’és la faceta
menys coneguda. He tingut ocasio de re-
menar el llegat musical del mestre Tomas, i
hi he trobat prop de dues-centes obres mu-
sicals, moltes manuscrites, de tots els ge-
neres, la majoria per a veus blanques: har-
monitzacions de melodies tradicionals,
cancons de bressol, de gresca, de Nadal,
misses, etc., tot d’'una frescor, qualitat i en-
giny admirables. Que hi fa, tota aquesta ma-
sica, adormida en caixes? Com pot ser que
no es canti, que ni tan sols estigui edita-
da? Aquest llegat mereix una recuperacio,
i hi ha instruments per fer-la. S’ha acabat
I'any del Palau: ara toca retre homenatge als
venerables que el van fer gran.
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DEL SEU AFFM.

Sr. Harry Christophers

(savi, elegant i generés senyor de la mL’lsica)

Estimat amic:

Porto forca anys covant un procés d’admiraci6 per voste que
ara ha esclatat en tota plenitud amb motiu del concert que va
dirigir el passat 20 de gener en el cicle Palau 100, al capdavant
del seu The Sixteen i del Cor Jove de I'Orfed Catala.

Un procés que va comencar a L'Auditori, fa forca anys, on
va dirigir una versio, crec recordar que d'Israel in Egypt de
Hindel, que em va impressionar extraordinariament. I no so-
lament a mi, ho pot ben creure.

Va ser un concert modélic, en qué va corprendre per com
va fer lliscar la masica amb una elegancia natural, sense el més
minim deix d’afectacio, aconseguint que I'excels penetrés de
faisé discreta com ho fa el perfum més plaent.

I'elegancia del seu gest i sobretot la capacitat de persuasio
d'aquest han quedat inventariats a la meva memoria de ma-
nera inesborrable, Havia acudit alla sense cap mena de pre-
vencio respecte dels seus merits i segurament per aixo la me-
va caiguda de cavall va ser encara més abrupta. Des d’ales-
hores he procurat no perdre’m cap de les seves preséncies entre
nosaltres.

Ara he tornat a acusar una rotunda sacsejada en veure’l co-
mandant una empresa una mica particular: heure-se-les amb
un conjunt vocal amateur —el realment jove Cor Jove de I'Or-
fed Catald—, en una iniciativa que des del punt de vista del seu
prestigi professional no li suposava cap expectativa d’engrei-
xament —més aviat tot el contrari- i que va acceptar, em cons-
ta, sense objeccions ni exigéncies vedetistiques prévies: d'an-
tuvi un gest/carta de presentacio significatiu.

Pero que sobretot va conduir amb una conjunci6 perfecta
de, en primer lloc, és clar, altissima categoria d'artista i savi de

la msica que és; i tot seguit amb un entusiasme, una genero-
sitat i una humilitat, excepcionals.

Defugint deliberadament la imatge de “gran” que li perto-
ca, va voler i saber assumir la condicié de company de viatge
_amb el timé a les mans ben afermat, és clar— d’un conjunt de
joves cantaires, als quals va traslladar, amb la seva conduccio
mestrivola, persuasiva, mai no imperativa, pedagogica, humil
i fins i tot amical, vers una aventura que per forga per a ells ha-
via de resultar profundament trasbalsadora.

I per acabar-ho d’adobar, a I'hora de rebre el reconeixement,
es va situar tothora a I'ombra fent lluir insistidament en soli-
tari la tasca dels cantaires i del seu director Esteve Nabona.
Mai no va sortir a saludar sol, vosté que hauria pogut focalit-
zar amb tota justicia el sol, o la part important, daquell bri-
llant concert.

Potser aquest tipus de capteniment té quelcom a veure amb
la seva historia personal. I em refereixo al que va manifestar
en una entrevista escrita per Monica Pages, publicada a aques-
tes pagines en el nimero de marg de I'any 2002:

“Vaig tenir molta sort de poder comencar cantant al cor
de la catedral de Canterbury de noi [...]. Aixo em va canviar
la vida totalment. [...] Poder cantar en aquella catedral, en
aquell ambient, va ser una experiéncia que en va marcar. Es
una escola extraordindria, que integra la musica completa-
ment en l'educacié general i és molt disciplinada.”

I és que normalment no hi ha millor mestre que qui ha gau-
dit de la millor escola, i aixo no fa pensar poc. Ah!, per des-
comptat, molt agrait.

Del seu affm.
Jaume Comellas

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

ensar la masica, reflexionar-hi, compondre-la, escriu-

re’n i també tocar-la son accions que, d’alguna manera

i des de perspectives de distinta profunditat, poden con-
fluir en una tnica i especifica ocupacio que és la de crear mu-
sica. Certament, no tothom esta preparat per fer-ho, ni tam-
poc tots aquells que posseeixen coneixements musicals poden
accedir a la creacié musical, i també, tot i semblant impossi-
ble, s’han creat belles melodies sense que el seu autor tingués
cap mena de nocié musical... Quina deu ser, doncs, la clau per
crear masica? En veritat, trobem logic que la composicio mu-
sical sigui una activitat en qué calguin necessariament uns co-
neixements especifics i que aquesta especialitzacio no sigui
suficient, i pot estranyar que un diguem-ne “analfabet musi-
cal” pugui meravellar-nos amb la invenci6 d’una melodia ma-
gistral. I, també al costat d’aquesta mena de miracle, hem
de dir, com a contraposicio, que hi ha masiques que malgrat
les seves allaus de complexitat i erudicio solament provoquin
I'avorriment dels oients. Veritablement, la misica és un art i,
per tant, com a tota matéria produida per 'home pot ésser
objecte d’una reflexi6 i, és clar, de preferéncies segons el gust

Crear la musica

i la sensibilitat de qui 'escolta. També per escriure’n és ne-
cessari conéixer les seves normes grafiques i centrar-se en l'a-
tencid per no incorrer en errors. De fet, a un copista de musi-
ca més que actuar com a music el que li cal és el dot de I'ob-
servacié més acurada per reproduir exactament i fidel el text
musical, feina que fins i tot pot realitzar-se sense cap mena
de comprensié del que s'esta copiant... Per mica que reflexio-
nem sobre quina és la matéria o la condicio essencial de la ma-
sica, potser ens adonarem que l'art dels sons té com a finali-
tat essencial la d’expressar les idees i els sentiments de I’home.
Es a dir, compondre significa manifestar amb sons tot el mon
de pensaments, de suggeriments, de sensacions, de vivéncies
que envolten I'existéncia del creador. Aixi dones, el que inte-
ressa o ha d’interessar al compositor, no és altra cosa que ex-
pressar amb sons tot allo que el commou i que ell creu que
ha de comunicar als que l'escolten. Fins a cert punt, el que ve-
ritablement ha d’inspirar el compositor és que la seva sensi-
bilitat creativa sempre estigui oberta i disposta a captar tot el
que I'envolta i alhora saber transmetre-ho fidelment mitjancant
el so.




CONVOCATORIES

CURS INTENSIU DEL METODE COS-ART PER A MUSICS. Impartit de Yi-
ya Diaz i Mona Belizén, tindra lloc el diumenge 1 de marg de 2009, de 10
al13ide 14 a 17 h, a I'Institut Joan Llongueres (Séneca, 22. Barcelona).
S’hi treballaran especialment exercicis especifics de les mans, respiracio
i veu i improvisacio; es recomana dur I'instrument que es toca. Per a més
informaci6: Estudi Cos-Art. Consell de Cent, 396, 2n B. 08009 Barcelo-
na. Tel.: 93 232 54 27. A/e: estudiocosart@metodocosart.com. Internet:
<www.metodocosart.com=>.

FCONCERT PARTICIPATIU ‘CARMINA BURANA'. Organitzat per la Fun-
dacio “la Caixa”, es convoca (les places sén limitades) tothom que tin-
gui una certa experiéncia coral, formacié coral o musical per al concert
participatiu amb I'obra Carmina burana de Carl Orff. El suport profes-
sional sera de 'OBC, Polifonica de Puig-reig, Cor Infantil de I’Orfed Ca-
tala, Coral Cantiga, Coral Carmina i els solistes vocals, tots sota la di-
reccio de Carlo Rizzi. Els concerts tindran lloc els dies 111 12 de juny a
L’ Auditori. Les audicions de selecci6 seran els dies 21 i 22 de marg al Cai-
xaForum (Barcelona) amb els niimeros corals Floret Silva (Ed. Schott,
nam. 7) i Veni, veni, venias (Ed. Schott, nim. 20). La data limit per
inscriure-s’hi és el dia 3 de marg de 2009. Per a més informacio: <www.
laCaixa.es/ObraSocial>.

[l 30& CONCURS D'INTERPRETACIO JOAN MASSIA 2009. Convocat per
I’Associacid d’Amics i Deixebles de Joan Massia i Maria Carbonell, aques-
ta edici6 és dedicada al piano i tindra lloc els dies 26 i 27 de marg de 2009
a PESMUC. Hi poden prendre part els pianistes menors de 30 anys (en el
moment de la inscripcié). S’hi atorgaran dos premis: 1.500 i 800 euros,
més altres premis especials entre 300 i 150 euros. La data limit d’ins-
cripeid és el dia 20 de marg de 2009. Per a més informacio: Sra. Maribel
Roca, tel.: 93 592 01 62 / 639 317 166. A/e: romeraroca@gmail.com.

[l 5¢ CONCURS INTERNACIONAL DE PIANO TERESA LLACUNA. Tindra lloc
els dies 23 i 24 de maig de 2009 a la localitat francesa de Poét-Laval (a
20 km de Montélimar). Hi poden participar tots els pianistes llicenciats
(estudis a conservatoris oficials o escoles de misica equivalents), amb un
maxim de 30 anys d'edat. S’hi atorgara un premi de 1.500 euros. El jurat
sera presidit per Désiré N'Kaoua. La butlleta i la taxa d'inscripeio (80 eu-
ros) s’han d’enviar abans del 25 d’abril de 2009 a la Secretaria del Con-
curs; Madame Jacqueline Estezet. 21, chemin des Charmettes. F-26200
Montélimar, France. Per a més informacid i obres que cal preparar:
j.estezet@cegetel.net. Tel.: 00 34 475 46 01 50. Per a consultes musicals:
Madame Annie Vinson, tel.: 00 34 475 53 79 54. Internet: <www.
musiqualitas.free.fr>.

El Museu de la Musica presenta _
la restauracio del piano d’'Isaac Albéniz

| proxim dia 29 d’abril sera presentat al Museu de la Mdsica la restau-
Eracié a qué s’ha sotmés el piano amb el qual Isaac Albéniz va compon-

dre la seva cabdal Suite Iberia. Es tracta d’un instrument construit a
Dresden per la casa RGsnic al voltant de I'any 1900 i que la familia del com-
positor va lliurar al Museu. Ara ha estat sotmes a un rigords procés de res-
tauracio a cura de Robert Jaumandreu. El director del Museu de la Masica,
Roma Escalas, i 'esmentat Jaumandreu faran la presentacio, que incloura un
concert a cura del pianista Daniel Ligorio.

Aquesta activitat forma part del conjunt de les programades pel Museu, en-
tre les quals cal fer esment del concert que amb el titol de “Dialeg entre l'intér-
pret i 'orgue historic” oferira I'organista Juan de la Rubia amb l'orgue barroc
propietat del Museu construit per Manuel Pérez Molero I'any 1719 a Sego-
via: el concert titulat “El so original de Haydn” s’oferira el dia 10 de maig amb
tres instruments de gran valor, també del Museu, que empraran el violinista
Emilio Moreno, el violoncel-lista Bruno Cocset i al fortepianio Arthur Schon-
der Woerd.

Abans, el dia 29 de marg els guitarristes Stefano Grondona i Laura Mon-
dello interpretaran un programa titulat “Albéniz: els sons de la guitarra”, el
primer dels quals actuard amb la llegendaria guitarra construida per Antonio
Torres el 1859 que va ser propietat de Miquel Llobet.

ETLITIIYYI PANORAMA

COBLA

Trencakobla o'

per JOSEP PASQUAL

tament qué fa. Amb la dictadura va gaudir
d’una popularitat impressionant davant d’una so-
cietat que amb la democracia li va girar I'esque-
na, perd ironicament, paral-lelament la intel-lec-
tualitat cultural I'acollia com un element d’ex-
pressio musical singular no només per la seva
inherent catalanitat, sind pels valors eminentment
artistics. Amb els anys, aquesta faceta s'ha in-
crementat de manera inversament proporcional
al suport social que ha conreat fins a arribar al
moment actual, en qué la cobla és objecte d'una
activitat creativa excel-lent que, malauradament,
no arriba al ptblic.

Situacié paradoxal, perd sortosament no vin-
culant als creadors. La cobla no para de generar
novetats i recentment ho han demostrat aporta-
cions fantastiques com el projecte Binomis de la
Cobla Sant Jordi amb pianistes de primer rang o
la Simfonica de Cobla i Corda de la Principal de
la Bisbal amb I'Orquestra de I'Emporda. En tot
cas, totes dues propostes han apostat tant en la
configuracio de la cobla que no n’han tocat gai-
rebé ni una coma. Que 'invent de Pep Ventura
va ser encertat ho demostra el fet que ha arribat
als nostres dies amb ben poques modificacions,
perd com qualsevol altra formacio instrumen-
tal, la configuracié és manipulable. Un cop se
I'ha espremut prou, sembla que ja toca sacsejar-
la i aprofitar-ne més la sonoritat que no la forma.
A ulls dels creadors, segur que resulta més inte-
ressant, i des el punt de vista de 'espectador,
també (a pesar que el merament sectorial en pu-
gui diferir).

La Cobla Marinada acaba de posar en circula-
ci6 una nova proposta discografica titulada Tren-
cadisk en qué crea un mosaic solid a partir de pro-
postes prou diverses. L'edicio, que es va comengar
a generar ara fa tres anys durant el 25¢ aniver-
sari de la formacio, es basa en el repertori que
la mateixa formaci6 ha generat amb els especta-
cles que ha creat durant la seva singladura, i ho
trufa amb obres creades per a I'efeméride. El llarg
procés d’elaboracio ha atorgat un valor particu-
lar al disc per convertir-lo en el punt de partida
d’una nova etapa que sembla trencar amb el seu
passat i que sembla marcada per una ambicié més
inquieta, més interessant i amb més projeccio més
enlla de I'ambit sectorial que li és natural. A ban-
da de sardanes a I'Gs i de pulcre factura com Ani-
versajant de Xavier Pifiol i Companys de David
Estafiol, Trencadisk recull diverses obres amb les
cantants Eva Trullas i Carme Cuesta a més d’o-
bres inquietants com el Pasacalle de Philippe Va-
llet i I'escena en tres moviments 25 anys d'aven-
fures, primera incursio en 'ambit del format lliu-
re de Marc Timoén que no deixa indiferent I'oient.
Les direccions de Xavier Pastrana, Jordi Molina
i Philippe Vallet asseguren el resultat d’una obra
cridada a marcar diferéncies i que pot afavorir
I'acostament de la cobla a ambits no sectorials.

| gran paradigma de la cobla és que gairebe “Lace
tothom sap qué és, pero poca gent sap exac-
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El 55¢ Concurs Maria Canals
s’obre a la ciutat de Barcelona

El 55¢ Concurs Internacional de Mtisica Maria Canals de Barcelona avanga enguany les
seves dates de celebracio al mes de marg (de I’11 al 27 de marg). Un dels aspectes meés
destacables d’aquesta nova edici6 és la celebracié de la branca de trio (piano, violii vio-
loncel), que s’afegeix a la branca de piano. D’aquesta manera, el Concurs Maria Ca-
nals fa valer la seva condici6é de concurs de musica que I’ha caracteritzat durant els seus

més de 50 anys d’historia.

I per RRMC

es proves de la branca de trio se

celebraran al Petit Palau de I'11

al 14 de marg (prova final, dia

14 a les 17 h) i comptara amb
la participacio de 19 trios. Les proves
eliminatories de la branca de piano se
celebraran del 15 al 22 de marg al Petit
Palau, i la prova final —amb la partici-
pacié de I'Orquestra Simfonica del
Vallés, dirigida aquest any per Salvador
Brotons—- se celebrara per primera vega-
da un vespre de dia laborable al Palau
de la Misica, concretament el dimecres
25 de marg a les 20.30 h.

Una de les novetats més destacades
de la branca de piano, en la qual parti-
ciparan 86 concursants preseleccionats
entre els 120 inscrits, és la incorporacio
d’'una prova semifinal, en la qual parti-
ciparan els 6 concursants més ben clas-
sificats en la segona prova, que hauran
d’interpretar un recital lliure amb una
obra espanyola obligada. Un any més,
les proves del Concurs es podran seguir
en directe online des del web del con-
curs <www.mariacanals.org>.

Entre els 143 intérprets acceptats pro-
cedents de 33 paisos, Corea, el Japd,
Franca, Espanya, Italia i Russia son els
paisos amb més representants. Dels 13
representants d’Espanya, 4 a la branca
de piano i 9 a la branca de trio, 2 son ca-
talans.

Els concursants, a més d’optar als pre-
mis principals amb un valor total supe-
rior als 40.000 euros, opten en la bran-
ca piano a nombrosos premis especials,
entre els quals destaquen el premi al mi-
llor intérpret catala (Generalitat de Ca-
talunya), al millor intérpret espanyol
(Instituto Cervantes), al millor intérpret
de mdsica espanyola (Instituto Cervan-
tes), al millor intérpret de musica con-
temporania (Fundacié Miro), al millor
intérpret de la musica de M. Blancafort
(Fundacié Manuel Blancafort), al millor
intérpret de la masica de F. Mompou
(Fundacié Mompou), al millor finalista

LLORENG VALLES

D'ESQUERRA A DRETA, MARTINA FILJAK, CROACIA (1r PREMI); ILYA MAXIMOV, RUSSIA (2n PREMI); |
JUN ISHIMURA, JAPO (3r PREMI), GUANYADORS DE L'EDICIO DE 2008

del pablic (Orquestra Simfonica del
Valles), al finalista més jove (familia Gas-
par-Farreras), entre d'altres. Tambg els
finalistes opten a una trentena de con-
certs per Catalunya, Espanya i la resta
del mén, entre els quals als festivals de
Masica de Mitjanit a Sitges, Santa Cris-
tina d’Aro, Santa Florentina, aixi com al
Palau de la Msica i a L’ Auditori. També
destaquen concerts amb algunes de les
orquestres simfoniques més importants
d’Espanya (possible gracies al patrocini
de la Fundacio Jests Serra), i en capitals
mundials com Paris, Roma, Nova York,
Moscou i una gira per la Xina, entre d’al-
tres.

n dels aspectes més destacats

d’aquesta edicio és la im-

portancia que pren I'Off Con-

curs, un esdeveniment que
s’ha reforgat gracies a I'important suport
de I'Ajuntament de Barcelona, i que obre
el Concurs a la ciutat amb més de 50 re-
citals protagonitzats per concursants i
estudiants de masica de la ciutat en els
10 districtes de la ciutat. El dia 22 de
marc a les 12 h se celebraran 10 concerts
simultanis a 10 centres civics dels 10 dis-
trictes de la ciutat, protagonitzats per
concursants i en els quals participaran

com a “teloners” estudiants d’escoles pri-
vades i municipals de misica de Barce-
lona. Per a aquest esdeveniment s’ha en-
carregat una obra a Bernat Vivancos,
perqué s’interpreti simultaniament en
aquests 10 recitals; es titula Vers a l'o-
na i s’inspira en Albéniz per comme-
morar el centenari de la seva mort.

n el marc de I"Off també se ce-
lebraran recitals al vestibul del
Metro, L2 de la placa de la
Universitat, a la presé de Can
Brians 1, a la Nau Ivanow, al Centre Cul-
tural dels Catalanistes, a 'Orfe6 Gra-
cienc, a diverses escoles de musica mu-
nicipals i privades, a la Universitat de
Pedagogia de la Vall d'Hebron, al Mu-
seu Frederic Marés, a la sala Mas i Mas,
a I’Escolania de Montserrat, a la Biblio-
teca Municipal Bonnemaison, a I'Insti-
tut Frances i al Salo de Cent de I’'Ajun-
tament de Barcelona, entre d’altres.

Un any més, a més del suport de I'A-
juntament de Barcelona, la Generalitat
de Catalunya, el Ministeri de Cultura i
la Diputacio de Barcelona, el Concurs
compta amb el patrocini principal de la
Fundacié Banc Sabadell, I'Obra Social
Caixa Catalunya i la Fundacio Lluis Ca-
rulla.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

Temes de molt viva actualitat presideixen aquesta seccié. En primer lloc la pole-
mica per I'abséncia de representacio musical en el recentment nat CONSELL NACIO-
NAL DE LA CULTURA I DE LES ARTS, tractat per una coneguda personalitat del mon in-
tel-lectual. Un altre tema actual —el problematic CAPTENIMENT DEL TITULAR DE L'OBC
AMB AQUESTA- també és objecte d’atenci6; com ho és la commemoracié del 25E ANI-
VERSARI D'UN CICLE DE CONCERTS IMPORTANT: IBERCAMERA. En un altre molt dife-
rent ordre de coses, hom ofereix una encertada reflexio sobre el PAPER QUE TENEN
| HAN DE TENIR LES PUBLICACIONS ESPECIALITZADES EN MUSICA en I’actual context
de crisi economica. MIGUEL POVEDA, UNA JOVE | IL-LUSTRE FIGURA DEL FLAMENC, re-
flexiona sobre la SEVA DISPOSICIO A CANTAR EN CATALA. Hom es desplaga a Ma-
drid per contemplar LA PROBLEMATICA DEL CANVI DE DIRECCIO ARTISTICA EN EL TEA-
TRO REAL. Finalment, hom aborda el moment de la misica per a cobla amb la veu

autoritzada de SALVADOR BROTONS.

«El problema no sén els noms, EL
PROBLEMA ES UNA LLISTA SENSE CON-
CEPTE. El Consell que ha aprovat el Par-
lament ha nascut del PACTE ENTRE ELS
LIDERS D’ALGUNS DELS GREMIS ARTIS-
TICS MES PERSEVERANTS del pais i els
responsables culturals dels partits [...].
El debat important no és si hi estan més
o menys representades determinades arts
—que no ho estan—, sind la funcié del
Consell en el si del sistema cultural ca-
tala.»

Ferran Mascarell. “Avui”, 27 de ge-
ner de 2009.

«S’ha  millorat
molt en la qualitat
dels MUSICS DE CO-
BLA PERO NO SHA M-
LLORAT EN ELS RE-
CURSOS, aquells ma-
sics encara serien
millors si poguessin
viure només de la co-
bla. Seria molt important QUE LA GENE-
RALITAT VERITABLEMENT DONES SUPORT
A LA CREACIO DE COBLES OFICIALS, pa-
gades, professionals, que poguessin anar
portant la nostra masica arreu del ter-
ritori, i fora també. [...] Jo crec que SE-
RIA BO QUE PER BALLAR TAMBE ES PRE-
MIES LA QUALITAT DE LA MUSICA de la
sardana. Té moltes possibilitats que se
li demani una qualitat musical alta. Crec
que de mica en mica canviara, aixo, per-
qué ELS MUSICS QUE TOQUEN A LA CO-
BLA VOLEN TOCAR SARDANES DE QUALI-
TAT i de mica en mica les aniran intro-
duint al repertori, i aquestes persones
que creuen que només han de ballar les
coses que fan pam-pam-pam aniran can-
viant de mentalitat.»

Salvador Brotons. Albert Font-Tarrés,
“Segre”, 26 de gener de 2009.

«Més enlla dels resultats dels concerts,
potser EL LLAST MES IMPORTANT PER

ARA ES LA GRISA PROGRAMACIO D'A-
QUESTA TEMPORADA, que el mateix Al-
faya admetia a la radio que era de poc
risc. QUI FA ALESHORES LA PROGRAMA-
ClO? Tot i la preséncia d’un director ti-
tular, un gerent i una comissio artistica,
sembla que encara faci falta algi més
perqué prengui les decisions que nin-
gt sembla que pren. Llastima que hi ha
un element que falta en aquesta equa-
cio: LES DUES PRIMERES TEMPORADES
D'OUE van ser molt més atractives quant
a obres interpretades. Sigui com sigui,
ESTABILITAT | OBC SEMBLEN, LAMENTA-
BLEMENT, TERMES ANTINOMICS.»

Xavier Cester, “Avui”, 11 de gener de
20009.

«Hemos pasado
de ser RECEPTORES
DE PROGRAMAS QUE
SE HACIAN FUERA a
crearlos nosotros
mismos para nuestro
publico y exportar
para un publico de
todo el mundo. La
temporada de Barcelona es también pa-
ra nosotros un laboratorio. Un centro
de extrema importancia para nosotros,
donde HEMOS CONSTRUIDO UN PUBLICO
DE MUCHISIMA CALIDAD Y NOS HEMOS
CONSTRUIDO A NOSOTROS MISMOS. »

Josep Maria Prat. Eva Vila, “La Van-
guardia”, 21 de gener de 2009.

«También las REVISTAS ESPECIALI-
ZADAS DEBEREMOS AFRONTAR LOS CAM-
BIOS, sumarnos a las posibilidades que
nos ofrecen los nuevos medios, SEGUIR
COLABORANDO EN LA DIFUSION DEL DIS-
CO como soporte para la musica clasi-
ca, capeando el temporal de la crisis.
Compitiendo desde las sefas de identi-
dad propia, proponiendo tanto como re-
cogiendo ideas [...]. Llegue la masica al
consumidor por el medio que llegue, LA

CRITICA SEGUIRA SIENDO NECESARIA, LA
OPINION IMPORTANTE A LA HORA DE ME-
DIAR ENTRE EL CRECIENTE PUBLICO DE
LA MUSICA EN VIVO Y LOS CONCIERTOS a
los que no deja de acudir. Y, sobre todo,
haciendo de la misica un organismo vi-
vo, capaz de seguir siendo un elemen-
to decisivo en nuestra cultura.»

Secci6 Opinion, “Scherzo”, febrer de
2009.

«DE CAP MANERA [DEIXA DE CANTAR
EN CATALA]. Quan em donen la més mi-
nima oportunitat, ho col-loco on em dei-
xen. Ho he fet a Méxic i a Frankfurt i
també en faig alguna peca quan actuo
per la Peninsula. Alguns fins i tot m’ho
demanen i ALTRES SE LES SABEN DE
MEMORIA TOT | QUE NO PARLEN NI UN
BORRALL EN CATALA. [...] A partir de lla-
vors [enregistrament del disc Desglac]
estic enganxat a diferents poetes que des-
coneixia i ja tinc ganes de tornar a gra-
var en catala.»

Miguel Poveda. Pere Pons, “Avui”, 27
de gener de 2009.

«Su presentacion el 4 de diciembre
|de GERARD MORTIER COM A DIRECTOR
ARTISTIC DEL TEATRO REAL], mostro al
excelente comunicador que conociamos,
al brillante disertador que es pero siguid
dejando abiertos los interrogantes prin-
cipales del asunto, PUES LAS RAZONES
PARA NO RENOVAR A ANTONIO MORAL,
siguen sin ser explicadas. Cualquier ob-
servador minimamente avisado puede
comprobar que el trabajo de Moral ha
sido impecable y asi lo reconocen las
gentes del oficio... [...] Alli se dijo que
en una proxima reunion del Patronato
—ya celebrada—, SE OFRECERIAN A ESTE
LAS EXPLICACIONES OPORTUNAS. [stas
siguen sin darse a la opinion publica,
que debe saber qué ha pasado y por qué
se ha llegado a esta solucion. SINO FUE-
RA ASi, LA CRISIS SEGUIRIA PARECIENDO
INNECESARIA Y HABERSE CERRADO EN
FALSO. [...] Y luego, naturalmente, un
publico [...] a la espera de lo que ocurra
y escamado de tanto lio, en tan poco
tiempo como el Real tiene de vida. Ana-
damos como un dato no baladi la pre-
sencia de Mortier en la Comision Eje-
cutiva, en la que nunca figur6 ningtn di-
rector artistico, SINTOMA DE LO FUERTE
QUE APUESTA POR Si MISMO Y DE HASTA
DONDE CONSIDERA QUE DEBE LLEGAR SU
PODER.»

Secci6 Opinion, “Scherzo”, gener de
2009.

19




20

116

A PROPOSIT DE...
El nou director de la Coral Carmina

Gorka Sierra

Des del comengament d’a-
questa temporada, un dels
cors historics del nostre pa-
is ha estrenat director. Pos-
seidor d’un curriculum pri-
vilegiat, el basc Gorka Sie-
rra es posa al capdavant de
P’entitat amb idees i projec-
tes que ens proposem de
descobrir en aquesta con-
versa.

| per ALBERT TORRENS

—Enhorabona pel seu nomenament.
Com arriba a la direccié d’aquesta en-
titat?

—Jo ja havia dirigit la coral com a con-
vidat en dues ocasions el curs anterior,
i van ser experiéncies molt positives, tant
per a mi com per al cor. L'estiu passat,
quan el meu predecessor, Fernando Ma-
rina, va plantejar el seu relleu, es van re-
cordar de mi i m’ho van proposar. Jo,
després de 23 anys al capdavant de la
Sociedad Coral de Bilbao, havia pensat
treballar un temps com a director free-
lance i compositor —i encara, de vega-
des, d’organista. Perd com que em va
semblar un cor amb moltes possibilitats,
que té una trajectoria i ha tingut molts
directors coneguts i prestigiosos, vaig
acceptar l'encarrec.

~Un canvi de rumb que s’ha traduit
en un canvi de residéncia...

—Si, perqué la idea de I'entitat era que
pogués continuar vivint a Bilbao i anés
i tornés per dirigir els assajos, perd un
cop aqui també m’ha sorgit la possibili-
tat de treballar amb la Coral de Berga.
[ com que jo no séc gaire amic de viat-
jar —perqué ja em desplago molt sempre
per altres feines—, em va semblar més
comode traslladar-me, ja que no tinc res-
ponsabilitats al Pais Basc més enlla de
la familia i els amics. I ara estic encan-
tat de viure al Penedés.

—Quins projectes de futur té previst
emprendre amb la Coral Carmina?

—Per a mi, el gran problema actual de

CoM ES HABITUAL, LA
XERRADA AMB L’ENTRE-
VISTAT VA MES ENLLA DEL
QUE PODEM CONDENSAR
EN AQUESTES LINIES, I
GORKA SIERRA, UN COP
DISSIPADA UNA CERTA TI-
MIDESA INICIAL, NO NO-
MES RESPON SOBRE ALLO
QUE SE LI DEMANA, SINO
QUE OBRE AUTENTIQUES
LINIES DE DEBAT SOBRE
NOUS FRONTS, TOT ASSU-
MINT LES CRITIQUES QUE
ALGUNES DE LES OPINIONS
QUE EXPOSA LI PODRIEN
COMPORTAR. DIRECTOR,
INTERPRET I COMPOSITOR,
DEFENSA LA QUALITAT DE
LA MUSICA PER DAMUNT

DE TOT I ALERTA DE L’ABUS DE LA DIFICULTAT SENSE SENTIT
D’ALGUNES OBRES D’AUTORS CONTEMPORANIS.

la masica coral és la repeticio del mateix
repertori a tot arreu, fins al punt de per-
dre’s les senyes d’identitat de totes les
institucions. Jo, amb Carmina, vull in-
tentar aquesta renovacio i també revisar
el concepte del que és un cor, perqué jo
estic en contra dels cors que podriem
anomenar “de mercenaris”, que no fun-
cionen com a entitats estables, sind que
reuneixen gent determinada per a cada
produccio. Els cors han de tenir perso-
nalitat propia, i aixd només s’aconse-
gueix amb una certa estabilitat dels com-
ponents i un treball continuat.

-En que s’assemblen i es diferencien
el cor que dirigia a Bilbao i Carmina?

—La Sociedad de Bilbao pertany a un
tipus d’entitat coral molt freqiient al Pa-
is Basc, molt gran, de més de cent per-
sones, un cor no professional perqué no
s’hi guanyen diners, pero que fan qua-
ranta o cinquanta concerts [’any i acti-
vitats amb orquestres professionals. Car-
mina €s un cor potser no tan gran per
a segons quin repertori, pero si capac de
fer-lo. Ja hem comencat a fer coses im-

portants i aquest mes de marg partici-
pem al Festival Musika-Mdsica de Bil-
bao, on actuarem al costat de les for-
macions més prestigioses del mén amb
un programa de cantates de Bach.

—Hi ha una certa rivalitat ben ente-
sa entre les tradicions corals basca i ca-
talana. S6n comparables?

—La principal diferéncia técnica és el
tipus de veu, sobre la qual hi ha la dis-
cussid entre els que pensen que és una
qiiestid genética o de formacio. En tot
cas, al Pais Basc les veus masculines so-
bretot tenen molta importancia, i els te-
nors, en molts casos, sén un senyal d'i-
dentitat propia. Sén cordes molt tim-
brades, obertes, que no fan servir tant
el recurs del falset i que donen un color
especial a I'harmonia. Els baixos també
son molt potents. | aixo es tradueix en
la forma habitual d’harmonitzar el cor
basc, a sis veus mixtes: dues de femeni-
nes, dues de tenor, baritons i baixos.
El cor catala és més fi, amb una emis-
si0 tendent al falset, a la veu més im-
postada.




Si Monteverdi aixequés el cap...
| tanmateix, quin espectacle!

L'INCORONAZIONE DI POPPEA de Claudio Monteverdi. Llibret:
Gian Francesco Busenello. Sarah Connolly. Miah Persson. Jordi Dome-
nech. Franz-Josep Selig. Maite Beaumont. Dominique Visse. Ruth
Rosigue. Dir. escénica: David Alden. Dir. musical: Harry Bicket.

LICEU. 3 DE FEBRER DE 2009.

per J. Comellas

maginar-se amb tota exac-

titud com podria esperar

avui, Claudio Montverdi,
prop de tres segles i quart des-
prés de la seva estrena, que
fos un muntatge de la seva
L'incoronazione di Poppea re-
sulta un exercici suggestiu, ja
que planteja el fonamental te-
ma de la fidelitat historica a
un patrimoni tan reculat i tan
absent de documentaci6 fia-
ble. No costa gaire imaginar
que veient la versioé que n’ha
fet el dramaturg David Alden
i el director musical Harry
Bicket, hauria tingut un gran
disgust. Tanmateix, quin es-
pectacle tan ric el que ens han
servit aquests artistes i amb
ells els seus intérprets: o sigui
els que els han sabut entendre
i interpretar tan bé.

El seu mérit, sens dubte

—excessos i fins 1 tot moments
de deliberat mal gust a part—,
ha estat saber extreure tota la
gran carrega de permanéncia
universal del contingut de I'o-
bra, sobretot del seu llibret.
Altrament del que hom podia
pensar, ens trobem davant
d’'uns continguts que sentim
propers, immediats i vius; que
ens sacsegen perque sintonit-
zen plenament amb els nos-
tres temps amb una exactitud
que ens hem de pessigar per
creure-ho, i que transcendei-
xen el recorregut de la trama
en si mateixa. Darrere del pro-
cés que mena la cortesana
Poppea fins a aconseguir ser
emperadriu, hi un quadre de
relacions humanes —malgrat
la preséncia de tipus mitolo-
gics no ben imprescindibles—,
d’una vivor absoluta, que el
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DOMINIQUE VISSE | MIAH PERSSON

dramaturg ha conduit per ca-
mins una mica esbojarrats a
vegades, amb una evident car-
rega ironica, que tanmateix
mai no perd el fil i la fideli-
tat a 'esperit de I'obra.
Alhora, la batuta de Bicket
ha fet I'opcid de potenciar el
protagonisme vocal davant de
I'instrumental, i afavorint d’a-
questa manera que tot es con-
centrés en la verbalitat i tea-
tralitat de I'obra —de fet un
continuum de dialegs.
Tanmateix, aixo no hauria
estat possible sense comptar
amb un quadre d’intérprets

lliurats convengudament als
seus personatges, sense tics
protagonistes de cap mena,
absolutament servidors de
I'esperit d'equip que els
directors han sabut impo-
sar. Deixant a part la jerar-
quia dels protagonistes prin-
cipals —quins protagonistes!—,
a un hom se li permetra
deixar constancia de 'excel-
lent treball de Jordi Dome-
nech, passat al primer repar-
timent per indisposicio del
titular, una oportunitat que
ha resolt amb tota excel-lén-
cia.

Felic matrimoni orgue-trompeta

EUROCONCERT. Hans Gansch, trompeta. Peter Planyavsky, orgue.
Viviani, Boély, Heiller, Torelli, Mendelssohn, J. S. Bach, Planyavsky,

Saint-Saéns, L. Mozart, Franck.

PALAU DE LA MUSICA. 18 DE GENER DE 2009.

per Lluis Trullén

| 27 d’octubre de 2003
Peter Planyavsky, pro-
fessor d’orgue i impro-
visacio a la Hochschule fiir
Musik de Viena des del 1980,
inaugurava la restauracio de
'orgue Walcker del Palau.
Acompanyat per Hans
Gansch —el qui fou trompeta
solista de la Filharmonica de
Viena entre 19821 1996 i ac-
tual professor al Mozarteum-—
van oferir al Palau un pro-
grama en qué la majestuosi-

tat del barroc, la transparén-
cia classica, la poética romén-
tica i els colors del segle XX
—representat per Anton Hei-
ller, organista que ja havia ac-
tuat al Palau—, mostrava prin-
cipalment el ventall de pos-
sibilitats d’aquest orgue es-
pectacular. Sonoritats en-
lluernadores com les assolides
en el Concerto de Torelli, la
grandesa de les obres de Bach,
Saint-Saéns i Franck, trans-
mesa a més per Planyavsky

EURDCONCERT

amb una sensibilitat i trans-
paréncia ingiiestionable en
el desenvolupament de les
veus, van permetre gaudir
no només del talent d'un
intérpret famés mundial-
ment, sind també d’un ins-

trument d’una qualitat que
concert rere concert queda
reafirmada. Fou un progra-
ma ecléctic, en el qual van

quedar manifestades les
possibilitats sonores de 'ins-
trument.
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Mahler “a la russa’”

IBERCAMERA. Orquestra i Cor del Teatre Mariinski de Sant Pe-
tersburg. Marina Xagutx, soprano. Zlata Bulitxeva, mezzosoprano.

Dir.; Valeri Gergiev.

L'AUDITORI. 22 DE GENER DE 2009.

per Mercedes Conde Pons

| cicle de concerts Iber-

camera va celebrar amb

un potent concert com-
memoratiu les seves noces
d’argent. Després d'un breu
parlament de Josep Maria
Prat, director d’un dels cicles
de concerts amb més tra-
jectoria i tradicio a Barcelo-
na, Valeri Gergiev i la seva
Orquestra del Teatre Ma-
riinski de Sant Petersburg van
felicitar el cicle obsequiant el
public amb una Obertura Fes-
tiva de Xostakovitx. La dita
obertura, obra de circums-
tancies que el compositor rus
va escriure per a la comme-

moraci6 del trigésim aniver-
sari de la revolucid russa, I'any
1947, és una alegre fanfara
militar que la nombrosa sec-
ci6 de vents de 'orquestra va
interpretar amb innegable
eficacia i entusiasme.

Pero la veritable festa es
trobava en la Segona Simfo-
nia de Mahler, coneguda com
a “Resurreccid”, del compo-
sitor austriac Gustav Mahler.
Obra simféonica de grans di-
mensions, pel que fa a la du-
rada i als requeriments or-
questrals, Gergiev va optar
per una versio no massa gran-
dilogiient, tant pel que fa a la

plantilla orquestral —sis con-
trabaixos respecte dels vuit
que son habituals en un com-
positor com Mahler— com a la
versio que es va poder escol-
tar, malgrat una imponent en-
trada del cor al final de la se-
va intervencio, coincidint amb
el final de la simfonia. La ver-
si6 de Gergiev es va basar més
en l'equilibri i legato me-
lismatic que no pas en l'ac-
centuacié contrastant que
Mahler acostuma a imposar
en els seus temes, amb un
gust tipicament austriac. En
aquest sentit, doncs, s’hi va
trobar a faltar |'energia ironi-
ca que s’escau a 1'“Scherzo”,
pero es va apreciar una certa
placidesa en certs passatges
del segon moviment “Andan-
te moderato”. Gergiev va ju-
gar la partida amb una escas-
sa paleta de grisos, els con-
trastos eren més de volum que

no d’intencid i aixo va fer
mancar a una gran versio,
malgrat aixo, de I'apel-latiu
d’excel-léncia que s’espera
d'una batuta com la seva. Es
podria dir, sense por de cau-
re en 'obvietat, que el seu va
ser un Mahler “a la russa”.

Per arribar a aquest propo-
sit, Gergiev va comptar amb
una Orquestra i Cor del Tea-
tre Mariinski d’eficient i enér-
gica sonoritat, aixi com tam-
bé amb dues veus solistes per
al darrer moviment, de varia-
bles resultats. La mezzoso-
prano Zlata Bulitxeva es va
mostrar insegura en 'atac del
delicadissim “Urlicht”, fet que
va malmetre el clima magic a
que predisposa aquest darrer
moviment. Marina Xagutx va
mostrar una auténtica veu rus-
sa, tot terreny, que es va im-
posar a l'allau volumeétrica del
ja esmentat cor.

Orfeé Catala culte i popular

L’AUDITORI CORAL. Orfed Catala. Mercé Sanchis, piano. Dir.: Jo-
sep Vila i Casaiias. “Universalitat i tradicié”. Rheinberger, Brahms,
Bruckner, Mendelssohn, Sancho Marraco, Vila i Casafias.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 17 DE GENER DE 2009

per LL. T.

otets de Rheinber-
ger, els Ave Maria de
Bruckner i Brahms,
la Litdrgia alemanya i “Der
Erdkreis” de l'oratori Paulus
de Mendelssohn van configu-

rar el primer apartat d’un con-
cert en el decurs del qual I'Or-
feo Catala de la ma de Josep
Vila va corroborar aquesta
qualitat que concert rere con-
cert reafirma ’entitat coral.

La miisica religiosa llegada
per aquests autors romantics
alemanys va ser tractada amb
delicadesa i profunditat; mo-
ments que requereixen des del
recolliment a la brillantor,
perd sempre creant una at-
mosfera placida que reitera-
dament assolia una formacio
compacta en totes les seves
veus. Les cangons populars
catalanes harmonitzades per
Sancho Marraco i la sugge-

rent i brillant Fantasia coral
basada en cancons tradicio-
nals catalanes van esdeve-
nir contrapunt festiu i sug-
gerent a la transcendéncia
assolida en la primera part.
Frescor, varietat de colors,
dinamisme, tot fluia en unes
obres que recollien inobli-
dables melodies del nostre
llegat popular, transmeses
per I’Orfeo, el seu millor in-
terlocutor.

Excel-lents obra, solista i direccio

TEMPORADA OBC. Markus Placci, violi. Dir.: Antoni Ros Marba. La-
mote de Grignon: Facécia. Variacions calidoscopiques. Cervell6: Con-
cert per a violf i orquestra. Txaikovski: Simfonia nim. 5.

L'AUDITORI. 16 DE GENER DE 2009.

per LI T.

9 estrena a Catalunya del
Concert per a violi i or-
questra de Jordi Cer-

vell6 va tenir lloc el passat ge-
ner a L’Auditori. LOBC diri-
gida per Antoni Ros Marba
acompanyava Markus Placci,
violinista que ja hi havia es-
trenat el Concert el 2005 amb
I’Orquestra de la RTVE diri-
gida per Uwe Mund. Revi-

sat en el transcurs del 2007,
aquest Concert mostra la re-
coneguda solvéncia de Cervelld
en l'escriptura de tot el que fa
referéncia a les cordes; esdevé
un veritable tour de force per
al solista, que ha de passar des
d’atmosferes caracteritzades
per la contemplacié a mo-
ments d’enlluernador virtuo-
sisme, tot sobre una estructu-

ra tradicional de tres temps
que emmarquen harmonies
punyents i motius melodics, tot
configurant un variat ventall
d'idees tematiques suggerents.
El solista va superar amb es-
creix la demanda técnica de
I'obra i 'OBC en mans del
mestre Ros Marba assoleix una
solvéncia i una seguretat que
defuig la irregularitat mostra-
da en el decurs de la present
temporada.

La interpretacio d'una obra
que esgota tots els qualifica-
tius com la Simfonia nim. 5
de Txaikovski va assolir una
lectura d'una qualitat inqdies-
tionable: equilibrada, sense

caure en un excés de vacua es-
pectacularitat en el darrer mo-
viment i pouant en tot el re-
ferent a la nostalgica poética
romantica sublimada en els
passatges més lirics de I'obra
van contribuir a la bona inter-
pretacio de la partitura. Face-
cia. Variacions calidoscopiques
de Lamote de Grignon, obra
enllestida el 15 de juliol de
1956, va tornar a sonar en
mans de 'OBC, en qué darre-
re d'un aparent divertimento
hi ha present un entramat or-
,questral de tremenda comple-
xitat desgranat per 'OBC i Ros
Marba amb solvéncia contras-
tada.




Rotunda Philadelphia Orchestra

PALAU 100. The Philadelphia Orchestra. Dir.: Christoph Eschen-
bach. Beethoven: Obertura Egmont. Pintscher: Osiris. Schubert: Sim-

fonia ndm. 9.

PALAU DE LA MUSICA. 3 DE FEBRER DE 2009.

per LI. T.

és de cent anys d’his-

toria son els que en-

volten la trajectoria
de I'Orquestra de Filadélfia:
Leopold Stokowski, Eugéne
Ormandy, Riccardo Muti,
Wolfgang Sawallisch, Chris-
toph Eschenbach i actualment
Charles Dutoit han estat titu-
lars d'una des les anomena-
des “grans” d’Ameérica. I cer-
tament aquella historia bri-
llant del passat continua
enlluernant amb una sonori-
tat desbordant, amb una sec-
ci6 de cordes (per cert amb
una nodrida preséncia orien-
tal) fascinant, i amb la capa-
citat d’oferir una varietat de
timbres il-limitats. La Phila-
delphia és una maquina per-
fecta de fer musica, una or-
questra tipicament americana
per la seva brillantor, per la
seva contundéncia i pel seu
grau maxim d’exigéncia téc-
nica. Escoltar la fortalesa i vi-

vacitat que el carismatic
Christoph Eschenbach recla-
mava a la formacio en I’O-
bertura Egmont de Beethoven,
comprovar com superaven la
complexitat de matisos d’una
obra massiva i colorista com
Osiris creada pel jove com-
postior Matthias Pintscher, de-
dicada a Boulez i estrenada el
febrer de 2008, o com supe-
raven la vivacitat de fempo del
darrer moviment de la Nove-
na de Schubert, ajuden a ex-
plicar que per I'escenari del
Palau ha passat una formacio
orquestral de sonoritats il-li-
mitades. Cal, pero, preguntar-
nos si la Simfonia “la Gran”
de Schubert exigia tanta ro-
tunditat, tant de cos orques-
tral, fins i tot si aquell caris-
ma demanat per un director
de les caracteristiques d’Es-
chenbach resulta desbordant
per a aquesta monumental
Simfonia. El cert, perd, és que
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el Palau va poder escoltar un
Schubert trepidant, també
una pagina avantguardista en
una recreacié magica per la
varietat de timbres, i un Be-

CHRISTOPH ESCHENBACH

ethoven que pel seu cos sonor
i per la seva fortalesa reme-
morava aquelles versions
romantiques, encara de re-
feréncia, de décades enrere.

hoven, J. Haydn.

per Josep Barcons

Dos Re major ben

TEMPORADA OBC. Dir.: Eiji Oue. Vadim Repin, violi. L. van Beet-

L'AUDITORI. 23 DE GENER DE 2009.

€ major és una tonali-

tat brillant i solar que

s’acostuma a assimilar
a estats de felicitat i extrover-
sio. Beethoven, que I'utilitza
en el seu Concert per a violi
i que en sap les implicacions,
enceta aquesta meravella del
repertori amb les timbales evi-
denciant, a solo, aquesta llu-
minositat tonal. Al cap de poc,
per0, la corda —amb gran dra-
matisme— planteja el mateix
motiu ritmic, si bé sobre I'e-
norme dissonancia, fosca i as-
pra en aquest context, del Re
sostingut. A partir d’aquesta
tensid inicial, Beethoven bas-
teix un moviment que amb

gran intensitat i optimisme
sembla elevar-se progressiva-
ment per sobre d’aquest con-
flicte timbric i harmonic. Si
aquest joc de clarobscurs
dramatics no es posa de ma-
nifest, evidentment sona Be-
ethoven, perd la sacsejada
emocional que es despren de
I’obra no arriba a commoure
ni a omplir el cor de joia.

[ aix0 és el que va passar en
els dos primers moviments de
la versio que va realitzar Eiji
Oue al capdavant de I'OBC,
amb el reconegut Vadim Re-
pin com a solista: el discurs
aeri i exultant de Beethoven
no aixecava el vol amb I'e-

diferents

nergia i forga que el susten-
ten. [ no pas per cap mena de
desajustament orquestral, si-
no perque semblava que I'a-
legria no niava rere les notes,
fins al punt que no s’eviden-
ciaven ni tan sols les insinua-
cions tematiques que Beetho-
ven juga a amagar entre els
compassos. Tanmateix, en el
“Rondd” final —que inaugura
el violi solista, aqui precids i
gracil-, 'aire de dansa jovial
i senzilla plantejat per Repin
si que va acabar tenyint I'obra
d’un esbos de somriure. Som-
riure que va acabar gairebé en
rialla quan, de propina, el vio-
linista siberia —acompanyat
per pizzicatti de 'Orquestra,
i amb un Oue que després
d’amagar perillosament un
ball sobre I'escenari, va fer vo-
leiar la cua del frac per as-
seure’s sobre la tarima— va es-
plaiar-se amb les variacions

sobre El Carnaval de Venécia
de Niccolo Paganini.

A la segona part, ja des de
la severitat majestatica de la
introduccio del primer movi-
ment, el Re major en qué esta
escrita 1'altima simfonia de
Haydn va sonar ben diferent
del de Beethoven. L'adéu de
Haydn al piblic londinenc va
esdevenir —en la versid d’Oue-
alegre en I'*Allegro”, camina-
dor sempre (que subtil que és
Haydn!) en I'*Andante”, breu
i energic en el “Trio”, galant
en el “Minuet”, i rude —potser
un xic massa, i lleument man-
cat del control que permet
afrontar els acudits amb fina
ironia- en el “Finale Spirito-
so”. Hi ha qui diu que tocar
Haydn és una de les millors
maneres de fer créixer una or-
questra: endavant amb el clas-
sicisme, doncs, que —a jutjar
pels resultats— funciona...
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Planter musical solid per a un bon ‘Retablo’

EL RETABLO DE MAESE PEDRO de Manuel de Falla. Marisa Mar-
tins/Olatz Saitua, sopranos. Joan Martin-Royo/Marc Canturri, bari-
tons. Xavier Moreno/Mikeldi Atxalandabaso, tenors. Ivan Martin, pia-
no. Dir. musical.: Josep Vicent. Dir. escena.: Enrigue Lanz.

LICEU. 10 DE GENER DE 2009.

per M. C. P.

ovament el Gran Tea-

tre del Liceu té en

compte el sector pa-
blic infantil programant una
opera breu, aquest cop inclo-
sa dins de la temporada ofi-
cial, per tal d’introduir els més
petits al mén de I'opera. En
aquest cas, pero, I’encis prin-
cipal de I'oferta no era tant
I'obra escollida com I'estéti-
cament bella posada en esce-
na d'Enrique Lanz. | no és
que I'opera triada no sigui una
obra mestra —cosa que és in-
discutible-, sind perqueé el
neoclassicisme d’El retablo de
Maese Pedro de Manuel de
Falla no té la magia fantasio-
sa que potser si desperta en
el pablic més petit Rossini o
Mozart. Tanmateix cal posar
atencio en el fet que en les re-
presentacions —del doble re-
partiment—a queé qui signa va
poder assistir, els nens van es-
tar tan o més atents que els

seus acompanyants adults.

Per tant, éxit de programa-
¢io, sobretot gracies a una po-
sada en escena il-lusionista i
eficag. Aprofitar el recurs del
teatre dins del teatre amb un
doble joc de marionetes, unes
gegants representant el pablic
de carrer d’época medieval,
les altres les propies titelles
que Maese Pedro mou en el
teatre de ficcio, és un encert
que Lanz ha arrodonit amb
una produccio de gran belle-
sa. Cal dir, a més, que I'equip
de titellaires encarregats de
moure-les va fer lluir notable-
ment els dits ninots, tot acon-
seguint grans efectes. Amb un
espectacle aixi, tant nens com
grans quedaven atrapats per
la magia dels moviments lents
i sostinguts a queé la masica
convidava,

En I'ambit musical, els re-
sultats també van ser d’alt ni-
vell i, tenint en compte que el
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conjunt estava format integra-
ment per musics joves i —en la
seva majoria— de casa, la sa-
tisfaccié omple més, tot augu-
rant una bona continuitat a la
creacio autoctona, Comencant
per una Académia de 'Or-
questra del Gran Teatre del
Liceu —de qualitat sonora més
crescuda que en anteriors oca-
sions— dirigida amb eficacia
per Josep Vicent. Cal fer es-
ment d'lvan Martin com a vir-
tuds solista al clave en el Con-
cert per a clavicémbal que ser-
via de proleg a la dita opera.
Els solistes individuals van
mostrar-se en general segurs
en els seus rols, tot mostrant
facetes diferents en funci6 de
les seves caracteristiques in-
dividuals. Marisa Martins va

-

fer un Trujaman extravertit,
amb delicioses inflexions de
collita propia, mentre que
Olatz Saitua tot i semblar més
infantil va sonar més plana.
Tant Joan Martin-Royo com
Marc Canturri van ser uns
adequats Don Quijote; el pri-
mer destacant per noblesa de
timbre, el segon per empenta
i efusivitat. Mikeldi Atxalan-
dabaso i Moreno actuaven en
el rol de Maese Pedro, tots
dos ho van fer amb rotundi-
tat. Llastima, perd, de la cons-
tatacio de I'Gs de I'amplifica-
ci6 en les veus. Un bon Gs i en
casos aillats pot ser fins i tot
util; quan aquest desvirtua les
veus, no. | en aquest cas, els
efectes nocius es van fer pa-
lesos en alguns instants.

Jove Handel historic

PALAU 100. The Sixteen. Cor Jove de I'Orfeé Catala. Dir.: Harry

Christophers. G. F. Handel.

PALAU DE LA MUSICA. 20 DE GENER DE 2009.

per J. B.

mb jaqueta llarga i rin-

xols naturals de color

plata: aixi sortia a |'es-
cenari Harry Christophers,
com una mena de Hindel del
segle XX1. Davant seu, una
vintena dels seus habituals
Sixteen (en formacid pura-
ment orquestral) i una multi-
tud de joves il-lusionats per
cantar sota la direcci6 d’un
dels referents de la musica an-
tiga. Les cares de perplexitat
feli¢ dels integrants del Cor
Jove eren evidents en el mo-
ment de sonar 'enérgica En-
trada de la reina de Saba que
preludiava la primera inter-
vencié conjunta de cor i or-

questra en I’himne de la coro-
nacié My Heart is inditing. Un
himne basat en el salm 45,
que diu: “Un bon auguri em
surt del cor”. 1, efectivament,
la primera intervencio del Cor
presagiava bons auguris: mol-
tes veus sonaven com ben po-
ques, no pas perque la joven-
tut de les veus les fes petites,
sino pel bon treball de balang
i homogeneitat fet per Esteve
Nabona, director del Cor i ve-
ritable anima d’aquesta col-la-
boracio. De manera acurada,
el Cor se sumava a l'orques-
tra, amb pulcritud sonora, re-
finada dicci6 anglesa i preci-
sid en 'atac de totes les con-

A. BOFILL

HARRY CHRISTOPHERS

sonants.

Sobre aquesta excel-lent
base técnica, la musica va as-
solir fites de gran bellesa en
I'dltim namero del primer dels
anthems, aixi com al llarg de
tot el conegut Zadok the
Priest, en qué els membres del
Cor es movien mel-lifluament
al pols de la muasica, o en el
dificilissim segon nimero del
Let thy Hand be Strengthe-
ned, el tempo lent del qual es

va aguantar sense vacil-lacions
en |'afinacio. Intercalades en-
tre els quatre anthems que va
interpretar el Cor, les parts pu-
rament instrumentals van po-
sar de manifest el bon nivell
dels Sixteen, en el qual sobre-
sortien gestos simpatics en les
realitzacions del clavicémbal
i I'orgue. L'orgue, precisa-
ment, esdevenia protagonista
en un concert en Fa major en
el qual, tot i algunes bruticies
de digitacio en els moviments
rapids, va emergir de manera
magistral en el segon movi-
ment.

Obyviant el bon resultat mu-
sical, I'Gnica objeccid que al-
gun purista podria adduir és
que, per la grandaria del cor,
la formacié emprada en el
concert probablement no res-
ponia de manera escrupolosa
a criteris historics... Perd aixo
poc importa, quan el criteri
que s'imposa és que aquest
fou un dia historic per al Cor.
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ACTUALITA

Actuacions de la Cobla, el Conjunt d’Antiga, ’Orquestra Simfonica i la Big Band de TESMUC

Consolidacio de la proposta
concertistica vinculada als
Gra Conjus

FOTOS: VERD COLLADG

Is estudiants de 'ESMUC van do-
nar a conéixer el treball intensiu re-
alitzat a redds dels seus Grans Con-
junts programant una setmana de con-
certs destinada a donar veu als conjunts
instrumentals estables de I'Escola. La pri-
mera proposta la va rubricar la Cobla de
I'ESMUC, el 27 de gener passat, amb un
concert a la Sala Oriol Martorell de L'Au-
ditori, titulat genéricament La sardana
immortal. El professor Jordi Figaro va ser
I'encarregat de dirigir els estudiants, els
quals van mostrar les seves aptituds amb
un programa complex format per sarda-
nes i obres lliures per a cobla de Juli Gar-
reta, Josep Serra, Enric Morera, Eduard
Toldra, Agusti Borgunyd, Joaquim Serra,
Manuel Oltra, Joan Lluis Moraleda, Xa-
vier Boliart i Salvador Brotons.
El relleu el va prendre, I'endema, el

Esquerra: J
Jordi Figard va dirigir § s
la Cobla de 'ESMUC, a
I'església de Sant Felip
Neri de Barcelona.
Dreta: Salvador Mas

al capdavant del
Conjunt d'Antiga

de I'ESMUC,

a l'església de

Sant Felip Neri

Esquerra: el

colombia Andrés
Orozco va dirigir
I'Orquestra Simfonica
de I'ESMUC,

a L'Auditori.

Dreta: la Big Band

de I'Escola,

sota les ordres de
Paul Mitchell-Davidson

Conjunt d'Antiga de 'ESMUC, que va
oferir un concert a I'església de Sant Fe-
lip Neri de Barcelona en el qual va con-
vidar, de manera expressa, els prestigio-
sos Sacqueboutiers de Toulouse (bona
part professors també de 'ESMUC), amb
un programa integrat per obres de T. L.
de Victoria i G. Gabrielli, sota la direccid
de Salvador Mas.

Ja dijous, 29 de gener, el relleu el va
prendre I'Orquestra Simfonica de I'Es-
cola, sota la batuta agil i segura del di-
rector colombia Andrés Orozco. El pro-
grama, prou ambicios: la Simfonia niim.
5 en Mi menor op. 64 de Txaikovski i el
celebre L'oiseau de feu d’Stravinsky. L'Or-
questra va aconseguir el major aforament
fins al moment, amb una Sala Pau Casals
visiblement plena.

Per cloure I'actuacio dels Grans Con-

junts, la Big Band de 'ESMUC va actuar
el divendres, 30 de gener passat, sota la
direccid de Paul Mitchell-Davidson. En
aquesta ocasio, la Big Band es va ampliar
amb la preséncia d'un conjunt de cordes,
aixi com també amb un cor de veus. Els
temes: originals del mateix Mitchell-Da-
vidson (en concret, I'album El llibre d’O-
cells), i classics de Hancock (Watermelon
man, Chameleon) i McLaughlin. EI con-
cert va tenir lloc a la Sala Oriol Martorell
de L'Auditori.

| cicle de concerts de 'ESMUC, Els

concerts de 'Academia, s’ha représ

a finals de febrer amb I’actuacié del
Conjunt de Flamenc Fusio de I'Escola. Po-
deu consultar la programacio del cicle
a: www.esmuc-concertsacademia.blogs
pot.com.
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TINDRAN LLOC DEL 7 AL 9 DE MAIG DE 2009, A LA SEU DE L'ESCOLA

Els estudiants de TESMUC convoquen
la segona edicio de les Jornades d’Estudiants
de Musicologia i Joves Musicolegs

esprés de I'éxit de la primera edici6 de les Jornades d’Es-
D tudiants de Musicologia i Joves Musicolegs, realitzada el

mes de maig de 2008 a 'Escola Superior de Miisica de
Catalunya (Barcelona), la Jove Associacio de Musicologia (JAM)
i els estudiants de musicologia de 'ESMUC convoquen les 11 Jor-
nades d’Estudiants de Musicologia i Joves Musicolegs per al mes
de maig de 2009.

Als objectius generals de crear un espai de relacio entre els es-
tudiants de musicologia d’indrets diferents i de generar una xar-
xa de comunicacio entre ells, aixi com donar la possibilitat als
musicolegs en formacié o recentment llicenciats d'entrar en con-
tacte amb els formats classics d’un congrés (comunicacions, con-
feréncies, taules rodones...), se sumen aquest any la reflexio en-
torn de la figura del musicoleg dins dels camps musical i social.

Les Jornades se centraran en la reflexio de I'espai que ha d’o-
cupar el musicoleg actual, i també a dibuixar els perfils que aquest
pot adoptar en relacié amb el seu entorn.

En la linia d’oferir als joves musicolegs la possibilitat de pre-
sentar els seus treballs de recerca o investigacions en curs, sigui
quina sigui la seva tematica o enfocament, els membres de la JAM
i els estudiants de musicologia de 'ESMUC conviden tots aquells
que hi estiguin interessats a enviar propostes per participar en
els formats destinats a aquesta finalitat: les sessions de comuni-
cacions i els posters. Es per aquest motiu que es demana la pre-
sentacié d’un resum de la proposta de 250 paraules amb el se-
glient format: Titol, Autor, Correu electronic, Resum, Paraules
claus (tres paraules que descriguin la linia del treball).

Els resums s’hauran d’enviar a I'adreca electronica jorna

‘|)1'|!} [T

Imatge corresponent a les Jornades celebrades I'any passat
en diversos espais de I'ESMUC

des.musicologia@gmail.com fins al dia 17 de mar¢ de 2009. La
comissio organitzadora anunciara les propostes acceptades a par-
tir del 3 d’abril de 2009.

Per a més informacié: Comissio organitzadora de les 11 Jor-
nades d’Estudiants de Musicologia i Joves Musicolegs. <http://2jor
nadesmusicologia.blogspot.com/>,<http://lamusicologia.word
press.coms.

La 15a Nit dels Premis Enderrock reconeix
la tasca de musics vinculats a PTESMUC

febrer passat, la 15a Nit dels Premis Enderrock reconeix

la tasca dels artistes i de la indastria musical del pais.
Entre els guardonats, diversos professionals vinculats a 'TESMUC,
ja sigui com a intérprets o també com a responsables d’enregis-
traments de la qualitat del disc del conjunt Manel, realitzat pel
professor de 'ESMUC, Ferran Conangla. La Nit dels Premis En-
derrock també va reconéixer la trajectoria de les discografiques
Miuisica Global, que enguany celebra els seus 15 anys d’existén-
cia, aixi com dels segells Picap i Fresh Sound (tots dos complei-
xen 25 anys).

Al marge d’aquests premis, el pablic de la revista Ja¢ va es-
collir els millors discos de jazz del 2008. La votacié popular va
atorgar el guardé de millor disc de jazz del darrer any a Flamenco
Big Band (Verve) de Perico Sambeat; el de millor grup a San-
tiago Auseron & Original Jazz Orquestra del Taller de Mdsics; el
de millor nova proposta a Marti Serra Trio i el millor disc inter-
nacional a My Foolish Heart (FM) de Keith Jarret. Per Gltim, es
van lliurar per primera vegada els anomenats premis de la criti-
ca. Enguany el reconeixement ha estat per al treball We sing Bill
Evans (Fresh Sound New Talent, 2008), amb Silvia Pérez, veu
(graduada per 'ESMUC) i Joan Diaz Trio (amb Diaz al piano i
arranjaments, professor de 'ESMUC; Giulia Valle, contrabaix —i
acompanyant de 'ESMUC- i Ramén Angel Rey, bateria).

Cclcbrada novament a la sala Bikini de Barcelona, el 10 de

m

D'esquerra a dreta, a dalt: Joan Diaz i Silvia Pérez.
A sota: Ramén Angel i Giulia Valle

FOTO: MIQUEL PERALES
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La ‘Masurca op. 68 num.

de F. Chopin, un record

I per ANNA SERRET ALMENARA

a primera vegada que Fryderyk

Chopin va compondre una ma-

surca va ser I'any 1825. Va ex-

plotar aquest génere durant to-
ta la seva vida, ja que li oferia moltes
possibilitats expressives i li evocava la
seva natal Polonia. Anomenava les ma-
surques “petites histories musicals”. De
fet, aquestes danses només pertanyien a
I"ambit popular fins que Chopin les porta
a formar part de la masica culta euro-
pea.

En aquest article, pero, no veurem la
importancia que té la masurca dins la vi-
da de Chopin, siné que parlarem de la
importancia que té la vida de Chopin en
la masurca, concretament la Masurca en
Fa menor, op. 68 nim. 4.

a polémica data de naixement.
Es curibs que la data de naixe-
ment de Fryderyk Chopin en-
cara es discuteixi en I'actuali-
tat.Hi ha diverses fonts que indiquen da-
tes diferents. Al seu suposat certificat de
naixement figura el 22 de febrer de
1810, en canvi, Chopin I'any 1833 va
afirmar que havia nascut I'l de marg d’a-
quell mateix any. A més, per acabar-ho
d'ar- rodonir, el primer editor de I'obra
de qué ens ocupem, Jules Fontana, va
escriure en aquesta edicio un annex en
que afirmava rotundament que Chopin
havia nascut I'l de marg de 1809.!

A qui hem de fer cas, doncs? Es cert
que en la majoria de biografies del com-
positor es parla del 1810 com el seu any
de naixement. No crec, pero, que aques-
ta fos la data veritable, tot i que dues de
les fonts que he esmentat aixi ho indi-
quin. N'explicaré perque.

El certificat de naixement no em ge-
nera gaire confianca. Tot i que és un do-
cument que cal tenir en compte, no és
sospitos que Chopin celebrés el seu ani-
versari I'l de marg i no pas el 22 de fe-
brer, tal com indica aquesta font? Defi-
nitivament el dia i el mes han de ser
aquests. L'any, en canvi, ja és més pole-
mic. Es cert que Chopin afirma que ha-
via nascut el 1810, pero seria estrany
que Fontana, també company d’escola
de Fryderyk, afirmés amb tanta segu-
retat el contrari si no tenia cap motiu
per fer-ho. Logicament, com més pro-
ximitat temporal a la data, més certesa
es podia tenir sobre la veracitat de les
afirmacions que es feien.

Precisament per aixo crec que hi ha
alguna cosa que reforca la meva hipo-

tesi que Chopin nasqué I'l de marg de
1809: un rellotge. Es un rellotge que pos-
seia Chopin des de molt petit. Si ens hi
fixem bé, veurem el nom de Madame
Catalani, la cantant que regala aquest
rellotge al petit Fryderyk quan tenia 10
anys, tal com podem veure també en la
imatge. [ el més important: la data del
regal que hi ha inscrita és el 3 de gener
de 1820. Si Chopin hagués nascut el
1810 (ja fos el 22 de febrer o Il de
marg¢), el 1820 encara no hauria fet 10
anys, ja que 'amable senyora li va re-
galar el 3 de gener.

a vida de Chopin. Posats a seguir

la tradicio de dividir en etapes

les biografies dels compositors,

dividiré la de Chopin en quatre,
tot i que dins d’aquests periodes, hi ha
dates que van canviar la seva vida ra-
dicalment i époques amb estats d’anim
diversos, tal com podem apreciar en les
seves cartes. Em limito a comentar al-
guns dels fets més destacats.

1809-1824 INFANCIA

Chopin va tenir molta sort, ja que re-
bé una educacié molt bona i rigorosa en-
voltat d'un ambient intel-lectual molt fa-
vorable. El 1816 va comencar les clas-
ses de piano amb el professor Zywny,
que va quedar sorprés pel talent del seu
alumne. Va ser ell qui li va transmetre
un gran entusiasme per Mozart i Bach.
El petit Fryderyk, pero, faltava sovint a
escola pel seu estat de salut. Durant
aquesta infancia malaltissa, els seus pa-
res I'enviaven al camp perqué es recu-
perés a I'aire lliure. En aquestes vacan-
ces Chopin va descobrir el folklore po-
lonés i, de ben segur va anar interio-
ritzant les melodies que aviat I'inspira-
ren a I’hora de compondre les seves ma-
surques, génere que no deixa de produir
en tota la seva vida.

1825-1833 JOVENTUT

El 2 de juny de 1825 va ser publicat
el seu op. 1 i tot seguit comenca un
periode molt bo per a ell. La seva salut
durant aquests anys fou molt bona, fet
que li va permetre fer molts viatges en
els quals es dona a conéixer. En aquests
viatges conegué personalitats tan im-
portants de I'época com Hummel i
Czerny.

També en aquests anys va decidir de-
finitivament dedicar-se a la masica aixi
que, un cop finalitzats els seus estudis,

y

Unica fotografia que es conserva de F. Chopin.
Presa I'any 1849, I'iltim any de la seva vida

el jove Chopin va anar al recent fundat
Conservatori de Varsovia, dirigit per J.
Elsner, un pedagog excel-lent. Durant
aquest periode Fryderyk treballa molt.
Elsner va fer que seguis un temari molt
estricte i, a més, seguia anant a la uni-
versitat per continuar amb els estudis
d’estética i literatura. Com que ja sa-
bia frances i alemany, va comengar a I’es-
tudiar 'italia. Respecte al piano, seguir
estudiant sol, ja que no hi havia cap pro-
fessor que li pogués ensenyar més del
que ja sabia,

Perd de cop i volta la seva vida can-
via radicalment. Enmig d’aquesta jo-
ventut tan joiosa, I'any 1830 Fryderyk
decidi marxar de casa tot coincidint amb
la revolucid que i va haver al seu pais.
Mai més no hi tornaria. Inicia, doncs, el
cami cap a Paris, on s’instal-1a definiti-
vament. Chopin se sentia molt sol i en
una carta a la seva familia digué: “El meu
piano no ha fet més que sentir masur-
ques.” Imaginem-nos quina importan-
cia ja havien pres aquestes composicions
en la seva vida. Aviat, perd, es comenca
a adaptar a la casa nova i féu noves amis-
tats com Mendelssohn, Schumann, Ber-
lioz, Heine, Liszt...

1834-1841 MADURESA

L’any 1834 va ser sens dubte I'inici
d’una nova etapa per a Chopin. Biografs
com |. Huneker qualifiquen aquesta da-
ta com a brillant perqué Fryderyk, ja
completament assentat a Paris, havia as-
solit molta fama gracies a concerts com
el que li va proporcionar Kalkbrenner, i
va esdevenir el professor de piano més
popular i més apreciat de la ciutat.

L’any segiient es retrobaria amb els
seus pares. Van ser uns temps molt fe-
licos per al compositor que van quedar
truncats a causa del trencament de la re-




Esquerra, rellotge d'or de F. Chopin.
Inscripcid a la part de darrere

lacié amorosa que tenia amb Maria Wot-
zinska. L'any 37, desesperat per aques-
ta ruptura, va emmalaltir. Perd va pas-
sar poc temps fins que George Sand apa-
regué i, com és ben sabut, amb aquest
nou amor viatja a Valldemossa, a Ma-
llorca, passant per Barcelona. La pri-
mera impressio va ser fantastica: “El cel
és de turquesa, el mar d’atzur, les mun-
tanyes de maragda i I'aire paradisiac. Hi
ha sol tot el dia!”,? escrivia Chopin. Perd
aviat aquelles vacances del 38 esdevin-
gueren insuportables i tots dos van ha-
ver de marxar d’alla perqué els habitants
del poble estaven escandalitzats per la
preséncia d’aquella parella tan estranya.
(No estaven casats!)

Aquesta etapa que he anomenat ma-
duresa, tot i els daltabaixos que va te-
nir, finalitza tal com ens podiem espe-
rar amb un éxit rotund. Fryderyk va re-
alitzar un concert a la sala Pleyel I'any
41 que va tenir molt de resso. Tothom
el va lloar i Liszt n’escrigué una mag-
nifica critica.

1842-1849 DECADENCIA

Tot i aixo, a partir d’aquest moment
les coses comengaren a anar malament.
Les cartes dels seus pares van prendre
un to recriminatori i, a més, Chopin va
emmalaltir (situacié que no I'abandona
fins la mort). Aixo es va reflectir tant en
el seu caracter com en la seva produc-
¢i6 musical. El gran coneixedor de Cho-
pin, ]. Kallberg, explica cap a I'any 42
el segiient: “Raons tant documentals
com musicals suggereixen que |'any
1842 va iniciar-se un canvi significatiu
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en la seva direccio artistica. Pistes ge-
nerals provenen de la seva quantitat de
produccid, la qual en els anys 1842-47
va caure quasi a la meitat.”

De fet, a partir d’aquest any, Fryderyk
va canviar de caracter. Va arribar a afir-
mar que les seves composicions eren de-
testables, que havia perdut les seves fa-
cultats musicals..., fins i tot es pregun-
tava on havia anat a parar el seu art. En
fi, compondre va esdevenir una tasca
molt més dificil per a ell ja que va ser
molt més autocritic.

Finalment, el 1847 tot va empitjorar
perque Sand va acabar la relaci6 que te-
nia amb ell. En aquests Gltims tristos
dies, Chopin va escriure la seva tltima
obra: la Masurca en Fa menor, op. 68
nim. 4.

estil tarda. Les obres d’aquest

clar altim periode de la seva vi-

da (1842-1849) mostren un

gran canvi estilistic relacionat
precisament amb aquest replantejament
que Chopin va fer sobre la seva manera
de compondre i amb els fets biografics
que acabem d’esmentar.

En aquests anys Chopin dona més im-
portancia a I'element formal. Per exem-
ple. 'ornamentacio caracteristica de les
seves obres de joventut i maduresa mar-
ca ara moments importants en I'estruc-
tura. L’harmonia tan experimentada pel
compositor busca en aquests tltims anys
un moviment més cromatic i el contra-
punt hi esta molt més present.

n manuscrit caotic. “Aquesta

masurca és |'altima inspiracio

que Chopin va anotar, poc

temps abans de la seva mort;
estava ja massa malalt per poder-la pro-
var en el piano.”

Aixo és el que comenta Fontana al
peu de pagina de la primera edicio de la
Masurca op. 68 niim. 4, La familia de
Chopin el va triar per a la publicaci6 pos-
tuma dels manuscrits encara no publi-
cats. Ell va dedicar a aquesta tasca qua-
si deu anys i es va negar a rebre cap com-
pensacio pel seu esforg ja que ho va
considerar qiiestio d’amor. La partitura
és de 1855

Aquesta edicio
va donar lloc a to-
tes les que es van
fer posteriorment,
perd ja al segle XX,
hi va haver diver-
sos estudis sobre
el manuscrit de la
masurca que va
donar lloc a noves
versions de I'obra,
ja que se’n desco-
bri una part en Fa
major.

El problema és
que el manuscrit
de Chopin és un

'?FMF
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EXEITIYE esmuc

esbos caotic: hi ha moltes parts soltes,
idees guixades, fletxes i creus per acla-
rir I'ordre... Realment, Chopin aprofi-
tava molt el paper.

Si examinem el manuscrit podem
apreciar la primera part en Fa menor (en
verd) i la variant dels Gltims compassos
d’aquesta part (en groc) que ens porta
al compas segiient (en blau). El tros que
segueix aquest compas esta a la dreta
del manuscrit. Fins aqui tenim la versio
de Fontana. Pero ens podem preguntar
moltes coses. Per qué va comengar tan
a la dreta la part seglient si només havia
guixat tres compassos erronis? Aixo po-
dria indicar que la part en Fa major (en
rosa) estava escrita abans. Pero, per que
la va comengar tan avall?... En fi, po-
driem arribar a moltes conclusions, i aixo
és el que ha passat en els altims anys
d’estudis, que han donat lloc a versions
molt diferents de I'obra.

Per qué Fontana en deu anys no va
veure la part en Fa major si es veu cla-
rissimament i fins i tot porta el titol “Fa
major”? Més facil, impossible! Sino la
va publicar no devia ser per aixo. Al meu
parer és més probable que Fontana pre-
feris publicar la part segura que publi-
car quelcom insegur que potser no de-
sitjava el seu amic Chopin.

reu analisi. Tenint en compte la

part de la qual tenim la certe-

sa de l'ordre que Chopin anota,

la part en Fa menor, veurem
breument les caracteristiques harmo-
niques, melodiques i formals que son es-
sencials per comprendre el que veurem
més endavant,

Els 14 primers compassos presenten
una progressio harmonica que podria
semblar una successio no logica d'a-
cords. En canvi, les progressions harmo-
niques de Chopin sempre tenen una jus-
tificacié basada en les normes de I'e-
poca. Chopin aconsegueix innovar res-
pectant sempre la tradicio. Es tracta d'u-
na successio cromatica descendent de
setenes de dominant. El compositor
aprofita I'enharmonia d’aquest acord
amb el de sisena augmentada alema-
nya i fa que cada dominant es vagi trans-
formant en la subdominant del segtient.
La melodia d’aquest inici també presenta
una direccié descendent. Passats els 8
primers compassos torna a repetir el te-
ma, perd aquest cop ornamentat i eli-
dint els dos dltims compassos.

Després d’aquesta el-lipsi sobtada arri-
ba una seccié en La major i una melo-
dia molt ondulant. Si tenim en compte
aquest dibuix per determinar Iestruc-
tura de I'obra, aquesta seccio acaba al
compas 23, en queé es torna a la tonali-
tat inicial havent passat per un canvi
brusc de caricter en el conseqiient del
compas 20, en mode menor.

La seccio seglient (iniciada al compas
24) t.on«m de 4 cadéncies auténtiques
de 2 compassos cada una: una resol a
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La bemoll M, les dues segiients a Do me-
nor i I'Gltima condueix tant harmonica-
ment com melodicament amb un dibuix
ascendent al punt culminant de I'obra,
al compas 31, que donara inici a la que
he anomenat quarta seccid.

Aquesta part final consisteix en una
successio de quintes descendents que re-
corden la seccid inicial ja que la melo-
dia també pren una direccio descendent
a partir d’aqui. Ara ja podem trobar es-
criptura a mode de contrapunt.

Com podem veure, doncs, és una obra
quie té molt a veure amb el comentat es-
til tarda del compositor. De fet és ['tlti-
ma obra de Chopin i una obra realitza-
da al final d'un llarg cami sempre porta
darrere tot allo que ha succeit. En aquest
cas veurem que aquest reflex és parti-
cularment destacable.

| record. Mentre estava analit-

zant aquesta obra, un fet m’en-

curiosi. L'obra consta de 39

compassos i precisament aquest
és el nombre d’anys que va viure Cho-
pin, si tenim en compte la data de nai-
xement que ell mateix afirmava (si te-
nim en compte el compas de retorn se-
rien 40, fet que coincideix també amb
la meva hipotesi). Vaig pensar: [ si cada
compas correspongués a cada any de vi-
da del compositor? Sabent que es trac-
ta de la seva 'altima obra, el fet de des-
cobrir-hi algun paral-lelisme m’entu-
siasmava. Sorprenentment el que vaig
descobrir no va ser algun paral-lelisme,
sin6 que la Masurca op. 68 num. 41 la
vida del compositor encaixaven a la per-
feccio i en tots els sentits.

La primera seccio representa els anys
d'infancia de Chopin. La linia cromati-
ca descendent tant en la melodia com en
I’harmonia, aixi com la tonalitat menor
ens desvela el Fryderyk malaltis. Al
compas 6, als seus 6 anys, per tant, Cho-
pin comenca les classes de musicaiésa
partir d’aqui on trobem la primera
cadéncia I1-V-1 a la partitura, després
d’un cadtic panorama harmonic sense
resolucions escolastiques de cap tipus.

Lany 1819 (c. 9) torna a aparéixer la
melodia original perd ornamentada. Fry-
deryk segeuix sent el mateix pero co-
menca a fer-se conéixer i tenir fama a
'estranger. Precisament aquest any €s
quan va fer el seu primer viatge a Berlin.

Aquesta infancia, amb I'el-lipsi es-
mentada, queda oblidada i mirant en-
davant el compas 14 porta a Chopin a
una joventut en La major, plena de sa-
lut i benestar. L'insolit silenci en el ter-
cer temps de 'any 25 (c. 15) és justa-
ment quan el jove acaba els seus estu-
dis. Es també aqui on comenca la seccio
amb la melodia més ondulant. Pot sem-
blar atzards, pero la melodia que va
amunt i avall, com feia Fryderyk, re-
flecteix molt bé I'entusiasme del com-
positor per conéixer mén amb els seus
viatges. | també, en aquesta data en la
qual Chopin comenca a escriure ma-
surques, és quan I'obra comenca a so-
nar més a masurca ja que per primer cop
apareix un baix al primer temps de ca-
da compas.

Pero de cop i sense avisar Chopin mo-
dula cromaticament a Fa menor on, se-
guint el mateix dibuix melodic, seguint
la seva joventut, el conseqiient es pre-
senta trist i desolat. Quan passa aixo?
Doncs precisament I’any 1830, quan
Chopin abandona el seu pais. Es I'tnic
compas en qué hi ha silenci al segon
temps del baix un temps essencial del
génere masurca.

A poc a poc el compositor es va anar
adaptant a Paris i aix0 es percep clara-
ment en els compassos finals d’aquesta
seccio, que es calmen en la cadéncia a
la tonalitat principal. Un cop assentat a
la ciutat, amb I'extraordinari any 34 (c.
24), comenga una nova etapa per a Fry-
deryk i, alhora, comenca la nova sec-
ci6 de I'obra. Aquesta tercera secci6, cor-
responent al periode de maduresa, s'i-
nicia amb una cadéncia auténtica que
resol a La bemoll major, justament quan
Chopin es retroba amb els seus pares

Esquerra, manuscrit esquema.
Dreta, primera edicié de la Masurca op. 68 nim. 4

(c. 25-any 35). En canvi, la cadéncia
segiient resol inesperadament a Do me-
nor al compas 27, també precisament
I'any que emmalalti per la pérdua de Ma-
ria. En el nou intent amb Sand (c. 28-
29), tant la melodia com I’harmonia in-
sisteixen de nou repetint la cadéncia an-
terior de Maria, perd aquest cop amb
direcci6 ascendent cap al punt culmi-
nant.

L'inqgiiestionable punt culminant de
’obra al ¢. 31 coincideix amb I'altim
moment de gloria del compositor: el con-
cert de I'any 1841 a la sala Pleyel, a par-
tir del qual tot empitjora.

L'tltima secciod (c. 32 al 39) reflecteix
a la perfeccid el periode 1842-1849. La
progressio cromatica descendent de sép-
times de dominant ens recorda la infan-
cia també débil del compositor. La rup-
tura amb George Sand es percep clara-
ment en el canvi de textura del c. 37.
Aquesta secci6 final és I'tnica en la qual
trobem escriptura per veus i és exacta-
ment en aquesta Gltima etapa de la seva
vida en la qual el contrapunt va prendre
gran importancia en les obres de Cho-
pin.

Mai no podrem saber si Chopin ho va
fer expressament o per casualitat, pero
el que esta clar és que com més escolto
la Masurca op. 68 nuim. 4 de Chopin (o,
tenint en compte els recents estudis mu-
sicologics, la seva clara seccio principal
en Fa menor) més clar ho veig: la ma-
surca no és la seva vida, és el profund
record que Chopin en tenia en els seus
altims moments.

NOTES

1. Chopin neix I'l de mar¢ de 1809 i no el
1810, com diuen per error quasi totes les se-
ves biografies |. Fontana, en Oeuvres posi-
humes pour le piano de Fréd. Chopin, 1855.
2. Correspondéncia de Chopin.

3. Jeffrey Kallberg, Chopin’s last style, Jour-
nal of the American Musicological Society,
vol. 38, nim. 2. (Summer, 1985), p. 264-
315. (Traduccid de 'autora de I'article.)

Anna Serret Almenara és estudiant de piano en I'ambit de la musica classica i contem-
porania a "ESMUC. piano_classic_@hotmail.com
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Activitats
marc¢ 2009

Els concerts de I’Academia (3a edicio)
(I"Auditori. Sala Tete Montoliu. Lepant,150. Barcelona).
Entrada gratuita, fins a esgotar localitats.

Dimarts, a les 19 hores

Dia 3. Vent i cango: recital per a tuba i piano.
Amb Pablo Fernandez, tuba; Rafael Salinas, piano.

Dia 10. Proposta de musica i dansa. Amb Vika Kleiman i Marc Egea.
Estudiants d’escena lirica de '"ESMUC. Amb la coordinaci6 de Susana Egea. Concert compartit.

Dia 17. Conjunt de violinistes de 'ESMUC., Programa a determinar.
Coordinacio: departament de Musica Classica i Contemporania (disciplines orquestrals).

Dia 24. Portugal & Brasil. Amb Margarida Natividade, veu i Manuela Gouveia, piano.
Brasiliana. Amb Montserrat Gascon, flauta i Xavier Coll, guitarra.

Consulteu el blog del cicle de concerts de 'TESMUC.
Per a més informacié:
www.esmuc-concertsacademia.blogspot.com/

Aquest programa pot estar subjecte a canvis d'Gltima hora.

Conferéncia | Classe magistral
Dial11,de15a 18 h. Dia 19,d’11 a 13 h. Aula 348.
|
El torn del torn. Per que cal tenir un blog?
A carrec de Pau Orriols. | A carrec de Pere Rosales.
Seminari Classe magistral
Del 16 al 20 de marg. Dia 19.
La tradicié de Nadia Boulanger, un pont entre Improvisacié i 12-tone composition.
I’Europa i EUA. A carrec d’Emile NaoumofT. A carrec de Bruce Arnold.

Per assistir a les conferéncies, els seminaris i les classes magistrals que ofereix I'Escola Superior de Msica de Catalunya,
cal inscriure-s’hi préviament. Per fer-ho, cal adregar-se al departament que organitzi I"activitat corresponent.

Podeu consultar totes les activitats de I'Escola a www.esmuc.cat 7
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I per RUT MARTINEZ

—Feia falta una banda a FTESMUC?

-Si, absolutament. En aquesta escola una
de les branques més solides és la de vent,
vent fusta i percussio. Perd amb la partici-
paci6 a formacions com la cobla, la big band
o 'orquestra simfonica no arribes a tractar
tota la riquesa que amaguen els instruments
d’aquests ambits. Calia tenir un marc optim
per treballar amb grans grups confegits prin-
cipalment per aquest tipus d'instruments. 1
la banda n’és el maxim exponent.

—~També a Catalunya?

—També. Ara associem la banda a una zo-
na determinada del territori. Per exemple,
a les Terres de I'Ebre si existeixen, encara
avui, bandes. Per no parlar del cas recurrent
de Valéncia. Jo mateix vaig arribar a Barce-
lona I'any 1989, per comengar a col-labo-
rar amb I'OBC; després vaig ampliar els meus
estudis a Indiana (EUA), vaig guanyar la
placa de trombé en aquesta orquestra
(OBQC)... Perd toco en bandes des dels 13
anys apel-lant a una tradicid que també va
existir a Catalu- nya, tot i que ara ho hagim
oblidat. Penso en els anys 30 i 40 (del se-
gle passat), amb Joan Lamote de Grignon al
capdavant de la Banda Municipal de Barce-
lona, formacio que era, sens dubte, tota una
referéncia. Es tracta, per tant, de reprendre
aquesta tradicié i aprofitar un context abso-
lutament viu: el que propicia treballar amb
estudiants de grau superior.

—-Que la formacié “banda” té vitalitat a
casa nostra resulta palpable, sobretot veient
el cas de la mateixa Banda Municipal de Bar-
celona, resident a L’Auditori...

~N’és un bon exemple. Aixi com també la
quantitat de nou repertori original que s’es-
trena actualment. Penso en molts composi-
tors holandesos i americans que escriuen fins
i tot prioritzant la banda a formacions com
les mateixes orquestres simfoniques. L'any
passat, coincidint amb la primera tempora-
da de la Banda Municipal a L’Auditori, vaig
tocar com a solista amb ells i em va sor-

FOTO; VERD COLLADO

Raul ,

(Garcia

PROFESSOR DE L’ESMUC, TROMBONISTA DE L'OBC |
RESPONSABLE DE LA BANDA DE L’'ESMUC

“El nivell d’exigencia de la Banda
de PESMUC sera molt alt”

Professor a ’Escola des de la seva fundaci6, de les assignatures Instrument principal (trombo), Re-
pertori especifici Musica de cambra, Raiil Garcia (Sagunt, Valen cia) treballa també amb estudiants de
cobla i de jazz les especificitats, que s6n moltes, del trombd i ha convertit els seus consells en els més
valorats per collegues i estudiants. Sabedor de les virtuts del treball en grup, d’exercir el llenguatge
cambristic en petits i grans formats, Garcia és des del 16 de febrer passat, el responsable de la nou-
nada Banda de PESMUC, formaci6 de caracter estable que complementa I'oferta artistica desplegada
per les seves homologues: cobla, orquestra d’antiga i simfonica i big band.

prendre molt agradablement la quantitat de
public i I'entusiasme amb qué van acollir la
nostra proposta artistica, absolutament pro-
fessional.

—S’han superat, per tant, els apriorismes
que associen la banda a I'amateurisme?

—Si més no, hauria de ser aixi, tot i que és
cert que durant anys les bandes han tingut
sovint aquest caracter amateur massa pre-
sent. Pero no crec que sigui el cas de la Ban-
da de P'ESMUC. A I'Escola tenim la sort de
funcionar com a assignatura de cambra; és
a dir, podem treballar for¢a intensament,
amb prou temps, el que ens dona tot un qua-
drimestre. Estic segur que els concerts seran
fantastics. El nostre plantejament és el d’ar-
ticular un nou Gran Conjunt perd que no
coincideixi, en calendari, amb la resta de tro-
bades intensives programades per les for-
macions grans. El que fem és assajar cada
quinze dies barrejant el bo i millor d’amb-
dos conceptes: la disciplina, rigor i ambicio
associats als Grans Conjunts amb el treball
periodic d’una assignatura de cambra de gran
format.

—Quina ha estat la resposta dels estu-
diants?

—Al meu entendre, sorprenent. Havia fet
una primera previsio, forca optimista, del
possible nombre d'integrants de la Banda. A
I'entorn d'uns 40, pensava. Pero ja som més
de 55 misics. Crec que podrem comptar amb
una plantilla estable d’entre 55 1 60 musics,
la qual cosa ens permetra abordar les grans
obres del repertori escrit per a banda, tant
I'original com també les adaptacions. Sen-
se anar més lluny, tenir una Banda potent
ens permetra integrar instruments que no
sempre troben formacions per fer cambra:
penso en el cas de I'arpa o 'acordio, amb els
quals treballarem ja des d’un primer moment
amb obres de Xostakévitx.

—Quan es presentara oficialment, la Ban-
da de TESMUC?

~Sera la primera setmana del mes de juny,
probablement a L’Auditori, aixi com amb un
segon concert a les Terres de I'Ebre, Preci-
sament volem acostar-nos a una tradicio vi-

va, existent i admirable. La nostra voluntat
és donar a la Banda de I'Escola el maxim ren-
diment possible, tant com a assignatura com
també com a formacié capag d’il-lustrar al
public les capacitats emotives d’una forma-
ci6 tan especial. Estic segur que amb un bon
repertori, una bona execucio i gracies a la
proximitat del pablic habitual de la Banda
Municipal de Barcelona, aconseguirem de se-
guida fer-nos un lloc en I'oferta, certament
amplia, musical de la ciutat. El concert de
presentacio de la Banda treballa ja en aques-
ta linia. De fet, cada nova programacio in-
tegrara un solista, peca clau per tal que els
estudiants s’acostumin a acompanyar un so-
lista (ja sigui un company seu o un profes-
sor). Per a la nostra estrena, comptarem amb
el professor i tuba solista de 'OBC, Pablo
Fernindez, amb qui tocarem el Concert per
a tuba i banda simfonica de James Barnes.
He notat molta complicitat per part dels meus
companys de 'ESMUC:; professors que par-
ticiparan desinteressadament en els concerts,
aixi com també alumnes ja graduats que vo-
len sumar-se a la iniciativa. Hi estic molt en-
grescat, la veritat.

—1 amb tot, I'objectiu que t'has marcat és...

—Que els estudiants s’ho passin bé —t’ho
pots passar molt bé tocant en una banda; si
més no, aquesta és la meva experiéncia per-
sonal des de ben petit-i que arribin a un grau
de formacid i exigéncia molt elevats. Sobre-
tot, que s'escoltin, que aprenguin a escoltar-
se entre ells. En una banda, tot sovint els ins-
truments dupliquen papers, tal com passa
amb els violins d’una orquestra; aixo els exi-
gira maxima atencié en I'afinacio, la forma-
ci6 de |'oida, el fraseig, la respiracio... Es,
sens dubte, un bon treball pedagogic. El nos-
tre nivell d’exigéncia sera molt alt. Aquest és
I"Ginica manera de motivar i potenciar les ma-
teixes possibilitats dels instrumentistes. No
podem oblidar que impartim grau superior:
els nostres homolegs de Rotterdam, Ham-
burg, els anglesos mateix... ho tenen molt
clar. Aqui ens cal encara treballar de valent
per assolir la qualitat mitjana d’aquests
paisos.




Insolita maduresa de Pau Codina

ORQUESTRA NACIONAL CLASSICA D’ANDORRA. Pau Codi-
na, violoncel. Gerard Claret, concertino director. Mozart, Haydn.
PETIT PALAU. 29 DE GENER DE 2009.

per Monica Pagés i Santacana

9 Orquestra Nacional
Classica d’Andorra,
I'ONCA, va iniciar la

seva cinquena temporada al
Petit Palau amb un concert
que portava per titol “L'ON-
CA convida”, perque tenia
com a convidat d’excepcio el
jove violoncel-lista Pau Codi-
na. Codina és un dels noms
de la generacio més recent
que contribueixen a mantenir
la historia del Palau i de la
misica catalana en general.
Aixi ho va demostrar amb el
Concert per a violoncel en Re
major de Franz Joseph Haydn,
que va ser una mostra prou
evident de la seva capacitat de
comunicacié amb I'instru-
ment, plena de I'energia dels
seus vint anys i alhora d’una
personalitat profunda que va
madurant de concert en con-
cert amb la consciéncia que
una obra complexa com
aquesta no es domina amb
una sola vegada, sind que ne-

cessita confrontar-la en pablic
durant molts anys per acon-
seguir-hi tota la depuracio téc-
nica i musical que exigeix. En
aquesta primera ocasio que la
interpretava per al pablic del
Petit Palau, Codina va confir-
mar la seva seguretat amb el
violoncel, que es va fer més
evident a mesura que avanga-
va |'obra. El pablic li ho va re-
conéixer amb una ovacio en-
tusiasta que va agrair amb la
interpretacio fora de progra-
ma de la “Courante” i de
I'"“Allemande” de la Suite
ntim. 3 de Johann Sebastian
Bach, dos fragments de la
gran obra mestra per a violon-
cel que van confirmar 'excep-
cional naturalesa del seu so i
que va evocar la tradicio vio-
loncel-listica catalana que en-
capgala Pau Casals.

Abans d’aquest concert de
Haydn, es va poder escoltar
la Simfonia nim. 29 en La
major, K. 201 de Wolfgang

PAU CODINA

Amadeus Mozart, que I'Or-
questra Nacional Classica
d’Andorra, amb el reconegut
violinista Gerard Claret com
a concertino director, va in-
terpretar de manera desimbol-
ta i optimista, atenta a la co-
hesio de la corda i a I'accent
dels greus que li donen el pes

dramatic que necessita. Va ser
un programa, el d’aquest pri-
mer concert de 'ONCA d’en-
guany al Petit Palau, que va
fer gaudir plenament d’'una
hora llarga de musica sense
interrupcio i que promet man-
tenir una bona resposta de pa-
blic.

Estrenes en dansa

GRUP 21. Dir.; Peter Bacchus. Manel Porta, violi. A. Llanas, A. Char-

les, H. Villa-Lobos, J. Schwantner.

AUDITORI DEL CCCB. 16 DE GENER DE 2009.

per J. B.

"auditori del Centre de

Cultura Contemporania

de Barcelona acollia
dues estrenes de dos recone-
guts compositors insignia en
els seus contextos respectius.
A la primera part, 'estrena
mundial del Piccolo concer-
to d’Agusti Charles: un con-
cert “petit” (de poc més de 20
minuts de durada) no pas per
a piccolo, sind per a violi i pe-
tit conjunt instrumental. A la
segona, |’estrena a 'Estat es-
panyol de la partitura Music
of Amber, del compositor
nord-america Joseph Sch-
wantner, acompanyada de la

suggerent coreografia conce-
buda i escenificada per la ba-
llarina Julia Koch en col:labo-
racio amb Lourdes Sola, que
comptava amb I'empara de la
Fundaci6é Ribermusica.

El concert s’encetava amb
el Grup 21 al complet -la for-
macié del Pierrot Lunaire
(flauta, clarinet, violi, violon-
cel i piano) més percussio—in-
terpretant la peca Ricerca
d’Albert Llanas, la lectura de
la qual posava més en relleu
les troballes timbriques (des
de I'eteri comengament fins al
refinat final) que no pas el tei-
xit discursiu. En el concert de

Charles (obra escrita expres-
sament per al Grup 21, en
una politica d’encarrecs dig-
na de lloanca), el violi desa-
pareixia de la formacio instru-
mental per cedir el protago-
nisme absolut al solista. Un
paper encarregat a Manel Por-
ta que —amb el seu so enor-
mement calid i la seva gran
volada expressiva— va fer-se
seu el virtuosisme de la parti-
tura, tot exposant a la perfec-
cid la trepidancia ritmica i
“canyera” que la recorre de
cap a peus.

La segona part deixava la
misica feta a les nostres lati-
tuds per saltar cap al Nou
Continent, en un viratge que
posava de manifest la diver-
sitat estilistica existent entre
la tradicié compositiva euro-
pea i I'americana. Primera-
ment de la ma d’Heitor Villa-

Lobos i la seva Jet Whistle per
a flauta (amb el so carnos del
director del grup, Peter Bac-
chus) i violoncel, en una in-
terpretacio que navegava pels
seus meandres lirics sense
complaences excessives. Fi-
nalment, en I'obra de Sch-
wantner que cloia el concert,
la compenetracié del Grup 21
fou majascula, amb riquissims
matisos dinamics, entotsola-
ments gairebé mantrics en els
estancaments narratius, i acu-
radissima timbrica en les at-
mosferes d’encanteri aquatic
de la peca. Sobre I'escenari,
precises pujades i baixades so-
bre una escala, portes que s’o-
brien i es tancaven amb ele-
gancia, i immersio total de la
dansa en la masica, en un en-
creuament de disciplines que
caldria transitar amb més as-
siduitat.
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Justificats deserts els primers premis del

Concurs Francesc Vinas

Des del judici que hom pot fer-se basant-se només en les ac-
tuacions de la final, cal considerar com a justificats els vere-
dictes de deixar en blanc els dos primers premis en les cate-
gories masculina i femenina. Una dada, si es vol anecdotica
perod no innocua, és que ben altrament del que ha esdevingut
en altres edicions, cap dels finalistes no va sortir a saludar des

de les bambolines.

I per ool

ix0 no significa menysprear
I'alta qualitat del conjunt de
les actuacions, i de manera es-
pecial, és clar, de les que van
ocupar els podis. Tan sols confirma el
segurament ple encert del jurat,

Amb un total de 20 finalistes, hi va
haver un clar domini de mezzosopranos
(7), respecte de quatre sopranos, mal-
grat que pel que fa a inscripcions la pro-
porcid era més que inversa: 198 sopra-
nos contra 45 mezzos i 2 contralts. En
la part masculina, una mica passava el
mateix amb només 3 tenors finalistes
contra 5 baritons i un baix bariton, quan
s’hi havien inscrit 78 tenors i 45 bari-
tons. No sembla, doncs, forassenyat par-
lar de crisi de les veus més importants
—sopranos i tenors—, la d’aquests tltims
una mica insistida en les darreres edi-
cions.

Des del punt de vista “patriotic”, la
gran satisfaccio la va produir el tenor
Roger Padullés, que va cantar amb una
gran exactitud expressiva I'aria “La fleur
que tu m’avais jetée” de Carmen i amb
potser un excés de contencio la bellissi-
ma aria “Kuda, kuda” de levgueni Onie-
guin de Txaikovski. Aquest col-lega —pe-

riodista de primera atencié universita-
ria i professional- té una veu molt bo-
nica, molt equilibrada i una gran exqui-
sidesa de linia de cant, caracteristiques
que segurament li auguren futur també
en el terreny de I'oratori i el lied. A part
la seva tan modelica versi6 de I'esmen-
tada aria de Carmen, no va ser suficient
per esdevenir adjudicatari del Premi
Victoria dels Angels al millor intérpret
d’opera francesa. Aqui considerem que
el jurat va filar extraordinariament prim.

A la banda femenina, la soprano d'S-
ri Lanka —exotica preséncia en el cicle-
Kirhani Jayasinghe ens va oferir una de-
mostracié de maduresa d’ofici, de re-
cursos vocals, de poder molt ben con-
trolat, i domini de repertori divers: pas-
sar sense problemes del “Dove sono” de
Le nozze de Figaro a “My man’s gone
now” de Porgy and Bess, amb tota na-
turalitat i domini estilistic, €s tot un me-
rit.

El tercer premi masculi va ser per al
tenor corea —poca collita per a una par-
ticipacid nombrosissima— Hyojong Kim.
Amb una aparenga forca madura, té una
veu de tenor liric lleuger molt bonica i
va cantar admirablement bé “Il mio te-
soro” de Don Giovanni —de fet, la seva
veu és idealment mozartiana— i també
“Spirto gentil” de La favorita de Doni-

zetti. Un pél de fredor, i potser de tria
de repertori més heroic segurament va
condicionar el resultat final.

La soprano russa Ekaterina [satxen-
ko va mostrar una veu molt consistent i
una molt bona linia de cant que la va
convertir en la favorita del pablic, que
aixi ho va premiar. Es tracta d’una can-
tant amb probablement hores de vol,
que va servir amb autoritat la “Pace, pa-
ce, mio Dio” de La forza del destino i
“Tu, che di gel sia cinta” de Turandot.

Per a nosaltres va resultar incom-
prensible el premi d’oratori-lied atorgat
al bariton corea Sung-Hwa Hong, que
va literalment destrossar Erlkonig amb
una versio histrionica, premi que creiem
que hauria d’haver recaigut en 1'excel-
lent mezzosoprano austriaca Katrin Au-
zinger.

Notes per destacar a part son I'ac-
tuacio de la jovenissima mezzosoprano
russa Alisa Kolosova, un nom amb fu-
tur, i la també mezzosoprano catalana
Carol Garcia, que si en la final ho ha-
gués fet com en el concert d’exhibicio,
segurament hauria estat més reconegu-
da.

Com sempre, el Concurs Francesc
Vinas va ser una gran festa de gairebé
dues setmanes d’activitats diverses i
atractives: des del pregé inicial al Salo
de Cent a cura del director general del
Gran Teatre del Liceu, Joan Francesc
Marco, i la posterior generosa actuacio
del matrimoni Armiliato-Dessi, a la vet-
llada amb Jaume Aragall i la desbordant
d’energia i vida Teresa Berganza. Tot
aixo en el si d'una dinamica organitza-
tiva que, almenys des de la part vistent
—no podem entrar a la cuina—, es va mos-
trar una vegada més fluida i sense el més
minim fregadis.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran
un 25% de descompte en la compra de dues entrades per concert,
a les taquilles del Palau de la Musica Catalana, per als cicles de la
temporada 2008-09: Concerts Simfonics al Palau, Masica de Cambra
al Petit Palau, Cambra Coral, Orquestra Nacional Classica
d’Andorra, Cobla, Cor i Dansa al Palau, Cicle d’Orgue

i Els Diumenges al Palau.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

Il
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TEMA

DOS GRANS COMPOSITORS DEL SEGLE XX

Presencia de la familia

Schonberg-Zemlinsky

om ja s’informa a part, el dia 17

d’aquest mes de marc Palau 100

acollira un concert de notable in-

teres tant pel que fa a la faceta in-

terpretativa com al programa pro-
posat. Pel que fa a aquell aspecte, la
presencia d’una formaci6 tan presti-
giosa com la Philharmonia Or-
chestra —amb un enorme presti-
gi historic al damunt- consti-
tueix una garantia d’altissim
nivell, oimés si sera dirigida
pel seu actual titular, Esa-
Pekka Salonen. I per acabar-
ho d’arrodonir, un duo de so-
listes —la soprano Solveig
Kringelborn i el bariton Juha
Uusitalo— aixi mateix molt re-
coneguts.

En tot cas, pel que fa al Tema,
el que és més important €s I'aplec
en el programa de dos grans compo-
sitors de I'inici del segle XX que, des de la
condicidé de deixeble i mestre, van acabar te-
nint uns lligams que van transcendir aquesta
condicid.

Amb un protagonisme historic més a I'om-
bra Zemlinsky, tanmateix la seva obra, dia re-

re dia més valorada, constitueix un punt d’in-
flexio transcendental en el cami de la nova era
de la creacié musical, de la qual el seu deixe-
ble Schonberg —i posteriorment cunyat— es-
devingué el gran instigador.

En aquest sentit, les dues obres que s’o-

fereixen, la Simfonia lirica opus 18
de Zemlinsky per una part i Nit
transfigurada constitueixen
obres representatives del pont
d’una concepci6 de la crea-
ci6 musical a una altra. En
definitiva, esdevenen testi-
monis d'un canvi que va
acabar obrint el segle XX als
nous corrents estétics que
tant ’han marcat.

El Tema situa aquesta rea-
litat tan important; explica
aquest moment de tanta trans-
cendeéncia, les seves interioritats i
el detall d’unes relacions personals i

intel-lectuals d'un notabilissim interes.
Amb l'afegitd, a més, d’un rerefons barceloni
significatiu, en uns anys en que la ciutat vivia
un clima de protagonisme musical que hem
de contemplar amb un inevitable deix de sa-
na enveja.

205

27

123




chonberg i Zemlinsky
El cami cap a una nova musica

El proper 17 de marg, en el cicle Palau 100 s’interpreta un programa format per Nit trans-
figurada de Schonberg i Simfonia lirica de Zemlinsky; dues obres cabdals de 'anome-
nada Viena fin-de-siécle (és a dir, a cavall dels segles XIX i XX).

[;ier NONA AROLA i VERA

egurament avui coneixeriem poc d’Alexander von

Zemlinsky (1871-1942) si no fos pel cataclisme harmo-

nic que va provocar el seu deixeble Arnold Schonberg

(1874-1951). Un mestratge no oficial i que més tard
deriva en parentiu en casar-se I'alumne amb Mathilde, la germa-
na de Zemlinsky.

Nascut a Viena, Zemlinsky fou, a més de compositor, un
reconegut director d’orquestra, que arriba a estar al capda-
vant de la Volksoper de Viena o dels Deutsches Theaters de
Praga i Berlin. En matéria de composicio fou primer alumne
de Fuchs, pero de seguida fou encoratjat per Brahms i més
tard —i d’una manera molt especial- per Mahler, per al qual
Zemlinsky senti sempre una profunda admiraci6, la qual marca
els seus trets estilistics, i el priva de la gosadia d’anar més enlla,
com si que va fer, en canvi, el seu deixeble Schonberg.
Zemlinsky creia fermament que amb Wagner s’havia fet el
primer pas cap a nous horitzons de so i que s’acostava el temps
d'una nova estética de la misica. Home cerebral, d’intel-lecte
poc comt, afirmava que la musica era calculable i, efectiva-
ment, calcul i distancia respecte del sentiment son trets que
marquen tota la seva obra artistica i de les quals el seu amic
Schonberg trauria conclusions que havien d’estremir el mén
sencer. Com deia aquest darrer, Zemlinsky fou segurament
el preceptor de la musica del segle XX.

El jove Schonberg i els seus amics, tots amb estretors econo-
miques, escoltaven practicament només la misica que ells
mateixos podien interpretar i s'integraren a tal fi en una orques-
tra amateur que dirigia Zemlinsky, dos anys més gran que
Schonberg i amb una bona formacio escolastica, ja que havia
estudiat al Conservatori de Viena i les seves composicions
havien cridat I'atenci6 de Brahms. Zemlinsky dona aixi a Schon-
berg la instrucci6 formal que li mancava —a banda de la seva
amistat incondicional, com també havia fet amb Mahler—i se’l
reconeix com I'tnic professor fix que va tenir i del qual sempre
respecta els consells i li atribui la major
part dels seus coneixements sobre els
problemes i les técniques de la compo-
sicid, com diu el mateix Schonberg en
I'assaig My evolution: “He pensat
sempre, i sostinc encara, que Zemlinsky
és un gran compositor. Potser el seu
moment arribard abans del que creiem.
Pero una cosa és certa, segons la meva
opinio: no conec cap altre compositor
després de Wagner que pogués millor
que ell satisfer les exigencies del teatre
amb major substancia musical. Les
seves idees, les seves formes, les seves
sonoritats i cada trac de la seva miisi-
ca brollaven directament de 'accio, de

Malgrat que
‘Nit transfigurada’
1 ‘Lieder op. 2’
tenen influencies
wagnerianes, ja des
de la seva estrena
foren protestades
pel public.

I'escena i de la veu dels cantants, amb una naturalesa i una
finesa de qualitat superlativa. Quan el vaig conéixer vaig
convertir-me en un brahmsia i alhora un wagneria empedreit.
No és casualitat, doncs, que la musica que vaig escriure per
aquells anys tingui influéncies d’aquests dos compositors
alemanys, com queda ben clar en Verkldrte Nacht op. 4.”

Tot i amb aixd, Schénberg era un autodidacta inconscient,
ja que res, ni tan sols la constant ajuda de Zemlinsky, podia
fer modificar el seu sentiment que mai no obtenia profit d’allo
que li ensenyaven, llevat que ell ho hagués descobert ja per ell
mateix; a tot estirar, el que feia I’'educacio era despertar en ell
el seu propi coneixement. Potser per aixo els seus planteja-
ments en Ja composici6 no passaven de ser exploratoris i aquest
procés de descobriment independent va configurar els seus
habits mentals i la seva vida espiritual: contemplava la vida
com a sinonim de canvi i la religid com una perquisicio.

Perd tornant a les afirmacions de Schonberg, és cert que,
com passa en la Nit transfigurada op. 4, els seus Lieder op. 2
presenten aquestes influéncies wagnerianes, perd no és menys
cert que ja des de la seva estrena 'any 1900 obtingueren protes-
tes del pablic perqué Schénberg havia donat els primers passos
vers el desenvolupament del cromatisme que aviat el dugué a
abandonar I'harmonia tradicional i la tonalitat. Com deia ell
mateix: “A partir d’aquella data, U'escandol estigué sempre
servit.”

1 mes de desembre de 1901 Schénberg i la seva espo-

sa Mathilde, la germana de Zemlinsky, es trasllada-

ren a Berlin, on ell havia aconseguit una feina a la

part musical de I'Uberbrettl, una mena de cabaret que
formava part del Buntes Theater d’Ernst von Wolzogen. Darre-
re la filosofia d’aquest local s’amagava la idea d'utilitzar les
formes populars amb finalitats serioses i literats com Wedw-
kind, Morgenstern i Dehmel hi donaven suport. Es aqui on
neixen els Brettl-lieder, vuit cancons de cabaret que no foren
publicades totes juntes fins al 1975, al cap de 25 anys de la
mort del compositor. | mentre treballa
al cabaret, Schénberg compon la seva
vasta obra Gurrelieder, que envia a
Richard Strauss, el qual en resta tan
impressionat que li fa atorgar la beca
Liszt de I’Allgemeine Deutsche Musik-
verein i un lloc de professor al Conser-
vatori Stern.

Per a qualsevol music austriac novell
de I'época fin-de-siécle (és a dir, a cavall
dels segles XIX i XX), el génere del lied
era un bon banc de proves de les seves
armes compositives i Schonberg s’hi
exercita prolificament des dels inicis de
la seva activitat, tot i que molts resta-
ren inédits llarg temps, potser perqué




no sobresortien especialment entre els epigons romantics de
la seva época. Aixi doncs, entre el 1893 i el 1900 n'escrigué
més de vint, tot utilitzant textos de poetes absolutament dispars,
des de la intimitat d’un poeta menor com Karl von Levetzow,
autor dels poemes de I'opus 1, a poetes estrictament contem-
poranis com Richard Dehmel i Stefan George o classics com
Paul Heysse, Nikolaus Lennau i Johann Wolfgang von Goe-
the. Escrits per tant durant la seva época d’estudis amb
Zemlinsky, aquests dos primers lieder que obren el seu cata-
leg oficial despertaren ja, pero, un cert rebuig entre el pablic
per la seva gosadia, atés que Schonberg havia donat els primers
passos envers el desenvolupament del cromatisme que poste-
riorment el va dur a abandonar I’harmonia triadica i més tard
la tonalitat. L’any segiient, el 1899, es produi el rebuig per part
dels Amics de la Masica de Verkldrte Nacht, la Nit transfigu-
rada, i tot plegat empeny el compositor a afirmar: “Des d’ales-
hores I’esciandol mai no ha acabat.” En una conferéncia
pronunciada al final de la seva vida, el 1947 deia: “Personal-
ment tinc la sensacié com d’haver caigut en un ocea d’aigiies
bullents i sense saber com nedar o escapar d’altra manera, he
tractat sempre de fer el que millor podia amb mans i peus,
sense rendir-me mai. Com m’hauria pogut rendir, enmig d’'un
ocea?” 1referint-se als seus detractors: “Mai no he entés que
els havia fet per aconseguir que fossin tan maliciosos, tan
iracunds, tan maldients, tan agressius... Pero potser alguna
cosa s’ha aconseguit, tot i no ser jo qui en mereix els honors.
Els honors cal donar-los als meus enemics. Ells foren els qui
realment m’ajudaren.” En resum, considerava que aquesta
naturalesa polémica de la seva obra era part essencial del
seu significat.

Mahler copsa molt bé aquesta natura, aquesta anticipacio
d’un nou cami que cercava Schonberg. Amb motiu d’una
discussio amistosa amb miisics joves sobre Schonberg, Alma
Mahler explica en la seva autobiogra-
fia que Mahler afirma: “Sovint no 'en-
tenc: séc vell i ell és jove i, per tant, té
raé!” 1 en una carta escriu: “Serd
sempre necessari que un mori perqueé
la gent el deixi viure?” Testimoni,
doncs, del respecte que Mahler sentia
per aquell compositor més jove que
experimentava amb 'atonalisme i que
de forma inevitable feia evolucionar
la generaci6 anterior, quelcom patent
en les darreres obres mahlerianes. Sens
dubte, els eshossos que ens resten de la
Desena Simfonia son impensables sense
la revolucié expressionista i atonal de
Schénberg, com també ho son certs

D'ESQUERRA A DRETA: ALEXANDER VON ZEMLINSKY | MATHILDE VON ZEMLINSKY (PINTATS PER SCHONBERG) | ARNOLD SCHONBERG

A ‘Nit transfigurada’,

Schonberg
no intenta il-lustrar
cap accio ni drama, si-
noé que es limita

a descriure la natura
1 expressar

sentiments humans.

Ei :' :
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fragments de la Novena i del Cant de la terra.

Verkldrte Nacht (Nit transfigurada) d’Arnold Schonberg és
una obra que podriem inscriure dins la msica postromanti-
ca. Composta el desembre del 1899, pertany per tant a la prime-
ra etapa compositiva d’aquest autor, a la qual seguira una fase
més expressionista, amb misica de caire atonal, i una altra
que podriem titllar de constructivista i que abragaria la musi-
ca propiament dodecafonica.

Originariament esta escrita per a sextet de corda, és a dir:
2 violins, 2 violes i 2 violoncels, i posteriorment, el 1917, fou
arranjada per a orquestra de cordes pel mateix Schonberg.
Perd la importancia de la primera versid, la de cambra, va molt
més enlld, perqué significa la primera temptativa de la histo-
ria de la masica d’obrir I'ambit de la musica de programa a la
formaci6 cambristica, en comptes de restringir-la només a I'or-
questra, com feien els poemes simfonics de Liszt o Strauss.

questa musica de Schonberg, doncs, es basteix sobre
un argument de tipus programatic, concretament
una obra literdaria menor del poeta naturalista
Richard Dehmel, Zwei Menschen (Dos éssers), treta
del cicle Weib und Welt (Dona i Mén), del 1896, en que una
misica fortament expressionista descriu la confessio noctur-
na d’una dona al seu amant d’estar embarassada d'un altre
home; pero ell creu que I'infant, espiritualment, sera fill seu
per I'amor que els uneix. La musica de Schonberg és aqui
essencialment abstracta, en un intent magnific de convertir-
se en passié pura, sense oblidar, perd, els moments d’etéria
cristal-linitat a carrec dels violins, que semblen elevar-se en
una progressié sens fi, potser encara més aconseguida en
I’arranjament per a orquestra de cordes que Schonberg en
va fer el 1917 i també en la segona versio de 1943,
Schénberg, en escriure Nit transfigurada, no intenta il-lustrar
cap acci6 ni drama, sind que es limita
a descriure la natura i a expressar senti-
ments humans. Intenta recollir musi-
calment I'atmosfera i no pas el contin-
gut o el dialeg del poema. I potser és
justament per aixd que gairebé es
produeix un contrasentit que depassa
la intencio primera de 'autor: aquesta
misica originariament programatica,
amb el temps s’ha alliberat del seu
model literari de referéncia i s’ha
convertit en mausica absoluta. Ha
adquirit unes qualitats que es basten
per si soles a I'hora de |'audicio enca-
ra que no sapiguem qué és allo que
il-lustra, és a dir que pot ser apreciada
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com a “musica pura”.

Formalment la misica segueix |'estructura del poema: dues
seccions principals més llargues corresponen als dialegs de
la dona i de I’home i unes altres tres més breus que lligaran
aquestes dues entre si: un preludi, un intermezzo i un epileg.

En el preludi la masica evoca el climax, la natura que envol-
ta els dos éssers. La primera secci6 principal és el dialeg de la
dona, representada per la veu dels violins. L'intermezzo il-lustra
I'estat emocional després de la confessio. El dialeg de I'home
es desenvolupa en la segona seccio principal. L'epileg clou
I’obra tot reafirmant I’evolucid interna del poema cap a la
claror.

Efectivament, al llarg de I'obra es passa de la foscor a la
llum, del mode menor del principi al mode major del final, tal
com ja indiquen les paraules del primer i de I"Gltim vers:

Dos éssers vagaregen per entre un bosc fred i despullat

dos éssers vagaregen dins Ualta, lluminosa nit.

atmosfera idonia és aconseguida per Schinberg

utilitzant harmonies de procedéncia wagneriana.

A tall d’anécdota recordem que I'obra fou refusa-

da pel Wiener Tonkiinslerverein perqué un membre
del jurat digué que aquella musica feia pensar en algt que
hagués refregat una partitura del Tristary quan la tinta enca-
ra estava humida. Pero si analitzem detingudament totes dues
partitures i busquem un responsable dels canvis estétics, aquest
no seria Schonberg, sind el mateix Wagner, el qual, amb el
Tristany, havia iniciat justament el trontollament de les bases
tonals.

D’altra banda, també la Societat de Concerts vienesa havia
refusat I'obra al-legant que contenia un acord que fins al
moment no havia estat classificat per cap llibre de text. Es trac-
tava d’aquesta dissonancia que ara ens sembla completament
inofensiva: la inversio de ’acord de novena.

I, per acabar, us proposem el poema de Dehmel sobre el
qual es basteix la Nit transfigurada. Diu aixi:

Dos éssers vagaregen per entre un bosc fred i despullat

la lluna els vetlla i ells hi enfonsen I'esguard.

La lluna es mou per sobre les alzines,

cap niivol no cobreix aquella llum celeste

sobre la qual es retallen els cims muntanyosos.

Una veu femenina pren la paraula:

Porto un fill al meu si que no és teu,

camino, pecadora com soc, al teu costat,

he pecat greument contra mi mateixa.

Ja no creia més en la felicitat

i tan sols tenia un fort anhel:

donar un sentit a la meva vida, provar

la joia i els deures de la maternitat.

Llavors vaig tenir l'auddcia

de sotmetre, amb esgarrifanca, el meu cos

a l'abracada d’un home estrany

i vaig creure’m per aixo beneida.

Pero vet aci que ara la vida es venja,

perqué ara t'he trobat a tu.

Ella vagareja amb passa maldestra

aixeca l'esguard enlaire, la lluna vetlla

i la seva mirada tenebrosa es nega dins la llum.

Parla Havors la veu d’un home:

La criatura que tu has concebut

no ha de ser un llast per a la teva anima.

Contempla com resplendeix la claror de l'univers

una lluentor s'escampa per tot

tu sures amb mi sobre una mar gélida

i, malgrat tot, és viu un escalf singular

teu dins meu, meu dins teu.

EL QUINTET FROHLICHES (C. 1895). EL VIOLONCEL-LISTA ES SCHONBERG |
EL VIOLINISTA AMB BIGOTI, FRITZ KREISLER

Aixo transfigurara aquest infant a mi estrany

i tu, per mi i de mi el faras créixer.

Tu has portat la resplendor dins meu

i m’has fet a mi mateix un infant.

Ell Uestreny pels malucs poderosos

i lurs alens es besen dins laire.

Dos éssers vagaregen dins l'alta, lluminosa nit.
Richard Dehmel, de Weib und Welt
(traduccid: Nona Arola i Vera)

Escola de Viena a Barcelona. La Nit transfigurada la

dirigi el mateix compositor a casa nostra el 3 d’abril

de 1932 en un concert matinal de I'Orquestra Pau

Casals a I’ Associacié Obrera de Concerts i el mateix
diumenge a la tarda, en el primer concert de la série de Prima-
vera, integrament constituit per obres seves: Nit transfigura-
da, op. 4; Pel-leas i Melisandra, op. 5; Quatre lieder per a cant
i piano, op. 8, i la transcripcié orquestral del Preludi i fuga en
Mi bemoll de Bach. Com ja abans havia passat el 1925, quan
estrend al Palau el seu Pierrot lunaire, la seva actuacié fou
gracies a la gestié de Robert Gerhard.

Perque si volem parlar de la relacié de Schonberg amb Barce-
lona, cal fer-ho a través de la persona d'un misic nostre malau-
radament massa oblidat per les nostres sales de concerts i pels
nostres estudiosos: Robert Gerhard, nascut a Valls el 1896, i
que amb el seu cosmopolitisme fou capag, fins al moment de
Iexili forcat durant la guerra civil, d’incorporar el nostre pais
al gran circuit de la masica occidental del segle XX, que ha
anat ampliant les seves possibilitats, primer amb Wagner i
després amb Schonberg, fins a trencar amb tota limitacio i
assolir la maxima permissid. Si més no, deixant la seva impor-
tant obra de banda, caldria reivindicar la tasca de Gerhard per
introduir la masica de la Segona Escola de Viena a Catalu-
nya, en assessorar 1’ Associacio Intima de Concerts per a la seva
programaci6, o proposar la vinguda a Barcelona d'Anton
Webern com a director en dos concerts de ’Orquestra Pau
Casals 'any 1932, o I'estada a la nostra ciutat del matrimoni
Schénberg, que visqué durant nou mesos en una caseta moder-
nista de Vallcarca, a la Baixada de Briz (un tros del qual ara
es diu Arnold Schénberg), mentre arribava al mon una filla,
a qui posaren el nom de Niiria en homenatge a la nostra terra,
mentre el seu pare enllestia el segon acte de I'0pera Moses und
Aron, la partitura original de la qual esta datada a Barcelona
el 10 de marg de 1931. I com a cim culminant de I'obra de
Gerhard, la celebracio a Barcelona, el 1936, del Festival de la
SIMC, la Societat Internacional de Mdsica Contemporania, en
que s’estrenaren fragments de Wozzeck i el Concert per a violi
(“a la memoria d’un angel”), dedicat a la filla d’Alma Mahler
i obra postuma d’Alban Berg, juntament amb una obra del
mateix Gerhard: Ariel.




DIFICIL ASSIMILACIO DE SCHONBERG
EN EL SEU TEMPS A BARCELONA

«El primer concert de Schoenberg? Francament avorrit i
sense interés. Una visio retrospectiva de la seva vida musical.
Schoenberg tindria de retirar algunes de les seves primeres
obres i negar-se que les donguin amb la solemnitat que hom
ho ha fet a Barcelona. El primer concert d’Anton Webern?
Aquest té dos aspectes: el primer, de director, no ha fet la sensa-
ci6 que esperavem; el compositor Webern segueix les petja-
des del seu mestre. Creiem que dintre d’alguns anys, I'obra
primera no li fara cap favor. La musica de Webern no té gruix,
i quan en pren, aquest gruix no es transparent.»

(J. Fontbernat, “La Humanitat”, 8 d’abril de 1932).

«Presentacio d'una de les darreres obres de Schoenberg,
Muisica d’acompanyament per a una escena de cinema. La
dificilissima técnica del celebrat compositor vienés fa aqui una
brillant aparici6. Els amics de les dissonancies estigueren d’en-
horabona; els que proclamen que la musica sols es pot escriu-
re amb el cor a la ma, devien patir molt i indignar-se de mala
manera. No sabem quin efecte ens podria fer una obra escri-
ta trencant tots els motllos haguts i per haver, si repetidament
podiem gustar una obra d’aquesta naturalesa; el que no podem
saber és quin efecte ens ha fet una obra nova escoltada entre
mig de xiuxiueigs de llavis artisticaments decorats. Aqueixa
manca d’atenci6 a una novetat musical no fa pas gaire honor
als nostres gustos musicals.»

(Oberon [E. Valls], “El Mati”, 9 d’abril de 1932)

«Webern ha estat deixeble de Schoenberg i segueix les orien-
tacions d’aquest mestre, almenys en allo que significa pruija
de renovaci6 i de reforma radical. Amb ['audicio de només
dues curtes obres seves, és evident que no ens podem perme-
tre de judicar aquest compositor. En aquestes obres, quan I'au-
tor no innova, s’expressa vulgarment, sense originalitat, i quan
fa la revolucio, la seva actuacio és massa innocent perque ens
pugui arribar a impressionar de manera considerable. Una
altra novetat trobarem en els programes dels concerts a que
ens referim: una composicié de Schoenberg titulada Miisica
d’acompanyament per a una escena de cinema, de la darre-
ra época del compositor. Es obvi que davant una produccio
d’aquestes condicions, I'oient normalment educat es troba
desconcertat i desarmat per complet. Li cal entrar, sembla,
dins un mén que li és massa nou perque pugui orientar-s’hi,
i on no troba cap guia que el condueixi ni cap element cone-
gut que li serveixi de suport per recolzar el seu esforg de
comprensié. Se'ns diu que és un moén ja perfectament orga-
nitzat, i ens obliga a creure-ho aixi el respecte que devem a tot
aquell que amb bona fe i seguint una vocaci6 ben demostra-
da, treballa per un ideal; pero aquest respecte, que no rega-
tegem, no ens priva de dubtar de I'eficacia de I'esfor¢ d’aquests
renovadors, car llur ambici6 ens sembla excessiva i els camins
que segueixen, completament errats.»

(Samper, “La Publicitat”, 10 d'abril de 1932).

«Noche transfigurada es obra de juventud y tiene una cier-
ta originalidad en el desarrollo, pero no tiene personalidad:
suena toda ella a Wagner. Eso no seria ninguna falta mientras
se encontrara en ella el soplo de vida que anima las creacio-
nes del verdadero artista, pero en esta obra, como en la que
se ejecutd luego, Pel-leas i Melisandra, ambas de grande dura-

cion, hay la duda constante: el parecer remontarse, una y otra
vez, sin llegar a ninguna parte; el no lograr nunca dominar
la atencion del oyente, porque las melodias no tienen fres-
cor, ni el conjunto “psicodosis”. Unos dias después hemos oido
una de las Gltimas obras de Schoenberg —Muisica per una esce-
na de cine—, escrita segun las Gltimas consecuencias de su
escuela, y no produjo ni mayor impresion ni mas sorpresa. Es
de agradecer a la direccion de los Conciertos Casals que haya
dedicado un concierto a Arnold Schoenberg; pues, sea cual
fuere el valor intrinseco de este misico, su personalidad es
interesante, por su entereza y por su alta idealidad en seguir
el camino que le dicta su conciencia artistica y sus meditacio-
nes, aunque, al fin y al cabo, no es mas que el camino de la
evolucion natural de la musica.»
(]. Pahissa, “Las Noticias”, 10 d’abril de 1932).

«El concert que I'Orquestra Pau Casals dedica a Arnold
Schoenberg fou una decepci6 pels que havent sentit a parlar
d’aquest gran innovador; hi acudiren amb aire de protesta o
de gatzara. Schoenberg, que fa una temporada que viu entre
nosaltres i que segons ens han dit esta encisat del nostre cel,
del nostre aire i del nostre sol, en confeccionar el programa
del diumenge passat sembla que ho féu amb I'intent que el
deixessin viure tranquil en aquesta terra que ell troba tan bella.
Es cert que ens hauria més complagut poder escoltar les obres
on la personalitat de Schoenberg ha assolit ja el maxim relleu,
per0 creiem també interessant que el nostre public conegui un
Schoenberg que pugui comprendre i que aixi, després d’ha-
ver-lo estimat, després d’haver-se fet carrec que |'enganyen els
que diuen que el gran innovador fa aquesta masica nova perque
no en sap fer de Ialtra, puguin, en una sessio que desitjariem
propera de I'obra extraordinaria d’Arnold Schoenberg, respec-
tar-lo i admirar-lo.»

(E.D., “L’Opini6”, 10 d’abril de 1932).

«Ningii no ignora que Schoenberg és actualment una perso-
nalitat de relleu. I cal conéixer, doncs, les seves produccions.
Apressem-nos a dir que les obres de Schoenberg que figura-
ven en el primer Concert de Primavera de I'Orquestra Pau
Casals son totes normals, tradicionals. Representen el primer
estil de Schoenberg. Tot sona admirablement. Direm, amb tot,
que, en general, no es tracta pas (ens sembla) d'una produc-
¢i6 massa personal. Schoenberg és un molt destre orquestra-
dor. El public acolli Schoenberg amb inlassables i respectuo-
sos picaments de mans. De les obres de Webern, ens interes-
saren sobretot les Peces per a orquestra. Perd més que d’'una
obra propiament dita, es tracta, realment, d’una mena de
mostrari de recerques. Abunden, en el dit mostrari, les deli-
cadeses. Hi ha, en les dites Peces, innegables i curioses troba-
lles. Pero tot té el caracter, repetim-ho, de mostres, de recer-
ques, de cosetes, finament, subtilment cisellades. Aixo [...]
al servei d’una obra, f6ra deliciés! Pero I'obra ens sembla que
no hi era. Ens abstindrem ara de judicar de manera concreta
la Musica d’acompanyament per a una escena de cinema, de
Schoenberg, obra ja representativa del darrer estil del seu autor.
I diem que ens abstindrem de concretar massa, perque es trac-
ta d'una sola audicié. Direm, amb tot, que en el mén sonor
que oirem hi trobarem a faltar la musica o allo, en tot cas, que
hom entén generalment, tradicionalment, per musica.»

(RMC, maig de 1932).
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“La mezzosoprano del segle”, aixi és com el mén de I’0pera va anomenar Teresa Ber-
ganza quan va apareixer al firmament d’estrelles del cant ja fa gairebé mig segle. En ella,
ara, parla la saviesa de tota una vida dedicada al cant, pero també I’esperit juvenil d’u-
na dona que té tantes ganes de viure com quan va comencar a passejar-se pels escena-
ris de tot el mon amb els Rossini i Mozart més mediterranis i naturals i la Carmen més
seductora de la segona meitat de segle XX.

leresa
Berganza

Coqueteria vocal ‘made in Spain’

ompartim una estona de con-

versa després d’un dinar amb

la Penya d’Opera del Cercle

del Liceu i abans d’una altra
entrevista a Catalunya Mdsica. Dies
abans va participar al programa niime-
ro 1.000 d’Els Matins de TV3 celebrat
al Teatre del Liceu i dos dies més tard
va protagonitzar, junt amb Jaume Ara-
gall, una tertalia divertidissima en qué
el repas per tota una vida dedicada al
cant es barrejava amb anécdotes d’allo
més picaras que van fer esclatar de riu-
re tota la concurréncia. Pero la nostra
conversa ens dirigeix per altres camins.
Tenir al davant una persona de la ca-
tegoria artistica de la mezzosoprano ma-
drilenya suggereix un tipus de pregun-
tes que només algi com ella pot res-
pondre amb coneixement de causa. Per
aquest motiu, tot recordant la traspas-
sada soprano francesa Régine Crespin,
amb qui vam mantenir una conversa en
la mateixa sala on ara ens trobem amb
Berganza, li dirigeixo la mateixa pre-
gunta que li vaig fer a la soprano fran-
cesa: és el cant una tria personal o bé
és la masica qui escull a un?

—Crec que el cant és una tria perso-
nal, perd un cop ja s’ha conegut. Ca-
dascu arriba al mon del cant per diver-
ses vies. Hi ha gent que vol cantar i per
aixo estudia cant, sense saber si ho fa bé
o malament. D’altres, com jo, hi arriben

d’una manera més o menys casual. Jo
vaig entrar al mon del cant a través de
la masica, ja que vaig comengar estu-
diant piano i fent cant coral. Tothom em
deia que tenia una veu molt maca i, de
fet, de seguida vaig comencar a fer so-
los. Un dia vaig decidir inscriure'm a
classes de cant al Conservatori, on vaig
estudiar amb Lola Rodriguez Aragon.
Aixi va comengar tot, perd sense saber
mai res del que podia passar. No creia
ni sabia res, i ha estat meravellos, per-
que cada dia la vida em sorpren.

—Va haver-hi algun moment concret
en qué prengués consciéncia de la di-
mensio que agafava la seva carrera pro-
fessional?

—Crec que encara no en soc conscient!
Durant els tres anys en qué vaig estar
treballant molt dur amb la veu, jo ja can-
tava de solista en llocs com la universi-
tat, col-legis majors, i era conscient que
tenia una veu bonica, que sonava bé i
podia cantar. Perd no pensava que arri-
baria a fer la carrera que he fet.

—Fa uns dies, a la roda de premsa de
presentacié del Concurs Vinas, li varen
preguntar sobre quin creia que era el
paper dels concursos de cant a la seva
carrera, i va explicar la seva experién-
cia en el Concurs de Cant de Ginebra,
on va coincidir amb Alfredo Kraus i en
el qual cap dels dos va resultar gua-
nyador.

—Alfredo Kraus va cantar molt bé en
aquell concurs i, de fet, hauria merescut
guanyar. Jo, en canvi, en aquell concurs
no devia ser prou madura, o no vaig sa-
ber escollir bé el repertori, tot i que vaig
cantar molt bé. De fet mai més he tor-
nat a sentir parlar dels dos cantants que
van guanyar el concurs en aquella edi-
ci6. En canvi, en sortir d’aquell concurs,
vaig tornar al conservatori per continuar
estudiant i, mentrestant, anava cantant
arreu d’Espanya. Un dia vaig fer una au-
dici6 a Paris davant el director del fes-
tival d’Ais de Provenga i em va oferir
signar un contracte per cantar al Festi-
val. 8¢ que la meva carrera ha estat di-
ficil perqué d’un dia per un altre em vaig
convertir en Teresa Berganza i la gent
va comengcar a dir: “Ha nascut la mez-
zosoprano del segle”. Aixo es porta a
I’esquena tota la vida i si, potser en
aquell moment vaig comencar a ser cons-
cient que el que havia de fer era can-
tar.

—Com es porta aquesta carrega a I'es-
quena?

—Treballant molt, volent sempre ser
millor, esforgant-te i amb molt d’amor
per la masica. Un ha de ser sempre cons-
cient que quan un surt a escena tothom
espera que allo que facis sigui mera-
vellés. Només amb treball i amb res-
ponsabilitat, com en totes les coses a
la vida, es pot tirar endavant una carre-
ra com aquesta.

—Vosté participa sovint com a jurat
en concursos de cant. Aquest paper a
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vegades deu tenir més d’ingrat que d’a-
grait, perqué no ha de ser facil decidir
qui mereix o no guanyar.

—Es molt ingrat. Crec que tots els que
fem de jurat en un concurs tenim la il-lu-
si6 de trobar meravelles i poder dir:
“Aquif hi ha un artista.” A vegades s’es-
colten veus boniques pero un es pot
equivocar, com ho van fer amb Alfre-
do i amb mi a Ginebra. Es molt dificil
jutjar una persona quan només canta
una éria, en condicions de molts nervis,
pensant que amb allo has de mostrar to-
ta la teva valua. Amb una aria no és pos-
sible veure tot el que pot donar un mda-
sic. Hi ha cantants que poden fer-ho
molt bé en un concurs, perd aixo tam-
poc és garantia que aquell cantant sigui
capag de fer tota una opera sencera.

-Els membres d’un jurat, a més, po-
den tenir professions diferents i opi-
nions molt diverses...

—Cadasct opina d’una forma i crec

que, fins i tot si tots fGssim només can-
tants, també podriem opinar diferent.

—També va comentar que normal-
ment un cantant, fent de jurat, busca
més un artista i, en canvi, un director
d’un teatre potser busca més un can-
tant amb veu potent.

—En aquests moments ja no sé si els
directors i els managers busquen només
les veus grans. En aquesta edicio del
Concurs, tots els cantants que cridaven
s’han quedat a mig cami. Com a minim,
en aixo hem estat d’acord. Pero hi ha ca-
sos de cantants que s’han quedat a mig
cami, en qué sap greu perqué quan es
vota després no es discuteix sobre ca-
da cas, cosa que crec que s’hauria de fer.
Jo, fins i tot, séc partidaria que deter-
minats cantants, si creiem que sén molt
bons perd han comeés algun error, se’ls
hauria de permetre tornar a cantar un
altre cop. Si algun dia tinc el meu pro-
pi concurs, ho faré aixi. Perqué potser
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és el cantant del segle, i no ens n’hem
adonat.

-Té la idea d’organitzar un concurs
de cant amb el seu nom?

—Jo tinc tantes idees tots els dies... Hi
ha dies en qué m'agradaria muntar un
concurs de cant, pero d’altres penso:
iper qué m’he de complicar la vida ara
que estic tan contenta, que per fi tinc
temps per a mi, que puc viatjar com a
turista, que em puc aixecar a les cinc del
mati sense pensar si tinc o no tinc veu?
Perqué la veu és com una cotilla que un
porta a sobre i que no se la pot treure
mentre faci carrera. Sortir a |'escenari
és una responsabilitat enorme. Molta
gent parla de la por a sortir a escena,
perod no és aixo, és el sentit de la res-
ponsabilitat el que pesa. Quan un surt
a un escenari, davant de 1.500 o 2.000
persones, un sap que ha de fer-ho bé per-
queé la gent espera el millor.

—Si un dia un dona un tant per cent
elevat, I'endema el pablic espera aixo
o més...

—Efectivament. Jo per aixo, quan
diuen que he anul-lat molt sovint, jo sé
que ho he fet quan no he estat en con-
dicions de donar el tant per cent que
m’agrada donar. Si jo veia que no podia
cantar de forma natural, que havia de
buscar les notes, no podia fer-ho. Re-
cordo una de les primeres critiques que
em van fer a Nova York, que deia: “No
sabem si ha nascut cantant aixi o la se-
va técnica és tan bona que li fa cantar
aixi.” El cant ha de ser natural, com és
un mateix. Quan surten tensions mus-
culars, quan el cantant respira alt, aquest
tipus de cant a mi no m'interessa. El cant
natural, el que a mi m’agrada, que per-
met a la veu pujar i baixar sense esforg
perque és el fiato el que ho sustenta tot,
no s'obté cada dia. Calen molts moments
de silenci, molt de temps de prepara-
cid i tenir el cap a lloc.

-Es dificil tenir el cap al seu lloc en
una professié com aquesta?

—Si, és molt dificil. Jo he hagut de llui-
tar molt perqué la meva veu era de mez-
zosoprano lleugera, rossiniana, molt a
prop de la soprano. I molt sovint la gent
creia que la meva veu era la d’'una so-
prano lirica o, fins i tot, dramatica en els
greus. Recordo que quan vaig debutar
a La Scala amb un Rossini, al poc temps
em van demanar de cantar La Traviata.
Per sort jo ja tenia el cap al seu lloc i vaig
dir que no.

—Deia abans que cada mati té idees
noves. Quin tipus d’idees li passen pel
cap?

—Moltes! Aquests dies que estic al
Concurs, m'agradaria agafar a banda ca-
da cantant que val la pena i dir-li: estas
equivocat, ho has de fer d’aquesta ma-
nera. Tinc moltes idees, com per exem-
ple fer un programa de musica de caba-
ret. Pero de cabaret de debo, no amb
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Es un remoli continu, com les seves mans,
ornamentades amb anells de mil i una for-
mes, colors i sons. El Cercle del Liceu
s’omple de vida només entrar Teresa
Berganza per la porta centenaria del club
de les Rambles. El silenci i la sobrietat an-
gleses que es respiren al club vei del Gran
Teatre del Liceu es trenquen en comencar
a admirar —-amb P’entusiasme i esponta-
neitat d’'una dona curiosa i admiradora de
art- Pornamentacié modernista de les sa-
les. Sap posar per a les fotografies amb la
mateixa naturalitat amb que es dirigeix a
tothom, parlant i canviant continuament
de temes. Té una agilitat mental que gai-
rebé costa de seguir. L seva agenda du-
rant les dues setmanes d’estada a Barce-
lona com a jurat del Concurs de Cant
Francesc Vinas és d’allo més completa,
pero Teresa Berganza vol estar i aconse-

gueix estar, certament, per a tothom.
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la meva veu de mezzosoprano, siné bai-
xant tot una octava, combinant el par-
lar amb el cant, amb microfon. Aixo exi-
geix molt de treball, perqué no es pot
estar cantant en una tessitura de mez-
zosoprano i baixar tot seguit a un regis-
tre molt greu sense saber com col-locar-
ho. S’ha d’estudiar, és una altra manera
de cantar. També tinc al cap fer una fun-
dacio, pero... també penso que no tinc
per qué ficar-me en enrenous, quan he
tingut una vida tan complicada. He tin-
gut tres fills, dos marits, he fet una car-
rera impressionant, perd sempre viat-
jant i amb I’angoixa al damunt. Penso
que ara, en el fons, m’ha arribat el temps
de fer altres coses que m’agraden, i que
no tenen res a veure amb el cant.

—Aixo és molt sa...

~M’agrada la muntanya, el mar, llegir
llibres d’historia, tocar el piano. A ve-
gades penso a anar-me’n a I'India o a
I'Africa a viure uns mesos per estar amb
els nens i cantar amb ells; ja que no sé
si puc fer res més, com a minim puc do-
nar-los amor i abracar-los. No m’agra-
da pensar que no estic essent atil, que
no estic fent alguna cosa que faci servei
als altres.

—Perd en un concurs de cant també
pot fer servei als altres, aconsellant i re-
dirigint els cantants desorientats...

—Si, perd un cantant per fer una bo-
na carrera ha de tenir el cap al seu lloc,
conéixer la seva veu i quin és el reper-
tori que li convé, per molt que tingui un
professor o un manager al darrere. Quan

em van oferir cantar La Traviata, 1a me-
va mestra em va dir; “Si vols cantar La
Traviata, jo t'ajudo a preparar-la i no et
faras mal”, i jo li vaig contestar que no.
Jo sabia molt bé que no podia ser Vio-
letta. Un ha de saber molt bé quina és
la seva veu i no posar-se a cantar Wag-
ner com fan alguns joves que haurien
d’estar cantant Héindel o Mozart per pre-
parar la veu i deixar que creixi i es des-
envolupi d'una manera natural,

—Hi ha una edat per a cada reperto-
ri?

—La veritat és que no he canviat gai-
re de repertori amb els anys, perd quan
vaig comencar a cantar Carmen, Wer-
ther, Don Quisciotte, que jo ja tenia una
certa edat, llavors vaig deixar de cantar
Rossini i Mozart. La masica barroca,
pero, com la de Monteverdi i Héndel,
no I'he deixada mai.

~Té algun rol fetitxe?

-No, tots son com els meus fills i a
tots me’ls estimo igual.

—Molta gent la identifica sempre amb
Carmen...

—Es cert, perqué la meva versio de
Carmen va ser diferent, perqué va sor-
gir d’un estudi molt profund tant de part
meva, com dels que van col-laborar amb
mi, com el mestre Abbado o fins i tot
Placido Domingo. Crec que Placido can-
tava Don José tot adaptant-se a la ma-
nera com cantava jo Carmen, perd no
per cantar-la com jo volia, siné com Bi-
zet la va escriure. Jo no vaig fer mai una
Carmen vulgar, només interpretava el

que hi havia escrit a la partitura, el que
Merimée descrivia a la novel-la.

—Quin record té de la seva preséncia
al Gran Teatre del Liceu?

—Al Liceu he cantat molt poc perqué
nomeés vaig fer Cenerentola i un recital.
Al Palau de la Msica, en canvi, vaig can-
tar moltissim, tant recitals com operes
en versio de concert. El Liceu d’ara no
és el Liceu de la meva época. Ara és un
teatre internacional i abans hi havia molt
pocs assajos i en una setmana es prepa-
rava tot. Jo vaig cantar-hi poc per aixo,
perqué estava acostumada a tenir un mes
d’assajos i a treballar amb directors de
primera linia. A banda d’aixo, jo feia
la meva carrera fonamentalment a l'es-
tranger, perqué em vaig adonar que, la-
mentablement, 'inica manera de fer car-
rera en aquella época era traspassant els
Pirineus.

—On van ser els seus més grans exits?

—A tot arreu. M'estimen molt a Franga
i a Italia. He estat una artista molt esti-
mada i m'adono que encara ho séc. Aixo
em fa molt felic. M’estimen fins i tot a
Riissia, on no he cantat mai fins fa un
mes, que vaig debutar a Moscou!

—Quan un cantant ha de decidir dei-
xar de cantar?

—Quan trobi que ha de lluitar contra
la seva veu. Un pot canviar de reperto-
ri i adaptar-se a noves condicions, perd
si un comenga a veure que li falta |aire,
que les notes ja no li surten, ha de dei-
xar de cantar. Cantar ha de ser un pla-
er, no un patiment.
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EL MES DE MARGC, A L’'ABAST

Quatre historiques estrenes al Palau

Fa tot un just un any, el CaixaForum acollia un concert en qué s’evocava el record d’'un concert
memorable al Palau de la Musica Catalana amb la preséncia de Maurice Ravel i la presentacio
d’un bon gruix d’obres seves per a formacions de cambra. Enguany, i aquest cop al Palau de la
Muisica, és el torn de recordar un conjunt de quatre compositors que van estrenar obres a I’e-
difici modernista de Domeénech i Montaner i que han passat a la historia de la misica: Manuel
de Falla, Alban Berg, Joaquin Rodrigo i Xavier Montsalvatge. Tots quatre seran recordats en el
que sera el darrer concert commemoratiu del Centenari del Palau.

I per MERCEDES CONDE PONS

ELS CONCERTS DEL CENTENARI. Real Filharmonia de Galicia. Orfe6 Catala. Al-
ba Ventura, piano. Daniel Hope, violi. David Russell, guitarra. Dir.: Antoni Ros Marba. Fa-

lla, Berg, Rodrigo, Montsalvatge.

PALAU DE LA MUSICA. 9 DE MARG DE 2009 (21 h).

mb el subtitol d“Estrenes histo-
Ariques al Palau” es presenta el

concert que oferira el proper 9
de marg la Real Filharmonia de Galicia,
sota la direcci6 del seu titular, Antoni
Ros Marba, i un trio de solistes d’ano-
menada. La jove pianista catalana Al-
ba Ventura sera I'encarregada d’obrir el
concert tot interpretant el Concert per a
clave i cinc instruments de Manuel de
Falla que es va estrenar al Palau el 5 de
novembre de 1926. Falla va compondre
aquest concert pensant en la pianista
Wanda Landowska, encarregada d’es-
trenar-lo en el marc d’un concert de I'Or-
questra Pau Casals, sota la direcci6 del
mateix compositor. Es tracta d'un con-
cert escrit per a clave i un curids acom-
panyament de cinc instruments: flauta,
oboé, clarinet, violi i violoncel, dividit
en tres moviments: “Allegro”, “Lento” i
“Vivace”. Aquesta obra s'emmarca en el
periode compositiu entre la finalitza-
ci6 de la seva opera El retablo de Mae-
se Pedro i la composicio de Psyché i es
tracta de la darrera obra de grans di-
mensions que Falla va deixar completa.
Es, per tant, una obra de maduresa i
s’inscriu dins I'estil neoclassicista del
compositor, caracteristica evident tenint
en compte 'instrument solista escollit.
Es tracta d’una obra en qué el clave com-
parteix protagonisme amb els altres ins-
truments, fet comprensible tenint en
compte les seves caracteristiques sono-
res, que no permeten grans enlairaments
elegiacs, sind que necessita un coixi so-
nor que el sostingui. Obra en que s’a-
precien influéncies de Debussy 1'Gs d’a-
cords paral-lels—, Stravinsky —acords per-
cudits— i moments politonals, el Concert
per a clave s’inicia amb el tema de la
cang6 popular castellana De los dlamos
vengo, madre del segle XV, que Falla uti-
litza com a motiu generador de la com-
posicié, a mode de subjecte d'una fuga

o tema per a variacions, seguint la mo-
da barroca.

El segon concert que es podra sentir
al Palau és el famds Concert per a violi
i orquestra “a la memoria d’'un angel”
d’'Alban Berg que es va estrenarel 19
d’abril de 1936 i que aqui interpretara
el violinista Daniel Hope. La dita obra
va ser estrenada en el marc del Festival
de la Societat Internacional de Masica
Contemporania que es va celebrar a Bar-
celona I’'any 1936 i té una historia com-
movedora que ha incrementat amb els
anys la seva memoria. Alban Berg va re-
bre I'encarrec d’escriure un concert per
a violi per al violinista Louis Krasner.
Tot just haver rebut I'encarrec, Berg va
viure una experiéncia que influencia del
tot la inspiracio per a aquesta obra. Amic
intim d’Alma Mabhler Gropius, vidua de
I'insigne compositor Gustav Mahler i ca-
sada en segones nipcies amb Walter
Gropius i més endavant amb Franz Wer-
fel, Berg tenia una particular debilitat
per la filla d’Alma i Walter, una nena de
nom Manon. Diagnosticada en la infan-
cia de poliomielitis, va morir al cap de
poc temps, amb gran dolor de la fami-
lia, fet que va afectar també en gran me-
sura Alban Berg. Aquest trauma va ins-
pirar el liric i commovedor Concert per
a violi, dedicat “a la memoria d’un an-
gel”, sense saber que tres mesos mes
tard, ell moriria d’'una manera fortuita.

I'obra que més ingressos per drets
d’autor ha generat al llarg de la historia
de la msica és el Concierto de Aranjuez
de Joaquin Rodrigo. Aquest concert, que
cada dia s’interpreta i s'escolta simulta-
niament als llocs més insospitats del
mon, va ser estrenat al Palau de la Ma-
sica Catalana el 9 de novembre de 1940
pel guitarrista Regino Sainz de la Maza,
acompanyat per 1'Orquestra Filharmo-
nica de Barcelona i dirigida per César
Mendoza Lasalle. Es tracta de la prime-

ALBA VENTURA

ra obra composta per Rodrigo per a gui-
tarra i orquestra, i esta dividida en tres
moviments: “Allegro con spirito”, “Ada-
gio” i “Allegro gentile”, amb un segon
moviment universalment conegut. L'o-
bra esta inspirada en els jardins del Pa-
lau Reial d’Aranjuez i traspua una me-
langia accentuada pel so dolg i caracte-
ristic de la guitarra espanyola, essent
aquesta sempre protagonista de 'obra.
En aquesta ocasio, sera el famos guitar-
rista David Russell I'encarregat de la in-
terpretacio.

inalment, el concert cloura amb el
FCam espiritual de Xavier Mont-

salvatge, obra composta per a cor
i orquestra i estrenada el 9 d’abril de
1960. L'obra havia rebut el Premi Lluis
Millet de I'Orfed Catala. El Cant espiri-
tual esta inspirat i basat en el text del
mateix titol del poeta catala Joan Mara-
gall, text de gran espiritualitat pel que
té de pregaria a Déu i alhora de pro-
fundament huma, per I'assumpcio de les
limitacions que dels versos de Maragall
es desprén. Musicalment parlant, Mont-
salvatge va saber plasmar la profunditat
del text de Maragall dins d'una estéti-
ca afi al temperament catala, d’una
fondaria i noblesa molt caracteristiques.
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EL MES DE MARC, A L’ABAST

Grans interprets per a
I*Elies’ de Mendelssohn

PALAU 100. Orquestra Simfdnica de Galicia. Cor de Cambra del Palau. Sandrine Piau,
soprano. Ann Murray, mezzasoprano. Philip Langridge, tenor. Matt Stone, bariton. Dir.:

Victor Pablo Pérez. Mendelssohn.

PALAU DE LA MUSICA. 1 D'ABRIL DE 2009 (20.30 h).

9 Orquestra Simfonica de Galicia

i el Cor de Cambra del Palau, so-

ta la direccié del burgalés Vic-

tor Pablo Pérez, interpretaran en el marc
del cicle Palau 100 una de les obres co-
rals del compositor romantic Felix Men-
delssohn més importants de la seva cre-
aci6: I'oratori Elijah (Elies). Junt amb
ells, tres importants solistes vocals: la
soprano Sandrine Piau, la mezzsoprano
Ann Murray i el tenor Philip Langridge.
L'oratori Elies va ser un encarrec fet

a Felix Mendelssohn per al Festival de
Birmingham de 1’'any 1846. Es tracta
d’'un oratori de tematica religiosa, atés
que s’inspira en la vida del profeta bi-
blic Elies, del qual s’expliquen en aques-
ta obra diversos episodis de la seva vi-
da, tot basant-se en els textos de I’Antic
Testament on es narren: els llibres pri-
mer i segon dels reis. L'oratori de Men-
delssohn segueix fins a un cert punt I'es-

tructura seguida durant el barroc —pre-
nent com a model Héndel o Bach- per
a aquest tipus de composicions. Cal te-
nir en compte que va ser el mateix Men-
delssohn qui I'any 1829 va recuperar la
Passio segons sant Mateu de Johann Se-
bastian Bach, oblidada des dels temps
de la seva vida. Per tant, I’obra inclou
nombrosos moments corals, alguns se-
guint I'estil dels corals luterans, combi-
nats amb recitatius i aries individuals,
assignats als quatre solistes; soprano,
mezzosoprano, tenor i bariton; aquest
darrer assumint també el rol d’Elies.
Malgrat aixo, es tracta d'una obra
romantica, amb un caracteristic segell
Mendelssohn permanent al llarg de to-
ta I'obra.

Per aquest motiu, I'obra inclou mo-
ments d'un dramatisme molt més evi-
dent que el contingut esperit tragic que,
per exemple, presentaven les passions

ORQUESTRA SIMFONICA DE GALICIA

de Bach. Es simptomatic, doncs, 'espe-
rit romantic que la muasica de Mendels-
sohn comenca a acusar d'una manera
explicita. L'oratori Elies té, a més, un
cert sentimentalisme molt del gust de
I'época, que es recrea en si mateix, i arri-
ba en alguns moments a I'excés. | és que
cal tenir en compte que I'oratori, en certs
moments, narra episodis de gran im-
pacte, com la resurreccio d’'un jove o
I’arribada de pluges després de les prega-
ries d’Elies, tot establint en alguns mo-
ments un cert paral-lelisme entre la fi-
gura del dit profeta i la de Jesucrist.

\_\0

La Philharmonia Orchestra
interpreta Schonberg i Zemlinsk

PALAU 100. Philharmonia Orchestra. Solveig Kringelborn, soprano. Juha Uusitalo, baix
bariton. Dir.: Esa-Pekka Salonen. Schonberg, Zemlinsky.
PALAU DE LA MUSICA. 17 DE MARG DE 2009 (20.30 h).

sa-Pekka Salonen torna a Barce-
lona al capdavant, aquest cop, de
la prestigiosa Philharmonia Or-
chestra amb un programa de gran co-
heréncia estilistica i de gran interes pel
que impliquen les obres escollides. El
primer Arnold Schénberg i Alexander
von Zemlinsky es troben aqui en una li-
nia compositiva similar, ben al limit de
la tonalitat pero sense arribar, encara, a
trencar-la. Una musica, doncs, propera
a I'expressionisme pero en una linia este-
ticament decadent més propia de I'at-
mosfera fin-de-siécle en queé tots dos van
conviure.
Malgrat ser més de vint els anys que
separen la composicié de Verkldrte
Nacht op. 4 d’Arnold Schonberg i la

Simfonia lirica op. 18 d’Alexander von
Zemlinsky, en parametres estilistics
aquestes obres son practicament con-
temporanies. Ambdds compositors van
viure i beure de I'atmosfera decadent
perd alhora profundament creativa de
la Viena de final de segle, coneixent i
tractant el cercle intel-lectual més pro-
ductiu, amb Gustav Mahler com un dels
seus maxims exponents en |'ambit mu-
sical,

Zemlinsky, a més, va ser professor
d’Alma Mabhler, abans que aquesta co-
negués el que seria el seu primer ma-
rit. Schonberg, que esdevingué el marit
de la germana de Zemlinsky, va créixer
i formar-se en aquest cercle, fet que el
féu potser més precog en qiiestions de
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superacio de l'estil en qué s'emmarquen
les dues obres que centren el programa.
De fet, Verkldrte Nacht (Nit transfigu-
rada) —obra instrumental inspirada en
un poema de Richard Dehmel-, data-
da I'any 1899, és ¢l seu opus 4, ben poc
abans de desvincular-se per complet de
la tonalitat.

Alexander von Zemlinsky, pero, en
aquesta Simfonia lirica op. 18 —com-
posta I'any 1922- no abandona mai la
tonalitat, malgrat jugar-hi i flirtejar amb
la atonalitat assiduament. La Simfonia
lirica, escrita per a orquestra, soprano
i bariton solistes és, de fet, una obra
dividida en set moviments, que posa
en miusica poemes de Rabindranath
Tagore (en traducci6é alemanya). Mal-
grat les profundes diferéncies d’estil,
aquesta segueix la linia de la primera
part dels Gurrelieder de Schénberg o
fins i tot de Das lied von der Erde de
Gustav Mahler.
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EL MES DE MARC A L’ABAST

Amargos estrena una
d’inspiracio ecologica

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés. Stefan Schi-
Ili, obo#. Dir.: Manel Valdivieso. Amargds, Vaughan Williams, Mussorgski.
PALAU DE LA MUSICA. 21 DE MARG DE 2009 (19 h).

dequant-se a la recent voluntat

de I’Orquestra Simfonica del

Valles (OSV) de donar unes ca-
racteristiques tematiques a les seves tem-
porades —i que enguany recau en la na-
tura i el medi ambient com a tema cen-
tral-, el compositor barceloni Joan Albert
Amargds ha compost una Obertura per
a deixalles reciclades i orquestra, per
encarrec de I'OSV, que s’estrenara dins
el marc de la temporada de concerts
simfonics d’aquesta orquestra al Palau
de la Misica Catalana. Ja el titol és prou
suggerent i evocador de la consciencia
contemporania d’atenci6 i cura al me-
di ambient que s'estén en tots els ambits
de la societat. Pero sens dubte, en I'am-
bit musical potser no s’hi havia dedi-

cat una atencid tan directa com en
aquest cas. Acompanyant aquesta es-
trena, dues obres de caracteristiques ben
diferents pero que tenen un nexe comd,
la inspiraci6 en la natura. El Concert per
a oboé i orquestra de corda de Ralph
Vaughan Williams va ser escrit I'any
1944 i, com una gran part de la musi-
ca del compositor anglés, té una forta
vinculacié amb la natura paisatgistica
anglesa, que s’expressa de forma més
evocadora que descriptiva en la seva ma-
sica de caire elegiac. Malgrat aixo, el pri-
mer moviment del dit concert, “Rondo
pastorale”, és prou definitori per si ma-
teix de les intencions que amaga. Els
Quadres d'una exposicio de Modest
Mussorgski, obra ben popular, sobretot

JOAN
ALBERT
AMARGOS
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en la versid per a orquestra que en va
fer el compositor francés Maurice Ra-
vel, no tenen directament una inspira-
¢i6 en la natura, pero si en certa mane-
ra en la natura com a subjecte de l'art.
Mussorgski es va inspirar al piano en
aquest passeig per una exposicio de qua-
dres, després de visitar |'exposicio pos-
tuma que es va fer de quadres del seu
gran amic Viktor Aleksandrovitx Hart-
mann. Per aquest motiu en un inici I'o-
bra es va dir Suite Hartmann, ja que |'o-
bra, a més, esta formada per 15 passat-
ges a mode de suite, lligats entre ells per
uns que el mateix Mussorgski anomena
“Promenade”, i que s’unifiquen en un
tema inequivoc i solemne, que inicien
les trompetes.

Josep Pons dirigeix ’OBC

TEMPORADA OBC. Steven Isserlis, violoncel. Dir.: Josep Pons. Parera Fons, Elgar,

Schénberg.

L'AUDITORI. DEL 20 AL 22 DE MARC DE 2009 (CAL CONSULTAR HORARIS).

osep Pons torna a dirigir a Barcelo-

na, perd aquest cop sense la “seva”

Orquestra Nacional d’Espanya, sino

om a director convidat de I'Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya (OBC). El programa escollit
té diversos al-licients: I'estrena d’una
obra d’Antoni Parera Fons i la interpre-
tacio de I'excels Concert per a violoncel
d’'Elgar i el conegut Pelleas und Meli-
sande d’Arnold Schonberg.

Antoni Parera Fons (Manacor, 1943)
és un dels compositors de I'actualitat
més polifacétics. Reconegut sobretot en
la seva faceta de compositor de cancons:
musicant poemes de diversos autors, les
seves obres han estat interpretades per
grans cantants com Josep Carreras,
Montserrat Caballé o José van Dam.
Amb aquest darrer va publicar recent-
ment (Decca) un cicle de cancons amb
el titol de Les trente-trois noms de Dieu
(basat en poemes de Marguerite Your-
cenar), molt valorat per la critica. Pare-
ra Fons ens mostrara la seva faceta com
a compositor simfonic en 'obra encar-

rec fet per la Fundaci6 Caixa Catalunya
i 'OBC.

El violoncel-lista Steven Isserlis es pre-
senta al pablic de L' Auditori amb un dels
concerts més lluits i alhora més exigents
de la literatura solista per a violoncel. El
Concert per a violoncel op. 85 d’Edward
Elgar és un dels punts culminants d’a-
quest génere i per aquest motiu ha estat
interpretat —des de la seva estrena I'any
1919- per tots els grans violoncel-listes
de la historia, essent la versid de Jac-
queline Du Pré, paradigma de passio i
pulsio interpretativa, quelcom de molt
present des del primer acord del cello
sol amb qué s’inicia el concert. Elgar
el va compondre durant un estiu a Sus-
sex, mentre reposava després d'una greu
operacio i poc temps després de fina-
litzar la Primera Guerra Mundial. Es
tracta d’'una obra en queé el violoncel es
converteix literalment en veu de deses-
peracio i angoixa pels patiments viscuts
durant la guerra. Un bon interpret d’a-
quest concert pot fins i tot arribar a fer
plorar I'instrument gracies a la inspira-

da melodia del primer moviment con-
cebuda per Elgar.

Amb Pelleas und Melisande d’Arnold
Schonberg, composta entre 1902 1 1903,
obra encara primerenca, es tancara el
concert. Schonberg es va inspirar en
el drama de Maurice Maeterlinck de
manera molt fidel, segons que va dei-
xar constancia el mateix compositor.
Es tracta d’'un poema simfonic, model
previ a aquell que Richard Strauss de-
senvolupa en anys consecutius. De fet,
el mateix Strauss va recomanar a Schon-
berg el drama de Maeterlinck com a te-
ma per a una Opera, pero Schonberg, en
conéixer |'activitat operistica de Debussy,
va renunciar a escriure’n també una ope-
ra, fet que va lamentar sempre. Con-
temporaniament al seu procés compo-
sitiu pero sense arribar a conéixer la ma-
sica que al pais vei Gabriel Fauré i
Claude Debussy feien inspirats en el ma-
teix text, Sconberg va fer la seva versio
particular. En I'estrena de 'obra, 'any
1905, al Musikverein de Viena, el pt-
blic no va entendre ni apreciar 'obra i
el mateix Gustav Mahler va comentar
sobre la partitura que es tractava d’u-
na obra molt complicada. Tanmateix,
aquesta obra s'emmarca encara en la li-
nia postromantica encara no superada.




La LLocomotora
Negra estrena
una cantata
jazzistica

FESTIVAL DEL MIL-LENNI. He mirat
aquesta terra de Ricard Gili (sobre un
aplec de poemes de Salvador Espriu). La
Locomotora Negra. Coral Sant Jordi. Pau-
la Nogueira, soprano. Oli Silva, tenor;
Carme Sansa, actriu. Dir. escénica: Quim
Lecina. 3

PALAU DE LA MUSICA. 19 i 27 DE MARG
2009 (21 h).

Iper J. C.C.

mb el titol d’'He mirat aquesta

terra, que és el d'un dels poemes

més coneguts de Salvador Es-
priu, La Locomotora Negra es disposa
a estrenar una de les seves propostes més
ambicioses dels gairebé 40 anys d’e-
xisténcia. Es tracta d’una cantata pro-
fana basada en poemes del mateix Es-
priu, en els quals Ricard Gili s’ha inspi-
rat per crear la seva partitura.

El seu objectiu, en les seves propies
paraules, és “donar una nova via i una
nova dimensio al missatge civic que hi
ha dissolt en la poesia de Salvador Es-
priu en fondre’s amb ritmes i melodies
de caracter jazzistic”; o el que vindria a
ser el mateix, segons els mateixos argu-
ments, “dir amb forca, amb conviceio i,
si convé, amb passio, algunes veritats
generals que ens afecten a tots i que, tal
com van els temps, poden ser d'una crua
i punyent actualitat”. En aquest sentit,
Ricard Gili remarca que el tema central
és I'incert periple del poble catala cap a
la seva plena, i potser impossible, rea-
litzacié com a comunitat nacional, vist
des de la mirada del poeta i explicat amb
la seva paraula. Com és sabut, aquest és
un tema molt central de la parcel-la “ci-
vica” de I'obra de Salvador Espriu, que
aqui es manifesta en un discurs argu-
mental molt elaborat i molt en funcié
dels objectius pretesos, alhora que per-
met a Gili recorrer a diverses paletes del
llenguatge jazzistic classic fins a confe-
gir un auténtic oratori laic centrat en
el que podriem anomenar el fat de la re-
alitzaci6 del poble catala.

Pel que fa a la interpretacid, ultra les
garanties que ofereix sempre La Loco-
motora Negra, hom compta amb una
resta d’equip molt solid, amb Quim Le-
cina com a director escénic —recordem
que s’ha especialitzat en muntatges de
contingut musical-, un bon quadre de
veus solistes i el talent com a recitado-
ra de Carme Sansa.
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‘Els mestres cantaires’
tornen al Liceu
el Wagner més huma

El Gran Teatre del Liceu recupera, després de forca anys
d’abseéncia, un dels titols més insolits de la seva produccio de
maduresa; la que, per entendre’ns, va de Tristan und Isolde
(1859) a Parsifal (1882), incloent-hi obviament la Tetralogia.

Iper_ J. COMELLAS

strenada I'any 1867, hom ha atri-

buit a Meistersinger un camp de-

finitori que va des d’Opera comi-
ca a obra més humana del compositor.
Sigui com sigui, es tracta d'una creacio
a part, que defuig els fantasmes mitics
de la imatge més assumida i mes topi-
cament acceptada de Wagner, en allo
que constitueix una giragonsa insolita
enormement suggestiva de la seva tra-
jectoria.

Trama o discurs argumental i com-
posicio i dibuix dels personatges, hi te-
nen una absoluta escala humana. Segu-
rament seria excessiu parlar d'un argu-
ment que podria haver signat Da Ponte,
pero tanmateix potser no tant. En tot cas
aix0 nomeés és acceptable des de I'apa-
renca primera, pero no des dels rerefons
més profunds respectius. En Da Ponte,
el motor és 'home i les seves constants
de comportament, i en Wagner aqui es
la naturalesa de I'art/masica: i, si es vol,
la naturalesa humana de I'art/masica. O
la seva percepcio humana: com es pot
observar, la diferéncia és transcendent.

Die Meistersinger von Niirnberg pro-
posa, a través d’una historia convencio-
nal, la dialéctica entre les dues grans
linies mestres de la concepcid de I'art
musical: la rigidament académica i for-
mal i la sorgida de I’anima del poble,
lliurement desproveida de convencions.
Dialéctica eterna, que ell presenta a tra-
vés d’un argument divertit, gairebé fa-
cecios, amb algun personatge arquetipic
—per exemple el despitat amords Beck-
messer, gairebé un Pantaleone de la
Commedia dell’Arte—, o la parella d’a-
mants Eva i Walter, fins a un llunya punt
alter egos de Pierrot i Colombina: tots
plegats presidits per la figura grandiosa

Dresden.

i intensissimament humana de Hans
Sachs, I'humil sabater carregat de sa-
viesa popular i de dignitat.

Alhora, I'esmentada naturalesa de I'ar-
gument té una correspondéncia molt
exacta i molt identificada en el discurs
musical, et de grans linies melodiques
i d’aries i conjunts brillants, tal com ho
haurien pogut fer Meyerbeer o Halévy a
la mateixa época.

Thomas Mann, el gran i profund exe-
geta de Wagner, va situar amb gran exac-
titud I'esséncia d’aquesta obra en afir-
mar que hi ha un coqueteig amb el po-
ble, al qual es reconeix com a jutge
suprem de I'art, que és antitesi de I'art
aristocratic i rigoros.

Hi ha qui ha vist en aquesta obra un
cert retorn del compositor a I'época ju-
venil, deutora d’impulsos revoluciona-
ris; i també hi ha qui I’ha considerat un
elogi de tall nacionalista a la suprema-
cia de I'art musical més genuinament
alemany. De fet, des d’aquesta accepcio,
I'obra va ser objecte de manipulacio in-
teressada pels jerarques del nazisme ale-
many.

En tot cas, si és 'obra més humana
de Wagner, segurament tambeé és la més
bella, o una de les més belles i de pala-
dar més mengivol.

Els debuts liceistes del baix bariton
alemany Albert Dohmen/Hans Sachs i
del tenor nord-america Robert Dean
Smith/Walther, encara recents els seus
debuts a Bayreuth en els papers de Wo-
tan i Tristan, respectivament, consti-
tueixen atractius de gran envergadura
per a aquesta versio; juntament amb els
ben estimats aqui Veronique Gens/Eva
i Bo Skovhus/Beckmesser i el debut del
recent premiat al Francesc Vinas, el nos-
tre Roger Padullés/Zorn. Sebastian Wei-
gle s sobretot una gran seguretat.

DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG de Richard Wagner (mdsica i Ili-
bret). Albert Dohmen. Bo Skovhus. Véronique Gens. Robert Dean Smith. Reinhard Hagen.
Roger Padullés. Kurt Gysen. Robert Bork. Cor i Orquestra del Gran Teatre del Liceu. Dir.
escenica: Claus Guth. Dir. musical: Sebastian Weigle. Produccio: Séchische Staatsoper

LICEU. DEL 17 DE MARG AL 18 D'ABRIL DE 2009.
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L’'OMBRA ALLARGADA DE...

Josep Poch

“A mi la fama mai m’ha interessat”

LLa musica ha estat sempre, i encara continua sent, I’esperit
de la seva vida. Somiava de ser pianista i les circumstancies de
la seva época van truncar les seves aspiracions i van dirigir la
seva carrera cap a la docéncia, pero en les seves paraules no hi
ha cap rastre de frustracio ni resignacié. Ben al contrari, el con-
trabaixista, pianista i pedagog Josep Poch sembla ben orgullés
de tota una vida lliurat a la musica i als seus deixebles, encara
que hagi estat a Pombra dels focus i lluny de la fama o el re-
coneixement ptiblic. De fet, per a ell ha estat tota una sorpre-
sa ser protagonista d’aquesta entrevista.

[per NURIA PELAEZ

Is seus 94 anys, Josep Poch con-

serva una lucidesa envejable.

¢(El seu secret? “Continuo fo-

ant el piano cada dia, i si tin-
gués més temps m'hi estaria quatre ho-
res didaries”, assegura mirant amb ten-
dresa el seu instrument ple de partitures.
Poch va comencar a estudiar musica quan
tenia set anys amb professors particulars
al seu Martorell natal, i als catorze va ini-
ciar els seus estudis a |'Escola Municipal
de Musica de Barcelona. La seva vocacio
sempre va ser el piano, pero va estudiar
també contrabaix per qiiestions molt
menys romantiques. “La matricula era
molt barata, pero a casa meva no eren
rics, ni molt menys —reconeix Poch-. Ai-
xi que vaig comengar a estudiar contra-
baix per poder pagar-me els estudis, ja
que amb un instrument que no fos el pia-
no de seguida podies comencar a guan-
yar alguns diners fent concerts.”

Aixi, Poch va estudiar contrabaix amb
el mestre Josep Bassas i va compatibilit-
zar les seves actuacions en grups com
I'Orquestra Ibéria amb els seus estudis
de piano, amb el mestre Tomas Buxo. El
juliol de 1936 es va examinar de I'Gltim
curs de piano amb la il-lusio de conver-
tir-se en concertista, pero la irrupcio de
la Guerra Civil Espanyola va interrom-
pre tots els seus plans i somnis. “Com [i
va succeir a tantes altres persones, la guer-
ra va donar un gir total a la meva tra-
jectoria professional i em va obligar a llui-
tar per tornar a situar-me”, es lamenta
Poch. “T’havies de guanyar la vida i obli-
dar la idea de fer de muisic bohemi.”

En aquells anys, el seu mestre Buxd li
va proposar d’anar a completar els seus
estudis de piano a Munic. Poch va fer les
proves d’admissio i va arribar a preparar

la documentacié per marxar a Alema-
nya, perd uns dies abans de la data de par-
tenca la seva mare li va suplicar que no
hi anés, per por de la guerra. “Em vaig
quedar i vaig encertar, perqué mesos des-
prés la ciutat va ser arrasada per les bom-
bes. Potser allo hauria canviat la meva
vida", explica Poch amb la mirada per-
duda entre els records.

En acabar el conflicte, Poch va fer un
reciclatge dels seus estudis d’harmonia,
fuga i contrapunt amb el mestre Joaquim
Zamacois per ingressar com a mestre al
Conservatori. “Amb ell vaig aprendre a
donar classe —assegura Poch-. Zamacois
sempre explicava molt bé les coses, sen-
se complicar-les.” Un estil que coincideix
amb la visié que Poch té de la pedagogia:
“Un mestre ha d’ensenyar el que real-
ment sap i pot explicar bé, i no coses que
facin maco. L'altra gran virtut que ha de
tenir un professor és una dosi inacaba-
ble de paciencia, perque en un centre ofi-
cial no pots triar els deixebles i pot ser
que un terg de la classe no serveixi per
a la muisica, perd tu has de treure el mi-
llor de cada alumne.”

Quan Poch parla dels nombrosos anys
que va dedicar a impartir classes, es no-
ta que, ja sigui per vocacio o obligat per
les circumstancies, el seu amor a la docén-
cia va acabar sent veritablement autén-
tic. “Jo sempre intentava posar-me en
el lloc de I'alumne —recorda el mestre—.
Per aixo, quan preparava els examens,
sempre buscava exercicis que els estu-
diants poguessin respondre.”

Durant els 40 anys que va exercir com
a professor de solfeig, fuga, harmonia i
contrapunt, Poch va tenir I'oportunitat
d’aplicar el seu estil docent a moltes ge-
neracions de deixebles. “Tots els artistes
que ara formen part del mon musical van
passar per alguna de les meves classes
—recorda Poch amb orgull-, Son tants,

PAU BARCELO

JOSEP POCH (DRETA) CONVERSA AMB EL
SEU AMIC FERRAN SALA, A L'OBC

que cada cop que surto al carrer o vaig a
un concert em trobo algun exalumne que
em saluda, tot i que a mi em costa re-
cordar tants noms i tantes cares.” Un dels
alumnes que Poch recorda amb especial
estimaci6 és Antoni Ros Marba, a qui va
donar classes de solfeig i harmonia.

Malgrat la seva passio per la docéncia,
Poch mai va deixar de banda la seva fei-
na com a instrumentista. De fet, és un
dels pocs misics que resten vius d’aquell
grup de precursors que el 1944 van fun-
dar I'Orquestra Municipal de Barcelona
dirigida per 'Eduard Toldra. “El no-
vembre de 1943 es van celebrar les pro-
ves per entrar a formar part de ['Orques-
tra i jo vaig aconseguir-hi una placa de
contrabaixista gracies a ['excel-lent for-
macio que mhavia donat el mestre Bas-
sas”, explica Poch.

Poch sempre va compaginar la feina a
I'Orquestra amb les classes al Conserva-
tori. “Per tocar a I'Orquestra cobravem
unes 5.000 pessetes ['any —recorda entre
somriures—, Era una época molt diferent,
llavors era tot molt pobretd i havies de
fer moltes coses per treure’t un sou.” Tot
i que confessa que la seva passio sempre
va ser el piano, Poch esta orgullés de tot
el que li han aportat al llarg de la seva vi-
da els estudis de contrabaix. “Gracies al
contrabaix vaig poder tocar en una or-
questra, interpretar un gran repertori i
conéixer molta gent”, destaca.

La vida de Josep Poch ha estat sempre
completament vinculada a la misica, fins
i tot en I'ambit personal. Aixi, fa 63 anys
Poch es va casar amb Carmen Alfonso,
filla de dos mestres del Conservatori: Mar-
garida Orfila i Frederic Alfonso, que va
ser professor de Poch als estudis supe-
riors de solfeig. La mateixa Carmen va
donar classes particulars de violi i solfeig
al domicili de la parella, on Poch també
va impartir classes un cop jubilat del Con-
servatori i fins passats els 80 anys. Els fills
també han continuat la nissaga familiar,
de la qual ara és un bon exponent el vio-
linista Lluis Guinovart, nét de Poch. L'a-
vi té una foto del jove artista sobre el pia-
no de cua on encara toca diariament amb
la mateixa il-lusio i senzillesa de sempre.

“A mi la fama mai m’ha interessat
—explica Poch-. Com jo deia als meus
deixebles: si en una orquestra tots vol-
guéssim ser directors, llavors qui to-
caria?”
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La canc¢oé renaixentista anglesa, una illa de tresors

If Music and sweet
Poetry agree...

per MIQUEL
DESCLOT

POETA

es de I'esclat de la lirica tro-

badoresca, a primers del se-

gle X11, a les terres d’Occita-

nia, la cango culta europea va
encetar una carrera complexa i varia-
da, que va anar fructificant de maneres
prou diferents segons I’época i el lloc,
d’acord amb el context cultural en que
arrelava. Si els frouvéres francesos, els
minnesdnger alemanys o els autors de
cantigas gallecs eren encara “poca cosa”
més que una versid autoctona de la in-
novadora lirica provencal, la florida de
la polifonia al nord de Franca va propi-
ciar al segle X1v 'aparici6, amb l'ars no-
va, d’'una cangd cortesana molt més com-
plexa, almenys pel que fa a una de les
parts del binomi poeticomusical, que
atenyeria el cim en I'obra del xampanyes
Guillaume de Machaut, encara doble-
ment dotat per a la poesia i per a la ma-
sica. Amb el desplagcament posterior de
I'avantguarda de I'experimentacio po-
lifénica a Flandes, la cancd culta assoli-
ria un nou cim amb l'obra d’autors tar-
domedievals i renaixentistes com Gui-
llaume Dufay, Johannes Ockeghem i
Josquin Després, ja especialitzats només
com a musics. Al seu torn, a Italia, I'ars
nova havia desvetllat una replica trans-
alpina que desembocaria en el génere de
la frottola i, prou més tard, amb la in-
fluéncia francoflamenca, hi apareixeria
'omnimode madrigal. A la peninsula ibé-
rica, el Renaixement musical s’hi des-
envolupa d'una manera propia en els gé-
neres predominantment homofonics del
villancet i del romang, recollits en mal-
tiples cangoners miscel-lanis, i finalment
en la cangd per a veu solista amb acom-
panyament de viola de ma, ja divulga-
da per la impremta sota el nom de ca-
da compositor.

A Anglaterra, en canvi, va trigar una
mica més a aparéixer un desenvolupa-
ment idiosincratic de la cangd polifoni-
ca importada de Franca al segle XV. Tan-
mateix, quan finalment ho va fer, a par-
tir de mitjan segle XVI, va ser amb una
forca i amb una riquesa que no pot dei-
xar de meravellar-nos. En efecte, durant
els regnats d’Elisabet I i de Jaume I, la

cultura anglesa va atényer poc menys que
sobtadament la seva Edat d’Or tant pel
que fa a la literatura com pel que fa a
la musica. La nombrosa pléiade que va
de Thomas Wyatt a John Donne, passant
per Edmund Spencer, Philip Sidney,
Christopher Marlowe, William Shakes-
peare i Ben Jonson, entre molts altres, té
la seva correspondéncia perfecta en la
pléiade que va de Thomas Tallis a Or-
lando Gibbons, passant per William
Byrd, Thomas Morley, John Bull, John
Dowland i Thomas Weelkes, també en-
tre molts altres. I aquest paral-lelisme no
és gens casual i no s’explica tan sols per
la puixanga politica i economica del pa-
is, sind pel paper fonamental atorgat per
la teoria humanista a la poesia com a
cant, seguint I'ideal mitic d’Orfeu, ge-
neral al Renaixement europeu.

a primera manifestacié d’una

canco culta autoctona és 'ano-

menada consort song, una cango

per a veu solista amb acom-
panyament de conjunt de violes (consort
of viols), una formacid instrumental molt
arrelada al pais. Encara que sembla que
es va conrear durant tot el segle Xv1, no
se n’han conservat exemples anteriors a
mitjan segle. La col-leccié més impor-
tant és Psalmes, Sonets & Songs (1588),
de William Byrd. La consort song és una
cango estrofica despreocupada de I'ob-
sessio humanista per donar expressio al
text, tot i la famosa observaci6 de Byrd
en el sentit que el text li dictava la ma-
sica “conformada segons la vida dels
mots” (“framed to the life of the words™).
Es un maridatge de formes més que no
pas de continguts. Aixi i tot, es va reve-
lar com a vehicle perfecte per a la so-
lemne poesia moral dels anys 1560 i 70.
El mateix any que Byrd presentava

el seu gran recull, Nicholas Yonge va pu-
blicar Musica transalpina, una col-lec-
ci6 de madrigals italians traduits a
I'anglés que reflectia el creixent interes
per les novetats vingudes d’Italia, tant
en masica com en poesia. Aix0 va des-
vetllar una auténtica explosié madriga-
lesca entre els compositors anglesos, que
en van publicar nombrosos reculls du-
rant una trentena d’anys. Tot i que a An-

glaterra es va imposar sobretot el ma-
drigal més lleuger, a la manera de Gas-
toldi, el génere anglicitzat no era subs-
tancialment diferent a |'original italia,
des de I'obsessi6 essencial per una mi-
nuciosa “pintura verbal”, oposada a la
repeticié mecanica de la cango estrofi-
ca, fins al seu s social, reservat a una
elit de la classe mitjana.

| tercer tipus de cangé a aparéi-

xer publicat, bé que sembla

també que s’havia conreat du-

rant tot el segle, és la lute song,
la cangd per a veu solista amb acom-
panyament de llatit. El primer recull que
apareix és el First Book of Songes or Ay-
res (1597), de John Dowland, i el darrer
el First Bookke of Ayres (1622), de John
Attey. Durant aquest quart de segle, el
génere es consolida com I'aportacio an-
glesa més sofisticada al génere de la
cancd. Es tracta d’una cang6 estrofica,
com la consort song, perd amb una in-
tensificacio expressiva, apresa del ma-
drigal italia, desconeguda fins aleshores.
En mans de masics tan extraordinaris
com John Dowland o John Daniel, la
canco amb llatit adquireix una qualitat
dramatica excepcional, de manera pa-
ral-lela a les coetanies nuove musiche de
la Camerata dei Bardi, a Floréncia. A di-
feréncia d’aquestes darreres, pero, la lu-
te song té un public interclassista que fa
possible que una cangd tan refinada com
“Flow my Tears”, de Dowland, pogués
esdevenir un tema popularissim arreu,
o que una cango tradicional com “Black
is the Colour of my True Love’s Hair” es
pogués cantar a la cort. La lufe song re-
presenta la culminacio del desideratum
humanista de la perfecta uni6 entre ma-
sica i poesia, a la manera del model or-
fic (el llaiit és equiparat a la lira d’Or-
feu), tal com apareix en els versos ini-
cials d'un sonet de Richard Barnfield,
publicat I'any 1598: “If music and swe-
et poetry agree, /As they must needs, the
sister and the brother...” (“Si poesia i
mitisica s'avenen, /com aixi escau a ger-
mana i germa...”). El poeta i composi-
tor Thomas Campion, amb el retrobat
equilibri entre les dues arts, n'és I'autén-
tic paradigma.
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a bibliografia musical

catalana en catala és

un dels buits més acu-
sats que té tot el context de
la musica classica, i també és
un dels que passa més desa-
percebut.

Per aixd quan es produeix
un fet com la primera versio
en catala d'una obra tan im-
portant com Poética musical,
cal celebrar-ho sense reser-
ves. OQimés quan el fet es pro-

IGOR
STRAVINSKY

Poética
musical

PROLEG: BENET
CASABLANCAS.
TRADUCCIO: ORIOL
PONSATI-MURLA.
ACCENT EDITORIAL.

dueix des d’una exemplar
dignitat de realitzacié com és
el cas.

Com és sabut, aquest Ili-
bre reprodueix les llicons que
el compositor rus va impar-
tir a la Universitat de Har-
vard el curs 1939-40. A par-
tir d’aquest material, se
n’han publicat diverses ver-
sions, alguna de les quals fins
i tot mutilada. Felicment, la
que se’ns ofereix és basa en

I'original, la més completa i
fiable, fet que hi atorga un va-
lor referencial notable.

El volum ve precedit d'un
proleg —per la seva extensio i
aprofundiment caldria parlar
més aviat d’un assaig— a cu-
ra del compositor i director
académic del Conservatori
del Liceu, Benet Casablancas,
que situa per una part 'abast
del contingut del llibre i al-
hora una aproximacio al con-
text en queé s'inscriu i també
tot el pensament i ideari d’S-
travinsky; finalment ofereix
una visié panoramica del
conjunt de la seva obra.

El llibre esta molt ben edi-
tat i atés que I'ideari musical
d’Stravinsky continua sacse-
jant les inquietuds dels ex-
perts i dels aimants de la mu-
sica classica, la lectura en re-
sulta del tot recomanable.

J.C.C.

llibres

quest és un llibre que,

tal com s’indica en la

introduccidé, no té
més pretensions que oferir un
recull de les col-leccions de
partitures sobre tematica pa-
tumaire transcrites, compila-
des, recollides o arranjades
per Antoni Sansalvador i
Castells, Joan Baptista Lam-
bert i Caminal, Francesc Pu-
jol i Pons, Joan Amades i Ge-
lats, Joan Tomas i Parés, i
mossén Josep Armengou i Fe-

Musiques de
La Patum

RAMON FELIPO |
SERGI CUENCA
(compiladors).
LLIBRES DE L'[NDEX.

liu. En definitiva, un grup de
destacats misics, composi-
tors i folkloristes que van tre-
ballar sobre la gran festa ber-
gadana.

Per tant, es tracta d'un ma-
terial especific, potser poc co-
negut, pero que de cap de les
maneres significa el tot mu-
sical que ha generat La Pa-
tum.

El llibre té dues parts di-
ferenciades: la primera ofe-
reix una mena de sintesi

historica de la festa i defi-
nitoria dels seus components
essencials. Es un treball es-
pecific de Ramon Felipo,
d’escriptura planera i ente-
nedora. Aquesta primera part
es completa amb un recull
biografic dels masics i folk-
loristes autors de les masi-
ques que posteriorment, a la
segona part, es mostren a
partir d’una succinta analisi
prévia de Sergi Cuenca.

D’aquesta manera, hom
abasta un arc que acaba
arrodonint una visio atracti-
va, familiar, casolana, amb
una clara voluntat divul-
gativa i amb un interés espe-
cial per a musics i aimants
que vulguin penetrar en I'ex-
traordinari mon de La Pa-
tum.

J.C.C,

PALAU INSOLIT

PERE ARTIS RENACH

PERE ARTIS
i BENACH

Palau insolit

IL-LUSTRACIONS:
ANTONI BASSO.
DINSIC PUBLICACIONS
MUSICALS.

a historia del Palau de

la Musica Catalana

esta construida da-
munt d'esdeveniments de
gran importancia i capacitat
de resso, pero també de pe-
tites facecies, de fets i situa-
cions de poca volada, tan-
mateix en alguns casos tes-
timoniadores de significats
no insignificants, i també al-
guns que no passen de la sim-
ple facécia anecdotica.

Pere Artis, probablement
el més gran coneixedor vivent
d’aquesta Casa, també un
dels qui més afecte li té, ha
volgut perpetuar aquest se-
gon nivell de realitats. [ ho ha
fet amb un llibre de petit for-
mat sense grans pretensions,
sense estirar més el brac que
la maniga, que tanmateix té
uns objectius explicits: ser un
divertiment sobre base real,
mostrar el que podriem ano-
menar “I’altra” cara del Pa-
lau; o bé endinsar-se en unes
interioritats simpatiques di-
vertides i deliberadament des-
carregades d'agror, que mos-
tra amb un afecte encoma-
nadis gracies a les postil-les
personals de 'autor. Postil-les
que arrodoneixen, juntament
amb uns dibuixos deliciosos
i perfectament identificats
d’Antoni Basso, la descripcio
de cadascun dels fets que
I'autor ha sabut inventariar i
glossar pacientment.

J.C.C.

INNTITEA MUSICALIA
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encreuada
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Muisica encreuada de febrer 2009 (niim. 292)

Horitzontals. 1. Barret a la partitura que allarga la nota. Ens cal per tocar el violi. 2. Cordofon de prestigi al Renaixement i
Barroc. Pedrot enorme o tassa a I’excusat. 3. Un ral (com els de I'0pera de Kurt Weill) despentinat. El rei dels instruments (del
revés). La major. 4. La sang de 'opereta de Johann Strauss fill. Frenant a la partitura. 5. Part supetior dels instruments idiofons.
Femella del revés. Timbala vista des de I'orgue. 6. Guitarra, o violi, o balalaica, o arpa, o contrabaix. Cal prémer aquest boto per
connectar la cadena de musica. 7. El que uneix el timbaler amb el luthier i el camioner. Enriolat per les gracies de I'opera buffa,
perd escapcat. La major. 8. Morera, Mestres o Mompou. Un altre rei dels instruments, perd del Romanticisme i més petit que
I'anterior. El de I'6pera de Kurt Weill ben pentinat. 9. Primeres notes (lletres, perdd) de I'autor de I'Himne de I'alegria. Els que
se’m queden un bon percentatge per gestionar els meus drets d’autor. Serpent6. 10. O espanta vampirs o és l'inici del classic
del jazz Of Me. Una batuta. Una altra batuta. A un to de Re. 11. A un to de Sol. Aixi es titula una obra de Joaquim Serra, i una
de Debussy, i una de Joaquin Rodrigo... Verticals. 1. Un altre rei dels instruments, pero del Barroc, 2. Articulaci6 de la cama
fent la vertical a Salamanca. Béla (Bartok) escapgat. 3. Toponim d’Arbicies, Maganes, Cardedeu, Fogars de Montclas i d’altres
(cap amunt). Matéria primera de les cerres de I'arc del violi. 4. Present d’indicatiu, tercera persona del singular, del verb dur. Ali-
mentat. Mi major. 5. Escola Técnica d'Ensenyaments Especialitzats. Escoltava una missa de Mozart. Una batuta i un serpentd.
6. Romberg, Respighi o Rodriguez (Picé). Instruments inventats per John Philip Sousa (escapgats). Faristol desplegat. 7. Ci¢n-
cia que estudia els instruments musicals. 8. Material del qual estan fetes algunes flautes travesseres. La sonora és molt popular.
La major, Mamem consonanticament. 9. Coincidéncia en el temps de la sonoritat de dues o més notes. Anim i forga a I'hora d’in-
terpretar la sardana al Pallars (i de ballar-la). 10. Al mocador de Roberto Alagna, el tenor de moda. La resta de quadrats d’a-
questa columna sén plens de vocals. 11. Do major. Obres de Schénberg, per exemple. Salieri, Schumann o Saderra.

Solucions en el nimero segiient.

®
sidokus.com gl =
[ ]
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota DO SI RE | LA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes
han d’aparéixer en cada columna,
en cada fila i en cada zona (una MI SI
soL| sI po | FA | RE Zona queda delimitada PEr vores
més gruixudes). Les notes que ja
RE ta | mi IsoLl st | po estan posades son pistes que aju- M | FA
den a completar aquesta particu-
|l o e | oe!l son lar composicié musical. I encara
hi ha una altra pista: si s'interpre- SI FA
ra U ar bsor =l ten les notes que hi ha a les case-
lles ombrejades (en ordre: d’es-
- atsorla | re | querra a dreta i de dalt a baix) so-
nen els primers compassos de la SI FA
il e lan S pegalmusical que s’indica al peu
del sidoku.
; FA DO . RE
FA | RE | M1 | LA | DO s Sollicions

Sidoku de febrer 2009 (nim. 292)

Aria de la Suite en Re (]. S. Bach)

en el niimero segiient.
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Ordre dels sostinguts al pentagrama
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BARCELONA (BARCELONES)
1 MARC 1930h CaixaForum I Fagiolini. Obres del Renaixement italia. (Fundacio “la Caixa”).
2 MARC 19h Palau Orqu. Simf. del Vallés. Dir.: Rubén Gimeno. Musica i cinema. (Concert de Tarda al Palau).
3 MARC 21h L'Auditori i Temporada OBC. Dir.: Eiji Oue. Haydn, Beethoven.
4 MARC 20 h Palau Robert Violoneel-listes de Barcelona. Haydn, Brotons, Beethoven.
21h Palau Rosamunde Quartett. Andreas Reiner i Diane Pascal, violins. Helmuth Nicolai,
viola. Anja Lechner, violoncel. Haydn, Schubert, Beethoven. (Euroconcert).
5 MARC 1930 h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Msica Catalana. A. Priissner, mezzosoprano. U. Haller, so-
prano. J. Armengol, piano. Dir.: Daniel Mestre. Felix i Fanny Mendelssohn. (Cambra Coral).
20 h Cons. Municipal | Amaia Ruano, violoncel. Hindemith, Crumb, Lutoslawski.
21h Palau Pedro Guerra & sus amigos. (Festival Barnasants).
7 MARC 19h L'Auditori i Temporada OBC. Orqu. de Valéncia. Dir.: Yaron Traub. Simfonia nim. 8 de Bruckner.
8 MARC 10.30h Petit Palau En Jan Titella, a partir de 2 anys. Segona sessio, 12 h. (Concerts Familiars al Palau).
11h L'Auditori Temporada OBC. Orquestra de Valéncia. (Segona audicid).
1930 h CaixaForum Ensemble Rezvan. Misica classica persa. (Fundacio “la Caixa”).
9 MARC 21h Palau Real Filharmonia de Galicia. Orfed Catala. A. Ventura, piano. D. Hope, violi. D. Russell, gui-
tarra. Dir.: A. Ros Marba. Falla, Berg, Rodrigo, Monlsaﬁ'alge. (Els Concerts del Centenari).
12 MARG 20 h Cons. Municipal | Marco Simonacci, violoncel. Lorenzo di Toro, piano. Debussy, Cilea, Brahms.
13 MARG 21h Palau Enrique Morente. (Festival del Mil-lenni).
15 MARC 1115h  Ate.Barcelongés : Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet.
1930h CaixaForum Joan Enric Lluna, clarinet. Lluis Claret, violoncel. Josep Colom, piano. Beethoven,
Bruch, Brahms. (Fundacié “la Caixa”).
21h Palau Michael Nyman. (Festival del Mil-lenni).
16 MARC 19 h Palau Mladen Colic, piano. Liszt, Ravel, Ginastera, Chopin. (Concert de Tarda al Palau).
17 MARC 19 h Liceu Die Meistersinger von Niirnberg de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
20.30h Palau Philharmonia Orchestra. Solveig Kringelborn, soprano. Juha Uusitalo, baix Qﬁ
Dir.: Esa-Pekka Salonen. Schonberg, Zemlinsky. (Palau 100). o /s
18 MARC 20 h Catedral Susana Garcia Lastra, orgue. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Eurocor
20 h Palau Robert Montserrat Torrent, orgue. Maria Lluisa Cortada, clavicémbal. Soler, Cabanilléges I A ;
21h Palau Goran Bregovic. (Festival del Mil-lenni).
21h Sta. Maria del Mar Orqu. Fil. de Pardubice. Cor Nacional de Praga. Solistes vocals. Requiem de Mozart.
i (Concerts a Barcelona. Segona i tercera audicié, 19 i 20 de marg, 21 h).
19 MARC 20 h Liceu Nederlands Dans Theater 1. Silent Screen. Tar and Feathers.
21h Palau La Locomotora Negra. (Festival del Mil-lenni).
20 MARC 20 h Liceu Nederlands Dans Theater 1. Silent Screen. Tar and Feathers.
21h L'Auditori Temporada OBC. Steven Isserlis, violoncel. Dir.: |. Pons. Parera Fons, Elgar, Schonberg.
21 MARC 17 h Liceu Nederlands Dans Theater 1. Silent Screen. Tar and Feathers.
19 h Palau OSV. Stefan Schilli, oboé. Dir.: Manel Valdivieso. Amargés, Vaughan Williams, Mus-
i sorgski. (Concerts Simfonics al Palau).
19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicid).
21.30h Liceu Nederlands Dans Theater 1. Silent Screen. Tar and Feathers.
22 MARG 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
11.30h Palau OSV. Stefan Schilli, oboé. Dir.: Manel Valdivieso. (Concerts Matinals al Palau).
17 h Liceu Nederlands Dans Theater 1. Silent Screen. Tar and Feathers.
18 h Palau M. A. Ortega Chavaldas, piano. Fernando Arias, violoncel. (Els Diumenges al Palau).
19.30h CaixaForum Flanders Recorder Quartet. Handel, Purcell. (Fundacio “la Caixa™). 141
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23 MARC 19 h Liceu Die Meistersinger von Niirnberg de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
21h Palau Pavel Haas Quartet. Prokoéfiev, Ravel, Dvordk. (Ibercamera. Cicle de Cambra).
24 MARC 21h Palau Duo de piano a quatre mans Ferhan & Ferzan Onder. Brahms, Dvorak, Liszt.
26 MARC 1930 h Petit Palau ONCA. Josep Fuster, clarinet. Gerard Claret, concertino director. Xostakévitx, Ro-
i driguez Pico, Von Weber. (Temporada ONCA).
27 MARC 21h Palau La Locomotora Negra. (Festival del Mil-lenni).
28 MARC 19 h Palau Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Anna Alas, mezzosoprano. Dir: S. Brotons. Vilamanya,
Blancafort, Morera, Brotons, Marimén, Oltra, Serra. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. Young-Hee Kim., soprano. Dir.: Rubén Gimeno. Part, Berg, Hu-
met, Benjamin, Adams.
29 MARC 11h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
12 h Palau Sent 100, a partir de 2 anys. (Concerts Familiars al Palau).
17 h Liceu Die Meistersinger von Niirnberg de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
1930 h CaixaForum Mandelring Quartet. Haydn, Mendelssohn, Xostakovitx. (Fundaci6 “la Caixa”).
30 MARC 19 h Palau The Jackson Singers. Gospel i espirituals negres. (Concert de Tarda al Palau).
CAPELLADES (ANOIA)
14 MARC 21h Paper de Miisica Trio d’acordions Jeux d’Anches. Vivaldi, Bach, Grieg, Stravinsky, Prokéfiev.
FIGUERES (ALT EMPORDA)
15 MARC 18 h Teatre El Jardi 11 trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
GIRONA (GIRONES)
22 MARC 19 h Teatre Municipal Il trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)
8 MARC 19h Teatre Auditori I trovatore de Verdi. Dir.; Elio Orciuolo, (Opera a Catalunya).
13 MARC 19i20 h Teatre Auditori Sendebar. Masica medieval.
22 MARC 19 h Teatre Auditori Orqu. de Cambra de Granollers. Dir.: F. Guillén, Britten, Mahler, Elgar, Martin.

L’HOSPITALET DE LLOBREGAT (BARCELONES)

7 MARC 21 h Teatre Joventut Paco Ibanez. (Festival Barnasants).
LLEIDA (SEGRIA) '
10 MARC 21 h Teatre Principal Il trovatore de Verdi, Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
MANRESA (BAGES) .
4 MARC 21h Teatre Kursaal 1l trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
REUS (BAIX CAMP) :
17 MARC 21 h Teatre Fortuny Il trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya),
21 MARC 21h Teatre Bartrina Companyia Sol Pico. El llac de les mosques.
ROSES (ALT EMPORDA)
22 MARC 19 h Teatre Municipal Michael Ewers, violi. Christoph Ewers, piano. Grieg, Dvorak, Sarasate.

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

13 MARC 21h

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)
14 MARC 21h

EL VENDRELL (BAIX PENEDES)

Teatre Auditori Il trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

Centre Cultural Tango Metropolis. (Fundacio Caixa Terrassa).

7 MARC 2230h Aud. Pau Casals De Diego Brothers. Jazz.

14 MARC 2230 h Aud. Pau Casals Jerry Bergonzi Trio. Jazz.

21 MARC 2230h Aud. PauCasals New York Standards Quartet. Jazz.

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT) |

6 MARC 21h Atrium I trovatore de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).




30 violines
10 violas

10 violonchelos
6 contrabajos
4 timbales

4 trompas

3 trombones
2 oboes

2 fagots

2 clarinetes
una tuba

un director

las combinaciones de talento consiguen resultados unicos

MPG

. Leading new thinking

| Para MPG ser lider es mucho mas gue ser la agencia de medios numero uno del pais,
es poner todo nuestro talento al servicio de los nuevos retos del mundo de la comunicacion.

Miembros del Consejo de Mecenazgo
del Palau de la Musica Catalana
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