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Edicion a cargo de Alfonso de Vicente y Victor Pagan. Madrid, 1997

Edicitn a carga de Pauline Capdepdn, Madrid, 1997
g f

Edicion a cargo de Juan Carlos Asensio. Madrid; 1997

Edicion a cargo de Pauline Capdepon, Madrid, 1999

Edicion a cargo de Juan Ruiz Jimenez Madrid, 1999

CAJA MADRID
FUNDACION

Edicion a cargo de Luis Robledo, Tess Knightan, Cristina Bordas y Juan lose Carreras Madrid, 2000

Transcripcion del manuscrito a cargo de Alvaro Torrente

Transcripcion del texto de Pedro Calderén de a Barca a cargo de Esther Barrego y Rafael Zafra, Madrid, 2001

Edicion completa a carga de Juan Carlos Asensio: Madrid, 2001

Villancicos de Corselli

Edicion a cargo de Pablo Rodriguez. Madrid, 2003

Edicion a cargo de José Maximo Leza. Madrid,, 2003

Polifonia inedita de Marales y.Guerrero
Edicion a cargo de Michael Noone. Madrid, 2003

Edicién‘a cargo de Luis Robledo Estaire: Madrid, 2003

Edicion a cargo de Juan José Carreras, Madrid, 2004

Edicidn a cargo de Andrés Cea, Madrid 2008

Musica de losé de Nebra y texto de Calderén de la Barca
Edicion a cargo de Luis Antonio Gonzalez y Esther Borrege. Madrid 2008

Musicaide Domenico Scarlatti

Edicion a cargo de Dinko Fabris. Madrid 2008

Musica de Joseph Teixidor

Edicion a cargo de Migue| Simarre. Madrid 2009

Musica de Antonic Rodriguez de Hita
Edician a cargo de Albert Recasens. Madrid 2009

VEOLUENES DE: PREIMA APARILIGN

Edicion a cargo de Antoni Fiza

Edicitn acargo de Jacqgues Ogg

Edicion a.cargo de Emilic Mareno

Edicion a cargo de Javier Marin

Edicion a cargo de Pilar Tomas

va cargo de Alvaro Torrente, Madrid, 2002

OTRAS PUBLICACIONES

Daldosso, Jean (ed)

Desmottes, Fréderic; Priego, Luis (ed))

Fdicion, notas y Lunensayo previo
acargo de Alfonso de Vicente

Traduccion de Luis Gago

Distribuye:

./ Blasco de Garay, 47 28015 Madrid (Espana)
Telf 434,91 543 94 41 - Fax  +3491543 94 74
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XIV Temporada
2009 - 2010

1 Dissabte, 19 de setembre de 2009, 18 h

Un nou horitzé

Alexandra Soumm, violi
Rubén Gimeno, director

B. Casablancas: Intrada sobre

el norm de Dali

L. van Beethoven: Concert per a violi
i orquestra en Re major, op. 61

D. Xostakévite Simfonia ndm. 9,

en Mi bemall major, op. 70

2 Dissabte, 3 d'octubre de 2009, 19 h

Pasion Vega

Pasion Vega, veu
Rubén Gimeno, director

M. de Falla: El amor brujo: ballet (suite)
M. de Falla: La vida breve: danza
espaficla (versic de Chapelier)
Pasion Vega: Temes de “Gracias a la
vida" | altres éxits

3 Dissable, 21 de novembre de 2009, 18 h

Cartes d’amor

Mirela Lico, violi
Jordi Godall, narrador
Manuel Hernandez Silva, director

Obertura Sorpresa

F. Mendelssohn: Concert per a violi
i orquestra en Mi menor, op. 64

F. Mendelssohn: Simfonia nim. 4,
en La Major, op. 90, “ltaliana”

4 Dissabte, 19 de desembre da 2009, 18 h

Festival de
Valsos i Danses
Rubén Gimeno, director

H. Berliozz Marxa hongaresa

0. Nicolai: Les alegres comares de
Windsor {obertura)

C. Saint-Saéns: Dansa macabra,
op. 40

L. Anderson: Sleigh Ride

L. Anderson:: Song of the Bells
Johann Strauss I: Bl bard gitano
(obertura)

Josef Strauss: La prova de foc
{polca francesa)

Johann Strauss: Czardas, musica del
ballet de I'dpera (El cavaller Pazman)
J. Lanner: Tarantel Galopp, op. 125
Johann Strauss: Les mil i una nits
{vals)

Preus dels abonaments: de 125 a 424 €
Preus de los entrades: a partirde 12 €

Venda d’abonaments:
del 25 de juny al 7 da juliol
Venda d'entrades; a partir del 13 de juliol

Si

oncerts

al Palau

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
RUBEN GIMENO, director titular
JORDI GODALL, artista resident

mfonics  ..m_.

1908

5 Dissabte, 16 de gener de 2010, 12 h

El Vell
“Nou Mon”

Joaquin Riguelme, viola
Pablo Gonzalez, director

Obertura Sorpresa

F. A. Hoffmeister: Concert per a viola
en Re major

A. Dvorak: Simfonia nim. 9, en Mi
menor, op. 95, “Del Nou Mon”

6 Dissabte, 30 de gener de 2010, 19h

24 Variacions
Diaboliques

UMC(_
da piano Ricard Vifes 2008)
Jaime Martin, directar

5. Rakhmaninov: Variacions sobra
un tema de Paganini

L. van Beethoven: Simfonia nam. 3,
en Mi bemoll major, op.55, "Heroica™

7 Drssable, 13 de febrer de 2010, 19.h

Trombogeria
Chistian Lindberg, trombd i director

Obertura Sorpresa

C. Lindberg: Helikon Wasp

J. Sibelius: Simfonia ndm. 5, en Mi
bemoil major, op. B2

Informacio | venda: 802 444 BE2 Drpanirs | petmcng:
Ade: taguilles@palaumusica. org

‘Venda d'entrades per inleme!; Fi""ﬂ
www. palaurmusica.ong

8 Dissabte, 27 de marg de 2010, 18 h

Mestres
Catalans

Salvador Brotons, director
Vestard Shimkus, piano
(Guanyador del Concurs Maria Canals 2009}

H. Vilamanya: Els gnoms de la
Maladeta

E. Grieg: Concert per a piano i
orguestra, en Mi menar, op. 16

J. Garreta: Les lies Medes

R. Lamote de Grignon: Fantasia sobre
temes de Serano

9 Dizsabte, 29 de malg de 2010, 19 h

“Coartada”
Beethoven

Dario Marifio, clarinet
[Guanmyador del Concurs “El Primer Peiau” 2008)
David Gimenaz Carreras, director

Obertura Sorpresa

C. M. von Weber: Concert pera
clarinet nim.1, en Fa menar, op. 26
L. van Beethoven: Simfonia nim. 4,
en Si bemoll major, op. 60

10 Dissabte, 12 de juny de 2010, 19 h

West Side Story

Rocio Ignacio, soprano

Jorge de Ledn, tenor

Ramon Ribalta | El Teatre del Sol,
coreografia

Jordi Godall, narrador

Rubén Gimeno, director

L. Bemstein: West Side Story: seleccid

oo Smfonics e, 05 s




EDITORIAL

embranzida de sensibilitat per la cultura que va des-
vetllar la constitucid dels ajuntaments democratics,
va provocar que a ’estiu la geografia catalana es veiés
esquitxada amb forca densitat per una munio de fes-
tivals de masica que s’escampaven especialment a
poblacions amb tradicio ja fos turistica o d’estiueig
consolidat.

Sovint acompanyats de I'epigraf provincianament
impactant d “internacional”, en molts casos aques-
tes manifestacions constituien les Gniques i solitaries
' oportunitats per als seus destinataris —ja fossin fo-

rasters o propis dels respectius llocs—, de gaudir de mdasica dita classica. Perque de
fet aquests cicles oferien de manera gairebé absoluta només aquesta branca del nos-
tre art. Una altra cosa és que el nivell qualitatiu de totes les propostes sempre fos
del tot satisfactori. En tot cas, alguns d’aquests festivals havien aconseguit una per-
manéncia i un solatge que els atorgava una concreta personalitat i un lloc al sol del
panorama musical del pais.

Ja sigui per 'exhauriment de les fonts subvencionadores institucionals del nivell

que fossin, ja si- RMC

° gui perque la  297-298
Canvide rumb ey
programador ha-
o » via menat a res-
en la programacio s
p g dors progressiva-
© ° ment insatisfac-
musical estival
tres motius, dar-
rerament es venia
observant com s’esclaria aquella escampadissa de festivals amb la desaparicio d’u-
na part dels menys consolidats, I’afebliment d’algun d’aquests i sovint el canvi de

f rumb perceptible d’altres.

[ en aquest sentit, hom remarca com en el curs de pocs anys esclarissament quan-
titatiu i canvi de rumb i d’orientacié de continguts ha menat a una nova realitat
que és la que ara domina i que recolza en la insubstancialitzacié deliberada de
'oferta. D’aquesta manera, la muasica de tall popular, circumscrita abans a les
manifestacions festivoladiques com les festes majors, ara regna de manera super-
lativa sobre aquell mapa al qual ens referiem abans. El recurs facil a noms encim-
bellats mediaticament —ben al marge de la seva valua artistica estricta— s’ha con-
vertit en llei que ho domina i abasta tot, sota el gran paraigua de la cultura de la
banalitat dominant, que com a tal, a més resulta també rendible politicament:
que en aixd s’explica i no poc, el canvi de rumb que acabem de dibuixar.
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PANORAMA

acusada que el Grec 09 atorga a la programacié musical.

IperRRMC

a varietat de géneres i de tipo-
logies de propostes presideix
aquest enfilall de manifesta-
cions, ja que hi ha des d'una
versio sui generis de La flauta magica
de Mozart a cura de I'Orchestra di Piaz-
za Vittorio —que en 'edici6 de I'any pas-
sat va causar un auteéntic impacte—, a
preséncies del mon pop tan destacades
com les de Keith Jarret acompanyat per
Gary Peacock i Jack DeJohnette, o bé,
en el terreny de I'excel-léncia culta, el
programa que amb el titol de “Mare
Nostrum: espai de dialeg i diversitat”
oferirda Hespérion XXI1 i Jordi Savall amb
la veu de la soprano Montserrat Figue-
ras, en la linia habitual de programes in-
tegradors de diversos ambits culturals.
En aquest aplec variat, que s’instal-
lara majoritariament al Grec, pero tam- VINICIO CAPOSSELA
bé a la placa del Rei, L'Auditori i un nou
espai al mateix recinte mare del Festi-
val, el Mirador del Grec, hom podra
gaudir d’una proposta original de la Co- «
ral Cantiga dirigida per Josep Prats, amb SChub eI't
el titol de “Schubert a la fresca”, que s
acollira duets, quartets i cors d’aquest 1 ﬁ.
compositor interpretats per la Coral i so- a a eS Ca
listes vocals, amb acompanyament de 4
guitarra i piano. eS una
Una manifestacio que pot resultar im-

pactant és la titulada Datamatics (ver. prop OSta

2.0) obra de Ryoji Ikeda, que uneix ma-

sica electronica i audiovisual. En el si Original de la

d'una preséncia important de manifes-

tacions italianes -molt perceptible en la C 1 C Tj_
parcel-la teatral-, cal esmentar el can- Ora an ga.

FESTIVAL GREC DE BARCELONA 2009

El Grec acull
una important

oferta musical

Una vintena llarga de propostes individuals, més sengles cicles propis al MACBA,
Fundacié Mir6 i CaixaForum, ultra un espectacle de sarsuela, demostren I'atencio tan

tautor transalpi Vinicio Capossela.

La proximitat cultural més nostra la
representaran —Cantiga a part—, per una
banda un concert amb temes de sarsue-
la a cura de la Banda Municipal de Bar-
celona dirigida pel seu titular, Salvador
Brotons, amb les veus de la soprano
Marta Mathéu i del tenor Salvador Car-
bé. 1 també, o especialment, el que ofe-
rira la Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona dirigida per un notable expert en
musica contemporania, Nacho de Paz,
amb un programa especialment vincu-
lat a la composicio estéticament més
avangada.

Una proposta curiosa sera la que ofe-
rira I'OBC a L'Auditori dirigida per Vir-
ginia Martinez amb la versio d’El car-
naval dels animals i Pere i el llop amb
I’animacio de la companyia Kamchatka;
espectacle obert a tots els tipus de pa-
blic.

Encara que situada a la programacio
en l'apartat teatral, cal refermar la im-
portancia de la incursi6 de Josep Pas-
qual en la dramattrgia de sarsuela amb
la versio del doble programa La viejeci-
ta i Chateaux Margaux de Manuel
Fernandez Caballero, amb direccié mu-
sical de Miquel Ortega. Es una copro-
duccié del Grec i del Teatro Arriaga de
Bilbao.

rilogia sobre la Divina comedia,
plat fort de la programacio tea-
tral. La trilogia formada per
Inferno, Purgatorio, Paradiso
inspirada en la Divina comédia de Dan-
te Alighieri, creada per Romeo Caste-
llucci, constitueix la proposta estrella




LUCA DEL FIA

PURGATORIO (DIVINA COMEDIA)

d’una programacio teatral molt intensa,
amb una forta preséncia de la drama-
targia italiana, tal com s'ha apuntat
abans. Sera ofert en tres espais: Teatre
Grec, Sala Puigserver i La Capella. Es
un gran espectacle de Festival, sense pa-
raules, obra d’un dels genis de I'escena
europea moderna.

Un altre plat fort sera la preséncia del
mitic Piccolo Teatro di Milano amb una
produccio que signa un altre nom aixi
mateix mitic, Luca Ronconi, sobre la co-
neguda obra Somni d'una nit d’estiu de
William Shakespeare.

Sense moure'ns de la dramatargia ita-
liana, Pippo Delbono presenta una pro-
posta basada en la realitat actual, amb
el titol de La Menzogna. El recent Pre-
mi a la Nova Realitat Teatral Europea
avala aquest creador.

Una altra companyia important: el Te-
atro Stabile del Veneto porta una revi-
sio, o contrarevisio, del mite de Casa-
nova amb el titol de Lei, Cinque storie
per Casanova, amb un repartiment to-
talment fement.

La grandissima actriu francesa Jean-
ne Moreau torna al Grec, forga anys
després de la seva impressionant Celes-
tina, interpretant un espectacle molt am-
bicios basat en 'obra La guerra dels
jueus de Josep Flavi. El titol de I'espec-
tacle és La guerra dels fills de la llum
contra els fills de les tenebres. La dra-
mattrgia és d’Amos Gitai, un prestigios
nom del teatre israelia, i es tracta de la
primera coproduccio del Grec amb els
festivals d’Aviny6, Atenes i Istanbul, en
el marc de la xarxa Kadmos, espai de
treball comi i d’entesa entre els quatre
festivals de les arts escéniques mediter-
ranis. Es tracta d'un precedent que és
previsible que resulti molt important
per al futur del Grec. L'espectacle s’o-
ferira subtitulat en catala.

Un nom de pes de la dramatargia
francesa, ben conegut a casa nostra, Ge-
orges Lavaudant, portard una visio
d’Edip en traducci6 al castella de Jorge
Mendoza.

També en castella sera el muntatge
que oferira Calixto Bieito de Don Car-
los en versio de la seva companyia del
Romea.

La dramaturgia catalana també té un
paper visible en una programacié va-
riada que d’entrada poua en tres es-
criptors reconeguts tanmateix en pro-
postes al marge de textos teatrals. Es
tracta de Vinyoli, Josep Pla, en una ver-
sio teatral del seu text memorialista Ef
quadern gris i Josep Maria de Sagarra,
de qui es recreara La ruta blava, un text
també de caracter memorialistic,

Ifigénia és el titol d'un espectacle de
caracteristiques insolites, ja que sobre
la base d’aquest referent literari classic,
revisat per Jordi Coca, sera interpretat
per la companyia Marduix Titelles que
comanden Jordi Pujol i Joana Clusellas,
amb un trio d’actors i dos narradors. S'o-
ferira a I'Espai Lliure.

Una obra definitoria del moviment

Lloferta de
ballet és
presidida per
una faceta
eminenment
contemporania.

ERICK LABBE

EONNAGATA

angles angry young men —homes cole-
rics—, Look Back in Anger, dona peu a
un muntatge que dirigira Marc Marti-
nez amb el titol d’Stokdlm, the new Lo-
ock Back in Anger, el qual s'instal-lara
al Teatre Borras.

ylvie Guillem en la programaci6

de ballet. La contemporaneitat en

diverses facetes presideix les nou

propostes de ballet que barreja
espectacles de companyies catalanes i
foranes. La preséncia de la ballarina Syl-
vie Guillem —destacada membre de la
trouppe de Maurice Béjart durant forca
anys— amb un espectacle concebut per
ella mateixa i per Robert Lepage i Rus-
sell Maliphant, constitueix amb tota se-
guretat el punt cimer del conjunt de I'o-
ferta. S’instal-laran al TNC. Amb el ti-
tol d’Eonnagata, aquest espectacle
transcendeix els limits propis del ballet.

De fora vindran també la compa-
nyia italiana Virgilio Sieni amb un es-
pectacle basat en el poema de Lucreci
De rerum natura; la Company Random
Dance oferira Entity amb coreografia de
Wayne McGregor. El ballet més desen-
fadat i vital sera presentat per la Com-
panyia Grupo da Rua procedent del Bra-
sil. IT Dansa, companyia formada per
joves ballarins de I'orbita de I'Institut
del Teatre, oferira una coreografia de Ji-
11 Kylian, com és ben sabut un referent
de la creacio del ballet contemporani,
mentre que Andrés Corchero i Rosa Mu-
noz, dos incansables representants de la
creacio del ballet catala, oferiran un es-
pectacle que poua en l'obra poética de
Feliu Formosa.

A part cal recordar els Dies de Dan-
sa que se situa en el si del XVIII Festi-
val Internacional de Dansa en Paisatges
Urbans, que omplira de ballet les ciutats
de Barcelona, Mataro, Sitges i Sabadell.

PANORAMA
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TEMPORADA IBERCAMERA 2009-2010
La Fura dels Baus posa

espectacle a ‘Carmina Burana’

Fl muntatge que creara La Fura dels Baus de Carmina Burana, amb concepte artistic i
escenografia d'un dels seus maxims representants, Carlus Padrissa, constitueix una ma-
nifestacio, sobre el paper, impactant, que per forca déna un segell especial a la progra-
maci6 del cicle Ibercamera de la proxima temporada.

I per RRMC

ncara que en el pla estrictament
musical hi hagi propostes de
més transcendéncia, entre les
quals el debut a Barcelona de la
pianista japonesa Mitsuko Uchida.

Aquest cicle, que ara superara el pas
de les vint-i-cinc temporades —pas aca-
bat de celebrar—, compta amb un im-
portant paper de programacio simfoni-
ca i simfonicocoral, que comprén vuit
dels onze programes —cinc simfonics,
gairebé tots ells amb preséncia de des-
tacats solistes instrumentals, i tres sim-
fonicocorals. Els altres tres concerts son
de piano, dos amb solistes individuals
i un del duo format per Martha Argerich
i Nelson Freire.

Carmina Burana, muntatge esce-
nografic a part, s'instal-lara a L'Audito-
ri i sera servit musicalment per I'Or-
questa Sinfonica de Castilla y Leon i
I'Orfeén Pamplonés sota la direccio d’A-
lejandro Posada. Sera un concert fora
d’abonament que s’oferira el dia 17 de
desembre.

En tot cas, els plats més forts simfo-
nics seran les actuacions de I'Orquestra
Simfonica del Teatre Mariinski amb el
seu titular, Valeri Gergiev, que acom-
panyara la jove violoncel-lista Marie-Eli-
sabeth Hecker en el poc habitual Con-
cert niimero 1 de Xostakovitx, i com-
pletant el programa Quadres d'una
exposicio de Mussorgski en la conegu-
da orquestracié de Maurice Ravel.

L'altre plat fort el constitueix el con-
cert que oferira la Filnarmonica Txeca,
un dels grans conjunts europeus, dirigi-
da per una batuta de I'envergadura d’E-
liahu Inbal, amb la Desena de Mahler.

El director castella Rafael Frithbeck
de Burgos dirigira la Filharmonica de
Dresden, una formacié de gran solide-
sa, en un programa en el qual destaca
Noches en los jardines de Espana, que
tindra com a solista Josep Colom.

El concert de la Simfonica de Bam-
berg comptara amb Ial-licient especial
de I'actuacio del violinista Serguei Khat-
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ELIAHU INBAL

xatrian, que interpretara el Concert per
a violi de Beethoven.

L'English Chamber Orchestra torna
a Barcelona després de forga anys
d’abséncia, acompanyant una de les més
destacades violinistes joves, Vivianne
Hagner, que interpretara el Concert per
a violi nimero 4 de Mozart, en un pro-
grama completat per la Simfonia niimero
I de Beethoven.

En la parcel-la simfonicocoral, ultra
I'esmentada versio de Carmina Burana,
destaca una obra poc programada, la
Simfonia Cantata numero 2, “Cant de
lloanca” de Mendelssohn, que sera ofer-
ta per un equip de gran solvéncia que
integren 'Staatskapelle de Dresden i
I'Orfedén Donostiarra dirigits per Leo-
pold Hager. L'apartat el completa la ver-
si6 de la Missa de la Coronacio de Mo-
zart i el Gloria de Vivaldi, interpretats
pels DeutscheKammervirtuosen, el Cor
de Nens de Windsbach i la direccio de
Karl-Friedrich Beringer.

El debut a Barcelona de la pianista ja-
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MITSUKO UCHIDA

ponesa Mitsuko Uchida, un dels prota-
gonistes dels grans cicles de concerts in-
ternacionals, constitueix, tal com s’ha
indicat abans, una de les propostes més
interessants del cicle; interpretara un
programa format per obres de Mozart,
Berg, Beethoven i Schumann.

Alhora, el violinista rus Aleksei Vo-
lodin —no cal presentar-lo, per conegut
a casa nostra— homenatjara Chopin amb
un programa monografic. | Martha Ar-
gerich, darrerament forca activa en
aquest cicle, compartira amb el pianis-
ta brasiler Nelson Freire un programa
en qué emergeixen les Danses simfoni-
ques per a dos pianos de Rakhmaninov
i el Concertino per a dos pianos de Xos-
takovitx, acompanyats per les Variacions
sobre un tema de Haydn de Brahms, el
Grand Rondeau en La major de Schu-
bert i cloent el programa la versi6 de La
valse de Ravel.

El conjunt de la programacio es re-
partira entre L’Auditori i el Palau de la
Musica.

Noms coneguts al VIl Cicle de Cambra

| cicle de cambra es torna a concentrar en tres Gnics concerts que s’oferi-
Eran al Palau de la Mdsica amb noms ja coneguts. El pianista italia Gian-

luca Cascioli I'iniciara amb el seu trio amb un programa que inclou una
obra propia i també sengles trios de Schumann i Beethoven.

Posteriorment hi actuara el Pavel Haas Quartet, que ho ha fet la temporada
que acaba, amb un programa Schubert, Beethoven i Xostakévitx. Finalment, la
violoncel-lista Marie-Elisabeth Hecker, que acaba de debutar en concert simfo-
nic a Ibercamera, en aquesta nova ocasio fara duo amb el pianista Martin Helm-
chen amb un programa integrat totalment per obres de Beethoven.




PANORAMA

FESTIVAL DE TORROELLA DE MONTGRI 2009
uria Rial, artista
convidada del Festival

Les tres actuacions de la jove i excellent soprano catalana Niria Rial en qualitat d’ar-
tista convidada constitueixen un dels elements més destacables de la programacio del
29¢ Festival de Musica de Torroella de Montgri.

| per RRMC

na vegada més aquesta mani-
festacio ofereix una propos-
ta amb un clar contingut mu-
sical culte, amb una atencio
particularitzada a la musica antiga, En
aquest sentit, d"antuvi la feli¢ tria de 'es-
mentada cantant, una gran especialista
en aquesta branca, constitueix una me-
na de carta de presentacio. Els tres con-
certs en els quals ha d’intervenir per-
metran gaudir no solament de les seves
excel-léncies interpretatives, sind també
d’unes programacions atractives.

El primer sera amb el conjunt Barba-
ra Fortuna —quartet vocal—, la cantant
Lucilla Galeazzi i el conjunt L' Arpegia-
ta dirigits per Christina Pluhar i un pro-
grama que combina musica de tradicio
popular amb obres de compositors del
segle XvII. El segon sera acompanyada
per I’Académia 1750-Orquestra Histo-
rica del Festival de Torroella dirigits per
Paul Goodwin amb un programa d’aries
i duos de Hindel. En aquest concert, hi
intervindra la mezzosoprano lleidatana
Marta Infante, un nom jove emergent,
oferint diferents aries i duos d’'operes
del compositor, com Alcina, Rodelinda,
Ariodante, Giulio Cesare, Amadigi, etce-
tera. | finalment la tercera aparicio sera
amb el Ricercar Consort, que dirigeix
Philippe Pierlot, amb el contratenor basc
Carlos Mena.

També a I'ambit de la musica antiga
correspon el concert que en homenatge
a Ernest Lluch —un gran aimant del gé-
nere—, oferira I'Ensemble Zefiro que di-
rigeix 'oboista Alfredo Bernardini, de-
dicat a obra dels germans Joan Baptista
i Manuel Pla, actius al segle XVlII, que
han passat a la historia com a grans vir-
tuosos de I'oboé i alhora compositors
per a aquest instrument.

La musica antiga sera protagonista
també de la nova producci6 de I'es-
mentada Académia 1750, que comme-

NURIA RIAL

BENET CASABLANCAS

morara el 250 aniversari de la mort de
Héndel.

El concert compta amb I'atractiu afe-
git de la interpretacio d’una composicio
recentment descoberta a Txéquia, el
Concert en Do major per a oboe, dues
trompes, cordes i baix continu.

En un canvi de registre diametral, se
situa I'estrena del Quartet per a cordes
ntimero 3 de Benet Casablancas, encar-
rec del Festival, a cura del Quartet Ar-
diti, en un programa que també incloura
obres de Beethoven, Béla Bartok i Ra-
vel,

El concertisme simfonic sera servit

ALFREDO BERNARDINI

per la Czech National Symphony Or-
chestra, primer amb un programa neta-
ment eslau, amb el Concert per a vio-
loncel i la Simfonia del Nou Mon de
Dvordk, i el segon acompanyant la pro-
jeccio del film El cuirassat Potemkin de
Serguei Eisenstein amb la interpreta-
¢i6 d’una suite formada per alguns dels
moviments més importants de les quin-
ze simfonies compostes per Xostakovitx
entre 1925 i 1971. L'altra aportacid
simfonica sera la de la Danubia Or-
chestra Obuda dirigida per Alexis So-
riano en un programa en el qual s’ofe-
rira la composicié El noveno dia de la
creacion del compositor local d’adop-
ci6, Eduardo Rincon,

ambé en el camp de la musica

classica intervindran el pianis-

ta Boris Bereszovski i la sopra-

no Katarina Jovanovic en sen-
gles recitals de clar contingut correspo-
nent a llurs especialitats: musica pia-
nistica russa en el primer i lied d'Strauss
i Mompou i aries d’operes de Verdi en
el cas de la soprano.

Capitol a part, per la seva gran cate-
goria i també per la fidelitat al Festival,
suposa el concert de cloenda a cura de
Joaquin Achucarro.




D’amateurs a grans
|intérprets per un dia

'

A I'Obra Social “la Caixa” organitzem concerts participatius per donar
I'oportunitat de pujar a un gran escenari a molts cantants amateurs.
| ells sempre ens ho recompensen interpretant parts corals d'obres
mitiques, com els Carmina burana de Carl Orff i El Messies de Handel,
de forma inoblidable.

Gracies a tots els participants.

Obra Social

Fundacié "la Caixa”

www.laCaixa.es/ObraSocial




FESTIVAL DE LA SEU D’URGELL
JOAN BRUDIEU 2009

El recital de Raimon,
concertisme orquestral 1
I'tmpuls a joves interprets,
notes rellevants

El recital que oferira Raimon el dia 26 d’agost al Claus-
tre de la Catedral de la Seu d’Urgell i el concert de la Fil-
harmonia de Cambra de Barcelona dirigida per Josep Ma-
ria Sauret constitueixen les notes més destacades de la
programacio del Festival Internacional de Musica Joan
Brudieu, que viura la seva 34a edicio, promogut per I’A-

juntament d’aquesta ciutat.

. per IRRMC

na altra fita destacada és la
preséncia de joves i destacats
interprets —ja sigui actuant en
solitari o en conjunts—, que
permet gaudir d’interpretacions que
uneixen un elevat nivell d’exigéncia i
qualitat a la frescor i criteris aggiornats.

El Festival és dirigit artisticament per
Josep Maria Sauret i cerca la implicacio
de la societat que Iacull, tot oferint una
proposta variada, oberta a interessos mu-
sicals diversos, i ampliant-se també a
manifestacions complementaries com
son les Trobades amb Artistes, amb les
quals els estudiants de musica de la co-
marca podran compartir inquietuds amb
Kai Gleusteen, Catherine Ordronneau,
Albert Guinovart i el mateix Sauret. I en
aquest aspecte també resulta interessant
el fet que la Filharmonia de Cambra de
Barcelona sera resident a la Seu d’'Ur-
gell, amb tot el que significa de projec-
cid sinergética.

En total, el Festival oferira sis con-
certs, que es desenrotllaran entre el 15
de juliol i el 26 d’agost, quatre a la Sa-
la Sant Doménec i dos al Claustre de
la Catedral.

L’obrira el duo format pel violinista
Kai Gleusteen, concertino de I'Orques-
tra Simfonica del Gran Teatre del Liceu,
acompanyat per la pianista Catherine
Ordronneau.

Posteriorment hom hi oferira una pro-
posta d’un encant especial, amb la ver-
si6 de I'obra El bestiolari, una cantata
composta per Albert Guinovart basada
en una part del poemari El bestiolari de
la Clara de Miquel Desclot. Sera inter-
pretat pel Cor Infantil Amics de la Unio

de Granollers, que dirigeix Josep Vila i
Jover, conjunt d’un nivell de qualitat no-
table entre els de la seva branca. Albert
Guinovart fara I'acompanyament de pia-
no.

Amb lactuacié del Trio Concordiae,
premi del Concurs Paper de Musica de
Capellades, comenga el capitol de pre-
séncia de joves intérprets. Es tracta d'un
conjunt avalat per ser deixeble del pres-
tigios Instituto de Masica de Camara de
Madrid i entre altres professors comp-
ten amb noms tan importants com Ralf
Gothoni, Bruno Canino i Eldar Nebol-
sin —una dels membres n’és germana.

El punt algid del Festival sera sens
dubte el concert de I'esmentada Or-
questra Filharmonia de Cambra de Bar-
celona, formada per destacats compo-
nents de les millors simfoniques catala-
nes —~OBC i Liceu. Dirigida per Josep
Maria Sauret, oferira un programa molt
atractiu format per obres tan conegudes
com la Serenata de cordes de Txaikovs-
ki, el conegudissim “Adagietto” de la
Simfonia niimero 5 de Mahler, aquest
monument d’exquisidesa que és Vistes
al mar de Toldra i finalment el Concert
per a flauta i orquestra de Carl Philippe
Emmanuel Bach, en interpretacid solis-
ta del jove Gustavo Villegas, premiat re-
centment a El Primer Palau,

Ja al Claustre de la Catedral, hi ac-
tuara el Galanta Quartet de clarinets,
format per quatre clarinetistes canaris,
tots ells professors dels conservatoris
d’aquell arxipélag. Finalment, tal com
s'ha dit, Raimon cloura el Festival en
una preséncia que per forca desvetllara
grans expectatives.

PANORAMA

FESTIVAL
CAP ROIG 2009
Constellacio
de figures del
‘show business’
internacional

l per RRMC

| Festival de Cap Roig promogut
Eper la Fundacio Caixa de Girona,
novament ofereix una programa-
ci6 farcida de grans noms del gran mon
de 'espectacle internacional, i també
una forga vistent preséncia de catalans.

Obviant gairebé del tot la parcel-la
classica, al llarg de les vint-i-dues pro-
postes es presenta un ventall de noms
de gran projeccio que abasten basica-
ment els géneres d'origen anglosaxd
-pop, rock, jazz, funky, balada- i tam-
bé Canco, catalana i castellana. La par-
cel-la classica es redueix al recital que
oferiran el tenor Josep Carreras i la so-
prano Isabel Rey acompanyats per 'Or-
questra Simfonica del Vallés dirigits per
David Giménez Carreras. | en part, i al
marge de la masica, la gala de ballet clas-
sic, o en aquest cas neoclassic que ofe-
riran un aplec de setze primeres espases
del Ballet de I'Opera de Paris.

Raimon i Marina Rossell, aquesta
acompanyada per convidats encara per
triar, defensaran la parcel-la de la Canco
catalana, i Paco Ibanez, escortat per Sil-
via Pérez, faran el mateix pel que fa a la
cancgo de contingut en castella.

La Locomotora Negra amb la Coral
Sant Jordi, solistes vocals i I'actriu Car-
me Sansa, oferiran la cantata laica He
mirat aquesta terra confegida per Ricard
Gili sobre poemes de Salvador Espriu
que recentment es va oferir en el Festi-
val del Mil-lenni al Palau de la Musica
amb un notable éxit.

El vetera crooner canadenc Leonard
Cohen, que cloura el Festival el dia 15
d’agost, constitueix sens dubte la figura
més destacada d’una programacio que
compta amb altres noms com Julio Igle-
sias, que oferira dos recitals; Miguel
Bosé, que obre el Festival el dia 5 de ju-
liol; Michael Bolton, el conjunt UB40,
el grup Facto Delafé —que tindra com
a teloners els catalans Mazoni—, Anas-
tacia, el grup de funky Chic, Jamie Cu-
llum —jazz fusié-, el veteranissim Ra-
phael (a les envistes del seu adéu defi-
nitiu de I'escena), la ballarina Sara Ba-
ras, James Taylor, Luz Casal i el gaiter
de fama internacional Carlos Nunez. Son
noms que per omplir constantment els
mitjans de comunicacio i, per tant, per
la seva projeccid, no necessiten ser pon-
derats.
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FESTIVAL PAU CASALS DEL VENDRELL 2009
Potenciar el repertori de violoncel

l per ALBERT SOLE

eguint la tonica dels darrers anys,

el Festival continua amb la seva

linia de potenciar el repertori per

a violoncel, i alhora mantenir un
equilibri entre uns intérprets molt reco-
neguts en els circuits de musica inter-
nacionals, amb uns altres que sense te-
nir tant de renom si que presenten un
nivell interpretatiu d’alt nivell que no
desmereix gens el resultat global final,
tal com s’ha pogut veure en les darreres
edicions.

El Festival comengara el dia 11 de ju-
liol i es tancara el 29 d’agost amb un
contingut total de 14 concerts. El Ce-
llo Duello, amb W. Emanuel Schmidt i
]. Peter Maintz, violoncel-listes, seran
els encarregats del concert inaugural, en
qué no faltara una suite de Bach per a
violoncel, concretament la ndmero 3,
que interpretara un dels dos instru-
mentistes. El 18 de juliol, el pianista
Lluis Grané oferira un repertori total-
ment destinat a Isaac Albéniz, en el cen-
tenari de la seva mort. El dia 23 hi haura
el tradicional concert de cobla amb la
Principal del Llobregat amb un reper-
tori gens convencional, en que sobre-

MARIA JOAO PIRES

surten algunes adaptacions de misiques
que no son fregiients en la cobla, a més
d’altres compositors com Joaquim Serra
o del mateix director, Esteve Molero. El
dia 30 de juliol, una altra formacio ca-
talana, I'Orquestra de Cambra de Gra-
nollers i el Trio Kandinsky oferiran el
triple concert de Beethoven. El dia 1 d’a-
gost hi haura I'orquestra invitada per-
manentment al Festival, la Camerata
XXI, en queé cal destacar del seu reper-

tori el Concert per a violoncel nim. 2 de
Haydn amb el violoncel-lista Wen-Sinn
Yang. El dia 3 d’agost, la pianista Maria
Jodo Pires i el violoncel-lista Pavel Gom-
ziakov seran un dels principals atractius
del Festival, mentre que el dissabte dia
8 el septet La Tempestat oferira un re-
pertori dedicat a Haydn en el bicente-
nari de la seva mort. Els dies 12i 13 d’a-
gost, una altra formacio important, The
Czech National Symphony Orchestra,
oferira dos repertoris totalment diferents,
en els quals hi ha el Concert per a vio-
loncel de Dvorék i el Concert per a vio-
Ii de Beethoven. El dia 16 hi haura el Fi-
ne Arts Quartet, juntament amb el con-
trabaixista Jurek Dybal i el clarinetista
Michel Lethiec, un conjunt provinent
del Festival Pau Casals de Prada de Con-
flent, en una de les primeres col-labora-
cions amb aquella organitzaci6 de la Ca-
talunya Nord, mentre que el dia 20 d’a-
gost hi haura la Danubia Orchestra
Obuda. Per acabar, el dia 22 el Cor de
la Capella de Sant Petersburg, el dia 25
la Camerata Scotland i, finalment, el dia
29 el tradicional Concert Familiar amb
el Trio Salmoé, de clarinets.

Es una proposta que potencia clara-
ment la masica classica en record per-
manent de la figura de Pau Casals,

CONCERTS DE MITJANIT DE SITGES 2009
Apostant per la bona musica

I per M. CONDE_I;-‘-O_NS

n any més el Festival Internacio-

nal de Masica Concerts de Mit-

janit torna a la localitat costane-
ra del Garraf, Sitges, per omplir els es-
tius de musica en una zona d’estiueig en
qué durant forga temps no hi ha hagut
'oferta merescuda. Per aquest motiu i
malgrat la crisi que assola 'ambit cul-
tural, el Festival continua apostant per
la bona musica, tot combinant grans es-
trelles —ja habituals en el cicle— amb I'a-
posta per nous noms i joves promeses
del mén de la masica.

Enguany la programacio es centra en
I’ambit classic, amb una forta presencia
del repertori pianistic, que apareix en
quatre dels nou concerts programats. El
primer el protagonitza la pianista cata-
lana Laia Masramon, que malgrat la se-
va joventut ja porta uns anys dins el cir-

cuit de concerts actuant a les més pres-
tigioses sales de concerts i amb grups de
cambra de gran nivell; sens dubte, un
dels noms més destacats del panorama
musical catald actual. Ja al mes d’agost,
i continuant la tasca de suport als pre-
miats en el Concurs Internacional de
Misica Maria Canals de Barcelona, el
Festival programa un recital del jove pia-
nista rus Ilya Maximov, que va obtenir
el segon premi en la 54a edicio del dit
concurs. Pocs dies després, el Festival
acull un altre recital pianistic d’una jo-
ve pianista japonesa, la qual ha actuat
en importants sales de concerts arreu
del mén i que té una particular predi-
leccio pel repertori catala i espanyol;
Akagi es presenta al Festival per afe-
gir-se a les celebracions del centenari Al-
béniz. Per completar la seccid pianisti-
ca del Festival, i com a plat principal, les
germanes Katia i Marielle Labéque tor-
nen com a duo pianistic i oferiran un

concert en qué destaca |’estrena de les
transcripcions a dos pianos fetes per Jo-
an Albert Amargés d’algunes de les pe-
ces d'lberia d’lsaac Albéniz. Aquest con-
cert, aixi com el concert benéfic anual
—dedicat al Projecte Integra— tindran lloc
a una nova seu del Festival, el Centre de
Disseny de Sitges, que s’afegeix a les ja
habituals, com sén el Palau Maricel de
Sitges i la Bocana del Port d’Aiguadolg.

El Festival comenga el 28 de juny amb
un concert de ’Ensemble Gaudi, una
formaci6 orquestral de cambra que com-
memora el cinquanté aniversari de la
mort del compositor txec Martinu i es-
trena I'obra de la compositora catalana
Elisenda Fabregas, Goyescas. Un con-
cert a mig cami entre la masica classica,
el pop i el folk del grup Salut Salon, un
concert del quartet de saxofons Sax-
Sons, I'espectacle dedicat al pablic in-
fantil Wimoweh i el concert de clausu-
ra, el 15 d’agost, de la Barcelona Sinfo-
nietta, amb repertori catala, completen
I'oferta d’un dels festivals que més aten-
ci6 dedica a la masica classica del pa-
norama actual estiuenc,




SCHUBERTIADA DE VILABERTRAN 2009

Goerne, Ros Marba, Quartet
Casals 1 LL.eonskaia, destacats

| per RRMC

a veu novament ocupara un lloc

preeminent en la dissetena edi-

cid de la Schubertiada de Vila-

bertran que promou Joventuts
Musicals de Figueres i que se celebra a
I'espléndida basilica romanica d’aques-
ta poblacié alt-empordanesa.

Sera protagonista ni més ni menys que
de cinc dels vuit recitals que configuren
la manifestacid, i en aquest capitol reg-
nara una vegada més el bariton alemany
Matthias Goerne en un recital mo-
nografic Schubert, acompanyat al piano
per Alexander Schmalz.

La resta de la parcel-la vocal la pro-
tagonitzen noms menys coneguts, pero
tanmateix rellevants, com és el cas de la
soprano Malin Christensson, que oferira
un recital i un concert amb orquestra,
la també soprano Christiane Karg i el
bariton Nikolai Bortxev. I aqui caldra te-
nir en compte que gairebé sempre pre-
sentacions de cantants han constituit
sorpreses agradables en aquest cicle. A
part hi ha el bariton catala Joan Martin-
Royo, prou actiu en general entre nos-
altres.

Nikolai Bortxev actuara acompanyat
al piano per Wolfram Rieger, un dels mi-
llors pianistes acompanyants de lied ale-
many, i per la seva esposa, la violinista
Yamei Yu. El mateix Rieger acompa-

nyara Christiane Karg amb un progra-
ma variat: Schubert, Mendelssohn, Fau-
ré i Montsalvatge.

Els dos concerts finals seran prota-
gonitzats, el primer per Malin Chris-
tiansson juntament amb Joan Martin-
Royo, acompanyats per Roger Vignoles,
i finalment la mateixa soprano tancara
el cicle amb un concert que dirigira An-
toni Ros Marba amb I'Orquestra de
Cambra de la Schubertiada de Vilaber-
tran, una iniciativa que es posa en mar-
xa en aquesta edicio. El programa el for-
men obres de Toldra, Schubert i Schon-
berg.

La parcel-la instrumental compta amb
tres noms de notable relleu, ben cone-
guts entre nosaltres: per ordre de presén-
cia, la pianista russa Elizabeth Leons-
kaia, que inaugurara la Schubertiada
amb un programa Schubert, Mompou,
Chopin; el Quartet Casals, amb un pro-
grama amb obres de Mozart, Schubert
i Beethoven, i finalment el Trio Parnas-
sus, que oferira obres de F. |. Haydn,
Schubert, Mendelssohn i Strauss.

El cicle, que comengara el dia 19 d’a-
gost i acabara el 5 de setembre, enguany
inicia un apéndix especial, I'anomenada
Schubertiada Jove 2009, amb tres con-
certs en sessions de tarda a cura del
Quartet Quixot, la soprano Susanna Puig
acompanyada al piano per Carles Bu-
dé i finalment el violinista Guillem Cal-
vo i la pianista Mireia Roca.

FESTIVAL ST. FRUITOS DE BAGES 2009
Oferta de notable nivell qualitatiu

| per RRMC

a quinzena edicio del Festival de
Misica Classica de Sant Fruitos
de Bages ofereix una programacio
caracteritzada per un nivell de qualitat
molt alt i també divers en tipologies de
propostes, la qual cosa fa impossible des-
tacar un esdeveniment de ['altre.
Dirigit per la mezzosoprano bagenca
Mireia Pint6, el concert en qué interveé,
que és el que clou el cicle el 23 de juliol,
és probablement el més interessant, ja
que ultra ella hi intervé la soprano Mar-
ta Almajano i com a pianista acompa-
nyant Vladislav Bronevetzky, de solid
prestigi. El programa és format per obres

de Dvorak, Brahms i Schumann.

El Festival, que com sempre, s'ubi-
cara al Mas de Sant Iscle, I'obrira el dia
2 de juliol el Cor Vivaldi que dirigeix
Oscar Boada, que interpretara obres de
Taltabull, Fauré, Mendelssohn i Vaug-
han Williams, entre d’altres.

El clarinetista Federico Paci i el pia-
nista Pierre Réach, dos noms també
de solidissims historials, en el seu con-
cert programaran obres de Schumann,
Brahms i Rota. | Lluis Claret, en un con-
cert acompanyat per membres de la se-
va familia aplegats amb el titol de Vio-
loncel-listes de Barcelona, completen la
programacié amb un repertori format
per obres de Haydn, Kodaly, Beethoven
i Brotons.

PANORAMA

schubertieds'09

aVilabertran

1. Dimecres, 19 d'agost * 21h

Elisabeth Leonskaja, piano
Obres de F. Schubert, F. Monpou i F. Chopin

2. Divendres, 21 d'agost * 21h

Trio Parnassus

Obres de FJ. Haydn, E. W. Korngold,
F. Mendelssohn i J, Homs

3. Dissabte, 22 d'agost * 21h
Nikolay Borchev, bariton
Yamei Yu, violi

Wolfram Rieger, piano

Obres de FJ. Haydn, F. Schubert, F. Mendelssohn
| R. Strauss

4, Dimarts, 25 d'agost * 21h
Matthias Goerne, bariton

Alexander Schmalcz, piano
Lieder de F. Schubert

5. Divendres, 28 d'agost * 21h

Christiane Karg, soprano
Wolfram Rieger, piano 207-208
Lieder de F. Schubert, F. Mendelssohn, G. Fauré i 207-20¢
X. Montsalvatge

6. Dissabte, 29 d'agost * 21h
Quartet Casals, quartet de corda
Obres de W.A. Mozart, F. Schubert i L.v Beethoven

7. Divendres, 4 setembre * 21h

Malin Christensson, soprano
Joan Martin-Royo, bariton
Roger Vignoles, piano

Lieder de R. Schumann, F. Mendelssohn,
F. Schubert | A. Dvorak

8. Dissabte, 5 setembre * 21h

Orquestra de Cambra de

la Schubertiada a Vilabertran
Malin Christensson, soprano
Antoni Ros Marba, director

Obres de F. Schubert, A. Schénberg | E. Toldra
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PANORAMA

L.a promesa de la musica

Acostuma a dir-se que els moments de crisi sOn moments
de creixement, d’evolucié i de superacio.

B e MERCEDES CONDE PONS

erqué és en aquests moments
quan 1'home pot aprofitar per
posar en valor tot allo que I'en-
volta, tot allo que té, i decidir
fer-ne tis d’una manera encara més efi-
cient fins i tot, i incrementar-ne la va-
lua. Perqué I'excel-léncia es pugui valo-
rar com a tal, abans s’ha de coneixer la
mediocritat. Per conéixer el plaer, s’ha
de conéixer també el patiment, el dolor.
Sembla que el joc de contraris €s im-
manent a I’ésser huma, i és extensible a
tots les facetes de la seva existéncia.

Es prou evident que la crisi que tant
assetja la humanitat avui dia a nivell
economic es fa extensiva a altres ambits,
com son la societat, la politica i, no es
pot pas oblidar, la cultura. Si les sales
de concerts cada cop acusen més la man-
ca de puablic, i la manca d’interés per
aquest tipus de manifestacions artisti-
ques, la congregacio d’un puablic expec-
tant a L’ Auditori pel concert que va ofe-
rir I'Orquesta de la Juventud Venezola-
na a Barcelona és per si mateix un fet
digne de ressenyar, pel contrast que su-
posa respecte del que lamentablement
ja ens sembla habitual.

Es per aquest motiu que I'arribada de
la llorejada Orquesta Sinfonica de la Ju-
ventud Venezolana Simon Bolivar a Bar-
celona, principal aparador d’un projec-
te amb més de trenta anys d’existéncia
iniciat pel director venecola José Anto-
nio Abreu, proposava diverses lectures.
En primer lloc, la de poder certificar de
primera ma |'atractiu i entusiasme que
les seves actuacions desperten arreu del

mon, També la de valorar la qualitat mu-
sical d’'un fenomen, aparentment, meés
social que artistic. | en lectures de caire
més individual, la de reflexionar sobre
el lloc que ocupa en I'actualitat la ma-
sica classica i el paper que ocupa com a
motor conductor en la societat, i per qué
no, en la vida d'un mateix.

La crisi, aquesta paraula tan en bo-
ca de tothom en els darrers mesos, és un
concepte que, a nivell personal, tots els
membres que integren 'Orquesta Simon
Bolivar porten escrit al cor des de la in-
fantesa. Perqué els seus integrants, d’u-
na insultant joventut si es compara amb
la mitjana d’edat de la majoria d’or-
questres del mon, son fruit del moviment
Accion Social por la Musica, iniciat per
José Antonio Abreu amb la intencié de
rescatar milers de nens venecolans, molts
d’ells abocats a la miseria i la delin-
qiiéncia, a través del poder redemptor
de la musica. Existeixen dos documen-
tals fets amb pocs anys de diferéncia so-
bre el dit moviment, que en mostren la
cara amable, un cop aconseguit el reco-
neixement mundial i el poder mostrar
amb satisfaccio els resultats d’anys de
treball i il-lusions. Amb un cert caire
messianic, tant Tocar y luchar com el
més actual The promise of music mos-
tren testimonis de nens i joves que ac-
tualment son membres destacats d’a-
quest immens moviment i que coinci-
deixen a reconéixer en la muasica el
motor de la seva vida, allo que dona sen-
tit al seu existir i que, fins i tot, els acos-
ta a la divinitat. I no hi ha dubte que és

aixi. De la foscor a la llum, el seu testi-
moni recorda al pablic i al mateix moén
musical que la Mdsica amb majascules
és nomeés allo que ells demostren a I'es-
cenari, una manera d’entendre la vida,
un motor per llevar-se cada dia i lluitar
per construir un mén més brillant. Per
roméntic que pugui semblar, només
aquell que es deixa tocar pel poder, per
I'energia de la misica, en pot entendre
el veritable sentit.

[ aixd és el que la gran majoria de pi-
blic assistent a L’ Auditori va percebre el
passat 23 d’abril. L'Orquesta Sinféni-
ca de la Juventud Venezolana va sortir
a gaudir i a fer gaudir i, des dels primers
acords de Sensemayd de Silvestre Re-
vueltas ja va fer remoure als seients als
assistents desprevinguts. Amb Melodia
en el Llano d’Estévez i Santa Cruz de
Pacairigua de Castellanos van donar a
conéixer la bellesa del caracter i el pai-
satge sud-america, i amb la Simfonia
niim. 4 de Txaikovski —la primera pega
que els nens comencen a estudiar aixi
que els donen instrument!—, la conden-
sacio d’emocions era aclaparadora. [ tan-
mateix, guaridora, plena d’esperanca.
Per molt que el “Mambo” de West Side
Story de Leonard Bernstein, amb la se-
va particular performance de trompes
enlaire i cordes donant salts dels seients
estant a toc de “Mambo!” cridat pels ma-
teixos masics, el galliner que es va im-
provisar al sempre tan ordenat escena-
ri barceloni va permetre fins i tot dotar
de funcio al forat de I'orgue inexistent,
en fer de seient per a dos trompes en-
tremaliats que d’alla estant van culmi-
nar, encara a temps, la peca.

etalls, aquests, banals, quan

I'experiéncia viscuda té dar-

rere histories individuals que

la doten de sentit. Comengant
per José Antonio Abreu, un home d'a-
parenga fragil perd de ma ferma, mira-
da plena d’entusiasme i to humil i agrait.
Seguint per Gustavo Dudamel, el di-
rector titular d’aquesta orquestra, ac-
tualment entronitzat a nivell interna-
cional pero que amb els seus companys
venecolans és un més en la festa de
la masica. I culminant amb cadascun
dels integrants de I'orquestra, des dels
que passant-hi ara son figures desta-
cades en formacions de primer ordre
com la Filharmonica de Berlin, com
per als que gracies a un violi, una flau-
ta, un trombo o uns timbals, donen al
mon una lligé de com s’ha de treballar
en una orquestra, del sentit que té la ma-
sica, i del per qué cal seguir lluitant,
tocant.
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DIETARI D’UN CRITIC EN EXCEDENCIA

Casas & bBayer

Casas & Bayer podria ser una societat internacional, o un bufet d’advocats, també un la-
boratori farmaceéutic o una companyia de transports interurbans, o una societat entre
totes dues, fins i tot una marca de texans. Perd quan el simbol internacional de I’and
angles esdevé la menys pretensiosa i catalana, aleshores Casas i Bayer, o encara menys,
simplement Casas Bayer, ’entitat resultant és un gran music.

| per ANTONI BATISTA

ordi Casas Bayer va entrar als pen-

tagrames per ’altissima alcada de

Montserrat. Alla ja va donar joc a la

seva veu, fins a arribar a ser un dels
millors directors de cor d’'una Europa
que, si politicament es malbarata, cul-
turalment segueix sent patrimoni de la
humanitat. Cal dir, a més, que el mestre
Casas no ha deixat de cantar, i que quan
una obra simfonicocoral és conduida per
un director d’orquestra, ell s’afegeix als
tenors. La funci6 crea I'drgan com va te-
oritzar Darwin, que ara hem recordat
en el seu bicentenari.

El mestre Casas va entrar a la direc-
ci6 amb la Coral Carmina, i es va fer un
lloc al mapa tot i haver de competir amb
il-lustres col-legues amics com Oriol
Martorell, Manuel Cabero, Lluis Millet,
Angel Colomer, i d’altres als quals de-
mano perdd per una omissié que nomes
podem atribuir a la memoria, mai a l'o-
blit per castig. En aquella época, el vaig
coneixer.

Heus aci que en Casas era d’esquer-
res, i prou valent per jugar-se-la fent un
disc amb el “Cangoner Revolucionari In-
ternacional” (CRI) quan encara el fran-
quisme regnava després de morir; ara
aixo de la lluita antifranquista sembla el
Maig francés, hi era tothom, pero la crua
realitat és que disposats a afrontar al-
guna pallissa i alguns dies o anys de
presd, érem quatre gats, El disc CRI,
produit per Josep-Rafael Macau, va ser
memorable per la qualitat dels arranja-
ments, que signava Gabriel Brncic, i la
interpretacié que conduia ell. Vaig estar
content quan en Félix Millet el va posar
al davant de I'Orfed Catala. No ho tenia
facil, perqué 'aura de Simon Johnson
brillava i succeir els sants és una missio
d’alt risc, pero se’n va sortir de larg.

He vist assajar el mestre Casas unes
quantes vegades. Quan arriba, veus que
sap quina versio podia fer amb l'instru-

ANTONI BOFILL

ment huma que té al davant, i com ha
de treballar per construir-ne una altra:
la que ell sent a 'oida del cervell. Ales-
hores desplega una enorme capacitat pe-
dagogica, i no repara en gastos, perqué
és primmirat fins als limits de la pronan-
cia. Es, en fi, bonic veure com es mane-
ga amb les Gniques cordes que tenen ani-
ma, les cordes vocals. Sap tractar la gent,
regular el seu esforg, la respiracio, el dia-
fragma, tot allo que diferencia la larin-
ge de la caixa de ressonancia d’un violi.

Quan cal és exigent, treu un geni ge-
nital i s’emprenya més que s’empipa,
pero al costat d’aixo el mestre Casas és
un impagable lider de gresca, circums-
tancia imprescindible per estar al davant
de col-lectius sigui en 'accepci6 d’exér-
cits, minyons de muntanya, penyes del
Barca, orquestres i cors, Jordi Casas és
una de les dues persones que millor ex-
pliquen acudits de Catalunya; I'altra és
I'Oriol Ponsa, també music. Quan s'a-
junten tots dos, la incontinéncia d’orina
dels qui els escolten és un fet. Jo els he

escoltat a Granada, poso per testimoni
el mestre Josep Pons i la soprano Ofelia
Sala.

a seva més recent fita ha estat

el Cor de Cambra del Palau

de la Masica Catalana. Va co-

meng¢ar en una bona idea i
finalment ha assolit la professionalit-
zacio, i ara com ara és un dels cors
més preuats, reclamat pels millors
cartells. Es un format on Casas & Bayer
es troben molt comodes, apte per als
repertoris que més els abelleixen,
aquests extrems temporals que es to-
quen del més llunya i el més recent,
extramurs ambdos, diguem, del roman-
ticisme. Jo crec també que el mestre
Casas és, a més a més de music, prou
murri —entés segons mestre Puyal- com
per saber que al Nord de 1'Orfeén
Donostiarra només hi ha el Cantabric,
perd que un cor de numerus clausus
tenia oberts de bat a bat tots els altres
mars.
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MIKROKOSMOS
Festivals

per PERE ARTIS

quest estiu assistirem novament

a un fenomen anomal: la prolife-

racio de festivals de musica (al-
gun amb el qualificatiu d’internacional)
a moltes viles del nostre pais, organitzats
per ajuntaments, entitats de promocié del
turisme i fins i tot empreses privades.

I dic “anomal” perque en la majoria
dels casos aquest fet no es correspon amb
una vida musical continuada durant I'any
i son una flor estival que es marceix un
cop finalitzat I'esdeveniment.

Davant d’aixo em pregunto si no fora
molt més rendible culturalment propiciar
una activitat regular i sostinguda durant
el curs i que el festival en fos I'iceberg vi-
sible.

Pero em temo que aixo no es produira
perqueé és més vistos fer un gran —o mitja-
festival que no pas la feina obscura del
dia rere dia, que és I’inica que crea un
public i que atorga solatge cultural a la
societat.

Mentre aquest fet no s’esdevingui, con-
tinuarem essent una comunitat mancada
d’un bé important com la masica, la qual
hem sacrificat a l'altar de les vanitats o
interessos diversos en cada cas dels ac-
tuals organitzadors, i és clar que un pa-
is civilitzat ha d’aspirar a la normalitat,
no pas a I'excepcionalitat temporal, per
important que pugui ser; perque cal op-
tar pel dilema del psicoleg Erich Fromm:
tenir o ésser.

Tant de bo, doncs, tots els qui hi son
implicats reconvertissin els seus festivals
-no pas per eliminar-los, ans al contra-
ri, per potenciar-los en els seus contin-
guts— amb influéncia sobre el pablic jo-
ve. Aleshores si que culminaria la co-
heréncia d’'una manera d’actuar fins ara
centrada en formes d’actuar que no fan
res més, en molts casos, que rebaixar la
mdsica a un producte de mercadeig feni-
ci.

Espero que se m’entengui: jo no vaig
contra els festivals, sin6 a favor del bé es-
sencial de la masica, menystingut fins ara
a un simple epifenomen entre munda i
social.

Com sempre i de forma radical, cal re-
soldre el dilema dificil d’Erich Fromm; és
a dir, triar I'ésser essencial i no pas el te-
nir efimer.

Noticiari
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El Palau tanca
el Centenari a Madrid

| Palau de la Misica

Catalana va desplegar

una bona part dels
seus mitjans a Madrid per
dur a terme, el passat 12 de
maig, un acte que va servir
de baula entre els diversos
epilegs que hi ha hagut de
les celebracions del Cente-
nari i I'inici —tot i que pot-
ser hauriem de dir-ne més
aviat continuacio- del pro-
cés de difusi6 internacional
de I'emblematica sala de
concerts, La importancia de
I'ocasi6 'avalava, amb la se-
va preséncia, la reina Sofia —presidenta d’honor del Comité del Centenari-, que
va inaugurar I’exposici6 “Un Palau per al segle XX1”, instal-lada als passadissos
de I’Auditorio Nacional, La mostra, una série de panells de grans dimensions,
combina les fotografies del Palau —nombroses, diverses i detallades— amb I'im-
pacte de les xifres, algunes de les estadistiques més destacades pel que fa al nom-
bre de visitants, actes i —logicament— artistes i concerts que la instituci6 acull pe-
riodicament. Posteriorment, i havent rebut sa majestat la medalla del Centenari
de mans del president de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Misica Catala-
na, Felix Millet, la comitiva d’autoritats —entre les quals hi havia, a més de les es-
mentades, el president de la Generalitat, José Montilla; el president del Tribunal
Suprem, Carlos Divar, i diverses ministres del govern espanyol— van assistir, a la
sala de cambra de I’Auditorio, a un concert singular: en primer lloc, I'Orfe6 Ca-
tala —I'entitat no podia faltar a la cita, havent estat I'artifex de 'existéncia del Pa-
lau- va interpretar la fantasia sobre can¢ons populars catalanes El mirador,
amb acompanyament al piano de Mercé Sanchis i sota la direcci6 del seu autor i
alhora titular del cor, Josep Vila. Seguidament, la soprano Ainhoa Arteta —una
veu destacada del panorama liric, especialment vinculada amb el Palau com a Pa-
trona d'Honor de la Fundaci6-, acompanyada pel pianista Rubén Fernandez Aguir-
re, va oferir un bellissim recital amb obres d’Albéniz, Granados i Montsalvatge.
Finalment, dos breus fragments de sarsuela —escollits, en paraules de Josep Vila,
per homenatjar la ciutat de Madrid, que acollia I'esdeveniment- van acabar d’en-
cendre els anims del pablic, al qual els intérprets van regalar com a propina una
sentida versié d’El cant dels ocells. Feli¢ maridatge, doncs, d’artistes catalans i
bascos per presentar la millor cara del Palau de la Msica a la capital espanyola.
Albert Torrens

PACO MANZANO

Festival Internacional de Musica
El Convent de Blanes 2009

1 24 de juliol comenca el primer dels tres concerts que integren la 6a edicio

del Festival Internacional de Musica El Convent de Blanes, amb un recital

operistic del bariton Carlos Daza, acompanyat al piano per Stanislav An-
gelov. El segon concert, el dia 25, és dedicat a la misica de Chopin de la ma del
pianista Enrique Bernaldo de Quirés i el Quartet Gerhard (Joan Espina, violi;
Laura Salcedo, violi; Lorena Otero, viola, i Jorge Fanjul, violoncel). Finalment, el
dia 1 d’agost tanca el Festival la formaci6 Spanish Brass Luur Metalls (formada
per Carlos Benet6 Grau, trompeta; Juanjo Serna Salvador, trompeta; Manuel
Pérez Ortega, trompa; Indalecio Bonet Manrique, trombd, i Sergio Finca Quirds,
tuba), amb un programa dedicat a bandes sonores de cinema.




APUNT
|L"OBC celebra el “triplet”

n una nova demostraci6 de fins on pot arribar la manca de sentit del ri-

dicul i de respecte a la institucié OBC i a tot el que representa, en el

darrer concert de la temporada 'encara titular va improvisar —impro-
visar?— un particular, tronat i del tot improcedent homenatge al “triplet” del
Barca.

El fet en si mateix, la insisténcia en repetir-ho al llarg de les quatre versions
del concert, el detall agreujant de produir-se a la fi d’'una composici6 tan trans-
cendent i de format tan complex com la Novena de Beethoven, el de I'exhi-
bici ostentosa de la bandera catalana a la indumentaria, i a la fi el precedent
d’altres actuacions histridniques excessives, comporten almenys aquestes pre-
guntes. Que es pot esperar que s’esdevingui en els nou programes que aquest
music té pendent de dirigir la temporada vinent? Hi ha consciéncia a tots els
ambits que afecten aquests capteniments de fins a quin punt son degradants
i menyspreadors? No hi ha hagut manera, per part de qui correspongui, que
a algii correspon, d’evitar-ho? Hi ha capacitat de donar respostes satisfacto-
ries a aquestes preguntes?

Tamino

25 anys de dansa a Terrassa
condensats en un llibre

es temporades de ballet que I'Obra So-

cial CaixaTerrassa ha ofert durant un

quart de segle al seu Centre Cultural
constitueixen I'inica programacio de dansa
que s’ha mantingut estable a Catalunya, de
manera ininterrompuda, al llarg de 25 anys.
Per aixo el passat 19 d’octubre, una gala va
servir per festejar aquesta efeméride.

La perspectiva d'aquests vint-i-cinc anys
d’existéncia continuada del ballet, o millor
dit del gran ballet, mostra una imatge d'una
notable riquesa i poténcia. Ha estat una programacio heterogeénia que s’ha ali-
mentat de tots els corrents estétics del ballet: des del classic/romantic, al més
avangat, passant pel flamenc i també el ballet catala.

L'obra dels grans coredgrafs de tots els temps, Balanchine, Merce Cuningham,
José Limon, John Cranko, Ramon Oller, Kurt Joos, Mats Ek, Forsythe, Nacho Dua-
to, la local Angels Margarit, etcétera, s’han fet presents damunt I'escenari sovin-
tejadament. I I’han trepitjat de manera concreta figures tan rellevants pel que fa
a companyies com el Ballet de I'Opera de Viena, Ballet Nacional de Cuba, Lon-
don Contemporary Dance Theater, Pilolubus, Momix, Nederlands Dans Thea-
ter, Tanz Forum de I’Opera de Colonia, José Limon Dance Company, Ballets de
Montecarlo, Compaiia Nacional de Danza 2, Rambert Dance Company, Com-
panyia Gelabert/Azzopardi, Mudances, Ballet Nacional de Pequin, Esbart de Ru-
bi, Companyia de Cristina Hoyos, Ballet Victor Ullate, entre moltes daltres. I pel
que fa a grans solistes, noms com Angel Corella, Tamara Rojo, I'esmentada Cris-
tina Hoyos, Rafael Amargo, Antonio Méarquez, Maia Plisétskaia, Ygor Yebra, Ma-
ria de Avila, Joan Tena, José de Udaeta, etcétera i s’ha homenatjat Joan Magrinia.

Tot aquest moén és recollit en un llibre que ha publicat I'Obra Social Caixa
Terrassa. Es tracta d’un volum que compta amb una edicié de luxe, en queé té un
pes especialment important el conjunt de fotografies —espléndides— confegides per
Josep Aznar, un gran especialista en la plasmacié plastica del ballet, que conviuen
amb un aplec de textos de diferents caracteristiques.

Eduard Vives, director de les temporades de ballet, fa un repas exhaustiu, tem-
porada rere temporada, de les vint-i-cinc que justifiquen el llibre.

Per la seva part, Joaquim Noguero, conegut critic especialitzat en ballet, ofe-
reix una molt amplia panoramica analitica del que ha aportat i significat aquest
tot, amb una gran generositat de dades i també de judicis que configuren la di-
mensio6 valorativa d’aquesta historia.

Finalment, hom ofereix un recull d’entrevistes a persones coneixedores viven-
cialment d’aquests 25 d’historia, com José de Udaeta, Anna Maleras, Guillermi-
na Coll, Ramon Oller i Marjolijn van der Meer. El llibre es clou amb una exhaustiva
cronologia. RRMC
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per XAVIER CHAVARRIA

e vist el programa de TV3 Casal

Rock i m'ha fet pensar molt en el

mon coral, els cantaires i els direc-
tors que envaeixen tots els racons del nos-
tre pais. Sempre m’ha semblat que, a Cata-
lunya, a la gent li costa cantar espontania-
ment, perd curiosament tenim centenars
(milers, ja?) de cors, corals i orfeons per tot
arreu: potser som un poble que necessita
ordre i limits, per cantar... El programa en
qiestio el protagonitza un grup nombros de
persones, la majoria amb més de setanta
anys que, a part una voluntat de ferro (ja
ho té, aixo, la gent de les corals!), canten
prou bé, amb unes veus molt dignes, una
afinacio decent, i molta traca a I'hora d'in-
terpretar cancons allunyades del seu ima-
ginari musical. Perod em va sorprendre que
el problema més greu amb qué es troben és
a I'hora de dur el ritme correctament, un
ritme ple de sincopes i contratemps, en el
qual la melodia s’articula gairebé sempre en
els temps febles del compas o del temps de
cada compas. Aquestes cangons no son res
de I'altre mén, ni en dificultat ni en quali-
tat, pero certament tenen ritmes poc habi-
tuals a les cangons tradicionals o classiques
com les que s’acostumen a cantar a les co-
rals; teoricament, qualsevol cantaire hauria
d’estar capacitat per fer-los sense proble-
mes, i sovint ni els que fan de solistes se'n
surten. Que passa, doncs?, per queé no se'n
surten amb els ritmes a contratemps? El res-
ponsable del grup, un masic excel-lent en
el seu estil i de tracte exquisit amb els can-
taires, confessa a cada programa que no sap
si se’'n sortiran, perqué els costa molt por-
tar el ritme correctament, El dubte es va es-
vair en veure com marcaven el ritme els res-
ponsables, és a dir, el gest que feien servir
per dirigir-los. | vaig pensar en unes parau-
les (savies, com sempre) que ens deia en
Manuel Cabero en els cursos de direccio
(parlo de fa una vintena d’anys, perd em
consta que les noves generacions les han fet
seves): tot ha d’estar contingut en el gest,
i aquest ha de ser prou clar per transmetre-
ho tot, especialment el ritme: com més pe-
tit, més precis. | si el cor trontolla ritmica-
ment, la culpa és inequivocament del di-
rector: el seu gest no és prou clar. Simon
Johnson, un altre mestre en majuscules, ens
deia que el ritme cal portar-lo a dins, i que
es pot transmetre amb només una mirada
(aix0 ja demana un master!); el ritme és la
vida de la masica i si no hi és, se'n ressent
I'afinacio, el so i 'expressio. 1 la veritat és
que he vist cantar coses infinitament més
dificils ritmicament a cors de totes les edats.
Amics de Casal Rock: crideu algun director
de cor, que en mitja horeta us arreglara tots
els problemes ritmics que teniu!
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DEL SEU AFFM.

Sr. Ricardo Szwarcer

(director del Festival Grec, que amb voste té criteri musical)

Estimat amic:

Fa poc que va aterrar a Barcelona, ignoro empeés per qui-
nes circumstancies, per quin context de relacions o pel que
sigui. En aquesta tessitura, només sé que un bon dia el seu
nom va aparéixer com a responsable del festival d’arts esce-
niques més importants de Catalunya, el Grec, sense que per
altra part s'informés massa prodigament del seu historial
i del perqué exacte del seu aterratge. | amagar, o no fer evi-
dent el que després hem sabut, que va ser director del Te-
atro Colon de Buenos Aires, és molt amagar i és molt no
fer evident.

Sigui com sigui, enguany vivim la segona seqiiéncia del
que sera la seva obra completa a casa nostra —la historia
que protagonitzi en aquesta manifestacio. D’antuvi li par-
lo des de dues premisses: el coneixement que tinc d’aquest
festival —he viscut intensament totes les edicions— i el des-
coneixement que tenia de la seva persona. Pel que fa al pri-
mer aspecte, la relacio de models que ha anat encetant i cre-
mant en el seu recorregut, em feia estar a 'aguait del que
podia aportar vosté. Pel que fa al segon, desconeixer per
desconéixer, temia que tampoc la parcel-la musical, espe-
cialment menystinguda i mal orientada pel seu predeces-
sor, pogués gaudir de millor sort: no li estranyi, els del gre-
mi de la misica, especialment de la de contingut i ambi-
¢i6 —no importen géneres— no tenim necessitat de manllevar
arguments per a la malfianca.

Ara, al cap de dos anys d’efectiva responsabilitat seva,
celebro haver-me pogut instal-lar en el salo dels legitima-
ment satisfets, perque voste ha donat al nostre art un pro-
tagonisme alhora visible i creatiu: trencant motlles i ruti-
nes acomodaticies —per exemple, deixar-ho a mans de pro-

motors privats—, ha incorporat aspectes innovadors i d'un
notable atractiu, ha recuperat i si cal realimentat activi-
tats propies com per exemple el concert de cobla que el seu
antecessor va eliminar com si es tractés del mosquit tigre
i que enguany té un relleu especial. I ja és paradoxa que un
catala ho marginés i que un argenti ho estimi. Pero per da-
munt dels fets especifics, el que és més important perque
afecta el concepte, la consciéncia i |'ideari basic, és que
ha posat la misica en pla d’igualtat, si no quantitativa si
d’estima, amb la resta de manifestacions.

No em referiré aqui a la programacio d’enguany, que s’ex-
plica en un altre escrit, i tan sols recordaré propostes de I’e-
dicio anterior com el bellissim, ric i inclassificable espec-
tacle Cants d’amor, furor i llagrimes que es va oferir al
Palau o el divertit Pinsans i caderneres del Romea, entre
altres propostes que constitueixen mostres significatives
d’allo a qué m’estic referint.

Ficant-me alla on no em pertoca, permeti manifestar-li
que no em faria res que 'ombra del seu criteri s’estengués,
de la manera que fos, a altres instancies institucionals de
casa nostra —per exemple I'Institut Llull-, ara regides en
aquesta parcel-la per les mateixes mans que abans de la se-
va preséncia tant van afectar —en el sentit d’afeccio, és clar—,
el discurs musical del Grec. Que tot sigui dit —noblesse obli-
ge—, no es va esdevenir el mateix amb el teatral, amb el qual
em vaig sentir sempre prou identificat.

Per una vegada que I'endevinem, explotem-ho.

Del seu affm.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

Teatralitzar la mUsica

per FRANCESC TAVERNA-BECH

0 sé si és cert, per0d em varen explicar que a Bloo-

mington —un dels centres més reputats de I'ense-

nyament musical als EUA- hi havia un professor,
aixi mateix membre d’un quartet de corda de fama inter-
nacional, que ensenyava als seus alumnes la mena de ges-
ticulacié que havien de fer perque el public valorés en
tota la seva dimensio el grau de virtuosisme i de dificultat
que tenia la seva interpretacio. Veritablement, sembla que
aquesta faceta —podriem definir-la com una mena de re-
presentacio teatral del so- sigui quelcom secundari de I'art
musical i que per naturalesa pertany més a la vessant sim-
plement espectacular o que fins i tot també entra en I'a-
partat purament publicitari del que és un concert. En de-
finitiva, es tracta de “vendre” de la manera més atractiva
una representacio de quelcom tan abstracte i inescrutable
com son unes partitures. Aquestes estan escrites amb uns
codis indesxifrables per a una gran o la immensa majoria
dels qui 'escolten i hi disfruten... I és ben possible que da-

vant d'un devessall vertiginds de sons, els oients, que si a
més d’escoltar-lo, presencien el gest d’admiracio o la cara
de terror o de maxima concentracié de I'artista, rebin la im-
pressio que allo que escolten és quelcom que només esta
a I’abast dels genis. | potser si és cert que el mateix pas-
satge tocat amb cara impertorbable i sense cap mena de mo-
viment del cos, no produeixi identica impressi6 de grande-
sa. | també diria que al veritable coneixedor de la misica
potser no li cal tot aquest teatre per percebre el que li diu
la musica. Imprescindible o no, la teatralitzacio del so és
quelcom que participa en I'acte del concert i veritablement
allo que pretenia aquell prestigiés quartetista no ho feia per
caprici. La memoria no m’ajuda i tanmateix puc dir que es-
coltant aquell quartet de corda —no recordo si era un dels
violinistes o el viola— va ésser tot un espectacle veure com
I'esmentat professor de Bloomington tocant la seva parti-
cel-la, la masica adquiria, ben misteriosament, una mena
d’estranya seduccio.




Nova publicacié del Palau de la Musica

mb motiu del Centenari del Palau de la Masica Catalana, Ieditorial Trian-

gle Postals (amb la col-laboracioé de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la

Misica) ha editat un nou llibre del Palau de la Misica Catalana, amb no-
ves fotografies arquitectoniques. El prestigids critic d’art Robert Hughes ha es-
crit un interessant text titulat L'anima d’'una gran ciutat expressament per a aques-
ta edicio. Els nous textos han estat escrits per I'historiador d’art Jordi Falgas, tam-
bé coordinador d'aquesta edicid, i les fotografies son de Pere Vivas i Ricard Pla.
El llibre —de 240 pagines i editat en dues versions en tres idiomes (en catala, cas-
tella, i anglés, i francés, italia i alemany)-, conté més de 200 fotografies i dibui-
xos historics, incloent-hi les més recents de la darrera restauracié de I'edifici mo-
dernista de Lluis Doménech i Montaner, declarat Patrimoni de la Humanitat
per la Unesco I'any 1997.

Professors de muisica d’arreu dels paisos
de parla catalana, Premi Baldiri Reixac

a Fundaci6 Lluis Carulla va atorgar el passat maig un Premi Baldiri Reixac,
en la modalitat de mestres i professors, a Adolf Murillo, Alexis Calvo, Eduard
Rosellé, Vicent Bravo, Ester Carpi, Carlos Alvarez, Raiil Murillo, Elena Llo-
pis i Josep Alcover, per I'experiéncia didactica Com sona 'ESO: concerts itine-
rants a 'aula de musica al carrer. Es tracta d'un projecte nascut ara fa deu anys
entre ensenyants de masica valencians que exercien la seva tasca docent al Pais
Valencia, Catalunya i les Illes Balears amb I'objectiu de potenciar la misica com
a eina per al desenvolupament intel-lectual, creatiu i emocional de I'alumnat, per
mitja de I'organitzaci6 de trobades anuals en qué participen instituts d’arreu dels
paisos de llengua catalana i que s’orienten a la realitzacié d’un gran concert
conjunt. El premi esta dotat amb 3.000 euros. El jurat d’aquesta edicié va ser for-
mat per Carme Alcoverro, Carles Armengol, Rosa Boixaderas, Margarida Falgas,
Marcel Fité, Josep Gonzilez-Agapito, Isidre Moreso, Eulalia Ros i Irene Seira.
Els Premis Baldiri Reixac, creats I’'any 1978 i que tenen com a ambit propi
els paisos de parla catalana, son atorgats en tres modalitats: Premis a les Escoles,
Premis a Mestres i Professors i Premis a Alumnes. L'edicio d’enguany té una do-
tacio total de 111.200 euros, repartits en 88 premis.

TANGENTS
Un gran segon cast

per JORDI MALUQUER

aig poder anar a veure '0pera La cabeza del Bautista d’Enric Palo-
mar el dia 29 d’abril. No em va ser possible anar a I'estrena i, a I'hora
de triar, vaig preferir fer-ho cap a la fi de la tanda de representacions i
quan hi havia un cast format per bons cantants de casa. Estic segur que no em
vaig equivocar. En primer lloc, com ja va passar amb el fabulds Il Mondo de
la Luna de Haydn, fet al Lliure fa anys, perque quan Josep Caballé dirigeix una
obra, aquesta es converteix en un work in progress ascendent. Cada repre-
sentaci6 millora I'anterior. 1 en segon lloc, perqué 'actuacié dels nostres can-
tants va ser extraordinaria. Sentir Rosa Mateu al Liceu en un paper protago-
nista era una assignatura pendent. En un gran moment de veu i amb el seu sen-
tit teatral innat va fer una auténtica exhibicié. Feia temps que no sentiem
una veu poderosa tan bella a I'escenari. Després a Francisco Vas, que sovin-
teja al nostre teatre tota mena de personatges, no se li podia demanar més en
el paper de Don Igi, que va brodar. La sorpresa va ser Xavier Mendoza, que
en un rol, el de cec, que en la propaganda prévia semblava menor, vam veure
que era llarg i amb molt de pes, i en va fer una creacio. Cal remarcar tambeé
que el cantant que feia de cec en el primer cast, I'austriac Michael Kraus, va
excel-lir aqui en una figura coprotagonista ben llatina com la d’El Jandalo.
L'opera em va agradar i la posada en escena de Carlos Wagner també. Una
atmosfera com reviscuda, vés a saber de quina vivéncia inconscient, captiva-
va. La historia era interessant, El text valia la pena. | el discurs de Palomar mu-
sicant o acompanyant unes frases sovint poc aptes per a la lirica, ens conduia
amb mestria per I'acci6 fins a acabar amb un crescendo final abassegador. Si
I’esdeveniment artistic és de qualitat, un se sent confortat, i si els protagonis-
tes son ben propers, es produeix un gaudi afegit.

INOTICIARI IZN LYYV

COBLA

El nom que fa (o no)
la cosa

per JOSEP PASQUAL

n I'ambit social, el sector de la musi-

ca classica manté unes denomina-

cions de tall senyorivol que no sols
no passen de moda sind que el mantenen
en el seu estatus més prestigios. Es cert que
sovint li comporta problemes per satisfer
els seus esfor¢os per presentar-se en socie-
tat com una eina expressiva contempora-
nia. Es una tasca sovint incompresa, perd
fins i tot quan aquest sector musical empra
denominacions avorrides i poc originals
com “Amics de...” o “Joventuts de...”, al seu
voltant s'estén una auréola de qualitat. La
qualitat de la cosa que fan s'intueix, sovint,
només pel nom.

El sector de la musica de cobla no té tan-
ta sort. | aixo no és aixi perque qui la pro-
mocioni no tingui criteris homologables, si-
né pels prejudicis que s’estenen al seu vol-
tant. La cobla arrossega la greu anomalia
que, historicament, qui ’ha promocionada
no ha estat un ambit social inscrit en I'ex-
pressi6 musical, sind un d’inscrit en el lleu-
re. No ho ha fet malament, i sort n’ha tin-
gut la cobla que aixo hagi estat aixi. D'al-
tra banda, la situacié no és historica, sind
que s'ha fet evident amb els darrers canvis
de la societat. Que la misica de cobla esti-
gués promoguda a comengament de segle
per entitats com el “Foment de la Sardana
de...” o I'"“Agrupaci6 Sardanista de...” do-
nava una aparenca de continuitat a les pre-
misses més essencials del naturalisme i del
noucentisme. Vinculava directament cul-
tura i societat, i de fet era una casuistica
que s'esqueia en diferents ambits. Per tant,
aquesta realitat només demostra que la co-
bla i la sardana estaven fortament arrela-
des a la societat, i que el coixi social que en
tenia cura era tan popular i general com
el mateix objectiu mereixia.

El problema apareix a partir del moment
en qué la societat malda per desempalle-
gar-se de tot el que li pugui semblar no prou
cosmopolita. L'arrelament geografic es vol
fer evident, pero no li apassiona que es pu-
gui titllar de localista i rebutja, per preju-
dicis sovint no prou meditats, tot allo que
la situi en una orbita que pugui semblar no
prou elevada. La feina que desenvolupen
entitats com Amics de la Sardana Terra-
nostra o Obra Sardanista Violetes del Bosc
esta a un nivell artistic i professional molt
similar que les que puguin desenvolupar al-
tres ens de nomenclatura més refinada, i,
sobretot, d’objectius més acceptats social-
ment. Perd en un percentatge molt elevat,
el nom condiciona la percepcio de la qua-
litat de la feina que fan (o fins i tot de la se-
va utilitat real) i aixo repercuteix directa-
ment sobre la seva rendibilitat social.

El nom no fa la cosa, pero la cosa rep in-
fluéncies a causa del nom de qui la fa. Ser
0 no ser, o ser a qualsevol preu; aquesta
és la gliestio.
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CONVOCATORIES

H L'ASSOCIACIO COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA con-
voca audicions —per a reforgos en actuacions i produccions especifiques amb
el Cor— els dies 27, 28 i 29 de juliol al Palau de la Musica Catalana. Les bases
d’aquesta convocatoria es poden consultar en el web <www.cordecambra.org>.

[l PREMI DE COMPOSICIO RIUS | VIRGILI. La Fundacié Privada Rius i Virgili or-
ganitza el 3r Certamen de Composicié amb la finalitat de premiar la creacio
musical de joves musics de grau superior i graduats per conservatoris de mu-
sica. Més informacid en el web <www.fundacioriusivirgili.org>.

[l CURS D'ORGUE DEL MARESME 2009. Del 31 d’agost al 5 de setembrea  I'es-
glésia parroquial de Cabrera de Mar. Professors: Jos van der Kooy (interpre-
tacio i improvisacid), Montserrat Torrent (técnica organistica), Guido lotti
(baix continu i conjunt vocal-instrumental) i R. Alcover i T. Godall (técniques
RCR). Termini de sol-licituds: 1 de juliol de 20098. Informacio: <www.cur
sorgue.redyc.com=,

[l CONCURS NACIONAL DE JOVES PIANISTES CIUDAD DE ALBACETE. En la se-
va 24a edicio i organitzat per JJMM d’Albacete, tindré lloc entre I'l i el 5 de
desembre de 2009. Hi poden participar els pianistes espanyols que no hagin
fet els 30 anys abans del dia 1 de desembre de 2009 ni hagin guanyat el pri-
mer premi en altres edicions. S’hi atorgaran premis entre 5.000 i 750 euros.
La data limit d’inscripcio és el dia 23 d’octubre de 2009. Més informaci6 als
telefons 967 59 04 01 i 967 50 01 91,

il CURSOS DE FORMACIO DEL METODE COS-ART. A partir de setembre de 2009.
Estructurat en dos cicles i en un postgrau reconegut per la Universitat Ramon
Llull. Informacio: <www.asociacioncos-art.org>.

[l CURSOS DE FORMACIO DEL PROFESSORAT. Cursos d’estiu i curs academic
2009-10 de I'Escola de Musica Joan Llongueres. Informacié: <www.joanllon
gueres.coms,

B CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE CERVERA. La Catedra de Msica Emi-
li Pujol i I'Associacié d’Amics de la Musica de Cervera convoquen la 28a
edicié d’aquest curs entre els dies 2211 31 de juliol de 2009. Es adrecat a alum-
nes de grau professional i superior i als postgraduats. Professors: Olga Ale-
shinski, Anna Baget, Paul Cortese, Vincent Fillatreau, Nabi Cabestany, Lito
Iglesias, Andrew Ackerman, amb els components d’Orpheus Quartet, Mark
Gothoni, Timoty Summers, Emile Cantor i Laurentiu Sbarcea, formen la plan-
tilla de corda; Armando Marrosu i Carles Trepat, guitarra; Albert Atenelle,
Stanislav Pochekin i Jordi Vilaprinyo, piano; Jaume Cortadellas, Eduardo Mar-
tinez, Josep Fuster, Ramon Aragall, David Bonet, Miquel Angel Bosch i Lluis
Calduch, formen la plantilla de vent; i els directors de les diverses orquestres
s6n Salvador Brotons i Daniel Mestre. Més informacié: telefon 973 531 102 i
al web <www.cursmusicacervera.cat>,

[l CONCURS INTERNACIONAL DE PIANO. Convocat per [JMM de Romania, tindra
lloc entre el 71 13 de maig de 2010. S’hi atorgaran diversos premis, per un va-
lor de 10.000 euros. Més informacié: <www.jmEvents.ro>.

[l TALLER DE CONSTRUCCIO D'INSTRUMENTS a partir de material reciclat. Or-
ganitzat per El Musical (Bellaterra), tindra lloc entre els dies 6 i 9 de juliol
de 2009. Més informacio: <www.bellaterramusica.com>.

B CURS D'INTERPRETACIO DE MUSICA ANTIGA PER A ORGUE DE MONTBLANC.
En la seva 28a edicio, tindra lloc del 2 al 7 d’agost a I'orgue historic de San-
ta Maria de Montblanc. El programa és dedicat a la musica italiana i hispani-
ca dels segles xXv1 al xviil i sera impartit per Wijnand van de Pol i Josep M.
Mas i Bonet. Per a més informacié: <orgmas@telefonica.net>.

[l | CURS D'INTERPRETACIO PIANO DE HAYDN. Del 8 al 10 de juliol de 2009
tindra lloc aquest curs d'interpretacio de I'obra pianistica de Haydn a I'Esco-
la Comarcal de Masica del Ripolleés (Ripoll), impartit per Miquel Jorba. [n-
formacio: telefon 972 70 06 38 (dimarts i dijous tarda). A/e: escolamusi
ca@ripolles.cat.

B VI CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA MIQUEL LLOBET. Del 25 d'oc-
tubre al 8 de novembre de 2009, al Conservatori Municipal de Musica de
Barcelona. Hi poden prendre part tots els guitarristes que el 2 de novembre de
2009 no hagin fet els 35 anys; no hi poden participar els que van obtenir el pri-
mer premi en edicions anteriors. 8’hi atorgaran 3 premis: 5.000, 3.0001 1.500
euros, més d'altres d'especials. Data limit d’inscripcio: 16 d'octubre de 2009.
Per a més informacié i obres que cal preparar: <www.certamenllobet.com>.

[l CURS INTENSIU D'ORNAMENTACIO DEL BARROC. Té¢ lloc els dies 3 i 4 de ju-
liol de 2009 a I'Escola Luthier de Barcelona i és impartit per Maria Lluisa Cor-
tada. Informacio al teléfon 93 323 22 46 i <www.casaluthier.com/escola>.

Musica a Barcelona a 'agost amb
el Festival Mas i Mas

a 7a edicio del Festival Mas i Mas ofereix més de

140 concerts durant el mes d’agost a la ciutat de
Barcelona, de la ma del grup Mas i Mas, amb diverses
actuacions diaries d’estils ben diferenciats, per arri-
bar al maxim de gent possible. Els escenaris sén I'au-
ditori de La Pedrera (30 Minuts, amb musica de cam-
bra), el Jamboree (jazz), el Tarantos (flamenc), el Mo-
og (electronica), la sala Luz de Gas (groove, funk,
R&B, pop o gospel) i L’ Auditori, on se celebrara la
inauguracio i la cloenda del Festival amb dos concerts
estel-lars: amb Marianne Faithfull, musa del rock anglés
dels anys seixanta i setanta, i amb Jarabe de Palo, for-
macié nacional de pop llati.

Doble 42a Trobada del Secretariat de
Corals Infantils de Catalunya

Els passats 16 i 23 de maig L'Auditori de Barcelo-
na acolli la nova cantata Un concert desconcertant
d’Antoni Ros Marba, i text de Miquel Desclot, amb
motiu de la 42a trobada del Secretariat de Corals In-
fantils de Catalunya (SCIC), interpretada per 1.800
nens i nenes de tot Catalunya, amb la JONC Filhar-
monia. La trobada tingué al mateix temps, el 17 de
maig, un homenatge a 'escriptora Maria Angels An-
glada (en el desé aniversari de la seva mort) a I'Au-
ditori de Girona, on 500 nens i nenes de tot Cata-
lunya van interpretar diverses cangons tradicionals i
la cantata Les veus misterioses de Josep Baucells, amb
text d’Anglada.

Trio Concordiae, Premi Paper de
Musica de Capellades

| passat maig s’atorga aquest premi internacional

d’interpretacio, en la seva 20a edici6, al Trio Con-
cordiae, format per Savva Fatkulin (violi), Tobia Re-
volti (violoncel) 1 Asya Nebolsina (piano), procedents
de Rissia, Italia i Uzbekistan, respectivament. El pre-
mi consisteix en la participacié garantida en un minim
de 10 actuacions en festivals i cicles de concerts, i
un premi especial de 1.400 euros.

‘Musica Coeli’, un disc interessant

| cor infantil Amics de la Uni6 de Granollers, amb
Viceng Prunés a I'orgue i sota la direccio de Jo-
sep Vila i Jover, va publicar el disc Miisica Coeli, per
al segell Discmedi. Es un CD amb obres de Ruter, Men-
delssohn, Fischer, Oltra, Lloyd Weber, Casals, Bernial,
populars catalanes, Busto, Britten, Saint-Saéns, Ko-
daly, Hindel, Kocsar i Ruera, totes de signe religios.
Tant técnicament com per la interpretacié del cor
és un disc digne de ser recomanat per la infreqiién-
cia del repertori i la maduresa d’un cor infantil con-
siderat com un dels més avancats i rigorosos del nos-
tre pais. Es una bona noticia en el panorama més aviat
reduit del mon de I'enregistrament catala actual. I per
la garantia que li atorga el segell Discmedi ha de ser
saludada efusivament la seva aparicio. P. A.

Gracia Tarragé per Jaume Torrent

La Ma de Guido ha editat un CD amb el titol Gra-
cia Tarrago (1892-1973). Obres per a guitarra,
amb 25 obres representatives de les diverses col-lec-
cions que constitueixen la seva extensa obra per a gui-
tarra sola, interpretades per Jaume Torrent.

També les editorials Boileau i Ume (actualment Mu-
sic Sales) publicaran aviat, en coedici6, les partitu-
res de la integral de les obres per a guitarra sola i per
a dues guitarres (al voltant de 90 obres presentades
en 3 volums) de Gracia Tarragd, en una versio cata-
logada, revisada i digitada pel mateix Jaume Torrent.
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Reflexid sobre el canvi de titular a ’OBC
O I’OBC no ha d’assemblar-se més a I’Atlético de Madrid

Janunci del canvi de titular de ’OBC amb la incorpora-
ci6 formal —-pendent de confirmacio-, a partir de la tem-
porada 2010-11, de I'asturia Pablo Gonzdlez, convida a una
reflexio seriosa que inclogui els fets en tota la seva molt
vasta complexitat i atenent a la seva gran transcendencia.
Transcendéncia que sorgeix de la de la institucid, o sigui
d’'una de les grans columnes de la realitat musical culta

catalana.

rper J. COMELLAS

OBC constitueix el referent
que vertebra la temporada de
concertisme simfonic de Bar-
celona; aquella formacio de
queé disposen tots els paisos —i totes les
grans polis, que forneix als seus ciuta-
dans el gaudi normalitzat de I’especta-
cle de la musica culta de gran format.

A I'hora de la reflexid, el primer que
cal tenir en compte és que I'adéu avancat
d’Eiji Oue i tot el que comporta, cons-
titueix la confirmacio d’un fracas sen-
se reserves; i el que és més greu, és un
més que s’afegeix a la llista dels que
s’han produit i, més encara, practica-
ment sense solucio de continuitat des de
fa massa temps.

Aprofundint en la histéria una mica
reculada, d’enca de I'adéu com a titular
de Franz-Paul Decker, i amb I'excepcio
de la que en mala hora va ser prematu-
rament escapgada presencia de Law-
rence Foster, la llista de cadavers que
arrossega 'OBC és molt extensa: i el que
resulta pitjor, son cadavers sacrificats
sense que hagin deixat un rastre, un po-
sit i un solatge sanités; sense que ni tan
sols les seves cendres hagin afermat mi-
nimament el terreny: o sigui que hagi
millorat de manera gaire perceptible la
salut de 'Orquestra. O, el que és el ma-
teix, que I’hagin fet avancar tot allo que
calia. S6n molts anys si no de perdua es-
tricta de temps, si de trajecte sense as-
soliments d’objectius desitjables, d’ex-
pectatives frustrades i de retorns inope-
rants al mateix —o gairebé mateix— punt
de partida. Si em permeten el recurs a
un concepte molt emprat avui dia, i tam-
bé molt fi com a eina definitoria, podri-
em parlar més d'un procés de decons-
truccid que no de construccié de I'Or-
questra. O almenys d’estaticisme pel que
fa a resultats.

L’estacid actual d’aquest recorregut
és una Orquestra desbruixolada, sense
rumb ni personalitat artistica, incapac
de superar uns sostres qualitatius en-

quistats, desmotivada internament —o,
pitjor, erroniament motivada-, i sense
prestigi ni projeccid exterior.

Ara, una vegada més, som davant una
nova presa de decisions: la primera, in-
contestable, acabar amb una etapa es-
pecialment regressiva a la que menava
la darrera titularitat. Resultats artistics
més pompiers que no auténtics, dina-
mica externa excéntrica i demagogica, i
interna i organitzativa evasiva de res-
ponsabilitats, configuren un quadre de
comportament del protagonista que ha
acabat d’esdevenir per forca insosteni-
ble. Cal felicitar-nos, per tant, per la ra-
pidesa de la resposta, per aquesta ci-
rurgia traumatologica d’urgeéncia, que
de no haver-se aplicat hauria incorregut
en el risc de crostificar-se.

a segona part és la decisio de fer

recaure el redrecament d’una si-

tuacio tan complicada i delica-

da en qui finalment ha estat es-
collit: o en el model o perfil de la per-
sona escollida. En aquest sentit, ¢l menys
que es pot dir, és que I'aposta és molt
arriscada; per molts conceptes, cap d’ells
vinculat als mérits artistics estrictes de
Pablo Gonzélez. Pero tanmateix tots ells
importants: manca d’experiéncia com a
titular d’una orquestra, abséncia d’ho-
res d’'ofici i de coneixement de 'OBC en
un sentit ensems global i profund; i per
tant de tot el que representa la seva
historia i el seu paper a la societat cata-
lana i a la seva realitat musical.

Ara ens pertoca acceptar de I'ambigu
concepte “risc” la dimensio més positi-
va; la que mena a trencament d’inércies
conformistes i paralitzadores i que, tot
el contrari, obre horitzons de ruptura
creativa i vitalitzadora. | per tant dis-
posem-nos a acollir la proposta amb els
bracos el més oberts possible i a afavo-
rir entre tots I'éxit més esclatant al nou
titular: entre altres coses perque resulta
urgent que sigui aixi, ultra per al prota-
gonista, per al futur i per a la salut de
I’'OBC, i, naturalment, per a la de tot
el cos musical catala.

' 1, €
PABLO GONZALEZ

ElJI OUE

Em remeto al contingut de I'editorial
del namero de maig de la Revista —con-
fegit quan no coneixiem ni presumiem
que, ni com, s’havien de precipitar els
esdeveniments—, per recordar que aquest
éxit només sera possible si hom té fe en
el projecte i, per tant, es tingui capaci-
tat de dotar-lo de tots els recursos pos-
sibles: materials en primer terme, pero
sobretot de confianca, continuitat i, de
manera especial, autoritat. I, també, re-
ferint-me a I'editorial, s’eliminin de so-
ca-rel tots els focus infecciosos —que
afectin els nivells de la dinamica actua-
cional de la institucio que facin falta i
estiguin tan arrelats com estiguin—, que
permetin al nou titular afrontar el futur
sense rossecs de cap mena: amb el camp
totalment desbrossat i lliure per a una
sembra fructifera.

L’OBC no es pot permetre una nova
ensopegada. No pot fer, com és imatge
topica del club de futbol Atlético de Ma-
drid, anar enfilant projecte rere projec-
te sense més resultat que la consciéncia
dels successius fracassos; dels renovats
viatges a enlloc i al no res.
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A PROPOSIT DE...

El 30¢& aniversari

del Taller de Musics

[.luis Cabrera

[l 1979, tres socis i amics
van posar en marxa, en tres
carrers del Raval de Barce-
lona, una iniciativa musi-
cal que no només ha so-
breviscut, sin6 que ha anat
molt més enlla dels objec-
tius amb que va néixer. Ca-
brera ens en descobreix —si
és que n’hi ha un- el secret
de I’exit.

| per ALBERT TORRENS

—Com van anar a parar en aquest ra-
c6 del Raval?

—Va ser una casualitat. Un antic so-
ci havia tingut una distribuidora de Ili-
bres a la cantonada dels carrers de Re-
casens i Cendra, i quan, amb el final de
la Transicio, els llibres que recollien
I'expectativa d’un canvi democratic van
deixar de tenir sentit, Fernando Her-
nandez i jo vam decidir reconvertir I'es-
pai en una recepcio i tres aules per fer-
hi classes de jazz. El condicionament
era molt precari —ho insonoritzavem
amb caixes d'ous i llengols a les parets—,
pero gracies a un amic, Americo Be-
llotto, que es va encarregar de contac-
tar amb musics, de seguida vam tenir
un centenar d’alumnes que no sabiem
on ficar,

—Com ha influit el Taller en la trans-
formacio de I'entorn?

-El nostre creixement horitzontal
—aprofitant les plantes baixes que nin-
gl no volia llogar- ha estat el motor de
la renovacié d’aquesta zona abans mar-
ginal. Aqui, el canvi no ha consistit pas
en 'enderroc de blocs de veins, o sigui
que el barri continua essent molt dens.
Pero el nostre desenvolupament sem-
pre ha estat silencios, i qualsevol pro-
blema s’ha parlat amb els veins abans
que desemboqués en un conflicte. Ara,

INTENTEM RESUMIR EN UNA BREU CONVERSA UN FENOMEN
—EL DEL TALLER DE MUSICS— DIGNE DE SER ESTUDIAT PELS
ENTESOS EN GESTIO CULTURAL. EL SEU ARTIFEX, PARA-
DIGMA DE LA IMMIGRACIO ANDALUSA ARRIBADA A CATA-
LUNYA A LA DECADA DELS SEIXANTA, HA ESTAT AL DARRE-
RE D’INCOMPTABLES AVENTURES DE NOTABLE REPERCUS-
S10 SOCIAL, I ASSEGURA QUE, DE VEGADES, PENSA QUE TOT
HA SORTIT BE “gracies al desti, gairebé per casualitat”.
PARLEM DE PLANS D’ESTUDIS, DE TROBADES DE MUSICS IN-
TERNACIONALS I D’ENREGISTRAMENT DE DISCOS, PERO ACA-
BEM CONVENGUTS QUE “el taranna i el calit’” SON LA CLAU
DE TOT PLEGAT.

els veins que ja tenen una certa edat son
els primers a explicar als joves que arri-
ben la feina que hem fet.

—Als seus locals cada dia hi ha ma-
sica en directe. Qui hi toca?

—Hi pot venir tothom i, com que hi
ha pocs llocs de petit format per tocar,

tenim una llista immensa de gent que
ens envia propostes. Per aqui ha passat
molta gent que ara esta tocant en sales
de concerts, auditoris, teatres... Pero
creiem que la nostra tasca de platafor-
ma on contrastar davant de pablic el
que aprenem a l’escola és necessaria.




Per aixo, hi ha uns dies que els tenim
reservats per a les jam sessions de rock
i jazz dels nostres alumnes, en horari
de vuit a deu de la nit. D’altra banda,
tot i estar lligats a I'escola, en alguns
dels nostres locals es pot anar a pren-
dre alguna cosa o, fins i tot, a dinar. I
és que, abans, havien estat tavernes de
barri.

—Per queé hi ha, dones, tan poques
sales de petit format?

—Jo sempre he defensat que el petit
format és, per a tots els géneres, la ba-
se de la piramide, i el sector hauria de
donar el suport necessari a més inicia-
tives com la nostra. Al capdavall, el ma-
teix problema té la persona que vol arri-
bar a la professionalitzacio tant en el
jazz com en el flamenc o altres géneres.
[ seria ben senzill tenir més locals: no
caldria construir més, molts pobles te-
nen casinos i cafés antics, dotats d'un
encant particular a més d’una sonori-
tat bonissima per a totes les masiques.
Tan sols caldria que els ajuntaments
arribessin a acords amb les persones
que els regenten perque, un cop a la set-
mana, pogués haver-hi masica en di-
recte, fins i tot sense equips de so. No
dic que aixo sigui la solucio perqueé els
musics es guanyin la vida, pero si una
sortida perqué puguin contrastar la se-
va obra davant de pablic i agafar ex-
periéncia. | tot aixd no nega cap altra
cosa ni cap auditori de gran format.

—Com s’ha financat el creixement
del Taller?

—Des del principi, va haver-hi un pac-
te tacit —ni escrit ni verbal- al qual tot-
hom es va sumar perque calia fer un es-
forc. Els professors han cobrat sempre,
encara que al principi fos poc, i les ins-
titucions no hi van entrar fins al cap
d’un temps, per ajudar-nos —per exem-
ple— a unir tots els locals que tenfem al
carrer de Recasens o també en la di-
fusio de les nostres activitats. Pero el
suport institucional no ha anat mai a
parar a la gesti6 académica de ['escola.

—Com es planteja el futur del Taller
de Musics?

—El nostre programa s’ha consolidat
perqué es basa en un rigor enorme i
creiem que, en algunes disciplines, con-
tinuem essent la millor opcié. Ho dic
amb tota la humilitat. Alguns dels nos-
tres professors també treballen en al-
tres centres, com el Liceu o 'ESMUC,
i estem en cami de ser reconeguts com
a centre d'ensenyament de grau supe-
rior. Ara bé, nosaltres no injectem cre-
ativitat ni podem fer que tothom qui ve
acabi essent artista. Aqui ensenyem I'o-
fici, pero el propi cami se ’ha de bus-
car cadasct amb la seva personalitat,
com en qualsevol altra professio.

PANORAMA

Realitat 1 promeses

Girona amb els joves interprets

I per JOSEP JOFRE

i hi ha alguna cosa que conso-

lidi el futur en el terreny de la

interpretacio musical, és pren-

dre el pols a les maneres de fer
dels joves intérprets en les diverses eta-
pes del seu aprenentatge.

Aixi doncs, és bo fer-se resso del que
esta succeint arreu del pais per tal d'en-
fortir la il-lusio per una feina ben feta
que pugui assegurar que el futur de la
musica gaudira d'una bona salut.

En aquest sentit destacaria dos es-
deveniments de les comarques gironi-
nes que poden marcar I'esperit de la
tasca feta tant per Joventuts Musicals
de Banyoles com pel Conservatori [sa-
ac Albéniz de Girona,

anti Novoa. Promesa feta reali-
tat. En la inestimable tasca que
fa Joventuts Musicals de Ba-
nyoles per difondre la masica
classica de qualitat per la comarca i per
donar a conéixer joves promeses en el
camp musical, va programar a |'esglé-
sia de Sant Pere de Cornella de Terri,
i en el cicle Musica i Patrimoni al Pla
de I'Estany, el concert que portava per
titol “El mon del trombd”, en el qual
van intervenir Santi Novoa acompa-
nyat al piano per Ramon Lopez.
Santi Novoa va iniciar els seus es-
tudis musicals als set anys i des del
2003 assisteix a classes a Bilbao amb
Daniel Perpifian. També ha rebut clas-
ses de Christian Lindberg i Joseph Ales-
si de la Juilliard School de Nova York.
Ha realitzat nombrosos concerts, entre
els quals destacaria els de solista amb
la I'Orquestra Simfonica d’Asturies i la
UKD de Berlin i ha guanyat diversos
concursos, com els nacionals de Xati-
va (2006) i el Concurs Permanent de
Joventuts Musicals d’Espanya (Sogorb,
2007), el qual li ha proporcionat una

gira de concerts que I'ha portat fins a
les comarques gironines, on va oferir
un concert magnific.

El jove trombonista asturia (1992)
ja va demostrar en les primeres notes
de la Sonata en La menor de B. Mar-
celo el seu domini de l'instrument i la
seva versatilitat musical, caracteristi-
ques aquestes que es van anar veient
potenciades en les interpretacions d’Al-
borada y muneiraz, escrita expressa-
ment per a Novoa per |. Arévalo, i el
bonic Romang per a trombo i piano,
op. 21 de Jorgensen. Cal destacar en
aquesta ultima la riquesa timbrica i de
dinamiques que va desplegar Novoa,
aixi com una sonoritat ampla i no gens
agressiva en totes les tessitures, oferint
uns piano realment espectaculars i
plens de vida.

En les famosissimes Csardas de Mon-
ti, que van tancar la primera part, San-
ti Novoa i Ramon Lopez van mostrar
el seu grau de compenetracio oferint
una interpretacio molt jovial i comuni-
cativa de 'obra, i en qué també es va
poder captar la gran qualitat tecnica del
music d’Aviles, qualitat aquesta que es
va veure refermada en les obres pro-
gramades en la segona part.

Novoa i Lopez van oferir una mag-
nifica interpretacio de la Sonata “Vox
Gabrieli” per a trombd i piano escrita
el 1973 pel compositor iugoslau Stje-
pan Sulek, en la qual novament van des-
plegar un gran potencial comunicatiu,
que va tenir en la Cavatine, en Re be-
moll major, per a trombo i piano, op.
114 de Camille Saint-Saéns els seus mo-
ments culminants.

Per tancar el programa, van oferir la
dificil i espectacular Blue bells of Scot-
land per a trombd i banda del trombo-

nista compositor de Missouri Arthur

Pryor, en la qual van corroborar I'alt ni-
vell de tot el recital i en qué Santi No-
voa va consolidar-se ja com una reali-
tat.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

LA CRISI, en una doble accepci6 —la topica dominant del moment DE NATURALESA ECONOMICA, | LA
INSTITUCIONAL-, domina aquest mes la seleccié o recull de veus interessades. Pel que al primer aspec-
te, a través d’una personalitat destacada de la interpretacio musical ~-WILLIAM CHRISTIE- i en I'altre, per

un col-lega estimat.

Pel que fa al pla institucional, hom SE CENTRA EN LA QUE PATEIX L'OBC, EN UNA ALTRA REFLEXIO DEL
MATEIX COL-LEGA, XAVIER CESTER. La polémica sobre les NOVES DRAMATURGIES OPERISTIQUES és ob-
jecte d’opini6 per UN DELS MES GRANS PROFESSIONALS DEL RAM, JURGEN FLIMM. Finalment, unes opi-
nions prou lacides sobre la CAPACITAT DE TRANSFORMACIO SOCIAL DE LA MUSICA i també sobre la dialéc-
tica inacabable, sobretot en el mén de la masica de tall popular, ENTRE ELS EXTREMS QUALITAT I IMAT-
GE. Son arguments d’una jove figura emergent.

«Creo que ha me-
recido la pena dedi-
car TANTO TIEMPO
A MONTEVERDI.
Elegi bastante bien.
Su musica no tiene
edad. Es capaz de
comunicar, conmo-
ver y emocionar. [...| A LES ARTS FLO-
RISANTS NOS HABIA ENCARGADO uno de
los festivales europeos mas importan-
tes para la temporada 2010 LA PUESTA
EN MARCHA DE UNA OPERA FRANCESA.
Habiamos dedicado centenares de ho-
ras de trabajo y bloqueado la agenda
para este verano. Ahora nos han co-
municado que NO ES POSIBLE SEGUIR
ADELANTE POR FALTA DE PRESUPUESTO
(LA CRISIS PARALIZA NUESTROS PRO-
YECTOS. [...] Es muy facil caer en el t6-
pico de decir que en tiempos duros la
musica nos consuela, pero es que es
UNA DE LAS ARTES QUE TIENEN MAYOR
CAPACIDAD DE CONMOVER Y LLEGA MAS
RAPIDO AL RECEPTOR.»

William Christie. Aurora Intxausti,
“El Pais”, 18 d’abril de 2009.

«Per la seva banda, ELS ORGANITZA-
DORS AGUANTEN LA RESPIRACIO confiant
que no hi hagi cap daltabaix en les fi-
les d'abonats (i ja no diguem en les de
patrocinadors i subvencionadors), ja
que sén el coixi que assegura uns mi-
nims d’assisténcia. Tot i ser una intui-
ci6 més que no una realitat contrasta-
da, SEMBLA QUE EL CONSUM MUSICAL
(terme ben lleig) té un grau de fidelitat
prou alt per no crear alarmes excessi-
ves. [...] Hi ha una tendéncia general a
la prudéncia, PER NO DIR AL CONSER-
VADORISME PROGRAMADOR. Els dos
grans cicles privats ofereixen DUES
OBRES AMB MENYS DE 50 ANYS DE VI-
DA (un Adams i un Gruber a Palau 100

i res a Ibercamera), i si molts ul-
traclassics que no espanten la parro-
quia.»

Xavier Cester, “Avui”, 31 de maig de
2009.

«Habia que PO-
NER REALIDAD SO-
BRE EL ESCENARIO,
como ya lo habia he-
cho Rossellini con el
cine. Y después esta
realidad la traspasa-
mos a las puestas en
escena operisticas.
(Provocadores? EL ARTE DEBE HACER
REACCIONAR, QUE LA GENTE DESPIERTE.
Es fundamental en el mundo del tea-
tro.»

Jirgen Flimm, dramaturg operistic.
Lourdes Morgades, “El Pais”, 1 de juny
de 2009,

«OUE NO HA COM-
PLERT AMB LES SE-
VES OBLIGACIONS, i,
simplificant, només
s'ha dedicat a fer
concerts (millors o
pitjors, a gust del
consumidor) i NO
S'HA IMPLICAT EN EL
DISSENY DE LA PROGRAMACIO, en la tria
de musics per a I'orquestra i en la in-
sercié en el conjunt de la societat [...]
perd la primera pregunta de les moltes
que tenim €s: COM PENSEN ELS RES-
PONSABLES DE L'OBC MANTENIR LES RE-
LACIONS AMB OUE fins a I'acabament
del seu contracte quan I’han desquali-
ficat de forma pablica i inapel-lable?
[...] Mirem el mirall des de I’altra ban-
da: HAN TRIGAT TRES ANYS A ADONAR-
SE QUE OUE FEIA DEIXADESA DE LES SE-

VES FUNCIONS? Per qué no ha actuat
abans qui el va fitxar, o estava per so-
bre d'Oue...? [...] tornem a 'OBC per-
queé ja sabem que Oue no té successor.
No en té perqué PABLO GONZALEZ,
MUSIC DE CONSIDERABLE TALENT, NO
ESTA CONTRACTAT ENCARA. No es va
anunciar un fet sind una intencid i una
probabilitat. [...] Si la gestié del procés
per part de L’Auditori ha estat decebe-
dora, 'actitud de I’Ajuntament i la Ge-
neralitat no ha estat millor: PARLEN DE
NOVA ETAPA, DE TREBALL A LLARG TER-
MINI, DE PROJECCIO INTERNACIONAL. PA-
RAULES REPETIDES UN COP | UN ALTRE.
Quantes etapes portem ja? Qué estan
fent amb I'OBC?»

Xavier Cester, “Avui”, 26 d’abril de
20009.

«No al 100 % [es
pot canviar el mon
amb una cangd],
pero si que crec que
la muasica té molta
influéncia en la gent,
| POTSER POTS CAN-
VIAR EL MON DURANT
UN INSTANT. Aixo és
I'important. [...] totes dues coses [si son
més importants les cancons que la se-
duccid]. Tot ha de ser perfecte. SIVOLS
FER LA CARRERA, ES TAN IMPORTANT LA
IMATGE COM LA QUALITAT DEL QUE CAN-
TES-. Es veritat que Dolly Parton té uns
pits enormes, que és la imatge del som-
ni americd, PERO HA ESCRIT 5.000
CANCONS. Pots dir que és tot imatge,
perd ES REALMENT UNA FANTASTICA AU-
TORA DE CANGCONS. Pots canviar de lo-
ok, pots fer cas de tot el que et diuen,
des de la discografica, o no. L'IMPOR-
TANT, TANMATEIX, ES LA MUSICA. »

Aura. Andreu Gomila, “Avui”, 9 de
juny de 2009.
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Presentacio de la Banda
Simfonica de TESM UC

mb un concert de presentacié realitzat el 30 de maig
Apassai. a la Sénia, els estudiants de la Banda Simfoni-

ca de '"ESMUC han incorporat la seva proposta artis-
tica i educativa a la resta de Grans Conjunts de I'Escola. Di-
rigits pel trombonista i professor Raiil Garcia, i amb el tam-
bé professor de 'ESMUC i tubista Pablo Fernandez, els
estudiants van presentar un programa complex que van repe-
tir només uns dies després, el 2 de juny, a la Sala Oriol Mar-
torell de L' Auditori de Barcelona.

Aquest primer programa interpretat per la Banda Simfoni-
ca de PESMUC, era format per les obres seglients: El Abani-
co d’A. Javaloyes, Concert per a tuba i banda de J. Barnes, Sui-
te de Jazz ntim. 2 de D. Xostakévitx, i Marxa, Vals Liric, Vals
num. 2 1 Dansa num. 1 i Rebroll de S. Brotons.

La imatge de portada correspon al concert de presentacio
de la Banda de 'ESMUC a la Sénia (concert compartit en colla-
boracié amb la Banda de la Sénia). Per a més informacio: ve-
geu contraportada, Gent ESMUC.

El Conjunt de Grallers de PESMUC,
convidat al Festival de Musiques
Tradicionals del Mon de Tanger (Marroc)

sica Tradicional), que dirigeix el professor Dani Carbo-

nell, ha actuat en representacio de I'Escola en la primera
edicio del Festival TarabTanger / Festival de Misiques Tradi-
cionals del Mén, que va tenir lloc a la ciutat marroquina de
Tanger del 17 al 21 de juny. El conjunt de Grallers de I'ES-
MUC, el formen els masics segiients: Josep Oriol Nicolau, gra-
Ila baixa; Jaume Aguza, gralla de claus; Jordi Mestres, gralla
de claus; Manuel Sabaté, gralla de claus; Heura Gaya, gralla
de claus; Ivo Jorda, gralla de claus; Oscar Prats, timbal de gra-
lles; Albert Carbonell, timbal fondo; Josep Moliner, cap del de-
partament de Musica Tradicional de 'ESMUC.

El conjunt de I'Escola va actuar en el marc de la cloenda del
Festival, el dia 21 de juny, a la placa del 9 d’abril i a la plaga
Al Massira, al cor de Tanger. La participacio d’aquest conjunt
de 'ESMUC al Festival ha estat possible gracies a I’ajut de
I’Institut Ramon Llull.

E1 Conjunt de Grallers de 'TESMUC (departament de M-




AcTuaLIiTAT IEXITI

Actualitat vinculada als estudiants
i professors de TESMUC

| 17 de maig passat va tenir lloc a
ETarragona la segona edicio de la
TUBADA, amb prop d'una se-
tantenta de participants encapgalats pel
TooBass Quartet (quartet de tubes es-
tudiants de 'ESMUC) i Pablo Fernan-
dez (tuba solista de I'OBC, professor de
I'Escola i director de la Banda de la TU-
BADA). Aquesta proposta, organitzada
amb el suport de I'Escola i Banda de la
Unié Musical de Tarragona, va consis-
tir en un assaig matinal i una exposicié
d’instruments de diferents fabricants
(Melton, B&S i Jupiter). Per acabar, es
va realitzar un concert a la plaga de les
Cols, amb la intervencio d’Aida Beltran
(bombardi) i Oscar Senén (tuba), acom-
panyats de la Banda Juvenil UMT, diri-
gida per Jordi Masip. A la segona part,
la Banda de Tubes va oferir als assistents
una selecci6 de peces populars dirigides
per Pablo Fernandez.
D’altra banda, el pianista, composi-
tor i alumne de direccié d’orquestra de

I’ESMUC Jordi Lalanza, va estrenar |'o-
bra Poyest en el marc del XV Festival
Internacional de Musica de Toledo, el
22 de maig passat. Aquesta obra, encar-
rec del Festival, és per a dos pianos i va
ser interpretada per Sophia Hase i
Eduardo Ponce. Lalanza ha escrit de ma-
nera constant des del 2002, any en qué
va guanyar el Concurs de Composicio
Frederic Mompou, fins al punt d’haver
estrenat obres arreu del pais i publicat
amb les editorials Clivis i Boileau. Jordi
Lalanza és professor de piano i cap d’es-
tudis a I'Escola de Musica Harmonia, i
continua la seva formacioé en direccio
d’orquestra a '"ESMUC amb Salvador
Brotons, mentre cursa els estudis de doc-
torat en Musicologia a la UAB.

D’altra banda, 'estudiant de 3r curs
de Cant (departament de Musica Clas-
sica i Contemporania), Laura Garcia
Olalla, que també ha cursat estudis de
composicio, ha estat reconeguda amb
I’accessit en el concurs Primeres Jorna-

des de la Dona Compositora a Sant Cu-
gat. L'estrena d’aquesta obra, aixi com
de la resta de guardonades, es fara el
proper divendres, 3 de juliol de 2009, a
les 22 hores, al Claustre del Monestir de
Sant Cugat del Valles.

Per altim, els graduats per 'ESMUC
Sergi Casanelles, Diego Martin i Oriol
Saladrigues han obtingut una beca de
“la Caixa” per cursar estudis de post-
grau. Les beques es van lliurar el passat
juny a Barcelona. Tots tres estudiants
han estat vinculats al departament de
Teoria i Composicio i Direccio de 'ES-
MUC. La graduada pel departament de
Jazz i Misica Moderna Laia Cagigal tam-
bé ha obtingut una beca convocada per
I’Obra Social de “la Caixa”. La també
graduada, en aquest cas en l'especiali-
tat de violi (Classica i Contemporania)
Judit Bardolet ha obtingut una beca
d’ampliacio d’estudis a 'estranger (Be-
ca Segimon Serrallonga, 2009-2010, To-
rello).

Pel que fa al professorat, el 21 de
maig passat el pianista i professor del
departament de Jazz i Musica Moder-
na Ignasi Terraza, va resultar guanyador
de la 25a edicio del The Great Ameri-
can Jazz Piano Competition, concurs que
de 1983 enca es convoca anualment a
Jacksonville, a I’'Estat de Florida, i que
esdevé I'acte inaugural del Jacksonville
Jazz Festival. Considerat un del premis
més prestigiosos del seu génere, que en
edicions anteriors ha distingit pianistes
com Marcus Roberts, Kenny Drew Jr. o
Lynne Arriale, en I'edicié d’enguany el
jurat unanimement va designar Terraza
com el millor entre els cinc finalistes es-
collits, fet que I’ha convertit en el segon
pianista europeu que aconsegueix aquest
guardo,

El Quartet Casals ofereix del 29 de juny a I'1 de juliol una
segona trobada amb classes magistrals per a quartets de corda

[ llarg d’aquest curs, els masics del Quartet Casals han
prioritzat la seva activitat docent a 'ESMUC. Es per
aquest motiu que, repetint 'experiéncia realitzada el
mes de febrer passat, '"ESMUC ha convidat els estudiants i
professors d’arreu del pais a assistir a la 2a Trobada amb el
Quartet Casals, basada en la praxi interpretativa dels quartets

de corda. La trobada s’ha estructurat en sis sessions, reparti-  cel.

des al llarg dels dies 29 1 30 de juny i 1 de juliol de 2009.

Els participants actius son quartets de corda, que disposen
d’un minim d’una sessi6 diaria. La voluntat de ’Escola és re-
petir aquest tipus d’iniciatives a partir del curs vinent. Formen
el Quartet Casals: Vera Martinez Mehner i Abel Tomas Realp,
violins; Jonathan Brown, viola, i Arnau Tomas Realp, violon-

Secci6 a cura de R.M. Fotografies: Arxiu ESMUC
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Il Jornades d’estudiants de musicologia i joves musicolegs

El paper de la

musicologia, a debat

Els dies 7, 8 i 9 de maig van tenir lloc a Barcelona les 11 Jornades d’estudiants de musi-
cologia i joves musicolegs, organitzades per la JAM (Jove Associacié de Musicologia).
FEnguany, les jornades han tingut per titol “Identitats musicologiques: entre la vida
musical i el camp social”. Amb aquest lema, especialistes i nous emprenedors de la bran-
ca musicologica han tractat sobre el paper de la musicologia dins la societat i en les cién-

cies socials.

I per IRINA PRIETO | INGRID PUJOL

es I Jornades d’estudiants de
musicologia i joves musicolegs
es van consolidar després d’un
cap de setmana intens, durant
el qual es va debatre la versatilitat de la
identitat musicologica, La Jove Asso-
ciacio de Musicologia (JAM), a través
d’una de les seves comissions, es va en-
carregar d'organitzar 'esdeveniment,
que ha estat acollit per I'Escola Superior
de Miisica de Catalunya i ha comptat
amb el suport d'Sclipo i el Departament
d’Universitats, Recerca i Societat de la
Informacio de la Generalitat de Cata-
lunya. UESMUC es va omplir amb més
de 70 estudiants de musicologia vinguts
de diversos punts de I'Estat, com tam-
bé del mateix centre acollidor i de la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona.

Del 7 al 9 de maig, els estudiants d’a-
questa disciplina van posar sobre la tau-
la tot allo relacionat amb la musicologia
a través de diferents activitats, sempre
referides al titol de la trobada: “ldenti-
tats musicologiques: entre la vida musi-
cal i el camp social”. Unes identitats que
estan en procés de renovacio i canvi i
que, sense perdre de vista el seu objec-
te d’estudi —la musica—, volen tenir ca-
da cop més preséncia en la societat.

A través de conferencies, comunica-
cions, trobades tematiques o tallers, les
Jornades van propiciar un debat cons-
tant sobre el paper de la musicologia en
la societat i la identitat de l'investigador.
Alhora, han obert un espai de reflexio
per als joves investigadors que s’estan
endinsant en l'estudi d’aquest ambit i
per a aquells que encaren el seu futur
cap a la musicologia.

Objectius. Les Jornades van néixer per
crear una xarxa entre els estudiants i els
joves musicolegs del pais. En ser una dis-
ciplina poc coneguda i més aviat mino-
ritaria, els estudiants sentien una forta
necessitat de compartir inquietuds i de-
batre entre ells. L'any passat ja es van
establir els primers contactes amb estu-

Les Jornades van ser
seguides amb una
bona assisténcia

de piblic en les
diverses activitats

diants d’altres universitats catalanes i de
I'Estat espanyol, i aquest any, satisfets
dels intercanvis generats, s’ha volgut se-
guir la mateixa linia.

Tal com la comissid organitzadora va
comentar en la conferéncia inaugural, la
filosofia d’aquestes Jornades era clara:
“el coneixement només té sentit quan ¢és
compattit, quan es converteix en conei-
xement col-lectiu”. A més, conscients

que sovint el mén académic s’allunya de

La taula rodona

va aportar diferents
visions de

la musicologia




Polo Vallejo introdueix
la polifonia africana als participants

la societat i queda relegat en un pla que
es retroalimenta ell mateix, els organit-
zadors de les Jornades van fer seu el de-
sig que “el mon académic franquegi la
barrera que el separa de la societat i de
I'opinio publica i converteixi el conei-
xement que genera en coneixement (til
per a la ciutadania”.

ous formats. Les Jornades d’a-

quest any han adoptat el for-

mat de congrés classic, amb

conferéncies, taules rodones,
comunicacions i posters. Aquestes dues
tltimes activitats han fet possible la par-
ticipacio d’alumnes de cursos avancats
de PTESMUC, aixi com d’altres univer-
sitats de Catalunya i de la resta d’Es-
panya, que han exposat les linies d’in-
vestigacio que duen a terme en aquests
moments. Les presentacions han tractat
sobre temes diversos: la musica popular
i les seves repercussions politiques, mu-
sicologia i misica antiga, sobre concep-
tes de temps i espai i també sobre el te-
ma principal de les Jornades, les iden-
titats musicologiques.

Pel que fa a les conferéncies, les Jor-
nades es van obrir amb la ponéncia de
I'antropoleg Manuel Delgado, precedi-
da per la benvinguda del director de
I'ESMUC, Josep Borras, i de la comissio
organitzadora, mentre que la conferén-
cia de cloenda va anar a carrec del mu-
sicoleg Franco Fabbri.

A la taula rodona, hi eren convidats

professionals amb linies musicologiques
diferents: la investigadora, representa-
da per Josep Marti del CSIC; el perio-
disme musical, amb Jordi Turtds; I'em-
presa musicologica, com Musikeon, que
dirigeix Luca Chiantore, i la linia que fu-
siona interpretacio i musicologia, amb
la figura de Juan Carlos Asensio. Tots
ells han estimulat el debat sobre el pa-
per social i especialista del musicoleg en
la societat d’avui dia.

Com ja es va fer en la primera edi-
ci6 de les Jornades, també s’ha volgut
innovar en nous formats. Per una ban-
da, s’ha conservat I'espai del cineforum,
per la bona acollida que va tenir I'any
passat, i el de les trobades tematiques
moderades per un expert. Pero I'edicio
d’aquest any s’ha enriquit amb tres nous
formats. Un dels quals ha estat el Cafe
amb..., activitat que —pel fet de tenir lloc
en un entorn tranquil i informal- ha es-
timulat la comunicacié entre els parti-
cipants i els ponents, que han pogut es-
tablir un dialeg reflexiu, perd alhora ame.

Una altra novetat han estat els tallers,
on experts en danses renaixentistes, glos-
sa menorquina, candombe, musica de
tradicio oral i shakuhachi han realitzat
classes practiques als participants. | fi-
nalment, s’ha apostat per dur a terme
una videoconferéncia, tot un repte tec-
nologic que ha fet possible el dialeg en-
tre els assistents a 'TESMUC i cinc joves
musicolegs de Llatinoameérica.

Les Jornades, doncs, s’han consolidat

Les activitats practiques,
el debat amb un café i les noves
tecnologies han estat
les innovacions d’aquesta edicio.

EXRITIYE esmuc

Il Jornades d’estudiants de musicologia i joves musicolegs

First Take mostra els temes propis
davant d'un public nombraés i divers

com un espai on l'intercanvi de conei-
xement musical rigords comparteix pro-
tagonisme amb el debat i amb I'apre-
nentatge practic sobre la musica.

Concerts. La masica en viu, pero, no
hi podia faltar! Per segona vegada, les
Jornades han comptat amb uns concerts
de luxe, gracies a la col-laboracié dels
companys i companyes de 'ESMUC.

Un conjunt de msica classica, el Con-
junt Romantic, i un altre de musica an-
tiga, Lux Perpetua, van amenitzar la pri-
mera nit amb obres com Liebeslieder,
op. 52 de Johannes Brahms, d’una ban-
da; o sonates de Telemann i Pla i el Ca-
non perpetus de 'Ofrena musical en Do
menor de |. S. Bach, de I'altra.

Dos grups de funky van prendre el re-
lleu en la segona nit: Groove Stuff i First
Take. Aquests concerts han representat
una novetat pel fet d’haver tingut lloc a
I'Espai Jove de I'Eixample. Entre els
intérprets també hem comptat amb la
participacio d’un grup indoirania extern
a I'Escola, Mukti’s Nectar.

ué és la JAM? La Jove Asso-

ciacio de Musicologia (JAM)

és una associacio de joves

musicolegs i musicologues,
estudiants de musicologia o que senzi-
llament comparteixen l'interés en aques-
ta disciplina, que té per objectiu orga-
nitzar i promoure activitats relaciona-
des amb totes les vessants de la
musicologia.

I'associacio va ser constituida el 8 de
novembre de 2008 i actualment comp-
ta amb una quarantena de membres. La
idea d’una associacio com la JAM va sor-
gir arran de la necessitat d’un espai de
relacié entre totes les persones interes-
sades en la musicologia. Les activitats
de I'associacio s'organitzen i es realit-
zen a través de diferents comissions pro-
mogudes pels mateixos membres i les

ESMUC
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Il Jornades d’estudiants de musicologia

. seves iniciatives, i estan obertes a tot el

ptblic en general. Per a més informacio:
<http://lamusicologia.wordpress.com>
i <jam.informacio@gmail.com>.

Entre la Universitat i el Conservatori. Ja
des de la primera edici6 de les Jornades,
la JAM va proposar-se I'objectiu d’a-
costar els estudiants de musicologia de
la universitat i els del conservatori. Avui
dia a Catalunya es poden cursar aquests
estudis tant a 'TESMUC com a la UAB,
amb la denominaci6 d’Historia i Cien-
cies de la Musica. Tot i que fins ara els
estudis de musicologia a la universitat
han tingut caire de segon cicle, a partir
de la implantaci6 del Pla Bolonya aquests
passen a ser una titulacio de grau de qua-
tre anys.

Entre estudiar musicologia a la uni-
versitat o al conservatori, hi ha poques
diferéncies. Al conservatori, els estu-
diants poden seguir la seva formacio mu-
sical a través de l'instrument, els con-
junts instrumentals o les classes de com-
posicio. A la universitat, en canvi, entren
més en contacte amb el mén academic

universitari, els masters o els postgraus.
En termes generals, I'especialitzacio en
la investigacié dels estudiants d’ambdos
centres també es diferencia. Aixi, hi ha
una petita tendencia de I'alumnat musi-

i joves musicolegs

Els tallers apropen els participants a diferents
practiques musicals, com el shakuhachi

coldgic de 'ESMUC cap a I'estudi de
processos musicals no occidentals, men-
tre que a I’Autdonoma dominen les tema-
tiques d’Occident —opcions gens repro-
vables, en qualsevol dels casos.

En la primera edicio de les Jornades,
la quasi inexistent participacio d’estu-
diants de la UAB va alertar els organit-
zadors. Poc després, amb la creacié de
la JAM, s’ha procurat crear un espai on
estudiants de tots dos mons se sentin a
gust. Es gracies a aixd que enguany ja
s'ha comptat amb la participacio de
membres d’aquesta universitat. Per a les
proximes Jornades, es pretén implicar
encara més estudiants de totes les pro-
cedéncies, universitats i conservatoris.
Per aixo, tot i que hem d’agrair moltis-
sim el suport de 'TESMUC en I'organit-
zacio d’aquestes dues edicions de les Jor-
nades, creiem convenient passar el re-
lleu i que sigui un altre centre qui aculli
la propera edicio.

Alguns conceptes clau sorgits en les ponencies
i en la taula rodona sobre musica...

Ponts musicologics

«Encontrarta a la Maga? Tantas veces me habia bastado asomarme al arco que da al Quai de Conli, y apenas
la luz de ceniza y olivo que flota sobre el rio me dejaba distinguir las formas, ya su silueta delgada se inscribia
en el Pont des Arts, inclinada sobre el agua». Rayuela, Julio Cortazar.

Iper ISAAC ALAMO

n pont cap a la Maga; un pont

cap al secret de I'amor...

Construir ponts és una meta-

fora de la voluntat de traves-

sar fronteres, limits i “rius metafisics”.

Finalment, els ponts, en donar accés a

I'altra riba, obren una via al coneixe-
ment.

Cercar la Maga, o cercar la Magia...

Fer ponts en multiples direccions, un

dels quals cap a I’Alquimia, per desvet-

llar I'estructura secreta de la musica: aixo
€s un “pont musicologic”.

Seguint la metafora, en les Jornades
musicologiques vam confluir els deixe-
bles i els enginyers de ponts i camins.
Tots compartiem una mateixa discipli-
na, malgrat tenir diferents perspectives
i trajectories, amb ['objectiu comu d’o-
brir ponts de coneixement cap a la so-
cietat. Abans de comencar el debat, els
integrants de la taula rodona ja tenien
clar que la musica és necessaria per a la
societat. La giiestio que van haver de
discutir és si a la societat i cal un co-

Cal reformular el paper social
del musicoleg professional.

neixement discursiu sobre la masica. Hi
havia diferents visions, i mai una tnica
veritat, la qual cosa ens porta a pensar
que encara tenim pendent reformular
I'experiéncia i el paper social del mu-
sicoleg professional. Aquest ésser del fu-
tur immediat haura de dominar les no-
ves tecnologies de la informacio i ser ca-
pac¢ de trobar nous formats i nous
mitjans per transmetre el seu discurs.
La metafora dels ponts de Julio Corta-
zar —que Manuel Delgado utilitza en la
conferéncia inaugural- va encetar la re-
flexio sobre 'apropiacid i I'ocupacio de
I'espai public: “un pont és un home tra-
vessant un pont”, Les coses sOn només
elles, per se, quan tenen una significa-
cio per a algt que hi pensa. La masica
és muisica quan algu I'escolta, i solament
és Musica quan algd en fa la narracio-




—

construccio del seu esperit. El doctor
Delgado va partir d’un model musical
per tal d’intentar comprendre la socie-
tat. Per a ell, desvetllar I'estructura mu-
sical de les coses suposa desvetllar I'es-
tructura secreta de la societat. Amb
aquesta metafora, ens va convidar a re-
coneéixer la dominacid sonica —gens
panoptica—~ com la manera en que I'au-
toritat exerceix el control sobre la so-

Il Jornades d’estudiants de musicologia

cietat: sirenes, alarmes, megafons... tot
i que sembla que “el caos urba té una lo-
gica, una gramatica real, regit per un or-
dre i un ritme secret”. Vivim a ciutats
caotiques habitades per “societats mus-
culars” on la multitud s’expressa amb
escriptura automatica i es prescindeix
de la consciéncia individual. 1 tot aixo,
com una gran figura cortazariana que
contraposa les simfonies urbanes i les

(ArTICLE EJILC

L'assemblea final va cloure les @
Jornades tot discutint sobre els ay
principals temes de debat que es van traWr

coreografies socials.
Franco Fabbri va fer un cami invers
—un pont de tornada- en la conferén-
cia de clausura. L'objectiu del ponent
era plantejar les relacions socials com
una manera d’entendre les estructures
musicals. Fabbri va estendre un pont cap
a la societat, tot definint la musica a par-
tir de la construccio de convencions so-
cials: “So organitzat, o so estéticament
viscut”; per aqui anaven les idees.

es Jornades han constituit un
projecte de futur, un full de ru-
ta per bastir ponts. Potser en
una propera ocasio podrem re-
flexionar sobre el paper del musicoleg
en els forums interdisciplinaris i els ob-
servatoris culturals d’aquest pais. Pot-
ser, algun dia, els musicolegs ocuparem
una posicio adequada per debatre en
aquests circuits culturals. Tot ha de co-
mengar aqui i ara que sortim de I'ailla-
ment disciplinari; aqui i ara que sortim
tots de I'armari, cridant: “Jo també soc

musicoleg”.

(Ouin és el paper

de la

musicologia avui dia?

Iper RUBEN LOPEZ CANO (www.lopezcano.net)

i ha alga que dubti de la importancia social de pro-

fessions com la medicina, ’enginyeria o la in-

formatica? Es evident que la nostra vida quoti-

diana seria impensable sense botiguers, perruquers
o personal de la neteja. En el mon tan desballestat en que vi-
vim, fins i tot hem acceptat la pertinéncia d’assessors politics
o d’imatge, d’intermediaris en segrests i de consultors de
tota mena. Perd, quina rellevancia social pot tenir un mu-
sicoleg?

Nosaltres som operaris que manufacturem discursos que,
en aparenca, només interessen els altres musicolegs. Algad
es podria imaginar el futbol sense I'aclaparadora quantitat de
discursos que genera en els mitjans de comunicaci6? Doncs

si la masica és tan important per a les nostres vides, per qué
no podem fer-ne una reflexié informada i professional?

Quan els estudiants de musicologia es reuneixen per re-
flexionar sobre la rellevancia social de la seva activitat, ge-
neren un pou de pensament amb funcions formatives, pragma-
tiques, profilactiques i, sobretot, terapéutiques. Amb aixo,
prevenen la frustraci6 laboral a qué s’hauran d’enfrontar, i
comencen a entendre que sén ells els qui hauran d’educar
la societat sobre la seva propia importancia; els qui hauran
de crear les seves propies feines i el prestigi que puguin as-
solir, i els qui hauran d’abordar una urgent renovacio disci-
plinaria que ens alliberi de I'uniforme forense i ens faci sor-
tir de les catacumbes. Son ells mateixos també els qui
s’hauran de donar suport matuament cada cop que I'eterna
pregunta plani sobre ells com una “falta” psicoanalitica: per
a qué serveix un musicoleg?

Per qué defugim la reflexio sobre la musica,
quan és tan important per a les nostres vides?
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Miquel
dlllOS

CLARINETISTA, ESTUDIANT DE L’ESCOLA.
CONCERTINO DE LA BANDA DE L’ESMUC

Tot just acaba el segon curs a ’Escola com a deixeble de Josep Fuster. “Més endavant ja
veurem que faré, pero de moment tinc clar que vull acabar el grau superior a ’TESMUC?,
assegura. Miquel Ramos destaca com a bon estudiant i bon instrumentista, pero també
i principalment per mostrar una actitud participativa, activa i compromesa amb els seus
companys i amb la mateixa instituci6 de la qual forma part. Liltim repte d’aquest cla-
rinetista de vint anys ha estat fer de concertino en els dos concerts de presentacio de la
Banda Simfonica de PTESMUC, realitzats el 30 de maig i el 2 de juny passats. Formaci6
que, com ell mateix explica, coneix de fa molts anys.

l per RUT MARTINEZ

—Com has viscut la creacio de la
Banda de 'ESMUC?

—Tots I'hem viscuda molt de prime-
ra ma, el procés ha estat relativament
facil. S’ha format a iniciativa de Raiil
Garcia, el professor de trombd, amb la
voluntat de permetre a molts dels ins-
trumentistes de vent que sén a I'Esco-
la i no tenen la possibilitat de tocar amb
I'Orquestra, treballar amb una forma-
c¢i6 que fa molt bona masica. La Ban-
da és un conjunt molt especial i tocar-
hi és una experiéncia important que
sempre t'enriqueix com a music.

~De moment heu treballat quatre
obres...

-Si, de fet, assajavem cada quinze
dies, de manera regular, per assegurar
un bon treball de base. Les dues set-
manes prévies a la presentacio de la
Banda vam intensificar el calendari d’as-
saigs, com fem amb altres formacions.

-Aquesta no és, pero, la teva pri-
mera experiéncia en una banda.

—Ni de bon tros! [Somiriu.] La veri-
tat és que el primer conjunt en el qual
vaig tocar va ser la Banda de Badalona,
on vaig entrar amb dotze anys i m’hi
vaig estar sis temporades. De manera
ja més recent, col-laboro forga regular-
ment amb la Banda Municipal de Bar-
celona.

—I per qué la Banda de Badalona?

—Jo tocava el clarinet i estudiava al

Conservatori de Badalona. El nostre
professor ens va suggerir, a mi i a altres
companys, de tocar a la Banda i ho vam
trobar molt interessant. El salt a la Ban-
da Municipal de Barcelona ha estat tot
just fa un any, coincidint amb unes au-
dicions convocades amb la voluntat
d’incorporar algun reforg especific.
M’hi vaig presentar, em van agafari la
veritat és que estic encantat de poder
tocar amb ells,

—Que t'atrau, d’aquesta formacio?

-Si bé potser no té la riquesa de co-
lors que té I'orquestra simfonica, si és
veritat que el treball, fins i tot la com-
plicitat que s’estableix entre els musics
de vent és molt especial. A més, hi ha
misica realment bona, escrita origi-
nalment per a banda. Penso en la ma-
teixa obra de Brotons, Rebroll, que hem
inclos en els dos concerts de presenta-
cio de la Banda de 'ESMUC. Brotons
aprofita al maxim els recursos de tots
els instruments; és una obra espléndi-
da, molt ben escrita.

~I aix0 de fer de concertino...

—La veritat és que, més enlla de sor-
tir una mica més tard que la resta de
companys, no passa res. No em sento
un lider. S6c un music més.

—Ja has cridat ’atencié d’alguns cri-
tics. Recordo Jorge de Persia, que es-
mentava els teus solos amb I'Orques-
tra de PFESMUC, fa més d’un any...

—Es cert, em va fer molta il-lusié. Pe-
ro també em va sorprendre molt, no
m’ho esperava. En tot cas, comentaris

com aquest et motiven, t'ajuden a créi-
xer. | son sempre una alegria molt gran.

—Com t'imagines la teva carrera mu-
sical?

~Tinc clar que vull acabar el grau su-
perior aqui, estic molt a gust a I'Esco-
la, i un cop acabi voldria anar a estu-
diar probablement amb Sabine Meyer,
amb qui ja he fet algunes classes. Sem-
bla que ella estaria disposada a agafar-
me com a Ell'LlI"I'ITlC, pC]C’f en tot cas tam-
bé m’agradaria veure més professors,
si bé és cert que Alemanya, com a pos-
sible destinacio, em sembla molt inte-
ressant.

—Final de curs intens, enguany en-
cara una mica més amb els concerts de
presentacio de la Banda...

—Cert: audicions d’instrument, de
cambra, concerts... La rutina de final
de curs és intensa, i més si la combines,
com és el meu cas, amb |'activitat pro-
fessional que intentes tirar endavant,
Perd amb ganes i una mica d’organit-
zacio, es pot fer,

—Per dltim: presentacié de la Banda
de FESMUC a la Sénia... Més pressio?

—Sens dubte, a tocar ja de terres va-
lencianes i amb una tradicid i conei-
xement d’aquesta formacio i del seu re-
pertori molt grans. Perd més enlla de la
pressio hi ha el repte de fer-ho bé. Som
una banda d’estudiants de grau supe-
rior i ens presentem com a tals. Pero es-
tic segur que el resultat musical de la
proposta que presentem és prou digne.
Si més no, intentem fer un bon paper.
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Una ‘Quarta’ de Mahler memorable

PALAU 100. Orquestra Simfonica de Viena. Mojka Erdmann, so-
prano. Dir.: Fabio Luisi. Haydn: Simfonia nim. 82, “'0s", Mahler: Sim-

fonia nim. 4.

PALAU DE LA MUSICA. 2 DE JUNY DE 2009.

per Lluis Trullén

a temporada Palau 100

va cloure la seva XVIII

edicié amb un concert
dedicat a dos compositors
vinculats estretament a Vie-
na, com Joseph Haydn —de
qui enguany es commemora
el 250¢ aniversari de la seva
mort—i Gustav Mahler, a car-
rec de I'Orquestra Simfonica
de Viena dirigida pel seu di-
rector principal, Fabio Luisi.
La Simfonica posseeix una so-
noritat extraordinaria, confi-
gura una maquina en que
I'engranaige de les peces re-
sulta del tot perfecte i una dis-
ciplina heretada de Karajan,
Giulini o Prétre, sembla mos-
trar-se invariable en el decurs
de la historia d’aquesta for-
macio centenaria. Orquestra,

doncs, que de la ma del seu
director principal, Fabio Lui-
si, va endinsar-nos al classi-
cisme vienés de Haydn, el
de la Simfonia parisenca
ntim. 82, més coneguda com
“I'Os”. El seu Haydn, “a la
romantica”, allunyat de les
versions historicistes més ha-
bituals avui dia, va resultar
contundent, d’una vivacitat
extrema, d'un virtuosisme
aclaparador que només una
orquestra de les qualitats de
la Simfonica pot assolir. Efec-
tisme i rectitud, perd manca
d'una major elogiiéncia en el
discurs que aportés més flui-
desa. Perd precisament acues-
ta sonoritat corporia, densa,
aquesta habilitat per passar
del pianissim més refinat al

A. BOFILL

forte més punyent van per-
metre escoltar una Quarta de
Mahler memorable. L'evolu-
cio de la vida, de la infantesa
fins a ’entrada del Paradis
—en queé 'esplendida veu de
la soprano Mojka Erdmann
va cantar els plaers gas-
tronomics del cel-, esdevé el
discurs de la simfonia. Luisi
va oferir-nos un Mahler refi-
nadissim (sublim en el tema

amb variacions que tant esti-
mava el compositor bohemi)
i magistral en I'execucio tan
natural dels temes lirics del
primer moviment. Una corda
impecable, uniforme, meti-
culosa, unes fustes calides i
un metall brillant van res-
pondre a la romantica i sen-
sible versio de Luisi, que va
captar tota I'esséncia musical
i estetica de la composicio.

Final de cicle

COBLA, COR | DANSA AL PALAU. Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona. Cor Madrigal. Dir.: Mireia Barrera. LI. Lloansf, E. Morera, J. Ser-
ra, A. Catala, J. M. Ruera, R. Lamote, C. Taltabull, J. LI. Moraleda,

E. Casals.

PALAU DE LA MUSICA. 16 DE MAIG DE 2009.

per Josep Barcons Palau

n plena primavera exul-

tant, la Tardoral de

Lluis Lloansi va sonar
amb més tons terrosos que
mai. Amb gest clarissim, Mi-
reia Barrera va plantejar una
lectura reposada en els curts
i amb timbres vellutats en els
metalls que recalava —fins i
tot en el magne salt final-en
la calma de l'estacio. La cal-
ma s'estenia també sobre la
Girona de Morera, com si
se'n retratés la dimensio més
noble i historica: amb pia-
nissimi impossibles en els ti-
bles i un Onyar que sembla-
va que no s'atrevis a fer cor-
rer I'aigua per no trencar l'en-
canteri dels carrerons del call.
Als llargs, el riu s’animava

amb l'articulacié gracil de I'a-
companyament i del cant de
tenora, com si els reflexos pla-
tejats del metall irisessin el
riu. Acabat el passeig, i tot i
I'atencio de Barrera als plans
sonors de la Rocacorba de Jo-
aquim Serra, la dificultat
cambristica de la peca va
minvar-ne la patina de per-
feccio que havia imperat fins
al moment. L'apartat sarda-
nistic es cloia amb [ntima
d’Antoni Catala, que deixava
pas a la igualment correcta
lectura de la Glossa del ball
de donzelles de Granollers de
Josep Maria Ruera.

La segona part s’encetava
amb la calidesa mediterrania
de les veus del Cor Madrigal

G. POCH

interpretant la suite L'aire
daurat de Ricard Lamote de
Grignon. La finor de Lamote
en el tractament dels textos
d’inspiracio xinesa de Maria
Manent va sortir a relluir en
cada poema, i va arribar a co-
tes excelses en els harmonics
flotants del final de la terce-
ra pega o en la parquedat so-
nora del corprenedor “no vull
flors, vull branques de xiprer”.
La fragilitat de Capvespre va
permetre assaborir el mes-
tratge de Joaquim Serra més
enlla de I'ambit sardanistic,
mentre que la Cangd de I'en-
fados de Cristofor Taltabull

servia per posar a prova la
bona capacitat de diccio del
cor.

Venia seguidament la com-
binaci6 de cor i cobla, en tres
peces que —més enlla del seu
interés musical- esdevenien
gairebé tres models igualment
eficagos d'instrumentacio per
a una formacio certament di-
ficil de compaginar. En l'a-
partat de bisos, un classic
com Les neus que es fonen
d’Enric Morera va aixecar I'o-
vacio generosa del public que
assistia a I'Gltim dels concerts
del cicle Cobla, Cor i Dansa.
Fins a I'any vinent!




PALAU 100. The Academy of St. Martin in the Fields. Dir.: Sir Ne-
ville Marriner. Tippett, Britten, Elgar.
PALAU DE LA MUSICA. 12 DE MAIG DE 2009.

per Mercedes Conde Pons

rograma de celebracio
per a un doble aniver-
sari en que la maduresa
d’una Academy of St. Martin
in the Fields —en els seus “pri-
mers” cinquanta anys de vi-
da— donava suport i honors a
un Sir Neville Marriner d’'in-
sospitada energia vital mal-
grat els seus ja venerables vui-
tanta-cinc anys.
D’académica, com mani-
festa en el seu nom, es pot tit-
llar la seva interpretacio del
repertori anglés, tant per la
seva voluntat, present des de
I'inici de la formacio, d’oferir
versions d’aquest repertori de
caracter integrament angles,
com pel so mateix de la for-
maci6. No, les cordes angle-
ses no sonen igual que les ale-
manyes, com tampoc els me-
talls. L'acidesa del so anglés
en la corda és absolutament
necessari en la interpretacio
d’obres com el Concert per
a doble orquestra de corda de

Tippett, i en aquest concert,
en van fer una demostracio
incontestable.

Els Quatre interludis ma-
rins de I'opera Peter Grimes
de Benjamin Britten, son qua-
tre joies orquestrals que no-
més es poden valorar en la se-
va integritat sabent-ne el con-
text dins del drama que con-
té I'opera. Pero si un té |'oi-
da i la sensibilitat despertes,
pot gaudir d’una jornada en
un poble de la costa anglesa.
Des del naixement d’un nou
dia amb un mar en calma que
encara no desperta després
d’una placida nit, passant per
I'escalfor del migdia en un dia
festiu, en queé el mar se’n con-
tagia, fins a arribar a I'em-
braviment d'un mar que s’en-
fosqueix al ritme del cel per
esclatar en una tempesta trai-
dora i perillosa. L’Academy
va saber-ne treure les espur-
nes més subtils i va demos-
trar la integritat de conjunt,

malgrat algun moment de dis-
traccio d'un Neville Marriner
que, pero, en les Variacions
Enigma va signar una versio
intensament emotiva, lluny
afortunadament de la versio
a queé en temps del mateix El-
gar es tenia acostumat el pu-
blic. Encara que sembli men-
tida, els glissandi ratllant la
barroeria eren moda en la in-
terpretacio postromantica de

I'época.

Dansa hongaresa de
Brahms i un fragment de la
Simfonia “Reforma” de Men-
delssohn van signar un
aniversari festiu i van confir-
mar, que encara és més im-
portant, la longevitat d'una
formacié i un mestre que
donen encara —i per molts
anys es desitjal— molta guer-
ra.

Perspectives plurals

TEMPORADA OBC. Akiko Suwanai, violl. Dir.: Eiji Oue. Guinjoan,

Stravinsky, Beethoven.

L’AUDITORI. 22 DE MAIG DE 2009.

per Francesc Taverna-Bech

iriem que dins de

I’heterogeénia varietat

estética dels reperto-
ris que presenta l'orquestra
barcelonina, el programa va
satisfer el pablic i fins I'im-
pressiona amb la versiod que
oferi Oue de la Pastoral de
Beethoven. Tanmateix anem
per parts, Pantonal de Joan
Guinjoan va ésser ben acolli-
da i diriem que el suggestiu
ventall de sonoritats va tenir
en Oueien el treball de I'Or-
questra uns intérprets pun-
tuals per atraure I'atencio del
public. D’alguna manera Oue

evidencia amb gest clar i aus-
ter el contingut plural i ecléc-
tic d’aquesta partitura de
Guinjoan. Tot seguit es va es-
coltar una versio ben equili-
brada del Concert en Re ma-
jor d’Stravinsky, en qué des-
taca el nervi traductiu d'Oue
per donar suport a les inter-
vencions d’Akiko Suwanai,
que destacariem per la belle-
sa de la seva sonoritat i el ri-
gor del fraseig que va impri-
mir en la seva part. L'obra
d’Stravinsky, composta el
1931, sobta per 'originalitat
de la seva visio de la tonalitat

i també per la sintesi perso-
nal que fa del llenguatge vio-
linistic des d'una perspectiva
que s’assenta en els concep-
tes contrapuntistics de |. S
Bach. Malgrat I'austeritat de
la misica stravinskiana, poc
donada a efusions de carac-
ter sentimental, aixi com de
revestiments virtuosistics, va
ésser ovacionada per I'audi-
tori. Tanmateix, el punt cul-
minant del concert es va pro-
duir en la interpretacio de la
Sisena simfonia en Fa major,
“Pastoral” de Beethoven. En
una altra part d’aquesta re-
vista parlo de la teatralitzacio
de la musica. Diria que Eiji
Que s’erigi en un evident
exemple del que és teatralit-
zar la musica i del que es pot
assolir mitjancant aquesta
idea de plasmar també amb

el gest el que es toca o es di-
rigeix. Oue va clamar al cel
i va descendir als inferns —bai-
xant fins i tot del podi-, va
quedar-se petrificat en certs
moments del discurs, en al-
tres dansa al ritme d’una or-
questra que el seguia sugges-
tionada... D’alguna manera,
la Sisena, tantes vegades es-
coltada amb millors o pitjors
lectures (potser aixo ara no
importa), se'ns va presentar
amb una impressionant apa-
ratositat que deixa profunda-
ment impressionat i aclapa-
rat el pablic de L'Auditori. |
és aixi com al final, en que
Que tenia projectat un signi-
ficatiu silenci, els oients van
irrompre amb una esclatant
ovacio que es perllonga per
bastant temps amb notable
intensitat.
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Massa espera per a aquest ‘Fidelio’

FIDELIO de Beethoven. Karita Mattila. Clifton Forbis. Stephen Mi-
Iling, Terje Stensvold. Elena de la Merced. Matthias Klink. Anders Lars-
son. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Cor i Orquestra
del Gran Teatre del Liceu. Dir. d'escena: Jiirgen Flimm. Dir. musical:

Sebastian Weigle.
LICEU. 18 DE MAIG DE 2009.

per J. Comellas

int-i-cinc anys d’abs-

éncia d’'una opera tan

genuinament bella
—ultra altres al-licients afegits—
com Fidelio convidaven a viu-
re una proposta més satis-
factoria que la que acabem
de gaudir. Perque per forca
s’havia creat un clima d’ex-
pectacio alimentat per com-
ponents com el debut escénic
de la soprano finesa Karita
Mattila —una de les grans Fi-
delio del moment- i també
per una proposta recolzada
en columnes sobre el paper
tan poderoses com les del
Met per un costat i Jirgen
Flimm per 'altre.

I tanmateix no va acabar
de ser aquell Fidelio pel qual
tants sospiravem, aquell es-
deveniment que tanta licita
salivera havia provocat a I'a-
vangada. [ el primer xoc amb
la realitat va ser una drama-
targia massa plana, massa al
peu de la lletra, massa pau-
tada. El recurs a la trans-
gressio temporal deixa de re-

sultar transgressor —valgui la
redundancia—, si no s’acom-
panya d’una justificacio
semantica i fins i tot se-
miologica, enriquidora de I'o-
riginal; o substancialment en-
riquidora. Detalls a part,
aquest no ha estat el cas i, per
tant, el discurs dramattrgic
no ha aportat cap trasbalsa-
ment ni cap revulsiu; tot s’ha
produit amb una gran previ-
sibilitat, sense sotragades gai-
re perceptibles.

Alhora la interpretacid,
amb un elenc sobre el paper
també molt prometedor, do-
nava la sensacio que es con-
tagiava de la rutina del mun-
tatge i de mica en mica ana-
va despenjant-se pel pendent
d’una progressiva abséncia de
nervi, malgrat que el procés
argumental menava progres-
sivament a una superior ten-
si0. Tot aixo en un procés
subtil, movent-se, amb tot, en
un context de notable cate-
goria, pero també de feblesa
dramatica. | aixo no lleva me-
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rits a aportacions tan impor-
tants com 'esperada de Ka-
rita Mattila —tanmateix es-
cassa d’expressivitat actoral—
o Stephen Milling (Rocco), o
fins i tot Matthias Klink (Ja-
quino) i Elena de la Merced

KARITA MATTILA | STEPHEN MILLING

(Marzelline). I per descomp-
tat uns cors poderosos i al-
hora transparents i també una
orquestra habilment alleuge-
rida, més beethoveniana que
romantica, i eficag, que és el
que se li podia exigir.

Molt soroll per no res

TEMPORADA OBC. Gustavo Diaz-Jerez, piano. Dir.: Josep Caba-

1lé Doménech. Albéniz, Falla, Ravel.
L'AUDITORI. 10 DE MAIG DE 2009.

per Xavier Chavarria

9 OBC homenatjava la
figura d'lsaac Albéniz
amb un repertori te-

nyit d’espanyolitat pels qua-
tre cantons, tot reblant aixi el
topic folklorista que acom-
panya injustament I'insigne
music de Camprodon, Tam-
poc no és la millor manera de
fer-li justicia programar la
maldestra orquestracié que
de la seva obra emblematica,
Iberia, en va fer Fernidndez
Arbos, i que conserva ben po-
ca cosa de l'esperit original de
I'obra. Tot i la preséncia del

sempre solvent Josep Caballé
Doménech com a director
convidat, I'Orquestra tampoc
no va tenir el millor dia, i tot
plegat va propiciar un concert
amb ben poca substancia.
Espanya de Chabrier va
obrir el concert amb poc con-
venciment, endormiscada i
amb poques llums. Més de-
cebedora va ser la prestacio
del pianista convidat, Gusta-
vo Diaz-Jerez, que ens va pro-
pinar una versio sense angel
de Noches en los jardines de
Espana, una de les obres més

delicades i impressionistes de
Manuel de Falla. Certament,
és una obra poc lluida per al
solista, I'orquestra tendeix a
engolir-lo constantment, perd
la batuta tampoc no va fer
gran cosa per visualitzar-ne la
feina, i va acabar passant des-
apercebut, reduit al paper
de comparsa. El bis podria ha-
ver redimit el jove pianista
canari, perd no va ser aixi:
la “Danza del molinero” del
Amor brujo de Falla va sonar
insipida i encartronada.

A la segona part van sonar
cinc fragments de la suite Ibe-
ria d’lsaac Albéniz, obra mes-
tra del pianisme del segle XX,
en la sorollosa orquestracid
que en va fer Enrique Fer-
nandez Arbos que, en accen-
tuar el caracter festiu i folklo-

ric, conserva ben poca cosa
de I'esperit original de I'obra,
evocador de misteri i sonori-
tats delicades: és senzillament
una altra obra. Tot i la cor-
reccid de la versid que en
va fer 'OBC, va ser una tris-
ta aportacio, sense pena ni
gloria, al centenari Albéniz.
I aquest desencis es va enco-
manar fins i tot al Bolero
de Ravel que cloia el concert:
ni un bri de sensualitat ni
de gracia, fruit d’'un tempo
massa rapid que precipitava
la sinuosa linia dels solos,
d’un crescendo fet a batzega-
des, d'uns acords d’acompa-
nyament massa forts i de la
manca d’elasticitat general.
Un Bolero sense sal i poc ap-
te per ser ballat, i un concert
per oblidar,




Schwanewilms o 'ortodoxia
plena del lied alemany

RECITAL ANNE SCHWANEWILMS, soprano. Manuel Lange, pia-

no. Debussy, Wolf, Richard Strauss.

LICEU. 28 DE MAIG DE 2009.

perJ. C. C.

ense pretendre pontifi-

car de cap de les mane-

res, m’atreviria a afirmar
que almenys hi ha dues ma-
neres d’'interpretar el lied ale-
many o germanic: la primera,
la propia de la majoria de can-
tants d'aquest ambit, i la se-
gona, la del llati, En aquella
preval I'afirmacic intel-lectual
gairebé absoluta de la “lletra”
—entesa en la doble accepcid
verbal i musical-, i en aques-
ta la de I’esperit de I'obra. I

sense que cadascuna, és clar,
menystingui 'altra. Perfeccio
intel-lectualitzada, valgui la
redundancia, i expressio se-
rien pols referencials d’a-
quests conceptes basics.

No hi ha dubte que Anne
Schwanewilms pertany al pri-
mer grup, i a més, de manera
plena. | potser seria millor dir
de manera autoritzada, amb
'autoritat que li dona atots
tan segurs com una veu ro-
dona, una linia de cant ele-

gantissima i pulcra i una fi-
delitat absoluta a la partitura.
Tanmateix, aquestes virtuts
tan solvents a vegades no aju-
den a fer fluir el factor ex-
pressiu, presoner fins a un
cert punt de tanta exactitud
i també -llegiu la seccio Im-
promptu d'aquest nimero-
de prescindir de la teatralit-
zacio, que com diu molt bé en
aquest escrit Taverna-Bech,
“és quelcom que participa en
l'acte del concert”; terreny en
el qual és evident que aques-
ta cantant no es mou de ma-
nera comoda. Anne Schwa-
newilms penetra en la sensi-
bilitat de I'espectador més per
via d’admiracio —intel-lectual-
que no de vivéncia. El seu és

A. BOFILL

un discurs que es va fent pas
a pas —millor si recolza en un
criteri encertat en confeccio
del programa com ha estat el
cas ara—, amb una capacitat
de penetraci6 densa i espessa,
sense un bri de rentncia, que
a la fi acaba imposant el pes
d’aquelles virtuts, fins a dei-
xar una sensacio de gran ple-
nitud. Oimés si hom compta
amb un acompanyament tan
ric i identificat com el de Ma-
nuel Lange, un nom nou que
cal tenir en compte a l'inven-
tari de grans pianistes acom-
panyants.

‘Cum laude’ per acabar

CAMBRA A L'AUDITORI. Quartet Casals. Aleksei Volodin, piano.

Xostakovitx.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 7 DE MAIG DE 2009.

per M. C. P.

ulminacio de cicle i cul-

minacio d'excel-léncia

d’un grup, el Quartet
Casals, que sembla superar-se
en cada concert. La percepcio
de I'art, sempre subjectiva,
esta lligada a quantitat de con-
dicionants que influeixen a
I’hora de valorar-la; més en-
cara quan parlem d'un art efi-
mer com és la musica en viu,
Per tant, sigui per confluén-
cia astral o, causa més pro-
bable, per la suma de dos fac-
tors elementals en la dita for-
macié de corda -1'extraor-

dinari nivell demostrat i la
passio que sempre han mani-
festat per la musica del com-
positor rus Dmitri Xostako-
vitx—, el concert de cloenda
del cicle de quintets per a pia-
no que ha servit d’eix verte-
brador del cicle com a artista
resident del Quartet Casals va
ser un dels millors de tota la
temporada de cambra de
L’ Auditori.

El concert, perd, va co-
mengar amb ['actuacio en so-
litari del pianista Aleksei Vo-
lodin, que va interpretar els

24 Preludis per a piano op. 34
del compositor rus. La seva
interpretacio, com s’ha pogut
apreciar en anteriors ocasions,
no manté mai un equilibri per-
manent. Amb moments de
gran elevacio, el pianista pa-
teix en certs moments alguns
punts de desconcentraci6 que
acusen una interpretacio gri-
sa, afortunadament superada
amb I'alternanca de moments
brillants; tal com es va poder
apreciar en la seva aportacio
individual. El Quartet Casals
va arribar i moldre amb el
Quartet num. 7 en Fa sostin-
gut menor op. 108 de Xosta-
kévitx. Va ser especialment
rellevant I'extraordinaria co-
munié entre els violinistes
Abel Tomas i Vera Martinez-
Mehner, amb el suport d'un
Jonathan Brown de so tnic.

Si normalment s'observa el li-
deratge d’Arnau Tomas al vio-
loncel, en aquesta ocasio
aquest era imperceptible, de
gran que era 'autonomia i al-
hora I'actuacio col-lectiva cap
a la integritat de tots els mem-
bres. Si a aixo, s’hi afegeix una
gamma de colors i atmosferes
d’infinites possibilitats, el
resultat no podia ser un al-
tre que una auténtica expe-
riencia de sacsejada vital.
Volodin es va deixar contagiar
en el Quintet per a piano i
cordes en Sol menor op. 57 de
Xostakovitx, a la recerca tni-
ca d'un sol objectiu, la musi-
ca, i es va deixar emportar pel
dolor, la profunditat, I'espe-
ranga, la ironia, 'humori la
vitalitat de la musica i la in-
terpretacio. Un auténtic mo-
ment musical per al record.

Fidelitat interpretativa a Handel

EUROCONCERT. Orquestra Barroca Zefiro. Alfredo Bernardini, obog i
direcci6. Miisica aquatica, Misica per als reials focs d'artifici de Handel.
PALAU DE LA MUSICA. 25 DE MAIG DE 2009.

per LL.T.

a commemoracio del

250¢ aniversari de la

mort de Hindel va cen-
trar monograficament el dar-
rer concert de la temporada
Euroconcert. Un dels conjunts
més prestigiosos en la inter-
pretacio de la masica barroca

com és I'Ensemble Zefiro va
apropar-nos a les celebérrimes
suites de la Musica aquatica
(la musica que com a diverti-
ment aristocratic ha estat vin-
culada als passeigs reials del
rei Jordi I, antic elector de
Saxonia, per les aigiies del Ta-
mesi) i la Misica per als reials
foes d’artifici (musica festiva

que commemora la Pau d’A-
quisgra i que va ser encarre-
gada pel rei Jordi II).

Els minuets, les aries, les
bourée, les overtures son una
musica que configura el llegat
orquestral més popular de
Héndel i que en mans de la
trentena d’instrumentistes del
Zefiro va destacar per la seva
calidesa i sonoritat equilibra-
da, pel gust dels contrastos,
clarobscurs propis del barroc,
i pel joc d’efectes de gran bri-
llantor. Trompes naturals,
trompetes sense pistons i ins-

truments de fusta i corda pro-
pis de I'época del barroc con-
figuraven una orquestra de so-
noritat espléndida i que va
tractar la musica de Héndel
amb calidesa, amb refina-
ment, amb canvis de color
constants, per atorgar aixi un
atractiu constant a la versio.

Un veritable homenatge
interpretatiu en record de
Hindel, per la seva infini-
tat de matisos de color i per
la seva majestuositat pro-
pia d’un divertimento aris-
tocratic.

ILILITYY PANORAMA
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Batuta de Kocsis i resultats previsibles

IBERCAMERA. Orquestra Filharmonica Nacional d’Hongria. Dir.: Zol-
tan Kocsis. Kurtég: Extractes de Messages. Liszt-Kocsis: Transcrip-
cions orquestrals d'obres per a piano. Strauss: Aixi parla Zara- thus-

tra

L’AUDITORI. 11 DE MAIG DE 2009.

per LL. T.

9 Orquestra Filharmoni-

ca Nacional d’'Hongria

i el seu director Zoltan

Kocsis no podien faltar en
aquesta commemorativa XXV
temporada Ibercamera. La no-
va cita d’aquests habituals al
cicle va estar marcada per uns
resultats ja previsibles a prio-
ri: una orquestra compacta en
totes les linies, de sonoritat bri-

llant pero equilibrada, amb
una corda baixa transparent
en el seu so i amb unes fustes
que atorguen calidesa i refi-
nament a les versions. En el
decurs dels dotze anys que
Kocsis ha estat al capdavant
de la formacid, la seva madu-
resa com a music més enlla del
seu reconeixement com a pia-
nista (un dels referents de I'es-

cola hongaresa del segle XX)
ha anat encaminada a la re-
cerca de la puresa de les ver-
sions, més enlla d’especula-
cions interpretatives o accen-
tuacions artificioses que pu-
guin desvirtuar pel seu efec-
tisme I'esséncia de les obres.
Es per aquest motiu que I'ob-
jectivitat el porta a dirigir se-
guint a la perfeccio les indica-
cions metronomiques d’S-
trauss, més enlla de versions
més disteses i habituals que
cerquen la brillantor pero que
sallunyen d’aquell parametre.
La seva lectura del poema
simfonic Aixi parla Zarathus-
tra va resultar superb per la se-
va exactitud, traduida musi-
calment per una orquestra que

matisa i tracta la musica amb
pinzellades plenes de sensibi-
litat. Versié objectiva, rigoro-
sa, fidel a cadascuna de les in-
dicacions d’Strauss, pero al-
hora calida i profundament
majestuosa en els passatges
efectistes. Una primera part
dedicada a la fina sensibilitat
de la musica avantguardista de
Kurtag i a unes transcripcions
que denoten el gran coneixe-
ment de I'orquestra i del pia-
no de Liszt que posseeix Koc-
sis, van ser una nova mostra
de la gran tasca i qualitat d’u-
na orquestra que, com hem
apuntat amb anterioritat, sem-
pre és fidel a un estil interpre-
tatiu basat en la consisténcia
de cadascuna de les seccions,

Invencible ‘Iberid’

CAMBRA A L’AUDITORI. Llufs Avendafio, piano. Albéniz.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 4 DE JUNY DE 2009.

per M. C. P.

saac Albéniz va iniciar la

composicié d'lberia (la tra-

dicié I'ha anomenada erro-
niament suite) quan la seva
mort, naturalment imprevista,
era propera. Fascinat pel mon
de I'opera i cansat de la fama
de pianista virtuds, les seves
~d’altra banda, nombroses—
obres per a piano no havien
assolit encara el grau de vir-
tuosisme de qué ell podia
fer gala al limit. Iberia, pero,
si que n'és, d'exigent, imagi-
nativa, ambiciosa, rica i gene-
rosa, en comparacio (malgrat

que aquestes siguin odioses)
amb la resta del seu cataleg pia-
nistic. Sembla com si en
aquests quatre quaderns que
Albéniz va poder completar
(qui sap quants més n’hauria
pogut compondre si la seva sa-
lut li ho hagués permés), ha-
gués volgut demostrar les se-
ves capacitats d'intérpret i po-
sar en evidéncia a tota la resta
de pianistes que es vanten de
virtuosos.

Ambici6s, dones, resulta per
a qualsevol pianista interpre-
tar qualsevol dels quaderns d'I-

beria, i encara ho és més si es
pretén interpretar-los tots en
un sol concert. Lluis Avenda-
no, de tornada a [’ambit con-
certistic després d'un temps
allunyat, no es va empetitir en
la seva actuacio a la sala de
cambra de L'Auditori, ni tan
sols amb el programa escollit.
Amb la sala plena i una posa-
da en escena luminica molt en-
certada i intimista —alga pot ex-
plicar, pero, per queé a l'inici del
concert, tot sentint Evocacion,
havien de sonar uns ocells en-
llaunats de fons?—, el pianista
barceloni va afrontar el repte
amb molta valentia i uns re-
sultats, si bé no sempre del tot
confortables, amb moments de
gran mérit. No és facil tocar Al-
béniz, i encara menys inter-
pretar-lo. Els qui han begut la

tradicio per via directa ho sa-
ben, i coneixen a més que en
la interpretacio rau la clau de
I'exit. Les subtilitats de pes en-
tre els temes, les dinamiques,
la magia de fer servir el pedal
en el moment estrictament ne-
cessari, el ritme intern de la
peca..., tot aixo és imprescin-
dible per a una bona lberia; va
haver-hi nombrosos moments
en qué no es va poder trobar
en la versio d’Avendano. Tria-
na, per exemple, va sonar ac-
celerada, mancada del ritme in-
tern i, a causa de I'acceleracio,
amb algunes notes falses; un
exemple concret que es va ma-
terialitzar en una impossible vi-
sualitzacio del popular barri se-
villa. Malgrat tot, pero, qui po-
gués véncer tota una lberia
sencera...

Merescut homenatge

CELEBRACIONS 2009. Intervencions de X. Benguerel i J. Codina.
P. Bacchus, flauta. Carme Poch, piano. Jordi Codina i Josep M. Man-
gado, guitarres. Lluls Guinovart, violi. Manu Fullola, recitador. C. Per-
tegaz, clarinet. Tamara Coll, viola. Marc Friedhoff, violoncel. M. Car-
me Poch, piano. Mdsica de Carles Guinovart.

AUDITORI LA PEDRERA. 27 D’ABRIL DE 2009.

per F. T.-B.
¢ diriem que el cicle Ce-
lebracions que organitza
I’Obra Social Caixa de
Catalunya va honorar-se amb
la preséncia del compositor
Carles Guinovart, membre de
la Reial Académia de Belles
Arts de Sant Jordi, catedratic

del Conservatori de Barcelona
i creador d’estética avancada.
I veritablement la sala de la Pe-
drera s’emplena per retre-li ho-
menatge per la seva obra per-
sonal, mai capciosa, i si escri-
ta amb veritable esperit in-
dagador.

Aixi ho varen posar en re-
lleu les paraules del seu col-le-
ga, en Xavier Benguerel i el
també compositor i guitarrista
Jordi Codina, que va evocar-lo
com el mestre cordial i verita-
ble orientador dels seus alum-
nes. Certament, va resultar
atractiva la conversa que es va
establir entre els dos confe-
renciants i les intervencions del
mateix Guinovart. Tot seguit
Peter Bacchus i Carme Poch
van oferir una bella versio de
Duende per a flauta i piano. A
continuacié vam escoltar Cos-
mogonia interpretada pels gui-
tarristes Codina i Mangado, a

la qual segui I'estrena de la Fu-
ga de la Suite Ole Bull inter-
pretada per Lluis Guinovart i
el concert acabava amb la lec-
tura d’El Aleph per a conjunt
instrumental. En totes aques-
tes partitures concebudes i es-
tructurades pel temperament
innovador i consciencios de
Guinovart, va ésser possible
trobar-hi la petja insubornable
del creador profundament vo-
cacional que guiat per una ne-
cessitat comunicativa mai cau
en l'artifici, ni tampoc en I'es-
peculacio gratuita que sola-
ment persegueix I'esnobisme
de I'epater le bourgeois.




Cloenda festiva

TEMPORADA OBC. Orfed Catala. Arantxa Armentia, soprano.
Anna Tobella, mezzosoprano. Jeffrey Lloyd-Roberts, tenor. Gudjon
Oskarsson, baix. Dir.: Eiji Oue. Jestis Rodriguez Picé: Danses d'lbéria;

Beethoven: Simfonia ndm. 9.

L'AUDITORL. 30 DE MAIG DE 2009.

per X. Ch.

a temporada de 'OBC

es va cloure amb un

concert que celebrava
sengles aniversaris: el cente-
nari de la mort d’Albéniz,
combinat amb el desé ani-
versari de L' Auditori, va pro-
piciar I'estrena de les Danses
d’lbéria de Jesus Rodriguez
Pico, mentre que el centena-
ri del Palau es rememorava
amb la col-laboraci6 de I'Or-
fed Catala en una obra uni-
versal, emblematica en la se-
va historia, la Novena Simfo-
nia de Beethoven. La prover-
bial energia i I'optimisme que
Eiji Oue inocula a tot el que
dirigeix va convertir la vet-
llada en un esclat d’emocions
efectista, una cloenda de tra-
ca i mocador a una tempora-
da més aviat grisa.

En Danses d’lbéria, Jesas
Rodriguez Pico evoca I'espe-
rit de la masica d’Albéniz
lluny del folklorisme i fugint
de la citacio directa. Es una
obra compacta, de pols va-
lent, de sonoritats atractives
i amb una orquestracio den-
sa en qué el paper rellevant
del vent metall va ser molt
ben resolt pels solistes de
’Orquestra.

A la segona part, sense ba-
tuta i de memoria, Eiji Oue
va signar una versio arrauxa-
da i efectista de la Novena
Simfonia de Beethoven, de so
vehement i emfatic, fruit d'un
gest intuftiu, anarquic pero
elogiient, que en ocasions
(potser massa) renuncia a les
indicacions més elementals a
canvi d’una expressivitat des-

ARXIU

JEFFREY LLOYD-ROBERTS

GUDJON OSKARSSON

cordada; la versio resultant és
energica, musculosa (a vega-
des sorollosa) i plena de cops
d’efecte que van convertir
I"*Allegro” inicial en una
auténtica tempesta i un re-
moli de so, perd que van des-
manegar 1'*Adagio” amb
constants baixades de tensio:
ningu, pero, s'avorria, perque
cada passatge d’aquest agitat
viatge tenia la seva sorpresa.
Ja al “Finale”, 1'Orfed Catala
es va afegir al tiberi per arro-
donir una de les millors ac-

tuacions de la temporada,
compacta, flexible, cantant de
memoria i amatent a les es-
bojarrades indicacions d'Oue.
Les veus femenines, millor
que mai: afinades, poderoses,
afrontant sense por els aguts
sobrehumans i les rabioses
entrades de la fuga; una de-
sena de veus masculines més
haurien donat més preséncia
sonora als greus, tot i la seva
bona prestacio. Descompen-
sat el quartet de solistes per
I'excés vocal de la soprano
Arantxa Armentia, que no
obstant aixo no va ocultar la
bellesa de veu de la mezzo
Anna Tobella; al tenor Jeffrey
Lloyd-Roberts li va mancar el
to heroic, mentre que el baix
Gudjon Oskarsson va exhibir
una veu potent i bonica. La
traca [inal va arribar en ple-
na ovacio del pablic quan, en
I’enésima sortida a saludar,
Eiji Oue va aparéixer vestit
amb la samarreta del Barga
(amb el 10 de Messi a l'es-
quena) i una bufanda, embo-
git com un hooligan, i va pro-
vocar el deliri de la majoria
dels assistents, Llastima que
I’OBC encara no soni tan bé
com aquest Barca tricampio.

Capacitat d’escoltar

L’AUDITORI CAMBRA / 20& FESTIVAL DE GUITARRA. Alex
Garrobé, guitarra. S. Brotons, X. Montsalvatge, M. Garcia Morante,
F. Mompou, A. Charles, C. Pedrell, R. Sainz de la Maza.

L’AUDITORI. 14 DE MAIG DE 2009.

per J. B. P.

n una frase que —si es

pensa bé- dista molt de

ser una obvietat, el mu-
sicoleg Leonard Meyer afir-
mava que el volum al qual so-
na la musica és inversament
proporcional a la capacitat
d’escolta que es té. Seguint el
sil-logisme es pot deduir que
un instrument de so petit com
la guitarra reclama, doncs,
una gran capacitat d’escolta.
Una capacitat que no és no-
més una simple qiestio de de-
cibels, siné que té a veure
amb facultats com I'atencio,
la calma, el silenci, la

intel-ligéncia auditiva o el re-
colliment. Si acceptem el ra-
onament, podriem afirmar

que és potser per I'escassesa
general d’aquestes qualitats
que, en els temps que corren,
la guitarra no gaudeix —com
es va poder comprovar en
I’excel-lent recital ofert per
Alex Garrobé- del favor mas-
siu del pablic.

El programa de Garrobé
amalgamava interés i cohe-
réncia plantejant un recorre-
gut per la guitarra catalana de
I'Gltim segle i mig. S’enceta-
va amb les aplaudides Dues
suggestions de Salvador Bro-
tons, escrites en un llenguat-
ge emparentat amb aquell
que Montsalvatge utilitza als
seus evocadors Tres fados ilu-
sorios, que sonaven —tot i que

amb un so un xic massa tens—
amb gran volada lirica. Venia
després la Sonata Il de Ma-
nuel Garcia Morante, que s'e-
rigeix en un cataleg formular
de dificultats i trencadits que
Garrobé —a qui esta dedicada
la peca— va resoldre amb
solvencia técnica.

A la segona part, la delica-
da Suite compostelana de
Frederic Mompou —escapca-
da inexplicablement en dos
moviments— preparava per a
I’arravatament sonor de la
Sombra d’Agusti Charles: una
peca compromesa, rica en
matisos i que —més enlla del
virtuosisme de facana— con-
dueix cap a una interessant
profunditat dramatica. Ja per
tancar el programa, la popu-
lar Rondena de Regino Sainz
de la Maza, tocada a pleret
per Garrobé, i la rica inter-
pretacio de les Danzas de las
tres princesas cautivas, es-
crites per I'uruguaia d’arrels
catalanes Carlos Pedrell en un

llenguatge nacionalista més
depurat que aquell que els co-
etanis seus duien a terme a la
Peninsula.

Si bé el so de Garrobé ten-
deix a escorar cap a la zona
metal-lica de I'instrument, en
I’apartat de bisos va brillar
amb ductilitat, amb un fra-
seig ample, distés i generds,
de grandissima continuitat
melodica i gustosa afabilitat
de timbre. Hi ajudava la poé-
tica de les peces escollides:
dos moviments de la suite
Platero y yo d’Eduardo Sainz
de la Maza. Apropiant-nos del
titol d'un d’ells (“El loco”),
direm que s’ha d’estar “boig”
per no aturar-se un moment
i no regalar a les orelles —i
aqui la masica que no sona
gaire fort, com la de la guitar-
ra, passa a tenir una funcié
pedagogica quasi existencial—
uns minuts que ens ajudin
a augmentar, com deia Me-
yer, la nostra capacitat d’es-
colta.

ELIGITTY PANORAMA
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Impressions d’un nou i atipic
Festival de Musica Antiga

XXXIl FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA DE BARCELONA.
L’AUDITORI, ALTRES ESCENARIS A BARCELONA. DEL 17 D'ABRIL AL

17 DE MAIG DE 2009.

per Mercedes Conde Pons

n temps de crisi, la cul-

tura és un dels béns

que acostuma a sortir
més malparat a causa de la se-
va aparent innecessitat per a
la subsisténcia de ['ésser
humé. En temps de crisi,
pero, sovint la cultura, i com
a part integrant la masica, pot
ser una de les vies d’escapa-
ment i reconfort per suportar
i superar aquests periodes de
reflexio i replantejament de
la situacio en qué un es troba
immers. Es diu sovint que de
les crisis sorgeixen els més
grans avengos; que en els fra-
cassos acostumen a covar-se
grans exits. Al mateix temps
en qué la natura reneix
després d'un periode d’in-
trospeccio, a Barcelona la ma-
sica reneix als carrers i a
L'Auditori en forma de Festi-
val de Msica Antiga. Difi-
cilment es pot desvincular a
hores d’ara el dit festival d’a-
questa época de l'any. Les
frescor, naturalitat i efer-
vescéncia que es respiren a
I’ambient, acostumen a veu-
re’s reflectides també en els
concerts que es porten a ter-
me en el marc d’aquest Fes-
tival tan arrelat a la vida mu-
sical de la ciutat de Barcelo-
na.

Enguany, el Festival tenia
un al-licient afegit als que
convoquen el piblic assidu a
les sales de concerts i fins i
tot als carrers en el primer
cap de setmana de maig en
qué la musica antiga es posa
a I’abast de tothom al Barri
Gotic de la ciutat. L'arribada
d’'un nou director artistic
sempre desperta una curiosi-
tat i incertesa que només es
sadolla i es pot analitzar en
un balang posterior als esde-
veniments. Jan Van den Boss-
che ja va prometre en la pre-

sentacio del Festival de Ma-
sica Antiga marcar la di-
feréncia respecte de la seva
antecessora al carrec de la di-
reccio artistica, Maricarmen
Palma. Hiandel "a dojo” es
podria dir que ha estat la
principal caracteristica d'un
festival poc habitual, tant per
I'excessiva oferta musical
hiindeliana, com per alguna
proposta curiosa, com la
programacid d'un concert
amb musica d’Isaac Albéniz
(1860-1909) amb “criteris
historics”, com els d’inter-
pretar la seva masica en un
piano Erard, 'empresa fran-
cesa que el mateix Albéniz va
fer servir en una série de con-
certs —mostrant-ne models di-
ferents— durant I'Exposicio
Universal de Barcelona 'any
1888. Dotze concerts, la gran
majoria en formacioé de cam-
bra, sembla el reflex d’un pe-
riode de crisi en qué s’ha
apostat més per la qualitat
que per la quantitat i el carac-
ter mercantil d’alguns noms
prou coneguts en el panora-
ma de la masica antiga. Per
tant, un primer any de pro-
va i de risc, en queé Van den
Bossche no ha volgut épater
les bourgeois, sind que ha vol-
gut imposar un criteri molt
individual, a risc de mereixer
critiques de tots tipus. A ban-
da de la consideracio d’haver
viscut un Festival molt ge-
nerés en musica de cambra,
en detriment d’altres forma-
cions i ofertes ambivalents
que s’han trobat a faltar (si
s'espera que en edicions pos-
teriors aixo es resolgui), el ni-
vell general dels concerts ha
estat alt, amb concerts de
gran qualitat. Poc es pot afe-
gir al ja sabut en els criteris
interpretatius de Jordi Savall
i els seus conjunts, en aquest

ARXIU

MUSICA ANTIQUA ROMA

cas Le Concert des Nations.
En els Concerti grossi escol-
tats a L'Auditori, i sobretot
en les suites [ i 11 de la Water
Music s’aprecia una inter-
pretacid neta i atenta al de-
tall, perd mancada d’un ale
vital, que si s’aprecia sovint
en les seves interpretacions
de msica francesa. No es pot
dir el mateix de la interpre-
tacié d’algunes sonates per
a violi, violoncel i clavicem-
bal de Hindel (obres menors
del compositor, pero d'inusi-
tada bellesa) a carrec de Mu-
sica Antiqua Roma. Malgrat
el caracter aparentment
monoton del programa, el
concert es va esvair en un tres
i no res gracies a una inter-
pretacid de gran virtuositat,
personalitat i conjuncio dels
tres membres integrants del
grup.

a preséncia de I’Or-

questra d'Antiga de

"ESMUC al Festival va
permetre observar una millo-
ra progressiva en el nivell dels
seus membres integrants (tots
ells estudiants), liderats per
un Alfredo Bernardini sem-
pre atent als detalls. L'Oda
per a I'aniversari de la reina
Anna va permetre gaudir dels
dots vocals de Magdalena Pa-

dilla, que va destacar per so-
bre dels altres solistes.

El ja citat concert de Mi-
quel Baselga, defensant algu-
nes de les peces més conegu-
des del cataleg pianistic d’Al-
béniz, va destacar sobretot
per la seva capacitat comuni-
cativa a I'hora d’adrecar-se al
public i posar-lo en antece-
dents del que anaven a escol-
tar i fer cinc céntims de I'ex-
traordinaria i novel-lesca vi-
da del compositor. En
activitats paral-leles, va re-
sultar molt interessant |'au-
dicié de I'orgue barroc del
Museu de la Misica a carrec
de Juan de la Rubia i enor-
mement positiva una prime-
ra edicio de I’Antiqua (nou
nom de 'anterior Fringe),
amb grups tan interessants
com el Cuvilliés Trio Miin-
chen o el Concerto delle Da-
me. La Risonanza, grup des-
tacat per sobre dels altres en
aquest Fes- tival, va oferir una
versio  irregular d'Il trion-
fo del Tempo e del Disingan-
no, amb moments insulsos
i d’altres excitants, sobretot
els interpretats per Yetzabel
Arias Fernandez i Elena Bis-
cuola, sota la direccié d’un
Fabio Bonizzoni atent als de-
talls, perd amb una versio poc
personal.
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ELS INSTRUMENTS TRADICIONALS

l.a doceéncia dels
instruments tradicionals

d €XdITICI]

s evident que a mesura que avan-
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interpretacio— participa d'un procés de des-  2g7-298

cen els temps, tots els tipus de ma-

nifestacions es veuen sotmeses a

processos de desenvolupament de

llurs potencialitats, ja sigui a tra-
vés dels avencos propis dels contextos
tecnologics com, de manera més abs-
tracta i oberta, de la dinamica so-
cial imparable.

El concepte “tradicional” en
principi té una connotacio
estatica, per tant refractaria
o insensible a aquesta dina-
mica. O bé més refractaria i
meés insensible que altres re-
alitats.

Tanmateix, a la fi tampoc
no se’n pot escapar, perque la
societat en reclama I’evolucio,
el desenvolupament de poten-
cialitats a qué ens acabem de re-
ferir; i sense que aixo suposi cap
minva de la seva esseéncia i dels seus
valors intrinsecs i representatius.

Aquest és en part I'objectiu del Tema que
proposem. Mostrar com la musica tradicio-

nal, en la seva manifestacio viva —la praxi o

envolupament que es manifesta alla on cor-
respon: als centres de formacio.

D’aquesta manera, aquella dinamica social
referida abans ha exigit un gaudi més elabo-
rat, més mestrivol, més potenciador de
les seves possibilitats. I aquesta de-
manda, en part impulsada tambe
pels mateixos interprets —pro-

gressivament més autoexi-
gents—, ha arribat a les insti-

tucions, que per tant s’han
vist obligades a atorgar-hi

I’atencio exigida. I d’aques-

ta manera, la formacio en

els instruments tradicionals
ha entrat en una via acade-
mica rigorosa i estructurada,
plenament normalitzada d’a-
@ cord amb la dels altres tipus
\ d’instruments.
' El Tema que presentem ho mos-
tra a partir ja dels precedents, de la
imatge d’una forma de manifestar-se basat
en la formaci6 autodidactica mancada de ri-
gor, per tant incapacitada per exhaurir el ca-
bal de possibilitats d’aquest patrimoni.

ey

ha
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De culleraires a graduats

Estudiar instruments de cobla, ahir i avui

Ara fara poc més d’'un any, el Dr. Joaquim
Rabaseda i jo mateixa vam entrevistar Roc
Marco Palazon, music de Tortella nascut
Pany 1915.

J per ANNA cOsTAL

ns desplacarem a la Garrotxa per recollir la seva ex-

periéncia com a intérpret de tenora, saxofon i flauta

travessera durant la guerra civil i la primera post-

guerra, unes informacions que ens interessaven pel
projecte sobre la masica durant la guerra civil que desenvo-
lupem dins el grup de recerca Les muisiques en les societats
contemporanies de la Universitat Autonoma de Barcelona. Els
primers moments de la xerrada ens serviren per conéixer una
mica més la trajectoria musical del nostre informant i, durant
més de vint minuts, la conversa deriva en una cronica inte-
ressantissima sobre I'aprenentatge de la misica i dels instru-
ments a principis de segle XX en una poblaci6 on “fots els mii-
sics eren culleraires” —ens explicava Marco— i en la qual el
1928 ja s’havia format una orquestrina a I’'americana, la Jazz
New York Tortella. Roc Marco va aprendre a tocar la tenora
quan encara no la podia ni aixecar, i ens confessa: “Aprendre
de muisica era molt diferent de vosaltres; tocar m'ho vaig apren-
dre jo amb un meétode, practica i cap mestre.” El saxofon va
comprar-lo a Barcelona i, de professor, tampoc en va tenir mai
cap.

El seu testimoni no és excepcional. Fins fa poc més de qua-
ranta anys, per a la majoria de masics de cobla i de cobla or-
questra, el periode d’aprenentatge de I'instrument era curt,
migrat i dirigit per mestres més practics que no pas teorics;
interprets de renom a qui ning havia ensenyat a ensenyar i
que, molt probablement, aplicaven allo de I"“escolta i repe-
teix”, I'inica teécnica pedagogica que sabien. L’objectiu dels
joves masics d’aquella época, il-lusionats i perseverants, no
era altra que integrar-se en una formacio que tingués una plaga
vacant. Els tinics requisits necessaris eren I'experiéncia i unes
bones referéncies: no calia cap titol perqué ningt en tenia.

Als anys seixanta comencaren els primers cursos d’espe-
cialitzacio en centres musicals destinats als instrumentistes de
doble canya ~tible i tenora~ i de flabiol i tambori, pero enca-
ra sense una normativa reguladora. A poc a poc va anar sor-
gint la necessitat d’organitzar-ne els plans d’estudis, i encara
més quan a partir de les décades de 1970 i 1980 es crearen les
primeres cobles juvenils i s’hagué d’atendre una petita allau
de joves intérprets. Es fundaren diverses escoles de cobla, perd
no n’hi hagué prou. La voluntat de dignificar, d’'una vegada
per totes, els instruments “tradicionals” per tal d’equiparar-
los als simfonics va comportar finalment —no sense esfor¢—
la implantaci6 d’uns estudis de grau mitja i de grau superior
de flabiol i tambori, tible i tenora. Als anys noranta, els nous
cursos reglats exigiren un corpus de métodes técnics i de re-
pertori cambristic adaptat a cada especialitat, una mancanca
que ha estat resolta només en part. Encara avui hi ha escrita
poca literatura i els plans d’estudis recolzen en arranjaments
i adaptacions d’estudis i obres per a altres instruments.

“Ara vosaltres sortiu d’'una académia preparats, nosaltres
no”, afegia Roc Marco de Tortella després de dotze minuts
d’entrevista. I no s’equivocava. Des del Departament de Ma-
sica Tradicional de I’Escola Superior de Musica de Catalunya,

actualment s’imparteixen les especialitats de flabiol i tambori,
tible, tenora i fiscorn, a més de gralla, cornamusa, acordié
diatonic, guitarra flamenca i cant flamenc. Després de quatre
anys d’assignatures teoriques i instrumentals i de superar un
projecte final, els alumnes obtenen un titol equiparable a una
llicenciatura universitaria, a més d’'un domini de I'instrument
molt alt. La majoria d’estudiants, durant aquest temps, han
compaginat les classes i els concerts académics curriculars
amb les ballades i els concerts amb les seves respectives co-
bles. En acabar els estudis molts instrumentistes continuen to-
cant a la mateixa formacid, o potser canvien; en qualsevol cas,
perd, és molt probable que continuin tocant sardanes. Ara bé,
la diferéncia és important: tots ells hauran estat en contacte
durant quatre anys amb joves compositors i amb joves musics
d’altres disciplines. L'obertura d’espais de trobada entre dife-
rents géneres musicals és precisament la clau perqué els ma-
sics puguin replantejar el seu ofici i tinguin les eines necessa-
ries per canviar-ne o modificar-ne els aspectes que vulguin.
L’amplitud de mires era imprescindible per proposar nous rep-
tes i per introduir innovacions tant a la formacio instrumen-
tal que anomenem cobla com a la masica ~tan diversa— que
aquesta formacio pot interpretar.

Ara bé, potser avui I'engranatge esta molt ben travat pel
que fa als estudis mitjans i superiors, pero... i el planter? Com
tenim “la Masia” dels aspirants a misics de cobla? El grau ele-
mental d’aquests instruments no esta reglat per llei, i el pla
d’estudis depén exclusivament de les escoles de misica que
les inclouen en la seva oferta educativa. El problema, en aquest
cas, no rau pas en l'oferta, siné en la demanda: quants nens i
nenes demanen als seus pares tocar el flabiol, el tible, la te-
nora o el fiscorn? Encara més: quants pares saben queé és un
flabiol, un tible, una tenora i un fiscorn? No és cap exagera-
cio: els instruments de cobla no sén massa coneguts fora del
mon sardanista —o de la masica tradicional. Des de I’entari-
mat, els musics senten més d’una i de dues vegades la tipica
frase del pare o la mare interpel-lant el seu nen amb un “mi-
ra quina guitarra tan gran!”, referint-se al contrabaix, o bé “i
quina flauta més llarga!”, referint-se a la tenora. A través de
programes pedagogics per a infants en escoles de primaria i
en escoles de musica, diverses entitats d’arreu del territori mal-
den per fer arribar el so de tibles, tenores i flabiols i fiscorns
a la mainada, uns nens per a qui el so desconegut d’aquests
instruments entusiasma i sorprén tant com el d’un violoncel
o el d’'una arpa. D’altra banda, els constructors d’instruments
també treballen per adaptar-los als infants. Alfons Sibila i
Pau Orriols van construir una tenora amb aquesta finalitat:
el tenoret.

an transcorregut més de vuitanta anys des de I'a-

prenentatge musical de Roc Marco de Tortella fins

a les primeres fornades de joves intérprets de co-

bla amb titulacio. Al segle XX les culleres ja no sén
artesanals, les fan les maquines. Després de diverses genera-
cions de mestratge gremial, I'ofici de culleraire quasi ha des-
aparegut, i amb ell també tota una manera de comprendre un
altre ofici que hi estava estretament relacionat, el de music. El
mateix ha passat amb els msics cadiraires, sastres o sabaters.
L'ofici de music s’ha professionalitzat en I'Ambit dels instru-
ments “de plaga”, malgrat que, paradoxalment, avui dia els
professionals no son tractats com a “senyors msics” ni sén
convidats al dinar de festa major a les cases particulars de
viles i ciutats de Catalunya.




I.a musica tradicional
entra a les aules

Historicament, 'ensenyament dels instruments de la musica tradicional catalana, com
succeeix en altres cultures, s’havia basat en la transmissio oral, lluny de les aules de les
escoles de musica i els conservatoris. Els darrers anys, pero, 'augment de I’interés
dels alumnes per aquest tipus de musica i la necessitat de consolidar la qualitat dels seus
intérprets, sovint autodidactes, han fet possible una nova tendéncia que comenga a apro-
par aquests instruments a 'ensenyament reglat.

I per NURIA PELAEZ

a tradici6 no té per que ser incompatible amb la qua-

litat. Sobre aquesta premissa, la misica tradicional

catalana comenca a fer-se un forat en les escoles de

misica i els conservatoris, que durant anys havien
semblat reservats als instruments més classics. Encara queda,
pero, un llarg cami per recorrer.

Els primers intents per oferir un ensenyament d’aquests
tipus d’instruments, encara que fos no reglat, va sorgir de I'’Au-
la de Musica Tradicional i Popular, un programa formatiu de
la Generalitat que va néixer amb I'objectiu de preservar els re-
pertoris, instruments, timbres, maneres d’interpretacid, for-
macions basiques i contextos festius diversos que sovint arri-
ben només per tradicié oral. L' Aula de Miisica, que imparteix
els cursos a Barcelona, Figueres, Lleida, Tortosa i Vila-seca,
té desenvolupats tres cicles: cicle preliminar, primer cicle i se-
gon cicle, cadascun dels quals disposa d¢ les corresponents as-
signatures teoriques i d’instrument.

Pel que fa als ensenyaments reglats, la situaci6 dels ense-
nyaments de la misica tradicional catalana varia forca segons
el tipus d’instrument. Els de la cobla, com ara el flabiol, el
tible, la tenora o el fiscorn, fa setze anys que disposen del seu
propi grau mitja, primer al Conservatori Municipal de Musi-
ca de Barcelona i ara a I'Escola Superior de Misica de Cata-
lunya (ESMUQC). “Aquests instruments ja estan molt implan-
tats perqué gaudeixen d’una dinamica d’estudis ja madurs”,
destaca Josep Moliner, cap del Departament de Mdsica Tra-
dicional de 'TESMUC.

La situacid és molt diferent per a la gralla, 'acordio diato-
nic i la cornamusa, instruments que mai no havien tingut
preséncia a ’ensenyament reglat. Ac-
tualment se n’imparteix el grau ele-
mental a les escoles de msica i el grau
mitja als conservatoris, pero tot just fa
tres anys que aquests instruments
compten amb un grau superior propi.
“Des que comptem amb un grau supe-
rior d'instruments de cobla hem com-
provat que la formacic ha aportat una
gran qualitat al sector —explica Moli-
ner—. Per aixo vdrem pensar que seria
interessant oferir també un grau supe-
rior de la resta d’instruments tradicio-
nals.” Abans 'ESMUC ja impartia
aquests instruments, perd només com
a instruments secundaris. Com que el
grau superior d’aquests instruments

El grau superior
d’ensenyament
de cobla ha
comportat
una millora
qualitativa
al sector.

porta tot just tres anys en funcionament, encara no s’ha com-
pletat ni tan sols un cicle sencer d’alumnes. “Calculem que
aquests estudis no estaran totalment implantats fins que ha-
gin passat vuit anys”, explica Moliner.

“El nostre objectiu —aclareix Moliner- no és que totes les
persones que toquen aquest insirument cursin el grau supe-
rior, sino que aquells que vulguin completar els seus conei-
xements amb uns estudis superiors, almenys tinguin la pos-
sibilitat de fer-ho.” Aixo, a més a més, beneficia la qualitat ge-
neral de la musica tradicional del pais. “Els instruments surten
beneficiats, perqué tindrem gent preparada que, alhora, podra
formar d’altres musics, i aixo millora el nivell musical i con-
tribueix al naixement de més formacions musicals, com ja va
succeir amb la cobla”, recorda el professor de 'ESMUC,

Per accedir als ensenyaments de grau
superior dels instruments de musica tra-
dicional catalana no cal haver-ne cur-
sat el grau mitja, tot i que ldgicament
per superar la prova d’accés cal una for-
macié prévia. Molts vénen de I'Aula de
Musica Tradicional o d’académies, perod
també s’hi presenten candidats total-
ment autodidactes. Com que els estu-
dis de grau superior només tenen tres
anys d’antiguitat, ni tan sols els pro-
fessors que imparteixen aquests en-
senyaments estan encara titulats, a di-
feréncia dels docents del grau superior
de cobla,

Actualment I'ESMUC ofereix una
placa per a cada instrument de masi-
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ca tradicional, pero d’alguns no s’ocupa perqueé no es rep cap
sol-licitud. “Es possible que algun any ens trobem que no hi
ha cap candidat per a aquests instruments, perqué en el fons
el que fem és com comencar la casa per la teulada: prete-
nem que ens vinguin alumnes al grau superior quan no s'o-
fereix abans cap ensenyament reglat de grau més baix”, re-
coneix Moliner. Per aixo, des del seu departament es treballa
per aconseguir la incorporacié d’aquests instruments en 'o-
ferta formativa de les institucions que imparteixen els nivells
inferiors. “En les escoles de musica els nens només poden triar
entre els instruments més tipics, com el piano o el viold, i al
Conservatori poden continuar amb la seva eleccid, pero no te-
nen l'oportunitat de conéixer els instruments de la miisica tra-
dicional”, lamenta Moliner. També s’han iniciat converses amb
I'"Aula de Misica Tradicional perqué apropin el seu pla d’es-
tudis al de PESMUC, pero, tal com reconeix Moliner, “no po-
dem pretendre que facin un grau mitja”.

a bona salut de la cobla. Un instrument que, en can-

vi, gaudeix d’un veritable boom entre els alumnes

de msica és la gralla, gracies a I'aficio pels castellers

i pel fet que es tracta d’un instrument molt economic.
“Una excusa que fins ara ens donaven les escoles de muisica
per no incorporar instruments de la musica tradicional als
seus ensenyaments és que els nens molt petits no podien to-
car-los, pero ja s'esta treballant per exemple en la creacio de
tenores petites assequibles per a les mans infantils.”

En el cas de la cobla si que existeixen ja a Catalunya en-
senyaments de grau mitja i superior, i actualment es treballa
perqué les escoles de musica incorporin tant aquests instru-
ments com el seu repertori en els cicles inicials. Per exem-
ple, des de 'ESMUC han contactat amb I’Associacié Catala-
na d’Escoles de Musica perqué en els ensenyaments de qual-
sevol instrument, per exemple de piano, s'incorporin peces
tradicionals com jotes o sardanes. “Ls una manera d’aconse-
guir que els nens comencin a conéixer i estimar la milsica tra-
dicional, perqué aquests instruments no acostumen a sortir
per televisio | molta gent els desconeix i es pensa que som tots
uns frikies”, bromeja Moliner.

[ és que, tal com reconeix Moliner, els instruments de la ma-
sica tradicional catalana “encara estan molt giiestionats, per-
queé a la gent encara li xoca aixo de cursar un grau superior
d'un instrument com la gralla, per exemple. Com que, a més,
son uns estudis molt nous, encara no podem demostrar la nos-
tra valua, tot i que ja comencem a demostrar que aquests ti-
pus d'instruments també poden fer coses interessants”.

ortides professionals. Tot i que per tocar en qualsevol
formacio de masica tradicional no cal un determinat
titol, els actuals alumnes de grau superior de gralla,
acordi6 diatonic i cornamusa seran els primers titulats
existents a Catalunya i, per tant, podrien exercir com a pro-
fessors en cas que es creés un grau mitja
d’aquesta especialitat.

“També tenim molts estudiants que
no volen el titol per ser professors si-
no senzillament per afany d’aprenen-
tatge: per aixo —subratlla Moliner— hem
luitat per oferir aguests instruments a
'ESMUC, perqué estem creant uns
nous perfils de muisics tradicionals amb
una base de coneixement teorica i prac-
tica molt amplia.”

En el cas de la cobla, la sortida pro-
fessional és molt evident, ja que exis-
teixen a Catalunya unes 160 formacions
d’aquest tipus. “De fet —explica Moli-
ner- tenim alumnes que havien estu-
diat paral-lelament un instrument clas-

Es troba a
faltar un major
reconeixement

public i
institucional dels
Instruments
tradicionals.

LA COBLA DE L'ESMUC. A DALT, DIRIGIDA PER BERNAT CASTILLEJO.
A SOTA, DIRIGIDA PER MARCEL SABATE

sic i un altre tradicional i, a I'hora de fer el grau superior,
fan el de classic, pero es dona la paradoxa que la seva sorti-
da laboral acaba sent la cobla.” Aquesta situaci6é també es
déna sovint amb estudiants de fiscorn que han cursat el grau
superior de tromboé de vares pero que, a I'hora de buscar fei-
na, no aconsegueixen entrar en una orquestra i acaben dedi-
cant-se professionalment a la masica tradicional.

“Aquest tipus de musica és encara tan desconegut que de
vegades sembla que a la gent li doni vergonya tocar en una
cobla, com si fos un descredit —comenta Moliner—. De fet, quan
anem a altres departaments a buscar alumnes per a la Co-
bla de TESMUC, la majoria no vol, pero els que s’hi animen
comprenen que és com qualsevol altre grup de cambra”.

isibilitat per a la miisica tradicional. Els professors i
alumnes d’instruments tradicionals troben a faltar
un major reconeixement pablic i visibilitat social
d’aquests tipus de masica. “Aquests instruments
son patrimoni del nostre pais i si no els defensem nosaltres
ningu no ho fara —adverteix Moliner-, Hauriem de ser més
reivindicatius, fins i fot des del Govern.”
Un exemple per seguir podria ser
el de Finlandia, on les escoles fan una
activa promocid dels instruments
tradicionals. En el cas de I'Estat espa-
nyol, a altres territoris la situacié no
és gaire millor que a Catalunya, tret
de Galicia, on la gaita si compta amb
ensenyament de grau mitja i superior.
Al Pais Valencia, per exemple, s'im-
parteix grau mitja de dolgaina —equiva-
lent a la gralla catalana—, perd no grau
superior, just al contrari que a Cata-
lunya. De fet, existeixen casos d’alum-
nes valencians que fan alla el grau mitja
i vénen a 'ESMUC a cursar el grau
superior.

r N
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El professor d’acordi6 de TESMUC és conscient que ens hi acostem encuriosits per conéi-
xer tots els detalls d’un instrument singular més que no pas -tot i que també- per apro-
fundir en els aspectes més intims de la seva biografia. Feli¢ de veure els avencos que
s’han produit, especialment en les tltimes décades, en la creacié i divulgacio del re-
pertori de I'acordio al nostre pais, Alberdi ens mostra en aquesta entrevista, entre or-
gullos i didactic, les entranyes de I'instrument que I’ha fascinat des de petit.

EVA GUILLAMET
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Ens descobreix els secrets de 'acordio

Iper ALBERT TORRENS :

~Segons la seva biografia, es comenca
a formar en acordio als 14 anys per in-
fluéncia de la tradicio familiar...

—No és ben bé que jo comencés a es-
tudiar-lo per aixo, pero és cert que el
meu avi tocava I'acordio i aixo, de fet,
si que va tenir a veure, encara que no-
més fos per casualitat, en la meva for-

maci6. Pero jo crec que el factor princi-
pal va ser que els meus pares volien que
fes musica. Vaig comencar a estudiar sol-
feig als 7 anys i als 15 agafava 'instru-
ment del meu avi —sense que ell ho sa-
bés, i aixd que I'havia de subjectar amb
I'ajut d’una cadira!-i tocava les seves
partitures simplement pel plaer de fer
sons. | després vaig tenir la sort de cau-
re en mans d’un mestre que tenia un

concepte diferent de I'acordio i que em
va atreure molt.

—La primera fita important de la se-
va carrera va ser guanyar el Concurs
d’Acordié de Moscou. Per qué hi va
anar i quina és la preséncia de I'ins-
trument als diversos paisos d’Europa?

—Jo, quan vaig anar alla, feia tres anys
que estudiava amb un professor rus que
vivia i ensenyava al Pais Basc. Ell em va
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proposar d’anar a estudiar mig any a
Moscou per preparar el concurs, i aixi
ho vaig fer. El cert és que Rassia té una
gran tradicio, una gran base de musica
tradicional, perod també una amplia ex-
periéncia en musica transcrita i molt re-
pertori original —escrit expressament-
per a acordi6. Es discutible fins a quin
punt tot aquest repertori es pot valorar
en un circuit internacional, pero és un
treball de base que han fet els composi-
tors a partir del seu coneixement de I'ins-
trument, i que ha perdurat com a pun-
ta de llanca de la literatura per a acor-
di6, amb noms destacats com
Gubaidulina o Schnittke.

-En tot cas, estem parlant, pero, d’au-
tors no anteriors a la segona meitat del
segle XX...

—Efectivament, les transcripcions i la
major part del repertori original son ma-
sica dels altims 50 anys d’aplicaci6 clas-
sica. L'acordio neix el 1829, pero no es
desenvolupa plenament fins al principi
de la década de 1950, que és quan apa-
reixen totes les possibilitats de manuals,
d’extensié —que son cinc octaves—, de re-
gistres, etceétera. Llavors és quan I'ins-
trument entra en contacte amb els com-
positors professionals. Hi ha una espé-
cie de visionaris, com Hindemith, que
escriuen per al que llavors encara no era
l'acordid, pero que ho arribaria a ser.
Aixo explica la part d’acordié que tro-
bem en tres dels quatre moviments de
la seva Kammermusik num. 1, que de-
mostra el valor timbric de I’acordi6 en
un conjunt instrumental més enlla de les
capacitats de I'instrument, ja que de fet
aquest passatge es pot tocar amb una so-
la ma. Un altre compositor que té una
quantitat important d’obra per a acor-
dio és Robert Gerhard, un dels catalans
meés internacionals del segle XX. Ell tam-
bé és un visionari, perqué no en fa ser-
vir totes les capacitats, pero sap com co-
menca a funcionar. Ja que parlem d’un
compositor d'aqui, no vull deixar d’es-
mentar els Sons de la terra, I'obra de Jo-
an Guinjoan que vaig estrenar el mes de
novembre passat. Crec que Guinjoan és
dels compositors que ha tingut, té i
tindra una repercussio historica impor-
tant, no només a Catalunya sin6 també
a nivell internacional i, per a nosaltres,
tenir una obra seva original per a acor-
di6 és un esdeveniment historic. Tornant
enrere, un autor que si que aprofita to-
tes les possibilitats reals de 'acordio és
Gérard Grisey, als inicis de la musica es-
pectral, amb tot un manual de quinze
instruments dels quals treballa tots els
espectres sonors. Finalment, pel que fa
a les transcripcions, en el nostre reper-
tori hi ha tant Scarlatti, Soler, Cabezén,
Frescobaldi, Bach o contemporanis seus
com repertori postromantic i actual. Tot
aixo ha estat transcrit per intérprets o
professors, i per a nosaltres és una ma-
nera d’apropar-nos a un repertori que
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Una de les
caracteristiques
més peculiars
d’aquest instrument
polifonic és la seva
capacitat expressiva,
amb un rang
dinamic molt
ampli i executable
en una extensio
entre cinc i set octaves.
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no és al nostre abast com a instrument
original.

—Ha fet referéncia a la muasica es-
pectral. Del seu curriculum es desprén
també 'interés per un altre repertori
contemporani, I’electronica... Es aixi?

—5i, també. L'any 1998 vaig crear un
grup de saxofons, percussio, acordio i
electronica, amb el qual vam estrenar
diverses obres i jo vaig aprendre molt. 1
des de llavors, tot i que no és el meu
camp principal, he treballat la musica
electroactstica. Es un cami molt més se-
lectiu, tant per al pablic com per als
compositors, que potser no la volen tre-
ballar perqué es programa només en ci-
cles molt especialitzats. El més impor-
tant, en termes generals, és que tenim
un gran repertori pel poc temps que fa
que treballem. Que, en cinquanta anys,
practicament tots els grans compositors
de la postguerra hagin escrit per a acor-
dio és un exit interessant. 1 els que no hi
han escrit, com Ligeti, han ajudat a
transcriure part de la seva masica. Es
cert que no tenim "amplitud d’un ins-
trument amb més tradicio, pero si fem
una llista de com és conegut 'acordid
en el poc temps que fa que es toca bé a
Catalunya, crec que ha fet un gran re-
corregut.

—Parli’ns, doncs, del funcionament
de 'acordio com a instrument.

—-Es un instrument aerofon, de
llengiieta batent. Els Gltims anys, el per-
feccionament mecanic ha permés a I'a-
cordi6 evolucionar fins a uns limits de
control sonor abans inimaginables. Amb
un manual a la dreta i dos a I'esquerra

accionats per un convertidor, disposa de
quatre i tres veus a cada ma, respecti-
vament. Una de les caracteristiques més
peculiars d’aquest instrument polifonic
¢s la seva capacitat expressiva, amb un
rang dinamic molt ampli i executable en
una extensio entre cinc i set octaves. No
deixa de sorprendre la important varie-
tat de combinacions timbriques que ofe-
reix mitjangant el sistema de registracié
i, de manera especial, la millora de la ca-
pacitat ressonant i el control que pots
exercir sobre 'emissio d'un so en tots
els seus parametres i en tessitures ex-
tremes.

~Una forma habitual en el repertori
per a I'instrument és el concert per a
acordio i orquestra simfonica. Quines
han estat les seves experiéncies quan
ha tocat a les ordres de directors d’or-
questra?

—El potencial d’aquesta formacio en
aquests moments és important. Els di-
rectors i gerents se senten comodes da-
vant de la possibilitat de programar una
proposta tan original. Les orquestres i
el pablic fa molts anys que escolten un
repertori sense grans novetats, espe-
cialment pel que fa als instruments ha-
bituals d’una programacié d’orquestra,
amb la qual cosa el concert per a acor-
di6 i orquestra s’ha convertit en una pro-
posta molt suggerent i atractiva. Dels
tres concerts que he estrenat els altims
deu anys, el primer —compost per Ga-
briel Erkoreka— I’hem enregistrat amb
I'Orquestra de la Comunitat de Madrid
i José Ramon Encinar per al segell Stra-
divarius. El segon —compost per Ramon
Lazkano-, el vaig interpretar diverses
vegades I'any passat amb un important
exit al costat de I’Orquestra Simfonica
d’Euskadi i sota la direccidé de Pablo
Gonzilez. |, finalment, el tercer —com-
post per Jests Torres— ha estat seleccio-
nat per la Tribuna Internacional de Com-
positors i s'emetra en més d'una vinte-
na de paisos. Les proximes dues
temporades, ja hi ha més de sis orques-
tres —una de les quals és la Royal Li-
verpool Philharmonic Orchestra— que
m han inclos en la seva programacié com
a solista. La col-laboracié amb orques-
tra és, juntament amb la masica de cam-
bra, una de les experiéncies més enri-
quidores per a un misic. Crec que tant
el nivell de concentracié com la capaci-
tat de transmissio es multipliquen en
comparacio amb altres situacions.

—Vosté és I"autor d’una publicacid
que duu per titol Acordié per a com-
positors. A qué respon?

—Respon a la idea d’anticipar un co-
neixement al compositor i la vaig es-
criure juntament amb Ricardo Llanos.
El primer cop que treballes amb un com-
positor, fas servir una enorme quantitat
de temps per explicar-li simplement els
conceptes basics de I'acordio, jano a
proposar-li una via de creacié per al seu




Fa un forat entre classe i classe
per atendre la nostra entrevista
i el resultat és que comptem
amb un dels seus alumnes com
a espectador d’excepcio de la
conversa. De seguida ens ado-
nem que no és estrany, si tenim
en compte que Alberdi pro-
grama les seves llicons en fun-
cio de les visites que fa a Barce-
lona. També és gracies a aixo,
pero, que tenim la sort de poder seguir, amb I’instrument al davant, les seves ex-
plicacions técniques a I'entorn del funcionament practic de I'acordio. Es clar que el
seu llenguatge assequible i la passié amb qué transmet el seu coneixement des-
pertarien de manera natural interés de qualsevol interlocutor.
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llenguatge que jo pugui traslladar a I'ins-
trument. El llibre explica simplement el
que és un manual, la manxa, les funcions
que té cada element..., de manera que
tu I'envies a un compositor i a la primera
reunio que tens amb ell ja estas parlant
amb algt que sap perfectament el que
¢és un acordio. Amb aquest llibre no es
pot escriure una obra, perqué no és
aconsellable fer una obra sense cap con-
tacte entre intérpret i compositor: ha
d’haver-hi una col-laboracié que faci ti-
rar endavant una obra. També pot ser
que el compositor sigui un gran intér-
pret de 'instrument i no necessiti nin-
ga, pero, en el cas de I'acordid, jo crec
que es necessita una complicitat espe-
cial i un lliurament important a I’hora
de voler coneixer I'instrument. L'acor-
di6é déna molt de si, pero el compositor
ha de confiar en les mans de l'intérpret
i les seves possibilitats, i jo com a inter-
pret he de confiar plenament en els seus
dots de compositor. Quan aixo passa, hi
ha molt poques vegades que no surti res
amb un valor artistic interessant.

—Es dedica a la docéncia a Musikene
i a FESMUC, pero sorpreén el fet que
vosté mateix no seguis una formacio re-
glada...

—Potser les circumstéancies m’han fet
semblar una mica antiacadémic. Quan
jo estudiava, I'acordid ja estava implan-
tat en centres oficials, pero el meu cami
m’ha dut per altres llocs i el resultat és
que sempre he anat al marge dels en-
senyaments reglats. He tingut diversos
professors, com ara Matti Rantanen a
I’Académia Sibelius o Friedrich Lips a
Moscou o Carlos Iturralde, els quals, per
la seva filosofia de treball i concepte de
I'instrument, van aconseguir donar-me
una gran carrega de motivacio que em
feia estar estudiant vuit o deu hores al
dia i necessitar comencar de seguida l'en-
dema, em feia devorar les partitures, vo-

ler-ne conéixer cada vegada més. I, sim-
plement, no em vaig plantejar una altra
cosa, perque allo era la meva vida. Ara
bé, si em demanes qué és el que m’ha
dut a ser en aquests centres, és perqué
crec que tenen alguna cosa d’aixo ma-
teix, si els comparem amb I'ensenyament
institucionalitzat d’abans. Crec que
aquests centres han intentat, almenys en
els inicis, crear un dinamisme, que hi ha-
gués una interaccid entre instruments,
que els instruments nous tinguessin un
valor especial, que s’integressin en al-
tres formacions, que els professors, a
I'hora de donar les classes, tinguéssim
una llibertat per fer la nostra carrera com
a intérprets, que tinguéssim, en defini-
tiva, més llibertat per motivar els nos-
tres alummnes.
—Quin perfil tenen els estudiants?
—Aqui els alumnes hi fan els quatre o
cinc anys del grau superior de carrera,
per accedir als quals han de passar una
prova que inclou interpretacio, lectura
a vista, cambra, escolta, analisi d’obres,
etcetera. Pero jo he tingut alumnes molt
bons que han vingut d'una escola de ma-
sica sense cap titol i, en general, estic
molt content de la dedicacié que em de-
mostren tots: ningt no diu que estudiara
i no estudia, tothom ve amb la idea molt
clara de voler treballar, no perdre el
temps. | aixo és un luxe. Pel que fa a les
procedéncies geografiques, tant aqui
com al Pais Basc son molt diverses, i aixo
també és una font de motivacio per al
professor, pel que implica a I'hora de
congixer una tecnica, un repertori, una
visio de I'instrument, en definitiva.
—Hi ha algun pais de referéncia per
a I'estudi de I'instrument avui dia?
—Finlandia o Alemanya. Son paisos
on, al marge que es toqui molt bé —que
aixo aqui ja no es fa tan malament-,
s’han preocupat d’altres aspectes entorn
de 'acordi6. Nosaltres, abans, sortiem

per aprendre a tocar. Ara ho fem per es-
pecialitzar-nos en un determinat ambit
o per veure com ha funcionat una ex-
periéncia concreta a l'estranger. Hi ha
paisos com aquests que fa molts anys
que apliquen les bases perqué I'instru-
ment sigui en totes les programacions,
a tots els centres oficials... I no només
han vist resultats, sino que hi han apli-
cat millores. A Finlandia, a I'Opera, a
part d’haver-hi un pianista acompanyant,
hi ha un acordionista. I hi ha grups de
cambra molt bons que tenen acordié a
la plantilla, perqueé existeix una forma-
ci6 molt forta d’acordionistes que saben
fer jazz, classica i contemporania i que
tenen una capacitat increible de lectura
a vista i transposicio. També hi ha una
aplicacio molt directa en el camp de la
pedagogia de l'instrument: se sap com
aplicar gradualment les dosis d’ense-
nyament adequades perqueé els resultats
finals siguin els que volen. I finalment,
quan acabes la carrera, tens I'oportu-
nitat de tocar amb un grup de cambra,
amb orquestres, com a solista, fer clas-
ses, tenir un doctorat... Aqui encara
no hem arribat a aquest nivell, pero hi
estem treballant. Es diu molt que I’a-
cordio té futur, i el té, pero cal que
hi hagi compositors que donin reper-
tori a I'instrument, perqué la seva vi-
da, encara que desaparegués per com-
plet la tradicié acordeonistica, no s’ex-
tingis. Per exemple, cada vegada que
algt vulgui tocar la Kammermusik
de Hindemith, les Squenzas de Berio
o Las siete ultimas palabras de Sofia
Gubaidulina, necessitara un acordio;
per tant, la seva vida esta garantida.
Aixo, que aqui ho diem, alla ja s’esta
aplicant des de fa més de trenta anys i
no nomes es viu d’estrenes, sind de re-
estrenes i d'obres que pertanyen a les
programacions habituals dels conjunts
i les orquestres.
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EL MES DE JULIOL-AGOST, A L’ABAST

Ainhoa Arteta

sera Lit en la “Turandot’ del Liceu

Per a molts afeccionats a I’0-
pera, un atractiu molt princi-
pal de la nova presentacio de
Turandot al Liceu -la tercera
des que es va inaugurar el re-
cuperat Teatre- sera, amb poc
marge de dubte, veure da-
munt Pescenari del Liceu,
amb indumentaria plenament
teatral, la soprano donostiar-
ra Ainhoa Arteta interpretant
el paper de Lit.

Iper J. COMELLAS

esprés de forga sovintejades
preséncies en recital, per forca

ha d’haver-hi expectacio per veu-
re aquesta excel-lent cantant al bell mig
del ball operistic, assumint una repre-
sentacié i afegint als seus dots canors
—prou coneguts i estimats—, els drama-
tics.

El paper sembla molt adient per a les
seves facultats i cal esperar que ella res-
pondra amb suficiéncia en tot el que se’n
pot esperar.

No cal insistir massa en les virtuts d’a-
questa obra postuma de Giacomo Puc-
cini, que recrea una historia que en els
seus origens literaris poua en gairebé un
mil-lenni d’existéncia.

El mite de la princesa cruel i freda
venguda per I'amor compta amb una im-
portant tradicio als paisos orientals i és
present, entre altres referéncies litera-
ries, als famosos Contes de les mil i una
nits. El compositor reincidia en una
tematica exotica, després de Madama
Butterfly i de la més propera La fanciu-
lla del West.

Per a Puccini, la composicié d’aquesta
Opera va suposar un enorme esforc que
el va tenir ocupat els darrers quatre anys
de la seva vida, essent sexagenari i acu-
sant una salut molt debilitada; cir-
cumstancia aquesta que acaba impedint

LICEU. DEL 21 AL 31 DE JULIOL DE 2009.

que I'acabés, tasca que va endegar, com
és ben sabut, el seu deixeble Franco Al-
fano.

Puccini, en tot cas, va ser capac de
cloure la seva trajectoria creativa amb
una obra rica en melodia, moderna en
morfologia, amb una riquissima or-
questra, uns cors ufanosos i una savia
dosificacio dels components exotics. Una
obra molt fidel al que pretenia quan va
escriure: “Lestil musical és clar, senzill,
melodic i lliure de problematica pro-
funda. Turandot ha de ser, per damunt
de tot, sincera i autentica.”

Nou representacions en onze dies, un
atapeit esprint final de temporada, com-
porta per forca un gran moviment de
protagonistes en un ball de noms en els
quals, ultra I'esmentada Arteta, emer-
geix en gran mesura Maria Guleghina
en el paper de Turandot, que també in-
terpretara el darrer dia una altra ex-
cel-lent cantant, Daniela Dessi. Calaf se’l
repartiran Marco Berti (primer reparti-
ment) i Fabio Armiliato, com a noms
més coneguts, mentre que Stefano Pa-
latchi dominara cinc representacions en
el paper de Timur.

No es pot dir res que no sigui cone-
gut de la produccié que plasticament sig-
nen el duo Frigerio-Squarciapino, i dra-
matidrgicament Naria Espert. Giuliano
Carella tampoc no resulta cap descoberta
i tots ells configuren un respectable
equip.

TURANDOT de Giacomo Puccini, Franco Alfano. Llibret: G. Adami i R. Simoni. Maria
Guleghina. Ainhoa Arteta. Daniela Dessl. Marco Berti. Fabio Armiliato. Stefano Palatchi.
Georghina Lukacs. Anna Shafajinskaia. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Li-
ceu. Polifonica de Puig-reig. Dir. escénica: Nuria Espert. Dir. musical: Giuliano Carella. Co-
produccié Gran Teatre del Liceu, Asociacién Bilbaina de Amigos de la Opera (ABAO).

Angel Corella

Mostra la seva, que
hauria pogut ser nostra,
companyia de ballet

per J. C. C.

| Gran Teatre del Liceu tanca la
Etemporada de ballet amb I'actua-

ci6 de la companyia de relativa re-
cent formacio que encqua!a, amb el seu
mateix nom, el ballari Angel Corella. Re-
cordem que es tracta d'una iniciativa
ambiciosa, que es pretenia instal-lar a
Catalunya —fins i tot hi havia una con-
creta oferta d’equipament per acollir I'es-
cola a Sant Feliu de Guixols— i que fi-
nalment no va ser. | no diem no va po-
der ser: quines raons ho van impedir?,
quines causes van fer que Catalunya, tan
poc generosa amb aquest art, no acon-
seguis rescabalar, ni que fos en part,
aquesta linia d’actuacié?

Sigui com sigui, ara arriba al nostre
Teatre aquesta companyia, a la fi ins-
tal-lada a terres castellanes, amb un pro-
grama genuinament romantic, amb la
versio de la coreografia La Bayadére,
creada el 1877 per Marius Petipa. Fran-
cés d’origen, aquest ballet va constituir
el seu primer gran éxit d’una carrera im-
pressionant bastida a Sant Petersburg al
llarg de 60 anys, en el curs dels quals va
crear ni més ni menys que 55 ballets de
nou, ultra revisions d’altres coreogra-
fies. Es basa en una partitura del seu co-
etani Ludwig Minkus, nascut a Austria,
que com a compositor de partitures de
ballet manté un clar paral-lelisme amb
Petipa.

La Bayadére, amb la seva localitzacio
exotica —recordem la vivor de 'atrac-
tiu pel mon oriental d’aquells anys—,
s’ha mantingut en els grans repertoris al
costat dels ballets romantics més pro-
gramats. Compta amb una de les seqiién-
cies més belles de la historia del ballet
classic, la titulada “El reialme de la nit”.

Ara arriba en una revisio feta per Na-
talia Makarova, nascuda 'any 1940, ba-
llarina amb carrera feta a cavall de la se-
va originaria URSS —Ballet del Teatre
Kirov—i de companyies com I’American
Ballet de Nova York i el Royal Ballet de
Londres, la qual retornada al seu pais
ha ofert diverses revisions de coreogra-
fies mitiques, com és el cas d’aquesta.

LA BAYADERE. Coreografia: Marius
Petipa, revisada per Natalia Makarova.
Mdsica: Ludwig Minkus. Ballet Angel Co-
rella. Orquestra de I'Academia del Gran
Teatre del Liceu.

LICEU. DEL 9 A L'11 DE JULIOL DE 2009,




L’'OMBRA ALLARGADA DE...

Manel Cabero

“S6c un home com qualsevol altre, fins i tot vulgar”

El seu nom sol associar-se al d’una de les entitats corals més importants
del pais i, certament, el Cor Madrigal apareix, de prop o de lluny, en
totes i cadascuna de les etapes de la seva vida. La seva feina en aquest
terreny ha estat modelica per a molts, perd Manel Cabero s’expressa
amb la modestia propia dels qui, com ell, veuen alld que han fet com

una necessitat, no pas com un merit.

I per ALBERT TORRENS

anel Cabero és, en primer
lloc, un home fet a si ma-
teix: un jove que, malgrat la
manca de referents, va go-
sar desafiar els seus ideals per conver-
tir-los en una realitat brillant. Avui el
Cor Madrigal, instal-lat en nivells sovint
proxims a I’excel-Iéncia interpretativa,
ja no segueix el seu gest, pero la seva so-
la existéncia dona fe que la feina feta en
el passat va seguir la direccié correcta.

Nascut el 1926 en una familia de clas-
se mitjana de Barcelona sense cap tra-
dicié musical —“a casa no hi havia pia-
no”— pero si amb una certa aficié, amb
només 10 anys aquell nen ja va dema-
nar als seus pares que el portessin a es-
tudiar musica al conservatori: “Les
llicons de solfeig em divertien moltis-
sim.” Alla va coneixer de prop els pri-
mers grups corals, en els quals va co-
mencar a desenvolupar treballs auxiliars.

Les seves inquietuds, pero —jo sem-
pre era més exigent que el mestre”—, van
fer néixer en la seva ment I'espurna d’u-
na idea: calia crear un nou grup coral,
que satisfés tant els seus ideals roman-
tics com musicals, amb el qual inter-
pretaria la musica que tant li agradava i
que es feia tan poc. Comptava ja amb un
grup d’amics amb els quals havia co-
mencat a assajar aquest repertori, i en-
tre els quals hi havia algti que poste-
riorment haurem de tornar a esmentar:
Montserrat Pueyo. Cabero fins i tot va
pensar el nom del seu cor, i va escollir,
a imatge de diversos models estrangers,
el de Cor Madrigal. Després de la sig-
natura dels estatuts en una reunio a la
casa familiar, el primer concert va tenir
lloc I'l de juliol de 1951.

“Per a mi, el Madrigal ha estat la con-
secucid, de manera espontania, d'uns
ideals. Jo vaig fundar-lo perqué arribés
Iuny, pero no sabia quant de lluny. Es
un projecte que no té fi, perque la per-
feccio no existeix, pero sempre hi hem
d’anar al darrere, i és anant-la a buscar
que ens hi acostem. Per tant, malgrat

que no tenia la pretensio del que ha aca-
bat essent, avui, quan miro enrere puc
dir que no esta gens malament.”

En el moment de la creacio del Cor
Madrigal, Cabero es va inscriure en una
generacio d’altres homes que, amb filo-
sofies diferents perd no contraries, van
tirar endavant empreses paral-leles: Oriol
Martorell amb la Coral Sant Jordi, En-
ric Riboé amb la Capella Classica Polifo-
nica i Enric Gispert amb la Capella de
Misica de Santa Maria del Mar son al-
tres baules d’aquesta cadena.

Cabero no només ha mostrat les se-
ves habilitats dalt del podi —sense ba-
tuta, aixo si- de manera practica al cap-
davant del Cor Madrigal. També les ha
ensenyades, en el sentit més estricte de
la paraula, en nombrosos cursets de di-
reccio coral, bastits a I'entorn de diver-
ses institucions que, un temps, van om-
plir el buit d'una formacio reglada ine-
xistent en aquest terreny al nostre pafs.
Fruit d’aixo, es produeix una cir-
cumstancia que no deixa de ser remar-
cable: molts dels millors directors de cor
catalans avui actius tant aqui com a fo-
ra —i obviarem, de manera expressa, d’es-
mentar noms concrets— han passat per
les seves aules. “Aixo no té cap mérit
—ens sorpreén, pero, Cabero-, perqueé to-
tes les materies depenen, sempre, del pro-
fessor. Els bons alumnes —i aquests ho
eren— ho son amb qualsevol mestre. Pot
ser que, amb algun, no avancin i s’es-
tanquin, pero en tot cas mai no van en-
rere.” Tot un elogi, doncs, venint d’algt
que, per forga, va ser autodidacte.

Amb tot, hem d’aturar-nos de mane-
ra obligada en una de les seves deixe-
bles: Mireia Barrera. Quan el mestre va
afrontar el seu propi relleu, ja feia molt
temps que sabia el nom de la successo-
ra. “Jo havia tingut d'alumna, i sem-
pre Uhavia vista com una candidata. La
vaig induir a estudiar a l'estranger i,
quan va arribar el moment, li ho vaig
proposar.” La historia va fer la resta, i
Barrera ha estat I'encarregada de capi-
tanejar el vaixell fins al punt on ara es
troba, “Es evident que, canviant el di-

rector, canvien coses en el cor, pero tam-
bé son diferents els cantaires i les épo-
ques. El més important és que el nou cor
sigui igual o millor que 'anterior i, ara,
Madrigal no és professional, pero si que
té professionalitat.” Amb tot, Cabero no
s’ha desvinculat gens del cor: “Continuo
fenint una relacio estretissima amb els
cantaires: els conec tots, vaig a concerts,
festes, i en visc l'evolucid, que és im-
parable.”

En tots els projectes de Manel Cabe-
1o ha estat vital la col-laboracio de la se-
va difunta esposa, Montserrat Pueyo,
cantant, mestra de cant i logopeda, re-
cordada —com no pot ser d’altra mane-
ra— des de I’emoci¢ continguda. “Ma-
drigal va ser, des dels inicis, una empresa
doble. La seva formacio vocal en els can-
taires va ser una innovacio, perqué ella
sabia que un cantaire ben format in-
flueix positivament en la resta de la cor-
da. Es cert que, jo tot sol, potser no ho
hauria fet o ho hauria fet diferent.” Pue-
yo va ser, doncs, la gran dona que hi va
haver darrere d’aquest gran home, aixi
com la mare dels vuit fills de la parella,
avui tots immersos, d'una manera més
o menys directa, en la vida musical del
nostre pais. “Tots saben cantar, és nor-
mal. Es el que han viscut des de petits.
Per a nosaltres, la musica ha estat una
llengua més, i en una casa on es parlen
diverses llengiies, és normal que qui hi
viu les aprengui totes.”

Cabero continua en actiu, encara que
sigui al capdavant d'un grup que no li
suposa unes obligacions tan estrictes,
perqué “per a mi, dirigir no és cap me-
rit, s una necessitat. De vegades, en-
cara que no estic cansat, ent plantejo per
qué no deixo els cors. | de seguida em
dic: perqué en faria un altre”.

Qui ha volgut reconeixer a Cabero la
tasca feta ha topat, un cop més, amb la
seva modestia: “M 'han fet homenatges,
i no me'n queixo, pero ric per sota el nas
quan parlen de la gran feina que he fet,
perque la historia magnifica i tot és re-
latiu. Soc un home com qualsevol altre,
fins i tot vulgar.”
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Bach

1 'emocio

pe_r NARCIS i

COMADIRA ~

POETA v :
o cauré en la trampa de voler
parlar de la totalitat de Bach,
aquest geni de I'ofici i de la
inspiracio, aquest teixidor

subtil de tradicio i personalitat, aquest
fidel servidor i rei alhora. No. No en soc
pas capac. Ni tan sols d’intentar una
aproximacio general al pare de familia
carregat de criatures, que escriu peces
perque s'exerciti la seva dona Anna Mag-
dalena. Peces senzilles, algunes. De fet,
va ser intentant tocar, de petit, una d’a-
questes peces, quan vaig descobrir el que
havia de ser doll generds de satisfaccio,
d’educacio sentimental, d’ensenyament
formal.

El veritable descobriment, pero, va
ser als disset anys, quan vaig sentir per
primera vegada |'inigualable coral fi-
nal de la Passio segons sant Mateu.

Potser va ser aix0 que va marcar per
sempre la meva manera d’entendre Bach.
Alla hi havia una tendresa tan extraor-
dinaria, que, després, m’he passat la vi-
da escoltant-lo i llegint-hi aquesta ten-
dresa que ell sap servir amb una con-
tencié inoblidable. Aquell gute Nacht
(bona nit), que el cor dedica a Jesus
mort, tan huma, tan de cada dia i alho-
ra tan capac d'aproximar-nos al miste-
ri! Potser és un Bach parcial, aquest, un
Bach que als misics d’ofici, potser més
impressionats per la seva técnica, els pot
semblar secundari. I no, no crec que ho
sigui. En la seva escriptura de la tendresa
hi ha tanta técnica i tant d’ofici com en
qualsevol altra cosa seva.

Bach és tot un mén. I, és clar, un pot
aproximar-se a aquest mon de moltes
maneres. Aixo ho vaig descobrir de ben
jove. Quan jo era aprenent de monjo,
a Montserrat hi havia dos organistes que

tocaven Bach de forma molt diferent. El
pare Cassia Just, que havia de ser abat
més endavant, i el pare Gregori Estra-
da. Tots dos el tocaven meravellosament.
El pare Cassia el tocava d’una manera
més sentimental —i no voldria ser ma-
lentés, perqué aquesta paraula té mala
premsa. Vull dir que hi subratllava la
melodia i el gruix carnal. El pare Estra-
da el tocava amb passio intel-lectual. Pot-
ser hi subratllava el contrapunt més que
no pas la melodia, per dir-ho d’alguna
manera. Més d'una vegada haviem dis-
cutit amb alguns companys musicafe-
rits, qui dels dos s’acostava més a
“I’autentic” Bach. Bé, en la radicalitat
de la joventut potser no podiem adme-
tre que totes dues maneres d’interpre-
tar-lo eren “I'auténtic” Bach. Per algu-
na cosa se'n diuen interpretacions.

A vegades, quan el record d’aquells
dies m'assalta, sento, en la foscor d'una
basilica ja per sempre espatllada, la veu
solista del Coral de les Verges, tocat pel
pare Cassia. Aquella veu solista que
emergia vibrant del teixit polifonic de
I'orgue i tornava a fondre-s’hi. No hi ha
més magnificéncia al mon. Aquest as-
pecte de la solemnitat també sap jugar-
lo Bach com ninga. [ I'orgue I'ajuda a
fer-ho. El que m'emociona en aquest cas
és aquesta solemnitat mobil, per dir-ho
d’alguna manera, de les fugues per or-
gue,

La fuga és com un passeig sonor per
una série d'estances. El coral és una vi-
sié unitaria de I'edifici, com una pre-
sentacio de la seva globalitat i, després,
la fuga és un introduir-se a dins, estanca
darrere estanga. Estic posant un exem-
ple arquitectonic, ja ho sé, pero la ma-
sica, i sobretot la de Bach, té una con-
nexio6 extraordinaria amb 'arquitectu-
ra. L'arquitectura és un ordre matematic
en I'espai. La masica és un ordre ma-
tematic en el temps. L'art de la fuga és
el tractat per antonomasia d’aquest or-
dre matematic en el temps. Bach, fas-

cinat per aquesta composicio seqiiencial
d’estances sonores entrellagades, per
aquest viatge numeral, es proposa ex-
haurir-ne totes les possibilitats. Escrip-
tura musical pura. Muasica escrita, no
pensada prioritariament per ser tocada.
Bach, de fet, no indica per a quin ins-
trument escriu aquestes fugues. Sempre
m’ha emocionat l'aspecte projectual d’a-
questa obra. Es una mica com aquells
projectes arquitectonics no solament mai
construits, sino redactats primerament
com a projectes, com a artefactes men
tals.

eixin-me que torni una mica
als meus records bachians,
a allo que m’ha unit per sem-
pre a aquest geni absolut de
la masica. Hi ha un lligam amb un com-
positor que, quan es produeix, es fa in-
dissoluble: és la interpretacié d’aquest
music, per modesta que sigui. Sentir-
se un mateix donant cos a aquella ma-
sica €s una experiencia que condiciona
del tot la seva apreciaci6. Ja he parlat
d’aquells primers balbuceigs amb I'A/-
bum d’Anna Magdalena, en la meva
infancia. Després, ja en I'adolescéncia
i primera joventut, amb uns amics, for-
mant un quartet de flautes dolces, vam
intentar afrontar alguna composicié més
complexa. Llavors, sentir que el teu ale,
transformat en so, es trenava amb els
sons dels altres, sentir com la teva no-
ta s’acoblava a les dels altres per pro-
duir un acord miraculés, era tan apas-
sionant! Produia una emocio intensissi-
ma. Tot el cos i tota la ment es lligaven
per sempre a aquella musica, encara que
fos, ben segur, maldestrament interpre-
tada. 1 el cant. Cantar algun coral. Afe-
gir a la masica el sentit de la lletra...
Estic segur que tot aixo ha marcat la
meva relacié amb Bach d’una manera
especial, que tot aixo ha fet que no el
pugui escoltar mai sense una profunda
i agraida i familiar emocio.
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Com'positﬁrﬁ-d'avui

n la linia de dedicacio
particularment acusa-
da a la promocio i di-

fusio de la masica contem-
porania catalana que esta en-
degant I'Obra Social de Caixa

ANA MARIA
DAVILA i JAVIER
PEREZ SENZ

Compositors
d’avui

GUIA DE LA MUSICA
CONTEMPORANIA A CATALUNYA
QUADERNS NEXUS. CAIXA
CATALUNYA-OBRA SOCIAL.

de Catalunya, i concretament
la seva Area de Cultura, ara
acaba de publicar aquest lli-
bre, que en bona mesura és
una derivacio de I'excel-lent
monografic que sobre el te-

ma va publicar la revista de
la mateixa casa “Nexus”, la
primavera-estiu del 2007.

Com assenyala Alex Su-
sanna, director de Cultura de
I’esmentada Obra Social de
Caixa Catalunya, l'objectiu és
“omplir un buit bibliogrdfic
evident i divulgar 'obra dels
compositors que treballen al
nostre pais i que ja compten
amb una trajectoria mini-
mament consolidada en
qualsevol dels seus muiltiples
aspectes”.

Per la seva part, els autors
~dos coneguts periodistes i
també critics musicals— as-
senyalen en la Introduccio

que “no hem pretes tracar
cap retrat historic de la mii-
sica catalana contemporania,
per la senzilla rao que, dei-
xant de banda dues excep-
cions, només incloem com-
positors vius”.

En total, el volum aplega
les sintesis biografiques i in-
formacié del que i el com de
I’'obra d’un centenar de com-
positors, a través de sengles
escrits, amb un contingut
meés de caire periodistic que
no deliberadament analitic, i
amb la inclusio de la disco-
grafia essencial corresponent
quan existeix.

RRMC

Materials de
I’Obra del
Canconer
Popular de
Catalunya.

Vol. xvii1

MEMORIES DE LES
MISSIONS DE RECERCA,
PER JOAN SALA | SALARICH.
A cura de Josep Massot i
Muntaner.

PUBLICACIONS DE
L'ABADIA DE MONTSERRAT.
BARCELONA 2008.

| volum XVIII dels Ma-
Efen‘a:’s de 1'Obra del

Canconer Popular de
Catalunya (OCPC), com bé
anuncia el P. Josep Massot i
Muntaner en la presentacio
del darrer volum aparegut
I'any 2008, “t¢ un caracter en
certa manera monografic”.
Es tracta de fer-nos sabedors
de I'enorme feina realitzada
per mossén Joan Sala i Sala-
rich de manera individualit-
zada, no en equip de dues
persones com havia estat de
consuetud fer-ho en la majo-
ria dels treballs de camp des-
tinats a les recerques de
LOCPC,

Mossén Joan Sala i Sala-
rich va naixer a Viladrau 'any
1882. Va seguir els estudis
eclesiastics i va ser ordenat
sacerdot el 1910, Essent vi-
cari, regent, econom o rector
de diverses localitats, va dur

a terme diverses aplegues de
cancons i de materials folklo-
rics al llarg de tots els seus
dies, fins que la nit del 2 de
setembre de 1936 fou assas-
sinat per uns milicians al Sot
de la Pomarola, terme de
Sant Pere de Torell6. Segons
el Martirologio vicense. Per-
secucion religiosa 1936-1939
(Vic, 1945), cronica anoni-
ma de fets de guerra, mossén
]. Sala “fué un buscador in-
fatigable de canciones popu-
lares. Mucho le debe el fol-
klore cataldn. [...] De aqui
para alld, en sus innumera-
bles e incansables camina-
tas, habia recogido y tenia
guardadas multitud de can-
ciones. [...] Unicamente ha
quedado la parte, en si con-
siderable, que tiene en su ar-
chivo el Orfeon Cataldn.” (Es
refereix a la major part dels
Materials de 'OCPC que ara
comento, i que per aquells
dies eren, encara, a 'arxiu de
I'Orfed Catala.)

Sembla que els coneixe-
ments musicals de Mn. J. Sa-
la devien ser d’un cert nivell,
ja que, a part la seva dedica-
cio als treballs de camp, és
autor de lieders varis i diver-
ses harmonitzacions de
cancons populars que varen
obtenir, en el seu dia, alguns
guardons.

Segurament que quan els
homes de I'OCPC van deci-
dir limitar-se a sufragar mis-
sions anuals en equip per a la
recollida de materials, varen
arribar a una entesa amb

mossén Sala a fi que conti-
nués els seus treballs perso-
nals i pels indrets i localitats
que ell podia recorrer. Es ai-
xi com des del 27 d’abril de
1926 fins al 26 d’octubre de
1933, Sala dugué a I'arxiu de
’OCPC set de les vuit tandes
de Materials de la seva auto-
ria. La vuitena tanda, que
amb tot I'encert |. Sala titula
Comiat, va ser el material
folkloric que tenia a casa se-
va i que va poder salvar de la
desfeta ocasionada en no po-
ques de les seves pertinences.
Sén 427 cangons que entre
els anys 1933-1936 havia
anat recollint, i que volia lliu-
rar a I’Oficina de 'OCPC si
les circumstancies abans co-
mentades no li ho haguessin
impedit. Aquest darrer con-
junt de cangons va ser ad-
quirit pel Departament de
Cultura i Mitjans de Comu-
nicacio de la Generalitat de
Catalunya i forma part de la
Biblioteca de I’Area de Re-
cerca del seu Centre de Pro-
mocio de la Cultura Popular
i Tradicional Catalana, d’on
depén la Fonoteca de Masi-
ca Tradicional Catalana.

Les vuit aportacions fetes
per J. Sala i Salarich a
I’OCPC s6n d’'un valor do-
cumental extraordinari. S’hi
troben noticies dels seus can-
taires, de les dates precises
de les enquestes fetes, de la
procedéncia dels textos, del
seu mitja de transmissio i de
la possible funcionalitat dels
documents transcrits, i afe-

geix, encara, aclariments de
tipus musical o folkloric,

El volum que ara comen-
to, que conté una seleccio de
les tandes de cancons reco-
llides per ]. Sala per a
I'OCPC, esdevé ric i signifi-
catiu. Es dedicat basicament
al repertori canconistic. Els
balls, les danses, la masica
instrumental i les tonades in-
fantils hi sén un material
escas. Hi trobem algunes pe-
ces que tracten de textos de
caracter escatologic i d’altres
en qué ha estat reduit el seu
volum total. Bona part del re-
pertori recollit és religios, si
bé el transcriptor hi esmena
certes atzagaiades de base.

Josep Massot i Muntaner
ha tingut cura de I'edicio6 d’a-
quest volum XVIII de Mate-
rials de 'OCPC. En la pre-
sentacié que hi fa, amb la
precisio informativa que d’a-
quests materials déna i que
és habitual en el seu bon
obrar cientific, ha tingut un
agraiment per a I'equip téc-
nic de la Fonoteca de Musi-
ca Tradicional Catalana, Jo-
sep Crivillé i Ramon Vilar,
anuncia que els textos selec-
cionats han estat reproduits
fidelment dels originals, re-
gularitzant la seva ortografia
quan era el cas i, un cop més,
ha tingut una mencio espe-
cial per a I'ajut que li ha pres-
tat Nuria Mané en la redac-
¢i6 dels indexs onomastic i
toponimic que clouen el vo-
lum que ara he comentat.
Josep Crivillé i Bargallé




Le nozze

di Figaro
VICTORIA DELS ANGELS.
CESARE SIEPI. GIUSEPPE

VALDEGNO. MILDRED
MILLER. JEAN MADEIRA.

Orquestra i Cor del Metropolitan

Opera House de Nova York. Direccid: Fritz Reiner.

COLUMNA MUSICA.

issortadament, la pu-

blicacié discografica

no ofereix de manera
massa espessa oportunitats
tan importants com aquest
enregistrament que ha fet
possible el segell Columna
Mdsica amb la col-laboracié
de la Fundaci6 Victoria dels
Angels. En la dinamica d’a-
nar publicant amb forca in-
tensitat produccions inter-
pretades per la soprano bar-

celonina, aquest CD consti-
tueix una fita d’una enorme
importancia.

Victoria dels Angels, com
totes les grans cantants, va
basar la seva carrera en
aquest génere en una vinte-
na de personatges que va
transmetre amb especial ple-
nitud. Un d’ells, sens dubte,
és el de la comtessa d’Alma-
viva de Le nozze di Figaro,
que figura al costat de les se-

ves memorables Mimi, Ma-
non, Cio Cio San, Margue-
rite, Eva, Elisabeth, Desde-
mona, Violeta, Rosina, An-
na, Mélisande, Dido, Violeta,
Charlotte, etcétera.

Ara, gracies a aquest en-
registrament podem gaudir
del privilegi d’una interpre-
tacid auténticament memo-
rable en el si d'un equip ar-
tistic complet, a I'empara del
Metropolitan Opera House,
que és la font del CD, ja que
és recollit d'una representa-
ci6 en directe que es va es-
devenir el dia 1 de marg de
1952,

Som en uns anys en qué la
trajectoria de Victoria dels
Angels es trobava en una fa-
se algida, a I'inici de la déca-
da dels cinquanta, que va sig-
nificar el seu envolament
amb debut en un parell

‘piscos TR

d’anys (19501 1951) als tea-
tres operistics més impor-
tants, entre els quals obvia-
ment el Met.

El gran atot sens dubte
d’aquest CD és reviure
aquest estat de plenitud,
aquest moment extraordina-
ri de I'art de Victoria, als seus
28 anys d’edat, amb una veu
nitida i rodona, i amb la se-
va classe de gran cantant. Les
seves grans aries “Porgi
Amor?” i “Dove sonno”, pas-
sades pel sedas del seu art
constitueixen referents im-
pagables de I'excelsitud ma-
xima del cant operistic:
auténtics cims de grandesa
inabastable. El rerefons del
directe, amb les breus inter-
rupcions dels aplaudiments,
arrodoneixen la imatge re-
memorativa de l'esdeveni-
ment. J. C. C.

iquel Farré forma
part d’'una genera-
ci6 de notables pia-
nistes catalans que les cir-
cumstancies d'un funciona-
ment del mercat concertistic
catala absurd han impedit

J. Brahms

INTERMEZZI, OPUS 117;
KLAVIERSTUCKE, OPUS 76,
i FANTASIES, OPUS 116.
Miquel Farré, piano.
COLUMNA MUSICA.

mostrar-se més damunt dels
nostres hemicicles concertis-
tics.

Es tracta d’'un music que
uneix una gran intel-ligéncia
i una enorme solidesa com
a artista: la seva manera de

tocar el piano privilegia I'ana-
lisi profunda i la cerca de
I’esséncia més pregona de les
obres que interpreta: i d’a-
quest procés, en sorgeixen
unes versions que cal pair
amb calma, que no admeten
primeres impressions, sind
una assumpcio interioritza-
da, i que ofereixen plaers as-
sumibles només des de la
sensibilitat i de 'exquisidesa
intel-lectual.

Brahms és, juntament amb
Granados, de ben segur el

seu compositor predilecte. |
aquest CD, fet des d’una tria
selectiva, constitueix una me-
na de testament de la seva
manera d’entendre la inter-
pretacio, del seu ideari este-
tic i del rigor i gruix de la se-
va condicio d’artista.

Hom no hi pot trobar
materia espuria ni escapades
a la més minima concessio;
tot és rigor i responsabilitat,
i per damunt de tot, és clas-
se i és segell d’artista autén-
tic del pianisme. J. C. C.

s coneguda la riquesa
del patrimoni catala de
musica antiga, fet que
ja ha donat lloc a enregistra-
ments més o menys complets,
pero en tot cas nombrosos i
d’un cert volum. Es en aquest
context que cal donar la ben-
vinguda a aquesta edicio so-

Canconer de
Barcelona

COR DE CAMBRA DYAPASON
Dir.: Teodor Roura.

ARS HARMONICA.

1CD. 78 MIN.

nora del Canconer de Barce-
lona, que no és propiament
una col-leccié de cancons
com altres de contempora-
nies que ja coneixem —el “de
Palacio” i el “de la Colombi-
na” son segurament els més
célebres—, sind un manuscrit
conservat a la Biblioteca de

Catalunya que conté 127
obres de polifonia religiosa
i profana de compositors es-
panyols i francoflamencs de
final del segle XV i principi
del xvI, cosa que el conver-
teix en la font musical més
important d’aquella época
procedent de la Corona d’A-
rago. El titol de I'enregistra-
ment, doncs, fa referéncia a
la circumstancia d’incloure
totes les obres inedites pro-
fanes —en castella— del ma-
nuscrit, aixi com quatre obres
religioses en llati. El fet que
els interprets i artifexs del

projecte siguin, com ells ma-
teixos es defineixen, un cor
no professional i no especia-
litzat en musica antiga —ca-
racteristiques que si atenyen
els instrumentistes que els
acompanyen— potser no fa de
I'enregistrament, a I'avanca-
da, una versio de referéncia,
pero si que, en tot cas, ens
permet disposar d’un nou do-
cument sonor per afegir al
cataleg existent i veure el fe-
li¢ resultat d’una iniciativa
que ha merescut la confianca
de moltes parts implicades.
Albert Torrens
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Miisica encreuada de juny 2009 (nim. 296)

Horitzontals. 1. La Sisena de Txaikovski. Tuba avocalica. 2. Compositor d’Empiiries, poema simfonic amb cobla inclosa.
Re major. Li cal al violinista. 3. Llengua de trobadors. Hores de mdsica a la butxaca. 4. Compositor rus. 5. Una timbala vis-
ta des de 'orgue. Avia catalana. Escala musical sense limits. 6. Compons, crees, elabores. A en Jaume Texidor Dalmau, au-
tor del popular Amarito Roca, 1i hem desordenat el segon cognom. 7. Una batuta. Troquia consonantica. En Forman, direc-
tor de la pel-licula Amadeus. 8. Aixi comenc¢a Eta Hoffmann, escriptor vinculat a Schumann, Txaikovski, Offenbach, Deli-
bes... El que li passara a la protagonista de I’'0pera romantica al darrer acte, gairebé segur. 9. Versié Original. Riure a Salamanca.
Component de I'arc del violi. 10. Tomas, compositor madrileny. Palindrom existencial: existeix-conec. 11. Compositor d’un
Stabat Mater barroc. Serpentd. Verticals. 1. Compositor rus. Padrés, Pueyo o Puértolas, compositors catalans. 2. La del Sr.
Esteve amb musica per a cobla de Jordi Leon. La major. Al nom d’en Penya, el cantautor balear, li ha caigut la U. 3. Pianista,
organista o clavecinista. Acuna Requejo (Viceng, compositor). 4. Escola Reglada d’Instrumentistes d’Amposta. Registre
Homologat de Romances per a Guitarra. 5. Instrument de corda afinat, fent la vertical. Repeticio sonora, nora, ora. 6. Una
batuta. Amb una C és un carrer de Venécia, amb una B és cosa sense importancia i sense res, és del cul. Cant feli. 7. Suport
per a un enregistrament musical. Una altra batuta. Sentiment que dicta arguments de ballets, operes, cangons i poemes simfo-
nics. Mi major. 8. La major. En Kérsakov cap amunt. Mi bemoll. 9. Capitol biblic que inspira el Quartet per a la fi dels temps
de Messiaen. 10. Masics i poetes de I'edat mitjana (aixi, en plural i en castella que va amb V). 11. Si, Do, Re. Locatelli, Le-
cuona o Llanas (Albert). O hi poses sal o et refereixes a auditoris i teatres.

Solucions en el nimero segiient.

L
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Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes FA SI SOL
han d’aparéixer en cada columna,
en cada fila i en cada zona (una
Re | st | ra | po lsoul mi | La zona queda delimitada per vores
meés gruixudes). Les notes que ja
LA lsoLl si FA | DO estan posades son pistes que aju-
den a completar aquesta particu- SI
po | Fa |soL] La s lar composicid musical. [ encara
hi ha una altra pista: si s’interpre-
mi o | re | si A IsoL]  ten les notes que hi ha a les case- SI | RE | FA LA | MI
lles ombrejades (en ordre: d’es-
st | relea l7a | oo lsor querra a dreta i de dalt a baix) so-
nen els primers compassos de la MI DO
ra | 1a | s lsoL R peca musical que s'indica al peu
del sidoku.
SoL| Ml | DO | RE SI | FA : LA | SI . FA
Solucions
en el nidmero segiient.
Sidoku de juny 2009 (ndm. 296) <www.sidokus.com>
Dansa hongaresa niim. 1 (]. Brahms) “La ci darem la mano” de Don Giovanni (W. A. Mozart)
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bn, té una gran.responsabilitat en aquest @te.d P
5 d’Endesa assumim aquest compromlsm els .
passionant qu}:mar a |maginar-ho tot?
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