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Clepses a les graderies i a les lesles

PANORAMA

_EN LA MORT
D'ALICIA DE LARROCHA
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VICTORIA DELS ANGELS

PAU BARCELO
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XIV Temporada

2008 - 2010

Preus de les entrades: a partir de 12 €

1 Dissabte, 19 de setemive de 2008, 18 h

Un nou horitzé

Alexandra Soumm, violi
Rubén Gimeno, director

B. Casablancas: Intrada sobre

el nom de Dali

L. van Beethoven: Concert per a violi
| orquestra en Re major, op. 61

D. Xostakévite: Simfonia nam, 9,

en Mi bemall major, op. 70

2 Dissabte, 3 dioctubre de 2009, 19 h

Pasiéon Vega

Pasion Vega, veu
Rubén Gimeno, director

M. de Falla: El amor brujo: ballet (suite)
M. de Falla: La vida breve: danza
espariola (versid de Chapelier)
Pasién Vega: Temes de “Gracias a la
vida" i altres éxits

3 Dissabite, 21 de novernbe da 2009, 19 h

Cartes d’amor

Mirela Lico, violi
Jordi Godall, narracor
Manuel Hermandez Silva, director

Obertura Sorpresa

F. Mendelssohn: Concert per a violi
i orquestra en Mi menor, op. 64

F. Mendelssohn: Simfonia ndm, 4,
en La Major, op. 90, “Italiana™

4 Dissable, 19 da desembe da 2009, 18h

Festival de
Valsos i Danses
Rubén Gimeno, director

H. Berlioz: Marxa hongaresa

0. Nicolai: Les alegres comares de
Windsor (obertura)

C. Saint-Saéns: Dansa macabra,
op. 40

L. Anderson: Sleigh Ride

L. Anderson:: Song of the Belis
Johann Strauss II: El bard gitano
(obertura)

Josef Strauss: La prova de foc
{polca francesa)

Johann Strauss: Czardas, misica del
ballet de I'dpera (El cavaller Pazman)
J. Lanner: Tarantel Galopp, op. 125
Johann Strauss: Les mil | una nits
{vals)

Informacia | venda: 902 444 882
Ave: tanuiles@palaumusica.og
Venda d'entrades per intemet:
www, palaumusica.ong

Simfonics

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

RUBEN GIMENO, director titular
JORDI GODALL, artista resident

il

1908

5 Dissabte, 16 de gener de 2010, 19 h

El Vell
“Nou Mén”

Joaquin Riguelme, vicla
Pablo Gonzdlez, director

Obertura Sorpresa

F. A. Hoffmeister: Concert per a vicla
en Re major

A. Dvordk: Simfonia nam. 9, en Mi
menar, op. 85, “Del Nou Man”

6 Dissabte, 30 do gener de 2010, 19 h

24 Variacions
Diaboliques

Bruno Viahek, piano
{Guanyador dal Concurs Infemacional
i piano Aicard Vifes 2009}

Jaime Martin, director

5. Rakhmaninov: Variacions sobre
un tema de Paganini

L. van Beethoven: Simfonia nim. 3,
en Mi bemoll major, op.55, "Heroica"

T Dissabte, 13 de febrer da 2010, 19 h

Trombogeria

Christian Lindberg, trombé i director

Obertura Sorpresa

C. Lindberg: Hefikon Wasp

J. Sibelius: Simfonia nim. 5, en Mi
bemoll major, op. B2

Crganira | paimoine:

I.r'-'—ll-l'l fomiea Fandacit (=]
A itk BaneSabadel s

8 Dissabte, 27 de marg de 2010, 18 h

Mestres
Catalans

Salvador Brotons, director
Vestard Shimkus, piano
(Guaryador ded Cancurs Maria Canals 20089

H. Vilamanya: Els gnoms de la
Maladeta

E. Grieg: Concert per a piano i
omuestra, en Mi menor, op. 16

J. Garreta: Les lles Medes

R. Lamote de Grignon: Fantasia soboa
temes de Serrano

8 Dissabte, 20 de maig de 2010, 19 h

“Coartada”
Beethoven

Daric Marifio, clarinet
(Guanyador del Concurs “El Primer Palau™ 2008)
David Gimenez Carreras, director

Obertura Sorpresa

C. M. van Weber: Caoncert per a
clarinet ndm. 1, en Fa menor, op. 26
L. van Beethoven: Simfonia num, 4,
an S bemoll major, op. 60

10 Dissabte, 12 de juny de 2010, 19 h

West Side Story

Rocio Ignacio, soprano

Jorge de Ledn, tenor

Ramadn Ribalta i El Teatre del Sol,
col rafia

Jordi all, narrador

Rubén Gimeno, director

L. Bemstein: West Side Story: seleccio

PALAL MOSICA CATALANA




EDITORIAL

na de les caracteristiques que ha marcat I'inici del curs
musical és la percepcid, fonamentada en dades ob-
jectives, que s’esta produint un perceptible descens en
I’assisteéncia a les manifestacions de musica culta. L'e-
volucio negativa del nombre d’abonats de tots els ci-
cles i temporades més importants i la imatge cada dia
més sovintejada de localitats buides arreu mostra una
panoramica que esdevé urgent d’atendre.
En un context de crisi economica generalitzada, re-
sulta facil atribuir la majoria dels neulers del que ens
ocupa a aquesta realitat per altra part indiscutible. I no solament resultaria fa-
cil, sin6 també enganyos.
Perque cal no oblidar que al marge d’aquest context, hi ha un procés, o una
altra dinamica negativa, que afecta I’activitat musical culta: el d’envelliment
de la massa d’afeccionats i assistents a concerts i representacions operistiques,
o sigui el de la progressiva insensibilitat dels sectors més joves de la nostra so-
cietat envers aquesta manifestacié musical; d’aquesta manera, clepses a les
testes masculines i clepses a les graderies es donen la ma d’una manera simp-
tomatica. RM(C
[’analisi de les 301

Clepses a les i

portar molt lluny,
® ® i en la seva cerca
no podriem ne-
raderiesi i
realitat: el pro-
! gressiu debilita-
ment d’atencid
- d 1ES LESLES  aepeini
{ musica classica
els mitjans de co-
municacio gene-
ralistes, ja siguin escrits o audiovisuals, tot configurant un greuge comparatiu
amb l'altra, gairebé escandalos. Tot aixo en el si d’unes proclivitats dominants
culturalment banalitzadores que hem denunciat aqui mateix més d’una vegada.
Ens trobem, per tant, davant una realitat que exigeix una reflexié molt pro-
funda; que no es pot resoldre des d’iniciatives individualitzades i molt menys
superficials, i que per tant demana un esfor¢ de posada en coma de la pro-
blematica amb esperit de col-laboraci6 obert i generds per part de totes les parts
afectades. Tot plegat, dificil, pero de cap de les maneres impossible, i alhora ur-

gent, perque a tots ens hi va molt.
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PANORAMA

En la mort d’Alicia

de LLarrocha

[La mort el dia 25 de setembre de la pianista Alicia de Larrocha ha deixat la musica
catalana orfena de la més important i reconeguda intérpret instrumental catalana
de la segona meitat del segle XX.

I per J. C. C.

| seu historial abasta 75 dels

seus 86 anys de vida, des del

seu debut 'any 1929, amb prou

feines 6 anys d’edat, amb mo-
tiu de I'Exposicié Universal de Barcelo-
na. Havia comengat a estudiar piano als
3 anys. Sis anys més tard d’aquesta ini-
cial aparicio puablica, debuta a Madrid
amb el Concert de la coronacio de Mo-
zart, amb I'Orquestra Simfonica de Ma-
drid dirigida pel seu titular Fernandez
Arbos.

Es confirmava d’aquesta manera la
condicio de nena prodigi que feligment
havia d’eclosionar en la gran figura que
ha estat. Alicia de Larrocha, des del punt
de vista del procés de formacié és un
producte exemplar de I'Escola Marshall,
i de manera particular del mateix Frank
Marshall, de qui va ser la deixebla més
destacada. En aquest centre docent va
coneixer Alfred Cortot i també Arthur
Rubinstein, que més tard es constitui en
valedor de la seva trajectoria.

En tot cas, entre els debuts inicials
apuntats i 'envolament de la carrera hi
ha un notable periode de buit, condi-
cionat també pels anys de la contesa
bel-lica del pais i per la posterior del con-
tinent i no sera fins entrada la década
dels quaranta quan comenca a fer-se un
lloc en el mon concertistic, al principi
actuant forga sovintejadament amb el
violoncel-lista Gaspar Cassaddé. En
aquest sentit, cal remarcar la gira que
va efectuar 'any 1947 arreu d’Espanya
i ja més endavant, 'any 1953, el debut
a Anglaterra al Wigmore Hall.

Pero la fita més important que mar-
ca el definitiu salt al gran mercat inter-
nacional va ser la gira que va efectuar
I"any 1955 amb la Los Angeles Philhar-
monic Orchestra, cridada pel seu direc-
tor Alfred Wallenstein. Va ser una en-
trada en el poderés mén musical nord-
america, en el qual va desenrotllar una
part forga important de la seva carrera.

PAU BARCELO

Alicia de Larrocha portava com a car-
ta de presentacio les versions del reper-
tori pianistic formalment espanyol, en-
cara que d’autors catalans —Albéniz i
Granados—, als quals cal afegir també
Falla i Turina. Cal recordar en aquest
sentit que va fer quatre enregistraments
de la suite Iberia, amb un dels quals va
ser premiada amb el Grand Prix du Dis-
que de I’Académia Chatles Cross, pre-
mi que també va aconseguir amb altres
enregistraments. Entre altres distincions
discografiques, figuren tres Grammy de
la National Academy of Recording Arts
& Sciences i dos Premis Edison.

Mentrestant, I'any 1950 s’havia casat
amb el també pianista Joan Torra -mort
I'any 1982-, que més endavant va es-
devenir pe¢a important en el dia a dia
de I'"Acadeémia Marshall, de la qual el
1959, a la mort del seu titular, ella va
esdevenir directora fins a la mort. Dia a
dia que ella no podia seguir per causa
de la seva trajectoria arreu del mén.,

Alicia de Larrocha va alternar el con-
certisme solista amb el concertant, ha-
vent estat una intérpret particularment

privilegiada de Mozart i Beethoven, aixi
com de Chopin, Fauré, Scarlatti i un au-
tor poc present en els grans repertoris,
el pare Antoni Soler, que ella progra-
mava forga sovint,

Va servir convengudament la musica
catalana, i de manera especial la dels
seus bons amics Xavier Montsalvatge i
Frederic Mompou. Del primer va estre-
nar el Concerto Breve que li va dedicar
el compositor i del segon quatre qua-
derns de Muisica callada.

licia de Larrocha va tenir una
dedicacié absoluta a la masi-
ca, En aquest sentit, va ser
una professional modélica i to-
talment dedicada a la seva carrera, d’u-
na serietat i d’un rigor excepcionals. La
musica, de manera molt particular en la
vessant interpretativa més que no en la
docent, va ser el centre gairebé absolut
de la seva existéncia. A ella es va con-
sagrar amb una gran devocié vocacio-
nal, talment com una sacerdotessa ho fa
al culte divi,
Va desenrotllar una activitat in-




tensissima, sempre en esdeveniments
—cicles de concerts, festivals...— de gran
rellevancia, sola 0 acompanyada per les
formacions més prestigioses i dirigida
pels mestres més encimbellats de I'gpoca.
Hi va haver anys a la década dels sei-
xanta que va realitzar 120 concerts, gua-
risme que confirma aquesta imatge vi-
vencial.

La qualitat de les seves interpreta-
cions, la va situar en el pla dels millors
concertistes de piano d’arreu del mon.
Aquesta categoria la va fer figurar en
una llista d’enregistraments discografics
que aplegava els millors 74 pianistes del
segle XX.

Una trajectoria tan impressionant va
estar guarnida de nombrosissimes dis-
tincions d’arreu del mén, entre les quals
la Legioé d’Honor del govern frances, Pre-
mi del Consell de la UNESCO, Acadé-
mica Honoraria de la Bayerische Aka-
demie der Schonen Kunst (Munic), Md-
sica de I’Any de Nova lork, Membre
Honoraria de la Royal Academy of Mu-
sic de Londres, Doctora of Fine Arts per
la Carnegie-Mellon University (Pitts-
burg), Doctora Honoris Causa pel Midd-
lebury College University (Vermont).
També les més importants del pais, com
la Medalla d’Or de la Generalitat, Pre-
mi Nacional d’Espanya de Mausica,
Académica d’"Honor de I’Académia de
Belles Arts Sant Jordi, Académica Ho-
noraria de la Real Academia de San Fer-
nando, Doctora Honoris Causa per la
Universitat de Lleida, Premi Principe de
Asturias, etcétera.

Fa tres anys 'ESMUC i va retre un
molt ben ideat i desenvolupat home-
natge, al qual ja no va poder assistir i
que va comptar amb la participacié emi-
nent del seu col-lega basc Joaquin Achu-
carro, que li va dedicar no solament un
tast d’interpretacio, siné també un breu
i elogiientissim parlament. I el passat 25
de novembre va voler col-laborar en I'ac-
te d’homenatge que aquesta Revista va
oferir a la memoria de la seva gran ami-
ga Rosa Sabater.

PANORAMA

uan jo era una nena, Alicia

de Larrocha era un d’aquells

Noms que a casa es sentia so-
vint. Més ben dit, per a la meva ment
infantil era el so encisador d'un pia-
no que s’escoltava els dissabtes i diu-
menges als matins a casa meva, amb
melodies que o bé embolcallaven amb
calidesa com el sol que es filtrava per
les finestres de casa, o bé feien ve-
nir ganes de donar saltirons al seu rit-
me. Mozart, Beethoven, sovint Albé-
niz i, és clar, Granados van ser les
bandes sonores de la meva infantesa,
aquelles que van fer créixer en mi el
cuc de la masica. I, com no podia ser
d’una altra manera, Alicia n’era la
intérpret.

Vaig tenir la sort de conéixer Ali-
cia de Larrocha a través de la meva
vinculacié familiar amb I'’Académia
Marshall. Amb una mare deixebla,
primer d’Alicia i més endavant del
seu marit Joan Torra, estimar el pia-
no i la masica de 'escola espanyola
no era una tasca dificil. Com a minim
com a oient...

Recordo |’Alicia de Larrocha com
una dona menuda, proporcionada a
les seves petites mans, aquelles que
admiraven I'audiéncia per la seva
“gran” petitesa i que saltaven pel pia-
no d’'una manera imperceptible, com
si allo que fes fos allo més natural del
mon. | aquella naturalitat era preci-
sament la clau del seu art i de la seva
personalitat, Per admirar I'Alicia no
calia ser un consumat pianista o melo-
man, perqué hi havia alguna cosa
d'indeterminat en la seva manera de
tocar, en l'esperit, que transcendia la
musica, que la feia accessible a tot-
hom. Anar com a oient a les seves
classes magistrals ja era, en si mateix,
una lli¢o. Ella ultrapassava la parti-
tura —s’ha d’interpretar allo que esta

“Alicia” en el pais de les meravelles

escrit!, demanava amb veheméncia—
per poder buscar a través de la pul-
sacio, del cos, una atmosfera, un pai-
satge, un sentiment. Alicia no era una
persona massa donada a les relacions
socials per compromis, pero amb la
gent que apreciava era veritablement
generosa. Una caracteristica que feia
especialment valuosos els seus gestos
i que, qui signa, en conserva a la

memoria alguns d’immarcescibles.
Vaig coneixer la noticia de la se-
va mort pocs minuts després de la fi-
nalitzacié d’'un dels festivals de focs
artificials de les festes de la Merce.
Era la nit del 25 de setembre i el cel
de Barcelona s’havia engalanat amb
llums, sons i colors, casualment, en
el mateix moment en que ella deixa-
va aquest mon per anar, qui sap, si
a un de millor, on els sons merave-
llosos que van néixer de les seves
mans petites resten immutables, mal-
grat el pas del temps. Dies abans d’a-
questa trista pérdua, escoltava 'un
darrere 'altre i sense saber que m’es-
tava acomiadant d’ella inconscient-
ment, els concerts per a piano de Bee-
thoven que va enregistrar amb ['Or-
questra Simfonica de la Radio de
Berlin, sota la direcci6 de Riccardo
Chailly. Un d'aquells enregistraments
que et fan sentir en un mén a part, on
tot sembla prendre la dimensio que
nomes els nens saben apreciar en la
seva innocéncia; la mateixa innocén-
cia que en la novel-la de Lewis Car-
roll la seva protagonista, Alicia, en-
comana als seus lectors en el seu par-
ticular viatge al pais de les merave-
lles. Per a mi, escoltar Alicia de Lar-
rocha és tornar a la infantesa, a
aquells caps de setmana de sol i mi-
sica, a aquell pais de les meravelles

que restara sempre al meu record.
Mercedes Conde Pons

ASSOCIACIO  CULTURAL

GRUP dJART

5& CONCURS INTERNACIONAL DE CANT LiRIC

“Germans Pla,Ciutat de Balaguer*

Premis:
1é@ Premi: 4.000 € ,diploma,i contracte de concerts.
2n Premi: 3.000 €, diploma i contracte de concerts.
3r Premi: 2.000 €, diploma i contracte de concerts.
| premis especials per a veus masculines i femenines.

Dies 6, 7 i 8 de desembre de 2009, al Teatre Municipal de Balaguer

Organitza : Associaci6 Cultural Grup d'art4
Informacié: www.grupdartd.com - Tel:973447257 - e-mail : balaguerdart4@yahoo.es
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PANORAMA

Permanencia del llegat de
Victoria dels Angels

Amb gairebé tres anys d’activitat, la Fundacié Victoria dels Angels esta desenvolupant
una important labor en pro de la difusio i pervivéncia del llegat professional i artistic de
la gran soprano catalana, desapareguda el gener de 2005. Una tasca que duen a terme,
de manera absolutament altruista i desinteressada, Helena Mora i Joan Morera.

| per ANA MARIA DAVILA

i ha artistes destinats a per-

viure en la historia, no només

pel seu llegat professional, si-

né també per les seves ex-
cepcionals condicions com a éssers hu-
mans. Aquest és, sense dubte, el cas de
Victoria dels Angels, recordada i admi-
rada no només pel seu sublim art inter-
pretatiu i la bellesa de la seva veu, sind
també pel seu ferm i modélic compro-
mis amb la masica i I'art.

A punt de complir-se el cinqué ani-
versari de la seva desaparicié —mori el
15 de gener de 2005 a Barcelona, als 81
anys d’edat—, la fundacio privada que
porta el seu nom manté un intens ca-
lendari d'activitats destinades a preser-
var el llegat artistic i vital d’una veu que
continua sent referent per a cantants i
melomans de tot el mén. Una tasca que
duen a terme, d’'una manera totalment
altruista i desinteressada, “moguts no-
més per la il-lusié”, Helena Mora i el seu
marit, Joan Morera, presidenta i vice-
president de I’entitat, respectivament.

“La idea basica de la Fundacio és
mantenir viu el record de Victoria, i fer
servir el seu exemple per a ajudes als jo-
ves cantants. Volem transmetre a la jo-
ventut la manera de ser artista que ella
lenia, l'ética professional i humana en
la qual ella basava la seva vida i la se-
va carrera, i que es sustentava en el res-
pecte absolut a la partitura”, explica He-
lena Mora, que va estar vinculada a
Victoria per estrets lligams familiars i
afectius.

Presentada oficialment en el transcurs
d’un acte al Teatre Nacional de Cata-
lunya el mateix dia que es commemo-
rava el segon aniversari de la mort de la
cantant, la Fundacié Victoria dels An-
gels ha provat de caminar amb pas ferm
i segur al llarg d’aquests gairebé tres
anys.

Amb el suport de les institucions pa-
bliques i el mecenatge privat, la Funda-
ci6 desenvolupa tres linies principals
d’activitat: programa divulgatiu, pro-

NARCISA TOLDRA, AMB MANUEL CAPDEVILA, EN UNA DE LES SEVES CLASSES MAGISTRALS

grama formatiu i programa discografic.
Totes tres ocupen per un igual els res-
ponsables de I'entitat, tot i que unes
branques tenen més projeccié publica
que les altres.

“La formacio, per exemple, és una ac-
tivitat que té molt pes per a nosaltres i,
en canvi, és la que fa «menys soroll»,
per dir-ho d’alguna manera, de les tres”,
expliquen Helena i Joan. Dintre d’a-
questa linia de treball, i ja des de bon
principi, la Fundaci6 ve atorgant un se-
guit de beques a I'excel-léncia als millors
alumnes de |'especialitat de cant o pia-
nista acompanyant que surten de I'Es-
cola Superior de Misica de Catalunya
(ESMUC). Les beques tenen una dota-
cio de 2.000 euros cadascuna, i ja se
n’han repartit 13 en les dues primeres
convocatories del programa. “La nostra
intencio no és donar uns diners i prou,
§iné que els becats continuin vinculats
a la Fundacio. Volem ajudar-los a fer
avangar les seves carreres”, explica Jo-
an Morera.

Un altre aspecte en qué la Fundacio
posa un accent especial és en el tema de
Iedicio, pedra angular de I'art de Victo-
ria dels Angels. “Es ben conegut que
aquest era un aspecte que Victoria va
cuidar sempre moltissim. D’aqui ve que
de bon principi ens hagim preocupat

per organitzar cursos de diccio aplicada
al cant”, afegeixen els organitzadors.

En concret, aquesta linia de treball ja
ha donat com a fruit dos cursos de dic-
cio en italia —el primer, celebrat el juny
de 2008 a I'Escola de Mdsica Victoria
dels Angels, de Sant Cugat del Vallés, i
el segon aquest any a 'TESMUC- i es pre-
veu celebrar-ne un d’alemany. “Aquest
és un projecte que ha estat rebut amb
gran entusiasme pels alumnes”, afegei-
xen els organitzadors, que també es pro-
posen editar “una mena de métode, Pa-
raula i Cangé, per ajudar la gent a pre-
ocupar-se d’aquest aspecte que Victoria
treballava tant”,

es classes magistrals sén un al-

tre objectiu de la Fundacio.

Aquest estiu, a I'Escola Victo-

ria dels Angels, la filla d'Eduard

Toldra, Narcisa Toldra, va impartir un

cicle sobre les cancons del seu pare —de

les quals Victoria fou intérpret de re-

feréncia— i esta previst que el gener de

2010 Teresa Berganza també faci una

classe magistral a 'TESMUC, experién-

cia de la qual es vol deixar constancia
en una gravacio documental.

“Quan organitzem conferéncies, vo-

lem sortir de la tematica tipica i bus-

car nous temes per tractar, com per
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exemple la vinculacio entre la lirica i
Iopera amb el cinema i I'escenografia
o, per exemple, convidar un director
artistic perque parli sobre l'actuacio dels
cantants”, afegeixen els organitzadors.

Molt més visible, en canvi, és 'activa
linia d’edicions discografiques que la
Fundaci6 porta a terme en col-laboracié
amb la discografica Columna Misica,
que esta tenint un gran resso atés I'in-
negable interés dels titols presentats, en-
focats a la recuperacio de gravacions ing-
dites o descatalogades.

Ja sOn sis discos els que han vist la
llum en aquests primers tres anys d’ac-
tivitats, i entre aquests figuren propos-
tes tan atractives com la recuperacié de
la desconeguda opera de Friedrich von
Flotow, Martha, en una gravacio en di-
recte feta al Metropolitan de Nova York
el 1961 i un recull de cancons de Joa-
quim Nin-Culmell i Joaquim Nin Caste-
llanos, realitzades per Victoria entre
1950 i 1964. Pero, sense dubte, el titol
més emotiu de la col-leccio és, fins ara,
Lucero mio, un disc de cangons de bres-
sol i peces populars fet en col-laboracio
amb la Fundacié Sindrome de Down,
a la qual la cantant va estar molt vincu-
lada per raons maternals.

“Procurem cuidar molt les edicions,
perqué la muisica classica és molt dificil
de vendre; per aixo volem donar un foc
de frescor a totes les edicions”, expli-
quen Helena Mora i Joan Morera, que
se senten especialment satisfets de la
col-laboracié endegada amb la dis-
cografica Columna Musica. “Quan ens
vam plantejar el tema discografic, el pri-
mer que ens va preocupar va ser trobar
una companyia que valorés Victoria dels
Angels com un tresor i que ens permetés
fer els discos que voliem fer. I aquesta
companyia va ser Columna”, afirmen,

Els projectes s'amunteguen damunt
la taula. “Pel 2010 preparem la publi-
cacic de Lohengrin, en una gravacio en
directe al Teatre Colon de Buenos Aires.

També hi ha un projecte en col-labora-
cio amb la Fundacio Pasqual Maragall,
per ajudar a la investigacio de I’Alzhei-
mer. Sera un recopilatori amb cancons
inédites que es titulara Canciones para
recordar”, expliquen els responsables de
la Fundacio, que asseguren no haver-
se plantejat cap limit en matéria dis-
cografica. “Continuament van sorfint
coses noves o es va trobant material
descatalogat. La reedicio es va fent a
mesura que van caducant drets”, avan-
cen,

Per altim, i no menys important, la
Fundaci6 desenvolupa també una intensa
activitat divulgativa amb I'objectiu d'a-
conseguir “que la figura de Vicioria dels
Angels continui present”. El primer pas
ha estat, és clar, la creacié d'un web molt
complet que sigui “una gran finestra so-
bre ella i sobre la Fundacio. I de mo-
ment, estem molt satisfets del resultat;
estem rebent moltes visites de tot el mon.
La idea és crear una mena de comuni-
tat on-line al voltant de la figura de
Victoria ™.

El web esta servint, a més, perqué
molts aficionats facin arribar a la Fun-
dacio gravacions de recitals fetes per ells
mateixos. “Tenim un fons de 95 cassets
i ara treballem en la possibilitat de di-
gitalitzar tot aquest material. Hi ha co-

L.a Fundacio
desenvolupa una
intensa activitat
divulgativa amb
I'objectiu d’aconseguir
que la figura de
Victoria dels Angels
continui present.

PANORAMA

ses magnifiques: per exemple, un reci-
tal a Montevideo en el qual ella canta
una nadala en catala l'any 1947."

El fons fotografic és una altre feina
pendent. “Tenim un gran arxiu fotografic
per classificar. Esperem tenir-lo fet el
2010. Hi ha moltes fotos de repartiments
dels anys cinquanta que esperem poder
identificar”, diuen. “Treballem també
en un index escrupolos de totes les
cancons que ella va cantar. Aquest és
un treball que va molt més enlla de la
simple transcripcio, perqué es tracta d'i-
dentificar el lloc, la data, els musics que
la van acompanyar..”

ultim repte de la Fundacio és

aconseguir comprar el piano

de Victoria dels Angels, va-

lorat en 40.000 euros. Una fi-
ta per a la qual han obert un compte
bancari perqueé, qui vulgui, pugui fer-los
arribar les seves donacions. “No volem
que aquest instrument es perdi”, acla-
reixen.

Amb la vista posada en el cinqué ani-
versari de la mort de la cantant, data per
a la qual es preparen un seguit d'actes
d’homenatge, els responsables de la Fun-
dacio continuen amb el seu treball sen-
se defallir. “Estem preparant un concert
commemoratiu, gue esperem pugui te-
nir lloc el mateix mes de gener. Hi haura
també un recital d’Ainhoa Arteta, pos-
siblement al maig, i un altre d'Ofélia Sa-
la i Albert Guinovart a l'abril. A més,
esta previst que l'actual placa del Tea-
tre Auditori de Sant Cugat passi a ano-
menar-se plaga Victoria dels Angels i que
s'editi en DVD el recital amb el qual
torna al Liceu el 1992”, enumeren.

Tots dos son conscients que la feina
que tenen per davant és enorme, pero
també saben que “el fet d'anar amb el
nom de Victoria dels Angels pel davant
ajuda molt, perqué d’entrada l'arribada
no és a porta freda. De totes maneres,
aixo també comporta una obligacio, per-
que s'ha de procurar estar a l'algada del
nom que representes i treballar amb mol-
ta serietat i responsabilitat”.

[ encara, creuen, queda molta tasca
per fer. “En el fons, Victoria dels Angels
continua sent una gran desconeguda.
Es molt habitual que la gent ens digui:
«Jo no sabia que Victoria havia fet aixo
o aixo altre...» De fet, també a nosal-
tres ens passa una mica el mateix. Nos-
altres coneixem molt bé la dona, pero
menys la cantant, l'artista que va estar
16 anys al Metropolitan de Nova York,
I'tinica soprano espanyola que ha
cantat a Bayreuth. El problema és que
ella era una persona molt modesta i per
a aquestes coses tenia una frase. «No
n'hi ha per tani». Mai li va agradar pre-
sumir del que havia fet ni fer-ho servir
per abassegar ningu. Per aixo no només
va ser una cantant, sino un ésser huma
admirable.”

RYC
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Décadas
repartiendo suenos
para poder
conseguir otros.

Cierra los ojos, suefia, todo es posible, saltar por las nubes, volar,
o que te toque la Loferia. Mmmmmb, la Loteria!
Décadas repartiendo suefios, para poder conseguir otros,
Para poner en marcha importantes proyectos sociales,

apoyando el deporte y a los deportistas.

Impulsando el mundo de la cultura, la sanidad v la educacién.

Un mundo transparente en el que puedes confiar.

Si suenas... Loterias
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| per MARCEL CERVELLO

ns ha deixat un company, un
amic que no només nosaltres,
que el coneixiem de tants anys,
trobarem a faltar. Pau Nadal,
amatent historiador dels fets, grans i pe-
tits, del Gran Teatre del Liceu, critic i
comentarista a diaris i revistes i anima-
dor de tantes i tantes vetllades radiofo-
niques, ja no podra seguir exercint el seu
mestratge en la difusio de tot alld que
I'apassionava: la musica en general i
I’0pera en particular. No sera una absén-
cia facil d’obviar; no sén tants els es-
pecialistes en aquesta matéria i encara
menys els qui tinguin I'experiéncia i els
coneixements del nostre col-lega suara
traspassat. Vet aqui un silenci que ens
pesara, i que d'alguna manera ve a lli-
gar amb un altre que ja ens afectava com
a afeccionats: 'eliminacio de la graella
de Radio 4 del programa Gran Gala, del
qual ell era el principal sostenidor.

No s6n bons temps per a la divulga-
ci6 assenyada i desinteressada d’una ac-
tivitat com és la musica culta, que d'u-
na manera paradoxal sembla tenir avui
dia més adeptes. En Pau ho sabia, i per
aixo havia acollit amb resignacié no
nomeés la cada vegada més minsa presén-
cia de les recensions critiques als dia-
ris —de fet, feia poc que havia deixat de
col-laborar en un dels més coneguts a
casa nostra per manca de feina—, siné
I'anorreament de 'esmentat programa
radiofonic, que era fins fa poc la prin-
cipal tribuna des d'on podia encara en-
grescar els afeccionats amb les seves xer-
rades i les analisis, sempre afables i ob-
jectives, dels esdeveniments musicals al
nostre pais. S’arrupia en un silenci que
cada vegada s’esta fent més feixuc i que

PANORAMA

k] pes del silenci

En la desaparici6 d’'un amic i d’'un programa

Py

EQUIP DEL PROGRAMA GRAN GALA. D'ESQUERRA A DRETA, COMENGANT PEL SEGON: JOAN LLUCH,

PAU NADAL, JOSE ANTONIO GUTIERREZ, EL DOCTOR COLOMER PUJOL | MARCEL CERVELLG

per a ell, malauradament, s’ha fet ja de-
finitiu.

Que ho fa que cada cop la cultura
—I"auténtica, no pas aquella més aco-
modaticia de la qual tants es vanten— té
menys d’interés per a tots aquells que
precisament n’haurien de tenir més cu-
ra? Sembla que anem endavant en tan-
tes coses i, en canvi, les primeres victi-
mes de la crisi sempre en son els béns
culturals. El cas del programa de Radio
4 ¢és forga significatiu. De res no li ha
valgut romandre en antena més de qua-
ranta anys i de ser un referent per a
moltissims amants de la lirica. Calia ac-

tualitzar la programacio i fer-la més
atractiva per als nous puablics! Per a la
manipulacio del mercat cultural —si és
que d’algunes coses se’n pot dir cultu-
ra— sempre hi ha hagut excuses.

El silenci que més ens pesa avui, perd,
¢s el que s'esdevé amb el mutis definitiu
d'un dels actors més honests de la cada
vegada més migrada companyia dels qui
encara considerem un deure convidar els
altres a participar en tot allo que la mi-
sica, la bona musica, ens aporta, Per al
nostre amic Nadal, ara més en pau que
mai, el silenci ja no tindra cap connota-
cio negativa. Per a nosaltres, encara, si.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran
un 25% de descompte en la compra de dues entrades per concert,
a les taquilles del Palau de la Masica Catalana, per als cicles de la
temporada 2009-10: Concerts Simfonics al Palau, Masica de Cambra a
Petit Palau i El Primer Palau.

Cal presentar el darrer rebuit de la subseripeio.
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Noticiari......

MIKROKOSMOS
Record estjval

per PERE ARTIS

a memoria selectiva rememora els

fets destacats de les vacances pas-

sades. I, en el meu cas, recordo un
concert entranyable del Cor de Sant Pe-
tersburg al Festival Pau Casals del Ven-
drell, un conjunt excepcional format per
una quarantena de veus mixtes.

Amb una presentacié correcta, tocada
d’un punt de hieratisme, interpretd un pro-
grama de masica sacra i de cancons tra-
dicionals russes amb una técnica perfecta
i una emocié a flor de pell.

El pablic va sortir corprés de la bellesa
del repertori i de la perfeccid interpretati-
va del cor, que era la segona vegada que
actuava al Festival.

Cal felicitar el director Juli Grandia, que
amb gran encert administra un pressupost
limitat del qual sap extreure tots els re-
cursos possibles (amb la particularitat que
possibilita que el cor actués també en un
altre festival de Catalunya).

En resum, una vetllada memorable de
dues hores de durada amb la plena satis-
faccio dels assistents.

Lentament, pero amb fermesa, el Fes-
tival del Vendrell s’ha afermat com un dels
principals de Catalunya sota la divisa de
Pau Casals i amb un public fidel que creix
exponencialment cada any; una manifes-
tacio que no es clou quan s’acaba, sin6 que
es perllonga amb les temporades de tar-
dor (enguany dedicada a Isaac Albéniz)
concebudes per a diversos piblics i amb
idéntic rigor que el festival d’estiu; un se-
guit de concerts que han trobat un perfil
propi i ben diferent de tots els altres; la
preséncia del Cor de Sant Petersburg n’és
una prova ben clara.

El columnista felicita efusivament el res-
ponsable del Festival per la seriositat del
plantejament, fet de varietat d'intérprets,
d’estils i d’époques.

[, com no podia ser d’altra manera, amb
una mencio6 especial a I'obra de Bach i amb
la preséncia d’artistes catalans.

Corrigenda

En el nimero anterior de I'RMC (300), en
I'article signat per Jordi Maluquer, Mis-
cel-lania de festivals (pag. 14), en el primer
apartat “OJIP”, el nom correcte de I'obra
de Vicent Asencio és Quatre danses i una
albada.

RMC

José Menor debuta
amb I'Orquesta de RTVE

| pianista José Menor debuta aquest 13 de novembre amb aquesta forma-

ci6 madrilenya, al Teatro Monumental de Madrid, interpretant el Concert

ntim. I de Rakhmaninov. Al maig d’aquest any el pianista va debutar amb
la Royal Philharmonic Orchestra, al Cadogan Hall de Londres, on va oferir el
Concierto fantdstico i la Rapsodia espariola d’1saac Albéniz (dirigit per Carlos
Checa), en el marc de la commemoracié del centenari de la seva mort.

Els propers compromisos del pianista inclouen la interpretacié d’obres de Bach
amb I'Orchestra da Camera de Birmingham, aquest mateix novembre, i actua-
cions a Barcelona amb la JONC (abril de 2010), als Estats Units (maig de 2010)
i diversos recitals a Alemanya i al Regne Unit.

Schubert en versio de guitarra

| guitarrista i compositor Jaume Torrent ha transcrit per a veu i guitarra dos

dels cicles de lieder més importants de F. Schubert: Die schéne Miillerin i

Winterreise. El primer d’aquests cicles ha estat publicat per I'Editorial Boi-
leau de Barcelona i va ser estrenat el novembre de 2008 al Festival Internacio-
nal de Mdsica de Rialp i presentat al Cercle del Liceu interpretant-lo el tenor José
Ferrero i el mateix Jaume Torrent. Aquesta versié permet recuperar I'atmosfera
intimista que domina el pensament del compositor vienés. La versio del Winter-
reise sera interpretada el 2010 a la National Gallery de Washington pel tenor ale-
many Ole Hass i el mateix Torrent.

D’altra banda, Jaume Torrent esta duent a terme una intensa activitat compo-
sitiva centrada en I'ampliaci6 del repertori de cambra per a guitarra, incloent-hi
I'estrena del Concert per a flauta, guitarra i orquestra i del Concert per a violi,
guitarra i orquestra als Estats Units; aixi com l'estrena de les quatre peces per a
viola i guitarra (Record de Piedmont) encarregades pel Concert Artist of Balti-
more. També el passat mes de juliol estrena al festival Les Concerts de Vollore la
Suite grotesca per a guitarra sola i el dia 3 d’octubre estrend en el 8 Annual Cham-
ber Music on the Mountain que es celebra a la ciutat de Camas (Oregon, EUA)
Cinc peces per a oboé i guitarra i un Quartet per a oboé, guitarra, violi i viola.

Josep Quer novament als EUA

| contrabaixista empordanés Josep Quer va tornar als Estats Units el passat

juny, on oferf una vintena de concerts (a Massachusetts i New Hampshire),

incloent-hi els de la seva participacié en la trobada de la Societat Interna-
cional del Contrabaix, de la qual és membre. En aquesta trobada, a I'Estat de
Pennsilvania, hi destaca el concert del 12 de juny en qué interpreta, juntament
amb la pianista Dianne Frazer, obres de Salvador Brotons (Elegia i Concert per a
contrabaix), Jaume Cristau (Balada per a unes noces), Falla (Jota) i Albéniz (As-
turias). El proper desembre, del 7 al 12, Josep Quer torna a Massachusetts,

Albert Nieto homenatja Albéniz a Paris

| pianista Albert Nieto, el passat dia 13 d’octubre va oferir un concert en
homenatge a Isaac Albéniz al Musée Marmottan de Paris. En aquest con-
cert, inscrit en el centenari de la mort del compositor, va oferir la suite Ibe-
ria i també 'estrena de quatre obres escrites especialment per a aquest home-
natge. Dues van ser dels compositors francesos Yves Chauris i Danis Chevalier i
dues dels espanyols Jesiis Rueda i Eneko Vadillo. També va interpretar una obra
de Joan Guinjoan. L'endema dia 14 d’octubre va pronunciar una conferéncia so-
bre misica contemporania espanyola per a piano al Conservatori Superior de Pa-
ris.
L'esmentat programa el portara en gira per Girona, Alcala de Henares i Sara-
gossa, incloent-hi I'estrena d’una composicio del compositor catala Héctor Parra.
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DEL SEU AFFM.

Sra. Alicia de Larrocha

(en el definitiu adéu de la darrera baula de I'Escola Pianistica Catalana)

Estimada amiga:

En el moment en qué el seu darrer mutis podia resultar
més discret —en un d’aquests ponts del calendari que inviten
tant a desertitzar Barcelona i tant aconsegueixen fer-ho—,
voste ens va deixar silenciosament, sense avisar ni sense que
res anunciés I'inexorable fet, enlla dels cercles més intims.
Per tant, va ser un adéu forgosament discret, aigualidor vo-
lumetric de fastos més o menys sincers, més o menys for-
mals, i, tot el contrari, concentrador en el maxim possible
de manifestacions afectives vistents. Estic molt segur que va
ser de manera molt exacta tal com ho hauria volgut si hagués
estat al seu abast decidir-ho.

Amb vosté se n’ha anat, no solament una intérpret ex-
cepcional de piano, sind també una manera particular de viu-
re la grandesa com a artista. I en aquest sentit vull destacar
sobretot el contrast entre aquesta grandesa i el que podriem
anomenar “autopresumpcio d’innocéncia” sobre aquesta.

Permeti que li ho expliqui. Donava la sensaci6 que mai no
s’havia cregut posseidora dels seus extraordinaris merits artis-
tics, i per tant els percebia com a quelcom tan natural ~o pot-
ser ni tan sols els percebia— com els trets facials que un hom
transporta sense ser conscient ni de sa evidéncia ni de llurs
virtuts i caracteristiques. Perqué a més, mai no va donar la
sensacio que s’hagués complagut ni poc ni molt a emmira-
llar-se en aquests merits. La seva mirada inalterable, la gran
dificultat a explicar el seu art, a part de en ’exclusiva i
elogtient expressio d'aquest, la seva incomoditat davant de
res que no fos asseure’s a la banqueta i teclejar genialment
el piano, feien de voste una persona absolutament “tot pia-
nista”. I tanmateix hi havia també una “tot no pianista”
d’una gran generositat, calidesa i humanitat..., pero que difi-
cil que ens ho posava detectar-ho.

Al marge d’aquests aspectes, hom no pot evitar la sensa-
ci6 que el seu comiat no solament €s seu, sin6 també de la
continuacio de la gloriosa —no té res d’emfatic- tradicio pianis-
tica catalana. Una tradicié que arrenca ja de Pere Tintorer
en la profunditat del segle X1X, quan I'instrument comenca-
va a desenvolupar-se, continua amb el considerat el primer
gran pedagog catala de piano, Joan Baptista Pujol, i es pro-
jecta definitivament en noms tan il-lustres que per cone-
guts no caldria ni esmentar —alguns d’ells alhora grans com-
positors—, com Vidiella, Albéniz, Granados, Malats, Vines,
Mompou, Marshall i darrerament vosteé i la malaurada Rosa
Sabater a qui va recordar amb gran afecte en ’'homenatge
que li va retre aquesta Revista el mes de novembre altim; su-
poso que va ser la seva altima preséncia pablica encara que
fos a través d'un emotiu enregistrament.

Es fa dificil no pensar que un arbre tan esponerds com ha
esdevingut la seva figura no ombregés extensivament el so-
tabosc del seu ofici i, de retruc, la imatge del més enlla més
immediat. Un més enlla, de fet viu i perceptible ja, que estic
segur que acabara mostrant que el pressentiment de fi de tra-
jecte que representa el seu adéu no sera res més que un mi-
ratge fugag, encara que molt impactant, i que, per tant, que-
dara assegurada la continuitat d’aquella tradicio, d’aquella
Escola.

Excel-lent i estimada mestra que em consta que ha estat
guia d’una muni6 de vocacions que generacio rere genera-
ci6 han cercat en vosté el seu nord segur i definitiu, tinc la
plena confianca que aixo li plauria moltissim. Deixem que
el temps hi digui la seva.

Del seu afectissim.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

e manera absolutament fortuita i a través de la lec-

tura de com el coneixement cientific s’origina en els

nombres, em consciencio que I'art, i per tant la mu-
sica, és tot allo que no té com a principal virtut la d’ésser
mesurat... Certament, mai podrem dir que un quartet de Be-
ethoven és millor que un de Brahms per la rad que entre
I'un i I’altre hi ha una quantitat més gran de notes (vull
dir de sons), o si I'un supera I'altre en un més gran nombre
d’acords majors o0 menors. Segurament, d’aquesta actitud
estadistica no es podria extreure cap mena de conclusions
estétiques positives. Ni tampoc podrem dir que un passat-
ge del beethovenia Himne a Ualegria o bé dels wagnerians
Encants del Divendres Sant augmentin més la intensitat
amb una xifra determinada de graus I'emoci6 del nostre sen-
timent, que qualssevol altres episodis tant de la Novena Sim-
fonia com del Parsifal. No hi ha manera de quantificar I'art,
ni disposem encara de cap aparell que, a tall de balanga, ens
permeti sospesar la qualitat o la perfeccié d'una simfonia o
una sonata, com tampoc és possible adquirir la nocié de fins

De les xifres, els sentiments i les sensacions

a quin grau s’eleva la nostra sensibilitat escoltant una aria de
Monteverdi o bé fins on aquesta decau sentint qualsevol can-
tarella d’un anunci publicitari.

Veritablement, el coneixement del mén I'adquirim a través
de les ciéncies de la naturalesa i en aquestes, I'experiéncia
cientifica sempre esta lligada a la mesura, a la quantificacié
de la matéria. En definitiva, son les xifres les que ens obren
els camins per a unes analisis més complexes i precises per
anar descobrint com és el mén en el seu aspecte fisic. En can-
vi, potser en la nostra impoténcia per mesurar una pintura,
una rapsodia o bé un poema, tot sentint com ens commouen
en el més profund del nostre esperit, hi trobem la qualitat
magica o emocional que posseeix I’home dotat del do artis-
tic perqué ell ens comuniqui i expliqui la bellesa i la im-
mensitat del cosmos... D’alguna manera, ciéncia i art sén ac-
tivitats que pertanyen a I’home; tanmateix, tot i comple-
mentar-se i per no caure en el caos, cal diferenciar-les: I'una
perque ens commogui i I'altra perqué ens manifesti la seva
magnitud...




APUNT

Censurar Chapf a la seva terra

om ¢&s sabut, s’ha posposat la representacio de I'opera Roger de Flor

de Ruperto Chapi que s’havia d’oferir el passat 9 d’octubre al Pa-

lau de la Miisica de Valéncia amb motiu de la Diada del Pais Va-
lencia. Els motius, I’enrenou produit per Iintent de I’Ajuntament de Valén-
cia de modificar el text de I'obra, substituint al-lusions al poble catala.

Les protestes de membres del cor i del mateix director de 'Orquestra
Simfonica de Valencia, el granadi José Luis Gomez Martinez, van trans-
cendir als hereus del compositor, que s’afegiren també a contestar I’absurd
en qiiestio i van defensar el contingut original de I'obra.

Ruperto Chapi, nascut a Villena de familia d’origen frances, de ben jo-
venet es fica en la ufanosa tradicio de bandes del Pais Valencia, excel-li
com a virtuos de cornetiials 15 anys, quan era anomenat el Xiquet de Vi-
llena, va passar a dirigir la del seu poble. Després, una mica a semblanca
del nostre Amadeu Vives, emigra a Madrid en plena febre del génere sar-
suela i va ser, junt amb el cofundador de 1'Orfeé Catala, una de les seves
columnes més importants i més solides musicalment. La Revolfosa ha es-
devingut el seu titol més conegut.

Home d'idees avangades, va somoure el context de privilegis de les edi-
torials de musica de la seva época, essent anima de la creacié de la Socie-
tat General d’Autors I’any 1899. Idees a les quals, ara just en el centenari
del seu traspas, segurament hauria repugnat un afer com el que s’ha con-
griat a redds de I'esmentada obra.

Tamino

TANGENTS

per JORDI MALUQUER

AcUstiques i
refrigeracions

Is auditoris i sales barcelonins sembla que hagin trepitjat alguna co-

sa en el moment de ser creats o remodelats. No sabem com devia so-

nar el primer Liceu, el que es va cremar ja I'any 1861, perd és simp-
tomatic que, saviament i sense cap mania, el seu arquitecte Miquel Garri-
ga anés a Mila a prendre mides de La Scala per fer-lo idéntic, ja que I'actstica
era excel-lent. Després, aquest refiar-se del que sonava bé ha estat substi-
tuit per suficiéncies técniques que s’han mostrat fal-libles.

El mon de I'actstica té moltes perspectives. Quan un mdasic, cantant o
director parla d’actstica, ho fa de com se sent ell mateix des del lloc que
ocupa i €s realment un problema quan els misics no se senten bé entre ells.
Jo parlo més aviat com a espectador des d’una butaca. Hi ha sales on al-
gunes zones, algunes fileres, algunes llotges, “sordinegen” i no recullen el
conjunt d’harmonics que els intérprets musicals emeten. D’altres de bo-
ges en que, quan comentes un concert amb algun col-lega, veus que I'un diu
que I"amplificacio de les veus ha estat excessiva, I'altre que des d’un angle
ha trobat que I'orquestra tapava les veus, i l'altre, des de 'amfiteatre, que
tot plegat reverberava. He parlat d’auditoris barcelonins perqué, pel que he
pogut comprovar, actisticament funcionen bé I’Auditori Enric Granados de
Lleida, el Josep Carreras de Vila-seca i la Cripta de I'Ermita de Cambrils,
Em diuen, encara no hi he anat, que el de Girona també és excel-lent, |
per fi arriba una bona noticia de casa: 'actstica de la nova sala de concerts
del Conservatori del Liceu es veu que és bona.

Cal afegir-hi el soroll dels aires condicionats. Quasi cap sala se n’escapa.
En les pauses, quan hi ha un solista de flauta, surt el soroll de fons que des-
torba. En d’altres, la refrigeracio o la calor, en comptes d’entrar impercep-
tiblement, ve a glops, tot contribuint als estossecs generalitzats que poblen
actualment les manifestacions musicals. En una época de crisi, potser que
s’aprofiti per detectar els problemes i definir un pla d’actuacié per, quan
torni la normalitat, comengar a posar-hi remei.

ETLITIIYTI PANORAMA

ARS SUBTILIOR
Huxley

per XAVIER CHAVARRIA

e descobert un llibre fascinant, re-

velador: Si mi biblioteca ardiera

esta noche, de 'escriptor anglés
Aldous Huxley, editat per Edhasa fa uns
mesos (no em consta cap edicio en catala).
De fet és un recull d’articles sobre art, li-
teratura, masica “i altres drogues”, publi-
cats per Huxley durant els anys vint en re-
vistes on col-laborava, basicament “The
Weekly Westminster Gazette”, perd també
“Vogue”, “Vanity Fair”, “Esquire”, “He-
arst”, “Marginalia” o “Atheneum”. M'in-
teressen especialment els dedicats a la ma-
sica: Huxley, profa en la matéria, parla amb
una desimboltura i una franquesa abasse-
gadores, sense embuts, amb una barreja
d’ingenuitat i ironia, i sobretot amb savie-
sa. Probablement és la mateixa llibertat que
li atorga no estar lligat a la professio, no
ser “comentarista oficial”, la que li permet
parlar com parla de concerts, de la critica,
de la creaci6, de politica musical, de les se-
ves filies i fobies, de compositors dolents,
de pablic esnob, d’operes sublims o inso-
fribles... Les diu tal com raja, i em semblen
d’una vigéncia aclaparadora. Es impossi-
ble exposar totes les perles que contenen
aquests escrits, pero aqui en teniu algunes
que us faran salivejar. Parlant d’algunes
obres de joventut de Mozart: “quin és
aquest extraordinari art en qué la perfec-
ci6 és possible als catorze anys? Quins sén
els processos mentals d’un compositor? Els
joves prodigis només es produeixen en l'art
musical”; fa vuitanta anys Mozart era con-
siderat un masic de la pila, i Huxley, vi-
sionari, se’n queixava: “no és facil com-
prendre per qué a Mozart se l'ignora tant”.
Sobre la valua de I'obra d’art: “no hi ha
experiéncia més depriment que escoltar
muisica mediocre executada per un bon
intérpret: ben tocada, la misica medio-
cre sona pitjor del que realment és, la se-
va mediocritat es revela completament i
perfecta” (no desvetllarem a qui es refe-
reix!); i sobre el criteri musical: “L’home
comu, el que només sap qué li agrada sen-
se saber-ne el perque, no és un bon jutge
de l'obra d’art; pero a la llarga és millor
jutge que lespecialista, perque I'atencié de
Uespecialista sovint es veu atreta per coses
irrellevants, elogia i condemna basant-se
en detalls que no tenen res a veure amb la
qliestio central; a 'home comui li agrada
una obra d'art no pas per les seves ocurrén-
cies cultes sino per la vida que té: 'home
comu sent i s'emociona per la vida que
hi ha en una obra d’art.” Molt recoma-
nable i alligonador.
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COBLA
De factura

CONVOCATORIES

ll BEQUES D'ESTUDIS PER AL BERKLEE COLLEGE OF MUSIC. La Societat Ge-
neral d’Autors i Editors (SGAE) i la Fundacié Autor, dins del projecte AR- :
Teria, promouen per segon any consecutiu un programa de beques per cur- |
sar estudis musicals superiors al prestigios Berklee College of Music (Boston, naC|Ona
Estats Units). El programa educatiu comprendra tres anys académics (de se-
tembre del 2010 a juliol del 2013), i incloura la formaci6 completa i I'allot- per JOSEP PASQUAL
jament. El estudiants seleccionats podran escollir diverses disciplines, com P
ara composicio i produccié de musica moderna, gestié en la indastria de la
misica, composicié per a bandes sonores, producci6 i enginyeria de musica i
s0, musicoterapia i composicié de cancons. La data méaxima de presentacio
de sol-licituds és el 24 de novembre de 2009, a través de la pagina
http://www.fundacionautor.org/becas/, que conté les bases completes de la
convocatoria.

s evident que en el desenvolupament de

la masica de cobla, la sardana ha tingut

un paper decisori, entenent la sardana
no només com la forma musical que més s'in-
terpreta sind també entenent-la com a ball po-
pular. Resulta especialment cert a partir del
moment en qué la cobla es configura amb I'es-
tructura actual i la sardana obté el posicio-
nament social més o menys preponderant que
sempre ha ocupat (cosa que vol dir, el darrer
segle i algun decenni més), tot i que ja des d'a-
quell moment la cobla va anar creant la se-
va propia esfera d’expressio. En tot cas, I'es-
treta vinculacié amb la sardana, tant artisti-
cament com a nivell social ha provocat que a
hores d’ara sigui dificil separar un binomi que
s’ha anat retroalimentant tot i tenir interes-
s0s més propis que comuns,

La sardana ha obtingut el paper social de
queé gaudeix per un valor afegit de caire poli-
tic que es va configurar a final del X1X i es va
reforcar amb les dictadures, cosa que li ha ge-
nerat tantes oportunitats com inconvenients.
Actualment, a ulls generalistes, cobla i sar-
dana son una mateixa cosa, i tot i que hi ha
miltiples raonaments artistics que justifiquen
la dicotomia, en I'imaginari popular és dificil
que la cobla aparegui com alguna cosa més
que un simple element de la cultura tradicio-
nal. Els qui en formen part i els incondicio-
nals ho saben sobradament, perd malden per
justificar-se fins i tot davant d’auditoris pro-
fessionalitzats als quals costa visionar la co-
bla com el que simplement és, un conjunt ins-
trumental de caracteristiques peculiars que li
confereixen moltes possibilitats estétiques. 1
que a mes, per original, és clarament expor-
table.

Els musics de cobla, que han donat moltis-
simes mostres de la seva inquietud i ganes de
recerca, tenen clar que la seva misica és bo-
na i que és catalana, perd també tenen molt
clar que la qualitat de la seva mdsica és con-
seqliencia de les seves caracteristiques estéti-
ques i artistiques, no de la seva catalanitat (de
la mateixa manera que el jazz o el blues no
son més o menys bons per raons del seu ori-
gen). La producci6 de la musica de cobla ac-
tual és bona, i a més, és essencialment cata-
lana, i tot i que sempre s’ha fugit d’epitets in-
justificats (no s’ha entés mai que els concerts

Il BECA PAU CASALS PER A L'ESTUDI DEL VIOLONCEL 2010. La Fundacié Pau
Casals convoca I'obtencio de beques per a 'ampliacié d’estudis de violoncel,
adrecada a tots els estudiants del territori espanyol, del Principat d’Andorra
i dels Pirineus Orientals, de grau superior (o que el tinguin aprovat), de 25
anys d’edat com a maxim. Els interessats hauran de presentar la documen-
tacio per correu electronic a fundacio@paucasals.org i el DVD (vegeu clau-
sula f de les bases) per correu postal a la seu de la Fundacié Pau Casals (av.
Palfuriana, 67, Sant Salvador. 43880 El Vendrell) abans del dia 15 de de-
sembre de 2009. Més informacié: <www.paucasals.org/ca/fundacio-pau-ca
sals-beques/> i tel.: 977 684 276.

Gira argentina de Manel Camp

anel Camp va ser convidat a I'XI Trobada de les Comunitats Culturals

Catalanes del Con Sud-américa, que tingué lloc a primers del passat

setembre a La Falda (provincia de Cordoba), on presenta el seu nou
treball, un recull de cangons tradicionals catalanes en clau de jazz. Aquest
nou treball segueix la idea del publicat I'any 1999, Cancd, que es basava en
les cangons més emblematiques de la Nova Cango.

Els altres concerts que oferi el pianista i compositor manresa en aquesta gi-
ra argentina van tenir lloc a: Asociacion Cultural Pestalozzi (Buenos Aires); Sa-
la Pau Casals del Centre Catala de Rosario; novament a La Falda, compartit
amb les corals participants en la Trobada, sota la direccio de Pep Prats; i a la
Universitat de Cordoba, organitzat pel Centre Catala d’aquella ciutat.

La musica de Joaquin Rodrigo a la MusikChina

a Fundacio Victoria i Joaquin Rodrigo, de la ma de la seva editorial Joa-
quin Rodrigo, participa a la fira musical MusikChina, que se celebra a
la ciutat de Xangai del 13 al 16 d'octubre. La idea del projecte, emmar-
cat en els actes de commemoracio del 10¢ aniversari de la mort del compositor
i en ¢l qual col-labora 'SGAE per mitja de la seva oficina a Xangai, és apostar
per un mercat en expansio i per un pais amb milions d’estudiants als conser-
vatoris. Si bé el mestre Joaquin Rodrigo és un compositor reconegut a la Xi-
na, la Fundacié Victoria i Joaquin Rodrigo pretén introduir el conjunt de I'obra
del compositor espanyol a partir del seu repertori de guitarra, pel qual és uni-
versalment reconegut.
Es la primera vegada que un editor simfonic espanyol estd present amb un
estand a la fira de la musica d’aquest pais asiatic.

Homenatge a Brouwer

ISGAE reté un homenatge al com-
positor, director d’orquestra, gui-
tarrista, investigador, pedagog i pro-
motor cultural cuba Leo Brouwer, amb
motiu del seu 70¢ aniversari, el passat
25 de setembre a I'Auditorio Nacional
de Masica de Madrid. L'homenatge tin-
gué com a punt culminant I'estrena a
I'Estat espanyol del seu Concert per a
violi i orquestra. Brouwer dirigi I'Or-
questra d’Extremadura.

Alguacil actua a Chicago

| pianista barceloni ha debutat re-

centment a la ciutat de Chicago,
als Estats units. El concert va tenir lloc
el passat 8 de setembre a I'Union Le-
ague Center, un dels edificis més em-
blematics de la ciutat. El concert que
va oferir el catala forma part d’una gi-
ra de concerts que el pianista esta ofe-
rint actualment per terres americanes,
El programa va constar d’obres de
Haydn, Schubert i Manuel de Falla,

de msica de cobla s’hagin de presentar amb
el titol de “musica catalana”, com si I'Gnica
musica catalana fos de cobla), també és cert
que, tot i que encara s’ha de definir el seu con-
tingut, s’ha sentit plenament identificada amb
el programa de promocié Made in Catalonia
que esta configurant el CONCA. Perqué a di-
ferencia de qualsevol altre génere, del que no
queda cap dubte és que la facturacio de la ma-
sica de cobla és genuinament catalana. I pre-
cisament per aquesta peculiaritat intrinseca
¢s desitjable que estigui ben present en qual-
sevol acte de promocio.
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XXI1& CICLE d’OPERA

Vincenzo Bellini

il Plrata

Intérprets: Albert Casals, Saioa Hernandez, Ismael Pons, Marc Pujol,
Ezequiel Casamada i Eugénia Montenegro.

Director d’escena; Carles Ortiz

Cor Amics de |'"Opera de Sabadell - Direccio: Daniel Martinez
Orquestra Simfénica del Vallés - Direccio: Sergio Monterisi

Sabadell 21, 23 i 25 d’octubre Granollers 1 de novembre
Manresa 28 d'octubre St. Cugat del Vallés 6 de novembre
Viladecans 30 d'octubre Figueres 8 de novembre

Intérprets: Gemma Coma-Alabert / Sanya Anastasia, Eric Salha / Gabriel
Iriarte, Montserrat Marti / Ekaterina Romanova, Ismael Pons, Alexis
Trejos, Assumpta Cumi, Marc Sala, Carles Ortiz i altres.

Director d'escena. Carles Ortiz
Cor Amics de I'Opera de Sabadell - Direceid: Daniel Martinez
Orquestra Simfonica del Vallés - 0/reccia: Elio Orciuolo

Sabadell 24, 26 i 28 de febrer St. Cugat del Valles 12 de marg

Reus 2 de marg Figueres 14 de marg
Viladecans 5 de marg Lleida 16 de marg
Granollers 7 de marg Terrassa 18 de marg
Manresa 10 de marg Girona 21 de marg

2009 2010 o
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Amadeu Vives

Maruxa

Interprets: Anna Tobella, Elisa Vélez, Carles Daza, Marc Sala,
Alexis Trejos i Laura Vila.
Director d'escena: Carles Ortiz
Cor Amics de I'Opera de Sabadell i Orquestra Simfonica del Vallés
Direccio: Daniel Martinez .

Sabadell 27 29 de novembre

Viladecans 22 de gener
St. Cugat del Valles 24 de gener

Cost

TanTUﬁe

nierpreis: Maite Alberola, Gemma Coma-Alabert, Carles Daza, Albert
Casals Ellsa Vélezl Peter Buchkov.
Director d'escena: Pau Monterde
Cor Amics de I'Opera de Sabadell - 0/

cio: Daniel Martinez

Orquestra Simfonica del Vallés - 0/receio: Daniel Martinez
Sabadell 281 30 d’abril Manresa 12 de maig
i 2 de maig Viladecans 14 de maig
Figueres 4 de maig Girona 16 de maig
St. Cugat del Vallés 7 de maig Reus 18 de maig
Granollers 9 de maig Lleida 20 de maig
ESCOLA Concurs MIRNA LACAMBRA

per accedir al

D\D P E RA XIV CURS DE PROFESSIONALITZACIO

DE SABADELL PER A JOVES CANTANTS D'OPERA

e Dedicat a I'opera COSI FAN TUTTE de W. A. Mozart

¢ Tancament de la inscripcié: 27 de gener de 2010, a les 24.00 h,
® Concurs els dies 2, 3 i 4 de febrer de 2010

e Comencament del Curs: dilluns 15 de febrer de 2010

o Finalitzacio del Curs: 29 d'abril de 2010
amb la representacio de COSI FAN TUTTE de W. A. Mozart
al Teatre M. La Farandula de Sabadell

; Amics de I'Opera
W de Sabadell

nta | Directora Artistica: Mirna Lacambra

Informacio: Tels. 93 72567 34 /93 726 46 17
e-mail : aaos@aaos.info — www.aaos.info

Membre de

Patrocinen:

Generalilat de Catalunya A
m Departament de Cultura Fundacio es

i Mitjans de Comunicacié BancSabadell
b
¥ Ajuntament i.ﬁ s | s |
<l] de Sabadell

Col-lahora; I!&v&@uﬂ
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PANORAMA

L.a nova temporada de tardor de

’Auditori de Girona

Tal com apunta I’alcaldessa de Girona, la Sra. Anna Pa-
gans: “Larribada de la tardor anuncia una nova tempo-
rada musical a IAuditori de Girona, que tornara a ser les-
cenari d ’atgunes de les actuacions més destacades del nos-
lre pais™; i a més, com ja és habitual, la programacio

s’allargara fins al gener amb el cicle Nadal a

| per JOSEP JOFRE

n aquesta temporada, en la qual

també es nota la crisi, la direc-

¢i6 artistica de I'Auditori ha tro-

bat I'equilibri en la conjuncio
de diferents factors, com son: la quali-
tat dels artistes, la de les obres progra-
mades i la varietat de géneres i formats
per tal d’acomplir la seva vessant de mo-
tor cultural i aglutinador social de la so-
cietat gironina.

En destaca per damunt de tot I’ac-
tuacio, en el cicle Ibercamera, el dissabte
dia 7 de novembre, de Valeri Gergiev,
que al capdavant de I'Orquestra del Te-
atre Mariinski de Sant Petersburg ofe-
riva la Simfonia niim. 41, “Jipiter” de
W. A. Mozart i la Cinquena Simfonia de
Gustav Mahler.

L'Orquestra Simfonica i Nacional de
Catalunya actuara el divendres dia 30
d’octubre. Dirigida per Paul Mann, ha
proposat la Simfonia niim. 2, op. 61 de
Robert Schumann i el Concert per a pia-
no i orquestra num. 2, op. 19 de L. van
Beethoven amb Ivan Martin com a so-
lista.

PAuditori.

L'Orquestra de Girona hi presentara
dos programes: “Cinema classic amb
I’'Orquestra de Girona”, en qué amenit-
zara la projecci6 de la pel-licula El nen
de Charles Chaplin amb musica original
de Joaquim Rabasseda. I, en el cicle Na-
dal a I’Auditori, i sota la direcci6 de Da-
niel Tosi, presentara “Xostakovitx i Bruc
—La viola d’Antoine Dautry”.

També el so de la cobla sera present
a I’Auditori de la ma de La Principal de
la Bisbal, que oferira, juntament amb la
soprano gironina Maite Mer, el concert
tradicional de Sant Narcis (29 d’octu-
bre). El 20 de novembre hi haura el con-
cert de la Simfonica de Cobla i Corda
de Catalunya, en que la formacié bis-
balenca juntament amb 1'Orquestra de
Cambra de I'Emporda han preparat un
repertori de peces emblematiques i po-
pulars orquestrades per Carles Cases i
Enric Palomar.

Al costat d’aquests concerts, s’han pro-
gramat actuacions de formacions i d’ar-
tistes destacats d'altres géneres, com The
Swallow Quartet, The Bad Plus, Toumani
Diabaté, Ryuichi Sakamoto, Orquesta
Buena Vista Social Club, Charlie Wins-
ton, Roger Mas o Rafael Amargo.

En el cicle Nadal a I'Auditori, que s'i-
nicia el dia 11 de desembre amb un re-
cital de gospel a carrec del Georgia Mass
Choir, destaca la versio participativa dels
cors gironins de The Messiah HWV 56
de G. F. Hindel, acompanyats aquest
any per I'Orquestra Barroca de Cata-
lunya i del Cor Lieder Camera, tots ells
dirigits per Jordi Casas i amb Naria Rial,
Marisa Martins, Lluis Vilamajo i Da-
vid Menéndez com a solistes vocals.

El cicle també conté dos concerts ti-
pics per aquestes dates: la Gala Extra-
ordinaria de Cap d’Any que I'Orquestra
de Cadaqués, amb la soprano Montser-
rat Marti i el tenor Albert Montserrat,
oferira el 28 de desembre i que estara
dedicat a la sarsuela. I el Festival de Val-
sos i Danses del dia 10 de gener a carrec
de I'Orquestra Simfonica de Vallés.

Dins del festival a benefici de la Creu
Roja, s’hi podra escoltar el recital de Da-
niel Ligorio el dia 8 de novembre, el
qual, coincidint amb I'aniversari de la
mort d’Isaac Albéniz, oferira obres del
compositor de Camprodon. En el segon
concert actuaran el violinista Valeri Ois-
trach i el pianista Francesco de Zan.
L'Auditori tancara aquest cicle amb I'ar-
ranjament per a dos pianos i percussions
de fragments del musical de Leonard
Bernstein West Side Story.

Finalment, i amb la voluntat d'arri-
bar al pablic més petit, en I'apartat de
Concerts Familiars es podra escoltar i
gaudir els diumenges al mati a I’ Audi-
tori d’espectacles tan interessants com
Oniricus, La maquina de somniar i Els
pastorets amb el Cor Vivaldi.
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A PROPOSIT DE...

La primera temporada com a titular
de la Simfonica del Vallés

Rubén Gimeno

Coincidint amb un any de
programacié especialment
variada i singular -i no no-
mes pel que fa al reper-
tori que s’hi interpretara-,
una de les principals for-
macions simfoniques del
nostre pais presenta el di-
rector que, d’ara endavant,
guiara els passos de l'or-
questra.

I per ALBERT TORRENS

—~Voste ja havia dirigit la Simfonica
com a convidat. Arriba ara, per tant,
I’hora de la veritat?

~Si. Quan vaig comengcar els assajos
aquesta temporada, vaig dir a I'orques-
tra que, durant mesos, havia estat espe-
rant i planejant aquell dia. Jo havia di-
rigit 'orquestra tres vegades com a di-
rector convidat, perd ara és diferent.
Sents que tens una nova responsabilitat.

—EI concert que va encetar la tem-
porada es titulava “Un nou horitzo”.
Era un titol programatic?

~En certa manera, era una declaracio
d’intencions: simbolitzava I'obertura d'u-
na nova etapa, amb un nou director, un
nou pla estratégic de I'orquestra, una
nova visid i una voluntat de donar un
impuls a la musica classica des del nos-
tre punt de vista.

-En termes generals, com afronta les
seves noves obligacions com a titular?

~Fins ara, la meva carrera professio-
nal al capdavant d’orquestres només ha-
via estat com a director convidat. I aixo
també m’havia permés exercir de res-
ponsable musical de la formaci6 durant
quatre o cinc dies. Ara, pero, hauré de
dirigir el desenvolupament de 'orques-
tra més a mitja i llarg termini i hauré de
fer tasques d’organitzacio, de progra-
macio. Fins i tot, t'ocupes una mica de
la vida de la gent a nivell personal.

~Fins a quin punt es planeja amb an-
telacio la programacié d’una orquesira?
~Nosaltres tractem de treballar amb

PANORAMA

ACOSTUMATS COM ESTEM A
RECONEIXER DE LLUNY ELS
DIRECTORS D’ORQUESTRA
PER UN POSAT SERIOS I DE
VEGADES FINS T TOT ALTIU,
RuBEN GIMENO SE’N DES-
MARCA PER LA SEVA PRO-
XIMITAT I SIMPATIA. PER-
TANY A UNA NOVA GENE-
RACIO DE BATUTES QUE ES
CARACTERITZEN PER L’E-
NERGIA JUVENIL I, PER
DESCOMPTAT, LA PASSIO
PER LA MUSICA. ASSUMEIX
LES LIMITACIONS I RECO-
NEIX LES PORS, PERO

AFRONTA ELS NOUS REPTES AMB IL:-LUSIO I AMB UNA COLLITA
D’EXITS A LA BUTXACA. CADA CONCERT D’AQUESTA PRIMERA
TEMPORADA COM A TITULAR DE LA SIMFONICA PROMET SER,
PER TANT, TOTA UNA EXPERIENCIA.

un parell d’anys vista. Es important, per-
que la vida de solistes i directors és com-
plicada i és dificil trobar dates per a ar-
tistes d'un cert nivell. Evidentment, com
meés aviat treballes, més possibilitats tens
de comptar amb els noms que vols per
a la teva orquestra.

—Aquesta temporada de la Simfoni-
ca conté algunes iniciatives molt ori-
ginals, com ara el fet que alguns mem-
bres del piblic s’asseguin entre els mi-
sics. Com ho veu, aixo, un director?

—No hi ha cap problema. Jo n’estic
molt content, perqué de fet sempre
haviem parlat de 'experiéncia del so,
que ¢és el més magnific d'una orquestra.
[ aix0, quan ho vius al costat d’'un mua-
sic i pots sentir la respiracio d'un clari-
net que esta tocant, la vibracio del so...
és molt diferent i crec que és una pers-
pectiva que, evidentment, la tens com a
misic, pero que des del piblic no pots
sentir. Jo espero que sigui interessant.

~Una altra novetat de la temporada
és la preséncia d’un artista resident

—Jordi Godall- que no és misic, siné
que ve del mon de I'escena. Quin tipus
de treball pot fer amb I'orquestra?

~Una part de la seva feina no sera pu-
blica en els concerts, pero si que espe-
rem veure'n el resultat a través dels ma-
sics. Hi ha aspectes de preséncia en es-
cena, de com ens presentem els musics
al public, dels quals de vegades no som
conscients. | la musica, en general,
també és una activitat visual. Crec que
aixo ens ajudara a ser més conscients
dels missatges que enviem al public des
de I'escenari. | Jordi Godall també fara
de narrador en el concert que dedicarem
a Mendelssohn i, al final de temporada,
al programa West Side Story.

—La programacio de I'orquestra conté
titols i artistes que no pertanyen pro-
piament a la classica. A qué respon la
seva presencia?

—Voliem tenir més connexi6 amb al-
tres mons de la musica perqué també és
una manera d’obrir el ventall de nous
puablics.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

Setembre, la font principal del recull, no és un mes massa abundds en activitat. Tanmateix, hem pogut espigolar, si no opinions
nombroses, si d'un elevat nivell i sobretot amb rigor, que abasten tematiques molt interessants.

ZUBIN MEHTA EL GRAN DIRECTOR INDI OCCIDENTALITZAT i amb una gran vinculacié amb Israel, ofereix una visio licida i profun-
da del CONFLICTE ARABOISRAELIA. Sense fugir de I'ambit estricte de la masica, HOM POT CONTEMPLAR UNA REALITAT GLOBAL
PUNYENT | PER ARA MOLT IRRESOLUBLE. La masica, tanmateix, hi fa i hi pot fer aportacions molt valuoses. Una pinzellada addi-

cional situa una realitat de politica cultural molt propera i que no pot deixar indiferent.

ARNAU TOMAS, VIOLONCEL-LISTA DEL QUARTET CASALS, se situa exclusivament en el mon de la musica en la definicio del que re-
presenta servir-la en UNA DE LES FORMACIONS MES DEPURADES: EL QUARTET DE CORDA. Una reflexi6 intel-ligent sobre el futur
de L'ESSENCIA ARTISTICA DEL PALAU: EL CANT CORAL. A la fi el testimoniatge d’'una DESTACADA PEDAGOGA BULGARA acara també
el cant coral, pero estrictament des de la seva parcel-la i DES DE L'OPTICA D'UN PAIS EN QUE TE, | SOBRETOT HA TINGUT, UN PA-

PER PREPONDERANT.

«kEntre el pabli-
co israeli EXISTEN
GRANDES RESERVAS
CONTRA ESTE AUTOR
[WAGNER], que fue,
junto a Franz Léhar,
el MUSICO FAVORITO
DE ADOLF HITLER.
Con los mismos ar-
gumentos que se di-
rigen contra Wagner se podria rechazar
a otros artistas, pero HAY PREJUICIOS
QUE SE TRANSMITEN DE UNA GENERA-
CION A OTRA. Sin embargo, todavia hay
SUPERVIVIENTES DE LOS CAMPOS DE
CONCENTRACION NAZI con los niimeros
marcados en los brazos que no quieren
tener ninguna referencia del pasado, ni
musical ni de ningtin otro tipo. Y hay
que respetar este sentimiento. [...] Se
me ocurrio que podia ser una salida al
circulo vicioso [TOCAR WAGNER A TEL
AVIV]. Al concluir un concierto, adverti
mi intencion de ABORDAR EL PRELUDIO
DE ISOLDA a continuacion y dije que
quien no quisiera escucharlo podia mar-
charse. Empezamos muy suavemente,
pero PRONTO SE OYERON GRITOS E IN-
SULTOS EN LA SALA Y ALGUNAS PERSO-
NAS INTENTARON SUBIR AL ESTRADO.
Fue un caos tremendo. Al dia siguiente
lo volvi a intentar, pero tuvimos que in-
terrumpir la ejecucion. La polémica se
prolongd durante varios meses, [...] Mi-
re, YO DOY MI RESPALDO A UNA ESCUE-
LA EN LA QUE JUDIOS Y ARABES ESTU-
DIAN JUNTOS y cada uno se expresa en
su idioma. La MAYORIA DE ISRAELIES NO
HABLAN ARABE, y éste es un grave error,
que dificulta la comunicacion con los
vecinos o con EL MILLON DE ARABES QUE
VIVEN EN EL PAIS, LA MAYORIA DE LOS
CUALES Si HABLAN HEBREQO. [...] EL PO-
DER DE LA MUSICA ES MAS FUERTE DE LO
QUE LA GENTE CREE. Tengo experiencia
de unir intérpretes de diferentes cultu-
ras y hago lo que puedo para ayudar,
aunque sea durante dos horas, a que las
personas olviden su hostilidad con un
concierto. YO INTENTO POTENCIAR ESTA
LABOR DENTRO DE ISRAEL, Y LA OR-
QUESTA DIVAN, CREADA POR SAID Y BA-
RENBOIM, CON MUSICOS ARABES Y HE-
BREOS, LO HACE DESDE FUERA. Las dos
opciones buscan el entendimiento in-
tercultural. [...] No me considero una
persona importante desde el punto de

vista geopolitico, pero HAY UNA VOZ QUE
ME DICE LO QUE DEBO ACEPTAR Y LO QUE
NO. Nunca quise actuar en Grecia du-
rante el régimen de los coroneles y aho-
ra TAMPOCO HE QUERIDO HACERLO EN
LA VENEZUELA DE HUGO CHAVEZ. Re-
chazo su forma de hacer politica. Y LO
DIGO CON TODO RESPETO PARA UN PAIS
EN EL QUE SE ESTAN HACIENDO COSAS
INTELIGENTES, como el sistema de or-
questas de un profeta como José Anto-
nio Abreu, que el Estado utiliza como
propaganda [...]. SU POLITICA [DE BER-
LUSCONI] ES NEFASTA PARA LA CULTU-
RA. No le interesa nada. No se da cuen-
ta de que, sobre todo la cultura musical,
nacio en ltalia y que la primera 6pera se
hizo en Florencia. CLARO QUE EL ME-
TROPOLITAN TAMBIEN SE HA ESTANCA-
DO. SOLO REPITEN PROGRAMAS. »
Zubin Mehta. Dominical de “La Van-
guardia”, 6 de setembre de 2009.

«TOCAR EN UN
CONJUNT DE CAM-
BRA PORTA MOLTES
SATISFACCIONS PER-
QUE NO ET TROBES
PERDUT COM EN UNA
ORQUESTRA, que és
molt avorrida, pero
si que l'ego passa a
un segon terme, ja
que treballes en un dialeg constant amb
la resta de musics. [...] Tenim carta blan-
ca tant per a la discografia com per als
concerts. Aixi que, SIMPLEMENT, TO-
QUEM ALLO QUE ENS AGRADA, OBRES DE
TOTS ELS ESTILS | EPOQUES. Després, la
critica et cataloga i diu que la nostra es-
pecialitat és tal o tal altre compositor
[...]. NOSALTRES TENIM MES PREDISPO-
SICIO DINS EL CLASSICISME PER HAYDN |
MOZART, i dins del romanticisme per
Mendelssohn i Schubert. Pel que fa a
Beethoven, és un autor molt complex i
en constant evolucié. Com que esta a
cavall entre dos corrents, costa saber
com I'has de plantejar. EN TOT CAS, IN-
TENTEM NO ESPECIALITZAR-NOS GAIRE |
ESTEM OBERTS A TOT EL REPERTORI. [...]
Fem poques estrenes, tot i que avui dia
es fa molt bona musica. NO ENS INTE-
RESSA, PERO, QUALSEVOL MUSICA D’A-
VANTGUARDA, sind que intentem ser
molt selectius i tocar peces que man-

tinguin el lligam amb el mén tonal. Es
un sistema harmonic perfecte, i LA ATO-
NALITAT ES COM UN INVENT QUE HA QUE-
DAT FLOTANT A L'ESPAI EXTERIOR.»

Arnau Tomas (Quartet Casals). Vale-
ria Gaillard, “El Punt”, 15 de setembre
de 2009.

«L)Orfed ofereix una estructura per-
fecta PERQUE UNA DE LES COLUMNES BA-
SIQUES DE LA VIDA MUSICAL D'AQUEST
PAIS, EL CANT CORAL, PUGUI CONTINUAR
TENINT UN FUTUR BRILLANT: una esco-
la a la qual s’han de tornar a donar els
recursos garrepejats fins ara, UNES FOR-
MACIONS DE BASE QUE PODEN SER MES
QUE UN SIMPLE PLANTER, | UN COR GRAN
QUE Si, per una banda, té la sort de po-
der programar-se a si mateix, ha de tre-
ballar fort per refer els llagos amb or-
questres de dins i fora de I'Estat que han
estat arraconats el tltims anys. Aixo si,
SENSE PERDRE LA SEVA ANIMA VOCA-
CIONAL, D'AMOR | SERVEI A LA MUSICA,
QUE HONORA EL TERME AMATEUR.

Per a professional ja hi ha el Cor de
Cambra del Palau de la Musica Catala-
na. Després d’anys i panys d’espera, no
hi pot haver cap marxa enrere en aquest
sentit, tot i que la crisi econdmica i
I'escandol exigiran de la geréncia un so-
breesfor¢ perqué ni aquest cor (ni tam-
poc I'Orfed) vegi minvada la seva acti-
vitat, L'ADMIRABLE UNITAT DEMOSTRA-
DA PER CANTAIRES, DIRECTORS, PIA-
NISTES | PROFESSORS ES LA MILLOR GA-
RANTIA PERQUE EN EL FUTUR NO ES TOR-
NIN A SENTIR ESTRANYS A CASA SEVA.»

Xavier Cester, “Avui”, 4 d’octubre de
2009.

«Estic totalment convenguda que FER
BONA MUSICA ES UN BON SISTEMA PE-
DAGOGIC. No comparteixo I'opinié d'a-
quells que diuen: “Jo séc pedagog, no
music, per tant jo els educo perd no cal
que faci bona misica amb els nens.”
Pero les dues coses van juntes, PER SER
UN BON PEDAGOG HAS DE FER BONA MU-
SICA, has de fer que els nens coneguin,
cantin i estimin la bona mdasica, de qual-
sevol tipus. [...]»

Theodora Pavlovich. Maria Mercé
Argiielles, “Butlleti SCIC-Secretariat de
Corals Infantils de Catalunya”.




Martin i Soler escumds i de baixa graduacio

L'ARBORE DI DIANA de Vicent Martin i Soler. Llibret: Lorenzo Da
Ponte. Laura Aikin. Michael Maniacci. Ainhoa Garmendia. Marisa Mar-
tins. Jossie Pérez. Charles Workman. Steve Davislim. Marco Vinco.
Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Fran-
cisco Negrin. Dir. musical: Harry Bicket.

LICEU. 1 D'OCTUBRE DE 2009.

per J. Comellas

n perceptible regust de
decepcié va acabar
deixant I'estrena li-
ceistica d’un dels titols en el
seu moment més valorats del
valencia Vicent Martin i So-
ler. I és que hom esperava més
d’una obra d’'un autor que en
el seu moment competia gai-
rebé en un pla d’igualtat ni
més ni menys que amb Mo-
zart a la Viena finisecular del
XVII i que havia deixat un
molt bon gust de boca al ma-
teix Liceu amb Una cosa ra-
ra.
Tanmateix, aquest Arbore

de Diana ha esdevingut quel-
com diferent: per diverses ra-
ons. La primera, el llibret, que
si bé parteix d’un planteja-
ment original i atractiu, con-
vertir un context metastasia
en una diatriba contra la fal-
sa moral puritana i en un cant
al goig i al plaer terrenal, ben
aviat acaba els recursos, en-
senya massa precipitadament
les cartes, i obliga a un segon
acte reiteratiu, previsible, amb
situacions allargassades i gai-
rebé prescindible des del punt
de vista del desenvolupament
argumental.

La segona causa és una
musica d'un melodisme di-
recte i grat pero periféric; una
partitura escumosa pero no
gran cosa més. I finalment un
muntatge que interpreta molt
bé I'essencia del contingut de
I'obra, perd que peca en excés
d’abandonar-se a un cert trac¢
esquematic en el si d’una esté-
tica barreja de pop i comic
manga, carregada de movi-
ments de maquinaria escéni-
ca que, com s'esdevé amb l'ar-
gument, tambeé cau en la rei-
teracio i en la fatiga i llasta
consisténcia a I'espectacle.

Per fortuna, hom va comp-
tar amb l'espléndida Laura Ai-
kin en el paper cabdal de Dia-
na, una mena de Turandot sal-
vant les distancies, que va
cantar bé les seves dues aries
i va confirmar els bons dots
actorals mostrats de manera
excel:lent en Boulevard Soli-
fude. El sopranista Michael

A, BOFILL

LAURA AIKIN | MICHAEL MANIACCI

Maniaci va ser I'altra colum-
na interpretativa, en el paper
d’Amor, auténtic deus ex ma-
china de la representacio, en
un treball d’un histrionisme
molt a to amb 'ideari de la
dramatargia.

Correccié general sense
més en la resta, en una pro-
posta de recuperacié que,
inesperadament, només haura
mostrat que no totes les ex-
humacions resulten impres-
cindibles.

Zacharias, puntal del quintet ‘la Truita’

FESTIVAL MOZART. Christian Zacharias, piano. Julia Schroeder,
violi. Joaquin Riquelme, viola. José Mor, violoncel. Christoph Rahn,

contrabaix. Mozart, Schubert.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL) 1 D'OCTUBRE DE 2009.

per Lluis Trullén

i el Trio K. 502 de Mo-

zart representa un pas

més enlla en la tradicié
marcada pels postulats for-
mals de Haydn, el celebérrim
Quintet “la Truita™ suposa,
per la seva estética vincula-
da a I'Sturm und Drang, amb
els contrastos de dinamiques

i canvis tonals i harmonics
dels quals Schubert era tan
amant, 'allunyament ja defi-
nitiu del classicisme vienés.
La musica del Trio de Mozart
respira naturalitat, trans-
paréncia, elogiiéncia, i reque-
reix una compenetracio a ni-
vell interpretatiu que guardi

I'equilibri sobre una mateixa
unitat de criteris. Zacharias,
amb el seu pianisme prodi-
gids, servia unes bellissimes
intervencions per mantenir un
dialeg que en ocasions, per
una visio més punyent i inci-
siva de la violinista Julia Sch-
roeder, distava d’aquesta co-
muni6 d’idees musicals. Dia-
legs acurats, amb les desta-
cades intervencions de José
Mor, van permetre gaudir
d'un Mozart en ocasions ex-
cessivament opulent. [ aquest
gust per una visio apassiona-

da, ductil quant a contrastos,
amant de sonoritats amples,
va resultar primordial per a la
gran versio escoltada del
Quintet “la Truita”, amb I'i-
nefable tema i variacions de
I Andantino”. Un Zacharias
superb esdevenia eix de la ver-
si6 en qué llavors ja si la con-
juncid de criteris, el gust a rea-
litzar els dialegs instrumentals
en queé brollen bellissimes me-
lodies per sobre un entramat
harmonic que Schubert di-
buixa amb subtil precisio, per-
meteren gaudir d’aquella mu-
sicalitat inconfusiblement vie-
nesa, cami sense retorn ja cap
al romanticisme.

La simfonia ‘Els Adéus’, comiat al Festival Mozart d’enguany

FESTIVAL MOZART. OBC. Christian Zacharias, piano i director.

Mozart, Haydn.

L'AUDITORL. 2 D'OCTUBRE DE 2009.

per LI. T.

i un programa conté la

Serenata Petita Musica

Nocturna, la Simfonia
dels Adéus de Hadyn i un
Concert per a piano com el
namero 12, el segon dels
quals Mozart va escriure en la
seva presentacio a la ciutat de
Viena, som davant d’un con-
cert en qué la musica irradia
bellesa, esdevé exemple del

que pot significar classicisme
vienés i en el cas de I'obra de
Haydn, un dels exemples per
antonomasia de I'estética amb
connotacions literaries de
I’'Sturm und Drang.
Bellissima interpretacio de
la Serenata (amb els celebér-
rims temes que fluien amb in-
dubtable naturalitat, i amb
moments d’un excés de sono-

ritat més proper a una linia
estética romantica), i per so-
bre de tot del Concert per a
piano num. 12. Mozart escri-
via al seu pare, referint-se als
concerts, nim. 11, 121 13, els
primers que compon per al
public vienés, en els termes
seglients: “[...[ son molt bri-
llants, agradables a l'orella,
naturals, sense caure en la ba-
nalitat”; i precisament aques-
ta naturalitat magica del pia-
no de Zacharias, la trans-
paréncia dels ornaments, la
qualitat del seu fraseig, esde-
venien una veritable mostra

de musicalitat. L'orquestra,
contagiada d'aquesta diccio
musical de Zacharias, va ofe-
rir un acompanyament acurat
i refinat, aspectes mantinguts
en el decurs de la Simfonia
“els Adéus” de Haydn. Cla-
redat de linies, equilibri en els
aspectes formals, inspirades
intervencions dels solistes de
l'orquestra; un Haydn (autor
sempre tan complex d’inter-
pretar) de gran notorietat i en
queé el seu conegut “Adagio fi-
nal” va deixar ~com manen els
canons- la sala de I'Auditori
a les fosques.
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Un ‘Serrall’ sense flors

FESTIVAL MOZART. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya. Minerva Moliner i Laura Sabatel, sopranos. Javier Tomé
i Jestis Alvarez, tenors. Ivén Garcfa, baix. Jordi Dauder, narrador. Dir.:
Christian Zacharias. £/ rapte del serrall (en versid de concert) de Wolf-

gang Amadeus Mozart.

L’AUDITORL. 27 DE SETEMBRE DE 2009.

per Mercedes Conde Pons

| Festival Mozart es va

inaugurar amb un do-

ble gust de comiat. D'u-
na banda, coincidint amb el
decés de la pianista catalana
més internacional de tots els
temps, Alicia de Larrocha,
Jordi Dauder va dir unes
breus paraules en record de la
pianista que van precedir un
reverencial minut de silenci.
De 'altra, atesa la circums-
tancia que aquest és el darrer
any que Christian Zacharias
dirigeix com a titular el dit
Festival, que va néixer de la
seva ma i que 'ha portat du-
rant vuit anys a recorrer la
geografia mozartiana,

Un deute pendent amb Za-
charias era la interpretacio
d’una opera del cataleg del
compositor salzburgués, mal-

grat que les possibilitats de
L’Auditori en permetin només
una versio en concert. El rap-
te del serrall —singspiel joi0s i
festiu— era I'objecte de desig
del mestre alemany, tot i coin-
cidir durant aquesta tempo-
rada amb la programacié del
Gran Teatre del Liceu. Za-
charias va voler mostrar-ne un
format alternatiu i una infra-
estructura interpretativa dife-
rent de la que segurament n'o-
ferira el coliseu de les Ram-
bles. El pianista i director
alemany va presentar, doncs,
un Rapte del serrall en qué
I"aspecte visual estava com-
plementat per un recull d’i-
matges projectades en una
gran pantalla instal-lada al
fons de I'escenari; imatges de
quadres de Paul Klee, Joan

Hernandez Pijuan i August
Macke, escollits pel colorisme
i la recreacio lliure d'un am-
bient orientalitzant de linia ex-
pressionista. A nivell musical,
al costat d’'una OBC reduida,
no massa engreixada encara
perd atenta als requeriments
del director, aparegué un con-
junt de solistes joves desco-
neguts. Exceptuant-ne Mi-
nerva Moliner, que va assumir
el rol de Konstanze, la resta
de cantants accedien a inter-
pretar I’opera després d'una
audicio. Tots tenen en comu
ser alumnes de la valenciana
Ana Luisa Chova, professora
de prestigi creixent per I'ele-
vat nombre de cantants sol-
vents que ha “donat a llum”.
Es lloable el fet que s'ofereixi
la possibilitat d’assumir com-
promisos professionals a can-
tants en procés de formacio,
pero ;no s’hauria pogut obrir
la convocatoria d’audicions a
joves cantants de I'Estat es-
panyol, tant de conservatoris
superiors com de mestratge
particular, i no només a dei-
xebles d’'una professora en
voga?

Bons resultats genérics,
amb particularitats: Javier
Tomé i Ivan Garcia van re-
sultar els més solvents, mal-
grat una diccio del primer
molt giiestionable. A Laura
Sabatel li quedava gran el pa-
per de Blonde, igual que a
Jesiis Alvarez el de Pedrillo;
malgrat lamplificacio, subtil
pero evident. Minerva Moli-
ner en va patir els estralls; si
bé dominava la part de Kons-
tanze, el particular engola-
ment i enfosquiment de la se-
va veu quedaven amplificats
per un habit cada vegada més
comu que, com es demostra,
tant déna suport com es pot
girar en contra del cantant. Es
van reduir els cors a la seva
versié instrumental: ;no po-
dien interpretar-los de forma
concertant els solistes? I Jor-
di Dauder va personificar el
paixa Selim amb textos de
Monica Pages, tot substituint
els fragments parlats dels can-
tants; no va acabar de convén-
cer, la seva interpretacio, en
unes intervencions minvades
que no acabaven de complir
la seva funcio narrativa.

amb la musica

Tot intentant educar

TEMPORADA OBC, Dir.: Cristobal Soler. Stravinsky, Lamote de Grig-
non, Charles, Gasull, Guinovart, Amargés, Britten.
L'AUDITORI. 16 DE SETEMBRE DE 2009.

per M. C. P.

n dels projectes musi-

cals del Departament

Educatiu de L'Audito-
ri de Barcelona, en col-labo-
racié amb I"OBC, va ser pre-
sentat com a concert inaugu-
ral de la seva temporada da-
vant una reduida audiéncia,
que no va acabar d’entendre
I'objecte de la proposta, d'in-
tencions i objectius molt llo-
ables. La idea d’oferir un con-
cert simfonic en qué la inter-
pretacio de les obres tingui el
suport visual d’una coreogra-
fia interpretada per un cos de
dansa infantil és interessant,
i els resultats davant un pu-
blic de franja d’edat baixa va
resultar exitosa en els exerci-
cis fets durant la temporada
passada.

Per aixo es va voler oferir
la proposta a una audiéncia
d’ampli espectre, per donar a
coneixer les activitats del De-
partament Educatiu, que li-
dera I'’Assumpcié Malagarri-
ga, i donar accés a un tipus
d’espectacle alternatiu al for-
mat convencional del concert.
Les causes per les quals I'éxit
de la proposta no va ser el ma-
teix que davant un pablic in-
fantil poden ser diverses, pero
de ben segur moltes es poden
reunir en la manca de flexibi-
litat i capacitat de sorpresa
de la gent adulta. Deixant de
banda la valoracié estricta-
ment artistica dels resultats,
no es pot negar |'evidéncia
d’un projecte no només fet
amb il-lusio sind també amb

criteri. El cert és que qui sig-
na no només va gaudir de la
magia que transmet I'espon-
taneitat dels nens, sind que
I’aspecte coreografic va con-
tribuir a mantenir la concen-
tracio en la masica i a viure-
la amb més intensitat.
L'espectacle, tanmateix, no
va resultar homogeni, en pri-
mer lloc per una interpretacio
musical de I'OBC no del tot
polida. A aixo va contribuir la
direccio del jove Cristobal So-
ler, que semblava més centrat
a cercar I'impacte sonor en
que I'OBC resulta sempre re-
eixida; en detriment, pero, de
la nitidesa i continuitat del dis-
curs sonor. Va resultar en-
grescador observar com d’un
nucli reduit d’idees de qué es
constituien totes les coreo-
grafies —ideades per Amélia
Boluda-, es podien confegir
adaptacions en conveniéncia
amb la muisica corresponent,
tot aprofitant el poc espai de
moviment que donava |'esce-

nari de la Sala Pau Casals,
amb I'Orquestra tocant. Una
maxima que es va fer palesa
va ser la de I'éxit de la senzi-
llesa per sobre de I'excentri-
citat: molt més artistiques van
resultar les coreografies per
a L'ocell de foc d’Stravinsky,
la Guia d’orquestra per a jo-
ves de Britten i Planetarium
d’Amargds, que no pas la
“Dansa dels perdigons” del
ballet Terra baixa d’Albert
Guinovart. | més emocionant
encara va ser poder percebre
petites espurnes de talent en
alguns dels ballarins que van
trepitjar I'escenari, tots ells
alumnes del Centre Oriol
Martorell i 'EESA/CPD de
I'Institut del Teatre. El risc no
sempre €s ben acceptat: pro-
gramar miusica catalana i
en un format gens conven-
cional com el presentat, era
susceptible de resultar poc
comprensible. Pero aixo no
vol dir que un hagi de deixar
d'arriscar.




Insistint en un repte

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU, 0SV. Alexandra Soumm, violi.
Dir.: Rubén Gime'no. Casablancas, Beethoven, Xostakdvitx.
PALAU DE LA MUSICA. 19 DE SETEMBRE DE 2009.

per Francesc Taverna-Bech

on ja 22 els anys que

I’Orquestra Simfonica

del Vallés ocupa un lloc
en la vida musical de les nos-
tres terres i podem dir que el
balan¢ no ha deixat mai de
progressar. | tanmateix enca-
ra avui els que la gestionen in-
sisteixen en la recerca d'un
nou horitzo... En cert sentit,
I'orquestra vallesana es pro-
posa no solament la millora
del seu nivell, sin6 assolir un
punt de trobada entre misics
i public, entre espectacle i co-
municacid, fins i tot crear la
desitjada proximitat dels que
fan la masica amb els que I'es-
colten... D’aquesta manera,
en aquest projecte artistic es
constata la preséncia d’un ac-
tor i director d’escena, Jordi
Godall, que sera artista resi-
dent i, pel que sembla, amb
ell es reflexionara sobre |'es-
tratégia dels recursos escénics;
també amb el plantejament de
les cadires de la Simfonica so-
ferira la possibilitat d’assistir

des del mateix escenari i en-
tre els musics al concert. Una
altra iniciativa és presentar
previament el concert amb co-
mentaris sobre les obres que,
en aquesta ocasio inaugural,
va estar confiada al mateix di-
rector, el mestre Rubén Gi-
meno, que a la vegada també
debutava com a director titu-
lar. Hi ha temps per veure i
comprovar si tots aquests
proposits s’acompleixen. De
moment podem afirmar que
el concert va ésser un éxit, es-
pecialment per la intervencio
de la violinista Alexandra
Soumm, que amb solament
vint anys d’edat evidencia una
maduresa sorprenent per in-
terpretar sense cap mena de
dificultats el Concert per a
violl i orquestra en Re major
de Beethoven. Versi6 que va
seduir per I'impuls comuni-
catiu i emocional d’aquesta jo-
ve solista en unes interven-
cions que semblaven mani-
festar-se sense prejudicis i

VO ROVIRALANNA PONCE

ALEXANDRA SOUMM

amb una espontaneitat que
posseia la seduccio d’aquella
sorpresa que produeix la des-
coberta de quelcom trans-
cendental. I certament aques-
ta obra de Beethoven és una
de les més transcendents del
repertori concertant... Abans,
perod, el pablic pogué escoltar
una partitura de Benet Casa-
blancas d’acusada complexi-
tat i impactant desenvolupa-
ment simfonic que, amb el ti-

tol d’Intrada sobre el nom de
Dali, desplegava un discurs
apassionat i personal dificil de
copsar en tota la seva exten-
sio en una primera i Gnica au-
dicio. Més facil ho varem te-
nir amb la interpretacio de I'o-
bra final del programa: la
Simfonia niim. 9 en Mi be-
moll major de Xostakovitx,
una obra de marcada ironia
amb la qual el compositor ce-
lebrava a la seva manera el fi-
nal de la Segona Guerra Mun-
dial i que de ben segur no de-
gué agradar els dirigents de
I'art soviétic, més amics de I'a-
paratositat i la grandilogiién-
cia.

Finalment, hem de comen-
tar que la presentacid de
Rubén Gimeno com a titular
de I’Orquestra constitui un
punt altament positiu del con-
cert. El conjunt simfonic evi-
dencia eficacia en la respos-
ta a les indicacions del nou di-
rector i notable cohesio entre
les families instrumentals que
la integren. En certa manera,
el treball del jove Rubén Gi-
meno va destacar per una no-
table aportacio comunicativa
i una gesticulacio particular-
ment explicita de cara a I'Or-
questra,

La potencia de la nova generacio

Xlll TEMPORADA DE CAMBRA. Judith Jauregui, piano. Chopin,

Mompou, Debussy.

ESGLESIA DE SANTA CRISTINA D’ARO. 5 DE SETEMBRE DE 2009.

per Xavier Chavarria

| ple absolut registrat a

Santa Cristina d'Aro

per veure la jove pia-
nista donostiarra Judith Jau-
regui no fa res més que con-
firmar la bondat d'un cicle
musical serios, coherent, fet
amb rigor i asticia, que atén
i premia els masics del pais,
els joves valors, els repertoris
ambiciosos, i sempre amb un
nivell qualitatiu admirable.
Enmig de la voragine musical
estiuenca, plena de concerts
bolo ratllant la prostitucio
musical; en plena deriva de la
major part dels festivals d’es-
tiu cap a la linia “contenidor

on cap tot ", en qué es barre-
gen amb els genis classics ma-
siques de dubtosa qualitat,
cantants glamurosos pero de
gloria efimera i orquestres de
fira, cicles com aquest sén un
refugi per als melomans de
debo.

Realment, la protagonista
del concert s’ho valia. Judith
Jauregui és una de les millors
intérprets de la seva genera-
ci6: amb només 24 anys ja
mostra no nomes una técnica
formidable, sin6 també una
maduresa inusual. Té carac-
ter, sap entendre la musica
que toca i s’hi aboca amb pas-

si6. A hores d’ara el seu po-
tencial no té sostre.

El repertori que s’escull diu
molt, d'un masic, i Judith Jat-
regui va confegir un progra-
ma coherent i llaminer, en qué
va poder desplegar tot el seu
arsenal interpretatiu i alhora
sentir-se comoda i segura. Va
proposar un viatge que co-
mencava i acabava en Chopin,
passant per Mompou, i amb
un Debussy quasi orquestral
al zenit del recital. I cada au-
tor li va servir per mostrar vir-
tuts diferents: a L'ille Joyeuse
de Debussy va fer sonar el pia-
no gairebé com una orques-
tra, amb energia, convenci-
ment i una sonoritat amplia
i generosa. Chopin és una de
les seves especialitats, i en els
vertiginosos Impromptus que
van encetar el concert va ex-

hibir el seu virtuosisme i una
técnica depuradissima: nitids,
brillants i amb absoluta pre-
cisid, dibuixant cada linia en
un teixit transparent i airos.
I Mompou no permet esca-
rafalls: cal anar a 'esséncia,
a I'esperit, és orfebreria so-
nora que exigeix delicade-
sa, sobrietat i un gust exqui-
sit; cada acord, cada nota
ha de tenir el pes adequat.
I tant a les Escenes d'infants
com a les Variacions sobre
un tema de Chopin, Jauregui
va aconseguir un equilibri
prodigids, de sonoritats sen-
suals i magiques: només hi
vam trobar a faltar un pol-
sim de tendresa. La Gran Po-
lonesa i una Masurca de
'opus 17 com a bis, van clou-
re brillantment un recital vi-
vificant.

CRITICA LYV LVY'VY
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Primers passos...

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Valles. Pasién Vega, veu. Jacob Sureda, piano. José Vera, contrabaix.
Vicent Climent, bateria. Dir.: Rubén Gimeno. M. de Falla, cop/a.
PALAU DE LA MUSICA. 3 D'OCTUBRE DE 2009.

per Josep Barcons Palau

s van sentir guapas i

olés com probablement

no se sentiran en cap al-
tre concert de cap temporada
simfonica. I per aixo el pablic
meés classic —poc avesat a exa-
bruptes emocionals— repro-
vava alguna d’aquestes mani-
festacions de passié desen-
frenada. Pero la senyora que
deixava anar més floretes
~fins i tot entre els nimeros
de I'’Amor brujo- ho tenia ben
clari ho va etzibar a viva veu:
“i Yo he pagao con derecho a
escandalo!”

Disculpin el relat de fets,
perd és significatiu del que va
ser el segon concert de la tem-
porada de Concerts Simfonics
al Palau. Les intencions de la
nova programacio de 'OSV
de voler “establir en cada re-
presentacio una comunicacio

real i intensa amb els espec-
tadors” que acabi amb “la
manca d'interactivitat amb el
public i l'abséncia d'un com-
ponent visual atractiu” sén
del tot legitimes i fins i tot pot-
ser indispensables. Perd —com
en tot cami que s’explora per
primer cop— hi haura passes
que no seran fetes en la millor
direccid. | posar llums disco-
tequers per acompanyar els
acords de La vida breve, fer
sortir fum de I'escenari, 0 am-
plificar la veu de Pasion Vega
per a I'Amor brujo amb re-
glatges de misica pop no sén
passos del tot dreturers. I no
ho sén, no pas perque es tra-
eixi cap convencid classica,
sind perqué el resultat escé-
nic no va passar, en aquest
cas, de la categoria d’anéc-

A, BOFILL

PASION VEGA

En I'’Amor brujo, Pasion
Vega va estar poc al servei de
la masica, i la versio que en
va resultar —tot i la bona lec-
tura orquestral- fou mancada
del dramatisme contingut a
que apel-la la partitura. L'in-
terludi de la Vida breve, ben
tocat, va servir sobretot per al
canvi de vestuari que marca-
va I’entrada de la cantant ma-
laguenya al seu repertori de
copla habitual, en qué es va
moure amb desimboltura i sa-
lero, si bé els arranjaments or-
questrals limiten la capacitat
d'improvisacié que permet
una formacié més petita.

Es fantastic aconseguir que
pablic que normalment no es-
coltaria una orquestra simfo-
nica tingui I'oportunitat de
fer-ho. | és bona la pretensio
de fer que els concerts es vis-
quin amb més intensitat; perd
posar més watts de llum i so
no fa necessariament que el
missatge arribi més endins. La
intensitat i profunditat de la
vivéncia estética depenen di-
rectament de la qualitat artis-
tica del producte i de la sen-
sibilitat perceptiva del pablic.
Val més invertir sobretot en
aquesta linia; acaba sent cul-
turalment més rendible.

Un duo solid i compromes

30 MINUTS DE MUSICA A L’ATENEU. Kalina Macuta, violi.
Daniel Blanch, piano. Surifiac, Manén, Bartdk.
ATENEU BARCELONES. 27 DE SETEMBRE DE 2009.

per X. Ch.

ncert de la Fundacio

Mas i Mas de traslladar

el cicle de miniconcerts
a I’Ateneu Barcelonés i cir-
cumscriure’l al cap de setma-
na. La bona resposta del pu-
blic ja es va notar al recital de
dos joves musics ja consa-
grats, la violinista polonesa
Kalina Macuta i el pianista
Daniel Blanch, que en els seus
concerts i enregistraments
acostumen a reivindicar amb
passio, convenciment i des de
I'excel-léncia interpretativa,
I'obra de mdsics catalans del
segle XX poc coneguts tot i la
seva categoria; en aquest cas
van ser Carles Surinac i Joan
Manén.

Daniel Blanch va obrir foc
amb una magnifica interpre-
tacié de tres Cancons i dan-
ses per a piano sol de Surinac,
peces sofisticades, brillants,
de reminiscéncies bartokianes
i un estilitzat regust popular,
Més experimental és Flamen-
co ciclotymia per a violi i pia-
no, del mateix autor, en qué
Kalina Macuta va saber des-
til-lar les subtileses sonores i
harmoniques d’una obra que
condensa |'esperit agre, fe-
rotge, misterios i ancestral del
flamenc. Les Cinc melodies
esparnyoles de Joan Manén te-
nen un aire més folkloric: a la
Bolera hi va mancar un xic de
gracia i soltesa al violi, pero

la Calesera i la Soled van so-
nar espurnejants i vives, i La
Cana i el Zorizico van vessar
dolgor i expressivitat. La pri-
mera part es va acabar amb la

Dansa Ibérica niim. 2 de Jo-
an Manén, en que es va per-
cebre la perfecta entesa i com-
plicitat i I’equilibri sonor que
caracteritza aquest duo.

La vetllada es va acabar
amb la Sonata per a violi i
piano ntim. 1 de Bela Bartok,
una obra intensa, dramatica i
densa. Si bé als primers com-
passos el piano dominava ex-
cessivament, I'equilibri va im-
perar al llarg de tota I'exe-
cucio. Laspecte més compromes
d’aquesta obra és la dosifica-
ci6 de les dinamiques i so-
bretot dels ritmes ferotges i
asimétrics que li donen la
fortissima personalitat que té.
Blanch i Macuta el van asso-
lir a la perfeccio i li van im-
primir un encertadissim carac-
ter eslau d’allo més expressiu,
amb una admirable conduc-
cio cap al climax final, resolt
amb brillantor.
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ESMUC

ACTUALITA

Maria Schneider
dirigeix la Big Band de FESM UC

| mes de novembre, dins de la

programacio del 4 1¢ Festival In-

ternacional de Jazz de Barcelo-

na, la compositora i directora
nord-americana Maria Schneider prota-
gonitzara dos concerts dirigint la jove
Big Band de 'ESMUC amb temes de
I'artista.

Ampliament reconeguda en el mon
del jazz, Maria Schneider col-labora des
de molt aviat en la seva formacio amb
figures de la talla de Gil Evans, l'extra-
ordinari arranjador d’'importancia histo-
rica en la creacio del so orquestral del
gran Miles Davis, o Bob Brookmeyer,
trombonista, compositor i arranjador
per a I'orquestra de Thad Jones-Mel Le-
wis,

Després d’aquesta immersio en I'es-
tudi del so orquestral jazzistic, I'any
1992 Maria Schneider funda la seva pro-
pia big band, coneguda avui dia com The
Maria Schneider Orchestra, que li ofe-
reix un vehicle propi per a la seva ex-
pressio creativa com a compositora. El
mateix any de la seva fundacio, l'or-
questra ja compta amb I'emblematic disc
Evanescence que, per partida doble, es
presenta com a candidat als premis
Grammy de 1995, i amb una excel-lent
acollida, que es reflecteix en les nomi-
nacions d’enregistraments posteriors
(Coming About i Allegresse), i es mate-
rialitza més tard en dos premis Grammy:
un per Concert in the Garden (2004)
com a millor album de gran conjunt ins-
trumental, i un altre per Cerulean Skies,
de I'album Sky Blue (2007), com a mi-
llor composicio instrumental (2008).
Actualment la Jazz Journalists Associa-
tion ha guardonat el treball de I'artista
amb una triple mencio: millor compo-
sicio, millor arranjament i millor big
band.

Maria Schneider ha realitzat amb la
seva orquestra importants gires per Eu-
ropa i ha actuat en ocasions anteriors al
Festival de Jazz de Barcelona que ara ens
la permet retrobar en una oportunitat

JIMMY AND DENA KATZ

Gnica. Es una convidada de luxe que a
més visita per primera vegada 'ESMUC,
Els assaigs previs a les actuacions tin-
dran lloc del 16 al 20 de novembre i cul-
minaran amb dos concerts que se cele-
braran el dissabte 21 a les 22 h a I'au-
ditori Atrium de Viladecans i el
diumenge 22 a les 19 h al Teatre-Audi-

tori de Sant Cugat. El programa incloura
obres forca conegudes de la composito-
ra, com Evanescence, Last Season,
Gumbo Blue, Green Piece (del seu pri-
mer disc Evanescence), Three Roman-
ces: I. Choro Dancgado (del seu album
premiat Concert in the Garden) i la re-
centment premiada Cerulean Skies.

I per MARIA DEL MAR POYATOS ANDUJAR




actuaLiTAaT [T

La Big Band de ’ESM UC

obre el 41¢ Festival Internacional de Jazz de Barcelona

El conjunt homenatja els 70 anys de Blue Note

a Big Band de 'ESMUC va encetar el 41¢ Voll Damm

Festival Internacional de Jazz de Barcelona el passat

18 d’octubre amb un concert a I'aire lliure al Parc Cen-

tral del Poblenou de la Ciutat Comtal. El conjunt jazzis-
tic, sota la direccio de Bob Sands, va repescar el programa es-
trenat el passat mes de juny que homenatja el segell Blue No-
te en el seu 70¢ aniversari.

Al llarg d’aquestes set décades, el segell discografic nord-
america ha enregistrat gairebé tots els géneres de la historia
del jazz, que van des de I'escena de postguerra fins a 'actua-
litat. A partir d’'una adaptacié constant al mercat i a les noves
tecnologies, Blue Note s’ha acabat convertint en un dels re-
ferents per a I'enregistrament jazzistic. Malgrat alguna crisi,
el segell novaiorqueés, actualment part de la discografica EMI,
continua enregistrant, tot observant les possibilitats comer-
cials de I'escena emergent.

Es per aixo que les peces interpretades per la Big Band de
I'ESMUC van ser una petita mostra de la discoteca que el se-
gell blau ha deixat en aquest darrer segle: una selecci6 d’a-
quells temes arranjats per a conjunt de big band, centrats
entre les decades dels cinquanta i dels setanta, que compre-
nen diferents moments, estils i formes del conjunt jazzistic. El
repertori, que requeria una gran versatilitat de tots els ins-
trumentistes, es va basar en arranjaments de personatges com
Thad Jones, Buddy Rich, Duke Pearson o Art Blakey. L'afi-

nacio de les dissonancies de Jones, la dinamica de Blakey, el
record del swing dur de Rich o la llarga empremta de Pearson
a Blue Note van ser algunes de les caracteristiques en qué es
va emmarcar el concert. Al Parc del Poblenou es van poder
escoltar temes com Tip Toe, un dels estandards amb marca de
Jones; Norwegian Wood, el senyal de John Lennon en els arran-
jaments de Rich; la inspiracio sorgida al Brasil de Donald Byrd
amb Cristo Redentor i adaptada per Pearson, o Minor’s holi-
days que mostra la diversitat de Blakey, entre d’altres.

El conjunt de 'ESMUC va respondre molt bé a I'energia i
I’'experiéncia de Bob Sands, el qual compta amb un vast co-
neixement de repertori de big band. Compositor, arranjador i
intérpret sén alguns dels trets que configuren el curriculum
d’aquest jazzman nascut a Manhattan el 1966. La seva llar-
ga trajectoria professional presenta diferents enregistraments,
premis académics i gires internacionals amb orquestres com
The Glenn Miller Orchestra. Pero tambeé cal destacar que ha
compartit escenari amb diversos personatges de 'escena jazzis-
tica nord-americana i espanyola, com Lionel Hampton, Dizzy
Gillespie, Mel Lewis, Jorge Pardo, Chano Dominguez o Peri-
co Sambeat, entre molts d’altres,

I per INGRID PUJOL ROVIRA

ESMUC
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[.a mestra Clara
Schumann

I per IMMACULADA GIL TREPAT

| 12 de setembre de I'any

1840, Robert Schumann i

Clara Wieck van contraure

matrimoni. Aquesta unié no
només va significar la culminacié dels
vincles afectius que unien ambdoés per-
sonatges, sind que també va suposar
I'establiment d’uns lligams professio-
nals, artistics i fins i tot laborals que
crearen un abans i un després en les
seves vides. Robert, doncs, abandona
el descontrol que va marcar la seva jo-
ventut i comenca a conviure amb la se-
va principal font d’inspiracié: Clara no
només era la persona que ell més esti-
mava (motiu pel qual li dedica cadas-
cuna de les seves obres), sind que
també era una gran artista que li pro-
porcionava ajuda durant els processos
creatius. Amb aixo podem deduir el
canvi que per a Chiarina suposa el seu
matrimoni amb Robert, i és que va des-
placar completament el centre d’aten-
cio de la seva vida, i la importancia que
fins en aquell moment tenia la seva car-
rera pianistica es trasllada a un segon
terme: I'obra de Robert esdevingue,
juntament amb la creixenca dels fills,
el seu objectiu principal: “El meu pia-
1o és encara en un segon pla, com pas-
sa sempre que Robert compon. En tot
el dia no trobo ni una horeta per a mi.
Nomiés desitjo no fer massa passes en-
rere.”!

Ara bé, no tota la dedicacio de Cla-
ra envers el treball de Robert es basa-
va en la motivacid, i és que també va
emprendre una tasca molt important

en la difusio6 de 'obra del compositor,
els resultats de la qual es van veure
sempre reforcats pel prestigi que tenia
la pianista. Les vies de difusié que
Clara va emprar van ser tres: el pia-
no en concert (incloent repertori del
seu marit); I'edicié musical (publicant,
amb I'ajuda de Johannes Brahms,
I’obra integral de Schumann uns anys
després de la seva mort), i 'ensenya-
ment, cami que possibilitava la trans-
missi6 del llegat compositiu de Robert
a les noves generacions de musics i,
per tant, en certa manera n’assegura-
va també la permanéncia. Aquest ar-
ticle se centra en la dimensio pedago-
gica de Clara i com aquest treball va
influir en la difusio de I'obra del seu
marit.

Clara va comencar a impartir clas-
ses quan va allunyar-se de la figura de
Friedrich Wieck, el seu pare, arran del
matrimoni amb Robert Schumann.
Aixi doncs, la pianista va anar rebent
sol-licituds de diferents instrumentis-
tes que volien comptar amb I'ajut i
orientacio d’una professional recone-
guda. Les llicons normalment se cele-
braven a casa dels Schumann, i és que
no fou fins a I’'any 1878 que Clara ac-
cepta d’exercir de professora en un en-
torn académic, ingressant al Conser-
vatori de Frankfurt.

Els alumnes de Clara sempre van
posar molt d'émfasi en I'esperit tan
critic que caracteritzava la seva mes-
tra: el fet que, des de ben jove, hagués
d’aconsellar musicalment aquells que

la visitaven, provoca que Chiarina ad-
voqués en tot moment per un treball
molt escrupolds i exigent. Tan alt era
el nivell que demanava a aquells que
volien estudiar amb ella amb la inten-
ci6 d’esdevenir professionals, que quan
no trobava les qualitats que creia ne-
cessaries als seus pupils, els feia re-
plantejar la decisi6 de futur que havien
pres. Un exemple d’aquest cas el tro-
bem en Felix Schumann, I'altim fill de
Robert i Clara: la pianista volgué que
els seus fills rebessin una educacié mu-
sical de qualitat, i que el seu nivell es-
tigués en sintonia amb el de les obres
del seu marit. Felix, amb una clara in-
tencié de dedicar-se a la interpreta-
ci6 del violi, un dia rebé una carta de
la seva mare que |'allunyava d’aques-
ta idea: “Si no arribes a ser un violi-
nista realment eminent, per notables
que siguin els teus dots, essent fill de
Robert Schumann sempre fardas un trist
paper |...]. No tens els dots necessaris
per arribar a ser un artista de veritat.”?
Tot el contrari succei amb Eugenie
Schumann, pendltima filla del matri-
moni, que va rebre una educacio
pianistica molt meticulosa i supervi-
sada per la seva mare, ateses les qua-
litats interpretatives que tenia.

i havia dos elements que a
Clara Schumann li agrada-
va treballar durant les se-
ves llicons, ja que els con-
siderava imprescindibles en qualsevol
music. El primer era el domini que
I'intérpret ha de tenir de si mateix du-
rant un concert, fet que li pressuposa
un control de I"obra que toca i de les

La seva carrera pianistica es trasllada

a un segon terme:

l’obra de Robert esdevingue el seu objectiu principal.




seves propies reaccions en el cas de co-
metre errors interpretatius durant el
recital. El segon era la capacitat que
ha de tenir I'estudiant a valorar allo
poétic i sentimental de 'obra que to-
ca, i concebre la técnica només com
un vehicle per arribar a la plasmacié
dels sentiments que evoquen 'obra en
qiiestio (Clara sempre va defensar un
virtuosisme sensible i emotiu, no meca-
nic i espectacular). A tot aixo, cal afe-
gir-hi la importancia que per a la pia-
nista tenia el fet que el seu alumnat fos
capag de raonar i verbalitzar tot allo
que ella els explicava, aixi com els pro-
blemes técnics o interpretatius que po-
guessin tenir, i les solucions que tro-
baven a aquestes dificultats. Per tant,
Clara Schumann no només transmetia
coneixements estrictament musicals,
sind també pedagdgics. Per aquest mo-
tiu, li agradava que les seves filles més
grans practiquessin I’ensenyament amb
els més petits, perqueé classifiquessin,
mitjancant la praxi pedagogica, els co-
neixements que havien adquirit i aga-
fessin experiéncia.

Gracies a la biografia que Eugenie
Schumann escrivi de la seva mare, po-
dem saber com era Clara Schumann

Clara i Robert Schumann

quan exercia de professora, com eren
les seves classes, qué demanava en les
interpretacions de les obres de Robert.
Aixi doncs, si bé podem suposar que
el tracte que tenia Clara amb Euge-
nie no era el mateix que tenia amb una
alumna a qui no la unia un vincle fa-
miliar tan fort, si que d’aquests records
de la menor de les filles del matrimo-
ni Schumann podem extreure les ide-
es principals sobre el treball que Cla-
ra feia amb els seus pupils.

es llicons comengaven sempre

amb la interpretacic d'una

obra de Johann Sebastian

Bach, que normalment es
tractava d'un preludi i fuga d'El clave
ben temperat. A continuacio, el torn
era per a algun moviment de sonata de
Ludwig van Beethoven, al qual seguia
una obra de Frédéric Chopin. Les clas-
ses de Clara solien finalitzar amb el
treball de les obres de Schumann. En
relacio amb el caracter tan estricte de
la pianista que hem esmentat ante-
riorment, I’estudi particular que acon-
sellava Clara als seus alumnes es ba-
sava en 'execucio de tres hores diaries
d’exercicis de técnica i improvisacio,

i la lectura setmanal d’un nou prelu-
di i fuga, d’un estudi, d'un nou movi-
ment de sonata de Beethoven i d’'una
obra curta o moviment d’obra de gran
format de Chopin i Schumann.
Segons Eugenie, el treball que la se-
va mare feia de les obres de Schumann
era tan profund i emotiu, que li servi
per poder congixer qui era veritable-
ment el seu pare (la filla menor del ma-
trimoni nomeés tenia tres anys quan
el compositor ingressa a Endenich).
Clara va fer que Eugenie aprengués a
comprendre i estimar Robert, i a sen-
tir “l'elevacio i entusiasme de la se-
va anima i la meravellosa riquesa dels
seus pensaments” > Aixi doncs, durant
les classes de piano, la vidua Schu-
mann sempre explicava que el seu ma-
rit tradufa en musica tot allo que veia,
llegia o sentia: els poemes que li ame-
nitzaven les estones lliures es conver-
tien en cangons dins el seu cap i, quan
veia com jugaven els nens, es creaven
contrapunts i melodies dolces que sug-
gerien aquell moment. Es per aixo que
Clara, quan ensenyava al piano les
composicions de Robert, es valia molt
de la descripcio per trobar I'esséncia
de la peca en gtiestio; volia arribar al

Els alumnes de Clara sempre van posar
molt d’émfasi en I’esperit tan critic que caracteritzava

la seva mestra.
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Clara va fer que Eugenie aprengues
a comprendre i estimar Robert, i a sentir
“Pelevacid i entusiasme de la seva anima.”

fons de I'obra i anar fins i tot més enlla
del titol que el mateix Schumann hi
posava perque, segons la pianista, “son
sempre molt encertats [...] pero ne-
cessaris no ho son mai”.*

En aquest sentit, doncs, Clara tre-
ballava molt amb imatges i paral-le-
lismes entre el que Robert escrivi a la
partitura i el que I'obra volia evocar a
I'oient. D’aquesta manera, si bé do-
nava llibertat al seu alumne, podia con-
duir-lo cap a una interpretacié basada
en la idea principal que el seu marit te-
nia d’aquella pega. Un exemple el tro-
bem en la descripcié que Eugenie
Schumann fa sobre com va treballar
amb Clara Album de la joventut. En
la Cango de cacera, la pianista s’ima-
ginava una escena de caca, i en certs
compassos veia els recursos que Ro-
bert va emprar per representar els
instruments de vent desafinats: “fo
m'imagino la cacera com si la veiés.
Sonen el corns, els cavalls s’esvaloten
[...]. Aqui [en el pendltim compas, en
que un Fa es converteix en un Sol | una
trompa fa un gall.” O, per exemple,
en la Passejada matinal d’aquesta ma-
teixa obra, Clara uneix 'element des-
criptiu amb la técnica d’execucio dels
acords: “De la mateixa manera com
s'aixequen els peus quan caminent, és
a dir, no del tot lligats |...]. Aquest pe-
tit detall donava a la peca el caracter
gue més li esqueia”.®

elacionat amb aquest interés

de Clara a fer de les inter-

pretacions de I'obra de Schu-

mann una narracio poetica
de la realitat de I'autor, la pianista in-
sisti molt a una de les seves alumnes
més conegudes, Fanny Davies (1861-
1934, pianista anglesa admirada, en-
tre molts d’altres, per Joachim, Brahms
i Elgar), que trobés la dualitat de carac-
ters de Robert en allo que interpreta-
va, la contraposicio apassionada de les
personalitats d’Eusebius i Florestan,
el somiador i el realista. Per aquest mo-
tiu, moltes vegades Clara Schumann
utilitzava durant les llicons la paraula
hineinlegen, que, traduida de I'ale-
many, significa “inserir” o “posar”. L'ts
d’aquesta paraula no tenia una tra-
duccid tecnica concreta, sind que vo-

lia significar la implicacié personal de
I'intérpret en allo que tocava, alld ne-
cessari que havia de pensar el pianis-
ta per evitar que la peca esdevingués
una simple execucid o un exercici de
lectura. Fanny, d’aquesta manera,
aprengué el que Clara sempre li deia:
que 'obra de Robert era un “retrat es-
piritual i emotiu, no fotografic”.’

A tot aix0, a aquesta vessant poéti-
ca de la interpretacid de les obres de
Robert Schumann, Clara afegia dos
elements definitius per arribar al sen-
tit original de les obres del seu marit:
el primer era la polifonia i el valor
melodic que calia donar a les veus in-
teriors: “sén tan importants i signifi-
catives que, fins i tot quan aquestes
tenen un paper secundari, son indis-
pensables”;® el segon era I'element rit-
mic: Clara estava convenguda que era
indispensable la rigorositat temporal
per tal que I'oient i 'intérpret com- Marie“éﬁc’:uha"n
prenguessin l'esséncia de 'obra de
Schumann. En aquest sentit, doncs, la

pianista afirmava que el fempo ideal
d’una obra era donat pel seu caracter,
i, en concret, per la fusio que l'inter-
pret era capag de fer de cadascun dels
canvis d’humor que s’intueixen en la
produccié de Robert Schumann. La

coordinacio de les parts de I'obra
només pot aconseguir-se per mitja de
la comprensié del tempo ideal per a
cada seccio de la peca, essent total-
ment estrictes amb les formules rit-
miques presentades pel compositor i

BIBLIOGRAFIA RECOMANADA

-CORDER, Frederick, DAVIES, Fanny. “Robert Schumann. Born June 8, 1810.
Died July 29, 1856” [en linia]. The Musical Times, vol. 51, nim. 809 (1 de juliol
de 1910), p. 425-428. Publicat per Musical Times Publications Ltd. [consulta: no-
vembre de 2008] Disponible a http://www.jstor.org/stable/905534

~CORDER, Frederick, DAVIES, Fanny. “About Schumann’s Pianoforte Music (Con-
tinued)” [en linia]. The Musical Times, vol. 51, nim. 810 (1 d’agost de 910), p.
493-496. Publicat per Musical Times Publications Ltd. [consulta: novembre de
2008] Disponible a http://www.jstor.org/stable/908084

~CORDER, Frederick, DAVIES, Fanny. “Robert Schumann (Concluded)” [en
linia]. The Musical Times, Vol. 51, No. 811 (1 de setembre de 1910), p. 565-
567. Publicat per Musical Times Publications Ltd. [consulta: novembre de 2008]
Disponible a http://www.jstor.org/stable/905661

-HENKE, Matthias. Clara Schumann: Vivir el arte. Barcelona: Javier Vergara Edi-
tor, 2001.

-OSTWALD, Peter F. “Florestan, Eusebius, Clara, and Schumann’s Right Hand”
[en linia]. 19th-Century Music, vol. 4, nim. 1 (Summer, 1980), p. 17-31. Publicat
per University of California Press. [consulta: novembre de 2008] Disponible a
http://www.jstor.org/stable/351981 1

~-SCHUMANN, Eugenie. Mi padre, Roberto Schumann. Barcelona: Juventud, 1954.
~-SCHUMANN, Robert. Casa Schumann: diari 1841-1844. A carrec de Gerd
Nauhaus, edicid italiana a carrec d’Enzo Restagno. Torino: EDT, cop. 1998.




[arTicLe [T

El paper de difusora de Clara
fou tan important com la motivacié que per a
Robert representava 'amor que ella li retia.

en la interpretacio dels ritardandi i ra-
llentandi (han d’iniciar-se i acabar-se,
segons Clara, just en el moment que
indica la partitura, ni abans ni després,
i no s’han de fer retencions de veloci-
tat si no estan escrites).

quests son els elements,

doncs, que Clara Schumann

destacava en les seves lli-

cons de piano per tal que
I’alumnat conegués qui va ser realment
el seu marit. La tasca que Clara em-
prengué en el mén de la pedagogia és
certament destacable, sobretot tenint
en compte que un dels objectius prin-
cipals que la condui a no abandonar el
seu paper de professora de piano va
ser mantenir viva la figura de Robert
Schumann dins el panorama musical
del seu temps. Aixi doncs, probable-
ment, el paper de difusora de Clara fou
tan important com la motivacid que
per a Robert representava I'amor que
ella li retia: la incorporacio de I'obra
de Schumann en recitals on assistia
tanta gent, la compilacio dels fruits
musicals del compositor i, sobretot, la
integracio del seu repertori en els pro-
cessos educatius de les noves genera-
cions de misics han tingut molt a dir
en la transcendéncia de Robert Schu-
mann dins el panorama de la historia
de la msica. Es per aixo, doncs, que
no podem separar aquesta tasca de
difusi6 duta a terme per Clara de la
relaci6 sentimental que visqué amb
Robert, i és molt dificil de compren-
dre la insisténcia amb que Clara tre-
ballava per mantenir activa i viva la
figura del seu marit, si no ens situem
dins la relacio que va propiciar el ma-
trimoni que els unia. I, segurament,
fou per aquest vincle afectiu que
Clara donava a conéixer Robert als
seus alumnes no nomeés com un com-
positor o artista, sind com un home
que plasmava unes emocions i unes
sensacions que interpel-len I'intérpret
i I'oient, que no els deixen indiferents
davant aquella obra: sempre volgué
anar més enlla del que hom podia
analitzar, per arribar a trobar aquell
“element secret i eternament misterios,
incomprensible, fins i tot, per al ma-
teix artista”.’

Robert i Clara
Schumann
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Aquest article ha estat elaborat per I'autora a partir del seu projecte final, "Robert i Clara:
més que una historia d’amor”, que va defensar el maig de 2009 a 'ESMUC.
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Activitats

Dilluns 2, a les 17 h. ESMUC-Aula per determinar
*Xerrada amb Bruce Lundvall, executiu de la inddstria dis-
cografica i director del segell Blue Note.

Dimarts 3, a les 19 h. L'Auditori-Sala Oriol Martorell
**Inauguracié del curs académic 2009-2010 a FESMUC.
Llico inaugural a carrec del director d’orquestra Antoni Ros-
Marba. Intervencions musicals amb obres i variacions sobre
Haydn i Brahms, des dels ambits del Jazz, la Masica Antiga, i
la Msica Classica i Contemporania.

Divendres 6, a les 12 h. ESMUC-Aula per determinar
*Classe magistral sobre escriptura i critica a carrec de Bob
Blumenthal, llegendari critic de jazz, guardonat amb diversos
Grammy per les seves liner notes.

Divendres 6, a les 18 h. ESMUC-Aula d'orquestra
*Blindfold test amb Dan Ouellette i Chano Dominguez.
Seccio de la revista DownBeat que posa a prova les figures més
eminents del jazz. Mitjancant preguntes sobre els intérprets, es-
tils o compositors que reconeixen en un enregistrament, el blind-
fold test permet saber qué escolta un jazzista quan escolta jazz.
Activitat amb traducci6 simultania. El test es publicara a la
revista Downbeat.

Dilluns 9, de 10 a 14 i de 16 a 18 h. ESMUC(Aula per determinar)
Classe magistral sobre la técnica pianistica d’Eduardo del Pue-
yo. Activitat adregada als estudiants de piano de 'ESMUC. In-
clou una exposicid dels fonaments de 'escola pedagogica de
Del Pueyo, figura clau en la interpretacio i la pedagogia del pia-
no del segle XX, i el visionat de classes impartides al Conser-
vatori de Brussel-les fins als anys vuitanta.

Coordinacié: Adolf Pla.

Dilluns 9, a les 12 h. ESMUC-Aula per determinar

*Xerrada amb Francois Zalacain, productor discografic, di-
rector del segell Sunnyside. Un dels personatges de referéncia
a I'hora de parlar de jazz a Nova York.

Dimarts 10, a les 19 h. ESMUC-Sala d'orquestra

**Haydn i el jazz!

Diéleg entre Haydn i el departament de Jazz i Masica Moderna,
Albert Bover, piano: variacions sobre la Sonata per a piano niim.
31, en La b, Hob. XVI / 46.

Matthew Simon i Manel Camp: variacions sobre el segon mo-
viment del Concert per a trompeta i orquestra en Mi b, Hob.
Ve / 1.

Ignasi Terraza, piano: variacions sobre un tema de Haydn.
Quartet de Violoncels (direccio, Oriol Sana): variacions sobre
el Concert de violoncel i orquestra en Do major, Hob. VIIb / 1.

Diumenge 15, a les 12 h. Museu de la Musica de Barcelona
**El so de Barcelona. Xerrada concert, dins el cicle La Misi-
ca del Museu. El repertori d’aquest concert, tot i estar dedicat
a una altra ciutat mediterrania, Napols, reflecteix molt bé el so
dels instruments que es construien a Barcelona en época de
Haydn. Amb répliques i instruments originals cedits pel Mu-
seu. F. |. Haydn, Nocturns per al rei de Napols num. 2, 3 i 4.
Hob. II / 25-32, interpretats per estudiants de musica antiga de
I'ESMUC. Presentacio: Josep Borras. Direccidé musical: Lo-
renzo Coppola.

novembre 2009

Dissabte 21, a les 22 h. Atrium de Viladecans

Diumenge 22, a les 19 h. Teatre Auditori de Sant Cugat
*Concert de la Big Band de 'ESMUC, dirigida per Maria
Schneider.

Dimarts 24, a les 19 h. L'Auditori-Sala Oriol Martorell

**Els teclats de Haydn.

El concert ofereix la possibilitat d'escoltar i veure els diversos
instruments de teclat que avui dia poden transmetre la masica
de Haydn: piano, pianoforte, clavicembal.

Intérprets: Marc Freixes, Marco Gonzalvo, Marc Perna, Daniel
Arifio, piano; Toni Costa, fortepiano; Helena Doncel, cla-
vicembal.

Dimecres 25, dijous 26 i divendres 27, de 16 a 19 h. ESMUC
**Seminari obert de pianos Els teclats de Haydn.

’ESMUC ofereix a tots els estudiants d’instruments de teclat,
de dins i fora de I'Escola, la possibilitat de treballar intensiva-
ment amb dos professors que interpreten Haydn des de pers-
pectives diferents. Alhora, I'estudiant pot experimentar la va-
rietat instrumental que I'época de Haydn presenta: pianofor-
te, claveci, clavicordi i piano modern.

Professorat: Vladislav Bronevetzky, Arthur Schoonderwoerd i
Béatrice Martin.

Consulteu horaris i condicions de participacio a: www.esmuc.cat

Dijous 26, a les 20 h. Museu de la Xocolata de Barcelona
**Concert xaculatoria.

Recreacio, en una sala del Museu de la Xocolata, de les céle-
bres “xaculatories” del bard de Malda: vetllades informals amb
musica i degustacio de xocolata. El segle de les llums reviu en
les festes de la Barcelona del s. XVIII.

Aforament limitat: reserveu entrada al 93 268 78 78, o bé a:
museu@pastisseria.cat

Idea i coordinacio: Sergi Casademunt.

Dissabte 28, a les 20 h. ESMUC-Sala d'orquestra
**Concert de clausura del seminari Els feclats de Haydn.
El concert inclou, a més d’'obres de Josef Haydn, una estrena
d’Eduard Resina, Four Haydn, que utilitza igualment tots qua-
tre instruments.

Coordinadors: Vladik Bronewetzky, Arthur Schoonderwoerd.

Diumenge 29, a les 18.30 h. Biblioteca de Catalunya-Espai Zero
**QOrquestra Sibil-la.

Formada per graduats de I'ambit de Masica Antiga de 'ESMUC,
I'Orquestra Sibil-la interpretara obres de F. ]. Haydn i de Ferran
Sor provinents del fons de la Biblioteca de Catalunya. El con-
cert esta vinculat amb I’exposicid “Els nostres Haydns"”, que
tindra lloc del 22 de novembre al 10 de desembre de 2009 al
mateix espai.

Presentacio del concert a carrec de Joaquim Rabaseda.

*Activitats incloses en el 41¢ Voll Damm Festival Internacio-
nal de Jazz de Barcelona.

**Activitats organitzades per 'ESMUC, en col-laboracié amb
altres entitats, per commemorar I'’Any Haydn

Per a més informacid i detall de les activitats programades, consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.
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REVISTA MUSICAL CATALANA, 25 ANYS

Un tast de transcendéencia de

25 anys
de continguts

I mes de novembre del 1984, en

un acte celebrat a la Sala Lluis Mi-

llet del Palau de la Misica Catalana,

es va fer la presentacié del nimero 1

d’aquesta Revista. En aquest na-
mero, concretament el 301, es com-
pleixen per tant exactament 25 anys
d’existéncia d’una iniciativa que
aleshores ningd no podia ende-
vinar on menaria.

No pretenem, perque resul-
taria pretensios fer-ho, propo-
sar un balan¢ d’aquest quart
de segle de vida de la que és
la Segona Epoca d’una publi-
cacié que havia nascut 80
anys abans de la ma de I’Or-
fe6 Catala; i que fins al seu es-
troncament per causes Obvies
—el namero de juliol del 1936 no
va poder passar de les galerades—,
havia assolit un enorme prestigi, no
sols a I'ambit estrictament catala, sind
estatal i internacional, basat en uns con-
tinguts en gran part de base musicologica i mu-
sicografica servits per destacats experts i estu-
diosos.

La Segona Epoca, nascuda en un context molt
diferent, ha intentat conjugar 'esperit fundacio-

nal de servei a la musica, especialment la cata-
lana, amb voluntat de rigor i serietat, pero alho-
ra obrint el ventall de continguts a aspectes més
vius i implicats en la realitat quotidiana; hi in-
sistim, sempre des del maxim rigor i igual-
ment com en la Primera Epoca comp-
tant amb la col-laboracio de firmes
prestigioses.
En aquest sentit, el Tema que
oferim pretén ser un tast testi-
monial del que s’acaba d’ex-
posar, tot proposant un aplec
de mostres de continguts va-
luosos servits per col-labora-
dors d’una considerable sa-
viesa i entitat intel-lectual. Es
un aplec, tan sols un succint
tast de petites mostres que, tan-
mateix, per la seva densitat de
sabor exigeix una lectura aten-
ta i una digestio serena i pausada.
A través d’aquest aparador, d’a-
questa infinitesimal part del tot que
han estat els 25 anys de preséncia de la
“Revista Musical Catalana”, no sols oferim una
imatge oberta del trajecte, siné també el gaudi
d’uns continguts que estem segurs que els nos-
tres lectors sabran apreciar, estimar i gaudir amb
complaenca.
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Tria de
continguts il-lustres

autors 1l-lustres

Num. 1. Novembre de 1984
Josep Maria Espinas
El Liceu i el sentiment de ciutadania

Com a simple ciutada sempre m’ha semblat que el Liceu
era una de les peces basiques del patriotisme politic de Bar-
celona. | cal entendre politic en la seva relacié amb el con-
cepte de polis, de ciutat, de capital sociocultural.

El Liceu sembla un producte classic d’aquella mentalitat
catalana més inclinada a fer que no pas a fer veure. Potser
aquesta vinculacié fisica a un ambient popular ha ajudat a
consolidar la identificaci6 col-lectiva amb el Liceu, fins i
tot per part de la immensa majoria de persones que no hi po-
saran mai els peus o viuen desinteressats respecte a I'opera.

Num. 4. Febrer de 1985
Carles Guinovart
Wozzeck, o la forca de I'expressionisme

Wozzeck és un drama psicologic; més encara: per al com-
positor, és un estudi —posat en musica— de psicologia. D’a-
questa manera, la connexio entre motius musicals, simbols
tangibles carregats de significat, crea un mén continu d’al-lu-
sions en uns plans molt distints. El text esta imbricat d’una
manera tal en la masica que, aquesta —malgrat I'asemanti-
citat que li és propia— potencia en profunditat el seu signi-
ficat. | amb tot, el public no ha de saber qué és allo que s’es-
devé en el fossat, ja que la violéncia i la tendresa del drama
que se segueix de la musica —explicativa del text— emergeix
per ella mateixa,

Num. 5. Marc¢ de 1985
Enric Gispert
J. S. Bach, una imatge canviant

Ens trobem davant un exemple extrem del conflicte entre
creacio i recepcio, entre estética i historia. Hi ha el Bach vir-
tués de I'orgue, I'Gnic compres majoritariament pels seus
contemporanis; el Bach pedagog, estimat pels deixebles i re-
conegut pels col-legues; el contrapuntista, tan admirat per
Mozart; el “nacionalista”, reivindicat pels romantics alemanys;
el mistic religiés, de Schweitzer; el Bach de la "masica pu-
ra” stravinskyana i el de I'estructuralisme serial; el simbolis-
ta matematic d’algun investigador recent. Hi ha tamb¢ el
Bach dels detractors, el dels teorics de I'estetica i el dels prac-
tics de la musica, vuitcentistes, que el trobaven artificios i
passat de moda. A Berlioz li semblava insuportable; a Nietz-
sche, primitiu. I no fa pas molts anys que algt va inventar la
despectiva metafora de la “maquina de cosir bachiana”. Els
errors, les reduccions, les exageracions, les rutines genera-

litzadores s’han anat acumulant; i recuperar una veritable
imatge cultural de Bach és feina complicada, bastant més que
la que comporta la reconstrucci6 de la seva aparenga fisica
quan van erigir-li el primer monument.

Num. 11. Setembre de 1985
Joaquim Homs
El record del poeta

En efecte, cal tenir molt en compte que, en posar misica
a la poesia, s’hi produeix sempre un delicat balang de guanys
i perdues. D’una part, la musica contribueix poderosament
a aprofundir i potenciar el to i el clima general del poema, i
a subratllar I'estructura i la incidéncia dels seus versos. D’al-
tra banda, pero, la paraula cantada, a més de variar total-
ment el ritme i altres caracteristiques de la recitaci6 o lec-
tura, no sempre pot ser ben entesa pels oidors, si no tenen el
text a la vista; i la propia masica, els ritmes i sons, i les de-
licades correspondéncies que posseeix la poesia escrita o par-
lada poden quedar facilment absorbits o fins i tot desfigurats
per la trama musical que els envolta, pretenent magnificar-
los. [...]

Com a complement de les anteriors consideracions sobre
poesia i musica, tradueixo algunes reflexions sobre poesia i
mdsica, tradueixo algunes reflexions, sempre interessants,
de Paul Valéry sobre aquest tema, extretes dels seus reculls
Tel quel i Analecta: “Les rutes de la Musica i la Poesia es
creuen. |...] Posar la muisica sobre bons versos equival a il-lu-
minar una pintura amb un vitrall de catedral. La misica be-
lla, per transparéncia; i la poesia, per reflexi6. La llum im-
plica l'una i és implicada per Ualtra [...] El lirisme és el des-
envolupament d’'una exclamacio [...] El poema, aquesta du-
bitacié perllongada entre el so i el sentit...”

Num. 12. Octubre de 1985
Benet Casablancas
Moses und Aron. Notes per a I'analisi

Moses und Aron manifesta el mestratge de Schonberg en
els distints procediments compositius serials. Al mateix temps,
la gran ambici6 organitzadora del material propia de I'autor
es tradueix —bo i cercant la maxima economia expressiva— en
I'adopcié d'una tnica série de dotze tons com a font prime-
ra generadora del discurs musical en les seves diverses de-
rivacions. Schonberg hauria pogut, aixi, admirar-se d’haver
assolit aquell anhel més elevat al qual s’havia referit amb les
paraules “faci’s la unitat!”, relatives a la coheréncia organi-
ca de I'obra musical, i que amb la seva habitual penetracid
ell descobria en la immensa aportacié wagneriana a la ma-
sica dramatica de la segona meitat del segle XIX.




Num. 16. Febrer de 1986

Luigi Nono

Més enlla de I'optica marxista. (Reproduit
del llibre Dossier Musica y politica d’Editorial
Anagrama)

Actualment, qualsevol relacio entre musica i politica —obli-
gaci6 social- es troba voluntariament rompuda, i ho és de di-
ferents formes. Grosso modo, en el panorama musical actual
poden definir-se cinc preses de posicio |[...]

La segona posicid és, més o menys, la de Mauricio Ka-
gel: ell té en compte allo que s’esdevingué el maig del 1968,
pero inverteix la proposicié. Segons Kagel, només es pot fer
la revolucid a través de la cultura: la classe obrera esta in-
tegrada, els camperols no existeixen; és inatil d’intentar una
unio amb les forces socialment inoperants.

Finalment, la cinquena posicio, la meva, és la que tracta
de definir una cultura com un moment de presa de cons-
ciéncia, de lluita, de provocacio, de discussio, de participa-
cié. [...] Aixo és la cosa que jo entenc per “fer musica”: és
quelcom que em mobilitza tant com la participacio en una
manifestacio, enfrontar-me a la policia o, fins i tot, unir-me
dema a la lluita armada; pero també és aixo la cosa que m’ai-
lla dels “poders» musicals, m’«impedeix romandre” a 'es-
cala internacional dels medis musicals, sempre més units als
mitjans de produccio dels grans capitals, a la fascinacio dels
quals sucumbeixen un gran nombre de musics dels paisos
socialistes...

Num. 27. Gener de 1987
Josep Casanovas
L’exercici de la critica musical

No cal ni dir, per tant, que resulta impossible de pensar en
una tnica activitat de critica, en aquell sentit convencional,
bastida sobretot amb mers judicis de valor. El nivell d’e-
xigéncia de les execucions materials de la musica és, avui,
altissim i no s’hi giiestiona ja un minim de puleritud i de vir-
tuosisme, més o menys transcendental en totes elles. Tam-
poc no s6n ja admissibles els termes topics al-lusius a sen-
sibilitat o expressio. El critic ha de reduir al minim I'adjec-
tivacié banal, en profit d’'una fonamentacié experta (i, fins
i tot, sensiblement técnica si ve al cas) sobre els criteris de
la interpretacio en qiiestio.

La musica és aquest art singularissim que rep una realitat
material efimera cada vegada que uns intérprets fan una lec-
tura sonora dels signes d’una partitura. Es tracta d'una des-
codificacié humana que sorgeix per esvanir-se tot seguit. Cal
ésser expert i dotat per a la masica per a servar una imatge
diferencial en la memoria d’aquella interpretacié en concret.
Aquesta podria ésser la funci6 primordial, encara, d'una cri-
tica convencional, dirigida tant als no oients del concert en
qiiestio com, adhuc, als qui hi estigueren presents, tot ofe-
rint-los una oportunitat de contrast d'idees.

Una critica estricta en aquest sentit no esgota, pero, ni sa-
tisfa els requeriments socioculturals al respecte. La infor-
maci6 prévia, comentada i fonamentada, esdevé imprescin-
dible davant d’esdeveniments, singulars tant per llur valua
absoluta com per un agut sentit cultural: I'obra fora de re-
pertori, la versié especialitzada, un intérpret en concret, etc.
Aquesta funcio ha estat naturalment reclamada pels promo-
tors i empresaris, als quals es fa una publicitat desinteres-
sada. Informacio, per altra banda, sempre delicada i sovint
perillosa, quan una expectacio excessiva pot resultar frus-
trada. ;Seria licit que el critic informador fes massa reser-

THOMAS MANN
Nim, 28.

Febrer de 1987

Maria Angels Anglada
Una altra llum (1)

va respecte a la qualitat inconeguda o simplement dubtosa
del director de segona o tercera fila que sera davant de la
prestigiosa simfonica? ;O respecte del solista totalment des-
conegut, o de la dubtosa capacitat com a liederista, en reci-
tal, d’una gran figura de 'opera? Hi ha fets musicals d’una
realitat evidentment segura, perd una informacio prévia so-
vint pot resultar, en efecte, perillosa i arriscada. La vida mu-
sical recent ens podria fornir més d’'un exemple del pas fu-
gisser d’alguna agrupaci6 instrumental, o d'un solista, a ca-
vall de les rapides gires organitzades gracies a les possibilitats
de l'aviacid.

Num. 28. Febrer de 1987
Maria Angels Anglada
Una altra llum (1)

S6n pocs els escriptors entre nosaltres, vull dir els poetes
i novel-listes, que s’han ocupat seriosament de la musica, que
no s’han limitat a referéncies esporadiques sind que n’han
parlat amb coneixement i amb una passio clara. De vegades,
com em feia observar Jaume Comellas, la persona no espe-
cialitzada, per¢ creadora, pot exercir una tasca interessant
en aquest aspecte: fer-nos sentir —escoltar- la misica d'una
manera nova. Algun cop s’han anticipat al seu temps, per
la seva visid sense prejudicis.

El tema és realment molt ampli, si no ens limitem sola-
ment als poetes catalans, i jo soc només una afeccionada. Po-
saré, doncs, tan sols uns quants exemples. Fora dels Paisos
Catalans, Thomas Mann és una referéncia indefugible. [...]
En el llibre aplegat per Erika Mann, amb el titol de Richard
Wagner i la muisica, hom pot llegir totes les consideracions
de 'escriptor alemany sobre el creador de Tristany i Isolda,
aixi com assabentar-se dels seus pensaments sobre la relacio
de Wagner amb els grans novel-listes de la seva ¢poca: I'a-
parella sobretot amb Tolstoi per la seva comuna creaci6 del
leitmotiv dels personatges: “; Per qué —escriu Mann—, en par-
lar de la muisica de Wagner es desperta en la meva orella
aquest acord, aquest pur arabesc que és un ornament de
trompeta, que, técnicament, hom pot descriure amb facilitat
i que, tot i aixo, és indescriptible; que en el cant fiinebre per
Siegfried prepara harmonicament el tema amoros dels seus
pares? En aquests moments, hom a penes pot distingir si allo
que tant admira i tant el commou, és l'art especific i perso-
nal de Wagner o la musica per ella mateixa.”

R¥MG

301

27

459




RVE

301

: 28
460

|
13
¥
|
|
|

Num. 35. Setembre de 1987
Xavier Montsalvatge
L’home i I'artista de Ia sensibilitat

El seu enamorament de la vida comportava un culte a la
sinceritat, a la noblesa de les seves opcions ideologiques, a
la fidelitat a les seves normes artistiques, que es manifesta-
va paral-lelament al seu supercivilitzat humanisme, al sentit
entranyable de ’amistat, al seu goig per la conversa, a la
seva curiositat per tot alldo que podia enriquir-lo personal-
ment, vingués d’on vingués.

Fins i tot, a la darrera etapa de la vida, quan ja el lent
progrés de la seva malaltia i el pes dels anys anaven minvant-
lo irreversiblement, amb dues o tres paraules, amb un sol
gest de la seva fina ma, amb una mirada plena de llum o0 amb
un somriure placid (de vegades ironic), ens revelava que en
el seu esperit es mantenia intacta la lucidesa més penetrant.

Frederic Mompou ens ha deixat la seva masica immar-
cescible i reconfortant. L'escoltarem sempre amb admiracio
i delicia. Pero, en el meu cas almenys, junt amb aquesta ad-
miracié no podré evitar de sentir-me lluny d’ell, i mai no
podré deixar d’enyorar, tan el gran amic, com I'incompara-
ble artista.

Num. 55. Maig de 1989

Lourdes Cirlot

Interaccio de la Musica i les Arts plastiques
en el periode de les primeres avantguardes

Un dels temes que resulten més atractius i interessants, és
el que fa referéncia a la profunda relacié que es va establir
al si de corrents com I'expressionisme, el cubisme, el futu-
risme, el surrealisme i fins i tot I'abstraccio, entre determi-
nades manifestacions i la musica. Hem de remarcar, malgrat
tot, que aquesta relacio no es verifica sempre d’'una mateixa
manera, sind que es va plantejar de maneres molt distintes,
que donaren lloc a uns resultats també diferents.

[...] Més ortodoxes, des d'un punt de vista estrictament
musical, son les obres d’Erik Satie, que efectua nombrosos
collages musicals que suposen una experiéncia analoga a la
de Picasso o Braque en el terreny de les arts plastiques. En
més d’'una avinentesa, hom ha apuntat també la possibilitat
de connectar I'obra cubista d’aquests dos artistes, aixi com
la de Lédger, Metzinger o Gleizes, amb la musica d’Igor Stra-
vinsky. Potser el punt algid d’aquesta connexio, el consti-
tueixi La consagracio de la primavera, escrita entre 1912 i
1913, época del naixement i la consolidacio del llenguatge
cubista, basat en la técnica del collage. L'estructura inherent
a la peca musical resulta impactant tant per la riquesa del
color instrumental com per la vitalitat ritmica de la percus-
si0. Aquesta és semblant als plans geométrics de les com-
posicions cubistes que, per mitja dels canvis cromatics o de
materials, ofereixen aspectes de bellesa inusitada.

Num. 59. Setembre de 1989
Ramon Barce
L’avantguarda i jo

L'avantguarda no és un grup estable que després canvia,
sobreviu, es manté, prospera, etcétera. L'avantguarda és
nomes un efecte d'irrupcié, una cruilla o situacié conjuntu-
ral que accelera o canvia (amb poc o molt, o cap, éxit) un
procés historic que ha quedat alentit o manifestament en re-
tard respecte d’altres similars a la seva regio. No cal dir que

ANTON VON WEBERN
Nim. 58.

Setembre de 1989
Ramén Barce
L'avantguarda i jo

aquests conceptes historicistes poden ser només aparents;
aqui Gnicament ens importen en el sentit de la seva virtua-
litat i els seus efectes.

Naturalment que aquest efecte s’encarna, per dir-ho aixi,
en unes persones determinades; pero, acabada la situacio,
aquestes persones ja no tenen res a veure amb la cruilla ini-
cial. Allo que faci després cadascuna d’elles importa només
a titol individual, en relacié amb aquella avantguarda. Aixi,
doncs, criticar en bloc 'ulterior activitat d'un grup que ja no
existeix com a tal no té gaire sentit. Pensem, a més, que ve-
ritablement només hi ha tres possibilitats perqué aquells com-
positors continuin manifestant-se: 1) que mantinguin la ma-
teixa estetica d’aquell temps i, en aquest cas, se’ls podria re-
treure que “s’han estancat”; 2) que canviin d’estética “cap
endavant”; 3) que canviin d’estetica “cap enrere” (recordem
els suposits historicistes que estem respectant abusivament!);
en aquests dos darrers casos, bé es pot parlar de “traicio” a
I'esperit d’aquell temps. Seria possible, també, una altra op-
cid: 4) no tornar a fer musica, que és allo que molts han
fet. En qualsevol cas, resta clara, fins i tot individualment,
la impossibilitat de “mantenir I'estil” de la irrupcié avant-
guardista.

Num. 66. Abril de 1990
Antoni Mari
La cultura classica com a font d'inspiracio

[...] A partir d’aquestes consideracions, la preséncia de la
literatura classica sera una constant en la historia de 'ope-
ra. Pero, a mesura que el temps passa, la preséncia d’aques-
ta literatura estara sotmesa, en la historia de I'opera i en al-
tres disciplines, a les consideracions critiques que, cada épo-
ca, estableix amb la tradicié classicista i amb la seva
interpretaci6. De Claudio Monteverdi, amb les dperes cita-
des més amunt (La favola d’Orfeo, 1l ritorno d’Ulisse in
patria, L'incoronazione di Poppea), fins a Ariadne auf
Naxos de Strauss, passant per La belle Hélene d’Offenbach,
hi ha un s de la tradici6 literaria i mitica classica que esta
en funcio de les diverses, i tot sovint contradictories, inter-
pretacions que cada epoca fa del seu passat cultural.

Considerem, per exemple, les diferéncies substancials que
separen la interpretaci6 que fa Monteverdi del mite d’Orfeu
de la que fa, del mateix mite, Gluck. Les diferéncies que
separen I'una de I'altra son les diferéncies amb les quals, ca-
dascun dels dos periodes, el Renaixement i el Classicisme,
contemplen la tradicié grecollatina. La interpretacié de Mon-
teverdi és fidelissima a I'original; és, diria jo, una interpre-
tacio quasi filologica i arqueologica. La interpretacié de Gluck
€s, en canvi, molt lliure; i no pas en aquells esdeveniments
subsidiaris i de segon ordre, sin6 en aquells altres fonamen-




GIUSEPPE VERDI
Nim. 158.
Desembre de 1997
Ramon Pla i Arxé
Donizetti i I'tpoca

tals i més caracteristics del llegat de la tradici6. Naturalment
que ambdues interpretacions tenen un vincle ineludible en
la seva propia ¢poca i en son, per tant, una conseqiiéncia.
Aixi com Monteverdi en cap moment no s’allunya del perfil
arquetipic del mite d’Orfeu i de la tragedia que li és haver
perdut Euridice als abismes de I'Infern, Gluck, per contra,
és lliure de no considerar aquests fets com la tradicio afir-
ma, i per comptes de fer impossibles els amors entre el po-
cta i la nimfa, els possibilita la realitzacié suprema de I'amor
i salva Euridice de I’encanteri de la mort.

Num. 66. Abril de 1990
Josep Maria Carandell
El teatre realista i I'opera contemporania

No deixa de ser curids que algunes de les dperes més in-
novadores del segle XX utilitzin com a llibrets drames del cor-
rent realista. Tanmateix, aquesta sorpresa es deu a I'error de
considerar gairebé incompatibles les avantguardes, que ca-
racteritzen el nostre segle, amb el realisme. Aquest error,
pero, esta basat en un altre, el de confondre realisme amb
naturalisme planer. Si diem que Shakespeare és realista no
¢s per la seva estética, que no ho era, sind per la seva con-
cepcid del mén, per la qual veia les coses tal com son, sen-
se idealitzar-les. Es en aquest sentit que parlem de les ope-
res realistes, fetes sobre llibrets d’autors anti-romantics i an-
ti-idealistes, com Lenz, Biichner, Wedekind o Brecht [...]. Les
obres d’aquests autors no només no poden ser classificades
dins el naturalisme (en el sentit més vulgar de reproduccid
fotografica i, per tant, externa, de la realitat), sin6 que se si-
tuen als seus antipodes en la descoberta en profunditat de la
realitat més intima, social. Les avantguardes, com I'expres-
sionisme, el surrealisme, etc. estan lligades internament a
la revoluci6 social del seu temps —anarquisme, comunisme,
etc.—, car aquelles i aquesta varen ser dues cares d’un mateix
procés de trencament amb la ideologia i les estétiques que
emmascaraven la realitat, per dir-ho amb els termes de lla-
VOors.

Num. 83. Setembre de 1991
Jordi Llovet
Mozart, la literatura i la gent de lletres

En comparacio amb el resso literari que han tingut les fi-
gures de Beethoven o Mabhler, i, encara més, les de Wagner
o Schonberg, I'obra i la persona de Mozart no ha originat un
nombre gaire gran ni massa significatiu d’adaptacions o me-
taforitzacions literaries.

TEMA

[...] La tercera giiestio és, de molt, la més important i la
més responsable del relatiu bescantament de Mozart en els
annals de les lletres europees: I'esséncia de la seva musica.
En tota la historia de la masica no seria facil trobar un al-
tre exemple tan radical d’independéncia entre un estil per-
sonal i un estil de masica, entre una personalitat i un edifi-
ci estétic, entre els trets elementals d'una vida i el caracter
sublim, quasi sobrenatural, d'una musica [...]. En literatura,
per norma general, a un caracter li correspon una certa apa-
renga exterior i uns certs costums, i no uns altres. El que s’a-
nomena un tipus literari és sempre la reuni6 afortunada d’u-
na manera de fer i una manera de ser. En aquest sentit, ve-
ritablement, a Mozart no hi ha per on agafar-lo, perqué, tenint
present solament la correspondéncia intima, i per molta vo-
luntat que hi poséssim, no s’avenen gaire I'home que pro-
posa a una cosina seva fer un concurs de ventositats pudents
i ’'home que va compondre, per posar un exemple coetani,
la Missa de la Coronacio, K. 317,

Num. 88. Febrer de 1992
Norbert Bilbeny
Carisma o avorriment

Aixi, és comprensible que I'impacte actual de la tecnolo-
gia sobre la musica no s’hagi fet notar en els cercles intel-lec-
tuals afins com, per contra, els canvis d’estil o de llenguatge
produits en dates anteriors. Per consegiient, és comprensi-
ble, també, que la informatitzacio no hagi estat fins ara cap
gran motiu de polémica musical. Malgrat tot, crec que hi ha
raons perqué el debat comenci. La informatica modifica no
sols aspectes técnics de la musica, sind artistics, per des-
comptat, i en darrer terme morals. Més i tot: seria el pri-
mer debat en que I'ética hi és de debo implicada. El motiu
€s que tot just ha aparegut la possibilitat de la partitura meca-
nica. Quina ha de ser, per tant, la nostra actitud al respecte?

D’entrada hi ha dues giiestions, que poden ser respostes
per la musicologia mateixa. Si hi ha la possibilitat que la téc-
nica transformi fins a aquest punt la musica; i de quina ma-
nera, en definitiva, es duria a terme aquesta mutacié. Perd
ve després una pregunta que ja no pot ser contestada amb
les dades o amb les prediccions de I'especialista: és conve-
nient que aquesta transformacio tingui lloc? Al meu parer la
resposta depén de I'estética i de |'ética a la vegada.

Num. 158. Desembre de 1997
Ramon Pla i Arxé
Donizetti i I'época

El context de Donizetti és el romanticisme. Perd quan Do-
nizetti escriu la primera opera, el romanticisme ja havia pro-
duit els primers —i els més revolucionaris, per tant— fruits.

[...] El romanticisme aportava els materials de I'emocio, i
Donizetti, que maldava per triomfar, pressionat pels encants
i els exits de Bellini i per la forca incontenible del Verdi que
despuntava, els utilitza tots: arguments, formes i valors. Re-
toritzats.

Es a dir, que el que en un moment havia sorgit com un re-
curs lliure i poderds que trencava les velles férmules per acon-
seguir expressar-se, ara era ja nomeés un recurs codificat —i
esperat pel pablic— que garantia la manufacturacié d'una
emocio. No hi havia escandol ni en la barreja de comicitat i
tragedia, ni en el fet de posar en el centre de I'escena el pro-
tagonisme d’'un personatge marginat (reines condemnades a
mort) o marginal (bandits. revoltats, zingars, mestissos o vi-
sionaris). Ni en uns espais (I'Espanya medieval o I'Orient,
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els castells en ruines, els cementiris, els boscos solitaris, o les
catedrals) que amplificaven la intensitat i la complexitat
del sentiment...

[...] Amb tot aixo vull dir que el romanticisme de Doni-
zetti no era —com ho va ser en Wagner— una novetat, sind un
repertori i un repertori destinat a fer tremolar d’emocio els
escots de la platea.

Pero en art, els materials —els materials romantics, aqui-
son només la matéria de la creacio artistica. L'art és el que,
amb aquests materials, |'artista és capac de fer. I el que en
féu Donizetti, amb aquests materials, fou sovint art de pri-
mera categoria, amb I'excepcionalitat que I'ha fet perviure
generacions i generacions fins als nostres dies. La causa no
estava en els recursos, sind en el melodisme i en la concer-
tacié d’aquests recursos que aconseguiren generar, si mes
no, el plaer de sentir-se gronxar per melodies d'una excep-
cional bellesa.

Num. 162. Marc¢ de 1998
Ernest Luch
Taranna rus i tensio soviética

Xostakovitx és el gran misic que visqué sempre, practi-
cament, en el mon soviétic. El rastre hi és a moltes obres,
com la Segona Simfonia, “Octubre”, o la Tercera, “Primer
de Maig”. Més explicit és el titol de la cinquena, “Resposta
creativa d’un artista soviétic a una critica justa”, o el “Le-
ningrad” en record de la gran batalla nazi contra aquesta ciu-
tat de la seva Setena Simfonia tan divulgada. Tot aixo no li
estalvia dificultats. Dues son les més vistents. Per exemple,
quan Stalin, indignat, es retira de la premiére de la seva ope-
ra Lady Macbeth al Bolshoi. Un article que és atribuit a Sta-
lin mateix 'endema a “Pravda” portava com a titol Caos, no
musica. Etzibava al compositor els pitjors epitets, ben sig-
nificatius del “realisme soviétic”, Dotze anys després, el 1948,
Thanov tira daltabaix de la trona ell, Prokofiev i d’altres com-
positors, cosa que el porta a l'ostracisme. Aixo I'obliga a
un estira-i-arronsa que el converti en Premi Stalin 'any
seglient, amb una obra, El cant dels boscos, dedicada a la ter-
cera Llei agraria. Les seves memories reflecteixen, pero, prou
bé aquestes i mil i una tensions.

Dificils temps per a la musica, perd no solament per a la
musica |...]. Encara dos noms més: Khatxaturian i Kabalevski,
com a minim han sobreviscut. La musica de tots ells expli-
ca les tensions soviétiques damunt de la creacio russa. Ara
sovint hi veiem totes les contradiccions, solituds, drames i
solidaritats inesperades i sinceres, pero també el geni musi-
cal, com si entre les dificultats sortissin unes veus que ens
exigeixen que les escoltem i interpretem amb més atencio.

Nim. 180. Octubre de 1990
Sebastia Alzamora
Chopin a Mallorca: la pell d’'un mite

De fet, resulta obvi que, si la ligison Chopin-Sand havia
resultat polémica ja a la molt cosmopolita Paris de I'época,
el desassossec i fins el trauma que podia causar en un lloc
com Mallorca havia de ser proverbial. Un desassossec i un
trauma que, lluny de guarir-se amb el temps, s’accentuaren
amb la revenja de Mme. Dupin contra aquella societat retro-
grada i barbara que els havia rebut, a ella i al seu amant
polonés, amb una hostilitat tan manifesta. Aquesta revenja,
és clar, prengué forma de llibre i es titula Un hivern a Ma-
Horca. Amb ell Sand ens llegava un excel-lent relat en pri-
mera persona de 'estada a l'illa de la parella, a més de pro-

porcionar-nos un document bastant fidedigne —tot i que enar-
dit i denigratori— de les formes de vida mallorquines del mo-
ment, com també una aproximacio visceral i fascinada, ben
valuosa, a la persona de Frédéric Chopin. Tot aix0, sense
comptar el valor de referéncia d’Un estiu a Mallorca en la
moderna literatura de viatges europea.

[...] Sigui com sigui, és evident que el tandem Chopin-
Sand, amb el seu sojorn valldemossi, va donar peu a la cons-
truccié d’un mite en la representacié del qual, sens dubte, ¢s
ella qui s’end la part més vistosa, renouera i aspra de la fun-
ci6. Pel que fa a Chopin, es dedicava a beneficiar la seva fra-
gil salut del benigne hivern mallorqui, i, mentre George Sand
desafiava I'agressiu provincianisme indigena, el polonés, sem-
pre més adust i reservat que la seva companya, es deixava
cuidar per ella, observava I'entorn i escrivia cartes als seus
amics que incloien observacions d’aquest to: “[...] t’escric
des d’un indret molt estrany. |...] La naturalesa d’aqui és be-
neficiosa, pero els homes son uns bergants. Com que mai no
veuen estrangers, ignoren queé aprecien aquests, i aixi, es do-
na el cas que una taronja no val res, pero demanen sumes
fabuloses per un boté d’uns calcons. Sota aquest cel, hom se
sent impregnat per un sentiment poétic que sembla brollar
del més insignificant dels objectes que ens envolten.”

Num. 220. Febrer de 2003
Ricard Salvat
El fascinant Berlin d’entreguerres

En el Berlin dels anys 1918 a 1935, tots els “ismes” con-
viuen i interactuen. L'expressionisme, el Dada, la Nova Ob-
jectivitat, Dia Brocken (El Pont) el moviment Ter Blue Rei-
ter (El Genet Blau), totes les variants del realisme i el natu-
ralisme que es mantenen sempre, els primers intents
d’abstraccid, la psicoanalisi, els inicis del fotomuntatge, el
teatre politic, el teatre didactic, els primers passos de I'estil
interpretatiu conegut com a teatre de I'estranyament, o de
I"alienacio (el que coneixem com a teoria de la Distanciacio,
o sigui, el teatre antiil-lusionista), la Zeiteroper (opera del
temps), la Bauhaus, I'anarquisme, el comunisme, 'esparta-
quisme, el nazisme...

En aquells anys, Berlin arrabassa, amb tota aquesta bar-
reja de tendéncies politiques i estétiques, la primacia cultu-
ral de Paris.

Num. 223. Maig de 2003
Jordi Ibafnez Farnés
L’Anell: un drama (politic) de familia

Que vol Wotan? Tenim la sort, si més no artistica, que
aquesta pregunta sobre els motius d'un dels personatges cen-
trals —per no dir el veritable protagonista de tota la Tetralo-
gia wagneriana- se la fa el mateix Wotan, i ens la respon en
la conversa amb Erda al comencament del tercer acte de Sieg-
fried, en uns termes gairebé esborronadors: Wotan busca la
fi de I'estirp dels déus, aixo és el que vol.

Wotan, doncs, situat al nucli mateix d’un nihilisme om-
niscient d’arrel shopenhaueriana?

La interpretacio és vella —la qual cosa no vol dir que sigui
erronia—, i té el seu origen en el mateix Wagner, que I'expli-
ca aixi en la seva autobiogralia. Quan per la tardor de 1854
un amic seu li va regalar El mon com a voluntat i repre-
sentacio de Schopenhauer —un llibre que des de la seva pu-
blicaci6 sense pena ni gloria el 1819 gaudia aleshores d'u-
na revaloraci6 general i definitiva—, Wagner va sentir rapi-
dament que aquella obra se li adrecava amb un sentit de




I'oportunitat excepcional. Entre altres coses, li va permetre
d’omplir de sentit nou el seu propi desengany revolucionari,
que havia omplert d’estranys clarobscurs la trama forjada al
voltant de I'heroi Siegfried, el redemptor manqué. Perque
una cosa és ser un home desorientat i una altra un pessimista
que sap el que vol. I aixo és el que li va permetre la lectura
del gran llibre de Schopenhauer: orientar-se i de retruc do-
nar nom i sentit metafisic a la fondaria psicologica de Wo-
tan, el cap de tots els déus.

Num. 282. Abril de 2008
Jordi Cornudellla
A proposit d’'un aniversari

La mdsica, als que no sabem viure sense escoltar-ne, té
moltes maneres de fer-se important. No segueix cada vega-
da el mateix cami per ocupar un lloc a la nostra vida. Hi
ha masiques que ens absorbeixen molt intensament només
durant un temps determinat. I hi ha altres misiques que ens
acompanyen sempre. Suposo que tots fem, poc més o menys,
distincions d’aquesta mena.

[...] Hi ha misiques, doncs, que ens pertanyen perqué van
pertanyer a la persona que érem en el passat. En canvi, n’hi
ha unes altres que ocupen dintre nostre un lloc permanent,
que fan via amb nosaltres en el curs del temps. En gran part,
aquestes musiques que tenen un valor especial per a cadasct
solen ser obres d’aquelles que els repertoris habituals de
les sales de concerts i de les cases discografiques ens pro-
posen revisar regularment: les obres que configuren el canon
compartit i que son, entre altres coses, pedra de toc con-
vencionalment admesa per comparar-hi tot allo que escol-
tem. Pero hi ha algunes peces, no necessariament de les més
conegudes, que potser ens han marcat d’'una manera més
personal o més intima. Tal vegada hi hem arribat sense I'a-
val del canon, per instint propi o por indicacit generosa
d’alg; sigui com vulgui, el cas és que en un moment deter-
minat hem sabut treure’n tot el partit, disfrutant-hi i apre-
nent-hi a ser nosaltres mateixos en unes regions interiors que
la paraula no abasta. Hi hem descobert emocié i bellesa, i hi
hem polit la nostra sensibilitat, hi hem reconegut caires de
la nostra condicié més fonda. Son masiques que ens han edu-
cat i que ens han fet, i que estimem per la ra6 i des de I'en-
ll‘E'II]_\,'EL

Num. 287. Setembre de 2008
Miquel Desclot
La miuisica de Shakespeare

En aquesta fascinacio moderna (dels compositors) per Sha-
kespeare, hi ha comptat molt I'extraordinari impuls drama-
tic de la seva obra i la poderosa caracteritzaci6 de perso-
natges inoblidables, sens dubte, pero aixo no ens hauria de
fer perdre de vista una qiiestio molt més interessant: Sha-
kespeare és un poeta excepcionalment dotat per a la msica,
tant des del punt de vista dramatic com des del liric. Es clar
que cal tenir en compte que en tot el teatre elisabetia la mu-
sic jugava un paper molt més important que no pas l’esce-
nografia, per exemple, pero aixi i tot no trobariem cap altre
dramaturg de I’época que vagi saber aprofitar amb tant de
coneixement i subtilesa les possibilitats teatrals de la musi-
ca com Shakespeare. D’altra banda, és evident que ningt no
ha tingut com ell una oida tan refinada per a la masica de
la llengua anglesa i un domini tan immancablement drama-
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Num. 223. Maig de 2003
Jordi Ibafiez Farnés
L'Anell: un drama (politic) de familia

tic del ritme del vers.

[...] No té res d’estrany, doncs, que les multiples cangons
que Shakespeare va escampar per les seves obres hagin atret
i continuin atraient els compositors, avids d’emular aquells
efectes dramatics prescrits pel Bard de Stratford. Es una ve-
ritable llastima que en temps de Purcell, Shakespeare es re-
presentés en arranjaments de poetes com John Dryden o Tho-
mas Shadwell, perqué Purcell és sens dubte el compositor
anglés que més a prop ha estat de la grandesa de Shakes-
peare i el que millor I'hauria pogut traduir musicalment.

Num. 291. Gener de 2009
Narcis Comadira
Schubert. Un viatge d’hivern

Schubert, un dia, va reunir els seus amics i els va cantar
aquests lieder, un dels assistents, Josel von Spaun, ens ho ex-
plica: ens va cantar amb veu emocionada tot el Viatge d’hi-
vern. Vam quedar desconcertats davant de la tonalitat te-
nebrosa d’aquests lieder. | Schober va dir que només li ha-
via agradat un lied, “El tell”. Schubert li va contestar que
“aquests lieder son els que m’agraden més a mi, i a vosal-
tres també us agradaran”.

Jo, que de jovenet vaig aprendre a cantar “El tell” en la se-
va versio catalana, sense saber res del Viatge d’hivern ni que
el lied que tant m’agradava hi pertanyia. Jo, que vaig co-
mencar, d’alguna forma, essent com Schober, he acabat sent
un més entre aquells amics del music, entre aquells als quals
aquells lieder havien d’agradar. No sé si a ells els van agra-
dar, un cop mort el seu autor; suposo que si. A mi, que els
escolto tantes vegades, em fan una infinita companyia. I no
em costa gens, quan els sento, tancar els ulls i viure en cer-
ta manera aquell viatge, entendre’l i sofrir-lo, el del viatger
dels poemes i els lieder i els dels seus autors, sobretot el de
Schubert, | aixi, no em costa caminar pel fred, en un pai-
satge gebrat, o entre glacos i neu, mentre el vent fa grinyo-
lar els penells i els gossos lladren i la gent es mou insomne
als seus Ilits. Com el viatger hivernal:

No puc escollir els temps
en qué he de viatjar;

és el cami que em porta,
entre les altes tanques.

I quan hi ha llum de lluna
que ombreja el caminar,
busco empremtes de cérvols
sobre les prades blanques.

Seleccié a cura de Jaume Comellas i Mercedes Conde Pons. 1l-lustracions extretes de la publicacio original.
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CLIEF Y YRV RETRAT

Harry Bicket s’esta convertint en un nom habi-
tual en les programacions del Gran Teatre del

Liceu. Ja ha dirigit Giulio Cesare, A Midsummer
Night’s Dream, Ariodante, L’incoronazione di

Poppea, i tot just acaba de conduir 'estrena al
teatre de les Rambles de Larbore di Diana de
Vicent Martin i Soler. Bicket ha recollit sempre
bones critiques de la seva feina al capdavant de
I’Orquestra del Gran Teatre del Liceu, amb un
merit afegit: el de dirigir Operes poc corrents
dins del que és considerat el repertori usual
d’aquest teatre, de tradici6 més aviat belcantis-

fa i germanica. La seva és, per tant, una feina
profunda, partint de la base de construir una
interpretaci6é adequada a 'estil de I'0pera que
porta entre mans. Una feina arriscada i com-
promesa, ja que no nomeés ha de construir una
interpretacio personal, sind, a més, modelar
Porquestra als seus criteris. Els resultats parlen
per si mateixos i en aquesta conversa que es va
produir durant les funcions de Liincoronazione
di Poppea, que no van deixar indiferent el pti-
blic, Bicket fa una autentica classe magistral del
que suposa el treball d’'un director musical.

Harry

Bic

ket

Un gentleman de I’0pera barroca

J per MERCEDES CONDE PONS

—La conversa I'encetem al seu ca-
merino al Liceu amb vistes a les Ram-
bles, on poca estona després d’acomia-
dar-nos dirigira una de les funcions de
I’opera de Monteverdi; un fet de per
si lloable, atesa la poca o nul-la tradi-
cio barroca d’aquest teatre. Per tant,
qué millor que dirigir la conversa di-
rectament cap a I'opera que 1'obsessio-
na en aquests moments: L’incorona-
zione di Poppea. Com ha treballat amb
I'orquestra per preparar aquest titol i
aquest compositor tan poc sovintejat en
la programacio del Liceu?

—L'orquestra que es necessita per in-
terpretar Monteverdi esta formada ba-
sicament per instruments que no estan
presents en una orquestra simfonica com
la del Liceu. Es tracta d’instruments com
la tiorba, 'arpa barroca, el lirone, el vio-
lone, el clavicembal, 'orgue... Sén ins-
truments per als quals no hi ha misics
preparats a I'Orquestra del Liceu. Per
tant, els he hagut de portar de fora i son
persones amb les quals he treballat molt
al llarg dels anys i estan molt ben pre-

parats per fer aquest tipus de repertori.
Aixo0 suposa un avantatge, perqué ja vam
arribar al Liceu com un equip. La cor-
da toca molt poca estona en L'incoro-
nazione di Poppea, només uns vint mi-
nuts, perd malgrat aixo ha estat tot un
repte per als violinistes —que si que s6n
de la plantilla del Liceu- el fet d’en-
frontar-se a una obra d’aquestes carac-
teristiques. Ells estan acostumats a to-
car durant practicament tota 'dpera i
aqui s’han trobat amb intervencions de,
sovint, només deu compassos. Tocar
amb criteris d’interpretacio barroca no
és facil per a violinistes acostumats a
la interpretacié moderna, perqué la so-
noritat que es requereix és molt diferent
i s’ha de buscar un timbre i uns colors
distints, ajustats a la sonoritat barroca.

-Es la primera vegada que el Gran
Teatre del Liceu planteja fer una or-
questra barroca amb alguns membres
de la seva plantilla. Creu que es podria
formar en el futur una orquestra pro-
piament d’interpretacio historica, com
han fet altres teatres d’opera, amb ins-

trumentistes d’aqui?

—La veritat és que estaria molt bé po-
der fer una orquestra barroca propia-
ment del Liceu. De moment ja funciona
I'Orquestra de I’Académia ch Liceu for-
mada per joves, i aix0 ja és molt positiu,
Les anteriors vegades que he dirigit mu-
sica barroca al Liceu -Giulio Cesare i
Ariodante de Handel- ho vaig fer tre-
ballant amb I'Orquestra del Liceu i pre-
parant-los en ['estil barroc, perd no tot-
hom es veia amb cor d’assumir un nou
estil interpretatiu perqué no vénen
d’aquesta tradicio i no I'entenen. La téc-
nica, a més, no té res a veure amb la mo-
derna i és molt dificil de canviar un ha-
bit interpretatiu. Perd estic molt content
del resultat. Tant de bo que puguem fer
més opera barroca i aquesta dinamica
vagi creixent!

~Té€ projectes futurs amb el Liceu en
aquest ambit?

—Si que en tinc! El proper Héndel,
pero, no és fins d’aqui a quatre o cinc
anys. La propera cosa que tinc, després
del Martin i Soler és un Mozart prime-
renc.

—Quines son les seves preferéncies a
I’hora d’interpretar una opera barroca?




S’estima més fer-ho amb una orquestra
d’instruments d’época o amb una or-
questra simfonica moderna?
~Obviament, si un interpreta una dpe-
ra barroca amb violins barrocs i amb to-
ta una plantilla d’instruments d’época,
bona part de I'estil ja el porten a sobre
els instruments. La sonoritat barroca ja
ve donada per U'instrument i 1’Gs de I'arc
també ajuda perqueé el fraseig ja sigui en
estil barroc. Quan un fa servir violins
moderns, per molt que alguns siguin del
segle XvIIL, han estat adaptats als re-
queriments de, per exemple, Wagner,
perqué funcionin com Ferraris; és molt
més dificil buscar un so barroc. Com pot
un violi fer un so pur i delicat amb cor-
des metal-liques? Com pot un intérpret
frasejar delicadament amb un arc gran
i pesant? El violinista té sempre la sen-
sacio que ha d’anar en contra de la na-
turalitat del seu propi instrument per
aconseguir un determinat so. Per aixo
un dels més grans reptes és fer inter-
pretacio historica amb instruments mo-
derns. No és, per tant, una giiestioé que
una opcid sigui millor o pitjor que I'al-
tra. Pero crec que les Operes antigues no
han de ser interpretades només per es-
pecialistes en interpretacié historica i
amb instruments antics. Fa uns anys tot-
hom interpretava Bach i Hindel amb or-
questres simfoniques; per qué s’hauria
de prohibir fer-ho ara? Ho trobo ridicul.
Pero si que crec que actualment, si es vol
interpretar aquesta masica amb una or-
questra moderna, com a minim s’ha d’in-
tentar fer-ho en 'estil que li pertoca.

-Volia saber la seva opini6 perque és
cert que avui dia és molt més habitual
trobar orquestres especialistes en in-
terpretacio historica que interpreten el
repertori antic, i sembla que aquest re-
pertori sigui ja proscrit o menystingut
si el fa una orquestra moderna...

—Aix0 succeeix perqué les orquestres
modernes no 'interpreten en I'estil ade-
quat. El so no esta escrit, ja ho sé, pero
'estil de I’0pera barroca és molt més
lleuger, molt més viu, molt més natural
i parlat que el que imposa la interpreta-
¢i6 moderna. I el problema no és que les
orquestres modernes no puguin buscar
aquest estil, i tant que poden! Potser no
han estat ensenyades, no han estat en-
coratjades a fer-ho, pero és necessari fer-
ho! Quan s'interpreta Bach o Héndel,
no es pot fer de la mateixa manera que
es fa amb Strauss, perqué si no en comp-
tes de Bach semblaria Strauss!

—Per que les orquestres simfoniques
no saben interpretar I'estil barroc? Es
una qiiestio de tradicié, només?

—Crec que durant molt de temps a
ningt no li ha importat aquesta qiiestio.
La gran mdsica barroca, com per exem-
ple, la Passio segons sant Mateu de
Bach, es pot interpretar amb una or-
questra simfonica i continua essent una
obra increible. No sona a musica do-

lenta. I per exemple, les Variacions Gold-
berg sonen fantastiques amb un piano.
Es absolutament I'instrument erroni per
fer-les, perd és una musica increible,
igualment. Per aixo crec que la gent sen-
tia musica barroca amb orquestres mo-
dernes i la trobava meravellosa. Toca-
ven de la mateixa manera Mozart que
Wagner, i ningt no ho notava, perqué
els instruments només havien evolucio-
nat en una direccid. Fins que no van
apareixer figures com Harnoncourt, que
es va plantejar que Mozart no hauria in-
terpretat mai la seva masica com es feia
a comencaments de segle XX, perqué mai
no es podia haver imaginat el so de I'or-
questra simfonica en aquella época, no
es va plantejar la possibilitat de tornar
a l'estil d’época de cada compositor. Crec
que el moviment de la masica antiga és
positiu perque ha fet reflexionar I’or-
questra moderna sobre la interpretacio...
i també els directors! Només cal fixar-
se en Simon Rattle i la Filharmonica de
Berlin; fan programes de musica barro-
ca amb Rameau i Lully, i ho fan en I'es-
til adequat!

~Creu realment que és possible in-
terpretar actualment la miisica de Mon-
teverdi de la mateixa manera com s’in-
terpretava en la seva época?

—~No ho sabem, realment. Evident-
ment, intentem endevinar-ho perqué
nomeés tenim fragments de la masica. A
la partitura només apareix la linia vocal
i una linia del baix continu. [Agafa la se-
va partitura de L'incoronazione di Pop-
pea i me la mostra.] Es tot el que tenim,
decidim quin acord tocarem, quin ins-
trument el tocara... Som com una ban-
da de jazz, en realitat.

—-Com concep, doncs, la seva inter-
pretacio particular de L’incoronazio-
ne di Poppea? Quin criteri segueix?

-El primer que s’ha de decidir és
quins instruments formen I'orquestra.
Jo volia tenir un grup sonor important
que sostingués bé I'edifici. Per aixo
comptem amb tres tiorbes, una arpa, dos

 RETRAT [ THITYIN

clavicémbals, un orgue, un lirone... i
després s’ha de decidir quina part toca
cadascun. En aixo té un paper impor-
tant el desenvolupament escénic: quants
intérprets estan cantant i quins papers
representen. Molt sovint amb els déus
utilitzem dues arpes i I'orgue, que do-
nen una sonoritat de grandesa en com-
paracio amb els altres personatges, que
son mortals. 1, evidentment, també
depén molt de les claus; hi ha instru-
ments que toquen millor en una clau i
no en una altra, Es una giiestio de bus-
car el color que millor lliga amb el que
s'esta representant.

-Es practicament com la feina d’un
compositor...

-De fet ho és. Jo prenc notes cada nit
i a vegades canvio una cosa d'una re-
presentacio a ['altra: que un instrument
toqui la part que tenia assignada un al-
tre...

-Els interprets tenen també "opor-
tunitat de suggerir?

~Totalment! 1 els cantants també, per-
queé de fet la figura del director no hi és,
en la masica barroca. Per tant, tenen més
llibertat, a vegades més de la que hau-
rien de tenir... i en una cadenza de sob-
te decideixen sense preavis fer una or-
namentacio... i llavors immediatament
s’ha d’improvisar i allargar perqué no
s’acabi el so. Per tant, I'instrumentista
ha de tenir un bon repertori de cadenze
i ornamentacions també per poder afe-
gir-les si s’escau.

-La seva feina en aquesta opera,
dones, no es resumeix només a la d'un
director habitual, perqué no només di-
rigeix, siné que també toca el cla-
vicémbal i, en certa manera, compon...,
i tot al mateix temps. Com s’ho fa per
controlar-ho tot?

—Es molt dificil, realment, i treballar
amb una opera com aquesta és la feina
més esgotadora que he fet durant tot
el que porto de carrera, perqué em de-
mana estar constantment concentrat; es-
coltant, tocant, observant, endevinant a

=
o]
=
]
5
@
<
=
@

RMC

301

33

465




R¥MC

301

34
466

[TELIYIVY RETRAT |

Harry Bicket és un auténtic gentleman anglés. Lacom-
panya, d'una banda, una aparenca fisica de sobrietat: és alt,
prim i amb una fesomia molt caracteristica i assimilable
que Pidentifica com a anglés. De Paltra, és un d’aquells ho-
mes pausals, elegants, que no regalen gestos inutils ni tam-
poc paraules sobreres. Aixo, pero, no esta renyit amb una
auténtica fe i devocio en la seva feina i amb un entusiasme
mesurat perd convincent. No dubta a mostrar-me la seva
partitura, impecable perd amb forca apunts, ni tampoc a
posar exemples concrets tot tarallejant, quan vol explicar
amb detalls -cosa que es repeteix al llarg de la conversa-
algun tret concret en qiiestions d’interpretaci6. El que ha-
via de ser només una entrevista es transforma en una con-
versa d’aquelles a les quals no voldries posar punt final,
malgrat que el temps corre amb excessiva diligéncia, i en
la qual un té la sensacié de no poder acabar mai de fer pre-
guntes, a les quals ell respon amb paciéncia exquisida.

EVA GUILLAMET

cada segon queé fara la gent... Pero també
és molt reconfortant, i divertit!

—Creu que la produccio de David Al-
den funciona bé en una opera com L’in-
coronazione di Poppea en els nostres
temps?

—En els temps de Monteverdi aques-
ta Opera tenia un caracter satiric que ara
no s’entén. De fet, ell no volia escriure
concretament sobre Nerd i Poppea, sind
que volia parlar sobre la corrupcio del
poder, el sexe, la infidelitat, la desho-
nestedat, per fer-ne satira. Per aixo hi ha
un personatge moralitzant com el de Se-
neca, que diu el que s’hauria, o no, de
fer. Es com si ara parléssim satiricament
de la Casa Blanca o del Kremlin, i aixo
és el que sorprén la gent, perque és ab-
solutament actual. Per tant, no passa res
si la produccio no mostra 'estética bar-
roca i aquesta en concret té un rerefons
de atemporalitat, d’abstraccio, de post-
modernitat que funciona molt bé i que
fa que la gent entengui bé la trama.

-Creu que Monteverdi també recrea
aquesta satira en la misica?

—Per descomptat! En molts dels frag-
ments que canta Arnalta la satira és molt
evident, sobretot en els moments en que
s recrea una musica veneciana com de
dansa de bojos. A més, s'ha de recordar,
i és important tenir-ho en compte, que
es tracta practicament de la primera Ope-
ra publica, és a dir, feta per a un teatre
d’opera per la qual la gent pagava una
entrada. Tot el que es va fer abans, com
L'Orfeo, era per al duc de Mantua, per
tant no era una representacio publica.
El fet que tothom, fins i tot gent de pocs
recursos, pogués accedir a un especta-
cle com '"opera, fa que aquesta hagués
d’estar dirigida a un altre tipus de pa-
blic i, per tant, per molt que hi hagi mo-
ments excelsos, també hi ha molts mo-
ments de satira, com es feia en les obres
de Shakespeare, que conté moltes esce-

nes comiques. I en una mateixa opera,
com és el cas, hi ha moments de gran ni-
vell dramatic combinats amb moments
practicament com de vodevil. | aixo
s’ha de reflectir, evidentment, en la ma-
sica.

~Canviant de tema i deixant una mi-
ca de banda Monteverdi. Quin és el seu
repertori actual, a més de la musica bar-
roca?

—Jo vaig comencar com a pianista, to-
cant Liszt i Chopin, pero també Stock-
hausen; o sigui, de tot. Després vaig en-
trar en un teatre com a repetidor i havia
de conéixer moltes operes de diferents
estils, Només quan vaig deixar aquella
feina vaig comencar a redirigir-me o em
van comengar a dirigir cap al repertori
barroc. Vaig comencar a fer-me una re-
putacio com a director de musica bar-
roca, i €s un repertori que m’encanta,
perod no és definitivament |'Gnic reper-
tori que puc dirigir i conec. Britten, per
exemple, m’encanta i n’he fet forga,

~Per tant, no va ser una decisié me-
ditada ni una eleccio...

—Per a un intérpret, el fet d’escollir és
molt relatiu, perqué per exemple, un can-
tant tampoc és que pugui escollir amb
total llibertat qué vol cantar, perqué el
seu repertori el condiciona la seva veu,
les seves capacitats vocals. Per tant, una
soprano que canta Susanna dificilment
podra cantar Tosca. Com a director crec
que puc dirigir de tot, perd una altra co-
sa és que els altres pensin el mateix. Jo
he pogut dirigir a grans teatres, pero
sempre amb aquest repertori barroc per-
que és pel que se'm té en consideracio,
perd mai no em demanen repertori més
modern.

—Quines orquestres formen part de
la seva agenda artistica actual?

—Actualment séc director musical de
I'English Concert i treballo amb quatre
o cinc teatres d’6pera i quatre o cinc or-

questres simfoniques d’arreu del mon.
La meva agenda no em dona per a més.
De fet, quan em van oferir la direccio
musical de I'English Concert m’ho vaig
pensar molt, perque la feina de director
musical no és només dirigir, sin6 que hi
ha molta tasca de gestio i administracio
que també s’ha de fer, i aixo ocupa
temps. Es una feina a temps complet, és
com portar una empresa.

—Actualment té molta vinculacié amb
I’opera; li agradaria en un futur ser di-
rector musical d’un teatre d’opera?

-Si! Aixo m'interessaria molt, perque
jo he crescut en un teatre d’opera i a mi
m’agrada molt tot el que es fa dins del
teatre, des del vestuari, la decoracio...
Es una vida molt boja i molt divertida,
i aix0 no t’ho doéna tant una orquestra
simfonica. A més a més, m’interessa
molt la feina que es fa en un teatre
d’opera, també quant a gestio, perque
es toquen molts temes: un cor, una or-
questra, la programacio... Perd no sé si
sera possible amb el tipus de repertori
que se’m demana habitualment.

-Creu per tant que un director mu-
sical ha de ser també director artistic?

~No vull dir aix0, pero si crec que un
director musical s’ha d’interessar per al-
tres tasques i mostrar-se col-laborador
amb el director artistic. Perque si no, no
cal un director musical, amb un direc-
tor principal ja n’hi hauria prou. Un di-
rector musical ha de tenir un paper de
lideratge, si no, no té sentit que existei-
xi. Per aix0 és important que un direc-
tor musical tingui un ampli repertori.

~Que s’estima més, I'opera o el re-
pertori simfonic?

—Realment m’agrada molt treballar
amb cantants, i intento aplicar la res-
piracié dels cantants, el seu llenguatge,
també a les peces només simfoniques.
Suposo que per aixo m’agrada tant fer
opera!l
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Mitsuko Uchida

debuta a Barcelona

Una de les pianistes femenines més importants de 'ac-
tualitat és, segons 'opinio generalitzada, la japonesa —nas-
cuda a un poble costaner de Toquio- Mitsuko Uchida.

I per MERCEDES CONDE PONS

IBERCAMERA. Mitsuko Uchida, piano. Mozart, Berg, Beethoven, Schumann.
PALAU DE LA MUSICA. 9 DE NOVEMBRE DE 2009 (21 h).

a pianista japonesa fa enguany el
seu debut a la ciutat de Barcelo-
na amb un recital en solitari al
Palau de la Mdsica Catalana, pro-
mogut per Ibercamera. Probablement, un
dels esdeveniments concertistics de 'any
i una alegria per als amants del piano
després de I'adéu d’Alfred Brendel no fa
encara un any i el recent decés de la “nos-
tra” pianista, Alicia de Larrocha.
Mitsuko Uchida és particularment apre-
ciada per les seves interpretacions de ['o-
bra pianistica de Wolfgang Amadeus Mo-
zart i Franz Schubert. Recentment ha por-
tat arreu de les més prestigioses sales de
concerts del mén les sonates i els concerts
per a piano de Ludwig van Beethoven,
que ha passejat per prestigiosos festivals
com Lucerna, Salzburg. La pianista ja-
ponesa interpretara tots cinc concerts de
Beethoven amb la Berliner Philharmoni-
ker, sota la direccio del seu titular, Simon
Rattle, durant el mes de febrer de 2010.
Uchida, pero, també és una portaveu
destacada del repertori més modern, com
és 'obra d’Alban Berg, Arnold Schénberg
o Anton Webern. Un dels enregistraments

més preuats per la critica i els melomans
és la seva versio del Concert per a piano
de Schonberg, que la pianista japonesa va
enregistrar junt amb I'Orquestra de Cle-
veland sota la direcci6 de Pierre Boulez,
que va guanyar fins a quatre premis, un
dels quals el Gramophone Award al mi-
llor concert. Mitsuko Uchida sovint acom-
panya cantants com Magdalena Kozena i
lan Bostridge en recitals de lieder i amb
aquest darrer va enregistrar fa uns anys
Die schéne Miillerin de Schubert.

En el recital en solitari que oferira al
Palau de la Musica Catalana, Uchida in-
terpretara obres de Mozart, Berg, Beet-
hoven i Schumann. Comencara el concert
amb el Rondo en La menor, K. 511 de
Wolfgang Amadeus Mozart, segurament
I'obra pianistica més romantica del cata-
leg mozartia. El compositor de Salzburg
la va escriure I'1 1 de marg de 1787 a Vie-
na i té en els seus trets inicials la via que
més tard seguiren Schubert i Chopin. El
seu inici en La menor li atorga un to trist
i melangios que Mozart dirigeix cap a una
tonalitat major, més lluminosa pero en-
cara carregada d'emotivitat; fet al qual

RICHARD AVEDON

contribueix I'ostinato ritmic a que sotmet
Mozart la ma esquerra durant més de
trenta compassos. Tot seguit, Uchida in-
terpretara la Sonata op. 1 d’Alban Berg;
el compositor austriac no va dedicar gai-
re atencio a la masica per a piano, perd
aquesta sonata, malgrat el seu radical po-
sicionament cap a |'atonalisme, conserva
encara les influéncies tardoromantiques
de la linia alemanya que en ¢l piano van
trobar un important vehicle expressiu. Per
tant, es tracta d’una obra important, de
conduccié expressiva dificil.

Ja a la segona part es podra sentir la
Sonata en La major de Ludwig van Bee-
thoven, opus 101 que el compositor ale-
many va escriure I'any 1816 i que esdevé
un model exemplar de la forma sonata.
L'obra té un caracter molt intim —sobre-
tot al primer i tercer moviments; dolg el
primer, turmentos el tercer— que contrasta
amb un segon moviment (“Vivace alla
marcia”) molt ritmic i un “Allegro” final
molt virtuosistic. El concert finalitzara
amb la Fantasia en Do major, op. 17 de
Robert Schumann, una apassionada i mo-
numental obra pianistica de gran dificul-
tat técnica, que Schumann va escriure en-
tre 18361 1838 i que, per a molts, és enteés
com un homenatge al gran Beethoven
pianista.

40 anys del Tokyo String Quartet

PALAU 100 CAMBRA. Tokyo String
Quartet. Beethoven. Berg. Brahms.
PETIT PALAU. 26 DE NOVEMBRE DE
2009 (20.30 h).

onant inici a la petita tempora-
Dda de cambra que s’inclou dins

del cicle Palau 100, i que té lloc
a la sala Petit Palau, un quartet de pres-
tigi com és el Tokyo String Quartet in-
terpretara també un programa d’alt ni-
vell, amb obres de Ludwig van Beetho-
ven, Alban Berg i Johannes Brahms,

Aquesta formacié de cambra, consti-
tuida per Martin Beaver i Kikuei Tkeda
(violins), Kazuhide Isomura (viola) i Cli-
ve Greensmith (violoncel) des de I'ini-
ci, enguany celebra el seu quarante ani-
versari com a formacio cambristica. Du-
rant aquests anys han dut a terme una
intensa activitat concertistica que els ha
portat a les més importants sales de con-
certs i han enregistrat diversos cedés
amb segells del prestigi d’Harmonia
Mundi. Enguany duen a terme una in-
tensa gira de concerts per commemorar
la seva longeva col-laboracio.

En el programa que presentaran a
Barcelona apareix el Quartet per a cor-
da en Sol major niim. 2, op. 18 de Lud-
wig van Beethoven, que contrasta per
estil i taranna amb el Quartet per a cor-
da, op. 3 d'Alban Berg, de gran volada
lirica perd amb un rerefons tragic latent
al llarg de I'obra. Finalitzaran el concert
amb el Quartet per a corda num. 3 en
Si bemoll major, op. 67 de Johannes
Brahms; una d’aquelles obres magiques
en qué el lirisme i 'emotivitat contin-
guda —molt caracteristica en el dit com-
positor alemany- es combina amb una
genialitat Gnica, per la melodia i I'har-
monia.
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‘Missa en temps de’... crisi

PALAU 100. La Petite Bande (orquestra i cor). Sunhae Im, soprano. Ursula Eittinger,
contralt. Christoph Genz, tenor. Stephan Genz, bariton. Dir.: Sigiswald Kuijken. Haydn.
PALAU DE LA MUSICA. 30 DE NOVEMBRE DE 2009 (20.30 h).

a formacié orquestral i cor d’o-

rigen flamenc La Petite Bande

—una de les més fidels al cicle de

concerts del Palau de la Msica
Catalana- torna enguany al cicle Palau
100 amb una versid d’una de les mis-
ses més conegudes i interpretades del re-
pertori de Franz Joseph Haydn, la Mis-
sa in tempore belli (també coneguda com
a Paukenmesse o “missa de les timba-
les™).

Tot i que la formacié fundada pel bel-
ga d’origen flamenc Sigiswald Kuijken
ja és coneguda sobradament a les nos-
tres contrades, no esta de més recordar
quins van ser-ne els origens. La Petite
Bande va néixer I'any 1972 com a re-
queriment del segell discografic Deut-
sche Harmonia Mundi per a I'enregis-
trament de 'opera de Lully Le Bour-
geois Gentilhomme, sota la direccio de
Gustav Leonhardt. La que havia de ser
una formacié de circumstancies es va
transformar en una orquestra barroca
regular, tot i que sense seu fixa, els ma-
sics de la qual es reunien en determinats
periodes per dur a terme diferents pro-
jectes, tots relacionats amb la interpre-
tacié de la mtsica amb criteris historics.

No va ser fins a I'any 1997 que |'or-
questra va passar a tenir una seu estable
~després de vint-i-cinc anys d’existén-
cial-, ocasio que va sorgir quan la ciu-
tat flamenca de Leuven va oferir els seus
serveis per acollir-la. Aquesta ciutat té
una gran tradicio historica. Durant molts
anys va ser una de les ciutats més im-
portants de I’antic ducat de Bravant, i
actualment és la capital de la nova pro-
vincia de Bravant-Flandes, que té una in-
tensa activitat cultural i universitaria. El
mes de febrer passat La Petite Bande va
rebre I'avis de veure reduida la subven-
ci6 anual a partir del 2010 de forma
greu, tot amenagant la seva continuitat.
Les noves tecnologies van afavorir el su-
port de la continuitat d’una de les for-
macions més prestigioses en 'ambit
de la musica antiga, fet que va fer re-
pensar la seva proposta al govern belga,
que continuara, doncs, donant suport
a aquesta formacio.

La popularitat d’aquesta orquestra,
doncs, va més enlla del prestigi guanyat
amb més de trenta anys de feina a 'es-
quena. Per aquest motiu, és recomana-
ble sentir la seva versio de 'esmentada
missa de Haydn que es sentira al Palau

de la Mdsica, que recala a la ciutat de
Barcelona a meitat de la gira de tardor
que portara La Petite Bande a les ciutats
de Bruges, Brussel-les, Bilbao i Leuven,
on concloura.

La Missa in tempore belli, catalogada
com la nimero 10 entre les catorze que
en va compondre, esta escrita en la to-
nalitat de Do major i rep també I'apel-la-
tiu de “missa de les timbales™ per la in-
clusio d’aquest instrument en l'orques-
tracid, un fet encara no gaire habitual en
I'época de composicio. Haydn mateix,
perd, va incloure un autograf a la par-
titura en qué 'anomenava “Missa en
temps de guerra” fent referéncia al mo-
ment historic contemporani, en qué Aus-
tria va perdre els Paisos Baixos i la Llom-
bardia a mans de Franca. No €s, per tant,
casual que Haydn posés punt i final a la
partitura amb un “Dona nobis Pacem”
que s’inicia amb una brillant fanfara de
les trompetes i en qué els quatre solistes
s’afegeixen al cor i orquestra, amb un
passatge positivista i conciliador. La par-
titura evidencia una gran complexitat
simfonica, un paper preponderant del
cor i intervencions solistes destacades
—que en la interpretacio a carrec de Kuij-
ken ve acompanyada d'un quartet solis-
ta excel-lent —, a més d’un estil molt per-
sonal, pero deutor encara de la influén-
cia de Florian Leopold Gassmann, tutor
de Haydn en matéria de musica sacra.

Cinc vents metallics a JAuditori

CAMBRA A L’AUDITORL. Spanish
Brass Luur Metalls. Carter, Gulya,
Guinjoan, Montsalvatge, Garcia Abril,
D'Rivera.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL).
26 DE NOVEMBRE DE 2009 (20.30 h).

| quintet de vent metall format

pels masics valencians Carlos Be-

netd i Juanjo Serna (trompeta),
Manuel Pérez (trompa), Indalecio Bo-
net (trombo) i Sergio Finca (tuba) arri-
ben a la temporada de cambra de L'Au-
ditori amb un programa format inte-
grament per misica contemporania, en
que destaca la preséncia de dos compo-
sitors catalans: Xavier Montsalvatge i
Joan Guinjoan.

El grup de vent Spanish Brass Luur
Metalls desplega una intensa activitat
concertistica arreu de I’Estat espanyol,
perd també a 'estranger; durant el 2009
ha dut a terme una intensa gira pels Es-

tats Units i també per Franca. El seu
prestigi ha anat creixent amb els anys,
des de la seva fundacio I'any 1989 i fins
ara ja ha publicat un total de catorze tre-
balls discografics. Les particularitats de
la formacié han permes a I'Spanish Brass
ampliar els seus horitzons a diferents
ambits de la musica. A banda de la in-
tensa activitat concertistica —amb nom-
broses estrenes d’obres contemporinies,
moltes de les quals dedicades al grup-,
també es mou dins de I'ambit de la crea-
¢i6 contemporania —col-laborant direc-
tament amb compositors—i la interpre-
tacio de repertori “classic”, combinant-
ho amb l'activitat pedagogica, que té un
referent evident en el projecte “Metal-
lics” nascut al Servei Educatiu de L'Au-
ditori de Barcelona.

En el concert que interpretara dins la
temporada de cambra de I'esmentada
sala de concerts, I'Spanish Brass Luur
Metalls ha preparat un programa eclec-
tic que inclou obres com la Fantasia so-

bre la “Fantasia sobre una nota de Pur-
cell” d’Elliott Carter, que el Carter’s
Brass Quintet va estrenar I'any 1974,
o les tres peces de ritmes llatinoameri-
cans —Wapango, Danzon i El cura— del
cuba Paquito D’Rivera. També hi inter-
pretara Moods, del jove compositor hon-
garés Robert Gulya (1973) i El vuelo del
viento (2008) d'Anton Garcia Abril. La
creacio contemporania catalana estara
representada per Vectoriel de Joan Guin-
joan —obra per a quintet de vent que el
compositor de Riudoms va escriure I'any
1985-1 Questions & Answers (1979)
de Xavier Montsalvatge, basada en un
Ricercare d’Andrea Gabrieli.




R¥C

301

38
470

‘musicaLia EXTTIGITY

EL MES DE NOVEMBRE, A L’ABAST

Carles Guinovart

estrena ‘Klangfarben’ a L Auditori

El compositor catala Carles Guinovart és autor de la no-
va obra encarrec de part de ’Obra Social Caixa Catalu-
nya i ’'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Ca-
talunya que s’estrena el 20 de novembre a DAuditori de
Barcelona en la temporada de concerts de ’OBC, i que
s’interpretara en el programa junt amb la Novena Simfo-

nia d’Anton Bruckner.

TEMPORADA OBC. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Eiji Oue. Guinovart, Bruckner.

L'AUDITORI. DEL 20 AL 22 DE NOVEMBRE DE 2009 (CAL CONSULTAR

DATES | HORARIS).

embre de la Reial Académia

Catalana de Belles Arts de

Sant Jordi i catedratic

d’analisi musical del Con-
servatori Superior Municipal de Masica
de Barcelona, Carles Guinovart presen-
ta una obra simfonica que esdeve com-
pendi de tota una carrera dedicada a la
composicio i que el passat mes d’abril
va ser recordada en un homenatge pro-
mogut per I'Obra Social Caixa Catalunya
dins del cicle Celebracions dut a terme
a l'edifici de la Pedrera.

L'encarrec de |'obra que s’estrena a
L'Auditori ha permés a Carles Guino-
vart donar forma a un projecte que per-
seguia el compositor d’enca que va
conéixer I'artista plastic Salvador Ali-
bau. El compositor explica haver-se sen-
tit cridat per la forca expressiva de I'o-
bra d’Alibau i inspirat a fer-ne una in-
terpretacié musical que, finalment, s’ha
materialitzat en I'obra que es sentira a
L'Auditori.

Carles Guinovart parteix de la re-
trospectiva de I'obra recent de Salvador
Alibau que es va exposar al Museu de
Montserrat la passada primavera. Se-
gons el que el mateix Guinovart expli-
ca, “la composicié Klangfarben (o Pig-
ments sonors) ha estat concebuda des
de la contemplacio de les pintures de
Salvador Alibau, amb intencio de cop-
sar el seu esperit, filosofia, essenciali-
tat”, El titol de 'obra, Klangfarben (tra-

duible com pigments sonors o el color

dels sons) dona també la clau per en-

tendre el llenguatge estilistic emprat per

Guinovart en la seva composicio. El
Klangfarbenmelodie (o melodia de tim-
bres) va ser un procediment ideat pels

compositors de la Segona Escola de Vie-
na, segons el qual cada nota d’una me-
lodia basica era interpretada per un ins-
trument diferent. Guinovart entén que
aquest procediment genera un efecte au-
ditiu que té la seva traduccio visual en
I'efecte del tornasolat; una caracteristi-
ca present en 'obra d’Alibau. Guinovart
és conscient de quins son els seus refe-
rents: d’una banda, la ja esmentada Se-
gona Escola de Viena; de I'altra, Olivier
Messiaen, amb qui va treballar directa-
ment i de qui fa servir el seu tercer mo-
de, que li facilita la tasca de “fornasolar
elso”.

De la mateixa manera que en l'article
que presenta el cataleg de I'al-ludida ex-
posicié de Salvador Alibau a Montserrat
es parla de "la forca de la levitat” —una
aparent paradoxa—, Guinovart busca en
la seva traduccié musical de I'esperit
d’Alibau una plasmacio sonora d’aquesta
fluctuacio energetica que desprenen els
murals del pintor catala. Com el mateix
Guinovart explica, ja en la seva obra El
Aleph —inspirada en el text de Jorge Luis
Borges— va utilitzar un procediment sem-
blant, que té la seva traduccié compo-
sitiva en el joc entre molts estils amb
distancia temporal que es combinen en-
tre si. Es per aixo que en Klangfarben
es poden reconeixer formes historiques
com una Fuga-Passacaglia en 'estil del
segle XVIIL.

Carles Guinovart ha volgut escriure
una obra accessible a una franja de pa-
blic amplia, poc avesada als criteris ex-
trems de la masica contemporania. Per
aixo reconeix els grandissims avantat-
ges que planteja el poder disposar d'u-
na orquestra per a la creacié d’una obra.

CARLES GUINOVART

Cada instrument ofereix un ampli ven-
tall de recursos sonors i, com puntua-
litza el mateix compositor, “I’espectre
timbric actual és molt diferent del de ['é-
poca de Beethoven”, fet que permet ge-
nerar un tipus de sonoritat diferent. Gui-
novart ha compost Klangfarben fent ser-
vir una plantilla orquestral estandard
amb la tradicional secci6 de corda, sec-
cio de fustes (doblada), quatre trompes,
dues trompetes, dos trombons, tuba, ar-
pa, piano, celesta i quatre percussionis-
tes “que treballen molt”, confessa di-
vertit,

L'obra, un sol moviment unitari divi-
dit en una série de seccions que es pre-
senten sense solucio de continuitat, evo-
ca algunes obres concretes de Salvador
Alibau que han inspirat particularment
el compositor. Aixi doncs, en les diver-
ses seccions de 'obra apareix entre co-
metes el nom de 'obra d'Alibau a qué
Guinovart fa referéncia: Klangfarben
("Pigments de primavera”), Tempo gius-
to (puntillisme ritmic que requereix molt
treball per al timbal), Fuga-Passacaglia
(Lento i creixent fins a un punt de cul-
minacio), Solo de timbal (molto ritmi-
co), Cadenza de flauta (en qué cita Le
merle noir de Messiaen i s'inspira en
“L’ocell cantari trobat mort” d’Alibau),
Marxa Lenta (Deploracié, que s'inspira
en “El bosc cremat” d’Alibau), Solo de
percussio, Fuga-Passacaglia, (“Evoca-
cio al cant gregoria” amb una citacio de
la Marian Matrem d'El llibre vermell de
Montserrat) i Coda.,




‘Hypermusic Prologue’

0 un concepte nou del genere operistic, al Foyer

I'per J. COMELLAS

| lector haura de comprendre

que a aquest prospectivista de

I"dpera que ara ens ocupa, no li

resulti facil endegar la seva tas-
ca. | aixo, per una rad evident. Es troba
davant d'una creacio que no solament
és una estrena a casa nostra, sind, so-
bretot, que també estrena una concep-
ci6 nova del fet operistic; o almenys acull
un aplec d’incorporacions formals, ar-
gumentals i textuals absolutament no
vistes, que cerquen obrir vies originals
al llenguatge operistic.

El mateix autor, el jove compositor
catala Héctor Parra, sintetitza les més
notables: en primer lloc, el llibret és obra
d’un —o una- cientifica —fisica— de gran
prestigi internacional, que per primera
vegada s'aventura a escriure un argu-
ment operistic, a més sobre una teoria
propia, que remet a una hipotética cin-
quena dimensi6 encara lluny de ser ex-
plorada. Per tant, un mén més proper a
’abstraccio o a I'especulacio cientifica
empirica que no a la realitat. El segon
aspecte per tenir en compte és la inven-
¢i6 d’un llenguatge vocal i tambg ins-
trumental-, que a més va evolucionant
en el curs de la representacid, de base
fonica; per tant, creadora d'una nova
semantica —o més ben dit semiotica o

signica—, progressivament allunyada dels
codis propis de la verbalitat convencio-
nal. Tot aixd comptant amb el paper co-
protagonista que hi juga I'electronica
transgredint el llenguatge propi del con-
junt instrumental, format per flauta, cla-
rinet baix, corn anglés, percussio, violi,
viola, violoncel i contrabaix. Parra defi-
neix aquesta nova realitat amb el con-
cepte de “psicoactstica”.

En Hypermusic Prologue conflueixen
ciéncia, musica i arts plastiques —par-
cel-la també rellevant— en una obra amb
un argument forga simple: la dialéctica
de posicions existencials entre un ma-
trimoni, ell fent I'opcid conservadora de
fidelitat a I'statu quo present, i ella dei-
xant-se portar per la passio pel conei-
xement a la recerca d’aquesta nova di-
mensio —base del corpus cientific real de
la llibretista publicat en el seu llibre War-
ped Passages-, o sigui d’una altra reali-
tat possible diferent o completadora de
I'actual.

Heéctor Parra remarca que enmig del

temporain.

[ precrITIc A [TEHTIYITY
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que s’ha dit, no es pot oblidar tampoc
la preséncia d’'un alé liric —amb una aria
inclosa de bona linia melodica—i que 'o-
bra s'ofereix enmig d'una proposta dra-
matirgica potent que embolcalla 'es-
pectador a la cerca, insistim en les pro-
pies paraules de 'autor, d'una capacitat
d’emocionar diferent del pathos con-
vencional; tanmateix, sense renunciar al
pathos; perd, insistim-hi, es tracta d’un
pathos diferent.

Tot aix0 servit per un equip artistic
de gran nivell en totes les parcel-les, que
¢s el mateix que el va estrenar al Centre
Pompidou el dia 14 de juny altim, per
cert amb una espléndida acollida de la
critica,

Héctor Parra, format inicialment al
Conservatori Municipal de Barcelona
amb Carles Guinovart i David Padros,
porta anys movent-se en I'ambit de I'[R-
CAM; als 33 anys d’edat compta amb
un destacadissim historial com a com-
positor, premiat arreu, amb obra inter-
pretada en festivals i sales de concerts
de gran prestigi.

Hypermusic Prologue aviat s’oferira
a la Grand Salle de la Philharmonie de
Luxemburg, al Festival Ars Musica de
Brussel-les, i en versio no escenificada
al Guguenheim de Nova York.

HYPERMUSIC PROLOGUE d'Hector Parra. Llibret: Lisa Randall. Charlotte Ellett. Ja-
mes Bobby. Ensemble Intercontemporain. Dir. escénica: Paul Desveaux. Dir. musical: Cle-
ment Power. Coproduccid: Gran Teatre del Liceu, Obra Social Caixa Catalunya, Festival
d'Opera de Butxaca i Noves Creacions, IRCAM, Centre Pompidou, Ensemble Intercon-

LICEU (FOYERY). 27 | 28 DE NOVEMBRE DE 2009.

Marato ‘Il trovatore’

amb Luciana D’Intino, Azucena

esprés d’un inici de temporada

excitant amb propostes com a

minim no gens convencionals,
la programacio liceistica ara entra en
una zona d'aigiies més relaxades, de les
quals constitueix una mostra explicita
la reposicié d'll trovatore.

Situada al bell mig de la trilogia que
el va foragitar dels anni di galera, pre-
cedit per Rigoletto (1851) i anticipant-
se un any a La traviata (1853), es basa
en un llibret dels menys versemblants
de la historia del génere —curiosament
basat en un fet cabdal de la historia de
Catalunya—, circumstancia que, com
s’ha esdevingut tantes vegades, no im-
pedeix que basant-se en el geni, i en
aquest cas sobretot I'ofici musical, aca-
bi convertint-se en un producte operis-
tic generds en al-licients.

Les veus regnen de manera acusada,

superant |'escassa entitat de la confi-
guracio dels personatges, amb I'excep-
cid, si cal, d’Azucena, que és I'anic que
té un minim de cos: en tot cas, tots els
altres tenen capacitat per afavorir el llui-
ment dels intérprets, aquests quatre pro-
tagonistes principals que, com sembla
que deia Arturo Toscanini, necessiten
ser els millors del mon.

En aquesta marato de dinou repre-
sentacions que es presenta, no hi apa-
reixen els quatre millors cantants del
mon actuals, pero si un aplec d’alguns

que, per ben coneguts, permeten res-
tar satisfets —Fiorenza Cedolins, Rober-
to Frontali, Paata Burchuladze, Krassi-
mira Stoyanova, Stefano Palatchi-, amb
el pinyol auténticament important de
I’Azucena de Luciana D’Intino, en el que
sera el seu debut operistic al Liceu. La
part tenoril —amb Marco Berti com a cap
de files—, en principi no ofereix les ma-
teixes garanties, excepte que hi hagi al-
guna aparicio inesperada en els que no
actuen en el primer repartiment —comp-
te amb el tenor Alfred Kim.

Tampoc no hi ha marge per a la'sor-
presa pel que fa a la batuta del reiterat
Marco Armiliato i caldra veure que hi
aportara la dramatargia del bon artesa
convencional Gilbert Deflo i 'esceno-
grafia d’'un tampoc no rupturista Wi-
lliam Orlandi.

IL TROVATORE de Giuseppe Verdi. Llibret: Salvatore Cammarano. F. Cedolins/ K. Sto-
yanova/ M. P. Piscitelli. M. Berti/ A. Kim/ G. Gipali. L. D'Intino/ . Mishura/ E.Manistina.
R. Frontali/ A. Michaels-Moore/ V. Vitelli. P. Burchuladze. S. Palatchi. Dir. escénica: Gil-
bert Deflo. Dir. musical: Marco Armiliato. Nova produccid del Gran Teatre del Liceu, Théa-
tre du Capitole de Tolosa de Llenguadoc, Opera de Oviedo, Teatre La Llotja de Lleida.
LICEU. DEL 2 AL 30 DE DESEMBRE DE 2009.
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LIED SENSE PARTITURA

Havent sentit Beethoven

per Miecio Horszowski, infant

i1

Has tornat a ensenyar-me la puresa.
Del tot jo no I'havia desapresa

(no del tot, criatura, no del tot!);
pero ara, als meus anys, la saviesa

de tornar a esser nin, amb la riquesa
de tot lo mon a dintre, jo I'he entesa
per tes mans, criatura, per ton cor.

Amb aquella innocencia que el tenien,
tes mans de nin, el cor d’aquell gegant!
El gros aucell, en mans de xic infant,
debatia ses ales poderoses:

somreies retenint-lo entre tes mans...
Ha volat; i abaixant el front commoses,
totes les dones s’han tornat formoses

[ tots els homes s’han tornat germans.

Joan Maragall, 1905

el novembre de I'any 1905, en el

curs d’una gira internacional, el

pianista polonés Mieczyslaw

Horszowski, aleshores una cria-
tura de tretze anys, va tocar a Barcelo-
na, al Teatre Novetats. Joan Maragall,
segurament el meloman més important
fins ara entre tots els nostres escriptors,
va assistir com a minim al tercer dels re-
citals d’aquell vailet, el dia 27 (Hors-
zowski ja havia actuat el 221 el 24), en
el qual s’havia programat la gran sona-
ta Waldstein en Do major, I'opus 53 de
Beethoven. El poeta en va quedar tan
fascinat que, en arribar a casa, li va fal-
tar temps per escriure, manifestant tot
el seu encantament esperancat, aquest
breu poema que més tard s’havia de pu-
blicar dins el recull Segiiéncies (1911).
Val a dir que I'experiéncia de Maragall
s’havia produit en un context particu-
larment preocupant i trasbalsador:

només dues nits abans, els militars ha-
vien assaltat la redaccio de “Cu-Cut!” i
de “La Veu de Catalunya”. El fet no dei-
xa de tenir un cert paral-lelisme amb les
circumstancies del naixement d’un altre
seu poema famos, “Paternal”, escrit en
tornar del Liceu la nit de les dues bom-
bes anarquistes, el 7 de novembre de
1893.

Horszowski era un nen prodigi que
als nou anys ja havia tocat el primer con-
cert de Beethoven, a Varsovia. Pel que
sabem dels seus programes, no era el ti-
pic nen prodigi que mostra les seves ha-
bilitats en un exhibicionista desplega-
ment de fira, sind un veritable music
en petit (Maragall no s’hauria deixat en-
ganyar facilment). Sis anys després
d’haver passat per Barcelona (i molt poc
abans de la mort del poeta), el jove Hors-
zowski va suspendre la seva carrera de
virtuos per dedicar-se a estudiar huma-

MIECZYSLAW HORSZOWSKI,
QUAN ERA UN INFANT | D'ADULT

nitats a Paris. Pau Casals, que I'hi va tro-
bar més tard, el va encoratjar a repren-
dre la carrera de pianista i es va convertir
en un dels seus col-laboradors habituals.
El pianista polonés, reputat per una mu-
sicalitat auténtica, es va mantenir fidel
a Casals, amb qui I'unia una afinitat este-
tica evident, i el va acompanyar regu-
larment durant anys, tant a Prada com
a Marlboro.

La carrera de Horszowski es va allar-
gar fins a I'any 1993, quan va morir a
I'edat de 101 anys. Va ser probablement
la carrera més llarga de la historia de
la interpretacio: 90 anys fent musica per
a la gent!

Vull creure que Casals li devia fer
conéixer una hora o altra el poema de
Maragall.

Miquel Desclot, tardor del 2008




PAPER D’ASSAIG

Beethoven

en el record

per NARCIS
COMADIRA

egurament el meu primer con-

tacte amb Beethoven va ser amb

el famos Per a Elisa, llavors Pa-

ra Elisa, en una versio facilitada
d’un album d’aprenentatge de piano de
quan era nen. Era Beethoven allo? Si i
no, és clar. Pero, en tot cas era un nom,
el seu nom. Després, ja adolescent, van
arribar les sonates de piano, que la me-
va germana gran tocava sense parar
quan preparava els seus examens.
L'Apassionata i el Clar de lluna. 1 les
simfonies, amb els primers microsolcs.
Ja he explicat en algun lloc que jo era
mozartia més que no pas beethovenia. |
que els meus companys escoltes se’n
reien una mica de la meva preferéncia,
Mozart, llavors, no estava de moda i era
considerat superficial, poc “ferm”, que
era 'adjectiu que havia de definir les co-
ses que tenien interés. Beethoven era
“ferm”, sobretot el Beethoven que es-
coltavem llavors, als quinze o setze anys,
el de la cinquena simfonia, sobretot, el
de la tercera i el de la novena, que era
el stmmum de la “fermesa”, potser per-
qué en cantavem el cor final, la famosa
Oda a l'alegria, de Schiller, que per nos-
altres era Cani de joia, en la traduccio
de Joan Maragall.

Joia, que ets dels déus guspira
generada dalt del cel:

vent de foc el pit respira

sota els plecs del teu sant vel.
Si ajuntar-se els cors demanen
qgue un mal vent va separant,
tots els homes s'agermanen
on tes ales van tocant.

Per nosaltres, la joia era una cosa su-
perior i més profunda que no pas l'ale-
gria. La joia era Beethoven. L'alegria era
Mozart. I si de Mozart cantavem una
cango de bressol, també en catala, és
clar: “La mare canta non-non...", sem-
pre era una cosa secundaria. La canta-
vem gairebé, diria, amb un punt de con-
descendéncia.

Beethoven era una mena de religio,
Beethoven era un déu. I, a casa d’algun

]

Lo it B

company afortunat que disposava d’'un
equip de musica amb baffles potents,
amb altaveus capagos de fer retrunyir
els vidres amb els seus baixos, orga-
nitzavem una mena de misses musicals
en qué ens transfiguravem sentint “a fo-
ta llet”, com deiem, sobretot, la cinquena
simfonia. Alla cor i cervell, mesclats, es
convertien en una estranya energia que
recorria I'espinada, que s'escampava per
la pell, que ens reforgava i ens agerma-
nava gairebé carnalment. També la se-
tena era objecte de devocid, sobretot per-
qué en cantavem un fragment, amb una
lletra de no sé qui, una lletra romantica
que parlava de cambres encantades i bo-
vedes [sic] immenses, on vaig aprendre
la paraula “avetosa”. La setena simfonia
també era “ferma”. Fins i tot la sisena
ho era, tot i que menys. Pero per aque-
lles animetes que trobaven en la natu-
ralesa, nosaltres en déiem “natura”, una
imatge simbolica de totes les virtuts con-
venients, la sisena sabia reproduir-la.
Aquella tempesta superada i aquella se-
renitat recobrada la féiem nostra referi-
da a regions molt profundes dels nostres
maldecaps adolescents. M’agradava Bee-
thoven, és clar. L'emocid que em pro-
duia, pero, era excessiva. Em feia venir
mal d’estomac, com vaig deixar anar un

dia, provocant I'escandol general. De
fet, no vaig descobrir la seva grandesa
auténtica fins que no em vaig ficar en la
seva obra de cambra. Les sonates de violi
i piano, els concerts de piano i orques-
tra i, sobretot, els quartets de corda. Va
ser després d'aixo que vaig poder tornar
a les simfonies sense por. Perd quan una
obra d’art ha estat un dels estris confi-
guradors de la teva persona interior, cos-
ta molt jutjar-la sense cap prejudici. La
veritat és que d’escoltar el Beethoven
simfonic, n’he de tenir el dia. També el
Mozart simfonic, és veritat. Potser estic
poc dotat per les simfonies, per aques-
tes maquines plenes de pastes sonores
que tantes vegades els compositors do-
na la impressié que no saben acabar, i
vinga acords i vinga platerets i timbales
i tornem-hi i encara tornem-hi. La me-
va manera de ser és més felic amb un
quartet de corda. | de Beethoven, pot-
ser el meu preferit és el nimero cator-
ze, és a dir, 'opus 131, en Do sostingut
menor. Com un corrent continu malgrat
els diversos moviments. Pero també arri-
ba a fer-me tremolar d’emocio estetica
el Lento assai cantante e tranquillo, és
a dir, el tercer moviment del quartet na-
mero 16, 'opus 135, en Fa major. En un
eshos d’aquest moviment, Beethoven va
anotar-hi: Friedensgesang (cant de pau)
i també: Siisser Ruhegesang (cant dolg
de repos).
/
s un moviment fiblat tot ell de
nostalgia i de gravetat, que fa
una infinita companyia. 1 so-
bretot m'agrada escoltar 'ada-
gio del quartet nimero 15, opus 132, en
La menor. En la partitura, aquest ada-
gio porta una anotacio del mateix Bee-
thoven que diu, en italia: Canzone di rin-
granziamento offerta a la divinita da un
guerito, és a dir, cant d’accio de gracies
ofert a la divinitat per un guarit. Diuen
les croniques que la vigilia de la seva es-
trena, a Viena, el 9 de setembre de 1825,
després de I'assaig, Wolfmayer, I'amic
de Betthoven, es va posar a plorar com
una criatura.
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Horitzontals. 1. Publicacié musical renascuda el 1984 (tres
paraules, amb quadradet després de cadascuna). 2. Com-
pondrieu en estil imitatiu. Institut Nacional de Lirica Em-
pordanesa. Arpa de vent. Orquestra Nacional de Cubelles.
3. Solo de campana (del revés). I cal: mals temps per a la li-
rica. Orquestres nombroses. El planeta més espectacular de
Holst. 4. Entre pujades i baixades de tel6 a I'0pera. Desin-
formeu escapgadament. Amant del Requiem. de Le nozze
i de la Simfonia Paris. 5. Miguel, cantant de rock beetho-
venid. Respighi o Ruera. Els cantants d'opera també ho han
de ser. Art poétic, i musical. A un to de Do. Limiten el Mes-
sies de Hindel. 6. Protagonista del Cosi fan tutte. Notem
els extrems. Una timbala vista des de |'orgue del Palau de la
Musica. Tallers on antigament es preparaven les partitures
per imprimir. 7. El cor de I’anis. Una batuta. Desconfiar. A
un to de La. Young Man (blues de The Who). Artista ri-
mador. 8. Esposa del Florestan beethovenia. Que esta din-
tre de I'exalcalde de Barcelona. Dues consonants d’en Bo-
rodin. Acord incomplet. Crees. 9. Limiten I’Antonin
(Dvorék). Ocasiona mal alé al tenor. Els extrems d’en Ber-
naola (Carmelo). La major. L'actriu que va cantar péssi-
mament un famos Per molts anys. Reses avocalicament, Li-
miten en Leo Delibes. 10. Mozart o Morera. Instrument
de vent. Respighi o Ruera. En aquesta ciutat valenciana,
hi tenen una Agrupacio Artistica Musical, com diuen ells,
“de categorial”. Cang¢o operistica. Cent cinquanta-un ro-
mans clicant a mitges. 11. Escoltar missa (o masica). Ad-
jectiu de les timbales que sols fan dues notes (al bonic ca-
non). Prefix per als modernissims (del revés). Yngwie Malms-
teen, el guitarrista ieavy, no se’n fa: ho és. Poseu-hi “Pla”
al davant, i ja tindreu el titol de la pel-licula que va llangar
a la fama I'’Adagio de Barber. 12. Mari, la cantant murciana
d’Una estrella en mi jardin, in memoriam. Autor de la Sim-
fonia Italiana. Pergolessi o Pahissa (Jaume). Llenguatge mu-
sical. 13. La coda del Billie Jean d’en Michael Jackson, in
memoriam. Autor de 50 operes, 60 concerts, 90 sonates...
i un adagio. Senyora. Placidos del revés. 14. Emetre sons
per la boca, pero sense cantar. Es famos el del borinot de
Rimski-Korsakov (del revés). Mussorgski o Millet (Lluis).
Nom de la Brenttano, suposada amant de Beethoven (del
revés). A un to de La. Sense, en llati. 15. Técnica musical

Musica

encreuada

25 anys

schonberguiana (plural). Copsaras musicalment. Im, af, los,
al... 16. En Morera mai no mor. Peces per a dos instruments.
Disc antigot. Pont de violi cap amunt. Fans. 17. Insecticida.
Telenoticies. Dooo, Reee, Miii... Un serpenté. Una part d’El
pessebre de Pau Casals. Domenico Alberti, compositor ita-
lia. Llet catalana de tres lletres. 18. Inicial del nom d’en Sanz,
el gran compositor i guitarrista de Calanda del segle Xvil. A
mig to de Doo. Metall apte per fer-ne flautes travesseres.
Rakhmaninov o Ros (Marba). Primer dos romans i després
mil cinquanta. Idolatraras el teu masic preferit. 19. Al Re-
al de Madrid li han barrejat el nom. Autor de la Simfonia
Renana. La major. Do major. Una bona part de Can Ruti.
Cent romans. 20. Institut d’Anatomia Musical on no aniré
ni del revés. Relativa a 'orella. Avenirs. A mig to de Mi.
S’inspira en una altra simfonia de forma escandalosament
obvia. 21. Autor d’Una vida pel tsar amb grafia catalana.
La major. Historials que inunden els programes de ma. Re-
ses consonanticament. 22. El cor de ’'ONCA. El bruixot
que, quan mira enrere, déna el to. Expliqui que dema hi
haura concert. Una batuta. Ligeti o Locattelli. Compositor
i cellista alemany contemporani de Beethoven. 23. Octavar
desordenadament. Radio Nacional d’Inca. Antics tocadiscs.
El director d’orquestra la té sempre. 24. Els limits d’en Ne-
pomuk Maelzel, inventor del metronom. La Mendes, actriu
de moda, que reencarnara Maria Callas a la pantalla. Per co-
mengar a escoltar el CD. El de Banyoles, perqué el que can-
ta porta una H al final. Mode musical grec. Un pont de violi
cap amunt. Ernesto Lecuona. 25. Ficades de pota musicals.
Entitat sonora que va construir el Palau de la Musica Ca-
talana (dues paraules separades per un quadradet).

Verticals. 1. Director i compositor catala nascut fa 110 anys
(quatre paraules amb quadradet després de cadascuna). 2.
El que fan les simfonies, les operes, els concerts. No sé si hi
fan concerts, perd aqui teniu el Mirador de I’Alcalde d’una
sola tirada i sense baranes protectores. 3. Nom d’en Gass-
man, I'actor que feia de Beethoven a la pel-licula Rossini!
Rossini! Illa on la Rita Hayworth tenia el seu affair a rit-
me de Calipso. Amic escuat. Do major. Mi major. 4. Italia.
En Pekka-Salonen. Mig narcis. Nielsen o Nin (Culmell). A
un to de Mi. Mitja mosca adormidora. Taques musicals so-
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bre el paper. 5. Minerals per amanir. Ciéncia habitualment
poc musical. Contenidor de misica. Una batuta. De Do a
Do. 6. Trinat a la partitura, A un to de Do. Refugi Lutera
de Masics Retirats. John Dowlan ho era, i dels bons. Guia
les embarcacions cap per avall. 7. Cal dirigir-lo bé per fer
sonar la flauta. Quin mal més desordenat! Un nou instru-
ment: bombo ressonador. 101 romans. Antonio Vivaldi. Una
batuta. 8. Mi major. Cambra de concerts. Aqui poseu-hi el
cognom d’en Miguel (el fill cantant del torero), després una
batuta i després les sigles de Versié Original Subtitulada, i
excuseu-me la llicéncia. El nom d’en Duato, ballari, i d’en
Cano, teclista de Mecano (cap amunt). Per posar en marxa
la radio. 9. Orquestra de ball catalana. Sonen les conso-
nants. Nin-non, nin-non. Fred en fonética francesa. Ens dei-
xa opinar cada quatre anys. 10. Un truc brut: tururut! Hi
coincideixen tot dormint, vivint i escopint. Flautistes de Na-
varcles. Quatre notes que |'obliguin a tornar-la a domar.
Mussorgski o Messiaen. Canal de televisio global. Re major.
11. Orquestra gran. Hi sent I'ateu. Assassi contractat per Ri-
goletto. 12. Vestimenta poc adequada per anar al Liceu (perd,
per fi, ja tot s’hi val). Diaghilev o Dragonetti. Missatge in-
formatic fent la vertical. La major. La Feliu se’n diu, per als
amics. Limits dels lirics. 13. Irrita els ulls si n’hi ha massa a
la piscina (plural). Els de Berlioz, Txaikovski i Gounod, sen-
se les respectives Julietes. El polsim blanc de les nadales.
Element teatral que no acostuma a destacar en |'opera. 14.
Anem a despentinar I'’Amén. Res de res. Emetessis sons.
Afirmacié musical. Cui, un dels del Grup dels Cinc, sense
el Do. En Roc ha desmanegat el cor. 15. Cinquanta romans.
La K a la baralla (cap per amunt). Serpentd. Facin els n-

Solucions en la pagina segiient

vols la seva simfonia cap al cel. Albinoni o Amargés. Mar-
xa militar alla italiana. Rameau o Ravel. 16. Posa el balang
sonor al lloc adequat. Autor alemany adoptat pels anglesos.
Josef Suk, el compositor txec, escuat. Mig fort seguit de fort,
en la partitura. 17. Ara en diuen 2n de Batxillerat, per aixo
crema. A un to de Re. Tonalitat de la Simiforia de Bizet. Li-
miten en Schumann. Ho comparteixen una bomba i un bom-
bo. Cent romans. Una bona part del llorer triomfant. 18. Ho
era Bach i també Beethoven i també Brahms. Escola d’Ar-
pistes Universals. Les costes de Garraf. Llenca. Fuma la mei-
tat. Faig confianca. 19. Solo de violi endolcit i suavitzat (cap
amunt). Descansar després d’una gira de concerts. Frare
menjador dels Carmina Burana (cap amunt). 20. Antonio
Caldara. Zimmermann o Zamacois. Txaikovski o Toldra. El
circ bifront d’en Tortell Poltrona. Estri que gira, com ara la
maneta que dona vent a ['orgue. Avid que iguala la veloci-
tat del so. 21. Titol d'una elegant americana per a cobla de
Josep Serra (dues paraules juntes). Sense nom. Guarida fent
la vertical. Manel Saderra. La major. 22. A la tarda, a la
placa, cal ballar la dansa catalana: la sardana. Obra d’art to-
tal, segons Wagner, fent la vertical. Schubert o Serra (Joa-
quim). La gallina daurada que Clement XIV va donar a Mo-
zart, Floreix cap amunt. La nota de Guido que va durar 600
anys. 23. Cadira propia de rei (cap amunt), Institut d’Es-
pecialitzacio Flautistica. Satisfaci tots els seus desitjos. Li
cal fer-ho sovint a I'instrumentista de tuba (cap amunt). La
major. 24. Abanderat en contra dels metal-lofons. Pais en cons-
tant conflicte, perd amb un excel-lent planter musical. 25. Do
major. Aixi moren moltes protagonistes d'opera. Ciutat ara-
gonesa. Se l'aclareix la soprano abans d’entrar a escena.
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JAUME
CARBONELL
L.a Societat
Coral
Euterpe

RUBRICA EDITORIAL.
BARCELONA 2008.

rofessor de la Universi-
tat de Barcelona, Jaume
Carbonell va desenvolu-
par una interessant tesi sobre
el naixement de les societats
corals a Catalunya (1850-
1874) que es va publicar 'any
2000. El 2007, amb motiu del
150¢ aniversari de la Coral Eu-
terpe, successora de la prime-
ra associacio coral d'Espanya,
La Fraternidad, es va editar
aquest petit volum dins la se-
rie “Croniques de la Memoria”
de Ruabrica editorial.
Carbonell hi exposa punts
essencials de la historia de
I'entitat, entre els quals es po-
den destacar les dificultats

politiques i socials amb les
quals es va enfrontar, el con-
flicte entre les corals amb I'es-
cissio de la Federacio Euter-
pense després de la mort de
Clavé o les nombroses asso-
ciacions existents a principi
del segle xx. Només hi man-
ca una relacio del repertori del
grup que va introduir el wag-
nerisme a Barcelona —que va
arribar abans que a Madrid—,
arran dels fragments cantats i
tocats de Tannhduser el 1862.
Dada que afirma la dimensio
de la gesta de Clavé i la seva
federacio coral, propietaria no
només d’un butlleti, siné de la
seva impremta, com ens re-
corda Carbonell,

Gracies a la capacitat de
sintesi i la redaccié amena, la
lectura és rapidissima i esta
complementada per encertats
materials il-lustratius: des de
cartells i fotografies d’época
fins a retalls de premsa i gra-
vats; aixi com una cronica de
I'acte de commemoracio, ce-
lebrat el 21 d’octubre de 2007.
Albert Ferrer i Flamarich

UN ACTO DE LIBERTAD

- Charlando con
Antoni Ros-Marba

Antonio Madigan

om davant d’un llibre de
caracteristiques insolites
en el terreny del publi-
cisme. El format és el d’en-
trevista, o sigui una llarga en-
trevista a un dels misics més
importants de casa nostra i de
I’Estat. Per tant, el format
comporta una lectura agil i
mengivola, i aixo afavoreix
que la densitat del contingut
que es manifesta en bona part
del Ilibre resulti més facilment
digerible per al lector mini-
mament atent al fet musical.
Perque aquest concepte
genéric, obert i alhora fona-
mental, el “fet musical”, és
I'objecte i la justificacio del Ili-
bre. A redds seu, un entrevis-
tador amb un gruix de conei-
xements important xucla tota
la saviesa d'un music, que
uneix formacié solida, amor

ANTONIO MADIGAN

Un acto de
libertad.

Charlando con

Antonio Ros-
Marba

EDICIONES AUTOR. MADRID.

profund pel seu ofici i per to-
ta la musica, i saviesa acumu-
lada al llarg d’una trajectoria
dilatada i molt intensament
viscuda.

Hom podria parlar d’una
lligd magistral impartida per
un auténtic mestre que es ma-
nifesta gracies a la capacitat
d’extreure aquesta llico d'alga
que, des de la seva propia au-
toritat, pot inquirir en regions
molts sofisticades, no preci-
sament perifériques, de I'es-
mentada saviesa. A vegades
potser hi ha un excés de pro-
tagonisme de I'entrevistador,
de veu propia, pero a la fi,
I'important és que hom pot
gaudir d’una llicd que mena el
lector en una part important
del llibre per dimensions inu-
suals i poc transitades del fet
musical. J. C. C.
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CONCERTS

concerts

BARCELONA (BARCELONES)
2 NOVEMBRE 20 h Liceu Krél Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
21h L'Auditori Orquestra Simfonica del Teatre Mariinski. Marie-Elisabeth Hecker, violoncel. Dir.:
i Valeri Gergiev. Xostakévitx. Mussorgski-Ravel. (Ibercamera).
4 NOVEMBRE 20.30h Petit Palau | Elena Ledda, soprano. Musica de Sardenya. (Misiques de la Mediterrania).
5 NOVEMBRE 20h Liceu Krol Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
6 NOVEMBRE 20 h Liceu Concert Vivaldi. Venice Barroc. Magdalena Kozena, mezzosoprano. Dir.: Andrea Marcon.
21h L'Auditori Temporada OBC. Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana (dir.: Jordi Ca-
sas i Bayer). Alexandrina Pendatxanska, soprano. Steve Davislim, tenor. José An-
tonio Lopez, bariton. Dir.: Victor Pablo Pérez. La Creacio de Haydn.
7 NOVEMBRE  10.30h Petit Palau Bim bom, nadons al Palau. (Segona sessid, 12 h. Concerts Familiars al Palau).
18 h Liceu Krol Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
8 NOVEMBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
17 h Liceu Krél Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
1830h Ate.Barcelonés ; Ana Garde Badillo, violi. Anna Guillén Dund, violoncel. Stamiz, Telemann, Rom-
i berg, Bach. (Associacié Massia-Carbonell).
9 NOVEMBRE 21h Palau Mitsuko Uchida, piano. Mozart, Berg, Beethoven, Schumann. (Ibercamera).
10 NOVEMBRE 20 h Liceu Krdl Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons. N}C
11 NOVEMBRE 20 h Liceu Krél Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons. _,{.”
: )
20 h Catedral { Irmytaud Tarr, orgue. Bach, Brescianello, De Torres, Lidén, Humperdinck, Zarins.
i (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
13 NOVEMBRE 20h Liceu Krél Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
21 h L'Auditori Temporada OBC. Lisa Batiashvili, violi. Dir.: John Nelson. Waxman, Barber, Beethoven.
14 NOVEMBRE 18 h L'Auditori Cor Infantils Amics de la Uni6. Guillermo Prats, contrabaix. Ferran Armengol, per-
i cussio. Albert Guinovart, piano. Ivan Labanda, narrador. Dir.: Josep Vila Jover. El
i bestiolari d'Albert Guinovart,
19h  L'Auditori | Temporada OBC. (Segona audicio).
15 NOVEMBRE 11h L'Auditori i Temporada OBC. (Tercera audicid).
1L15h  Ate.Barcelonés | Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i [bars.
17 h Liceu Concert Szymanowski. Orquestra Simfonica i Cor del Liceu. Solistes vocals. Dir.:
i Josep Pons. Stabat Mater, Simfonia niim. 3 de Szymanowski
16 NOVEMBRE 20 h Liceu Krél Roger de Szymanowski. Dir.: Josep Pons.
17 NOVEMBRE 21 h Palau i Orquestra de Cambra de Berlin. Matt Haimovitz, violoncel. Schubert, Boccherini,
i C. Ph. E. Bach, Telemann. (Euroconcert).
20 NOVEMBRE 21 h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Eiji Oue. C. Guinovart, Bruckner.
21 NOVEMBRE 19h Palau OSV. Mirela Lico, violi. Jordi Godall, narrador. Dir.: Manuel Hernandez Silva. (Con-
i certs Simfonics al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
22 NOVEMBRE 11h L'Auditori Temporada OBC, (Tercera audicio).
26 NOVEMBRE 20.30h Petit Palau Tokyo String Quartet. Beethoven, Berg, Brahms. (Concerts de Masica de Cambra.
i Palau 100).
2030h Palau JONC Filharmonia. Cuarteto Quiroga. Dario Marifio, clarinet. Dir.: Manuel Val-
i divieso. Mozart, Copland. (EI Primer Palau. Festa de la Mdsica).
27 NOVEMBRE 20 h Liceu (Foyer) Hypermusic Prologue d’Héctor Parra. Dir.: Clement Power.
21h L'Auditori Temporada OBC. Paul Lewis, piano. Dir.: Eiji Oue. Beethoven, Rakhmaninov. 45
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28 NOVEMBRE 19 h L’Auditori i Temporada OBC. (Segona audicid).

20 h Liceu (Foyer) Hypermusic Prologue d’Héctor Parra. Dir.: Clement Power.

29 NOVEMBRE 11h  L'Auditori  Temporada OBC. (Tercera audicio).

30 NOVEMBRE 20.30h Palau La Petite Bande (orquestra i cor). Sunhae Im, soprano. Ursula Eittinger, contralt.
i Christoph Genz, tenor. Stephan Genz, bariton. Dir.: Sigiswald Kuijken. Missa in
i tempore belli de Haydn. (Palau 100).

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDE?S)

1 NOVEMBRE 1830h Església Cor Infantil Amics de la Unié. Viceng Prunés, orgue. Dir.: Josep Vila Jover.

15 NOVEMBRE 18.30h Església Orfed de Santa Coloma. Pol Pastor, orgue. Dir.: Frederic Prat. Concert de Santa Cecilia.
CALDES D’ESTRAC (MARESME)

15 NOVEMBRE 19 h Església Camerart-Orquestra del Maresme. Dir:: J. Colomer: Benejam, Toldra, R. Lamote de Grignon.
CAPELLADES (ANOIA) :

14 NOVEMBRE 21 h Paper de Miisica ! Queralt Roca, clarinet. Albert Gumi, clarinet, corno di basseto i guitarres. Joana
i Gumi, violi. Blai Gumi, contrabaix.

GIRONA (GIRONES) :
7 NOVEMBRE 21h Auditori Orqu. Simfonica del Teatre Mariinski. Dir.: Valeri Gergiev. Mozart, Mahler. (Ibercamera).
15 NOVEMBRE 19 h Auditori Ryuichi Sakamoto, piano.
20 NOVEMBRE 21 h Auditori | La Simfonica de Cobla i Corda de Catalunya. Francesc Casst i Carles Coll, directors.
27 NOVEMBRE 21 h Auditori Orquesta Buena Vista Social Club.
28 NOVEMBRE 21h Auditori Orquestra Athenea. Haydn, Mozart, Beethoven.

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL) .
1 NOVEMBRE 19 h Teatre Auditori 1l pirata de Bellini. Dir.: Sergio Monterisi. (Opera a Catalunya).

22 NOVEMBRE 19h Teatre Auditori Cor de Cambra del Vallés Oriental. Dir.: Josep Vila Jover. Cor Jove Amics de la Unid.
{ Dir.: David Gomez. Marti Ventura Trio.

29 NOVEMBRE 12h Centre Cultural Cor d’Inicis. Cor de Petits Cantors. Orquestra de Cambra Amics de la Unio.

LLEIDA (SEGRIA)
3 NOVEMBRE 2030 h Aud. Granados

El Concierto Espanol. Conjunt vocal d’Antiga de 'ESMUC. Emilio Moreno, violi i
 direcci6. Il piti bel nome d"Antonio Caldara.

13 NOVEMBRE 2030h Aud.Granados Albert Guinovart, piano. Haydn, Mendelssohn, Albéniz.

22 NOVEMBRE 19 h Aud. Granados Banda Municipal de Lleida. Dir.: Amadeu Urrea.

29 NOVEMBRE 19 h Aud. Granados

SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

1 NOVEMBRE 1930h LaFarandula | Orquestra Barroca Catalana. Cor Lieder Camera. Solistes vocals. Dir.: Manuel
i Valdivieso. Hindel, Purcell.

Camerata XXI. Daniel Blanch, piano. Dir: T. Gossmann. Beethoven, Nin-Culmell, Schubert.

27 NOVEMBRE 21 h La Farandula Maruxa d’Amadeu Vives. Dir.: Daniel Martinez

29 NOVEMBRE 18 h La Farandula Maruxa d’Amadeu Vives. Dir.: Daniel Martinez
SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)
6 NOVEMBRE 21h Teatre-Auditori Il pirata de Bellini. Dir.: Sergio Monterisi. (Opera a Catalunya).

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL) .
12 NOVEMBRE 21h Centre Cultural Al-la Voronkova, violi. Guerassim Voronkov, piano. (Fundacié Caixa Terrassa).

22 NOVEMBRE 18 h Centre Cultural Noche de Danza Espanola. (Fundacié Caixa Terrassa).

EL VENDRELL (BAIX PENEDES)

15 NOVEMBRE 12 h Aud. Pau Casals Trio Kandinsky. Obres catalanes i japoneses. Recital de poesia catalana i japonesa a
i carrec d’Enric Arquimbau.

22 NOVEMBRE 12 h Aud. Pau Casals El Petit Estel. Cor Joves Veus. Cor Orfed Parroquial del Vendrell.




Nova Terminal T1 - Vista exterior

Entra en funcionament la nova terminal T1 de I'aeroport de Barcelona. La major infraestructura de Catalunya dels Gltims 20 anys.
La nova terminal T1 te capacitat per a rebre 30 milions de passatgers i la seva inversio supera els 1.200 milions d'euros,

Una gran porta al mén pensada per a proporcionar més comoditat i rapidesa:

- Sistema Automatic de Tractament d'Equipatges.

-+ 12.000 places d'aparcament.

- 166 taulells de facturacié i 101 portes d'embarcament.

- Adaptacio a persones amb mobilitat reduida.

- Respectuosa amb el medi ambient.

Informi’s abans de viatjar.
Per saber en quina terminal realitza operacions la seva
companyia aéria o per a qualsevol altra informacio:

- 902 404 704
© Www.aena.es

- SMS* al 7472 amb el nom de la seva companyia aéria

*Cos1 0,15 € + IVA. Vegeu les condicions a weww.aena es
Served disponible fins ol 26 de novembre de 2009

L'aeroport de Barcelona és un nou aeroport

Nova Terminal T1
—volem

Aena " Aeropuerto de Barcefona
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