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EDITORIAL

| concepte “misica contemporania”, en esséncia €s tan antic
com la mateixa musica. Tota la musica, la més reculada en la
historia de qué es té constancia, i fins i tot la d’abans d’a-
questa, ha estat misica contemporania. En definitiva, ma-
sica creada en un moment donat per ser transmesa i perqué
es manifesti en aquell moment. En principi, obvietat absolu-
ta, ning no ha creat mai cap obra d’art, musical o del que
sigui, pensant que seria gaudida i reconeguda només fora del
mateix moment o época de la seva creacio.

Tanmateix, quan s’empra ['expressio “musica contem-
porania” tal com és acceptat ara aquest concepte, en bona
manera sorgeix la imatge de quelcom en principi ali¢ al seu gaudi, justament contempo-
rani; o en tot cas, fora d’uns cercles molt reduits i especialitzats. No en la normalitat ac-
ceptada generalitzadament, fet que constitueix un divorci assumit entre els dos compo-
nents: creacio i projeccio o gaudi alie.

Aquest és un tema inesgotable de discussio, sobre el qual potser ni resultaria necessari
insistir, si no fos que en aquests moments aquest divorci s’accentua de manera especial
per, almenys, dues causes: I'eixamplament en el temps de I'ambit del concepte, que fa que
avui encara es considerin “mtsica contemporania” obres amb més de 100 anys d’historia,
les quals, per tant, RMC

f 4 @ Eontmuen”ess?n't 2073
suspectes esteti-
US]_Ca_ cament i sobretot
de digestio dificil.

\ . [’altra causa és
contemporania, oo
, ma tan continuat i

irreductible de re-

m nC d,R I D buig dificulta, per
conviccid6 més o

menys sincera, per
oportunisme més o
menys justificable o per clara rentncia, un necessari corrent d’inquietud creador, sense el
qual la masica no avanca, no compleix la funcié propia de tot procés de desenvolupament.
En aquest context, hi té un paper important quelcom que aqui hem denunciat més
d’una vegada: la manca de politiques d’encarrecs, ja sigui pel que fa a instancies institu-
cionals com privades; i de manera complementaria, els criteris, si més no implicits, de
dirigisme estétic no precisament agosarat en els casos en que es produeixen els encarrecs.
D’aquesta manera, per dir-ho en termes molt al dia, la creacio musical a casa nostra res-
ta mancada de suport en el que en termes economicistes i industrials —no oblidem que la
creacio també és indastria— correspon a les sigles R+D (Recerca més Desenvolupament).
Tot aixd, és clar, ampliat amb I'arribada a destinaci6 —concert-en les condicions més nor-
mals possibles.
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PANORAMA

‘Placa Vella

Punt de trobada de dos grans musics

[La portada del disc mostra dos individus damunt d’'una Vespa i en posici6 d’estar en
marxa. El que condueix porta ulleres negres. El del darrere bufa una trompeta. Si pen-
sem que el conductor és cec, vol dir que ell mateix i el seu acompanyant gaudeixen
d’un gran sentit de 'humor. I, un cop escoltat el CD, d’un gran sentit del que és fer

| |12

molt bona musica de jazz.

l per ALBERT SUNE

quests dos homes son Ignasi

Terraza i Josep M. Farras. Pro-

tagonistes d'un disc que es ti-

tula Placa Vella, un em-
blematic lloc terrassenc, un punt de tro-
bada on es fa jazz en viu amb cada
Festival que es munta a la ciutat ega-
renca. Terraza i Farras han rebut la
col-laboracié de Dimitri Skidanov, con-
trabaix, i Jean-Pierre Dérouard, bateria.
A part de la del saxo alt Jesse Davis, un
nord-america que actua i enregistra
sovint amb masics catalans, que apareix
en dos dels onze temes. El disc I’ha edi-
tat Switrecords, segell del mateix Ter-
raza.

El CD és una magnifica mostra del
que poden fer dos musics en estat de gra-
cia barrejant temes propis amb estin-
dards. Dos masics ductils, elegants, cu-
rulls d’idees, que saben donar la volta
amb exquisidesa i espléndida intenci6 a
temes de sempre. A la vegada que apor-
ten el seu enorme gra de sorra a '’hora
de descabdellar els temes propis. Tot ple-
gat és amanit de swing, que és l'estil que
tenen sota la pell, pero no deixen de ban-
da el latin i un pel de funky. Dos masics
que s’han envoltat de dos ritmics de pe-
dra picada i d'un saxo alt, deixeble a
distancia de Charlie Parker, que demos-
tra tot el seu magnific savoir faire.

El tema que dona nom al disc, “Plaga
Vella”, és dels dos liders, mentre que
Terraza hi aporta “Temps de canvis” i
“Nits de farres”. La resta va des de
I’"*Amor em paz” de Jobim a “I remem-
ber Clifford” de Benny Golson, tot pas-
sant pel “Solitude” d'Ellington i el “Lo-
ok for the silver lining” de Jerome Kern,

Per als qui consideren Josep M. Farris
un trompeta puixant, de fort so, un
trompeta molt apropat al Dixieland o al
Be-Bop, cal dir que es poden quedar
veient visions. El Farras d’aquest disc és

un music con-
tingut, de so
magnificament
controlat, que
actua amb una
fluidesa i ducti-
litat envejables,
tant amb sordi-
na com sense.
Per la seva
banda, Terraza
continua de-
mostrant que
es troba a un
nivell altissim
de qualitat.

I ho va ratificar el fet d’aconseguir el
passat mes de maig el premi del Jack-
sonville Jazz Piano Competition, que se
celebra en aquesta localitat de I'Estat de
Florida. El pianista catala obtingué el
guardé en la vint-i-cinquena edici6 de la
convocatoria.

“No hi ha gaires concursos pianistics
de jazz amb solera —diu Terraza—. Pos-
siblement el de Montreux i el Thelonious
Monk. Passa, pero, que aquest darrer
s'ha obert dltimament a altres instru-
ments. Al de Florida, sense limit d’edat,
Iinica condicié que et demanen és que
no tinguis cap contracte signat amb al-
guna discografica important. Per tant,
si tens éxit en el concurs, se’t pot obrir

[ |
El Farras
d’aquest disc
€és un music
contingut, de so
magnificament
controlat.

JULID CUNILL

un mercat molt
interessant. Hi
envies el curri-
culum 1 uns
enregistra-
ments amb ba-
se de piano sol
i trio. La selec-
cio es fa a ce-
gues i queden
cine finalistes.
Jo en vaig ser
un sobre un to-
tal de quaran-
ta-vuit selec-
cionats.”

Entre els guanyadors del concurs nord-
america hi ha gent com Markus Roberts,
Kenny Drew Jr., Brad Mehldau, Harry
Connick i Bill Charlap, entre d’altres.
Eren uns joves no gens coneguts i ara els
coneix tothom. Per tant, Jacksonville fou
una molt bona catapulta per a ells.

om ho sera, evidentment, per

a lgnasi Terraza. Que va haver

de superar un jurat forga entes

en la matéria. El concurs tam-
bé ha mantingut sempre un alt prestigi
en aquest apartat. Cal parlar de Herbie
Hancock, Ahmad Jamal i Cedar Walton,
per exemple, en anys anteriors. Enguany,
Terraza s’ha hagut “d’enfrontar” amb
Dr. John, Markus Roberts i un produc-
tor de programes de jazz a Florida, que
no és music, perd que sap perfectament
quin terreny trepitja.

“Vaig tenir vint minuts per assajar
amb els dos muisics, contrabaix i bate-
ria, que tens a la teva disposicio i que
son els mateixos per a tothom. Hi va ha-
ver un sorteig per saber Uordre d’apari-
cid de cada finalista. A mi em toca el
nimero tres. Havia d’interpretar, com
tothom, dos temes amb trio i un a pia-
no sol. I també tenia vint minuts per en-
llestir els (res temes en qliestio. Per to-
car amb trio vaig triar dos originals




meus, «Give me another» i «An emo-
tional dance». Per tocar sol, l'escollit fou
l'estandard «Django» de John Lewis.
Parlo amb Max Haimer, de Los Ange-
les, un pianista que s'havia presentat al
Concurs de Montreux, i em diu que a
Jacksonville havia decidit no interpre-
tar cap tema original perqué sempre tens
poc temps per assajar i, per tant, és ni-
llor tocar coses que els acompanyants
coneguin bé. Vatua el mon!, vaig pen-
sar. A veure si hauré fet una rucada!”

El pianista que va fer la seva feina
abans de Terraza era un israelia. “Em
vaig quedar bocabadat. Era un tipus
d’uns quaranta anys i que viu als Estats
Units. En sabia molt. Per tant, entre una
cosa i l'altra la inquietud anava en aug-
ment. Pero es veu que els vaig convén-
cer del tot perqué em van escollir a mi
com a guanyador. I aleshores, quina
emocio! Perque, a més, vaig actuar en
un teatre on es van aplegar set-centes
persones.”

na emocid que va anar acom-

panyada per un xec immens

de tres mil cinc-cents dolars i

d’un piano de vidre, incloent-
hi el seient, col-locats sobre un peu pe-
sant.

El guanyador té dret a actuar durant
dos dies en un dels escenaris del Festi-
val de Jacksonville, que s’inicia precisa-
ment amb I'esmentat Concurs.

“Em sorprén que en un festival de tres
dies hi hagi quatre escenaris diferents.
[ tot es fa al carrer. Hi intervenen autén-
tiques primeres figures —Roberta Flack,
Dave Brubeck, Jason Marsalis, Pattie
Austin, [immy Cobb, Stanley Clarke...—
i tot és gratuit. Ara, la gent que vol as-
sistir al Concurs, ha de pagar trenta do-
lars. L'Ajuntament fa molt bé la seva fei-
na. Perqué, a més, un dels escenaris esta
dedicat a la gent jove, als grups emer-
gents, on s'organitza un concurs per d
nous inteérprets i cantants.”

Terraza es considera un masic dins la
tradicio del piano jazz. “De Fats Waller
a McCoy Tyner, tot passant per Art Ta-
tum, Nat King Cole, Hank Jones i B:’jf
Evans. Aquest és el meu llenguatge. Es
clar que cerco també el meu so i estil
personal. Per tant, és una barreja d'in-
gredients que, sense necessitat de copiar
res, et permet obrir-te a noves experién-
cies. La creacio parteix d’un bagatge.
Aixo és classic o modern? De fet, m'a-
graden els contextos lliures i actuals.
Passa, pero, que un cop et posen und
etiqueta, ja estds encaixonat. Per tant,
res d’etiquetes. Tendim a classificar-ho
tot i a tothom. L' etiqueta «classic» s'as-
socia amb repetir el jazz de fa molts anys
sense gairebé creativitat. No hi estic d’a-
cord. Perque pots sonar nou venint de
Huny i creant continuament.”

[ la prova fefaent és Placa Vella.

PANORAMA

Musica 1 poesia

per la pau

Hi ha valors humans que sén compartits de manera uni-
versal i que precisament per aquesta circumstancia son
atemporals i mai deixen de ser reivindicats. La pau i la
fraternitat entre els pobles, inspiradors de tanta musica,
van centrar un simposi concert organitzat pel Grup 21 el

passat mes de novembre.

| per ALBERT TORRENS

a cita era un dijous al vespre en
el marc privilegiat de la Sala de
Llevant de la Biblioteca de Ca-
talunya. Lartifex, Peter Bacchus,
director artistic d'un dels conjunts més
actius en masica contemporania dels al-
tims anys al nostre pais, i els protago-
nistes, a banda —evidentment- dels intér-
prets, els participants en un simposi que,
moderat pel cronista, va servir per es-
tablir 'atmosfera propicia prévia a I'au-
dicié de La pell de brau, I'obra musical
per a recitador i conjunt instrumental
que el compositor Narcis Bonet va es-
criure, I'any 1967, sobre una seleccio del
poema homonim de Salvador Espriu,

El concert s’emmarcava en el cicle
d’audicions protagonitzat pel Grup 21
i portava per titol “Entre musica i poe-
sia: el Guernica catala”, parafrasi d'una
afirmacio feta pel compositor Carles Gui-
novart a proposit, precisament, de La
pell de brau. 1 és que la taula rodona de
presentacio del concert es va centrar,
abans de parlar de musica, en I'analisi de
les circumstancies que van envoltar la
génesi de 'obra, aixi com del seu signi-
ficat. També, per tant, va versar sobre
les trajectories vitals tant de Bonet com
d’Espriu, en aquest Gltim cas mitjancant
el testimoni presencial d’una de les ac-
trius més destacades del panorama tea-
tral catala, Carme Sansa, que hi va tre-
ballar i 'havia tractat de prop diverses
vegades.

Sansa, d’altra banda, també va llegir
fragments seleccionats de la corres-
pondéncia que Espriu va mantenir amb
Bonet durant el procés compositiu d'a-
quest Gltim, unes cartes que ~a hores d'a-
ra— adquireixen un significat especial més
enlla de mostrar 'entusiasme i lliurament
desinteressat que el poeta va expressar
a I'entorn del projecte del compositor.

Bonet, present a la sala, no va intervenir
en el simposi, i la descripeio i el comen-
tari dels aspectes musicals de I'obra van
anar a carrec de qui la va dirigir poc des-
prés, Peter Bacchus.

Abans, perd, va haver-hi una breu in-
tervencio del cantant i actor Toni Mar-
sol, que va participar també de I'espec-
tacle musical com a rapsode. Marsol va
haver de comentar una de les caracte-
ristiques més singulars i alhora compro-
meses de I'obra: el fet que Bonet prefe-
reixi la formula del text parlat —recitat
amb ritme, per ser més precisos— al cant
d'una melodia per als versos d’Espriu.
Segons el mateix compositor, aixo deri-
va directament del fet que la forca de les
paraules escollides pel poeta és tanta, que
posar-hi musica dificilment podria fer-
los justicia. 1, més enlla d’aixo, el sim-
posi es va fer resso que fos el mateix Bo-
net qui assumis aquest paper en l'estre-
na de I'obra, tot renunciant a la direccio
musical, davant la dificultat de trobar un
intérpret que pogués ser fidel a unes di-
rectrius que, en aquells moments, en-
cara no havien estat plasmades en la par-
titura,

inalment, la primera part de |'ac-

te es va cloure amb el lliurament

del premi d’un concurs de poe-

sia organitzat pel mateix Grup 21
per promoure el concert i insistir en el
poder expressiu i pacifista, en aquest cas,
de les paraules. El guardg, lliurat per Pe-
ter Bacchus, se’l va emportar una jove
barcelonina de 19 anys.

La cita la va tancar, doncs, la bellis-
sima musica que |'havia motivada: una
interpretacio sincera, sentida i apassio-
nada de La pell de brau que, de mane-
ra natural i encara més gracies a la in-
troduccio prévia, va fer ressonar sota les
voltes de la Sala de Llevant de la Biblio-
teca de Catalunya el seu clam ferm per
la pau.

RMG
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PANORAMA

Carles Riera

En memoria d’'un gran
music i un gran amic

I per ALBERT GUMI

ecordo perfectament el dia que

vaig conéixer en Carles Rie-

ra. Jo era un jove clarinetista

de 22 anys que s’acabava de
comprar un instrument amb el qual so-
miava des de feia forca temps, un corno
di bassetto. Vaig assabentar-me que a
Granollers hi havia un music que toca-
va aquest peculiar exemplar de clari-
net i, sense pensar-m’ho dues vegades,
vaig aconseguir la seva adreca i em vaig
presentar a casa seva: “Hola, em dic Al-
bert i toco el corno di bassetto”. El que
es podria considerar gairebé una intro-
missio (la joventut i la passié molt so-
vint no van unides al sentit coma!) va
ser entomat per en Carles com una agra-
dable coincidéncia de gust instrumen-
tal: “Jo soc en Carles i també toco el cor-
no di bassetto”, em va respondre tot con-
vidant-me a passar. Amb tota sinceritat,
aquell dia va resultar un dels més im-
portants de tota la meva vida.

Des d’aquella magnifica tarda que
vam passar junts tocant duos de corni
di bassetto, han estat moltes les ocasions
durant més de vint anys en les quals vam
compartir faristol i emocions. | moltes
s6n les ensenyances musicals i de la vi-
da que en Carles em va anar transme-
tent amb la seva fantastica manera de
viure I'art i amb la seva Gnica capacitat
de trobar una perfecta harmonia en to-
tes les coses que feia.

En Carles va estudiar per ser arqui-
tecte, pero just a punt d’acabar la car-
rera va abandonar els planols per en-
dinsar-se en I'apassionant mon dels cla-
rinets historics. En aquella época va te-
nir la sort de contactar i estudiar amb
misics com Colin Lawson, Hans Rudolf
Stalder i Eric Hoeprich (amb el qual des-
prés acaba compartint gran part de la
seva carrera professional). També va te-
nir la fortuna que la seva dona, I'Espe-
ranga, el va animar i li va donar suport
per fer el seu somni musical.

De seguida va destacar per la seva in-
tel-ligéncia musical i per la seva capaci-
tat creativa. Aixo el va portar a diver-
sificar enormement les seves aportacions
i a desenvolupar la seva carrera en mal-
tiples ambits. Va compaginar la inter-

pretacio amb clarinets historics amb tot
el relacionat amb la pedagogia i la di-
vulgacié musical. Realment, la llista de-
tallada de les seves aportacions podria
ocupar planes senceres de referéncies;
referéncies que han estat un motor im-
prescindible per al desenvolupament mu-
sical del nostre pais en els darrers 25
anys. Efectivament, la seva activitat mu-
sical va ser extremament intensa, no te-
nia fronteres que I'encasellessin i en tot
el que realitzava, sempre hi posava el
seu especial segell de qualitat, sensibili-
tat i bon humor.

Ara bé, entre totes aquestes activitats,
sens dubte la que més estimava era la
musica de cambra. Jo vaig tenir la gran
sort de compartir amb en Carles i amb
I’Eric Hoeprich moments inoblidables
amb I’Stadler Trio: concerts a palaus on
havia tocat el mateix Mozart, les pas-
sejades nocturnes per Praga, el primer
cop que vam tocar al Concertgebouw
d’Amsterdam... El Trio era una simbio-
si perfecta entre misica de la més alta
qualitat i vivéncies personals d’aquelles
que et marquen per a la resta de la vida
(a les quals s’hauria d’afegir un nivell
gastronomic de primer ordre, ja que en
Carles era un gran amant de la bona cui-
na!). Particularment, tinc un gran record
del darrer concert que vam fer una pla-
cida nit d’estiu al Patio de los Arrayanes
de I’Alhambra. En Carles estava ja llui-
tant contra la malaltia i aquell dia el Trio
va sonar amb una sensibilitat tan bella

==
En Carles,
en definitiva, era
un gran music
que estava en
la plenitud
de la seva
carrera quan
li arriba
la mort.

FERRAN BORRAS

com la nit estelada granadina.

Al mateix temps, amb "Emili Fer-
rando (professor del Conservatori Su-
perior de Valéncia) vam crear el Trio Sal-
moe. Un grup que portava el segell d’en
Carles. El nostre darrer programa duia
el titol de “Tres musics, sis mans, dot-
ze notes i vint-i-quatre clarinets!”. En
aquest concert, tocavem una bona part
de la nostra col-leccié d’'instruments que
sorprenia i emocionava els experts i els
nens que venien a les actuacions. Aques-
ta sempre va ser una de les grans pas-
sions d’en Carles: en un mateix concert,
poder arribar al cor de I'expert i del nou-
vingut a la sala de concerts. I creieu-me
que sempre ho aconseguial

En Carles, en definitiva, era un gran
music que estava en la plenitud de la se-
va carrera quan la mort li va arribar, ab-
solutament abans del que pertocava, el
4 de novembre de 2009 als 53 anys d’e-
dat. Les seves ensenyances, tal com he
comentat, sempre van anar més enlla de
la masica. On hi havia un problema, ell
nomeés hi veia solucions. Mai durant vint
anys de convivéncia musical el vaig veu-
re perdent la paciéncia ni el seu gairebé
mitic bon humor. En els seus darrers
dies, xerrant al costat del seu llit de
I'’hospital, vam passar moments diver-
tits recordant anécdotes passades i tam-
bé moments d’una gran serenitat i in-
tensitat quan em parlava de projectes
futurs i em demanava que jo els conti-
nueés en el seu nom. El seu record m’a-
companyara durant la resta de la meva
vida. Va ser un music feli¢ que va saber
fer felic tots els que vam tenir I'immens
plaer de conéixer-lo.




ROS RIBAS

PANORAMA

Programa conjunt per als cicles del

Cor de Cambra i de PONCA

La programacid del cicle del Cor de Cambra del Palau de la Mtsica Catalana i de 'ON-
CA -Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra—, tot mantenint la seva identitat propia i
el nexe de celebrar-se al Petit Palau, en la proxima edicié confluiran en un programa
ambiciés i atractiu. Es tracta del que oferiran el dia 30 de gener integrat totalment per

obres de Mozart.

JOAN ALBERT AMARGOS

l per RRMC

hi interpretaran les molt pri-

merenques Te deum lauda-

mus K. 141 (escrita quan el

compositor comptava 13
anys d'edat) i la Missa in Honorem
Sanctissima trinitatis K. 167 (compos-
ta als 17 anys d’edat), i completant el
programa la Sonate all’Epistola per a
dos violins, violoncel, baix i orgue del
mateix compositor. LONCA i el Cor de
Cambra comptaran amb la col-labora-
ci6 a I'orgue de Jordi Reguant i el con-
cert sera dirigit en les obres amb cor pel
titular del Cor de Cambra, Jordi Casas,
i en la darrera pel concertino director de
I’'ONCA, Gerard Claret.

Pel que [a a les programacions pro-
pies, el Cor de Cambra ha programat
tres concerts de caracteristiques molt di-
verses. En el primer, de contingut real-
ment excepcional, el titol —“De '0pera
al musical”- ja és prou indicatiu i fa un
recorregut per diversos cors d'operes i
sarsueles famoses —Del “Va pensiero” de
Nabucco al “Coro de romanticos” de
Dona Francisquita de Vives—, per con-
tinuar endinsant-se en el musical nord-
america més genui —Bernstein i Lloyd
Webber-, el catala —Albert Guinovart i
el seu celebrat Mar i cel-i finalment aca-
ba amb versions del pop nord-america
més representatiu —Elvis Presley, Michael
Jackson i Peter Simon. Es un programa

de tall eminentment popular que sera
dirigit pel subdirector del Cor, Daniel
Mestre.

El segon programa és de caracteristi-
ques originals, ja que presenta un sug-
geridor dialeg entre la veu i el clarinet,
comptant amb la col-laboraci6 d’un trio
d’aquest instrument dirigit per Josep Fus-
ter. Hom hi oferira obres de Mozart, Bi-
net, Stravinsky, Milhaud i el nostre Al-
bert Carbonell, en una estrena a Barce-
lona, i de Joan Albert Amargods, que
presentara la premiére d’'una composi-
¢i6 basada en el Bestiari de Josep Car-
ner. La direccio, igualment que en el ter-
cer concert, sera a cura del titular, Jordi
Casas.

El tercer programa es mou en la linia
més ortodoxa del repertori del Cor de
Cambra i és dedicat a madrigals del Re-
naixement europeu amb obres de Mor-
ley, Bertrand, Arcadelt, Hassler, Flet-
xa, Guerrero, Janequin i Monteverdi, tot
alternant-s’hi obres corals i instrumen-
tals amb la col-laboracio al claveci de
Jordi Reguant.

a veu s'incorpora al cicle de
I'ONCA. Probablement, la no-
vetat més important del conjunt
dels tres concerts programats
especificament en el cicle de 'ONCA si-
gui la presencia de la veu lirica, que es
concretara en la figura de la soprano Ma-
ria Hinojosa, que en el primer progra-
ma cantara un aplec d’aries d’operes de
Hindel. La resta del programa comp-

GERARD CLARET

tard amb el fet de notable interés d’o-
bres de dos compositors nordics, el
daneés Carl Nielsen i D. Wiren. Dos com-
positors, especialment el segon, molt poc
coneguts a casa nostra.

El segon programa compta amb I'ac-
tuacio del trompa David Rosell. cap de
files de I'OBC, que interpretara el Con-
cert per a frompa i orquestra numero 3
de Mozart, al bell mig d'un molt men-
givol entrepa format per obres de Men-
delssohn: la Simfonia per a cordes nu-
mero 1 i el fonamental Octet per a cor-
des, una de les obres cambristiques més
estimades del compositor alemany, aqui
en versio ampliada a orquestra de cam-
bra.

El cicle el cloura, sempre dirigit per
Gerard Claret, una produccio original,
en la qual, sobre la base de les conegu-
dissimes Quatre estacions de Vivaldi,
hom oferira un espectacle en qué musi-
ca, ballet i dramatirgia confluiran en
un recorregut que comptara no solament
amb la misica, sind també amb escrits
del compositor italia, en versio de Mi-
quel Desclot, i coreografia i actuacio
com a ballari de Toni Gomez, drama-
targia d’Aina Tur i direccio escénica i
rapsoda d’Ester Nadal, comptant amb
la col-laboracio de I’Escena Nacional
d’Andorra.

El recorregut de les estacions meteo-
rologiques de la composicio s’agerma-
nara amb el de quatre moments de la
biografia del compositor en una proposta
en principi molt oberta.
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Noticiari ...

MIKROKOSMOS
Banalitzacio

per PERE ARTIS

/
s generalment admes que cada ac-

tivitat de I’home (I'economia, la re-

ligid, la cultura en les seves malti-
ples manifestacions, I'esport, etc.) s’ha
d’adaptar al contingut que li és propi sen-
se envair altres ambits. Tanmateix, aixd
no es dona sempre; I'esport, per exemple,
sovint és marcat per signes civics o poli-
tics: himnes dels clubs, seleccions nacio-
nals, etc.

Referint-me concretament al futbol,
que és el que concita més adeptes, vull
explicar un episodi viscut fa unes setma-
nes: per televisio donaven la retransmis-
sio d'un partit en el qual un dels equips
vestia la mateixa indumentaria del Barca.
I com a fons sonor, a més de la locucié
dels comentaristes, com a contrapunt del
servei, els driblings, els corners i els fo-
res de joc, sonava la misica de Carmina
Burana de Carl Orff.

Em va semblar una vulgar banalitza-
¢ié d’una obra molt coneguda, perqué el
public assistent no hi prestava atencio.
absort com estava al que s’esdevenia al
terreny de joc.

Ignoro si el proposit dels organitzadors
era el d’entreteniment o un intent de di-
fondre la cultura musical. Allo segur,
pero, és que no ho van aconseguir, per-
qué no era ni el lloc ni el moment d’in-
tentar culturitzar musicalment els espec-
tadors.

Vet aci un exemple maxim de banalit-
zacio musical, que hauria fet posar els
péls de punta Carl Orff, l'autor de la par-
titura musical.

Perqué cada cosa reclama el lloc i el
moment adequat; i ni un partit de fut-
bol es pot fer a les sales de concerts ni
unes obres de misica classica han de so-
nar als estadis amb finalitats artistiques.

No, no és aixi com es fara arribar al
gran public el bé de la musica; i en can-
vi es rebaixa vulgarment |'obra dels cre-
adors.

Perqué en aquest cas concret es va
transgredir allo que és elemental: que a
cada manifestacié humana li cal el lloc
adient per ser manifestada amb plenitud;
el futbol als estadis i la musica a les sales
de concerts amb I'atencié que es merei-
xen elles mateixes i els seus esforcats com-
positors,

RM.C

Joan Cabero, director de
la Sociedad Coral de Bilbao

esprés de superar un procés d'o-

posicions, el tenor i director coral

barceloni Joan Cabero ha aconse-
guit la placa de director titular de la So-
ciedad Coral de Bilbao. Aquesta formacio
¢s la més antiga de I'Estat, ja que va ser
fundada I'any 1886 i des d’aleshores ha
estat un dels referents més importants del
cant coral d’Euskadi.

L’entitat compta amb tres cors: |'ano-
menat Cor Mixt, o d’adults, que és el que
dirigira Cabero, amb un centenar llarg de
veus; el Cor Euskeria, o cor jove, format
per una trentena de veus joves, juntament

amb el tercer cor, el del Conservatori (infantil), format per alumnes del Conser-
vatori de grau mitja de la mateixa societat que compta amb uns 500 alumnes. Els
tres conjunts configuren una estructura que assegura el procés de renovacio del
Cor Mixt des de la base dels altres dos.

El cor de la Sociedad Coral de Bilbao, historicament s’ha dedicat molt a les ver-
sions del gran repertori simfonicocoral, havent estrenat a Espanya obres tan cab-
dals com El sopar dels apostols de Wagner, Un requiem alemany de Brahms, Ves-
pres solemnes de confesore de Mozart, Requiem de Verdi, I'oratori Elies de Men-
delssohn, Carmina Burana de Carl Orff, etcétera.

Entre els seus titulars hi ha Aureliano del Valle, Jests Guridi i Rafael Friihbeck
de Burgos i ha estat dirigit per importantissimes batutes estatals i internacionals.

Joan Cabero, obviament fill de Manel Cabero, mestre més o menys de tots els
directors catalans corals, ha desenrotllat una carrera musical a cavall de la seva
condicio6 de tenor, en la qual ha excel-lit tant en 6pera com sobretot en oratori i
lied, alhora que també ha conreat la direccié coral, havent ocupat recentment la
subdireccio del cor del Teatro Real de Madrid, ciutat on resideix. En aquesta ma-
teixa ciutat va fundar fa deu anys un cor de cambra, el Leteica Musica, dedicat
sobretot al repertori romantic.

Un enregistrament amb una obra coral
de Granados, candidat a un Grammy

9 enregistrament que conté I'obra coral titulada El cant de les estrelles, d’En-

ric Granados, ha quedat finalista de I’edicié d’enguany dels prestigiosos

Premis Grammy, que s’atorguen als Estats Units, en la categoria d’obres

corals. Aquesta obra va ser una descoberta del pianista nord-america Douglas Ri-

va, un gran estudios de I'obra del compositor lleidata. Escrita per a cor, orgue i

piano, s’havia estrenat al Palau de la Musica Catalana I'any 1911 amb el mateix

autor al piano i 'Orfed Catala. El programa incloia una part de Goyescas i tam-
bé Azulejos, la composicio postuma d’Albéniz que Granados va acabar.

Tanmateix, després la partitura de piano es va perdre i aixi va restar fins que
els treballs de Riva van fer possible que la descobris als Estats Units, i junta-
ment amb la d’orgue i cor que romania a la Biblioteca de I'Orfed, s’ha pogut re-
fer.

L'enregistrament es basa en un concert que es va celebrar en una església no-
vaiorquesa amb el cor Voices of Ascension i el mateix Riva al piano. Enregistrat
per al segell Naxos, el CD inclou aixi mateix obres de Casals i de Blancafort.

Aquest CD competira, entre d’altres, amb Coronation Anthens de Handel en
versio de The Sixteen dirigits per Harry Christophers, la Sintfonia mimero 8 i
I'“Adagio” de la Simfonia niimero 10 de Mahler dirigits per Michael Tilson Tho-
mas amb la Sim[onica i el Cor de San Francisco; i Utrenja de Krzystof Pende-
recki amb la Philharmonica de Varsovia i el Cor de la Filharmonica de Varsovia.
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DEL SEU AFFM.

Sr. Vladislav Bronevetzky

(després d'un esplendid concert i com a paradigma d'una falla estructural del sistema musical catala‘a)

Estimat amic:

Que ho som des de fa poc temps, pero no de coneixement,
llunya gracies al seu mestratge com a concertista de piano i
com a pedagog de profunda estima entre els seus deixebles.

Acabo d’escoltar un recital espléndid que ha ofert en un
marc molt particular, molt atractiu també, molt carregat de
devocio i amor per la mdsica, pero també molt allunyat dels
circuits normals. Em refereixo a aquesta insolita i atipica ini-
ciativa privada que es desenvolupa a El Monegal, embolca-
llat pels bells paratges de la Vall de Lord: iniciativa tan car-
regada d'imaginacio i d’afecte per la musica,

Un centenar escas d’assistents —que vol dir recinte ple com
un ou— varem tenir oportunitat de gaudir d’una actuacio se-
va modeélica en un programa alhora molt atractiu —Beetho-
ven, Schumann i Chopin. Era un piblic també atipic, fora
del de “tots ens coneixem” barceloni, per descomptat sen-
sible, que va gaudir d’unes interpretacions carregades de
mestria, de sentit, de fidelitat a 'esperit de les obres, tan-
mateix sense trair la seva personalitat, aquest regust tan par-
ticular de la gloriosa escola russa, que acoloreix d’energia sa-
via i saviament controlada totes les interpretacions.

Aquest fet m’ha portat a meditar sobre una realitat inte-
ressant que la seva actuacio ha reviscolat en el meu anim; i
que respon a aquesta pregunta: com &s possible que artistes
nostres com voste —que no ho és d’origen, pero si de llarg
temps de fincament i de projeccié de la seva categoria— no
puguin escampar llurs virtuts d’'una manera més espessa en
el teixit musical catala,

Es tracta de la constatacié que alguna cosa important fa-
Ila en el sistema musical catala quan artistes de la seva qua-
litat —del piano i d’altres branques- consumeixen la part més
extensa de la seva dedicaci6 projectant-la no més enlla de
les aules, formant deixebles, els més valuosos dels quals —i
no cal dir els menys— potser també perpetuaran la seva ma-
teixa fi. (Com és, per tant, que la nostra societat no pugui

tenir al seu abast de manera molt més fluida, natural i co-
moda, el gaudi del seu art elevat?

No sé si el que falla es correspon o no amb el concepte es-
mentat de “sistema”, aquest mot que serveix per a tantes co-
ses. També podriem parlar de superestructura, o aterrant
més al concret, d’abséncia de xarxes eficaces de programa-
ci6 concertistica.

Pero sigui quin sigui el concepte, el que és definitivament
el moll de I'6s de la qiiestio és que en el teixit cultural del pa-
is, la msica culta —o perqué ningt no s’enfadi, la més cul-
ta— no forma part dels delers minimament prioritaris de la
nostra societat. Que no és una menja imprescindible enlla
de reductes encara molt selectius.

Estimat amic, ja acabo: Catalunya en els darrers temps
s’ha normalitzat musicalment, o gairebé, en més d'un as-
pecte, com per exemple la millora i vertebracié del teixit do-
cent en els diversos nivells, i de manera molt especial en el
de la realitzacié d’infraestructures: en relativament pocs anys
arreu del pais s’han construit, de la ma de la iniciativa ins-
titucional, una muni6 d’auditoris i de sales polivalents aptes
per al concertisme, Tanmateix, més totxos no han signifi-
cat necessariament més vida, i encara que en part hagin es-
peronat vers la seva noble finalitat justificadora, no han es-
devingut ni molt menys suficients per construir una societat
més ampliament sensible envers la musica culta. I de fet és
logic que hagi estat aixi, perque el problema pertany a una
altra esfera. I aqui plora definitivament la criatura, perque,
és clar, és molt més facil construir edificis de totxos i de for-
migo que no d’inquietud i de sensibilitat. Pel cami, que no
es preveu curt, ens haurem de continuar conformant a gau-
dir del seu art, i del de molts més col-legues, en les oca-
sions en qué, malgrat tot, pugui surar i fer-se vistent.

Del seu affm.

Jaume Comellas

IMPROMPTU

El mdn de la musica i |'ética

per FRANCESC TAVERNA-BECH

| marge d’assumptes escabrosos que ja estan en mans

de la justicia i potser perqué a l'inici de tots els anys

existeix en nosaltres una predisposicié generalitza-
da i globalitzada d’esmenar males conductes, males idees i
com ganes de tornar a tenir bons proposits, bons pensa-
ments i un llarg etcétera que afecta la nostra bondat, vol-
dria escriure i reflexionar sobre la manca d’ética, o bé la ma-
la educacio, i també sobre la fatuitat d’alguns somnis de
grandesa que manifesten determinats personatges de la mu-
sica catalana. Veritablement, la musica és quelcom mera-
vellés i, per tant, és digna d’ésser estimada amb tota la forca
del nostre amor. Estimar vol dir conéixer i conéixer signi-
fica ésser conscients de tot el que ha passat i respectar-ho,
i també implica no ignorar mai que la teva opcio per tre-
ballar per la musica ha estat conseqiiéncia d’un acte de con-
fianca i fe en la teva capacitat de treball i saber. Vol dir tam-
bé fer la feina sense empentar els companys de cami, re-

conéixer les aportacions d’altres a la teva activitat, intentant
ajudar-los i no menystenir-los, no apoderar-se del que no és
teu, ni tampoc usar-ho solament per ostentar una posicio so-
cial, o bé fer concessions pel sol fet d’una relacié amistosa,
sind que és quelcom que tens a les teves mans per engrandir
el nostre patrimoni cultural i artistic.

Fins a cert punt, evidenciem amb massa freqiiéncia situa-
cions injustes, I'activitat de capelletes que, tancades en si ma-
teixes, obstaculitzen el que altres gents aporten al desenvo-
lupament de la nostra cultura i de la nostra musica, o bé afa-
voreixen activitats de persones que res no tenen a dir...

Estimat lector, desitjo que continuis estimant la musica i
que amb la teva actitud facis comprendre, entendre les greus
malifetes i manques d’educacié civica que tenen alguns dels
nostres companys en aquest llarg i no sempre facil cami que
és la vida, en la qual i per a nosaltres la musica té una presén-
cia cabdal.




Laura Ruiz, catedratica de
I’Escola Superior de Frankfurt

a jove clarinetista ampostina Laura Ruiz Farreres acaba d’acon-

seguir, mitjancant unes disputadissimes oposicions, la catedra de

clarinet de ’Escola Superior de Musica de Frankfurt. Aquest atot
s’afegeix a una carrera molt important que amb només 30 anys d’edat
I’ha portat a ser actualment primer clarinet solista de la Komische Oper
de Berlin. El seu procés de formacio va comengar a la seva vila natal —on
el seu pare, Octavi Ruiz Gisbert, és director de la Banda La Lira Am-
postina—, els va continuar a Barcelona i després a Londres, Basilea i fi-
nalment a Berlin. Pel cami ha resultat guardonada en diversos concursos
internacionals, entre els quals el Tumbridge Wells International Compe-
tition (Anglaterra) i Clarinet Marco Fiorindo (Italia), i a casa nostra va
guanyar I'edicié del cicle El Primer Palau de 'any 2003.

Laura Ruiz forma part de I'Ensemble Mediterrain i ara acaba d’enre-
gistrar per al prestigios segell Dreyer@Gaido un CD amb obra per a cla-
rinet sol de compositors de la segona meitat del segle XX, que inclou Mes-
siaen, Donatoni, Berio, Stockhausen, Penderecki, Bucchi i Denisov. Al-
gunes de les composicions no s’havien enregistrat mai abans.

Carles Checa dirigeix dues estrenes a Cadis

| jove director catala Carles Checa va dirigir el dia 21 de novembre

les estrenes de sengles obres dels compositors Paco Toledo 1 José Lo-
pez de Aranda en un programa que també comptava amb la Rapsodia
portuguesa d’Ernesto Halffter. El concert va tenir lloc en el marc del Fes-
tival de Misica Espaniola, a Cadis, concretament al Teatro Manuel de Fa-
lla d’aquesta ciutat. D’altra banda, Carles Checa recentment ha dirigit la
Royal Philharmonic Orquestra amb notable éxit.

TANGENTS

Valladolid

per JORDI MALUQUER

ins ara semblava que calia assistir a les temporades fixes de les

grans capitals per poder acomplir la fita de veure els grans noms

de la interpretacié musical. Madrid, Barcelona i, darrerament,
Valéncia concentraven aquesta oferta. Repassant les propostes de ciu-
tats diverses ens hem aturat a Valladolid com a exemple del nivell as-
solit per altres capitals que amb 1'Estat de les autonomies han tin-
gut progressio en molts nivells, entre els quals els de I'oferta cultural
d’importacié dels grans noms mediatics.

Si aneu a Valladolid al cicle grans orquestres, hi podreu sentir de
novembre a maig: I'Orquestra Revolucionaria i Romantica dirigida
per Gardiner, I'Orquestra Simfonica de la Radio de Berlin dirigida
per Marek Janowski, la Simfonica de Bamberg dirigida per Jona-
than Nott, I'Orchestra of the Age of Enlightenment i el Philharmonia
Chorus dirigits per Charles Mackerras, per acabar amb I'Orquestra
Filharménica Txeca amb Eliahu Inbal. Si us apunteu al cicle grans
solistes de novembre a marg, hi podreu sentir Emmanuel Ax: Jacques
Thibaudet; Krystian Zimerman; Emmanuel Pahud i Trevor Pinnock;
Arcadi Volodos, i el clouen amb Janine Jansen. Al Centre Cultural Mi-
guel Delibes ofereixen un cicle en queé ja ha actuat William Christie
amb 'oratori Susanna de Hiindel; pel gener podran escoltar la reve-
lacio dels darrers anys, Danielle de Niese, amb Il Giardino Armoni-
co i aries de Héndel: després hi passa Cecilia Bartoli presentant el seu
nou disc Sacrificium. La scuola dei castratti. El Concerto Italiano de
Rinaldo Alessandrini hi fara Il ritorno d’'Ulisse in patria i, per clou-
re el cicle, hi torna Il Giardino Armonico per representar Oftone in
villa de Vivaldi.

Tot plegat, exquisit, perd de cara enfora, sense produccio propia.
Aixo si, a uns preus que oscil-len, en el cicle de grans orquestres, de
25 a 35 euros. Matéria de reflexio...

ETLITIIYTI PANORAMA

ARS SUBTILIOR

Tocar O fer
musica

a uns dies, una conversa distesa amb altres

mdasics ens va fer adonar que cada cop hi ha

més intérprets arreu del mon, pero que en
canvi no augmenta el nombre de muasics. De ma-
sics, en majtscules. Surten de sota les pedres pia-
nistes, violinistes, cantants o fins i tot directors,
perd sén pocs els que arriben a la categoria de
musics (que és una categoria diferent de la d'inter-
pret, equivalent a la distincié que els antics [eien
entre musics i “tocadors” d'instruments). Toquen
molt i pensen poc (o gens); probablement no en-
tenen res de la musica que toquen, que per a ells
no és altra cosa que un mer exercici gimnastic de
ditets; no hi ha un treball d’investigacio al dar-
rere, ni cap mena de reflexio sobre allo que to-
quen. Un dels contertulians ens descrivia els alum-
nes que es trobava a les masterclasses sobre 1'o-
bra de Granados que imparteix a Londres, “feno-
mens” i acrobates del piano capacos de tocar
Goyescas a la perfeccié (millor que ell mateix, ens
confessava), pero sense ni un bri de masica. No
entenien res, L'star system que també s’ha ins-
tal-lat al mon de la classica afavoreix encara més
aquesta inconsisténcia artistica: es busquen cons-
tantment fenomens musicals enlluernadors, show-
men que acaben sent un bluf, figures emergents,
prodigis fora de série, per vendre discos i concerts
a dojo, i per caure en I'oblit més absolut pocs anys
després, quan se'ls ha vist el llauto. Segur que us
en ve algun a la memoria.

Tot aix0 ve a tomb per la imminent visita del
pianista xinés Lang Lang al Palau: no vull dir de
cap manera que ell sigui un bluf, o un simple fe-
nomen mediétic (que també ho és): és innegable
que Lang Lang té una técnica abassegadora, fora
de serie. Perd no ens podem sostreure a les fe-
rotges critiques que rep arreu del mon, on el tit-
llen precisament de showman frivol i vulgar, irres-
pectuds amb la masica que toca i amb els musics
que I'envolten (per I'altercat amb Mutti, sens dub-
te) i se I'acusa de convertir els seus recitals en un
espectacle en queé les acrobacies, el virtuosisme,
els gestos teatrals i melodramatics passen per so-
bre de la mateixa misica. A Londres: “La seva
destresa tocant és tan gran com la seva vulgari-
tat”; al Carnegie Hall (on I'anomenen Bang Bang,
perqué tot ho toca a la maxima velocitat possi-
ble): “Lang Lang és capag de tocar passatges amb
una delicadesa sublim, i tot seguil estossinar el
piano fins a lexasperacio”; i una cronica del New
York Times deia: “Aquesta nit Lang Lang ens ha
pres el pél una altra vegada: la superestrella ha
esmicolat el Concert per a piano de Chopin, ha
fet anar de bolit l'orquestra, gronxant-se i des-
maiant-se sobre el teclat. Ho toca tot com si el
puiblic necessités sobredosis d’emocio i virtuosis-
me exagerat per no avorrir-se amb la nuisica.No
pue recordar un solista més mortificant.” Caldra
anar al Palau a comprovar si és una premonicio
o simple bilis.

RMC
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40.000 escolars a la
24a temporada de
Les Escoles al Palau

| passat novembre comenca la 24a tem-

porada de Les Escoles al Palau, cicle or-

ganitzat per la Fundacié Orfed Catala-
Palau de la Msica que vol donar suport a I'en-
senyament musical de les escoles apropant als
escolars la cancé popular catalana, la cobla, els
instruments de I'orquestra, el jazz, la historia
del pop-rock, etc. Hi participen escolars des dels
3 fins als 16 anys d'edat, de 321 escoles de Ca-
talunya, que assistiran a 66 concerts i 78 visi-
tes arquitectoniques.

Els concerts s’articulen en tres fases: una pri-
mera fase de preparacio en qué els mestres re-
ben documentaci6 referent al concert i la pre-
paren amb els alumnes, una segona fase que
correspon al punt algid i que és I'assisténcia
al concert, i una tercera fase de treball a les es-
coles.

Nous encarrecs per a
Benet Casablancas

| compositor sabadellenc Benet Casa-

blancas ha rebut dos encarrecs, un del

Miller Theatre at Columbia University de
Nova York i I'altre de la Royal Liverpool Phil-
harmonic Orchestra. En el primer cas es trac-
ta de Four Darks in Red, per a orquestra de
cambra (a partir de la pintura de Mark Roth-
ko); la seva estrena mundial tindra lloc el 25 de
febrer de 2010, coineidint amb un Composers
Portraif al prestigios escenari novaiorques. Serd
el primer concert monografic dedicat a un au-
tor espanyol a Nova York. La interpretacio sera
a carrec del Perspectives Ensemble, dirigida per
Angel Gil-Ordénez.

L'encarrec de la Royal Liverpool Philhar-
monic Orchestra és una obra per a clarinet so-
lista i orquestra de cambra per a la série de con-
certs del seu Ensemble 10/10. L'obra, Dove
of Peace. Hommage to Picasso (Chamber Con-
cert N. 1 for Clarinet solo and Ensemble), res-
pon a I'admiraci6 de Casablancas per I'obra de
Picasso, i I'estrena coincidira amb la inaugura-
¢i6 d'una exposicio a la Tate Gallery de Lon-
dres. L'estrena mundial sera el 19 de maig de
2010 a Liverpool, amb I'Ensemble 10/10, amb
el clarinetista Nicholas Cox (dedicatari de I'o-
bra) com a solista, dirigit per Clark Rundell.

L’OCE presenta nou disc

9 Orquestra de Cambra de I'Emporda (OCE)
presenta el passat 1 de novembre, al Tea-
tre Municipal El Jardi de Figueres, 'enregis-
trament d’un nou disc de sardanes —que porta
per titol Compositors de Figueres, Ciutat Mare
de la Sardana— amb un acurat recull de deu
compositors figuerencs, amb varietat d’estils, i
orquestracions de Jaume Cristau, Jaume del
Blanco i Carles Coll.

APUNT
Palau i no tot s'hi val

om és ben evident, no hem volgut insistir en el tema de la pro-

blematica del Palau arran dels fets prou coneguts, atés que ja prou

que s’ha airejat i s’aireja arreu dels mitjans de comunicacio gene-
ralista. ;

Si ara ho fem, és per fer oferir una reflexio sobre quelcom que ens sem-
bla interessant i que queda del tot al marge del molt que s’ha dit.

Ens referim a I'ambit de les respostes que s’han vessat per part de la pro-
fessi6 musical —comprenent-hi totes les branques, fins i tot la politica en
allo que li correspon.

Sense anim de caure en generalitzacions excloents, a hom li hauria agra-
dat trobar més obertura d’horitzons, més lleialtat, més generositat i, en de-
finitiva, més grandesa de criteri. [, naturalment, menys visio interessada,
menys furgar en benefici propi en la ferida d’una situaci6 institucionalment
feble —de manera provisional, és clar—, menys gremialisme individualista
i menys desviament d’aigua al moli propi. I acceptant el matis ponderador
que tothom coneix més bé el terreny propi, cal deixar rotundament clar
que ara calen més que mai aquells posicionaments i sobren més que mai
aquests.

Tamino

Gonzalez de la Rubia a Eslovaquia

9 Ajuntament de la ciutat eslovaca de Banska-Bystrica va convidar el com-
positor i director d’orquestra Doménec Gonzalez de la Rubia, junta-
ment amb I'Ensemble Diapason (formacio de la qual és titular), al Fes-

tival Internacional Salons de Misica que tingué lloc el passat octubre. Aquest
conjunt oferi un concert el dia 10 d’octubre a la Sala de la Biblioteca Cientifi-
ca Estatal amb un programa d’obres de Satie, Delfi Colomé, Falla, Albéniz i
Gonzilez de la Rubia, entre altres autors. La relacié entre Eslovaquia i Gon-
zélez de la Rubia comenca en els anys 1990, 1991 i 1993, quan el compositor
va estudiar en els arxius musicals de la ciutat I'obra de Johann Nepomuk Hum-
mel (1778-1837), que va ser, juntament amb Beethoven, el compositor més fa-
mos del seu temps, a més del principal deixeble de W. A. Mozart.

Un israelia de 24 anys guanya el | Concurs
Internacional de Composicié Ireneu Segarra

| compositor israelia Yair Klartag, de 24 anys, va guanyar el | Concurs

Internacional de Composicio Ireneu Segarra 2008-2009 amb I'obra Sal-

ve Regina, per a cor de veus blanques i acompanyament d’orgue, dotat
amb 15.000 euros. Al premi, convocat per I'Escolania de Montserrat (en col-la-
boracié amb la Fundacio Abadia de Montserrat 2025, i amb el suport de 1'O-
bra Social Caixa Catalunya), hi van optar un total de 112 obres de compositors
de 33 paisos. L'Escolania de Montserrat fara la primera audicio ptblica, en
preséncia de l'autor, el dia del lliurament de premis, que sera al final d’aquest
curs 2009-10, a la basilica de Santa Maria de Montserrat.

El jurat va ser format per: Javier Busto, director de cor i compositor
d’Hondarribia (Guiptscoa); José Rio-Pareja, professor del Departament de
Composicio de 'ESMUC de Barcelona; Guy Reibel, director de cor i d’orquestra,
mestre i professor de composicio del CNSM de Paris; Antoni Ros Marba, di-
rector d'orquestra i compositor, de Barcelona; Bernat Vivancos, director de I'Es-
colania de Montserrat i professor de composicié a 'TESMUC de Barcelona, que
va actuar de president, i G. Manel Gasch, prefecte de I'Escolania, com a se-
cretari.

El 1 Concurs Internacional de Composicié 2008-09 s'ha inspirat en els En-
contres Internacionals de Composicio, creats I'any 1968 pel P. Ireneu Segar-
ra, que també es van celebrar a Liverpool, I'any 1975, i en els quals van pren-
dre part importants compositors del moment. Aquesta convocatoria, que és
biennal, té una finalitat doble: fomentar la produccid litargica per a cor de veus
blanques i premiar els nous valors de la creacid contemporania.




El Centre Robert Gerhard
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hosa en marxa un cicle de concerts a

diversos indrets dels Paisos Catala

| Centre Robert Gerhard, com és sabut dedicat a la difusi6 i promo-

ci6 del patrimoni musical catala, organitza un cicle de concerts de

caracteristiques de contingut molt a part del que és habitual i també
pel fet de desenvolupar-se en diversos ambits de Catalunya i Balears.

En total seran set concerts, que es desenvoluparan entre el passat 3 de
novembre i el dia 1 de juliol, que obeeixen a criteris molt personalitzats ca-
dascun.

Entre la primera Opera que es va representar a Catalunya 11 piu bel no-
me d’Antonio Caldara— i una trobada musical Catalunya-Balears, hi ha
un seguit de propostes de notable interés perd molt heterogenies. I sempre
servides per quadres interpretatius més que satisfactoris.

Es el cas ja d’antuvi de I'esmentada Opera que es va oferir el dia 5 de no-
vembre a I’Auditori Enric Granados de Lleida amb una formacié com El
Concierto Espaniol, solistes com la soprano Maria Espada, el contratenor
Roberto Aldueza i el tenor Agustin Prunell-Friend entre altres solistes vo-
cals, més el Cor de Cambra de 'ESMUC i la direccié d’Emilio Moreno.

De contingut totalment insolit és el segon concert amb obra de Charles
Desmazures, un compositor avalat pel fet que suposadament va com-
pondre msica per al casament a Figueres de ni més ni menys que del rei
Felip V. La interpretacié sera del grup Vespres d’Arnadi que dirigeix Da-
niel Espasa Canadell. Els concerts s’oferiran a la Sala Oriol Martorell
de L’ Auditrori i a la Sala d’Actes de ’Ajuntament de Benidorm.

Una manifestacio de gran interés és el recorregut que fara per I'obra pia-
nistica de Baltasar Samper el pianista mallorqui Joan Moll, probablement
el millor coneixedor de la figura del compositor. S’oferira en cinc con-
certs arreu de les Illes —Ciutat de Mallorca, Formentera, Eivissa, Alcadia i
Mag.

El compositor granolleri Josep Maria Ruera sera objecte d’un concert
monografic que dirigira Antoni Ros Marba, que té el seu punt algid en la
versié del poema Emptiries per a orquestra i cobla. L'interpretaran I'Or-
questra de Cambra de Granollers, I'Orquestra Nacional Classica d’Andor-
ra i la Cobla Sant Jordi, que portara el pes del concert. Se n’oferiran dos
concerts al Teatre Auditori de Granollers.

Un altre compositor homenatjat sera Joan Manén, un dels mdsics cata-
lans més universals i tanmateix molt oblidat, de qui I'Orquestra de Cam-
bra Terrassa 48, dirigida per Xavier Puig, interpretara el Concert da camera
per a violi i cordes, amb Kai Gleusteen com a solista, i completant el pro-
grama Metamorfosis de Richard Strauss. Sera a I’Auditori del Conserva-
tori de Terrassa.

Un grup de cambra de gran qualitat, I'Ensemble Mediterrain —del qual
forma part, entre d’altres, la clarinetista ampostina Laura Ruiz-, oferira un
concert justificat, en el context de I'esperit del cicle, per la Suite espanyo-
la, opus 47, en versio per a septet de Bruno Borralhinho, que és el lider
de I'esmentat ensemble.

Dos grans compositors nostres, catala i mallorqui respectivament, Ri-
card Lamote de Grignon i Baltasar Samper, establiran un pont entre aquests
paisos en un concert que protagonitzara, a la Sala Pau Casals de L'Audi-
tori, I'Orquestra Simfonica de Balears Ciutat de Palma dirigida pel seu ti-
tular, Salvador Brotons. Els titols de les obres resulten ben explicits: Sim-
fonia catalana (Lamote) i Mallorca: suite simfonica (Samper). RRMC

Ali Jorge Arango, premiat a Diisseldorf

| guitarrista cuba fincat a Barcelona Ali Jorge Arango ha resultat gua-

nyador del Diisseldorf Guitarfestival celebrat en aquesta ciutat ale-
manya. Aquest concurs és promogut per la Hochschule Robert Schumann
i el premi consisteix en una dotacié economica de 1.000 euros i una gui-
tarra de concert valorada en 8.000 euros.

En la prova final, Ali Arango va interpretar el Concert per a guitarra i
orquestra d’Heitor Villa-Lobos acompanyat per I'orquestra simfonica de
I'esmentada Hochschule. Ali Arango acaba d’aconseguir el primer premi
del cicle El Primer Palau de I'edicio 2009.
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COBLA

Joaguim Serra,
essencia i esperit
per JOSEP PASQUAL

n la historia de la masica de cobla, Joaquim

Serra és aquell capitol imprescindible sen-

se el qual alguna cosa hauria fallat. Serra
és una mica Bach pels fonaments que va establir
amb la seva tedrica instrumental i la seva prac-
tica creadora, perd també va ser una mica Mah-
ler per la recerca d'un romanticisme exultant,
una mica Vivaldi per la seva efectiva simplicitat,
una mica Mozart pel seu positivisme i una mica
Satie i Strauss per la seva bellesa commovedora.
Buscar-hi paral-lelismes amb Bruckner, Rakhma-
ninov o Berlioz esdevé més forcat, pero el valor
de Serra s’hi fa notar pel fet que va afavorir que
posteriorment altres fessin correr la cobla per
aquesta mena de camins.

Aquesta podria ser I'esséncia de la seva ex-
quisida obra, i també I'esperit clarivident que a
hores d’ara encara fa de guia. Ho demostra I'A-
grupacié Cultural Folklorica Barcelona, impul-
sora del prestigiés Premi de Composicio Joaquim
Serra, que el 2000 es va reconvertir en Memo-
rial. Un cop abandonada per exhauriment la for-
mula del concurs, I'esquema de la invitacio a la
composicié no ha parat de donar fruits cada cop

més espectaculars, i és que actuar amb llibertat 30

davant de creadors d’avantguarda i presentar-los
la cobla com el que és sense que els apriorismes
domeéstics no hi influeixen ni minimament, afa-
voreix la incorporacio assossegada de nous llen-
guatges i noves maneres d’entendre la cobla com
a formacid instrumental.

Al novembre va tenir lloc una nova edicio del
Memorial amb el qual s’ha obert com mai el punt
de mira creuant I'Atlantic i convidant dos com-
positors de la factoria Williams. D’una banda,
Kevin Kaska, autor de la banda sonora de la pel-li-
cula Enemics pitblics, que ha presentat la Rhap-
sody for cobla, i de I'altra, Louis Stewat, pia-
nista i director de prestigi, que ha ofert Synipo-
sium for piano and cobla. La creacio catalana hi
va estar representada a través de Josep Padro,
compositor massa escadusser i sempre celebrat
que va presentar El plor d "Africa, obra per a vio-
li i cobla.

Era evident que la presentacio d’obres de fac-
tura eminentment americana havia de produir
expectacid, pero és que a més, el resultat va en-
tusiasmar. No obstant aix0, potser el millor és
que I'efecte “Ameérica” es va fer notar fins al punt
que la noticia va obrir el Telenoticies del vespre,
cosa que era la primera vegada que passava sen-
se que aixd tingués res a veure amb la qualitat de
les obres presentades en convocatories anteriors.
Es una conseqiiéncia del papanatisme que ens
mou (i que ens commou), que en definitiva con-
firma la premissa que postula que la nostra per-
cepcid de la cobla canviara quan ens ho vinguin
a explicar des de fora. El Memorial Joaquim Ser-
ra 2009 ho ha deixat més facil.
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PANORAMA

A PROPOSIT DE...
Els vint-i-cinc anys d’Euroconcert

ntoni Sabat

Enguany, una de les tem-
porades de concerts dega-
nes del nostre pais esta d’a-
niversari. Com totes les xi-
fres rodones, els 25 anys
d’Euroconcert conviden a
la reflexio, la valoracio i la
mirada enrere. En aquest
cas concrel, pero, també €s
sobretot un moment de fe-
licitacio.

| per ALBERT TORRENS

—Quin és el secret d’aquests vint-i-
cinc anys?

~El secret és I'aposta: la mateixa con-
tinuitat, les propostes selectives i la vo-
luntat d'un servei a la misica per mitja
d’una oferta en qué preval la qualitat per
damunt de qualsevol altre condiciona-
ment. A Euroconcert, hem optat per un
cert equilibri entre les propostes del re-
pertori convencional i la inclusio d’un
tipus de musica majoritariament menys
coneguda, amb exemples programatics
propis d’un context historic poc divul-
gat. Tot aixdo amb un plantejament nor-
mal sense exhibicionisme.

—Quan i com va néixer Euroconcert?

—Es fruit d'una aposta personal ini-
ciada el 1985 —~Any Europeu de la M-
sica, i d’aqui Euroconcert- amb |'ob-
jectiu d’oferir una oferta selectiva en el
camp de la cultura i, concretament, en
"ambit musical. La musica de cambra,
amb una bona dosi de plantejaments
insolits o infreqiients, ha estat 'objec-
tiu prioritari i continuat d’aquesta apos-
ta no exempta de risc.

—Resumeixi’ns breument la seva tra-
jectoria professional prévia a la faceta
de programador de concerts.

—De fet, no m’he mogut practicament
d’aquest terreny. Després d'un breu pas
per la Universitat de Barcelona, em vaig
integrar plenament al Palau de la Muasi-
ca, on vaig exercir d’administrador du-
rant vint anys i on també vaig assumir
la direccio del Forum Musical i del Fes-

]
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EL ROSTRE D’ANTONT SABAT £S FAMILIAR PER ALS AFI-

CIONATS A LA MUSICA CLASSICA QUE SOLEN ACUDIR ALS
CONCERTS DEL PALAU DE LA MUSICA. PER ALS ABONATS
A LES TEMPORADES D’EUROCONCERT, PERO, £S MOLT
MES QUE AIXO. PERQUE HAN ENTRAT A FORMAR PART
D’UN GRUP QUE, LLUNY DE SER SELECTE, PODRI{EM DE-
FINIR, SENS DUBTE, D’AFORTUNAT. AQUESTA CIR-
CUMSTANCIA S FRUIT DE LA INICIATIVA PERSONALISSI-
MA D’UN HOME QUE, AMB UN GAVADAL D’EXPERIENCIA
QUE POCS ATRESOREN, ES TAN DIGNE DE RECONEIXE-
MENT COM, SOBRETOT, DE SINCER AGRATMENT.

tival Internacional de Musica de Barce-
lona durant sis edicions. Després, du-
rant quatre anys, vaig responsabilitzar-
me de 'ambit musical en la primera eta-
pa del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, des d’on vam
desplegar una politica de suport a la di-
fusié de la musica i el seu patrimoni
historic. Ja en el marc de la iniciativa
privada, el 1985 vaig emprendre I'a-
ventura d’Euroconcert. Puc dir que, al
llarg de cinquanta anys, m’he sentit vin-
culat estretament amb el Palau de la M-
sica Catalana, la meva segona, o pri-
mera, llar.

-Sovint sentim a dir que la miisica
(i, especialment, la classica) és defi-
citaria. Com ho ha viscut, aixo, des
d’Euroconcert?

—Des de I'angle privat, és cert si ens
referim a la musica anomenada classi-
ca. Si hom fa prevaler la qualitat, els
costos esdevenen molt elevats (honora-
ris d'intérprets, lloguer del Palau, viat-
ges i hotels, impostos excessius, pro-
mocio adient i despeses d’organitzacio),
que, obviament, generen déficits que no-
meés es poden equilibrar amb el suport
de les institucions pabliques. El recurs
pablic-privat ofereix una férmula es-




caient i necessaria en aquest camp cul-
tural: ni tot cal que sigui piblic (supo-
saria un dirigisme) ni tot privat (im-
possible de suportar).

—L’especialitzacié en musica antiga
ha estat fruit d’un interés personal per
aquest camp artistic?

—Evidentment, pero no en exclusivi-
tat. Personalment, hi trobo una font in-
sondable que recupera una cultura apas-
sionant. Ho faig extensiu igualment a la
literatura renaixentista. L'humanisme és
la font de la modernitat i el barroc I'ex-
pressio exultant de tots aquests senti-
ments que configuren la vida.

—-Després de vint-i-cinc anys en un
ambit tan especialitzat, podem dir que
és inesgotable?

—Totalment. El mén musical no és, ni
molt menys, reduit. Encara no ha estat
explorat ni recuperat del tot. Tant en
I'aspecte de la recerca musical com en
I'especialitzacié dels intérprets no s’ha
exhaurit tot el potencial possible. Euro-
concert, per voluntat propia, ha pre-
sentat propostes poc habituals al costat
d'intérprets especialitzats pero desco-
neguts encara del nostre public.

—~Aquesta especialitzacio en el re-
pertori ha dut també a la fidelitzaci6
del piiblic fins al punt d’arribar a la co-
neixenca personal. Com és el seu pi-
blic?

—Intel-ligent, encuriosit, selecte, apas-
sionat... I, dissortadament, reduit, pro-
bablement per aquestes mateixes con-
notacions. Aixo, d’altra banda, genera
complicitat i afinitat.

—S’ha queixat sovint de la manca d’a-
traccié del pablic jove cap a la musica
-i, més concretament, 'antiga. Per qué
creu que l'interés per la classica va crei-
xent amb I'edat i qué podrien aportar
els oients joves als seus concerts i a d’al-
tres de musica antiga?

—Els plantejaments educatius s’han
obert darrerament a una certa formacio
musical, perd una vegada acabat el pe-
riode d'estudis, I'interés es dispersa. L'e-
dat comporta un estadi reflexiu que es
tradueix en afeccio i arrelament a unes
vivéncies selectives. La desitjada incor-
poracié d’una joventut encuriosida apor-
taria saba nova, una satisfaccio perso-
nal i una regeneracié del fet musical com
a element de cultura.

—Finalment, qué desitja i que espera
del futur d’Euroconcert?

~L’objectiu és prosseguir en la linia
empresa i consolidada durant aquests
vint-i-cinc anys. El millor desig és el de
trobar la complicitat —institucions, me-
cenatge, pablic, intérprets— per a una
continuitat sempre en evoluci6. N’es-
pero, per tant, uns resultats Optims que
impliquin el reconeixement de la socie-
tat més sensible en aquesta tasca de fo-
mentar i enriquir un fet cultural de pri-
mera necessitat. Es demanar massa?

PANORAMA

En record de
[.luis Lloansi

| per JOSEP PASQUAL

Is antecedents musicals de la fa-

milia de Lluis Lloansi (Sant Fe-

liu de Guixols, 25.8.1914-Bar-

celona, 5.11.2009) van facilitar
que la seva formacio inicial fos condui-
da per Josep M. Vila i Gandol, o el que
és el mateix, directament influenciada
per Juli Garreta. Amb aquests inicis pri-
vilegiats, Lluis Lloansi va esdevenir I'or-
ganista del cor parroquial, del qual va
modernitzar el repertori escrivint di-
verses peces de caire religids que no s’
han pogut conservar. La desaparicid pri-
merenca de tots dos grans mestres i els
atzars propis de la guerra van provo-
car que, un cop a la Barcelona de post-
guerra completés la seva formacio de
manera autodidactica mentre exercia de
pianista i dirigia I'Orquestra Barcino de
I'Orfeo de Sants. El talent natural i el
gust per la bona masica van provocar
que I'amateurisme no fos un obstacle
per convertir-se en un compositor de ca-
racteristiques inédites, remarcable per
la franquesa del seu missatge, la humi-
litat del seu caracter i la majestuositat
de la seva expressio. Dedicat gairebé en
exclusiva a la cobla per convenciment
artistic i per militancia d’esperit, el seu
estil va destacar pel gust classic i una
ambicio senzilla, amb melodies delica-
des carregades de lirisme i harmonit-
zacions sobries i elegants mancades vol-
gudament de qualsevol concessio de cai-
re populista. Va configurar un reduit i
selecte cataleg de 27 sardanes i 3 obres
de format lliure per a una i dues cobles
amb el qual va guanyar convocatories

com el Premi Ramon Ser- rat del Con-
curs Barcino el 1960 amb el diptic ver-
dagueria Gentil i Flordeneu i el Premi
Ceret-Banyoles el 1980 amb Tardoral
(que també va obtenir el premi popu-
lar), a més de resultar finalista en con-
cursos de prestigi com el Premi Joaquim
Serra el 1981 amb Dues roses i un cla-
vell o el Vila de Lloret el 1978 amb Al-
bada a Lloret i el 1981 amb Vila blan-
ca de Lloret. Amb tot, les obres per les
quals és més recordat son les sardanes
Ginesta ran la mar i Una vela en el mar
blau i el moviment simfonic Fantasia li-
rica.

Juntament amb Doménec Moner, Feé-
lix Martinez i Comin, Josep M. Bernat,
Josep Gravalosa i Pere Masats, als anys
seixanta i setanta va desenvolupar una
gran tasca per a la dignificacio de la ma-
sica de cobla. Aquest grup d’intel-lec-
tuals defensors dels valors artistics i mu-
sicals de la cobla van afavorir ¢l ressor-
giment de I'obra de diferents creadors
selectes (com ara Garreta o Lamote de
Grignon), amb la qual cosa van evitar
la reclusié a les prestatgeries dels arxius.
Aquesta faceta cultivada i enamorada el
va conduir a convertir-se en un director
de gest ferm i precis amb el qual recre-
ava les arquitectures sonores més com-
plexes, caracteristiques que el van situar
en diverses ocasions al pulpit de la mi-
tica Cobla Barcelona, mentre que a la
década dels vuitanta la seva voluntat
didactica el van convertir en el direc-
tor de I'aleshores recentment formada
Cobla Ciutat de Terrassa. Per tot plegat,
el 1999 I'Obra de Ballet Popular el va
distingir amb la Medalla al Mérit Mu-

sical.
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Consolidaci6 de 'oferta musical de

I’Auditori de Girona

Girona sembla tenir consolidada, en el marc de ’Audito-
ri, la seva oferta cultural en ambit de la musica.

| per JosEP JoFRE

ixi, I'Auditori continua oferint

una programacio caracterit-

zada per I'equilibri entre la

qualitat i la varietat, tal com
es despren de les paraules segiients, sig-
nades per I'alcaldessa de la ciutat, la Sra.
Anna Pagans: “A punt de celebrar el seu
quart aniversari, U'Auditori de Girona
s’ha consolidat com a punt de trobada
i un dels principals centres de la vida
cultural de la ciutat, Amb la seva apos-
ta per la qualitat i la diversitat, l'Audi-
tori esta clarament situat com un dels
escenarts fonamentals en el mapa mu-
sical catala.”

Aixi, en la programacié de musica
classica, cal destacar la tercera tempo-
rada Ibercamera Girona, amb una pro-
posta d'un altissim nivell, que inclou,
aquest primer semestre del 2010, un to-
tal de sis propostes.

L'Orquestra Simfonica de Bamberg,
una de les principals formacions d’Ale-
manya, sota la direccio del seu titular,
I'anglés Jonathan Nott, inaugurara la
temporada amb un preciés programa de-
dicat a la musica centreeuropea, en la
qual es podra escoltar, entre d’altres,
la Simfonia num.1 “Tita” de Gustav
Malher (2 de febrer). La musica de Cho-
pin, un dels exponents més colpidors de
I’esperit romantic, també sera present a
Ibercamera el dia 27 de febrer en la pre-
sentacio a Catalunya del jove pianista
xinés Yundi Li, guanyador I'any 2000
del prestigios Concurs Chopin de Varso-
via.

En la tercera de les propostes que
Ibercamera presentara a Girona, el 21
de marg, el Cor de Nens de Windsbach
i la Deutsche Kammervirtuosen, dirigits
per Karl-Friedrich Beringer, oferiran el
Requiem de W. A. Mozart i la Missa
neim. 2 de Franz Schubert.

La musica de cambra també hi sera
present, el dia 11 d’abril, de la ma del
Quartet Quiroga i del pianista José En-
rique Bagaria, interpretant obres de E |.
Haydn, W. A, Mozart i R, Schumann,

'English Chamber Orchestra, dirigi-
da per Kaspar Zehnder i amb Viviane
Hagner com a solista de violi, oferiran
un programa integrament dedicat a L.
van Beethoven, en el qual es podra es-
coltar el Concert per a violi i orquestra

VIVIANE HAGNER

en Re m, op. 61 i la seva Primera Sim-
fonia.

Dos anys després de I'extraordinari
recital a I'Auditori de Girona, Maria Jodo
Pires torna el 23 de maig a I'escenari de
la Sala Simfonica per oferir el Concert
per a piano i orquestra niim. 3 de L. van
Beethoven.

[Jacompanyara I'Staatskapelle de Wei-
mar que, sota la direccié del mitic Leo-
pold Hager, complementara el progra-
ma amb I'obertura“Coriolano™ de Be-
ethoven i la Simfonia niim. 1 de Franz
Schubert.

més del conveni amb Iberca-

mera, I’Auditori de Girona

completa la temporada amb

una interessant i variada pro-
gramacio en la qual es poden trobar els
dos concerts que, sota la batuta d’Eiji
Oue, hi oferira I'Orquestra Simfonica i
Nacional de Catalunya (OBC). En el pri-
mer, amb la intervencio del violoncel-lis-
ta brasiler Antonio Meneses, els masics
interpretaran, entre altres obres, I'ele-
gant Conceri per a violoncel nim. 1 de
Camile Saint-Saéns i la suite de L'Ocell
de foc d'I. Stravinsky (12 de marg), men-
tre que en el concert del dia 28 de maig,
s’hi inclou la célebre Quadres d'una ex-
posicié de Mussorgski en I'orquestracio
de Maurice Ravel. L'acompanyen el Don
Joan de Richard Strauss i el Nocturno
sevillano d’Agusti Borgunyo.

També I'Orquestra de Cadaqués pro-
tagonitzara dues actuacions. En la del
dia 6 de febrer, amb I'Escolania de Mont-
serrat, Jordi Dauder i Sir Neville Marri-
ner, el repertori escollit és El somni d'u-
na nit d'estiu de F. Mendelssohn i Tres
responsoris de Narcis Casanoves. Com
a cloenda del Concurs Internacional de
Direcci6 de I'Orquestra de Cadaqués, el

dimecres dia 9 de juny, hi haura I'ocasio
de veure en acci6 una de les auténtiques
llegendes de la direccié orquestral,
Guennadi Rozhdestvenski, amb obres
de J. M. Sanchez Verda, W. A. Mozart,
L. van Beethoven i F. Schubert.

Josep Carreras, acompanyat al piano
per Lorenzo Bavaj, oferira el 5 de marg
un concert a benefici de la Fundacio Jo-
sep Carreras contra la Leucémia.

En I'aposta pels intérprets gironins,
I’ Auditori de Girona convida els pianis-
tes gironins Carles Lama i Sofia Cabru-
ja, amb un programa amb obres de
Brahms, Chopin, Ravel i Rakhmaninov.
També I"Orquestra de Girona continua
la seva temporada de concerts amb tres
actuacions (i es consolida el cicle de ma-
sica per a cobla de la ma de la Cobla Ciu-
tat de Girona, dirigida per Marcel Sa-
baté, en el qual s’oferiran dos concerts:
“35 anys de la Cobla Ciutat de Girona”
(20 de febrer) i “Albert Guinovart & Co-
bla Ciutat de Girona” (27 de marg).

De les moltes actuacions programa-
des, ja fora de I'ambit de la musica clas-
sica, i amb la voluntat d’arribar a tots
els pablics, destaca la de Joan Manuel
Serrat, que estrena a Catalunya Hijo de
la luz y de la sombra, en queé el cantant
catala ret homenatge al poeta Miguel
Hernandez (10 d’abril), aixi com les ac-
tuacions de José Mercé (30 de gener) i
de Dulce Pontes (3 de marg).

La programaci6 inclou també I'ac-
tuacié de Quimi Portet & I'Orquestra
Filharmonica de Cro-magnon (15 de fe-
brer), el pop grandilogiient de Love of
Lesbian (19 de febrer), el ritme i les veus
de Goetus -Orquestra Ibérica de Per-
cussions— amb Eliseo Parra i Silvia Pé-
rez (25 d’abril), el jazz-rock de Bob
Mintzer amb Girona Jazz Project (9 de
maig) i el blues de John Mayall (30 de
maig).

En col-laboracioé amb el Festival In-
ternacional de Musica Avancada i Art
Multimédia Sonar, el dissabte 19 de juny
hi haura la actuacio de Tristan Perich &
BCN 216 + Guillamino, en qué |'artista
multimédia novaiorqués combinara el
so de deu violins amb deu canals
electronics d'un bit.

S'inclouen en la programacio tres con-
certs de CAPSULA. Noves propostes.
Rock, pop i derivats.

També cal remarcar el cicle de con-
certs familiars, que portara a Girona tres
concerts: Compota de Cobla (28 de fe-
brer), Corda i descorda (14 de marg) i
Girasons (25 d’abuil).




Haydn en clarobscur

PALAU 100. La Petite Bande. Cor Ex-Tempore;. Sunhae Im,
Ursula Eittinger, Christoph Genz i Stephan Genz, solistes.

Dir.: Sigiswald Kuijken. Haydn.

PALAU DE LA MUSICA. 30 DE NOVEMBRE DE 2009.

per Xavier Chavarria

i ha qui diu que quan

una obra d'un compo-

sitor entronitzat, dels
grans, ha quedat oblidada, per
alguna cosa és. Aquesta afir-
macié (que de vegades no és
certa) pot resultar excessiva per
explicar el desconeixement ab-
solut que tenim de |'oratori
Aplaussus de F. J. Haydn, una
mena de cantata al-legorica so-
bre les virtuts teologals, com-
posta per encarrec el 1768.
Perd també és evident que no
estd a I'alcada de la resta de la
seva produccid. La seleccié de
fragments per a solistes, cor i
orquestra que ens va servir Si-
giswald Kuijken a I'inici d’a-
quest concert en una correctis-
sima interpretacio va eviden-
ciar certa pobresa d’idees i
recursos de I'il-lustre composi-
tor de qui enguany commemo-
rem el dos-cents aniversari de

la mort. Es bo fugir dels llocs
comuns i descobrir rareses,
perd quan hi ha tant per esco-
llir, decep cremar les naus per
tan minso gaudi.

En canvi, aquell mateix any
1768 Haydn va compondre 'o-
bra que va sonar a continuacio,
la Simfonia mim. 26, “La-
mentatio”, un prodigi d’enginy
i originalitat. L'incipient Sturm
und Drang inicial dona pas a
un segon moviment de sensibi-
litat exquisida, una mena de co-
ral figurat sobre una melodia
sacra antiga que fa I'oboé amb
un embolcall de la corda deli-
cids i sorprenent, i que es clou
amb un minuet que no ho sem-
bla i que deixa corprés i atonit
I'espectador. Les hosts instru-
mentals de Kuijken van ratllar
la perfeccio sonora, amb equi-
libri, atenci6 al detall i puresa
de linies.

EL PRIMER PALAU. Dario Marifio, clarinet. Cuarteto Quiroga.
JONC Filharmonia. Dir.: Manuel Valdivieso. Mozart, Copland.
PALAU DE LA MUSICA. 26 DE NOVEMBRE DE 2009.

per Mercedes Conde Pons

| concert de cloenda del

cicle El Primer Palau va

transmetre una imatge
de renovacio i consolidacio del
veritable projecte del Palau de
la Musica —protegir i defensar
la musica-, tal com es va fer
manifest en les paraules de la
seva actual presidenta, Mario-
na Carulla, com també en les
del regidor de Cultura de I'A-
juntament de Barcelona, Jordi
Marti. Aquest concert va con-
firmar també 1'exit del criteri
del jurat de la passada edicio,
extensible en la interpretacio
del seu guanyador, el clarine-
tista compostel-la Dario Mari-
no. El programa s’inicia amb
la magia d'una masica com la
de Mozart, aparentment —i no-
més en aparenca, valgui la re-
dundancia- facil, i que inter-
pretada per gent jove com ell

quan la va compondre adqui-
reix una dimensio especial.
Una misica en la qual traspua
la il-lusid, la noblesa d’ideals,
la transparéncia d’esperit del
geni salzburgues. EI Quartet
Quiroga i Dario Marino van sa-
ber copsar-ne I'actitud a través
del seu dialeg pausat i ben con-
duit, amb una particular cohe-
sio entre les cordes i un em-
pastament equilibrat amb el
clarinet. El guanyador de la
passada edici6 d’El Primer Pa-
lau va desplegar amb molta se-
guretat els seus dots, tot fent
particip l'audiéncia del seu ta-
lent, que ja s'havia mostrat, tot
i que només amb un petit tast,
en el concert que l'acredita
com a mereixedor del maxim
guardd d’El Primer Palau, I'any
2008. Si les primeres impres-
sions es regeixen per la intui-

A, BOFILL

G.POCH

El plat fort del concert va ser
la Missa in tempore belli, con-
siderada una mena de simfonia
per a veus i orquestra pel seu
esperit i el seu llenguatge. El
tractament de les veus i del cor
és gairebé concertant, i Kuijken
va saber donar-los el pes ade-
quat a cada passatge, alleuge-
rint el dramatisme i fent volar
el contrapunt. Una corda pro-
digiosa i delicada i una fusta ad-
mirable no van ocultar les es-
garrinxades tristament habituals
de les trompes naturals (aquest
cop les trompetes es van salvar)
que acompanyen aquesta for-

ci6, les segones, i més en
aquest cas, ho han de fer per
I'analisi més racional de la in-
terpretacio. En aquest cas, la
segona impressio va superar
amb escreix la primera, la qual
cosa implica un meérit afegit,
fins i tot.

Dario Marino va demostrar
estar molt preparat per enfo-
car correctament una carrera
professional, no només amb la
seva interpretacid sind també
pel repertori escollit. Si I'elec-
¢i6 del Quintet per a clarinet i
cordes en La major K. 581 de

macio (encara se’'m remou 'es-
tomac quan recordo l'ignomi-
nios Cinqueé de Brandenburg de
fa un parell de temporades), i
a les quals es va unir un vio-
loncel solista ploros. Sense ser
res de I'altre mon, el quartet de
solistes va complir el seu paper
amb correccio (llevat del baix
al Qui tollis, afectat i fora de
lloc) i el cor va mostrar un so
feble pero equilibrat. just i pre-
cis, tot coronant la seva actua-
¢i6 amb una magnifica fuga Et
vitam venturi. Aixo si: a la ma-
sica de Haydn li escau una mi-
ca més de sang.

Wolfgang Amadeus Mozart va
permetre descobrir la capaci-
tat comunicativa de Marino en
I’ambit cambristic —com tam-
bé la connexid i equilibri en el
conjunt—, el Concert per a cla-
rinet, orquestra de corda, arpa
i piano d'Aaron Copland va
demostrar la gosadia i el do-
mini de 'exercici professional.
No és aquesta una obra comu-
na en el repertori, ni tampoc
facil en I'execucio i en la re-
cepcid. Requereix, dels inter-
prets, virtuosisme i elevades
dosis de rigor técnic i expres-
sivitat. Malgrat no estar acom-
panyat per una gran orquestra
—val a dir que la JONC Filhar-
monia, dirigida per Manuel
Valdivieso, va fer una feina més
lluida en el Divertimento (sim-
fonia salzburguesa) en Re ma-
jor de Mozart que no pas en la
dificil partitura de Copland-,
Marino va jugar les seves car-
tes i va aconseguir un exit me-
rescut, tal com ho va ratificar
un public poc avingut al for-
mat classic del concert pero en-
tusiasta i espontani.

ELIGTTN PANORAMA
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Qui diu que la musica no viu?

TEMPORADA OBC. Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Eiji Oue, director. Guinovart, Bruckner.
L’AUDITORI. 21 DE NOVEMBRE DE 2009.

per M. C. P.

otser tractant-se de la se-

gona audicioé o potser,

simplement, perque es va
tractar d'un bon concert, l'es-
tat general en sortir-ne era d'u-
na satisfaccio i, fins i tot, ale-
gria, val a dir-ho, molt impre-
vista, Hi va contribuir, natu-
ralment, una bona interpreta-
cio de I'OBC tant de la Nove-
na Simfonia d’Anton Bruckner
com de l'obra encarrec que
s'estrenava aquell cap de set-
mana, Klangfarben, del catala
Carles Guinovart. Pero no no-
més la interpretacio va ser no-
table —quan Oue s’ho proposa,
i els musics de 'OBC també,
I'orquestra sona molt i molt
bé-, sind que el programa es-
tava format per dues obres amb
el nexe comi de la serietat en

el treball estructural intern,
que, obviament, afavoreix un
resultat Optim si el conjunt de
I'obra, a més, té una coheren-
cia i cohesi6 univoca.

Es el cas de la Novena Sim-
fonia de Bruckner, un treball
tarda i molt laborios, que que-
da truncat per la seva mort.
Ben tocada, aquesta simfonia
és capag de submergir |'oient
en un mon gairebé de ciencia-
ficcid en el qual Bruckner obre
la porta al Paradis des de la Sel-
va Negra. Lorquestracio, 'em-
pastament organic dels sons de
cada seccio de I'orquestra, és
la d’'un mestre. | en aquesta
obra especialment s’aprecia el
llegat que Bruckner va deixar
en Mabhler i Strauss. No s'en-
tenen les simfonies del primer

i els poemes simfonics del se-
gon sense aquesta gosadia me-
surada i meditada del mestre
Bruckner. ;Qui no és capag de
reconéixer Strauss en el “Mis-
terioso” del primer moviment
o en l'esquingador inici de
I'"“Scherzo”, per passar a tro-
bar Mahler en ¢l tractament in-
dividual dels instruments de
vent en la segona seccio del
moviment o en el sublim inici
de I'"*Adagio”? ;I qui no reco-
neix Wagner en el tractament
atorgat al vent metall en el dar-
rer moviment de la simfonia,
on Parsifal i el misticisme que
tant obsessionava Bruckner so-
brevolen tot el moviment? Un
monument, sens dubte, de la
miusica romantica germanica,
que va tenir en I'estrena de Car-
les Guinovart un teloner de
luxe.

Klanfgarben, que evoca el
concepte instaurat per Arnold
Schénberg —-Klangfarbenmelo-
die o melodia de timbres— és
una obra simfGnica en qué s'ob-

serva un magistral procés de re-
copilacio de la tradicio musical
per reformular-ne els concep-
tes i actualitzar-los. Per aquest
motiu, a Klangfarben no es tro-
ba només un depurat, subtil i
poétic llenguatge timbric, si-
no que a més s’hi observa un
discurs motivic que porta
I'oient a través d’un imaginari
visual també de gran riquesa,
el de I'obra pictorica de Salva-
dor Alibau. S’acostuma a dir
que les obres d’art suggereixen
sovinl noves obres d’art. Si en

| cas de I'obra de Bruckner un
pocha deduir ¢l passat ~Brahms
i Wagner— i preconitzar el fu-
tur =Mahler i Strauss—, en Gui-
novart aixo també succeeix. En
ell hi ha tota la tradicio, des del
cant gregoria fins a la Segona
Escola de Viena, i el que és més
important, no fent-ne un pas-
ticcio, sind una assumpcio se-
rena i racional, per tal de poder
generar un nou discurs. Una
obra que diu, que expressa i
que, per tant, genera art.

%5 |Quartet de Tokyo, 40 anys impecables
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CONCERTS DE MUSICA DE CAMBRA (PALAU 100). Tokyo String
Quartet. Beethoven: Quartet nim. 2, op. 18 nim. 2. Berg: Quartet
op. 3. Brahms: Quartet de corda nim. 3, op. 67.

PETIT PALAU. 26 DE NOVEMBRE DE 2009,

per Lluis Trullén

| Tokyo String Quartet
celebra enguany els qua-
ranta anys d’historia. In-
vitat per inaugurar la tempo-
rada de cambra del Palau d'en-
guany, els seus components
Martin Beaver, Kikuei Tkeda,
Clive Greensmith i I'historic

viola Kazuhide lsomura van
oferir un programa estretament
vinculat a la ciutat de Viena, El
Quartet op. 18 num. 2 de Be-
ethoven va ser publicat a la ca-
pital austriaca; el célebre Quar-
fet de Berg va ser estrenat a la
mateixa ciutat i Brahms va co-

mencar a escriure el Quartet
op. 67 també a Viena. Tres
quartets amb tres estils dife-
rents, en qué el classicisme de
ressons haydnians, la fortalesa
timbrica inscrita dins un do-
decatonisme no serial i el cap-
tivador sentit d’apassionament
i veheméncia romantica, van
permetre copsar com els To-
kyo assoleixen unes versions
caracteritzades per ["aprofun-
diment i les altes cotes de forca
expressiva. Amb els seus qua-
tre instruments Stradivarius
que, com ja és sabut, van per-

Referent per a la musica del classicisme

EUROCONCERT. Orquestra de Cambra de Berlin. Matt Haimo-
vitz, violoncel. Schubert, Boccherini, C. Ph. E. Bach, Telemann.
PALAU DE LA MUSICA. 17 DE NOVEMBRE DE 2009.

per L. T

mb més de seixanta

anys d’historia, 1'Or-

questra de Cambra de
Berlin ha esdevingut un dels re-
ferents en la interpretacio de la
musica del barroc i del classi-
cisme. El seu enregistrament
de la integral de les cantates de
Bach sota la direccio de Peter
Schreier o de pagines de Mo-

zart 0 Haydn han estat lloreja-
des a nivell internacional. So-
ta una concepcio musical ba-
sada en I'amplitud de so, en la
fortalesa timbrica i en 'alt ni-
vell de virtuosisme, va oferir al
dalau un repas d’obres de
Schubert i Telemann, amb la
participacio del violoncel-lis-
ta Matt Haimovitz com a so-

lista dels concerts de Bocche-
rini i de C. Ph. E. Bach. Lalt
poder descriptiu d una musica
com la Burlesque de Quichot-
te, la célebre suite de Tele-
mann, va suposar un desple-
gament d’efectes sonors, de
contrastos, de colors, summa-
ment atraients i idonis per a
aquesta musica programatica
que defineix des de 'atac als
molins de vent, als sospirs
amorosos de Dulcinea, passant
pel galop de Rocinante fins a
arribar al repos de Don Qui-
xot. Amb el seu violoncel Mat-

tanyer a Paganini, el Quartet
va mostrar-nos versions ro-
tundes, coloristes, de dialegs
constants, fent valer aquella
maxima que el quartet ha de
ser una conversa civilitzada en-
tre quatre persones intel:li-
gents, aixo si, una conversa en
qué en tot moment "aprofun-
diment en l'estética dels diver-
s0s compositors ens va fer re-
viure el millor del classicisme,
de la Segona Escola de Viena i
del romanticisme. Un viatge
amb ressons vienesos servida
per una formacié mitica.

teo Golflriller de 1710, Hai-
movitz va desplegar un ventall
d'efectes virtuosistics en I'obra
de Boccherini, i en la pagina
del Bach de Berlin va mostrar-
nos aquella vessant melodica i
expressiva tan caracteristica de
Iideari de I'estil galant. Un
gran violoncel-lista i una or-
questra d’eliciéncia contrasta-
da i capacitada per endinsar-
nos en el repertori barroc i cléas-
sic des d'una optica marcada
per la claredat, per la llumino-
sitat i per un alt grau de vir-
tuosisme, segell d’identitat de
les seves recreacions.




CONCERT VIVALDI. Magdalena Kozena, mezzosoprano.
Orquestra Barroca de Venécia. Dir.: Andrea Marcon.
LICEU. 6 DE NOVEMBRE DE 2009.

per M. C. P.

i havia una gran ex-

pectacio per sentir la

mezzosoprano txeca
Magdalena Kozena en el seu
debut al Gran Teatre del Liceu
i, de fet, la seva primera pre-
sentacio a Catalunya. Immer-
sos com estem actualment en
la societat del mercantilisme,
en la qual cada vegada la com-
peténcia és més forta i 'oferta
més amplia, I'excusa de la pre-
sentacio del seu darrer disc —el
segon en col-laboracié amb
I'Orquestra Barroca de Veneé-
cia- no va ser —malgrat el que
es pugui deduir- el motiu prin-
cipal que va congregar al Tea-
tre del Liceu una munio d’ad-
miradors i curiosos per sentir
la cantant en viu. La seva tra-
jectoria artistica esta avalada
per interpretacions als més
prestigiosos teatres i sota la ba-
tuta dels més reputats directors
de l'actualitat. Era, precisa-
ment, el fet de poder sentir en

viu la cantant el que més ex-
pectacio suscitava i, probable-
ment, el que més sorpreses va
despertar, sobretot en un pri-
mer moment; més encara que
¢l vestit sirena de color daurat
amb qué va apareixer, tot en-
lluernant 'audiéncia.

Com ja ha passat altres ve-
gades, molts dels cantants ac-
tuals que un coneix abans en
registres compactes en queé els
retocs sonors sén —per molt
que ben fets— evidents, tenen
una veu molt més petita del
que un espera. Aixo abans no
passava, ja que la possibilitat
que un cantant enregistrés una
Opera o recital era consequién-
cia d’'una fama abans assolida
a forca de trepitjar 'escenari.
Evidentment, una veu petita no
és motiu per condemnar la ca-
pacitat interpretativa de I'ar-
tista; pero la manca de projec-
¢i6 és un handicap de cara a
'apreciacio global d’una veu,

més encara si en els extrems
del registre és gairebé impos-
sible de captar el so. Afortu-
nadament, si bé en la primera
peca es va tenir aquesta sensa-
ci0, aquesta es va anar dissi-
pant al llarg del concert. Co-
mencar, doncs, el concert amb
una aria dels requeriments pi-
rotécnics d™Ho il cor gia lace-
ro” de Griselda no va ser, pot-
ser, la decisio més encertada.
Kozena va recuperar la con-
fianca de I'oient, pero, ben ra-
pid, interpretant una sentida
aria de I'opera Orlando Furio-
50, “Sol da te mio dolce amo-
re”, amb obligat de flauta dolca
—amb un Michele Favaro en
harmonia amb la cantant- que
va demostrar en qué excel-leix
la mezzosoprano. La morbide-
sa d’un timbre gairebé racial,
auteéntic i d’harmonics rics en
la foscor perd plens en el re-
gistre agut fan de les peces en
qué la linia de cant és la base
interpretativa, una llico de dra-
matisme, d’acord amb un gust
que no passa de moda, ni per
afectacio ni per intimitat.

La culminaci6 d’aquesta vir-
tut de qué Kozena fa mostra
inqgiiestionable va venir dona-

Corprenedor ‘Stabat Mater’ de Szymanowski

ORQUESTRA | COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU.
Riccarda Merbeth, soprano. Agnes Zwierko, mezzosoprano.
Pavlo Tolstoy, tenor. Alexander Teliga, baix. Dir.: Josep Pons.

Szymanowski.

LICEU. 15 DE NOVEMBRE DE 2009.

per J. Comellas

i ha vegades que pocs

minuts de programa en

justifiquen tota l'exten-
§i0, per molt extens que sigui
aquest. SOn pocs minuts ca-
pacos de sadollar el receptor i
crear-li una inefable sensacio
de plenitud i de “no necessitat”
de més.

Aixo és el que van sentir els
molt escassos espectadors que
van ser fidels a un programa
en principi poc atractiu —per
gens topic— amb uns amb prou
feines vint-i-cinc minuts del seu
Stabat Mater. Va ser mitja ho-
ra escassa de gaudi d'una par-
titura excelsa que va reviure el

Debut de Batiashvili amb 'OBC

TEMPORADA OBC. Lisa Batiashvili, violf. Dir.: John Nelson.

Waxman, Barber, Beethoven:

L'AUDITORI. 14 DE NOVEMBRE DE 2009.

per LL. T.

a violinista Lisa Batiashvi-

li i el director John Nelson
van debutar en la Temporada
OBC amb un concert dedicat
a la musica de Waxman, Bar-
beri ala Quarta de Beethoven.
Batiashvili i el seu Stradivarius

de 1709 van ser protagonistes
d’una versi6 brillant i coloris-
ta del célebre Concert de Sa-
muel Barber. L'obra va ser
composta [ruit d'un encarrec
de Samuel Fels, industrial de
Filadélfia, a Barber, pero que,
vistes les dificultats técniques,
va ser refusada, ja que el seu

famés clam dolorés de la Ver-
ge Maria, en un llenguatge po-
tent i alhora original a les oi-
des dels espectadors, i amb un
sentit del dramatisme d'un
equilibri entre dramatic i liric.
literalment corprenedor.

Josep Pons va saber cuidar
cada instant de la partitura
amb una espessa delicadesa i
I'equip que tenia a les seves
mans hi va respondre admira-
blement, de manera especial
un cor que aqui va haver de
moure’s en un terreny poc ha-
bitual de quan ho fa a I"Opera
—uns pianos, uns crescendos i
diminuendos de gran virtuo-
sisme.

fill adoptiu Iso Briselli era in-
capag de tocar-la... Pero era
massa tard, perqué Barber ja
s’havia gastat els diners abo-
nats per Fels. El refinament de
I"estil de Batiashvili va perme-
tre’ns escoltar una interpreta-
¢i6 profundament lirica, resol-
ta a nivell técnic amb solven-
cia absoluta, i sempre atenta a
la concepcié d'un llenguatge
allunyat de les experimenta-
cions propies de I'avantguarda
del moment. L'orquestra, que
préviament havia interpretat la
Sinfonietta per a orquestra de
corda de Waxman, va servir un

Triomf anunciat amb obligat de flauta

A, BOFILL

da per “Gelido in ogni vena”
de Farnace, sobre la musica
que Vivaldi va compondre per
a I'hivern de les famoses Qua-
fre estacions. La virtuosa aria
de bravura “Armatae face et
anguibus” va posar punt final
a un concert en queé el public
va gaudir també de les valuo-
ses aportacions individuals dels
solistes de I'Orquestra Barro-
ca Veneciana que dirigeix el
clavecinista Andrea Marcon,
amb una impressionant Anna
Fusek que, no només va inter-
venir com a violinista durant
tot el concert, sind que a més
va obtenir un éxit rotund i pro-
fusament demostrat pel pablic
amb el Concert en Do major
per a flauta de bec del mateix
Vivaldi.

Després la Simfonia niime-
ro 3, “el So de la Nit", va tenir
I'inconvenient del que s'ha dit
abans: d’un public ja satisfet: i
tanmateix, quina obra més
complexa i rica i quina litera-
tura simfonicocoral més ben
construida i articulada i qui-
na capacitat de transmissio del
fons poematic. L'aportacio del
tenor Pavlo Tolstoy, auténtica-
ment meritoria. Fent un pont
ben d’agrair entre opera i con-
certisme simfonicoral —a més,
a ambdds costats amb obres de
referéncia—, el Gran Teatre del
Liceu ha situat a I'abast dels
nostres afeccionats una figura
incomprensiblement molt des-
coneguda encara a casa nostra.

acompanyament detallista i
acurat en totes les linies gra-
cies a la tasca del director John
Nelson, una batuta eficient, i
que en el decurs de la Quarta
de Beethoven va corroborar
aquesta eficiéncia. Amb una
OBC que ha millorat respecte
d’altres temporades quant a la
seccid de cordes, Nelson va
plantejar una Quarta des d'u-
na concepcidé més romantica
que no pas classica, i traient ¢l
maxim partit d’'una orquestra
que en totes les seccions va
mostrar un equilibri summa-
ment destacat.
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Cortines contra palaus a ‘Il trovatore’

IL TROVATORE de Verdi. Fiorenza Cedolins. Luciana D'Intino.
Marco Berti. Vittorio Vitelli. Paata Burchuladze. Cor i Orquestra
del Gran Teatre del Liceu. Direcci6 d'escena: Gilbert Deflo.
Escenografia i vestuari: William Orlandi. Nova coproduccié

Gran Teatre del Liceu, Théatre du Capitole de Tolosa de
Llenguadoc, Opera d'Oviedo, La Llotja de Lleida.

LICEU. 2 DE DESEMBRE DE 2009.

per J. C. C.

es profundes afinitats

amb la tragedia classica,

ens fun sentir la necessi-
tat d'«elevars el melodrama del
segle XIX per excel-lencia per
sobre de la seva anécdota i
concebre una realitzacio esce-
nica la forma estética de la
qual pot definir-se com a épi-
ca. El decorat no crea un espai
il-lusionista; comenta o narra
laccié. L'espectador se situa
davant un esdeveniment dra-
matic, més que submergir-s'hi
amb tots els seus sentits. Els
mitjans estetics del teatre épic,
fins i tot en la seva recerca de
la bellesa formal, permeten ai-
xi una nova lectura d’ll trova-
tore.”

Aquest argumentari tan en-
grescador encapeala I'escrit del
director d’escena Gilbert De-
[lo en el programa del Liceu,
justificador de la seva propos-
ta dramatargica d’ll trovatore;

escrit al qual caldria afegir
les generoses exhibicions en
aquesta linia que el mateix dra-
maturg va oferir en la con-
feréncia de premsa prévia. Tan-
mateix, damunt I'escenari, una
verbalitat tan convencuda s'ha
traduit en una de les produc-
cions més inacceptables que
s'han vist al Liceu els darrers
anys. Inanicio d’idees i prou
aparents de recursos de pro-
ducci6 es conxorxaren a oferir
una proposta sense suc ni bruc
—i, per descomptat, sense epi-
ca- que servi de mala manera
I'esdeveniment que es pretenia
que fos —ho va ser solament en
el pla social- la commemora-
ci6 solemne del desé aniversa-
1i de la reconstruccio del Tea-
tre. Cortina rere cortina de fons
~de qué i que protegien me-
taforicament?- se succeien de
forma barroera —el recurs d'un
parell d’assistents que les re-

Els valors de la contemporaneitat

TEMPORADA BCN 216. Grup Instrumental BCN 216. Silvia Pé-
rez Cruz, veu. Dir.: Wolfgang Lischke. De Pablo, Rumbau, Mestres
Quadreny, Montsalvatge (Guinovart).

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 1 DE DESEMBRE DE 2009.

per M. C. P.

, . .

s meritori programar
avui dia un concert en
que practicament totes
les obres son estrenes absolu-
tes i, a més, aconseguir que la
sala estigui gairebé plena; en-
cara que sigui amb les entra-
des gratuites. Al segon concert
del BCN 216 es respirava am-
bient d’estrena i la curiositat i
la incertesa anaven de la ma.
Ja és molt, i de molt bo, en un
context en qué 'actual crisi
amb prou feines deixa espai a
la cultura, i menys encara a la
defensa de nous projectes. I so-
bretot, si els projectes valen la

pena, com en aquest cas.
Dins d’aquest context es van
estrenar tres obres de compo-
sitors de I'Estat espanyol, dos
d’ells catalans, a més d'un

arranjament de les Cinco can-
ciones negras de Xavier Mont-
salvatge per a ensemble, fet per
Albert Guinovart. En total,
quatre peces d’autors contem-
poranis que van permetre apre-
ciar estils diferents que con-
viuen en el mon creatiu actual
i que tenen en comu la recerca
de la riquesa timbrica, del co-
lorisme sonor més enlla de I'ex-
pressié d’un missatge explicit.
Si es pogués trobar un punt
d’arribada per a totes quatre
peces, aquest potser seria el del
viatge a través del subconscient
més purament fisic.
Comencant per la primera
estrena, del bilbai Luis de Pa-
blo, Epistola al transetinte,
apel-la a un referent inicial, I'o-
bra del poeta perua César Va-

A, BOFILL

una linia de con-
tencid, d’evitar
caure en I'esquin-
cament tragic que
tan afavoreix una
obra com aquesta.
Per aixo tot el que
va tenir de calide-
sa, sensibilitat i
dramatisme de bo-
na llei la represen-
tacio, va tenir a
elles com a prota-
gonistes, i en el
cas de la segona,

MARCO BERTI |
FIORENZA CEDOLINS

collien de forma apressada a
cada fi d’escena, impropi del
tot—i no ajudaven precisament
a justificar I'evangeli del rea-
litzador acabat d’apuntar. Oi-
més si 'esmentada inanicio
també es traslladava al tracta-
ment actoral.

Deixem-ho cérrer. [ a fi que
tot acabi bé, recordem les mag-
nifiques, excel-lents i tots els
elogis que es vulgui que van
mereixer Fiorenza Cedo-
lins/Leonora i la debutant Lu-
ciana D'Intino/Azucena, ab-
solutament dignes d’un repar-
timent “millor del mén” com
demanava Toscanini —o potser
Caruso-, per a aquesta obra.

Ambdues van moure’s en

llejo, que De Pablo fa servir per
deixar-se anar en aquesta evo-
cacid de I'inconscient indivi-
dual que passeja pels carrers
d’un nucli urba contemporani.
Aquesta és una obra timbrica-
ment frenética, on el soroll i la
misica es confonen, on la fre-
dor de la individualitat i la im-
personalitat son les principals
protagonistes. Un contrast ab-
solut amb I'obra del jove bar-
celoni Octavi Rumbau (1980),
Le souk, que s’endinsa en les
reaccions epidérmiques que
provoca un mercat siria, on els
colors, les olors, el frenesi i el
lirisme d’allo exotic es barre-
gen en un aparent caos que,
malgrat tot, es descobreix en
la quotidianitat d'una cultura
ancestral. El tractament sonor
en aquesta obra és sensual i in-
tel-ligent, molt evocador i pro-
metedor. Resten ganes de veu-
re I'evolucié de la seva tra-
jectoria, tot just encetada.

La ironia de Josep Maria
Mestres Quadreny en aquesta
obra de plena maduresa, les
Sonades d’aci i d’alla, es ma-

afavorint els mi-
llors moments de Marco Berti
en el duo “L'onda de’suoni mis-
tici” del tercer acte. Aquest te-
nor és sobretot un instrument
ben dotat, pero es troba més a
prop del cal-ligraf rutinari,
transcriptor més 0 menys exac-
te de notes, que de |'artista
amb personalitat, fins i tot in-
capag de deixar empremta en
I'esperada aria “Di quella pi-
ra”,

Vittorio Vitelli és un bon
cantant, més segur a la tessi-
tura alta que a la baixa, pero
tampoc li sobra geni. | Paata
Burchuladze, un luxe en un
paper massa curt per a ell. El
cor, més cridaner i accelerat
que altres vegades, potser aju-
dat per una direccié musical
molt viva, molt apressada.

nifesta en el guirigall de sons
d’ordre cadtic que s’ordenen
momentaniament en el piano i
es descobreixen sota la tonada
popular “Quan les oques van
al camp”, tot despertant la ria-
llada del public. Un toc irdnic,
com és habitual en la seva
obra, que apel-la a la banda so-
nora d'un galliner, en aquest
cas d’oques, de traduccid tim-
brica molt suggerent.

Last but not least, "habitual
talent d’Albert Guinovart en la
seva vessant com a arranjador
es va manifestar en aquestes
Cinco canciones negras de Xa-
vier Montsalvatge, conservant-
ne 'esperit original, no tant
cuba com mereixerien les to-
nades, pero si juganer i amb el
punt de vista occidental que
Montsalvatge els havia atorgat.
Llastima, perd, que la propos-
ta d'oferir una veu no-lirica
pero si de técnica jazzistica
com la de la jove Silvia Pérez
Cruz, es va veure truncada per
I'horrible amplificacio, la seva
falta de projeccio vocal i una
monotona interpretacio.




Fantasia en Do, op. 17.

per LI. T.

IBERCAMERA. Mitsuko Uchida, piano. Mozart: Rondd K. 511.
Berg: Sonata op. 1. Beethoven: Sonata niim. 28. Schumann:

PALAU DE LA MUSICA. 9 DE NOVEMBRE DE 2009.

a pianista Mitsuko Uchi-

da debutava a Barcelona

amb un recital dedicat a
la musica de Mozart, Berg, Be-
ethoven i Schumann. La pia-
nista més mediatica, juntament
amb Pires, va segellar una in-
terpretacio propia de l'estil que
ha anat imposant en els darrers
anys fruit d'una evolucié mu-
sical premeditada. Escollida
com una de les grans pianistes

Retrobament de parella

del segle XX en la célebre
col-lecci6 d’enregistraments di-
rigida per Alfred Brendel, Uchi-
da, amb el seu Schubert i Mo-
zart ens havia captivat per
la seva transparéncia i fins i
tot fidelitat maxima cap a les
obres. Pero els darrers anys el
seu estil s’ha decantat cap a
una visio personal que inequi-
vocament posa un segell ade-
quat, o no, a les pagines que

HYPERMUSIC PROLOGUE d'Hector Parra. Llibret: Lisa
Randall. Charlotte Ellett i James Bobby. Ensemble Intercontem-
porain. Direccio escénica: Paul Desveaux. Direccié musical:

Clement Power.

LICEU. 27 | 28 DE NOVEMBRE DE 2010.

per J. C. C.

éctor Parra, l'autor

d'Hypermusic Prolo-

gue, ens indicava —ve-
geu-ne la precritica, nimero de
novembre—, que aquesta obra
oferia una concepcid nova del
fet operistic, i també una ca-
pacitat d’emocionar diferent
del pathos emocional conven-
cional.

Després d’haver viscut la re-
presentacio, se'ns fa dificil de
certificar la veritat d’aquestes
afirmacions. 1 en primer lloc,
del que es refereix al concepte
pathos, que va ser una aporta-

cio6 de la tragédia grega, d’aixo
fa ja uns 2.500 anys, i des d’a-
leshores ha mantingut una va-
lidesa inalterable. Aqui cal pre-
guntar-se quina mena de pa-
thos pot oferir que la causa de
la crisi d’una relacio de parella
sigui I'obsessio d'un dels con-
juges ni més ni menys que per
una teoria fisica, per ara tan
sols una especulacio cientifica,
la molt insistida cinquena di-
mensio. I que I'objecte de la
crisi es mogui en un mar de
formules fisiques, de negacio
de teories acceptades cientifi-

Evocant Carles Surifiach

CELEBRACIONS. Concert d’homenatge al compositor Carles Su-
rifiach. Daniel Blanch, piano. Kalina Macuta, violi. Claire Bobij, vio-
la. Cristoforo Pestalozzi, violoncel. Sandra Batista, flauta. Jaime
Sancho, clarinet. César Altur, obog. José Luis Greco, compositor.
Xosé Avifioa, musicdleg. Obres de Carles Surifiach.

LA PEDRERA. 9 DE NOVEMBRE DE 2009.

per Francesc Taverna-Bech

a ens hem referit en altres
ocasions a |'elogiable acti-
vitat que desenvolupa el po-
eta Alex Susana a través de
I"Obra Social de Caixa de Ca-
talunya per difondre la musica
dels compositors catalans ac-

tuals. Sigui en el cicle Cele-
bracions o bé en la série Es-
trenes, aquesta sempre rela-
cionada amb les interessants
exposicions que munta Caixa
de Catalunya, s’han donat en
acurades lectures obres d'una

interpreta. Al Palau varem es-
coltar un Rondo de Mozart de
marcat accent romantic amb
efectes expressius com rubatos
i abruptes contrastos de dina-
miques. Un Berg impecable,
caracteritzat per la rectitud, per
la solidesa, per la varietat de
plans sonors, amb un clarissim
plantejament estructural. El seu
Beethoven, d'una certa fredor,
resultava original per la seva
tendéncia a l'equilibri entre
plans, per la seva tendéncia a
ser plantejat com un tot ho-
mogeni, allunyat d’aquelles
dinamiques abans escoltades
en Mozart. Per acabar aquest
repas per obres del classicisme,
Segona Escola de Viena i ro-

Uchida deixa el seu segell en el debut al Palau

manticisme, una de la seves es-
pecialitats, la Fantasia de Schu-
mann, enfocada, com no podia
ser altrament, des d’una opti-
ca propia quant a concepcio.
Si que en va interpretar “de
manera fantdastica”, com es-
pecifica Schumann en la parti-
tura, el primer apartat. Pero
dins la dialéctica entre con-
templatiu i passional, segell dis-
tintiu de les grans obres de
Schumann com Kreisleriana o
la Fantasia, Uchida va decan-
tar-se per la d’Eusebius, aque-
lla en qué el triomf de la poe-
tica ens permetia escoltar el
pianisme més refinat, Uchida
sempre sera Uchida, més enlla
de les obres que interpreti.

a la cinquena dimensio

cament des de temps imme-
morials —la mateixa llei de la
gravetat, qiiestionada tot al
llarg de I'obra.

Pel que fa a la nova con-
cepeio del fet operistic, el ge-
nere és prou obert a tot com
perqué no es pugui negar gai-
rebé res: pero en aquest cas,
amb un més que minim joc
dramattrgic, ens trobariem
més a prop d'una cantata o
oratori laic que no d'una ope-
ra, en el sentit convencional,
és clar.

En tot cas, aquestes disqui-
sicions no ens poden fer per-
dre vista que la proposta, ago-
saradissima en la seva concep-
ci6 formal i estética, arris-
cadissima per oferir-se en un
teatre convencional d’opera
—encara que en aquest cas
fos en un equipament secun-
dari-, va mostrar una inex-

quantitat ben considerable dels
nostres compositors. | podem
dir que el criteri per seleccio-
nar tota aquesta musica ha ma-
nifestat un admirable eclecti-
cisme per mostrar 'ampli
camp estétic que cultiven ac-
tualment els nostres creadors.

Aixi, en I'entrada d’aquesta
tardor vam poder escoltar no-
vament la musica personal i
sempre dirigida a la dentincia
politica de José Luis de Delas
(Barcelona, 1928). Realment,
en escoltar les obres de Delas
se’'ns suscita un interrogant ben
negatiu per a la nostra activi-
tat. Com és possible que una
musica com la de Delas, tan
ben estructurada, tan plena

pressable capacitat de seduc-
cio. L'obra d'Héctor Parra va
surar per damunt de la seva
heterodoxia rotunda, bastida
damunt d'un entrellat de tex-
tures, de climaxs i d’abstrac-
cions sonores al marge d’iden-
tificacio possible des de para-
metres convencionals, La pro-
posta, incloent-hi un joc dra-
matirgic molt aséptic pero
molt ben calculat —i també ex-
cel-lentment interpretat—, va
entrar en el pablic, el va man-
tenir atent i va fer que realment
arribés a viure —aqui entra la
cosa del pathos— d'una mane-
ra sorprenentment identifica-
da.

Un arriscat i reconfortant
pas endavant en la programa-
¢i6 del Liceu amb satisfactoris
resultats i una reafirmacié del
nervi creatiu del jove compo-
sitor catala.

d’originalitat sonora, no faci
acte de preséncia a les nostres
sales?

I, darrerament, vam poder-
hi redescobrir la musica de
veritable sabor racial de Car-
les Surinach (Barcelona, 1915-
New Haven, Connecticut,
1997), masic que, havent
desplegat una notable activitat
al capdavant de I'Orquestra
del Liceu, va marxar als EUA
el 1951, on va desenvolupar
la seva activitat creativa
molt orientada a l'estil de
la muisica nacionalista de
regust andalusista i que ma-
nifesta la riquesa d'un ofici
musical profundament assu-
mit.
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Cobb i Miller revisiten Miles Davis

41E VOLL-DAMM FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ

DE BARCELONA.

AL PALAU DE LA MUSICA, L’AUDITORI | LUZ DE GAS, ENTRE AL-
TRES ESCENARIS. DEL 18 D'OCTUBRE AL 6 DE DESEMBRE DE

2009.

per Albert Suné

Is cinquanta anys de

Kind of Blue, el disc que

el grup de Miles Davis
grava el 1959, que va consti-
tuir una nova mirada al jazz i
que ha estat un dels discos més
venuts, va ser present en espe-
rit en tres dels sis concerts als
quals vam assistir. [ en un al-
tre aparegué un altre esperit:
el del Miles del disc Tutu.

De fet, el Festival donava
forga importancia a aquest ani-
versari i es logic, per tant, que
contractés tres grups diversos
que havien d’oferir la seva par-
ticular versio del primer disc,
en el qual, entre d’altres, figu-
ren temes com “So What”,
“Blue in Greeen” o “Flamenco
Sketches™. Les sessions de les
gravacions del combo de Da-
vis veieren I'actuacio d’ell ma-
teix a la trompeta, John Col-
trane i Julian “Cannonball” Ad-
derley als saxos, Paul Cham-
bers al contrabaix, Jimmy Cobb
a la bateria, i Bill Evans i Wyn-
ton Kelly s'alternaren al piano.

Evidentment, el jazz ha can-
viat molt en cinquanta anys.
Perd era prou interessant com-
provar quin era |'esperit que
invocarien I'Omar Sosa Sextet
amb Jerry Gonziélez, el Chano
Dominguez Quinteto Flamen-
o, i el Jimmy Cobb’s So What
Band, respectivament.

El concert més reeixit dels
tres fou el de I"anic supervivent
de Kind of Blue. 1 aixo que
Jimmy Cobb ja té vuitanta
anys. Perd ningt no ho diria.
Tant pel que fa al seu aspecte
com a la seva manera de tocar.
El combo es comporta d'una
manera forca reeixida i, a es-
tones, excel-lent. Comandat per
un infatigble i atentissim Cobb
~¢l qual sembla que toca la ba-
teria com si fos la cosa més fa-
cil del mon-, el grup s’apropa
forca a I'esperit indicat. 1 ho
féu amb un jazz pulcre, efectiu
i, aixo si, un pel avorrit.

I és que el pianista, Larry
Willis, excel-lent en altres oca-
sions, queda per sota dels seus
companys en intencio. A més,
els seus solos eren els més
llargs de tots amb diferéncia. |
encara que en “All blues” va

estar forca bé, la seva presta-
ci6 global va fer que el grup
coixegés una mica.

En canvi, el saxo tenor Ja-
von Jackson i el trompeta Wa-
llace Roney van estar prou so-
lids. Especialment el segon, ex-
cel-lent amb sordina i sense,
amb molt bones idees, es va
apropar en moltes ocasions a
la manera de tocar de Miles.
Cobb no afluixa en cap mo-
ment i encara que si ho va fer
I'esmentat Willis, el combo se
solidifica de manera prou im-
portant al voltant de la tasca
del contrabaixista Buster Wi-
lliams, impecable sempre tant
en la seva feina d’acompanyant
com de solista. Parlant de so-
los, Jimmy Cobb només en va
fer un i fou al darrer tema. Perd
demostra que encara té molt
de feeling per oferir.

Del grup d'Omar Sosa po-
dem dir que no arriba a l'alca-
da de I'altre. De fet, el pianis-
ta es troba amb un bon pro-
blema. Es a dir, havia d’acoblar
I'esperit de Kind of Blue al jazz
afrocuba, que és el que acos-
tuma a interpretar. | la cosa
queda a mig cami. Malgrat les
bones prestacions de tots els
seus homes. A excepcio del
music convidat, el trompeta
Jerry Gonzalez, cuba com el
mateix lider, i que actua sem-
pre amb sordina. Pero la seva
fou una actuacio molt minsa.
Formada per frases de només
tres o quatre notes i que no
arribaren mai enlloc. La bai-
xa forma de Gonzalez s'afegi a
I'espessor d’idees en general
del combo.

I aixd que Sosa és un molt
bon pianista. Lleuger, precis,

ERIKA GOLDRING

JIMMY COBB BAND

molt liric. Pero aquest lirisme
condiciona el grup. Que sem-
pre va estar un bon xic encoti-
llat. Cosa que en el jazz afro-
cuba és dificil que s’esdevin-
gui. Es a dir, Sosa no deixa de
ser un bon Bill Evans o un bon
Wynton Kelly de I'any 2009.
Perd no va saber trobar la pe-
dra filosofal. Va voler barrejar
aquest lirisme propi amb la
puixanca dels altres instru-
mentistes i la cosa fou un hi-
brid irregular.

Amb bons moments, com
quan interpreta un “So What”
molt més rapid que I'original i
un “Flamenco Sketches” amb
forga cara i ulls. Pero la resta
no artiba a bon port i, sense ser
una musica avorrida, tampoc
no es va saber molt bé on tenia
el seu Nord. Molt correctes,
aixo si, els acompanyants de
Sosa: Dennis Hernandez, trom-
peta; Peter Apfelbaum, saxo te-
nor i flauta; Leandro Saint-Hill,
saxo alt i flauta; Childo Tomas,
baix, i Dafnis Prieto, bateria.

er la seva banda, el com-
bo de Chano Domingucz
decebé. Atencio: debé en
la seva versio del disc de Mi-
les. No pel que fa a la seva ma-
nera de veure el flamenco-jazz.
Sembla que al pianista li venia
gran la tasca que li van enco-
manar. Excepte el primer tema,
“Flamenco Sketches”, el com-
bo no reeixi en 'esperit desit-
jat.
Es a dir, Chano va anar al

BRAD MEHLDAU TRIO

seu aire, es desentengué del
que pretenia el trompeta d’l-
llinois i es va dedicar al que mi-
llor sap fer. I aixd que penso
que, des de fa temps, el miisic
gadita ha perdut “flamenqui-
tat”. Anys enrere era molt més
auténtic i el seu piano deixa-
va anar —amb enorme sentit
jazzistic— buleries, sevillanes,
fandangos i el que fes falta. Ara
possiblement el condiciona la
globalitzacio.

O sigui, malgrat que el seu
grup contintia sent flamenco,
la barreja d’estils que s'impo-
sa avui dia gairebé com una as-
signatura que s’ha d’aprovar
sigui com sigui, i resta co-
heréncia i credibilitat. Malgrat
aixo, és encara un pianista per
considerar, Igual que els seus
acompanyants habituals: Ma-
rio Rossy (contrabaix), Israel
“Pirania” Suarez (percussions),
Blas “Quejio” Cordoba (cante)
i Tomasito (ball).

I arribem a la reelectura de
Tutu., Que ana a carrec del
grup del baixista de Miles quan
es grava el disc en qliestio com
a homenatge al bisbe sud-africa
Desmond Tutu ['any 1986.
Marcus Miller, de 50 anys, és
un home adscrit basicament
al funky i que s’ha convertit en
un dels millors instrumenstis-
tes de la seva generacid.

En Tutu, a part de Miller,
Miles Davis s’envolta de gent
com els teclistes Jason Miles i
Adm Holzman, el percussio-
nista Paulinho da Costa i el ba-
teria Billy Hart, entre d’altres.
Per exemple, dos dels convi-
dats a la gravacio foren el vio-
li Michal Urbaniak i el pianis-
ta George Duke.

En el context actual, Mar-
cus Miller s’acompanya de
Christian Scott, trompeta; Alex
Han, saxo alt; Federico Gon-
zalez Pena, teclats, i Ronald
Bruner, bateria. 1 se'n sorti.
Possiblement perqué havia sig-
nat la majoria dels temes de
Tutu i no li va ser gens dificil
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Ouin Haydn volem?

Aquesta seccié no vol pas ser un joc d’oposits, d’opinions enfrontades i voluntat de polémica, si-
n6 una contraposicié d’arguments diversos a 'entorn d’un tema que es proposa a dues veus de
registre ben diferenciat. En aquest cas, les de dos professors de I’Escola i, ambdos, caps de de-
partament, escrivint sobre 'apropiacié contemporania de Haydn. Eduard Resina, de teoria i com-
posici6, ha estrenat recentment Four Haydn, una peca per a quatre teclats d’afinacions diferents,
que pren melodies haydnianes com a punt de partida i reflexio. Emilio Moreno, de mtuisica an-
tiga, és un violinista reconegut per les seves recerques musicologiques i els seus enregistraments
a Pentorn de la musica dels segles xvii i xviil. Del Haydn de cadascun d’ells, en resulta un clis-

ter, un xoc enriquidor i no necessariament dissonant.

Eduard
Resina

Compositor.
Cap del Departament de
Teoria i Composicié de 'ESMUC

0 conec cap misica amb més capacitat per abastar amb
Nlanla facilitat una expressié que va des de les profun-

ditats de I'anima fins a alld de caricter més comic i lleu-
ger, que la musica del classicisme. Una musica amb un ventall
de registres expressius enorme i sempre equilibrats que pot ex-
pressar allo transcendent, greu i profund sense arribar al pa-
tetisme, per passar rapidament a picar-nos I'ullet en un gest
ple de burlesca complicitat que provoca un somriure, sense
caure mai en el grotesc. Una expressivitat que no queda limi-
tada per les convencions estilistiques del periode, sin6 que, tot
al contrari, en surt reforcada a través de I'as subtil i mesurat
d'un conjunt de signes i referents compartits que constituei-
xen el més proper a una veritable semanticitat, precisament en
aquella masica que hom podria considerar més absoluta i, per
tant, més allunyada de la representacio d'una semanticitat tex-
tual o extramusical. Heus aqui la meravellosa paradoxa del
classicisme!

Es precisament aquest enorme ventall de significats i ex-
pressions el que fa que la misica requereixi ser “interpretada”,
i no merament executada. L’obra musical és, en aquest sen-
tit, una obra oberta. Perd aixo no vol dir que el marge d’in-
terpretacio sigui infinit. En Interpretacié i sobreinterpretacio
U. Eco ens adverteix: “En un univers dominat per la logica de
la similitud... Uintérpret té el dret i el deure de sospitar que el
que ha pres pel significat d'un signe és en realitat el signe d'un
nou significat.”

Es fa dificil limitar els marges de la interpretacié. Herman
Hesse s'imaginava un Mozart que, en cas d’haver nascut al se-
gle XX, estaria tocant jazz amb un saxo a les mans. El mateix
es podria pensar de Haydn, un music innovador i vital, el qual,
a mitjan segle XX, potser s’hauria traslladat a Harlem o a No-
va Orleans, en comptes d’anar a Londres,

[ qui sap si a Haydn li hauria agradat escriure per a saxo.
Séc del parer que la musica només es torna actual i reviu quan
I'intérpret la sent viva i la interpreta com si 'estigués creant
en aquell mateix instant. Pitjor que una sobreinterpretacio és
una mera execucié que impedeix que la musica trobi la seva
anima. L'intérpret no hauria de ser un esclau en I'aplicacié
de les darreres tesis musicologiques sobre I'autenticitat i les
prictiques de I'¢poca. Certament, ha d’estudiar i conéixer el
text i el seu context original, perd si ha de ser capac de fer-lo
reviure, sobretot I'ha de poder sentir actual. El secret no es tro-
ba en I'autenticitat, sind en la musicalitat de la interpretacio.
Els criteris potser siguin subjectius, pero de cap manera son
relatius. Si tinc la sensacio que qui em pica l'ullet és Haydn i
no 'intérpret, aleshores tinc el Haydn que vull.

Emilio
Moreno

Violinista.
Cap del Departament de
Musica Antiga de I'ESMUC

per; un Haydn que, malgrat el temps que ens separa, con-

tinua essent quotidia, i la seva mdsica tan viva com si
hagués estat composta ahir mateix. Vull el Haydn que es
desprén directament de la seva obra; sense adaptacions, millo-
res o posades al dia que no necessito ni vull; el Haydn exacte
que escrivia amb precisio allo que desitjava: per als musics i
els instruments que tenia al davant —ja fos un clave antiquat o
el més perfeccionat dels pianofortes—, per a la millor orques-
tra, per a un quartet de dilettanti o per als rellotges musicals
del seu patré Esterhazy. Aquest és el Haydn que jo vull; aquell
que, I'any 1790, davant la reticéncia de Mozart pel seu immi-
nent viatge a Londres ( “ja no tens edat per a aquestes coses
i, a més, no n'entens Uidioma”), contesta orgullos: “Meine
Sprache versteht die ganze Welt” (la meva llengua 'entén el
mon sencer!).

Aquest és el “meu” Haydn; el Haydn cantat i tocat pels ins-
truments que ell va conéixer, en la manera que ell volia que es
fes, i com ben clarament indicava en les seves partitures: tempi,
articulacid, ornamentacio, dinamica, retorica, fraseig, colors,
textures... Un Haydn el llenguatge del qual tots entenien, perod
sobre el qual, inevitablement, s’han anat dipositant diversos
estrats interpretatius de forma sovint descontrolada, que han
arribat a desenfocar la diafana claredat amb que el Mestre pen-
sava la seva musica.

Vull —per recuperar la seva frescor i els seus colors origi-
nals— un Haydn interpretat de manera “historicament infor-
mada” a partir de la musicologia, que no converteixi en un
experiment banal i estéril la fluidesa genial de la seva musica;
un Haydn interpretat amb sinceritat i amb la consciéncia que
no hi ha una “tnica” manera d’abordar-lo, sindé que n’hi ha
tantes com musics ben informats; amb la idea ben clara que
evolucid no significa millora, sind tan sols aixo: evolucio, i que
un violi i un arc de 1809 no eren pitjors ni estaven més mal
tocats que els de 2009,

No és ni millor ni pitjor, el “meu” Haydn historicament infor-
mat; son els musics, els que son millors o pitjors. Tan bo és un
Haydn interpretat en un Steinway per un Rakhmaninov
desentes dels estils originals de Haydn i a la recerca del seu
propi llenguatge, com la musica de Haydn executada amb la
perfeccio i precisio que el Mestre tenia i exigia, reproduida
honestament i sense anims de “millorar” allo que és immillo-
rable. Aquest llenguatge m’emociona de qualsevol manera,
independentment de la meva eleccio personal.

EI Haydn que jo vull és un Haydn sorprenentment pro-




El projecte
“Reflexions al
voltant de
Haydn i la
improvisacio”

n reflexionar sobre Haydn i la im-

provisacio, cal destacar que aques-

ta va tenir un paper molt important
en la practica musical del segle XVvII1.

Mentre que els tractats de teoria musi-
cal feien molt émfasi en les formes musi-
cals i en I'estructura arquitectonica de les
obres, per a la improvisacié eren molt més
interessants els processos subjacents a la
musica, com ara: el desenvolupament dels
temes en el temps, la construccié de fra-
ses, les regularitats contraposades a les
irregularitats, els contrastos violents o en-
ginyosos.

Al segle XVIII, aquests processos per-
tanyien a I’ambit de la retorica musical.
Per il-lustrar el significat d’aquest concepte,
esmentaré algunes figures retoriques: /1y-
perbole, exageracid; dubitatio, conforma-
ci6 del dubte; suspensio, reserva, reteni-
ment del resultat; fransitio, pas entre dos
moviments; aftaca, canvi sobtat a una no-
va tonalitat; aversio, abandé del tema que
s’estava desenvolupant. Hi ha moltes més
figures de les anomenades retoriques que
formen part de I'entrellat del discurs mu-
sical.

El mateix Haydn va ser reconegut per
utilitzar el métode de la improvisacié com-
positiva: s’asseia davant del teclat, co-
mengava a fantasiejar i, quan trobava una
idea que li agradava, hi treballava tot se-
guint les regles de I'art.

Amb el projecte que ha culminat amb
el concert “Reflexions al voltant de Haydn
i la improvisaci6”, els meus estudiants
s'han enfrontat a un repte considerable.
Per improvisar en I'estil de I'época de
Haydn, han hagut de superar diverses fi-
tes. En primer lloc, cal un molt bon do-
mini de I'instrument. També cal disposar
de I'experiéncia que permeti traduir de ma-
nera immediata les idees musicals al so de
I'instrument. 1, el que és més important,
cal entendre el llenguatge de Haydn i els
seus contemporanis. Aixo implica tenir no
només una comprensio basica dels princi-
pis retorics que abans he esmentat, sind
també facilitat técnica per a 'harmonia o
la conduccio de les veus, entre d’altres.

Tinc forca experiéncia a treballar amb
alumnes per intentar aconseguir aquests
reptes, i em plau comprovar que, per a
molts d’ells, aquest és només el principi
d’un llarg cami de descobertes en el me-
ravellés mon musical.

Karst de Jong.

Professor d'Improvisacid i Acompanyament
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‘Philemon und Baucis’ culmina
’Any Haydn de PESMUC

final de gener i dins dels actes de cloenda de I'Any Haydn que 'ESMUC

ha organitzat en el bicentenari de la mort del compositor, alumnes de ma-

sica antiga de 'ESMUC i de I'Institut del Teatre representaran 'opera de
marionetes Philemon und Baucis.

Haydn va compondre aquesta obra I'any 1773 al servei del princep Nicolau
Esterhdzy el Magnific per a les festes en honor de la visita d’Estat de I'empera-
driu Maria Teresa d’Austria. El Palau d'Esterhazy funcionava aleshores com
un Versalles hongarés; per a aquesta i altres importants celebracions, compta-
va amb un teatre exclusiu i les obres de titelles eren un dels entreteniments fa-
vorits.

Philemon und Baucis, també titulada com “El viatge de Jupiter a la Terra”,
presenta dos papers parlats a més de cantants solistes i un cor que, sumats al
protagonisme de les marionetes, conten una historia moralitzant amb personat-
ges idealitzats del mon mitologic i bucolic.

El director alemany Andreas Spering, especialista en musica antiga i en el
repertori operistic classic, serd I'encarregat de dirigir una interpretacié musical
orientada a la historical informed performance, ajudat d’una orquestra tipus Man-
heim formada per instruments historics.

Per a I'ocasid, el llibret original alemany de Gottlieb Konrad Pfeffel ha estat
traduit al catala pel poeta Miquel Desclot, traduccio que s'incloura en el pro-
grama de ma perd no en la representacio, en la qual es respectara I'idioma ori-
ginal.

Amb aquest espectacle se’ns dona I'oportunitat de retrobar un Haydn lligat a
la divertida faceta escénica del teatre de titelles, al qual la titellaire Naria Mes-
tres aportara el toc imaginatiu amb les seves figures. L'actuacio tindra lloc el 28
de gener a les 19.30 h a la Sala Ovidi Montllor de I'Institut del Teatre.

Maria del Mar Poyatos Andujar. Estudiant de Musicologia. Tercer curs

Els teclats de Haydn

a vida en la partitura és una vida fossilitzada i, en certa manera, morta

en la fragilitat del paper. Aquesta vida morta de la misica reclama que,

per mitja de la interpretacio, les obres es restaurin i tornin a viure en
I'espai fisicotemporal i no pas en un misteri criptografic solament accessible a
alguns iniciats. Aquesta necessitat de viure que té la partitura no s’escapa de cap
miisica, pero sens dubte. els qui més necessiten ser restaurats en la vida son els
classics.

Les sonates per a tecla de Haydn comprenen un vast territori, des de les com-
posicions primerenques fins a la darrera época del compositor. Pero aixo no
vol dir que solament hi hagi una manera d'interpretar el repertori haydnia. De
fet, la interpretacié musical es situa al mateix nivell que ’hermencutica i, per
tant, I'objecte artistic —la partitura— ha de ser reactualitzat pel subjecte intérpret.
Pero en I'equacio hi ha més incognites, com per exemple, I'instrument del qual
es serveix I'intérpret per a la seva tasca.

Els teclats de Haydn comprén una série d’activitats al voltant dels instruments
amb que es pot interpretar el repertori per a tecla del compositor austriac: cla-
vicémbal, clavicordi, fortepiano i piano. El concert inicial es va celebrar el 24 de
novembre a la Sala Oriol Martorell de L’Auditori, on alumnes de I'Escola van
donar espai i vida a una seleccio de sonates del compositor: Tomoko Matsuoka
al clavicémbal, Toni Costa al fortepiano i Anna Serret, Marc Castella, Marc Per-
na i Marco Gonzalvo al piano modern.

Paral-lelament, I'ESMUC va organitzar els dies 26 i 27 de novembre un se-
minari amb els professors Vladislav Bronevetzky, Arthur Schoonderwoerd i Bé-
atrice Martin. Aquesta activitat, adrecada als intérprets de claveci, clavicordi,
fortepiano i piano modern, va ser una experiéncia al voltant de la interpretacio
de la masica de Haydn amb instruments historics i moderns.

El 28 de novembre va tenir lloc I'acte de cloenda del seminari a la Sala d'Or-
questra de I'Escola amb la participacio dels assistents i amb una estrena del com-
positor i professor de 'TESMUC Eduard Resina, que va presentar Four Haydn,
composicio que utilitza els quatre teclats esmentats.

Isaac Alamo Pérez. Estudiant de Musicologia. Tercer curs

ESMUC




ESMUC

LTI ARTICLE |

Musicoterapia 1
hiperactivitat

Iper ALICIA PENALBA

1 voltant d'un 5% dels nens en
edat escolar son diagnosticats
amb I'etiqueta de “trastorn per
deficit d’atencié amb hipe-
ractivitat” (TDAH). Son nens que pre-
senten una dificultat per mantenir |'a-
tencid, ja que la seva és de durada in-
suficient i no resulta efectiva per a les
activitats académiques. A més, també
poden patir hiperactivitat i impulsivitat.
Aquest trastorn és més freqgiient en els
nens que en les nenes i, tot i que no se'n
coneix la causa amb exactitud, sembla
que la genética és un factor que hi pre-
disposa. També hi ha evideéncies que de-
mostren que ['activitat i el funcionament
cerebral dels nens amb hiperactivitat i
dels nens sense aquest trastorn és dife-
rent. Sovint, els nens diagnosticats re-
ben tractament farmacologic; concreta-
ment, una medicacio psicoestimulant
que, paradoxalment, inhibeix la impul-
sivitat i la hiperactivitat i millora el pro-
cés de I'atencid. A aquesta mesura, que
genera forga controveérsia —sobretot en-
tre les families dels afectats—, s’hi afe-
geixen també el neurofeedback i la tera-
pia de modificacio de la conducta.
Molts pares rebutgen el tractament
farmacologic perqué es tracta de nens
molt petits. Aleshores s'apliquen les terd-
pies del neurofeedback, que intenten cor-
regir els patrons d’activitat cerebral que
caracteritzen determinades psicopato-
logies, i la terapia de modificacié de con-
ducta, que comprén un entrenament pro-
pi i el refor¢ de conductes com el man-
teniment de I'atenci6, el compliment de
normes, l'esforg escolar o patrons ade-
quats de relacio social.

a misica en els nens amb
TDAH. Son ben coneguts els
efectes que la musica provoca
en els éssers humans. Tots hem
experimentat emocions algun cop amb
una masica determinada. Sabem que una
misica ritmica ens activa fisicament,
mentre que d’altres ens relaxen o ens
evoquen records. La musicoterapia uti-
litza la misica com a eina per aconse-

-Problemes en el ritme del son i durant els apats
-Periodes curts de son i despertar sobtat
-Resisténcia a les cures habituals

-Reactivitat elevada als estimuls auditius i irritabilitat

SIMPTOMES EN NADONS AMB TDAH

guir objectius terapéutics, i actualment
s’engloba dins del grup de terapies al-
ternatives que, en particular per al cas
del TDAH, demostren uns resultats fa-
vorables a través de diferents metodes
(Jackson, 2003). Encara que al nostre
pais no abundi la investigacio sobre els
efectes de la musicoterapia aplicada al
TDAH, hi ha revisions com les d’Alva-
rez Nieto (2004) o Lafarga (1997) que
fan émfasi en els beneficis que la masi-
ca aporta als nens hiperactius.

Muisica per millorar I'atencié i la
concentracid. De vegades, la musica de
fons millora el rendiment i la conducta,
com afirmen Hallam i Price (2003). ].
E. Wiebe (2007) va presentar el cas d’un
adolescent amb TDAH per a qui la ma-
sica rock que escoltava amb els seus au-
riculars era un element motivador. Un
altre estudi demostra que la masica con-
tribueix a millorar 'atencio de joves amb

Les investigacions
demostren que
les musiques
tradicionalment
considerades
estimulants
redueixen
la motricitat dels
nens amb TDAH.

hiperactivitat en una tasca d’entrena-
ment en neurofeedback (Pratt et al.,
1995). De fet, la musica sembla que afa-
voreix millor I'atencio i la concentra-
cio que el silenci o la veu, com demos-
tren Abikoff ef al. (1996).

Misica per millorar les relacions
socials. A més d’atenuar els simptomes
de manca d’atencié i de concentraci6, la
musica també contribueix a millorar les
relacions socials i la comunicacio, i re-
sulta el mitja més adient per expressar i
canalitzar les emocions. La musica aug-
menta la tolerancia a la frustracio i dis-
minueix I'emissio de conductes disrup-
tives. Alguns nens amb TDAH tenen di-
ficultats per establir i mantenir relacions
amb els seus companys, principalment
a causa de les seves conductes impulsi-
ves.

Després de diverses sessions de mu-
sicoterapia, Montello i Coons (1998)
van constatar canvis significatius de re-
duccid de I'agressivitat i I'hostilitat en
preadolescents problematics. Mclntyre
(2007) va adaptar el seu programa ini-
cial d’intervencidé musicoterapéutica, que
inclofa temes musicals que agradessin
als pacients (masica de Queen, Nirva-
na, Deep Purple, etc.) i representessin
activitats d’improvisaci6 i creacio. El re-
sultat va suposar un benefici significa-
tiu en les arees d'interacci6 social i au-
toregulacio, en 'actitud envers I'escola
i el treball, en les habilitats musicals,
el progrés académic i I'autoconeixement.

Musica per disminuir les conduc-
tes hiperactives. Com ja hem esmen-
tat, un dels simptomes més visibles dels
nens amb TDAH és la hiperactivitat o
hipercinésia, que es caracteritza per una
activitat motora exagerada i es manifesta
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PILARS BASICS DE
LA INTERVENCIO
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en una dificultat per estar-se assegut i
en el moviment constant de bracos i ca-
mes.

La musica repercuteix en 'activitat
corporal. Majorek i col-laboradors
(2004) assenyalen que I'anomenada tera-
pia euritmica provoca canvis positius en
la coordinacid, la concentracio i el des-
envolupament d’habilitats motores, a
més de millores en la resta de la simp-
tomatologia del trastorn hiperactiu. En
general, les investigacions demostren
que les muasiques tradicionalment con-
siderades com estimulants —és a dir,
aquelles que tenen un ritme marcat, un
tempo agil i motius melodics clars— re-
dueixen la motricitat dels nens amb
TDAH. Per contra, les musiques que es
consideren sedants —amb pocs canvis rit-
mics, un ambit reduit, sense grans salts
melodics i amb tenpo lent- no els pro-
dueixen cap efecte relaxant.

| tractament de musicotera-
pia en nens amb TDAH. La
musicoterapia utilitza diversos
tipus de técniques per a la con-
secuci6 d’objectius terapéutics, Aixo és
possible perqué la masica, utilitzada amb
intencio, té importants efectes que s’e-
videncien a nivell fisic, cognitiu, emo-
cional, comunicatiu i social. En el cas
dels nens amb hiperactivitat, alguns dels

objectius que es persegueixen son: 'in-
crement del temps d’atencio i de la con-
centracio, la millora de les relacions so-
cials i de I'autoestima, la disminucio de
les conductes hiperactives i la reduccio
de la impulsivitat. En les sessions d’in-
tervenci6 s'utilitzen técniques denomi-
nades passives que comprenen 'escolta
musical, o técniques actives com son
la interpretacié d’instruments, de core-

Utilitzar musica
de fons mentre els
nens amb TDAH
fan els deures
impedeix que
Patencio salti cap
a altres aspectes
aliens a la tasca
que realitzen i a la
mateixa musica.

EXLITIYE esmuc

NENS BALLANT
EN GRUP i
AL SO DE LA MUSICA

ografies o de cangons, la improvisacio
amb instruments i la creacio de lletres
de cancons, de ritmes o de dramatitza-
cions amb musica. Algunes d’aquestes
activitats es duen a terme individual-
ment, mentre que d'altres es treballen
en grup, amb la intencio de desenvolu-
par aspectes com el respecte de torns,
I'escolta de I'interlocutor o el control de
la impulsivitat.

La contribucié de la miisica en la
millora de I'atencid i la concentra-
cié. Des del punt de vista cognitiu, I'es-
timul musical es presenta com un cap-
tador d'atencio. En primer lloc, si la ma-
sica apareix en una situacio de silenci,
contribueix de forma automatica a cap-
tar I'atencio6 de I'oient. A més, pel [et
d’estar sempre present i anar canviant,
permet focalitzar 'atencio en diversos
aspectes: el ritme, la instrumentacio, la
melodia, etc. Un oient mai no esta atent
a la masica d’'una manera constant i ho-
mogénia, sind que salta d'uns elements
a altres. De fet, els compositors conei-
xen i utilitzen molt bé els captadors d’a-
tencio en el seu discurs musical. La re-
peticio d’'una melodia, per exemple, és
un focus d’atencio per a 'oient. El fet
que diversos instruments recuperin un
motiu també és un captador. L'estruc-
tura musical també pot contribuir a fo-
calitzar 'atenci: aquest és el cas de l'al-
ternanca d’estrofes i tornades en qual-
sevol cangd popular. La utilitzacio
d’alguns instruments pot guiar la peca
musical en aquesta direccio, per exem-
ple mitjangant I'Gs d'instruments de per-
cussié —amb un timbre molt diferent de
la resta— en un moment determinat. Els
silencis utilitzats de manera estratégica
poden fer que la nostra consciencia s’hi
adreci de forma automatica, i son un re-
curs que s’utilitza repetidament en les
bandes sonores de pel-licules de terror.

Iatencié d’un nen amb TDAH enca-
ra és més canviant que la d’una perso-
na sense aquest trastorn. Una cangé que
el nen conegui i sigui del seu gust pot
funcionar com a guia de la seva atencio.
Per aix0 s'utilitza la musica de fons men-
tre els nens amb TDAH fan els deures
escolars, ja que la musica impedeix que
I'atencio salti cap a altres aspectes aliens
a la tasca que realitzen i a la mateixa ma-
sica. Una altra ra¢ per la qual s’utilitza
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aquesta técnica és que la masica de fons
pot emmascarar el soroll ambiental i al-
tres estimuls sonors. Aixi, la muasica fun-
ciona com un fil conductor i evita els
salts d’atenci6 cap a altres estimuls: les
veus dels companys, el soroll provinent
del carrer o de I'exterior de 'aula, etc.

[L.a misica consta també d'una es-
tructura interna que permet al nen hi-
peractiu posar pautes al temps. A més,
si el nen coneix molt bé la canco, I'aju-
dara a restar en la mateixa activitat: fun-
cionara gairebé com un rellotge de
sorra, que permet preveure el temps que
ha d’esperar per aixecar-se de la cadira,
per exemple.

Algunes activitats musicals requerei-
xen alts graus d’atencio i concentracio.
Acompanyar cangons implica haver d'es-
tar atent al lloc exacte de la peca en qué
el nen ha de participar. Les improvisa-
cions musicals comporten torns que han
de ser respectats. Les dramatitzacions
amb misica exigeixen igualment una
atencio constant del nen per poder in-
tervenir en el moment precis. Totes
aquestes activitats poden resultar alta-
ment motivadores i fan que, a poc a poc,
les exigéncies d’atencio es puguin in-
crementar.

La musica en el control d'impul-
sos. Les activitats i jocs musicals pro-
picien la introduccié d'una demora en-
tre I'estimul i la resposta. Les activitats
que utilitzen preguntes i respostes, o bé
imitacions —ja sigui mitjangant instru-

Les activitats
musicals
col-lectives
milloren la
socialitzacio,
la comunicacio,
Pexpressio
emocional
i Pautoestima.

ments, el cos o la veu- requereixen |'a-
tencio sobre un estimul curt que s’ha de
repetir o respondre, i per a aixo cal es-
perar que finalitzi. Per augmentar en-
cara més el temps d’espera entre la pre-
gunta i la resposta, es pot afegir una con-
signa de retard; per exemple: comptar
fins a tres, fer un ritme o dir qualsevol
paraula. En relacié amb aixo, també son
interessants les activitats de rol o amb
un repartiment de papers, en que el nen
amb hiperactivitat ha d’esperar el seu
torn per participar (instrumentacions,
dramatitzacions, etc.).

La misica per disminuir la hipe-
ractivitat. S’ha comprovat que la ma-
sica ripida i amb ritme clar i marcat fa-

cilita la relaxacio fisica dels nens amb
TDAH: molts estudis demostren que, en
aquests casos, utilitzar musica rock és
més efectiu que no pas utilitzar msica
relaxant. També és sabut que hi ha una
clara relaci6 entre I'atencio i la motrici-
tat. Com assenyalavem abans, |’aten-
¢i6 salta d’uns aspectes de la masica a
d’altres, mentre que el moviment mar-
ca els llocs de la mtsica on hem d’es-
tar atents, Aquestes pistes clares sim-
plifiquen I'escolta musical als nens i, per
tant, disminueixen les conductes mo-
tores inadequades que es produeixen
com a conseqiiéncia de la manca d’a-
tencio.

onclusions. La masica i les

sessions de musicoterapia afa-

voreixen ¢l manteniment de I'a-

tencid i la concentracio dels
nens amb hiperactivitat. A més, I'(s de
misica rapida i ritmica disminueix I'ac-
tivitat motora, ja que proporciona una
pauta temporal d’atencié. Mitjancant les
activitats musicals col-lectives es mi-
lloren diversos aspectes d'importancia
rellevant per a aquests nens, com la so-
cialitzaci6, la comunicacio, 'expressio
emocional i 'autoestima. Aquests nens
es poden beneficiar de la musica tant a
partir de I'escolta com de la practica, en
totes les seves vessants. L'as d’instru-
ments, el ball, el moviment i la veu per-
metran que el nen s’expressi, es relacioni
socialment i millori el concepte de si ma-
teix.
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Emilia Gomez

Emilia Gomez Gutiérrez (Sevilla, 1975) és professora del
Departament de Sonologia de TESMUC des de fa sis anys
i membre investigadora del Grup de Tecnologia Musical
(MTG) de la Universitat Pompeu Fabra des de I'any 2000.
La seva vinculacié amb la musica comenca a través del
piano, pero amb els anys es decanta per la recerca del so
i la musica a través dels estudis d’enginyeria en teleco-

municacions.

Iper INGRID PUJOL

—En qué es va basar la teva investi-
gacio de doctorat?

—En métodes d’investigacié del so i la
musica de manera semiautomatica, és a
dir, agafar una interpretacio d’una pega
musical i extreure’n de forma automati-
ca caracteristiques harmoniques, melo-
digues, ritmiques, instrumentals, etc. Em
vaig especialitzar en I'analisi harmonica
i melodica automatica. O sigui, veure en
una pega quines notes estan sonant i fer-
ne una analisi amb métodes teorics que
han estat introduits a 'ordinador.

—Aquest projecte té alguna aplicacio
actualment?

—~Es un prototip de recerca, pero té
aplicacions, sobretot, en sistemes co-
mercials de recomanacio de musica. A
partir de la misica que t'agrada, et re-
comana masica similar, ja sigui relacio-
nant artistes del mateix estil com també
usant pardmetres musicals, També es fa
servir per comparar peces i trobar-ne ver-
sions i, en un aspecte més didactic, per
trobar acords o la melodia d’una peca.

—Com definiries TMTG?

~Més que un grup de recerca con-
vencional, nosaltres som un grup de per-
sones que tenim interessos de recerca
comuns i ens trobem dins de projectes
de recerca sobre tecnologia i musica.

—-Com s’organitza un grup d’investi-
gacio sobre tecnologia musical?

~Aquest grup és bastant heterogeni.
No es pot dir que sigui un grup estan-
dard amb els patrons d'un equip de re-
cerca: un professor i els seus estudiants
de doctorat. Nosaltres som unes 45 per-
sones amb vinculacions diferents, des de
col-laboradors esporadics fins a perso-
nes fixes pagades per la mateixa Uni-
versitat, L'organitzaci6 parteix d'un di-
rector de grup, Xavier Serra, i diferents
arees amb el seu responsable.

—Hi ha certa llibertat en la investi-
gacio?

—Si, sempre dins de la relacio entre la
musica i la tecnologia i dins d’unes dre-

es concretes. No treballem amb tot, si-
no que intentem ser els millors dins d*uns
ambits determinats.

~Perd misica i tecnologia son dos am-
bits que normalment no s'associen. Qui-
na relacio hi veus?

—En el nostre cas, desenvolupem ei-
nes per a la creacié musical, per gaudir
de la masica d’'una manera diferent i, fi-
nalment, per interaccionar amb la ma-
sica i el so. Per aixo ens centrem en sis-
temes interactius d'interpretacio que po-
den aportar diverses aplicacions, des d'un
joc a una terapia.

—El vostre treball rep interés per part
de la resta del mon musical?

-Des de 'ESMUC es veu un interes
creixent en I'ambit tecnologic. Cada cop
tenim més intérprets que s'interessen per
aquesta branca, com també I'ethomusi-
cologia busca eines per completar I'ana-
lisi del treball de camp que amb méto-
des tradicionals no es pot realitzar, En
la indtstria musical s’aplica també I'ana-
lisi per a la recomanacio en la distribu-
ci6 de la masica o la Reactable per a la
composicio musical.

—Quins projectes s’estan impulsant?

—En aquests moments hi ha quatre
branques en funcionament: sistemes in-
teractius; comunitats de la musica; pro-
cessament del so, centrat en la veu, i sis-
temes de descripcio automatica de la ma-
sica i del so per a la recomanacio.
Ultimament també hem treballat en un
projecte encarat a la cognicio, per en-
tendre com escoltem la masica.

—Que t’atrau d’aquest mon de la in-
vestigacio?

—M’agrada la interdisciplinarietat, des
d’intérprets o compositors fins a ma-
tematics o fisics: aprens de perfils dife-
rents. D’altra banda, m’agrada la part
creativa de la recerca: imaginar i por-
tar a terme idees: i, finalment, m’atrau
el fet de veure I'aplicacio de la recerca,
com allo que investiguem és (til a la gent.

—Quantes hores del dia t'ocupa la in-
vestigacio?

—Depén de I'epoca. Hi ha moments
que tens més classes i, per tant, menys
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hores per dedicar a la recerca. Es a dir,
amb el temps que et queda fas investi-
gacio.

—I amb qué et quedes? Amb les clas-
ses o la recerca?

~Les classes requereixen moltes ho-
res si ho vols fer bé i amb implicaci. Si
tens una jornada completa, tindras po-
ques hores per destinar a la investigacio.
A mi m’agradaria fer menys hores de
classe i més recerca, pero tampoc no em
voldria dedicar exclusivament a la re-
cerca, perqué amb la docencia tens con-
tacte amb els alumnes, que son una font
d’idees.

—Finalment, qué fa una dona en un
grup de recerca en qué predomina el
sector masculi?

—No ho sé... La veritat és que és una
mica frustrant: tant al grup com al de-
partament soc I"anica dona. No hi ha es-
tudiants dones...

—Hi ha alguna explicaci6?

—Crec que les dones no estan gaire
motivades per la forma com es planteja
la tecnologia. La manera de treballar és
diferent i normalment es presenta des
d'un punt de vista masculi.

—Animaries el sector femeni a intro-
duir-se en aquest camp?

—Es clar que si. Tot i aixo, si que hi ha
més dones al sector d’acustica, psicolo-
gia o musicologia. Perd a la part de tec-
nologia i enginyeria n’hi ha molt poques.
Una cosa que intento, quan hi ha una es-
tudiant, és donar-li una mica de suport
perqué potser, sense adonar-nos-en, po-
dem orientar o plantejar les classes més
cap a un sector masculi,

—Es pot compaginar vida familiar i vi-
da de recerca?

~Crec que si. Allo important per al ti-
pus de recerca que faig és tenir idees i
aquestes poden aparéixer en qualsevol
moment. Al contrari d'altres feines amb
horaris més estrictes, amb la recerca es
pot combinar el temps una mica com tu
vulguis. Pero és una feina que no pots
dir: “Me’n vaig a casa, i fins dilluns™.
Sempre estas treballant, perque el cap
no para.
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Dimarts 19, ales 19 h
L’Auditori-Sala Oriol Martorell

Concert de la Banda de TESMUC.

Diumenge 24, ales 19 h
L'Auditori-Sala Oriol Martorell

Concert de la Cobla de FESMUC.

Dijous 28, a les 19.30 h
Institut del Teatre

Philemon und Baucis.

Opereta original, representada amb titelles

i interpretada per estudiants de musica antiga
de 'ESMUC i de I'Institut del Teatre.

Adaptacio del text i presentacio: Miquel Desclot.
Coordinacié: Emilio Moreno.

Direccié musical: Andreas Spering.

Titelles: Naria Mestres.

Divendres 29, ales 19 h
L'Auditori-Sala Pau Casals

Concert de I'Orquestra Simfonica de TESMUC.
Repertori de F. |. Haydn.

Simfonia dels adéus Hob. 1:45,

Simfonia concertant Hob. 1:105,

Simfonia Londres Hob. 1:104,

Simfonia Le soir 1:8.

Director convidat: Patrick Cohen-Akenine.

COBLA DE L'ESMUC

Per a més informacié i detall de les activitats programades,
consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.




tornar a submergir-se en aquell
context malgrat que no era pre-
cisament funky.

Perqueé Miller i la seva gent
orquestraren una actuacio en
qué brillaren especialment els
dos bufadors. De fet, Scott fou
el millor trompeta dels quatre
concerts dedicats a Miles, un
trompeta ple d’energia pero a
la vegada de suavitat —actua
sempre amb la sordina- i que
aconsegui col-locar-se a un
gran nivell gracies al seu fra-
seig harmonios, ple de gira-
gonses, i que s’apropa molt al
de Davis.

Per la seva banda, Alex Han,
un xic més descosit que el seu
company, també obtingué no-
ta alta. Igual com el lider, que
va fer sonar el seu baix amb ab-
soluta mestria, molt ben aco-
blat al so del grup, i que fins i
tot actua al clarinet baix en un
tema.

Is altres dos concerts als

quals vam assistir, i que

no tenien res a veure
amb Miles Davis, els protago-
nitzaren Brad Mehldau i Cas-
sandra Wilson amb els seus
respectius combos.

Mehldau torna a demostrar
que, si ho vol, pot ser un pia-
nista intimista al maxim. | ele-
gant. Perd aquestes qualitats
van desaparéixer en molts mo-
ments a causa de la seva repe-
ticid d’esquemes. De fet, va
tractar molts temes de la ma-
teixa manera, amb molta
contencio i exquisidesa, pero,
aixi mateix, amb una alarmant
frescor d'idees. Fossin coses
del pop, de Cole Porter o bé de
Charlie Parker.

A més, amb prou feines ofe-
ri un tema rapid i, curiosament,
actua gairebé sempre sobre les
dues octaves centrals del pia-
no. Amb la qual cosa, la repe-
ticié d’esquemes encara es va
fer més evident. A desgrat dels
excel-lents masics que 'acom-
panyaren: Larry Grenadier, al
contrabaix, i Jeff Ballard, a la
bateria.

Pel que fa a Cassandra Wil-
son, podem dir que no va exis-
tir. O quasi. Ja sabem que no
t€ una veu potent i que el seu
jazz acostuma a ser de caire in-
timista. Perd una cosa és aixo
i, una altra, que amb prou fei-
nes se sentis malgrat el micro.
Els seus masics van fer el que
van poder, que no va ser gaire.
Potser perqueé també van com-
provar que, a partir del tercer
tema, la gent comencava a
marxar.

El barroc vertiginds del segle xxi

COR LIEDER CAMERA. Orquestra Barroca Catalana.
Dir.: Manuel Valdivieso. Purcell i Handel.
LA FARANDULA (SABADELL). 1 DE NOVEMBRE DE 2009.

per X. Ch.

es col-laboracions del
cor Lieder Camera amb
I’Orquestra Barroca
Catalana i dirigides per
Manuel Valdivieso sempre
han donat fruits molt reeixits:
només cal rememorar la ino-
blidable Passio segons sant
Mateu que ens van regalar fa
unes temporades i que encara
no entenem per qué no es
repeteix cada any, i més
tenint en compte que aquesta
magna obra sembla que hagi
desaparegut dels escenaris
d’aquest pais. Per tant, la vet-
llada prometia molt. Pero el
concert va tenir clarobscurs,
d’una banda per ['actstica
seca que no afavoria el pro-
ducte sonor i, de I'altra, per
decisions interpretatives com
a minim guestionables.
Valdivieso va proposar un
muntatge amb dues obres de
Purcell, intercalant els tres
motets de les Funeral Senten-
ces amb les dues parts de la
Xacona en Sol menor per a
corda. Uns motets interpre-
tats en un estil gairebé reci-

tat, amb rubatos i acceleran-
dos més propis de la masica
teatral, alternant veus i corda
en les repeticions de cada
seccid i a un ritme estrepito-
sament rapid que en desvir-
tua la profunditat harmonica
i la fa imperceptible, perdent
aixi tot el dramatisme i 'emo-
cio d’aquestes peces. El cor
no va lluir gens, va sonar
flaccid i debil, amb entrades
tebies en I'In the midst of life;
les contralts, inaudibles, i les
veus masculines, mancades
de la poténcia habitual, en
una versio que tenia ben poca
cosa de luctuds i finebre: ;és
aquest el tempo que devia
imaginar Purcell per a
aquests motets?

Al Te Deum i Jubilate en
Re major, també de Purcell,
s'hi van afegir dues trompe-
tes naturals i un excel-lent
quartet de solistes en que va
destacar el contratenor Jordi
Domeénech, solid i expressiu
com sempre, perd amb una
veu més enfosquida de I'habi-
tual. Ruth Rosique —sopra-

Metalls eclectics

TEMPORADA DE CAMBRA. Spanish Brass Luur Metalls.
Carter, Gulya, Guinjoan, Montsalvatge, Garcia Abril, Granados, Al-

béniz, D'Rivera, Ellington-Tizol.

L’AUDITORI. 26 DE NOVEMBRE DE 2009.

per Josep Barcons Palau

n concert atractiu i agil,

de programa variat i

ecléctic, i amb un toc
desenfadat i factura excel-lent.
Aquesta és la recepta del coc-
tel que els Spanish Brass Luur
Metalls van servir en el quart
concert de la Temporada de
Cambra de L' Auditori.

Si bé el format inicial del
concert era eminentment clas-
sic, aviat aflorava el toc més
jazzistic i popular. Aquest vi-
ratge es posava de manifest no
només per la naturalesa de les
obres interpretades, sin6 per la
mateixa posada en escena o pel
canvi de camisa entre part i
part. Detalls tan cuidats com
desimbolts, que s’erigien en

correlat inequivoc de la matei-
xa frescor, gracia i cura en el
treball musical.

Per a més interaccio amb el
pablic, dos dels membres del
quintet s'encarregaven de pre-
sentar les obres; i aqui, el to
també anava variant a mesu-
ra que avancava el concert. De
la formalitat de la benvingu-
da de les primeres paraules fins
al marqueting descarat i simpa-
tic de les altimes, amb acudit
inclos: “Els ha agradat? Si?
Me n'alegre. Aixo vol dir que
quan surtin del concert ens
compraran discos”.

| la veritat és que ¢l puablic
s'atura a comprar-los; i n’hi ha
per triar i remenar si es vol re-

no-, José Pizarro —tenor—i
Jordi Ricart —bariton— tambe
ran exhibir un bon nivell. El
cor va estar correcte, clar i
precis, perd poc convincent:
I'acustica excessivament seca
del teatre no hi va ajudar
gens.

A la segona part, I'Orques-
tra Barroca Catalana va tenir
el seu moment de lluiment en
el Concerto Grosso ntim. 7 de
Hindel, amb una magnifica
lectura, continguda pero
expressiva. Valdivieso hi va
destacar tots els plans sonors,
va treure un bon rendiment
del joc dinamic i timbric, i
I'orquestra va respondre-hi
uniforme, precisa i equilibra-
da. El plat fort del concert
era el Dixit Dominus de Hiin-
del, una obra de joventut, bri-
llant i efectista, que Valdivie-
so0 va convertir en una fre-
nética muntanya russa d’agili-
tats i foguerades. Lieder
Camera va respondre perfec-
tament al ritme endimoniat i
va brodar els passatges més
compromesos, els temibles
Dominus i Implevit ruinas, o
el Gloria-Et in secula de ver-
tigen, tot demostrant la seva
excel-léncia técnica i musical.
¢, Pero realment cal tanta velo-
citat? Correm el risc de con-
vertir 'art en artifici.

produir el programa del con-
cert. Qui els compri tots, hi tro-
bara des de la mirada al passat
barroc de dos grans noms del
segle xx com Elliott Carter i
Xavier Montsalvatge, fins a les
adaptacions brillants de clas-
sics com I'Asturias d'Albéniz
o I'Andaluza de Granados, pas-
sant per obres tan allunyades
estéticament com Vectoriel de
Guinjoan, El vuelo del viento
de Garcia Abril o Three pieces
de Paquito D'Rivera.

Quin és I'aglutinant que per-
met cohesionar aquesta diver-
sitat tan rica? Com a minim,
tres ingredients: el primer, la
falta de prejudicis; el segon, les
ganes de passar-s’ho bé (amb
col-laboracio ritmica del pablic
inclosa), i el tercer, i fonamen-
tal, el rigor técnic i el bon gust
musical d’aquesta formacio va-
lenciana que, com qui no vol
la cosa, acaba desplegant en tot
el seu esplendor I’'enorme po-
tencial del quintet de metall. Jo
vaig comprar disc.

ELILITTY PANORAM
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PANORAMA

HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

LA LLARGA CRISI DEL PALAU i entorn continua donant molta matéria de reflexi6. Aquest recull aplega tres veus autoritzadissimes:
per una part EL MUSIC JORDI SAVALL, per una altra el PRESIDENT DE L'IEC, SALVADOR GINER, i finalment la del CRITIC | ANALISTA
MUSICAL XAVIER CESTER. En un altre ben distint ordre de coses, RAIMON, L'ULTIM SUPERVIVENT GRAN D'AQUELL MOVIMENT VITA-
LITZADOR QUE VA SER LA CANGO, historia i afina la punteria a red6s d’un procés d’abando institucional incomprensible.

Per Gltim, UN DELS GRANS MUSICS UNIVERSALS, L'INDI ZUBIN MEHTA, afronta dos temes de caracteristiques oposades: el sublim,
a través D'UNA SUGGESTIVA TEORIA SOBRE EL SEU OFICI DE DIRECTOR MUSICAL i, I'altre, entrant en matéria prosaica, sobre la
problematica de la PROGRESSIVA MANCA DE SUPORT INSTITUCIONAL A LA MUSICA. des del sistema europeu, basat en el protago-

nisme, justament, de les institucions.

«Recuerdo que en cierta ocasion,
cuando atn se desconocia el uso que iba
a hacerse del Teatro Poliorama (que LUE-
GO SE ADJUDICO A JOSEP M. FLOTATS) se
habia hablado de la posibilidad de con-
vertirlo en escenario para la Canco, don-
de pudiesen actuar de manera regular
LOS CANTAUTORES DEL PAIS Y DE OTROS
PAISES Y LENGUAS, mezclar lo autécto-
no con lo que venia de fuera. Pero no
quisieron (las instituciones). La sensi-
bilidad de aquellas gentes PRIVILEGIABA
LA LITERATURA Y EL TEATRO, PERO NO
LA CANGO. LA CANCO, institucionalmen-
te hablando, SE VEIA COMO ALGO VIEJO;
VAMOS, QUE NO INTERESABA, vinculado
a la lucha antifranquista. [...] a algunos
de nosotros, y a mi en particular (me
consta que EN LOS PRIMEROS ANOS DE
CATALUNYA RADIO MIS CANCIONES ES-
TABAN PROHIBIDAS, vamos se recomen-
daba no radiarlas), se nos consideraba
demasiado izquierdosos o izquierdosos
a secas. [...] Pues precisamente cuando
UNA SERIE DE GENTE SE APODERA DE LAS
INSTITUCIONES, DE LA GENERALITAT, DE
LAS DIPUTACIONES, de los ayuntamien-
tos (empez0 esta apatia, este desinterés
por la Cancd, por parte de las institu-
ciones). De golpe y porrazo, esas gentes
con las que HABIAMOS COLABORADO
DURANTE LOS ULTIMOS ANOS DE LA LU-
CHA ANTIFRANQUISTA a través de un
acuerdo coman prescinden de la Canco.
Pero la cosa viene de antes. Piensa que
en 1968 ya se decia que la Cango era co-
sa del pasado. EN 1967 UN PERIODICO
PUBLICO UNA ESQUELA SOBRE LA MUER-
TE DE LA CANCO.»

Raimon. Joan de Sagarra, “La Van-
guardia. Culturas”, 28 d’octubre de
2009.

«Todo lo concerniente A ESTE ASUN-
TO [MILLET/PALAU] ESTA HACIENDO MU-
CHO dano al mundo de la masica. Esta
sembrando una atmosfera de descon-
fianza y descrédito dentro de la profe-
sion que esta ensuciando el trabajo de
muchas otras entidades y empresas. [...]
El CONCEPTO DE BELLEZA ES PERSONAL
A quién se le ocurriria decir que una
pintura de Velazquez no se podria ha-
cer mejor con pinturas actuales? No-
sotros pretendemos otra cosa, INTEN-
TAMOS USAR LOS COLORES QUE USABAN
LOS PINTORES EN SU PROPIA EPOCA.

Cuando Bach usaba una viola de gam-
ba para un fragmento de su Pasion se-
guin San fuan, podria haber puesto otro,
PERO ELIGIO UNA VIOLA PORQUE EN-
TENDIA QUE ERA EL MEJOR INSTRUMEN-
TO para transmitir el caracter mismo de
aquella masica, su espiritu.»

Jordi Savall. Aurelio M. Seco, “La Voz
de Asturias”, 18 de novembre de 2009.

«QUANTS DE PATRONS | POLITICS, DE
DONANTS DE DINERS PRIVATS | DE
PUBLICS, van entrar al temple de Dome-
nech i Montaner sota les ales de les mu-
ses per adorar el seu senyor indiscutit!
L'ARTICLE D'ANTONI SERRA RAMONEDA
A EL PERIODICO VA SER UNA NECESSA-
RIA CATARSI | PENITENCIA (no realitza-
da encara pels gestors pablics) davant
I'evidéncia palmaria: LA DEIXADESA DE
LES FUNCIONS | LA NEGLIGENCIA EN LES
RESPONSABILITATS van fer que els sis-
temes de control, que existien, no fun-
cionessin.»

Xavier Cester, "Avui”, 22 de novem-
bre de 2009.

«L'ORFEO TE PROU ELEMENTS DE JU-
DICI PER A FER LA NECESSARIA NETEJA.
Cal, a més, que comenci a PLANTEJAR-
SE UNA NOVA VISIO DE LA SEVA MISSIO
| DE LA SEVA TASCA. Aquesta, natural-
ment, ha d’incloure una concepcié més
nacional de les seves activitats artisti-
ques i culturals. [...] ELCOSMOPOLITIS-
ME ES UNA VIRTUT FONAMENTAL. Con-
tra certa opinio forana, és una VIRTUT
QUE HEM CONREAT CONSCIENTMENT ELS
CATALANS DES DELS TEMPS DE LA RE-
NAIXENCA. El cosmopolitisme artistic no
es contradiu, ans al contrari, AMB LA
PROMOCIO PRIVILEGIADA DEL QUE ENS
ES PROPI. No son activitats incompati-
bles. Aixo ho han entés els altres palaus
de la msica, arreu del mén. NOMES CAL
SABER-HI TROBAR L'HARMONIA. UNA FA-
CULTAT BEN PROPIA DELS AMANTS DE
LA MUSICA.»

Salvador Giner, “El Periédico”, 1
d’octubre de 2009.

«Ara bé, NO ES TRACTA D'ENCARRE-
GAR, ESTRENAR | PROU; féra bo que les
partitures més reeixides tinguessin una
segona o tercera oportunitat, aplicable

també a les peces que no hagin nascut
especificament d’un encarrec d’orques-
tra i que també mereixin un lloc a la pro-
gramacio. [...] LAMORT PER CAUSES NO
NATURALS DEL FESTIVAL D'OPERA DE
BUTXACA | NOVES CREACIONS va elimi-
nar una iniciativa que, amb encerts i
errors, era necessaria perquée els com-
positors (i llibretistes) poguessin des-
plegar les seves ales.

UN VIVER OPERISTIC ES IMPRESCIN-
DIBLE SI ES VOL QUE EL GENERE TINGUI
FUTUR A CASA NOSTRA, pero vist que el
Liceu, a diferéncia d’altres grans teatres,
NO ES PROCUPA GAIRE DEL PLANTER VO-
CAL, | ARA TAMPOC DE L'ORQUESTRA (si
fem cas de les noticies publicades sobre
la futura dissoluci6 de I’Académia), EL
PANORAMA NO ES GENS ENGRESCADOR.
Es clar que tampoc és obligatori que un
viver de creacio operistica hagi de de-
pendre del Liceu.»

Xavier Cester, “Avui”, 29 de novem-
bre de 2009.

«DIRIGIR UNA
SINFONIA ES CASI
UN ACTO FILOSOFI-
CO, ESOTERICO. NO
HAY HISTORIA, SO-
LO CONSTRUC-
CION. El director
de Brahms o de
Beethoven no esta
contando una his-
toria, sino que es-
ta contribuyendo a que se ponga en pie
una catedral. [...] ALLI [ALS ESTATS
UNITS] LA GENTE APOYA A LA MUSICA
ECONOMICAMENTE, MIENTRAS QUE EN
EUROPA HA SIDO EL ESTADO. Ahora el
Estado no pone dinero, pero tampoco
ha facilitado la inversion privada para
la cultura y sus beneficios fiscales. SIN
INCENTIVOS FISCALES NO HAY INVERSO-
RES. EN DEFINITIVA, AHORA EN EUROPA
LOS GOBIERNOS NO DAN DINERO, pero
tampoco han creado un marco para que
el dinero privado vaya a la cultura. Ca-
da vez hay menos y eso empieza a ser
desastroso en Italia, BERLUSCONI HA DE-
JADO SIN DINERO A LA MUSICA, Y GRAVE
EN ESPANA O INGLATERRA. S6lo Alema-
nia mantiene un cierto nivel, pero en
el resto la situacion es preocupante.»

Zubin Mehta, Elsa Fernandez-Santos,
“El Pais”, 28 d’octubre de 2009,
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LES CANTANTES INFANTILS

Cantant creixent,
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i una expressio explicita d’'una manera
exacta |'esséncia del Tema que presen-
tem en aquest namero, és la que es cor-
respon amb el titol que precedeix aquest
escrit.

La persona, el ser que es va formant des de la
seva naixenca, té capacitat natural de créixer no
solament en la seva di-
mensio fisica, o si vo-
leu, volumetrica. Per
tant, no Gnicament en
la que es manifesta
d’'una manera meés im-
mediata i evident i que
es correspon amb I'a-
forisme llati tan i tan
usat del Primum vive-
re. Dimensio que a la
fi és considerada com
a principal i és cober-
ta per la via de I'ali-
mentacié matérica i
normalment es com-
pleta en un periode
concret de I'existeéncia de les persones.

L’altra és la que es correspon amb 'ambit abs-
tracte dels valors, del criteri, de la capacitat de pre-
sa de decisions, de la formacio intel-lectual, del
domini de la llibertat personal i de I’albir, de les
relacions, etcétera. Aquesta dimensio €és atesa per
un altre tipus d’aliment, obviament de naturale-
sa no fisica, sind incorporia, i si cal no es completa
mai, car pot desenvolupar-se fins a la fi de I'e-
xisténcia de cada persona; encara que té el perio-
de més transcendent en el previ a la maduresa
integral.

ESCOLA DE MUSICA DEL PALAU.
CANTATA DEL CURS 2008-09, DIRIGIDA PER MAIA PLANAS

A aquest segon ambit ens referim en el Tema, i
de manera concreta a I'aportaci6 que hi fa el cant
coral des de les etapes en que comenca d’una ma-
nera natural el desenvolupament de totes les po-
tencialitats de cada individu. El cant coral, en
aquest sentit, per les seves enormes virtuts cons-
titueix una poderosa eina de creixement de les es-
mentades potenciali-
tats. La seva praxi, in-
tel-ligentment dirigida,
posseeix una enorme
capacitat per dotar els
processos de creixe-
ment d'uns valors
d’una extraordinaria
validesa i consistén-
cia.

Aixo és el que mos-
tra aquest Tema gra-
cies a un aplec d’o-
pinions de persones
que en les diverses fa-
cetes de l'ofici de
construccio d’activi-
tat coral (compositors, pedagogs...) mostren els
resultats de llurs experiéncies, concretades en
aquest cas en les benemerites trobades o macro-
concentracions col-lectives a red6s d'una matei-
xa obra. Del treball en grups reduits al que es fa
en grans aplecs, hi ha un cami per recorrer que
permet als educadors enriquir els processos de for-
macio i, als destinataris (nens i nenes), assimilar
un tot de valors d’una autenticitat indiscutible.
D’aquesta manera els nens van creixent tot can-
tant, i van cantant tot creixent en una imatge ide-
alment satisfactoria.
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Una experiencia inoblidable

Les cantates infantils constitueixen una experiéncia molt especial per als nens que hi
participen, pero també per als pedagogs que ajuden els petits a preparar-les.

I per NURIA PELAEZ

reparar i participar en una cantata infantil constitueix
una experiéncia inoblidable, tant per als nens que hi
canten com per als pedagogs que els hi ajuden. Aixi
ho reconeix la professora Angels Gabarrd, que va ser
directora de la coral L'Espurna, filial de la Coral Sant Jordi, i
que des de fa més de 25 anys treballa cantates amb els seus
alumnes: va comengar a participar en les cantates organitza-
des pel Secretariat de Cors Infantils, i més tard en les orga-
nitzades per I'Institut Municipal d’Educacié de Barcelona.

“Quan un pedagog ensenya també rep quelcom, perqué els
nens son una font impressionant de riquesa pel seu entusias-
me i espontaneitat i la seva forma de comunicar-se —explica
Gabarro-. I quan els nens saben que han de preparar una co-
sa tan gran com és una cantata, demostren un gran interés
per fer-ho bé.”

Professionalment, la preparacio de la cantata també supo-
sa un repte per als pedagogs: “Aprendre l'obra per després en-
senyar-la als nens també és un repte per a nosaltres els pe-
dagogs, perqueé de vegades es tracta d'una peca dificil —reco-
neix Gabarré—. En una cango tu li pots donar Uaire que vulguis,
pero en una cantata hi ha uns compassos d’espera i has d’es-
tar molt atent a tot el discurs musical per donar als nens el
moment correcte d'entrada.”

Abans de preparar les cantates amb les seves respectives
classes, els professors de les escoles reben uns dies de for-
macio en que els autors de la cantata n’expliquen el contingut
i la inspiracio i els lliuren un CD amb la cantata. Normalment,
els pedagogs comencen a preparar-la amb els nens després de
les vacances de Nadal, de gener a marg, perd sempre compa-
ginant-la amb altres continguts propis de la classe. “Prepa-
rar una cantata ocupa molt de temps, i a les escoles només te-
nim una hora de misica a la setmana -lamenta la pedagoga
Silvia Buil-. Per sort, les cantates permeten també treballar
temes del curriculum escolar, com ara el ritme o Uexpressio.”

“Abans de poder ensenyar-la, primer el mateix pedagog
s'ha de saber molt bé la cantata a cappella, perqué si no dues
pagines de muisica et poden portar tres mesos de feina amb els
nens”, explica Gabarrd. A més, com que els assajos poden re-
sultar una activitat dura per als nens, els pedagogs miren de
muntar-los de la forma més agradable possible. “Els nens apre-
nen molt rapidament la cantata i s’hi involucren molt, perd
el pedagog hi ha de posar de la seva part ajudant-los a viure
la historia de l'obra perque la facin seva”, explica Ricard
Gimeno, que ha escrit diverses cantates i porta trenta anys pre-
parant-les amb nens d’una escola de musica i alumnes d’una
escola de Primaria barcelonina. 1 afegeix: “Per aconseguir-ho,
existeixen diversos recursos, pero el més important és creu-
re-ho tu mateix, perqué l'entusiasme del pedagog es comuini-
ca per si mateix.”

Fer de la cantata una activitat interessant per als nens no
depén només dels pedagogs, sind també de I'autor de la peca.
“Els nens tenen molt d’interés en els textos cantats —explica
Gabarro-. Tot el que siguin contes amb un ensenyament els
agrada molt, pero ha de ser un text molt clar, perqué si és mas-
sa complex els nens s'hi perden i si té massa milsica tampoc
1o té ganxo per als nens.”

Els professors que habitualment preparen cantates amb

els seus alumnes coincideixen a assenyalar que no tots els
pedagogs estan preparats per treballar aquest tipus de peces,
sind que cal que tinguin uns certs requisits. “Per poder en-
senyar cantates, el pedagog ha de tenir una solida formacio
musical, ha de tenir vocacid i ha de sentir-se un professional
de I'ensenyament perd no perqué hagi fet aquesta carrera,
sind perqué la seva gran passio sigui ensenyar als nens i aju-
dar-los a emocionar-se i viure millor —explica Angels Gaba-
rré—. A més, cal tenir molta paciéncia 1 comprensio caps als
nens, deixar-los dir la seva i valorar les seves idees, perqué
si no ells no valoraran el que els diu el pedagog.” A més, tal
com reconeix la pedagoga Silvia Buil, “t'ha d’agradar molt,
perqué suposa una veritable feina i molts professors no es vo-
len embolicar en projectes tan complicats”.

n somni per als nens. Els veritables protagonistes
de les cantates infantils i els que més en gaudeixen,
perd, son sens dubte els mateixos nens. En aquest
sentit, Gabarrd defensa que les cantates infantils
poden anar molt més enlla del fet musical per convertir-se
en una experiéncia vital per als més petits. “En les cantates
organitzades pel Secretariat de Corals Infantils, la conviven-
cia aportava un element molt enriquidor, perqué quan es feien
fora de la nostra ciutat marxavem dos dies [ conviviem en ca-
sa d'uns i d’altres”, recorda Gabarré. Els nens es desplagaven
a la localitat on s’havia de fer el concert un dia abans i dor-
mien repartits per cases de families d'altres nens que no co-
neixien de res. “La musica era el lligam —destaca la pedago-
ga—. Eren caps de setmana d’intercanvi, de matalassos a te-
rra i macarrons, i quan marxavem, els nens fins i tot ploraven:
des d'un punt de vista huma era una experiéncia molt enri-
quidora per als nens. A les cantates de L'Auditori no existeix
aquest nivell de convivéncia perque les escoles es troben per
primer cop el mateix dia de l'actuacio”, lamenta Gabarro.

Tot i aix0, aquests concerts continuen constituint tota una
experiéncia per als nens. *Quan tenim classe després d'actuar
a L'Auditori demano als meus alumnes com a deures que m'es-
criguin un text sobre com es van sentir durant el concert i tots
coincideixen a destacar-lo com una gran vivéncia —explica Ga-
barro-. Son molt sincers i et confessen que estaven nervio-
sos perqué hi havia un tros de la cantata que no se sabien,
pero també t'expliquen com es van emocionar perqué sabien
que els seus pares els estaven escoltant i volien fer-ho bé.”
L'experiéncia els marca de tal manera que, segons els peda-
gogs, fins i tot anys després de participar en una cantata sen-
ten com els nens ja més grans van per I'escola cantant frag-
ments de la cantata que van interpretar anys abans,

Els pedagogs destaquen que, arran d’haver participat en
la cantata de L’Auditori, alguns alumnes decideixen apuntar-
se a musica com a activitat extraescolar, perqué la cantata
els serveix com a descoberta de la misica feta per ells matei-
xos, i a més durant I'actuacio tenen I'oportunitat de congixer
de prop els instruments musicals,

Participar en una cantata també és una experiéncia molt
educativa per als nens, i no sols des d'un punt de vista musi-
cal. “Preparar una cantata és una feina de grup que ajuda els
nens a aprendre el valor del treball en equip —destaca el pe-
dagog Ricard Gimeno-. Saben que una cantata no es prepa-
ra en dos dies i aixo els ajuda a entendre la importancia de
lesfor¢ personal i el treball a llarg termini.”




Un espai per compartir i aprendre

Cantar és una de les millors maneres d’aprendre i gaudir de la musica. I si aquest cant
té lloc de manera col-lectiva, la vivéncia emocional i cognitiva encara esdevé més in-
tensa. Aquest és el secret que s’lamaga darrere una activitat que, any rere any, mobilit-

za centenars, milers de nens: les cantates
infantils.

I per ANA MARIA DAVILA

romogudes per entitats musicals de diferents signe i

condici6 —agrupacions corals, escoles de misica, ser-

veis educatius...—, les cantates infantils sén un génere

amb escassa projecci6 publica i potser poc valorat des
d’un punt de vista musical, perd d’una enorme importancia
per aconseguir que infants i joves s’apropin, coneguin o, sen-
zillament, gaudeixin de la mdasica.

Concebudes amb una finalitat molt especifica, a Catalunya
cada any s’escriuen i s’estrenen cantates; obres que —en li-
nies generals— no tenen res a envejar a les seves germanes
“grans” i que demanen, tant a autors com a intérprets, el ma-
teix esforc professional que si es tractés d'una obra per a adults.

Pioner en el génere ha estat el Secretariat de Corals Infan-
tils de Catalunya (SCIC). que encarrega i promou la inter-
pretacio de cantates infantils des de fa tres décades. Una ac-
tivitat que, en el seu cas, esta especialment adrecada a oferir
a les corals infantils una eina musical que els permeti trobar-
se i cantar plegats. Punt culminant d’aquesta tasca és la can-
tata que encarrega i estrena amb motiu de la seva trobada ge-
neral, que es celebra cada cinc anys a Barcelona i que aplega
més de 3.000 petits cantaires d'unes 120 corals de tot Cata-
lunya. Des que es va posar en marxa aquesta iniciativa, ja
s’han interpretat 11 titols, 9 dels quals estrenes absolutes.

“El 1967 vam organitzar la primera trobada general, amb
la intencio que totes les corals poguessin mostrar el seu tre-
ball a les altres. Perd ja Uany segiient ens vam adonar que aixo
era poc practic, a causa de la gran quantitat de formacions
que hi participaven. Aixi va néixer la idea d'encarregar una
obra perqué tots poguessin cantar junts”, explica Maria Mar-
torell, cofundadora i anima de I'SCIC.

Després d’una primera experiéncia amb una versi tradui-
da d’El flautista d’Hamelin, €l 1970 es va fer el primer encar-
rec al compositor Frederic Mompou, que, amb text de Niria
Albé, escrigué L'ocell daurat. Des de llavors, Antoni Ros Marba
(Tirant lo Blanc, 1977; Un concert desconcertant, 1987), Ma-
nuel Oltra (El timbaler del Bruc, amb acompanyament de co-
bla, 1997), Baltasar Bibiloni (Transatlantida, commemorati-
va de I’Any Verdaguer, 2002) i Carles Santos (Flor d’escara-
bat, 2007) han estat alguns dels autors que han assolit aquesta
tasca, que per a Maria Martorell ha tingut també el valor afe-
git “d’ajudar que els compositors d’aqui s'interessessin per fer
coses que poguessin ser cantades pels nens i, aixi, revalorit-
zar aquest repertori”,

Encara més massives son les convocatories anuals del pro-
jecte Cantania, que des de la seva posada en marxa, el 1989,
ha mobilitzat 137.000 alumnes de 3.355 centres d'educacio
primaria de tot Catalunya. Creada per I'Institut Municipal d’E-
ducacié de Barcelona (IMEB), aquest 2009 “la Cantania” ha
celebrat el seu desé aniversari sota I'aixopluc de L' Auditori de
Barcelona. Una efeméride especial que ha sorprés la iniciati-
va en un moment de franca expansié, amb la participacio —no-
més aquest curs— de més de 500 escoles, incloent-hi centres
de Madrid i Salamanca, i plans d’exportacio del seu model fins
i tot a ’Ameérica del Sud.

“Darrere aquest projecte hi ha, en primer lloc, una volun-
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tat de formacio del professorat, al qual se li exigeix un esforg
suplementari de cara a la preparacio de I'obra i que, per des-
comptat, requereix la implicacio de ['escola. D'altra banda,
també hi ha una finalitat de divulgacié musical, de crear un
moviment social al voltant de lactivitat i, en definitiva, do-
nar un impuls a la musica en general Hi ha molts pares que
el dia que vénen a sentir el seu nen és la primera vegada que
trepitgen L'Auditori”, explica Assumpcié Malagarriga, direc-
tora del Servei Educatiu de L’ Auditori de Barcelona.

Més discreta, i no menys important, pero, és I'activitat que
es desenvolupa a 'interior de les escoles de masica de Cata-
lunya, on les cantates infantils —escrites, arranjades o simple-
ment preparades pels professors dels centres— esdevenen una
eina pedagogica de primer ordre.

Exemple d’aquesta poc coneguda, pero continuada activi-
tat, és la iniciativa que du a terme I'Escola de Masica del Pa-
lau. Fa 15 anys que els seus alumnes interpreten cada curs una
cantata, amb la peculiaritat que ells mateixos en son els au-
tors. “Per a nosaltres, aixd és una mena de taller de creacio
que ens permet ensenyar moltes coses de llenguatge musical,
que a la majoria dels nens els queda molt lluny. La cantata,
en canvi, és una eina educativa extraordinaria. Una mica ago-
sarada, pot ser, pero molt util, perqué amb la miisica pots anar
molt més lluny que amb les paraules”, afirma la compositora
Mariona Vila, directora del centre.

e la partitura a escena. Didactiques o divulgatives,

el procés de creacio d’una cantata infantil esdevé

tan llarg i meticulos com el de qualsevol altra obra

musical. O més, fins i tot, ja que en aquest cas els
autors han de prioritzar, per sobre de tot, les caracteristiques
especials dels qui en seran els intérprets.

“Primer que res, cal saber a qui va adrecada la partitura.
Es molt diferent I'encarrec d’una coral infantil que una can-
tata que ha de ser interpretada per tots els nens d'una escola,
sapiguen nuisica o no; el grau de complexitat no és el mateix.
En el nostre cas, per exemple, només poden ser cangons a una
veu”, explica Assumpeio Malagarriga.

Les cantates de L'Auditori s'encarreguen amb uns tres anys
d’antelaci. “Busquem compositors bons i capacos de deixar-
se acompanyar”, explica la directora del Servei Educatiu. “Des
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d'un punt de vista formal, demanem obres d'uns 45 minuts
de durada, que tinguin unes 6 a 8 cangons i acompanyament
de muisica instrumental. El tema el triem una mica entre tots
i moltes vegades és el compositor mateix qui suggereix l'au-
tor del llibret. Quant a Uestil, aixo queda a criteri del music”,
afegeix Malagarriga, fermament convencuda que “no existeix
muisica de nens [ musica de grans. Per aixo sempre diem als
compositors que no cal gue rebaixin el nivell, només s’ha de
fer una obra que estigui a l'abast de les possibilitats vocals
dels nens”.

Entre novembre i gener es celebren les reunions prepa-
ratories amb els mestres, que a més de la partitura reben una
gravaci6 discografica, feta préviament per una formacio in-
fantil, amb la versi6 coral i instrumental de I'obra. Amb aquest
material, els professors de misica preparen els alumnes per
al concert. I cal que coneguin bé I’obra, perqué no hi haura
cap assaig general. El dia determinat, els alumnes arriben a
L' Auditori, on es troben amb els grups procedents d’altres cen-
tres. Cada audicié aplega uns 800 xavals. | a cantar.

Diferent resulta la preparacio de les cantates que s’estre-
nen amb motiu de les trobades generals de I'SCIC. “Es frac-
ta de cantates técnicament molt més complexes que no les de
L'Auditori, ja que estan escrites per a dues, tres o quatre veus
i també tenen una important vessant pedagogica. L'tiltima,
per exemple, va ser un encarrec a Carles Santos, perque vo-
liem fer una cosa que apropés els nanos a la misica con-
temporania”, explica Toni Galvez, coordinador de I'SCIC.

“En el nostre cas —continua— hi ha un equip técnic que tria
el compositor, normalment autors amb experiéncia en cangons
o harmonitzacions. En un principi se’ls demanava que po-
sessin muisica a un conte popular, pero ara son ells mateixos
els que ens fan propostes. També son ells mateixos els que
diuen el tipus d'instrumentacié que volen, tot i que si fan ser-
vir orquestra, els demanem que ens en facin també la reduc-
cié per a piano o petit conjunt instrumental, per si posterior-
ment alguna coral vol tornar a fer 'obra.”

Un cop escrita la cantata, els directors de les corals cele-
bren dues jornades de treball, durant les quals es familiarit-
zen amb el nou material. Després de setmanes de preparacio
en el si de cada formacio, cap a Setmana Santa comencen
els assaigs a nivell comarcal, i a comengament d’estiu arriba
la trobada, que s’estén tot un cap de setmana i té com a es-
cenari el Palau Sant Jordi. El dissabte a la tarda i el diumenge
al mati es fan els assaigs generals i el diumenge a la tarda el
concert, en qué els cantaires de les diverses formacions es bar-
regen entre si en funcié de les necessitats vocals de la parti-
tura. Aixi s’assoleix una altra de les fites de la convocatoria:
“Fer que els nens es sentin part d’un trencaclosques i que hi
ha coses que només es poden aconseguir treballant tots ple-
gats”, explica Maria Martorell. D’aquesta manera, la trobada
de I’'SCIC esdevé una veritable festa musical i participativa.
“L'impacte de la trobada és tan gran, que normalment els nens
acostumen identificar-se entre si per la cantata en la qual han
participat”, afegeix, Toni Galvez.

rojecte pedagogic. Als nens de I'Escola del Palau, en

canvi, els toca d’enfrontar-se cada any a aquest repte,

part important del projecte pedagogic del centre. En

el seu cas, no hi ha un adult que escrigui lletra o par-
titura, tot i que la directora del centre, Mariona Vila, té€ molt
a veure en el resultat final de la iniciativa.

“Treballem sempre amb un conte. A cada curs li assignem
una part del relat i ells han d’escriure una cango que il-lustri
aquell moment. Primer, i de manera col-lectiva, es fa la lletra
i després la musica. Totes les idees les donen els nens i els mes-
tres s'encarreguen d'organitzar aquestes aportacions. Al final
surten unes quinze cancons i després jo faig els arranjaments”,
explica Vila. “Aixo és un segon nivell que transforma bastant
el material. I aqui esta el secret de la gliestio, perqué llavors,
entremig de coses que els son familiars als nens, pots intro-

duir-hi alguna cosa diferent, més elaborada, més complexa,
amb harmonies més sorprenents. I com que l'obra és seva, ells
s’hi esforcen encara més. En realitat, técnicament es pot arri-
bar molt lluny.”

Possiblement, els efectes i les conseqiiencies d’aquest pro-
jecte encara estan per mesurar. Assumpcioé Malagarriga re-
coneix que, des que es posa en marxa el projecte Cantania, “el
nivell d’alumnes i mestres ha anat millorant”, perd també
és conscient que “hi ha una valoracié de l'experiéncia que
se'ns escapa i que té a veure amb aquelles families que des-
prés de participar-hi, tornen a L'Auditori per a altres concerts
o activitats familiars”.

O potser, simplement, tot es redueix a la transcendéncia
d’una experiéncia personal. Com la que va viure I"avui coor-
dinador de I'SCIC, i també mestre de masica, director i ges-
tor cultural, Toni Galvez. “Jo també, un dia, vaig participar
en una cantata. La «meva» va ser el Concert desconcertant
de Ros Marba. Jo tenia deu anys i aquell dia, veient-me a
mi mateix cantant amb cinc mil nens més, i amb una orquestra
simfonica al davant, vaig decidir que la meva vida havia d’a-
nar per aquest cami. I aqui segueixo.”

readors en majtiscula per a veus mintiscules. En un

moment en qué els creadors contemporanis no sem-

pre ho tenen facil a I'hora d’estrenar les seves parti-

tures, les cantates infantils ofereixen als seus autors
la poc usual oportunitat de veure com la seva obra gaudeix
d’una interpretacié massiva. Lluny del que pugui semblar a
primer cop de vista, pero, treballar per a veus infantils pot ser
una tasca encara més feixuga que enfrontar-se a una partitu-
ra convencional. Ja se sap que els nens son un public innego-
ciable i que atreure el seu interés i mantenir la seva atencio
son tasques no gens facils.

Carles Santos, Albert Guinovart, Joan Albert Amargés o
Bernat Vivancos son alguns dels compositors que, alguna
vegada, han hagut de treure molta punta al llapis per escriu-
re una cantata infantil. Una experiencia que, tal com tots re-
coneixen, acaba resultant d’allo més gratificant i enriquidora.

“He treballat sense limitacions i m'han sortit algunes co-
ses en les quals, potser, nm'he passat en complexitat, pero als
assaigs he vist que els nens ho accepten tot amb gran interés”,
deia Carles Santos amb motiu de I'estrena, I'any 2007, de la
seva cantata Flor d’escarabat, commemorativa del 40 ani-
versari de la creacio del Secretariat de Corals Infantils de Ca-
talunya (SCIC).

Un primer pas forga important és buscar tematiques que
puguin atreure els nens. Des de la seva polifacética condicié
d’escriptor, poeta i dramaturg, amb una dilatada trajectoria
en I'ambit de la literatura infantil i juvenil, Miquel Desclot en
sap molt, de buscar tematiques que atreguin I'atenci6 dels més
petits. Seus son els llibrets de mitja dotzena de cantates, en-
tre les quals Un concert desconcertant d’Antoni Ros Marba,
Fils del segle d’Albert Guinovart i El gran alquimista de Ber-
nat Vivancos.

“Es tracta d’un treball molt condicionat. D’entrada, has de
trobar un tema que interessi els nens, i després has d’escriu-
re’l de manera que els resulti facil de dir. Has de procurar fer
versos senzills, pero que no siguin banals”, assenyala |'es-
criptor. “S’ha de partir de la base que les criatures sén tan in-
tel-ligents com els adults; només saben menys coses. Per aixo
a mi no m'importa que d'entrada puguin no entendre el text.
El que si cal és que no sigui dificil de pronunciar o amb una
sintaxi molt complexa”, apunta Desclot, que a I'hora de bus-
car tematiques defuig alld que anomena “mentalitat didacti-
ca. Predicar no és la missio de 'escriptor. Has de buscar un
tema que faci que els nens s’ho passin bé. Es pot abordar qual-
sevol temdtica, la qtiestio és tractar-la amb una intencio este-
tica. En el fons, una cantata té la mateixa mecanica que una
opera. Basicament es tracta de contraposar narracié i cant.
El recitatiu (narracio) fa avancar 'accio i el cant (aries) pro-
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jecta les emocions”, exemplifica I'autor.

Des d’una perspectiva musical, Joan Albert Amargds, au-
tor de la cantata L'assemblea dels infants, estrenada en la
Cantania del curs 2004-05, coincideix plenament amb els pos-
tulats de Desclot. “El compositor que escriu per a nens evi-
dentment ha de fer una obra que sigui practicable i engresca-
dora, que pugui mantenir la seva atencio mitjancant una par-
titura abastable per a ells, pero sense caure en la banalitat. Jo
sde de lopinic que no cal dir als nens que son nens. S’han de
trobar idees musicals que tinguin molta forca, pero antb po-
ca parafernalia i poca literatura, per mantenir viva la magia
i la rapidesa de U'espectacle. | aquesta muisica no pot ser ex-
cessivament light, ha de tenir un cert grau de dificultat per po-
der engrescar-los i que ells es sentin interessats a assumir aquell
repte”.

El compositor Bernat Vivancos coneix molt bé el mon vo-
cal infantil, en particular des del seu carrec de titular de I'Es-
colania de Montserrat. “Jo crec que els nens, tinguin o no
estudis musicals, sén molt receptius a qualsevol tipus de mii-
sica. Fins i tot a qualsevol tipus d’efecte que pugui fer servir
la ereacio contemporania. De totes maneres, crec que el pro-
blema no és tant la dificultat técnica com que sigui una mu-
sica que els agradi, perqué una melodia pot ser més o menys
dificil, pero si connecta amb ells, ho fan. En el cas de I'Esco-
lania, tot i ser nens que tenen un alt nivell musical, també
es tracta de fer misica que sigui realitzable comodament per
ells”, argumenta.

Triar, dones, un mén sonor que sigui atractiu per als més
petits no és una tasca facil. I menys quan es tracta d’obrir-
los la porta a un univers musical que desconeixen. “En el meu
cas, jo parteixo de la meva experiencia personal. Intento re-
cordar el que m’hauria agradat a mi quan era nen i, sobretot,
procuro fer coses que no siguin massa alliconadores™, comenta
Albert Guinovart, autor ja de diverses cantates, entre les quals
Aridn i el dofi, commemorativa del desé aniversari del pro-
jecte Cantania a L'Auditori, “Ara bé, procurar que una obra
sigui atractiva per als nens no vol dir renunciar al que tu creus
que has de fer. Logicament, com a autor, tens recursos. Als
nens, per exemple, els agrada tota la cosa ritmica, els cors va-
lents... També els atrauen molt els muisics. Per aixo, en aquest
tipus d’obres, intento fer servir instrumentacions virtuosisti-
gues i variades, amb una percussio molt vistosa, per exem-
ple”, diu Guinovart.

Amargos, per la seva banda, es planteja “un mon sonor que
sigui proper a ells. Un mén sonor que incorpori melodies po-
pulars que ells puguin assimilar, misiques que tinguin aques-
ta estructura més senzilla. També funcionen molt bé els refe-
rents cinematografics; als nens els agrada molt una musica
expressiva que faci pensar en imatges”, opina l'autor.

La tasca, ho reconeixen, és for¢a complexa. Tambg, pero,
és una de les més satisfactories a les quals s’han hagut d’en-

frontar. Des de la seva vessant com a compo-
sitora, Mariona Vila reconeix que, després de
fer un treball d’aquesta mena, “em sento com
una funnambulista, perqué haig de treure
tants recursos, que després d'una obra d'a-
questes puc posar-me a fer qualsevol cosa. Es
un exercici de la imaginacio musical brutal”.

Per a Joan Albert Amargos, I'experiencia
ha estat tan satisfactoria que I'autor consi-
dera L'assemblea dels infants com una de les
obres de les quals es sent més orgullos. “Com
a compositor és un luxe treballar en un pro-
jecte d’aquestes caracteristiques i comprovar,
d’una manera immediata, si allo que has fet
funciona.” Albert Guinovart té el mateix pen-
sament. “Es molt satisfactori veure l'impacte
que l'obra té en els xavals i fins i tot, en els
pares”, comenta.

Satisfaccions personals al marge, tots ressalten la innega-
ble valua de la iniciativa.

“Es una experiéncia que ensenya disciplina i treball en
equip”, opina Guinovart, “Permet als xavals adonar-se que
hi ha altres musiques a més del pop. | que aquestes musiques
també poden produir emocions, a partir d’uns altres parame-
fres”, comenta Amargos. Per a Bernat Vivancos, les cantates
son una eina pedagogica de primer nivell. “Aixo és la millor
classe de musica per la qual poden passar aquests nens, per-
qué no només es tracta de la interpretacio, siné d'un treball
de tot un any de durada. Crec que, en termes d'educacio mu-
sical, projectes com Cantania son una de les millors coses que
s'han fet a Catalunya els darrers anys. Aixo és la millor for-
macio per al dia de dema, tant per als nens com per a les se-
ves families”, conclou.

A I'abast de tothom

reparar i muntar una cantata infantil és una tasca molt

complexa i sovint. un cop estrenades, aquestes obres

no tornen a ser interpretades. En compensacio, les
entitats que les encarreguen es preocupen també de di-
fondre aquest material mitjancant I'edicio d’enregistrament
discografics.

Amb una activa politica de publicacions, el Secretariat
de Corals Infantils de Catalunya (SCIC) té editades totes
les cantates que ha estrenat al llarg d’aquests anys, inclo-
ent-hi les que s’encarreguen també per als grups més pe-
tits associats a l'entitat, que celebren les seves propies tro-
bada anomenades Juguem Cantant. Les obres tenen un re-
gistre discografic, dins la col:leccio Acuitacantar, i des
d’aquest any les partitures veuen la llum amb edicio pro-
pia, sota la col-leccié “Les cantates del SCIC”. Paral:lela-
ment, |'entitat edita també el Cangoner del SCIC, recull de
cangons per a les corals, i Patrimoni Coral XXI, recopila-
cio de cancons populars catalanes harmonitzades per
compositors contemporanis.

Per la seva banda, des del curs 2000-01, L’ Auditori de
Barcelona edita les gravacions discografiques de totes les
cantates que s'estrenen en el projecte Cantania. A més,
aquest any, i amb motiu del seu desé aniversari a L'Audi-
tori, s’ha presentat Per molts anys Cantania, un cango-
ner (disc i partitures) que recull dues cancons de cada una
de les deu cantates que s’han interpretat en el decurs d'a-
questa decada.

L'Escola de Musica del Palau tampoc es queda enrere i
edita, sota el segell de Dinsic, les cantates que, sobre con-
tes infantils, componen els seus alumnes, alhora que tam-
bé enregistren discograficament I'activitat coral del centre.
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ULIEAE-V ARV RETRAT

Anne Schwanewilms va enamorar el pu-
blic del Liceu en la seva primera aparici6
en recital ja fa dues temporades. Acaba
d’intervenir en una recuperacié molt
interessant de I’0pera del polones Karol
Szymanowski, Krdél Roger (El rei Roger),
i anuncia, contenta, el seu retorn al Liceu
en forma de recital i, d’aqui a cinc anys,
amb Arabella d’Strauss. Ell és el seu com-

[La jardinera

| per MERCEDES CONDE PONS

~Que la misica crea vincles és un fet
incontestable. ;Com pot ser que dues
persones que no es coneixen de res i ni
tan sols tenen la mateixa cultura es po-
sin a parlar de sentiments sense prac-
ticament coneixer I'una res de I'altra?
Amb Anne Schwanewilms els pream-
buls conversacionals ens dirigeixen cap
a la miisica coral, on ella va aprendre
a estimar la musica —ves per on, primer
tret en comu.

—La musica t’ajuda a superar moltes
coses i en un cor un pot percebre la hu-
manitat; la musica et fa moure't per dins,
i també per fora.

—Creu que és important haver can-
tat, com voste, en un cor per esdevenir
més endavant solista?

-No ho crec, pero a mi si que em va
ajudar, malgrat que jo visc la passio de
la masica d’una manera diferent. Pero,
aquestes experiéncies m’han fet enten-
dre que la masica esta feta per a tothom.

—-A qué es refereix quan diu que la
seva passio és diferent de la dels altres?

—Cadasca té una passio diferent i ca-
dasca la viu diferent. La meva passio,
quan cantava en un cor, era gaudir can-
tant amb altra gent; pero actualment la
meva passio és cantar Liederabende i
aixo implica no tenir cap col-lega can-
tant al meu costat. Només estem jo i el
pianista. Aixo m’encanta pero em fa te-
nir altres sensacions.

-En quin tipus de sensacio gaudeix
meés: ;cantant en solitari o en el context
d’una opera?

-No puc dir que m’agrada més una
formula que I'altra, perqué en realitat
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positor “fetitxe” i no va gens errada. Pero,
inquieta com demostra ser, no dubta a
flirtejar amb altres repertoris aparent-
ment allunyats d’aquest, com el barroc.
La “jardinera cantarina”, com en un mo-
ment d’aquesta hilarant 1 interessant
entrevista s’autodenomina és, també, la
considerada actualment millor cantant
straussiana.

Anne

Schwanewﬂms

d

faig les dues coses perqué m’agraden
ambdues. El recital és més un regal, per
a mi: puc seguir els meus sentiments, les
meves imatges, els meus ideals i pre-
sentar-los com jo vull. En una opera hi
influeixen els altres col-legues, el direc-
tor musical, el director d’escena...

—Creu que és important combinar
ambdés formats en la carrera profes-
sional d’un cantant?

—Per a mi aixo és el maxim. Es un re-
gal poder-ho fer i m’agradaria conser-
var-ho perqué em permet sentir i ex-
pressar-me de formes molt diferents.
Quan vaig comengar I'any 1995 com a
soprano, em classificaven com a cantant
wagneriana, malgrat que no ho soc, per-
qué quan em van coneéixer, com que em
veien alta i amb els cabells pél-rojos m'i-
maginaven com una valquiria. Jo, tot i
que sabia que podria defensar aquesta
marca, era molt conscient que no era la
ideal, com si que ho és Strauss. Quan
un és conegut com a cantant wagneria,
no se li ofereix la possibilitat de fer un
recital i, per tant, jo no vaig pensar que
mai se’'m presentés |'oportunitat. Pero
quan vaig decidir que jo no era cantant
wagneriana, sind straussiana —perqué
em volien dirigir cap als papers de so-
prano dramatica com Elektra, Isolde i
jo no m’hi veia—, vaig dir: aquesta di-
reccio és incorrecta; jo soc soprano per
a Strauss, soprano lirica. Al principi la
gent es sorprenia fins que van enten-
dre que jo tenia rad i automaticament la
fortuna em va oferir la possibilitat de fer
recitals. A partir d’aquell moment la me-
va vida expressiva va canviar completa-

fa florir amb la
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ment, es va obrir a un mon de possibi-
litats. M’encanta!

—Creu que pot expressar-se millor a
través del recital que no pas amb I’o-
pera?

—Es diferent, completament diferent.
En un recital tu construeixes el teu pro-
pi concepte dramatargic mentalment.
Durant dos o tres minuts t’has de con-
centrar en una historia en concret i has
de poder canviar d’escenari de seguida
per passar a la canco segiient com si par-
tissis de zero. Aixo és el més dificil de
fer, passar d’una historia alegre a una de
trista és molt dificil, perd quan ho acon-
segueixes, la Liederabend es converteix
en el teu terreny natural. Si no ho acon-
segueixes, la gent s’avorreix.

—La mateixa cancé, cantada en mo-
ments diferents de la vida, esdevé to-
talment diferent?

—No totalment, pero és clar, és dife-
rent, de la mateixa manera que un tam-
bé és diferent i canvia constantment.
Cantar és una cosa de I'instant i aques-
ta &s la gracia, com la vida, que canvia
constantment. Es dificil d’assumir i quan
un sent una gravacio pot pensar que de-
terminades coses no havien funcionat
massa bé, pero si ho fa passat cinc anys,
segurament pensara: aixo estava molt
bé!

—Quin és el procés de preparacio
d’un rol com el de Roksana de Krél Ro-
ger?

—Roksana té com a principal handi-
cap l'idioma de I'opera: aixo agafa la ma-
jor part del temps de preparaci6. Un ne-
cessita mesos per saber qué esta cantant,
quan esta dient cada cosa, qué vol dir
cada paraula i en quin moment ho esta
dient. La pronunciacio és el segon pro-




blema, i després de tot aix0, encara hi
ha la musica. Perqué aquesta no és una
misica que un cop escoltada ja et que-
di. Implica molta feina, pero és normal,
perqué no és el mateix cantar en polonés
que en la meva propia llengua, I'alemany.
Fins i tot quan canto en italia, que el puc
parlar, com que no és la meva llengua
materna, he de pensar en el que estic
dient quan séc a 'escenari. Perque dalt
de I'escenari jo penso en alemany. El
temps és el problema principal a I'hora
de preparar un rol.

—S’ha trobat comoda fent Roksana al
Gran Teatre del Liceu en la seva pri-
mera produccio operistica en aquest te-
atre?

—M’agrada molt el teatre, pero I'a-
ctistica és un veritable problema. Sort
que hem comptat amb un director
fantastic, Josep Pons, que fa molt bé la
seva feina i, per tant, ja hi tenim molt de
gua- nyat. Quan no se’ns sent. ell &s I'G-
nic que pot reaccionar, i ho fa. A vega-
des, quan estic cantant em giro cap a
I'orquestra i el ptblic amb la sensacio
que ningi no em pot ni veure ni sentir i
m’entren ganes com de demanar socors
a veure si puc cridar I'atencio d’alga que
em faci cas! [Schwanewilms esclata en
una sonora riallada.] Josep Pons ho té
tot molt ben ordenat al seu cap i I'or-
questra li té molt de respecte i fa tot el
que ell vol; per tant, tot funciona molt
bé, Pero fins i tot aixi, I'orquestra és molt
gran, hi ha molt de vent metall i a ve-
gades un es pot sentir una mica ofegat.

—-Que en pensa de la produccié de
David Pountney? S’hi troba comoda?

~Crec que descriu molt bé la historia
i encara que un no pugui entendre el po-
lonés i no segueixi els subtitols, crec que
només veient |'escena ja s’entén la histo-
ria. Aixd és el millor d’aquesta produc-
cio i el més important en la feina d’un
director d’escena. Jo crec que es tracta
d’una produccié exitosa: I'escenari in-
terpreta bé la historia, deixa prou es-
pai com per deixar anar els teus propis

pensaments i aixd no passa sovint, pero
en aquesta és imprescindible. Jo vaig ha-
ver de sentir I'oOpera quatre o cinc vega-
des abans de trobar la clau de la histo-
ria.

—Es cansada, de cantar, aquesta ope-
ra? A banda de la produccio, que tam-
bé exigeix molt fisicament...

—El principal problema és que es ne-
cessita molt de temps per assajar, per sa-
ber com pujar els esglaons de quaranta
centimetres d’alcada sense perdre [alé:
un necessita temps per practicar. Rok-
sana té molta dificultat perqueé reque-
reix dues veus diferents: la veu lirica per
a la cango del primer acte, que qualse-
vol soprano amb veu petita pot assumir,
i una altra part que requereix soprano
spinto, que no pot assumir normalment
aquesta canco folklorica. La dificultat
principal rau en el fet que quan comenca
I'0pera cal una soprano spinto, després
durant la cancd es requereix una sopra-
no lleugera i després un altre cop una
spinto.

—Vol dir que s’ha de cantar diferent?

—Diferent no seria el terme adequat.
Més aviat s’ha de tenir més en compte
la respiracié. Cal una concentracio es-
pecial per adaptar la respiracio al tipus
de veu que cal emetre. No es tracta de
cantar diferent, sind de focalitzar la con-
centracio en I'instant, i quan no es fa, la
cango fracassa.

—Quan parla d’adaptar la respiracio,
a que es refereix?

—Es tracta que es passa de cantar for-
tissimo a pianissimo per adaptar la veu
a les necessitats de la cangd i amb una
veu gran aixo cansa molt: per tant, la
concentraci6 ha d’estar molt centrada
en el cos i com fer-lo actuar per obtenir
el resultat adequat i evitar que la cangd
es malmeti.

—Aixo és extrapolable a 'ambit del
lied? Es canta diferent que I"opera?

—Un canta amb la mateixa veu, la que
té naturalment. La diferéncia entre un
bon cantant d'0pera i un bon cantant de
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lied radica en el fet que per al darrer cal
tenir una veu amb una molt amplia va-
rietat de colors i recursos que perme-
tin una interpretacié més matisada. Jo
crec que la tine, perd s'ha de practicar
molt. Si no, un esdevé un bon cantant
d’opera que tracta de cantar lied [riu
obertament].

—Comentava abans que vosté consi-
dera que la seva veu és més adequada
al repertori straussia que no pas al wag-
neria; quins en son els motius?

—El pablic wagneria vol sentir grans
veus cantant fort, i evidentment, I'or-
questracio de Wagner ho requereix, per-
que és molt gruixuda. La musica d’S-
trauss té, igual que Wagner, una or-
questracié molt densa, pero Strauss dona
més oportunitats de cantar piano, d’o-
ferir més colors a la interpretacio. Per a
la meva veu, Strauss ofereix moltes pos-
sibilitats, moments liederistics, com per
exemple en la Mariscala d’El cavaller de
la Rosa o Arabella... 1 jo no estic inte-
ressada només a oferir notes fortissimes.
Per aix0o m’agrada cantar recitals, La me-
va veu s’adapta millor a alguns rols wag-
nerians com Elsa de Lohengrin, Elisa-
beth de Tannhduser o, fins i tot, Sie-
glinde, que permeten cantar d'una
manera més liederistica. Aquest és el re-
pertori a qué em vull dedicar en els pro-
pers cinc o deu anys, per donar a la me-
va veu la capacitat de fer molts més co-
lors, mentre pugui!

—Llavors pensa que d’aqui a uns anys
canviara de repertori?

—Qui ho sap? Fa catorze anys jo era
una mezzosoprano amb una veu molt
profunda...

—Per que va comencar cantant com
a mezzosoprano?

—Quan cantava en un cor jo cantava
com a alto perqué tenia una veu molt
fosca i amb un registre més aviat curt,
d'una octava i mitja. Quan vaig co-
mengar a entrenar la veu d'una mane-
ra més seriosa, vaig comencar a obser-
var que cada vegada era capag de can-
tar notes més i més agudes. Fins que vaig
ser conscient que la meva veu tenia més
riquesa en el registre agut. Per aixo, mai
se sap, potser d’aqui a uns anys m’ado-
naré que la veu té més qualitat en el re-
gistre greu i faig més Wagner...

—I respecte del repertori italia? Voste
canta Verdi...

—... i Mozart. Jo considero Mozart dins
del repertori italia, perqué quan un pen-
sa en el repertori italia, la caracteristica
principal és la linia, el legato que exigeix
la musica italiana, i la de Mozart és ai-
xi, legatissimo. Per a mi, cantar reper-
tori italia em permet adonar-me quan la
meva capacitat de legato no és tan bo-
na com hauria de ser-ho i sempre em re-
sulta una lli¢é de practica, d’entrena-
ment. Quan un canta repertori alemany,
hi ha petits errors que un pot passar per
alt i no adonar-se'n fins que els sent en-
registrats. Aixo no passa amb el reper-
tori italia, en qué un en pren conscién-
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ge universal.

Ella mateixa fa broma sobre la seva aparenca fisica,
absolutament encisadora. Es el prototipus ideal de
Briinnhilde, pero en guapa. Alta, pel-roja, forta, amb
una cara expressiva. Impossible que passejant per les
Rambles passi desapercebuda. No ha volgut que li fa-
cin fotos perqué no va maquillada, ve de fer-se una
sessié d’acupuntura i, és clar, alla no és permes res
d’accessori. Una llastima, perqué no li cal el maqui-
[latge i, a sobre, porta una bonica jaqueta de llana d’'un
color turquesa molt afavoridor. Es una dona amb un
agul sentit de ’humor. La barrera de I’idioma, pero,
no és obstacle per riure de les mateixes bromes es-
pontanies que se’ns acudeixen al llarg de la conversa.
Deu ser perque, en el fons, la musica és un llenguat-

cia en el moment en qué esta cantant. A
meés, I'orquestracio italiana sol ser la mei-
tat de I'alemanya, la veu flueix amb fa-
cilitat i déna més llibertat, a la veu i al
cervell.

—Observant el seu calendari, he vist
que combina repertori operistic, reci-
tals i, també, concerts amb repertori
barroc. Com és aixo?

-85, tinc un concert de masica barro-
ca a Hamburg i em fa molta il-lusié! Nin-
gl no em demana de cantar masica bar-
roca com a soprano, pero quan cantava
de mezzosoprano si que feia aquest ti-
pus de repertori i m’encantava. Per tant,
era un somni per a mi tornar-ho a fer, i
a més, em resulta tan facil cantar barroc!
No has d’estar obsessionat a superar |'or-
questra, simplement fas masica i senti-
da des del cor. Em posen molt trista, de
fet, les etiquetes que fan que si ets straus-
siana, no puguis cantar barroc. M’en-
cantaria fer a partir d’ara tres o quatre
concerts barrocs per any, o fins i tot al-
guna opera barroca, com Giulio Cesare
o L'incoronazione di Poppea... Seria
fantastic!

-Creu que el seu lloc actual dins de
I'ambit operistic li permet escollir el
que vol cantar, o no?

~Cada vegada més. Quatre o cinc
anys enrere estava molt contenta de te-
nir en el calendari alguns rols straus-
sians, i ara que ja tothom em considera
una cantant straussiana, em proposo
convencer la gent que soc una excel-lent
cantant de repertori barroc [esclatem,
novament, a riure efusivament]. Per a
mi és aixo el que he de fer; simplement
fer el repertori que em va bé per a la
meva veu. La Mariscala, jo la puc can-
tar fins i tot si em desperten durant la
nit. Es totalment adequada a la meva
veu! | aixo a I'ambit barroc és extrapo-
lable, perque, si em va bé per a la me-
va veu, per qué no fer-ho?

—-Creu que esta en el seu millor mo-

ment professional, i vocal, actualment?

—Si, em sento millor que mai, pero no
crec que ja no pugui anar a millor, en-
cara que no ho sé. Ves a saber, potser
encara ho puc fer millor, tant de bo! Deu
anys enrere només volia cantar d’una
manera confortable, perd no tenia ni idea
de cap on m’havia de dirigir per acon-
seguir-ho: només volia ser capag de
transmetre els meus sentiments, i ac-
tualment sento que cada cop séc més ca-
pac¢ de fer-ho i ho estic gaudint minut
a minut, i aquesta és la rad principal per
la qual canto.

—Quan era més jove, va estudiar tam-
bé jardineria. No és un ofici aparent-
ment molt Iligat al cant...

~No, certament. Em podrien dir la jar-
dinera cantarina [tornen les rialles]...

—Volia preguntar-li si troba algun pa-
ral-lelisme entre aquest ofici i el cant.

—A mi, la jardineria em permetia mos-
trar-me amb la meva més profunda de-
bilitat, amb els meus errors. Pero el pit-
jor en la jardineria és que es mouen di-
ners per dirigir la natura cap on ’home
vol, malgrat que les plantes no son del
tot controlables. Perd aquest fet des-
virtua una mica l'espontaneitat de la na-
turalesa de I'ofici, perqué hi ha molt
pocs moments en qué un jardiner pot
expressar-se obertament com ell voldria,
perqué acostuma a fer el que desitgen
els qui paguen. En canvi, amb el cant,
soc jo la que m’expresso com vull i nin-
gt no m’'obliga a fer-ho d’'una manera
que no em surt. Naturalment que em
paguen, perd em paguen per ser since-
ra, i funciona! Aixo és més una profes-
si6 per a mi, la jardineria és més un
hobby. A més, en la jardineria tothom
vol les coses d'una manera immediata,
sense preveure que la natura és canviant
i té el seu procés. A la gent actual li
agraden les coses immediates i aixo és
una pena perqué aixo no permet l’es-
pontaneitat.

-A I’época romantica es van posar
de moda els jardins que, expressament,
apareixien aparentment com si es trac-
tés de boscos naturals, sense cap mena
de control. Es podria fer un paral-lelis-
me amb la veu humana?

—Si, per cantar cal una llibertat, un te-
nir assumit clarament com funciona la veu
per poder prescindir de la técnica i acon-
seguir el més alt grau d’expressio. Confiar-
hi sabent que t'hi pots deixar anar malgrat
que el risc hi sigui sempre present. Amia
vegades em resulta molt dificil, perqué aixo
fa que a vegades les coses no surtin exac-
tament com jo vull, perd en d’altres, soc
molt felic de com em surten...

-En quina proporcio té dies com
aquests darrers?

~Oh, aquests dies sén molt estranys...
com una flor de lotus! Ha, ha, ha! Vaig
llegir una vegada una entrevista a
Christa Ludwig quan ja s’havia retirat,
que deia que estava molt felic d’haver
deixat de cantar, perqué ja podia sortir
fora sense haver de pensar en la seva
veu. Un cantant sempre esta pensant en
la seva veu, aixo és cert. Perd un ha d’a-
prendre com prescindir-ne, a vegades,
per no caure en l'estrés. Quan un t€ éxit,
ha de saber recordar que un viu sempre
amb un grau de no garanties real i pos-
sible.

—Ha pensat alguna vegada qué fara
quan no canti més?

~No en tinc ni idea. Es dificil pensar
que arribara algun moment en qué no
cantaré mai més. Crec que en deu o
quinze anys estaré més preparada per
respondre aquesta pregunta, perqué ara
no en tinc ni idea... Pero si jo em passés
el dia pensant que I'endema em puc que-
dar sense veu, seria una dona molt in-
felic! Afortunadament, no séc una per-
sona amb tendéncia a la depressid, in-
tento ser sempre molt optimista. Encara
estic descobrint moltes coses i ningt sap
res del tot cert, aixi és la vida!
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Sens dubte, les noves tecnologies hi acompanyen i el prodigi
Lang Lang és actualment un fenomen de masses, si es jutja per
les milers de baixades de videos oficials i extraoficials que se
n’han fet i se’n fan cada dia al portal d’Internet Youtube i per la
funcionalitat i interactivitat de la seva fanpage, la seva pagina

web oficial.

I per MERCEDES CONDE PONS

PALAU 100. Lang Lang, piano. Beethoven, Albéniz, Prokéfiev.
PALAU DE LA MUSICA. 19 DE GENER DE 2010 (20.30 h).

e fet, Lang Lang és un dels pio-

ners en l'art de rendibilitzar el

seu art aprofitant totes les tec-
nologies del segle Xx1. Té el seu propi
canal de Youtube, on penja els seus high-
lights i on la gent pot deixar els seus co-
mentatis i missatges d’admiracio. A més
a més, la seva imatge pablica es rendi-
bilitza no només en els concerts, sind
també a través de la seva aparicio a es-
coles, xous i esdeveniments multitu-
dina]'iq ia sigui en viu oa tl‘avé% de vi-

HObddLb es pot \-"lf)llc]l vntmlmml a ua—
vés dels videos, penjats també, a la se-
va web. Si la masica classica fos equi-
parable al rap, posem per cas, Lang Lang
podria ser considerat avui dia I'Eminem
del piano. Lang Lang aprofita el seu
caracter extravertit, la seva aparenca ju-
venil i desenfadada, per ficar-se a la but-
xaca la canalla i el jovent fervords, que
s'identifica i es reconeix en el disseny ul-
tramodern, a I'estil de les actuals icones
del rap, el rock o el pop, de la seva pa-
gina web. Ni el disseny manga és ali¢ ac-
tualment a la masica classica. Pero si
Lang Lang fa que Mozart o Schumann
avui semblin més joves que mai, tam-
bé aconsegueix el reconeixement i el res-
pecte del public adult. Quin és el seu se-
cret?

Qué fa que els grans auditoris i les sa-
les de concerts de tot el mén —i, obvia-
ment, els de més prestigi— es rifin la se-
va preséncia als seus programes? ;Es
simplement una bombolla de sabo que
explotara en el moment menys inespe-
rat, inflada pel nou sistema de mercat?
¢ O és un artista en poténcia que ha sa-

but i pogut aprofitar el suport de les em-
preses més influents en el moén de la ma-
sica?

Es sol dir que els grans artistes gene-
ren detractors tan radicals en proporcio
equitativa als admiradors fervorosos que
els segueixen. Probablement, el barem
per poder confirmar la seva condicio
d’artista no sigui valorar si les sales de
concerts s'omplen de gom a gom avui,
sind si ho continuaran fent d’aqui a vint
anys.

Lang Lang porta tocant el piano des
dels dos anys i mig i, després d'una for-
ta crisi artistica, propiciada per una des-
afortunada professora que va intentar
convéncer-lo que deixés la carrera de
piano, ocupa un lloc d’excepeio en el
ranquing de pianistes de prestigi en 'ac-
tualitat, Amb 27 anys és més famos que
una estrella de rock al seu pais natal,
la Xina, on té un club de fans de més
de... 2 milions de membres! I ja ha dis-
senyat un piano que, estéticament, sigui
agradable als gustos de la joventut ac-
tual i, economicament, també a les but-
xaques dels seus pares. Estratégia co-
mercial o exercici de difusio, el cas és
que a la Xina hi ha uns vint milions de
joves que estudien piano i un 95 per cent
del public que hi ha als seus concerts
son menors de vint anys. Ni Britney Spe-
ars podria superar aixo!

En aquesta publicacio ja ens varem
fer resso del debut de Lang Lang al Pa-
lau de la Musica Catalana, en el que era
el seu debut, també, a la ciutat de Bar-
celona. En aquella ocasio ho va fer de la
ma del cicle Ibercamera amb un recital
en solitari i enguany es torna a presen-
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tar en solitari, pero en un concert pro-
gramat pel cicle Palau 100,

En I'ambit del concert és on Lang
Lang manifesta a bastament els seus dots
artistics, aquells amb qué comunica sen-
se paraules, sense imatges, només amb
el so de la seva persona traduida en el
piano. s en aquest context que es pot
valorar si la figura mediatica i 'artisti-
ca es corresponen. El programa sugge-
rit per a aquesta ocasio és ambicios i co-
ratjos. Ambicios per la dificultat de les
obres escollides, amb totes les seves va-
riants técniques i expressives, i coratjos
per voler mostrar la seva lectura de pa-
gines tan nostrades i mediterranies com
les que confegeixen el primer quadern
de I'lberia d'lsaac Albéniz: Evocacion,
El Puerto i Corpus Christi a Sevilla. Lang
Lang ret homenatge, aixi, al compositor
catala, de qui es commemora el cente-
nari de la mort i el cent cinquante ani-
versari del naixement i, és clar, també a
la gran pianista i ambaixadora interna-
cional de la masica espanyola, Alicia de
Larrocha, de qui el pianista xinés s'ha
declarat admirador en més d'una oca-
sio.

1 concert comenca amb dues So-

nates de Ludwig van Beethoven,

la niim. 3 en Do major, op. 21 la
famosa num. 23 en Fa menor, op. 57,
“Appassionata”. Després de I'evocacio
a Espanya a través d’Albéniz, el concert
es cloura amb una de les sonates de Ser-
guei Prokofiev més provocatives, la So-
nata num. 7 en Si bemoll major, op. 853,
de gran contrast, sobretot entre el segon
i tercer moviment, punyent i ritmica-
ment incisiu, en qué el compositor rus
deixa anar la seva rabia i energia des-
bordant en una extenuant partitura. En
conjunt, un programa de nombrosos ex-
trems virtuosistics i uns importants re-
queriments emotius. Un segon examen
potser encara més rigoros que el primer,
ja que haura de ratificar la seva valua.
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Debut de la New York
Philharmonic a Palau 100

Un dels concerts més esperats i, de ben segur, més interessants pel programa presentat, és el de
la New York Philharmonic en la seva primera aparici6 a Barcelona dins el cicle Palau 100.

PALAU 100. New York Philharmonic. Thomas Hampson, bariton. Dir.: Alan Gilbert. Haydn,

Adams, Schubert, Berg.

PALAU DE LA MUSICA. 21 DE GENER DE 2010 (20.30 h).

o només es tracta de la presen-

tacio d’'una de les formacions de

més prestigi a nivell internacio-
nal, sino que ho fa amb un programa
ambicids i de maltiple interés. A mes a
més, la New York Philharmonic presenta
en societat el seu nou director titular,
Alan Gilbert, el primer director natiu
que presenta |'orquestra en els seus llargs
160 anys d’historia.

[s de sobres coneguda la influéncia
d'una ciutat com Nova York en I'actual
ordre mundial. Tant culturalment com
economicament és ciutat capdavantera,
la icona d’una civilitzacio que té com a
principal ideal el liberalisme i com a mo-
del el capitalisme. La cultura del mercat
de consum troba en Nova York el seu
principal referent. La musica no resta,
a Nova York, en segon terme. A banda
de les temporades operistiques de pres-
tigi, la masica simfonica també hi té un
pes especific i el Lincoln Center és un
dels focus principals d’atencio: és aqui
on radica I'Avery Fisher Hall, residen-
cia de la New York Philharmonic Or-
chestra. L'orquestra va ser fundada I'any
1842 per un grup de mdasics locals lide-
rats per Ureli Corelli Hill i és conside-
rada 'orquestra més antiga de tots els
Estats Units. Té una activitat frenética,
amb més de 180 concerts a I'any, i com
a xifra aclaparadora, I'any 2004 va arri-
bar al seu concert nimero 14.000.

Alan Gilbert, el nou director titular
de la New York Philharmonic des del se-

tembre de 2009, és fill de musics de la
dita orquestra i el primer director que
accedeix al carrec essent nascut a la ma-
teixa ciutat. De fet, la seva mare, d’ori-
gen japonés, encara treballa com a vio-
linista a I'orquestra, Alan Gilbert assu-
meix un carrec d'una  gran
responsabilitat, ja que grans directors
com Lorin Maazel, Kurt Masur, Zubin
Mehta, Pierre Boulez o Leonard Berns-
tein ocupen la llista de titulars d'una de
les formacions més influents a nivell in-
ternacional.

Defensant aquest paper d'institucid
referencial, la New York Philharmonic
presenta a Barcelona un interessant pro-
grama en qué combina la gran tradicio
europea amb la creacioé americana con-
temporania. De Haydn a Adams hi ha
una llarga escala formada per grans es-
glaons que constitueixen la historia de
la masica dita classica. Entremig el gran
Schubert i el visionari Berg completen
un intens i generds programa.

La Simfonia nuim. 49 en Fa menor
H.1/49 “la Passione” de Franz Joseph
Haydn és una joia de la musica del pe-
riode conegut com a Sturm und Drang,
que s'intercala entre el classicisme i el
romanticisme. En els acords del seu pri-
mer moviment “Adagio” ja es poden in-
tuir harmonies que més endavant Schu-
bert fara servir en el seu conegudissim
quartet La mort i la donzella. El sobre-
nom de “la Passione” és un d’aquells
epitets que algunes peces reben amb la

tradici6 i que ajuden a definir el carac-
ter mateix de I'obra. Es tracta d'una peca
en queé la passio subjau des de I'inici fins
al final, ja sigui en el pausat primer mo-
viment, com després en el solemne me-
nuet per acabar en un “Presto” final en
que el caracter de “Tempesta i Empen-
ta” és més que evident.

El concert seguira amb la cantata
simfonica The Wound Dresser del nord-
america John Adams (1947), un dels
compositors més prolifics i representa-
tius de I'art musical america. La seva
obra abasta des de I'opera fins a la gran
misica simfonica, abracant corrents es-
tilistics diversos, malgrat que se I’ha ca-
tegoritzat sovint com a minimalista o
postminimalista. De fet, John Adams po-
sa la misica al servei de la maxima ex-
pressivital emocional i és per aixo que
el seu segell el porta sovint a un liris-
me eteri, molt evident, per exemple, en
la pega escollida per a aquest concert.
The Wound Dresser esta basada en el
poema de Walt Whitman del mateix ti-
tol, una mena de monoleg personal d’un
infermer que cura les ferides dels sol-
dats ferits i mutilats durant la Guerra
Civil Americana. Es per aixo que I'obra
musical és més un acompanyament i cre-
acio de I'atmosfera emocional per donar
espai a I'infermer que lamenta la desgra-
cia de la guerra i el fet de no poder sal-
var les vides d’alguns dels malalts: “Yet
I think I could not refuse this moment
to die for you, if that would save you"
(“Crec que no podria refusar aquest mo-
ment de morir per tu, si aixo pogués sal-
var-te”). La part vocal, practicament una
declamacié dirigida del bellissim poe-
ma, estara interpretada pel prestigios ba-
riton america Thomas Hampson, en la
seva primera aparicio al Palau de la Ma-
sica Catalana. El concert seguira amb la
cabdal Simfonia nitm. 8 en Si menor, D.
759 “Inacabada” de Franz Schubert,
tot un monument del romanticisme
simfonic alemany, per acabar amb les
Tres peces per a orquestra op. 6 (1913-
15) que Alban Berg va dedicar expres-
sament al seu mestre Arnold Schénberg.
Una obra que, malgrat el pas del temps,
encara resulta innovadora i exigent a I'oi-
da pel seu llenguatge agosarat i complex
i que, per tant, és tot un repte per a qual-
sevol intérpret.
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Idil-li rus-catala amb el
Quartet Casals

CAMBRA AUDITORI. Quartet Casals. Toldra, Schnittke, Schumann.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 14 DE GENER DE 2010 (20.30 h).

1 Quartet Casals manté el seu idil-l

amb el pablic de Barcelona tot re-

visant la musica russa del segle
XX, un repertori al qual els seus mem-
bres es senten particularment lligats per
afinitats estilistiques. En aquesta ocasio,
a més, hi afegeixen un quartet de mar-
ca catalana, que té també un lligam in-
dissoluble amb la Sala de Cambra Oriol
Martorell, d’on el Quartet Casals és ar-
tista resident: la fantasia per a quartet
de corda Vistes al mar d’'Eduard Toldra,
que ja van interpretar en 'acte d’inau-
guracio de la dita sala de cambra, fa tres
anys.

El concert, de fet, s’inicia amb aquest
quartet de corda a 1"ds que Eduard
Toldra (1896-1962) va compondre 'any
1920, durant el periode que dedica pro-
fusament al Quartet Renaixement del
qual ell era membre, i que I'any 1921 va
obtenir el Premi Fundacié Rabell. Es
tracta d'un quartet convencional —divi-
dit en tres moviments— amb una factu-
ra estilistica molt mediterrania, lleument
influida per I'aire francés que Toldra res-
pira en el seu periode parisenc, pero al-
hora molt marcadament catalana. Es
tracta d'una obra en qué el segell per-
sonal de Toldra hi és palés des del prin-
cipi fins al final: aquella habilitat in-
questionable per construir paisatges so-

nors, poesies melodiques i atmosferes
de caracter i personalitat enormement
lligades al fet catala. En el segon movi-
ment, dol¢ i amable, es respira particu-
larment la flaire de la masica catalana
del Noucentisme, amb un perfum en se-
gon terme que 1'uneix al camp frances i
al corrent impressionista. Aquest és, sens
dubte, un felic retrobament per al pa-
blic catala.

Pero no és I'nic, perque I'obra d’Al-
fred Schnittke escollida per seguir I'or-
dre del programa, promet un canvi de
tornes igualment excitant, pel seu con-
trast i per la forca de I'obra, energica i
punyent; efectes que en el Quartet Ca-
sals sén particularment reeixits, El Quar-
tet nuim. 3 d’Alfred Schnittke és un dels
més interpretats pel que fa al repertori
per a aquesta formacio de la segona mei-
tat de segle xx. El prolific compositor
rus estd emmarcat, malgrat la diferen-
cia generacional —va viure entre el 1934
i el 1998-, en I'orbita sovietica i, com a
tal, té referéncies innegables en Proko-
fiev i, sobretot, Xostakovitx. Malgrat el
seu flirteig amb el serialisme, durant I'e-
poca en qué Luigi Nono va visitar
I'URSS, Schnitke va arribar a la seva to-
tal maduresa compositiva en el que es
coneix com poliestilisme, del qual aquest
quartet, datat I'any 1983, n’és una mos-

tra incontestable. Si en els primers com-
passos del quartet (“Andante”) un pot
descobrir de seguida I'empremta de Xos-
takovitx, no tarda gaire a sorprendre el
fantasma de I'estil polifonic tarda i fins
i tot el madrigalista del Renaixement.
Aquesta lluita entre pols estilistics opo-
sats és present al llarg de tota 'obra, en
queé el limit de la tonalitat és fregat con-
tinuament. Algun flirteig amb el Beet-
hoven més classic al segon moviment
(“Agitato”), dona pas a un tercer movi-
ment (“Pesante”) en qué es reprén l'es-
perit original del primer moviment, amb
molta més forca i dramatisme, per aca-
bar en una mort languida i subtil.

El ramat tornara a la cleda amb la in-
terpretacio del Quartet de corda ntin.
3 en La major op. 41/3 de Robert Schu-
mann, un inspirat quartet en qué el com-
positor alemany demostra 'estudi fidel
de I'obra i la forma dels seus predeces-
sors en la matéria: Haydn, Mozart i Be-
ethoven.

Classicisme al Palau amb el Claret Piano Quartet

EUROCONCERT. Claret Piano Quartet. Mario Lisarde, contrabaix. Mozart, Schumann,
Schubert. PALAU DE LA MUSICA. 26 DE GENER DE 2010 (21 h).

er a qui gaudeixi amb els grans hits

del classicisme cambristic, aquest

és el concert ideal. Un programa
més aviat convencional —i no en sentit
pejoratiu, evidentment— amb una for-
maci6 de casa formada per noms de so-
bra coneguts. El Claret Piano Quartet
funciona com a agrupaci6 de cambra des
de I'any 1997, pero no s’ha prodigat en-
cara gaire per Barcelona. Format pels
germans Gerard (violi) i Lluis (violon-
cel) Claret, el viola Cristian Ifrim i la pia-

nista Maruxa Llorente, el dit quartet es
presenta al Palau de la Misica Catalana
dins del cicle Euroconcert amb un pro-
grama molt ad hoc amb I'ideari del ci-
cle. Mozart, Schumann i Schubert son
els compositors escollits i la peca es-
trella, probablement, sigui el Quintet op.
14 D 667 en La major, “la Truita” de
Franz Schubert amb qué es cloura el
concert, i pel qual comptaran amb la
participacio del contrabaixista Mario Li-
sarde.

El concert comencara amb el Quar-
tet nim. 1 en Sol Major K. 80 de Woll-
gang Amadeus Mozart. Es tracta del pri-
mer quartet del compositor —que va es-
criure amb només 14 anys— i es coneix
amb el sobrenom de “Lodi” pel lloc on
va ser compost, una localitat propera a
Mirano. Es una peca d’un lirisme inspi-
radissim i d’'una maduresa formal i una
profunditat melodica absolutament acla-
paradora, donada I'edat a que Mozart el
cred. El concert seguira amb el Quar-
tet op. 47 en Mi bemoll major de Robert
Schumann, de factura molt apassiona-
da, per cloure’s amb el ja esmentat Quin-
tet op. 14 D 667 en La major, “la Trui-
ta” de Franz Schubert.
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[>OBC comenca el 2010
amb embranzida

TEMPORADA OBC. Frank Peter Zimmermann, violi. Dir.: Josep Pons. Barték, Brahms /
Piotr Anderszewski, piano. Dir.: James Judd. Benejam, Mozart, Nielsen / Josep Colom, piano.

Dir.: Eiji Oue. Beethoven, Hindemith, Strauss.

L’AUDITORI, DEL 8 AL 26 DE GENER DE 2010 (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

9 Orquestra Simfonica de Barce-
lona i Nacional de Catalunya do-
na la benvinguda al 2010 amb

un intens mes de gener en que hi haura
grans obres simfoniques i grans intér-
prets, Una bona manera de comencar
I'any. La tornada a la rutina habitual des-
prés de les sempre benvingudes festes
nadalenques ve del bracet d’un dels di-
rectors catalans més estimats a casa. Jo-
sep Pons torna a Barcelona, i concreta-
ment a L'Auditori, no junt amb la seva
orquestra (la Nacional de Espana) sind
com a convidat a dirigir 'OBC, amb un
programa en queé el convencionalisme
s'estén majestuosament. Una llastima,
perqué en la programacio inicial de la
temporada de 'orquestra s’anunciava
un interessantissim programa format pel
Segon concert per a violi de Béla Bartok
—aquesta obra si que es manté—i una
agosarada i motivant segona part for-
mada pel Prelude a l'aprés-midi d’un
faune de Claude Debussy i la poc so-
vintejada —i per aixo enyorada— Prime-
ra Simfonia de Cambra d’Arnold Schon-
berg. No serd, doncs, aquesta 'ocasio
de sentir un programa inicialment molt
benvingut, pero en el seu lloc se sentira
la no gens facil, perd més coneguda, Sim-
fonia niim. 4 en Mi menor op. 98 de Jo-
hannes Brahms. La preséncia destacada
en aquest concert és, dongs, la del vio-
linista Frank Peter Zimmermann, que
mostrara el seu bon fer en el Concert
num. 2 per a violi de Béla Bartdk, una
obra en qué el folklorisme es barreja
amb la bona factura simfonica de Bar-
tok, d’amplia paleta de colors.

Una setmana més tard arribara a Bar-
celona el director britanic James Judd,

JOSEP PONS

un nom ja conegut pel pablic de I'OBC,
que aquest cop liderara I'orquestra en
un eclectic programa en que destaca la
programacio de la Suite per a orquestra
del catala Lluis Benejam (1914-1968)
que ¢l compositor va escriure abans del
seu periple america, on mori en plena
maduresa artistica. El Concert per a pia-
no i orquestra niin. 18 en Si bemoll ma-
jor K. 456 de Wolfgang Amadeus Mo-
zart, conegut amb el sobrenom de “Pa-
radis”, és I'escollit pel gran pianista Piotr
Anderszewski per a la seva reaparicio a
L'Auditori de Barcelona. No és un dels
concerts més interpretats del cataleg mo-
zartia, pero si un dels més dificils segons
paraules del mateix Mozart, que con-
fessava que la part del solista “feia suar
molt”.

El concert tindra com a colof6 la més
espectacular de les simfonies del com-
positor natural de Dinamarca, Carl Niel-
sen (1865-1931). Es una simfonia ide-
ada en quatre moviments que, malgrat

I'estructura interna, es succeeixen amb
soluci6 de continuitat i creen un clima
d’acumulaci6 i tensio molt explosiva que
arriba a la seva maxima expressio amb
el duel de timbales que es produeix en
el quart moviment.

Fidel al seu gust per la musica vie-
nesa del tombant de segle XiX a XX, Ei-
ji Oue ha programat per al tercer con-
cert del mes de gener dues obres de gran
pes simfonic: les Metamorfosis simfo-
niqgues de Paul Hindemith i la suite d’Ll
cavaller de la Rosa de Richard Strauss.
Per comencar |'apetitos apat musical, el
Concert per a piano i orquestra num. 4
de Ludwig van Beethoven, que inter-
pretara el pianista catala Josep Colom,
un referent pianistic de la nostra terra.

Les Metamorfosis simfoniqgues sobre
un tema de Carl Maria von Weber
(1943) de Paul Hindemith corresponen
al periode més moderat del composi-
tor alemany, molt conegut per la seva fa-
se expressionista en la linia de Schon-
berg. Aquesta gran obra simfonica se-
gueix els parametres que el també
musicoleg va explicar en el seu tractat
musical anomenat L'art de la composi-
cié musical, escrit al final dels anys tren-
ta. Les Metamorfosis és una obra més
tradicional, lligada al neoclassicisme im-
perant, perod de gran complexitat harmo-
nica i pren melodies de Weber corres-
ponents a peces de cambra i sobretot a
I'obertura de la musica incidental per al
Turandot de Schiller.

Per acabar el concert, la meravello-
sa suite de I'opera El cavaller de la rosa
de Richard Strauss, que transportara
I'oient al decadent mén aristocrata
vienes, en que el vals, I'alegria i la ba-
nalitat imperen en I'atmosfera. Una obra
de gran exigéncia per a I'orquestra tam-
bé, pel que requereix d’expressivitat i
dialeg entre els musics. Una obra, en de-
finitiva, en qué el director d’orquestra
ha de signar, amb els riscos que aixo
comporta, la seva propia versio.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 25% de des-
compte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau de
la Muasica Catalana, per als cicles de la temporada 2009-10: Concerts
Simfonics al Palau, Masica de Cambra al Petit Palau, Cambra Coral i

Orquestra Nacional Classica d’Andorra.
Cal presentar el darrer rebul de la subscripcio.
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‘Tristan und Isolde’
Torna amb el segell

ramatirgic nord-america

Dificilment un argument tan simple com el de 7ristan und Isolde hagi fet vessar tants li-
tres de tinta, tants escrits, tantes elucubracions intel-lectuals, tantes especulacions fi-

losofiques i tanta literatura més o menys pesant.

I_per J. COMELLAS

questa constatacié resulta im-

portant perqué mostra que

aquesta obra —per molts ente-

sos considerada la més rica,
complexa, ben construida i espessa en
continguts del seu autor—, amaga sota la
seva aparent senzillesa argumental al-lu-
dida una gran capacitat de transcendi-
ment de conceptes i de valors profun-
dament inserits en |'esséncia de la con-
dicié humana.

En aquest sentit, només cal recordar
que el seu desenvolupament argumen-
tal solament és possible gracies al fet que
la criada Brangine decideix, en el pri-
mer acte, no obeir la seva senyora, Isol-
de, i que en comptes de preparar un ve-
ri mortal amb el qual havien de morir
els dos protagonistes, cuina un beurat-
ge amoros que és el que realment esde-
vé motor de I'argument. En definitiva,
un truc, un cop d'efecte fins a cert punt
inversemblant, que tanmateix permet
a 'autor desplegar la maquinaria del seu
geni creatiu i endinsar-se —i elevar-se—
vers els ambits més celestials de la con-
dicié humana, valgui la insisténcia en el
concepte.

[ sens dubte és en el fet amords on la
persona assoleix la seva dimensio més
elevada, més metahumana i més supra-
terrenal. L'anhel amoros és també I'an-
hel vers el més enlla de la persona com
a fet objectiu, si se’ns permet I'expres-
si6. 1 és també en 'anhel amoros on
I’home i la dona poden orientar-se vers
comportaments allunyats de la impla-
cable realitat rasant.

Abans caldra fer una mirada al con-
text en el qual el compositor va escriu-
re aquesta obra, d’altra banda de ca-
racteristiques forca a part en el conjunt
de la seva produccio. La vida amorosa

LDS ANGELES OPERA

de Wagner travessava un moment forga
convuls, que comprenia, entre altres
afers col-laterals, la greu crisi del ma-
trimoni amb Minna i I'idil-li amb Ma-
thilde von Wesendonck, esposa del seu
protector a Suissa, a la qual va dedicar
els famosos lieder que porten el seu nom,
que en certa manera esdevingueren un
avang de la mateixa opera.

Per acabar-ho d’adobar, |'estrena. que
va celebrar-se a I'Opera de la Cort de
Munic el 10 de juny de 1865, va ser di-
rigida per Hans von Bulow, marit de Co-
sima Liszt, que després havia de ser la
definitiva muller del compositor. El pri-
mer acte va ser escrit a Zuric el mes d’a-
gost de 1857, el segon a Venecia I'any
1858, i el tercer a Lucerna el 1859. Un
recorregut condicionat en gran part pels
trafecs amorosos que de manera parti-
cular complicaven aleshores |'existéncia
del compositor. En tot cas, del que s’a-
caba d’exposar de cap de les maneres es
poden inferir trets o referents auto-
biogrifics, perqué el que compta en I'o-
bra no és I'argument, sin6 la causa pro-
funda d’aquest.

Tanmateix, el deler amoros amb la da-

ma suissa, no consumat, en bona mesu-
ra es correspon amb el dels dos prota-
gonistes: o almenys el paral-lelisme hi és
forca evident. 1 en definitiva, la idea
romantica de I’anhel amorés mai no sa-
tisfet defineix de manera molt exacta
aquesta realitat i constitueix el nucli més
pregon de l'obra.

Wagner, com tants altres grans crea-
dors, juga amb truc, juga amb una car-
ta amagada a la manega, que en aquest
cas és I'esmentat subterfugi argumental.
Pero aixo no treu gens de credibilitat
al comportament en principi anormal
dels protagonistes, i sobretot no pertor-
ba, ans al contrari, exalta i potencia la
forga passional de I'idil-li. La passié amo-
rosa pot venir a través d'un beuratge o
de qualsevol altre component indomi-
nable i inexplicable des de la simple rad
i des de la capacitat de domini de la vo-
luntat. 1 aqui encaixa molt bé la filoso-
fia de Schopenhauer en la seva traduc-
cio més elemental: que 'exercici de la
voluntat, del voler aconseguir o ser, com-
porta la impossibilitat de satisfaccio, que
en definitiva mena a un dolor infinit.

Tristan i Isolde s’estimen amb tota in-




tensitat i sense cap mena d’especulacio,
sense saber-ne la causa, pero sabent, aixo
si, que volen estimar-se tot superant els
condicionaments previs, fins i tot els
menys assumibles: recordem que Tris-
tan ha matat el marit d’Isolde, fet que
ella coneix. Hi ha una voluntat profun-
da, filla d’'una energia irracional, que ho
inunda tot, perd que a la fi no podra re-
alitzar-se [ins a la mort; precisament per-
qué aquest amor €s portat a les més ex-
celses conseqiiéncies, al limit del sublim,
d’allo pur i bell que tanmateix ultrapas-
sa la capacitat d’enteniment de tota per-
sona; i que —insistim-hi- s’eleva per da-
munt de les lleis de la logica del com-
portament huma.

Estructuralment i a grans trets, Tris-
tan und Isolde, en els seus tres actes, es
correspon forga exactament amb el clas-
sic esquema presentacio, nus i desenllag
i de forma esquematica la seva conside-
rable carrega soliloquial es manifesta en
un primer acte amb protagonisme acu-
sat d’Isolde, el segon cobert amb el llarg
i extraordinariament bell i trasbalsador
duo d’amor, mentre que en el tercer el
pes I'assumeix Tristan. Aquesta reali-
tat comporta una certa inanicié drama-
tlrgica, una escassetat d’accio, un “pas-
sar poques coses” que podria menar fins
i tot a moments avorrits. Tanmateix, aixo
no es produeix perqué la masica de Wag-
ner, més que potser en cap altra de les
seves composicions, esdevé d'una capa-
citat de seduccié i d’embadaliment que
manté I'espectador atrapat fins al darrer
compas.

Tota versio de Tristan und Isolde
constitueix sempre un gran esdeveni-

ment. Per la seva grandesa, no admet
mitges tintes, ja sigui pel que fa a la in-
terpretacié com a la dramattrgia. I ell
mateix ho va remarcar amb motiu de la
seva estrena. Orquestra, cor, cantants i
direccio escénica s’han de moure en el
limit de la grandesa.

Pel que fa a les veus, la cosa apareix
molt ben assegurada. Peter Seiffert/Tris-
tan, Deborah Voight/Isolde, Bo Skov-
hus/Kurwenal i I'impressionant Kwang-
chul Youn/Marke sén quatre grandis-
sims cantants de categoria més que
coneguda al Liceu i sempre en perso-
natges i operes de pes.

Michaela Schuster, en el paper de
Brangiine, és la gran novetat; es tracta
d'una cantant emergent que s'esta si-
tuant entre les mezzosopranos més va-
lorades també en els repertoris més com-
promesos. Sebastian Weigle tampoc no
és ningl que calgui descobrir i, de fet,
ultra la seva encara recent maxima res-
ponsabilitat al fossat liceistic, les seves
actuacions sempre es tradueixen en tre-
balls importants.

Caldra veure qué ofereix la drama-
targia, que d’antuvi apareix amb un clar
aire nord-america. La produccio és de
I’Opera de Los Angeles; és recent, car
es va presentar 'any 2008. El seu res-
ponsable és Thor Steingraber, un artis-

les Opera.

EXTITIGITTY MUSICALIA

EL MES DE GENER, A L'ABAST

ta polifacétic ~€s teoric de les arts tea-
trals— que s’ha mogut sempre als Estats
Units; de fet, la seva preséncia al Liceu
constitueix el debut europeu.

Avesat a treballar amb artistes plas-
tics, un dels atots de la proposta és I'a-
portacio de I'escenograf i figurinista Da-
vid Hockney. Nascut a Anglaterra pero
fincat des de fa més de quaranta anys als
Estats Units, és un artista també multits
—pintor, il-lustrador i escenograf—i ha
esdevingut un dels grans referents del
pop art europeu; amic d’Andy Warhol,
la seva obra en diverses variants con-
ceptuals s’ha escampat arreu del mon i
és considerat un dels artistes plastics més
influents de la segona meitat del segle
XX. En el camp de I'escenografia ha tre-
ballat a Glyndebourne, La Scala i el Me-
tropolitan Opera de Nova York, ultra les
operes de Los Angeles i de San Fran-
cisco,

Avesats gairebé exclusivament a
un concepte dramatargic molt exclusi-
vament europeu —i de manera més
habitual, centreeuropeu—, per a la pro-
ducci6é wagneriana caldra veure qué
ens pot aportar aquesta concepcio
sobre el paper genuinament nord-ame-
ricana; o com a minim anglosaxona;
I’aposta en principi resulta molt atrac-
tiva,

TRISTAN UND ISOLDE de Richard Wagner (misica i llibret). Peter Seiffert. Deborah Voight.
Kwangchul Youn. Bo Skovhus. Michaela Schuster. Norbert Ernst. Francisco Vas. Manel Esteve
Madrid. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. d'escena: Thor Steingraber.
Escenografia i vestuari: David Hockney. Dir. musical: Sebastian Weigle. Produccid: Los Ange-

LICEU. DEL 23 DE GENER AL 20 DE FEBRER DE 2010.
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Senyors, els agrairé que amb cirrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana,
pel pagament de la meva subscripeié a ‘Revista Musical Catalana’
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Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu I'import mitjangant domiciliacidé bancaria
(0 bé talé bancari adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a l'estranger, consulteu el preu,
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LIED SENSE PARTITURA

Que sigui la meva anima
la corda d’un llait

arius Torres (1910-1942)

esdevé un auténtic poeta a

cavall de la malaltia, a par-

tir de final de 1935, quan

ingressa al sanatori de Puig d'Olena —la
seva obra anterior estava formada ma-
joritariament per textos humoristics, es-
crits per diversio juvenil. Poeta liric,
amant de la musica, i masic ell mateix
—va convertir en cancons des del “Lan-
42 quan li jorn”, del trobador occita del se-

Que sigui la meva anima la corda d’un llatit
per sempre igual i tensa

i que el desti no em pugui arrencar, decebut,

sind una sola nota, invariable, immensa.

Una nota molt greu i molt constant. Vencgut

no sigui mai el clau que tiba i que defensa

la viva pulcritud

de la vibracid d'una corda ben tensa.

Séc tan sovint com una corda fluixa i vencuda
que vibra malament!

Amb un timbre feixuc, engavanyat i lent,
atona, corrompuda,

corda desafinada, la meva anima ment.
Quants cops I’hauria volgut muda

per no sentir la masica falsa del seu accent!

Senyor, ¢ Tu no voldries
reblar les torques dels meus extrems afeblits
perqué mai no s’afluixin les meves melodies?
Jo vull ésser constant en els plors i en els crits,
i cantar sempre igual, ignorant les follies,

els delers, els neguits,
el corb que sobrevola I'estepa dels meus dies...

Jo vull ésser com tu, o corda que diries

que sempre et polsen uns mateixos dits!

Marius Torres

gle XiI Jaufré Rudel, fins a la coneguda
“Chanson d'automne”, de Paul Verlai-
ne-, no solament anomena cangons
molts dels seus propis poemes —pensem,
per exemple, en les seves nombroses
“Cangons a Mahalta”-, sin6 que les re-
feréncies al moén de la musica son cons-
tants en la seva obra: “Variacions sobre
un tema de Handel”, “Couperin, a 1'hi-
vern”, “Musica llunyana, en la nit”, “Mo-
zart”, “Record d'una muasica”, “Paisat-

ges de Schubert”, “Concert intim”... Un
dels punts algids d’aquest costum el tro-
bem quan el mateix Torres —en el dotzé
poema del llibre primer de les seves Po-
esies, datat el mes de gener de 1937-
identifica la seva anima amb la corda
d’un instrument musical, que només
Déu pot afinar com cal, que només Déu
pot fer sonar de manera sempre brillant
i sense irregularitats de cap mena.
Miquel Pujadé




PAPER D’ASSAIG

Viena-Barcelona-Viena

per MIQUEL
DESCLOT

poeta (S
n cosa d'un parell de mesos
m'’he vist involucrat en diversos
projectes relacionats amb ma-
siques del segle xviil. Un d’a-
quests, per al Centre Robert Gerhard,
ha estat la presentacio de I"opera I pitt
bel nome, d’Antonio Caldara, a I'audi-
tori Enric Granados de Lleida, arran de
I'enregistrament de 'obra i el correspo-
nent concert pablic, sota la direccid d’E-
milio Moreno.! Un altre dels projectes
ha estat la participacid en un dels actes
del programa previst per I'Escola Supe-
rior de Musica de Catalunya per a I'’Any
Haydn, amb una conferéncia sobre el
gran mestre vienes precedint un concert
de pianoforte. Va ser mentre prepara-
va aquesta darrera conferéncia que em
vaig adonar, sorpres, que Il pit bel no-
me, que no deixa de ser una opera de
circumstancies, tenia més a veure amb
el mon de Haydn del que jo m’hauria
imaginat mai. Provaré, doncs, de resu-
mir les dues histories fins al punt on con-
flueixen inesperadament.

Arran de la mort sense fills, 'any
1700, del rei espanyol Carles 11, es va
desencadenar com és sabut una Guer-
ra de Successio de molta conseqliencia.
Lluis XIV va moure amb éxit els seus
poderosos fils per imposar el seu nét Fe-
lip d’Anjou al tron vei. Perd I'empera-
dor del Sacre Imperi Romanogermanic,
Leopold I, un Habsburg com el difunt
Carles 11, no es va quedar plegat de
bragos, i va postular el seu fill segon,
I"arxiduc Carles, com a hereu de la co-
rona en disputa. Castella va acceptar de
grat el Borbé com a rei, pero les terres
de la Corona d’Aragd, que es recorda-
ven prou de com les gastaven els fran-
cesos (no feia ni mig segle del tractat
dels Pirineus), van donar suport a I'ar-
xiduc Carles. Aixi, Carles va desembar-
car a Barcelona el 22 d’octubre de 1703,
on va jurar les constitucions catalanes
i va ser proclamat rei, com a Carles I11.
El nou rei Carles, doncs, va plantar cort
al nostre Cap i Casal, que ja ni es re-
cordava dels seus temps de capital cor-
tesana. I com que ell pertanyia a una de
les families més musicals de tota Iartis-
tocracia europea (el mateix Carles era
un compositor estimable, com el seu pa-
re Leopold), va comengar a estimular i

renovar la vida musical de la ciutat. Ai-
xi, quan I'any 1708 s’havia de casar amb
la princesa Elisabet Cristina Brunswick-
Wolfenbiittel, el rei va encarregar una
opera per celebrar la solemne ocasio,
com es feia a tantes corts europees del
seu temps. Pero Barcelona, com a ciutat
fins aleshores provincialitzada, no havia
entrat encara en el mon de I'opera i no
estava gens preparada per a un esdeve-
niment semblant. Tret de la sala, que fi-
nalment va ser
la Llotja gotica,
tot es va haver
d’importar de
fora. Es va cri-
dar el poeta i lli-
bretista Piero
Pariati (1665-
1733), resident
a Venécia, on
ajudava el reco-
negut Apostolo
Zeno, i el com-
positor Antonio
Caldara (c.
1670-17306), que
justament aca-
bava de deixar el
servei a la cort
dels Gonzaga de
Mantua. Entre
tots dos van do-
nar forma a la
que seria la primera opera estrenada mai
a Barcelona, Il pia bel nome, una me-
na de gran cantata solemne, sense con-
flicte dramatic ni moviment escénic dig-
nes de consideracio, dedicada a exalcar
el nom i les qualitats de la que havia de
ser la nova reina, Elisabet Cristina. Pero
també els intérprets s’havien d'impor-
tar, i per tant es va reclutar un equip de
cantants i instrumentistes, sota la di-
reccio del compositor i mestre de cant
napolita Giuseppe Porsile, que finalment
van estrenar I'opera el 2 d’agost d’aquell
any 1708, I'endema de les noces reials.
Sembla que tant Carles com Elisabet en
van quedar prou contents, perque els ar-
tistes convidats es van quedar a la ciu-
tat per a noves produccions, que havien
de sembrar la llavor del gust per I'ope-
ra a la ciutat. Perd malauradament van

disposar de poc temps. El 1711, I'em-
perador Josep | mor a Viena de sobte, i
Carles esdevé, com a germa seu, hereu
de la corona imperial. La reina es va que-
dar encara un parell d’anys a Barcelona
a defensar els drets dels Habsburg a la
corona espanyola, pero Carles va haver
de partir cap a Viena a prendre posses-
sio del tron de I'imperi. Finalment, el
1713, amb el tractat d'Utrecht, els aus-
triacs reconeixien Felip V, i aixi Barce-
lona perdia la
condicio de seu
cortesana i ope-
ristica, abans de
perdre tot el que
encara havia de
perdre un any
més tard.

El que és cu-
rios del cas ¢
que poc temp
després trobem a
Viena, cridats
per la parella im-
perial, tant el lli-
bretista  Piero
Pariati com el
compositor An-
tonio Caldara,
com l'altre com-
positor, Giusep-
pe Porsile, que ja
es van quedar a
la capital, i amb prou satisfaccio de tot-
hom perqué no en marxessin més. L'e-
quip que s’havia format a Barcelona, for-
tuitament pero feligment, es traslladava
aixi a Viena tot sencer.

Joseph Haydn va arribar als vuit anys
a Viena, coincidint amb la mort de I'em-
perador Carles (1740), per ingressar a
I'escolania de la catedral de Sant Este-
ve. En aquella Viena, Caldara potser ja
no era tan recordat com a operista, pero
figurava entre els compositors de musi-
ca religiosa més respectats del passat im-
mediat (havia mort quatre anys abans).
Porsile va ser un autor d’opera d'éxit fins
a la mort, el 1750. | Pariati va fer for-
tuna com a home de teatre, sobretot co-
mic, molt celebrat. Tots tres, en suma,
van formar part significativa de 'esce-
nari en qué es va formar el jove Haydn.

8
8

1. De fet, hauria de dir que la meva vinculacié amb aquesta opera arrenca de més lluny, de
I'estiu del 2006, quan vaig acceptar de fer la traduccio del llibret de Piero Pariati Fm'u la pro-

ducci6 que va tenir lloc al teatre Metropol de Tarragona pel novembre d’aquel

any sota la

direccid musical de David Magrané i 'escénica de Josep M. Mestres; traduccio que vaig re-
visar dos anys més tard, d’acord amb el text original establert per Rossend Arqués, per a la
versio de concert que es va fer a la Llotja de Barcelona pel desembre del 2008, sota la di-

reccio de Francesc Bonastre.
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[TEILIYATY PASSATEMPS |

l per EDUARD V. PATSI

Muisica encreuada de desembre 2009 (num, 302)

Horitzontals. 1. La Simfonia nim. 100 de Haydn. Estri indissociable del violi. 2. Gershwin, Copland i Bernstein. La major.
3. La Sisena de Beethoven. Cal pitjar-lo per comengar a escoltar el CD. 4. Artistes Gironins Independents. Aquest rock ha
perdut el Do. La major. Faristol desplegat. 5. Era sobri, perd s’ha emborratxat del tot. Cantautor espanyol nascut a Manila.
6. Afinen els extrems. Multiinstrument de percussi6 (plural). 7. Probable preu que cal pagar per I'éxit. Interruptor interrom-
put. 8. Gel britanic. Ve després del crits: llums, cameres! Fa major. 9. L'anima del grup Animals. Af, Los, Al. El Do antic del
revés. 10. Remou vocalicament. Textos repetitius, cantats o no, perd sempre fan més bonic. 11. Nono, Nielsen o Nin-Culmell.
Fa de pit. Verticals. 1. Partitura geografica. Temperen. 2. A en John Lennon no li'n faltava. 3. Mal fisic que obliga el music
a demanar la baixa. Contribuim a enriquir la indastria del tabac tot fent la vertical. 4. Trinat a la partitura (cap amunt). Edi-
torial que fa més de 40 revistes, cap d’elles de musica (per sort, editen “El Jueves™). La major. Albinoni, Allegri o Amargos.
5. Corddfon pingat propi del barroc. L'esposa de Mahler. 6. Enginy ludicolingiiistic que va donar nom a les notes musicals.
A la tarda, a la placa, cal ballar la sardana, la dansa catalana. 7. Volia posar en Gary Karr, el gran contrabaixista, pero en comp-
tes de duplicar-li la R li he duplicat la A (i, a sobre, fa la vertical). Compositor espanyol del Renaixement. 8. Els limits d’en
Nigel (Kennedy) el gran violinista. El misic ho és, i el pintor també. 9. Antonio Stradivari ho era, tal com indiquen les seves
inicials. Les cinc vocals en desordre. Roberto Alagna, tenor. 10. Ravel, Respighi o Ruera. Una timbala vista des de 'orgue.
Riu gironi. Tubistes Eslovacs Associats. 11. Emets sons més o menys afinats. Dura quatre vegades més que una garrapatea.

Solucions en el niimero segiient.

sidokus.com 1

Instruccions: )
Per resoldre el SIDOKU D'INSTRUMENTS cal dibuixar en cada
casella un instrument musical P
ay Sl"_' o Lioa | dels que hi ha a la graella (en to- W
tal n’hi ha quatre de diferents).
LA | DO | MI RE Cal tenir en compte que tots

quatre instruments han d’a-

o)
soL| Mi | po | RE | LA ] 5 : N
paréixer en cada columna, en ca- / .
LA |soL FA si | po da fila i en cada zona (una zona % d \

= =

queda delimitada per vores més

RE | DO Sl LA |SOL FA gI‘UiXUdES).
51 LA | RE | MI FA SOL e
Solucions
Ml | FA SI | DO | RE | LA en el nimero segiient.
Sidoku de desembre 2009 (ntim. 302) <www,sidokus.com>

ET Uextraterrestre (]. Williams) [I-lustracions de Laura Borras
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XIX Temporada
2009 - 2010

Dimarts, 19 de gener de 2010, 20.30 h

Lang Lang, piano

L. van Beethoven: Sonata num. 3 en Do major, op. 2
L. van Beethoven: Sonata num. 23
en Fa menor, op. 57, “Appassionata”
* I. Albéniz: Iberia. Quadern 1. Evocacion,
El Puerto, Féte-Dieu a Seville
S. Prokéfiev: Sonata num. 7,
en Si bemoll major, op. 83

Concert patrocinat per: =

Amb el patrocinl de: Preus de les entrades: "
apartirde 12 € l”"l |E||||
ferrovial

|||||[|."||||| ORTEO CATALA kil i www.palaumusica.cat PALAU MUSICA CATALANA
FALAU DF LA MUSITA BARCELONA
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)

2 GENER 19 h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Alfons Reverté. Misica de musicals. (Concert extraordinari).

7 GENER 19.15h Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Orquestra Barroca Catalana. El
i Messies de Hindel. (Festival del Mil-lenni).

22 h Palau Orfed Catala. Cor Jove de I'Orfe6 Catald. Orquestra Barroca Catalana. Magnificat

i de Bach, nadales. (Festival del Mil-lenni).

8 GENER 21h L'Auditori Temporada OBC. F. P. Zimmermann, violi. Dir.: |. Pons. Bartok, Debussy, Schénberg.

9 GENER 19 h Petit Palau i Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Germéan de la Riva, bariton. Jordi

i Armengol, piano. Dir.: Daniel Mestre. Verdi, Mozart, Strauss. (Cambra Coral).

1 9h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
10 GENER 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
18.30h Ate. Barcelongs | Ana Omenaca, violi. Albert Giménez, piano. Suk, Ravel, Ysaye. (Ass.Massia-Carbonell).
15 GENER 15h Liceu Prova final del Concurs Internacional de Cant Francesc Vinas.
21h L'Auditori i Temporada OBC. P. Anderszewski, piano. Dir: J. Judd. Schumann, Mozart, Benejam, Nielsen.
16 GENER 19h Palau OSV. . Riquelme, viola. Dir: P. Gonzélez. Hoffmeister, Dvorék. (Concerts Simfonics al Palau).
19h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
17 GENER 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
18 h Liceu Concert final del Concurs Internacional de Cant Francesc Vinas.
19 GENER 2030 h Palau Lang Lang, piano. Beethoven, Albéniz, Prokofiev. (Palau 100).
20 GENER 20 h Catedral Josep M. Mas Bonet, orgue. (L'Orgue de la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
21 GENER 20.30 h Palau New York Philharmonic. T. Hampson, bariton. Dir: A. Gilbert. Haydn, Adams. (Palau 100).
23 GENER 19 h L'Auditori i Temporada OBC. Josep Colom, piano. Dir.: Eiji Oue. Hindemith, Beethoven, Strauss.
19h Liceu Tristan und Isolde de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
24 GENER 11 h L'Auditori 'I Temporada OBC. (Segona audicio).
1L15h Ate. Barcelonés | Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
17 h Liceu Recital Joyce DiDonato, mezzosoprano. David Zobel, piano.
26 GENER 21 h Palau Claret Piano Quartet. Mozart, Schumann, Schubert. (Euroconcert).
21lh L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
27 GENER 19 h Liceu { Tristan und Isolde de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
30 GENER 17 h Liceu Tristan und Isolde de Wagner. Dir.: Sebastian Weigle.
19h Palau OSV. B. Vlahek, pinao. Dit: |. Martin. Rakhmaninov, Beethoven. (Concerts Simfonics al Palau).
31 GENER 19 h L'Auditori (Mart.) ;| Orquestra de Cambra Ardor Musicus. Stamitz, Dvordk, J. Ch. Bach, (Concerts a Barcelona).
GIRONA (GIRONES) I
8 GENER 21h Auditori Companyia Rafael Amargo.
10 GENER 19 h Auditori OSV. Dir.: Rubén Gimeno. Festival de valsos i danses.
LLEIDA (SEGRIA) |
10 GENER 19 h Aud. Granados Quintet de corda O]C. Ilan Rogoff, piano. Chopin,
31 GENER 19 h Aud. Granados OSV. Bruno Vlahek, piano. Dir.: Jaime Martin. Rakhmaninov, Beethoven.

SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL)

24 GENER

19 h

Teatre Auditori

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

31 GENER

18 h

Centre Cultural

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)

22 GENER

21h

Atrium

! Maruxa d’Amadeu Vives. (Opera a Catalunya).

i Estrelles i solistes del Ballet Reial de Suécia. (Fundacié Caixa Terrassa).

i Maruxa d’Amadeu Vives, (Opera a Catalunya).




Il
Mitador

R E S T A URANT
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

La
Gastronomia
de les
Emocions

PPALAU IDE LA MUSICA CATALANA
¢/ Palau de la Mdsica, 4-6 08003 BARCELONA _ teléfon +34 93 310 24 33

e SAGARDI

CENTRAL DE RESERVES: 902.520.522 _ reserves@sagardi.com www.grupsagardi.com

OBERT CADA DIA DE 13.30H A 16.00H | DE 20.00H A 24.00H, AMPLIABLE A 24.30H ELS DIES DE CONCERT
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PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA www.palaumusica.cat




