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EDITORIAL

ns resulta especialment oporta obrir el contingut d’aquest
nimero de la Revista animant els lectors a llegir el Te-
ma dedicat a la diaspora de molts dels nostres masics més
importants. Comprovaran que entre la saviesa de la visio
historica de Jorge de Persia i el bon ofici d’estirar la llen-
gua de la nostra col-laboradora Ana Maria Déavila, unit
a la bona disposicio dels entrevistats, hi surten moltes co-
ses interessants.
Ens centrem ara en una d’aquestes coses que ens inte-
ressa remarcar. Es quan un dels protagonistes —Ernest
Martinez Izquierdo- recorda que un pais com Finlan-
dia, amb només cinc milions d’habitants, compta amb 20 orquestres simfoniques.
La imaginacio ho té facil per volar vers un elementalissim quadre comparatiu res-
pecte de Catalunya, en el qual apareixen dos guarismes: un de fix, el nombre
d’habitants, molt semblant el dels dos paisos, i un altre de variable: el del nombre
de formacions orquestrals, que com queda clar estableix una proporcié favorable
a Finlandia —o desfavorable a Catalunya— d’1 a més de 6. O de més de 6 a 1.
Constatacions d’aquest tipus impressionen per for¢ca o, com a minim, no poden
deixar indiferents. I el primer pas, elemental, és deixar de banda la dita classica,
anacronica i en aquest cas a més paralitzadora, que les comparacions son
odioses. Perque si ens
quedem aqui, menys-
F 2 1 A d : 8 tindrem la capacitat
].I]. aI]_ ]_a, C]_I]_C alliconadora, inquie-
N ° . tant, reflexiva i dina-
1 d hablt an—l:s mica que comporten
m]_ ].O:[].S 9 aquestes constata-
= cions.
vint orquestres
q quadre comparatiu
com aquest hi ha
dues actituds extre-
. mes possibles: acceptar-les com un fat insuperable fruit de tot un argumentari
| justificador tan voluminds i assenyat com es vulgui. O bé, a I’altre extrem, des de
i la profunda fiblor que hauria de produir, entrar en una via de sensibilitzacié que
empenyi i que estimuli actituds globals dinamiques, inquietes i insatisfetes que aca-
bin traduint-se, en el termini que calgui pero sense defallenca, en noves, radicals i
simetriques realitats.
Des del valor de diagnostic que tenen aquestes constatacions —concepte clau com
a punt de partida— i sense deixar-se atabalar també per utopies inassolibles, i per
aix0 inoperants, cal com a minim acceptar activament aquesta realitat, no caure en
cofoismes a qué ens menen a vegades determinades foguerades sense substancia,
i fitar vers una progressio d’assoliments ben orientats. Ens cal un primer pas amb
sentit; perd de moment ni existeix ni s’albira intenci6 que algun dia es produeixi;
i mentre no sigui aixi...
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coral.

| per ESTEVE NABONA
er tal de preparar el pla de tre-
ball que ocupara part de I'estiu,
el passat mes de gener un equip
de treball integrat per Gloria Co-
ma (directora del Cor Infantil), Gemma
Nadal (Fundacio Palau de la Misica) i
un servidor, Esteve Nabona (director del
Cor Jove), ens vam desplacar fins a Bom-
bai per conéixer la Mehli Mehta Foun-
dation i diverses escoles, directors i pro-
fessors que s'han apuntat a aquest pro-
jecte. Aquest article vol ser, de forma
resumida, el més proper a un testimo-
ni vivencial de les primeres impressions
que vam tenir durant I'estada a la ciutat
india, tant d’aquelles que tenen a veu-
re directament amb la masica, com les
que tenen un correlat social i cultural
que, naturalment, en el context d’aquest
projecte de cooperacio, tenen igual im-
portancia.

La Mehli Mehta Music Foundation:
un oasi enmig de Bombai. El primer que
hem conegut és la fundacié amfitriona
del nostre projecte, la Mehli Mehta Mu-
sic Foundation. Per trobar la Cumbala
Hill Road, on esta situada la dita fun-
dacid, hem hagut de preguntar ben bé
una desena de vegades. Trobar una pla-
ca en un carrer de Bombai és com tro-
bar aigua al mig del desert. A més, ca-
da cop que hom intenta travessar el car-
rer, s’hi juga la pell. A Bombai, els sema-
fors no son ni tan sols orientatius, més
aviat son testimonials: el transit és com
un mosaic de colors, en qué les peces es

ESCOLA CORAL DE L'ORFEQ CATALA

El projecte educatiu de cooperaci6 de ’Escola Coral de I’Orfe6 Catala a Bombai co-
menca a prendre forma. Impulsat per la Fundacio Orfe6 Catala-Palau de la Musica
Catalana en col-laboracio amb la Mehli Mehta Music Foundation de Bombai -crea-
da pel prestigios director d’orquestra Zubin Mehta-, 'equip de directors de ’Escola
Coral viatjara a Bombai durant el mes de juliol i hi dirigira diversos tallers corals per
a nens de diferents cors i escoles de la metropolis india, i també un curs de direccio

EL COR SENIOR DE LA MEHLI MEHTA MUSIC FOUNDATION
QUE DIRIGEIX COOMI WADIA

mouen practicament encaixades les unes
amb les altres, sense carrils, sense in-
termitents. La Banoo Mansion, seu de
la Mehli Mehta Fundation, és un edifici
esgavellat de tragos colonials; un edifi-
ci gris, deixat, de victoriana decadéncia,
un de tants a Bombai. Pero tan sols és
una facana. Per un pati lateral entrem a
una escala digna de I’'Eixample, impe-
cable, i al capdamunt de I'escala, la Meh-
li Mehta Western Music Fundation: un
oasi. Malgrat la manca de cortesia que
denota el fet d’arribar 25 minuts abans

de I'hora acordada, de seguida hem es-
tat rebuts per la Mehroo i la Kamal.
Amb aquesta primera reunié hem posat,
ara si, la primera pedra “real” d’aquest
projecte tan emocionant,

A la Mehli Mehta Foundation hi ha
quatre cors infantils, un cor sénior i un
cor adult. Malgrat que el que priorita-
riament s’hi ensenya és piano i violi, des
de fa poc hi han incorporat cant coral,
Els dirigeix la Rael, de bona veu i téc-
nica, la qual cosa li permet de fer bons
exemples vocals i prescindir del gest a




I'hora de dirigir. Seu davant dels nens
amb les mans a la falda i arrenca el cor
entonant un: “one, two, ready, go”. Els
nens seuen a terra, i els acompanya al
piano la Nicole: quan la cosa es com-
plica, la jove pianista es dedica a la se-
gona veu. Com a anécdota curiosa, la
Rael té un parell d’europeus hiperactius
que li acaben la paciéncia, distreuen el
grup i el seu nom ressona constantment
a la sala: —Tinoooooo, Antooooooine!...
Europeus havien de ser!

La resta de cors que dirigeix la Rael
son calcats, tant en el tipus de treball i
meétode, com també en resultats, Segur
que quan tornem cap a Barcelona enca-
ra ens rodara pel cap |'escala de simbols
de mans d’en Kodaly i les instruccions
entonades d’entrada, I'“stand up”, “sit
down” i “silence please”. Tant la Rael
com la Nicole apunten molt bones ma-
neres, tenen molt de camp per recérrer
i moltes ganes de rebre classes de di-
reccio coral el proper juliol. Segur que
seran unes alumnes excel-lents.

A la Mehli Mehta, pero, encara hi ha
dos cors més: un d’ells —el que porta més
temps funcionant- és el cor sénior, in-
tegrat per una trentena de nens de 9 a
15 anys. Es el cor infantil de nivell més
alt de tots els que hem escoltat i esta di-
rigit per una reconeguda directora de
gran experiéncia, la Coomi Wadia. Ella
mateixa es fa carrec del cor adult de la
Fundacié; un grup de nivell molt basic
perd amb una motivacié excel-lent.

eminiscéncies de tradicio oc-

cidental. La Bombay Interna-

tional School esta situada al

barri de Babulnath. Es tracta
d'una petita escola enmig del caos i, mal-
grat ser una escola de classe mitjana, les
instal-lacions son forca modestes. Hem
sentit dos grups corals formats espe-
cialment a I'escola per al nostre projec-
te, amb nens i nenes de 7 a 10 anys.
Aquests dos grups els porten dues ma-
res, la Wendy (americana) i la Priyanka.
Malgrat que tenen poca experiéncia com
a directores corals, porten els nens amb
molt d’encant; pedagdgicament sén molt
bones i la disciplina de treball del grup,
al nostre entendre, és ideal, Els nens can-
ten amb interés, amb suavitat, amb po-
ca veu i amb molta il-lusio; perd seuen
a terra i han d’allargar massa el coll per
poder seguir les indicacions de les di-
rectores. Per les finestres obertes sentim
sempre el soroll del transit; podriem dir
que tenen una motivacio a prova de cla-
xons. També hem escoltat el “cor ofi-
cial” de I'escola: quinze nens de 10a 12
anys i d'assisténcia voluntaria. Els diri-
geix la Nita i ella mateixa els acompa-
nya des del teclat. Per a aquesta tasca
vesteix les harmonies amb ritmes i ins-
trumentacions automatiques per genti-
lesa de la casa Casio. Aixo fa que el cor
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UN MOMENT DE L'ACTUACIO D'UN DELS TRES CORS DE LA BAl AVABAI PETIT GIRLS SCHOOL

soni marcial i enérgic; aixo si, s’ho pas-
sen d'allo més bé. Com que tot just tor-
nen de vacances de Nadal, ens ofereixen
el repertori nadalenc. Gracies a 'orgue
japonés de pendltima generacio podem
sentir la célebre “Escolteu els angels can-
ten” de Mendelssohn sobre un ritme pre-
determinat de bossa nova: tota una al-
tra dimensié... Una experiéncia since-
rament encantadora.

La Cathedral and John Connon Scho-
ol és una escola forca gran i esta dividi-
da en diversos edificis. En un, d’estil neo-
gotic, com els tipics colleges britanics,
hi assaja el cor. Es un cor format per una
quarantena de joves preuniversitaris, En
Joshua ens ensenya les partitures que es-
tan treballant: Bach, Héndel, Mozart...
tot masica sacra: és el que toca, ja que
regularment participen en els serveis re-
ligiosos. Ens ofereixen un petit concert
i podem comprovar que hi ha bones
veus, sobretot en la corda de sopranos.

A PIndia,
sobta
comprovar
Iinteres de
tots els cors
pel repertori
occidental.

En Joshua dirigeix enérgic i el cor res-
pon amb un so contundent, potser mas-
sa i tot. Se'ls veu molt motivats, i al di-
rector, molt orgullés. Tot plegat es tra-
dueix en il-lusio i aixo fa que sigui un
cor molt dinamic i que es mou forga. Cal
tenir en compte que molts d’aquests
alumnes acabaran en universitats occi-
dentals, sobretot americanes; una esco-
la amb pedigri.

Quan arribem a I'Stop-Gaps Cultural
Accademy no hi ha ninga. Per sort, I'Al-
fred, el director del cor, no triga a arri-
bar, i quan pugem fins al lloc d’assaig
veiem que es tracta de casa seva. Quina
sorpresa: una académia cultural casola-
na! Seiem al sofd. i, com és costum, ens
ofereixen te. Quan comencen a arribar,
els nens son rebuts amb entusiasme pel
gos de I'Alfred, molt simpatic, pero amb
tendéncies a la sobremotivacio. En pocs
minuts, el menjador s’ha omplert de
nens, familiars i cangurs. Comencen fent
exercicis de respiracio i recolzament de
I"aire. Aquest home sap de qué va..., ens
n'adonem de seguida! En la conversa
previa ens ha explicat que dona molta
importancia a la vocalitzacio, ja que a
I'India, tradicionalment, es canta amb
una técnica no gens apropiada per a la
musica occidental i quan per fi els sen-
tim cantar ens quedem de pedra. Can-
ten peces de Nadal europees, en anglés,
francés i fins i tot alemany amb la cor-
reccio teenica i musical de la millor Eu-
ropa! Es sorprenent, lloable i meritori,
perd a la vegada estrany... Mentre ens
acomiadem, de tant en tant, I'home re-
crimina al gos que es passegi constant-
ment entre nens, familiars i tasses de te...
Ves, qué hi pot fer, pobre? Es un gos fil-
harmonic!

La Bai Avabai Petit Girls School esta
situada al barri de Bandra, que és forca
residencial. Per arribar-hi hem de tra-
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VISITA A LA HAPPY HOME
AND SCHOOL OF BLIND,
ESCOLA QUE ACULL

| EDUCA NENS CECS

DE DIVERSOS INDRETS
DE L'INDIA

vessar la badia de Back, arran de pas-
seig. Després d’una mitja hora agafem
una mena de ronda del litoral pero per
sobre del mar: un pont monstruds, de
quasi 10 quilometres de llargada que
volta Matunga, el seu barri pescador i
un bullici i caos de gent i cotxes, i que,
gracies al pagament d’un peatge, se-
lecciona I'estatus de qui hi passa. Aixo
ens fa estalviar temps i ens permet arri-
bar a Bandra en un temps raonable,
pero fa una mica de rabia: mentre tra-
vessem el pont que exhibeix una certa
ostentacid d’enginyeria, contemplem
els misers slums (barraques) dels pes-
cadors, als quals el pont els ha privat
de la pesca exuberant prévia a la cons-
truccio. A l'altre canto del pont hi ha
la Bai Avabai Petit Girls School: un
complex format per petits edificis de
tragos colonials. Una porta de reixa se-
para el recinte enjardinat de I'escola
d'un carrer dominat pels tipics ricks-
haws, una mena de taxis tricicles des-
tinats al transport fora del centre. A la
sala polivalent de 'escola, els tres cors
de nenes, perfectament uniformades,
ens ofereixen un breu concert que ens
arriba al cor. Disciplinades, i amb I'ac-
titud d'un equip de natacio sincronit-
zada, els tres grups van actuant davant
nostre amb una qualitat, conjunci6 i
simpatia notables. Canten de forma
molt natural i tendeixen al musical i a
la cancé anglofona; a més, afegeixen
coreografia a totes les peces, tot de-
mostrant un treball artistic molt com-
plet. El tercer cor, el de 13-15 anys, té
diversos premis locals en concursos de
cors escolars. No ens estranya, perqué
ens ha encantat.

appy Home i els Somriures

de Bombai. La Happy Home

and School of Blind (Alegre

Llar i Escola de Cecs) esta si-
tuada en un carrer molt transitat i cao-
tic (pero aixd no és cap novetat). Resulta
dificil poder expressar en paraules les
sensacions que vivim en passar per aque-
Ila porta. Els nens d’aquesta llar tenen
diverses procedencies, pero la gran ma-
joria provenen dels slums. A la Happy
Home son educats per poder subsistir,
en un futur, en una ciutat on tot se’ls gi-
ra en contra. Aqui reben els seus estu-
dis, aprenen oficis artesanals (ceramica,
pedreria, pintura...) i també canten al
cor. La Meher és la directora de I'esco-
la i una persona de caracter. El cor el di-
rigeix en Gilbert. Els nens entren a la sa-
la fent fila i agafats de la ma. Al davant
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hi va un nen que té visio reduida. Seuen
en uns bancs de fusta i esperen, en si-
lenci, que acabem la conversa amb els
responsables. Quan la Meher els ho or-
dena, els nens es posen dempeus i ens
donen la benvinguda a I'unison: a nos-
altres ens sobta tanta disciplina. La ma-
joria son adolescents i ja canten amb
la veu greu: només en comptem tres que
cantin amb veu de nen i, per postres, a
un d’ells se I'emporten al llit perque té
febre. Tenen un solista, el més gran de
tots, que encara no ha pogut deixar la
llar perqué és autista, perd quan canta
ninga no ho diria. Ens expliquen que
s’ha tret la llicenciatura de mdsica i
compten amb ell per donar classes a la
Happy Home. Magnific! Al piano hi ha
un nen amb ceguesa total, d'uns 10 0 11
anys, que toca d’oida i els acompanya
tota I'estona. Aixo permet al director de
situar-se com un espectador més: només
de tant en tant s’hi acosta i els diu al-
guna cosa en veu baixa. En un inici se’ls
veuen tristos, moixos, decaiguts: canten
drets, rigids i molt junts. Perd quan el
nen malalt torna del llit al cor i la Me-
her ens diu que no es vol perdre I'assaig
per la il-lusié que li fa de cantar per a
nosaltres, comencem a comprendre la
situacio. No haviem comprés el valor
que té per a ells la nostra visita. El que
els paralitza son els nervis i I'emocio i
quan agafen confianca i comencen a re-
laxar-se una mica hi comencem a veu-
re els primers somriures. Després se’ls
afegeix un altre grup de més petits,
treuen els instruments tradicionals i co-
mencen a interpretar la seva masica. Un
cop acabada la seva actuacio, ens de-
manen si podem cantar alguna cosa per
a ells, i els cantem “Amor que tens ma
vida” a dues veus. Ells ens contraata-
quen amb 'himne indi, cantat amb molt
de sentiment i emocio i, a peticio seva,

la festa acaba amb Els Segadors (a dues
veus). Ens ha fet molta il-lusio inter-
canviar els nostres himnes, ens diuen.
Son uns patriotes!

o vam voler deixar Bombai

sense fer una visita als amics

de 'ONG Somriures de Bom-

bai, que va iniciar i dirigeix
des de fa uns anys Jaume Sanllorente.
Varem sentir la necessitat d’oferir-li la
nostra col-laboracio desinteressada i vo-
luntaria durant les estones lliures que
tinguem el proper juliol. En Jaume pro-
vé del mén coral: de petit va cantar a
I'Esquellerinc i ja de jove al Cor Albada
de I’Agrupacié Cor Madrigal, sota la di-
reccio de Manuel Cabero. En anar a vi-
sitar-lo ens agraeix molt gentilment la
nostra proposta, pero no la vol accep-
tar, perque actualment no accepta vo-
luntariat per als seus projectes. La poli-
tica que porten és la de donar feina a
professionals de la ciutat i aposta per la
creacio de treball dintre les propies co-
munitats on actua; amb aquest sistema
ja ha donat feina a unes 400 persones
del pais. Es una gran tasca. Finalment
hem trobat una férmula ajustada a les
seves necessitats: coordinant-nos amb
les seves oficines de Barcelona propo-
sarem un concert a benefici del seu pro-
jecte a casa nostra. Amb aixo arrodo-
nirem el projecte, tot aportant un gra de
sorra a una situacio social salvatgement
injusta, sobretot amb els nens, la cara
més fragil de la fam i la miséria. Durant
aquesta estada a Bombai hem vist, sen-
tit, i fins i tot olorat tots els matisos de
la pobresa més extrema, en una ciutat
que creix economicament per sobre de
les seves possibilitats. Alguna cosa hi
hem de fer, encara que només sigui per
un sentiment de militancia sincera en la
nostra condicié d’humans.




PANORAMA

Editada I'obra
~ de Gracia Tarrago6

El guitarrista Jaume Torrent és 'autor d’una iniciativa editorial rellevant en el terreny
de la musica per a guitarra. Es tracta de la recopilacié de tota 'obra compositiva de Gra-

cia Tarrago, en tres volumes.

l_per_RRMC

orrent ha realitzat la revisio i

digitacio —en definitiva, I'edicio

critica— de tota la producci6 de

qui va ser mestre seu. Ell ma-
teix ens situa sobre 'abast de I'obra de
Tarrago.

—Inclou diverses col-leccions. Per una
part, un aplec d’'una trentena d’obres
d'inspiracio popular en les quals fa un
recorregut per tot Espanya, amb un llen-
guatge guitarristic i un plantejament
harmonic i contrapuntistic d’'una gran
riguesa. Després hi ha una col-leccio de
nocturns, estudis, etcétera d'una estéti-
ca postromantica de tall nacionalista.
Es tracta d’una estética potser allu-
nyada de la propia del seu moment. No
oblidem que Tarrago, que també va ser
violista i violinista, havia estat dirigit
per Falla, Stravinsky i Casals i aquests
referents impregnen la seva tasca com-
positiva d'una manera molt acusada.
Tarrago, quan tracta el material folklo-
ric, prioritza els components autoctons
pero sense negligir la seva empremta per-
sonal. Finalment, hi ha tres sardanes
per a guitarra, Pins, Cala Montjoy i Ron-
dalla gironina. I encara hi ha dues obres
originals per a dues guitarres, compos-
tes a l'época en qué feia duo amb la se-
va filla Renata. En conjunt son entre no-
ranta i cent obres en les quals ofereix
una serie d'aspectes técnics en alguns
casos nous, d’'una gran exigencia vir-
tuosistica.

Aquest recull és una coedicio d’Unidn
Musical Ediciones, The Music Sales i I'e-
ditora barcelonina Boileau, de les quals
ha sortit tot el material revisat per Tor-
rent. Remarca la importancia que té po-
der presentar tota I'obra de Tarragd con-
juntament, en els tres volums. Explica
en qué ha consistit la seva tasca de re-
visio.

—He buscat explicar les fonts i els ori-
gens de cada composicio, per exemple
que és una “petenera”. Alhora, qualse-
vol modificacio que s'hagi produit de la
font original he procurat que quedés

PERE FORMIGUERA
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Graciano »

Tarrago

OBRAS PARA GUITARRA
GUITAR WORKS | OBRES PER A GUITARRA

explicada perqué l'estudios in-
teressat hi pugui recorrer.
També s’hi ha inclos algun
manuscrit que encara 1o
s'havia publicat. També hi ha
alguna transcripcio d'obres
d’altres compositors pero no-
més en el cas que 'aportacio
de Tarragé hi hagués estat
molt important.

a trajectoria de Tar-

ragd com a concer-

tista es va reduir en

gran part a les actua-
cions que va fer amb la seva
filla Renata i també va acom-
panyar Victoria dels Angels
en la interpretacio d’obres del
Renaixement. Torrent remar-
ca el més notable que va apor-
tar com a pedagog.

—-Una de les seves aporta-
cions més importants va ser,
potser per la seva condicio
d’interpret de violi i viola,
transmetre una posicio de la
ma esquerra molt apropiada
per a l'organisme. Per altra
part, valorava molt una
concepcio del temperament
artistic que no és freqgiient
trobar,

Tornem al Gracia Tarrago
compositor i a la importancia
de la seva obra.

~Gracia Tarrago —assenya-
la Jaume Torrent- es pot consi-
derar 'iltim representant de
la figura del guitarrista com-
positor. Crec que la margina-
ci6 de la seva obra conviu
amb una eépoca en que
Segovia fomentava la inter-
pretacio d'obres de composi-
tors no guitarristes com Falla
o Castelnuovo-Tedesco. Tar-
rago va ser victima d’aquesta
tendéncia que dominava
aleshores. Segovia mai no
va interpretar obra de Tar-
rago.

RM@E

300

wn

L




i 10

Noticiari

MIKROKOSMOS

Uns cants
triomfants

per PERE ARTIS

[ damunt dels nostres cants ai-

xequem una senyera que ¢ls fara

més triomfants”, original de Jo-
an Maragall. Amb aquest versos co-
menca la lletra de I'himne de I'Orfeo Ca-
tala compost per Joan Maragall.

La intuicié del poeta potser va pre-
veure que amb el temps, a I'Orfeo, hi
podien passar casos com els que hem
viscut darrerament.

Perd ara aquells cants son més triom-
fants perqué hi ha, en tots els compo-
nents del cor, il-lusio, joventut, forma-
cié musical acreditada i fe en el futur.

La direccio de Josep Vila, titular de
I'Orfed, era un nou acte de fe en la canco
tradicional; la d’Antoni Ros Marba, una
glossa del desti amb el Cant del desti de
Brahms i, finalment, la profunditat de
I"altim moviment de la Novena Simfo-
nia de Beethoven era un desig de ger-
manor entre tots,

Tot fou clos amb els cantaires i pablic
a peu dret, per primera vegada, amb el
Cant de la senyera.

Aixo s'evidencia el passat dia 8 de fe-
brer en el concert ofert als socis i amics
per agrair-los el seu suport indefallent
en tot el que s’ha viscut,

Ara només cal deixar passar el temps
perqué els nous gestors del Palau han
sabut encarrilar de forma excel-lent la
vida de I'entitat.

Cal destacar també el capteniment de
la societat civil, que ha demostrat cla-
rament que I'Orfed Catala és més que
un orfed; és un simbol i un referent del
nostre pais.

Més que mai s’ha fet evident que I'Or-
fe6 Catala i el Palau son dues institu-
cions imprescindibles per tot el que sig-
nifiquen; i també s’ha comprovat que
son unes de les entitats més importants
del mon.

I aqui caldria esmentar aquella obra
extraordinaria de Shakespeare: Tot va
bé si acaba bé.

I tot fa preveure que s'és en el cami
que acabi bé. Els homes passen i les ins-
titucions continuen,

Temps a venir I'episodi es veurd com
una contrarietat no prevista provocada
per unes persones molt conegudes que
van errar el cami mogudes per una am-
bicio nefasta.

RMC
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Ha mort el director de la revista “Ritmo”
Fernando Rodriguez Moreno

| passat dia 2 de marc, a Madrid,

va morir Fernando Rodriguez Mo-

reno, una gran figura del perio-
disme musical en la seva condicid de di-
rector que va ser de la revista “Ritmo”
durant més de 30 anys.

Aquesta publicacio havia estat crea-
da pel seu pare, Fernando Rodriguez del
Rio, al qual I’ara traspassat va succeir
I'any 1976 quan va morir, Com a publi-
cista musical va projectar una gran quan-
titat de treballs periodistics en diferents géneres, i va obrir la informacié musical
espanyola a I'exterior a través de contactes amb festivals de masica europeus i
nord-americans aixi com també amb agéncies, sobretot en els dificils anys de la
postguerra, en els quals Espanya vivia tan al marge de la realitat internacional.

A part va col-laborar amb diferents entitats promotores de concerts i festivals,
va col-laborar amb Radio Nacional de Espana en programes de la seva especiali-
tat i aixi mateix va exercir d’agent de concerts.

Com a director de “Ritmo”, aquesta va mantenir la condicié de capdavantera
del publicisme musical espanyol de la postguerra i només en va deixar les regnes
a partir de la greu malaltia que I’afecta a partir de I'estiu del 2008.

La seva trajectoria li va valer importants distincions, com la Medalla de Oro
al Mérito a las Bellas Artes, Medalla d’Or de I’Ajuntament de Madrid i Medalla
Johann Strauss de Viena. Personalment, podem donar fe del seu senyoriu, del pro-
fund sentit de I'amistat i d’una elegancia, bonhomia i distincié naturals, absents
de tota afectacio, que convertien la relacio amb ell en un gran plaer. J. C. C.

Comenca el cicle Avuimuisica de 'ACC

n total de dotze concerts configuren la programacié que ha posat en mar-

xa I'Associacio Catalana de Compositors en la que és la seva tretzena tem-

porada i la cinquena del cicle Lloc de Pas. En el curs d’aquests concerts
s'oferira un ampli ventall de produccio de bona part dels compositors catalans vius
més destacats, en diferents formats solistes o cambristics, servits per instrumen-
tistes i conjunts aixi mateix catalans.

Entre d’altres, s’hi interpretaran obres de Victor Estapé, Salvador Pueyo, Jor-
di Cervello, Miquel Ferrer, Moisés Bertran, Lloreng Balsach, Concepcié Ramid,
Benet Casablancas, Lluis Gasser, Mercé Torrents, Maria Rosa Ribas, Alicia Co-
duras, Gonzalez de la Rubia, Mariona Vila, Armand Grébol, Josep M. Pladevall,
Jordi Rossinyol, Velasco Polonio, Eduardo Diago, Jordi Codina, Lewin Richter,
Anna Bofill, Oriol Graus, Edmund Eckart, Sergio Fidemraizer, etcétera.

La interpretacio sera a cura de 'organista Bernat Bailbé; de Ying Chiang, pia-
no; el guitarrista Kresimir Bedek, guanyador del Concurs Internacional de Gui-
tarra Miquel Llobet; quartet vocal format per Miquel Cobos, Enric Arquimbau,
Carme Sanchez i Inés Moraleda; Quartet de I'OBC; Trio de Corda de 'OBC; el
violoncel-lista Nabi Cabestany, i I'Ensemble ACC, dirigit per Doménec Gonzélez
de la Rubia.

Els concerts es repartiran entre ['Auditori de 'SGAE, Sala Oriol Martorell de
L'Auditori, MACBA, Auditori del Conservatori Municipal de Misica de Barcelo-
na, Església de la Merceé i Església Sant Antoni dels Franciscans.

Isabel Villanueva estrena un concert de viola

La jove violista, premiada al cicle EI Primer Palau de I'any 2007, el 16 de febrer
va estrenar el Concierto para viola de |. Zarate, a I'Auditori de Saragossa amb la
participacié de I'Orquesta de Cdmara del Auditorio de Zaragoza-Grupo Enigma, de
la qual és titular Juan José Olives. El concert va ser dirigit per José Luis Temes i tam-
bé s’hi van interpretar obres d’Aliaj, Aracil, Halffter, |. M. Lopez i Lanchares.




Josep Jordi Llongueres

Homenatge al Palau de la Miisica

| proxim dia 19 d’aquest mes d’abril, la Sala de Cambra del Palau de la

Miisica acollira un acte D’homenatge a Josep Jordi Llongueres, promo-

gut per la Virtélia Escola de Masica-Institucié Cultural del CIC, amb la
col-laboracio de I'Orfeé Catala.

Josep Jordi Llongueres va néixer a Terrassa, on residia la seva familia i on
el seu pare —Joan Llongueres— va fundar I’Escola Coral i, amb Artur Martorell,
Alexandre Gali i Enric Gibert, I'Escola Vallparadis, un important referent del
moviment de renovacié pedagogica catalana.

Josep Jordi Llongueres va residir a Barcelona a partir del 1918 i fins a la mort
I'any 1981, on amplia els estudis musicals amb Joan Tomas, Joan Gibert Ca-
mins i Blanca Selva, amb la qual també va estudiar composicié amb Vincent
d’Indy.

L’any1939 va fundar la Coral Tomas Luis de Victoria formada per veus mas-
culines, amb la qual va actuar arreu de Catalunya i també a Mallorca.

Entre 1946 i 1966 va ser subdirector de I'Orfe¢ Catala quan el dirigia Lluis
Maria Millet. Va dirigir I'Orquestra Municipal de Barcelona en diverses oca-
sions i la seva trajectoria s’escampa a altres iniciatives, com la de jurat del Pre-
mi Maria Canals, la composicio i sobretot la pedagogia, seguint el cami voca-
cional del seu pare.

Des del 1944 al 1981 va dirigir les Escoles Virtélia, on des del 1954 i fins a
la mort va dirigir I'Escola de Musica de Barcelona, branca de pedagogia musi-
cal de les esmentades Escoles Virtélia, i precursora de I'actual Virtelia Escola
de Mdsica. En el seu claustre de professors, hi van figurar a la seva época. en-
tre d’altres, el seu mateix pare, I Joan Massia, Maria Carbonell i Montserrat Al-
bet, entre d’altres.

En el decurs de I'esmentat acte d’homenatge i després dels parlaments glos-
sant la seva figura, s’hi oferiran fragments de la seva cantata La petita vene-
dora de llumins, basat en un conte nadalenc de Hans Christian Andersen.

TANGENTS

L 'Escolania

per JORDI MALUQUER

a bona rebuda del ptblic només aparéixer a |'escenari ens referma I'i-
dil-li entre el pais i I'Escolania de Montserrat. Aquest cor és realment
més que un cor. Com si els nens que l'integren fossin els fills o els néts
de tots els catalans que hem cedit als benedictins perque amb les seves veus
puguin fer un triple servei excels: a) a la masica, que cultiven amb uncio i
ben guiats; només cal repassar la llista extensa dels notables musics pro-
fessionals que s’han format a Montserrat per comprovar-ho; b) al pais, ja
que el seu nivell ha travessat fronteres i és un dels cors infantils de re-
feréncia, com ho son els Petits Cantors de Viena o el Thomanerchor de Leip-
zig, i ¢) finalment o principalment, segons I'ordre de valors de cadasci, un
servei a I'advocacié montserratina de la Mare de Déu, com a elegits tem-
poralment per a tant noble comesa. Catalunya estima els seus escolanets.
Ha passat, com tot grup huma, moltes etapes. Les collites de veus son
canviants per la logica renovacié que cada any té un cor d’infants. I també
ha canviat de temps en temps de director. De la guerra civil enc¢a 1'han
dirigit Dom David Pujol (1939-1953), Dom Ireneu Segarra (1953-1997),
Mn. Jordi-Agusti Piqué (1998-2001), Joaquim Piqué (2001-2007) i Bernat
Vivancos des del 2007. Un recorda sempre el so angelic dels escolans en els
cants litirgics i populars, perd també en serva tres sons molt diferenciats,
El primer fa molts anys, al Palau, en una interpretaci6 corprenedora, si mal
no recordo, de I'Stabat Mater de Pergolesi, molt ben integrats amb el con-
junt instrumental i vocal que dirigia Dom Ireneu. Un altre ben diferent —bri-
llant i segurissim— en una col-laboracié de musica profana amb I'OBC,
vestidets de gris amb americana i corbata, i ocupant un dels laterals de 'am-
fiteatre de L'Auditori —en I'época de Joaquim Piqué. I el darrer, en el con-
cert del 9 de febrer del Somni d'una nit d’estiu de Mendelssohn i de tres
Responsoris del pare Narcis Casanoves, amb una veu conjunta com amb sor-
dina. Bernat Vivancos, que en les seves composicions és un alquimista del
s0, els deu dur a proposit cap a un timbre segle XX1 ben diferenciat.

| NOTICIARI L. KA F.¥ ¥

Cant | gnosi

per XAVIER CHAVARRIA

iedrich és una petita vila de quatre
mil habitants a la regioé de Wiesba-

den, al sud d’Alemanya, a la vora del
Rin i envoltada de vinyes. Hi tenen una joia
del gotic tarda, I'església de Sant Valenti,
que conté¢, a part de les venerades reliquies
del sant, un no menys venerat orgue del
1500 que funciona a ple rendiment, el més
antic d’Alemanya en servei, Obviament, a
I'església hi tenen una escolania de nens i
nois que funciona des del 1338 i que can-
ten habitualment en concerts i serveis. En
aquesta escolania, hi va cantar, des dels set
anys fins als setze, Andreas Scholl, actual-
ment un dels millors contratenors del mon.
En aquests anys d’aprenentatge i des de la
corda de sopranos, Scholl hi va cantar di-
verses vegades les Passions de Johann Se-
bastian Bach i, en una entrevista recent, re-
cordava haver-ho fet amb entusiasme i in-
tensitat: “L'obra ens havia captivat a tots!
Pero, com és possible que una aital musica
commogui i emocioni nens de nou anys?”
En alemany fan una subtil pero fonamental
distincié entre verstehen (entendre) i be-
greifen (comprendre, captar): “Potser un
nen no és capac d'analitzar i entendre una
obra amb la intel-ligéncia o l'enteniment,
pero pot «comprendre», «captar» el conjurt
d'intencions, I'emocio que hi és contingu-
da, a través de I'experiéncia de cantar-la.”
Scholl parla de la “faceta gnostica del cant”,
per la qual el coneixement, I'experiéncia
auténticament personal de I'individu sig-
nifica i aporta més que no pas I'ensenya-
ment adquirit o la creenga explicada. I con-

clou: “L'intérpret ha de ser capag de crear

les condicions adequades per generar aques-
ta experiéncia en l'oient.” Ardua i noble tas-
ca. Tinguem-la present en anar als concerts.
[ parlant de concerts: enguany, i per se-
gon any consecutiu, a casa nostra no hem
pogut veure ni un sol concert amb la Pas-
s5i6 segons sant Mateu de Bach. De fet, no
podrem sentir en concert ni la de Joan (i
aixd que és més “barateta™!). Per veure-la
en viu calia anar a Saragossa, o a Valén-
cia, o la “meseta”... Com enyorem aque-
lles Passions que ens oferia anualment I'an-
tiga Fundacio «la Caixa», auténtics rituals
de pelegrinatge obligat per a melomans d'ar-
reu que esperavem la cita en candeletes!
Com és possible que cap cicle no s’atrevei-
xi a programar-la? Encara més: com pot ser
que al nostre Palau no n’hi hagi una de fi-
xa cada any? ;Ho recordeu que va ser Lluis
Millet i el seu Orfed els qui la van interpretar
per primera vegada a Espanya, 'any 19217
Pel public no cal patir: els bachians sempre
responen. | ara ja no caldria ni anar a bus-
car-la fora, perqué els intérprets de casa ja
han demostrat que la poden assumir amb
total garantia. Un pais que no pot oferir la
Passio de Bach ni un sol cop a I'any és un
pais musicalment mediocre i miserable.
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DEL SEU AFFM.

Sra. Joan Baez

(des d’un sentiment de nostalgia entranyable)

Estimada amiga:

M’adreco a vosté des d’un estat d’anim dificil d’explicar,
perqué se m’acumula una ingent massa de sensacions filles
de vivéncies, records i imatges de caracteristiques molt di-
verses que em costa desembussar de manera clarificadora.

Tot ve, en I'immediat, de I'inoblidable recital ~quin dels
seus no ho ha estat— que va oferir el passat dia 2 de marg al
Palau en el Festival del Mil-lenni. Confesso que hi va haver
una segona rad —la primera, naturalment, era 'atractiu que
té sempre un concert seu— que va tenir un pes especial en
la meva assisténcia. Una indefinible temenca que aquesta fos
la darrera oportunitat de gaudir d’un recital seu.

Absolutament coetanis que som —si no m’erro, ens sepa-
ren menys de cinc mesos d’edat—, no és ofendre-la pensar
que no li queden massa gires internacionals a fer, oimés quan
vosté mateixa, en declaracions aparegudes a la premsa, ha
manifestat que ara es dedica sobretot a recuperar el temps
que la seva carrera li havia robat del gaudi de la vida fami-
liar.

Que lluny queda aixo dels anys seixanta, quan problema-
tiques com la segregaci6 racial al seu pais i sobretot aquell
referent tan cruel que va ser la Guerra del Vietnam "absor-
bien tant. Temps en que emergia en totes les amanides con-
testataries del seu pais, amb un inevitable i molt vistent resso
universal; quan fundava moviments i es comprometia amb
tots els altres que combatien ’horror, la injusticia i la barba-
rie, filles en molts casos de decisions preses en poderosos
despatxos, ovals 0 no, perd amb tota seguretat nomes sen-
sibles als interessos més innobles, Temps en que voste amb
el seu amic Bob Dylan i amb totes les Joan Bdezs i tots els
Bobs Dylans que van sortir arreu del mon, tant va ajudar a
donar el tomb radical a una part d’aquestes situacions.

Ara diu que aquesta no ¢€s la seva tasca principal. Qui li
ho podria retreure? Voste ja ha fet avancar el mon i encara
que al Vietnam I'hagi substituit I'Iraq, I'Afganistan o I'Affri-
ca subsahariana, han de ser nous émuls de vostées, o del ma-
teix que van representar, els que prenguin el relleu; i de fet

ja hi s6n, encara que dissortadament no aconsegueixin, per
ara, el molt que van aconseguir. I com ens hauria d’interro-
gar a tots, aixo.

Dos mil més o menys coetanis i més o menys correligio-
naris de voste, ens varem trobar al Palau a I'aixopluc d’un
clima entranyablement nostalgic i farcit de memoria color
sépia, i també allunyats d’aquest tipus d’inquietuds que tan
nostres havien estat.

Per aixo tot es va concentrar en la masica, en la seva ele-
vada dimensi6 d’artista; en la seva capacitat per transmetre
plaer espés a través del seu cant; d’un cant més persuasiu
que mai, més agombolador que mai, més asserenat que mai,
tan o més capa¢ que mai d’emocionar i de seduir malgrat
el desgast de facultats fisiques inevitable pel pas del temps.
Quin plaer més sentit compartir amb voste a mitja veu la tor-
nada del Donna, Donna, o bé rebre el regal del seu Ros-
sinyol que vas a Franca, o d’una estrofa en catala del mitic
Blowin’in the wind, o El preso niimero nueve.

Despullada de la motxilla del resultadisme civic i contes-
tatari, només va regnar I'art. Aquest art gran que continua
essent-ho ara, i perqué ho va ser aleshores va col-laborar
de manera tan decisiva a assolir els objectius sacsejadors
de consciéncies d’aquells anys. El retruny de crit i clam sols,
sense la poesia i la veritat artistica transcendent —valgui el
pleonasme-, aviat hauria esgotat el trajecte.

Tot es mou: del Vietnam a I'lraq, I'’Afganistan, etcétera.
Allo que resta inamovible és I'essencia d’unes cancons sen-
zilles i sinceres, profundament arrelades en els valors més
populars i racials del seu jove pais; i per arrelats i racials,
també més universals; i per aixd mateix més transcendi-
dors de tota mena de circumstancia, i més calats i més in-
destructibles,

Gracies, estimada amiga, per fer-nos-ho avinent una altra
—darrera?- vegada..., enlla de la memoria inesborrable, és
clar.

Del seu affm.
Jaume Comellas

IMPROMPTU
Com

per FRANCESC TAVERNA-BECH

ertament, els impromptus son com improvisacions i

tanmateix exigeixen el rigor de les grans construc-

cions —per exemple, la simfonia, les variacions, la fu-
ga, etc. Es segur que posant les mans sobre el teclat del pia-
no sorgiran melodies, contrapunts, harmonies que ens sug-
geriran la feina del compositor i adhuc sera possible, com
igualment no ho sera, arribar a uns resultats acceptables,
Amb tot, no ens il-lusionem, no és aquesta la comesa del
creador de la masica veritable, ni tampoc sera el cami per
a una reflexio rigorosa. L'ase que va creure que la flauta
obefa el seu impuls fantasios s una utopia... Hi ha una anéc-
dota que segurament és pura facécia bohémia: diuen que
un marxant va pagar una suma considerable per una pin-
tura que representava un ninot i potser per pur afany de ri-
diculitzar I'autor del quadre va preguntar-li: “Veritablement,
aquest ninot I'ha dibuixat amb la seva ma? No se’n sorti-
ria igualment de bé si I'hagués pintat amb el cul?” 1 I'ar-
tista li contesta: “Fem-ne la prova, empastifi’m el meu dar-

crear musiques | pintures...

rere amb colors, que jo després el passejaré amb cura per da-
munt de la tela i comprovarem si és possible dibuixar un ni-
not com el meu.” Van fer I'experiment i el resultat va ésser
que en la tela pintada de tal manera hi aparegué la Giocon-
da... Ben cert, I'episodi és una enginyosa boutade, i tanma-
teix, per que aixo no pot ésser possible? Quins son els ca-
mins de I'art? On trobarem I'art de la mdsica? Quins son els
designis dels grans artistes i els dels petits artesans? El mon
és quelcom que, per molt que ens hi escarrassem, no anirem
més enlla de saber que és un tot material immens i que en ell
tot és possible, mesurable i també analitzable. Ara bé, de tot
allo que dona forma al seu esperit i llibertat, poc en sabem.
Es a dir, la rad perqué quelcom sigui art i que una altra co-
sa sigui simplement una boutade, navega per unes regions
de I'univers que encara estan lluny de la nostra intel-ligén-
cia. Es a dir: la masica com a art €s una aventura imprevisi-
ble i quasi aleatoria que I'home emprén i assumeix amb el
risc de la incognita i la il-lusié de I'esperanca.




Savall, Amargos,
Portet, Poveda i
Benavent, premiats

9 Académia de les Arts i les Ciéncies de la M-

sica ha premiat una llarga corrua d’intérprets

i compositors basant-se en les seves aportacions dis-

cografiques, d’acord amb les nombroses variants
del fet musical.

Entre ells hi ha Jordi Savall com a millor intér-
pret de masica classica pel seu album The Celtic
Viol. Carles Benavent ho ha estat en la categoria de
millor album de jazz pel titulat Sin precedentes, que
inclou obres seves i d’altres compositors, interpre-
tat per un conjunt que aixi mateix ell dirigeix. El
premi a la millor versié de cancé en catala ha es-
tat per a Quimi Portet per I'enregistrament Homes
i dones del cap dret, i Miguel Poveda ha estat dis-
tingit al millor album de cancé espanyola pel titu-
lat Coplas del querer. Finalment, Joan Albert Amar-
g0s ha estat premiat com a millor arranjador per un
aplec de cancons interpretades pel mateix Miguel
Poveda. Alhora, el grup de rock catala Fito & Fiti-
paldis ha aconseguit el premi al millor album d’a-
questa especialitat.

També, Zulema de la Cruz ha rebut el premi al
millor autor de miisica classica per I'album Cinco
versiones musicales para fres poemas inéditos de
Angel Gonzdlez i per 'obra Canciones del Alba.

La Principal d’Amsterdam,
premiada

Jentitat Sabadell més Masica va atorgar per
majoria el Premi Nacional Agusti Borgunyo
2010 a la cobla La Principal d’Amsterdam, en re-
coneixement a la seva valuosa i constant aporta-
ci6 a la musica per a cobla i la seva difusio inter-
nacional. El jurat estava format per Josep Vinaros,
Eduard Tortajada, Jordi Lara, Joan Lluis Morale-
da, Josep Pasqual i Lluis Subirana.

El ‘Bestiari’ de Josep Carner
s'estrena com a ballet a Madrid

El passat 11 de febrer va ser estrenat en la tem-
porada didéctica del Teatro Real de Madrid el
ballet Bestiari de Miquel Ortega, encarrec del ma-
teix teatre al compositor. El cicle de poemes Bes-
tiari de Josep Carner ja va ser compost en cangons
per a veu i piano per Miquel Ortega i publicades
per I'editorial Trit6 I'any passat. Pensat per a un
public de totes les edats, es tracta d'un ballet per
a veus solistes i orquestra del qual Nuria i Rafael
Castejon son els responsables de la coreografia i
la dramatargia.

El ballet és una iniciativa del Teatro Real en co-
produccié amb la Fundacién Opera de Oviedo, on
es representa del 18 al 20 de febrer; 1'Asociacion
Bilbaina de Amigos de la Opera (ABAO), on es
veura al maig, i de la Fundacio del Gran Teatre del
Liceu, on es podra veure la temporada 2011-12.

tral de I'obra.
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El nom no fa la cosa

arcelona ha estat durant molt temps un enclavament privilegiat

de la guitarra classica. Historicament ha donat artistes celebres,

no nomeés com a ciutat d'origen (com en el cas de Ferran Sor o
Miquel Llobet), siné com a ciutat d’acollida de grans noms de les sis
cordes. Per no allargar-nos amb la llista, n’hi ha prou de recordar que
Francesc Tarrega va passar gran part de la seva vida a Barcelona o
que l'estrena del Concierto de Aranjuez 'any 1940 va tenir com a seu
el Palau de la Masica.

Fins no fa pas tant, en unes condicions menys postmodernes que
les actuals (amb més pausa per fer les coses i amb més vivéncia de les
coses fetes), 'ambient guitarristic de la ciutat continuava sent intens,
1 aix0 es projectava tant en petits concerts com en esdeveniments més
grans. Recollint aquest esperit, Ichiro Suzuki (un guitarrista japones
fincat a Barcelona) va engegar I'empresa de crear el Festival de Guitar-
ra de Barcelona. Aixo fou la primavera de 1989 i, des de llavors, Bar-
celona acolliA any rere any tots els grans noms de la guitarra classica,
pero també de la guitarra flamenca, jazz, rock o blues.

Aquest any, pero, en el 21¢ Festival de Guitarra de Barcelona, la gui-
tarra classica ha desaparegut del cartell. Dels trenta-cinc concerts que
acull el Festival, no n’hi ha cap de guitarra classica, i son ben poques
les actuacions en queé la guitarra (ja sigui flamenca, jazz, blues o rock)
és protagonista. Des que fa tres anys Ichiro Suzuki abandona la direc-
ci6 del Festival —que passa a assumir The Project—, la guitarra ha deixat
de ser-ne el fil conductor per convertir-se’n progressivament en un d’a-
quells fils que s’escapen de la costura i que, tard o d'hora, s’acaben arra-
nant amb un cop de ganivet o de tisora. Paradoxal!

Aixi, tot i guardar el nom, el fins ara prestigiés Festival de Guitarra
de Barcelona s’ha convertit en un festival més, amb actuacions artisti-
cament no gens blasmables, pero en les quals la guitarra té un paper
més que secundari. Com deia Loquillo, ironitzant sobre la seva presen-
cia al Festival: “En mi puta vida he aprendido a tocar la guitarra, pe-
ro tengo una coleccion enorme.” La postmodernitat ha arribat també
aqui, i el nom, malauradament, ja no s’adiu amb la cosa.

Josep Barcons Palau

El Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana porta en gira
una produccio propia

a formacio coral de cambra professional del Palau de la Musica Ca-

talana porta a 8 poblacions catalanes el concert “De I'6pera al musi-

cal”, proposta que va obrir el cicle de Cambra Coral d’aquest any i
que va obtenir una gran acollida. Aquesta gira, dins el programa Cultura en
Gira, va comencar a Igualada, Matadepera i Gava els passats febrer i marg,
i continua a Tordera (Teatre Clavé, 25 d’abril), Badalona (Teatre Zorrilla,
14 de maig), Torellé (Teatre Cirvianum, 15 de maig), Castelldefels (Teatre
Plaza, 5 de juny) i Balaguer (Teatre Municipal, 6 de juny). Cultura en Gira
és la marca identificativa dels circuits i les gires d’arts escéniques i musica
i de les itinerancies d’arts visuals que formen part del projecte que, amb el
mateix nom, promou i coordina la Subdireccio General de Difusio Artisti-
ca de la Generalitat de Catalunya.

En aquesta ocasio, el Cor de Cambra és dirigit per Daniel Mestre i comp-
ta amb I"'acompanyament al piano de Jordi Armengol, i els solistes vocals
son Cristina Sebastian (soprano), Marc Rendon (tenor) i German de la
Riva (bariton). El programa proposa nous registres, tot evocant els grans
classics de I'opera i el musical i noves lectures d’exits del segle XX. Les obres
son de: Verdi, “Va pensiero” (de Nabucco); Mozart, “O Isis und Osiris” (de
La flauta magica); Bizet, “Cor de les cigarreres”™ (de Carmen); Strauss, “Im
Feuerstrom der Reben” (d'El ratpenat); Wagner, “Treulich gefiihrt” (de Lo-
hengrin); Vives, “Cuando un hombre se quiere casar” (de Dosa Francis-
quita); Bernstein, “Ameérica” (de West Side Story): Lloyd Weber, fragments
de The Phantom of the Opera; Albert Guinovart, fragments de Mar i cel;
Elvis Presley, Love me tender; Paul Simon, Bridge over troubled water; i
Michael Jackson, Heal the world.
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Premi per a
Gonzalez de la Rubia

| compositor i director d’orquestra Dome-
Encc Gonzilez de la Rubia va ser guanyador

ex aequo del IV Concurs Amadeus de Com-
posicié Coral 2010 (d’Extremadura) en les mo-
dalitats de “millor obra per a cor a quatre veus
mixtes” 1 “millor obra inspirada en tema popu-
lar” amb I'obra Serranita que vas al rio (juntament
amb Cancién de cuna extremeria d’Alvaro Martin
Sanchez).

També la seva obra Duerme nifio, duerme va
ser declarada d’interés especial en la modalitat
d'“obra per a quatre veus mixtes sobre tema po-
pular”. En aquesta edici6, s’hi van presentar 67
treballs originals d’Espanya, Franca, Itilia, els Es-
tats Units, Argentina i Pera. El jurat estava inte-
grat per Alonso Gomez Gallego (professor de di-
recci6 coral al Conservatori Superior de Msica
de Badajoz), Francisco Rodilla Leén (professor de
la Universitat d’Extremadura i rector del Cor de
la Universitat), Alicia Terron Batista (composito-
ra i professora d’harmonia, analisi i fonaments de
composicio del Conservatori Professional Garcia
Matos, de Plaséncia) i Albert Alcaraz (compositor
i director de I’Orfed Sant Joan, de 'OCN, de
Neuchitel i del Cor de la Regio de Mircia).

L’Escola de Musica de
I'Orfeo Lleidata estrena
una cantata escenica infantil

quest 17 d’abril s’estrena al Teatre La Llotja de

Lleida la cantata escénica infantil Et regalaré
totes les estrelles del cel de Merce Rigau, amb lle-
tra de Susanna Arjona. Es tracta d'una coproduc-
ci6 de I’Escola de Msica de I'Orfed Lleidata
(EMOL) i Unicef (amb motiu de la celebraci6 del
20¢ aniversari de la Convencid sobre els Drets dels
Infants), amb la participacié de 300 nenes i nens de
diferents escoles de les terres de Lleida d’entre 6 i
12 anys de les corals infantils de 'TEMOL i de di-
verses escoles municipals associades .

La coordinacié musical és de Pedro Pardo i la di-
reccio va a carrec de Montse Nicuesa; amb els ma-
sics David Pradas (piano), Milton Rivera (baix), Jo-
sep Maria Lopez (bateria) i Jaume Sanchis (saxo).

Nova edicié de Musica als Palaus

Un total de catorze concerts configuren la pro-
gramacio del cicle Musica als Palaus que es
dura a terme entre els mesos d'abril i maig. Se ce-
lebraran al Palau Moja i a la Biblioteca de Cata-
lunya i hi intervindran un aplec de masics catalans
o residents a casa nostra gairebé tots en formacions
cambristiques de diferent composicio. El concert
inaugural tindra lloc el dia 24 d’abril al Palau Mo-
ja, a cura de Classic BCN que comanda el flautis-
ta Anton Serra, alhora promotor d’aquest cicle. En-
tre d’altres, hi prendran part també el guitarrista
Carles Pons en I'inica intervencio solista, el duo
de piano format per Carles Lama i Sofia Cabruja,
la soprano Teresa Garrigosa acompanyada al pia-
no per Emili Blasco, el violista Paul Cortese amb
I’'esmentat Anton Serra, el Trio Marshall, etc.

Barcelona premia Mas i Mas, The Project,
Taller de Mdisics, Toni Mira i Agusti Fernandez

| passat 2 de febrer es van lliurar les Medalles d’Or de I’Ajuntament
Ede Barcelona al Meérit Artistic a Mas i Mas, per la gestio del club
de jazz Jamboree, i a The Project per I'organitzaci6 del Festival In-
ternacional de Jazz de Barcelona; i la Medalla d’Or al Mérit Cultural va
ser per al Taller de Misics “per trenta anys de promocio de la creacio mu-
sical en el mén del jazz i del flamenc a través de I'ensenyament, de la pro-
mocicé d’artistes novells, i de U'oferiment d’espais d’actuacio als musics
més joves i d'espais d'experimentacié a miisics ja consagrats”.
Igualment, I’Ajuntament de Barcelona atorga el Premi Ciutat de Bar-
celona 2009 de Dansa a Toni Mira “pel seu ampli treball educatiu i per la
implicacié com a creador en 'ampliacié de les fronteres de la dansa en
I’ambit social, que s’ha concretat en els tallers realitzats i presentats el
2009 a Can Brians i Wad Ras, reflex d’una trajectoria professional de com-
promis amb la dansa”, i el Premi Ciutat de Barcelona 2009 de Miisica al
pianista i compositor Agusti Fernandez.

Un guitarrista argenti guanya el VI Certamen Llobet

| guitarrista argenti Fabian Cardozo va aconseguir el primer premi
Ede la sisena edici6 del Certamen Llobet d’interpretacié de gui-

tarra. El segon classificat va ser Pau Figueres, que també va acon-
seguir el premi a la millor interpretacié d’obra de Miquel Llobet. Tercera
va ser I'eslovena Sanja Plohl, que aixi mateix va obtenir el premi a la mi-
llor interpretaci6 de I'obra seleccionada per I’Associaci6 Catalana de Com-
positors, que era del music i diplomatic catala recentment traspassat Del-
fi Colomé. Figueres i Plohl van compartir el premi discernit pel pablic.

El jurat va ser presidit per Gabriel Brncic i en formaven part Cristina
Cid, Arnaldur Arnarson, Jorge de Persia i Juan Mario Cuéllar.

En total, s’hi van presentar setze concursants procedents d’onze parsos.
Paral-lelament a la celebracio6 del concurs es van programar activitats di-
verses, com un homenatge a Francesc Tarrega, una visita a la tomba de
Miquel Llobet al cementiri del Poblenou i, en I'apartat titulat “Llobet més
social”, actuacions als centres penitenciaris Model 1 Wad Ras i a I'Hospi-
tal Duran i Reynals.

Presentaci6 de I'estudi i catalogaci6 de I'obra musical de
Pau Casals i del primer quadern, publicat per Boileau

| passat 17 de febrer es presenta a I'’Auditori de la Pedrera de Caixa
ECataiunya I'edicié del primer quadern de la col-leccio Sonata per a

violi i piano, de Pau Casals, a carrec de I'Editorial Boileau. L'any
2008, la Fundacié Pau Casals, amb la col-laboracié de I'Obra Social de
Caixa Catalunya, va iniciar la tasca d’investigaci6, catalogacié completa
i digitalitzaci6 de I'obra creativa de Pau Casals, realitzada per Marta Ca-
sals, Nuria Ballester (responsable de I'Arxiu Casals) i Xosé Avifioa (his-
toriador de la musica). La digitalitzacio del fons original de les partitures,
actualment dipositada a 1’Arxiu Nacional de Catalunya, permetra la con-
servacio dels documents originals del music i al mateix temps I'accés dels
estudiosos a la documentacio.

Pau Casals va desenvolupar una important tasca compositiva. La ma-
joria d’aquestes obres eren inedites fins ara o bé es trobaven practicament
descatalogades des de feia anys.

El cataleg esta organitzat per periodes historics en funcié dels tres
moments creatius de Casals; el primer comprén les obres inicials entorn
de la darrera década del segle XIX i els primers anys del segle XX; el segon
abasta les décades de 1930 i 1940, vinculades a Catalunya i I'exili; i el ter-
cer comprén els anys de residéncia a Puerto Rico. En total son més de
90 composicions, per a piano, veu i piano, cambra, corals, sardanes, for-
macions instrumentals i gran format.

D’aquesta manera I'Editorial Boileau i la Fundacié Pau Casals impul-
sen la publicacié de |'obra completa de Pau Casals, amb la voluntat de fa-
cilitar-ne la difusio i de posar-la a I’abast dels potencials intérprets.

L'acte de presentacio es va cloure amb un petit concert de repertori
de I'obra de Casals amb el violoncel-lista Lluis Claret, la soprano Assumpta
Mateu (acompanyada al piano per Francisco Poyato), el pianista Albert
Attenelle i el violinista Corrado Bolsi.




L’Academia 1750 inicia un procés
de consolidacio i projeccio

9 Académia 1750 és una formaci6 especialitzada en musica preclas-

I sica que va iniciar la seva trajectoria en I'edicié 2006 del Festival In-

ternacional de Masica de Torroella de Montgri. En aquest festival hi

ha actuat de manera continuada, tot constituint-se com a resident de la ma-
nifestacio. )

Des d’aleshores ha ofert concerts a Népols, Barcelona, Lugo i Venécia,
havent estat dirigida per Marek Stryncl, Ottavio Dantone, Alfredo Bernar-
dini i Paul Goodwin. Alhora ha enregistrat dos CD: un amb l'oratori Ju-
ditha Triumphans d’Antonio Vivaldi sota la direccié d’Ottavio Dantone i
l'altre inclou les simfonies de Carles Baguer amb direccié de la concertino
de l'orquestra, la canadenca Farran James.

Entre d'altres, hi han col-laborat com a solistes vocals noms de tan relleu
com Nuria Rial, Isabel Rey, Gemma Coma-Alabert, Lola Casariego, Marta
Infante, Maria Hinojosa, etcétera.

Ara emprén una nova etapa, nascuda de I'acord establert amb el mateix
Festival de Torroella, que els vinculara per un periode inicial de deu anys i
que té com a fita destacada el nomenament com a director estable d’Stefa-
no Demicheli, mentre que Farran James continua com a concertino.

Demicheli és un jove torinés, que amb prou feines té trenta-cinc anys,
graduat en clavicémbal, orgue i composicio, deixeble d’Ottavio Dantone.
Com a instrumentista ha treballat, entre d’altres, amb Claudio Abbado, Ric-
cardo Chailly i René Jacobs. Des del 2002 és director de I'ensenmble Dolce
& Tempesta, amb el qual ha obtingut el prestigios Premi Gramophone per
la redescoberta de la misica de Doménec Terradellas.

L'Académia 1750 esta integrada en la seva majoria per destacats instru-
mentistes catalans especialitzats en musica antiga que sovint actuen amb
altres aixi mateix destacades formacions europees de 'especialitat, com
son Les Musiciens du Louvre, Concerto Koln, Le Concert des Nations, et-
cétera.

Ultra la preséncia al Festival de Torroella de Montgri d'enguany, I'A-
cadémia 1750 té previst d’actuar al Festival Pau Casals del Vendrell, a I'Au-
ditori Enric Granados, Auditori Kursaal de Manresa, Auditori de Lle6 i Cen-
tre Cultural de Terrassa.

Altres iniciatives de qué sera protagonista son I'emissié per TV3 de la ver-
si6 de Juditha Triumphans que va interpretar a I'església de San Giovanni
in Bragora de Venécia; I'enregistrament del concert que oferira a Lled i que
s'acaba d’esmentar, basat en obra de compositors catalans; I'enregistrament
per al segell Sony-Deutsche Harmonia Mundi d'un CD dedicat a Niccolo
Jomeilli amb la soprano Niria Rial i el contratenor Lawrence Zazzo, etce-
tera. RRMC

Actes diversos per I'’Any Chopin a Catalunya

mb motiu de la proclamacié de I’Any Chopin feta pel Parlament Eu-

ropeu, arreu s’han promogut una munié d’actes i actuacions desti-

nades a rememorar la figura del compositor polonés, en I'avinente-
sa del 200 aniversari del seu naixement a la poblacié de Zelazowa Wola.

Catalunya participa en aquesta commemoraci6 amb un seguit de mani-
festacions agombolades en el Patronat d’'Honor de I’Any Chopin, que pre-
sideix el president del govern catala, Josep Montilla. Manifestacions que
es diversificaran entre les estrictament institucionals i les que entren en la
lfnia propia dels diversos agents musicals: promotors, auditoris, instancies
docents, canals radiofonics, etcétera.

Es un ventall ampli, en qué caben actes de naturalesa tan diversa com
la instal-lacié d’una placa a I'Hotel Quatre Nacions de la Rambla, recorda-
tori de I'hostatge I'any 1938 que hi van tenir el msic i la seva amant Geor-
ge Sand cami del seu famos viatge/estada a Mallorca. També la confeccio
de sengles gegantons que imitaran les imatges d’aquestes figures; gegantons
que visitaran Valldemosa, on es va instal-lar la parella en el viatge esmen-
tat. En un altre ordre de coses, es realitzard una exposicio de cartells del
Festival Chopin de Valldemosa, i la Filmoteca de Catalunya programara do-
cumentals, pel-licules experimentals i llargmetratges relacionats amb el ma-
sic. Per la seva part, 'ESMUC ha programat una dotzena d’actes relacio-
nats amb Chopin, Columna Mdsica enregistrara dos CD i el Palau de la Mu-
sica Catalana, L’Auditori i Euroconcert dedicaran una atencié especial a la
figura del pianista i compositor polonés. RRMC

ETLITIIYYI PANORAMA

COBLA

El millor disc
de I'any

per JOSEP PASQUAL

| fenomen de la masica de cobla és un fet

musical jove d’implantacio social recent.

L'epitet de “tradicional” se li aplica més
per referéncia a 'origen popular de la dansa
que no pas pel fet musical estricte, perque en
realitat, parlar de tradicié quan amb prou fei-
nes se supera el segle de vida es fa una mica
exagerat. Especialment si ens centrem en la fa-
ceta més allunyada del caracter més popular
que li déna la sardana i ens centrem en l'evo-
lucio de la cobla cap al concertisme simfonic.

El fet és que en el recorregut cap a I'actua-
litzaci6 social de la cobla i la seva consideracio
com a veritable conjunt instrumental de cam-
bra més que no pas com a acompanyant de ses-
sions de ball al carrer, cada any se li apliquen
algunes coses que en altres ambits son més ha-
bituals. Un d’aquests és el d’escollir el millor
disc de I'any, i enguany se n’ha fet una prime-
ra edicié en qué s'ha triat el millor disc de sar-
danes i el millor disc de musica de format lliu-
re per a cobla. La iniciativa ha sorgit de Llei-
da i ha estat liderada per la seccio Sardanejant
del diari “Segre” i del bloc Creuant, que ha con-
vocat 8 opinadors del fet musical per a cobla
(entre els quals, un servidor) per fer-ne la tria.
En I'especialitat sardanista ha sorgit guanya-
dor el volum Inguietuds, proposta de la Cobla
Mediterriania amb un recull d’obres de Jesus
Ventura, mentre que en I'ambit de I'experien-
cia lliure el guanyador ha estat Binomis, el disc
de la Cobla Sant Jordi que aborda diferents pro-
postes de cobla i piano.

L’afeccié que la musica per a cobla desper-
ta en la societat és forca limitada i sol estar es-
tigmatitzada per la seva vinculaci6 a la festa
popular. Deu ser una conseqiiéncia fins i tot 10-
gica de la seva joventut, pero el problema és
que és un fet que en condiciona I'evolucio. Lluis
Subirana constatava no fa pas gaire que és molt
dificil que una obra literaria relacionada amb
la cobla i la sardana sigui explicada gaire més
enlla de les seccions dels mitjans de comuni-
cacio en les quals se I'ha encasellada, i és un
fenomen que també es fa palés en descobrir
que és molt dificil trobar una proposta per a
cobla en les mdaltiples llistes de discos reco-
manats que apareixen periodicament en un molt
bon grapat de revistes i diaris d'arreu del pais.
El gran mérit de la proposta que s’ha endegat
des de Lleida és que trenca amb la idea que
es pugui parlar de discos de musica de cobla
meés enlla del seu propi sector, i obre una por-
ta que a ningd se li havia ocorregut d’obrir i
que pot facilitar 'obtencié d’aquella normali-
tat que de vegades tant li costa a la cobla. Per
tant, felicitats per als discos guanyadors, i so-
bretot felicitats a I’Albert Font Tarrés pel des-
envolupament d'una idea tan senzilla perd tan
oculta.
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Ibercamera Girona
Inici de la tercera temporada

Durant el passat mes de febrer, ’Auditori de Girona va con-
tinuar amb la seva variada programacié de musica, tot des-
tacant-hi Iinici de la 3a temporada d’Ibercamera Girona.

 rer JOSEP JOFRE

n el primer dels concerts de la

temporada d’lbercamera, que

va tenir lloc el dimarts dia 2 de

febrer, Jonathan Nott i I'Or-
questra Simfonica de Bamberg van pro-
gramar com a obra central la primera de
les simfonies de Gustav Mahler, |'ano-
menada Tita.

Tant Nott com la Simfonica van mos-
trar una gran compenetracio, que es va
notar en cada gest i en cada demanda
que el director feia als masics, i que va
tenir com a resultat una microscopica i
minuciosa execucio del detallisme de la
partitura, com va quedar palés des de
I'inici de la simfonia, amb el magic sem-
pre pianisimo, que va ser recreat amb
molta cura i en un tempo accentuada-
ment Langsam (a poc a poc), amb les
fanfares de les trompetes que van re-
sultar auténticament sehr weiter Enfert-
nung (molt en la llunyania), o en tants
altres moments de la simfonia.

El director anglés va saber donar con-
tingut i continuitat al discurs mahleria,
trobant entre les diferents parts de I'o-
bra un balang idoni entre la serenitat i
la delicadesa d’alguns passatges amb I'e-
nergia vital dels altres.

En la primera part va fer una lectura
cristal-lina de I'ldil-li de Sigfrid de Richard
Wagner i, tot i que a primer cop d'ull (d’o-
rella) pogués semblar freda, sobretot acos-
tumats a sentir versions excessivament
romantiques, va saber extreure |'encant
d’aquesta partitura que Wagner va dedi-
car a Cosima (la filla de Franz Liszt). En
el Concert per a trompa i orquestra nim.
2 de Richard Strauss, la Simfonica de
Bamberg i Nott van saber agombolar per-
fectament la gran interpretacio del trom-
pista alemany Christoph Ess.

El segon dels concerts de la tempo-
rada d’Ibercamera Girona va permetre
conéixer, el dissabte dia 27 de febrer, el
jove pianista xinés Yundi Li, guanyador
I"any 2000 del prestigios Concurs Cho-
pin de Varsovia. Yundi Li va proposar
un programa dedicat integrament a la
miusica de Chopin.

“Queé té la miisica de Chopin que ha
captivat milions d’oients, de totes les
sensibilitats i nivells culturals?”, es
preguntava Marta Porter en un article
al diari “Avui”, També en donava la
resposta: “Arravatament i dolcor,
abruptesa i elegancia, nacionalisnie i
internacionalisme, ritme i melodia, vir-
fuosisme técnic i senzillesa expressi-
va... multitud de caracteristiques que
per la seva varietat poden arribar a
gent amb interessos estétics ben di-
versos.”

Aquesta varietat també augmenta la
dificultat interpretativa del repertori cho-
pinia, i encara que Yundi Li va fer gala
d’una técnica excepcional —de les seves
mans va brollar un reguitzell de notes,
totes clarissimament articulades, i va
mostrar un so fresc i juvenil-, no va ser
suficient per fer-ne una gran versio; aixo
s'aconsegueix amb la maduresa, i per as-
solir-la, un dels ingredients essencials és
el temps.

En general va tracar bé les linies melo-

RICHARD HAUGHTON

JONATHAN NOTT

diques de les obres, perd no va arribar
a destacar I’essencial del que és pura-
ment ornamental, la qual cosa va deixar
una sensaci6 de distancia en la seva in-
terpretacio i va fer minvar la coheréncia
logica necessaria per comunicar la ma-
sica en la seva totalitat.

On més enlla va anar i on va fer sor-
tir amb claredat la seva personalitat va
ser en I"Andante spianato i Gran polo-
nesa brillant, en Mi bemoll major, op.
22, en qué va saber complementar amb
gust la calidesa de I'andante amb I'ex-
traversio de la polonesa, tot transmetent
al pablic la riquesa de textures que té
aquesta obra.

Musica i Patrimoni al Pla de 'Estany
VI cicle de concerts a la comarca

es del 2004 Joventuts Musicals de Banyoles opta per portar part de la se-
va programacio fora de la capital de la comarca i ho fa a través del ci-
cle de concerts per la comarca Musica i Patrimoni al Pla de I'Estany. La

proposta, que any rere any s'ha anat consolidant i que va mergixer una accep-
tacio entusiasta durant el 2009, mostra, en paraules de Miquel Cuenca (secre-
tari executiu de Joventuts Musicals d’Espanya), una orientacié molt concreta: la
voluntat de vincular la misica i el patrimoni, programant concerts de qualitat
en espais emblematics de la comarca, i complint aixi una doble funcié sociope-
dagdgica i cultural: d'una banda, acosta al pablic la millor misica classica de
la ma d’excel-lents joves intérprets del circuit de Joventuts Musicals d’Espanya
i, de I'altra, descobreix a molta gent alguns dels monuments més bells del pa-
trimoni artistic comarcal.

Aquesta VI edicié de Masica i Patrimoni al Pla de I'Estany comenca el pas-
sat febrer a Porqueres amb el concert d'Isabel Villanueva, viola, i Daniel Ligo-
rio, piano (28 de febrer) i segui a Camoés (21 de marg) amb La Belle Fagon (Cris-
tina Granero, flauta; Albert Romero, viola, i Laura Boschetti, arpa). La resta de
concerts que s’hi preveuen son: 11 d'abril a Serinya (19 h, església de Sant An-
dreu) amb Per Sonare (José Pablo Polo, guitarra, i Celia Adrian, acordid); 16 de
maig a Fontcoberta (19 h, Centre Cultural Can Jan de la Farrés) amb Pilar Véz-
quez, mezzosoprano, i Elisa Rapado, piano; i 13 de juny a Cornella de Terri (19
h, església de Sant Joan de Borgonyé) amb Jorge Ali Arango, guitarra. J. J.
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El 1508 aniversari de 'Orfe6 Lleidata

Xavier Quinquilla

El segle i mig de vida que
aquesta temporada com-
pleix aquesta institucio, la
converteix en una de les
formacions corals deganes
del nostre pais. Tota una
efemeéride, doncs, per cele-
brar i per, de passada, apro-
fundir el nostre coneixe-
ment de les activitats de
I’entitat de la qual Xavier
Quinquilla és el gerent.

per ALBERT TORRENS

—De qué és resultat, la fundacié de
I'Orfeé Lleidata?

—A mitjan segle X1X, Lleida va viure
un época de modernitzacié amb pro-
fundes transformacions socials, urba-
nistiques i culturals, liderades per I'al-
calde Fuster. En aquest context, va te-
nir-hi un paper important la societat
civil, que amb I'objectiu de crear nous
referents culturals a la ciutat va deci-
dir fundar una agrupacié musical seguint
els models europeus de I'época.

—Com era aquell primer Orfed i qui-
nes diferéncies hi ha amb el d’avui dia?

~L’Orfed Lleidata de 1861 va ser tot
un revulsiu cultural a la ciutat, tant pel
nou model de cor que plantejava —a veus
mixtes en contraposicié del corrent cla-
veria de I'época~, com per la voluntat
de ser quelcom més que un cor. Hi des-
taca la creacio de 'escola de masica de
Ientitat, la primera a Lleida i que va ser
I'antecedent de I'actual conservatori. Tot
i el salt en el temps, en esséncia, 1'Orfed
continua sent una entitat fortament lli-
gada i implicada amb el territori, amb
una gran diversitat d’activitats, tant mu-
sicals com altres de caire més social
adrecades a persones amb risc d’exclu-
si0 social.

—Quines altres activitats socials ha
organitzat I'Orfeé més enlla de les mu-
sicals?

ES EL GERENT D’UNA INS-
TITUCIO AMPLIA, ANTIGA
I COMPLEXA, D’HISTORIA
TAN DILATADA I PROLIFI-
CA QUE FINS I TOT COSTA
DE RESUMIR EN L'ESPAI
REDUIT DE LES NOSTRES
PAGINES. EN TOT CAS, UNA
ENTITAT QUE HA OMPLERT
UN ESPAI I HA ACOMPLERT
UNA FUNCIO —POTSER NO
FONAMENTAL, PERO Si
SUMMAMENT ENRIQUIDO-
RA. MES ENLLA DE LA
CIUTAT QUE EL VA VEURE
NEIXER, UNA SERIE DE
CONJUNTURES HISTORI-

QUES HAN FET DE ’ORFEOG LLEIDATA UNA PARADA OBLI-
GATORIA EN EL REPAS DE LA RIQUISSIMA TRAJECTORIA DEL

MON CORAL A CATALUNYA.

—-A més de l'escola de musica que se-
guia els corrents pedagogics francesos
de I'época, als anys trenta, i de la ma del
mestre Llongueres, es va convertir en un
gran difusor del métode Jacques Dal-
croze. També va ser pioner en la crea-
cié de corals infantils a Catalunya (1958)
i les primeres colonies musicals del pa-
is (1968), les “Cantarelles d’estiu”, que
encara avui perduren. I ha estat un re-
ferent en la formaci6 de directors de cors
del pafs amb els Cursos Internacionals
de Misica que Lluis Virgili va iniciar
I'any 1964.

—Com estan celebrant aquests 150
anys?

—En vam iniciar els actes previs I'any
passat amb un concert del cor i I'or-
questra de cambra a I'Auditori Enric
Granados en el marc de I'Any Fuster a
Lleida. Enguany hi ha dues produccions
molt ambicioses, com sén la cantata in-
fantil Et regalaré totes les estrelles del
cel, amb més de tres-cents nens al Tea-
tre La Llotja, i al novembre el concert
del cor i I'Antoni Tolmos Trio en el Fes-
tival de Jazz de Lleida amb un progra-
ma centrat en espirituals negres dels

quals I'Orfed Lleidata va ser 'introduc-
tor al pais als anys cinquanta. El gruix
dels actes, pero, es faran durant el 2011,
en qué podem avancar una coproduccio
amb I'Orfeo Catala per interpretar con-
juntament al Palau de la Masica i a I'Au-
ditori Enric Granados El cant de les es-
irelles de Granados en el centenari de la
seva estrena.

—Quants cantaires integren avui ['Or-
fe6 i en quines formacions s’estructu-
ren?

—Actualment a 'entitat hi ha dues for-
macions estables: el cor —format per 58
cantaires— i 'orquestra de cambra —for-
mada per 16 instrumentistes professio-
nals. A I’escola de musica hi ha prop de
700 alumnes, i es fa un tractament es-
pecial a I'area de cant coral, ja que hi ha
deu corals infantils i un cor de joves amb
més de 250 cantaires entre 51 18 anys.

—Quines activitats duu a terme re-
gularment I'Orfeé actual?

~Tenim una temporada estable de
concerts que, a banda de les produccions
del cor i orquestra, programa més de
trenta concerts anuals en diversos espais
de la ciutat, agrupats en diversos cicles.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

DOS NOMS NORD-AMERICANS de caracteristiques molt diferents aporten unes reflexions de diversa importancia. Es el cas, en
primer lloc, DE JOAN BAEZ, LA GRAN CANTANT DE CANGCO DE SENSIBILITAT SOCIAL —dir-ne “protesta” sona una mica anacronic—
i, per una altra part, d'un auténtic MEMBRE DE L'STAR SYSTEM DE HOLLYWOOD, KEVIN COSTNER, també ficat en aventures musi-

cals de més relatiu interés.
Juntament amb ells, dos musics joves,

DOS REPRESENTANTS DE LES NOVES GENERACIONS que empenyen portes per obrir-se al

sol dels elegits. Per una part, EL JOVE PIANISTA ITALIA ~AMB ESCAPADES A LA DIRECCIO- GIANLUCA CASCIOLI. I per una altra, el
DIRECTOR VALENCIA RUBEN GIMENO, ambdés oferint unes visions del seu ofici d’un gran interes.

FINALMENT, LA GUITARRA, amb gairebé tota seguretat el més intim dels instruments, sona per la veu d'un excel-lent virtuds i
gran aimant de I'instrument que ¢és el GUITARRISTA XILE EULOGIO DAVALOS, fincat de fa anys a Barcelona.

«CUANDO
UNO SE PONE
ANTE UNA OR-
QUESTA POR
PRIMERA VEZ
hay que ga-
narse el dere-
cho a estar
ahi. Un BER-
NARD HAITINK
0O UN CLAUDIO
ABBADO, an-
tes de salir a
un ensayo, ya
han ganado este derecho, legitima-
mente, durante muchos afios de carre-
ra; pero cuando eres joven, en los mo-
mentos previos a comenzar un primer
ensayo la pregunta que flota en el aire
és “A VER QUE ES CAPAZ DE HACER ES-
TE". Ahi tienes que medir muy bien lo
que dices y como lo dices. [...] HAY
MUSICA QUE NO HA SIDO COMPUESTA
PARA SER DIRIGIDA. Hace no mucho me
encontré dirigiendo Las cuatro esta-
ciones. Mientras lo estaba haciendo
me preguntaba qué hacfa yo alli, diri-
giendo. LAS CUATRO ESTACIONES NO
SE PUEDEN, NO SE DEBEN DIRIGIR. [...]
Como dice MARISS JANSONS, LA NUES-
TRA ES UNA PROFESION OSCURA. Ni si-
quiera entre misicos SE SABE BIEN QUE
HACE REALMENTE UN DIRECTOR. No ha-
blo, por supuesto, de la mera faceta
concertadora. Mas alla de eso, es difi-
cil saber qué convierte un buen masi-
co en un gran director. Hay grandes mo-
tivadores QUE, SIN EMBARGO, NO SON
BUENOS DIRECTORES. O personas que
son excelentes musicos que no saben
comunicar, contagiar a los demas, con
lo cual también falla la conexion. Es al-
go sumamente intangible. Hasta tal
punto es asi que, disponiendo de una
orquesta de gran calidad, AUNQUE TU
SEAS UN MUSICO MEDIOCRE, PUEDES
CONSEGUIR OCULTAR TUS CARENCIAS
Y APARENTAR DIRIGIR. En un instru-
mentista esto no es posible, pero en un
director HAY UNA PARTE DE TRABAJO
QUE EL PUBLICO NO VE, Y AHI CABE
TODO.»

Rubén Gimeno. Juan Garcia-Rico,
“Scherzo”, febrer de 2010.

«Sélo quiero comunicar sentimien-
tos. NO ME INTERESA LA VANGUARDIA Y
CON ELLO NO QUIERO DECIR QUE RENIE-
GUE DE ELLA. Utilizo la técnica tonal,
atonal o dodecafénica en funcién de lo
que persigo. Los experimentos sonoros
han asustado a la gente porque son muy
dificiles actsticamente [...]. NOHAY QUE
HACER BANDOS, enfrentar a los parti-
darios de la tonalidad y los seguidores
de las vanguardias. Es un error con-
vertir la masica en algo politico. EL TE-
RRORISMO MUSICAL DE LOS ANOS 70 Y
80 SE HA ACABADO.»

Gianluca Cascioli. Marta Cervera,
“El Periodico”, 10 de febrer de 2010.

«Es practi- pum
camente el
mismo  [el
seu  pensa-
ment ara res-
pecte dels
anys seixan-
ta]. MIS PUN-
TOS DE VISTA
POLITICOS, ES-
PIRITUALES Y
PSICOLOGICOS
se formaron
cuando yo
era muy pequena, especialmente CUAN-
DO LE{ EL DIARIO DE ANA FRANK con diez
anos. Me conmociond que la protago-
nista fuera capaz de ver el bien en las
personas y en el mundo, AUN EN LAS
PEORES CONDICIONES HUMANAS POSI-
BLES. Luego conoci a Martin Luther
King con 16 afios, lo que tuvo un im-
pacto tremendo en mi. Estas experien-
cias formaron mi pensamiento y MIFOR-
MA DE ACTUAR Y SENTIR EN LO SOCIAL Y
POLITICO. Siempre he pisado suelo fir-
me en este sentido. [...] Sin embargo,
en estos momentos no ESTOY EN LAS
CALLES, NI FUNDANDO ASOCIACIONES.
Estoy aprendiendo a hacerme mayor.
Tengo casi 70 afios y la mayor parte de
mi tiempo lo dedico a estar con mi ma-
dre, que tiene 97 afios, con mi hijo y
mi nieto, que tiene seis. En los sesenta
y los setenta PASE MUY POCO TIEMPO
CON LA FAMILIA [...]. La cultura en la

que vivimos ha olvidado como ser una
familia, por eso le doy tanta importan-
cia a mi momento actual. LA GENTE ME
ASOCIA CON LOS MOVIMIENTOS POR LOS
DERECHOS HUMANOS y las campanas
contra la guerra y la violencia, pero de-
bo ser honesta y reconocer que mi prio-
ridad ahora es aprender A RECONOCER
LO IMPORTANTE QUE ES LA FAMILIA. [...].
En lo que se refiere a los cambios so-
ciales, se necesita compromiso. LA MUSI-
CA SIN LA ACCION NO CAMBIARA NADA.
Necesitas implicarte activamente para
conseguir algo. [...] La otra noche es-
tuve viendo los Grammy Y ME PARE-
CIERON INCREIBLEMENTE ESTUPIDOS. No
podias oir la voz de Beyoncé en su pri-
mera actuacion. Llamé a un amigo que
conoce a gente en los Grammy y le di-
je: “Cuando esta chica vea su actuacion
en casa va a matar a alguien de la rea-
lizacién. La estan viendo siete millones
de personas y mira qué sonido”. EN TO-
DO CASO LA MUSICA ES MUY MALA, Y NO
ME AVERGUENZO DE DECIRLO.»

Joan Béez. Jesas Miguel Marcos, “Pi-
blico”, 9 de febrer de 2010.

«L.a madera de la guitarra esta viva,
Y A TRAVES DE SUS POROS SE TRANS-
MITEN LOS SENTIMIENTOS. La caja de re-
sonancia es una prolongacion de tus
emociones. Si te cobijas en su sonido,
la guitarra te dara las respuestas que
necesitas. [...] ES ELINSTRUMENTO MAS
SENSUAL QUE EXISTE, la guitarra se de-
ja llevar i al final es un embrujo: co-
mo una mujer. TERMINAS ENAMORAN-
DOTE PERDIDAMENTE DE ELLA.»

Eulogio Déavalos. Blanca Sanchez Di-
az, “El Periodico”, 3 de febrer de 2010.

«MI TRABAJO ES INTERPRETAR LA VI-
DA. YA SEA EN EL CINE O EN LA MUSICA.
Y me encanta la gente, pero me ago-
bia que me pidan autografos. Estar so-
bre el escenario es la mejor FORMA DE
ESTAR CERCA DE LA GENTE SIN TENER
QUE ESTAMPAR UN GARABATO EN UN
PAPEL.»

Kevin Costner. Lino Portela, “El Pa-
is”, 7 de febrer de 2010.




Per damunt de 18 “Do de pit”, Patrizia Ciofi

LA FILLE DU REGIMENT de Gaetano Donizetti. Llibret: Jules-
Henri Vernoy de Saint Georges i Jean-Francois-Alfred Bayard.
Patrizia Ciofi. Juan Diego Flérez. Pietro Spagnoli. Victoria Livin-
good. Alex Sanmarti. Josep Miquel Ribot. Angel Pavlovsky. Cor i
Orquestra del Gran Teatre de Liceu. Dir. escénica: Laurent Pélly.

Dir. musical: Yves Abel.
LICEU. 7 DE MARG DE 2010.

per J. Comellas

er a I'habitual especta-

dor liceista, passar di-

rectament de la hiper-
transcendent Tristan und Isol-
de a I'escumosa i espurnejant
La fille du régiment ve a ser
com una cura d’alleujament
digestiu després d’un apat far-
cit de vitualles pesants. I €s
que la versio de La fille... de
qué acabem de disfrutar -mot
absolutament definitori— ha
constituit un espectacle d’'u-
na frescor, lluminositat, ener-
gia i deixondiment, inacaba-
bles: una auténtica festa ma-
jor programada amb un
continuum de sorpreses gra-
tes: dificilment els disfruta-
dors —tornem al mot— ho po-
dran oblidar i per forca aques-

ta Fille.... quedara com de
referéncia en els annals del
Liceu.

La fille du régiment és una
Opera menor com a tal, co-
mengant pel vodevilesc i atro-
tinat argument, el qual tan-
mateix té un cert do de la te-
atralitat, d’allo que els critics
de fa una trentena d’anys en
deien “carpinteria teatral”:
traduim-ho per capacitat per
crear situacions sostenibles i
mengivoles sense més. Ales-
hores només falta que el dra-
maturg de torn i els interprets
sapiguen aprofitar-ho. I aquest
ha estat el cas i la ra6 de tot.

Laurent Pélly ha fet un tre-
ball imaginatiu i ha sabut
aprofitar fins al maxim els

atots que li oferia el guio, em-
prant tota mena de recursos
licits, entre els quals, en un
lloc destacable, el gag.

Perd perqué aixo arribés a
bon port es necessitava un
quadre d’intérprets a l'alcaria
de la proposta; i sobretot “la”
intérpret. | de quina manera
I'ha trobat en una Patrizia
Ciofi absolutament gran. Una
Marie probablement iguala-
ble com a cantant, pero insu-
perable com a artista integral:
com a vividora absoluta, in-
tensa i identificada. Poques
vegades hem disfrutat —tor-
nem-hi, que s’ho val- d'una
artista —tornem-hi, que tam-
bé s’ho val- tan definitoria del
que ha de ser una intérpret
moderna d’opera en la con-
juncio ideal de cantant i ac-
triu.

Juan Diego Florez va apor-
tar tot el que es podia esperar
dell, i fins i tot més: els divuit
Do de pit —perqué va repetir
generosament l'aria- d"*A
mes amis”, i en general la se-
va espléndida linia de cant,
una mica a 'antiga; com a

A.BOFILL

PATRIZIA CIOFI | JUAN DIEGO FLOREZ

actor ja és una altra cosa.
Magnifics també per presén-
cia i ofici els comprimaris, Pie-
tro Spagnoli i Victoria Livin-
good en els seus caricatures-
cos papers. | barretada final-
ment per a Yves Abel, que ha
ratificat I'excel-lent sabor que
va causar el seu debut amb
Madama Butterfly. La pro-
duccié va fer honor al pedigri
—Met, Covent Garden, Wien-
ner Staatsoper— que 'acom-
panyava. | és que encara hi ha
categories.

L’oda a 'amor de Mahler

TEMPORADA OBC. Dir.: Jests Lépez Cobos. Mahler.
L’AUDITORI. 20 DE FEBRER DE 2010.

per Mercedes Conde Pons

e n’ha parlat molt, de la

relacié de Gustav Mah-

ler amb la seva obra
compositiva, i sobretot de I'es-
treta vinculacio entre el seu
recorregut vital i el seu cata-
leg musical. Cadascuna de les
seves obres son testimoni evi-
dencial de la seva vida i de les
seves inquietuds metafisiques.
Sovint s’ha considerat la seva
Novena Simfonia com el seu
testament vital en forma d’a-
parent serena rentncia a la vi-
da per la via de la redempcio.
Perd la Desena Simfonia —ina-
cabada- de Mahler és un post
scriptum massa fonamental
com per menystenir-lo a I'ho-
ra d'entendre l'actitud del
compositor quan li va esde-
venir la mort. La Simfonia
niim. 10 és el seu testament

darrer i en ell no pot evitar re-
congixer-se més huma que
mai. Mahler fa un cant a I'a-
mor, tot i que fallit, cap a la
seva esposa Alma; cant que es
declara vencedor davant una
mort que es cenyeix sobre seu
com una ombra fosca i im-
placable. Es per aixo que la
Desena té un omnipresent ai-
re de pessimisme, plasmat
tant en els temes més lirics
que es desenvolupen al llarg
de I'obra —com els de I"“Ada-
gio inicial” i el “Finale”- com
en els més ironics i fins i tot
sardonics dels dos scherzi que
ocupen els moviments parells
de la simfonia. La Desena
Simfonia és una auténtica oda
a I’'amor, com es despren de
la signatura que el mateix
Mahler va deixar escrita al

marge d’'una pagina d’esbos
de I'obra: “Viure per fu, mo-
rir per tu. Almschi!” Per tant,
al final de la seva vida Mah-
ler va viure més angoixat pel
misteri de 'amor que pel mis-
teri de la mort; frase sentida
en boca de la protagonista de
I'opera Salome de Richard
Strauss, el tema principal de
la qual Mahler evoca en el
darrer moviment de la simfo-
nia.

Aquesta simfonia es va po-
der escoltar a L’Auditori en la
versié més moderna fins ara
realitzada, des que Mahler la
va deixar incompleta en es-
devenir-se la seva mort I'any
1911. Es tracta de la versid
que Remo Mazzetti va fina-
litzar I'any 1985 i va revisar
el 1997 i que Jests Lopez Co-
bos coneix bé després d'ha-
ver-la dirigit nombroses ve-
gades i, fins i tot, enregistrat.
Tot i no ser tan coneguda com
la del seu predecessor Deryck
Cooke, aquesta versio es per-

cep com més d’acord amb
I'esperit mahleria, sobretot pel
que fa a P'orquestracio. El
tractament i repartiment de
les frases als diferents instru-
ments i seccions és més bri-
llant i colorista que en la ver-
sio de Cooke i hi ha més es-
pai al recolliment cambristic
en contraposicio al gran so or-
questral; un contrast molt
apreciat per Mahler. Aixo im-
plica un compromis interpre-
tatiu de gran rigor i que, en
aquest cas, va superar 'OBC.
Mancava ['esperit unitari tan
important en obres d’aquesta
envergadura: les cordes sona-
ven massa disperses, va haver-
hi descompensacions d’afina-
ci6 flagrants i una desigual
prestacio dels solistes: la dis-
tancia entre els bons profes-
sionals i els poc comprome-
sos va quedar en evidéncia.
Malgrat aixo, la possibilitat
d’escoltar el testament de
Mahler en viu és quelcom que,
per si mateix, paga la pena.
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Volodin festeja Chopin

IBERCAMERA. Aleksei Volodin, piano. Chopin.
PALAU DE LA MUSICA. 23 DE FEBRER DE 2010,

per M. C. P.

la contraportada del

programa de ma del

concert figurava una en-
tradeta que feia referéncia a la
vinculacio del pianista Aleksei
Volodin amb el cicle de con-
certs Ibercamera. Un cicle que
ha optat des de sempre per I'a-
posta per nous talents i la seva
fidelitzacio. Aquest fet reper-
cuteix en la possibilitat de se-
guir la trajectoria artistica d’al-
guns dels artistes més impor-
tants del panorama interna-
cional. Si I'any passat assistiem
amb desconsol a 'adéu defini-
tiu d’un pianista universalment
reconegut com és Alfred Bren-
del, aquest any la preséncia

d’Aleksei Volodin a 'escenari
del Palau de la Misica es va
desvelar com la veritable con-
solidacio d’un artista, des del
seu descobriment, no llunya,
"any 2006.

El seu talent no és el d'un ar-
tista que busca convéncer
apel-lant a la sensibilitat; el seu
carisma €s molt més cerebral,
molt més mesurat i, potser per
aixo, no tan exuberant. Pero
aixo no vol dir que la seva
aportacio musical visqui només
en el reialme de la técnica, ni
molt menys. Quan el pianista
assoleix i contagia el maxim
grau de concentracio, creant un
canal de comunicacio directe

Programa intel-ligent

EL SO ORIGINAL. Le Concert des Nations. Dir.: Jordi Savall.
“Le concert spirituel al temps de Lluis XV".
L'AUDITORI. 15 DE FEBRER DE 2010.

per Lluis Trullén

ordi Savall i el seu equip de

misics i investigadors con-

tinua oferint programes
d'una intel-ligéncia i qualitat
realment extraordinaries. A
més dels dos llibres cedés pu-
blicats darrerament (El reial-
me oblidat, 2010 i Jerusalem,
2009) —amb premis concedits
a nivell internacional els pas-
sats mesos de gener i febrer—,

els concerts en directe com el
dedicat a “le concert spirituel
al temps de Lluis XV” va ser
una nova mostra de treball mu-
sicologic per apropar-nos en
aquesta ocasio als concerts pa-
blics que, com explica el ma-
teix Jordi Savall en el progra-
ma de ma, s'organitzaven
independentment de les insti-
tucions oficials. Amb Enrico

Veus i clarinet

CAMBRA CORAL. Cor de Cambra del Palau de la Misica
Catalana. Trio de Clarinets de Barcelona. A. Priissner, mezzoso-
prano. Dir.: Jordi Casas i Bayer. Mozart, Milhaud, Stravinsky,

Binet, Amargos, Carbonell.

PETIT PALAU. 27 DE FEBRER DE 2010.

om s'afirmava en el pro-

grama de ma4, la conjun-

ci6 del clarinet amb la
veu és una de les belles i sug-
gestives combinacions sonores;
no ha d’estranyar, doncs, que
I'agudesa del geni de Mozart
manifestés una especial predi-
leccio per dedicar al binomi
veu-clarinet una obra de tan

per Francesc Taverna-Bech

singular emocié com el Sis noc-
turns amb textos de Metasta-
sio per parlar d’amor i dels es-
tels amb una masica de calides
efusions i coloracions. Igual-
ment van seguir els fragments
de les Noces de Figaro que es
conjugaven en un agil diverti-
mento. El bon treball del trio
de clarinets que dirigeix Josep

amb cada individu del pablic,
la seva interpretacié esdevé
sincera i transparent i, preci-
sament per aixo, molt més di-
recta,

Aleksei Volodin va arribar
al Palau de la Masica Catalana
amb la intencid de retre so-
lemne homenatge al composi-
tor polonés Fryderyk Chopin,
en el dos-cents aniversari del
seu naixement. I de debo que
ho va aconseguir. El pianista de
Sant Petersburg va dedicar de
forma integra el programa del
concert a |'obra del pianista i
compositor romantic, tot fent
un recorregut d’ampli abast pel
seu catileg, Van sobresortir els
24 preludis, op. 28, una obra
que requereix un gran joc de
contrastos i dinamiques porta-
des al mil-limetre, tal com sén
les indicacions del mateix com-
positor. Del Largo en Mi ma-
jor al Largo en Do menor, s’hi

Onofri com a concertino (car-
rec que ocupa en el conjunt 11
Giardino Armonico) i el con-
junt Le Concert des Nations,
Savall va oferir un programa
integrat per obres de Corelli,
Telemann i Rameau, tots ells
musics programats en els con-
certs spirituels que es duien a
terme durant la Quaresma al
Salé de la Guardia Sufssa del
Palau de les Tullerires i dirigits
a un puablic burgés, estranger i
a part de l'aristocracia. Llasti-
ma que, de manera incom-
prensible, L’Auditori presentés
una mitjana d’assisténcia in-
versament proporcional a la
qualitat musical oferta. Savall
a la viola de gamba va ser so-
lista de I'Obertura en Re per

Fuster i I'ajustada intervencio
del Cor de Cambra del Palau
van constituir un admirable
portic a un concert que es va
escoltar amb atencid i que el
director Jordi Casas va impul-
sar amb vital comunicacio. Di-
riem que el concert va oferir
dues veritables sorpreses. La
primera: escoltar la bella in-
tervencio de la mezzosoprano
Ariane Priissner en les causti-
ques Berceuses du chat d’S-
travinsky, que canta amb veu
magnificament ajustada a I'es-
perit de la partitura. La sego-
na: que el Cor i el seu director
van manifestar una major iden-
tificacié amb la musica del
nostre temps. Tot i no menys-
prear el seu treball mozartia,

podien comptar fins a onze in-
dicacions de caracter diferents,
pero la unitat entre ambdues i
la compensacio respecte de ca-
dascun dels altres preludis va
ser modeélica. Només en algun
moviment rapid, com el “Pres-
to con fuoco” del Preludi niim.
16, en Si bemoll menor, es per-
dia la linia, tot confonent-se
amb un precipitato poc con-
trolat. Tanmateix, menudalles
davant d'un programa ple d’en-
certs, com ho va ser també la
programacio de les Tres ma-
surques, op. 59, molt intimis-
tes i plenes d’orgull nacional, i
la Sonata niim. 3 en Si menor,
op. 58, obra de grans dimen-
sions i maduresa. Volodin es
trobava comode en I'ambient i
en el repertori i va oferir a I'a-
matent public tres bisos també
de Chopin: un estudi, un vals i
la meravellosa Polonesa en Si
bemoll major.

a viola de gamba de Telemann,
tot corroborant un domini ab-
solut de I'instrument. Color,
musicalitat, elegancia, compe-
netracio en les musiques que
integren la suite de Les Indes
galants de Rameau, aixi com
els contrastos de clarobscur
barroc del Concerto fatto per
la notte di Natale de Corelli o
el bon gust galant que emana
de I'Obertura per a dues flau-
tes de Telemann, tot presentat
—quant a criteris interpretatius—
a la manera d’aquells concerts
spirituels que tanta influéncia
tingueren posteriorment per
Europa. Un concert en qué no-
vament Le Concert des Nations
demostra la seva categoria re-
coneguda internacionalment.

diriem que a I'hora d'interpre-
tar els Quatrains valaisans
de Milhaud i les poétiques
Les comptines de l'oiselier de
Jean Binet, els cantaires, diri-
gits pel mestre Casas, van as-
solir una major llibertat i es-
pontaneitat en la seva comuni-
cativa lectura. Nivell que igual-
ment van revelar en el cicle
Bestiari (Josep Carner) d’A-
margos i en la personal i ma-
gistral composicié Zodiae d’Al-
bert Carbonell. Amb aquesta
obra admirable per la seva
diafanitat formal, la imaginati-
va escriptura coral i I'agilitat
per establir contrastos de dina-
mica va acabar el concert que
el public va escoltar amb pro-
funda atencio.




Marriner continua fent volar la musica

FESTIVAL DE PERALADA. Orquestra de Cadaqués. Esco-
lania de Montserrat. Dir.: Neville Marriner. Mendelssohn, Casa-

noves.

PALAU DE LA MUSICA. 9 DE FEBRER DE 2010.

per Xavier Chavarria

9 incombustible Neville
Marriner va ser el
mestre de cerimonies

del concert de presentacio del
Festival de Peralada d’en-
guany. L'octogenari director
anglés es va mostrar en plena
forma, energétic i eficag, amb
un gest precis i vigoros, atent
a tots els detalls i amb el seu
habitual punt afable i sorne-
guer: a les seves mans tot con-
tinua sonant elegant, fresc i
vital; un plaer per als sentits.
Va obrir foc amb I'obertura
Les Hebrides de Mendels-
sohn, en una lectura contin-
guda, no gens abraonada, més
anglesa que no pas romanti-
ca, marca de la casa.

Els tres Responsoris de
Narcis Casanoves que com-
pletaven la primera part ha-
vien de mostrar-nos els aven-
cos del nou projecte d’Esco-
lania de Montserrat que lide-

ra Bernat Vivancos, perd no
va ser aixi: aquests responso-
ris son obres fresques i sim-
ples, pero d’escas marge per
al lluiment del cor (i de difi-
cil encaix en un programa
com aquest). L'Escolania, que
actualment compta amb una
cinquantena de cantaires, esta
en ple procés de creixement i
consolidacid, i van per bon ca-
mi, perque tot i la feblesa de
so, s’hi va percebre un bon
treball vocal i d’afinaci6, ben
palés en les breus interven-
cions dels solistes, segures i
convincents. La interpretacio
va ser correcta pero freda, i la
ubicaci6 del cor a I'escenari,
excessivament lluny dels ins-
truments i del director, no hi
va ajudar gens. El bon treball
que estan duent a terme els
permetra trobar ben aviat la
personalitat i el color de so
que col-locara I'Escolania de

FESTIVAK DE PERALADA

Montserrat novament al lloc
que li pertoca.

El Somni d'una nit d'estiu
de Mendelssohn, en una ver-
si6 que combinava masica i la
narracié dels textos de Sha-
kespeare en la veu del vetera
actor Jordi Dauder, era I'obra
estrella del concert. Musica
deliciosa, elegant, juganera i
sofisticada de la qual Neville
Marriner va mantenir el tremp
en tot moment fent-ne una
lectura rica en matisos i con-
trastos, amb mdaltiples plans
sonors, i en perfecta sincro-
nitzacio amb la narracio d’en
Dauder. L'Orquestra de Ca-
daqués va respondre amb una
prestacio pulcra, precisa i ple-
na de vida, en qué va destacar

especialment la corda —sor-
prenentment homogénia trac-
tant-se d'una orquestra di-
guem-ne “discontinua’-, que
va sobrevolar amb precisio
cal-ligrafica per les agilitats de
I"*Scherzo vivace” i de la
“Marxa dels pallassos”, i va
fer sonar la célebre “Marxa
nupcial” amb una joia i una
passio inusuals. L'Escolania
va estar correcta en les dues
intervencions en la “Cang6 de
les fades”, i les solistes Marta
Mathéu i Elena Copons van
fer un bon tandem, distant
timbricament pero ben pro-
per en caracter. Lliurat i com-
promes, el pablic els va obse-
quiar amb abundosos aplau-
diments.

Bach al teatre

LA PANTERA IMPERIAL. Creacid i direccié: Carles Santos. Inés Borras. Antoni Comas. Anna Cria-
do. Joana Estebanell. Alicia Ferrer. Susana Goulard. Catalina Reus. Carles Santos. Cor de cambra
Lieder Camera (dir.: Xavier Pastrana). Elements escénics, vestuari i caracteritzacié: Mariaelena Ro-
qué. Musica: Johann Sebastian Bach i Carles Santos. Coreografia: Montserrat Colomé.

TEATRE LLIURE (SALA FABIA

per Lluis Nacenta

n el text que acompa-

nya el disc Pianotrack,

Carles Santos declara,
en relacio amb la seva activi-
tat creativa: "Amb piano o
sense piano, sempre hi ha el
piano.” Aquestes paraules sin-
tetitzen admirablement el
caracter de tota la seva obra,
i en particular de La pantera
imperial, I'espectacle basat en
la musica de J. S. Bach que ha-
via estrenat el 1997 i va tor-
nar a presentar, amb minimes
modificacions, el febrer pas-
sat al Teatre Lliure. En efec-
te, tot i que I'espectacle con-
sisteix, i cito novament San-
tos, a “freure J. S. Bach de
I'espai especificament musi-

PUIGSERVER). 19 DE FEBRER DE 2010.

cal i portar-lo al maquillatge,
al vestuari, a la llum, a la pa-
raula, [...] al joc del teatre, en
definitiva”, 'eix al voltant del
qual s’articula I'obra és el San-
tos pianista i compositor, que
interpreta, potser no amb
prou cura, diverses peces de
Bach (com el primer movi-
ment del Concert per a clave-
¢i en Re menor), i en fa algun
arranjament d’esperit entre
experimental i minimalista
que, al contrari del que podria
semblar, no entra en conflic-
te amb el caracter d’aquestes
peces, sind que en subratlla la
vivesa ritmica i la gracia mo-
tivica.

Pero I'obra de Bach tam-

bé hi és llegida, com hem dit,
“sense el piano,” és a dir, en
forma de teatre, no de teatre
musical, sind de pur teatre.
Aix0 permet a Santos explo-
rar profusament aspectes d’a-
questa que habitualment que-
den implicits, insinuats, com
la religiositat, que Santos es-
carneix, per bé que mantenint
la imatge de la creu, recurrent
en La pantera imperial, en la
seva connotacio tragica de sa-
crifici o de desig de mort, o
I'erotisme, ocult darrere la
gracia subtil dels girs melo-
dics i l'impuls constant del rit-
me, i que Santos magnifica
fins al paroxisme sexual,
D’aquesta teatralitzacio, en
resulta una imatge de la ma-
sica de Bach que, si bé té as-
pectes inequivocament ironics

i transgressors, no €s en cap
cas destructiva, i subratlla
amb exuberancia i sentit 1a-
dic alguns trets que li son ben
propis. Oriol Bohigas, en un
article titulat Escoltar i mirar,
celebra aquesta vitalitat a la
vegada ironica i festiva de
Carles Santos, i compara el
seu paper en l'establiment d'u-
na nova relacié entre la ma-
sica i I'escena amb el que va
tenir, en un context historic
molt diferent, Pergolesi. Des-
prés d'esmentar I'efecte re-
novador, en relacié amb 1'6-
pera seriosa, dels intermezzi i
I'opera buffa i, més endavant,
de les operes de Mozart i de
Rossini, i de constatar la cri-
si que travessa avui la creacio
operistica, Bohigas es pregun-
ta: “Les accions de Santos
;o estan complint un paper
semblant respecte de l'opera
contemporania | potser tam-
bé respecte d’altres discipli-
nes o especialitats musicals i
teatrals?”
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Va directa cap a I'Olimp

CICLE ECHO RISING STARS. Alba Ventura, piano. Beethoven,

Granados, Rakhmaninov.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 10 DE FEBRER DE 2010.

per X. Ch.

i ha qui diu que és la
successora directa d’A-

licia de Larrocha. No

hi estic d’acord. Evidentment,
Alba Ventura porta als gens
musicals el talent, la brillantor
i la puresa de I'escola pianis-
tica catalana, encetada per Gra-
nados i continuada per Mar-
shall i Larrocha, pero la seva
manera de tocar és prou per-
sonal com per formar la seva
propia constel-lacié: ella tam-
bé sera Ginica. | en aquest reci-
seu

cami ¢s dret, valent, segur i in-

tel-ligent (i dic “cami”, perque
una carrera com aquesta mai
deixa de ser un cami). Es emo-
cionant constatar com li van
madurant les obres a les mans,
al cap, al cor: obres que ja to-
cava fa unes temporades, com
els Sis moments musicals, op.
16 de Rakhmaninov, ara les viu
d’una altra manera, amb una
mena de rccolllmcm. d’auste-
ritat, de profunda serenor, que
captiven. L'Auditori la va en-
certar de ple en escollir-la com
a representant catalana al cicle
europeu Echo d'“estrelles

emergents” que la portara a fer
una quinzena de concerts arreu
del continent.

Ja ens tenia acostumats a
una técnica descomunal que li
permet fer de tot, pero que
sempre posa al servei de la ma-
sica, amb un fraseig senyorivol
i natural, amb un gust exquisit
per la sonoritat (el prodigios
domini que té del pedal hi fa
molt), neta, pulcra, precisa,
cal-ligrafica; Alba Ventura
amanyaga el so, i ho fa amb un
toc delicat pero decidit, donant
el pes exacte a cada nota, a ca-
da acord. Fa la sensacio que tot
sona com ella ho imagina: li
surt ben bé de dins. Pero el pas
endavant rau en una mirada
més madura, més comprome-
sa, present tant en el plante-
jament com en el discurs de ca-
da obra, en el viatge emocio-

No hi ha mal que per bé no vingui!

TEMPORADA OBC. Cor Vivaldi. Dir.: Paul Polivnick. H. Dutilleux,

P. I. Txaikovski.

L'AUDITORI. 26 DE FEBRER DE 2010.

per Josep Barcons Palau

avia de ser el mestre
Michel Plasson qui di-
rigis aquest concert
simfonic, pero per problemes
de salut la batuta que va aca-
bar-lo encapgalant fou la de
Paul Polivnick. La tasca no era
facil, perqué si bé el programa
presentava una obra de reper-
tori com la Quarta de Txai-
kovski, també calia abordar
The Shadows of Time d’Henri
Dutilleux.
Tota la riquesa orquestral
que desplega Dutilleux en els

cinc moviments d’aquest ho-
menatge a les victimes de la Se-
gona Guerra Mundial, fou trac-
tada amb gran cura pel direc-
tor nord-america. Sota la seva
direccio clara, enérgica i pre-
cisa, I'OBC va sonar d'allo més
bé en tots els ambits. Fou es-
pecialment notable la seccié de
metall, que, malgrat algunes
vacil-lacions ritmiques inicials,
despunta amb gran opuléncia
en els passatges més homofo-
nics. També les fustes van pre-
sentar un empastament fantas-

Eclecticisme absolut

EUROCONCERT. Els 12 Violoncel-listes de la Filharmonica
de Berlin. Bach, Poulenc, Verdi, Piazzolla, Blacher, Morricone,

Presley, Gershwin.

PALAU DE LA MUSICA. 22 DE FEBRER DE 2010.

per LL. T.

n programa que anava
de Bach a Morricone,
que presentava des de

contrapunts fins a ritmes de

tango, que passava de les atre-

vides harmonies de Poulenc o

de Blacher (un dels maxims re-

presentants de l'entertete mu-

sik) als ritmes de virtuosisme
inversemblant de les obres de
Piazzolla. Un concert d'un
eclecticisme absolut servit pels
12 Violoncel-listes de la Fil-
harmonica de Berlin, orques-
tra que dos dies després ac-
tuava a Saragossa. L'aspecte
que meravella d’aquest conjunt
rau en la seva capacitat per ac-

tic en els moments més corals.
Perd més enlla de les qtiestions
timbriques (entre les quals
tambeé caldria esmentar les cor-
des greus, amb un aconseguit
passatge d’harmonics, i les sis
veus del Cor Vivaldi), la tensio
dramatica de 'obra fou expo-
sada amb transparéncia, sense
pathos excessiu i amb rigor d’e-
xecucio. Pocs aplaudiments,
pero, per a una obra —i una in-
terpretacio— que mereixien més
ovacio. Un aplaudiment que
cal estendre també a la justicia
d’haver programat I'obra, que
se sentia per primer cop a Ca-
talunya.

La Quarta de Txaikovski va
aixecar, en canvi, 'aplaudiment
massiu del pablic, en reconei-
xement a una versio potser no

tuar com un bloc perfectament
homogeni en qué la naturalitat
de les seves interpretacions
amaga la tremenda dificultat
de treball técnic i sonor que de-
fineixen totes aquestes peces
acuradament harmonitzades.
Hi havia moments que sem-
blava un immens quartet de
corda, amb tessitures que s'en-
filaven fins als registres més
aguts i sonoritats penetrants
com les d'un contrabaix en el
paper de continu; i moments
en que el lirisme més encisador
passava d’un violoncel a un al-
tre amb una facilitat absoluta,
i en d’altres una harmonia com-

nal que en fa: en la Sonata Ap-
passionata de Beethoven va
dosificar magistralment 'e-
norme cabal d’emocions, ens
va anar guiant, fetillera, pel re-
moli hipnotic de I'obra cap a
I'ull de I'huraca amb un pols
intern implacable, un batec d’a-
cords terriblement huma que
contenia tot el drama, i amb
descarregues d’energia i de pas-
si6 desfermada, pero sempre al
punt just, en un magic equili-
bri. Ella s’anava transformant
a mesura que ho feia la masi-
ca. i aquesta exegesi només és
a les mans dels més grans, és
un patrimoni reservat a uns
quants escollits.

Queda ben clar que Alba
Ventura no té limit de crei-
xement i ens ha de donar
moltes nits inoblidables. Com
aquesta.

d’aquelles que perduren en la
memoria, perd si d’aquelles
que fan que se surti de la sala
amb entusiasme i plenitud. Tot
i algun formulisme en certs
passatges de tutti i la poca or-
ganicitat en alguns acceleran-
di, la lectura de Polivnick fou
d'una gran bellesa i claredat.
Hi contribuiren, sens dubte,
unes fustes que —a excepcid
d’algun desajustament d’afi-
nacio al final del segon movi-
ment— lluiren com a solistes en
la majoria d'intervencions. El
pizzicato obstinat del tercer
moviment fou dit amb elegan-
cia i impetu, i els jocs sobre la
cangd popular russa del quart
temps permeteren que la ma-
quina orquestral desplegués
amb finor i netedat tots els seus
recursos sonors. Felicitats!

plexa avancava amb una forca
punyent i vehement, Ritme, co-
lor, sincronitzacidé per apro-
fundir en la masica de Piazzo-
lla, en I'harmonia de Blacher o
en la serenor del primer con-
trapunt de L'art de la fuga de
Bach. No importen ni estil ni
estetica: els dotze sén com un
conjunt camalednic capac d’a-
frontar un autor o un altre amb
idéntica perfecci6 estética i mu-
sical. Com a cloenda, ¢l Cant
dels ocells, un regal previsible
i delicat per a un pablic que va
quedar meravellat pel talent
musical d’aquesta seccio or-
questral.




“Singing in the war”

L’AUDITORI CONTEMPORANIA: GOEBBELS. BCN 216.
Dir. musical: Anu Tali. Dir. d’escena: Jordi Prat i Coll. H. Goebbels.
L’AUDITORI. 17 DE FEBRER DE 2010.

per J. B. P.

om es pot escenificar
una guerra? Com se'n
pot parlar? Com pot po-
sar-s’hi misica? Quin registre
cal adoptar? Des de quina po-
sicio és legitim parlar-ne? To-
tes aquestes i moltes d’altres
s6n consideracions que cal te-
nir en compte abans d’em-
prendre qualsevol temptativa
seriosa de bastir una obra on
la guerra tingui un paper fo-
namental.
En Songs of wars [ have
seen (escrita entre 2002 i

2007), Heiner Goebbels va te-
nir en compte totes aquestes
consideracions. | el resultat és
una obra que —com aquella ce-
lebre La vita é bella de R. Be-
nigni- eludeix el naturalisme
ingenu, que juga amb la mix-
tura de géneres i que aposta
per una emotiva superposicio
de nivells de lectura sovint con-
tradictoris.

Per escenificar la guerra,
Goebbels —amb el suport refi-
nat de Jordi Coll i Prat- s’aju-
da de lampades ténues a 'es-

cenari, d’instrumentistes fe-
menines (els homes van de ne-
gre i estan en un radical segon
terme), de llibres apilotats i de
corprenedors fragments de
Gertrude Stein que llegien —en
general molt bé- les mateixes
musics. Entre recitat i recitat
(les paraules no sén mai can-
tades), la masica compren tots
els estils imaginables i compleix
totes les funcions possibles: de
la descripcio a 'evocacio sim-
bolica, de la representacio a la
personificacio, etc.

Les mil cares de la guerra
son retratades per Goebbels en
una mena de collage sincrétic
i ecléctic que també es podria
anomenar pastiche o hipertext.
El resultat, pero, no €s una
amalgama inconnexa, sino

‘Elijah’ damunt d’un carro de foc sonor

CONCERT ELIJAH DE MENDELSSOHN. Orquestra Simfoni-
ca i Cor del Gran Teatre del Liceu. Polifonica de Puig-reig. Cami-
lla Tilling. Katarina Karnéus. Werner Giira. René Pape. Dir.: An-

toni Ros Marba.

LICEU. 17 DE FEBRER DE 2010.

EJ:C. C.

esprés d'haver escoltat

I'oratori Elijah resulta

fins a cert punt sor-
prenent que aquesta obra no
figuri de manera més sovinte-
jada en les programacions de
musica sacra concertant. Li so-
bren al-licients perqué no hagi
de ser aixi, i entre aquests la se-
va grandiositat, la bellesa ple-
na dels seus corals, el discurs
impressionant d’Elies —un pa-
per de molt pes per al baix—, la
rotunditat gairebé prewagne-

riana del discurs orquestral, i
la carrega de dramatisme que
domina la primera part.

I aqui potser aparegui un
matis que ajudi a entendre I'a-
puntada marginacio. En una
certa mesura, l'oratori va de
més a menys, en comptes de
fer el contrari, com acostuma
a passar. La primera part, en
qué poua intensament en I'’An-
tic Testament, posseeix una ple-
nitud dramatica molt acusada,
un context de contrastos i de
tensions d’una enorme carre-
ga vivencial.

Sonoritat conjuntada

IBERCAMERA CAMBRA. Trio Gianluca Cascioli. Schumann:
Trio per a piano, violl i violencel nim. 3, op. 110, Cascioli: Trio,
Beethoven: Trio nim. 5, op. 70 ndm. 1.

PALAU DE LA MUSICA. 10 DE FEBRER DE 2010.

per LL.:T.

| pianista Gianluca Cas-
cioli actuava per setena
ocasié convidat per Iber-
camera, ara per inaugurar la
temporada de cambra al costat
d'Stefano Mollo -membre del
quartet Miroirs de Paris— i de

Helmut Menzler, del Quartet
Pellegrini. El Trio Gianluca
Cascioli presentava un progra-
ma en qué dues obres cabdals
del repertori com son els opus
110 de Schumann i el Geister
de Beethoven emmarcaven el
Trio que el mateix Cascioli va
compondre el 2007. El conjunt

La segona, altrament, enfo-
ca la mirada vers I'horitzo sal-
vific que anuncia el Nou Tes-
tament, tot es mou en un pla
més distés, en un recorregut
més lliscant, fet que en certa
mesura desmotiva 'atencio de
I'espectador,

La tradicio diu que el pro-
feta Elies va desaparéixer da-
munt un carro de foc. Aques-
ta imatge de poténcia —sovint
s’ha representat plasticament
amb una figura amb un fisic
imponent- va dominar al llarg
de la versid. Res no va fer obli-
dar que es tracta d'un oratori
romantic; si se’'m permet, his-
toricisticament romantic; la ge-
nerositat del nombre de com-
ponents del cor —fins a ofegar
I'orquestra en alguns passat-
ges—i la tendéncia a I'extro-

posseeix una sonoritat conjun-
tada. una idea musical en que
I'emotivitat i I'excés de forta-
lesa timbrica ocupa un segon
terme respecte de la perfecta
claredat del missatge, del dis-
curs formal, de la difusio de la
idea musical mitjancant uns
dialegs sempre equilibrats, en
qué la musica avanca sense cap
tipus de fissura. Les versions
no van resultar profundament
emotives, pero cercaven aque-
lla profunda serenor en qué
tant el romanticisme misterios
del Trio de Schumann com els
canvis de fempo i caracters del
celebre Geister Trio de Bee-

una narracid fragmentaria-
ment continua que, al cap dels
seixanta minuts que dura, dei-
xa amb ganes de més. De ben
segur que a aquesta sensacio,
hi contribueix el bon treball fet
per Anu Tali al capdavant de
la plantilla instrumental d’a-
quest feminitzat —si se'ns per-
met l'expressio— BCN 216. (No
cal esperar que la partitura exi-
geixi la preséncia femenina
perqué aquestes intérprets hi
tinguin cabuda habitual.) Tot i
que més assajos potser hau-
rien acabat de primfilar alguns
detalls, la defensa musico-
dramatica de I'obra fou excel-
lent. Que no vinguin meés
guerres!, perd que vinguin,
si us plau, més propostes com
aquesta.

A. BOFILL

versio operistica de tres dels
per altra part grans solistes
—se'n va salvar Katarina Kar-
néus-, apuntaven clarament
vers la confirmacio plena de
I'esmentat concepte.

En aquest sentit, el mérit de
Ros Marba va ser fer confluir
aquestes energies en un tot
equilibrat, sense fissures, molt
ben dominat, molt conseqtient
i també d’una musicalitat in-
tensa, amb sabor de menja de
segon plat sabords de cuina tra-
dicional.

thoven destil-laven una parti-
cular poética, reflexiva, medi-
tada i rebutjant tot efectisme.
Interessant el Trio de Cascio-
li, una obra ecléctica quant a
escriptura amb recursos en els
quals prevalia una naturalitat
melodica i un acompanyament
harmonic en qué atonalitat i
canvis modals es presenten
sempre sota una justa mesura.
Va ser un concert d'una qua-
litat técnica inqtiestionable,
d’un lliurament indiscutible per
part dels masics i d'un Palau
que presentava una gran en-
trada, fet lloable tractant-se de
musica de cambra.
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La gran familia de I’Orfteo Catala

mira cap al futur

(Quan un presencia de forma activa esdeveniments que tenen caire d’arribar a ésser histo-
rics, pot sentir un entusiasme molt viu: un sentiment d’agermanament, de solidaritat emo-
cional davant de fets que solidifiquen conviccions, unifiquen pensaments i generen, a la
fi, més humanitat. Quan es forma part activa d’aquests esdeveniments, la cosa canvia.

I per M. C. P.

o és facil ser actor en prime-
ra persona, ni que sigui com
a part d'una col-lectivitat, i
poder posar perspectiva als
fets, a la realitat. Un pot caure en el pa-
rany d'extremar-ne la importancia o ben
al contrari, de banalitzar el fet, precisa-
ment per formar part de la “normalitat”
de la seva vida. Als fets em remeto per
intentar posar en paraules un fet perso-
nal que, alhora, esdevingué comunitari
en el més ampli sentit de la paraula.
“El nou Palau amb tot el cor”, aixi ti-
tulava Televisi6é de Catalunya la seva
emissio del concert organitzat per I'Or-
fed Catala al complet —incloent-hi els
quatre cors de I'Escola Coral i el Cor de
Cambra del Palau— per agrair el suport
rebut durant els darrers mesos i, sobre-
tot i d’'una manera prioritaria, per do-
nar a conéixer la voluntat férria de con-
tinuar formant part de la vida cultural
de Catalunya, amb plenitud de facultats
i en un estat de forma més solid que mai.
Un nou Palau del qual potser, ara si,
I'Orfeo Catala sigui auténtic propietari
o0, més ben dit, que I'Orfed pugui tornar
a sentir com casa seva. Potser per pri-
mer cop des de fa molts, massa anys,
el Palau de la Mdsica torna a ser la ca-
sa de I'Orfed Catala: el lloc on tothom
—units en el sentiment que en forma part
activa— pot gaudir i enriquir-se i fer, per-
que la musica també es fa amb 'escol-
ta, masica.

A.BOFILL

Si més no, aquesta és la sensacio que
des de dins, com a participant activa al
concert, es podia percebre. Parant aten-
ci6 al programa escollit, no és dificil en-
tendre quines son les premisses basiques
d’aquest nou Palau-Orfeé: catala, po-
pular, contemporani, amb projecci6 al
futur, universal, optimista i aplegador.
Catala, popular i contemporani per la
primera de les obres interpretades, El
Mirador de Josep Vila i Casanas, actual
director de I'Orfed Catala. Una suite per
a cor i orquestra sobre temes populars
catalans arranjats i amalgamats amb ex-
quisit gust que, en la seva versio per a
orquestra i amb els diversos cors des-
doblats en algunes parts de 'obra, feia
un efecte sorprenent: a mig cami entre
I'epopeia, la llegenda, el conte i 'acudit,
amb tragos molt evidents de poema
simfonic.

El cant del desti de Johannes Brahms
(Shicksalslied) que van interpretar con-
juntament ’Orfeé Catala i el Cor de

Cambra del Palau —dirigits per un com-
mogut Antoni Ros Marba- deixava cla-
ra la vinculaci6 a la tradici6 coral roman-
tica, alhora que posa de manifest un so-
nor i emotiu projecte encarat al futur.
Per acabar el concert, el darrer movi-
ment de la Novena Simfonia de Ludwig
van Beethoven —interpretat musicalment
per una Jove Orquestra Nacional de Ca-
talunya integrada i implicada en I'es-
deveniment tant a nivell musical com so-
cial-, que va tenir una solemne i ago-
sarada interpretacid coral, molt
impactant, per demostrar aquest afany
d’universalitat que conrea la masica, un
optimisme contagios i una voluntat d’a-
plegar el conjunt dels catalans en una
sola veu: a favor de la veritat i la concor-
dia. El cant de la Senyera, aquest him-
ne esfereidor, que apel-la al més profund
sentiment de cohesid social i cultural,
va sonar més fort, ferm i solemne que
mai. Que en aquest “re-naixement” el
desti ens sigui propici.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 25 % de
descompte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau de
la Masica Catalana, per als cicles de la temporada 2009-10: Concerts
Simfonics al Palau, Musica de Cambra al Petit Palau, Cambra Coral,
Orquestra Nacional Classica d’Andorra, Orgue al Palau, Cobla, Cor i Dansa al Palau
Els Diumenges al Palau i Concerts de Tarda al Palau.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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XTI A puES VEUS

El violi avul dia

Des de la seva creacio, al segle xvI, fins avui, al segle XX, el violi ha viscut una evolu-
ci6 constant. Abel Tomas i Oriol Safia, violinistes i professors de TESMUC, ens presen-
ten en aquesta secci6 ’evolucio historica de I'instrument i la visi6 particular de cadas-

cun d’ells sobre el seu futur més immediat.

Abel
Tomas

Professor del Departament de Muisica
Classica i Contemporania de I'ESMUC

ots els que toquem el violi hem de ser conscients que és

un instrument completament anacronic. El violi es va

crear al segle xv1 al centre d'Europa i va tenir el seu ma-
xim esplendor a Italia, concretament a Cremona, amb el llegat
magistral de I'obra d’Stradivarius —que fins avui gairebé no ha
evolucionat. De fet, els constructors de violins actuals estan
fent instruments del tot idéntics als del segle XvII quant a I'es-
tructura i la forma general. Les Gniques diferéncies entre un
violi modern i un de “barroc” son petites modificacions que
han ajudat al virtuosisme i, sobretot, a la projeccio6 del so.

El violi classic és, després del piano, I'instrument més usat
per la majoria d’autors i també el més present en totes les for-
macions cambristiques.

Crec que actualment s’han esgotat tots els recursos sonors
que pot assolir un violi. Alguns dels efectes que busquen els
compositors actuals no son del tot satisfactoris per les limita-
cions que té un instrument fet basicament de fusta, i que es to-
ca amb un arc també de fusta amb crins de cavall. De fet, hi
ha molts misics que, per no fer malbé la vara de I'arc (que, en
cas que sigui molt bo, pot arribar a costar 12.000 euros) uti-
litzen un arc de fibra de carboni quan han de tocar certes obres
modernes, Amb aixo no vull pas desmereixer les aportacions
que han fet grans autors, com ara Barték, amb el seu famas
pizzicato Barték, Alban Berg o Ligeti, per exemple.

Per tal que una persona que no coneix aquest instrument
tingui una idea de com sona un violi classic amb tots els seus
recursos naturals, ha d’escoltar la xacona de la Segona parti-
ta per a violi sol de J. S. Bach. Es una obra mestra que autors
posteriors han arranjat per a altres instruments, com ho va fer
Brahms amb el piano per a ma esquerra (instrument molt més
adient per a la polifonia, perd que, malgrat aixo, no supera l'e-
fecte tan meravellos de I'obra original). Altres autors impor-
tants que han desenvolupat totes les capacitats sonores del vio-
li sén Paganini, Ysaye, Wieniawski o Sarasate, entre d’altres.

Per als compositors del futur, jo faria I'aposta d’escriure per
a violi eléctric o amb I'ajuda d'una banda magnética. Fa uns
set anys, amb el Quartet Casals vam tocar una peca de la com-
positora finlandesa Kaija Saariaho, escrita per a quartet de cor-
da amb banda magnetica. La banda és un aparell electronic
manipulat per una cinquena persona, sincronitzada amb el
quartet; rep els inputs de so i els transforma, afegint-hi sons
col-laterals o senzillament augmentant el volum, cosa que crea
per exemple una ressonancia ficticia superposada de fins a 9
vegades. El so del cello, en aquell cas, semblava realment un
tro!

Oriol
Saifa

Professor del Departament de Jazz i
Miisica Moderna de 'ESMUC

| final del segle XIX neix la necessitat fisica d’amplifi-

car el violi. Johannes Matthias Augustus Stroh, rellot-

ger d’ofici, fabrica cap al 1899 el violi d’Stroh o el tam-
bé anomenat violi trompeta, basat en la capsula fonocaptora
dels gramofons. Aquest violi amplificat va ser anunciat per so-
nar tan fort com quatre violins, i va ser utilitzat pels volts de
1920 en les sessions d’enregistraments per la seva gran va-
riabilitat de so. També es va utilitzar en concerts realitzats en
sales de ball de principi del segle XX, ja que el seu alt volum i
la direccionalitat de so permetien que fos tocat al mateix ni-
vell de volum que els instruments de vent i de percussio.

El 1927 apareix el Giant Tone Radio Violin inventat per
R. F. Starzl, amb un transductor que captava les vibracions
mecaniques del violi situat a la f de 'instrument, on poste-
riorment s’amplificava el so.

El 1935 la casa Rickenbacker comercialitza el primer violi
eléctric. Estava format per un transductor electromagneétic
col-locat en un violi en forma de pal, utilitzant materials com
la fusta o I'alumini. ’any 1936, la National Dobro Corpora-
tion treu al mercat el Vio-Eléctric, un violi electric dissenyat
especialment pel primer violinista de jazz que va comencar a
introduir aquest tipus d’instruments, Stuff Smith, i que in-
corporava un controlador de volum al mateix cos. Aquest ins-
trument més tard va passar a anomenar-se Violectric. Als anys
quaranta apareix el Vega electric violin que Ray Perry tocava
en la Lionel Hampton’s Band. L'any 1969, el també violinista
de jazz Jean-Luc Ponty comenga a utilitzar aquest tipus d’ins-
truments, juntament amb la companyia Barcus-Berry. Més tard,
pels volts de 1984, utilitza el primer violi midi de la casa
ZETA.

A partir d’aqui moltes companyies s'incorporen al mercat
en la construccid de violins eléctrics, amb una infinitat de for-
mes i colors, com el violi Viper de Marck Woods o els violins
G&Fills de I'electric luthier catala David Gonzélez.

D’aquesta manera, el violi s’ha anat transformat en violi
eléctric, ja que el context i I'época també han canviat. El vio-
li s’ha hagut d’adaptar als nous entorns sonors i amplificar-se,
atenent a diverses situacions.

Aquest instrument tot just s’estd estandarditzant a les boti-
gues especialitzades d’instruments de corda del nostre pais.
Pero, d’aqui a pocs anys, la taxonomia del violi podria classi-
ficar-lo facilment com un instrument de “corda electrofon”.

Per aixo podriem dir que, si adjudiquem al violi I'adjectiu
d’electric, li estem donant la categoria de nou instrument en
el qual podem trobar moltes varietats de formes, marques i
maneres de tocar. N'ha esclatat la varietat i les possibilitats so-
nores!




“Antigalles”

al Departament de Musica Antiga

Is dies 5, 6 i 7 de febrer van tenir lloc a 'TESMUC les

“Antigalles”, mot divertit que ens preparava per poder

gaudir d’unes jornades de portes obertes del Departa-
ment de Masica Antiga. El motiu d’aquestes jornades era fer
difusi6 dels estudis d’interpretacio de la musica amb criteris
historics a FESMUC, aixi com anunciar I'esperat Master uni-
versitari en interpretacio de la musica antiga.

El que podia semblar una simple mostra del que és I'Esco-
la, va derivar en unes faradoniques jornades, en les quals uns
150 inscrits van poder disfrutar d’activitats variades, com clas-
ses magistrals amb els professors de I'Escola, tallers de dife-
rents técniques instrumentals, conferéncies i uns puntuals con-
certs que cada vespre van dur a terme diversos grups instru-
mentals creats amb motiu de I'event.

Un dels actes més esperats va ser la presentacio del nou
master universitari a carrec de Josep Borras, director de I'Es-
cola, i Silvia Martinez, cap del Departament de Musicologia.
Aquesta nova proposta de formacio apareix com a resultat de
la col-laboracié entre la Universitat Autonoma de Barcelona i
els departaments de Musicologia i de Musica Antiga de I'ES-
MUC, i pretén donar una formacid professionalitzadora a
aquells estudiants que vulguin especialitzar-se en la interpre-
tacio de la musica antiga seguint criteris historics, aixi com
adquirir uns coneixements teorics que els permetin dur a ter-
me investigacions musicologiques del més alt nivell.

Pel que fa al contingut de les classes i audicions, només cal
esmentar 'alt nivell mostrat pels participants i la gran dedi-
cacié dels professors de I'Escola, gracies als quals vam po-
der gaudir de musica dels segles XVII i XVIIl interpretada amb
instruments i criteris historics, especialment del mestre Haydn,
del qual vam poder sentir tot un seguit d'obres mestres rara-
ment programades, entre les quals destaquem la Simfonia
nuim. 99 i diversos quartets.

Marti Beltran. Estudiant de Musicologia. Segon curs.

sosTiNnaUT [ETIY

Caplin a TESMUC

lassical Form: A Theory of Formal Functions for the Ins-

trumental Music of Havdn, Mozart and Beethoven &s la

pedra angular tedrica de la qual parteix William Caplin
per analitzar la masica instrumental del classicisme vienes. La
seva trajectoria professional ha estat relacionada amb la teo-
ria de la composicio, I'analisi formal i el rerefons musicolo-
gic —va ser alumne de Carl Dahlhaus a la Universitat Tecnica
de Berlin.

Aquesta obra tedrica va tenir molta repercussio en el marc
tedric musical, rad per la qual FESMUC, mitjancant el De-
partament de Teoria i Composicio amb Eduard Resina al cap-
davant, el convida al curs que portava per nom L'is de ['ex-
posicio continua en Haydn. Les sessions van tenir lloc a I'Es-
cola entre el 22 i el 24 de febrer.

L'experiéncia pedagogica de Caplin com a professor d’ana-
lisi i teoria va conduir el petit curs una experiencia a mig ca-
mi entre la classe practica i tedrica amb la masterclass. Mit-
jangant exemples extrets de I'obra per a piano i quartet de Franz
Joseph Haydn, Caplin explica la seva proposta teorica d'una
analisi centrada en la musica com a text i objecte. Des d’a-
questa perspectiva, el minucids estudi dels procediments com-
positius des d’idees motrius basiques de dos compassos, ens
va desvelar Haydn no com a geni —amb tota la ideologia roman-
tica que hi ha al darrere—, sind com un treballador meticulos
de la substancia musical. Una idea basica en Haydn és I'origen
de tot un mén musical que mitjangant processos de contrast,
conseqiiéncia, presentacions i continuacions elabora un dis-
curs textual molt definit també pel pes de la mateixa harmo-
nia. Els aspectes haydnians més importants per a Caplin son
precisament els procediments esmentats d’elaboracio temati-
ca i harmonica, sempre des d’una perspectiva d’examinar la
construccioé macroformal a partir dels elements constitutius i
primerencs.

La visita de Caplin coincideix amb la celebracio de I'Any
Haydn a ’ESMUC i amb la voluntat de I'Escola de construir
I'excel-léncia educativa amb un model innovador i al més alt
nivell.

Isaac Alamo. Estudiant de Musicologia. Tercer curs,

Punt de Partida: I Jornades de
Pedagogia Musical a 'TESMUC

unt de Partida son les primeres jornades d’educacidé mu-

sical a I'Escola Superior de Musica de Catalunya orga-

nitzades pels estudiants del Departament de Pedagogia.
Del 14 al 16 de maig de 2010 I'Escola es convertira en un punt
de trobada per a la participacio, 'aprenentatge, I'intercanvi i
el debat de diferents aspectes de I'educacié musical.

La consolidacid, la qualitat i la innovacié en educacioé mu-
sical requereixen espais de treball conjunt i d’intercanvi d’ex-
periéncies entre professionals i estudiants d’educacio musical.
La realitzacié d’aquestes jornades vol contribuir a crear vin-
cles, obrir canals de comunicacid, generar espais de treball co-
operatiu i d’aprenentatge entre agents de I'educacié musical.
Per aquest motiu, les jornades estan obertes als estudiants i
a totes les persones vinculades amb I'educacié musical, ja si-
guin de 'area de secundaria, primaria, escoles de musica o
conservatoris. Per a més informacio i inscripcions: www.jor-
nadespedagogia.tk.

Comissi6é impulsora de les jornades
(Estel-la Broto, Agnés Ferrando, Dani Medina, Eli Pujol i Erola Ramis).

Riquesa de sonoritats
en Els Concerts de TESMUC

urant el mes d’abril el cicle Els Concerts de I'ESMUC

ens ofereix dues actuacions d’acolorides agrupacions

instrumentals amb un fresc repertori. El primer con-
cert tindra com a protagonista el recent Ensemble de Saxos de
I'ESMUC, una plantilla de 12 saxofonistes que explora tots els
registres, incloent-hi saxos sopranino i baix. El programa pre-
sentara dues transcripcions d’obres de Bach i Mozart, i obres
originals per a aquesta formacid creades per professors i es-
tudiants de composicio de 'ESMUC.

El segon concert ens remuntara al mon sonor de Béla Bar-
tok amb la Sonata per a dos pianos i percussio, mostra d'un
perfecte equilibri i coordinacié timbrica. Com a colof@ final,
una versio de L'histoire du soldat d’lgor Stravinsky, exultant i
divertida a través de la seva caricaturitzant instrumentacio.

Els concerts se celebraran, respectivament, el 13 d’abril i el
20 d’abril, i tindran lloc a les 19 hores a I'Aula d’orquestra de
'ESMUC.

Maria del Mar Poyatos

Estudiant de Musicologia. Tercer curs,
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F.l tango

1 la incessant admissio

de noves lectures

I per MARIA MERCEDES LISKA

a historia del tango travessa el
segle XX, es deshorda durant
les altimes dues décades del se-
gle anterior i arriba fins als pri-
mers anys del segle actual. Es tracta d'u-
na historia configurada per aspectes que
revesteixen una gran complexitat so-
cial, i que ha viscut moments d’efusi-
vitat i situacions de crisi, de la mateixa
manera que s'han produit esdeveni-
ments culturals, socials i politics a I'Ar-
gentina al llarg d’aquests anys.

Des dels inicis, la musica i el ball han
estat elements de confrontacio i nego-
ciacio entre diversos sectors socials. El
substrat popular que hi ha al seu ori-
gen fou acusat de generar una practica
social indecent, tot qiiestionant que ha-
gués rebaixat la cultura a allo grotesc.
Aquestes consideracions eren provo-
cades sobretot pels moviments corpo-
rals obscens que emergien de les pa-
relles de ball. Aixi, la musica que acom-
panyava aquests cossos “indecents” era
indissociable dels gestos i els frega-
ments, i per aquesta rad es feia re-
feréncia als sons com una “mdasica
prohibida”. Va ser a través dels suc-
cessius despreniments dels moviments
provocatius i desafiadors que la masi-
ca va adquirir un nou estatus social. En-
tre els aspectes que van generar aques-
ta escissio podem esmentar la difusio
del repertori de tangos a altres espais
publics que no fossin els prostibuls o
les cases de cites, com va passar a tra-
vés dels orgues de manetes que s’es-
coltaven pels carrers, o quan les ban-
des que pertanyien a les organitzacions
socials de les diverses col-lectivitats van
incorporar alguns tangos al seu ampli
repertori. Després, els primers discos

van ser capacos de separar els cossos
de la sonoritat del tango, i alhora la im-
pressio de partitures va introduir aques-
tes melodies en els pianos de les cases
de la burgesia de Buenos Aires. Aixi és
com el tango es va anar imposant a poc
a poc, no només perqué va quedar al
marge de determinats moviments cor-
porals i practiques culturals, sind per-
queé es va anar allunyant d’un sector so-
cial molt sovint estigmatitzat com “l'in-
framon”, terme pejoratiu amb el qual
s'al-ludia indirectament als sectors po-
pulars. Tanmateix, aquesta dissociacio
operava en el pla de la significacio d’allo
sonor, ja que va continuar acompanyant
les experiéncies dels exclosos pero va
permetre, a grans trets, establir la no-
c¢i6 d’una inclusié social imaginaria a
mesura que la burgesia va anar accep-
tant el tango, tot imprimint-hi trans-
formacions estetiques, alhora que ne-
gava els agents de la cultura popular.
Sobre les causes d’aquest desplaca-
ment es va escriure la historia de l'e-
volucié musical del tango: la substitu-
¢io dels primers instruments musicals

Des dels inicis,
la musica i el ball
han estat elements
de confrontacio i
negociacio entre
diversos
sectors socials.

per d’altres més “refinats”; la substitu-
ci6 del ritme descompassat pel virtuo-
sisme interpretatiu i 'enriquiment de
la textura harmonica, la formacio acade-
mica dels masics o la imatge model de
I'orquestra simfonica.

Un cop la consideracio musical del
tango va remetre a un substrat simbo-
lic diferent, el ball va anar passant per
un procés de modernitzacid coreogra-
fica al voltant de la idea de normalit-
zacio dels cossos en moviment. Per a
I'acceptacié d’aquest ball es va fer una
pautacid extrema dels moviments, tot
substituint determinats gestos, com els
balancejos de malucs, per desplaca-
ments allisats que el van elevar a la ca-
tegoria de dansa moderna. En definiti-
vd, 1{!3 raons que van motivar aquesla
estructuracié van néixer de la necessi-
tat de controlar els cossos aplicant-hi
normes a través d'un repertori restrin-
git de moviments apropiats i legitims,
una forma d’impedir les sortides de to
o les efervescencies col-lectives.

ctualment podem veure en el

ball del tango el resultat d’a-

quest procés de pautacio co-

reografica que més enlla d’al-
gunes modificacions estilistiques pro-
vinents de la dansa d’escenari, en
matéria d’organitzaciod del moviment
continua sent efectiva per a la gran ma-
joria dels ballarins amateurs que es llan-
cen a les pistes dels salons o milongas.
Tanmateix, en els Gltims anys i a partir
del nou impuls que va tenir el ball del
tango a la década dels noranta, s’ha anat
diversificant la forma de ballar estan-
darditzada que haviem heretat dels vin-
cles de la cultura popular amb la histo-
ria. En alguns espais d’ensenyament,
especialment aquells lligats a la practi-
ca juvenil, es van comengar a explorar




nous moviments per la influéncia d’al-
tres practiques corporals com, per
exemple, la dansa contemporania o el
ioga, entre d’altres. Ben aviat la idea de
pensar el tango no com una forma po-
derosament estructurada i estable, si-
né permeable i en convivéncia amb al-
tres experiéncies artistiques es va con-
vertir en una recerca de la qual van
sorgir innovadores propostes creatives
que van modificar el mapa de les acti-
vitats del mon del tango. Mentre que
abans les milongas —els llocs dedicats
al ball del tango- que estaven escam-
pades per la ciutat de Buenos Aires eren
llocs d'una circulacio6 fluida on els ba-
llarins s’anaven desplacant amb la cer-
tesa de trobar-se amb els mateixos co-
dis d’organitzacio social i la mateixa
manera de concebre el ball, alguns es-
pais van comencar a marcar diferéncies
tant en les formes d’interacci¢ social
com en el desenvolupament del ball
propiament dit. Si bé cada ballari ha
tingut sempre les seves preferéncies so-
bre determinats salons, el cert és que
la uniformitat de les formes de comu-
nicacid habilitava una circulacié i un
sentit de comunitat

namica que es troba qgiiestionada so-
bretot per la relacio cristal-litzada dels
rols assignats a I’home i a la dona. Avui
dia, per a alguns ballarins resulta arbi-
trari que ’home tingui assignat un rol
fix que és el de conduir la dansa, és a
dir, decidir els moviments que es duen
a terme, mentre que la dona té assignat
un rol passiu en qué s’ha de sotmetre
als desitjos i les exigencies de I'home.
Si fins fa poc semblava impossible que
el tango com a ball de parelles pogués
tenir una altra dinamica de comunica-
cid, avui ens trobem amb propostes que
parlen de I'intercanvi de rols cap a I'in-
terior de la parella; i van ser els impul-
sors del tango queer els que, en qiies-
tionar la construccio de géneres hete-
ronormativa del tango, van trobar la
forma d’expressar-se sense adscriure’s
a determinades convencions del ball.
Es clar que les redefinicions de les cons-
truccions de génere cap a l'interior d’a-
questa practica cultural son transfor-
macions possibles en la mesura que res-
ponen a canvis socials més amplis dels
quals neixen noves demandes artisti-
ques i expressives. D’altra banda, tor-
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nant al que hem dit anteriorment, ens
trobem amb una practica que es frag-
menta cada cop més: si durant décades
va prevaler una expressio corporal nor-
mativitzada i homogénia de caracter
massiu, avui dia veiem una tendéncia
cap a la creacio d’espais exclusius que
allotgen grups de persones més res-
tringits i dissimils entre elles. En aquest
escenari diversificat es plantegen di-
verses situacions per analitzar; una de
les quals és que aquests espais negocien
la seva particular manera de pensar el
tango al cost de la seva autoexclusio,
mentre que també es pot interpretar en
un sentit invers, és a dir, que puablics
restringits exposen en la manifestacio
ballable del tango noves formes de dis-
tincio social. Des d'una altra perspec-
tiva també hem d’observar les condi-
cions que legitimen aquestes practiques
des de la industria cultural; no podem
oblidar que el mercat del tango s’ha ex-
pandit considerablement i aixo obliga
els gestors culturals, ja siguin masics o
ballarins, a establir instancies de dife-
renciacié en I'oferta de les seves crea-
cions per captar 'atencié de possibles
receptors, tenint present que el consum
de béns culturals disposa de noves for-
mes de control sobre les mercaderies,
no nomeés a través de productes estan-
darditzats, siné també de materials que
habiliten la capacitat d’accio dels sub-
jectes sense perdre el seu rédit econo-
mic.

el que fa al vessant musical, cal
preguntar-se novament quins ti-
pus de vinculacions s’establei-
xen amb les corporalitats emer-
gents. Els ballarins que s’aferren a la
practica més tradicional continuen rea-
litzant una performance amb les grava-
cions de les orquestres de la década dels
quaranta, exponent musical del tango
de sal6. Aquesta conjunci6 reforca I'ex-
periéncia ritual que remet a una conti-
nuitat al llarg dels

que avui dia s’esta re-
definint. Els nous es-
tils de ball impliquen
en alguns casos no
nomeés la realitzacio
de moviments inno-
vadors, sind també
noves maneres d’en-
senyar i, per tant, d’a-
prendre una dinami-
ca diferent que regeix
la interaccié de dos
cOss0s que consti-
tueixen una parella de
ball. En alguns casos
els nous estils estan
modificant aquesta di-

Un cop la consideracido musical
del tango va remetre a
un substrat simbolic diferent,

el ball va anar

passant per un proceés
de modernitzacio coreografica
al voltant de la idea de
normalitzaci6 dels cossos

en moviment.

anys. Per a molts és
una forma de reviure
situacions passades, i
particularment per als
ballarins de més edat,
la milonga és 'espai
on es fa realitat el mi-
te de I'eterna joventut.
Potser per aixo les
maodificacions cap en-
dins de I'escena son
dificils d’assimilar i
fins i tot innecessaries
per les motivacions
que les reuneix. Men-
trestant, molts joves i
persones de mitjana
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Ben aviat la idea de pensar el tango no com una forma
poderosament estructurada i estable, sin6é permeable i en
conviveéncia amb altres experieéncies artistiques es va convertir
en una recerca de la qual van sorgir innovadores propostes
creatives que van modificar el mapa de les
activitats del mon del tango.

edat s’emmotllen a aquesta experiéncia
cristal-litzada del tango, atrets per un
esperit conservador o bé per la neces-
sitat de compondre personatges com a
forma de reforcar I'actuacio des d'aquest
lloc i trencar aixi amb I'escena de la vi-
da quotidiana. Pero actualment hi ha
també una pluralitat d’abordatges so-
nors creatius. Les manifestacions que
més destaquen per la seva repercussio
mediatica i la seva empremta estética
globalitzadora son aquelles que podem
agrupar sota el titol de tango electronic
o electrotango. Si només fem referén-
cia a la seva relacio amb I'expressio cor-
poral, podem precisar que justament
aquestes mixtures sonores que interac-
tuen amb reminiscéncies de tango esta-
bleixen horitzons de caracter contrac-
tual amb els nous estils de ball. Fa uns
anys es van comencar a escoltar timi-
dament alguns tangos electronics en de-

terminades pistes de ball, després en
classes i practiques, fins a aconseguir
una presencia cada cop més gran en al-
guns espais caracteristics dels nous es-
tils corporals. Un cop l'electrotango va
haver aplanat el seu cami en aquests cir-
cuits, va deixar la porta oberta a altres
musiques que es van introduir a les mi-
longas, de tal manera que avui dia ens
podem trobar, per exemple, amb can-
¢ons de Caetano Veloso o de Manu Chao
que es ballen “com a tango” pero que
afavoreixen la distensio dels cossos per-

que aplaquen els rigors i les subjeccions
que provoca el fet d’escoltar el tango
tradicional en el context del ball. Perd
aquesta diversificacio del repertori mu-
sical que es posa en moviment respon a
situacions especifiques, moments de la
nit, ambits o esdeveniments determi-
nats, i vol dir que cada cop que la mu-
sica s’activa entre els cossos s’escenifi-
quen construccions simboliques par-
ticulars que mereixen un tractament
analitic en cada ocasio.

Com a sintesi d’aquest breu recorre-
gut en queé efectuem una lectura dels ini-

cis del tango, les seves estilitzacions pos-
teriors i les expressions actuals al voltant
de la relaci6 entre la musica i la consti-
tucio de corporalitats, s’ha intentat es-
bossar una reflexio respecte del lloc que
ocupen les practiques culturals en la cons-
truccio d’allo social. Un espai on s’as-
sagen articulacions entre allo instituit i
la capacitat d’accio dels subjectes mit-
jancant negociacions de caracter simbo-
lic que es gesten tant a nivell sonor com
gestual i corporal, de forma dinamica
pero on permanentment reposa la tensio
subjacent a la cultura popular.
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Silvia

Pérez Cruz

Silvia Pérez Cruz (Palafrugell, 1983) ha portat
la seva musica per diferents escenaris del pais
i estranger al costat de diferents grups i pro-

jectes, com Las Migas, Llama o Coetus, entre
d’altres. La versatilitat de la seva veu li ha permeés transcorrer per una gran varietat d’es-
tils musicals. A final de I'any passat va ser guardonada amb el Premi Miquel Marti i Pol pel
poema musicat Covava l'ou de la mort blanca de Maria Merce Margal i aquest mes d’abril
cantara a ’Havana amb el seu pare. Des del seu pas per TESMUC, el curriculum de la
cantant no ha parat de créixer, pero sempre ha tingut temps per a la Lola, la seva filla.

Iper INGRID PUJOL ROVIRA

-Flamenc, jazz, classica... Una gran
varietat de misica que omple el teu cu-
rriculum. Amb qué et quedes?

—Amb una mica de cada. De la clas-
sica, em quedo amb I'atencié i la cura
del so. Del flamenc, n’he tret la conne-
xi6 amb el ventre; la cerca de la béstia,
i a cantar amb humor. Del jazz, em que-
do amb la creaci6é al moment amb els
musics que t'envolten. De la cango de
taverna, coneguda a través del meu pa-
re, n'extrec la proximitat amb la gent,
veure el que li esta passant a la persona
que t’escolta, En fi, anar agafant recur-
sos de tot arreu per poder cantar o com-
pondre, algun dia, a la teva manera.

—Tens facilitat per adaptar-te a dife-
rents escenaris. Ets molt versatil...

—Aix0 diuen. Suposo que la versatili-
tat apareix perqué he estat tota la vida
amb la masica. A casa sempre n’hi ha-
via: el meu pare és guitarrista d’hava-
neres, la meva mare canta molt bé. Dins
de la misica em sento a gust; em sento
millor amb la masica que parlant, és el
moment en qué puc ser mes sincera.
Abans que versatil diria que tinc una ca-
pacitat de concentracié que em permet
ordenar idees en el moment precis. In-
tento aprendre el llenguatge concret de
cada génere, pero aposto per donar-li el
meu toc. Suposo que és aquest punt el
que m’ha deixat entrar en estils tan di-
ferents. Al final, el que busco és un llen-
guatge propi i no m’endinso tant en ca-
da mdsica.

—Com definiries aquest llenguatge
propi?

—~M’agrada molt entendre i tenir cons-
ciéncia de la masica. Buscar nous colors,
pero sense perdre la simplicitat del mis-
salge directe. Sé que no podria viure sen-
se la masica perque forma part de la me-
va manera de funcionar. El fet que ha-

gi decidit que la masica sigui la meva
professio és perqué he aconseguit mou-
re les persones i moure’m a mi.

Vull fer melodies i cantar-les. Tinc ga-
nes d’escriure i tocar molts instruments,
perd no sabria definir el meu estil. Es
una barreja i, al final, allo que busco
és no deixar de comunicar i arribar a
la gent que escolta.

—Comentaves que has decidit que la
miisica fos la teva professio. Hi va ha-
ver un moment clau en qué ho decidis-
sis?

—Quan tenia 14 anys ens van convi-
dar amb el meu pare a cantar en un so-
par. Vam cantar quatre cancons i tot
semblava molt seriés. Quan vam acabar,
se’'m va acostar un grup de cinc perso-
nes i em van donar les gracies perqué
feia molt temps que no sentien res que
els emocinés. Allo em va afectar. Re-
cordo que arribant a casa, em vaig en-
registrar i em vaig dir: “Avui, has fet una
cosa important”. Al cap de dos anys, vaig
actuar per primer cop en un concert
d’havaneres a la Cala de Sant Roc (Ca-
lella). Alla vaig tenir la sensacio de
connectar amb mi mateixa i saber que
allo era jo.

~Ultimament, també has connectat
amb la poesia...

—No séc una persona que llegeixi po-
esia, pero en aquests tltims mesos si que
m’'hi he relacionat. Vaig escoltar una noia
en un recital i li vaig demanar si podia
musicar el poema Pare meu, de Maria
Cabrera. Llavors vaig conéixer la filla de
Maria Mercé Margal i em va demanar si
Las Migas podien musicar un poema,
Covava l'ou de la mort blanca, de la se-
va mare. En aquell moment, amb el grup
no podiem, perd em vaig oferir a titol
personal, fent-me la valenta. Va ser bo-
nic descobrir la musica dels versos:
transformar la masica escrita en notes.
Tot i que era un poema molt dur, va ser
molt magic. Després també he estat molt

a prop dels poemes de Salvador Espriu,
a través d’El jardi dels cinc arbres, 'es-
pectacle de poesia i teatre dirigit per Jo-
an Oller al voltant de la figura del poe-
ta. Ultimament, la poesia m’acompa-
nya, pero no és un mon que hagi inves-
tigat gaire. Tot i aixd, m’encanta posar
misica a un poema que m’agradi.

—Aquesta entrada a la poesia en con-
juncié amb la madsica €s un inici al mon
del cantautor?

~No ho sé... Es clar, “cantautor” és es-
criure masica i lletra i cantar-ho, no?
M’agrada cantar les cancons dels altres,
perd també tinc ganes de fer les meves
i cantar-les. No sé si aixo vol dir que se-
ré cantautora... Tinc clar que vull com-
pondre i interpretar peces. He escrit al-
gunes lletres, perd em fa molt respec-
te. Tot i aix0, necessito treure alldo meu
encara que faci vergonya. El premi
m’ha anat molt bé per donar-me con-
fianga, pero vulguis o no sempre fa cosa.

-D’aqui a poc esta previst un viatge
a I’'Havana. Com es preveu?

-El meu pare, a part d’haver format
part de molts grups d’havaneres i ser
guitarrista autodidactic, fa recerca d’-
havaneres anonimes i estd molt en con-
tacte amb el Casal Catala de I'Havana.
Ha visitat molts cops la ciutat i tota la
vida he estat esperant que m’hi portés.
Finalment, I'estiu passat vaig ser a Cu-
ba, cantant en una inauguracié. D'alla
han sortit concerts per a la diada de Sant
Jordi i per al dia de la Mare de Déu de
Montserrat. Pero aquest viatge és molt
simbolic, familiar.

—Com és un dia de Silvia Pérez Cruz?

~Cada dia és diferent. Es podria dir
que la jornada es reparteix en assajos
amb diferents formacions, proves de so
i concerts. I també estar amb la Lola,
que ocupa el maxim de temps possible.
A les nits, quan la nena dorm, aprofito
per estudiar; fins i tot, a vegades, amb
ella a coll.
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Activitats

Dimarts 6, 16 h
Aula 353

Classe magistral.
“La improvisacio en la practica”. A carrec de Chris Cheek.
Organitza: Departament de Jazz i Masica Moderna.

Dimarts 6,19 h
C.A.T. Centra Artesa Tradicionarius
Travessia de St. Antoni, 6-8. 08012 Barcelona

Espectacle musiconarratiu d’arrel tradicional.
“Campanades de |'altre mon” a carrec de Gregori Ferrer
i Ferran Campabadal (graduats de TESMUC), amb la
col-laboracio de Cati Plana (professora de 'ESMUC)

i estudiants.

Dimecres 7,19 h
Sala Oriol Martorell de L'Auditori

Concert inaugural CHOPIN ESMUC 2010.

Els 24 preludis, op. 28. Ramon Coll, piano.

L'acte incloura breus parlaments del director de FTESMUC,
del consol de Polonia a Barcelona i la intervencio d’Anna
Serret, estudiant, amb el titol de “Chopin a través de la
seva ultima obra”.

Dimecres 7,19 h
C.A.T. Centra Artesa Tradicionarius
Travessia de St. Antoni, 6-8. 08012 Barcelona

Concert de flamenc.
A carrec de Joan Asensio (professor de 'ESMUC) i
Alba Carmona (estudiant).

Dilluns i dimarts 12 i 13, hora per determinar
Aula 307

Curset d’iniciacié de miisica hispanica amb arpa de
2 ordres.

A carrec de Naria Llopis.

Organitza: Departament de Musica Antiga.

abril

Dimarts 13, 19 h
Aula d'orquestra

Concerts de TESMUC.
Ensemble de Saxos de 'ESMUC.
Estudiants de 'ESMUC.

Dimarts 20, 19 h
Aula d’orquestra

Concerts de FESMUC.
Bartok i Stravinsky. Estudiants de TESMUC.

Dijous i divendres 29 i 30, de 15.30 a 18.30 h
Aula de cor

Classe magistral.

Historia, mecanica i manteniment del piano.
A carrec de Carles Sigiienza.

Organitza: Departament de Musica Classica i
Contemporania.

Divendres 30, hora per determinar
Sant Felip Neri
Placa de Sant Felip Neri. 08002 Barcelona

Concert del Conjunt d’Antiga de PESMUC.
Dins el Festival de Musica Antiga de L’Auditori.

Del 8 d’abril al 4 de juny

Tindran lloc els concerts dels projectes finals del curs
2009-2010 a I’Aula d’orquestra de 'ESMUC.

Per a més informacié i detall de les activitats programades,

consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.




TEMA

MUSICS CATALANS, MES ENLLA DE LA FRONTERA

1sics catalans a

diaspora

| Tema que presentem en aquest ntimero
és d'un notable interés i d'una absoluta ac-
tualitat. Ho és des de la consideracio d’u-
nes constants historiques que es repetei-
xen en els temps, i ho és també des d’un
“ara i aqui” que ofereix elements molt particulars.
En aquest sentit, cal recordar que gairebeé tots
els directors més importants del pais —ja
siguin orquestrals o corals— son titulars
de formacions de fora de Catalunya.
L’Gltim a incorporar-se a aquest
gremi ha estat Edmon Colomer, que
acaba de signar la titularitat
de I’Orquesta Filarmoénica de
Malaga.

Aix0 passa mentre al mateix
temps cap de les formacions més
importants del pais no tenen ti-
tular catala i que només en el
camp coral alguns dels “exiliats”
mantenen preséncia al pais, en una
esforcada doble dedicacid, obliga-
dament restadora d’energies. I en
aquest mateix vaixell se situa el titu-
lar de la Banda Municipal de Barcelo-
na, en una aixi mateix doble dedicaci6,
amb la del pais en segon terme d’im-
portancia.

[ encara cal afegir que aixo també es produeix
en gran manera en el camp de la gestio gerencial, tot
arrodonint d’aquesta manera un quadre molt ex-
plicit.

Aquesta realitat és abordada en aquest Tema con-

templant les dues dimensions al-ludides, cadascuna
en cadascun també dels treballs que el configuren.
La visio historica ens mostra aquelles constants, el
continuum de situacions que, salvant les cir-
cumstancies, es repeteixen al llarg de la historia, i sal-
vant també una circumstancia tan excepcional
com va ser I'exili provocat per la Guerra Ci-
vil Espanyola. Es un treball de notable in-
terés, que sap situar el tema en una di-
mensio distant, pero no allunyadora,
que, tot al contrari, permet con-
templar la qliestié amb una clare-
dat especial.

La realitat és mostrada amb la
forca del testimoniatge dels seus
protagonistes, que en les seves
vivéncies il-luminen tots els ma-
tisos, els positius i els altres, que
es deriven de la seva situacio per-
sonal i creativa. Aqui hi ha un

gruix tematic d'un gran valor
mostratiu que en la seva riquesa i
profunditat té la virtut afegida de
convidar a una reflexi6, perqué obre
un enorme ventall d’interrogants im-
possible de negligir. I és que en Gltima
instancia. aquesta realitat afecta quelcom
molt important a I’hora de considerar la situa-
ci6 de la masica classica a casa nostra en adquirir
també una carrega complementaria de diagnostic.
Com no imaginar-se com podria enriquir la nostra
vida musical I'aportacid normalitzada d’aquest capi-
tal huma.
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E.l music
1 'espai exterior

Potser la de music és una de les professions per a les quals el mén sempre es queda
petit, tot i que també hi ha altres companys (aviadors, mariners, futbolistes) en aquest
viatge. A més, és un viatge constant, que les circumstancies socials, politiques i econo-
miques matisen, pero que des de fa segles esta en 'esséncia de la professio.

[l Per JORGE DE PERSIA
I masic professional ha acompanyat les corts i els
desplacaments reials, en temps imperials, fins als
darrers racons del mon, i les tradicions musicals s'en-
llacen en temps dels polifonistes flamencs, els ita-

lians, fins del nostre Tomas Luis de Victoria que, si bé esta-

va centrat en el delicat i tranquil entorn del madrileny Mo-
nestir de Las Descalzas, n’hem de cercar I'edicio de les obres
completes a Alemanya de la ma de Felip Pedrell.

La distancia, doncs, és un dels ingredients inherents al fet
musical. L'evangelitzacio americana es va nodrir de masi-
ques i de masics que van emigrar als paratges llunyans i des-
coneguts de l'altra banda de I’ Atlantic, que aleshores era com
anar a un altre mon.

Tots els paisos del centre d’Europa, incloent-hi Espanya,
i per moltes qtiestions Catalunya a partir del segle Xvil1, van
exportar masics. Era, i és absolutament normal aquest tra-
fec a la cerca d’horitzons millors. Un llibre recent de Jaume
Tortella: Musics catalans a la Villa y Corte (s. XViIl) mostra
el sorprenent panorama dels Rabassa, Esteve, Misson, Pla,
Herrando, Manalt, Lliteres i les seves importants aportacions
a la vida musical madrilenya, com també ho van fer Martin
i Soler, Ferran Sor, Terradellas... a les corts i els centres reli-
giosos europeus.

Vist aixo, no és estrany que en el pa-
norama actual Catalunya estigui apor-
tant molts professionals de primera a
diverses entitats de 'Estat espanyol;
encara més, des d'un cert punt de vis-
ta, que ja és tradicio en la vida musi-
cal, resulta honorable per a aquest pa-
is que la Real Filharmonia de Galicia
tingui un director catala, tal com s’-
ha esdevingut i és una realitat ara amb
I'Orquesta de Granada, o amb la de
Malaga, o de les Balears, o la matei-
xa Orquesta Nacional, de fet molt cen-

No és estrany que en
el panorama actual
Catalunya estigui
aportant molts
professionals de
primera a diverses
entitats de I’Estat
espanyol.

trada a Madrid. Aixo alhora determina que en el panorama
estatal, els directors a carrec de les diverses orquestres no si-
guin conterranis. I si continuem amb directors, pero en I'am-
bit coral, més del mateix, en el cas del Coro de RTVE, o de
la Comunidad de Madrid, o del Coro Nacional, per esmen-
tar els més grans amb directors catalans. Honor, doncs, per
a Catalunya, que sempre ha aportat a I'espai exterior el seu
treball i les seves gents. | si no, qué va passar amb [saac Al-
béniz?, que —sense perdre el contacte amb la seva terra— va
treballar amb éxit a Londres i especialment a Paris, on va
compondre la suite Iberia, ;o amb Ricard Vifes, de Lleida?,
que era el referent, un segle enrere i en aquest cas com a intér-
pret del piano, per a noms tan fonamentals com Debussy, Ra-
vel o Satie, malgrat que en ’'ambit dels instrumentistes la si-
tuacio a hores d’ara no sigui tan senzilla.

Perqué, si ho mirem de l'inrevés, veurem I'altra cara de la
moneda; que a casa les orquestres més importants —en fi,
per dir-ho en plural i amb optimisme- son dirigides per di-
rectors ja d’entrada de fora de Catalunya, i ben aviat, si mi-
rem I'OBC o al Vallés, en totes dues seran espanyols.

Dies enrere, assistint a un concert brillant de la Fil-
harmonica de Berlin, entre la critica es comentava el fet que
un dels violes fos espanyol —i precisant més— masic de 'OBC
fins fa unes setmanes. | les orquestres importants, i la majo-
ria de les de I'Estat espanyol, s’han fornit de muasics de fora.
Fins i tot actualment I'orquestra ber-
linesa —referent mundial indiscutit—
manifesta aquesta vocacid, malgrat que
en les seves files hi ha majoria d’ale-
manys. Una situacio oposada a les nos-
tres, que a més, amb els seus caducs
formats laborals que acaben creant
funcionaris de la musica, fan dificil als
nostres dies la mobilitat. Cal iniciar
una reflexio critica i institucional so-
bre la situacio de les nostres orques-
tres (les de I'Estat), que van tenir un
felic naixement en les décades finals
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del segle XX i que ara donen mostres d’un cert cansament.
Els organitzadors de festivals, per exemple, prefereixen —o
els resulta més rendible també amb vista a la deformaci6 del
public— convidar-ne de mediocres estrangeres.

Perqué, és cert que cal tendir a fer que les condicions de
treball, i especialment en organismes tan sensibles com sén
una orquestra o una entitat cientifica, siguin les millors quant
a respecte al treballador, pero en aquests casos el didleg ha
de ser igualitari —“tant me’n dénes, tant te'n dono™ i no
s’hi val aferrar-se a la cadira, perqué a més per aqui ja hi
ha centenars de bons violinistes joves disposats a sortir a es-
cena i donar el millor de si, i han d’esperar —o emigrar qui
sap on— que molts conformistes que han deixat d'estudiar i
per als quals I’assistencia al lloc de treball no deixa de ser un
compromis merament laboral, deixin espai.

Sabem que en la nostra societat el dialeg amb I’altre és fo-
namental; és “I'altre” qui et confereix la identitat. Qui no ho
vulgui assumir, s’ha d'enfonsar en la mediocritat. Es més, du-
rant anys, a partir del segle XIX com a minim, el prestigi de
qualsevol music espanyol ha residit en el reconeixement que
assolia a 'exterior, i aqui veritablement —malgrat que caldria
orientar el pablic i les institucions en aquest sentit— continua
pesant més en la psicologia de I'espectador un nom estran-
ger que un d’aqui. De fet va ser la seva obra, pero al seu mo-
ment va ser Paris el que va donar carta definitiva d’autenti-
citat als Falla, Albéniz, Mompou...

Ara bé, sobre aixo del reconeixement a I'exterior hi ha un
miratge del qual és important parlar, que és el de les “gires”,
dels concerts que es dediquen als nostres intérprets o a obres
dels nostres compositors a I'estranger, pero financats i orga-
nitzats per institucions de casa que tenen competéncies a fo-
ra. Esta bé mostrar els nostres i donar-los suport, sempre que
signifiqui un pas endavant, pero crec que en el fons s’hauria
de fer una tasca més aprofundida, en relacié amb cicles i
agents estrangers o locals, per tal que incloguin els nostres
—que ho mereixin- en les programacions estables, i no en sa-
les llogades per instituts oficials, als quals en el fons ni la cri-
tica ni el pablic fan cas.

En masica, la paraula “emigrant” és contradictoria, ja que
en molts casos és anar cap a la llum. Com ho va ser per a
nombrosos musics, cantants d'Opera, de sarsuela, de cancons,
que en la segona part del segle XIX, o a la primeria del se-
gle XX van emigrar de tantes pentiries economiques, i que

JORDI CASAS

MIREIA BARRERA

van refer les seves vides lluny de la seva terra. Alguns amb
enyoranca —potser la majoria—, malgrat que amb els anys as-
sumint la nova “nacionalitat”. Es aixi com trobem, per exem-
ple, a Buenos Aires o a Paris en temps de Carlos Gardel im-
portants masics catalans que van compondre tangos de pri-
mera linia, com van ser Manuel Jovés o Josep Sentis, emigrants
el 1908 amb destinacié a ambdues ciutats.

No van ser tan brillants els resultats per als catalans que,
tal com li passa al modernista Jaume Pahissa, van emigrar
empesos per la guerra civil; la seva obra va quedar arraco-
nada a Buenos Aires, i la seva creativitat es va veure forta-
ment ressentida per la distancia de la terra. Més bon reco-
neixement i productivitat —perque també va emigrar a |'exi-
li més jove— va ser el cas de Robert Gerhard, que establert a
Cambridge assoli una gran notorietat en I'ambient musical
britanic. i que atés que els era tan facil de reconeixer com a
anglés, a partir d’aleshores va decidir signar les seves obres
espanyolitzant el seu catala Robert —igual en anglés— en “Ro-
berto”. I qué es pot dir de Pau Casals? La seva actitud hu-
manitaria i el compromis amb la justicia el van allunyar d’u-
na manera definitiva —a partir del final de la guerra civil- de
la seva terra, per bé que va poder viure anys a l'altra Cata-
lunya, als peus del Canigo.

Anécdotes al marge, el treball en musica és un privilegi
que tenen poques persones: el de poder triar el que faran amb
la seva vida i dedicar el seu temps a una matéria tan sensi-
ble. Per aixo és important cuidar els nostres musics, esti-
mular-ne la projeccio a I'exterior, que necessariament enri-
queix en formacio técnica, en idees, pero també treballar per
recuperar-los i valorar-los. No es pot acceptar que les nos-
tres orquestres (continuo amb el plural per cortesia) no dei-
xin lloc a joves directors espanyols, i ara resulta que si ho
fan, és per I'efecte del marqueting, i es justifica sense mirar
el que de debo necessitem: les grans orquestres del mén apos-
ten pels joves. ’OBC fa anys que hauria d’haver contractat
un director amb capacitat de “fer orquestra”, pero els mal-
tiples interessos han desviat 'atencié cap a d’altres, tot i ha-
ver-hi a Espanya, i especialment a Catalunya, mestres de gran
merit i amb pericia en la tasca.

Per aixo crec que I'important, en aquesta reflexio sobre els
que hi ha a fora, és en realitat mirar més a fons i d'una ma-
nera critica el que hi ha dins i les seves mancances o virtuts,
en funcid dels objectius i la qualitat que s’han d’acomplir.
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Nomades musicals

Viatjar de manera habitual i, fins i tot, establir la residencia lluny de casa, sembla un tret
distintiu del m6n musical. Molts artistes, pero també gestors i programadors, desenvo-
lupen la seva carrera més enlla de les fronteres catalanes o, fins i tot, espanyoles. En con-
trapartida, les formacions del pais es nodreixen de professionals d’arreu del mon. Que
hi ha darrere d’aquest fet? Qué comporta per al music i les seves families aquest no-
madisme vital i artistic? | per a la societat que deixen enrere?

. per ANA MARIA DAVILA

| director i compositor Salvador Brotons va marxar

el 1985 als Estats Units amb la intencio de docto-

rar-s’hi en musica i s’hi va estar 12 anys. El jove di-

rector de cors Daniel Mestre en tenia 24 quan de-
cidi completar la seva formaci6 a Viena. Va viure quatre anys
a la capital austriaca, on arriba a ser director assistent de
I’Arnold Schénberg Choir, i alla també se li va obrir la pos-
sibilitat d’anar-s’en a Sud-africa per dirigir el Cor de I'Ope-
ra de Ciutat del Cap.

Fa temps que tots dos estan de tornada a Catalunya, pero
I'un i 'altre conserven encara mig peu fora del pais. Brotons
continua essent titular de la Simfonica de Vancouver, fet que
I'obliga a viatjar unes quantes setmanes I'any als Estats Units,
i des d’aquesta temporada torna a dirigir també 1'Orques-
tra Simfonica de les Illes Balears. Mestre, per la seva banda,
compagina la titularitat del Coro Ciudad de Granada amb el
seu treball com a director assistent del Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana.

Els seus casos, pero, no son pas una excepcio. La llista de
musics catalans que duen a terme tota o una part de la seva
activitat fora de Catalunya és interminable. Comencant per
Josep Pons, titular de 'Orquesta Nacional deEspana; Anto-
ni Ros Marba, titular de la Filharmonia de Galicia; Salvador
Mas, director de I'Orquesta de Granada; Ernest Martinez 1z-
quierdo, director titular i artistic, des de fa 12 anys, de I'Or-
questa de Navarra i, des de en fa un, amb residéncia per-
manent a Paris.

En el mén coral, la situacio és exactament la mateixa.
Els mestres Jordi Casas i Josep Vila compaginen les seves res-
ponsabilitats al capdavant del Cor de Cambra del Palau de
la Musica Catalana i de I'Orfed Catala, amb la direccié del
Coro de la Comunidad de Madrid i del Coro de RTVE, res-
pectivament. Per la seva banda, la directora del Cor Madri-
gal, Mireia Barrera, ho és també del Co-
ro Nacional de Espana, i més recent-
ment, Joan Cabero ha assumit la
titularitat de la Sociedad Coral de Bil-
bao. Aquest nomadisme professional
arriba també al cada cop més valorat
ambit de la gestio artistica, en que, per
exemple, qui va ser durant 13 anys ge-
rent del Teatre Lliure, Oriol Roch, exer-
ceix ara aquesta responsabilitat a la Fil-
harmonia de Galicia.

Motivacions personals a banda, 'o-
pinié generalitzada és que I'experien-
cia no només és altament positiva, si-
no també recomanable. “Sortir fora és

“Es evident que
esta molt bé treballar
a la teva terra,
pero també
és molt important
obrir-se al mon,
perque aixo
reverteix en la
teva cultura”.

fantastic, perqué t'ofereix la possibilitat de veure altres co-
ses, de conéixer altres publics, de viure un ambient musical
diferent”, assenyala el director del Cor de Cambra del Palau,
Jordi Casas. “Jo ho aconsello, sens dubte, per la gtiestio d’o-
brir horitzons, ampliar idiomes, veure altres maneres de tre-
ballar”, coincideix Daniel Mestre.

“El que té de bo la miisica és que és universal; un tipus
d’experiéncia que, en poder-la compartir amb qualsevol ti-
pus de cultura, comporta un enriquiment personal enorme.
Viure fora permet conéixer altres cultures, parlar altres idio-
mes, veure't a tu mateix d'una manera més objectiva. [ tot
aixo et dona la possibilitat de fugir del provincianisme i te-
nir una visio més amplia de la vida”, argumenta, amb ro-
tunditat, Ernest Martinez Izquierdo.

stimul professional. Amb la maleta plena de parti-

tures, la vida pujat en un avié o de I'AVE —I'opcid

preferida dels que viatgen continuament a Madrid—

no sempre és facil i, naturalment, els que emprenen
aquest cami ho fan perque lluny de Catalunya se’ls han obert
possibilitats laborals més atractives i estimulants que les que
tenen a casa seva.

“Es evident que sempre esta molt bé treballar a la teva
propia terra, pero també és molt important obrir-te al mon,
perqué aixo reverteix en la teva cultura”, insisteix Ernest
Martinez Izquierdo. “Personalment, jo no tinc cap sentiment
de diaspora. En cap moment he viscut el meu allunyament
fisic de Catalunya com un castig, siné com un privilegi, ja
gue em considero un music de Barcelona que s’ha enriquit
amb la possibilitat de treballar i viure fora de la seva ciutat.”

“lo vaig anar als Estats Units per una qtiestié d’estudis,
pero estic segur que si no hagués marxat no hauria pogut
desenvolupar la carrera que he fet”, assenyala Salvador Bro-
tons. “Anar a un pais estranger em va permetre veure que
tant com a compositor i com a director tenia la meva propia
veu. Aquesta experiéncia em va donar personalitat artisti-
ca i em va obrir portes, tant en el ves-
sant de director i de compositor”, re-
coneix el music, que va emprendre el
cami de retorn quan li varen oferir la
titularitat de I’Orquestra Simfonica
del Vallés el 1998. “Jo estava molt bé
alla, i de fet continuo estant-hi, pero
va arribar en un moment en qué te-
nia ganes d'agafar una orquestra d’a-
qui i, d'altra banda, fenia una filla pe-
tita, que havia nascut als Estats Units,
i que volia que creixés amb una co-
neixenca de Catalunya i d’altres llen-
giies, a més de l'anglés.”

“lo vaig anar a Madrid, per prime-
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ra vegada, el 1985, per dirigir-hi el Coro de RTVE. Després
hi he dirigit els cors del Teatro Real (2004-08) i el de la Co-
munidad de Madrid, des del 2000 fins ara. Crec que sortir
fora afavoreix molt el prestigi professional i et dona un plus
de reconeixement, que no sé fins a quin punt por ser decisii,
pero de totes maneres ajuda. A mi, per exemple, se'm va ofe-
rir la direccié de I'Orfeo Catala després de dirigir el cor de
RTVE. No puc dir que les dues coses tinguin relacio directa,
perd el cas és que va anar aixi. De totes maneres —continua—,
la meva recomanacioé és que sortir i viure experiéncies noves
sempre és bo, sobretot si la persona es troba en un periode
de formacid. Ara bé, tampoc crec que sigui imprescindible
per fer-te valer. Prova d’aixo és el cas d’en Josep Pons, que
ha estat reconegut sense haver anat mai a l'estranger.”

Al director i compositor Josep Vila, titular de I'Orfeé Ca-
tala, els continus desplacaments a Madrid, fins i tot més d'un
en una mateixa setmana, li resulten particularment pesats,
perd també pensa que aixo és un fet inevitable dins el seu
ambit artistic. “A mi, particularment, no m’agrada el no-
madisme, perqué crec que empobreix la meva vida personal,
i també crec que hi ha époques que resulten més estimulants
que d’altres, pero també penso que aixo és un fet normal en
el mén coral. La majoria de directors de cors europeus no
viuen a la seva ciutat natal. Es una situacié normal i tam-
poc cal dramatitzar.”

En el cas de Daniel Mestre, I'experiéncia viscuda a Viena
va ser decisiva per a la seva projeccid professional. “Jo vaig
marxar a Viena a estudiar direccio de
cors i orquestra. Va ser una decisio una
mica obligada, perque a Catalunya en
aquell moment no hi havia prou ofer-
ta de mestres. I va ser alla que em va
sortir aquella opcio tan exotica d'anar-
me’'n a Sud-dfrica com a director del
Cor de I'Opera de Ciutat del Cap. Vaig
ser-hi dos anys i la veritat és que ['ex-
periéncia va ser molt important per a
mi. El cor era de somni i, a més, vaig
tenir loportunitat de dirigir opera, co-
sa que aqui és molt dificil, per no dir
impossible. Finalment vaig decidir tor-
nar per motius personals, i llavors va

“No tinc cap
sensacio de
perdua
personal per
haver marxat.
Ben al contrari.
Per a mi ha estat
un enriquiment
brutal”.

GERARD POCH

JOSEP PONS

ser quan em va sortir ['oportunitat com a director assistent
primer al Liceu, i com a assistent de ['Orfeo Catala després”,
explica Mestre, que actualment dirigeix el Coro de Granada.
“Crec que és més facil trobar feina aqui quan veuen que has
treballat fora.”

Des d’una altra vessant professional, 'antic gerent del Te-
atre Lliure, Oriol Roch, també viu actualment I'experiencia
de treballar lluny de casa: des de I'estiu del 2004, viu a San-
tiago de Compostel-la. “Em sento molt orgullos de formar
part d’un projecte tan apassionant com és el de la Filhar-
monia de Galicia. No tinc cap sensacio de perdua personal
per haver marxat. Ben al contrari. Per a mi ha estat un en-
riguiment brutal i no em penedeixo en absolut d'haver triat
aquest cami”, assenyala Roch.

Itres mons. Totes les experiéncies marquen, pero

les d’aquesta mena, sens dubte, molt més. Noves

formes de treballar, nous interlocutors, nous pu-

blics enriqueixen, personalment i professionalment,
els artistes que viuen i treballen lluny de casa seva.

“A mi, personalment, l'experiéncia que més nm’ha marcat
és Finlandia, on vaig comencar a anar el 1995. Trobo que és
un pais que té molts punts en comu amb Catalunya; d’en-
trada, perqueé és un pais amb una llengua minoritaria i que
ha estat sempre ocupat, pero que avui és tot un referent a
Ihora de trobar la seva propia identitat. Un pais que sense
tenir cap tradicio s’ha convertit en tota una poténcia musi-
cal. El gue més he apreés d’ells és que
son una societat sense prejudicis. Apre-
cio molt el seu esperit aventurer, llui-
tador i obert a tot”, declara Martinez
Izquierdo.

Salvador Brotons s’expressa d'una
manera molt semblant. “Als Estats
Units he conegut un mon molt obert,
en el qual I'europeu es troba molt ben
acollit. Es un pais on tot és benvingut,
si les coses estan ben fetes. Tenen una
manera de treballar diferent de la nos-
tra: és un pais molt organitzat i molt
clar, on no necessites el joc politic per
tirar endavant. I aixo a mi m'agrada

DANIEL MESTRE
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molt”, afirma el music, que en canvi desmenteix que aques-
ta etapa hagi tingut una influéncia directa en el seu treball
com a compositor. “Moltes vegades s’ha dit de mi que faig
una musica en un estil molt america, perque és una mtisica
activa, brillant i vital. Pero la veritat és que jo ja componia en
aquesta linia abans de marxar cap alla”, assegura.

A T'altra banda del mon, Daniel Mestre va viure a Ciutat
del Cap I'experiéncia de “treballar amb una companyia que
no rep subvencions estatals, pero aixo, en el nostre cas, no
era pas negatiu. Moltes vegades trobo que una excessiva allau
burocratica i administrativa acaba dificultant la feina. A
Ciutat del Cap érem menys gent, pero la quantitat de feina
que feiem i l'eficacia eren més grans. Els membres del cor
tenien tots contractes per temporada i cada any es tornaven
a fer audicions. Aixo obligava la gent a tenir continuament
un nivell optim. Jo em vaig trobar molt comode en aquell
model”.

Molt més a prop, el mestre Jordi Casas també ha trobat di-
feréncies a I'hora de treballar a la capital de I'Estat. “Madrid
1é unes estructures de feina molt diferents. També els espec-
tadors canvien; el d’alla és un public que es dona més fa-
cilment, un public més entusiasta, més personal. També hi
ha un consum musical molt notable i la vida musical és molt
rica. D’entrada, hi ha quatre orquestres i cinc cors profes-
sionals, i aixo marca una diferéncia molt important.”

“A Galicia jo m’hi he trobat molt bé”, assenyala, per la
seva banda, Oriol Roch. “No hi he tingut problemes d’inte-
gracio i he pogut fer-hi moltes coses. Logicament, hi ha di-
feréncies a 'hora de treballar; hi ha maneres de fer d’aqui
que faciliten la feina i que alla no hi sén, pero també és ve-
ritat que quan arribes alla i resulta que véns de Barcelona,
aixo es converteix en un valor afegit.”

érdua nacional. L'interés pel que ve de fora, pero, és

una carretera de doble direcci6. Sense anar més lluny,

les tres formacions simfoniques del pais ~OBC, Li-

ceu i Vallés— han anat a buscar les seves primeres ba-
tutes més enlla de les fronteres catalanes: I'ovetense Pablo
Gonzilez (OBQ), el valencia Rubén Gimeno (Vallés) i I'a-
lemany Michael Boder (Liceu). A més, el coliseu liric barce-
loni ha escollit un argenti per liderar la seva formacio co-
ral, José Luis Basso, mentre que I'OBC ha optat pel curricu-
lum del francés Frangois Bou per exercir la geréncia de
I'Orquestra.

SALVADOR MAS

ERNEST MARTINEZ IZQUIERDO

“Bé, sempre podem tornar a dir allo que ningii és profe-
ta a la seva terra. Alld a América també diuen que els de fo-
ra son millors. El que passa és que aqui aixo encara €s més
evident. No ens creiem que entre nosaltres pugui haver-hi un
Guardiola”, ironitza Salvador Brotons.

Ernest Martinez Izquierdo ho té molt clar. Per a ell, “el
problema no és «se’'ns en van els musics», sino «quines opor-
tunitats donem als nostres musics». No és normal que una
ciutat com Barcelona tingui només tres orquestres simfoni-
ques, i una de les quals privada. Si hi haguessin més or-
questres, hi hauria més oportunitats perqué la gent pogués
quedar-s’hi i treballar. Cal ampliar el nostre panorama mu-
sical, que, reconeguem-ho, és molt pobre. I en aquest sentit,
caldria que miréssim, per exemple, el cas de Finlandia, un
pais gue amb cinc milions d’habitants té 20 orquestres pro-
fessionals”, afirma, amb rotunditat, el director.

Per la seva banda, Josep Vila opina que “el que ens falta
a Catalunya és un cor simfonic professional. Tenim excel-lents
cors amateurs fent la feina d'un professional, i aixo és mo-
tiu d’orgull per a tots, pero cal també formalitzar aquesta si-
tuacio”. El mestre Jordi Casas també coincideix en la ne-
cessitat de “crear formacions amb bon prestigi i bons sous
al pais. En condicions d’igualtat, la gent sempre prefereix
quedar-se a casa seva”, tot i que creu que els moviments mi-
gratoris dels masics catalans “no comporten cap pérdua ni
empobriment cultural per al pais, perqué els nuisics que tre-
ballem fora no deixem de treballar aqui, i a més aportem co-
ses noves”.

En aquest sentit, Daniel Mestre apunta que “els darrers
anys s'ha produit una globalitzacio del moén musical. Fa
15 anys era impensable que a Catalunya i Espanya vin-
gués gent d’altres paisos [ ara, en canvi, aixo estd passant.
Per exemple, si ara surt a concurs una placa per a una for-
macioé d’aqui, s’hi presenten 150 candidats de tot el mon. 1
aixo obliga la gent d’aqui a preparar-se encara més”, rao-
na Mestre, que no veu aquest fenomen “com una mancanca
sino com un estimul ",

Oriol Roch, per la seva banda, també valora la part posi-
tiva d’aquest procés. “Jo crec que el proteccionisme mai no
és bo. A més, nosaltres mateixos tenim moltes influéncies de
fora. Ara penso, per exemple, en una persona com el doc-
tor Albin Hdnseroth. Em costa treball trobar algit amb el ba-
gatge, formacio i visio que ell tenia quan va arribar a la di-
reccio artistica del Liceu.”

“

Goca-Cola, el disc i I'ampolla caracteristica s6n Marques Registrades de The Coca-Cola Company.
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Piotr Anderszewski ha tornat a Barcelona per interpretar Mozart amb 1’Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Catalunya. Va destacar de ben jove com un dels pia-
nistes europeus més prometedors i la seva carrera artistica ho ha demostrat amb dis-
tincions com els premis Gilmore o Szymanowski, un nom que l'uneix als seus origens
polonesos i també a la seva depurada teécnica pianistica. Les Jariacions Diabellili van
permetre imposar-se en un entorn marcat per les cases discografiques i guanyar-se la
protecci6 d’un segell poderds com Virgin Classics. Ara Piotr Anderszewski es permet el

luxe d’aturar-se i reflexionar sobre I’horitz6 que I’espera.

Ande

Piotr

I'SZEVS

ki

Polonia des del piano

—Vosté que viu a Paris i és d’origen
polonés, com explica la relacio que hi
ha entre Franca i Polonia, a nivell mu-
sical?

-S6n dos paisos que tenen una con-
tradiccio. Franca és un pais llati, pero
sent que ha de mantenir un caracter dis-
ciplinat. Aixo els fa molt infeligos. Te-
nen aquest taranna cartesia, sempre dins
d’un ordre, que els condiciona aquesta
arrel llatina que tenen. I a Polonia, pas-
sa una cosa semblant. Els polonesos son
eslaus, pero molt occidentalitzats, molt
correctes, molt educats, no es poden dei-
xar anar com fan els russos, que son des-
controladament apassionats. Per aixo
deuen tenir en comt aquesta contradic-
cio. Una anima eslava i una aparenca
afrancesada, molt basada en I'aparenca
correcta.

—Chopin, en aquest sentit, i sobretot
a nivell musical, és la gran referéncia
que uneix aquests dos estats, no creu?

—S1, completament. Tot i que va viu-
re a Paris, no va perdre en absolut les
seves arrels poloneses. La seva musica
té un sentiment clarament polones, d’e-
nyoranca. Segurament es va sentir mes
polonés pel fet d’estar lluny de la seva
terra, pel fet de trobar-se a Paris. Als po-
lonesos, ens agrada enyorar-nos de la
nostra terra. Es molt tipic del nostre
caracter. Ens agrada enyorar alguna co-
sa: el passat, el paisatge, el que sigui...

—Aquest any se celebren els 200 anys
del naixement de Frédéric Chopin. ;Re-
presenta un esdeveniment especial per
a voste o per al mén del piano?

| per MONICA PAGES i SANTACANA

—Per a mi no canvia res. Ho trobo
molt trist que s'hagin de celebrar ani-
versaris per recordar un music. Ho tro-
bo absurd. També és I'aniversari de
Schumann i, en canvi, no es recorden
tant d’ell. Penso que la masica s'ha de
valorar per si mateixa, no cal buscar-hi
cap excusa. Per a mi és completament
irrellevant, no canvia res.

-La seva carrera, no obstant aixo,
s’ha construit sobre els fonaments de
Mozart i de Beethoven, i, evidentment,
també de Bach. Com ha assimilat
aquests compositors des dels seus ini-
cis fins ara?

-1 no puc oblidar Szymanowski.

-8i, és veritat, aquest compositor
també ha marcat molt la seva carrera.
Que representen tots ells en la seva tra-
jectoria?

—Bach va arribar més tard. Mozart i
Beethoven els vaig estudiar des del prin-
cipi. Beethoven és esgotador. Beethoven
sempre parla d’ell mateix. En canvi, Mo-
zart 1€ una visié més universal, més cos-
mica. Parla des d’un punt de vista més
general, de la naturalesa. Beethoven sem-
pre és el “jo” i condensa moltissima ri-
quesa, pero sempre €s aquest “jo” que
mana. Penso que, per aixo, Beethoven
t'exigeix que tinguis una gran identifi-
cacio amb ell. En canvi, Mozart no et
demana més.

-Les Variacions Diabelli de Beet-
hoven han estat una fita molt important
en la seva carrera. Per qué va escollir
aquesta obra?

—Per a mi, és la quinta esséncia de Be-

ethoven. Estava molt ficat en Beethoven
i aquesta obra em permetia copsar-lo
amb més profunditat davant del piano.
Hi és tot, en les Diabelli. Hi és tot Be-
ethoven. Ho diu tot. Fins i tot avui dia,
se’'m fa dificil trobar una obra de Bee-
thoven que sigui tan completa com
aquesta; que ho expressi tot, com ho fa
aquesta. Es una obra molt perillosa. Per
ara no puc tocar res més que aixo, de
Beethoven.

—L’ha tocada moltissim i, fins i tot, se
n’ha fet una pel-licula, sobre la seva in-
terpretacio de les Variacions Diabelli...

—Si, les toco molt sovint. El mes pas-
sat les vaig tornar a tocar en public. Pot-
ser hauré de deixar de tocar-les durant
un temps. Potser em convé deixar-les re-
posar.

-1 en el cas de Szymanowski, que és
un altre dels seus autors preferits, com
deia, ;s’hi sent molt identificat?

—Diria que si. En la musica de Szy-
manowski no tens res on agafar-te. I aixo
€s meravellos! La seva masica és molt
lliure. Es necessita molt temps per com-
prendre’l. Es extremament sofisticat i
refinat. Fins i tot per a un misic polonés
demana molt temps per entendre’l.

—En relacié amb altres compositors
polonesos célebres, com Lutoslawski,
com definiria la masica del seu pais?

—-Bé, Szymanowski era I'Ginic de la se-
va época, per aixo resulta impossible
comparar-lo, no es pot deslligar del mo-
ment que va viure. Lutoslawski el veig
més dins d'una forma classica. Szyma-
nowski és molt més dens, més complex,
¢és una barreja de signes, i sempre has
de buscar el cami per trobar el sentit. Hi
ha sempre una via per arribar a I'essén-




cia de la seva musica, pero I'has de bus-
car.

—Es pot arribar a parlar d’una esco-
la pianistica polonesa?

—No ho crec, en absolut. Potser en el
passat. Avui dia segur que no. A Hon-
gria si que trobo que hi ha un caracter
més definit.

—Voste també té origens hongaresos
per part de mare; ;aix0 ’ha influit d’al-
guna manera?

-De fet, no gaire, perqué només he
visitat Hongria un parell de vegades. No
hi he estudiat mai. Perd penso que els
pianistes hongaresos tenen una perso-
nalitat més definida que no pas els po-
lonesos. Els hongaresos son més ener-
gics, intransigents, fins i tot cruels, de
vegades. No només els pianistes, també
els directors, com George Szell o Rei-
ner. Son molt forts.

-La figura de Murray Perahia ha es-
tat també important en la seva carrera.
Com recorda les seves classes?

—Si, vaig fer algunes classes magistrals
amb ell. Em vaig fixar especialment en
els seus concerts de Mozart. Jo tenia ca-
torze o quinze anys, quan l'escoltava
sempre. Va ser més tard, quan vaig te-
nir 'ocasié de conéixer-lo personalment
i poder-hi parlar de masica. Va ser
fantastic. Vaig passar-hi moltes estones
analitzant les partitures, més que tocant
el piano.

—Fins a quin punt el va influir en les
seves interpretacions de Mozart?

-Suposo que, inconscientment, molt.

Als polonesos,
ens agrada
enyorar-nos
de la nostra
Terra.
E.s molt
tipic
del nostre
caracter.

Em va influir més quan l'escoltava de
jovenet, abans de congixer-lo, que no
quan vaig tenir oportunitat de parlar
amb ell.

—També diu que Sviatoslav Richter
va ser un altre pianista que ha signifi-
cat una gran referéncia per a voste.

RETRAT

Quins aspectes el van impactar més,
d’ell?

—Si, sens dubte! Tenia una gran ho-
nestedat. Era molt honest, pero també
tenia una mena de patiment molt fort,
molt profund, que em va fer sentir una
gran compassio per ell. Es notava que
tenia sentiments molt complexos, molt
contradictoris, ambigus, com qualsevol
ésser huma, Em va sorprendre sobretot
la seva humanitat, la seva fragilitat.

—Creu que hi ha un moment en qué
el pianista pot alliberar-se de la tecni-
ca?

—Es clar. Aquest és I'objectiu princi-
pal de tot pianista. Al qual tots aspirem.
Que l'instrument desaparegui i que no-
més hi hagi U'esperit de la masica.

—Al punt en qué es troba de la seva
carrera, ara que té una plenitud enca-
ra jove, que ja ha recollit molts éxits i
té una trajectoria solida tant en concerts
com en discografia, quina perspectiva
té de si mateix en aquest moment?

—Es un pregunta dificil de respondre.
La veritat és que els meus plans imme-
diats s6n parar la meva carrera concer-
tistica per un temps, un any i mig, com
a minim.

—No li fa por deixar de fer concerts
durant un temps?

~Necessito aturar aquesta vida frene-
tica que portem molts musics, sempre
viatjant d'una banda a I'altra. Necessi-
to plantejar-me una nova direccio a se-
guir. La majoria de musics tenen por de
no “aparéixer”, de deixar de ser visibles

EVA GUILLAMET
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Encara que tingui un esperit romantic, no vol
deixar-se atrapar per 'ombra allargada de Cho-
pin. [’han influit més Mozart i Beethoven. Un
pes germanic que es detecta per la precisio que
busca en el so, per la claredat i ’exactitud del
pentagrama. Piotr Anderszewski sembla que
vulgui mirar el compositor de cara, als ulls,
per no deixar-se perdre res del que pugui cop-
sar en cada nota. No vol submergir-se en un
subjectivisme inconscient o sentimental de la
musica, siné que vol trobar un cami clar cap
a la seva anima, la de I’intérpret i la del crea-
dor. Ara que ha arribat a la maduresa, té el co-
ratge de baixar un moment del tren de I’éxit
per respirar profundament i plantejar-se si
canvia de via o si prefereix anar cap a una des-
tinacio més d’acord amb la seva sensibilitat, a
mig cami entre I’elegancia de Paris i la nostal-
gia de Lisboa.

EVA GUILLAMET

diners immediatament, a I'acte. No hi
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a I'escenari. Es una tensio molt forta.

~Creu que el ritme de vida que s’e-
xigeix actualment a un artista va en con-
tra del seu desenvolupament?

-Si. No vull trobar-me d’aqui a vint
anys preguntant-me: “Que he fet real-
ment tot aquest temps?” Sempre havent-
me d'organitzar els concerts, la meva
agenda, els meus viatges... No es té

temps d’aprofundir, Necessito tenir

temps per pensar.
-Vosté que és un artista exclusiu

del segell Virgin Artists, ;creu que
les discografiques tenen més dificul-
tats per gestionar la carrera d’un ar-
tista?

—Penso que la indastria del disc esta
caient. Bé, de fet, fa molt temps que
s'esta dient i encara sobreviu. Pero vi-
vim un periode molt incert, en qué no-
més es tenen en compte els negocis, els
beneficis economics, la quantitat que es
pot arribar a vendre. Es una giiesti6 de

prioritat. Ara només es volen aconseguir

ha temps de madurar res.

~I qué representa Lisboa en la seva
vida?

—Es una ciutat que adoro. Hi vaig sem-
pre que puc. Es preciosa. Es molt me-
langiosa. M’agrada anar-hi per estar-hi
sol. Conec Maria Jodo Pires, pero ja no
hi viu. A Lisboa, hi vaig de tant en tant,
pero es corre el risc de quedar diluit en
la seva atmosfera melangiosa, en la seva
pluja permanent..., i encara séc jove!
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Un cop d’ull... al mes d’abril

LJoferta musical del mes d’abril porta multiples i diferents opcions aptes per a tots els
gustos. Des de la programacio operistica a la simfonica, passant per la de cambra, mol-
tes son les propostes que val la pena apuntar a 'agenda, si bé cadascti podra escollir allo
que li sigui més afi, aquest mes amb més dificultats que en d’altres per la quantitat d’o-

ferta disponible.

Iper MERCEDES CONDE PONS

er als amants de I'0Opera, aquest

¢és el mes de Mozart. Mentre que

al Gran Teatre del Liceu es re-

presenta El rapte del serrall en-
tre el 12 i el 23 d’abril amb un reparti-
ment en qué destaca el debut a I'escena
catalana de I'aclamada soprano Diana
Damrau, els Amics de I'Opera de Saba-
dell presenten la darrera opera de la se-
va temporada: Cosi fan tutte. Aquest ti-
tol és I’escollit també per presentar el
repartiment alternatiu format pels par-
ticipants en el taller d’opera. Tanmateix,
el primer repartiment d’aquest Cosi fan
futte esta format per veus emergents del
panorama liric catald que estan co-
mencant a cridar I’atencié amb forga:
Maite Alberola, Gemma Coma-Alabert,
Carles Daza i Albert Casals. L'ambit li-
ric el completa la soprano Ainhoa Arte-
ta, amb un concert amb I'Orquestra de
Cadaqués en qué interpretara les
Cancons italianes d’Albéniz i les Tona-
dilles de Granados a L’Auditori de Bar-
celona.

Abril també és el mes de la masica an-
tiga. El Festival de Msica Antiga de Bar-
celona pren embranzida amb forca en
aquesta trenta-tresena edicio amb una
programaci6 que obre les portes a la
qualitat i a 'aposta per a nous intérprets.
Totalment recomanables, les Vespro de-
Ila beata Vergine de Monteverdi que pro-
posa L'Arpeggiata sota la direccio de
Christina Pluhar, en la qual intervé la so-
prano catalana Naria Rial. També inte-
ressant sera el Requiem de Victoria pel
grup Stile Antico o la Missa en Si me-
nor de Bach que proposa Jordi Savall.
Al Palau de la Mdsica, I'Orquestra Na-
cional Classica d’Andorra oferira un Re-
quiem de Mozart amb 1'Orfed Catala i
pocs dies més tard un curids concert en
queé les Quatre estacions de Vivaldi vin-
dran acompanyades del text dels sonets
corresponents a les quatre estacions atri-
buits al mateix Vivaldi i traduits per Mi-
quel Desclot, en una proposta escénica
d’Ester Nadal, que actuara també com
a rapsoda.

L'ambit simfonic esta liderat per les
temporades de les orquestres estables
de la geografia catalana, perd porta tam-

-

RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS DIRIGEIX LA DRESDNER PHILHARMONIE

bé concerts interessants d’orquestres es-
trangeres, com la Dresdner Philharmo-
nie —amb la preséncia destacada del pia-
nista Josep Colom com a solista en les
Noches en los jardines de Espaia de Ma-
nuel de Falla- o, fins i tot, de formacions
com la Jove Orquestra Nacional de Ca-
talunya, de les quals es parla en pagines
successives.

Recomanat per a amants del cinema
i la masica russa del segle Xx és el con-
cert que dirigira Salvador Brotons al cap-
davant de 'OBC, amb bandes sonores
de pel-licules de Xostakovitx, i el con-
cert que una setmana després dirigira
Stephane Deneve, amb obres tan poc so-
vintejades com Dumbarton Oaks d’S-
travinsky, junt amb hifs com la suite del
ballet Romeu i Julieta de Prokdfiev i el
Concert per a piano nim. 4 de Rakhma-
ninov que interpretara Leif Ove Ands-
nes. També té interés sentir dos germans
com son Gerard i Lluis Claret interpre-
tant el Doble concert per a violi i vio-
loncel de Johannes Brahms, junt amb
I'OBC i la Simfonia num. 4 de Txai-
kovski en programa.

a musica de cambra és la nine-
ta dels ulls d’un mes d’abril que
dedica forga atencio a aquest
génere, amb bones i diverses
propostes. Al Palau de la Masica, i dins
el cicle Palau 100, es podra gaudir de la
preséncia d'una de les formacions de
cambra de més prestigi arreu del mon,

AL NS

el Trio Wanderer, amb un repertori d’allo
més classic. Euroconcert porta el primer
llibre d’El clave ben temperat de Johann
Sebastian Bach amb el piano del jove
Martin Stadtfeld i per a Ibercamera, I'En-
glish Chamber Orchestra amb la violi-
nista Viviane Hagner interpretara el Con-
cert per a violi num. 4 en Re major, K.
218 de Mozart i la Simfonia num. 1 en
Do major, op. 21 de Beethoven. A L'Au-
ditori de Barcelona actuara el Morgens-
tern Trio —en el cicle ECHO Rising
Stars— amb obres de Beethoven, Rihm i
Brahms, la jove pianista Katia Michel
interpretara la Suite espanola nim. 1,
op. 47 d’Albéniz i el Davidsbiind-
lertiinze, op. 6 de Schumann, mentre que
el Quartet Quiroga interpretara obres
de Haydn, Webern, Berg i Mozart. Dies
abans i a I'Auditori de Girona, el Quar-
tet Quiroga actuara junt amb el pianis-
ta José Enrique Bagaria, amb qui oferi-
ran el Quintet per a piano en Mi bemoll
major, op. 44 de Robert Schumann.
Sempre amb propostes alternatives, el
grup instrumental BCN 216 oferira un
concert amb I'obra d'una compositora
israeliana que suscita forca interés i de
la qual es parla més endavant.

Els amants de la musica popular no
s'hauran perdre el concert de la Cobla
Ciutat de Girona amb Albert Guinovart
al piano a I'Auditori de Girona, ni el con-
cert de la Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona i la Polifonica de Puig-reig al Pa-
lau de la Misica de Barcelona.
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]l Trio Wanderer a Palau 100

PALAU 100 CAMBRA. Trio Wanderer. Haydn, Mendelssohn.

PETIT PALAU. 15 D'ABRIL DE 2010 (20.30 h).

| cicle de concerts estrella del Pa-

lau de la Musica Catalana dedica

el mes d’abril a la masica de cam-
bra. I ho fa en el seu espai adequat a
aquest repertori, la sala de cambra co-
neguda amb el nom de Petit Palau. El
Trio Wanderer és I'escollit per interpre-
tar masica per a trio de piano, violi i vio-
loncel de Franz Joseph Haydn i Felix
Mendelssohn.

La prestigiosa formacié de cambra,
que porta el nom de Wanderer (cami-
nant) com a tribut al compositor ale-
many Franz Schubert i al romanticisme
alemany, esta format per tres masics
francesos que caminen pel repertori mu-
sical per a trio amb molta amplitud de
mires i sense considerar-se tancats a la
innovacio. Malgrat tot, en aquest con-
cert, el programa escollit no pot ser més
académic; un fet que no resta atractiu al
programa, atesa la bellesa de les obres
que l'integren.

Deixebles del Beaux Arts Trio i I'A-
madeus Quartet, el Trio Wanderer té a

la seva esquena més de vint anys de ro-
datge i diversos premis i reconeixements.
Actualment és un dels trios més actius
i amb més prestigi i actua als principals
festivals (Edimburg, Montreux, Colmar,
La Roque d’Anthéron, les Folles Jour-
nées de Nantes, Granada o Stresa) i les
millors sales de concerts (Berliner Phil-
harmoniker, Théatre des Champs Ely-
sées, Wigmore Hall de Londres, Tonha-
lle de Zuric o Concertgebouw d’Ams-
terdam, entre d’altres).

De Haydn a Mendelssohn no hi ha
una evolucié musical massa desenvo-
lupada —ambdés es mouen entre les
llums del classicisme i les ombres del ro-
manticisme—, malgrat haver mort el pri-
mer el mateix any en queé va néixer el se-
gon (1809). La creacio de mdsica de
cambra d’ambdds compositors és, pero,
d'una riquesa valuosissima. En ella es
troba I'intimisme i sentimentalisme que
propicia I'ambient familiar de I'audicio
d’aquest tipus de musica, i I'elegancia
d'una musica feta per i per a la cultura

MARCO BORGGREVE

de les bones maneres. Franz Joseph
Haydn va compondre molts més trios
que Felix Mendelssohn, si bé aquest dar-
rer va morir molt més jove. En aquest
concert es podran sentir el Trio Hob: 27
de Haydn, seguit del Trio op. 49 de Men-
delssohn en la primera part, i el Trio
Hob: 14 de Haydn, per acabar amb el
Trio op. 66 de Mendelssohn, en una con-
traposicié de caracters apta per als
amants de les subtilitats.

‘Neharot, Neharot’ d’Olivero amb el BCN 216

BCN 216~-ECM SERIES. Grup Instrumental BCN 216. Kim Kashkashian, viola. Robyn
Schulkowsky, percussié. Dir.: Ernest Martinez lzquierdo. Olivero, Kurtdg, Mansurian,

Ueno.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 16 D'ABRIL DE 2010 (20.30 h).

a nova proposta del grup instru-

mental BCN 216 compta per a

aquest concert amb tres col-labo-
racions importants. En primer lloc, la
del director catala Ernest Martinez lz-
quierdo com a director de la formacio
instrumental en aquest programa; en se-
gon lloc, la de la violista americana d’o-
rigen armeni Kim Kashkashian (1952)
i, en tercer lloc, la de la percussionista
nord-americana Robyn Schulkowsky
(1953). Rellevants col-laboracions per
a un programa format per obres de com-
positors com Gyorgy Kurtag, Tigran
Mansurian i Ken Ueno i, especialment,
per 'obra de la compositora israecliana
Betty Olivero: Neharot, Neharot (*Rius,
rius”, en traduccié de I'hebreu). Aques-
ta obra per a percussio, corda, viola i
cinta magnética va ser fruit d’un en-
carrec de la 92 Street Y, un centre cul-
tural de Nova York. L'obra va ser escri-

ta expressament per a la violista Kim
Kashkashian, que la va estrenar amb
I’Amsterdam Sinfonietta en aquesta ciu-
tat el febrer de 2007 i que enguany tor-
na a interpretar-la, aquest cop a Barce-
lona.

Betty Olivero va rebre 'encarrec i va
comengcar a treballar en aquesta peca
quan la Guerra del Liban va comencar;
un fet que va marcar de forma inequi-
voca la seva obra. En comptes de para-
litzar la seva feina, els missils i les morts
que li arribaven a través de la televisid
li van transmetre una preseéncia de la
guerra que es va immiscir de forma evi-
dent en I'obra. El so de les dones plo-
rant va fer que la compositora s’inspi-
rés en el so de les ploraneres professio-
nals d’arreu del mon: unes dones que,
fins i tot, tenen una tradicié vocal anti-
ga, que encara perviu a Grécia i 'anti-
ga lugoslavia, a més del Nord Africa i al

KIM KASHKASHIAN

Proxim Orient. Els enregistraments d’a-
quests planys seleccionats per la com-
positora apareixen juxtaposats amb el
so estremidor de la viola, que també plo-
ra i crida. D’aquesta manera, I'orques-
tra es transforma en un cor —a I’estil
grec— que esdevé el so de la humanitat,
plorant i lamentant la crua realitat, que
té un missatge universal, el del dolor,
pero sense posicionar-se en cap tendén-
cia o ideologia politica; només en el sen-
timent universal coma a I'home.




Frithbeck de Burgos i
Josep Colom

Presenten Albéniz, Falla i Brahms

IBERCAMERA. Orquestra Filharmonica de Dresden. Josep Colom, piano. Dir.:
Rafael Friihbeck de Burgos. Albéniz, Falla, Brahms.

L'AUDITORI. 12 D'ABRIL DE 2010 (21 h).

ué fa una orquestra alema-

nya interpretant masica es-

panyola d’Albéniz i Falla? La

resposta esta en el director
d’orquestra.

Rafael Frithbeck de Burgos —director
espanyol d’ascendéncia alemanya- arri-
ba a Barcelona acompanyat de |'or-
questra de la qual és titular —la Dresd-
ner Philharmoniker— amb un programa
en queé dos dels tres compositors son es-
panyols. Un fet que permetra valorar
amb quina actitud interpreta una or-
questra de caracter alemany com aques-
ta dues obres de profunda personalitat
espanyola i, també, amb quina perspec-
tiva les enfoca un director que, malgrat
ser genéticament cent per cent alemany,
va néixer i formar-se integrament a Es-
panya.

L'Orquestra Filharmonica de Dres-
den té el seu origen en el 1870, pero fins
a ’any 1915 va rebre el nom de Ge-
werbehausorchester, amb referéncia al
nom de la sala on van donar el seu pri-
mer concert, la Gewerbehaussaal. Ac-
tualment ofereix concerts al Kulturpa-
last —construit durant la DDR-, la
Kreuzkirche, la Hochschule fiir Musik
Dresden i I'Schloss Albrecthsberg, tot
esperant la construccio d’una nova sala
de concerts adequada als seus requeri-
ments; un fet que va fer renunciar en
el carrec de director titular Marek Ja-
nowski I'any 2004.

Amb la rentincia de Janowski, Rafael
Frithbeck de Burgos assoli el carrec de
titular, tot afegint-se a una llista de di-
rectors des de la fundacio de la dita or-
questra que compta amb noms com els
de Michel Plasson i Kurt Masur, entre
molts d’altres. Frithbeck de Burgos, que
mostra en el cognom la forta vinculacio
amb Espanya, tot afegint a I'originari
Frithbeck el nom de la ciutat on va néi-
xer, Burgos, ha estat també director
de I'Orquestra Simfonica de Diisseldorf,
Montreal, Viena, Radio de Berlin i
Deutsche Oper de Berlin. Actualment

és director titular de I'Orquestra Simfo-
nica Nacional de la RAI i director mu-
sical de la Dresdner Philharmonie. Es va
formar a Bilbao, Madrid i Munic, on va
guanyar el Premi Richard Strauss. Mal-
grat la seva especialitzacio alemanya —es
podra comprovar amb la Simifonia niim.
2 de Johannes Brahms—, és un director
sobradament reconegut per les seves in-
terpretacions de musica espanyola, so-
bretot de Manuel de Falla. Davant d'u-
na orquestra amb profundes arrels
germaniques, podrem sentir una prime-
ra part integrament espanyola: Suife es-
paiiola (“Sevilla”, “Granada” i “Casti-
lla”) d’Isaac Albéniz i Noches en los jar-
dines de Espana de Manuel de Falla,
amb Josep Colom al piano.

El pianista catala porta uns mesos for-
tament vinculat a Catalunya en I'ambit
concertistic, Si al febrer protagonitzava
la interpretacio del Concert per a piano
niim. 4 de Beethoven junt amb I'OBC,
al marc interpretava en solitari un con-
cert dins el mare del Festival Nous Sons
i aquest mes encapeala el cartell d’aquest
concert. Un fet connotatiu del seu bon
estat de forma i de la seva capacitat ca-
maleonica d’adaptar-se a diferents re-
pertoris,

No resulta facil captar 'esperit inti-
mament espanyol, aquell que precedeix
i alhora esdevé superior al so o, si més
no, inaprehensible. El caracter és quel-
com que no té forma fisica; ni tan sols
en l'etereitat propia del so hi és del tot
present. Les dues peces escollides per a
aquest concert son caracter en estat pur;
en elles no hi és present només el geni
del compositor, siné que a més expres-
sen el taranna mediterrani i lluminds de
’Espanya més calorosa, aixi com també
la llum del cel estrellat d'una nit esti-
val en plena Alhambra de Granada o a
la serra cordovesa, Aquest és el cas de
I'obra de Manuel de Falla escollida per
a aquest concert: Noches en los jardines
de Esparia. Aquesta obra va ser conce-
buda originariament com un conjunt de
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JOSEP COLOM

nocturns per a piano sol 'any 1909, pero
I'eminent pianista Ricard Vines li va sug-
gerir transformar-los en una obra per a
piano i orquestra. Manuel de Falla va se-
guir el consell i va acabar I'obra I'any
1915, tot dedicant-la al pianista esmen-
tat. Es va estrenar 'any segiient al Tea-
tro Real de Madrid amb I'Orquesta Sin-
fonica de Madrid sota la direccié d'En-
rique Fernandez Arbos i José Cubiles al
piano. Es tracta d'una obra de caracter
molt pictoric i descriptiu, molt impres-
sionista. I s’hi poden descobrir les vi-
sions del Generalife (Palacio de la Al-
hambra de Granada) i els jardins de la
Serra de Cordova durant la festa gitana
del Corpus, si bé hi ha un segon episo-
di amb el nom de “Danza lejana”, no co-
rrespost amb cap jardi concret. Prece-
diran aquesta obra, tres episodis de la
Suite espaiiola d’lsaac Albéniz -"Sevi-
Ila”, “Granada” i “Castilla”-, original-
ment concebuda per a piano, i orques-
trada per Enrique Fernandez Arbos.
Aquests episodis estan en la linia moti-
vica de I'obra de Falla: I'encis mediter-
rani i calords, el misteri de la llum i el
color intensos i un caracter directe i fins
i tot agosarat, la qual cosa identifica la
gent oberta i sense miraments del sud
d’Espanya.

a segona part, la completara la
Simfonia nim. 2 en Re major,
op. 73 de Johannes Brahms.
Una obra simfonica de grans di-
mensions, en comparacio amb les obres
que ocupen la primera part, i de carac-
ter gairebé oposat. Si en la primera part
del concert preval el treball puntillista i
colorista de cada instrument o seccio per
a la concepeio d'un quadre amb un de-
terminat caracter, en I'obra de Johannes
Brahms es parteix d’una forta i solida
dimensio unidireccional per acabar re-
afirmant-s’hi. Malgrat el caracter ale-
many de 'autor o que I'aura romantica
de I'época condueixi cap a la densitat
emocional, aquesta simfonia és, pero, la
més positiva de 'autor, i aquella en qué
la llum esdevé més present i en més mo-
ments en el seu desenvolupament.

3006



RMC

506

38
182

[TEIIYIN FrecriTical

EL MES D’ABRIL, A L'ABAST

L.a JONC mira a la
Franca del segle XX

TEMPORADA OBC. Jove Orquestra Nacional de Catalunya (JONC). José Menor,
piano. Dir.: Manuel Valdivieso. Dutilleux, Franck, Messiaen, Debussy.

L'AUDITORI. 6 D'ABRIL DE 2010 (21 h).

n dels al-licients que té escoltar

un concert amb 'actuacio d’una

orquestra formada per joves és
la de poder tenir la seguretat d’assistir
a un concert en que la frescor i I'ansie-
tat per tocar i fer-ho al millor possible
son els parametres principals pels quals
es guia l'orquestra. Si a aquest entu-
siasme, s’hi afegeix un programa tan ago-
sarat com el propi atribut Iligat a la con-
dici6 de joventut, I'interés és doble. La
JONC (Jove Orquestra Nacional de Ca-
talunya) té en el seu haver un planter de
joves estudiants que cada cop es de-
mostren més solids en la seva formacio,
als quals s’ha de sumar una trajectoria
més experimentada. Des de la seva fun-
dacio I'any 1993 com a Orquestra
Simfonica de Catalunya fins al moment
actual, la JONC ha vist passar per les se-
ves files estudiants que actualment for-
men part d’orquestres professionals i di-
rectors de prestigi que han contribuit al
seu creixement qualitatiu, com son Jo-
sep Pons, Ernest Martinez lzquierdo,
Robert King, Paul Goodwin, Antoni Ros
Marba, Salvador Mas i Edmon Colomer,

entre d'altres. Actualment n’és el direc-
tor titular Manuel Valdivieso, el qual di-
rigira aquest concert corresponent a la
temporada de concerts de I'OBC i en
qué actuara com a solista el pianista Jo-
sé Menor; un fet que denota la confianca
posada en una formacié jove perd amb
un nivell de forca solidesa.

La JONC defensara un programa que
conjuga el postromanticisme frances de
César Franck, I'impressionisme de Clau-
de Debussy i I'individual caracter crea-
dor d'Olivier Messiaen, per culminar
amb el referent més contemporani en el
mon francés: Henri Dutilleux. Un pro-
grama eminentment francés que deno-
ta, pero, una voluntat de confegir una
linia d’actuacié en la formaci6 simfo-
nica d'un estil frances evolutiu en I'es-
devenir del segle XX.

El concert s'inicia, perd, amb el més
modern de tots els compositors: Duti-
lleux. Le Loup (1953) és la muasica per
a un ballet amb coreografia de Roland
Petit, estrenada al Théatre de I'Empire
de Paris. De Dutilleux a Franck, amb les
seves Variacions simfoniques (1885), hi

JOSE MENOR

ha gairebé 70 anys. Sobta comprovar
que la diferéncia estilistica no és tanta,
malgrat el lapse de temps. Si bé Duti-
lleux té obres for¢a trencadores, aques-
ta no n'és el cas. Entremig d’aquestes
dues obres es situa Les offrandes ou-
bliées (1930) d’Olivier Messiaen, una
obra originalment composta per a dos
pianos que es concep com un sol mo-
viment dividit en seccions tematiques:
la Creu, la caiguda de I'home en el Pe-
cat i la Salvacio a través de I'Eucaristia.
El concert finalitzara amb [beria (imat-
ges per a orquestra, 1935) de Claude
Debussy. Una obra profundament liri-
ca, que descriu una Espanya molt co-
lorista i plena de colors i jocs de Ilums,
en la linia adoptada pels mateixos com-
positors espanyols contemporanis de De-
bussy, com Falla i Albéniz, en la qual es
pot entendre el fort lligam estilistic en-
tre Franca i Espanya durant el primer
terc de segle XX.

Jordi Savall torna als origens amb Bach

EL SO ORIGINAL. La Capella Reial de Catalunya. Le Concert des Nations. Manfredo

Kraemer, concertino. Dir.: Jordi Savall. Bach.

L’AUDITORI. 18 D'ABRIL DE 2010 (21 h).

quest és un any de misses, més

que no de passions. Aixo sembla

voler demostrar el panorama
concertistic al voltant de la Setmana San-
ta de 2010. Jordi Savall no ha volgut ser
menys i poc menys d'un mes després que
ho fessin el Kammerchor & Barockor-
chester Stuttgart, dins la temporada
d’Euroconcert al Palau de la Musica, ofe-
reix dins la seva propia temporada a
L'Auditori de Barcelona la seva parti-
cular versio de la Missa en Si menor de
Johann Sebastian Bach. Una obra que ja

es va referenciar en el nadmero anterior,
pero de la qual cal recordar que el com-
positor natural d'Eisenach va compon-
dre al llarg de décades fins a completar-
la I'any 1748.

Jordi Savall afronta aquesta versio
al capdavant dels seus grups habituals,
La Capella Reial de Catalunya i 'or-
questra Le Concert des Nations, amb la
col-laboracié del prestigios violinista
Manfredo Kraemer com a concertino.
Es tracta d'una ocasio de sentir el di-
rector i violagambista catala al capda-
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vant de les seves formacions amb un re-
pertori classic, poc freqlientat per ell,
des que la fusio entre cultures i masi-
ques populars ocupa gran part de la se-
va produccio i activitat arreu del mon.,
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‘Kl rapte del serrall’

Torna el primer

EEl

zart ope ristic

El retorn al Liceu després d’una molt llarga abséncia de
I’opera Die Entfithrung aus dem Serail adquireix un cert
caracter d’esdeveniment, precisament per aquest factor,
perd també per la transcendéncia que té aquesta obra com
a punt de partida del Mozart liric de la plena maduresa

creativa.

| per J. COMELLAS

estrena de Die Entfiihrung
aus dem Serail (El rapte del
serrall) el dia 16 d’agost de
1882 va constituir el primer
esdeveniment que va projectar la figura
de Mozart enlla dels cercles vienesos. El
seu éxit va fer possible que de manera
immediata es representés a Praga, Mann-
heim, Frankfurt, Kassel, Breslau, Berlin,
Stuttgart, Munic, Leipzig, etcctera.

Mozart, que tenia 26 anys d’edat, feia
molt poc que s’havia instal-lat a la capi-
tal austriaca, primer com a dispeser de
la familia de qui poc temps després va
esdevenir la seva esposa, Constanze We-
ber, i es disposava a viure I'etapa de ple-
na independéncia personal i també la més
madura i la més gloriosa com a creador.

De fet, Die Entfiihrung... va ser tam-
bé el primer dels seus titols importants:
dar- rere quedaven des de I'infantil Bas-
tid, Bastiana a dperes que amb prou fei-
nes es representen, algunes ni aixo, com
Idomeneo re di Creta, Lucio Scilla, As-
canio in Alba, Zaide, etcetera. Davant
ve el nucli més consistent i més recone-
gut, amb obres que no fa falta recordar.
Davant quedaven, aixi mateix, les por-
tes obertes al gran segle historic de I'0-
pera que aquest titol avancava.

Eren temps de I'emperador Josep 1I,
prototip exacte de déspota il-lustrat, per
aixo també forga incompres, que tan-
mateix tenia una gran estima per la ma-
sica i que s’havia entestat a promoutre
una opera auténticament nacional, que
tenia en el singspiel, obra cantada i re-
citada, el seu desideratum. Mozart va sin-
tonitzar amb aquesta idea i per aixo va
escometre I'encarrec amb una gran dis-
ponibilitat.

En aquesta obra, Mozart projecta amb
gran conviccid el que va ser el seu idea-
ri creatiu —no es pot dir estétic— fona-
mental, que es fonamenta en el paper pri-
mordial de la masica com a identifica-
dor dels caracters dels personatges; la

mdsica per si mateixa, i al marge de la
paraula, havia de tenir capacitat de mos-
trar la complexitat intima dels protago-
nistes. Com ha assenyalat Henry Lang,
en Mozart “drama i melodia, caracte-
ritzacié humana i normativa musical
evolucionen simultaniament en l'escena
mozartiana”. | de manera en certa me-
sura paral-lela, Mozart també domina
amb absoluta precisio el drama i la come-
dia, la tragedia i allo comic/buffo, com
a integrants indestriables de la condi-
¢ié humana.

Una altra caracteristica de I'opus liric
mozartia és que és capag de bastir obres
de gran volada sobre personatges no
grandiosos o complexos, excepte en el
cas de Don Giovanni.

En Die Entfiihrung... cap dels cinc pro-
tagonistes cantaires son grans tipus hu-
mans i paradoxalment qui acaba mos-
trant més grandesa és el clement Selim,
I'inic que no canta. La historia és sim-
ple perd alhora mostra una galeria de si-
tuacions d’'una carrega humana precisa,
viscudes per uns personatges amb els
quals ens és facil d'identificar-nos. Tot
té una mesura humana i una logica in-
terna assumible de la manera més na-
tural del mén, i tot acaba quadrant.

Pel que fa a la versio que s’oferiré al
Liceu, d’antuvi compta amb "autoritat
del director anglés Ivor Bolton, titular de
I'Orquestra del Mozarteum de Salzburg
i un historial gran, especialment en el
context formal en qué s'inscriu aquesta
opera; és un masic que ha protagonitzat
i protagonitza regularment esdeveni-
ments de primerissim rang arreu d’Eu-
ropa.

Konstanze i Belmonte, els guapos i
bons de la pel-licula, i Osmin, el dolent,

MONIKA RITLERHAUS/OPER FRANKFURT

DIANA DAMRAU

acaparen el protagonisme de 'obra i, per
descomptat, els moments de gloria més
gran. Ella sera la soprano alemanya Dia-
na Damrau, que debuta al Liceu. Tot es-
perant el que pugui oferir, a 'avancada
cal recordar que és cantant habitual dels
teatres d’opera més importants del mén
—Met, Covent Garden, Staatsoper de Vie-
na, Scala...— i que és una especialista en
el paper de Konstanze.

Belmonte sera el tenor també alemany
Christoph Strehl. També sovinteja el re-
pertori mozartia —va interpretar el Don
Ottavio de Don Giovanni al Liceu el mes
de juliol del 2008—, i aixi mateix ha tre-
pmal i trepitja els escenaris operistics
més importants del mon.

I en termes semblants es pot parlar del
baix Franz-Josef Selig, que va ser Séne-
ca el febrer de 'any passat al Liceu en
L'incoronazione di Poppea. Es un altre
historial de pes.

Pedrillo i Blonde sén personatges Ilu-
nyanament reminiscents de la Comme-
dia dell’Arte. Norbert Ernst sera el [idel
criat; acaba d'interpretar al Liceu el pa-
per de Melot en Tristan und Isolde i ja
esta tot dit. Blonde sera la jove soprano
russa Olga Peretyatko, que debuta al Li-
ceu, encara en fase postconcursos, en els
quals ha aconseguit molt bons resultats,
per exemple el segon premi d’Operalia
de I'any 2005.

Christoff Loy és un dramaturg ope-
ristic no convencional, tanmateix de
considerable prestigi. La procedéncia de
la produccio de dos importants teatres
europeus garanteix com a minim una
realitzacié amb recursos: de la resta, on
verrd,

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL de Mozart. Llibret: Gottlieb Stephanie. Diana
Damrau. Franz-Josef Selig. Christoph Strehl. Olga Peretyatko. Norbert Ernst. Christoph
Quest. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Christoff Loy. Dir. musi-
cal: Ivor Bolton. Coproduccié: Théatre Royal de la Monnaie, Oper Frankfurt.
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‘musicaLia ETTITIGITY

EL MES D’ABRIL, A L'ABAST

FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA DE BARCELONA 2010
Recordant la revolucio
musical de 1610

La 33a edici6 del Festival de Mtisica Antiga de Barcelo-
na té com a nucli central la innovacié musical que es va
viure a Europa al voltant de ’any 1610.

I[:ier MERCEDES CONDE PONS

es conegudes com Vespres de
Claudio Monteverdi —Vespro de-
lla beata Vergine- estrenades a
la basilica de Sant Marc de
Venécia I'any 1610, ara fa 400 anys, re-
presenten el model d’aquesta nova
tendéncia musical; una revolucio, fins a
cert punt, comparable a la que es va viu-
re al principi del segle XX amb el canvi
de rumb empés per compositors com
Schonberg o Stravinsky. La revolucio
barroca viscuda a principi del segle xvii
imposa una independencia del text per
sobre de la masica —quelcom que va do-
nar ales al recent nascut génere operis-
tic— i I'abandonament progressiu de la
polifonia i la prima prattica, a favor d’u-
na major llibertat melodica, no tan sot-
mesa a [’harmonia i el contrapunt, que
es va coneixer com a seconda prattica.
Les Vespres de Claudio Monteverdi arri-
baran al Festival amb un dels grups de
musica barroca amb més forca dels al-
tims anys: L'Arpeggiata, que dirigeix la
tiorbista Christina Pluhar. Aquest grup
va néixer I'any 2000, pero després d’anys
obrint-se cami en el dificil i —actualment—
competitiu mon de la masica antiga va
sorprendre el gran piablic amb el seu disc
Teatro d’amore, dedicat a madrigals,
scherzi musicali i peces instrumentals
de Monteverdi. La seva aproximacio a
Monteverdi parteix del coneixement pro-
fund de la misica de I'época del com-
positor, perd sense renunciar a I'actua-
litzaci6 del seu to —sobretot pel que fa a
la musica profana—, que aconsegueix ac-
tualment el mateix efecte que buscava
en la seva época. Per tant, amb aquests
Vespro della beata Vergine se'ns presenta
la possibilitat d’escoltar una versié amb
segell propi, tot convertint-se probable-
ment en un dels concert més esperats
del Festival.
Tanmateix, la tematica del Festival fa
conviure tots els estils musicals impe-
rants pels volts de 1610. Al costat de

Monteverdi i el seu nou estil, sobrevi-
vien encara els partidaris de la polifo-
nia, com Victoria i Byrd, dels quals tam-
bé hi haura a bastament preséncia en la
programaci6 del Festival. Cal no obli-
dar, a més, que el Festival de Msica An-
tiga de Barcelona acostuma a ser un dels
que més sorpreses positives produeix.
Particularment, pel predicament que
aquest mén musical té en els nostres dies
i la proliferacio progressiva de més i més
grups experts i amatents a la masica amb
interpretacio historica. Per tant, un no
ha de perdre la possibilitat de descobrir
nous talents com els que poden ser el jo-
ve clavecinista Diego Ares, format a I'S-
chola Cantorum de Basilea, que oferira
un repertori amb obres de Sweelinck,
Gibbons, Cabanilles i Byrd, o I'organis-
ta Andrés Cea Galan —format també a
I’Schola Cantorum~—, que tocara a |’es-
glésia de Santa Maria del Mar obres de
Frescobaldi, Sweelinck, Cornet, Byrd,
Coelho, Correa, Cabanilles i Vila. No hi
faltara la preséncia, ja ineludible, del
Conjunt de Misica Antiga de 'ESMUC
—que enguany oferira obres de Falco-
niero i Monteverdi-, com tampoc la pos-
sibilitat d’escoltar alguns dels instru-
ments conservats al Museu de la Msi-
ca que acull el recinte de L'Auditori, els
cursos de divulgacié musical que diri-
geix Joan Vives, enguany dedicats a la
musica als voltants del 1610 o les visi-
tes comentades pel director del museu,
Roma Escalas. Enguany, a més, el re-
convertit Fringe pren una dimensi6 més
gran amb Antiqva, perd mantenint la se-
va esséncia originaria. Nou grups joves
escollits per concurs es repartiran I’ac-
tivitat musical als espais antics de la ciu-
tat de Barcelona i viatjaran a algunes ciu-
tats espanyoles, com Toledo, Cordova
i poblacions de les [lles Balears, com Ma-
nacor o Porto Cristo.

Entre els grups estrangers, hi ressal-
ten el grup Stile Antico, que interpre-
tara el Requiem (Officium defunctorum)
de Tomas Luis de Victoria, i Accordo-
ne, que dirigeix Guido Morini. Aquest

CHRISTINA PLUHAR

grup compta amb la participaci6 del can-
tant Marco Beasley, un auténtic rara avis
en el mon del cant, amb una capacitat
interpretativa molt especial i molt en
la linia de grups com L'Arpeggiata. Junt
amb Accordone, interpretaran obres de
Monteverdi, Frescobaldi, Caccini, Fon-
tana i Busatti; una experiéncia musical
probablement diferent de la que un es-
pera en sentir musica antiga, pero, i pre-
cisament per aixo, altament recomana-
ble. El tenor John Potter, acompanyat
a la vihuela i llatit per Ariel Abramovitz,
oferira un recital amb les cancons per a
veu i instrument de corda pincada re-
collides amb el nom d’A Musical Ban-
quet, de Robert Dowland, fill del co-
negut John Dowland.

elevada preséncia espanyola

es completa amb La Colom-

bina, que oferira obres ex-

tretes del Cancionero de la
Sablonara; 'Orquesta Barroca de Sevi-
lla i el contratenor Carlos Mena, que in-
terpretaran el Nisi Dominus de Vivaldi
i la Salve Regina d’Scarlatti; La Cara-
vaggia, que comptara amb la col-labo-
racio de la mezzosoprano Marta Infan-
te i el Cor Madrigal, per oferir reperto-
ri de compositors lligats a I'Escolania de
Montserrat: des del barroc Joan Cere-
rols, I'entranyable pare Ireneu Segarra
i el seu director actual, Bernat Vivancos.




L'OMBRA ALLARGADA DE...

Enriqueta Tarrés

“Traspassar els teus coneixements és molt gratificant”

La musica ho ha estat tot, per a ella. | segurament per aixo ha
volgut compartir amb els més joves la saviesa acumulada al llarg
d’una de les trajectories més brillants de la lirica catalana. Abans
fins i tot d’abandonar els escenaris, la soprano Enriqueta Tarrés
(Barcelona, 1934) ja va comencar a desenvolupar una tasca
menys rutilant, pero tan o més important i enriquidora per al
conjunt del panorama musical del pais: la pedagogia.

Fer ANA MARIA DAVILA
Ve

s hora de dinar i pels passadis-

sos de la flamant nova seu del

Conservatori del Gran Teatre del

Liceu, al carrer Nou de la Ram-
bla, pricticament no hi ha ninga. Un si-
lenci insolit regna darrere les portes tan-
cades de les aules. A totes, menys en una,
on la soprano Enriqueta Tarrés es pre-
para per impartir la seva classe de veu a
una alumna. Asseguda darrere el pia-
no, tot en ella respira entusiasme i ener-
gia vital. Fins i tot té temps per advertir
d’una catifa que el vent ha despres peri-
llosament de la balconada d’un edifici
ved,

Es una tarda de dimecres i per a I'ar-
tista, una de les grans figures de la lirica
catalana, un dia forca especial. “Avui és
el meu aniversari”, explica, amb un xic
de picardia. “Bé, veritablement 1o sé si
és avui o va ser ahir, perqué ma mare
sempre em deia que havia nascut aquest
dia, pero el pare em va inscriure en el re-
gistre com nascuda la data anterior. Pero
jo penso que en aquests casos és millor
creure el que diu la teva mare”, explica
amb una complicitat divertida.

La data és important, no cal dir ho,
perd Enriqueta Tarrés també es sent do-
blement satisfeta perqué en un dia tan
assenyalat com aquest no li falten les tru-
cades d’alumnes i exalumnes que no no-
més volen felicitar-li I'efemeéride. Tam-
bé volen tornar a donar-li les gracies per
I'ensenyament i els consells rebuts al seu
costat., “Aixo és una cosa que t'omple
de satisfaccio: rebre aquesta trucadeta
i que aquella noia que ara esta mirant
d’obrir-se cami en una altra ciutat d'Eu-
ropa et digui que, fins i tot, et troba a
faltar.”

Més enlla dels seus grans éxits en I'es-
cena operistica internacional, Enriqueta
Tarrés ve conreant des de fa molts anys
una vocaci6 per I'ensenyament musical
que I'ha portada a vincular-se professio-
nalment amb I'Escola d’Opera de Sa-
badell i amb els conservatoris de Vila-se-

ca i del Liceu, en el qual continua tre-
ballant actualment. Paral-lelament, tam-
bé ha estat sovint membre del jurat del
Concurs Internacional de Cant Francesc
Vinas.

“Que vol que li digui... L'ensenyament
forma part de la trajectoria de tot artis-
fa”, comenta la cantant, en un moment
de pausa enmig de la seva classe. “Quan
tens una certa edat, no és logic que con-
tinuis sortint a U'escenari, almenys per
fer opera. 1 menys, havent-hi noies més
joves i més maques que tu”, riu, un al-
tre cop, |'artista.

L'activitat d'un mestre de cant, pero,
és bastant més que una manera de con-
tinuar musicalment en actiu, com en
principi podria deduir-se de les seves pa-
raules. La responsabilitat de formar —i
guiar— una jove veu és molt gran i de I'en-
certada (0 no) eleccio del mestre pot de-
pendre I’éxit (0 no) d'una carrera. En-
riqueta Tarrés, pero, es mostra particu-
larment timida a I'hora de reconéixer la
seva valua en aquest sentit i només al cap
d’una hora llarga de conversa acaba ad-
metent que “les meves alumnes em diuen
coses molt maques. Una d’elles em va
dir una vegada que estava moll conten-
ta d’haver-me trobat al seu cami. Aixo
és molt maco, no creu?”

Per a la cantant, la seva tasca consis-
teix, fonamentalment, a transmetre uns
coneixements que ajudin a formar i des-
envolupar una veu, pero sense voler im-
posar els seus criteris per sobre dels que
puguin tenir els seus alumnes. “El mes-
tre de cant és molt especial, perqué ha
d’ajudar el seu alumne a produir un bon
so, sense que es cansi i respectant el
caracter de cadasci. I aixo nomeés ho pot
saber algii que s’ha dedicat tota la vida
a cantar”, assenyala |'artista, que reco-
neix que aquesta activitat docent és par-
ticularment dificil. “Costa molt ensen-
yar a cantar. I curiosament, la técnica,
que és el que sembla més dificultos, és
el més facil. El més complex és fer veu-
re a un cantant la realitat de les seves
possibilitats o condicions. Aixo és una
cosa que has de fer amb molta cura, per-

FERRAN SENDRA

que pots fer molt mal a una persona. Tot
i aixo, jo m'he trobat que alguna vega-
da he hagut de dir «ho sento, pero tu no
cantards mai». I ho he fet”, explica I'ar-
tista. “De totes maneres, també s'ha de
dir que el mon del cant és molt especial,
De vegades, gent molt dotada no se'n
surt i, al contrari, gent amb menys con-
dicions, triomfen. Tot aixo no se sap
mai”, afegeix.

Per tot aixd, Enriqueta Tarrés admet
que té per norma posar les coses una mi-
ca dificils als seus alumnes. “Sempre
acostumo a posar les coses una mica més
negres que blanques als meus alumnes,
perque la veritat és que aquesta és, sen-
se dubte, una de les carreres més dificils
del mén. Mai podem assegurar res a nin-
aii. Com a moli, podem dir que una per-
sona té veu, musicalitat i capacitat per
fer una carrera, i res més. 1 el que mai
podem fer és dir-li @ un artista per on ha
d’anar, perqué cada persona és un mon
diferent”, raona,

Nascuda a Barcelona, Enriqueta Tarrés
va estudiar al Conservatori Municipal de
la ciutat amb Concepcid Callao. Als 22
anys ja havia completat la seva formacio
i als 25 debutava amb Faust de Gounod,
al Gran Teatre del Liceu, escenari al qual
torna en nombroses ocasions. Guanya-
dora del Grand Prix International de
Chant de Tolosa de Llenguadoc, va am-
pliar estudis a Italia amb Merce Llopart i
va ser membre de les companyies estables
de les operes de Basilea, Wuppertal, Ham-
burg i Berlin. “Jo he tingut molta sort en
la meva vida i ara em toca ajudar aguests
joves. Traspassar els teus coneixements
és una feina molt gratificant. Em sento
molt satisfeta de veure que ells en sabran
molt més que jo, tot i que tinc la sensacio
que ara també han de lluitar encara mes
que quan jo comencava.”

Per altra banda, ella també sent que
aquesta relacié amb els joves és un ca-
mi de doble direccié. “Treballar amb jo-
ves és meravellos. Ells em donen vida i
també m’ensenyen com va la vida ara.
L'altre dia, per exemple, una alumna
m'explicava que hi ha moltes coses
meves penjades al Youtube. Imagini...,
si jo ni tan sols tinc ordinador. Suposo
que hauria de comprar-me’n un i apren-
dre'n, no?”
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[.a musica de la batalla

“per MIQUEL
DESCLOT

POETA

na tarda de l'estiu passat, des-

prés de passejar una estona

amb la Mireia i I'Albert Ro-

mani pel seu barri del Putget,
ens vam asseure una estona a casa seva
entorn del pianoforte (un magnific Mc-
Nulty, copiat d’'un Walter) i I'Albert ens
va entretenir amb la interpretacio, toca-
da i declamada, d’una peca d’'un com-
positor catala oblidat de primers del se-
gle X1X, Joan Ariet i Camps, titulada La
batalla de Austerlits (sic), escrita ver-
semblantment poc després del 1805 (la
batalla, una de les grans victories de Na-
poled, va tenir lloc el 5 de desembre d’a-
quell any, prop de Brno), i abans de la
invasio napoleonica de la peninsula, el
1808, Dic que I'Albert va tocar i decla-
mar, com a pianista doblat d’actor, per-
qué a mesura que anava descabdellant
la pega anunciava també les acotacions
escrites damunt la partitura per ajudar a
entendre'n millor les intencions netament
descriptives: Descubierta de la Noche,
Viva el Emperador/Tambores, Sentine-
la Alerta, Gritos de furia, Candn, Ca-
balleria, Trompetas, Ataque de la Caba-
lleria, Golpes de Sable, Carnon, Lamen-
tos de los heridos, Benignidad del
Emperador con los heridos, Viva el Em-
perador/Tambores, Balza, Marcha, Fi-
nal/Caiion. Tant I'Albert atacant el te-
clat i recitant els sobretitols, com els que
I'escoltavem asseguts, ens vam divertir
de valent amb la ingenuitat de la com-
posicio d’aquelles vinyetes guerreres, in-
termitentment sacsejades per eixorda-
dors cops de carion. ;Quin dimoni —ens
preguntavem- devia empeényer aquell bon
mossen, organista de la seu de Lleida, a
escriure una exaltacié d’una carnisseria
com aquella, que un cop composta sabia
que hauria d’enfonyar en algun amaga-
tall, si no es volia buscar problemes per
revolucionari, per afrancesat? No crec
que I'hi impulsés la fatalitat del seu cog-
nom, que al capdavall designa un antic
giny de guerra; indiscutiblement, I'hi va
empenyer la mateixa fascinacio hipnoti-
ca que va dur tot un Goethe a admirar
sense reserves el general Bonaparte com
a geni de I™art” de la guerra. Eren temps
d’allo mes agitats a Europa (es pot dir
que n’hi hagi hagut de cap altra mena, al
llarg de la historia?), i les campanyes na-
poledniques van desvetllar a tot el con-
tinent un interés sense precedents. Be-
ethoven mateix, com és sabut, havia de-

dicat I'"Heroica inicialment al general
cors, mentre el va creure campio de la
republica, pero 'any 1813 va escriure la
Victoria de Wellington per celebrar la
derrota de les tropes bonapartistes a
Vitoria, una peca equiparable —propor-
cions guardades, no cal dir— amb la del
bon organista lleidata, bé que de signe
contrari.

Joan Ariet no passara a la gran histo-
ria de la musica, és clar, pero sembla evi-
dent que devia ser un bon professional i
que si més no coneixia prou la tradicié
autoctona. En efecte, la seva Batalla s'in-
sereix en la tradicio d’un génere de llar-
ga historia, que arrenca del Renaixement
i que a la peninsula ibérica va arrelar pro-
fundament fins a perviure-hi durant tot
el Barroc. Des de Francisco Correa de
Arauxo fins a anonims del segle xviii,
passant pel gran Joan Cabanilles, la lite-
ratura d’orgue peninsular és plena de ba-
talles que aproliten les peculiaritats de
I'orgue ibéric (particio en registres de ma
dreta i de ma esquerra, i preséncia de re-
gistres de llengiieteria i de trompeteria)
per escenificar un auténtic combat de
contrastos, timbrics i harmonics, sense
necessitat de cap pretext de batalla con-
creta, pero plens d'al-lusions a fanfares
i xarangues militars, amb trompetes, pi-
fres i tambors. Com a organista format
encara al segle Xv11l (no en sabem la da-
ta de naixement, i quasi només podem
dir que es va retirar cap a 1830), és ben
segur que Joan Ariet coneixia bé aques-
ta tradicio del génere ibéric. Perd a I'hora
de plasmar damunt el pentagrama el seu
entusiasme napoleonic escull un cami di-
ferent de la batalla organistica i es de-
canta més aviat per un quadre descrip-
tiu i narratiu, amb tota la ingenuitat de
qui no ha presenciat mai cap batalla, a
la manera de compositors d’altres tradi-
cions. Al segle XVII, per exemple, el bo-
hemi Heinrich Ignaz Franz Biber havia
escrit una memorable batalla per a con-
junt instrumental, també en forma se-
glienciada, perd no pas per commemo-
rar cap victoria concreta, sind més aviat
per experimentar brillantment amb les
possibilitats descriptives dels instruments
de corda. Curiosament, 'obra d’Ariet em
fa pensar —no pas per l'estil, és clar— en
un compositor molt més antic, el mestre
renaixentista anglés William Byrd, que
arran de la gran batalla del 1578, durant
la guerra entre anglesos i irlandesos, va
escriure una Batalla per a teclat (per a
virginal) seguint una seqtiéncia descrip-
tiva molt detallada, potser basada en al-
guns dels gravats de John Der- ricke ti-
tulats La imatge d’'Irlanda (1581), és a
dir: La crida dels soldats, La marxa de
la infanteria, La marxa de la cavalleria,

Les trompetes, La marxa irlandesa, La
gaita i el bordo, La flauta i el tambor, La
marxa cap al combat, Tantara tantara,
La batalla fa el ple, La retirada.

La déria musical per un fenomen tan
poc harmonic com la guerra (malgrat la
tendencia universal a enviar les tropes a
la mort al so d’un instrument o altre)
es desencadena sobretot a partir de la
cancé polifonica de Clément Janequin,
publicada el 1528, La bataille (o La
guerre, en una edicid més tardana),
escrita arran de la victoria francesa a la
batalla de Marignano, prop de Mila, pel
setembre de 1515. L'obra de Janequin,
tan descriptiva, tan pictorial (tan allun-
yada de l'aristocratitzant cancd borgo-
nyona que encara havia d’engendrar des-
cendéncia en el madrigal italia) va tenir
una gran repercussio arreu d'Europa (el
nostre Mateu Fletxa va escriure dues en-
salades guerreres, La justa i La guerra,
seguint-ne de prop I'ona expansiva). Pro-
bablement, la sobredita peca de Byrd n’és
una altra conseqiiéncia, aquest cop per
mitjans purament instrumentals. Com
també la més tardana gallarda Battaglia
(1621) de Samuel Scheidt, prou popu-
lar, i fins potser I'encara més tardana
primera Sonata Biblica (1700) de Johann
Kuhnau, sobre el combat entre els
tilisteus de Goliat i els israelites de Da-
vid. A un altre nivell, el stile concitato
(estil agitat) de Monteverdi va treure un
exquisit partit de les possibilitats drama-
tiques del tema guerrer (Canti guerrieri
et amorosi).

om a fenomen profundament

huma, font de drama i de trage-

dia, la guerra ha desvetllat sem-

pre molta masica, perd no ho
ha fet per regla general amb aquella inge-
nua fal-lera per descriure’n xiroiament
una sonoritat que a nosaltres ens sembla
més esgarrifosa que no pas atractiva, Ni
tan sols els canons de I'Obertura 1812
de Txaikovski obeeixen a aquesta mena
de descriptivisme pictorialista una mi-
ca pueril. Els exemples de musica de ba-
talla o de guerra que hi podriem oposar
son tan nombrosos que no cal pas lis-
tar-los. Em limitaré a recordar, per aca-
bar, I'exemple de La batalla dels Huns
(1856-7) de Ferenc Liszt, descripcio en
termes purament simfonics de la batalla
dels Camps Catalaunics, entre els huns
i els romans, I'any 451, segons una pin-
tura mural de Wilhelm von Kaulbach.
Liszt també ens pinta una imatge de ba-
talla, pero aqui no hi ha estrépit d’es-
pases, ni galop de cavalls, ni cops de tam-
bor, ni fanfares de trompetes: tan sols un
combat tematic i tonal (amb victoria dels
“bons”, aixo si).




Xesco

HISTORIA DE LA NOSTRA HISTORIA

nguany s'ha complert el

25 aniversari de la mort

de qui va ser una perso-
nalitat dintre de la senzillesa
—que no intranscendeéncia—, 'o-
bra del qual ha assolit una cer-
ta aureéola en certa mesura mi-
tica. Xesco Boix va ser una me-
na d’apostol del moén infantil,
mitjancant unes eines tan sim-
ples com son sobretot les
cancons i també les rondalles

LLUIS M. PANYELLA
| MARIA-JOSEP HER-
NANDEZ

Xesco Boix.
Historia de la
nostra historia

PUBLICACIONS DE L'ABADIA
DE MONTSERRAT.

sempre amanides també per
cangons. Amb participacio de-
cisiva en diversos moviments
vinculats al folk que van gene-
rar-se en els actius, conflictius
i vitals anys seixanta, acaba
aterrant definitivament en el
mon de 'animacio, en el qual
ha esdevingut una referéncia en
qué posteriorment s'han em-
mirallat tots els continuadors
en lofici que ell va iniciar.

Xesco Boix. Historia de la
nostra historia és un autentic
llibre homenatge a aquest ar-
tista singular, Els seus autors
no han pretés fer una obra de
creacio, sind que, posant-se a
I'ombra, han deixat que lluis
ben contrastada la figura de
Boix, tot recollint una munio
de testimonis de persones que
van ser a prop seu, comencant
per la seva esposa i fins i tot pel
seu fill nascut dos anys abans
del traspas de Xesco, conti-
nuant per altres membres de la
familia i, de manera fonamen-
tal, per un estol de companys
d’aventures musicals en inicia-
tives com sobretot El Grup de
Folk. Ens referim a Jaume Ar-
nella, Eduard Estivill, Montser-
rat Doménech, Raimon, Jordi
Pujol Cortés, Jordi Roura, Mi-
quel Pujadd, fins i tot un emo-
tiu encara que breu testimo-
niatge de Pete Seeger, el mateix

expresident de la Generalitat
Jordi Pujol i els seus col-legues
animadors Noé Rivas, Angel
Daban, Toni Giménez i el co-
autor del llibre Lluis M. Pa-
nyella, que també és animador
i membre del grup Els Cinc
Dits de la Ma.

Aquesta varietat de fonts
opinatives, el caracter emi-
nentment periodistic del llibre
i el relat de nombrosos records,
vivéncies i facécies viscuts en
uns anys com aquells ajuden
perque la lectura resulti como-
da i fluida junt amb una acu-
sada i nostalgica capacitat re-
memorativa.

A la fi, i aixo és el més im-
portant: hom aconsegueix con-
vertir el volum en un autén-
tic homenatge a Xesco Boix i
també una col-laboracié cab-
dal per perpetuar el seu testi-
moniatge.

J.C.C.

Materials de I’Obra del
Canconer Popular de
Catalunya. Vol. XIX

MEMORIES DE LES MISSIONS DE RECERCA A LA CASA DE
CARITAT DE BARCELONA, PER JOAN TOMAS.

A cura de Josep Massot i Muntaner.

PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT.

BARCELONA MMIX.

| volum XIX dels Mate-

rials de I'Obra del Canco-

ner Popular de Catalu-
nya (OCPC) —acciod singular de
recollida de cancons i musiques
tradicionals i populars dels Pai-
sos Catalans que la Fundacio
Concepcio Rabell i Civils, te-
nint com a marmessor Rafael
Patxot i Jubert. va portar a ter-
me des de I"any 1922 fins al
1936- publica una part impor-
tant de les cancons que va re-
collir el mestre Joan Tomas i Pa-
rés a la Casa de Caritat de Bar-
celona en tres etapes: del 20 de
gener al 27 d’abril de 1926, la
primera; en segon lloc, durant
els mesos de maig, juny i juliol
del mateix any, i finalment, la
realitzada del 18 de desembre
de 1926 fins al 14 de febrer de
1927.

Entre tots els informants, do-
nes i homes, que varen comu-
nicar els documents de tradicio
oral recollits pel mestre |.
Tomas en la cinquantena de vi-
sites que hi va fer, cal ressenyar
en lloc preferent el nom d'un
home singular; Josep Casals i
Cirera, I"Hereu Mill”. Era fill
de Sant Julia de Cerdanyola. Ell

sol va comunicar-li el nombre
impressionant de 218 cangons,
de les quals trobem 127 en el
volum que ara comento.
L'any 1926 el mestre [.
Tomas ja havia realitzat gran
nombre de treballs de camp i,
com explica Jordi Tomas i Gui-
lera en la biografia dedicada al
seu avi: El mestre Tomas i Pa-
rés: passio per la cango popu-
Iar, 'Hereu Mill li causa un
gran impacte pel seu gran sa-
ber i memoria. Aixo queda re-
flectit en el redactat de la pri-
mera part del volum que ara co-
mento. El mestre ]. Tomas hi
escriu: “Es un home molt agra-
dable, xiroi i al mateix temps
humil; sap un sens fi de can-
cons i les recorda totes molt bé.
Afina molt, tant que jo, pocs
cantaires rurals he trobat que
afinessin tant com ell. Diu ell
que era tingut com un dels mi-
llors cantadors d'aquelles ro-
dalies. Els diumenges cantava
Pofici i quan anaven als aplecs
o a les treballades, o quan a les
nits d’hivern esclofollaven blat
de moro a les cases, el jovent li
demanaven cancons i ell els
complaia i de vegades (quan la

cango era escaient) la hi feien
repetir dues o tres vegades; al-
fres vegades tothom cantava la
tornada de la canco. Havia fet
de pages, i quan s'esqueia I'é-
poca de la sega formava part
de les colles que anaven des del
poble a segar a I'Urgell...”

El mestre ]. Tomas va parlar
de I'Hereu Mill en diverses de
les seves conferéncies i escrits
i li va dedicar, encara, un arti-
cle en el volum 11 de la Mis-
cel-lania d’homenatge a mon-
senyor Higini Anglés: “1'Hereu
Mill, arxiu vivent de cancons
populars catalanes” (CSIC. Bar-
celona, 1961).

La titulada com a segona
etapa de la recol-leccio de la Ca-
sa Caritat és dedicada exclusi-
vament al repertori recollit
de I'Hereu Mill. Aquest apar-
tat presenta el nombre de 90
cangons de distints signes tema-
tics. S’hi troben melodies des-
tinades al cicle de Nadal o al
temps de Quaresma i Setmana
Santa i d’altres de signe obsce
o escatologic.

La darrera etapa, la realit-
zada entre els anys 1926-1927,
és dedicada al repertori que re-
cordaven les dones asilades,
amb un total de 118 docu-
ments. D’alguns, no en déna la
notacié musical per oblit de la
informant. Aquest apartat el
configura un seguici de va-
riants, melodiques i textuals, de
cangons molt popularitzades en
els seus dies. S’hi troben ver-
sions interessants de L'Hereu
Riera, La mort de la nuvia,
Sant Josep i la Mare de Déu,
Francisca Ferrera, Pau Gibert,

La Porqueirola, El Testament
d’Ameélia, A la torre xica, El
Comte l'Arnau, El cacador i la
pastoreta, La Bolangera, etc.,
que vénen a confirmar el prin-
cipi teoric que de documents
musicals de tradicio oral, quant
al seu text, la seva musica o la
seva funcionalitat, mai n’hi ha
cap que sigui I"imic i definitiu;
tots son transformables i adap-
tables.

El volum XIX de I'OCPC
presenta en la seva part central
un seguit de fotografies: les de
catorze dones informants i dues
de I'Hereu Mill, quinze dels di-
vuit informadors que varen pro-
curar al mestre |. Tomas el do-
cumental de la recerca. Em cal
dir que la part més important
de I'arxiu del mestre |. Tomas
(AJT) forma part de I'arxiu do-
cumental del Centre de Pro-
moci6 de la Cultura Popular i
Tradicional Catalana. Quant a
les notacions musicals, cal en-
tendre que l'estat dels papers
originals, de les linies des seus
pentagrames, en fan un xic di-
ficultosa la lectura. Hi fan de
colofd uns indexs, onomastic
i toponimic, que fets amb I'a-
jut de Naria Mané, aconse-
gueixen fer més pragmatics els
documents que s’hi editen.

Voldria, per finir el meu co-
mentari, agrair a Josep Massot
i Muntaner la seva esmercada
feina per a I'edicié d’aquest vo-
lum XIX de 'OCPC. Com en
els volums anteriors, ha repro-
duit fidelment els textos origi-
nals i, quan era el cas, n’ha re-
gularitzat 'ortografia.

Josep Crivillé i Bargallo
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Miisica encreuada de marg 2010 (nim. 305)

|

Horitzontals. 1. Compositor d’operes. Escriptor de llibrets d'dperes. 2. El que cal tenir per compondre una opera. El que he
fet amb el play per escoltar el meu CD d’aries d’opera. 3. Ciutat de La Fenice, teatre d’opera. Brodat al mocador d’Arrigo Boi-
to. 4. La part final de la garrafa. Gran pianista de Bilbao que baixa per I'1 1 vertical. 5. Ligeti, Locatelli o Lecuona. Temps que
hauria de durar el vals més breu de Chopin (del revés, dues paraules). Reger, Rodrigo o Ruera. 6. Els Barcelona eren un equip
de futbol america. Tse, autor del Dao De Jing. 7. Dues vocals del piano. Soni escapgadament. Peca de suro per cobrir I'am-
polla (del revés). 8. A un to de Re. A un to de G. Protecci6 per no punxar-te quan cuses. 9. Que vénen del Sud. 10. Emets
sons més o menys afinats. Un faristol desplegat. Mi major. 11. Impuls sec a una pilota. Col-lega de Mozart titllat d’assassi a
I'obra Amadeus. Verticals, 1. Autor italia d’dperes i concerts del barroc. 1110. 2. Federico, per als amics i fent la vertical.
Autor francés del barroc. 3. La Tebaldi. Institut Regional de Notaci6 Tonal. 4. Diccionari Académic Europeu. El nom d’en
Wolf, compositor austriac, sense la H. Els limits de I'instruit. 5. Una batuta. Conductes d’aigua, semblants als tubs de I'orgue.
6. Compositor italia, cal no confondre amb Puccini, i amb una sola C. La torre de Pisa sense la primera columna. 7. Compo-
sitor alemany. A mig to de Si. Cinquanta romans. 8. A I'Eiji. el director, li hem manllevat la U del cognom. Abans del Dos.
Decori amb colors. 9. [ a la Immaculada li hem robat una M. Mi major. 10. Instrument greu de metall. Explica, conta (fent
la vertical). 11. El bruixot. Reial Repertori Orquestral. Limits d'en Lassus. Una batuta.

Solucions en el nimero segiient.

°
sidokus.com ’
®
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella unanota | SOL | RE DO SI
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes han
d’aparéixer en cada columna, en ca-
da fila i en cada zona (una zona SI RE LA
DO | RE | LA | SI |SOL FA queda delimitada per vores més
gruixudes). Les notes que ja estan
FA Mi RE | SOL posades son pistes que ajuden a S1 FA
completar aquesta particular com-
SL | M1 |SOL| FA RE | DO posicié musical. | encara hi ha una
altra pista: si s'interpreten les no- SI | SOL
SOL| SI | FA | RE | MI LA tes que hi ha a les caselles ombre-
jades (en ordre: d’esquerra a dre-
.5('"-- DO | MI FA | RE ta i de dalt a baix) sonen els primers LA FA
compassos de la pega musical que
MI | DO | RE SI{SOL s'indica al peu del sidoku.
RE FA
RE | FA | SI DO | LA Solucions
en el numero segiient.
Sidoku de marg 2010 (ntim. 305) <www.sidokus.com>
E!l Padri (Nino Rota) El Virolai (Verdaguer/Valls)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
4 ABRIL 21h Palau Maria del Mar Bonet. (Festival del Mil-lenni).
6 ABRIL 21h L'Auditori Temporada OBC. Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Jos¢ Menor, piano.
i Dir.: Manuel Valdivieso. Dutilleux, Franck, Messiaen, Debussy.
8 ABRIL 21h Palau Maceo Parker. (Festival del Mil-lenni).
9 ABRIL 19h Palau ’ Lluis Sintes, bariton, Tomé Olives, orgue. (Orgue al Palau).
21h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Salvador Brotons, Xostakovitx.
10 ABRIL 19h Palau Cobla La Principal de la Bisbal. Dir.: Francesc Cassu. Toldra, Ferrer, ]. Cassu,
Moraleda, F. Casst, Pagés, Sal6. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).
19 h L'Auditori i Temporada OBC. (Segona audicio).
11 ABRIL 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
18 h Palau Nexus Piano Duo. Ravel, Mompou, Gershwin, Rodriguez Pic6. Schumann,
Xostakovitx, Piazzolla. (Els Diumenges al Palau).
1830 h Ate. Barcelonés Imma Gil Trepat, piano. Chopin, Massia, Albéniz, Wieck-Schumann, Schumann.

i (Ass. Massia Carbonell).

12 ABRIL 19h Palau ONCA. Orféo Catald, Elena Copons, soprano. Mireia Pint6, contralt. Lambert Climent,
tenor. Toni Marsol, baix. Dir.: Marzio Conti. Mozart. (Concerts de Tarda al Palau).
20 h Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
21h L'Auditori i Orq}uestra Filharmonica de Dresden. Josep Colom, piano. Dir.: Rafael Frithbeck
de Burgos. Albéniz, Falla, Brahms. (Ibercamera).
13 ABRIL 20h  Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
14 ABRIL 20 h Catedral Wolfgang Sieber, orgue. Mozart, Rodrigo, Sieber. (L'Orgue de la Catderal de
i Barcelona. Euroconcert).
15 ABRIL 20 h Liceu L El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
2030 h Petit Palau Trio Wanderer, Haydn, Mendelssohn. (Palau 100. Cambra).
16 ABRIL 20h Liceu i El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
17 ABRIL 19h Palau Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Coral Polifonica de Puig-reig. Dir.: Ramon
! Noguera. Bernat, Lloansi, Sola, Serrat, Moner. (Cobla, Cor i Dansa al Palau).
19h Petit Palau Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Jordi Reguant, claveci.
Dir.: Jordi Casas i Bayer. Morley, Bertrand, Arcadelt, Hassler. (Cambra Coral).
19h L'Auditori Temporada OBC, Leif Ove Andsnes, piano. Dir.: Stephane Déneve. Stravinsky,
Rakhmaninov, Prokéfiev.
18 ABRIL 11h L'Auditori i Temporada OBC. (Segona audicio).
1115h Ate. Barcelonés Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
17 h Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
19 ABRIL 20h  Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
21h Palau Pavel Haas Quartet. Schubert, Beethoven, Xostakévitx. (Ibercamera. Cambra).
21 ABRIL 20 h Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
20 h Palau Robert La Confraria de Msics. P. Orero, traverso. O. Alguerd, violi. S. Casademunt,
violoncel. Haydn, Stamitz, Joan i Josep Pla, Denck.
21h Palau Martin Stadtfeld, piano. Bach. (Euroconcert).
22 ABRIL 20 h Paranimf UB Orquestra de Cambra de Barcelona. Margarida Aguyé, narradora. Dir.: Joan
{ Pamies. Debussy-Schonberg, Pedrell, Granados, Albéniz.
20h  Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
20h  SGAE Kresimir Bedek, guitarra. B. Casablancas, L1. Gasser, P. Soto, M. Torrents,
t M. R. Ribas, A. Coduras. (Avuimusica).
21h L'Auditori Temporada OBC. Lluis Claret, violoncel. Gerard Claret, violi. Dir.: Fabien
i Gabel. Brahms, Txaikovski.
23 ABRIL 20h  Liceu El rapte del serrall de Mozart. Dir.: Ivor Bolton.
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24 ABRIL 22 h Palau Moja Classic BCN. P. Antoni Soler. (Miisica als Palaus).
25 ABRIL 12 h Palau El fantasma del Palau. (Concerts Familiars al Palau).
19 h L'Auditori Conjunt vocal i instrumental Mozartissimo. Mozart. (Concerts a Barcelona).
26 ABRIL 19h Palau { Cobla La Principal del Llobregat. Roger Soler, percussions llatines. Esteve
Molero, direccié musical i artistica. (Concert de Tarda al Palau).
27 ABRIL 21h Palau English Chamber Orchestra. Viviane Hagner, violi. Dir.: Kaspar Zehnder.
Mozart, Beethoven. (Ibercamera).
29 ABRIL 19.30h Petit Palau Orquestra Nacional Classica d’Andorra. Gerard Claret, concertino director.
Proxima estacio, Vivaldi!, Les quatre estacions de Vivaldi. (Cicle ONCA).
20 h Església Merceé | Carme Sanchez, soprano. Inés Moraleda, mezzosoprano. Miquel Cobos, tenor.
i Enric Arquimbau, baix. (Avuimdasica).
30 ABRIL 21h L'Auditori Temporada OBC. J. Pohjonen, piano. Dir.: llan Vilkov. Martinu, Beethoven, Schubert.

LA BISBAL DEL PENEDES (BAIX PENEDI_ES)

24 ABRIL 18 h Església Cor Ariadna. Cor Albada. Neil Cowley, orgue. Dir.: Gemma Tatay i Pablo Larraz.
CAPELLADES (ANOIA) :
24 ABRIL 21h Paper de Muisica Nexus Piano Duo. Xostakovitx, Rakhmaninov, Prokofiev.
EMPURIES (ALT EMPORDA)
4 ABRIL 10 h Església Franco M. Ormezowski, violoncel. Barbara Lunetta, piano. Kodaly, Debussy.
GIRONA (GIRONES)
9 ABRIL 21h Auditori Joan Manuel Serrat.
11 ABRIL 19 h Auditori Quartet Quiroga. José Enrique Bagaria, piano. Haydn, Mozart, Schumann. (Ibercamera).
23 ABRIL 21h Auditori English Chamber Orchestra. Viviane Hagner, violi. Dir.: Kaspar Zehnder. (Ibercamera).
w(c 25 ABRIL 19 h Auditori Orquestra Ibérica de Percussions.
% LLEIDA (SEGRIA)
11 ABRIL 19 h Aud. Granados | Joven Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid. Cor de Cambra de I'Audi-
tori Enric Granados. Solistes vocals. Dir.: Xavier Puig. Gloria de Poulenc.
18 ABRIL 19h Aud. Granados | Orquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida. Herwig Coryn,
i violoncel. Dir.: Edmon Colomer. Schumann, Brahms.
22 ABRIL 20.30h Aud. Granados | Nuovo Quinteto Italiano. Mozart, Verdi, Rota, Leoncavallo, Bizet, Cilea, Pucci-
ni, Haydn, Gershwin, Lehar.
29 ABRIL 20.30h Aud. Granados | Marivi Blasco, soprano. Daniel Espasa, clavicembal i direccio. Festa de I'Arxi-
i duc. Vespres d’Arnadi.
ROSES (ALT EMPORDA)
25 ABRIL 19 h Teatre Mun. Honor O'Hea i Robert Andres, piano a quatre mans. Barber, Debussy, Ravel.
(Moments Musicals).
SABADELL(VALLES OCCIDENTAL)
28 ABRIL 21h La Farandula Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
30 ABRIL 21 h La Farandula Cosi fan tutte de Mozart. Dir.: Daniel Martinez. (Opera a Catalunya).
TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)
18 ABRIL 18 h Centre Cultural Ballet i Orquestra del Teatre Estatal de Brno. Raymonda. (Fundacio Caixa Terrassa).
EL VENDRELL(BAIX PENEDES)
3 ABRIL 2230h Aud. Casals Ivan Séaez Pianoless Quartet meets Angie Rodriguez. Jazz,
9 ABRIL 2030h Als Misics | Blow Quintet. Jazz.
11 ABRIL 12 h Aud. Casals Birmingham School’s Symphony Orchestra, Elspeth Dutch, trompa. Dir.: Michael
i Seal. Brahms, R, Strauss, Xostakovitx.
16 ABRIL 20.30h Museu Deu Josep M. Domeénech Trio.
17 ABRIL 2230 h Aud. Casals ([J;tl, \[}glll'sgrgﬁ‘]’listudi de Miisica de Tarragona i Big Band de I'Escola de Musics
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NINA RICCI

LE NOUVEAU PARFUM MALICIEUX
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