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PALAU 100

20 aniversari
TEMPORADA 2010/11

Simfénic Sala de Concerts

CONCERT NUM. 1
Dilluns,18.10.2010- 20.30 h
PREU: de 20€ a 150€

PHILHARMONIA
ORCHESTRA

Nikolai Lugansky, piano
Vladimir Ashkenazy, director

Rakhmaninov: Vocalise
Rakhmininov: Concert per a piano
mim. 3

Rakhmininov: Simfonia nim. 3

Cancert patrocinat per

CONCERT NUM. 6

Dimarts, 08.03.2011 - 20.30 h
PREU: de 12€ a 100€

ORQUESTRA,
DE CADAQUES

ORFEO CATALA

Soprano per determinar
Pilar Vizquez, contralt
Tenor per determinar

Leigh Melrose, bariton

Sir Neville Marriner, director

Beethoven: Simfonia nim. 9

CONCERT NUM. 11

Dimarts, 17.05.2011 -20.30 h
PREU: de 12€ o 100€

DEUTSCHE

KAMMERPHILHARMONIE

BREMEN

Frank Peter Zimmermann, violi
Josep Pons, director

Benet Casablancas: "Nocturn”
de Tres epigrames per a orquestra
Beethoven: Concert per a violi en
Re major, op. 61

Dvorik: Simfonia niim. 8

CONCERT NUM. 2

Dilluns, 25.10.2010-20.30 h
PREU: de 22€ 0 175€

SYMPHONIEORCHESTER
DES BAYERISCHEN
RUNDFUNKS

(Orquestra Simfonica
de la Radiodifusié de Baviera)

Mariss Jansons, director titular
Haydn: Simfonia niim. 97

Xostakdvitx: Simfonia mim, 9
Beethoven: Stmfonia mim. 5

CONCERT NUM. 7
Dilluns, 28.03.2011 -20.30 h

PREU: de 12€ a 100€

THE NEW
LONDON
CONSORT

Philip Pickett, director musical
Neil Wallace, director descena
Solistes vocals: Joanne Lunn,
Christopher Robson, Ed Lyon,
Michael George, entre dialtres.
Artistes del Circus Space London

Purcell: The Fairy Queen
(La reina de les fades)

Versid semiescenificada

CONCERT NUM. 12

Dimarts, 31.05.2011-20.30 h
PREU: de 12€ o 100€

ORCHESTRE
NATIONAL

DU CAPITOLE
DE TOULOUSE
ORFEO CATALA

Anastasia Kalagina, soprano
Garry Magee, bariton
Tugan Sokhiev, director

Brahms: Ein Deutsches Requiem
(Un réquiem alemany), op. 45

Coneert patrocinal per %

LOTERLA D
CATALUNTA
T ey

CONCERT NUM. 3
Dilluns, 22.11.2010-20.30 h
PREU: de 12€ o 100€

BANDART

COR DE
CAMBRA

DEL PALAU

DE LA MUSICA
CATALANA

Klara Ek, soprano

Daniela Lehner, mezzosoprano
Andrew Kennedy, tenor
Matthew Rose, baix

Sir Colin Davis, director

Mozart: Serenata niim. 9, "Posthorn”
Mozart: Requiem

Cuincert patrocinat per

Fundacit @Damm

CONCERT NUM. 8
Dilluns, 11.04.2011-20.30 h

PREU: de 18€ a 125€

ORCHESTRE
DE LA SUISSE
ROMANDE

Boris Berezovsky, piano
Marek Janowski, director

Mendelssohn: La gruta de Fingal,
ap. 26 (obertura)

Chopin: Concert per a piano niim. 1
Schumann: Simfonia nim. 4

CONCERT NUM. 13

Dijous, 02,06.2011-20.30 h
PREU: de 22€ a 175€

SAN FRANCISCO
SYMPHONY

Michael Tilson Thomas,
director titular

Mabhler: Simfonia nim. 6,"Trdgica”

CONCERT NUM. 4
Dimarts, 11.01.2011-20.30 h
PREU: de 22€ o 175€

ROYAL
CONCERTGEBOUW

ORCHESTRA

Joshua Bell, violi
Semyon Bychkoy, director

Bruch: Cosncert per a violf mint. 1
Xostakdvitx: Simfonia nim. 11,
“TAny 1905"

CONCERT NUM, 9
Dimecres, 13.04,2011-20.30 h

PREU: de 12€ a 100€

AMSTERDAM
BAROQUE
ORCHESTRA&
AMSTERDAM
BAROQUE
CHOIR

Marlis Petersen, soprano
Maarten Engeltjeds, contratenor
Tilman Lichdi, tenor

(Evangelista i aries)

Klaus Mertens, baix (Jesis i aries)
Ton Koopman, director

]. 8. Bach: Passid segons sant Joan

CONCERT EXTRAORDINARI
DE NADAL (ForA D'ABOMAMENT)

Dimarts, 21.12.2010-20.30 h
PREU: de 20€ o 150€

JOSEP
CARRERAS,

tenor

Concert de Nadal

CONCERT NUM. 5
Dilluns, 17.01.2011-20.30 h
PREU: de 18€ o 125€

ORCHESTRE
DE PARIS

Denis Matsuev, piano
Paavo Jirvi, director

Berlioz: Le Corsaire, op. 21
(obertura)

Txaikovski: Concert per a piano
niim. 2

Sibelius: Simfonia niim. 2

CONCERT NUM. 10
Divendres; 13.05.2011-20.30 h

PREU: de 18€ a 125€

ORQUESTRA
NACIONAL
RUSSA

Vadim Repin, violi
Mikhail Pletnev, director

Golovanov: Obertura russa, op, 13
Prokofiev: Concert per a violi
nint. 2

Txaikovski: Simfonia nim. 3
"Polonesa”

CONCERT EXTRAORDINARI
DEDICAT ALS MECENES DE LA
FUNDACI

Dilluns, 04.04.2011 - 20.30 h
Concert per invitacié

EUROPA
GALANTE

Fabio Biondi, violi i director

J. 8. Bach: Les quatre Suites
per a orquestra

Abona’t a la muisica

Obtindras un 15% de descompte

Abonaments:
Preu: de 180€ a 1.403€
Venda: del 9 al 21 de juny de 2010

Venda d'entrades:

A partir del 30 de juny de 2010

Informacié i venda:
Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitza i patrocina:

Il

FUNDACIO
ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA




EDITORIAL

a trobada anual que els maxims dirigents de la Societat General
d’Autors d’Espanya ofereixen a la seva seu barcelonina, gairebé sem-
pre dona oportunitat de coneixer dades interessants i percebre el
sentit dels canvis que es produeixen en els vents de la indastria de
la cultura, atesa la representativitat que té aquesta institucio.

Al marge d’aspectes de base sobre el rerefons de la seva forma
d’actuar, objecte d’atacs més o menys solvents des de diferents fronts,
la seva informacio, i fins i tot els seus silencis, émfasis o distraccions
tematiques sempre resulten d’un gran interes.

Sense entrar en detalls exhaustius, hom observa com ha desapa-
regut de la primera linia de preocupacio el fins fa poc molt protagonista tema de la pirateria dis-
cografica directa, o sigui el popularment anomenat top manta. En un moment en que les noves
tecnologies comporten formes molt més subtils, comodes i barates del goig de la musica enregis-
trada —fet molt determinant de la crisi de la indastria discografica—, ara els problemes es mani-

festen en una nova
linia de flotacié molt

més complexa que

Dades significatives -

i tot plantejaments
legals molt contro- RMC

de l,InfOTme de vertits i també en 508

alguns casos molt

, contestats: son pro-
1 SGAE del 2009 blematiques emer-
gents que exigeixen
noves tipologies
de respostes en un

marc de defensa d’interessos generals molt i molt dificils d’encaixar.

En el terreny de les dades concretes observem que en el comportament dels drets generats per
la musica —que son el 75 % dels que aporten tots els altres sectors propis de 'SGAE-, a Catalunya
hi ha un notable increment dels generats per la masica popular —gairebé un 13 %, amb un vo-
lum de 3,2 milions d’euros- i disminueixen un 1,6 % els aconseguits per la musica classica, amb
uns ingressos de 427.000 euros. La diferéncia d’ingressos tan notables ofereix més d’una lectu-
ra, naturalment. La més elemental és el volum d’activitat i de resposta popular, i per tant de ne-
goci, generats per cadascun dels géneres; la segona, el fet que una gran part de les programacions
de musica classica no generen drets en correspondre a obres de creacio reculada. Aquest com-
ponent, alhora confirma I’escassa i endémica desatencio a la musica actual de les programacions
concertistiques a casa nostra.

Curiosament, a tot I’Estat ’evoluci6 ha estat en sentit contrari. Han disminuit els ingressos
per manifestacions de masica popular (10,4 %) i han augmentat els de masica culta (5,8 %), gra-
cies segons que indica I'informe, “a una major presencia del repertori protegit en la programacio
de les orquestres simfoniques...”, ultra un altre factor de detall irrellevant.

Creiem que son consideracions que no poden passar inadvertides.
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a temporada, tal com s’acaba

d’apuntar, s'articula en tres ci-

cles: I'orquestral i els esmentats

expressament de piano i cam-
bra, cadascun amb la seva personalitat
i amb caracteristiques propies.

Hi destaca, obviament, el primer, que
mostra una oferta especialment ufano-
sa amb 13 orquestres, vuit de les quals
s6n de gran format, tres de format mitja
i tres d’especialitzades.

Entre les primeres emergeix clarament
la preséncia de la San Francisco Sym-
phony, orquestra que actuara sota la di-
reccio del seu titular, Michael Tilson
Thomas, amb la Simfonia nimero 6,
“Tragica” de Mahler. Sera ['Gnica
preséncia nord-americana. La resta, la
conformen algunes de les més destaca-
des del continent. La Philharmonia Or-
chestra, que obrira la temporada el 18
d’octubre, serd comandada per Vladi-
mir Ashkenazy, en un programa dedicat
totalment a Rakhmaninov que inclou el
Concert per a piano nimero 3 amb el
pianista Nikolai Lugansky —que ha ac-
tuat recentment amb I'OBC-1i la Sim-
fonia niimero 3.

La Symphonieorchester des Bayeris-
chen Rundfunks —Orquestra de la Ra-
dio Bavaresa— actuara amb el seu titu-
lar Mariss Jansons en un programa
Haydn, Xostakovitx (Simfonia niime-
ro 9) i Beethoven (Cinguena).

La Royal Concertgebouw Orchestra
actuara sota la batuta de Semyon Bych-
kov amb el conegut violinista Joshua
Bell, que oferira el brillant Concert per
a violi de Max Bruch, amb el plat fort
de la Simfonia niimero 11, “I'Any 1905”
de Xostakovitx.

MICHAEL TILSON THOMAS

Paavo Jdrvi portara la seva Orchestre
de Paris amb el pianista Denis Matusev
en un programa amb una obertura de
Berlioz (Le Corsaire), el Concert per a
piano niimero 2 de Txaikovski i la Sim-
fonia niimero 2 de Sibelius.

Un altre nom important entre les or-
questres europees, la de la Suisse Ro-
mande, actuara a les ordres de Marek

Preséncia
de Tugan
Sokhiev,
un director
jove de gran
projeccio.

PALAU 100, TEMPORADA 2010-11
Proposta simtonica potent

per a la nova etapa

La primera programacié del cicle Palau 100 del que constitueix la primera tempora-
da de la nova etapa de gesti6 del Palau, ofereix una imatge potent, com ho demostren
en el pla quantitatiu guarismes tan eloqgiients com 14 formacions orquestrals, un ci-
cle especific de piano amb quatre concerts i un de musica de cambra amb cinc més.
I en el pla qualitatiu, la preséncia de grans orquestres simfoniques, entre les quals des-
taquen la San Francisco Symphony, la Bayerischen Rundfunks i la Royal Concertge-

MAT HENNEK

PANORAMA

TUGAN SOKHIEV

Janowski amb el pianista Boris Bere-
zovsky, que interpretara el Concert nii-
mero 1 de Chopin, que precedira la
Quarta de Schumann i sera precedit per
I'obertura La gruta de Fingal.

L’Orquestra Nacional Russa, creada
a I'época de Gorbatxov, actuara amb el
seu titular i creador Mikhail Pletnev amb
I'excel-lent violinista Vadim Repin (Con-
cert per a violi numero 2 de Prokéfiev)
i amb la resta de programa format per
I'Obertura russa de Golovanov i amb la
Simifonia numero 3, “Polonesa” de Txai-
kovski.

ompleta el recorregut per les

orquestres simfoniques de gran

format, 'actuacio de la Natio-

nal du Capitole de Toulouse
amb I'Orfed Catala, que oferira Ein
deutsches Reguiem de Johannes Brahms,
que d’aquesta manera s’oferira en dos
cicles importants a Barcelona. Tugan
Sokhiev, un director jove de gran pro-
jeccio, sera el responsable de dur-ho a
port.

~

b
+a
~
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PANORAMA

L'autoritat de Sir Colin Davis avala la
jove formacié BandArt —ja situats al ca-
pitol de formacions de format mitja—, in-
tegrada per aixi mateix joves instru-
mentistes procedents d'importants or-
questres europees. I el gran al-licient del
programa és el Requiem de Mozart amb
el Cor de Cambra del Palau de la Ma-
sica Catalana i el corresponent quartet
vocal.

L'Orquestra de Cadaqués tornara a
ser dirigida pel director i gairebé pare
espiritual de la formacio, Sir Neville
Marriner. Amb I'Orfed Catala interpre-
tara la Novena de Beethoven.

La Deutsches Kammerphilharmonie
Bremen tanca el capitol de format mitja
amb Josep Pons al capdavant, i I'ex-
cel-lent violinista Frank Peter Zimmer-
mann, que interpretara el Concert per a
violl de Beethoven, en un programa que
compta amb I'atractiu insolit d'una obra
d'un compositor catala, Benet Casa-
blancas, de qui s’oferira “Nocturn ni-

OLLI MUSTONEN

Atractiu especial
del cicle de piano

OUTI MONTOSEN

OLLI MUSTONEN

| debut al Palau del pianista

finlandeés Olli Mustonen cons-

titueix un al-licient remarca-
ble en el conjunt dels quatre con-
certs de piano. Amb un programa
no gens convencional ~presidit per
obra d’Skriabin-, aquest virtuds i
també director assoleix la qualitat
de descoberta en un conjunt de pro-
postes en bona part molt més co-
negudes. Es el cas del pianista rus
Grigorij Sokolov, que sera la quar-
ta vegada que actui a Palau 100; o
del nord-america Barry Douglas i,
finalment, de la russa Elisabeth Le-
onskaja, forca habitual en les pro-
gramacions de casa nostra.

HARRY FAIR

mero 2" de Tres epigrames. La Simfonia
niimero 8 de Dvorak rematara el con-
cert. Pel que fa a conjunts especialitzats,
destaca la versio amb dramattrgia in-
closa de I’opera The Fairy Queen de
Henry Purcell amb direccié musical de
Philip Pickett i direcci6 escénica de Neil
Wallace. Es tracta d'una coproduccié de
De Doolen Rotterdam i The Sage Ga-
teshead amb la col-laboracié del Circus
Space London.

La Passio segons sant Joan comptara
amb la versio del prestigios conjunt
Amsterdam Baroque Orchestra&Ams-
terdam Baroque Choir que dirigira el seu
creador i un dels noms més importants
en la interpretacié de la masica preclas-
sica, Ton Koopman. Finalment, I’Euro-
pa Galante que dirigeix Fabio Biondi ofe-
rird un concert extraordinari fora d’a-
bonament amb les quatre Suites per a
orquestra de |. S. Bach, També tindra
lloc el tradicional Concert de Nadal pro-
tagonitzat per Josep Carreras.

JOSEP PONS

RENOVACIO DE NOMS EN L’APARTAT
DE CONJUNTS DE CAMBRA

THOMAS RABSCHEIM EMI/WAS KLI

VIKTORIA MULLOVA SABINE MEYER
9 aplec de sis conjunts de cambra constitueix una aposta molt clara per
aquest tipus de formacions. Una aposta que conté elements especifics,
com la preséncia de conjunts no gens habituals a casa nostra. Es el cas

del Vertavo Quartet d’Oslo, de composicio totalment femenina, que porta més
d’un quart de segle actuant i que oferira el Quariet de corda de Grieg que aca-
ba d’enregistrar amb gran éxit.

La clarinetista Sabine Meyer forma part d’un trio que integra amb la soprano
aixi mateix alemanya Juliane Banse, ben coneguda entre nosaltres, i amb el pia-
nista Alexander Madzar. El programa és eminentment romantic alemany i esta
format per obres de Lachner, Schumann, Spohr i Schumann.

L'excellent violinista Viktoria Mullova actuard acompanyada al clavicembal
per Ottavio Dantone, un reconegut especialista, en un programa barroc alemany
dominat per ]. S. Bach i amb una incursié en Hiindel.

L'excel-lent viola Tabea Zimmermann —que fa poc ha impressionat amb I'OBC—
és part de I’Arcanto Quartett, que forma amb el també conegut a casa nostra
violoncel-lista Jean-Guilhen Queyra, juntament amb la violinista Antje Weitha-
as i el també violinista Daniel Sepec.

El cicle I'inaugurara I'Hugo Wolf Quartett, de preséncia més visible entre
nosaltres, i el jove quartet d’origen rus i residéncia berlinesa que és I'Atrium
String Quartet, que en el seu programa incloura 'obra Remembrances del nos-
tre Jordi Cervelld.



Ciccolini 1 Gatti

Novetats destacades de la
temporada 2010-11 d’Ibercamera

En un context en part repetitiu de noms importants, el de-
but en el cicle d’Ibercamera del director italia Daniele Gat-
ti, Pactuacié del veteranissim pianista Aldo Ciccolini, na-
polita de naixement i frances d’adopcio, i el debut en el
cicle del pianista cuba Jorge Luis Prats, constitueixen es-
deveniments rellevants de la proposta de la temporada vi-
nent d’aquest cicle inserit en ’ambit del gran concertisme.

I_ per R_RMC

na temporada que es mou en

els parametres quantitatius i

qualitatius semblants de I'an-

terior, amb un concert menys
i la vertebracio del cicle en dos apar-
tats molt delimitats: el dels grans noms
—individuals o formacions—i el de cam-
bra de la ma preferentment de nous pro-
tagonistes emergents.

Daniele Gatti, als seus encara no cin-
quanta anys d’edat constitueix un dels
nombrosos representants de la gloriosa
escola de direccio italiana: una escola
que, salvant diferéncies generacionals,
en aquest moment compta amb figures
tan destacades com Abbado, Mutti,
Chailly, Luisi, Papano i ell mateix, que
han succeit precedents tan il-lustres com
Giulini, De Sabata i, no cal dir-ho, el ge-
gant Toscanini. En aquests moments
comparteix la direccié de I'Opera de Zu-
ric i de I'Orquestra Nacional de Franca
amb la qual es presentara a L' Auditori
el dia 14 de mar¢ amb un programa de
pes: La Simfonia niimero 6, “Pastoral”
de Beethoven i La consagracio de la pri-
maverd.

Aldo Ciccolini, amb més de 80 anys
d’edat és el darrer gran mestre gran del
pianisme; actuara amb la Simfonica de
Viena, dirigida pel seu titular Fabio Lui-
si, nom que darrerament s’ha prodigat
molt entre nosaltres i que actuara a la
proxima temporada del Liceu per parti-
da doble: opera i concert. Ciccolini sera
solista del Concert per a piano i orques-
tra niimero 23 de Mozart en un progra-
ma iniciat amb I"obertura de La gazza
ladra de Rossini i acabat amb la Simifo-
nia nimero 7 de Beethoven.

L'impactant sacsejada que va repre-
sentar el debut en el mateix cicle del vio-
linista armeni Serguei Khatxatrian, tindra

continuitat amb la proxima actuacio en
una doble preséncia. La primera en una
primera part en solitari i la segona acom-
panyada per la seva germana Louisini en
la inauguracio6 de la temporada al Palau,
amb un programa en la primera part for-
mat per Partites i Sonates per a violi sol
de Bach, i la segona amb I'extraordina-
ria Sonata per a violt i piano nimero 9,
“Kreutzer” de Beethoven,

La seva segona actuacio sera amb la
Philharmonia Orchestra interpretant el
Concert per a violi nimero 1 de Xosta-
kovitx amb la batuta del molt rellevant
misic que és Dmitri Kitajenko. El pro-
grama es completa amb la brillant Sim-
fonia niimero 5 de Txaikovski.

L'Orquestra Simfonica del Teatre Ma-
riinski torna a la temporada amb el seu
titular, Valeri Gergiev, aquesta vegada
amb el pianista brasiler Nelson Freire
com a solista del Concert per a piano nii-
mero 2 de Brahms. [’haura precedit el
preludi del primer acte de Parsifal i el
seguira la vistosa suite del ballet Romeu
i Julieta.

S’han programat dos concerts simfo-
nicocorals. El primer a cura de la Phil-
harmonia de Praga dirigida per Kaspar
Zehnder, amb responsabilitat coral del
barceloni Cor Madrigal que comanda
Mireia Barrera, que interpretara Somni
d’'una nit d’estiu, en un programa total-
ment dedicat a Mendelssohn, que inclou
I’'Obertura “Les hebrides” i el Concert
per a piano amb Benjamin Hochman.

L'altre concert ofereix I'extraordinari
réquiem de Brahms, o el que és el ma-
teix, Un requiem alemany, que sera ser-
vit per una altra orquestra que repeteix,
la Simfonica de Bamberg, i un altre cor
del qual aixi mateix es va poder gaudir
la temporada passada, el Cor de Nens de
Windsbach. La direccio és de Karl-Frie-
drich Beringer.

El piano té un protagonisme espe-

PANORAMA

JAN WILLEM KALDENBACH

MARCO DOS DANTOS

JORGE LUIS PRATS (A DALT) | DANIELE GATTI

cialment notable en el cicle. A 'esmen-
tat Freire, s’hi afegeixen les actuacions
d’Arcadi Volodos, que actuara en soli-
tari, i de Till Fellner, una preséncia in-
sistida a la temporada —actuara en el ci-
cle de I'OBC-, que ho fara amb I'Or-
questra de Cambra de Munic, dirigida
per Alexander Liebreich, amb la inter-
pretacio del Concert per a piano ntine-
ro 12, K 414 de Mozart i del Concert per
a piano Hob. XVIII:11 de Haydn en un
programa totalment austriac —intérpret
i compositors—, completat per sengles
composicions més de Haydn i Mozart.

Pero en tot cas, el gran esdeveniment
pianistic de la temporada d’lbercamera,
tal com s’ha apuntat, és sens dubte el de-
but a casa nostra del pianista cuba Jor-
ge Luis Prats. Guanyador 'any 1977 del
Premi Marguerite Long per rara unani-
mitat del jurat, la seva carrera, massa
amagada, tanmateix I'ha convertit en un
pianista d’excepcio. El programa se cen-
tra en Goyescas de Granados i comprén
també obres d’Albéniz, Ravel i Farifas.

L'apartat de cambra I'obrira |'actua-
cio de la jove pianista Khatia Buniatish-
vili, que oferira un programa Liszt,
Brahms, Chopin, Stravinsky, i el conti-
nuara el Cuarteto Quiroga, un conjunt
molt jove que ha acumulat importants
distincions internacionals i exits en els
seus concerts. Interpretara Arriaga, Boc-
cherini i Schumann. Finalment, I'Arte-
mis Quartet se les haura amb tres quar-
tets de Beethoven.
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PALAU 100

20 aniversari
TEMPORADA 2010/11

Piano Sala de Concerts

CONCERT NUM. 2
Dimarts, 05.04.2011-20.30 h
0€

CONCERT NUM. 1
Dimecres, 16.02,.2011-20.30 h
PREU: de 12€ a 50€

GRIGORUJ
SOKOLOV,

OLLI piano
MUSTONEN,

piano

Programa per determinar

Txaikovski: Les estacions, op. 37a
Chedrin: Cinc preludis

Skriabin: Onze preludis, op. 131 16
Skriabin: Sonata niim. 10, op. 70
Skriabin: Vers la flamme, op. 72

CONCERT NUM. 3
Dimarts, 10.05.2011 - 20.30 h
PREU: de 12€ a 50€

BARRY
DOUGLAS,

piano

Field: Nocturn num, 1, en Mi
bemoll major

Schumann: Sonata en Fa sostingut
menor

Chopin: Nocturn niim. 17, en Mi
bemoll major, op. 55 niim, 2
Chopin: Sonata niim. 3,

en Si menor, op. 58

CONCERT NUM. 4
Dimarts, 07.06.2011-20.30 h
PREU: de 12€ a 50€

ELISABETH
LEONSKAIJA,

piano

Schubert: Fantasia Wanderer,
en Do major, D. 760, op. 15
i sonates per determinar

Abona’t a la musica

Organitza i patrocina:

Obtindras un 15% de descompte

Abonaments: Venda dentrades: Informacié i venda: FUNDACIO

Preu: de 41€ a 170€ A partir del 30 de juny de 2010 Tel. 902 442 882 5 C T .

Venda: del 9 al 21 de juny de 2010 Ale: taquilles@palaumusica.cat ‘ ‘ ORFEO CATALA 2
www.palaumusica.cat PALAU DE LA MUSICA




Ens ha deixat

Francesc Taverna-Bech

I' per JOEDI MAL@ER

n el darrer dels seus articles a
I'RMC, en Francesc Taverna
deia que un compositor pot sen-
tir-se ben pagat, “ja que sempre
et sents amo i senyor de la teva obra, pots
fer la teva sense que es noti i ets lliure
com un ocell”, Aquesta llibertat també
la va exercir en el missatge que va enviar
als amics abans de I'estrena del seu Ca-
prici, concert per a piano i vents que li
va estrenar la Banda Municipal de Bar-
celona el 24 del passat gener. En una llar-
ga descripcio imagina un mon idil-lic que
xoca amb la realitat i ultra uns exemples
literaris, la concreta en els fets de no ha-
ver obtingut la plena autonomia, ni la
confirmaci6 de I’Estatut, ni els recur-
sos necessaris per tirar endavant el pais,
de la proliferacio dels desacords politics,
de les reformes esbojarrades que esven-
tren carrers i ensorren tunels. “D’algu-
na manera el Caprici que s’estrena va
ésser compost pensant en aquestes i mol-
tes altres reflexions i idees” i signava amb
el seu humor écid com a “Pac Tavernok,
el compositor invisible o bé defenestrat”.
I d’aquesta estrena tots els amics con-
servem la imatge radiant perqueé havien
tocat la seva musica, d’un home molt iro-
nic pero amb el pessimisme instal-lat. Un
fill seu, en Miquel, ens recordava en la
cerimonia fanebre que des que tenia us
de rad havia sentit que quan li pregun-
taven al seu pare: “Com estas o com
va?”, sempre responia: “Malament.” 1
una frase il-lustrativa per reblar-ho és la
que havia escrit: “la vida va com ha d'a-
nar i no pot anar d’altra manera.”
Aquest trac de caracter pot il-lustrar
una mica alguns aspectes de les lluites
interiors del personatge, amable i trans-
parent, d’'una banda, perd que amaga-
va un caracter molt fort quan tenia el
rampell. Amics des dels vint anys, havi-
em recorregut plegats les peripécies vi-
tals i els esdeveniments musicals i artis-
tics de més de mig segle. La seva musi-
ca, realment, transparentava el mon que
ens envoltava. A poc a poc, amb vacil-la-
cions, va anar construint una obra prou
extensa. Motivat per les 3 B —Bach, Be-
ethoven i Barték—, una de les primeres
obres que va donar a conéixer va ser la
Suite catalana, en qué recollia danses
populars que no havien tingut tractament
pianistic, com si volgués completar I'o-
bra iniciada per Mompou. Després, en
les seves noces, uns amics vam demanar
a la Coral Carmina, que aleshores diri-
gia Jordi Casas, si la volia interpretar. A
mi em va semblar profunda, com un
clam, precursora d'un Arvo Part que és
més o menys de la mateixa generacio.
Ning( no ha tingut interés a reposar-la.

El Calidoscopi I, que va ser un salt a
I'abstracci6 respecte de I'obra pianistica
anterior, escoltat ara, manté el seu in-
terés. Camins somorts és una altra obra
per a piano remarcable de la qual el com-
positor Josep Lluis Guzman fa una ana-
lisi exhaustiva en la segona part de la bio-
grafia de Francesc Taverna publicada a
la “Col-leccié de Compositors Catalans”
que va editar la Generalitat. Hi troba una
recerca fina i “aquesta finesa pertany a
un jardi interior que sovint no es mani-
festa amb cap contundéncia: no vol pas
imposar res, a nosaltres auditors i intér-
prets, sino més aviat convidar-nos-hi”.
La seva vessant coral és també aconse-
guida i, en masica de cambra té dues
joies: Proses disperses, rapsodia concer-
tant per a violi i cordes, i Solituds, en qué
el violoncel, que és la veu del composi-
tor, dialoga amb l'orquestra de corda,
que és el mon exterior. Tres obres simfo-
niques que son gavadals de sensibilitat i
que per a mino han trobat encara un di-
rector prou implicat per extreure’n totes
les possibilitats son: Les nits, que pro-
bablement tornara a tocar I'OBC la pro-
pera tardor, Estampes i Abstraccions. Es-
tava encara treballant una simfonia i te-
nia mig enllestida una cantata sobre text
de Lluis Serrahima, Barcelona 1714, que
incomprensiblement no va ser acollida
per unes instancies politiques que men-
tre rescaten la ciutat d’aquella época en-
terrada al Born, no volen ressuscitar ['es-
perit que es va oposar al duc de Berwick.

IMPROMPTU

per FRANCESC TAVERNA-BECH

MIQUEL TAVERNA

Taverna va voler, en la professio, unir
el cognom patern, Taverna, amb el ma-
tern Bech i ho va solucionar amb un guio-
net. A més de reivindicar la seva mare,
retia homenatge a la seva tia, la pintora
Lola Bech, que va inspirar amb els seus
olis moltes partitures seves. La seva ma-
sica és un tot articulat on una pega s'im-
plica en I'altra. O bé es reescriu tenint
en compte una versio anterior per a un
altre instrument. O una série de motius
es repeteixen. O una obra cita I'altra i
moltes vegades amb una cangé popular
de fons, sovint la que també captivava
Mompou, La filla del marxant.

La seva musica sol néixer de I'evoca-
¢io, com en De les fires i els vaixells, en
qué recordava quan, de nen, acompa-
nyava, de nit, el seu pare a veure salpar
els vaixells transatlantics plens de gent
per I'emocio que copsava en els comiats.
Amb aquesta actitud, claredat i in-
nocéncia, la seva obra perdurara segur
molt més enlla dels que som simples con-
sumidors de cultura.

El dia del comiat, a I'església, es van
tocar, per iniciativa de la seva muller Pie-
tat Homs, dues obres: una dansa, per a
guitarra, que desgranava David Sanz i
que era com si el compositor ens parlés
a cau d’orella. L'altra, de flauta sola, to-
cada per Peter Bacchus ens anticipa amb
les seves refilades aquest “lliure com un
ocell” que hem llegit uns dies més tard.

Sorpresa xocant

ra pels volts de I'inici dels anys cinquanta quan a Tossa de Mar es va produir
I’esclat del turisme, gents de més enllé dels Pirineus venien a la recerca del sol,
de I'alcohol i també de joves i no tan joves pescadors. En aquesta petita i en-

cisadora poblacio de la Costa Brava, hi tenia casa el violinista tarragoni Antoni Bro-
sa, professor del prestigios Royal College de Londres. A vegades aquests dies de va-
cances els havia d'interrompre per fer un concert en algun dels festivals europeus.
En un d’aquests, hi interpreta el Concert per a violi de Txaikovski amb I'Orquestra
de la BBC, de la qual era el mestre concertino... A la tornada va portar un LP amb
I'enregistrament de la seva actuacio. Tots els amics li vam demanar d’escoltar aquest
disc. Eren aquells temps dificils, per no dir impossibles, per trobar un aparell re-
productor d’LP i la solucié va ésser sol-licitar a un dels bars que hi havia al passeig
de davant la Mar Gran, que un mati ens posés el Concert d’en Brosa al seu tocadiscs.
Alli ens vam reunir tots els qui freqlientavem el cercle d’Antoni Brosa i alli sense
dificultat vam poder gaudir d'una interpretacio brillant d’ell d’aquesta tan coneguda
pagina concertant. Durant 'audici6 va passar pel bar un matrimoni anglés que, mi-
rant encuriosit la insolita concurréncia, va quedar-se per seguir 'audicid. Antoni Bro-
sa, amb el seu aspecte d’home bon vivant i amb la pell enfosquida pel sol estiuenc,
seia en un tamboret al costat de la barra i en acabar el concert, el matrimoni, pre-
nent-lo potser per un cambrer, li va preguntar amb signes quin era aquell meravellos
solista i Brosa, en correcte anglés (vivia a Londres des de I'esclat de la Guerra de
1914!), els va contestar: “Jo en soc l'intérpret... " La cara que va fer la parella era to-
ta una estranya barreja d’incredulitat i sorpresa de trobar-se davant d'un suposat pes-
cador que parlava correctament I'anglés i que, a la vegada, era un violinista virtuos
i professor en una instituci6 anglesa de tant de prestigi com el Royal College...
Aquest és el darrer Impromptu que Francesc Taverna-Bech ens va deixar escrit.
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| per MERCEDES CONDE PONS

ot semblar un topic, pero Salz-

burg és una ciutat on sembla que

el temps s’hagi aturat. Una ciu-

tat on el ritme de vida, de fet,
permet moments en que el temps dei-
xa d’existir instantaniament per crear
instants d’eternitat. Potser és el paisat-
ge idil-lic: els Alps com a tel6 de fons
que des de qualsevol raco de la ciutat et
vigilen i et protegeixen; les places des-
proporcionadament grans (a la italiana)
per a una ciutat de dimensions reduides,
els edificis barrocs i blancs, purs; els jar-
dins curosament retallats, sense osten-
tacio pero amb delicadesa; els cemen-
tiris —acollidors malgrat la representa-
cio fatua de la finitud—; la fortalesa
~també blanca- al capdamunt de la mun-
tanya on s'encasta el Grosses Festpiel-
haus; el riu Salzach, pausat, fluid, ge-
neros.

El silenci, a Salzburg, és tan present
com ho és la masica. 1 alla és on es pot
prendre consciéncia de la seva im-
portancia, per a la vida, i per a la mu-
sica. Malgrat que durant Setmana San-
ta Salzburg sigui un bullici de turistes i
Mozart un titella al voltant del qual gi-
ra una excusa mercantil, a Salzburg ell
no és el centre d’atenci, ni molt menys
I"inic atractiu de la ciutat. Ni tan sols
I'ombra de Herbert von Karajan, crea-
dor del Festival de Pasqua de Salzburg,
pot encobrir I'encant d’una ciutat que
viu la musica amb autenticitat de cor,
portes enfora del que implica el mauso-
leu oficial de la masica, el ja esmentat
Grosses Festpielhaus.

Nomeés el nom de Salzburg ja trans-
porta el visitant a una altra época. L'om-
bra de la historia es cenyeix implaca-
ble sobre el caminant. Alla es conden-
sen en pocs quilometres quadrats —i sota
I'aparenca d’un poble gran- tants sim-
bols referencials de la historia i I'art oc-
cidental! La casa on va néixer Mozart
—on es descobreix la petitesa d'un home
de memoria inmortal—; la casa on va viu-
re Stefan Zweig al capdamunt de la
muntanya dels monjos —encara hi ha un

vell frare que baixa cada dia I'empina-
da escala des del monestir per recollir
I'almoina i parlar amb els parroquians
que el reben amb veneracio—; I'hotel Sa-
cher —on es respira el luxe d'una ciutat
que sembla ancorada en una época dau-
rada-; la humil tomba de Leopold Mo-
zart al Cementiri de Sant Pere; la cate-
dral de Salzburg amb els seus cinc or-
gues —quatre dels quals, bessons, situats
al creuer de la basilica— conservats gra-
cies a estar emmagatzemats en el mo-
ment en que la catedral va patir un bom-
bardeig durant la Segona Guerra Mun-
dial i un al servei del qual va estar un
jove Mozart; el Palau i Jardins de Mi-
rabel, construits pel princep arquebisbe
de Salzburg Wolf Dietrich von Raitenau
com a residéncia per a la seva amant,
amb la qual va tenir fins a quinze fills, i
responsable de I'esplendor arquitecto-
nic de la ciutat de Salzburg: la petita ca-
sa de fusta al costat del Mozarteum on
Mozart va acabar de compondre —tan-
cat per I'empresari Schikaneder— La flau-
ta magica. En fi, les garlandes i els ous
de Pasqua que adornen la ciutat, les fa-
milies vestides amb els vestits tipics salz-
burguesos, les tertilies intel-lectuals al
Café Tomaselli, els serveis religiosos de
manifest fervor i amb una preséncia mu-
sical envejable: el diumenge de Pasqua
I'església dels franciscans acollia una
missa solemne en que s’interpretava la
Missa de Gloria de Puccini. Tot un ina-
cabable seguit d’impressions recollides
que donen sentit a un dels esdeveni-
ments més potents del mén musical a
nivell internacional: el Festival de Pas-
qua de Salzburg, fundat per Herbert von
Karajan I'any 1967 i que té com a am-
fitridé d’honor la prestigiosa Orquestra
Filharmonica de Berlin.

Enguany el programa era especial-
ment significatiu, d’acord amb les dates
que acull aquest memorable festival. El
Requiem de Verdi, dirigit per Mariss Jan-
sons, va ser una experiéncia sublim, per
I'extraordinaria amalgama sonora d’u-
na orquestra en estat de gracia, un cor
(el de la Radio Bavaresa) de so empas-
tat i energia desbordant i uns solistes de
primera fila, especialment la soprano
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Krassimira Stoyanova i el tenor Jonas
Kaufmann: tots dos amb veus de somni
i condicions immillorables per a la ma-
sica de Verdi. Va ser una magnifica sor-
presa, per la innovadora proposta sug-
gerida, la presentaci6 de la Passic se-
gons sant Mateu de Bach, en una versié
dramatitzada per un dels enfants terri-
bles de I'escena, Peter Sellars. Aquest va
demostrar una gran intel-ligéncia drama-
tica en una versio molt austera pero de
gran profunditat de la narracié de la pas-
sio de Jesucrist. El protagonisme de I'E-
vangelista -Mark Padmore va commoure
com no s’havia conegut mai en aquest
rol- permetia el redescobriment dels
evangelis i, també, de la masica de Bach.
La humanitat de Crist, aquesta huma-
nitat tan divina €s, en realitat, 'auténtic
misteri de la masica de Bach. I els so-
listes, representants dels testimonis de
la Passio, van arrodonir el missatge de
les seves aries amb interpretacions de
gran solidesa: Camilla Tilling (emba-
rassadissima), Magdalena Kozena, Tho-
mas Quasthoff, Topi Lehtipuu i Chris-
tian Gerhaher —un Jests evocat en el re-
cord més que en la preséncia—
embolcallaven, junt amb el dinamic cor,
una recreacio simbolica i carregada de
significacio d’un dels grans moments
historics de la civilitzacié occidental.

imon Rattle és un comunicador
nat, Ho va demostrar tant en la
Passio com en la Simfonia
fantastica de Berlioz, la qual, no
apellant a la profunditat de I'esperit, so-
nava brillant i aguditzava I'atencié. Li-
geti, amb els espectres d’encanteri de les
Atmospheres i Le grand macabre, la gran
fantotxada magistral a carrec de I'enci-
sadora Barbara Hannigan, van comple-
tar el concert simfonic, previ al —supo-
sadament- gran esdeveniment que és
sempre la representaci6 operistica,
Wagner va quedar petit, al costat de
tanta magnificéncia. Una versi6 escé-
nicament deslluida no va desacreditar,
pero, una Anne Sofie Von Otter molt
commovedora com a Waltraute, Hagen
va trobar en el bariton Mikhail Petren-
ko una redefinicié de la seva esséncia;
darrere I'odi inherent de la seva condi-
ci6 s’intuia un instint d’autodestruccié
aclaparador. La parquedat de mitjans
deixava traslluir la grandesa dels artis-
tes. [ tot i que Stefan Vinke va ser un
Siegfried discret, la Briinnhilde de Ka-
tarina Dalayman va ser de molts quirats,
mentre que Gerd Grochowski, havent
avisat d'un important refredat, va de-
mostrar on esta la linia entre |'artista
professional i el poc compromeés, llui-
tant contra la impertinent fluctuacié d'un
nas indomable. Testimoni participatiu
del festival era també el jove Joaquin Ri-
quelme, debutant com a viola a la rejo-
venida Filharmonica de Berlin, que tras-
pua talent i entusiasme per tots els po-
rus, Aixo bé s’havia de notar a I'ambient;
en dono fe,
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* Divendres 30 de juliol, 22 h, Església

RAQUEL ANDUEZA, soprano
MARTA INFANTE, mezzosoprano
LLUIS VILAMAJO, tenor

PAU BORDAS, balx

ACADEMIA 1750

FARRAN JAMES, concertino

J. 5 Bach: Cantata Jesu der du meine Seefe BWV 78/
Cantata fch habe genug BWV 82 tata Wache! auf,
ruftuns die Stimme BWV 140

2 Dissabte 31de juliol, 22 h, Església

Accademia Bizantina

Stefano Montanari, violi

Sandrine Piau, soprano

Ottavio Dantone, clavicémbal, orgue | direccio

Vivaldi: in furore fust

en s menar RV 169, «Al San

pueri Dominum RV 6 oncert pera violll orgue
oncert per a violl RV 286, «Per Ia solennita di

San Lorenzow

3 Dilluns 2 d'agost, 22 h, Església

Accademia Bizantina

Stefano Montanari, violl

Marco Frezzato, violoncel
Ottavio Dantone, orgue | direccid

—

Accademia Bizamlinn

Hindel: Concert niim. 1 pera orgue i orquesira, op, 4
/ Concerfa gros Concert nim. 3 per
a orgue | orquesira, op. 4/ Carncerto grosso mim. 4,
op.6/C M. aorgue i orquestra, op. 4/
Concerto grosso num. 7, op. 6

4* Dimarts 3 d'agost, 22 h, Església

Cor Lieder Camera

Marta Mathéu, soprano

Mireia Pintd, mezzosoprano

David Alegret, tenor

Enric Martinez-Castignani, bariton

Josep Surinyac | David Malel, piano a quatre mans
Xavier Pastrana, director

Schumann: Spanische Liebesliader, op, 138 /
Gedichie, op. 29/ Brahms: Lisbeslieder (VWalzer), op. 52

Ftonald Brautigam Joan Solana

5* Dimecres 4 d'agost, 22 h, Església
Académia 1750

] Josep Doménech, obog
! Carles Cristobal, fagot
k Maria Bayo Nessio Bax Deborah York, soprano

: Gemma Coma-Alabert, mezzosoprano
g‘é‘ / ;

Stetano Demicheli, direccid
Viadimir Iun‘nil

Vivaldi: Concert per  obog, cordes | baik contini RV 545
/ Johal I

f'?l‘EvéHl’E& dos oboés, dos fagols i baix
Fééry Rebel imers / Pergolesi: S

ivendres 6 d'agost, 22 h, Església

Tasto Solo
Guillermo Pérez, organetto | direccid musical

David Marcé i Arnau Nadal, actors
Laura Pujolas, actriu

August Viladomat, il luminacio
Joana Giol, vestuari

Rosa Lluch, assessorament historic
Joan Solana, text | direccic escénica

Amadees Chamber Orchestra Sandvine Piay
f Ananims: Conductus Gloriose matris Dei/ Conductus
«n‘ honorerm Conductus S Ad
?' Isabeliing / Balada Adieu
grius-ei [ Ave Regina
celopum [ Ju 0 virgo splend /. de
Senleches: La harpe de méfodie / J. R. Trebor: En
seumeitiant
* Concerta lameménia d'Ermest Lluch
“ FarruJamci

_ I

1

i Jasgin Achicarma | * Gomina-Coma-Alabort Académia 1750

7 Diumenge 8 d'agost, 22 h, Església
Sarband

Modern String Quartet

Judith Haug, projeccions

Viadimir ivanofi, director

FPassio drab segons Johann Sebastian Bach

8 Dimarts 10 d'agost, 22 h, Església

Eric Le Sage, piano

Baelhouan: Bagatel-les, op. 126 [ Schumann:

ridngs, op. G / Albert Gulnn\mrl Obra
1 ena per a piano a quatre mans (homenatge a Mara
Curcio)* / Schumann; Camaval, op. 8

* Estrena mundial. Encarrec dObva Soclal Caba Catalurya

ljous 12 d'agost, 22 h, Església

Renaud Capugon, violi
Gérard Caussé, viola
Gautier Capugon, violoncel

10 Diumenge 15 d'agost, 22 h, Església
Rudolf Buchbinder, piano

Beathoven: |
ata, op. 53,
simfénics, op. 13

11 Dimarls 17 d’agosl, 22 h, Església

Amadeus Chamber Orchestra
Agnieczsca Duiczmal, direccid
Alessio Bax, plano

Szymanowskl: Esfud | Chopln; Concert num. 2 pera

m
0 per a orquestra de cordes) / Kilar: Orawa

Dimecres 18 d'agost, 22 h, Església
Ronald Brautigam, piano

Beethov
Somat

onata num. 15, op. 28, «Pastoral /

«fppassionatan

13 Dijous 19 d'agost, 22 h, Església
Joaguin Achidcarro, plano

Schumann: Noveleta mim.1 [ Fanfasia, op.

Chopin: Bama'nfa ! Nociumn, op. 15, nbm
| Scherzo mim. 3/ 2 Valsos per

14 Divendres 20 d'agost, 22 h, Església

Maria Bayo, soprano
Maciej Pikulski, piano

Mompou,

=,

| Gbrard Causse

CONCERT A PALS
Divendres 13 d'agost, 22 h, Església

Aoteaoroa Baroque

Vivaldi: Sis sonafe: a viofoncel { baik cor

CONCERT A VERGES

Dissabte 14 d'agost, 22 h, Església

Aoteaoroa Baroque
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Noticiari

MIKROKOSMOS

Una bona
noticia

per PERE ARTIS

ntre els diversos museus que hi ha

al nostre pais, n'existeix un de molt

singular: el monografic dedicat a
Pau Casals, ubicat a I'antiga torre d’es-
tiueig del mestre, reconvertida en museu,
situada al barri maritim del Vendrell, Sant
Salvador, tocant a la platja.

El darrer curs hi han passat prop de
vint mil nens i adolescents, per als quals
la visita haura significat I'inici o I'apro-
fundiment de la coneixenga del mestre i
per als quals sera un important punt de
referéncia en la seva vocaci6 i un exem-
ple de tenacitat i rigor en els seus estudis.
El museu és gestionat per la Fundacié Pau
Casals presidida per la viuda del mestre.

Pero la tasca de la Fundacié no s’aca-
ba aqui, siné que manté una estreta col-la-
boracié amb I'Auditori (que programa sé-
ries de concerts durant tot 'any), atorga
beques per a joves violoncel-listes, difon
llibres i discos d’aquell catala universal
que en proclama la condicié a 'ONU amb
la célebre frase “Jo soc catala” que es pot
escoltar en el video que es projecta al fi-
nal de la visita i que sempre va conside-
rar la seva condicio d’artista supeditada
a la d’ésser huma, amb totes les seves res-
ponsabilitats que comporta. Ben cert: al
mon hi ha molts museus amb apartats de-
dicats a la musica i a Casals (que va ser
el millor violoncel-lista del seu temps i el
qui en revoluciona la técnica), perd cap
com aquest el tracta tan exhaustivament.

Per aixo aquest museu situat al poblet
on va néixer és un punt de pelegrinatge
per a tothom que sent amor per la cul-
tura i especialment per la masica.

Ara, a més, la Fundacié ha nomenat un
nou director que ha presentat un pla de
rellangament amb un munt de projectes
que esdevindran realitat i faran que amb
la totalitat i qualitat museografica exis-
tent tan curosament vetllada, difondra la
figura de Casals per tot Catalunya. En una
época com la nostra tan marcada per la
frivolitat, el que acabo d’explicar em sem-
bla una molt bona noticia, que demos-
tra que la Fundaci6 Pau Casals acompleix
la missi6 per la qual fou fundada. Els ca-
talans ens hauriem d’enorgullir no sola-
ment de tenir una figura com Pau Casals,
sin6 de disposar d’'un museu dedicat a do-
nar a congixer la seva obra de forma com-
pleta, tant graficament com sonorament
i amb imatges.

RMC
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Dos cicles musicals mantindran viva I'activitat durant

el mes d’agost al Palau

| Palau de la Musica Catalana

tindra les portes obertes a I'ac-

tivitat musical el proxim mes
d’agost mitjancant dues programa-
cions de caracteristiques diverses. La
primera és el cicle titulat Palau30’,
que es desenrotllara a la Sala de
Cambra, i el segon sera el Palounge,
que s’ubicara a la Plaga del Palau en
sessions nocturnes a partir de les nou
del vespre.

Palau30’ es coprodueix amb la Fundacié Mas i Mas i adopta la férmula ins-
taurada en el seu dia per aquest ens de concerts de petit format, tant pel que fa
a la durada (mitja hora) dels concerts, que es repeteixen tres vegades a partir de
dos quarts de set, com pel que es refereix a les formacions. En total seran gaire-
bé noranta concerts que s’escamparan al llarg de tot el mes, amb una gran varie-
tat de géneres: des dels de tall més popular a musica classica, passant per jazz, fa-
do, flamenc, Cango, etcétera. La gran majoria d'intérprets son catalans i es mos-
tren sobretot en duos instrumentals i de veu amb acompanyament. Entre altres
noms coneguts, hi intervindran els pianistes de jazz Francesc Borrull -amb la can-
tant Laura Simd-, la mezzosoprano Claudia Schneider amb el pianista Alfredo
Armero, el duo format pel saxo Llibert Fortuny i el pianista Manel Camp, Ignasi
Terraza, Névoa, etcétera.

Pel que fa a Palounge, és un cicle del qual els espectadors podran gaudir a
Iaire lliure, a la Placa del Palau, prenent consumicions. Comptant amb la direc-
cio artistica del Taller de Masics, cada dia de la setmana sera dedicada a un gé-
nere diferent que es corresponen a aquests titols i ordre: Dilluns cubans, Dimarts
de tango, Dimecres d’autor, Dijous de rumba, Divendres brasilers i Diumenges
celtics.

FRANCESC BORRULL | LAURA SIMO

Catalunya i Hongria juntes en el Festival
de Musica Contemporania de Tarragona

a primera edici6 del Festival Internacional de Mdsica Contemporinia de

Tarragona, titulat Avui:Musica, estableix un pont entre Hongria i Catalu-

nya, representades per Joan Guinjoan, president honorific del Festival, i
per Gyorgy Kurtag, un dels exponents més importants de la mdsica magiar del
segle XX.

El cicle comprendra tres concerts. En el primer actuara el conjunt anglés Brodsky
Quartet en un programa format per obres de Javier Alvarez, Mario Lavista, Kur-
tag, Golijov, Guinjoan i Bartok.

El segon concert sera a cura del pianista hongarés Andras Kemenes, deixeble,
entre d’altres, de Kurtag, que oferira un programa integrat per una composicid
d’aquest mateix autor i per dues de Béla Bartok.

El darrer concert sera a carrec del conjunt portugués Drumming-Grupo de Per-
cussdo amb direccié de Miquel Bernat i la col-laboracié del contrabaixista
Edicson Ruiz. Interpretara un programa format per obres d’Agusti Charles, Kur-
tag, Matthias Ockert, Agusti Fernandez, Efrain Oscher i Luis Antunes Pena.
L'obra del manresa Agusti Charles Inner games és estrena del Festival.

Dos dies abans de la cloenda, el 28 de juny, es llegira el veredicte del XVII
Premi Internacional de Composicio Ciutat de Tarragona, acte en el curs del qual
se celebrara un col-loqui sobre el tema: “Una mirada al nou calidoscopi sonor”,
amb la participacié dels compositors Eduard Resina, Jean Pierre Dupuy, Vincent
Poulet i José Maria Sanchez Verdda.

El Festival també inclou dues trobades amb compositors, amb el titol
d™Els compositors a prop”, que seran dirigides per José Luis Téllez; els convidats
seran Joan Guinjoan i, conjuntament, Agusti Charles i Luis Antunes Pena.
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Zubin Mehta no actuara al
Festival Castell de Peralada

i tampoc Joan Pons, ni Isabel Rey, ni Carlo Colombara, ni el Cor de
Cambra del Palau de la Mdsica Catalana, ni I'Orfe6 Catala, ni Pa-
blo Gonzalez, ni 'OBC, ni Stefano Palatchi, ni 'Orquestra de la Co-
munitat Valenciana, ni el Béjart Ballet Lausanne, ni el Ballet Victor Ullate.

Aixo és, almenys, el que es pot deduir de la informacio que va oferir una
emissora de radio barcelonina de la presentacio de I'esmentat Festival.
Segons aquesta emissora, pel luxés recinte empordanés aquest estiu només
actuaran Norah Jones, Joan Manuel Serrat, Paco de Lucia, Jorge Drexler i
Miguel Bosé.

De la resta, no se’n deia res, practicament ni de passada per la lletra, o
veu, menuda. Ni tan sols de Carles Santos, que sempre és un candidat al ti-
tular, perod en aquest cas, ai las, actua amb cobla, i ja se sap... A part de
constituir una forma de desinformar més que evident, mostra fins a quin
punt la culturitzacio —i no cal dir la sensibilitat- de determinats professio-
nals de la informaci6 és esbiaixada. Aquesta mateixa emissora, en el ma-
teix espai informatiu, pocs dies després detallava fins al més lleu sospir tots
els gestos, moviments i expressions del traspassat Michael Jackson en un
videoclip. I és que no hi ha res a fer. Tamino

José Luis Basso dirigira cinc anys més el Cor del Liceu

Is bons resultats aconseguits al capdavant del Cor del Gran Teatre del Liceu
han afavorit el perllongament del contracte de José Luis Basso, en principi fins
a la temporada 2013-14, amb possibilitats d’ampliacié fins a la 2015-16. Alhora,
continuara formant part del Consell d’Assessorament Artistic del teatre barce-
loni. El contracte va ser signat pel mateix Basso i pel director general del Liceu,
Josep Lluis Marco.
Conscient de la tasca realitzada per Basso amb el Cor del Liceu, hom no ha vol-
gut perdre 'oportunitat de continuar comptant amb un professional de la seva
vilua, que ha aconseguit donar un nou relleu i impuls qualitatiu a la formacid,

Divendres Sant

per JORDI MALUQUER

m va passar, després de molts anys, que el Divendres Sant era a casa
sense cap compromis, cap concert, cap cerimonia religiosa a prop i vaig
decidir dedicar la tarda a fruir de la musica assossegadament, sense |'a-
tabalament que sovint produeix I'obligacié de fer una critica, i vaig escollir
la mtsica de dos compositors catalans. L'experiéncia va ser enriquidora en
detectar profunditats que en una primera audicio no havia apreciat prou.
El primer disc va ser un LP de 1970, la Passio Jesu-Christi de Josep So-
ler. Amb una gran austeritat instrumental: orgue, clave, violoncel i viola i dos
solistes d’excepci6: M. Carme Bustamante com a Evangelista narrador i el
bariton Francesc Chico com a Jests. Tots amb la direcci6 de Ros Marba. La
Passié és una aventura espiritual, un endinsament en una atmosfera ascéti-
ca i no sé si mistica. Tot tenint present la intencio de fons expressada pel com-
positor que entén Crist també com a simbol de “totes aquelles morts que an-
teriors o posteriors a la d’Ell, continuen l'evidencia de la intolerdncia hu-
mana”. En el mateix disc hi ha uns motets i un postludi sobre textos de Rilke.
Precisament un d’aquests, Pietd, ha estat enregistrat amb altres fragments de
Das Marien-Leben en un disc de Columna, cantats per Elena Gragera.
Laltra obra escoltada, després de la intensitat quasi feridora per les re-
flexions que suscita I'obra de Soler, va ser quasi una meditacié sobre la na-
tura de les formes essencials. Formes per a una exposicio, de Jordi Cerve-
116, es titula una suite de quasi 32 minuts per a orquestra simfonica. L'enre-
gistrament, dif6s per I'Obra Social de la Caixa, conté ni més ni menys que
un escrit introductori de Francesc Taverna-Bech. Vaig sentir, del disc, dues
obres més, una de les quals Lux et Umbra, també profunda i impressio-
nant.
Tot plegat obres magnifiques del segle XX i aportacions de gran nivell
d’ambdés compositors.

| NOTICIARI 0.V, KN ¥4 V.

ARS SUBTILIOR

Popularitzar o
vulgaritzar?

per XAVIER CHAVARRIA

“...concert de Diego Ares. Hi deixara sen-
tir el seu clavitxémbal [sic], un tipus de pia-
1o que es toca des de l'edat mitjana”. Aixi
anunciava I'agenda cultural d’una radio ca-
talana de molta audiéncia (generalista) un
concert del Festival de Masica Antiga. Abo-
minable, 0i? Té el seu mérit concentrar tan-
tes animalades en tan poques paraules... Una
altra “perla”, també escoltada per un servi-
dor en una radio del pais: “Ara bé: si us agra-
da I'opera no us podeu perdre la Carmina
Burana, amb aquella coral...” Aquesta la va
perpetrar no pas un col-laborador o un ter-
tulia, sind la mateixa presentadora, la veu
oficial, la professional que se suposa que sap
de que parla (per cert, Carmina pronuncia-
da plana, amb accent a la segona sil-laba,
com si es tractés d'un nom de dona: devia
estar convencuda que la famosa Carmina era
la protagonista de I'0pera). Tothom es pot
equivocar, perd si no domines el tema, vés
amb compte; i si no en saps, no en parlis:
deixa que ho facin els que en saben o asses-
sora’t bé. Aquestes atrocitats son recents,
perd la col'leccié donaria per a un llibre de
disbarats (no em puc estar de recordar 'ob-
sessié que tenia un muntador musical de “la
Nostra” per il-lustrar qualsevol reportatge o
conversa sobre nadons i nens petits amb I'a-
ria O mio babbino caro de Puccini; o la pre-
sentadora de cultura que pronunciava “glac”
en parlar del pobre Gluck; o I'infame mot
“tema” utilitzat a la brava per referir-se a un
moviment de simfonia, a un lieder o un mo-
tet).

Fa la sensaci6 que amb la misica, tothom
s’hi atreveix. O que no cal filar gaire prim.
La devaluaci6 de |'obra d’art musical s’ac-
centua en molts actes pablics, des de con-
certs fins a partits de futbol, on s'ha posat
de moda fer sonar misica durant el minut
de silenci que es fa a I'inici a la memoria d'un
traspassat. Si el minut és “de silenci”, per
qué hi posen masica? La muasica és silen-
ci? o és més aviat la por al silenci, I'horror
vacul sonor que caracteritza la nostra so-
cietat? En certs casos la degradacio és, a més,
irrespectuosa amb la masica: al Camp Nou
la musica utilitzada per fer més suportable
aquells segons (qué hi pot haver de més im-
pressionant que vuitanta mil persones en ab-
solut silenci?) és El cant dels ocells tocat al
violoncel per Pau Casals, pero maldestra-
ment trinxat: no sona des del principi, sind
ja comengat, i sovint el “minut” s’acaba pre-
cipitadament (no sol passar de vint segons)
i els aplaudiments aixafen el final de la me-
lodia. Francament, per fer-lo sentir aixi, mi-
llor seria no posar-lo. La musica s’esta con-
vertint en un recurs accessori i degradat, un
complement decoratiu. En molts ambits ja
no és art, és atrezzo. El pitjor de tot és que
ens hi estem acostumant.
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DEL SEU AFFM.

Sr. Francesc Taverna-Bech

(des del darrer adéu al darrer mestre)

Estimat amic:

Quan algi relacionat amb la professio et truca a casa en
cap de setmana, normalment has de témer alguna nova in-
grata. El teu, i meu, bon amic Jordi Maluquer ho va fer el
dissabte dia 17 d’abril i en anunciar-me el teu traspas va con-
firmar dissortadament el designi. Recordo que també em va
passar amb l'enyorat Pau Barcelo que em va anunciar la mort
de la Rosa Sabater un malaurat vespre de diumenge; i, cu-
riosament, jo ho vaig transmetre immediatament al Jordi.

Em va sobtar perque feia amb prou feines una setmana
que haviem parlat per comunicar-te les critiques que volia
que cobrissis el mes d’abril, just 'endema d'una revisio me-
dica rutinaria, de la qual em vas dir que t'havien trobat molt
bé. 1 fins i tot em va semblar que estaves més animat que en
altres converses en qué sovint lluies una certa complaenca
en mostrar un ambigu deix de pessimisme mal dissimulat
d’humor negre.

Fa molts anys que ens coneixem: més o menys tants com
porto en l'ofici de comunicador musical al qual em vaig in-
corporar quan tu ja portaves molta sola de xiruca gastada en
tasques de critica i d’assaig especialitzat. Encara que ens se-
paren nomes nou anys d’edat, tu m’apareixies com un se-
nyor gran, percepeio que tenia més a veure amb 'experién-
cia, coneixement i autoritat que no amb les dates del DNI,
Tu has estat el darrer representant d’una colla de persones
tambeé grans en els esmentats valors que van configurar una
generacio excepeional de critics i savis publicistes musicals.

Recorda’ls, benvolgut Paco, que aixi et deixaves anome-
nar: Nani Valls, Xavier Montsalvatge, Josep Casanovas, Jo-
an Arnau, Pau Nadal, Jesis Garcia Pérez, Oriol Martorell,
Joan Guinjoan, Montserrat Albet, Josep Monegal, Marcel
Cervello, el radiofonista Joan Lluch..., gairebé tots ells des-
apareguts. Erem els que cada any ens reuniem almenys una
vegada en un sopar, ni més ni menys que al Via Veneto, con-
vidats per I'inoblidable Lluis Portabella, anima i tot del Pro-
Musica: i entre moments seriosos i la immensa majoria di-
vertits i distesos, allo constituia una mena de penya de la qual
en aquells moments jo era el noiet, amb les antenes apun-

Jordi Cervell6 i Toni Mira,
premis nacionals de Cultura

| compositor i pedagog Jordi Cervell6 ha estat guardonat

amb el Premi Nacional de Cultura de Masica per les seves

composicions, que son, segons el jurat, “d’una gran pro-
funditat i inspiracio, en les quals destaca un excepcional domini
de la corda”. Per la seva banda, el ballari i coreograf Toni Mira,
director de la companyia Nats Nus Dansa, ha estat guardonat
amb el Premi Nacional de Cultura de Dansa per la “tasca de cre-
acio coreogrdfica” amb la seva companyia i “la incorporacio
d'altres llenguatges escénics i arquitectonics, amb humor i po-
esia”.

Els Premis Nacionals de Cultura sén la distincio més rellevant
en I'ambit de la cultura a Catalunya. El Consell Nacional de la
Cultura i de les Arts (CoNCA), com a instrument al servei de la
cultura creat pel Parlament de Catalunya i format per profes-
sionals del sector, és des del passat 2009 I’ens que concedeix
aquestes distincions de la Generalitat de Catalunya. La totalitat
de Premis es lliuraran el proper 3 de juliol al Palau de la Gene-
ralitat.

tant a totes les bandes: que de totes m’arribaven llicons im-
pagables: quin privilegi més gran de vivencies!

Va ser, o vareu ser, una generacio que va exercir la critica
amb la suprema autoritat que us donava un coixi intel-lec-
tual de gran gruix i densitat i una cultura musical aprofun-
dida. La vostra era I'autoritat del savi, del mestre, de qui jut-
ja amb el cabal d’'una motxilla farcida de coneixements, d’ex-
periéncia, d’ofici, d’horitzons intel-lectuals d’abast ampli i
de dignitat personal. Mai no us podré agrair tot el que vaig
aprendre de vosaltres. I de tu, de manera especial, el sentit
de la discrecio, de la humilitat, d’evitar molestar, de no vo-
ler ocupar mai més espai d’aparador del que consideraves
que et pertocava: i en realitat te'n pertocava molt més del
que sempre et vas atribuir; heus aci un tret molt definitori
de la teva manera de ser, amb les conseqiiéncies, almenys
contradictories, que ha tingut en la teva trajectoria com a
creador.

El teu mestratge 1’has projectat fins al darrer moment en
aquestes pagines, ja sigui en la tasca de critica, en la d’as-
sagista —quin magnific treball vas confegir sobre Haydn en
el nimero de desembre darrer!-i en el de la reflexio a tra-
vés dels teus ben sedimentats i consistents Impromptus, que
en bona mesura constitueixen el teu testament intel-lectual.
Fins al darrer moment, hi insisteixo ~encara es publica un
Impromptu en aquest nimero—, ja que no les Gltimes, perd
si de les dltimes paraules que vas pronunciar en vida a la te-
va esposa Pietat, cami de la clinica on acabaria la teva existén-
cia, van ser: “Avisa el Jaume que no podré fer la critica de...”
Era la del concert de 'OBC del dissabte dia 17: exactament
menys de 24 hores abans de la teva mort. Fins i tot en aquells
moments disculpant-te...

Estimat amic, has dit adéu de la manera que ho fan els
grans dignes: amb ple sentit de la decéncia professional i hu-
mana. Sigui aquesta la teva darrera llico i aquest el meu
darrer elogi i sobretot agraiment.

Del teu affm.

Jaume Comellas

Joves interprets en la XIV
temporada de Santa Cristina d'Aro

nze concerts integren la X1V Temporada de Masica de

Cambra que promou el Forum Santa Cristina d’Aro i que

se celebra a |'església parroquial d’aquesta poblacié del
Baix Emporda. El cicle compleix una vegada més els trets prin-
cipals que han marcat la seva trajectoria: oferta variada, pree-
minéncia d’intérprets joves i a més catalans i un acurat nivell
qualitatiu del conjunt de la programaci6. El cicle es va iniciar el
dia 29 de maig amb I'actuacio del pianista David Caro i acabara
el dia 11 de setembre amb la del tenor José Ferrero acompanyat
a la guitarra per Jaume Torrent,

Pel mig hi actuaran, entre d’altres, Nexus Duo Piano, format
per la violoncel-lista Amparo Lacruz i la pianista Alba Ventura;
la mezzosoprano Marta Infante acompanyada al piano per Jor-
ge Robaina; el pianista Alex Alguacil; el duo de flauta format
per Francesca Canali i Norbert Trawoger, etcétera,

També s’ha programat una série de conferéncies, una a cura
de Jorge de Persia sobre “Filosofs compositors”, i tres de Joan
Vives sobre Schumann, Chopin i Albéniz.
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ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

DIRECTOR TITULAR: PABLO GONZALEZ |

| "

TEMPORADA 2010-11 DE LOBC A LAUDITORI

01 Caoncert inaugural 1 7 18/02/2011  SCHUMANN Simfonies mim. 2 1 4 Pablo Gonzalez director
24/09/2010  RAMON HUMET Simforia nim. 1 “del no-dsser”  Pablo Gonzalez director 19/02/2011
25/09/2010 Obra encarrec OBC | Fundacion Autor 20/02/2011
26/09/2010 XOSTAKOVITX Simionia nim. 7
1 8 25/02/2011  SATIE/MILHAUD Jack in the box Michal Nesterowicz director
01/10/2010 BACH Suwite nom. 1 Giovanni Antonini director 26/02/2011 REICH Three movements Patricla Kopatchinskaja violi
02 02/10/2010 C.P. E. BACH Simfonia en fa major 27/02/2011 BARTOK Concert per a violl | erguesira ndm. 1
03/10/2010  F.l. HAYDN Simfonia nim. 102 PROKOFIEV Simfonia ndm, 5
05/10/2010
1 9 04/03/2011 R. STRAUSS Ei cavaller de la rosa Frank Strobel direclor
16/10/2010 MUSSORGSKI Una nit a la muntanya pelada Yakov Kreizberg director 05/03/2011 (amb la petiicula de Robert Wiane, 1925)
03 17/10/2010 MOZART Concart per a flauta ndm. 2 Karl-Heinz Schiitz flauta 06/03/2011
DVORAK Simfonia nam. 7
20 11/03/2011  POULENC Les biches Paul Polivnick direcior
22/10/2010  BEETHOVEN Simfonia nim. 2 Yakov Kreizberg director 12082013 BROTONS Oivaarichnec DA fiFindacis Autor
04 23/10/2010  XOSTAKOVITX Simfonia ntim. 6 13/03/2011 TXAIKOVSKI El llac dels cignes (exractes)
24/10/2010 A5/98/2001
20/10/2010  TAVERNA-BECH Les nits B 2 1 18/03/2011  BRUCKNER Simfonia nim. 5 lequestra del Gran Teatre del Liceu
05 X n 19/03/2011 Michael Boder directar
30/10/2010  MONTSALVATGE Canciones negras Maite Beaumont mezzosoprans 20/03/2011
31/10/2010 R. STRAUSS Simlfonia doméstica
25/03/2011 TOLDRA La filla del marvant. Scherzo Antoni Ros-Marba direclor
0 6 05/11/2010 MAHLER Cangons del camarada errant Pablo Gonzdlez director 2 2 26/03/2011 PROKOFIEV Coricert per a pianc Miaden Teholitch piano
06/11/2010 MAHLER Rickertlieder Vicleta Urmana mezzosoprano 27/03/2011 i orquestra nim, 3
07/11/2010 STRAVINSKY Petruixka (ballet complet) Christopher Maltman bariton BEETHOVEN Simfonia nim. 3 *Heroica®
07 09/11/2010 BRAHMS Ninie Orquestra | Cor del Gran Teatre 02/04/2011 GERHARD Pandora Pablo Gonzdlez director
STRAVINSKY Simfonia dels Salms del Liceu 23 03/04/2011  MC MILLAN Veni, Veni Emmanue! Juanjo Guillem limbales
RAVEL Daphnis et Chioé. Suite nim. 2 Michael Boder director FALLA Ef sombrero de tres picos. Suite nom. 2
08 12/11/2010 MAHLER Des Knaben Wunderham Pablo Gonzélez direcior 24 o08/04/2011 GERHARD Simfonia nim. 3 “Collages” Victor Pablo Pérez direcior
13/11/2010  TXAIKOVSKI Simfonia ndm. 1 "Somnis d'hivem”™  Dagmar Peckova mezzosoprana 09/04/2011  BERG Concert per a violl { orquesira Julian Rachlin violl
14/11/2010 Markus Werba bariton 10/04/2011 *A la memoria d'un éngel®
16/11/2010 MENDELSSOHN Simfonia nim. 4 “ltaliana”
26/11/2010  MAHLER Kinderlotenliedar Pablo Gonzélez director 25 15/04/2011 HAYDN Concert per piano Rudolf Buchbinder piano | director
09 27/11/2010 BRUCKNER Simfonia nom, 7 Maria Riccarda Wesseling mezzosoprana 16/04/2011 MOZART Concert per a piano nom. 20
28/11/2010 17/04/2011 BEETHOVEN Cancert per a pianc nim, 5
17/12/2010  CHOPIN Concert per a piano i orquestra nim. 1 Victor Pablo Pérez director 26 26/04/2011  JOSEP MARIA GUIX Obra encarrec de la JONC  Jove Orquestra Nacional de Catal
1 0 18/12/2010  TXAIKOVSK! Simfonia Manfred, op. 58 Nicholas Angelich piano MARTINU Rapsddia-Concert per a viola | orquestra Manel Valdivieso director
18/12/2010 STRAVINSKY La consagracid de la primavera Anna Puig viola
21/12/2010
27 30/04/2011 GERHARD Danses de Don Quiral Josep Caballé Domenech direclor
o0s/01/2011 VERESS Threnos in memoriam Béla Baritdk Christian Arming director 01/05/2011 E. PALOMAR Cancerr.pr.'r A p«..anu Forquesin Iviin Martin pianc
1 1 09/01/2011 MOZART Concert per a piano | orquestra nim. 2 Till Feliner piano Obra.encirec. ORC | Fun:.iacmr? A
\ T RAKHMANINOV Danses simfoniques
HAYDN Simfonia nim. 70
BARTOK £f Maridart moravelfis, op. 19, Suie 28 06/05/2011  STRAUSS . Die Fladermaus. Obertura Emmanuel Krivine director
% - . » 07/05/2011 STRAUSS R. Concert per a oboé | orquestra Victor Aviat ohoi
1 2 14/01/2011 SCHUMANN Simfonies ndm. 13 Pablo Gonzalez director 08/05/2011 DEBUSSY fmages, pour orchestre
15/01/2011
ket b AT 29 13/05/2011  MILHAUD La Création du Monde Leonard Slatiin ditsctor
14/05/2011 GERSHWIN An Amercan in Paris
1 3 21/01/2011 MAHLER Simfonia nim. 6 Pable Genzélez director 15/05/2011  DVORAK Simiania nirm, @ *Nou Mén®
22/01/2011
23/01/2011 3 O 20/05/2011  BACH/WEBERN Fuga ricercata Pablo Gonzlez director
21/05/2011 SCHUBERT /ncomplata
1 4 28/01/2011 ELGAR /n the South Pietari Inkinen director 22/05/2011 MAHLER Adagio de la Simfonia nim, 10
29/01/2011 MENOTTI Concert per a violi | orquestra Hilary Hahn violi 24/05/2011 TR Mort i Transfig i
30/01/2011 SIBELIUS Simfonia niim. 5
3 1 03/06/2011 MAHLER Simforva nim. 3 Pablo Gonzélez director
1 5 04/02/2011 WAGNER Lohengrin. Preludi (1r acte) Hannu Lintu direcior 04/06/2011 Christianne Stoliin mezzosopranc
05/02/2011 SCHUMANN Concert par a violl i orquesira Ilya Gringolts violi 05/06/2011 Cor Madrigal {cor de dones)
06/02/2011 LISZT Simfonia Faust S. 108 07/06/2011 Cor Vivaldi
11/02/2011 KRAUS Simfonia en Do Thomas Dausgaard director 3 2 22/06/2011 ROBERT GERHARD La Pesta Paul Mann director
1 6 12/02/2011 SCHUMANN Concert par a violoncel i orquesira  Jean-Guihen Queyras vicloncel Concert Cor de Cambra del Palau (di: J. Casas)
13/02/2011 NIELSEN Simfonia num. 5 extraprdinari Orfed Catala (dir: J. Vila)

Informaciod i venda n

s abonaments al teléefon 93 247 93 07 o a www.
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Xl Festival de Musiques
Religioses i del Mon

mb una retallada del pressupost de 69.227 euros amb referéncia al
A2009, 'onzena edicio del Festival de Musiques Religioses i del Mon

de Girona s’obrira el dia 26 de juny amb el cantautor Enrique Mo-
rente, que en un programa encarrec del Festival recuperara per a I’'oca-
sio fragments de la missa flamenca tradicional, diversos textos sagrats
de cante jondo i escrits de sant Joan de la Creu.

Dos dies més tard, a les Escales de la Catedral, Maria del Mar Bonet,
amb la complicitat de 120 cantaires dels cors de la ciutat de Girona i de
la Coral Cantiga, ens apropara al Llibre d’Amic e Amat, una de les obres
cabdals de Ramon Llull. El tercer @els concerts programats (dimarts dia
29 de juny), que obre el cicle Veus Intimes al Claustre, i de la ma de Fret-
work, Consort de Violes, s’hi ha programat L'art de la fuga, BWV 1080
(Die Kunst der Fuge) de |. S. Bach. Cal destacar I'actuacio del claveci-
nista francés Pierre Hantai, el qual, amb J. S. Bach com a protagonista,
oferira tres concerts dedicats a la integral dels preludis i fugues que el com-
positor alemany va escriure en els dos llibres d’El clave ben temperat, BWV
846-893 (Das wohltemperierte Klavier).

També sera interessant la doble actuacio del quartet vocal femeni Ano-
nimus 4, que en un mateix dia oferira dues actuacions seguides: primer
interpretara, tot deambulant pel claustre, alguns fragments del Liibre ver-
mell de Montserrat, i a continuacio cantara, ja a la nau de la Catedral, Veus
secretes: el manuscrit de las Huelgas c. 1300.

L'organista francés Benjamin Alard tocara obres de Bach i Mendelssohn
a la catedral, on uns dies més tard (11 de juliol) Rinaldo Alessandrini i
el Concerto Italiano oferiran un concert que, amb el titol d’*Amor sacre
& amor profa”, estara centrat integrament en obres d’Antonio Vivaldi. El
Quartet Albada interpretara el Requiem de Mozart, en una transcripciod
per a quartet de corda de Peter Lichtenthal, i la formacié Exaudi Nos, la
Missa defunctorum cum quatuor vocibus (Requiem) de Joan Brudieu.

En I'apartat de masiques del mén, destaca la preséncia del milanés
Salif Keita, que presentara La différence (9 de juliol) i la del grup congolés
Staff Benda Bilili. L'acordionista basc Kepa Junquera presentara a Giro-
na (2 de juliol) els seus dos dltims treballs, Fandango Provenga Sessions
i Habana Sessions.

Des de I'XI Festival de Masiques Religioses i del Mon de Girona tam-
bé s’ha volgut homenatjar la ballarina i coreografa alemanya Pina Bausch
(1940-2009) amb la projeccio de la pel-licula Le sacre du printemps, on
es podra veure la creacio coreografica que Bausch va fer el 1976 del ba-
llet d’Igor Stravinsky.

Coincidint amb el Dia Internacional Nelson Mandela (18 de juliol),
en I'altim dels concerts de I'onzé Festival s’ha programat a I’Auditori de
Girona |'espectacle Els contes africans de Nelson Mandela, en el qual,
acompanyat de la formacio de percussio africana African Ensemble, el
narrador Inonogo-vi-Makomé apropara la rica cultura africana a través de
les faules populars recopilades pel lider sud-africa. Josep Jofré

Katia Michel, premiada al Concurs de Jaén

a jove pianista catalana Katia Michel ha estat premiada amb el Pre-
I mi Rosa Sabater en la 62a edici6 del Concurs Internacional Premi

de Jaén a la millor interpretacié de masica espanyola. En aquest con-
curs, hi van prendre part 67 participants, dels quals només 2 eren espa-
nyols. Aquesta és una de les nombrosissimes distincions que ha rebut
aquesta jove pianista que als 7 anys d’edat ja havia estat premiada a Stre-
sa (Italia), un any abans que actués per primera vegada amb Alicia de La-
rrocha. Fa poc ha finalitzat un master amb Claude Frank a la Yale Scho-
ol of Music i abans havia estat deixebla de Dmitri Bashkirov a I'Escuela
Reina Sofia i amb Stanislav Pochekin al Conservatori Superior de Msica
del Liceu, També ha rebut consell d'Ilan Rgoff i d’Alicia de Larrocha i
ha participat en classes amb Joaquin Achdcarro, Boris Berman, Vitaly Mar-
gulis i Joaquin Soriano, entre d’altres.

El primer premi del Concurs de Jaén va ser per al serbi Mladen Colic
(guanyador del Concurs Maria Canals 2007), el segon premi va ser per a
I’italia Scipione Sangiovanni, i el tercer premi per a la coreana Jae-Kyung
Yoo.

COBLA

Popular? Culta?
Folk? Simfonica?

per JOSEP PASQUAL

questa Revista deu ser un dels pocs pil-
Apits on el génere musical per a cobla

té una entrada natural i normalitzada
en relacio amb la resta de géneres musicals. No
sols li atorga un tractament constant, siné que
és presentat a través de |'opinio de diferents
observadors. Partint d’aquesta evidéncia, als
lectors no avesats els podria sobtar que sovint
apareguin petites proclames de caire reivindi-
catiu, pero és que la cobla encara esta molt re-
lacionada amb la sardana de carrer, que n’o-
culta la faceta més culta, més selecta, simfo-
nica o concertistica, o com es vulgui anomenar,
i aixo en condiciona la concepcid que en té no
només la societat, sind fins i tot els especialis-
tes musicals. Pero potser hi ha d’altres factors
que hi influeixen i que estaria bé d’analitzar.

Aquests pensaments vénen a tomb de la pre-
critica de 'RMC d’abril. En el darrer paragraf
es feia esment dels concerts de cobla que ha-
vien de tenir lloc en un parell d'escenaris prin-
cipals del pais a carrec de formacions i solistes
de reconeguda solvéncia artistica. El paragraf
comengava amb la frase “Els amants de la mu-
sica popular...”.

Si bé és cert que la cobla té una faceta mar-
cadament popular, de carrer, el primer cop d’ull
sobre els concerts que ressenyava aquell para-
graf feien pensar en parametres forca allunyats
d’aquest caracter. Pero de fet, qué és la “ma-
sica popular”?. La Gran Enciclopédia Catala-
na de la Miisica la contraposa a la “misica cul-
ta” especificant que “la idea de muiisica popu-
lar no és definible a partir de criteris merament
formals” i que hi pertanyen les “creacions que
es troben fora de I'ambit dels corrents més
académics i son susceptibles d’assolir una am-
plia acceptacio social”. Partint d’aquesta pre-
missa, el concert que va oferir La Principal de
la Bisbal al Palau en el Cobla, Cor i Dansa (que
no s'hi ressenyava) es podria considerar popu-
lar, per¢ sent escrupolosos amb la definici6 de
la GEC, ;pertany al concepte “mfsica popu-
lar” el concert de la Cobla Ciutat de Girona
amb Albert Guinovart al piano? ;Es pot con-
siderar “popular” la proposta conjunta de la
Cobla Sant Jordi i la Polifonica de Puig-reig al
mateix Palau de la Msica?

La linia que separa el fet “popular” del fet
“culte” pot ser molt evident i molt difusa al-
hora, perd sembla evident que les dues facetes
poden ser complementaries. El patré del que
ha de ser el caracter real de la cobla segregada
de la seva faceta sardanista encara s'esta cons-
truint. Josep Serra va comengar aquest cami
ara fara aviat un segle, pero el calat en la so-
cietat ha estat molt lent i massa condicionat per
la vistositat de la seva faceta realment popular.
El cami per recorrer sembla encara llarg, perd
segurament €s més curt que ahir.




A PROPOSIT DE...
El debut al Palau de la Musica Catalana del

Nexus Piano Duo

El passat mes d’abril,
aquest duet d’inteérprets que
ja fa temps que veiem en
diverses temporades i cicles
de concerts de casa nostra
es presentava en una sala
emblematica per a qualse-
vol music catala. Amb mo-
tiu d’'una fita tan important
en la seva trajectoria, ate-
nen les preguntes d’aques-
ta Revista.

l_'per'ALBERT TORRENS

~Com va sorgir 'oportunitat de to-
car al Palau i quin programa vau pre-
parar per a I’ocasio?

—Després d’alguns anys d’haver-nos
donat a conéixer i haver presentat di-
verses propostes, ens va fer molta il-lu-
sié poder entrar en la programaci6 del
Palau. El programa el vam basar en
obres en qué ens sentim molt comodes:
hi havia molta masica del segle XX —de
Ravel o Gershwin—, pero també hi vam
incloure una obra de Schumann —ja que
aquest any esta d’aniversari. També
n’hi havia una de Xostakovitx i una de
Mompou per a quatre mans que es diu
Comptines —una obra curta pero pre-
ciosa, en tres moviments, i que nosaltres
vam recuperar fa un parell d’anys en
col-laboracié amb la Fundacié Mompou.
També vam estrenar el Vals de Sinera
de Jests Rodriguez Pico.

~Aclariu-nos les diferéncies entre el
repertori escrit per a dos pianos i per a
quatre mans,

—~Sempre hi ha quatre mans que to-
quen, perd depén de si estem en un sol
piano o en dos. El duet de pianos, com
a formacio, tant fa una cosa com l'altra,
que son molt diferents pel que fa a la so-
noritat. Nosaltres, sempre que sigui pos-
sible, preferim tenir dos pianos que s'a-
coblin, pero de vegades ens veiem con-
dicionats per la disponibilitat de la sala,
per a la qual llogar un sol piano ja pot
ser un gran esfor¢. Per aixo acostumem

PANORAMA

EL TREBALL D’ANYS EN COMU SEMBLA TRADUIR-SE TAMBE
EN LA SINCRONITZACIO AMB QUE RESPONEN A LES NOSTRES
PREGUNTES. MIREIA FORNELLS ROSELLO 1 JOAN MIQUEL HER-
NANDEZ SAGRERA ES COMPENETREN PERFECTAMENT TANT DINS

COM FORA DE
L’ESCENARI.
POSSEIDORS DE
TRAJECTORIES
INDIVIDUALS
RECONEGUDES,
VAN COINCIDIR
A LES AULES
DEL PROFESSOR
LEONID SINT-
SEV, QUE, SENSE
SABER-HO, VA
COL-LABORAR
AL NAIXEMENT

D’AQUESTA REALITAT. DEDICATS AL CENT PER CENT A LA MU-
SICA —ENTRE L’ESTUDI, LA INTERPRETACIO I LA DOCENCIA—, ES-
TAN CONTENTS DE VEURE EL CAMI QUE, A POC A POC, SE’LS VA

OBRINT.

a fer més recitals a quatre mans. Al con-
cert del Palau, la primera part va ser a
quatre mans i la segona a dos pianos,
perd no va ser una cosa buscada, siné
que venia donat pel repertori.

—Quines peculiaritats té el duo de pia-
nos respecte d’altres formacions de cam-
bra?

—Com que els dos instruments tenen
el mateix timbre, la comunio és molt di-
ficil, perd alhora molt bonica. Dos ins-
truments diferents, tot i que hagin d’a-
nar junts, tenen atacs diferents, pero els
dos pianos tenen el mateix atac i el ma-
teix timbre. Aixo demana un treball molt
acurat i detallista que nosaltres duem
a terme cada dia, tant junts com per se-
parat, per aconseguir que, tant si hi ha
un instrument com dos, en soni un de
sol. Aqui no hi ha un instrument que n'a-
companyi un altre: moltes vegades és un
didleg constant. I qui ens escolta no ha
de notar qui esta tocant en cada mo-
ment.

—La vostra també és una formacio
ideal per a la transcripcié d’obres pen-
sades per a formacions més grans...

—Es cert. Sovint, al segle XIX, trobem
molta literatura nascuda per poder do-
nar a coneixer, amb un sol instrument
i dos intérprets, obres simfoniques o de
cambra. Perd també hi ha moltes obres
escrites expressament per a la nostra for-
macio. A nosaltres ens agrada més tre-
ballar amb versions originals, pero hi ha
arranjaments magnifics de grans obres
que val la pena interpretar.

—Heu estrenat sovint obres d'un bon
nombre de compositors catalans con-
temporanis amb els quals teniu molta
relacié. Per que?

—Creiem que la col-laboracié matua
entre compositors —que estan fent mu-
sica i necessiten que els intérprets els
la toquin- i nosaltres —que necessitem
aquest nou llenguatge per expressar-
lo a les sales de concerts— s’ha de tre-
ballar molt. Nosaltres, des del principi,
hem rebut obres d’autors com Soler,
Gonzalez de la Rubia o Rodriguez
Pico —a qui, aquesta vegada, li vam fer
I'encarrec. Sempre hem tingut una gran
acollida i ha estat un luxe poder tre-
ballar amb ells.
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Un ‘Rapte’ entre el massa serios i el poc ‘buffo’

EL RAPTE DEL SERRALL de W. A. Mozart. Llibret: Christoph
Friedrich Bretzner. Diana Damrau. Christoph Strehl. Norbert Ernst.
Franz-Josef Selig. Olga Peretyatko. Norbert Ernst. Christoph Quest.
Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Christof
Loy. Dir. musical: Ivor Bolton. Coproduccié Théatre Royal La Mon-

naie, Oper Frankfurt.
LICEU. 13 D’ABRIL DE 2010.

per J. Comellas

na nova esbroncada al
director d'escena ha re-
tornat a la programacio

liceista la inacabable dialécti-
ca que genera el context de re-
novacio dramatdrgica a I'ope-
ra. I si en determinats casos
prendre part resulta clar, en
el de la concepci6 de Christof
Loy de la d’El rapte del serrall
la cosa resulta molt més com-
plicada.

Si partim de I'axioma que la
funcié primordial de tot plan-
tejament dramatirgic és po-
tenciar la descoberta de con-
tinguts amagats de tota obra,
la resposta, en principi, seria
favorable al creador, perque
efectivament Loy ha sabut des-
cobrir o fer surar matisos no
precisament sobrers amagats o
menystinguts fins ara en les
produccions convencionals.
Concretament, mostrar la sug-
gestiva ambigtiitat dels senti-

ments amorosos que genera
una situacio com la que viuen
les segrestades Konstanze i
Blonde a mans dels seus rap-
tors i de fet nobles Selim i Os-
min: precisament per ser no-
bles de sentiments. Aquesta
incidéncia que resulta enriqui-
dora, tanmateix no deixa de te-
nir el seu contrapés en el fet
que pertorba una altra ambi-
giiitat: la del caracter a cavall
d’allo serids i allo ironic que
conté I'obra de Mozart: en de-
cantar-ho molt pel primer cos-
tat, I'obra perd un cabal de
contingut enormement atrac-
tiu i, el que és més important,
consubstancial a la seva propia
essencia.

Perqué El rapte del serrall
no és exactament una opera
buffa, pero en tot cas el que
no és només és una obra seria,
com de fet queda, o s’hi de-
canta, en la dramatirgia de

A, BOFILL

Loy, en el recarregament psi-
cologista del perfil dels perso-
natges, recolzat en el recurs
d’un considerable protagonis-
me del text parlat: i dic consi-
derable i no excessiu, perqué
des del punt de vista del cri-
teri dramattrgic no hi resulta-
va excessiu, sind exactament
irrenunciable per als objectius
pretesos.

El debut de Diana Damrau
era el gran reclam vocal de la
proposta i la soprano alema-
nya no va defraudar, malgrat la
incomoditat, en alguns matisos
evident, del sobreesforg acto-
ral. Tot ho va cantar espléndi-
dament bé, amb tots els epitets
que calgui, que tots seran jus-
tos i merescuts. També molt

bon debut de la jove Olga Pe-
retyatko, una Blonde d’esplén-
dida linia de cant i comode do-
mini de 'escena. Magnific I'Os-
min de Franz-Josep Selig, una
veu de baix d'una gran noble-
sa, i correcte sense gaire més
el Belmonte de Christoph
Strehl. Fa la sensaci6 que hi ha
una certa crisi de tenors lleu-
gers.

Ivor Bolton va confirmar
que es tracta d’un director
amb gran autoritat en el re-
pertori mozartia: va saber es-
tar amatent al caracter llumi-
nos de la partitura i va sa-
ber donar als cantants la co-
moditat d'uns tempi exactes i
d’una gran precisio i claredat
de gest.

Murtra Ensembile o la solitud del talent

MURTRA ENSEMBLE. Dir.: Manuel Valdivieso. Falla, Gerhard,

Halffter.

AUDITORI CAN ROIG | TORRES (SANTA COLOMA DE GRAMENET).

30 D'ABRIL DE 2010.

per Xavier Chavarria

i ha concerts que sus-
citen una reflexio que
va més enlla de les

obres que hi han sonat o de la
interpretacié que se n’ha fet.
Es el cas d’aquest concert del
Murtra Ensemble, un dels mi-
llors grups de cambra del nos-
tre pais, nascut fa quasi tres
anys, integrat per una vintena
d’excel-lents misics joves i ex-
perimentats formats a casa
nostra, que fan repertoris in-
novadors, intel-ligents i inte-
ressantissims, amb especial
atencié a la musica dels segles
XX i XXl, i que toquen com els
angels. El seu director titular
és Xavier Puig, perd sovint
conviden directors brillants
d’aquesta mateixa generacio,

com és el cas d'aquest concert,
en qué Manuel Valdivieso va
aportar la for¢a i desimboltu-
ra caracteristiques de la seva
magnética batuta.

I la reflexio és obvia: com és
possible que un grup tan inte-
ressant i qualitatiu no tingui
cap preséncia als cicles, festi-
vals i escenaris principals del
pais, ni tingui el ressd media-
tic que es mereix? El cronista
ha de confessar, no sense re-
canca, que mai abans no els ha-
via sentit en concert, i no ser-
veix d’excusa el fet que no tin-
guin ni servei de premsa, ni
enregistraments, ni tan sols pa-
gina web, perqué també és una
responsabilitat del critic ras-
trejar i perseguir grups emer-

gents i fer-los visibles al gran
public. Com ja es poden ima-
ginar, el concert va ser una tro-
balla sorprenent i estimulant,
tant pel repertori com pels mu-
sics.

El Murtra Ensemble es pre-
senta amb formacions varia-
bles en funcio del repertori, i
les obres d’aquest concert van
fer passar per I’escenari una
trentena llarga de musics de
gran nivell. Va obrir el concert
Alegrias de Robert Gerhard,
una obra brillant, complexa,
enginyosa, plena de citacions i
molt exigent per a tots els ma-
sics, magnificament resolta per
la lectura precisa i enérgica que
en va fer Valdivieso. El retablo
de Maese Pedro de Manuel de
Falla és una joia de la musica
de cambra injustament oblida-
da, una peca deliciosa per a
tres personatges i orquestra. La
soprano Julia Sesé va estar
esplendida fent de Trujaman,
un paper primordial pero in-
grat i arriscat, i el va resoldre
amb absoluta seguretat, amb

una emissio vocal i una actua-
ci6 adequades al paper. Mag-
nific també Enric Martinez
Castignani en el breu pero in-
tens paper de Don Quijote,
mentre que Manuel Valdivie-
50, batuta en ma, va fer de Ma-
ese Pedro amb gracia i una veu
vigorosa i timbrada. Els ins-
truments van tornar a lluir un
admirable nivell, equilibrat i
homogeni: en alguns tutti,
perd, el so va resultar excessiu
per a la sala i ocultava les veus.
Aquest ofec sonor es va fer més
palés en 'expansiva Sinfoniet-
ta d’Ernesto Halffter que va
cloure el concert, pero no va
enfosquir una actuaci6 brillant
de totes i cadascuna de les sec-
cions. Tota una al-legoria de
I’esdevenir d’aquest grup: el
que tenen ja els queda petit; es-
tan creixent a cor qué vols i els
cal més espai... i ajut. Algi els
ha de permetre volar més alt.
Altrament poden morir d’ina-
nicio. Recorden com va acabar
la llegendaria Orquestra de
Cambra Teatre Lliure?




Segell Frithbec

IBERCAMERA. Orquestra Filharmonica de Dresden. Josep Co-
lom, piano. Dir.: Rafael Frithbeck de Burgos. Albéniz/Frithbeck:
Suite espariola. Manuel de Falla: Noches en los jardines de Es-

pania. Brahms: Simfonia ndm. 2.
L’AUDITORI. 12 D'ABRIL DE 2010.

per Lluis Trullén

a carrera exitosa i el
compromis amb el tre-
ball del mestre Frithbeck

de Burgos han estat reconeguts
durant décades a nivell inter-
nacional. El seu gust per la in-
terpretacié del panorama
simfonic romantic i per la ma-

sica espanyola ha proporcionat
versions de referéncia, i trac-
ti's de la misica de Falla, de
Mendelssohn (amb la seva cé-
lebre versi¢ discografica de I'E-
lies) o d’altres autors, sempre
han estat sinonim de qualitat
interpretativa. Frithbeck ha es-
tat sempre al capdavant de
grans orquestres, de grans ins-
truments musicals, com és el

cas de la Filharmonica de Dres-
den (titular des del 2004), a les
quals sempre imprimeix un se-
gell propi: elegancia en el fra-
seig, transparéncia i una certa
profusio de les sonoritats am-
plies per exposar tot el colo-
risme que pot assolir I'orques-
tra que té davant. En aquesta
ocasio, amb una versié pro-
fundament romantica de la Se-
gona de Brahms, Friihbeck va
desplegar frases de gran vola-
da lirica, passatges de delicada
emotivitat i fortalesa, i molta
rotunditat quan la demanda
dels grans tutti aixi ho exigia.
Un Brahms elogtient, brillant,

esplendords, dins un programa
que també va tenir Josep Co-
lom com a protagonista.
Solista de Noches en los jar-
dines de Espania, el seu pia-
nisme va fer reviure la varietat
de matisos de 'obra des de
I'impressionisme, el caracter
andalus, I'atmosfera delicada i
nocturna d’aquestes impres-
sions simfoniques per a piano
i orquestra. Una brillant i sug-
gestiva orquestracio de la Sui-
te espanyola realitzada pel ma-
teix Frithbeck va completar
aquest brillant programa tan
idoni per als seus gustos.

Rememorant Fortuny

FORTUNY VENISE de Diego dall'Osto. Llibret de Lluis Meseguer.
Toni Marsol. Alicia Ferrer. Antoni Comas. Claudia Schneider. Dir.

d’escena: Rafel Duran.

AUDITORI DE LA PEDRERA. 29 D'ABRIL DE 2010.

per Mercedes Conde Pons

na nova creacio, i més

en els temps que cor-

ren, és per si mateixa
un esdeveniment meritori i dig-
ne d’aplaudiment. Nedar a con-
tracorrent no és facil i, a ban-
da d’esgotador, és, molt sovint,
desmoralitzador. L'exposicio
“Fortuny, el mag de Venécia”
que, des de primers de marg i
fins al 27 de juny es pot visitar
a La Pedrera és una de les sor-
preses més afalagadores dels
darrers temps i permet el des-
cobriment de 'obra de Maria
Fortuny Madrazo, fill de I'in-
signe pintor catala Maria For-

tuny i Marsal.

Al voltant de la imprescin-
dible exposicio s’han progra-
mat tot un seguit d’activitats
en qué, novament, la presén-
cia de la musica és molt desta-
cada. Si a la inauguracio de
'exposicio es va poder assistir
a I'estrena de Muisica per a
Delfos de Jests Rodriguez Pi-
c6 —poesia declamatoria de Ca-
tul- ben dita pel bariton Lluis
Sintes malgrat el desequilibri
sonor entre la seva veu i el con-
junt de set instruments més cla-
rinet, a final d’abril va tenir lloc
la presentacio a Barcelona de

Fortuny Venise, opera de cam-
bra per a quatre cantants i mua-
sica electronica.

D’entrada, cal lloar la idea
original de rememorar I'obli-
dada figura de Maria Fortuny
Madrazo, un home del seu
temps, avid d'art, cultura i in-
novacions; amant de I'Opera,
visionari del disseny i de gust
exquisit. La tematica era pro-
cliu al retrat dramatic, Fortuny
va morir desenganyat del mon,
arruinat i oblidat. El llibret,
prou reeixit, no quedava afa-
vorit per una dramatdrgia min-
sa, buida d'idees i ancorada en
un estil que no s’observa ni als
teatres d'opera, actualment;
junt amb una escenografia mi-
nima, massa conceptual i al-
hora convencional, Malgrat tot,
els actors cantants que hi in-
tervingueren ho van fer de-
mostrant —com és el cas pree-
minent d’Antoni Comas— la
casta que els identifica i que els
destaca per sobre de la resta.

La feina actoral, i vocal, doncs,
va ser molt lloable, tenint en
compte que, a més, s'enfron-
taven a una musica no feta per
a les veus, sind en contra de les
veus. Salts imprevisibles, sal-
modies monotones intermina-
bles i un discurs musical nul
feien de la seva feina un tour
de force. Perqug, cal no oblidar
que la musica amb qué treba-
lla Diego dall’'Osto en aquesta
opera €s electronica i la man-
ca d’'un acurat treball equalit-
zador entre veus (en viu) i mu-
sica amplificada va deslluir
molt el resultat final. El dis-
curs minimalista pot ser, a
vegades, contraproduent. La
seva no era musica per a ope-
ra, ni per a veus com les re-
querides. Llevat, és clar, que
'objectiu final de I'opera fos
transmetre la sensacio de no
convenciment davant d’un
principi de segle XX convuls,
poc clarificador i, a la fi, des-
encisador.

Bon rumb i vent de popa

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA. Mireia Farrés, trom-
peta. Dir.: Salvador Brotons. V. Persichetti, K. Kennan, J. Alama-

Gil, S. Prokdfiev.

L'AUDITORI. 25 D’ABRIL DE 2010.

per Josep Barcons

| concert presentat per la

Banda Municipal de Bar-

celona darrere el titol
“Romeu i Julieta” ompli a ves-
sar la Sala 2 de L' Auditori. L'a-
tractiu del programa —a banda
de la pressuposable suite de
Prokofiev—, consistia en I'au-
dicio de dues obres d'orbita
nord-americana (una de les
quals amb preséncia solista de
Mireia Farrés) i en I'estrena

d’Anaforismes per a banda
simfonica de José Alama-Gil.

Les obres nord-americanes
es van interpretar plegades a la
primera part, la qual cosa en
refor¢a la unitat estética, pero
també n’homogeneitza exces-
sivament el to. En el Diverti-
mento per a banda de Persi-
chetti, els doblatges no gens
obvis, la vivacitat ritmica, les
métriques canviants, les figu-
racions juganeres, etc. van ser
ben resolts en tot moment:

igual que els passatges més li-
rics dels moviments lents, al-
tament poétics malgrat alguns
desajustaments esporadics d’a-
finacié. Uns desajustaments
que, si es van polint amb tre-
ball acurat i constant, assenta-
ran el bon rumb d'una Banda
que pot acabar sonant a un ni-
vell d’allo més notori.
L'aportaci6 solista de Mireia
Farrés en la Sonata per a trom-
peta i conjunt de vents de Ken-
nan posa en evidéncia la seva
solvéncia interpretativa, no no-
més quant a la claredat i pre-
cisié sonora, sind també pel
que fa a I'expressivitat de les
idees. Tot i la bona compene-
tracio global, les superposi-
cions contrapuntistiques de
Kennan no sempre foren re-

soltes pel tutti amb la maxima
eficacia, tot afeixugant un xic
la marxa del discurs.

L'espectacularitat sonora de
I'obra estrena del mestre va-
lencia José Alama-Gil fou el
punt algid del concert, que
arrenca llargs aplaudiments del
public. Amb un plantejament
musical continu (que engloba
quatre grans seccions), Alama
explota tots els recursos sonors
de la banda, desplegant des de
bon comencament tota la seva
magnificéncia en un discurs tan
ben travat, com interessant i
efectiu. Una efectivitat també
present —¢s clar!-en la suite de
Prokofiev, que cloia el concert
i deixava un especial bon re-
gust dels bellissims niimeros
centrals.

CLIGITYY P ANORAMA

k de Burgos
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Excel-lents Demidenko | Denéve

TEMPORADA OBC. Nikolai Demidenko, piano. Dir.: Stéphane
Denéve. Stravinsky: Concert en Mi bemoll major per a orquestra
de cambra, “Dumbarton Oaks". Rakhmaninov: Concert per a pia-
no i orquestra num. 4. Prokéfiev: Romeu i Julieta (seleccic).

L'AUDITORI. 17 D'ABRIL DE 2010.

per LI. T.

| tancament dels aero-
Eports per I'erupcié d’un

volca islandés va condi-
cionar el concert de I'OBC en
que el pianista Leif Ove Ands-
nes havia de debutar amb ['or-
questra. Amb un esforg lloable
de darrera hora, 'organitzacio
va trobar un substitut que po-
gués arribar a Barcelona sense
que el programa es veiés mo-
dificat. Es va contactar amb un
dels grans exponents i espe-
cialistes en el piano de Rakh-
maninov com és el célebre Ni-
kolai Demidenko, que no ha-
via tocat amb ['orquestra des
del 1982, i el programa va po-
der mantenir-se sense canvis.
Trobar un solista per al com-
plex Concert niim. 4 de Rakh-
maninov no resulta facil, perd
aquest guanyador del Concurs
Txaikovski (especialista tam-
bé en Chopin i Prokéfiev) no

només va complir, siné que en
va oferir una versid extraor-
dinaria. Fortalesa i apassiona-
ment, un romanticisme pu-
nyent, una poética carregada
de lirisme i una plena conjun-
ci6é amb una orquestra dirigi-
da magistralment per Stépha-
ne Denéve, proper titular de
I'Orquestra de la Radio d'Stut-
tgart, van ser eixos de la seva
interpretacio. Demidenko pos-
seeix una sonoritat rotunda i
una seguretat técnica empara-
da per un control dels salts, de
la regularitat i poténcia de I'ar-
ticulat idonia per a les deman-
des del darrer concert de Rakh-
maninov. Versio temperamen-
tal, lluida, vibrant, va tenir com
a recompensa dues sonates de
tall scarlattia, una exposicié
d’articulat i claredat mostra
més de la seva aclamada téc-
nica.

Si I'orquestra ja havia mos-
trat un gran nivell amb el Con-
cert en Mi bemoll d’Stravinsky,

ARXIU

NIKOLAI DEMIDENKO

amb la seleccio del celebér-
rim ballet Romeu i [ulieta
de Prokofiev va mostrar-nos
una de les millors cares de
la temporada. Descriptiu, pro-
funditzant en el contingut
argumental de Shakespeare
que Prokofiev va retratar ad-
mirablement; I'opuléncia d’ins-
tants com Montescos i Capu-

4. HENRY FAIR/ARXIU

STEPHANE DENEVE

lets (suite 2), el dramatisme
de la mort de Tibald, la sensi-
bilitat de la mort de Julieta
o les harmonies punyents
del passatge inicial, ens con-
dufen cap a un paisatge des-
criptiu que l'orquestra i I'ex-
perimentada batuta de Dené-
ve van evocar amb altes dosis
de seduccid.

“Too much piano playing”

JOVENTUTS MUSICALS A L’AUDITORI. Katia Michel, piano.

Albéniz, Schumann.

L’AUDITORI. 21 D'ABRIL DE 2010.

per Lluis Nacenta

atia Michel toca el pia-

no molt bé. De fet, un

:op assolit el nivell que
ella té avui, és dificil imaginar
que es pugui tocar millor, Per
descomptat que la interpreta-
¢i0 pianistica duu associada una
infinitat de detalls que sempre
es poden afinar o modificar, els
acords poden tenir un so més
vellutat, les linies melodiques
un legato encara més continu i
fluid, el pedal pot ser accionat
amb una cura que saltin harmo-
nics subtilissims, quasi imper-
ceptibles; perd aquests detalls,
per bé que puguin obsessionar
alguns pianistes, a penes inci-
deixen en I'efecte global que
una determinada interpretacio
produeix. Darrerament Katia
Michel ha posat el seu extraor-
dinari domini de 'instrument
al servei de la musica d’Albé-

niz. Ha enregistrat el disc Al-
béniz: la Esparia imaginada,
editat per Columna Miusica,
que inclou la Suite espanola
num. 1, op. 47 i Recuerdos de
viaje, op. 71. La primera d’a-
questes obres va ocupar la pri-
mera part del seu concert a
L'Auditori. El resultat és, en
efecte, extraordinari: el ritme
enérgic, el so ben perfilat, I'e-
quilibri en els tempos, una rica
multiplicitat de plans sonors,
tot aixo fa que Albéniz soni,
com he dit al principi, molt bé.
Aixi ho certifica, a més, el fet
que la pianista hagi estat dis-
tingida amb el Premi Rosa Sa-
bater a la millor interpretacié
de musica espanyola en la da-
rrera edici6 del Concurso In-
ternacional de Piano de Jaén.
A la segona part del concert,
Katia Michel afronta les Da-
vidsbiindlertinze (“Danses de
la confraria de David”), op. 6

de Robert Schumann. El rep-
te interpretatiu que aquesta
obra planteja no és un repte ins-
trumental. Els misics roman-
tics (un adjectiu que escau a
Schumann com potser a cap al-
tre compositor) visqueren do-
minats per la il-lusio de la trans-
cendéncia. Tant els domina
aquesta il-lusio, que no és exa-
gerat qualificar el romanticis-
me de religio estética. Posar
tant d’émfasi en la voluntat de
transcendéncia fa que el que és
immanent, el que esta present
(el so, en el cas de la masica)
prengui una importancia rela-
tiva. De fet, només té im-
portancia en la mesura que pu-
gui remetre’ns a allo que no pot
ser present de cap manera, a
allo que esta més enlla. Amb
independéncia que aquest més
enlla sigui 0 no purament il-lu-
sori, la misica romantica en
depén del tot. I és aqui on Ka-
tia Michel queda desarmada.
La manca d’una imaginacid
transcendent fa que la seva pe-
ricia instrumental no serveixi,
davant d’una partitura de Schu-
mann, per a res. Escoltar els
seus esforcos infructuosos em
feia pensar en les paraules de

Glenn Gould amb referéncia al
seu enregistrament de joventut
de les Variacions Goldberg:
“Too much piano playing.” En
efecte, Katia Michel s’esforca
molt a tocar el piano, sense
comprendre que les Davids-
biindlertinze consisteixen, en
altima instancia, en una altra
cosa.




Dificil dialeg OBC-germans Claret

TEMPORADA OBC. Gerard Claret, violi. Lluis Claret, violoncel.
Dir.: Fabien Gabel. Brahms: Doble concert per a violi, violoncel i
orquestra en La menor, op. 102. Txaikovski: Simfonia nim. 4.
L’AUDITORI. 22 D’ABRIL DE 2010.

per LI. T.

1 Doble concert de
E Brahms, hereu del Triple

de Beethoven, esde-
vindra la darrera obra concer-
tistica del compositor alemany.
Va ser escrit a Rhun I'any
1887, després del distancia-
ment i la reconciliacié poste-
rior amb Joseph Joachim, des-
tinatari del Concert per a vio-
Ii estrenat el 1879. El célebre
solista va instar |'autor a po-
tenciar 'escriptura efectista i
virtuosistica palesa en tota I'o-

bra i més concretament en el
darrer moviment; aquests dia-
legs concertants commovedors
pel seu romanticisme entre or-
questra, violoncel i violi esde-
vindran I'eix d'una obra en qué
la plenitud simfonica brahm-
siana assolira un dels seus
punts algids. Els germans Cla-
ret, sota direccié de Fabien Ga-
bel, eren els encarregats de pro-
tagonitzar el rol de solistes amb
una actuacio que va compartir
moments de gran brillantor
amb d’altres marcats per una
certa fredor a causa sobretot

de I'equilibri de sonoritats en-
tre orquestra i solistes. Lluis
Claret continua essent fidel al
seu nivell artistic, amb una pro-
jeccid de sonoritat amplia, bri-
llant i d'un espectre ampli de
matisos, sempre d'acord amb
la partitura que porta entre
mans, ja sigui Haydn, Bach o
Dvorak. Gerard va mostrar un
discurs equilibrat, incidint
menys en el matis i en la sub-
tilesa, perd apostant per la ves-
sant virtuosistica. Una versio
en qué el volum orquestral va
sobreposar-se en molts passat-
ges als solistes, pero que mal-
grat tot va manifestar aquell
esperit romantic i virtuosistic
que emana d’aquesta particu-
lar partitura concertant.

Ja en la segona part, la Sim-

fonia nim. 4 de Txaikovski. El
tema del desti, la nostalgia, I'es-
pontaneitat que emana de
I"“Scherzo” i, per cloure-la, el
triomfal final en que la vida
s'imposa al desti més amarg
marquen el discurs d’aquesta
pagina. En I'obra, lirisme, apas-
sionament, veheméncia, poe-
sia i melangia, conviuen dins
un discurs programatic que
I’OBC va resoldre amb cor-
reccio, aixo si, amb una certa
predileccié de Fabien Gabel a
una sonoritat esplendorosa,
amb moments més tendent a
potenciar I'efectisme que no el
matis, pero en definitiva a un
nivell que va permetre copsar
tota la magia emotiva que en-
volta aquesta obra escrita en
un dels moments més baixos a
nivell personal durant la vida
del compositor.

De Viena a Viena

TEMPORADA DE CAMBRA. Cuarteto Quiroga. W. A. Mozart,

F. J. Haydn, A. Berg, A. Webern.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 22 d'abril de 2010.

per J.B. P.

rograma interessantissim
Pe] que proposaven els in-

tegrants del Cuarteto Qui-
roga, una formacio jove pero
solidament ancorada a les sa-
les i els festivals internacionals
de més anomenada. Primer
Haydn, al costat de Webern;
després Berg, al costat de Mo-
zart. Es a dir: Segona Escola de
Viena en dialeg amb la supo-
sada "Primera”. Els dos autors

obviats, Beethoven i Schon-
berg, haurien aportat una més
gran gravetat —potser excessi-
va— al to general del concert,
que fou d’una nitidesa admi-
rable.

En els classics, el discurs dels
Quiroga revelava —sobretot als
inicis de moviment- idees Ilu-
minoses, d’aquelles que fan pa-
rar bé 'orella, que predisposen
a una escolta encara més aten-
ta i que posen en relleu (a tra-
vés dels detalls més minims) la

grandesa dels compositors. Era
el cas de la primera frase del
Quartet en Do major, op. 20
nim. 2 de F. ]. Haydn: articu-
laci6 i direcci6 ben idéntiques
en violoncel i violi segon, amb
una viola bellissima en el des-
plegament de I’harmonia dels
arpegis, Una viola (amb el con-
curs de violi segon) també
fantastica i profundament ele-
gant en les figures obstinades
del principi del Quartet en Re
menor, K. 421 de Mozart, aixi
com en tots els passatges de far-
cit harmonic. Moments de ge-
nialitat interpretativa que el
quartet féu aparéixer novament
en el frio del minuet mozartia i
en les dues Gltimes variacions

de I'altim moviment (quina
elegancia de la coda!) amb qué
s’acabava el concert.

En els Cinc moviments per
a quartet de corda de Webern,
els Quiroga van demostrar a
bastament el seu profund co-
neixement de I'obra, regalant
sonoritats espléndides en tot
moment, A banda dels col leg-
no mil-limétrics, pianissimi
d’insomni, crescendi enrau-
xats..., era meravellosa i acla-
paradora la riquesa d’harmo-
nics en els passatges en fortesul
ponticello! El Quartet op. 3 de
Berg —que explota menys la tim-
brica- fou exposat amb tota la
seva forca i dramatisme, en una
versio digna de record.

Distingida posada de llarg del Quixote Quartet

CICLE JOVENTUTS MUSICALS. Quixote Quartet. Haydn.
L'’AUDITORI (SALA ORIOL MARTOREL). 31 DE MARG DE 2010.

per M. C. P.

mb aquest concert do-

nava inici el primer ci-

cle de Joventuts Musi-

cals a L’ Auditori, que té com a

objectiu situar a primera linia

professional els joves talents

del pais, que cada cop s’han de

moure en un entorn més com-

petitiu. Una esquenada que els

artistes defensats per Joventuts

Musicals d’Espanya han de sa-

ber aprofitar, tot demostrant el

seu talent i la seva solvéncia a
I'escenari.

El concert inaugural va anar

a carrec del Quixote Quartet,

una formacio novella (nascu-
da I’any 2006) que té al seu
darrere anys de formacioé amb
alguns dels misics de més re-
percussio internacional en I'ac-
tualitat, com el Quartet Casals,
Kennedy Moretti i Gyorgy Kur-
tag, entre d’altres, i que
des de I'any 2008 formen part
de I'European Chamber Mu-
sic Academy (ECMA). Guar-
donats a diversos concursos,
entre els quals el Premi Tho-
mastik Infeld al millor grup
de cambra de I’Académia de
Viena i ja exercint com a pro-
fessors dins els sistema d’Or-
questres Juvenils i Infantils de

Veneguela, el Quixote Quartet,
format pels violinistes Daniel
Cubero i Maria Sanz, la violis-
ta Mariona Oliu i el violon-
cel-lista Amat Santacana, van
aparéixer a |'escenari com un
conjunt solid i ple d’idees.

[ no era gens facil tenint en
compte 'exigent partitura es-
collida: Les set darreres pa-
raules de Crist a la creu, op. 51
de Franz Joseph Haydn. La
misica per a quartet de corda
de Haydn és d’aquelles masi-
ques que enganyen a primera
vista. Sota I'halit d’'una aparent
transparéncia i claredat de la
forma i les melodies suggeri-
des per Haydn s’amaga una
profunditat de contingut que
exigeix la meditaci6 seriosa i
convenguda sobre allo que es

vol transmetre. El Quartet Qui-
xote va sorprendre per una in-
terpretacio molt segura, treba-
llada i atenta al discurs gene-
ral de 'obra. En aquesta es
podia entendre el missatge de
les paraules de Jesucrist a la
creu: el despreniment, la cle-
mencia, la fraternitat, la por, la
debilitat humana, la divinitat,
la humilitat i la fe. Només una
lectura en linies generals un pél
accelerada —els largo i els len-
fo eren més andantes que 'as-
senyalat per Haydn en la par-
titura— va restar solemnitat a
una obra que prenia absolut
significat en plena Setmana de
Passio. A la sortida quedaven
ganes de tornar a escoltar la
formacio i seguir una trajecto-
ria que s’albira profitosa. Que
les ocasions siguin propicies
perque aixi sigui.
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Actitud radical

EMC-BARCELONA. Kim Kashkashian, viola. Robin Schulkowsky,
percussié. BCN 216. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. G. Scelsi, K.
Ueno, G. Kurtdg, M. Porat, B. Olivero.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 16 D’ABRIL DE 2010.

per J. B. P.

ona entrada a la Sala 2
Bdc L'Auditori per escol-

tar un programa de mu-
sica estrictament contempora-
nia, Obviament, la preséncia
de Kim Kashkashian —una de
les violistes de més anomena-
da internacional- era un reclam
llaminer, que feia que la con-
centracio de violes per metre
quadrat fos sens dubte molt
més elevada que en cap altre
concert.

Pero el fet que la Sala 2 pre-
sentés tan bona entrada es de-
via també al fet que I'actuacio
s'emmarcava en el cicle ECM
Barcelona, la temporada de
concerts que el prestigios se-
gell alemany du a terme per se-
gon any a L'Auditori. Perqué
és indubtable que aquest segell
de referéncia ha creat el seu
propi public. Un pablic que,
molt probablement, no hauria
assistit a aquest mateix concert
si s’aixoplugués sota el marc
d'un eventual Festival de Ma-

sica Contemporania. I és que
la mateixa musica —ni que so-
ni igual- sembla que no s’es-
colta de la mateixa manera (i,
per tant, no té el mateix puablic)
si es presenta sota 'embolcall
d’una discografica cool que si
se situa en I'heréncia Gltima
d’aquesta gran tradicié que
s'anomena “musica classica”.

Consideracions sociologi-
ques a part, el programa con-
feccionat per la violista Kim
Kashkashian i la percussionis-
ta Robin Schulkowsky (amb la
col-laboracié puntual dels BCN
216) presentava una linia esté-
tica d'allo més coherent, amb
obres que indagaven en les so-
noritats menys obvies dels ins-
truments. Unes obres que —per
la seva poética proxima al xiu-
xiueig, al gest, a la lletania, a
I’aire, a 'ambient sonor o al
mateix silenci- reclamen una

actitud interpretativa altament
compromesa. Compromesa no
sols a nivell técnic, sind sobre-
tot a nivell estétic o —si m’ho
permeten— a nivell étic, emo-
cional i, en Gltima instancia,
gairebé espiritual.

Una actitud interpretativa
que és la que hauria de ser
sempre, fet i fet; perd que, per
desgracia, no és excessivament
habitual. Per aixo, quan algt
toca des d’aquest lloc, la ma-
sica sona diferent, indepen-
dentment del cicle de concerts
en qué s’emmarqui. I llavors
la diferéncia amb la majoria
d’interpretacions a qué estem
acostumats aqui no és una di-
feréncia de grau, sin6 una di-
feréncia radical. Al capdavall,
és la diferéncia entre tocar una
nota, o que la nota et toqui...
Encara ens queda molt per
aprendre.

Llico magistral de Martin Stadtfeld

EUROCONCERT. Martin Stadtfeld, piano. J. S. Bach: E/ clave ben

temperat.

PALAU DE LA MUSICA. 21 D'ABRIL DE 2010.

per LI. T.

| jove pianista Martin
Stadftfeld ja havia actuat

a Barcelona el mes de
maig de 2008 oferint una de
les millors interpretacions en
directe de les Variacions Gold-
berg que s’hagin pogut escol-
tar a la ciutat, equiparables a
aquelles que forga anys enrere
van oferir Tatiana Nikolajeva
o Daniel Barenboim. Ara, amb
el seu debut al Palau, aquest
jove pianista —primer pianista

alemany guanyador amb disset
anys del Rubinstein de Paris,
finalista del Busoni de Bolza-
no i guanyador amb vint-i-dos
del Bach de Leipzig- ens pre-
sentava el primer llibre d'El
clave ben temperat, obra que
va enregistrar 'agost de 2008
i que forma part del seu reper-
tori habitual,

Interpretant de memoria,
Stadtfeld posseeix una parti-
cular visi6 de la interpretacid
de Bach. Per un costat, ell in-
terpreta amb un gran piano de

cua i aixd repercuteix en la re-
alitzaci6 d’un joc magistral dels
pedals, en les possibilitats que
s'ofereix en la diferenciacio de
les veus en les 24 fugues (en
especial en la prodigiosa ntim.
4 a cinc veus o en les escrites
a tres o quatre veus) i aprofita
la maquinaria de I'instrument
~la resposta de la tecla— per im-
primir una velocitat endimo-
niada a certs preludis, com el
nam. 2, el nam. 5 o el nam.
10, a tall d’exemple. El seu
Bach, perd, no només resulta
artificios, siné modelat amb
una logica constructiva d’ab-
soluta clarividéncia: les fugues
avancen amb un discurs em-
briagador en qué les diferents

entrades dels subjectes, con-
trasubjectes o els efectes mirall
poden percebre’s amb total ni-
tidesa. Amant d'una sonoritat
equilibrada, d'un mezzoforte
ple de naturalitat, li agrada sub-
mergir-se en pianissimi plens
de delicadesa i entrar en for-
tissims mai estrepitosos pero
que mostrin una sonoritat or-
ganistica al més pur estil de les
adaptacions  Bach-Busoni.
Stadtfeld, que va oferir com a
bis la temible Toccata de Pro-
kéfiev i la delicada Siciliana de
Bach, tornara al Palau el 2012
amb el segon volum d’El clave
(tal com va fer anys enrere Da-
niel Barenboim després de to-
car el primer volum), una bo-
na ocasio per retrobar-nos amb
aquest talent de la interpreta-
ci6 pianistica bachiana.

Un espectacle fascinant a Sant Llorenc de Morunys

LA CERIMONIA DE LA LLUM. Lidia Pujol i Mohamed Bout Ayoub (veus). Xavi Lozano, Efrén Ldpez,
Mohamed Soulimane, Pau Marcos, Miriam Encinas, Aleix Tobias, Angelo Manhenzane, Marti Hosta, Mi-
guel Angel Cordero i Dani Espasa (instruments). Escenografia i direccié d’art: Judit Vidal i Mireia Cu-
s6. Assessorament historicoartistic: Almudena Blasco i Francesc Massip. Dir. musical: Dani Espasa.
Produccié: Jesiis Manuel Montané. Promotor: el Monegal Cultural. Direccid: Lidia Pujol.

ESGLESIA PARROQUIAL DE SANT LLORENG DE MORUNYS. 23 | 24 D'ABRIL DE 2010.

per J. C. C.

costumats a manifesta-

cions d’estructura for-

mal convencional, quan
apareix quelcom radicalment
diferent, I'exercici de la critica
esdevé molt complicat. Aquest
és el cas de la proposta que
ens ocupa, que va acollir la
bella església de Sant Lloreng
de Morunys, propiciada per
aquesta iniciativa dia rere dia

més ambiciosa i imaginativa
que és el Monegal Cultural.

La cerimonia de la llum és
un espectacle que no té refe-
rents i que, de fet, a partir de
la seva celebrada presentacio
en l'indret esmentat, cada marc
en ponderara o condicionara
la realitzacio, ja que aquest
component assumeix un paper
no determinant pero si signifi-
catiu,

El titol situa molt bé el con-

tingut: és una cerimonia, una
auténtica celebracié —gairebé
una concelebracié, perque el
puablic se’n sent particip-, en
qué sobre ¢l concepte “llum”
entés també com a naixenca,
un guidé musical que pivota a
redos d’El llibre vermell de
Montserrat converteix I'enfilall
de temes musicals en un exer-
cici litargic que embolcalla I'es-
pai i que sedueix I'espectador.
Escenari natural, configuracio

escénica, dramatirgia, riquesa
i elaborada tria musical, d’'un
acusat context medievalista,
juntament amb interpretacions
admirables configuren un es-
pectacle inexplicable en termes
convencionals, pero que cor-
prén i fascina. Tot, cal remar-
car que tot, fins i tot el pro-
grama de ma, es produeix
en uns elevats nivells d’ex-
cel-léncia, en un treball gené-
ricament coral, per bé que, és
clar, emergeixi per for¢a el pro-
tagonisme personal de Lidia
Pujol, auténtic deus ex machi-
na de la proposta. El seu cant
€s persuasiu i cerca meés con-
véncer que no complaure en
el sentit hedonista de I'ex-
pressio.




( S I I l | I ‘ JUNY 2010
_ NUMEROQO 55

Escola Superior de Musica de Catalunya

. . 3 . .
: / ;
s =

d’estudis, &
una realitat




ESMUC

BTN A puEs VEUS

[.a musica tradicional a 'aula

Aquest mes hem proposat a dos professors de TESMUC que ofereixin la seva visi6 sobre el
procés d’ensenyament de la musica tradicional en 'ambit académic. Els articles presenten
aquesta tematica des de dos ambits de la musica tradicional inclosos en el pla d’estudis de
PFESMUC: el flamenc, a partir de Particle de Joan Asensio, i la musica tradicional catalana,

amb el de Daniel Carbonell.

Joan
Asensio

Professor de guitarra flamenca de 'ESMUC

| flamenc és una musica amb una trajectoria molt curta

en I'ambit educatiu oficial. A Catalunya, el primer con-

servatori superior que va introduir aquesta musica en el
seu programa docent fou 'ESMUC I'any 2001.

Davant d’aquesta situacio, una qliestio que encara ens plan-
tegem als conservatoris sobre la docéncia del flamenc és la se-
va situacio en I'organigrama educatiu. Alguns el situen com
un departament independent de la resta i, d’altres, en canvi,
I'inclouen al grup de Misica Tradicional,

El flamenc és una misica que sempre s’ha transmes pel me-
ravellos, ric i complex sistema educatiu que aporta la tradicio
oral. Hi ha una tendéncia erronia a associar aquesta forma
d’ensenyament musical amb un sistema inferior, senzill i menys
eficag que el sistema académic occidental.

Per tal d’optimitzar la docéncia, considero imprescindible
que deixem de banda les jerarquitzacions entre els diferents
estils musicals i centrem la didactica dels conservatoris en la
riquesa que els nous materials d’aprenentatge ens poden apor-
tar. L'eficacia de la docéncia del flamenc passa per entendre
I’equilibri entre I'escola flamenca tradicional (basada en la
transmissio oral) i les técniques de 'escola occidental (I'edu-
cacio classica dels conservatoris). Sens dubte, el jazz pot ser
un referent, a causa de la canalitzacio que ha fet en la seva in-
troduccié al mon académic i per la similitud que tenen amb-
dues masiques en els seus processos evolutius. Tanmateix,
hi ha materies del flamenc, com ara ’'acompanyament al can-
te/baile i el cante, en qué la tradicié oral ha de continuar te-
nint un pes important. La guitarra flamenca i el cante comp-
ten amb uns processos d'aprenentatge que fa generacions que
funcionen, que han donat resultats excel-lents i contenen me-
canismes molt valids. Tots aquests mecanismes, complemen-
tats amb algunes practiques docents actuals, han de contri-
buir a una millora substancial d’aquesta disciplina en I'edu-
cacio oficial.

LLa manca d’estudis oficials de grau elemental i mitja d’a-
questa especialitat a Catalunya és un problema greu que no té
soluci6 a curt termini. D’altra banda, 'entrada imminent del
nou Espai Educatiu Europeu ofereix 'oportunitat de millorar
alguns dels aspectes esmentats. També crec que és de justi-
cia afirmar que, si avui el flamenc és una realitat a les nostres
aules, aquest és un meérit que ell mateix s'ha guanyat.

El flamenc és una musica novella en la docéncia oficial. Ha
entrat tard a les nostres aules i a les de tot el mon, pero ho ha
fet, de ben segur, per quedar-s’hi i progressar.

Extracte.
El text complet es pot consultar a: www.flamenco.cat

Daniel
Carbonell

Professor de gralla de I'ESMUC

a musica tradicional és més facil definir-la pel que no és

que pel que és. Qualsevol definicié de tradicional, avui

dia, entra rapidament en contradiccions. Basicament, la
transmissio de generacid en generacio es contraposa amb les
recuperacions de patrimoni i I'aprenentatge académic.

Per tenir una visio global del que és la muasica tradicional
hem de tenir present la masica, el muasic, I'instrument i la fun-
ci6 que fan. I el tema encara es complica més quan hi afegim
I'ensenyament.

Per poder entendre aquest tipus de misica hem de ser cons-
cients que hi ha una tipologia de musica tradicional i de per-
sones que la interpreten vinculada a diferents moments histo-
rics. Les modificacions de la societat durant el segle XX gai-
rebé van provocar la desaparicio de la masica tradicional, pero
al mateix temps van permetre el naixement del sentiment na-
cionalista de la renaixenca i I'esclat de la cultura popular al
carrer.

Actualment hi ha una generaci6 que arriba a la masica d'am-
bit tradicional per motius politics i de sociabilitat. El motiu
que els mou és tocar per participar i formar part d'un grup, i
aixo pot provocar que el nivell musical no arribi a uns minims
estetics. Al mateix temps, existeix la figura del music tradi-
cional professional, amb una funcié concreta, remunerada i
amb pretensions musicals. Normalment s’han format de for-
ma autodidactica, a forga de practica i investigaci6, tot i que
les altimes fornades ho han fet en escoles.

L'aprenentatge de la musica tradicional s’ha organitzat d’u-
na manera natural en escoles, algunes de les quals capdavan-
teres en la promocié de la cultura popular. Cal que aquestes
escoles nodreixin de musics de qualitat els castells, els gegants,
els grups de danses i de folk, per tal d’equilibrar la balanca en-
tre participar i fer una accié artistica de qualitat. La seva res-
ponsabilitat no és donar continuitat ni recuperar la masica tra-
dicional, sin6 fabricar els mdsics que hauran de fer aquesta
feina. Aixo es defineix en un pla d’estudis en el qual ha d’en-
trar: I'actitud, el saber estar, conéixer el context, ser autosufi-
cient i tots els conceptes musicals.

Aquest curs surt la primera promocié d’estudiants de mi-
sica tradicional de I'ESMUC de gralla, acordié diatonic i fis-
corn. Aquests alumnes s’han convertit en misics complets,
autosuficients i intérprets d’alt nivell que tenen un esperit
innovador i s’estimen el folklore.

La musica tradicional esta viva i continua evolucionant i
adaptant-se a les funcions que se li demanen a cada moment.
Tal com diu Miquel Tugores, amic, constructor de tamborins
i flabioler de Mallorca, “la muisica tradicional és com un re-
trovisor: sempre va endavant pero sense deixar de mirar en-
rere”.




Cronica del concert
inaugural del cicle
d’activitats de

’Any Chopin

i els preludis i les fugues de Das

wohltemperierte Klavier de Bach

exploren determinats afectes de ca-
dascuna de les tonalitats, els Preludis de
Chopin constitueixen una col-leccié de
peces que penetren en l'imaginari
romantic a través de la introspeccio fi-
losofica, el caracter dels quals fa al-lu-
si6 a la interioritat de Chopin i al seu ta-
ller d’escriptura —mai tancat a una for-
ma concreta, sind abocat a I’expressio
de la puresa informal, indeterminada,
on es realitzen possibilitats plurals de
quelcom que és, per se, infinit.

Nietzsche va veure en la persona de
Chopin una personalitat musical allibe-
rada de la influéncia germanica, per les
seves arrels eslaves i el record de I'ima-
ginari de la patria polonesa. Chopin era
un home fragil i alhora impetuds. La vi-
da el va portar a travessar Europa en
la mateixa direccid que s'escampava el
romanticisme. Pero Chopin no és fill del
romanticisme, dels genis i dels virtuo-
sos, sind de la claredat i de 'idealisme.
El llegat de Chopin és, per sobre de tot,
pianistic. Un llegat en queé el piano dei-
xa d’ésser I'instrument mitjancant el qual
es fa misica per esdevenir tot ell mdsi-
ca; I'expressié immediata d’'una musi-
calitat que no deixa de ser poesia pura i
nua. El seu llenguatge musical refinat
s'expressa amb una elaborada orna-
mentacio en qué la retorica no és una
disfressa virtuosa sind que esta imbri-
cada amb el mateix teixit musical.
Ramon Coll, vetera pianista i expro-

fessor de 'Escola, interpreta els vint-i-
quatre Preludis i tres Nocturns de Cho-
pin en el marc de la inauguracio del ci-
cle d’activitats que celebren aquesta
efeméride musical, Coll, amb solvén-
cia técnica i una mesurada expressivitat,
aconsegui donar vida al llegat de Cho-
pin. L'acte s’inicia amb les paraules del
director de 'ESMUC, Josep Borras, i del
consol general de la Republica de Polo-
nia, Hble. Sr. Marek Pernal; aquestes
dues institucions, juntament amb el De-
partament de Cultura i Mitjans de Co-
municacié de la Generalitat, han estat
les organitzadores del cicle d’activitats
entorn de la figura de Fryderyk Chopin.
En 'acte també va tenir lloc una lli¢gd a
carrec d’Anna Serret, estudiant que pre-
para el treball de fi de carrera sobre la
figura de Chopin a través de la seva ul-
tima obra.

Isaac Alamo
Estudiant de Musicologia

sosTINnGUT [EEITTTS

El meéetode Suzuki amb Eulalia Subira

ué cal entendre per falent? Quins han de ser els objectius en I'educacio
musical? Com s’ha d’avaluar el progrés en |'aprenentatge? Son preguntes
emblematiques i constants en la pedagogia musical que la pedagoga i vio-
loncel-lista Eulalia Subira va respondre amb compromis i un generos entusiasme el
passat 24 d’abril en una conferéncia concert sobre el métode Suzuki celebrada a I'ES-
MUC.
Eulalia Subira compta amb una llarga experiéncia com a professora de violoncel
a I’Escola Municipal de Misica de Manlleu, pero també fa una important tasca de
reflexié que acompanya tot el que diu. Fidel difusora del métode Suzuki en la pe-
dagogia de I'instrument, I'Eulalia va subratllar que el talent s’aprén; que és un des-
envolupament de capacitats accessible a tots i que, en el cas de la musica, pot co-
mengar a edats primerenques amb la mateixa naturalitat amb qué s’aprén a parlar.
La implicacié dels pares és fonamental, aixi com el respecte al ritme d’aprenentat-
ge propi de cada nen, que no ha de venir marcat per I'edat, sind per les capacitats.
El progrés consisteix en “sorpreses” quan hi ha un canvi d’actitud i d’interessos en
el nen i es constata un assoliment que irradia en tota la seva activitat cognitiva. Com
a mostra dels resultats, I'Eulalia va portar un grup d’alumnes seus, d’entre 91 15
anys, format per 18 violoncel-listes i un contrabaix, que van interpretar un divertit
recorregut per la historia de la masica amb un toc de teatre inclos.

Maria del Mar Poyatos. Estudiant de Musicologia

Aprenentatge amb meétodes cooperatius

| passat 28 d’abril va tenir lloc a TESMUC una sessio del Seminari d’Investi-
gacio en Educacié Musical a carrec de Joan F. Vidal Arasa, professor del Con-
servatori de la Diputacié de Tarragona a Tortosa i membre del Grup de Re-
cerca sobre Aprenentatge entre Iguals (UAB), que va exposar un estudi de cas en qué
s'analitza la viabilitat de I'aplicacio d’aquesta metodologia en la classe d’instrument.

Aquesta sessio neix d’un projecte sorgit arran de la participacié en un curs sobre
disseny i implementaci6 de projectes d'innovacio educativa a les escoles de musica
organitzat pel Departament de Pedagogia de 'ESMUC el curs 2002-03 i impartit per
José Tejada (UAB) i Javier Duque (ESMUC). El curs 2003-04 es comenca a aplicar
en I'assignatura d’harmonia del Conservatori de Musica de Tortosa i en cursos pos-
teriors en les d’analisi i contrapunt i llenguatge musical. En la primera part de la
sessio es va reflexionar sobre quines son les condicions necessaries per tal que I'a-
prenentatge sigui cooperatiu. Els assistents van experimentar amb la practica de dos
métodes cooperatius: els Guions cooperatius (Dansereau, 1979) i Puzzle2 (Slavin,
1986).

Després es va exposar la unitat didactica “Desplagaments al llarg del diapasé”, en
qué els dos professors de guitarra del Conservatori de Tortosa (Peregri Portolés i San-
dal Campas) interaccionen cooperativament entre ells amb un alumne de grau mitja
(Pau Prades) perqué aquest assoleixi una competéncia instrumental a través d'una
adaptaci6 de la metodologia Entrevista en 3 passos. Fruit d’aquest projecte s'esté ela-
borant una tesi doctoral dirigida per David Duran, professor del Departament de Psi-
cologia Evolutiva i de I'Educacio de la UAB.

Joan Vidal. Professor del Conservatori de la Diputacié de Tarragona a Tortosa

Trobada de ’Anella Cientifica (TAC) a TESMUC

9 Anella Cientifica, xarxa de comunicacions d’alta velocitat creada I'any 1993

per la Fundaci6 Catalana per a la Recerca i la Innovacid, connecta avui dia

més de vuitanta institucions de Catalunya, entre les quals les universitats i

instituts de recerca, i institucions artistiques i culturals, com sén 'ESMUC, el Li-
ceu o I'Institut del Teatre.

Aquesta trobada és un forum anual obert a gestors de les tecnologies de la infor-
macio i la comunicaci6 on es presenten projectes innovadors, serveis avancats d’In-
ternet i es debaten politiques i estratégies que cal seguir en el futur.

La TAC'10 gira entorn de les noves necessitats d’intercanvi d'informacio i inte-
racci6 (espais d’aprenentatge en linia, llocs de treball virtuals...) que es donen a les
xarxes académiques, aixi com la seva disponibilitat, a través de serveis allotjats a la
mateixa xarxa o nous entorns com el cloud computing. ’ESMUC ha estat escollida
com a seu de la TAC'10 i la trobada tindra lloc el 22 de juny, de 9 a 16 h.

Jordi Varela. Cap d'Informatica de 'TESMUC
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Ll nou pla d’estudis del
Grau superior

Preguntes amb respostes

Aquest article ha estat escrit d’acord amb les preguntes que els estudiants han plante-
jat sobre els aspectes que més els preocupen del nou pla d’estudis del Grau superior
en musica que s’implantara a partir del proper curs 2010-11. Cal tenir en compte que a
hores d’ara —aquestes ratlles son escrites a final d’abril- encara hi ha certes indefinicions
que no es poden respondre amb certesa, especialment per manca de la legislacio que ha
d’establir Pordenacié d’aquest grau.

I per JOSEP MARGARIT i JOSEP PUJOL

—Quines diferéncies hi ha entre els
dos plans d’estudis?

-El nou pla d’estudis s’articula per
adaptar-se a I'Espai Europeu d’Educa-
¢io Superior, segons el Pla de Bolonya.
Els aspectes essencials que proposa son
una lilosofia pedagogica basada més en
I"aprenentatge que no pas en l'ensenya-
ment, la implantacié de sistemes d’ava-
luacio de la qualitat i un sistema de ca-
pacitat de transferéncia i comptabilitat
dels estudis. Aquest sistema unificat de
credits és I'European Credit Transfer
System (ECTS). Els ECTS quantifiquen
el pes de cada assignatura en un curri-
culum, permeten I'equiparacio entre els
curriculums de diferents centres a par-
tir d’aquesta quantificacio, i no tant se-
gons els continguts especifics rebuts. La
diferéncia amb el sistema actual és que
aquest relaciona nombre de credits amb
nombre d’hores lectives, mentre que el
nou sistema de credits d’ECTS quanti-
fica les hores de dedicacio totals de I'es-
tudiant.

L'adaptacio a Bolonya permet, a més,
millorar el curriculum actual compen-
sant-ne les mancances detectades al llarg
d’aquests anys i enfortint-ne els seus
punts forts.

—Quines son les lleis que defineixen
aquests estudis?

—Fins ara, en primer lloc hi ha la LOE
(Llei organica d’educacio), en la qual,
seccio 3a (articles 54 a 58), es fa re-
feréncia als ensenyaments artistics su-
periors, en els quals s’integren els es-
tudis musicals. Després, el Reial decret
1614/2009 estableix I'ordenacié d’a-
quests ensenyaments artistics superiors.
A principi d'abril s’ha publicat el Reial
decret 303/2010, que determina ¢ls re-

quisits minims per als centres d’ense-
nyaments artistics. Pero ara mateix (fi-
nal d’abril), encara no s’ha publicat I'al-
tre Reial decret que ha d’establir I'or-
denacio¢ dels ensenyaments superiors de
misica, tot i que s’esta treballant en un
esborrany d’aquest decret. [ queda pen-
dent el decret que, en I'ambit catala, ha
d’acabar de concretar-los.

-Qué aporta el Reial decret
1614/2009?

-Els elements més interessants d’a-
quest Decret son els segiients: els estu-
dis artistics superiors son estudis de grau
(com els de la universitat). Aixi, els es-
tudis musicals passen a ser Grau en mu-
sica (en I'especialitat corresponent). Des-
prés, es preveuen els estudis de master,
denominats Masters en Ensenyaments
Artistics. Per mitja de convenis amb les
universitats, també es poden impulsar
programes de doctorat. Pel que fa al
grau, ha de tenir 240 crédits, amb un
treball de grau que ha d’estar entre 6 i
30 credits. També determina que les
practiques, si hi sén, hauran de tenir una
extensio maxima de 60 crédits.

-Hi ha d’haver canvis molt impor-
tants?

—Hi haura molts continguts i assig-
natures que tindran continuitat: no s’ha
volgut fer un trencament fonamental
amb I'altre pla d’estudis, el qual, d’al-
guna manera, ja tenia previstes algunes
de les exigéncies i novetats que ara sén
exigides des de la Unié Europea.

-Aixi, les noves titulacions tindran
el mateix nombre de credits ECTS?

-Si, totes tindran 240 credits ECTS,
repartits equitativament en quatre cur-
sos de 60 credits cadascun. El curs tindra
una durada de 36 setmanes,

—Qué s’ha tingut en compte a I’ho-
ra de fer el nou pla?

—Per formular els nous graus, s’ha par-
tit dels plans d’estudis actuals, tot res-
pectant-ne el que funcionava, detectant-
ne les mancances i intentant respondre
a demandes i necessitats concretes, ex-
pressades a través dels departaments.
També s’han tingut en compte les com-
peténcies que ha d’assolir cada titulat,
aixi com el projecte d’escola propi de
I'ESMUC, establert en el recent pla es-
tratégic de la Fundacio. A més, ha cal-
gut establir les possibles traduccions en
crédits ECTS dels diferents tipus d’as-
signatures (col-lectiva basica, col-lecti-
va d’especialitat, semicol-lectiva, indi-
vidual, etc.).

—-Que és aixo de les competéncies?

-Es un concepte basic en la planifi-
cacio de les noves titulacions, que es de-
fineix en funcié de perfils professionals
concrets i, en conseqiiéncia, ha de pre-
veure com adquiriran els estudiants les
habilitats i els coneixements per desen-
volupar-se amb éxit en aquest marc pro-
fessional. Una possible definicio de
“competéncia” és un conjunt de conei-
xements, de capacitats, d’habilitats i
d’actituds necessaries per dur a terme
una tasca determinada. Ser competent
implica integrar aquests sabers i per-
metre a la persona d’enfrontar-se satis-
factoriament a un conjunt de situacions
concretes. Es per obtenir unes determi-
nades competéncies que s’han de con-
cebre activitats d’aprenentatge, els con-
tinguts, les assignatures,

—~Com es valoraran les hores d’es-
tudi?

—Aquest és un dels aspectes més im-
portants del nou pla, centrat en I'estu-
diant i la seva dedicacio als estudis, Els
nous credits ECTS es compten tant a
partir de la docéncia rebuda com de les
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Grau en
misica

Musicologia

hores d’estudi que cal dedicar a cada as-
signatura. En els estudis musicals supe-
riors es parteix de la base que un cré-
dit ECTS equival a 30 hores en total,
tant de classes com d’estudi. Encara que
dues assignatures puguin tenir el mateix
nombre de crédits, pot ser que una tin-
gui més docéncia perd també menys de-
dicacio a casa que I'altra. En total, tan-
mateix, han de sumar el mateix nombre
d’hores de dedicacio global.

Les hores de dedicacid inclouen totes
les activitats que ha de fer I'estudiant en
una assignatura: hores de classe, en les
diverses categories (classe magistral, se-
minari, practiques...), tutoria d’assig-
natura, treball autonom (estudi perso-
nal, treballs, lectures, etc.), treball di-
rigit (recerca, biblioteca, assaig, treball
de camp, etc.), preparacio d’activitats
d’avaluacio, realitzacio de les activitats
d’avaluacio.

—Com queden les assignatures tron-
cals?

—L'esborrany del Decret estatal esta-
bleix que 24 dels 240 credits han de ser
d’assignatures corresponents a matéries
de formacié basica, més o menys equi-
valents a les assignatures troncals. Aixo
vol dir, per tant, un 10 % de la dedica-
cio de I'estudiant. El nou pla d’estudis
que presentara I'ESMUC no superara
aquest nombre minim de credits.

I les assignatures d’interpretacio?

~El mateix esborrany determina uns
crédits minims, que en molts casos po-
dran ampliar-se. En I'especialitat d’in-
terpretacio, caldra cursar un minim de
60 crédits d’instrument/veu, 30 crédits
de formacié instrumental comple-
mentaria i 12 de musica de conjunt. El

REQUADRE 1. DESCRIPCIO DEL GRAU

etno-
musicologia**

Formacio mu-
sical basica ***

Pedagogia de
l'instrument ***

Gestio i
comunitat***

* S'escull des de 1r curs
: ** S'escull des de 2n CIJ"'_E!
# -l: ¥+* S'escull des de 3r curs,

pla d’estudis que presentara 'ESMUC
comportara entre 84 i 104 crédits d'ins-
trument/veu, entre 30 i 46 credits de for-
macié instrumental complementaria i
entre 30 i 44 de misica de conjunt, se-
gons els ambits i les modalitats.

—Continuara havent-hi projecte fi-
nal?

-Si, s’estableix un Treball de Fi de
Grau per a totes les especialitats, que
probablement sera de 9 crédits ECTS
per a totes les especialitats.

—Quina diferéncia hi ha entre el nou
grau i Ialtre, pel que fa a la titulacié?

~Tots dos son equivalents a llicencia-
tures universitaries, que d’ara endavant
també compartiran el nom de grau i, per
tant, I'equivaléncia encara sera més cla-
ra. En el cas dels titols, hi haura aques-
tes especialitats: composicid, direccio,
interpretacio, musicologia, pedagogia,
sonologia i gesti6 i produccié musical.
L'especialitat d'interpretacio, Gnica, es
dividira en els quatre ambits: masica
classica i contemporania, tradicional,
antiga i jazz, i masica moderna, tot i que
aquesta divisid no constara en la deno-
minacio oficial del titol.

—Caldra “homologar” les titulacions
atorgades fins ara?

—No, una i altra tenen la mateixa va-
lidesa.

~Com s’anira implantant el nou pla?

—El proper curs només s'implantara
a primer; en la resta de cursos seguira el
pla vigent fins ara, que s’anira extingint
gradualment.

—-Hi haura assignatures noves? Si
n’hi ha, s’oferiran també als estudiants
de pla antic?

—Si, el nou pla n’estableix algunes. Els
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estudiants de pla antic les podran cur-
sar com a optatives, sempre que no tin-
guin requisits especials.

-Si es suspén alguna assignatura,
s’ha de canviar de pla d’estudis? Pot-
ser és millor passar al pla nou?

—Només per una assignatura no caldra
canviar de pla. En la convivéncia dels
dos plans, caldra establir equivaléncies
entre unes i altres assignatures, i me-
canismes per passar al nou pla.

-A quina especialitat del nou grau
equivaldra I'actual Pedagogia de I'ins-
trument?

~L'especialitat de Pedagogia passa a
ser una sola quant a titulacio. L'aposta
de I'Escola és un pla d’estudis que com-
porti la fusio de les dues especialitats ac-
tuals, de manera que pugui seguir res-
ponent als diferents perfils professio-
nals. Tot i que no esta encara tancat, el
format segurament sera el d’un o dos
cursos comuns, dedicats tant a matéries
instrumentals i musicals com a matéries
pedagogiques, i després uns itineraris
diferenciats que comportin I'especialit-
zacio de diferents perfils docents: for-
macio basica, educacio general, didac-
tica de I'instrument i gestio i comunitat.
En aquesta fusio inicial, I'aprenentatge
musical adquireix un pes prou impor-
tant.

-Es veritat que amb l'especialitat
d’interpretacié no n’hi ha prou per im-
partir classes?

—La formacio especifica per poder im-
partir classes s’adquireix en I'especiali-
tat de Pedagogia. Tot i aixd, la LOE mar-
ca com a requisit indispensable per exer-
cir la docencia del régim general
(instituts de secundaria) I'obtencio d’un
master, que substitueix 'antic CAP (Curs
d’aptitud pedagogica), al qual es pot ac-
cedir amb qualsevol especialitat del Grau
en mausica. Tot i que encara no s’ha re-
gulat, és gairebé segur que per exercir
la docéncia en el régim especial reglat
(és a dir, el grau professional de masica
en conservatoris) també sera necessari
un master especific. On, de moment, no
sera necessari el master és per impartir
classes a escoles de musica. A les esco-
les de primaria, en canvi, la titulacio exi-
gida és la de magisteri.

I els titulats en el Grau Superior de
Pedagogia Musical també hauran de fer
aquest master de pedagogia?

—En principi, la normativa no preveu
cap exempcio per al master per a se-
cundaria. Respecte del master per a con-
servatoris, caldra esperar la normativa
especifica. L'Escola té la intencio de tre-
ballar en la possibilitat d'incidir d'una
manera directa en aquests masters, per
tal que no perjudiquin excessivament els
graduats en pedagogia.

—Continuaran els itineraris de Musi-
cologia historica i Etnomusicologia?

—L'especialitat de Musicologia sera tini-
ca, pero a partir de segon curs es permetra
especialitzar-se en un dels dos itineraris.
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| Practiques externes
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Treball Fi de Grau

—-Recomencara I'especialitat de pro-
mocio i gestio?

~Lesborrany de Decret estableix I'es-
pecialitat de gestié i produccidé musical;
per tant, obre la possibilitat que els cen-
tres superiors I'imparteixin, i no sols com
a titol propi. De tota manera, de moment
'ESMUC no té previst oferir-la.

-S’incrementara el preu de la matri-
cula?

—S’ha pactat un preu de 34 euros per
crédit ECTS. Els 60 crédits del curs tin-
dran un cost, per tant, de 2.040 euros.
En el pla anterior, el darrer preu vigent
per crédit era de 26,16 euros, de mane-
ra que una matricula de 75 crédits cos-
tava 1.962 euros. Hi ha un augment molt
poc significatiu.

—~Com queda la mobilitat europea? I
fora d’Europa?

—Com que el nou sistema de comput
de crédits ECTS sera compartit per

REQUADRE 3. DESENVOLUPAMENT DEL CURRICULUM A L'ESMUC
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R ‘ercapcid crilica

Qrganitzacio educaliva |

tota la Unié Europea, els estudiants
Erasmus tindran més facilitats a I'hora
de reconeixer i convalidar assignatures
d'un i altre lloc. Per als centres no eu-

ropeus, cal esperar que es tindran
en compte les equivaléncies amb un sis-
tema de crédits compartit per tants
paisos.

Comput de la dedicacio als estudis,
en el marc del Pla de Bolonya

—Un crédit ECTS correspon a una dedicacio entre 25 i 30 hores de 'estudiant; els
nostres estudis es situaran en les 30 hores per crédit.

—Un curs complet es mesura en 60 crédits ECTS.

-Un curs complet comportara 30 h x 60 = 1.800 hores de dedicacio.

—Tota la titulacié (4 cursos) 4 x 60 = 240 crédits ECTS; 4 x 1.800 h = 7.200 hores.
-La dedicaci6 de I'estudiant en un curs es comptabilitza entre 36 i 40 setmanes; els
nostres estudis es situaran en les 36 setmanes per curs (de dedicaci6 de I'estudiant).
—La dedicacié per setmana seria: 1.800/36 = 50 hores.

—La dedicacio diaria (6 dies per setmana): 50/6 = 8,33 hores.

Josep Margarit i Josep Pujol son el cap d’estudis i el secretari académic de
VESMUC, respectivament.




ELENA PONS

Iper ELENA PONS

n la classe magistral que ens

va oferir, en la qual va parlar

sobre les seves experiéncies,

interessos i obres, vam poder

veure que, tot i 'amplitud del seu co-
neixement, tot adquireix sentit en rela-
¢i6 amb la seva activitat com a com-
positor. Entorn de I'obra interpretada,
“... a l'dme de descendre de sa montu-
re...”, es va encetar un debat en qué el
compositor ens va revelar que tenia la
intencié d’escriure un concert per a vio-
loncel a peticié del violoncel:lista que
habitualment interpreta les seves obres,
Walter Grimmer. En el moment d’ac-
ceptar i comencar a pensar en |’obra,
va descobrir a “Le Monde Diplomati-
que” un poema de Mahmud Darwisch,
poeta arab contemporani, que segons
el que va dir: “Em causa una profun-
da impressié i m'ajuda a concebre una
idea que integrava el text i el violon-
cel.” Huber opta per introduir la viola
bariton a la composicié en adonar-se
que podia aprofitar les noves i diferents
possibilitats que aquest instrument li
oferia: gracies a la vibracié per simpa-
tia de les cordes, podia produir una pe-
tita distorsio no afinant les cordes a ['u-
nison. Parlant de la viola bariton, el
compositor explica que “aquest ins-
trument pot crear en ocasions una so-
noritat similar a la de la musica arab i
en concret a la del kanun”, instrument
d’origen arab amb que també establia
un punt de connexi6 amb el text del po-
ema. “Pel que fa als instruments mu-
sicals i la musica vocal, la influéncia

dels darabs en els europeus és molt mar-
cada durant el Renaixement.” Aquests
lligams son els que vol accentuar en la
seva musica, especialment mitjancant
la instrumentacio.

Més enlla de I'as concret de qualse-
vol instrument, Huber es va referir a
tota la formacio instrumental de la pega
(violoncel, viola bariton, acordio, per-
cussid i soprano) per il-lustrar un dels
punts centrals de la seva visio de la mu-
sica i de la composicio: I'interés pel pas-
sat més desconegut i oblidat. Va re-
marcar que, en parlar d’allo oblidat —“el
que és desconegut, el que s'amaga "~
no només es referia a époques remotes,
sind també a les pagines més oblidades
de la musica contemporania.

En tractar sobre 'afinacio, es va re-
ferir no només a la dimensio histori-
ca, sind també a la transcultural. Aixi,
defensa la necessitat de tenir en comp-
te tant els sistemes d’afinaci6 d'altres
tradicions, com els dels origens de la
miusica occidental. Va fer esment dels
sistemes de Guillaume de Costeley i de
Carlo Gesualdo, basats en la divisio de
I'octava en dinou parts, que obrien no-
ves possibilitats que no es varen arri-
bar a desenvolupar, Parlant de Gesual-
do, ens va revelar la influéncia que ha
exercit en tota la seva obra i especial-
ment en les Lamentationes sacrae et
profanae ad Responsoria lesualdi, obra
que “va representar un dels reptes més
grans a que he fet front”.

Huber va continuar abordant la qiies-
ti6 de I'afinacid, que apareix com un
motiu transversal sobre el qual desen-
volupa les seves composicions i idees,
i que ell vincula amb la mdsica con-
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Klaus Huber és un compositor suis de gran re-
corregut. La seva formacié compren estudis
de violi amb Stefi Geyer, i de composicié amb
Billy Bukhard primer i més tard amb Boris
Blacher. Ha estat professor de composici6 de
la Musikakademie Basel i de la Musikhoch-
schule zu Freiburg. Entre d’altres, han estat
alumnes seus: Brian Ferneyhough i Hans
Wiithrich, Wolfgang Rihm, Younghi Pagh-Pa-
an, Toshio Hosokawa, Michael Jarrell, Giinter
Steinke, Dieter Mack, Claus-Steffen Mahnkopf,
Johannes Schoéllhorn i David Padros. La seva
estada a TESMUC el passat 26 de marg ens va
permetre sentir “.. a l’dme de descendre de sa
moniure...”, composicio escrita el 2004, i veu-
re la pellicula La torture par l'espérance, diri-
gida i protagonitzada pel seu germa Martin
Huber i amb mtisica de Klaus Huber.

temporania. Enmig d’anécdotes diver-
ses sobre la masica contemporania i, en
concret, sobre les interpretacions de les
seves obres, el compositor va expressar
el seu parer, segons el qual el sistema
temperat representa una limitacio de
les possibilitats expressives i “I'afina-
cio pura és més una qiiestio de color
que de consonancia”. També va consi-
derar que una afinacié poc acurada és
el motiu pel qual molta masica, des de
Gesualdo fins a la musica dodecafoni-
ca, no ha tingut bona acollida.

Dels aspectes que configuren la per-
sonalitat i I'obra de Huber, destaca la
seva actitud critica envers la concen-
tracio del poder, la globalitzacio econo-
mica i el paper dels mitjans de comu-
nicacio. El seu posicionament en rela-
ci6 amb alguns d’aquests aspectes del
mon actual es reflecteix en Miserere ho-
minibus (2006), obra en la qual el text,
provinent de fonts diverses, com Oc-
tavio Paz, Jacques Derrida, Carl Amery
i el mateix Mahmud Darwish, és I'ele-
ment vertebrador.

En parlar sobre el futur de la musi-
ca contemporania, Huber va exposar
els seus dubtes sobre la conveniéncia
de fer prediccions. Va observar, pero,
que “tot dependra de si es busca el ca-
mi de la profunditat o de la superficia-
litat”, tot expressant la seva esperanca
que la musica no sigui sempre super-
ficial. De tota manera, va admetre que
la musica imperant és aquella que mou
diners i esta sota el poder dels mitjans
de comunicacié. En aquest punt va es-
mentar Georg Steiner, per afirmar que
“en l'art, allo secundari no ha de do-
minar per damunt d’allo primari.”

ESMUC




LT AGENDA |

Activitats

Dijous 3, de 10 a 13 h, i divendres 4, de 16 a19 h
Aula 354

Classe magistral de violoncel. A carrec d’Asier Polo.

Organitza: Departament de Musica Classica i Contemporania.

Dilluns 14, ales 19 h
L'Auditori (Sala Oriol Martorell)

Concert de la Cobla de 'ESMUC,
dirigida per Joan Albert Amargés.
Organitza: Departament de Musica Tradicional.

Dimecres 16, ales 19 h
L'Auditori (Sala Oriol Martorell)

Concert de la Big Band de 'ESMUC,

dirigida per Tim Garland.

Repertori: obres originals de Tim Garland.
Organitza: Departament de Jazz i Misica Moderna.

juny 2010

Divendres 18, a les 19 h
L'Auditori (Sala Pau Casals)

Concert de I'Orquestra Simfonica de TESMUC,

dirigida per Jaime Martin.

Repertori: Ma mére I'oye de M. Ravel, Caleidoscopi simfonic
de X. Montsalvatge i Sinifonia nidm. 10 de D. Xostakovitx.

Organitza: Departament de Musica Classica i Contemporania.

Diumenge 20,ales12i13 h
Museu de la Miisica

El gamelan de Bali. L'orquestra del sud-est asiatic.
Intérprets: alumnes que han participat en el curs de gamelan.

Dimarts 22 i dimecres 23, ales 19 h
Institut del Teatre

Concerts ESMUC. Cosi fan tutte de Mozart i Dialogue des
Carmélites de Poulenc. Estudiants de 'ESMUC.
Organitza: Departament de Msica Classica i Contemporania.

Per a més informacid i detall de les activitats programades,
consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.
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Aniversari de grans dimensions

OJIPC (Orquestra de Joves Interprets dels Paisos Catalans). Cor
Jove de I'Orfed Catala. Cor Ametsa Gazte d'lrun. Peter Marsch,
tenor. Lluis Sintes, bariton. Dir.: Carles Gumi i Salvador Brotons.
Blanquer, Pahissa, Samper, Puccini. Concert commemoratiu del

cinqué aniversari.

PALAU DE LA MUSICA. 11 D’ABRIL DE 2010.

per Albert Torrens

a gran majoria del pablic

que assistia al concert de

I’OJIPC al Palau de la
Masica ja sabia per endavant
que aquella audicié havia de
ser molt més que la celebracid
d’un aniversari. I qui no ho sa-
bia, ho degué intuir de segui-
da en multitud de detalls, com
ara ’ambient festiu previ, la
preseéncia —potser redundant?-
d'una senyera a l'escenari o
I'extensa durada del programa
—tal vegada excessiva per a un
concert de diumenge al vespre.
Aixi ho aclaria també la pre-
sentacio de Xavier Chavarria,
que va incidir en les nombro-
ses vicissituds que, fins avui,
ha hagut de travessar el pro-
jecte de 'orquestra, liderat per
la presidenta, Magdalena Gon-
zalez —que ja coneixem d’a-
questes pagines. La lectura, a
diverses veus —una de cada te-

rritori dels quals procedeixen
els masics de 'orquestra—, d'un
poema de Salvador Espriu va
donar pas a la musica.

La primera part del progra-
ma proposava obres represen-
tatives de tres de les arees de
parla catalana: Tres danses va-
lencianes d’Amand Blanquer,
fragments de Canigé de Jaume
Pahissa i el primer moviment
de la suite simfonica Mallorca
de Baltasar Samper —aquest
amb col-laboraci6é de Miquel
Estelrich al piano. El reperto-
ri, més interessant per desco-
negut que no pas per atractiu,
va oferir moments per al llui-
ment de la gran orquestra, amb
profusio de la percussio, bones
intervencions solistes del con-
certino i, en general, la seccid
de vent més compacta que la
corda. La primera peca va ser
dirigida per I'assistent, Carles
Gumi, que de seguida va do-
nar pas al titular.

LORENZO [ NOZZI

A aquestes altures, no des-
cobrim res nou si afirmem que
Salvador Brotons és un dels di-
rectors més empatics que co-
neixem. Comunicatiu tant amb
el pablic com amb els intér-
prets, va deixar veure el seu ca-
racteristic gest expansiu, pot-
ser encara més enérgic que en
altres ocasions. No podia ser
d’altra manera, tenint en comp-
te que, a la segona part del con-
cert, els integrants de dos cors
es van afegir encara a la gran
muni6 de joves talents que ja
omplien I'escenari per inter-
pretar la Missa de Gloria de
Puccini.

Cal reconeixer a qui corres-
pongui l'encert de programar
en aquest concert una obra tan
dificil de sentir com adequada
a I'ocasié. Aquesta missa de jo-
ventut —rebutjada, com tantes

grans composicions de la histo-
ria. pel mateix autor- conté
moments de gran bellesa que
orquestra i cors van servir amb
eficacia. Les veus joves, potser
no les més aptes per a una obra
litargica de caracter en bona
part operistic, van donar a la
missa un caracter més piados
que versions discograliques a
les quals estem acostumats, No
podem acabar sense esmentar
la bellesa timbrica del tenor Pe-
ter Marsch i les prestacions de
Lluis Sintes en resoldre la di-
ficil linia melodica de la seva
intervencio en el “Benedictus”.

Pluja de bravos, aplaudi-
ments i felicitacions en a-
cabar, la qual cosa, sens dub-
te, ja es pot considerar una
fita en la historia d’aquesta
formaci6, jove en tots els
sentits.

Romantics alternatius

0. JULIA CARBONELL DE LES TERRES DE LLEIDA. Herwig
Coryn, violoncel. Dir.: Edmon Colomer. Schumann, Brahms.
AUDITORI ENRIC GRANADOS DE LLEIDA. 18 D'ABRIL DE 2010.

per X. Ch.

empre hem lloat la pro-

gramaci6 de I'Orquestra

Julia Carbonell i el seu di-
rector Alfons Reverté per les
propostes interessants, valen-
tes i intel-ligents que sovint ens
regalen, i aquest concert en va
ser una mostra més. Un direc-
tor convidat habil i experi-
mentat, Edmon Colomer, va re-
lligar saviament un repertori
plenament romantic pero d’o-
bres peculiars, poc habituals.
L'Obertura, Scherzo i Finale,
op. 52 és una mena de simfo-
nia “escapgada”, sense movi-
ment lent, en qué el Schumann
més experimental, innovador i
delicat investiga per primer cop
en el llenguatge orquestral i hi

vehicula el foc juvenil i la vi-
talitat d’'una etapa encara feli¢
de la seva vida. Malgrat els des-
ajustos inicials i algunes im-
precisions que es van anar cor-
regint, l'orquestra hi va impri-
mir el vigor i 'energia adients
per fer brillar una obra poc co-
neguda pero interessant. L'ho-
menatge a Schumann amb mo-
tiu del 200 aniversari del nai-
xement, el va coronar el Con-
cert per a violoncel en La me-
nor, una obra de marcat carac-
ter cambristic, delicadissima,
subtil, allunyada del virtuosis-
me i I'espectacularitat, pero
molt exigent, tant per al solis-
ta com per a l'orquestra. El vio-
loncel-lista flamenc Herwig
Coryn es va veure superat en
tot moment per la complexitat
de I'obra: una timida expressi-

vitat i un so bonic perd molt
inestable no van compensar el
mareig timbric en els canvis de
registre ni poden justificar I'a-
finacié constantment borrosa,
especialment en arpegis i agi-
litats. Tot i que es va mostrar
més flexible que a la primera
obra, I'orquestra, poc subtil, o
bé li forgava una sonoritat sa-
turada, o bé simplement I'o-
fegava. Només en els passatges
més lirics i encalmats de
"“Adagio” van mostrar les beu-
tats d’aquesta joia de la masi-
ca concertant del XIX.

A la segona part, una altra
raresa: la Serenata niim. 1 de
Johannes Brahms, una obra
simfonica de joventut, de grans
dimensions, d’aspecte classic i
innegable regust beethovenia
en qué Brahms, en plena re-
cerca de la seva propia perso-
nalitat musical, fa una mirada
enrere, als classics i a la tradi-
ci6. L'orquestra s’hi va sentir
més a gust i va mostrar bons
arguments ja des de I'inici, amb

ARXIU

EDMON COLOMER

magnifics solos de trompa, cla-
rinet i oboe, una corda més ho-
mogenia i una convincent sec-
ci6 de fusta. Edmon Colomer
ho va propiciar amb una di-
reccio intel-ligent, elegant, co-
herent, acurada i precisa, que
va fer lluir una obra vigorosa i
efusiva pero irregular, i una for-
macio orquestral que tot i no
brillar com en altres ocasions,
continua en franca ascensio.

CRiTICA IZYUTLYY'VY
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SOM MUSICA

PALAU 100

20 aniversari
TEMPORADA 2010/11

Cambra Sala Petit Palau

COMNCERT NUM. 1
Dijous,07.1C

HUGO WOLF
QUARTETT

Sebastian Giirtler i Régis Bringolf,
violing

Gertrud Weinmeister, viola
Florian Berner, violoncel

Mozart: Quartet de corda en Mi bemmoll
mafor, k, 428

Smetana: Quartet de corda niim. 2,

en Re mernor

Schumann: Quarte! de corda mim. 3,
en La major, op. 41

CONCERT NUM. 4

TRIO MEYER
BANSE MADZAR

Sabine Meyer, clarinet
Juliane Banse, soprano
Aleksandar Madzar, piano

Lachner: Dos lieds alermanys op. 82, pera
seprano, clarinet § piano

Schumann: Frauenliche und -leben (Vida
amorosa duna dona) op. 42, per a soprano
i piano

Schumann: Fantasiestiicke (Peces de
Jantasia) op. 73, per a clarinet i piano
Spohr: §is lieds alemanys op. 103, pera
vew, clarinet i piano

Schubert: Sis lieds sobre textos de Johann
Mayrhofer

Schubert: Der Hirt auf dem Felsen (El
Ppastor a les roques) D, 965, op. Post, 129

CONCERT NUM. 2

ATRIUM
STRING QUARTET

Alexey Naumenko i Anton llyunin,
violins

Dmitri Pitulko, viola

Anna Gorelova, violoncel

Prokofiev: Quartet de corda niim. 1, en
Si menor, op.30

Cervellé: Remembrances
Xostakovitx: Quartel de corda nim. 3,
ent Fa mafor, op.73

DUO
MULLOVA
DANTONE

Viktoria Mullova, violi
Ottavio Dantone, clavicembal

1. 8. Bach: “Preludi” de la Partita en Mi
major per a violi sol, BWV 1006

Hiindel: Sonata en Re major, per a violl

i baix continu

1. 5. Bach: Sonata en Si menor, per a violi
i elavicémbal obligat, BWV 1014

1. S. Bach: Sonata en Do menor, per a violl
i elavicémbal obligat, BWV 1017

1. 8. Bach: “Xacona” de la Partita en Re
menor per a violl sol, BWV 1004

COMNCERT NUM. 3

VERTAVO
STRING QUARTET

@yvor Volle i Berit Cardas, violins
Henninge Landaas, viola
Bjorg Veernes, violoncel

Haydn: Quartet de corda, en Do major,
op, &4 nam. 1, Hob.1IL&5

Dvotak: Quartet de corda nmim.12, en Fa
major, op. 96, b.179 «Americis

ieg: Quartet de corda en Sol menor,

Dilluns, 14.03.2011-20,30h

ARCANTO
QUARTETT

Antje Weithaas i Daniel Sepec, violins
Tabea mermann, viola
Jean-Guihen Queyras, violoncel

Bartdke Quartet de corda mim. 6, 5z, 114
Kurtag: Sis moments musicals,op. 44
Beethoven: Quartet de corda, nim. 7, en
Fa major, op. 59 niim 1

Abona’t a la musica
Obtindras un 15% de descompte Organitza i parocina

FUNDACIO
Abonaments: Entrades: Informacio i venda: . = 3
Preu: 98€ i 1236 Venda: a partir Tel, 902 442 882 ORFEO CATALA
Venda: del 9 al 21 de juny de 2010 del 30 de juny de 2010 Ale: taquilles@palaumusica,cat PALAU DE LA MUSICA

Www, E‘I'AI aumusica.cat




ROBERT SCHUMANN (1810-1856)

De 'obra pianistica

a la lirica (1)

| bicentenari del naixement de Robert

Schumann constitueix un factor engres-

cador per atendre aquesta figura i situar-

la, o ajudar-hi, en la seva més exacta di-

mensiéd. Cal reconéixer que la tasca no
és facil, ateses diverses circumstancies, algunes de
les quals s’escapen dels ambits
més convencionals de consi-
deracio. 1 és que en el com-
positor alemany es concen-
tren, per una part, caracteris-
tiques molt assimilables amb
el que configura convencio-
nalment la seva épocai el co-
rrent estetic en queé es va mou-
re —i aixo val també per a al-
gunes de les caracteristiques
personals de la seva biografia—
i, per l'altra, hi ha aspectes que
en resulten aliens o fins a cert
punt al marge.

Entre els trets més caracte-
ristics del compositor que en-
caixen en el moment i cor-
rent —tal com s’ha apuntat—,
hi ha en primer lloc els anys
que va viure absolutament
centrals del romanticisme;
també el fet que va tenir una existéncia curta, com
és el cas dels companys de generacié i de delers este-
tics Chopin, Schubert o Mendelsohnn; el context
de relacions personals i familiars apassionades i fins
i tot dramatiques i la malaltia que va marcar els
darrers anys de la seva existéncia. Des d’aquest

segment de circumstancies, Schumann esdevé una
figura idealment representativa del romanticisme.

Altres aspectes en participen menys, com son I'am-
pli ventall d’interessos musicals que abasta no sola-
ment la composicié en practicament tots els géneres,
sind també I'assagisme, la teoritzacio i la critica, i fi-
nalment una passio literaria
interioritzada d'una gran pro-
funditat.

Curiosament, malgrat els
seus merits, la seva figura no
ha deixat mai de tenir una cer-
ta consideracié opaca, o ma-
tisadament menys exultant, de
la que van gaudir, i gaudeixen
encara des de la perspectiva
historica, altres companys de
generacié i de familiaritat es-
tetica.

Aquest Tema I’hem dividit
en dues parts, en la primera
de les quals hom observa dos
aspectes de la seva obra d'u-
na rellevancia desigual. Per
una part, la pianistica, abso-
lutament central del seu opus,
i, per I'altra, la parcel-la lirica,
molt més desconeguda, servi-
des en dos treballs molt il-luminadors d’aspectes poc
coneguts. En el proxim ndmero completarem la
visio amb dos treballs més que considerem que aca-
baran de mostrar d’'una manera amplia i aprofundi-
da la imatge del compositor i tedric que va ser
Robert Schumann.
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Kl rerefons amoros
1 literari en el piano d’'un

gran romantic

El 1810 va ser un any de bona collita musical amb el naixement de Chopin i de Schu-
mann, dos magnifics compositors que van enriquir a bastament el repertori pianistic. I
s’hi podria afegir un altre mtisic nascut un any més tard: Franz Liszt.

I per ALBERT NIETO

a localitzacio historica de Schumann es presenta molt

clara i definida: és el music romantic per excel-lén-

cia, el que compendia d’una manera exemplar les

mil animes d’aquest moviment. L’aventura musical
de Schumann neix, i aquest és el tret més exemplarment
romantic, d’una extraordinaria riquesa de ferments culturals,
poetics, literaris i filosofics abans que musicals; i és el piano
el que es converteix en el reflex dels seus interessos quoti-
dians, expressats sempre amb un grau d’exhibicionisme fas-
cinant que té molt a veure amb els seus problemes psicold-
gics i la seva propia conducta arrauxada.

Respecte de la inspiracio d’origen literari, el piano de Cho-
pin esta completament al marge, ja que fins i tot no esta
del tot clara la influéncia de les narracions del polonés Mic-
kiewick en les Balades. | mentre que Liszt es limita a il-lus-
trar amb poemes els encapgalaments de les partitures, Schu-
mann s’inspira en els millors poetes romantics alemanys, Je-
an Paul Richter, Novalis, E. T. A. Hoffman, Hélderling, entre
d’altres, per tal de plasmar estats d’anim en una masica fo-
namentalment poética: potser no sigui casual que la conclu-
si6 de les Escenes de nens es tituli “el poeta parla”, Ell ma-
teix afirma que va aprendre més contrapunt llegint Jean Paul
Richter que escoltant les classes del seu mestre; o bé quan
en evocar la génesi de la seva primera gran obra explica que,
en finalitzar la lectura dels Flegeljahre (L’edat de la poca-sol-
ta) es va sorprendre en passar I'Gltima pagina del llibre “per-
qué el final se’'m mostrava semblant a
UM ROU principi: quasi inconscientment
em vaig acostar al piano i aixi, l'un
darrere 'altre van aparéixer els Papi-
llons”. En una carta a Clara trobem
el que probablement sigui I'explicacié
meés detallada de com actuen les in-

Schumann s’inspira
en els millors poetes
romantics alemanys

son dificils de comprendre perqué estan vinculades als meus
més llunyans interessos, sovint fortament, ja que tot el més
destacat del meu temps s'apropia de mi, i jo he de plasmar-
lo musicalment. Per aixo hi ha tan poques obres que em dei-
xin satisfet, ja que a més de totes les deficiéncies en la seva
factura, també pateixen d’emprar sensacions musicals poc
elevades, proclamacions liriques comuns...”

Per a ell, la misica és, abans de tot, el llenguatge de I'a-
nima: “durant tota la setmana —escriu a Clara— vaig estar as-
segut al piano, component, escrivint, rient i plorant, tot al
mateix temps; tot aixo ho trobaras bellament representat al
meu op. 20, la «gran Humoreske»...”,

Per causa d’una lesi6 a la ma del llavors estudiant de pia-
no Robert Schumann, trasllada el seu entusiasme i les ener-
gies del concertisme cap a la composicié i a les tasques en el
Neue Zeitschrift fiir Musik (“Nou Diari Musical”) de Leip-
zig, en que els assajos i les ressenyes varen constituir un
important impuls de caracter progressista al moviment roman-
tic. En els seus escrits i en el seu opus 6, Davidsbiindlertin-
ze (Danses de la confraria de David), les diverses vessants
de la seva propia natura apareixen personificades en les fi-
gures imaginaries de Florestan i Eusebius (agafats de la pa-
rella jeanpaulina Walt i Vult), aixi com Raro. Florestan, I'im-
pulsiu revolucionari amb ardent entusiasme; Eusebius, el jo-
ve somiador malenconids; i Raro, el savi i madur mestre.
Esbossos musicals dels dos primers apareixen al Carnaval,
op. 9. Es podria dir que Florestan parla també al fogés fi-
nal dels Estudis simfonics, op. 13; Eusebius, a I'aria de la So-
nata en Fa sostingut menor, i Raro als Studien fiir den pedal
Fliigel, op. 56 (una interessant série de
variacions per a piano amb pedaler),
a les Fugues, op. 60, 72 i 126, aixi com
a les veus intermédies subtilment con-
trapuntistiques i als passatges fugats
de moltes de la resta d’obres pianisti-
ques que retran homenatge a la musi-

fluéncies externes en Schumann: “7ot pel" plasmar estats ca de Bach.

el que s’esdevé en el mon m’afecta: ; " Perd el principal motor inspirador
la politica, la literatura, la gent... Re- d’{:]_[]_u]_’l en una m]_’]_S]_Ca de la creacid pianistica schumannia-
flexiono sobretot a la meva manera, i na va ser la passio por la persona es-
aquests pensaments aleshores tracten fonamenta]meﬂt timada. Es cert que I'amor ha estat font
de sortir, de trobar un canal en la nui- L d'inspiracié per a la majoria de com-
sica. Aixi, algunes de les meves obres pOetlca. positores romantics, perd en cap cas



d’una forma tan declarada i passional com en Schumann. En
Beethoven, a tot estirar, podem entreveure els seus enamo-
raments a través de les dedicatories d’alguna de les seves
sonates; i Liszt, molt influenciat per 'art, la natura i la reli-
gid, tan sols s’acosta a retratar el seu benestar afectiu al seu
sojorn a Ginebra (Les campanes de Ginebra). Potser sigui
el compositor txec Janacek qui més s’acosti a Schumann,
tot i que en una etapa diferent de la seva vida: la fita que va
marcar definitivament la seva trajectoria compositiva va ser
[’'amor que va sentir per una jove casada i 38 anys més jove,
i que va inspirar la série d’heroines que viuen al seu mon ope-
ristic, aixi com el caracter de molta de la seva masica ins-
trumental produida durant els seus darrers anys. En canvi, la
musica de Schumann va brollar com a manifestacio dels seus
amors primerencs i la va canalitzar a través del piano, per al
qual va escriure ni més ni menys que les seves primeres vint-
i-tres obres. Ja la primera, Variacions
ABBEG, esta inspirada i dedicada a
la seva primera promesa, Ermestina von
Fricken, a qui també li dedicara I’A-
llegro, op. 8; 1 'ombra del seu amor cap
a ella plana sobre els Estudis simfonics,
op. 13.11les Peces de fantasia, op. 12,
estan dedicades a la pianista anglesa
Ana Laidlaw, en record d’alguns pas-
seigs sentimentals; encara que el seu
pensament esta fixat en Clara Wieck,
ja que la cinquena peca (In der Nacht)
té una significacié autobiografica, en
inspirar-se en el mite dels amants se-

La musica de
Schumann va brollar
com a manifestacio
dels seus amors
primerencs i la va
canalitzar a través
del piano.

parats Hero i Leandre. Pero aviat el seu amori la
passio per Clara, filla del seu professor de piano, li
inspira quasi la totalitat de la seva producci6 pia-
nistica fins que, per fi, i després de molts anys de
[luita perqué el pare de Clara accedis al seu en-
lla¢ matrimonial, ho va aconseguir el 1840. Aquest
mateix any, la seva producci6 fa una volta, passant
del piano a la creacio de lieder, i després a la mu-
sica de cambra i simfonica: “Ah! Clara, quina fe-
licitat divina escriure per al cant! He estat privat
d’aixo durant massa temps.”

oltes de les seves primeres 23 peces

tenen el rerefons de Clara: a ella li de-

dica la Sonata num. 1, op. 11, “que

no és res més que un crit del cor
llangat cap a tu”; amb temes de Clara basteix I'Im-
promptu sobre un tema de Clara Wieck, op. 5, el
tema inicial de Davidsbiindleridnze i un moviment
de la Sonata miim. 3 (Concert sense orquestra),
op. 14. 1 en la gran majoria d’obres, la seva pas-
si6 desbordant per ella és ben manifesta: en la peca
titulada “Chiarina” que pertany a Carnaval, op. 9;
a les Noveletten, op.21, que volia titular Wiecket-
ten, perd ho va rebutjar per ser malsonant. Fins i
tot a la Fantasia, op. 17, dedicada a Liszt i con-
cebuda como a tribut a Beethoven, Schumann va
escriure a Clara: “El primer moviment, la miisica
més apassionada que he escrit mai, és un profund
lament per causa teva.” Quan compon Kreisle-
riana, op. 16, li torna a escriure: “M he adonat
que la meva imaginacio no esta mai tan desperta
com quan esta dirigida neguitosament cap a tu...
A algunes pagines hi ha un amor realment sal-
vatge...”

Perd de quina manera es representa la influéncia roman-
tica de Schumann en la seva escriptura i forma pianistica?
Doncs en un namero incalculable de naixements, en una in-
finitat de vides breus; son un raig poétic, una imatge, una es-
cena (Escenes de nens, op. 15; Escenes del bosc, 0p.82), el
mon fugitiu i excitant del carnaval... ja que les petites for-
mes son aquelles que expressen les idees agitades, inconne-
xes que solquen el seu cap. I dintre d’aquest mosaic no
s’ha d’oblidar la producci6 pianistica de caracter pedagogic,
la qual cosa no em perdonarien ni els pianistes professionals
ni els amateurs, perqué tots som deutors del goig que ens va-
ren atorgar, als nostres inicis, les petites “espurnes” de AL
bum de la joventut i de les Escenes de nens. Novament el po-
eta ens va parlar, aquesta vegada en la seva condicio de pa-
re de familia i de compromes pedagog, i és que no debades
ens llega per escrit tota una série de consells per iniciar-nos
d’una manera escaient en 'aprenen-
tatge de I'instrument; i un d’ells, fa re-
feréncia a un dels generadors del seu
corpus musical: “Alterneu els vostres
estudis musicals amb la lectura dels
bons poetes.” D’aquest pedestal ens
parla el poeta, el lector infatigable i in-
ventor de personatges, el fervent ena-
morat de Clara, que li va fer volar la
seva inspiracio tota la seva vida; en de-
finitiva: I’home que va aplegar tots els
seus talents, inquietuds i passions en
la creacié musical, i que ens ha trans-
més |'obra d’un veritable romantic.

R¥C

308

29
269




P

30
270

El Schumann menys conegut

E.ISs oratoris 1

les obres esceniques

Robert Schumann era un home del seu
temps i, com a tal, un home de lletres. Una
de les grans passions romantiques de la
seva generacio era la literatura i, en 'ac-
cepcio meés amplia del terme, la interrela-
ci6 d’aquesta amb la resta de les arts.

l ‘per MERCEDES CONDE PONS

es de ben jove, quan la vocaci6 per la ploma era

encara més forta que la vocacié musical, Schu-

mann va dedicar a la literatura algunes reflexions

que més endavant, com a misic consagrat, resta-

ren vigents fins al final de la seva vida: “El muisic ben edu-
cat pot estudiar una Madonna de Rafael, el pintor, tant com
una simfonia de Mozart, amb el mateix benefici. Més en-
cara, a l'escultura actor es torna una estdtua silenciosa
mentre dona vida a l'obra de I'escultor; el pintor transforma
un poema en imatge; el music posa en musica una pintura.”
No és estrany, doncs, que la maxima expressié d’aquesta co-
munio de les arts hagués de prendre forma en un escenari te-
atral; és a dir, en un escenari d’opera. Malgrat aixo, Schu-
mann mai no ha estat reconegut, ni en vida ni després de
mort, com a compositor d’opera ni d’obres escéniques, tot
i diverses temptatives, algunes més fructiferes que d’altres.
Si, és cert que Schumann va trobar en la poesia, i en el gé-
nere de cambra vocal per excel-léncia al llarg del romanti-
cisme, els lieder, una via molt prolifica on poder donar via
lliure a la seva creativitat musical. Ell era un literat, escrip-
tor, pianista i compositor que, des de ben jove, ja tenia as-
similada la relacio intima entre musi-
ca i paraula, pero que, malgrat aixo,
fins als vint anys va creure que la se-
va professio seria la de critic. Schu-
mann tenia un estil molt cultivat i se’n
conserven molts, dels seus escrits. D’a-
quest leitmotiv de la seva vida, el de
la relacio gairebé indissociable entre
musica i paraula, queda testimoni es-
crit en un text conservat de quan era
estudiant a Zwickau, que porta com a
titol De I'intima relacio entre poesia i
musica. Contemporaniament, en un
diari de joventut (I’any 1828) també

Schumann sempre va
mirar meés enlla del
lied, cap al teatre
nacional alemany,
maxima expressio
romantica de la cultura
alemanya del moment.

escrigué: “Els tons son paraules, pero a un nivell superior...
La muisica és el poder superior de la poesia; els angels han
de parlar en sons, esperits en paraules de poesia.”

Robert Schumann va viure a la recerca d’aquesta maxima,
gairebé com I'objectiu creador maxim de la seva existéncia.
De gran cultura literaria, lector incansable des de ben jove
de tot tipus de literatura, des de filosofia, literatura grega,
romana, europea, contemporania..., Schumann va buscar
sempre la més elevada puresa en la paraula per tal d’assolir
amb la masica el més alt grau de poesia. No és estrany, doncs,
que en el génere liederistic trobés altes fites de creativitat
musicant poesia de, entre d’altres, poetes com Friedrich Riic-
kert, de qui el mateix Schumann deia que era un “estimat
poeta, un gran miusic en paraules i pensaments”.

ero si, com déiem, en el lied va trobar una generosa

creativitat, Schumann sempre va mirar més enlla, cap

al drama, cap al teatre nacional alemany, la maxima

expressio romantica de la cultura alemanya en aquell
moment. La influéncia directa de Shakespeare en les seves
propies composicions no ha de ser menystinguda. Schumann
va considerar The Tempest i Romeu i Julieta (els anys 1846
i 1850, respectivament), com a tematica per a una opera. |
cap al final de la seva carrera, inspirat per Juli Cesar, va es-
criure una obertura. Perd en una referéncia del seu diari, del
4 de juliol de 1832, sobta comprovar que Schumann s’ex-
pressa en aquests termes en parlar de Shakespeare: “Per qué
no hi ha operes sense text?; aixo seria realment dramatic.
Shakespeare és massa per a vosaltres.” Schumann va trobar
sovint un gran mur de contencié que separava 'auténtic dra-
ma escenic i la musica. Van ser nombrosos els seus intents
per superar-los i no sempre en va ser capag, malgrat que,
quan ho va aconseguir, ho va fer amb solvéncia malgrat la
incomprensi6 dels seus coetanis i 'oblit de la historia. Per
aixo semblen tan carregades de sentit
les paraules d’un altre compositor,
Franz Liszt, en parlar de Robert Schu-
mann: “Durant segles era com si la
musica i la literatura estiguessin di-
vidides per un mur... Quan van entrar
en contacte, semblaven com Pyramus
i Thisbe |d’El somni d’una nit d’estiu
de Shakespeare], mirant-se de reiill i
tocant-se l'un a l'altre en secret a tra-
vés de les escletxes i les clivelles de les
pedres amuntegades al voltant seu.
Schumann era com a casa en qualse-
vol de les dues bandes...."” (Franz
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ESTATUA DE ROBERT SCHUMANN A ZWICKAU, LA SEVA CIUTAT NADIUA

Liszt, Robert Schumann (1855).

El cataleg d’obra escénica i oratori
de Robert Schumann es redueix a tres
oratoris: Das Paradis und die Peri, op.
50 (1843), Szenen aus Goethes Faust,
WoO 3 (1844-53) i Der Rose Pilger-
fahrt (1851) i dues operes: Genoveva,
op. 81 (1847-48) i Manfred, op. 115
(1848-49), més alguns fragments d’u-
na temptativa incompleta d’opera amb
el titol de Der Corsdr (1844). La tra-
dici6 musical ha relegat sempre a un
segon terme |'obra dramatica de Ro-
bert Schumann, pero en els darrers

temps, i amb I'auge de la recuperacié musical amb criteris
historicistes, obres com Genoveva o Das Paradis und die Pe-

Sembla
inqtiestionable
reconeixer en les

seves obres esceniques
i els oratoris un segell
propi, una empremta

nacional.

escapar.

ri han estat objecte de revisio,
enregistrament i programacio de
concerts i temporades d’opera
que, malgrat tot, no han con-
vertit aquestes obres en habi-
tuals. En la tematica literaria es-
collida per Schumann s’obser-
va la preferéncia per temes
anglosaxons que, pero, mai no
van arribar a quallar. Va flirte-
jar amb Shakespeare sense arri-
bar mai a doblegar-lo, i la temp-
tativa de posar en musica EIl
Corsari de Byron mai no va arri-
bar a fructificar de ple. Si que
ho va aconseguir amb el Man-
fred, tot i que el temps no li ha
fet justicia i es recorden més les
parts simfoniques que no els
fragments vocals. En canvi, amb
el Faust de Goethe, Schumann
va tenir una revelacio que el va
portar a compondre no ben bé
una opera —considerava que el
monumental drama del literat
alemany era dificilment tradui-
ble a un génere com el de 1'6-
pera—, pero si una mena d’ora-
tori compost per fragments (es-
cenes) del Faust. Aquesta obra,
I'opera Genoveva —basada en la
llegenda germanica del segle
XV sobre I'esposa de Siegfried
von Brabant-i I'oratori Das Pa-
radis und die Peri —basada en un
conte oriental del Lalla-Rookh
de Thomas Moore- son les més
assidues dels programes, pero
queden al calaix disposades a ser
rescatades I'oratori Der Rose Pil-
gerfahrt (1851) i diverses bala-
des per a cor i orquestra com
Der Konigssohn (del mateix
any), Des Sdngers Fluch (1852),
Vom Pagen und der Kionig-
stochter (1852) o Das Gluck
von Edenhall (1853). Potser
Schumann no va ser un autén-
tic home de teatre com ell
anhelava, pero el que és indub-
table és que va ser un home de lletres
al mateix temps que un music i com-
positor excel-lent. Sovint calen obres
que facin de pont entre les grans cre-
acions, i sembla inqiiestionable re-
coneixer en les obres escéniques i els
oratoris de Schumann un segell propi,
una empremta nacional que defineix
un geénere que havia de tenir grans cre-
adors en Felix Mendelssohn, Ludwig
van Beethoven o Carl Maria von We-
bern, pero que sense el nom de Robert
Schumann estaria certament coix. Re-
descobrir obres com Genoveva o Der

Rose Pilgerfahrt és un goig que cap meloman no pot deixar
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Era una de les sopranos més esperades en
els darrers temps al Gran Teatre del Liceu.
Coneguda mundialment per la seva Reina
de la Nit de La flauta magica de Mozart,
Diana Damrau és, ara mateix, considera-
da una de les millors sopranos coloratura
del moment, amb el permis de les altres...
[La seva veu de timbre no especialment pur
pero de registre impol-lut i gra caracte-
ristic, 'acredita com una cantant amb un

carisma tinic. El seu histrionisme esceénic
—costa de creure com no es fa malbé la veu
amb els crits esquingats que prolifera al
llarg dels dialegs parlats d’El rapte en el se-
rrall- complementa una figura ja referen-
cial en I’actual panorama liric. Tornara
al Liceu properament amb un concert amb
obres de Mozart i, atencio, amb Linda di
Chamounizx al costat de Juan Diego Florez.

Diana

Damrau

N B

pe
't
AN A

| per MERCEDES CONDE PONS '

entre fem les fotografies,

Diana Damrau, coqueta, no

pot estar-se d'anunciar que

esta embarassada —tot i que
encara resulta gairebé imperceptible- i
que per aixo ha trigat més a aparéixer, ja
que havia de maquillar-se per dissimu-
lar els efectes hormonals que aixo li pro-
dueix. On ella veu petits detalls sense im-
portancia al cutis, nosaltres observem
una cara que expressa plenitud i felici-
tat. No em puc estar de comengar I'en-
trevista preguntant-li doncs, per la bona
nova,

—Com es troba?

—Es el meu primer fill i, encara que es-
tic de molt poc temps, comenco a no-
tar alguns canvis en el meu cos, em can-
so molt més rapid i, en definitiva, és el
meu cos el que em demana anar més a
poc a poc. Normalment vaig corrent pel
carrer, sOc molt espitosa, i ara em noto
molt més centrada i em prenc el meu
temps per a tot. Encara és d’hora per no-
tar cap canvi a I'hora de cantar, pero és
evident que quan el nen es faci gran hau-
ré de trobar altres eines a I’hora de con-
trolar la respiracio i hauré d'aprendre a

manegar la situacio. Potser no podié fer

frases tan llargues en una sola respira-
¢io, perqué no hi haura prou espai on po-
sar |'aire! Amb un rol com el de Kons-
tanze aixo ho notes molt més perque és

un rol molt llarg, amb moltes exigéncies
i diferents aries —no és com la Reina de
la Nit, que només té dues aries en tota
I'0pera— i quan arriba el final de I'ope-
ra la veritat és que m’alegro que
s’hagi acabat, perqueé estic esgotada!

—Per aixo li preguntava, ja que quan
la vaig veure interpretant el rol de Kons-
tanze fa uns dies al Liceu, en aquesta
produccio de Christof Loy, movent-se i
corrent, i alhora cantant, jo mateixa em
vaig cansar només de veure-la!

—Bé, no és tan greu com sembla, so-
bretot si es compara amb La fille du ré-
giment en la mateixa produccio que es
va fer just abans al Liceu i que jo he can-
tat al Metropolitan de Nova York i a San
Francisco. Aquella encara porta molts
més problemes, sobretot a nivell fisic.
Konstanze cansa més a nivell vocal, pero
aquella produccio de La fille és la més
esgotadora que he fet mai! He de tenir
en compte que és el meu primer fill, que
tinc 38 anys i he de ser conscient del que
aixo implica. Tinc altres responsabilitats
ara!

-1 creu que la maternitat pot afectar
la seva veu?

—31, pot passar, pero no és segur. Edi-
ta Gruberova va tenir dos fills i aixo no
va afectar la seva veu. Pero en altres ca-
sos, sobretot amb les sopranos molt lleu-
geres, sempre tenim un registre de notes
agudes extra que no es fan servir pero
que estan com “de reserva”, assegurant

que les que estan escrites si que les po-

eina de la ‘Coloratura’

dem fer sense problemes. Aixo és I'ide-
al i potser aixo ho perdo, tot depén de
com actuin les hormones!

—Li preocupa?

—Oh, no! En absolut! El do més gran
per a qualsevol dona és poder tenir un
fill, formar una familia i jo estic feli¢ de
poder-ho fer! Evidentment, aix6 com-
porta tot un seguit de complicacions per
a la meva professio, pero hi ha altres co-
ses més importants a la vida...

—No tots els miisics opinen igual... Al-
guns fins i tot renuncien a aquest tipus
de realitzacié personal pel compromis
amb la misica...

—La musica és la meva vida, perd no
la perdré pel fet de ser mare. Fins i tot
puc deixar de cantar i dedicar-me a I'en-
senyament. Hi ha moltes maneres de viu-
re amb la musica, d'implicar-t’hi sense
renunciar a la vida personal. El proble-
ma sorgeix quan tens compromisos ad-
quirits. Jo, de moment, ja en tinc fins al
2015, i el meu fill llavors ja tindra 5 anys!
De moment no puc fer res sobre aixo, els
he de complir, pero és clar, m'agradaria
poder dedicar també temps a la meva fa-
milia. I ning( no entén que renunciis a
un contracte perque tens un fill petit. Per-
qué, i ho entenc, molta gent vol tenir un
trosset de tu i esperen molt fins que arri-
ba el moment de sentir-te, pero és clar,
ni jo ni ells podiem preveure quan vaig
signar fa anys un contracte, que ara es-
taria embarassada. Com podia preveure
que la meva vida canviaria tant?




~Com es recorda vosté quan era nena?

-Ha, ha, ha! Recordo que cada diu-
menge anavem a casa dels meus avis a
prendre café i ens donaven xocolata Mil-
ka a mi i al meu germa. Aixo ens agra-
dava molt! I durant el café jo feia el meu
show. La meva avia tocava cancgons po-
pulars sueques i a mi m'agradava molt
cantar amb ella, i ballar! 1 ells em deien:
“Aqui tenim la cantant Diana!” i jo sor-
tia de darrere les cortines i ells em deien:
“Ja ha saltat a I'escenari!” i jo m’enfada-
va i els deia: “No, no estic saltant!” i se'n
reien de mi i llavors deia: “Puc cantar,
ja?” i ells em feien bromes dient: *Por-
tes un vestit preciés” quan jo anava amb
texans i jo em queixava i deia: “No és un
vestit!”, i reien i reien de mi... Pero, de
fet, jo no vaig anar a una representacio
d’opera fins als quinze anys! El meu po-
ble és molt petit i alla només hi havia un
club social on féiem teatre d’aficionats
i feiem coreografies amb els joves. Real-
ment, si, era molt “teatrera”...

—Com recorda aquella primera vega-
da a I’6pera?

—Les meves expectatives eren molt ele-

vades, perque als dotze anys havia vist
per televisio la pel-licula de Zeffirelli so-
bre La Traviata i m’havia impressionat
molt. A més, el meu avi de tant en tant
ens posava elapés a casa seva i ens feia
anar al llit amb la marxa del “Toreador”
de la Carmen de Bizet. Havia vist per te-
levisié algun concert amb aries d’opera,
perd em xocava molt veure'ls tan esta-
tics, amb aquelles veus tan grans, els tro-
bava molt innaturals. A mi m’agradava
el heavy metal! Pero mentrestant canta-
va en un cor i havia fet algun solo, i quan
vaig veure La Traviata vaig entendre que
I'Opera era I'art més bonic i més complet
que existia. [ llavors em van entrar mol-
tes ganes d’aprendre a cantar d’aquella
manera, i als quinze anys vaig comencar
a estudiar cant. Perd mai no vaig pensar
que podria ser una superestrella ni res
semblant; tot ho vaig viure de forma molt
entusiasta, amb cada esglad aprenia més,
vaig comencar a progressar, vaig co-
mencar a tenir feina, cada cop millors
propostes i... [ins avui!

—Quan la seva veu es va comengar a
definir, estava satisfeta amb el tipus de

LAYETANACFFICECOM
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rols que podia assumir?

-La meva professora va veure molt
clar que la meva veu era de soprano co-
loratura, amb molta agilitat al registre
agut. Pero també va veure que podria te-
nir qualitats per al repertori livic, perque
té un so calid. 1 tenia rad. Estava molt
contenta amb tot el que podia cantar.
Pero, és clar, quan sento enregistraments
antics, penso: “Com era possible que fes
allo tan malament!” Pero, tots necessi-
tem temps per créixer, per madurar. No
serveix de res tenir una veu fantastica si
no saps com expressar-t'hi. Cal expe-
riencia de la vida per actuar, per acon-
seguir que la gent et cregui.

—Quan prepara un rol i el construeix,
es basa en els seus propis sentiments per
construir el personatge?

-Si, és clar, perqué és el que jo tinc!
Hi ha personatges especials, com la Rei-
na de la Nit... en qué aix0 resulta més di-
ficil. Jo no tinc forces demoniaques ni
tampoc vull matar ningti! Ni tampoc era
mare fins ara! Pero Mozart et dona en la
musica les eines necessaries per cons-
truir-ho i tot esta a la masica, a les pa-
raules, i és qliestio d’'imaginar i de creu-
re en els sentiments que et provoca. Se-
ria molt avorrit construir cada personatge
només amb I'experiéncia de cadasca, Ca-
da personatge és un mon i un ha de sa-
ber on és la linia de separacid entre un
mateix i el personatge que representa. Es
necessari fer recerca, conéixer bé el per-
sonatge, en quin moment va ser escrit,
quines son les circumstancies en que té
lloc I'acci6 i en quin moment historic esta
situat. Un personatge com el de Zdenka
de I'Arabella d’Strauss, avui dia a Euro-
pa no existeix! Una noia que s’ha de dis-
fressar de noi perqué les seves germanes
es puguin casar bé... Actualment totes
les dones poden ser lliures, ser indepen-
dents i lluitar per si mateixes. Si es pen-
sa en la situacio d’avui dia, la de Zden-
ka resulta inversemblant. Pero és molt
interessant deixar-te emportar pel per-
sonatge, per la historia i intentar enten-
dre’l, i sempre hi ha alguna cosa a ex-
pressar.

—Vosté és molt coneguda com a Rei-
na de la Nit.

-Es el rol. Personalment, crec que la
Reina de la Nit és el rol de soprano en el
mon de I'opera. El que Mozart exigeix
de la veu, técnicament, pero alhora la
fortalesa que reclama, el caracter de ma-
re i de bruixa alhora. Es un dels moments
més excitants per a qualsevol soprano i
crec que, precisament pel fet d'estar tan
poca estona a 'escenari és el que li ator-
ga aquesta magia, aquest misteri que I'en-
volta,

—No I'ha avorrit, de tant cantar-lo?

—A l'escenari és un rol meravellos de
cantar i interpretar. No tinc res en con-
tra d'aquest rol. Naturalment, hi ha al-
tres rols més interessants, en el bel can-
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Si IMinic referent visual és el guar-
niment amb queé apareix com a
Reina de la Nit a la producci6 de
La flauta magica del Covent Gar-
den de Londres —primera entrada
al youtube si un vol sentir la famo-
sa aria-, la imatge de bruixa -més
a l'estil de la bruixa de Blancaneus
que no pas de la de Fdnsel i Gretel-
contrasta absolutament amb lapa-
renc¢a natural de Diana Damrau.
Rossa, simpatica, d’ulls brillants i
mirada picara. De cos menut, pero
gran personalitat. Té la tendresa de la maternitat en els seus gestos i la gracia de la dona de
teatre que encisa molts melomans. Espontania, el final de entrevista li provoca un atac
de riure contagios que ens fa saltar les llagrimes. Es la magia d’una personalitat desbordant
que, s’entén, trasllada a ’escenari provocant passions incalculables.

LAYETANAOFFICE.COM

fo, perqué tens més temps per mostrar
uns sentiments, perd per a mi aquest és
un rol molt especial. De totes maneres,
m’encanten les escenes de bogeria com
les de Lucia o Ophélie a Hamlet —una de
les més boniques que s'han escrit mai-i
m’encanten els rols comics. M’agrada
molt el teatre en masica; per a mi és tan
important una cosa com l'altra. | m’'en-
canta la relacio que s’estableix entre els
col-legues i amb el pablic.

~Potser sigui gracies a aquesta nova
manera de concebre I'opera, en qué I'ac-
tuacioé €s tan important com la miisica,
el que fa que I'opera no hagi esdevingut
un tipus d’espectacle passat de moda...

-No, al contrari! I en una produccio
com la del Rapte del serrall de Christoph
Loy aixo és molt evident; I'opera tracta
de sentiments que son eterns i que no en-
tenen d’época. Pero alhora, cada vegada
que afronto una opera que ja he fet, hi
descobreixo coses noves. L'dpera és vi-
va, i com la vida, se’n va, son instants
que son i s'esvaeixen.,

-El personatge de Konstanze segons
Loy és diferent del que estem acostu-
mats a veure. Quin li agrada més?

—M’agraden les dues maneres de veu-
re el personatge. En la produccio de Loy
no tot és blanc o negre, tant Blonde com
Konstanze son dones que es troben en
la mateixa situacio i han de prendre una
decisio, i aixd passa molt sovint a la vi-
da real. Al final, quan Konstanze pren la
decisio, espera haver pres la decisio
correcta, perque no ho té tan clar... Per
que, si no, canta “Martern aller Arten™?
Es un acte de desesperacio perqué no sap
que fer, Envers Selim sent tant por com
comprensio i compassio pel que ell sent
per ella i per com la tracta. Potser fins i
tot el desitja, pero la seva promesa a Bel-
monte li fa prendre la decisio final...
Aquesta Konstanze és molt més real, per-
que sent molta més desesperacié i, en el

fons, molt d’amor. Konstanze s’ha d’ha-
ver preguntat durant el captiveri si Bel-
monte vindra realment a salvar-la i qué
fara ella si ell no ve... Ella sap, a més, que
la seva decisio canviara la vida dels al-
tres. | la seva relacio amb Blonde és di-
ferent i canvia, malgrat que Blonde no
sigui d’alt llinatge, quan s’adona que es-
tan en la mateixa situacio. La idea re-
volucionaria és que tothom és igual en
sentiments, i en drets, malgrat que no a
tots els paisos actualment sigui aixi.

—Creu que Mozart va pensar també
en aquest sentit dramatic dels rols?

—Crec que si, perque les aries com-
postes per Mozart son, en el fons, tam-
bé dramatiques... El Singspiel a vegades
es confon amb comicitat, perd no vol dir
aixo. El Singspiel és musica i teatre, perd
no vol dir que hagi de ser de segon ni-
vell, ni necessariament comic. Jo crec que
Mozart sempre fa teatre de sentiments,
sigui en la forma i I'idioma que sigui. Es
facil d’escoltar pero dificil de cantar i as-
similar.

-Només estem parlant de Mozart,
pero vosté també canta bel canto, Mas-
senet, Strauss. Es tracta d’un repertori
molt ampli, d’estils molt diferents. Aixo
I'influeix a I'hora de cantar, necessita al-
gun requeriment especial?

—L'estil és diferent i, per tant, he d’a-
daptar la veu a |'estil. Perd son tots rols
que la meva veu pot abordar i no estic
cantant Tosca, ni Salomé... S6¢ una per-
sona molt curiosa i m’agrada molt es-
tudiar i aprendre diferents idiomes, i m’a-
grada tant I’0pera francesa com la ita-
liana. Quan era a Alemanya i comengava,
feia de cover en un teatre on m’havia de
saber molts rols de repertoris molt di-
ferents. Aixo ensenya molt i em va aju-
dar per definir molt el meu cami. I, per
descomptat, tenia la sort de cantar coses
molt diferents. Quan ets freelance corres
el perill que et coneguin només per un

rol i vagis per tot el mén només cantant
aquell rol. Si de jove formes part d’una
companyia fixa pots aprendre molt i tens
un temps de marge per continuar per-
feccionant. Ningii canta com un déu des
del comengament i cal molta experién-
cia i temps per créixer, madurar... El
show que feia quan era petita era un joc,
una broma; pero la realitat és molt di-
ferent i quan surts a I'escenari vénen to-
tes les inseguretats i has de lluitar con-
tra tu mateix i, sobretot al principi, si no-
més tens un rol amb dues frases i quan
arriben no les fas bé, només et jutgen per
aixo! Quan cantes davant el professor és
molt diferent de quan cantes dalt d'un
escenari i cal tenir moltes oportunitats
per anar perdent aquestes pors.

—Quins son els rols que li agradaria
cantar en el futur?

—Violetta de La Traviata és el rol de
la meva vida, com a misic, i he de ser
pacient perqué crec que el podré fer, i
d’aqui a no massa temps...

-Hi ha algun rol que li agradaria fer
pero creu que no podra fer mai, fins i
tot si és d'una altra tessitura...

—Tosca m'encantaria fer-lo, pero sé
que no el podré fer mai. Tampoc no séc
una wagneraddicta, o sigui que no tro-
bo a faltar Isolde o Briinnhilde... Pero,
Renato o Il Grande Inquisitore deu ser
una passada de cantar, ha, ha, ha! Hi ha
un rol que sé que ara no puc fer pero pot-
ser just abans de retirar-me el faci, que
és la Bruixa de Hdnsel und Gretel de
Humperdinck! Vull volar, com ella!

-Bé, va comencar amb una bruixa,
com és la Reina de la Nit, i acabara amb
una altra bruixa, que és la de Hdnsel i
Gretel... Podriem dir que és la historia
de la seva vida professional...

—Ha, ha, ha! M’encanta! Aixd ho
penso utilitzar d’ara endavant. La gent
sabra que em retiro quan canti aquesta
opera.
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Un cop d'ull... al mes de juny

El mes de juny acostuma a
ser un mes forga tranquil
en ’ambit concertistic.

Ip_er MERCEDES CONDE PONS

olts dels cicles i tempora-

des que ocupen el melo-

man des del mes d’octubre

fins a final de curs acaben
normalment al mes de maig o a princi-
pi de juny, tot deixant un buit tempo-
ral fins a l'inici dels festivals d’estiu. Per
exemple, I'Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya posa
punt i final a la seva temporada de con-
certs 2009-10 amb I’'adéu d’Eiji Oue
com a titular de la formacio, tot inter-
pretant la Simfonia niim. 2, “Resur-
reccio” de Gustav Mahler, amb la so-
prano catalana Marta Mathéu i la mez-
zosoprano Lilli Paasikivi, com a prota-
gonistes vocals junt amb 1'Orfeé Ca-
tala.

Ni Palau 100 —que acaba el dia 1 de
juny amb la preséncia de la London
Symphony Orchestra—, ni Ibercamera
—finalitza la temporada també el dia 1
de juny amb un concert amb la pianis-
ta Maria Joao Pires i el violoncel-lista
Pavel Gomziakov—, ni Euroconcert te-
nen cap concert durant el mes de juny,
la qual cosa permet al meloman obrir
el ventall de possibilitats a propostes
potser normalment relegades a un se-
gon terme.

Es una bona oportunitat, doncs, per
escoltar la proposta de 1’Orquestra
Simfonica del Vallés, que convida els
oients a una seleccio del musical de
Leonard Bernstein West Side Story amb
dues veus emergents de la lirica es-
panyola: la soprano Rocio Ignacio i el
tenor Jorge de Ledn. Sera els dies 12 i
13 de juny al Palau de la Musica Ca-
talana, sota la direccié de Rubén Gi-
meno i amb la participacié de |'actor
Jordi Godall com a narrador. També

BENJAMIN BRITTEN

val la pena seguir la final del Concurs
de Direccié de I’Orquestra de Cada-
qués, que tindra lloc el dia 8 de juny a
L'Auditori de Barcelona i que en les dar-
reres edicions ha premiat directors
emergents i amb cert prestigi com
Gianandrea Noseda, Vassili Petrenko
o el proper titular de 'OBC, Pablo Gon-
zalez.

El Gran Teatre del Liceu concentra
quatre importants esdeveniments du-
rant el mes de juny. A banda de la re-
presa de La dama de piques de Txai-
kovski i la recuperacio d'El jugador de
Prokéfiev —aquesta en versio de con-
cert—, és molt recomanable I'audici6 del
War Requiem de Benjamin Britten, en
dues sessions ja a comengament de ju-
liol. D’altra banda, la soprano Christi-
ne Schifer, acompanyada al piano per
Graham Johnson, cloura el cicle de re-
citals de 'actual temporada amb obres
de Schumann, Brahms i Wolf, el dia 21
de juny.

Cal tenir en compte dues propostes
de factura catalana. D’una banda, el
concert que acull el cicle Els Diumen-
ges al Palau el dia 6 de juny amb I'Or-
questra de Cambra de Granollers i el
Trio Kandinsky, sota la direccio de Ma-
nuel Valdivieso, que interpretaran el
Triple concert per a piano, violi i or-
questra en Do major, op. 56 de Lud-
wig van Beethoven, en un concert en
queé s’escoltara la suite per a orquestra

G. POCH/ARXIU

SALVADOR BROTONS

amb guitarra sobre el ballet Alphonse
et Léonore (en arranjament per a vio-
loncel de Sergi Casademunt) i la Sim-
fonia niim. 80 en Re menor de Joseph
Haydn. L'altra proposta porta segell ba-
lear, ja que es tracta del concert orga-
nitzat pel Centre Robert Gerhard i pro-
gramat 'l de juliol a L' Auditori de Bar-
celona, que acull I'Orquestra Simfonica
de Balears, sota la direccio del seu ti-
tular, Salvador Brotons, que interpre-
taran la Suite simfonica Mallorca de
Baltasar Samper i la Simfonia catala-
na de Ricard Lamote de Grignon. El
mateix dia, pero, que Albert Guinovart
oferira un recital de piano a la Sala
Oriol Martorell amb obres de Chopin i
una composicio seva escrita en home-
natge al compositor polonés, en el 200
aniversari del seu naixement.

Sén tot un seguit de propostes que
es completen amb el Requiem de Mo-
zart participatiu que organitza per pri-
mer cop la Fundaci6 “la Caixa” i que
interpretara 'OBC, sota la direcci6 d'Ei-
ji Oue, els dies 7 i 8 de juliol a L’Au-
ditori de Barcelona, junt amb el Cor
Madrigal, la soprano Maria Espada, la
mezzosoprano Pilar Vazquez, el tenor
Roger Padullés, el baix David Wilson-
Johnson i el conjunt de participants in-
dividuals, tot esperant de conéixer més
detalls de la programacié musical es-
tiuenca que s’enceta a la segona meitat

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 25 % de
descompte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau
de la Musica Catalana, per als cicles de la temporada 2009-10:
Concerts Simfonics al Palau, Orgue al Palau i Els Diumenges al Palau.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

Il
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EL MES DE JUNY, A L'ABAST

‘War Requiem’
de Britten al Liceu

El Gran Teatre del Liceu acull una de les obres més em-
blematiques del cataleg del compositor britanic del segle
XX Benjamin Britten, el War Requiem (Réquiem de guerra).

COR | ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU. Cor de
Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Anja Kampe, soprano. lan Bostridge, tenor.
Peter Mattei, bariton. Dir.: Michael Boder. Britten.

LICEU. 3 I 7 DE JULIOL DE 2010.

mb un trio vocal de prestigi

—la soprano germanoitaliana

Anja Kampe, el tenor britanic

lan Bostridge i el bariton suec
Peter Mattei- i el seu director titular, Mi-
chael Boder, al capdavant de les forces
estables del teatre, aquesta obra esdevé
tot un repte per al nou director titular
del Liceu, en qué podra demostrar si el
treball acurat de les seccions en una obra
plena de nombrosissimes arestes tim-
briques dona fruits ja amb aquesta com-
plexa partitura,

El War Requiem va néixer fruit d’un
encarrec que Benjamin Britten va rebre
per a la consagracio (el maig de 1962)
de la reconstruida catedral de Coventry,
que s’havia esfondrat durant la Segona
Guerra Mundial. Britten va poder dedi-
car-se amb absoluta llibertat a la crea-
cio d’aquesta obra, ja que no va rebre
cap tipus d’especificacié sobre la seva
forma o tematica. La decisio d’escollir
una missa de difunts en comptes d'una
missa de gloria —com hauria semblat més
escaient a una celebracié com la con-
sagracio d’una església— deixa molt clar
el posicionament del compositor davant
la guerra —ell va ser objector de cons-
ciéncia—, pero també davant la institu-
ci6 eclesiastica, quan un para atencié en
la particular reinterpretacié que Britten
va fer de la litargia de la missa de ré-
quiem. El titol mateix de I'obra és tota
una declaracio d’intencions: un memo-
rial pels caiguts en acte de guerra que
troba la seva méaxima expressio en el mo-
tiu pel qual és composta: la reconstruc-
¢i6 d’una catedral destruida per la ma-
teixa guerra. D’aquesta manera Britten
denuncia obertament la desolacid i la
destruccid que acompanya qualsevol ac-
te de guerra i ho fa d’'una manera ma-
gistral, combinant el text litargic de la
missa de difunts junt amb poemes in-
tercalats i acuradament escollits del sol-
dat i poeta anglés Wilfred Owen, mort

el 4 de novembre de 1918 al camp de
batalla, una setmana abans de I’Armis-
tici. Malgrat que Benjamin Britten tenia
un posicionament clarament antibel-li-
cista, el War Requiem no ha de ser entés
nomeés en termes de pamflet pacifista.
La seva profunditat va molt més enlla
de I'actitud reivindicativa. L'acurada
combinaci6 entre text littrgic (en el seu
original llati) i els versos de Wilfred
Owen conviden a una reflexié que va
molt més enlla de la propiament moral.
Es un dramatic descens a les contradic-
cions de I’ésser huma, el qual, en situa-
cio de crisi, qliestiona i sotmet a dubte
totes les seves creences.

Benjamin Britten tradueix en musi-
ca aquest neguiteig transcendental do-
tant les parts de la litargia de la missa
de difunts d’un caracter distant i fins i
tot fred i buit d’emocions, mentre que
els versos d'Owen, a vegades de forma
ironica, a vegades de forma lirica i gai-
rebé dramatica, hi estableixen un con-
trast no només de caracter, sind també
d’intencié. Es manifestament clara la in-
terpretacio de Britten dels poemes d’O-
wen, com també el seu descregut posi-
cionament cap a la religio catolica —que,
entre altres coses, no I'acceptava en el
seu si per la seva condicié d’homosexual.
Es important tenir en compte que Wil-
fred Owen —inicialment a favor de la
guerra com a instrument vindicatiu d’i-
deals patriotics— va anar allunyant-se
progressivament d’aquest convenciment
que legitimava la guerra, mostrant-se ca-
da cop més accentuadament descregut
de la instituci6 eclesiastica; un fet que
queda profundament palés en la seva
obra poetica. Per aixo resulta tan inte-
ressant escoltar la lectura musical que
Britten fa de I'experiéncia vital d"un ho-
me (Wilfred Owen) que va lluitar per
uns ideals i que en va ser actor i victima
al mateix temps.

El War Requiem s’estructura en sis

parts: Requiem Aeternam, Dies irae, Of-
fertorium, Sanctus, Agnus Dei i Libera
me, que porten intercalades seccions de
poemes de Wilfred Owen, normalment
interpretades pel tenor o bariton, que
evoquen la figura del soldat poeta. La
soprano i el cor —amb una preséncia des-
tacada de les veus blanques— sén res-
ponsables del text litrgic, representant
la invocacio més propiament litdrgica i
celestial del repos després de la mort.
Britten deixa anar tot el seu potencial
creatiu confegint una masica molt per-
sonal que no amaga la voluntat de re-
moure els oients al seient, no només pel
contingut textual dels poemes, sin per
la seva traduccio i, sobretot, intencid
musical. L'as abundant del trito —dia-
bolus in musica— incomode a 'oida, I'Gs
del glockenspiel a mode de frenétic ga-
melan, les abundants fanfares del vent
metall, els contrastos de ritme, temps i
volum, mantenen I'oient en constant evo-
lucié.

el més interessant de tot és com-

provar com Britten relaciona de for-

ma magistral el text litargic amb els

escollits versos d’'Owen. Al Te de-
cet ymnus invocat pel cor de nens, per
exemple, el segueixen els versos del po-
ema Anthem for doomed youth (Himne
per a la joventut condemnada) la qual
Owen es lamenta que esta condemnada
a morir com a bestiar. Mentrestant, ['or-
questra és un suport il-lustratiu de la sé-
rie de sons que el poeta descriu com a
paisatge sonor de I’horrible camp de
mort d'innocents: “Cap altra veu de la-
ment tret dels cors; els estridents, de-
ments cors dels gements projectils; i els
clarins cridant-los des dels tristos per-
xerons”. L'Gnic cor que eleva un cant
d’auxili per les victimes és el que canta
seguidament el Kyrie eleison. El Dies
irge comenca amb una fanfara del vent
metall que al-ludeix tant a I'ordenaci6
militar en files com a I'avis del Judici Fi-
nal, al qual s'al-ludeix en el Tuba mirum
spargens sonum. Tot un seguit d’exer-
cicis musicalment magistrals, donen sen-
tit, finalment, al prefaci que el mateix
Wilfred Owen —com si preveiés el seu
tragic final- va escriure a la primera pa-
gina del seu recull de poemes: “El meu
tema és la Guerra, i el lament per la
Guerra. La Poesia es troba en la com-
passio. Malgrat tot, aquestes elegies no
poden consolar aquesta generacid. Se-
ran consol per a les segiients. Tot el que
un poeta pot fer avui dia és advertir. Per
aixo és per qué els Poetes han de ser ve-
ragos.” Aixi, al llarg de tota I'obra, un
pot comprovar que Benjamin Britten va
entendre la intencié Gltima de les pa-
raules d’Owen i va intentar posar en
practica el consol i I'adverténcia del
poeta.
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Barcelona

Iphigenie auf Tauris

de Christoph Willi Gluck

Companyia Pina Bausch CHIED

Setembre de 2010 dies 4,5,6i 7

Jan Michael Horstmann * Pina Bausch

Oquestra Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida
Elisabete Matos / Danielle Halbwachs, Nikolai Andrei Schukoff /
Norbert Ernst, Christopher Maltmann / Markus Eiche.’

Carmen

tle Georges Bizel

Setembre de 2010 dies 27 i 30

Octubre de 2010 dies 1, 2, 3,5,7, 8,9, 11,13, 15,16 i 17
luliol de 2011 dies 21, 22, 24, 25, 27, 28 i 30

Marc Piollet » Calixto Bieito

Béatrice Uria-Monzon / Jossie Perez / Anna Caterina Antonacci /
Maria Jos¢ Montiel, Roberto Alagna / Brandon Jovanaovich /

Neil Schicoff / Fabio Armmiliato / German Villar, Marina Poplavskaia /
Barbara Haveman / Maria Bayo / Ainhoa Arteta / Ainhoa Garmendia,
Erwin Schrott / Jean-Frangois Lapointe / Kyle Ketelsen / Angel Odena.

Lulu

d"Alhan Berg

Novembre de 2010 dies 3,7, 10, 13§ 16
Michael Boder * Olivier Py

Patricia Petibon, Michael Volle, Paul Groves, Andreas Hiirl, Franz
Grundheber, Julia Juon, Marisa Martins, Will Hartmann, Robert Wrle.

Into the Little Hill
Roanitamin m

de George Benjamin

Desembre de 2010 dies 2§ 3
Franck Ollu * John Fulljames * London Sinfonietta
Susan Bickley, Claire Booth.

Falstaff

de Giuseppe Verdi

Desembre de 2010 dies 9, 12, 14, 15, 17, 18, 21, 23, 27 i 29
Fabio Luisi » Peter Stein

Ambrogio Maestri, Fiorenza Cedolins / Maite Alberola,
Ludovic Tézier / Angel Odena, Mariola Cantarero / Ruth Rosique,
Elisabetta Fiorillo / Enkelejda Shkosa.

Anna Bolena

de Gactuno Donizeiil

Gener de 2011 dies 20, 25 i 30
Febrer de 2011 dies 4, 9, 14, 18, 23 | 27. Marc¢ de 2011 dia 5

Stefan Anton Reck » Rafel Duran

Edita Gruberova / Mariella Devia, Elina Garanca / Sonia Ganassi,
Josep Bros / José Manuel Zapata, Carlo Colombara / Simon Orfila.

Parsifal

de Richard Wasner

Febrer de 2011 dies 20, 24, 25 i 28. Marc de 2011 dies 2, 4, 8, 10 12
Michael Boder * Claus Guth

Klaus Florian Vogt / Simon O'Neill, Anja Kampe / Sue Bullock,
Alan Held / Boaz Daniel, Hans-Peter Kéinig / Eric Halfvarson.

Cavalleria rusticana
Pagliacci

e Rueroera Leoneavallo

Abril de 2011 dies 1, 4, 5, 6, 7, 8,10, 11,12, 13, 14, 16, 17,19 20
Daniele Callegari » Richard Jones

lldiko Komlosi / Luciana D'Intino / Pacletta Marrocu,

Angeles Blancas / Inva Mula / Olga Mykytenko,

Marcello Giordani / José Cura { José Ferrero / Piero Giuliacci,

Marco Di Felice / George Gagnidze / Vittorio Vitelli.

Cosi FUN tutte ermm

]

Vozort e

Abril de 2011 dies 15, 161 17
Carol Lopez » Lluis Vidal

El retablo
de Maese Pedro

Abril de 2011 dies 16 17

Alfons Reverté » Enrique Lanz *
Orquestra Simfénica Julia Carbonell de les Terres de Lleida

Olatz Saitua, Albert Casals, Marc Canturri,

Der Freischiitz
El cacador furtin

de Carl Marvia von Webh

Maig de 2011 dies 12, 15, 17, 18, 20, 21, 23, 24, 27,29 i 30
Marc Albrecht = Peter Konwitschny

Peter Seiffert / Lance Ryan, Petra Maria Schnitzer / Soile Isokoski,
Ofélia Sala / Elena de la Merced, Albert Dohmen / Lars Woldt,
Matti Salminin / Friedemann Réhlig.

Ariane el

Juny de 2011 dies 18, 21, 26 i 29, Juliol de 2011 dies 3,5,7i 8
Stephane Denéve » Claus Guth

Bil I.l"!“ BI cue Eva Maria Westbroek / Jeanne Michele Charbonnet,
de Paul Dukas Patricia Bardon / Jane Dutton, José van Dam, Salomé Heller.
l. B\’l'()l] Juny de 2011 dies 25,27 i 28

Uin estin sense estin

Martin Lukas Meister » Alfons Romero * Orquestra BCN 216

Markus Durst, Norbert Schmittberg, Gerson Sales, Andreas Daum,
Margaret Rose Koenn, Adréana Kraschewski.

Tamerlano aoen

de Geory Friedrich

" Juliol de 2011 dies 69

William Lacey
Placido Dominge, Bejun Mehta, Max Emanuel Cencic, Sarah Fox,
Anne Sofie von Otter, Vito Priante,

de Kicharvd Stranxs

Daphne ame

Juliol de 2011 dies 10§ 12

Pablo Gonzalez « Orquestra Simfdnica de Barcelona i Nacional de Catalunya
Ricarda Merbeth, Janina Baechle, Burkhard Fritz, Rainer Trost, Robert Holl.

Orquestra Simfoniea i Cor del Gran Teatre del Liceu

Gran Teatre del Liceu
La Rambila 51-59, 08002 Barcelona, Tel, 93 485 99 00

Venda d'abonaments fins el 29/6
Venda de localitats a partir del 12/7

10/11

www.liceubarcelona.cat
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ITALS

Iphigenie auf Tauris (EES)
de Christoph Willibald Gluck
Companyia Pina Bausch
Setembre de 2010 dies 4, 5,617
Pina Bausch « Oquestra
Simfonica Julia Carbonell

de les Terres de Lieida
Semperoper Ballett
Novembre de 2010

dies €,8,9,11,12,14i15
Gisells -

Adalphe Adam * David Dawson *
Orquestra Simfonica del Valles

IT Dansa

Abril de 2011 dia 10
Sechs Tanze - Jirl Kylian
Minus 16 - Ohad Naharin
Martha Graham-Company
Juliol de 2011 dies 12
Errand into de Maze,
Diversion of Angels,
Embattled Garden,
Sketches from Chronicle -
Martha Graham

CONCERTS

Concert Brahms
Desembre de 2010 dies 19 22
Ewa Podlés « Fabio Luisi

Concert Final Concurs
«Francesc Vifias»

Gener de 2011 dies 21123
Guerassim Voronkov

Concert Measha
Brueggergosman

Marg de 2011 dia 11

Peter Etitviss + Ensemble
Intercontempaorain

Concert Rolando Villazén
Abril de 2011 dia 3

Michael Hofstetter

Diana Damrau canta Mozart
Maig de 2011 dies 261 28
Josep Pons

Recital Violeta Urmana
Octubre de 2010 dia 4

Recital Jonas Kaufmann
Octubre de 2010 dia 10
Recital Andreas Scholl
Maig de 2011 dia 16

Pere i el llop
al Gran Teatre del Liceu
Octubre de 2010 dies 2, 3,9, 161 17

El Superbarber de Sevilla
a LAuditori de Cornella
MNovembre de 2010 dies 20 21

La Ventafocs
al Gran Teatre del Liceu
Desembre de 2010 dies 18, 271 29

La petita Flauta Magica
a L'Auditori de Cornella
Gener de 2011 dies 16, 23 30

Allegro Vivace

a LAuditori de Comnella
Febrer de 2011 dies 13120
Els musics de Bremen

a L'Auditori de Comella
Marg de 2011 dies 20} 27

IT Dansa
al Gran Teatre del Liceu
Abril de 2011 dia 10

Cosi FUN tutte
al Teatre Lliure
Abril de 2011 dies 15,1617

El retablo de Maese Pedro
al Gran Teatre del Liceu
Abril de 2011 dies 161 17

La primera canco

al Gran Teatre del Liceu - Foyer
Abril de 2011 dia 30

Maig de 2011 dies 71 8
L'orquestra dels animals

al Teatre-Auditori de Sant Cugat
Maig de 2011 dies 71 8
Petruixka

al Gran Teatre del Liceu

Maig de 2011 dies 14, 15, 2129
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Michel Bouvard

[/organista frances, al Palau de la Musica

CICLE D’'ORGUE AL PALAU. Michel Bouvard, orgue. Bach, Frank, Bouvard, Vierne.
PALAU DE LA MUSICA. 18 DE JUNY DE 2010 (19 h).

| concert que protagonitzara I'or-

ganista francés Michel Bouvard a

'orgue del Palau de la Masica Ca-
talana el proper 18 de juny permetra
apreciar 'art d’un dels organistes de més
prestigi de I'actualitat i un repertori am-
pli, que va des d’obres del gran Johann
Sebastian Bach a composicions de I'avi
de I'organista, Jean Bouvard. Michel
Bouvard va néixer a Lio I'any 1958 i és
nét del també organista i compositor Je-
an Bouvard, deixeble de grans mestres
francesos com Louis Vierne, Florent Sch-
mitt o Vincent D’Indy. Bouvard, doncs,
prové de la tradici6 francesa, tant per
influéncia familiar com per formacié. Va
estudiar piano a Rodez, abans de mar-
xar a Paris, on va estudiar orgue amb
Suzanne Chaisemartin, André Isoir i els
organistes de Saint-Séverin (Jean Boyer,
Francis Chapelet i Michel Chapuis), or-
gue del qual va ser titular durant 10
anys. Guanyador del primer premi al

Concurs Internacional de Tolosa de Llen-
guadoc I'any 1983, aquest va ser I'inici
de la seva carrera concertistica. Des del
1985 és professor al CNR de Tolosa i or-
ganitza, junt amb Willem Jansen, una
important activitat al voltant de 'orgue
en aquesta ciutat, entre concerts, visi-
tes, cursos, concursos i el Festival Tou-
louse-les-orgues, del qual va ser direc-
tor artistic de 1996 a 1999. Actualment
és titular de I'orgue historic Cavaille-Coll
de la basilica de Saint-Sernin de Tolo-
sa de Llenguadoc i I'any 1995 va ser no-
menat professor d’orgue del CNSM de
Paris junt amb Olivier Latry.
L'organista francés presenta en aquest
concert un programa contrastat en queé
destaca una primera part formada per
obres de Johann Sebastian Bach, com el
Preludi i fuga en Sol major BWV 541,
el precios coral “Wachet auf, ruft uns
die Stimme” BWV 645 i el també emo-
tiu coral “Wer nur den lieben Gott ldsst

walten” BWV 647. La primera seccio la
clou la Fantasia i fuga en Do menor Wq
119/7 de Carl Philipp Emmanuel Bach,
fill del cantor de Leipzig. Bouvard en-
ceta la via de tradicio francesa amb el
segon Coral en Si menor de César Frank,
abans d’oferir una mostra d’obres del
seu avi, Jean Bouvard, que inclouen Noél
vosgien i Variations sur un vieux Noél
francais, per acabar el concert amb Me-
ditacio (improvisacio reconstituida per
Maurice Duruflé) de Louis Vierne i el
Carillo de Westminster del mateix autor,
Es tracta d’una de les poques ocasions
de sentir a ple rendiment I'orgue del Pa-
lau de la Msica Catalana en mans d’uns
dels intérprets més rellevants de I'ac-
tualitat.

[’adéu d’Eiji

Oue

TEMPORADA OBC. Orfeé Catala. Marta Mathéu, soprano. Lilli Paasikivi, mezzoso-

prano. Dir.: Eiji Oue. Mahler.

L’AUDITORI. DEL 4 AL 8 DE JUNY DE 2010 (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

| director titular de I’Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya, Eiji Oue, s’aco-
miada del pablic barceloni i de la, fins
llavors, seva orquestra, amb un titol al-
tament carregat de significat com és la
Simfonia niim. 2 de Gustav Mahler, co-
neguda com a “Resurreccio”. Després
de complir el seu periode de quatre anys
com a titular, no exempt de polémica per
la resisténcia inicial dels musics de I'or-
questra perque aquest abandonés la for-
macio en acabar el seu contracte —a cau-
sa de la negativa de la Geréncia de 'OBC
a renovar-li el contracte per incomplir
part de les seves funcions com a titular—,
el mestre japones no tornara la propera
temporada per voluntat propia, tot i tan-
car amb aquest periode una historia d’a-
mor amb els misics de I'OBC i amb el
public de L' Auditori.
Eiji Oue ha escollit per a aquest

“adéu” temporal, una de les simfonies
de Gustav Mahler més emblematiques
del seu cataleg, quan es commemora el
doble aniversari del compositor bohe-
mi.

La Simfonia niim. 2 de Mahler, “Re-
surreccio”, va adquirir forma inicial com
a poema simfonic, pero no va ser fins
a any 1893, després de la mort del di-
rector Hans von Biilow, que Mahler la
va completar en sentir durant el seu fu-
neral una musicalitzacié del poema Au-
fersteh’n (Resurreccio) del poeta ale-
many Friedrich Gottlieb Klopstock.
Mahler va fer una musicalitzacio propia
del dit poema que dona forma al darrer
moviment de la simfonia. Segons que es
despren de les explicacions dels amics
de Mahler que van escoltar de viva veu
la seva concepcio de la simfonia, la Sim-
fonia “Resurreccié” és una reflexié per-
sonal sobre el pas de la vida a la mort i

ElJl OUE

sobre allo que hi ha després de la mort,
Mahler es pregunta si hi ha vida després
de la mort i, després de recordar amb
felicitat els temps felicos en vida, la fe
I'abandona i la vida perd tot significat.
Amb I'arribada del quart moviment, on
es troba la cancé “Urlicht” —provinent
dels Knaben Wunderhorn-, torna la fe:
“Jo soc de Déu i tornaré a Déu”, per
exaltar en el cinqué moviment I'amor de
Déu i el reconeixement de la vida des-
prés de la mort; és a dir, la resurreccio.
Una simbolica manera d’Oue d’aco-
miadar-se de 'OBC, ;per tornar amb
energies renovades en el futur?
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La passio pel joc
omple I’escenari liceistic per

partida doble

El Gran Teatre del Liceu rebra I’estiu amb dues operes
~Pikovaia Damai El jugador- d’elevada temperatura tra-
gica que de manera no casual conflueixen en una tema-
tica comuna: la passio destructora pel joc.

F;E}_J._COMELLAS

uriosament, ambdues son
obra de sengles compositors
russos —o més exactament,
I’'un rus i I'altre soviétic, i el
matis no és sobrer—, els quals, amb 59
anys de distancia entre les estrenes res-
pectives, ofereixen sengles visions més

confluents en el context argumental que
no pas en 'ideari estétic.

Pel que fa al primer aspecte, les dues
obres tenen en comu un marc huma ca-
racterologicament molt rus, molt iden-
tificat amb uns esquemes culturals i so-
cials propis de les constants decadents
de la Rassia tsarista del Xix. En un marc
social aristocratic en ambdos casos, tot
és dominat per un clima en el qual es

ANTONI BOFILL

BEN HEPPNER

barregen ambicions obsessives, des-
mesurades i malaltisses, fortunes que
viatgen per diferents personatges en gi-
ragonses biografiques vives i abruptes,

Juliol
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Liwis Claret, violoncel
Gerard Pastor, piano
Violoncel.listes de Barcelona

s
Cobla Mediterrania
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I Solisti Veneli
Cor Madrigal

28 __
Gary Hoffman,

violoncel

AubiTorl
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Orquesira Camerata XXT
Oscar Argiielles, clarinet
9i10__

Jordi Savall

“La viola cella™

14

Mavria !;’rr_a,ru_ soprano
Muaciej Pikulski, piano
HTE o

Slovak Sinfonielta
Igor Ardaseu, piano
19

Slovak Sinfonietta

Tlian Garnet i
Pelr Nouzousky, violoncel

Ashan Pillai, viola
Albert Gimenez, pi
26

Trio Guarneri

Concert fumiliar. Trio Guarneri
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EL MES DE JUNY, A L'ABAST

personatges torturats, reaccions pas-
sionals, actituds farisaiques i degrada-
cio i fins i tot depravacio moral, que
acaba menant, tot plegat, a processos
de destruccio i autodestruccio tragics.
Es un mén que supera les barreres dig-
nificadores de 'amor, virtut aquesta que
adquireix un paper només de referent
per posar encara més en evidéncia el
nivell de vilesa dels personatges i de
llurs capteniments, En tot cas, en El ju-
gador hi ha almenys un trencament o
apendix amb un cert contingut ironic,
que capgira ni que sigui incidentalment
el tot de I'obra.

Els paral-lelismes arriben fins i tot
als personatges principals, com son els
casos de Hermann (La dama de pi-
ques)/Aleksei (El jugador), Lisa (La da-
ma de piques)/Polina (El jugador) i
comtessa (La dama de piques)/Babu-
lenka (El jugador).

En el pla formal, La dama de piques
és una obra inserida en el nacionalisme
cosmopolita de Txaikovski, fidel al con-
cepte operistic convencional del X1X; o
el que vol dir el mateix, és una opera
estructurada en aries i conjunts, domi-
nats per linies melodiques franques i
obertes, capaces d’afavorir el lluiment
del cant, tanmateix tot plegat al servei
del dibuix d’'uns personatges rics i en
algun cas fins i tot d’una certa gran-
desa tragica com son Hermann i la com-
tessa en La dama de piques i dels tres
esmentats protagonistes d'El jugador,
especialment Aleksei; personatges que
comporten una gran exigencia tant en
I’aspecte vocal com en I'actoral.

[ jugador, formalment ja és una

obra d’estética avangada pro-

pia de principis del segle XX,

encara que al marge de |'ato-
nalisme de I'Escola de Viena. Per una
part, el desenvolupament argumental
és fet de successions de seqiiéncies ra-
pides i diferenciades, gairebé cinema-
tografiques, que constantment trenquen
el ritme del discurs argumental.

No hi ha cant obert convencional,
amb prou feines contingut melddic, i,
per descomptat, aries i duos; tot es mou
en I'ambit dialogal, en alguns casos sen-
se acompanyament orquestral, o el que
és el mateix, un parlato permanent i en
el millor dels casos un recitatiu amb
el suport de I'orquestra,

La dama de piques s’oferira en la
produccio estrenada al mateix Liceu el
mes de febrer del 2003, obra del bon
artesa i no massa més que és Gilbert
Deflo, amb escenografia i vestuari de
William Orlandi; produccio que no va
entusiasmar.

A, BOFILL

EMILY MAGEE

Pel que fa al repartiment, hi sobre-
surt la figura del gran tenor canadenc
Ben Heppner, conegut al Liceu només
en el memorable recital que va oferir el
mes de desembre del 2004. Ell/Her-
mann és el centre a redos del qual pi-
voten els altres personatges i la seva
preséncia pot esdevenir referent entre
els diversos, i no tots ells encertats Her-
mann que hem vist al Liceu.

La soprano nord-americana Emily
Magee sera Lisa, la noia de qui esta ena-
morat Hermann, amor impossible per
causa de la passio pel joc. Recordem la
seva magnifica versio d’Elsa en la rup-
turista produccio de Lohengrin de Kon-
witschny el mes de juliol del 2006. Una
nova oportunitat de gaudir de la seva
alta qualitat, que la porta a viure una
carrera remarcable. L'altre gran perso-
natge és la comtessa, que en el dificil
equilibri entre actriu i cantant, si cal és
preferible que es decanti per la prime-
ra dimensid. Ewa Podlés pot fer-ne un
treball de gran alcaria. La qualitat dels
Lado Ataneli, Ludovic Tézier, Francis-
co Vas i Elena Zaremba també és co-
neguda entre els afeccionats liceistics;
completen un repartiment de notable
envergadura. La batuta estara a les no-

Produccio: Gran Teatre del Liceu.

A, BOFILL

VLADIMIR OGNOVENKO

bles mans de Michael Boder.

Pel que fa a El jugador, hom hi pre-
senta un repartiment d’especialistes en
opera russa i alhora intérprets que co-
neixen molt bé aquesta opera; cantants
que a més son russos i, per tant, ca-
pacos d’entrar de manera natural en el
particular mon d’aquesta obra. El ve-
tera baix i gran cantant Vladimir Og-
novenko sera el general; el tenor Vla-
dimir Galouzine, un nom importan-
tissim en la lirica internacional del mo-
ment, sera el jove Aleksei, i la soprano
Olga Guryakova —una altra carrera en
un moment excepcional— sera la seva
promesa Polina, mentre que una se-
nyora tan il-lustre de la lirica com Ele-
na Obraztsova sera Babulenka, un dels
anomenats papers de caracter.

La direccio sera d'un altre solidissim
especialista, Aleksandr Anissimov. En
definitiva, un equip ideal per a una obra
carregada de dificultats de mostracio
per als artistes i de recepcio per als es-
pectadors; i tanmateix un producte in-
teressant des del punt de vista de I'e-
xigeéncia intel-lectual del seu coneixe-
ment. Remarquem que 'orquestra sera
I’OBC, fet que constitueix un al-licient
a part que cal tenir en compte.

LA DAMA DE PIQUES (PIKOVAIA DAMA) de Piotr |. Txaikovski. Llibret: Modest Txai-
kovski. Emily Magee. Ben Heppner. Lado Ataneli. Ludovic Tézier. Ewa Podlés. Elena Za-
remba, Francisco Vas. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor Inter-
mezzo/Escolania de Montserrat. Dir. d'escena: Gilbert Deflo. Dir. musical: Michael Boder.

LICEU. DEL 19 DE JUNY AL 4 DE JULIOL DE 2010.

LICEU. 26 i 29 DE JUNY DE 2010.

EL JUGADOR (IGROK) (en versio de concert) de Serguei Prokdfiev (msica i llibret,
basat en la novel-la del mateix titol de F. M. Dostoievski). Vladimir Ognovenko. Olga Gu-
ryakova. Vladimir Galouzine. Elena Obraztsova. Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya. Dir.: Aleksandr Anissimov.




FERRAN SENDRA

L'OMBRA ALLARGADA DE...

Gabriel Brncié

Creador i mestre d’avancada

l per ANA MARIA DAVILA

a arribar a Barcelona quan la

musica a la qual ha dedicat

tota la seva vida encara era

un moviment incipient a la
ciutat, tot just conegut per un petit gra-
pat d’artistes d’avancada. Ell, alesho-
res, era un jove compositor xile, format
al costat dels grans noms de la msica
llatinoamericana, per¢ un total desco-
negut a Europa.

El desti, pero, va fer que Gabriel
Brncic Isaza (Santiago de Xile, 1942)
prengués rapid contacte amb Josep Ma-
ria Mestres Quadreny i Andrés Lewin-
Richter, fundadors, juntament amb Lluis
Callejo, de I'aleshores incipient Labo-
ratori Phonos. Des de llavors, Gabriel
Brn¢i¢ s’ha convertit en un dels grans
referents de la masica electroacustica
espanyola, mestre ja de més d’una ge-
neracio d’artistes que han fet dels mit-
jans electronics una de les seves eines
de creacio.

“Recordo que em van donar les claus
de l'estudi i em van dir: «Encarrega’t
que aixo funcioni»”, explica Brncic. “En
aquella época, Phonos estava situat en
una residéncia particular de Sarria, una
preciosa torre amb un jardi que jo vaig
cultivar els deu anys que vam ser-hi”,
afegeix, amb un somriure nostalgic.

Aquella proposta no era en absolut
gratuita. Quan va arribar a Catalunya,

Brnéi¢ acumulava ja una llarga expe-
riéncia creativa i pedagogica en aquest
ambit creatiu, que havia comencat a
conrear als anys seixanta al seu pais na-
tal, obert a les noves eines musicals ja
des de la década anterior.

“Jo vaig estudiar enginyeria i des de
molt jove em vaig sentir atret per la unio
entre art, ciéncia i tecnologia. De fet,
barrejar aquests dos ambits era una
qgtiestio molt normal a la meva familia.
Una tieta meva era una destacada in-
vestigadora en genética que havia estat
Premi Nacional de Ciéncies, i el meu
pare era escriptor, poeta i gran melo-
man. A casa meva, per exemple, hi ha-
via una gravacio de 1927 de la Missa
Solemnis de Beethoven interpretada per
I'Orfeé Catala. O sigui que, de mica en
mica, vaig anar conjugant aquestes dues
influencies. Als 15, 16 anys vaig co-
mengar a compondre i als 18 vaig co-
mengar a rebre classes de Gustavo Be-
cerra-Schmidt. Ell era un home molt
obert i de pensament cientific”, recor-
da Brn¢ic .

El 1965 es trasllada a Buenos Aires
després de guanyar una beca per com-
pletar estudis al Centro Latinoamerica-
no de Altos Estudios Musicales (CLA-
EM), on va treballar al costat de Fran-
cisco Kropfl, Gerardo Gandini i, molt
particularment, Alberto Ginastera, de
qui arriba a ser professor ajudant, a més
d’assistir a seminaris amb Luigi Nono,
lannis Xenakis i John Cage. “La meva

tasca era instruir els joves compositors
en I'ts dels nous mitjans i ajudar-los
a fer les seves obres. Aixo va ser un en-
trenament molt fort que, a més, em va
permetre aprendre a fer plans d’estu-
di. I quan el CLAEM va tancar, vaig
continuar aquesta feina al Centro de In-
vestigaciones en Comunicacion Masi-
va, Arte y Tecnologia, de la mateixa ciu-
tat. Llavors vaig deixar de ser el pro-
fessor jove per passar a ser el director
del Laboratorio de Sonido y Musica
Electroacustica. Aixi va ser com vaig as-
sistir al naixement d'una tercera gene-
racio de musics electroacustics a U'Ar-
gentina”, relata el compositor, que vis-
qué durant aquest periode una intensa
etapa creativa, amb estrenes a Buenos
Aires i Nova York.

Tot aixo, pero, es va acabar amb els
cops militars que sacsejaren I’ Argenti-
na i Xile. Després de patir preso i tor-
tura, el 1974 Brn¢ic i la seva familia van
emprendre el llarg cami de I'exili. El fu-
tur es presentava incert, pero alguna co-
sa el va empényer a abandonar el vai-
xell amb qué havien fet la travessa ma-
ritima de I'Atlantic al port de Barcelona.
“D’aquesta ciutat només coneixia la
tradicio de Pau Casals, pero no tenia
cap amic. De totes maneres, li vaig dir
a la meva dona: quedem-nos a Barce-
lona a veure que passa. Un compositor
equatoria m'havia parlai de Mestres
Quadreny i Lewin-Richter i vaig anar a
veure'ls. Quan ells van veure el meu cu-
rriculum, de seguida em van convidar
a fer classes a Phonos. «Nosaltres no te-
nim qui porti la part pedagogica i tu
pots organitzar-lar, em van dir.”

I aixo va fer. El 16 d’abril de 1975,
ara fa 35 anys, comenca a impartir-se el
primer Curs de composicid i técniques
de la musica electroactstica. Aquell va
ser I'inici d'un moviment imparable,
al qual es va apuntar tota una genera-
ci6 de joves compositors catalans de-
sitjosos d’aprendre: Anna Bofill, Merce
Capdevila, Lloreng Balsach, Xavier Ma-
ristany, Jep Nuix, José Manuel Beren-
guer, Jordi Rossinyol, Oriol Graus i
Claudio Zulidn han estat alguns dels au-
tors que cursaren estudis a Phonos.

“En aquell moment hi havia una
gran inquietud per revisar I'ensenya-
ment tradicional. Jo ensenyava contra-
punt d'una manera diferent de com es
feia al conservatori, on tot estava molt
centrat en el solfeig i la musica instru-
mental. Tot aixo va ser quelcom reve-
lador per a uns quants dels meus alum-
nes”, explica el misic, que va concebre
un pla d’estudis de tres anys de durada
que unia, gradualment, tecnologia i
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composicio. “Després estimulava els
meus alumnes a buscar nous horitzons,
noves fonts, perqué si s’aplica un sol
meétode, aixo pot portar la persona a un
desert.”

D’aquella época daten també els pri-
mers Concerts Phonos, que van debu-
tar el 1976 al llavors Festival Interna-
cional de Muasica Contemporania de
Barcelona. “Va ser una experiéncia in-
creible, perque tots vam aprendre ple-
gats. Phonos es va convertir en un lloc
no només d'estudi, siné de creacié”, co-
menta Brn¢i¢, per al qual el treball des-
envolupat pel Laboratori Phonos ha es-
tat decisiu en la historia recent de la cre-
acié musical espanyola.

“Quan nosaltres vam comencar no
hi havia res encara i Phonos va mo-
dernitzar la creacié musical d’aquest
pais, tant en conceptes cont en mitjans”,
assenyala. “Es va crear un ambient mu-
sical amb una perspectiva diferent, vin-
culada a la pintura, el teatre, la dansa;
aixo que avui s’‘anomena «transdisci-
plinari». I d’aquesta manera vam po-
der arribar a un public més ampli i amb
una obertura intel-lectual diferent.”

Per al compositor, pero, el més im-
portant de tota aquella tasca avant-
guardista i pionera va ser que “vam en-
senyar una nova manera d'escoltar els
sons i d’escoltar els altres. Vam trencar
amb la dinamica, en el fons tan pro-
vinciana, de dir sempre el mateix. Vam
obrir orelles i vam obrir la disciplina
musical a altres disciplines, vam intro-

duir una nova manera de pensar la mu-
sica i de com fer que la musica fos un
bé social, quelcom que havia de tenir
un desti més enlla de la visio particular
del compositor”.

Ara, gairebé quatre décades despreés,
Gabriel Brnéi¢ continua fidel a aquest
ideari artistic, ideologic i estétic, que ha
continuat transmetent ininterrompuda-
ment des de la que actualment és la Fun-
daci6 Phonos —de la qual és director ar-
tistic des del 1993~ i també com a pro-
fessor de postgrau de la Universitat
Pompeu Fabra (des del 1994), i com a
professor de composicio i analisi musi-
cal de 'ESMUC, des del 2001.

Una tasca d’un innegable valor for-
matiu per al pais, pero que, potser, ha
anat en detriment de la difusié del seu
propi treball com a compositor. Autor
d’un amplissim cataleg, al voltant de
200 obres, de les quals només una se-
tantena utilitza els mitjans electronics,
la musica de Gabriel Brn¢i¢ es progra-
ma poc sovint. El compositor n’és ple-
nament conscient i parla del fet amb
tranquil-litat. “La veritat és que mai
m'he dedicat al marqueting de la meva
persona. Per no tenir, no tinc ni web.
Pero jo estic content i no deixo de tre-
ballar. Ara mateix acabo d’enllestir una
obra llarga, de 24 minuts de durada,
que el Plural Ensemble interpretard a
set ciutats del mon, incloent-hi Madrid,
l'any vinent”, diu.

Aquesta senzillesa amb qué Brncic
parla del seu treball creatiu es transmet

també a la que ha estat la tasca de la se-
va vida. “Jo no em puc sentir el «pa-
re» de la muisica electroaciistica cata-
lana ni de bon tros. D’entrada, perque
en aquesta aventura mai he estat sol,
sempre hi ha hagut més gent, co-
mencant per Lewin-Richter i Mestres
Quadreny, que son els veritables im-
pulsors de la nova muisica. Ara bé, pe-
dagog si que me’n sento. He tingut
alumnes molt interessants que estic se-
gur que se’'n recordaran, de les meves
classes. En aquest sentit si que estic or-
gullos del treball fet. Crec que hi ha gent
que ha apres conceptes nous i els ha in-
corporat a la seva cultura musical.”

1 és que per a Brndié, el concepte “pe-
dagog” va molt més enlla de la trans-
missi6 d’uns coneixements i abasta fins
i tot la mateixa tasca de compositor.
“Compondre és oferir una visio dels
sons que engloba una informacio per
als qui escolten. I aixo entra dins el ter-
reny de la pedagogia. Fer art és peda-
gogia, perque sempre es mostra alguna
cosa. I per aixo no veig que aquestes
dues activitats siguin diferents. No sen-
to com un fet separat ’ésser composi-
tor i I'ésser pedagog”, argumenta el ma-
sic, que assegura que el gran repte de la
seva tasca ha estat “crear escola, perd
no de seguidors, sino de gent que fos ca-
pag de trobar el seu propi cami. Nor-
malment les escoles fan tot el contra-
ri, pero jo crec que l'important és for-
mar gent autonoma i que tingui el seu
propi llenguatge”.

15.000 EQUIPAMENTS DE TOT CATALUN
TOT EL QUE BUSQUES, A UN SOL CLIC.

343 noves escoles i fins a 15.000 equipaments
. de tot Catalunya ara estan al nou portal de la
Generalitat de Catalunya, des d’on podras
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accedir de forma facil i comoda a la informacié e,
basica sobre els equipaments ptiblics i

i concertats. Troba tot el que busques amb un
sol clic o ara, també, des del teu teléfon mobil.
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La mdsica escolta. Es evident. Per

comengar, s'escolta. Fins i tot la ma-
sica més senzilla en sap. Si no, jcom
s’ho faria qualsevol cancé per dir la se-
gona estrofa amb la mateixa melodia que
la primera?

La masica diu coses, o sigui que

parla. | parla en primera persona:
les coses que diu és ella que les diu, can-
tant per boca seva. Es clar que, cir-
cumstancialment, pot fer veure que des-
criu i fins i tot que narra, perd en reali-
tat, quan ho fa, només evoca. Evoca, si
de cas, el que altres han descrit o narrat
abans, per emocid interposada.

La musica, doncs, té molt més en

coma amb la poesia lirica que no
pas amb I'epica o la novel-la, que narren
i descriuen en tercera persona. La mi-
mesi narrativa és estranya als seus po-
ders.

De transvestir-se, perxo, la masica

també en sap, perquée parla amb el
cor i tot cor és ple de veus. Es per aqui
per on la musica té tanta traca a fer-se
apta a la representacio dramatica. Pero
és que la capacitat de dialeg també és
fonament de la lirica.

(De la proximitat de la masica i la

poesia lirica, de I'esséncia expres-
siva de totes dues, d’arrel dialogal, i en
conseqiiéncia de la capacitat dramati-
ca que comparteixen, és molt facil do-
nar-ne mostres. En trobem a dojo tant
en el ram de la can¢d diguem-ne popu-
lar com en la tradicié de la musica di-
guem-ne culta, almenys des dels madri-
gals renaixentistes. Aquestes caracteris-
tiques comunes a la masica i la poesia
potser enlloc no sén més tangibles que
en els lieder de Schubert. Un altre dia
posarem el cas d’“El rei dels verns”.)

De com la musica escolta, de com

parla, de les veus que fa, només ens
n’adonem quan la sentim. Aixo no vol
dir que quan nosaltres no hi som, quan
ningtt més no hi és per tocar-la o cantar-
la o escoltar-la, la musica no hi sigui. To-
tes les obres hi son sempre.

£On son, sempre, les obres? Si to-

tes les masiques és la masica ma-
teixa que les diu, vol dir que sén en la
musica. La musica, doncs, deu ser tam-
bé una mena de lloc. Alla on les obres
s'acompanyen. Alla on s’entenen o es
barallen elles amb elles. On es parlen i
s'escolten elles amb elles.

(Si hagués d’imaginar-me’l, aquest

lloc s’assemblaria a un ocea. Un
ocea amb consciéncia de tots els vaivens
de les aigilies que constantment hi bate-
guen. Nosaltres sentim només les ona-
des que arriben a la nostra platja.)

De vegades, quan escoltem una

obra, hi percebem ressons de les
converses que les misiques mantenen
entre elles en la musica, encara que el
music, quan va compondre I'obra, no hi
hagués parat I'orella.

10 ¢ Que deuen dir-se, en la masi-

ca, les musiques que estimem?
Un consort set de William Lawes i un
quartet de Bartok, 'aria de Johann
Christoph Bach i unes seguiriyas del Ca-
maron de la Isla, una xacona de Sylvius
Leopold Weiss i un blues de Duke
Ellington, ;s’avenen com s’avenen en
nosaltres? ;S’entenen com nosaltres ens
hi entenem?

No sabem que es diuen les obres
1 quan parlen elles amb elles: si
s’entenen o es barallen, si s’admiren o
es bescanten. Pero, per més que no cop-
sem el contingut de les converses que
mantenen, els ressons que ens n'arriben
son, sovint, d’una perfecta nitidesa.

Per exemple: la frase amb queé
1 s’obre I'andantino cantabile que
fa d’altim moviment de la Sonata en Sol
major per a piano i violi K 379. El vio-
li 'entona als primers compassos del te-
ma i el piano la diu al comencament de
la segona variaci6. Pero després, quan
la sentim a I'inici de la tercera variacio,
(quantes musiques més, a part del Ca-
non de Pachelbel, ens la canten alhora
amb els dos instruments de Mozart?

[ en tants moments del mateix
1 andantino cantabile, quins res-
sons de certes musiques que devien ser
populars a Viena la primavera del 1781!
Que avui siguem incapacos d'identificar
aquestes altres musiques no ens priva

QUARTA VARIACIO DE LA SONATA PER A PIANO
I VIOLI EN SOL MAJOR K. 379 DE MOZART

de sentir-los ben nets, aquells ressons.
O, almenys, d'imaginar-nos que els en-
devinem.

1 I més encara: quan a la quarta

variacio hi sentim, discrets pero
inconfusibles, uns compassos de tango,
(pensarem que Mozart, anacronic, vo-
lia fer un compliment o una maliciosa
picada d’ullet a Piazzola? Per descomp-
tat que no.

1 En un cas com aquest, i en tants

altres, no és qiiestio de pre-
sumptes intencions del compositor. Es
cosa de la masica mateixa, avesada a es-
coltar-se en el seu lloc incolume al
temps, lliure dels constrenyiments de la
cronologia. Perque, com que s’escolta
sempre a ella mateixa, la masica es co-
neix tota sencera. Som nosaltres que no-
més en coneixem una part.

1 En la misica que coneixem per-

que és la que sentim, una de les
gracies que hi trobem és que ens hi re-
coneixem a nosaltres mateixos. Ens hi
sentim. Pero el merit també és d’ella,
que sap escoltar.

1 Perqué la masica ho escolta tot:

també a nosaltres. Ens escolta
per fora i per dins, fins i tot en els nos-
tres silencis. I quan canta i es diu, tam-
bé ens canta i ens diu a nosaltres, per fo-
ra i per dins. Sobretot per dins.

1 (Tot plegat, si voleu, no passa de
ser un joc. Potser ens hi donem
només per passar el temps, o per abs-
treure’ns del temps, o per guanya'ns-el.
Sigui com sigui, ens hi donem perqué en
el fons sabem que la musica, que de ju-
gar en sap un niu, juga sempre a favor
nostre. No ens cansarem d’agrair-1'hi.)
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Horitzontals. 1. Obra musical Iliure amb variacions i imitacions d’un tema previ. Antonio Vivaldi. 2. John Dowland ho va ser.
Una batuta, 3. Anton Bruckner. Arrufes, perd només la part central. Estil musical provinent del continent negre. 4. Compas-
sos de dos. Lloc on trobem I'emissora musical (sense la D). 5. Entrada de micro. Final de final. Acronim clavat a la creu.
6. Looos, Aaal, liis. Dianes sense fronteres. Niccolo (Paganini), Nikolai (Rimski-Kérsakov) o Nin (Culmell). 7. Alinea con-
sonanticament. Escenes d’opera, com la del peté de Salomé al cap tallat, encara hi ha qui les considera aixi. 8. Tira'l de for-
ma desordenada. Thomas Morley. Novak, Nicolai o Nielsen. 9. Una altra batuta. Pont de violi cap per amunt. Part de la ba-
tuta. El del Sud protagonitza una cancé de Sopa de Cabra. 10. Epoca dels Mateu Fletxa, el Jove i el Vell. 11. Anys amb que
compto. Protagonitza cadascun dels moviments de I'obra més carnavalesca de Saint-Saéns.

Verticals. 1. Protagonitza I'inici de la ballada de sardanes. 2. Autor de cinquanta operes i d’un adagio. Limiten 1'Erard. 3.
Noi, amicalment, amb dos quadradets negres pel mig. El que va quedar després de I'incendi del Liceu. 4. Opera de Puccini.
Arturo Toscanini. 5. Para la interpretacio. Sant venerat pels cantants d’opera quan tenen mal de gola (patré dels otorrins).
6. Malaltia tipica del compositor romantic, plena d’is. Repetit tres cops, ball llati. 7. Una batuta i un serpent6. Un serpent6
tot solet. Interpreten I'0pera. 8. Associacié de Trompetistes d’Altafulla... Oficina d’atur (perdd, de treball). A un to de Re.
9. Negocien la mateixa longitud d’ona. Actuem. 10. La major. Estrany palindrom. Molt petita. 11. Instruments de corda fre-
gada. Retaule avocalic.

Solucions en el niimero segiient.

®
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Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota FA MI SOL
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes han
d’aparéixer en cada columna, en ca-
da fila i en cada zona (una zona DO
. LA | FA SOL| Ml | RE queda delimitada per vores més
gruixudes). Les notes que ja estan
SOL| MI | RE LA | SI | FA posades son pistes que ajuden a SI MI
completar aquesta particular com-
SI [ RE [SOL| MI | FA | DO | LA posicié musical. | encara hi ha una
altra pista: si s’interpreten les no- DO RE
LA |SOL{ Sl FA | MI tes que hi ha a les caselles ombre-
A jades (en ordre: d’esquerra a dre-
FA | DO | LA |SOL| Ml | RE ta i de dalt a baix) sonen els primers MI | FA SI
compassos de la peca musical que
MI | sl | Do | FA | RE SOL ST :
s'indica al peu del sidoku.
RE | DO SOL
RE | FA | Ml | LA | SI |SOL Solucions
en el nimero segiient.

<www.sidokus.com>

La bella dorment. Vals (Txaikovski)

Sidoku de maig 2010 (nim. 307)
Bolero (Ravel)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1 JUNY 20 h SGAE i Nabi Cabestany, violoncel. Electroactstica. Lopez de Rego, M. R. Ribas. (Avuimiisica).
2030h Palau London Symphony Orchestra. H. Hardenberger, trompeta. Dir.: D. Harding, (Palau 100).
3 JUNY 20 h Con. Municipal Concert de professors del Departament de Piano del Conservatori.
4 JUNY 19.30h Fac. Geo. Hist. UB | Miquel Bofill Quartet. Griso, Civilotti, Charles, Pousseur. (Cicle de Musica del Segle XX-Xx1).
21h L’Auditori Temporada OBC. Orfeo Catala (dir.: Josep Vila i Casafias). Marta Mathéu, soprano.
Anna Larsson, contralt. Dir.: Eiji Oue. Simifonia nim. 2 “Resurreccio” de Mahler.
21h Bibl. Catalunya : Classic BCN (flauta i viola). Devienne, Hoffmeister, Nielsen, Amold, Hess. (Msica als Palaus).
5 JUNY 19 h L’Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
22 h Palau Moja Marc Armengol, violi, Guennadi Dzyubenko, piano. Toldra, Albéniz. (Miisica als Palaus).
6 JUNY 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
18 h Palau Orquestra de Cambra de Granollers. Trio Kandinsky. Dir.: Manuel Valdivieso. Sor,
i Haydn, Beethoven. (Els Diumenges al Palau).
8 JUNY 21h L'Auditori Temporada OBC. (Quarta audicio).
9 JUNY 1930 h Fac. Geo. Hist. UB Josep Fuster, clarinet. Nikos Stavlas, piano. Carlota Amargos, violi. Amargés, Gui-
novart, Milhaud. (Cicle de Musica del Segle Xx-xx1).
11 JUNY 21h Bibl. Catalunya Anton Serra, flauta travessera. Ayako Fujiki, piano. Guastavino, Manen. (Musica als Palaus).
12 JUNY 19 h Palau OSV. Rocio Ignacio, soprano. Jorge de Ledn, tenor. Ramon Ribalta i El Teatre del
i Sol, coreogra?i& Jordi Godall, narrador. Dir.: Rubén Gimeno. West Side Story (se-
i leccio) de Bernstein. (Concerts Simfonics al Palau). (Segona audici6, fora d’abo-
nament, 13 juny, 11.30 h)
22 h Palau Moja Trio Marshall. Clementi, Olaf Sabater, Hummel, Bertran. (Masica als Palaus).
13 JUNY 1830h Ate. Barcelonés José Manuel Gesto, piano. Beethoven, Chopin, Massia, Granados. (Ass. Massia-Carbonell).
18 JUNY 19 h Palau Michel Bouvard, orgue. J. S. Bach, C. Ph. Bach, Franck, Bouvard, Vierne. (Orgue al Palau).
19 JUNY 20 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski. Dir.: Michael Boder.
22 h Palau Moja Anton Serra, flauta travessera. Javier Garcia Moreno, guitarra. (Musica als Palaus).
20 JUNY 1115h  Ate. Barcelonés Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Dir.: Joan Palet i Ibars.
20 h L’ Auditori (Mart.)é Ensemble de I’ACC. Dir.; D. Gonzélez de la Rubia. (Avuimusica),
22 JUNY 20 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski, Dir.: Michael Boder.
25 JUNY 20 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski, Dir.: Michael Boder.
21h Bibl. Catalunya | Arts Quartet. Brotons, Webern, Montsalvatge. (Mdsica als Palaus).
26 JUNY 18 h Liceu El jugador (en versio de concert) de Prokofiev. Dir.: Aleksandr Anissimov.
28 JUNY 20 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski. Dir.: Michael Boder.
29 JUNY 20 h Liceu El jugador (en versio de concert) de Prokofiev. Dir.: Aleksandr Anissimov.
1JuLioL 20 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski. Dir.: Michael Boder.
21h L'Auditori Orquestra Simfonica de Balears Ciutat de Palma. Dir.: Salvador Brotons. Lamote
de Grignon, Samper. (Centre Robert Gerhard).
3 JuLioL 20 h Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Cor de Cambra del Palau de
la Msica Catalana. Escolania de Montserrat. Anja Kampe, lan Bostridge i Peter
Mattei, solistes vocals. Dir.: Michael Boder. War Requiem de Britten. (Segona au-
dicid, 6 de juliol. 20 h).
22 h Palau Moja M. Teresa Vert, soprano. Anton Serra, flauta. Raomin Garriga, piano. (Msica als Palaus).
5 JULIOL 17 h Liceu Pikovaia Dama de Txaikovski. Dir.: Michael Boder.
10 JULIOL 17 h Liceu The Royal Ballet. La bella dorment (musica: Txaikovski, coreografia original: Marius Petipa).
22 h Liceu The Royal Ballet. La bella dorment (musica: Txaikovski, coreografia original: Marius Petipa).
11 JULIOL 17 h Liceu The Royal Ballet. La bella dorment (musica: Txaikovski, coreografia original: Marius Petipa).
12 JULIOL 20 h Liceu The Royal Ballet. La bella dorment (musica: Txaikovski, coreografia original: Marius Petipa).
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13 JuLioL 20 h Liceu The Royal Ballet. La bella dorment (misica: Txaikovski, coreografia original: Marius Petipa).

23 JULIOL 20 h Liceu Doria Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

24 JULIOL 20 h Liceu Dona Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

25 JULIOL 17 h Liceu Dona Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

27 JULIOL 20 h Liceu Do#ia Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

28 JULIOL 20 h Liceu Doa Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

29 JULIOL 20 h Liceu Dona Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.

30 JULIOL 20 h Liceu Dona Francisquita d’Amadeu Vives. Dir.: Miquel Ortega.
CAPELLADES (ANOIA) '

19 JUNY 21h Paper de Miisica Carles Herraiz, guitarra. Mudarra, Bach, Castelnuovo-Tedesco, Villa-Lobos.

11 JuLioL 18 h Paper de Misica Mitsuko Shirai, mezzosoprano. Francisco Poyato, piano. Schumann.

17 JULIOL 21h Paper de Misica Concert d’alumnes del 10& Curs de Lied per a pianistes i cantants de Capellades.
EMPURIES (ALT EMPORDA) _

3 JULIOL 20 h Església Duo Mediterrani (flauta i guitarra). Machado, Piazzolla.

17 JULIOL 20 h Església Giovanna Manci, soprano. Anna Ferrer, piano. Chopin, Liszt, Bellini, Puccini.

24 JULIOL 20 h Església Pierre Hommage, violi. Michel Bourdoncle, piano. Lekeu, Massenet, Fauré, Ravel.

28 AGOST 20 h Església Esther Martinez, soprano. Medir Bonachi, piano. Granados, Toldra, Satie, Grieg, Bizet.
L’ESCALA (ALT EMPORDA)

17 AGOST 22 h Església Orquestra de Cambra de Bromberg. Dir.: Horst Sohm. Strauss, Txaikovski, Paganini, Albert.
GIRONA (GIRONES)

9 JUNY 21 h Auditori Orquestra de Cadaqués. Dir.: Guennadi Rozhdestvenski.
LLEIDA (SEGRIA)

5 JUNY 21h Aud. Granados Cor de Cambra de I’Auditori Enric Granados. Piano, baix i bateria. Dir.: Xavier Puig.

Missa Gospel de Robert Ray, esprituals negres.
RIPOLLET(VALLES OCCIDENTAL)
18 JUNY 22 h Teatre-Auditori | La Vella Dixieland. Jazz.

REVISTA MUSICAL

¢/ PALAU DE LA MUSICA, 4-6 . - 08003 BARCELONA

B BUTLLETA DE DOMICILIACIO BANCARIA

Senyors, els agrairé que amb ciurec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentard el Consorci del Palau de la Miisica Catalana,
pel pagament de la meva subscripeid a ‘Revista Musical Catalana’

ENTITAT OFICINA | | 1 I | DC NOM. COMPTE | |

I BUTLLETA DE SUBSCRIPCIO

Nom i cognoms del subscriptor:
A yea e e
i Poblacié i Codi postal: ..o A BV (e e o

Amb la quota anual de 25,24 €. Faré efectiu 1'import mitjan¢ant domiciliacié bancaria

(o bé talé bancar adjunt a favor de ‘Revista Musical Catalana’). Per a subscripcions a 'estranger, consulteu el preu.

LES SEVES DADES SERAN INCORPORADES ALS FITXERS DEL GRUF PALAU DE LA MUSICA (ORFEG CATALA, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA
MUsICA 1 CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA), AME SEJ AL CARRER PALAUDE LA MUSICA 4 - 6, DE BARCELONA, CP 08003, PER FER-NE
LA GESTIO GENERAL, 1 EM AQUESTA ADRECA POT EXERCIR TOTS ELS DRETS D'ACCES, RECTIFICACIO, CANCEL-LACIO I OPOSICIO.
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