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SOM MUSICA

PALAU 100

20 aniversari
TEMPORADA 2010/11

Simfénic Sala de Concerts

CONCERT NUM. 1
Dilluns,18.10.2010 - 20.30 h

PREU: de 20€ o 150€

CONCERT NUM. 2
Dilluns, 25.10.2010-20.30 h
PREU: de 22€ a 175€

PHILHARMONIA
ORCHESTRA

Nikolai Lugansky, piano
Viadimir Ashkenazy, director

Rakhmianinov: Vocalise
Rakhmaninov: Concert per a piano
nim, 3

Rakhmaninov: Simfonia mim. 3

Coneert patrocinat per

i

CONCERT NUM. 6

Dimaris, 08,03.2011 -20.30 h
PREU: de 12€ a 100€

ORQUESTRA,
DE CADAQUES

ORFEO CATALA

Soprano per determinar
Pilar Vizquez, contralt
Tenor per determinar

Leigh Melrose, bariton

Sir Neville Marriner, director

Beethoven: Stmfonia miim. 9

CONCERT NUM. 11

Dimarts, 17.05.2011-20.30 h
PREU: de 12€ a 100€

DEUTSCHE

KAMMERPHILHARMONIE

BREMEN

Frank Peter Zimmermann, violl
Josep Pons, director

Benet Casablancas: “Nocturn”
de Tres epigrames per a orquestra
Beethoven: Concert per a violl en
Re major, op. 61

Dvordk: Simfonia nim. 8

SYMPHONIEORCHESTER
DES BAYERISCHEN

RUNDFUNKS

(Orquestra Simfonica
de la Radiodifusio de Baviera)

Mariss Jansons, director titular
Haydn: Stmfonia niim, 97

Xostakavitx: Simfonia nim. 9
Beethoven: Simfonia nim. 5

CONCERT NUM. 7

Dilluns, 28.03.2011-20.30 h
PREU: de 12€ a 100€

THE NEW
LONDON
CONSORT

Philip Pickett, director musical
Neil Wallace, director descena
Solistes vocals: Joanne Lunn,
Christopher Robson, Ed Lyon,
Michael George, entre d'altres.
Artistes del Circus Space London

Purcell: The Fairy Queen
(La reina de les fades)

Versid semiescenificada

CONCERT NUM. 12
Dimarts, 31.05.2011-20.30 h

PREU: de 12€ a 100€

ORCHESTRE
NATIONAL

DU CAPITOLE
DE TOULOUSE
ORFEO CATALA

Anastasia Kalagina, soprano
Garry Magee, bariton
Tugan Sokhiev, director

Brahms: Ein Deutsches Requiem
(Un réquiem alemany), op. 45

Comcert patrocingt per %

LOTERIA DE
CATALUNYA

W s

CONCERT NUM. 3
Dilluns, 22.11,20710-20.30 h

PREU: de 12€ a 100€

BANDART

COR DE
CAMBRA

DEL PALAU

DE LA MUSICA
CATALANA

Klara Ek, soprano

Daniela Lehner, mezzosoprano
Andrew Kennedy, tenor
Matthew Rose, baix

Sir Colin Davis, director

Mozart: Serenata niim. 9, "Posthorn”
Mozart: Requiem

Coneert patrociat per

Pundacia @Damm

CONCERT NUM. 8

Dilluns, 11.04.2011 -20.30 h
PREU: de 18€ 0 125€

ORCHESTRE
DE LA SUISSE
ROMANDE

Boris Berezovsky, piano
Marek Janowski, director

Mendelssohn: La gruta de Fingal,
op. 26 (obertura)

Chopin: Concert per a piano nim. |
Schumann: Simfonia nim. 4

CONCERT NUM. 13

Dijous, 02.06.2011-20,30 h
PREU: de 22€ a 175€

SAN FRANCISCO
SYMPHONY

Michael Tilson Thomas,
director titular

Mahler: Simfonia nim. 6, Trdgica”

CONCERT NUM. 4
Dimarts, 11.01.2011-20.30h

PREU: de 22€ a 175€

ROYAL
CONCERTGEBOUW
ORCHESTRA

Joshua Bell, violi
Semyon Bychkov, director

Bruch: Concert per a violi niim. I

Xostakdévitx: Simfonia nim. 11,
“TAny 1905"

CONCERT NUM. 9

Dimecres, 13.04.2011-20.30 h
PREU: de 12€ a 100€

AMSTERDAM
BAROQUE
ORCHESTRA&
AMSTERDAM
BAROQUE
CHOIR

Marlis Petersen, soprano
Maarten Engeltjeds, contratenor
Tilman Lichdi, tenor
(Evangelista i aries)

Klaus Mertens, baix (Jesis i aries)
Ton Koopman, director

J. 8. Bach: Passid segons sant Joan

CONCERT EXTRAORDINARI
DE NADAL (FORA D'ABONAMENT)

Dimarts, 21,12.2010-20.30 h
PREU: de 20€ a 150€

JOSEP
CARRERAS,

tenor

Concert de Nadal

CONCERT NUM. 5
Dilluns, 17.01.2011-20.30 h

PREU: de 18€ a 125€

ORCHESTRE
DE PARIS

Denis Matsuey, piano
Paavo Jirvi, director

Berlioz: Le Corsaire, ap. 21
(obertura)

Txaikovski: Concert per a piano
ntint. 2

Sibelius: Simfonia mim. 2

CONCERT NUM. 10
Divendres, 13.05.2011-20.30 h

PREU: de 18€ o 125€

ORQUESTRA
NACIONAL
RUSSA

Vadim Repin, violi
Mikhail Pletnev, director

Golovanov: Obertura russa, op. 13
Prokdfiev: Concert per a violl
nim. 2

Txaikovski: Simfonia nim. 3
“Polonesa”

CONCERT EXTRAORDINARI
DEDICAT ALS MECENES DE LA
FUNDACH

Dilluns, 04.04.2011 -20.30 h
Concert per invitacié

EUROPA
GALANTE

Fabio Biondi, violl i director

J. S. Bach: Les quatre Suites
per a orquestra

Organitza i patrocina:

FUNDACIO
ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA

Informacid i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica,.cat
www.palaumusica.cat
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SOM MUSICA

CONCERTS
SIMFONICS

AL PALAU

XV TEMPORADA 2010/11

Orquestra Simfonica del Vallés | Rubén Gimeno director fitular Jordi Cervellé compositor resident

CONCERT NUM. 1

Dissabte, 18.09.2010-19 h
PREU: De 10€ a 48€

CONCERT NUM. 3
Dissabte, 20.11.2010-192 h
PREU: De 10€ a 4B€

CONCERT NUM. 6
Dissabte, 05.02.2011-19h
PREU: De 12€ o 40€

LA CONSCIENCIA
CIVICA DE
LLIBERTAT

Rubén Gimeno, director

Cervelld: Fanfara “Els Tres
Tambors”

Beethoven: Egmont: Obertura
Copland: Retrat de Lincoln
Simfonia escollida pel ptiblicd’entre
les deu segiients:

Mozart 40a | Schubert 5a
Txaikovski 6a “Pateética”
Beethoven 5a | Xostakavitx 5a
Brahms 4a | Dvordk 7a

Haydn 100a | Bruckner 4a
Mendelssohn 3a

CONCERT NUM. 2

Dissabte, 02.10.2010-19h
PREU: De 18€ a 65€

LA LLIBERTAT
ES GUANYA A POLS

Una nit historica

Orfeo Catala (Josep Vila, director)
José Menor, piano
Rubén Gimeno, director

Beethoven: Concert per a piano i
orquestra num. 4

Beethoven: Fragments de la Missa
en Do major

Beethoven: Fantasia Coral, en Do
menor pera piano, cor i orquestra

LA LLIBERTAT
EN LA RARESA

Ricardo Rios, clarinet
Ashan Pillai, viola
Michal Nesterowicz, director

Cervello: Divertimento

Bruch: Concert per a clarinet i viola
Dvorik: Simfonia niim. 8

CONCERT NUM. 4

Dissabte, 18.12.2010- 19 h
PREU; De 12€ a 58€

LA DANSA
ENS FA LLIURES

Rubén Gimeno, director

Festivals de Valsos i Danses

CONCERT NUM. 5
Dissabte, 15.01.2011-19 h
PREU: De 12€ a 40€

LA LLIBERTAT

SENSE FRONTERES
Carta blanca a Gilles Apap

Gilles Apap, violii director

Cervello: Concertino per a violi i
orquestra de corda

Bartdk: Divertimento (darrer
moviment)

Bartok: Danses romaneses

LA LLIBERTAT
| LA BOGERIA

Victor Pablo Pérez, director

Haydn: Simfonianiim. 6, “Lematin”
Schumann: Simfonia niim. 4

CONCERT NUM. 7

Dissabte, 26.03.2011-19h
PREU: De 12€ a 58€

LA LLIBERTAT
DE SER UN MATEIX

Sebastian Breuninger, violi
David Afkham, director

Txaikovski: Concert per a violi
iorquestra
Brahms: Simfonia niim. 1

CONCERT NUM. 8

Dissabte, 09.04.2011-19 h
PREU: De 12€ a 58€

LA TECNICA
ENS FA LLIURES

Denis Zhdanov, piano
Ievgueni Starodubtsev, piano
David Giménez Carreras, director

Mozart: Concert per a dos pianos
num. 10
Txaikovski: Simfonia niim. 4

CONCERT NUM. 9

Dissabte, 30.04.2011 -19 h
PREU: De 10€ o 48€

ELS SIMBOLS
DE LA LLIBERTAT

Claudio Bohérquez, violoncel
Rubén Gimeno, director

Cervello: Anna Frank, un simbol
Schubert: Simfonia niim. 7,
“Inacabada”

Elgar: Concert per a violoncel i
orquestra

CONCERT NUM. 10

Dissabte, 18.06.2011-19h

PREU: De 12€ a 40€
NOMES LA LLIBERTAT
ENS FA LLIURES

Martin Frist, clarinet
Rubén Gimeno, director

Mozart: Concert per a clarinet i
arquestra

Hillborg: Concert per a clarinet i
orquestra

Stravinsky: L'ocell de foc: Suite
(versit 1919)

TU ETS

EL PROTAGONISTA

Perqué pots viure I'experiéncia del Concert

des de l'escenari

Perqué pots escollir les obres que pots escoltar u" o
Perqué volem compartir emocions amb tu e

Abonaments: Venda d’entrades:
Preu: de 96 a 402 € A partir del 7 de juliol
Venda: del 7 de juliol al de 2010

15 de setembre de 2010

Informacié i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitzai patrocina:

PALAU DE LA MUSICA

Onguestra

Y
ORFEQ CATALA nica Fundacid
Sl fO del Vallis BancSabadell

Amb el patrocini de:

Amblacol-laboracio de:

°g Catw{mica




EDITORIAL

| Gran Teatre del Liceu acaba de fer ptblic el resultat d’un es-
tudi, que es pot considerar com mercadologic, en el qual s’ana-
litza la resposta de diferents grups socials respecte del gaudi de
'espectacle operistic al mateix Liceu.

La focalitzaci6 en aquest centre, tanmateix no exclou que al-
gunes de les seves conclusions no resultin extrapolables a tot el
context de la musica culta, o classica, en general. Sense entrar en
una analisi massa exhaustiva del seu contingut —ni tan sols de
la sintesi que s’ha fet pablic—, ens interessa remarcar alguna de
les conclusions pel seu interés; hi insistim, dins i enlla del marc

especific del Liceu.

Es tracta, sobretot, de la que assenyala que el 64 per cent dels enquestats que declara que
no han trepitjat mai el Liceu estan disposats a fer-ho. Deixant de banda quin percentatge de
la societat representa el conjunt dels que mai no han assistit al Liceu —o al Palau o a L’Audi-
tori—, la resposta suggereix un important ambit de societat en principi minimament sensible
al gaudi de I'Opera —per extensio versemblant, de la resta de la masica culta—, que per raons
no explicites no acaba de fer el pas.

Aquesta constatacio, d’antuvi confirma allo que és ben sabut: que el ptblic operistic i de
musica culta constitueix un nucli molt estable d’afeccionats, una parcel-la molt concreta de la

nostra societat que di-
ficilment es renova i

sobretot s’amplia per-
a percaca de =i
o) costat, a la vora, hi ha

aquest 64 per cent que
podriem anomenar de

espectador  ==E
acaben de caure en el

pecat d’assistir a una
et representacio d’opera
L’extrapolacié pot
abastar també altres
ambits del quefer cul-
tural, entre els quals el mateix dels lectors de revistes especialitzades com la nostra.

La gran batalla es troba, per tant, en la minoria, o majoria, indecisa; aquest segment im-
portant que no sap trobar en el gaudi de la musica gran, i probablement també en el context
social/relacional en qué es produeix, prou al-licients per decidir-se.

Aqui hi ha un potencial enorme que cal atendre, pero fer-ho no resulta facil; hi ha una
parcel-la significativa de la societat que cal guanyar-se, que cal ajudar a decantar-se. I aixo exi-
geix trobar férmules imaginatives, analitzar rigorosament causes, cercar noves dinamiques de
sensibilitzacio, complicitats amb els mitjans de comunicacio i sinergies entre diversos inte-
grants del gremi; i, en gran mesura, trencar formules anquilosades en molts aspectes: des dels
mercadologics als de concepte i concepcio de les propostes que s’ofereixin.

En definitiva, es tracta d’abordar en profunditat i amb imaginacié un camp d’accié immens
que dissortadament encara resta massa erm.

)

341




PANORAMA

Historia de Lina
l.a dona catalana de

Serguei Prokofiev

Un llibre que ha vist la llum recentment desvela la veritable i desconeguda historia
de Carolina Codina, primera esposa del compositor i mare dels seus dos fills. Con-
demnada a vint anys de treballs for¢ats en un gulag, aconsegui sobreviure i tornar a
Occident, on dedica els darrers anys de la seva vida a treballar en pro de l'estudi i la
difusio del llegat artistic del seu marit.

l per ANA MARIA DAVILA

an passat gairebé 70 anys,

pero Valentina Txemberdji

encara conserva, fresquissi-

ma, la seva imatge en la re-
tina, Llavors ella era una nena de qua-
tre anys que va veure apareixer, davant
seu, la imatge d’“una dona fantastica,
envoltada de vius colors, que contras-
tava, en la seva manera de vestir, amb
els tristos i grisos vestits dels altres. Bri-
Hava. I la seva brillantor provenia dels
seus ulls, de la seva cabellera negra, de
les joies que lluia...".

Aquella va ser la primera vegada que
Valentina va veure la que aleshores era
I'esposa de Serguei Prokofiev: Caroli-
na Codina Nemisskaia; Lina Llubera
per al mén artistic de la seva ¢poca; Li-
na Ivanovna Prokofiev per a la histo-
ria. | va ser aquesta infantil coneixenga,
que al cap dels anys es transforma en
amistat sincera, el que ha esperonat ara
Txemberdji, filologa i autora d’un se-
guit de llibres de tematica musical —en-
tre els quals, De viaje con Sviatoslav
Richter i La nuisica vivia en casa—a ex-
plicar al mén I'extraordinaria i desco-
neguda historia de qui fou la primera
esposa i mare dels dos tnics fills -Svia-
toslav i Oleg— del compositor. Una
historia que I'escriptora, radicada a Bar-
celona des de fa anys, ha plasmat en un
extens relat, ple d'intransferibles detalls
vivencials aportats pels membres de la
familia Prokofiev i ella mateixa, que pu-
blica I'editorial Siglo XXI: Lina Pro-
kéfiev, una espariola en el gulag.

1 Prokofiev

UNA ESPANOLA EN EL GULAG

El cert del cas, pero, és que Lina Pro-
kofiev era d’ascendéncia catalana. La
seva avia havia nascut a Badalona i el
seu pare, Juan Codina i Llubera (Bar-
celona, 1866-Franca, 1935), era un te-
nor de preséncia noble i arrogant que
després d’aconseguir gran popularitat
com a membre del cor de la catedral de
Barcelona, viatja a Italia, on conegué
Olga Nemisskaia, una aristocratica so-
prano polonesa, educada a Sant Pe-
tersburg, amb la qual va contraure ma-
trimoni. D’aquella uni6 nasqué una tni-
ca filla, Carolina, que amb els anys
també va seguir els passos del seus pro-
genitors, i adopta, artisticament, el cog-
nom de la seva avia paterna.

La seva historia —i també la dels es-
deveniments historics i culturals que i
van tocar viure— omple ara les 367 pa-
gines del llibre que Txemberdji ha es-
crit a partir d’un acurat treball de re-
cerca en el qual, a més dels seus records
personals, ha comptat amb la col-labo-
raci6 del primogenit de Prokofiev, Svia-
toslav, resident a Londres des del 1991;
del seu fill, Serguei Sviatoslavovitx, i
del seu nebot, Serguei Olegovitx, fill
del seu germa Oleg, mort a Anglaterra
el 1998. L'autora ha tingut també ac-
cés a nombroses notes, gravacions i
apunts personals de Lina, documents
familiars, fotografies i al mateix diari
del compositor. Tot amb la ferma vo-
luntat de recuperar la figura d'una do-
na, de totes totes, excepcional.

na parella artistica. Carolina

Codina i Serguei Prokofiev

es van conéixer a Nova York

el 1918. El compositor in-
terpretava el seu Concert per a piano al
Carnegie Hall, i I'impacte en la jove fou
immediat. “Mai no havia sentit res de
semblant, ni en quant al ritme ni en la
facilitat amb qué tractava el text”, va
explicar anys més tard en una gravacio
que ara veu la llum en el llibre de Va-
lentina Txemberdji. Dos dies després
van parlar per primera vegada. Ella te-
nia 21 anys i ell 27.

Lina es va enamorar del masic “amb
una passio vertiginosa que no la va
abandonar fins a la mort”, escriu
Txemberdji. I ell es va sentir inevita-
blement atret per aquella bella jove,
energica i vital, masic com ell, cosmo-




PANORAMA

polita i poliglota. La relacio
entre tots dos, pero, es va
anar allargant durant cinc
anys, basicament per la por
del compositor al compromis
definitiu. “T’estinio molt a tu
i a ningtt més. Pero encara no
puc alliberar-me de la idea
que el contracte és una cosa
creada per destruir una rela-
cio...”, escriu Prokofiev a Li-
na el 17 de desembre de
1922. Al final, la vida s’acaba
imposant i el 8 d’octubre de
1923 van contraure matri-
moni a Ettal, Alemanya. El 27
de febrer de 1924 neix, a Pa-
ris, el primer fill de la parella,
Sviatoslav. | quatre anys més
tard, el 14 de desembre de
1928, Oleg.

Durant la seva vida en co-
mu, Lina continua desenvo-
lupant la seva carrera com a
cantant, fins i tot arribant a
sortir junts a escena, alhora
que es transforma en testi-
moni privilegiat de la historia

tentar demanar ajuda a tots
els vells coneguts, pero ninga
no va poder fer-hi res. Menys
un abatut Prokofiev. “En
aquella época, fins i tot havia
esposes d’importants funcio-
naris del Partit que havien es-
tat empresonades i els seus
importants homes no podien
fer res per elles. Els qui queien
en desgracia amb el réegin era
com si desapareguessin de la
terra, com si mai no hagues-
sin existit”, explica Txem-
berdji.

Aquest va ser el cas de Li-
na Prokofiev. “El seu nom
desaparegué de les biografies
oficials del compositor i la se-
va imatge fou desacreditada i
presentada com una dona fri-
vola i burgesa”, explica 'au-
tora. La realitat fou encara
més dura, Lina fou condem-
nada a un gulag a Abez, a
prop del cercle polar artic, un
lloc on I'hivern dura 234 dies
i la temperatura baixa fins als

de la masica del segle XX.
Pero tot canvia radicalment el 1936,
quan Prokofiev va prendre la decisio de
tornar, definitivament, a 'URSS. I la se-
va familia el va seguir. Llavors va ser quan
Valentina Txemberdji conegué Lina.

| principi de la fi. “Els meus pa-

res eren compositors i viviem

en un edifici en el qual tota la

resta de veins també eren mui-
sics. A casa nostra venia habitualment
gent com Xostakovitx, Katxaturian, Ka-
balevski... I també Prokdfiev, per qui
els meus pares sentien una gran admi-
racio. El primer record que tinc, pero,
és el d’ella”, explica 'escriptora.

Llavors ella era una nena i, com a tal,
desconeixedora del drama que s’havia
d’abatre sobre aquella familia. Només
va ser conscient que “un dia aquell se-
nyor va aparéixer de bracet d'una do-
neta prima, fragil, sempre vestida de
negre i amb una veu nasal, apagada
i carinyosa”. Aquella dona era Mira
Mendelson, una estudiant de literatura
molt vinculada al Partit Comunista i
vint-i-quatre anys menor que ell, que
Prokofiev havia conegut 'estiu de 1938
i per la qual abandona Lina i els seus
fills a principi de 1941.

Un fet darrere el qual Valentina
Txemberdji no veu una veritable pas-
si6 amorosa, sind una jove ambiciosa,
amb el suport de I'aparell politic so-
vietic. “[Mira] es va transformar en
la persona més indicada per desfer l'in-
desitjable matrimoni [de Prokdfiev]

LINA | SERGUEI PROKOFIEV, 1921

amb una estrangera dificil de contro-
lar, acostumada a expressar-se i com-
portar-se lliurement. Amb la seva veue-
ta suau [...]. Mira explica a l'artista,
perdut en un mon estrany, com i per
que ocorrien les coses que ocorrien. El
tranquil-litza amb les seves explica-
cions, li alleuja la dura realitat de la vi-
da i el consola”, escriu,

Lina es va quedar sola. “Per a mi i
els meus fills va ser com un naufragi en
terra estranya. No va haver-hi cap amic
que li digués [a Prokdfiev] alguna co-
sa”, recordava, posteriorment. En es-
clatar la Segona Guerra Mundial, Pro-
kofiey i Mira abandonen Moscou, perd
Lina i els seus fills van restar a la ciu-
tat, on ella va trobar feina, almenys du-
rant una temporada, concretament en
una agéncia de noticies. Finalitzat el
conflicte, i resignada ja a I'abandé de-
finitiu del seu marit, intenta tornar a
Franca, pero les autoritats soviétiques
li van denegar el permis.

Aixi arriba el 1948, el pitjor any de
la seva vida. Amb pocs dies de di-
feréncia, Prokéfiev contrau matrimoni
amb Mira (15 de gener), és declarat
“enemic del poble” (10 de febrer) i de-
tenen Lina (20 de febrer). Acusada d’es-
pionatge, va ser condemnada a 20 anys
de treballs forcats.

Els anys del gulag. En el moment de
la detencio de Lina, els seus fills, Svia-
toslav i Oleg, de 24 i 19 anys, van in-

50 graus sota cero. En aque-
lla inhospita terra —“un desert gelat i
fos”, tal com el descriu Txemberdji-,
els condemnats, basicament poetes, es-
criptors i artistes, eren obligats a des-
envolupar treballs tan inhumans com
absurds. “Per sort —relata |'escriptora—
Lina va coneixer un presoner alemany
que era metge i tractava els malalts.
Ell admirava la musica de Prokdfiev i
ella parlava molt bé I'alemany, de ma-
nera que va convertir-se en la seva aju-
dant. I aixo, possiblement, li va salvar
la vida.”

En total, Lina resta presonera vuit
anys, fins al 1956, en que aconsegueix
la llibertat per manca de carrecs. Tenia
llavors prop de 60 anys i el mateix es-
perit de sempre. De fet, lluita i acon-
segui veure restablerts els seus drets
com a esposa de Prokofiev, ja que el seu
matrimoni mai no s’havia dissolt legal-
ment, i una pensio de viduitat. No va
aconseguir, pero, que li fossin tornats
els béns —incloent-hi joies, obres d’art
i una part del seu arxiu personal- que
li havien estat confiscats després de
Iarrest.

Fins al 1974 no li va ser permes
abandonar I'URSS, tot i les seves rei-
terades peticions per fer-ho. No va ob-
tenir permis de sortida ni el 1969, quan
va ser convidada pel govern frances
amb motiu de la descoberta d'una pla-
ca commemorativa a la casa onellai el
seu marit havien viscut a Paris, ni tam-
poc el 1973, amb motiu de la repre-
sentacio de I'opera Guerra i Pau de Pro-
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kofiev, en el marc dels actes inaugurals
de I'Opera de Sydney. Una rosa ver-
mella, a sobre d’un seient vuit de la pri-
mera fila, va simbolitzar la seva absén-
cia en aquell esdeveniment.

etorn a Occident. Va ser en
aquell periode quan es ci-
menta ['amistat entre Lina
Prokofiev i Valentina Txem-
berdji. “Ella va venir a casa nostra per-
queé continuava tenint amistat amb la
meva mare. Jo només tenia 24 anys,
pero aixo no va ser obstacle perqué ens
féssim amigues”, explica 'autora, tes-
timoni de la lluita continua i infatiga-

ble de Lina per emigrar a Occident.

“Un dia —recorda Valentina-, algu li
va suggerir que provés d’escriure a un
determinat alt funcionari. Vam fer
aquella carta juntes i jo mateixa la vaig
escriure a maquina”. El destinatari de
la missiva, en la qual Lina apel-lava a
la seva avangada edat per viatjar a An-
glaterra i aixi veure el seu fill menor i
la seva néta, era Iuri Andropov, llavors
maxim responsable de la KGB i, pos-
teriorment, secretari general del PCUS.
Nou dies després li va arribar a Lina el
seu passaport.

Lina Prokoéfiev abandona de segui-
da I'URSS. Llavors tenia 77 anys i en-

cara li quedaven catorze més per
viure, temps que dedica a treballar
en pro de la preservaci6, I'estudi i la
difusi6 de I'obra del seu marit, rad
per la qual impulsa la creacio de la
Fundaci6é Prokéfiev a Londres. Mori
el 2 de gener de 1989 a Londres, perd
segons els seus desitjos fou trasllada-
da al petit cementeri de Meudon, un
suburbi de Paris, on estava enterra-
da la mare de ’home que tant havia
estimat. “El gran drama de la seva
vida no va ser el desterrament a Si-
beria, siné l'abandé de Prokdfiev, a
qui ella adorava”, conclou Valentina
Txemberdji.

UNA DECISIO TRAGICA

0s son els objectius que Va-

lentina Txemberdji ha per-

seguit a I’hora d’escriure
Lina Prokdfiev. Una espanola en
el gulag. D’una banda, restituir a
Lina Prokéfiev la seva justa di-
mensio historica i, d'una altra, aju-
dar a aclarir un dels aspectes més
controvertits de la vida de Serguei
Prokofiev: el perque del seu retorn
a Moscou, l'any 1936, divuit anys
després d’haver abandonat el pais.
Una decisio que el situa sota |'im-
placable control del regim estali-
nista i que acaba conduint-lo a la
seva total marginaci6 artistica, la
dissolucio de la seva familia i, en
definitiva, la seva mort prematura.

“Prokofiev només pensava a es-
criure. Aquesta era la seva tnica
preocupacio, i no suportava cap co-
sa que l'apartés d’allo. Un dia, par-
lant amb Rakhmaninov, li va pre-
guntar que com era que no dedi-
cava més temps a compondre, i
Rakhmaninov li va contestar que
no podia, que estava massa ocu-
pat preparant les seves gires de con-
certs, perquée amb aixo mantenia
la seva familia. Aixo el va obses-
sionar molt. Per aquesta rad, quan
el regim sovietic el va atreure, dient-
li que alla podria gaudir de les con-
dicions perfectes per compondre i
només compondre, sense haver de
preocupar-se de res més, es va dei-
xar enlluernar”, explica Valentina
Txemberdji.

En el seu llibre, 'autora també
relata amb molt de detall aquella
primera visita que el matrimoni
Prokofiev realitza a 'URSS el 1927,

FOTOGRAFIA DE LA FITXA POLICIAL
DE LINA PROKOFIEV

en el decurs de la qual el composi-
tor va ser rebut amb enormes mos-
tres d’afecte, tot obtenint-hi un éxit
aclaparador. I Lina va ser testimo-
ni d’aquell fet. “Allo de Moscou va
ser quelcom d’especial: era el re-
coneixement veritable del seu ta-
lent per un public amb un grau de
receptivitat excepcional |[...]. Ella
comprenia que aquest tipus d’'exit
podia deixar una empremta molt
fonda en lartista [...]. Anys més
tard, en donar suport a la decisio
del seu marit de tornar al seu pa-
is natal, és probable recordar aque-
lla benvinguda, que sobrepassava
el viscut fins llavors”, escriu Txem-
berdji.

D’aquesta manera, la familia
Prokofiev es trasllada definitiva-
ment a Moscou I'abril de 1936 i de

seguida es va veure que les coses
no serien tan senzilles com les ha-
vien imaginades. “La vida va re-
sultar diferent d’allo que estava
acostumada. No era pas segur que
trobaria el necessari a les boti-
gues... ", va explicar, anys més tard,
Lina. El problema real, pero, va ser
la férria dictadura estetica del re-
gim sovietic, que de mica en mica
ana acorralant i fent desapareixer
la misica de Prokofiev de les sales
de concerts. Finalment, el febrer de
1948, un document emés pel Co-
mité Central del Partit Comunista
Soviétic acusa Prokofiev —i altres
destacats compositors del pais—de
“tendencies antidemocratiques” en
les seves obres, que son conside-
rades “alienes al poble sovietic i al
seu gust artistic”. També son acu-
sades del “foment de la atonalitat
i de la falta d’harmonia” i de con-
vertir la musica “en una cacofonia,
una aglomeracio de sons caotics”
que recorden “I’esperit de la mii-
sica modernista burgesa d’Europa
i America [...] negacio total de Uart
musical, un carrero sense sortida”.

LLa musica de Prokofiev deixa de
programar-se, un cop del qual el
compositor no arriba a refer-se. La
seva salut comenca a empitjorar i,
finalment, mori el 5 de marg de
1953, el mateix dia que Stalin. “Els
seus familiars i amics van portar
les flors dels testos de casa seva al
modest funeral. Totes les flors de la
ciutat van ser per a Stalin”, anota
Txemberdji en el seu relat apas-
sionant. Lina, perduda al gulag, no
se’n va assabentar. A. M. D.
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COSMOPOLITA | POLIGLOTA

ascuda a Madrid el 21 d’oc-

tubre de 1897, filla de pa-

res de nacionalitats dife-
rents i vida cosmopolita, la cata-
lanitat de Carolina Codina podria
ésser considerada un fet merament
anecdotic. O potser no. El cas és
que malgrat no haver viscut mai a
Catalunya, Lina Codina va rebre, a
través del seu pare, Joan Codina i
Llubera, I'heréncia cultural dels
seus avantpassats. D’entrada, 1'i-
dioma.

or, la gent venia de lluny per a
veure'l”.

Codina va deixar Barcelona per
anar a estudiar cant a Italia, on va
coneixer Olga Nemisskaia. La pa-
rella viatja per tot el mon oferint
concerts, pero després del naixe-
ment de Lina, la seva mare aban-
dona 'activitat artistica. Els viat-
ges, pero, van continuar i els van
portar en més d’una ocasié a Ris-
sia, on vivia la familia d’Olga i
on Codina arriba a gaudir d’éxit

Segons el que recull Valentina com a cantant, essent saludat per
Txemberdji, Lina —a qui el seu nét la premsa com el “destacat tenor
Serguei Olegovitx, fill d’Oleg, ano- ; . espanyol”.
menava “avia’- va deixar la Tot allo deixa, naturalment, una
constancia documental segiient d’a- important empremta en Lina, que
quest fet. “El meu pare era espa- parlava amb facilitat cinc o sis idio-
nyol. Per ser més concrets, catald mes; entre ells, 'angles, el frances,
[...]. Enla majoria dels casos, par- T AT el rus, I'alemany, I'espanyol i el ca-
lava amb mi en catala, fet que irri- tala,
tava molt la meva mare. «Per qué part de Provenca, era un regne molt Al final de seva vida, de tornada
parles amb ella en catala? No ne- poderos.” a Occident, Lina visita Espanya, on
cessitara mai el teu dialecte», deia Respecte del seu progenitor, es va intentar trobar antecedents de
ma mare. Aixo, llavors, enfadava sap que havia nascut a Barcelona la seva familia. No va tenir gaire
molt el meu pare. «L'idioma catala el 8 d’octubre de 1866, i que “no exit en I'empresa, pero segons que
no és un dialecte, és una llengua. només cantavd, Sino que compo- relata Txemberdji, el 1989, després
Tenim la nostra literatura i abans nia cancons de cardacter nacional, de la seva mort, els seus familiars
érem un gran imperi». 1 historica- folklorie. A la seva infantesa tin- van rebre una carta de Carme Bra-
ment, aixi era en efecte, tothom ho gué una veu excepcional, era un vo, vidua de Frederic Mompou,
sap. Catalunya incloia una gran soprano alt. A la catedral de Bar- amb una copia del certificat de nai-
part d'Espanya, el Llenguadoc i celona cantava com a solista en el xement de Joan Codina. A. M. D.
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EUROCONCERT 2010-11

[’habitual cataleg selecte

SEIISE SOIrpreses

Vint-i-sis temporades de fidelitat inamovible a un model constitueix un merit particular
que ha sabut aconseguir Euroconcert en una trajectoria per aixo mateix, entre altres me-
rits, remarcable.

e 4 v\w B‘:r-’ -~
g

VO ROVIRA-ANA PONCE

I per RRMC __

part de la xifra rodona i in-
variable de 10 concerts, més
els dos dedicats exclusiva-
ment als abonats —un mén
també d'una fidelitat intacta—, la sinte-
si de I'ideari del cicle podria ser: “mu-
sica de qualitat no de gran format, ni
de gran mercat, servida per intérprets
i conjunts de qualitat, no de gran for-
mat, ni de gran mercat”.
Efectivament, a Euroconcert, no hi
s0n mai les grans orquestres simfoni-
ques, ni amb elles el gran repertori
sovint topic i repetitiu que els corres-
pon, ni tampoc intérprets ocupants
de llocs privilegiats en ranquings es-
tel-lars. Si que hi ha una programacio
de repertori selectiu, servit per intér-
prets en alguns casos emergents a punt
de donar el salt al gran mercat, i con-
junts més intrinsecament vocacionals
que no donats a la temptacid merca-
dologica. I entre ells, un titular irre-
nunciable, [ Musici, un conjunt aixi ma-
teix de fidelitats conceptuals absolutes,
que en el curs d’aquest llarg quart de
centdria ha vist molt transformada la
seva formacio.
Pel que fa a programes, com sempre
hi domina el repertori que va de Haydn

CAPELLA DE MINISTRERS

i Mozart endarrere, encara que enguany
hom presta també atencio a Chopin, en
la commemoracié del 200 aniversari
del seu naixement, amb un recital
d’un jove valor polongs, Michal Drew-
nowski. També Schubert sera protago-
nista d’un concert monografic amb la
versio del cicle Winterreise (Viatge
d’hivern) a cura d'un excel-lent tenor,
Christoph Genz, acompanyat al piano
per Cornelia Hermann.

Els compositors italians —especial-
ment els barrocs— ocupen un lloc molt
destacat a la programacio. Pergolesi
(Salve Regina a cura del Bach Consort),
i Boccherini, Carlo Farina i Vivaldi (La
Magnifica Comunita); Vivaldi (la pri-
mera part d’l Musici) i el mateix Vi-
valdi, Corelli i Boccherini en bona part
del concert de I'Orquestra de Cambra
de Berlin.

La temporada comencara el 14 d’oc-
tubre amb I'Orquestra Salzburg Solis-
teni Josep Colom i el Concert per a pia-
no num. 17, K. 453 de Mozart en un
programa que completaran la Simfonia
num. 28 del mateix Mozart i la 94 de
Haydn.

El Bach Consort Wien amb solistes
vocals i la direccio6 i violoncel de Ru-
bén Dubrovsky enfrontara 'esmenta-
da Salve Regina de Pergolesi i dues can-
tates de Bach.

MINETTI QUARTET

La Capella de Ministrers és un dels
nostres conjunts més rigorosos en el
tractament de la musica prebarroca de
’ambit cultural catala. El conjunt que
dirigeix Carles Magraner, amb el con-
tratenor José Hernandez Pastor i la mez-
zosoprano Pilar Esteban, oferira un dels
programes més interessants de la tem-
porada, amb obres de Brudieu (sobre
textos d’Ausias March) i de Jean Ver-
delet, Juan Cornago, Enrique de Paris
i anonims,

Quartets de Haydn, Beethoven i
Mendelssohn seran versionats per un
jove quartet, el Minetti Quartet, que
amb prou feines deu anys de vida acu-
mula premis i reconeixements presti-
giosos.

Un altre conjunt premiat, La Mag-
nifica Comunita, oferira I'esmentat pro-
grama Boccherini, Farina, Vivaldi, i el
Trio Ex Aequo es dedicara a sengles
trios de Haydn, Beethoven i Dvorék, de
qui s'interpretara el niimero 4, conegut
com a Dumbky.

Vivaldi i Telemann —tres concerts ca-
dascun- s’enfrontaran en el programa
d’l Musici, mentre que obra de Tele-
mann i Handel completara la progra-
maci6 de la veterana Orquestra de
Cambra de Berlin amb la soprano Ro-
bin Johannsen i la direccio i solista de
violi de Katrin Scholz,
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CONCERTS SIMFONICS AL PALAU 2010-11

OSYV, a la recerca de
nous al-licients

Un concert dirigit pel seu
director titular, Rubén Gi-
meno, obrira una nova edi-
ci6 del cicle Concerts Sim-
fonics al Palau que ofereix
I’Orquestra Simfonica del
Valles.

|;per l_%RMC— -

quest cicle, fins al 18 de juny

de 2011 oferira 10 progra-

mes i concerts —enguany no

s’ha programat cap concert
els diumenges al mati-, que en el seu
conjunt estan presidits per una idea
mestra, en aquest cas la llibertat, abor-
dada des de diferents vessants, amb
conceptes com: la consciéncia civica de
la llibertat, la llibertat es guanya a pols,
la llibertat en la raresa, etcétera, per ex-
posar només els que corresponen als
tres primers programes.

L’OSV incideix una vegada més a
obrir el ventall d’al-licients de la basi-
ca funcio concertistica a uns al-licients
intel-lectuals que enriqueixin i trans-
cendeixin el mateix concepte de con-
cert. D’aquesta manera s’obre a I’es-
pectador un context d’inquietud sana
per arribar a un gaudi més consistent
de cada manifestacio.

Juntament amb aixo es manté ['ori-
ginal iniciativa posada en marxa a l’e-
dici6 anterior de convidar un especta-
dor a gaudir del concert situat al bell
mig de la formacio. L'éxit assolit a |'e-
dicio anterior ha afavorit aquesta con-
tinuitat.

En el pla de continguts musicals, cal
remarcar per una part la preséncia de
Rubén Gimeno en cinc dels deu con-
certs i la condici6é de compositor con-
vidat de Jordi Cervellé —recentment pre-
miat amb el Premi Nacional de Misica
de Catalunya pel seu Concert per a vio-
Ii i orquestra—, a qui hom ha encarre-
gat I'obra Fanfara “els Tres Tambors”

DAVID AFKHAM

que obrira la temporada, mentre que
tres altres composicions seves obriran
els concerts tercer, cinqué i noveé. Des-
taca especialment la d’aquest, titulada
Anna Frank, un simbol. Pel que fa als
concerts que dirigira el titular, desta-
ca el segon amb un programa totalment
dedicat a Beethoven i amb 'actuacio
solista del pianista sabadellenc José Me-
nor i la de I'Orfeod Catala, que oferira
fragments de la Missa en Do menor i
de la Fantasia coral per a piano, cor i
orquestra. Menor obrira el programa
amb el Concert ntimero 4 de Beetho-
ven.

La nomina de directors convidats
I'encapcala, pel seu prestigi, Victor Pa-
blo Pérez, que dirigira el sisé concert
amb un programa de gran simfonisme,
amb la Simifonia nimero 6, “Le matin”
de Haydn i la niimero 4 de Schumann,

L'alemany David Afkham i el polonés
Michal Nesterowicz constitueixen dos
referents de joves directors emergents
a Europa. El primer, entre altres mérits,
actualment és director assistent de la
LLondon Symphony Orchestra i el se-
gon ¢s titular de I'Orquesta Sinfénica
Nacional de Xile i I'any 2008 va gua-
nyar la novena edicio del Concurs de
Cadaqués.

David Giménez Carreras dirigira un
concert amb I'al-licient de 'actuacio de
dos joves guardonats en sengles con-
cursos d’interpretacio pianistica im-
portants que se celebren a Catalunya:
el Maria Canals (Denis Zhdanov) i el
Ricard Vines (levgueni Starodubtsev),
que interpretaran l'espectacular Con-
cert per a dos pianos niumero 10, K.
565 de Mozart; el programa el com-
pletara la Simfonia niimero 4 de Txai-
kovski.

Gilles Apap en la doble condicié de
concertino i director és una de les per-
sonalitats més destacades que prendran
part en el cicle. Es tracta d'una figura
prestigiosa que a més ha escollit un con-
cert original que obrira el Concertino
de Jordi Cervell6 i continuara el darrer
moviment de Divertimento de Béla Bar-
tok i de Danses romaneses del mateix
compositor i arranjaments de musica
zingara de la tradici6é romanesa confe-
gits pel mateix Gilles Apap.

Pel que fa a solistes, i ultra els es-
mentats, el primer viola de 'OBC As-
han Pillai interpretara el Concert per
a clarinet i viola de Max Bruch amb
el clarinetista Ricardo Rioa. El violi-
nista Sebastian Breuninger sera el pro-
tagonista del conegudissim Concert per
a violi de Txaikovski en un programa
completat per la Simfonia niimero 1 de
Brahms. Claudio Bohérquez és un vio-
loncel-lista d’origen sud-america pero
nascut a Alemanya que compta amb
un remarcable historial ~ha estat diri-
git per Barenboim, Eschenbach, Friih-
beck, Marriner— interpretara el Concert
per a violoncel d’Elgar, en un progra-
ma que inclou la fnacabada de Schu-
bert i I'esmentada Anna Frank, un sim-
bol, de Cervell6. Finalment, el clari-
netista Martin Frost cloura la tempo-
rada dirigit per Gimeno amb el poc co-
negut Concert per a clarinet-Millenium
version d’Anders Hillborg i el Concert
per a clarinet, K. 622 de Mozart, una
obra fonamental en la literatura per a
clarinet i orquestra. El concert el tan-
cara L'ocell de foc, en la suite del 1919,
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Minimalismes

LGltima setmana de febrer
van celebrar-se a Barcelo-
na, en el marc de dos cicles
ben diferents, dos concerts
de musica que solem iden-
tificar com a minimalista.

l per LLUIS NACENTA

| dia 24 Michael Nyman va

presentar al Palau el seu darrer

disc, The Glare, dins I'1 1¢ Fes-

tival del Mil-lenni; el dia 28, el
Conjunt de Percussio de 'ESMUC va
interpretar a L'Auditori Drumming d’S-
teve Reich, dins el 5¢ Festival Interna-
cional de Percussio de Catalunya. Que
dos concerts tan dispars puguin reunir-
se sota una mateixa etiqueta dona fe del
caracter tan general d’aquesta. Aixo no
vol dir, pero, que estigui mancada de
sentit. El critic Tom Johnson defineix
el minimalisme com “qualsevol muisi-
ca que treballa amb materials limitats
o minims” i pondera a continuacio el
ventall de possibilitats que admet aques-
ta categoria, que és, en efecte, molt
gran: “aixo inclou peces que mantenen
constant un so sord generat electroni-
cament. Inclou peces fetes exclusiva-
ment de gravacions de rius i corrents.
Inclou peces que es mouen en cicles
sense fi. Inclou peces que utilitzen un
so inamovible de saxofon. Inclou pe-

ces que requereixen molt de temps per

a passar gradualment d’un tipus de mui-
sica a un altre. Inclou peces que per-
meten totes les altures possibles, amb
la condicio que estiguin compreses en-
tre Do i Re. Inclou peces que s'execu-
ten amb un tempo que no sobrepassa
les dues o tres notes per minut”.! Po-
dem identificar, doncs, com a minima-
lista tota musica que parteixi de la li-
mitacio deliberada dels mitjans per a la
composicio i la interpretacio, una ne-
cessitat que va sorgir a meitat dels anys
seixanta com a reaccio a l'extrema com-
plexitat que havien assolit, per camins
diferents —oposats, de fet—, les dues pro-
postes musicals d’avantguarda predo-
minants després de la Segona Guerra
Mundial: la musica serial i la indeter-
minada.

La reaccio davant d’aquestes dues
tendéncies va tenir també un altre re-

FESTIVAL DEL MIL-LENNI

MICHAEL NYMAN EN L'ACTUACIO AL PALAU EN EL FESTIVAL DEL MIL-LENNI EL PASSAT FEBRER

sultat, sobretot en el cas del minima-
lisme anglosaxo: ['abandé de la neces-
sitat que la musica seriosa havia tingut
fins aleshores de distanciar-se del jazz
i el pop. Philip Glass, Steve Reich i Mi-
chael Nyman posseeixen una solida for-
macio académica i utilitzen preferent-
ment els instruments propis de la ma-
sica classica, pero hi ha un factor que
fa dificil catalogar la seva obra com a
tal: no han tragat una linia de separa-
cio clara, com fa tot compositor clas-
sic, entre la multiplicitat de ritmes i me-
lodies pop que tots tenim al cap i la mu-
sica que ells componen; no han
interposat barreres, doncs, a la seduc-
cid dels ritmes i les combinacions
harmoniques facils. Aquesta ambi-
valéncia de les seves composicions ha
tingut I'efecte caracteristic de tota pro-
posta artistica vertaderament innova-
dora: ha creat un public nou. El piblic
del minimalisme no pot reduir-se ni al
de la musica classica, ni al del jazz, ni
al del pop; té interseccio amb tots tres
i és francament ampli. Podem, doncs,
aventurar una caracteritzacio del mi-
nimalisme d’Steve Reich (un dels pio-
ners del moviment, junt amb La Mon-
te Young, Terry Riley i Philip Glass) i
de Michael Nyman (que és més jove i
reconeix el seu deute amb Reich i
Glass), en aquests termes: I'exploracié
de les possibilitats d’alguns dels recur-
sos fonamentals de la tradicio classica
europea amb l'actitud de desinhibit gau-
di auditiu propia del jazz i el pop.

Ara bé, la forma com un i altre duen
a terme aquesta exploracio €s, en molts

sentits, oposada. A Drumming, Reich
pren com a material sonor basic la ter-
cera Sol# - Si, el timbre dels instru-
ments de percussio, del flauti i de la veu
humana i un patré ritmic reiterat.
Aquests elements, profusament explo-
tats en la tradicié musical europea, els
tracta d’'una manera que el canon d’a-
questa tradicio jutjaria aberrant. La con-
sonancia Sol# - Si (en combinacié amb
La# i Do#, que vindrien a fer el paper
de nota de pas o d’appoggiatura), no
contrasta amb cap dissonancia, sind que
persisteix, amb modificacions, diriem,
motiviques, perd no harmoniques, al
llarg de tota la peca, que dura, segons
el nombre de repeticions que es facin,
entre 70 i 80 minuts. Es per aixo que
Drumming no pot qualificar-se pro-
piament com a mdsica tonal —ja que el
sistema tonal es fonamenta en el joc
dialéctic entre la consonancia i la dis-
sonancia—, sind com a musica conso-
nant.
ambé el patré ritmic reiterat
¢s treballat per Reich amb una
técnica estranya a la tradicio,
el phasing, que consisteix en
la progressiva desincronitzacio entre
dos instrumentistes que inicialment to-
caven el mateix patro ritmic, fins que
tornen a quadrar perd amb un temps
de diferéncia (el procés pot realitzar-se
més d’una vegada, afegint cada cop un
temps més al decalatge). Aquest con-
junt de técniques noves, aplicades al
tractament d’'un material sonor antic,
s'organitza d’'una forma que Reich
adopta per influéncia de la percussié




africana —tornava de fer una estada a
Ghana quan va comencar a compondre
Drumming, el 1970-1 que és I'element
clau de I'esperit renovador de la peca,
la condicid que possibilita totes les al-
tres innovacions: Drumming s'inter-
preta sense solistes ni director, és a dir,
en abséncia de qualsevol intervencio in-
dividual amb un paper clarament de-
terminant. Cert és que diversos per-
cussionistes fan, en un moment o altre
de la peca, el paper de guia (ja sigui per-
qué donen una pauta ritmica, ja sigui
perque els toca indicar als altres el mo-
ment en que cal fer un canvi), pero
aquesta responsabilitat va passant de
I'un a laltre, de forma que al final de
I'obra no sabries dir quin d’ells pot ha-
ver tingut una responsabilitat més gran.

ichael Nyman, en canvi, no
abandona mai el paper de
director del seu conjunt
instrumental i rebutja la
influéncia de les tradicions musicals no
occidentals sobre la seva obra. Com ell
mateix afirma, “aquesta és una de les
principals diferéncies que sempre he
trobat, com a critic i com a compositor,
entre els minimalistes europeus i els
americans. La nostra tradicio és basi-
cament europea, jo obtinc tots els esti-

muls i idees musicals de la tradicié
simfonica europea”.’> En In Re Don
Giovanni, per exemple —una de les se-
ves peces més conegudes, paradigma-
tica de la seva forma de procedir—, pren
com a material basic una unica pro-
gressio harmonica extreta d’aquesta
opera de Mozart. S’ajusta aixi al pro-
cediment minimalista de treballar a par-
tir d'un material sonor severament li-
mitat. Reich contraresta la limitacié del
material fent-ne un tractament radical-
ment nou, insospitat —i en cert sentit
inacceptable- dins la tradicio de la qual
ha estat extret. Nyman, en canvi, re-
butja sortir dels limits d’aquesta tra-
dici6, més enlla de I'atreviment de man-
tenir una pulsacié rigidament constant
i de fer més repeticions de les que acon-
sella el bon gust. Pero el que resulta de
seleccionar un material sonor molt li-
mitat i perfectament conegut i no do-
nar-hi un tractament que ens faci con-
siderar-lo des d’una nova perspectiva
és una musica simplista i decadent. No
hi ha en ella altra cosa que una pro-
gressio harmonica que ja hem sentit en
I'obra de Mozart, i que recordavem com
a incomparablement més rica. La man-
ca, a ’'obra de Nyman, de factors re-
novadors fa que I'espai intersticial en-
tre la musica classica, el jazz i el pop en

PANORAMA

queé he situat el minimalisme, deixi, en
aquest cas, d’existir. La pulsacio cons-
tant i la repeticio insaciable d’una ani-
ca progressio harmonica fan que peces
com In Re Don Giovanni, que fou es-
crita el 1977, a penes es distingeixin del
pop. The Glare, el disc que Nyman va
presentar al Palau, ho demostra clara-
ment. El cantant David McAlmont, au-
tor de tots els temes de I'album, ha con-
vertit In Re Don Giovanni en una
cango pop titulada In Rai Don Gio-
vanni, i per aconseguir-ho no ha hagut
de modificar-la en absolut, sind que
s’ha limitat a afegir-hi, com si cantés
a sobre d’un vell disc de Nyman, una
melodia i una lletra senzilles. No hi ha
cap mal, evidentment, a escriure misi-
ca pop, pero, per dir-ho amb les pa-
raules d'Steve Reich en una entrevista
que va fer-li, precisament, Michael Ny-
man, “la musica pop tal com arriba
se’nva”.’

NOTES

1. Citat per Carmen Pardo a ;Los limites de
la composicion? La Casa Encendida, 2009,
pag. 20.

2. Citat per K. Robert Schwarz a Minima-
list. Phaidon, 2008, pag. 197.

3. Steve Reich, Writings on Music. 19653-
2000. Oxford University Press, 2002,
pag. 96.
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El cant coral ara,
una breu reflexio

per PERE ARTIS

a importancia -musical, civica i

fins i tot politica per les funcions

de supléncia que hagué d’assumir—
del cant coral és indiscutible. Se’'n déna
referéncia completa al volum El cant co-
ral, 1891-1979 (Barcino, 1980), esde-
vingut un referent segur.

Certament, personalitats carismati-
ques com J. A. Clavé, Lluis Millet i molt
més recentment Angel Colomer, Enric
Ribo, Oriol Martorell, Lluis Virgili i Ma-
nuel Cabero saberen concitar al seu vol-
tant grups d’entusiastes per a qui els
cants eren no solament un gust sind un
deure musical i civic. Aquelles persones
carismatiques no han tingut successor i
potser no cal,

Perqué avui hi ha més entitats mixtes
federades que mai (amb diferents noms,
455), més cantaires ben preparats i un
esplet de directors sortits dels conser-
vatoris amb una formacio completa.

La diferéncia, pero, és que abans les
activitats corals eren difoses pels mit-
jans de comunicacio i percebudes pel
poble com un bé cultural, cosa que ara
no s’esdevé a excepcid de comptades
ocasions. Caldria que els directors de les
federacions prenguessin les mesures per-
queé les nostres entitats ~homologables
en qualitat a qualsevol de les de la vella
Europa- fossin prou conegudes i admi-
rades pel pablic del nostre pats.

Catalunya no esta tan sobrada d’en-
titats i institucions significatives perque
ens puguem permetre el luxe de pres-
cindir-ne d’una de les més populars: el
cant coral. Caldria, a més, el maxim su-
port institucional per projectar-lo a Eu-
ropa i arreu del mon. Perqué és una de
les mostres millors del nostre potencial
cultural, artistic i civic. Pocs pobles al
mon tenen una riquesa com aquesta,
aprofitem-la, doncs, i que sigui com una
ambaixadora de Catalunya.

D’aquesta manera ens fariem dignes
dels qui ens van precedir i que no van
escatimar esforcos per difondre la cul-
tura als seus coetanis. Perqué per a molts
d’ells el cant coral fou la forma d’a-
prendre a estimar Catalunya, els seus
homes i els seus valors més preuats.

En definitiva, fou una eina de cultu-
ritzacio excepcional.

Aixi fou i aixi hauria de ser als nos-
tres dies si fossim conscients del que cal
fer ara i aqui.

RMC
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‘Nit de Sant Joan’ inaugura oficialment el nou espai escénic

Arteria G
Paral-lel

efinitivament aquest

mes de setembre el

Paral-lel estrenara un
nou espai per a les arts escé-
niques amb la reposicio del
musical Nit de Sant Joan que
va crear 'any 1981 la com-
panyia Dagoll Dagom. Com
ja va publicar I'RMC i aixi
s’havia informat oficialment,
aquest espectacle era previst
que inaugurés Arteria el pas-
sat mes de febrer, pero en re-
tardar-se I'acabament de les
obres s'ha hagut de posposar,
fet que ha comportat que la
companyia hagi hagut d’a-
mortitzar-lo en bolos més o
menys nombrosos.

Nit de Sant Joan, recor-
dem-ho, manté la base del que va ser la proposta originaria quan es va estrenar al
Romea; ara, pero, no solament amb un equip artistic totalment renovat, sin tam-
bé amb una concepcio dramaturgica aixi mateix nova que ha dirigit el valencia
Carles Alberola.

Arteria Paral-lel és 'espai que ha creat I'SGAE i que forma part d’una xarxa
d’equipaments polivalents que aquesta institucio té escampades a diferents ciu-
tats espanyoles -Madrid, Sevilla, Bilbao i Valéncia—, i també a Buenos Aires i Me-
xic D. F. I estan en projecte els de Bogota i Nova York.

La posada en marxa d’Arteria Barcelona neix d'un concurs que va promoure
I'Ajuntament de Barcelona després d’haver-se fet carrec de la propietat d’un es-
pai que abans havia estat el Teatre Espariol, després es va convertir en la disco-
teca Studio 54 i posteriorment Scenic, i que era a punt de convertir-se en un pros-
tibul.

'SGAE, a través de la Fundacion Autor, ha invertit prop de 12 milions d’eu-
ros a transformar aquesta instal-lacié en un equipament amb més de 3.400 me-
tres quadrats construits concebuts per enquibir diversos tipus de manifestacions.
Aixi, pot ser un teatre convencional a la italiana amb capacitat per a 937 espec-
tadors amb fossat per a orquestra inclos, un espai per a concert amb capacitat per
a 1.500 espectadors entre drets i asseguts; teatre musical, 879 espectadors; sopar
espectacle, 316 comensals; cire. 340 espectadors, i fins i tot desfilades de moda.
A més, compta amb un espai de caracter més intim per acollir actuacions de pe-
tit format, un restaurant amb capacitat per a 40 persones, 3 salons per a reunions
de grups reduits i a la planta soterrani un equipament d’audio i video on es des-
envolupara recerca, desenvolupament i innovacié tecnologica, amb direccid del
Centre d’Art i Tecnologia Aplicada (CATA).

L'SGAE no hi actuara com a gestor artistic, siné que posa aquest equipament
a disposicio dels creadors perqué hi puguin projectar les seves propostes. Per tant,
com a principi, esta al servei de qui tingui quelcom a oferir, que consegiient-
ment i per raons obvies, majoritariament seran associats seus,

La posada en marxa d’Arteria, en tot cas no esta exempta de polémica, per-
que des de diferents instancies es qiiestiona no solament aquest equipament, si-
no la mateixa xarxa, argumentant que amb aquestes despeses 'SGAE actua en
una linia que no es correspon amb el que hauria de ser la seva funcié. Les criti-
ques vénen tant des d'instancies veinals, que giiestionen que pugui complir una
funcio social d’acord amb el que exigeix la zona, com de plataformes d’oposicid
als criteris globals d’actuacié de I'ens. RRMC




Conferencia internacional
a Anglaterra sobre

Robert Gerhard

Is dies 27 i 28 de maig va celebrar-se a la seu de la Universitat de Hud-

dersfield la primera conferéncia sobre el compositor catala Robert Ge-

rhard en la qual van participar académics procedents d’Alemanya, Es-
panya, els Estats Units i la mateixa Gran Bretanya.

En el curs d’aquesta conferéncia es van abordar diversos aspectes de I'o-
bra i de la personalitat del compositor vallenc, comencant per la presentaci6
d'un llibre publicat pel Centre for Research in New Music de I'esmentada
Universitat de Huddersfield, en el qual s’inclouen aportacions de Joaquim
Homs i de Hans Boye. El primer dia es van presentar les ponéncies segiients:
“A breathtanking adventure: Gerhard’s musical education under Arnold
Schénberg”, a cura de Diego Alonso; “Dos apunts”, Radl Benavides; “Un Ca-
tala Mundial: the early works of Roberto Gerhard”, Mark E. Perry; “Ge-
rhard’s electronic music: a pioneer in constant evolution”, Carlos Duque, i
“Audiomobiles, Sculptures and condrums”, Monty Adfkins; les dues darre-
res referides a la musica electronica de Gerhard, amb 'audicié de la qual va
acabar la primera jornada.

També es va fer referéncia a la masica que Gerhard va escriure per al ci-
nema i es va projectar el documental The Explorer amb misica del compo-
sitor catala.

En la segona jornada es van presentar les comunicacions: “Roberto Ge-
rhard’s Tape Collections: The electronic music”, Gregorio Garcia Karman;
“Lament and laughter: emotional responses to exile in Gerhard’s post Civil
War works”, Julian White; “Duble reality in Roberto Gerhard’s ballet Don
Quijote”, Trevor Walshaw; “Roberto Gerhard’s Romeo and Juliet (1947) and
the Shakespeare Memorial Theatre”, Samuel Llano; “Form and functions on
Robert Gerhard'’s String Quartet no. 1”7, Rachel E. Mitchell; “Unity and pro-
cess in Roberto Gerhard’s Symphony no 3, «Collages»”, Fernando Buide, i
“Serial metamorphoses in the music of Roberto Gerhard”, Darren Sproston.
Després es va produir un col-loqui amb Marita Gomis i Pietat Homs, filles
de Ricard Gomis i Joaquim Homs, que van parlar sobre la relacié dels seus
pares amb Gerhard. Finalment es va oferir un concert amb masica instru-
mental i electronica de I'homenatjat. Hom preveu que la segona conferéncia
sobre Gerhard se celebri a Barcelona.

TANGENTS

per JORDI MALUQUER

'Sur le piano’

ur le piano és el titol d’una pintura de Lluis Marsans de 1926 que

s’exhibeix a Can Framis, una de les sales barcelonines de la Funda-

¢i6 Vila Casas. Es una pintura delicada que evoca I'atmosfera de tan-
tes cases burgeses que tenien el piano —no existien els tocadiscs ni les gra-
moles— com a instrument preferent per fer masica. Adhuc com a instru-
ment per a les festes particulars dels darrers anys del segle XIX en que el
qui hi tenia facilitat tocava mentre els altres ballaven. Damunt del piano
hi havia tapets brodats, alguna foto, algun objecte que personalitzaven la
historia particular de la familia. Mirant el quadre, tan perfecte d’ambient
i de llum, a un li sembla sentir-hi també la masica.

Can Framis és un edifici agradable, al servei dels quadres que exposa,
amb notable preséncia d’obres contemporanies, i que revela que una tria
feta per un gust personal ~comprén només els quadres que els agraden—
supera la feta en molts museus oficials pels experts, més amatents a re-
collir tots els ismes que es produeixen i que no hi manqui cap nom im-
portant que no pas a la interpel-lacié que una determinada obra d’art
faci a I'espectador que la visita. Aquesta impressio sobre I'art plastic fa
pensar en I'equivalent de la misica, en que tot esta més barrejat. Ni to-
tes les programacions de les sales pabliques estan exemptes del desig de
complaure I'audiéncia, ni totes les programacions privades deixen desa-

teses les misiques innovadores.

INoTIcIARI IYTIYYTY

ARS SUBTILIOR
Sirventes

per XAVIER CHAVARRIA

i havia una vegada un senyor (feudal)

d’ancestres poderosos, que tenia un

coquetd i restaurat castell florenti a
prop del mar, en un indret ombrivol i ufanos.
Quan arribava l'época del temps clar hi feia
festes musicals amb actuacions de trobadors i
joglars (més joglars que no trobadors) i d'al-
gun saltimbanqui, amb masica alegroia i de fa-
cil digestio: ell s'aclofava, cofoi, a la torre
d’homenatge envoltat d'altres senyors feudals
de la contrada i d'il-lustres cavallers i prohoms
del regne que després expandien la beutat
d’aquelles festes, mentre vassalls i plebs s'es-
campaven per la verdura del pati d’armes: ell
no s’hi barrejava pas, amb aital populatxo.

Perd aquest senyor feudal feia una cosa
moooooolt lletja: no pagava els sous prome-
sos als trobadors. De [et, feia cosa encara més
bruta: només pagava als trobadors de con-
trades llunyanes, als que venien dels regnes ca-
rolingis o dels dominis dels Plantagenet: als
d’aqui, ni un dels rals promesos; s’aprofitava
de la miséria cultural del regne i de la crisi que
patia tot el continent per extorquir sense mi-
raments, amenacant-los de no tornar a con-
vidar-los. Els pobres trobadors de la terra, sen-
se for¢a (ni sindicat) que els defensés, se sen-
tien desprotegits davant aital usura, i podien
passar un, dos anys, o més, sense rebre el di-
ner que els pertocava. En certa ocasio, un va-
leros sonador i va dir, a mitja actuacio, que
no seguiria tocant si no li pagava allo que li de-
via d’anteriors actuacions: prest, el senyor li
va signar una butlla pel valor que li devia; perd
aquell document fou paper mullat (talé sen-
se fons, vaja). A més, com a membre de casa
noble(?), i valerds participant a la Croada con-
tra I'infidel, aquell senyor rebia tributs del reg-
ne i del comtat (aquells que paguem tots) per
enriquir els seus festeigs, i que acabaven vil-
ment a la seva butxaca. “Les tencons que tan-
veu no son del gust dels meus il-lustres convi-
dats!”, havia arribat a etzibar a un dels tro-
badors, com a excusa per no pagar-li, i per
fer-lo sentir malament. Fins i tot, a I'hora del
tiberi, enviava aquells sonadors a menjar ro-
segalls i bavalles amb el servei, mentre ell s’a-
tipava com un bacé amb la resta de senyors
a la rebufada sala de pintures murals del seu
castell de cartro pedra.

Pero va correr la brama, i les seves malife-
tes van comengar a coneixer-se per tota la con-
trada i arreu del regne. | sort en tenia, aital
senyor, de viure en temps de pau i treva, i de
justicia tova i bornia; perqueé, protegit i em-
parat per barons i senescals, només li podria
caure el pel. Si hagués viscut al segle X1, Ii ha-
guessin tallat les mans per lladronici, i el cap
per roinesa. | per ¢o li dediquem aqueix sir-
ventes, que sera tost cantat als quatre vents...
I, bons oidors, no hi vulgueu veure pas un jo-
liu conte imaginat, sind una vera endevina-
lla: traduiu fil per randa i trobareu lo brivall...
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DEL SEU AFFM.

Sr. anonim jove estudiant de cant

(en l'avinentesa d’una estimulant representacio operistica)

Benvolgut amic:

[ aqui el concepte “amic” adquireix una connotacio al-
hora global i particular; per tant, m’adreco a voste particu-
larment, qui sigui que em llegeixi, i m’adre¢o a un col-lectiu
vocacional en constant renovacid, d'unes caracteristiques
que des de fa molt de temps em té fitada I'atencio.

El detonant, la guspira que em motiva a adrecar-m’hi,
ha estat 'estimulant versi6 de ’'0pera bufa pucciniana Gian-
ni Schicchi en un mare tan especial com I’historic Pati de
Lletres de la Universitat de Barcelona, a cura de la titulada
Jove Companyia d’Opera del Conservatori del Liceu, o sigui
alumnes de Carmen Bustamante: no s’oblidi de llegir I'ex-
cel-lent seccio L'ombra de... que li és dedicada en aquest ma-
teix nimero, que m’eximeix de ponderar els seus merits i
la meva estima. I també faig esment de la no menys excel-lent
critica que es publica d’aquesta manifestacio.

M'importa remarcar que damunt del tosc escenari en qué
es van moure setze de vostes, es va concentrar una notable
intensitat de mérits i sobretot d’expectatives artistiques i pro-
fessionals. Dintre de cadascun de vostes, s'hi pot trobar una
figura important de la livica, de la mateixa manera que din-
tre de qualsevol bloc de marbre, s’hi pot trobar una escul-
tura genial. Tanmateix, no tots els blocs de marbre han gau-
dit ni gaudiran de la mateixa sort, ni tots els que s'inicien en
el seu ofici arribaran alla on acabo de dir.

[ aix0, que de fet és propi de qualsevol altre ofici i voca-
¢io, crec que en el seu adquireix uns matisos especials. | la

Resultats del Concurs
Josep Mirabent i Magrans

Is guanyadors de la 18a edicid d’aquest Concurs, cele-

brat a Sitges el passat juliol, en 'apartat de cambra, van

ser: primer premi (3.000 euros), Saphir Quartet; segon
premi (2.000 euros), Muse Piano Quintet; tercer premi (1.000
euros), Trio Pérez-Inesta; Premi Casa Parramon al millor ins-
trumentista de corda (800 euros), Madeleine Przybyl (viola);
Premi Montserrat Mirabent a la millor interpretacio d’un com-
positor catala (600 euros), Duo A+A (interpretacio del ter-
cer moviment de la Sonata per a viola i piano de Salvador Bro-
tons); dos Premis Associacio Concertante a mode de concert
durant 'any 2010, per al Duo Santor-Gilort i el Duo Przybyl-
Schube; i Premi Fundacié Mas i Mas a mode de concert dins
del cicle “30 Minuts de Mdsica”, per al Quartet Tetrauk.

En 'apartat de cant: primer premi (3.000 euros), Carles Da-
za (bariton); segon premi (2.000 euros), Isabel Egea (mezzo-
soprano); tercer premi (1.000 euros), Isaac Galan (bariton);
Premi Fundaci6 Callis a la millor interpretacié d’un composi-
tor catala (600 euros), Eduard Moreno (bariton) amb la cangd
Les Neus de les Muntanyes de Martinez Valls; dos Premis
Associacio Concertante a mode de concert durant I'any 2010,
Maria Mir6 (soprano) i Marta Huarte (soprano); i Premi Con-
certante Barcelona Academia Internacional, beca per a una
masterclass amb el tenor Radl Giménez, per a Abdellah Las-
1i (tenor).

Des de 1993, i amb la finalitat de recordar la memoria de
Josep Mirabent i Magrans, fundador de les JJMM de Sitges, la
seva familia organitza aquest concurs de mdasica.

clau de volta del que intento explicar és el sobredimensionat
i sobreil-lusionant atractiu que té el triomf.

El seu instrument, la veu, en ser quelcom tan inserit en el
jo, si vol en I'ego, en ésser-ne també tan intimament repre-
sentatiu, converteix el seu us professional en molt més que
un ofici més. A més, no cal dir-ho, s’hi afegeix el gran pres-
tigi social, el glamur i el resso de tot tipus, segurament tam-
bé sobredimensionats, que assoleixen els publicament triom-
fadors. Tot plegat comporta que sovint, si hom no pondera
amb intel-ligéncia el seu procés vocacional, s'acabi jugant a
un tot o res que, tenint en compte que el res és molt més pro-
bable que el tot, pugui comportar un ambit de frustracio
de conseqiiencies profundes.

Crec que una de les assignatures més importants que
s’haurien d’impartir als centres docents de la seva especiali-
tat, hauria de ser el domini personal dels processos i delers
vocacionals: o el que vindria a ser el mateix: aconseguir que
entenguessin que el gran triomf professional és el simple goig
quotidia de fer masica; de cantar bé. I, en justa conseqii¢n-
cia, trobar-hi també, és clar, les satisfaccions subsistencials:
i que la resta és només la resta; la que sigui, oripells i en-
cimbellaments superlatius inclosos, si cal.

No sé si m’he explicat prou bé, pero crec i temo, i no
s’ho prengui malament, que la focalitzacié univoca d’ob-
jectius en el gran éxit, afavoreix la collita de frustracions.

Del seu affm.
Jaume Comellas

Xavier Pages, Premi
de Composicio de Tarragona

| director i compositor catala Xavier Pages i Corella va

ser el guanyador de la 17a edici6 del Premi Internacio-

nal de Composicié Musical Ciutat de Tarragona amb I'o-
bra que porta per titol Echoes. El Jurat del Premi era format
per Vincent Paulet, José M. Sanchez Verd(, Agusti Charles So-
ler, Eduard Resina Bertran, Alain Weber, Jean-Pierre Dupuy,
Martin Matalon i Joan Guinjoan i Gispert, com a assessor ex-
tern. El Premi esta dotat amb 12.000 euros i I'obra sera es-
trenada a Tarragona el proper estiu de 2011.

Jornades Internacionals de Cant Coral

el 4 al 10 de juliol va tenir lloc a Barcelona la 45a edi-

ci6 d’aquest festival, organitzat per la Federacio Cata-

lana d’Entitats Corals (FCEC), en el qual van prendre
part diferents corals d’arreu del mén: Taipei Philharmonic Youth
& Children’s Choir (Taiwan); Cor Abdelkhader Elkhaldi, de
Sidi Bel Abbes (Algeria): Libre Choir, de Pretoria (Sud-africa);
Ensamble Vocal Fuenteclara, de Ciudad de México (Méxic);
Chamber Choir of Burntwood School, de Londres (Gran Bre-
tanya); Turtle Greek Choir, de Dallas (EUA); i Kantak Korala,
de Mungia (Pais Basc).

Juntament amb els participants catalans, es van preparar tres
programes diferents de masica coral per al concert de cloen-
da: “Els ressons de I’Al-Andalus”, dirigits per Xavier Puig; la
Missa de Gloria de Puccini, dirigida per Joan Martinez; i ma-
sica gospel, dirigida per Walt Whitman.




- Sent el ballet amb la col-lecci6

OBRAS MAESTRAS

Els més recents enregistraments en
DVD dels ultims muntatges de les obres
cabdals representades als teatres

meés importants del moén.

Tamara Rojo. Primera ballarina del Royal Ballet
i Premio Principe de Asturias de las Artes.

Informa't a: :
e = Al‘ya
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‘Empuries’ a la Setmana

Ruera de Granollers

| passat mes de maig, i després de tres anys de treball, es va aconse-

auir portar novament a Granollers I'obra cabdal de Josep M. Ruera.

Va ser un treball conjunt entre la familia Ruera, I’Ajuntament, el Te-
atre Auditori i I'Orquestra de Cambra de Granollers, en el qual també van
col-laborar I'Orquestra Nacional Classica d’Andorra (ONCA) i la Cobla Sant
Jordi. La direcci6 va anar a carrec d’Antoni Ros Marba, el qual, a més de te-
nir una bona relacié amb Ruera i la seva familia, va estrenar I'obra i en va
dirigir I'enregistrament.

Al voltant del muntatge d’Empuiries, I'Escola Municipal de Masica Josep
M. Ruera de Granollers va organitzar un seguit d’actes i va crear una at-
mosfera adient per animar la ciutat a participar de la figura i I'obra del
misic granolleri. Durant la setmana anterior al concert, es va parlar de la
figura de Ruera dins de les aules de I'Escola de Mdsica, i per tal d’acostar
la seva figura i obra als més joves, també hi foren convidades les escoles
de primaria de Granollers,

També va haver-hi tres actes amb una rellevancia especial: el divendres
dia 7, una xerrada pedagogica sobre I'obra Empuiries a carrec d’Anna Ma-
ria Piera, biografa de Ruera i cap d’estudis de I’Escola de Msica de Gra-
nollers; els dos concerts a carrec dels alumnes de I'Escola de Msica, els dies
10 11 de maig; i la taula rodona del dimecres dia 12, que, organitzada
pel Teatre Auditori de la ciutat i moderada per Anna Maria Piera, va comp-
tar amb la participacié del director d’orquestra Antoni Ros Marba, que va
parlar de la seva relaci6 amb Ruera i I'obra Empuiries; del pianista Jordi Ma-
s0, que va parlar de I'enregistrament que va fer I'any 2000 amb versions per
a piano de sardanes de Ruera i en va tocar exemples, i del masic i compo-
sitor Joan Lluis Moraleda, que va parlar de la seva relacio amb Ruera i de
la seva importancia dins el mon de la sardana.

Pero I'acte central de la Setmana Ruera de Granollers van ser els dos con-
certs dedicats a 'obra Empiiries que van tenir lloc els dies 13 i 14 de maig
a la Sala Gran del Teatre Auditori de Granollers i que van comptar amb la
presencia de I'Orquestra de Cambra de Granollers, I'Orquestra Nacional
Classica d’Andorra i la Cobla Sant Jordi, tots dirigits per Antoni Ros Marba.

Empiiries és fruit de I'interés que el mestre Ruera va demostrar al llarg
de la seva vida per la cultura, i especialment la musica, de I'antiga Grecia.
Continuament inspirat per les ruines d'Empuries, Ruera va escriure aques-
ta obra en qué la uni6 de la cobla i 'orquestra simbolitza la uni6 de 'anti-
ga civilitzacié grega amb la del nostre pais. L'obra va veure la llum I"any
1971, tot guanyant el Premi Ciutat de Barcelona, grup A, pero en realitat
s’ha de recular als anys trenta per trobar-ne els veritables origens.

a primera incursio en el tema de I'antiga Grécia el va fer amb la sar-

dana Emptiries, la grega, amb la qual va guanyar el primer premi als

Jocs Florals de Girona de I'any 193 1. Poc després va escriure una obra
per a orgue titulada Bucolics, en estil modal grec, que actualment no es con-
serva, ja que va ser destruida durant la Guerra Civil Espanyola.

Ruera va continuar treballant en el tema i I'any 1936 va presentar la se-
va obra Tres moviments simfonics, en versio per a gran banda, inspirada en
les antigues modalitats gregues, en el XIV Festival Internacional de la SIMC
que es va celebrar a Barcelona. L'obra va ser escollida per ser estrenada per
I'Orquestra Municipal d’Instruments de Vent (dirigida aleshores pel mestre
Joan Lamote de Grignon) sota la direccié del mateix Ruera, en el concert
inaugural del dit Festival, el 19 d’abril de 1936, al Palau de Belles Arts de
Barcelona,

L'any 1959 Ruera va guanyar el Premi Pau Casals als Jocs Florals de la
Llengua Catalana, celebrats a la Sorbona de Paris, amb I'obra Empuiries:
poema per a cobla i orquestra, que havia d’esdevenir amb el pas del temps
el quart moviment d’Empuiries.

Nou anys més tard, I'any 1968, I'Orquestra Ciutat de Barcelona, sota la
direccio d’Antoni Ros Marba, va interpretar a Granollers la primera audi-
ci6 del poema simfonic Pastoral, pensat com a primer moviment d'Empii-
ries. L'Gltim pas va ser acabar definitivament I'obra, guanyar el Premi Ciu-
tat de Barcelona, estrenar-la a Granollers el dia 2 de maig de 1976 i enre-
gistrar-la per a la casa Columbia de Barcelona I'any 1977. Empiiries no va
ser fruit d'una inspiracié amb un resultat immediat, sind la conseqiiéncia
del treball i la dedicacid d'un home interessat per 'antiga civilitzacio grega.
Josep Jofre

'E la.coblava
per JOSEP PASQUAL

| fet de recomencar la temporada amb

un memorandum de |'activitat estiuen-

ca s’esta convertint en una constant. La
preséncia de la cobla en els diversos festivals
no afluixa, i encara que podria tenir un pes es-
pecific més rotund, no pot obviar que les for-
macions que aposten per aquesta faceta de I'ex-
posicié musical escalen cada any cotes d’exhi-
bicio artistica més altes.

El juliol s’encetava a Sabadell amb una re-
frescant proposta de la Cobla Mediterrania i la
soprano Mercé Martinez titulada “Recordant
Eldorado”, mentre que el dia 17 coincidien les
dates de cobla dels festivals del Vendrell —en
el qual la Cobla Mediterrania abordava un im-
mens programa simfonic— i de Peralada —que
presentava Carles Santos, Begofia Alberdi, el
Jordi Molina Sextet de Tenores i la Cobla Sant
Jordi en una proposta que esperem que serveixi
de preambul de moltes coses. El calendari més
sonat de I'estiu el tancava el Festival de la Por-
ta Ferrada, amb un concert a |'ts de la Cobla
Sant Jordi.

Totes les propostes, de les més convencio-
nals a les que no n’eren tant, demostraven les
inquietuds estétiques de les direccions artisti-
ques de cada festival i de cada formaci6 ins-
trumental. En tot cas, alguna cosa deu passar
en les respectives direccions d'allo que en diuen
marqueting quan aixo es fa dificil de copsar en
els programes. Sabadell i el Vendrell van pre-
sentar la cobla amb la mateixa normalitat amb
qué ho van fer de qualsevol altra formacio ins-
trumental. Per contra, Peralada i Sant Feliu
s’han vist temptades per uns deixos que no fan
gaire favor a la difusio del fet musical per a co-
bla entés com a fet musical contemporani. La
proposta del Porta Ferrada va ser austera i com
a tal s’havia de tractar; pero dir-ne “concert de
musica catalana”, més que auster, és enganyos.
La cobla no és I"inic element de la misica ca-
talana, i si hi ha algun sector en el qual regna
aquesta confusio, és exclusivament en el sec-
tor sardanista. De fet, és una tendéncia en la
qual Peralada ha marcat precedent, tot i que
sembla que de mica en mica s’ho va traient de
sobre (per qué no fer-ho de cop?). Enguany,
per exemple una proposta trencadora com la
que va presentar, la va titular “Santos & cobla:
sis tenores i un senyor”. Comercialment par-
lant, irreprotxable, pero... per qué especificar
que aquell era el “12¢& gran concert de sarda-
nes i masica per a cobla”? Es més; per qué ca-
lia iniciar la descripcié del concert recalcant
que aquell era el “tradicional concert de musi-
ca catalana”? De fet, com a afirmacions, son
mentida, i si el que es pretenia era obrir la co-
bla a un pablic neofit, és molt probable que
s’aconseguis I'efecte contrari. La normalitat ha
arribat a les cobles. Només falta que el mar-
queting se n’adoni i ho transmeti.




A PROPOSIT DE...
Els documentals de tematica musical de

Maria Gorgues

Tot just fa uns mesos que
TV3 emetia el treball d’a-
questa periodista a propo-
sit d’un projecte de Jordi
Savall, i Pautora ja ha em-
preés una nova aventura que
té com a objecte d’estudi la
soprano Victoria dels An-
gels. En aquesta entrevis-
ta n’explica els motius i n’a-
vanca alguns secrets.

l per ALBERT TORRENS

-D’on sorgeix el documental muisi-
ca Savall, historia Borja?

~La Direccié de TV3 em va proposar
fer-me carrec d’aquest projecte que ha-
via presentat la productora Lavinia, i
que s'ha fet també en coproduccié amb

Televisié Espanyola. La idea era seguir

el treball d’elaboracié del llibre disc que
Jordi Savall treu al mercat aquest 2010,
que consisteix en una seleccié musical
a ’entorn de la dinastia Borja.

—Com s’integra aixo dins de la pro-
gramacio6 de TV3?

—Vaig tenir la sort que el treball s’e-
metés en el programa “Sense ficcid”, que
pertany a I’area de Documentals —diri-
gida per Joan Salvat. Bona part dels pro-
grames d’aquesta area —i n’hi ha bas-
tants— van al Canal 33, pero els que s'in-
clouen al “Sense ficcid” van a TV3, i
responen d'aquesta manera a una anti-
ga lluita perqué els documentals s’eme-
tin per la “primera” cadena.

—-En qué va consistir el treball al cos-
tat de Jordi Savall?

~Com que ell t& molts concerts i si-
multanieja diversos projectes, el primer
que vam fer va ser intentar esbrinar el
calendari de gravacio. També vam pac-
tar com seria el nostre treball de segui-
ment: no és facil aconseguir |’esponta-
neftat quan hi ha una camera; per aixo
nosaltres sempre estem una mica ama-
gats, no vam voler mai tenir-hi una
preséncia destacada. Després, vam afe-
gir al gui6 altres idees que voliem ex-
plicar: donar algunes dades sobre els

CARLES MESTRES

PANORAMA

MALGRAT QUE SIGUI CAURE EN EL TOPIC, NO ENS PODEM ESTAR
D’APUNTAR QUE MARIA GORGUES ENS REP AMB EL SOMRIURE A
QUE ENS TE ACOSTUMATS D’ENCA DE LES SEVES PRIMERES APA-
RICIONS TELEVISIVES. EN CONEIXER-LA EN PERSONA, CONSTATEM
ALLO QUE JA ENS IMAGINAVEM: QUE ES UNA DONA CURIOSA, IN-
VESTIGADORA, INTERESSADA PER MULTIPLES CAMPS I ASPECTES
DE LA CULTURA. EL SEU BON FER S'HA VIST RECOMPENSAT EN
NOMBROSES OCASIONS, LULTIMA AMB LA NOMINACIO DEL DO-
CUMENTAL SOBRE SAVALL AL PREMI L.A RoSE D’OR DEL FESTIVAL
SUIS DE DOCUMENTALS SOBRE MUSICA DE MES PRESTIGI.

Borja, mostrar |'organitzacio que hi ha
a I'entorn de Jordi Savall i que li permet
fer tanta feina al cap de 'any, i expli-
car la feina de musicolegs i luthiers.

—Quantes persones van estar impli-
cades en el projecte i durant quant de
temps?

—Erem un equip de cinc persones; per
tant, minim: un realitzador, un direc-
tor de fotografia que també fa de came-
ra, una productora, el técnic de so i jo
mateixa. Jo soc I'Gnica de TV3 que hi va
treballar; la resta, ho va gestionar una
productora. Per tant, en els desplaga-
ments que vam haver de fer, hi cabiem
tots, a més dels estris, en un sol vehicle!
Féiem broma amb el temps que vam es-
tar-hi treballant, perqué van ser nou me-
sos. Cal tenir en compte que, de vega-
des, comencavem el muntatge abans de
tenir fetes totes les entrevistes. I és que
Savall tampoc no ho enregistra tot de
manera continuada: el seu sistema de
treball juga molt amb la improvisacio,
les diverses combinacions de musics, i

tots vam veure que hi havia dies que la
feina sortia molt de pressa, i d’altres que
no. A més, ens vam desplacar a Gandia
i a Roma... D’altra banda, I'editatge d’u-
na pega musical és més problematic i
lent que el d’un altre tipus de video.

-Per acabar, parla’ns del nou projecte
que tens entre mans...

-Es un documental sobre Victoria dels
Angels que jo ja havia plantejat feia
temps, perqué em semblava impossi-
ble que no se n’hagués fet cap fins ara.
Aix0 implica una part important de pre-
produccio —visionar bona part de les en-
trevistes fetes a TV3 i Catalunya Radio,
sense descartar-ne cap tall de veu, 1 es-
tem esperant que ens confirmin tota
una llista d’entrevistes. També tenim
documents inédits, com ara filmacions
domeéstiques de la seva familia, i la
gravacio de la final del Concurs de
Ginebra que ella va guanyar. El docu-
mental és una coproduccio entre TV3,
Televisio Espanyola i la productora
Cromosoma.

R¥C

311




20

356

paNORAMA ITILITTN

‘War Requiem’ amb armes musicals de gran abast

WAR REQUIEM de Benjamin Britten. Anja Kampe, soprano. lan Bost-
ridge, tenor. Peter Mattei, bariton. Orquestra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana.
Escolania de Montserrat. Dir.: Michael Boder.

LICEU. 3 DE JULIOL DE 2010.

per Mercedes Conde Pons

a imatge final del con-

cert, amb 'escenari en

penombra i un Michael
Boder dirigint els compassos fi-
nals amb un gest que evocava
la imatge de Jesucrist penjat a
la Creu, posava punt final a una
litGrgia escénica de gran pro-
funditat, tant ideologica com
musical, que va tenir en la ver-
si6 sentida al Gran Teatre del
Liceu una de les més solides
d’una temporada amb grans
moments musicals a I'esquena,
El War Requiem de Benjamin
Britten no és una de les misses
de difunts més populars del
cataleg simfonicocoral i, per
tant, no pot ser considerada
com una d’aquelles obres que
serveixen de comodi a una tem-
porada coixa d’equilibri musi-
cal. Tampoc no és aquest el cas
de la passada temporada, amb
moltes llums entre les ombres
del futur. Ben al contrari, d’en-

trada cal lloar la iniciativa ar-
tistica del Gran Teatre del Li-
ceu de posar a |'abast del pa-
blic una obra que mereix i va
tenir les millors armes —si se'm
permet la metafora bel-lica—
musicals en disposicio.

El War Requiem de Benja-
min Britten pot recordar, com
a concepte, el Parsifal de Ri-
chard Wagner, que el mateix
autor va voler qualificar de fes-
tival sagrat, pero a la inversa.
Britten transforma una litargia
religiosa com és la missa de
difunts en un exercici escénic
—sense ser-ho en origen— imbuit
absolutament d’'una profundi-
tat areligiosa; amb una dimen-
5i0, pero, absolutament litar-
gica. Es per aixo que es podria
qualificar I'obra de litargia
escenica. I no és que la dispo-
sicio dels musics a 'escenari
tingués res de particular res-
pecte de com Britten la devia

A, BOFILL

ANJA KAMPE

pensar, pero realment, I'efecte
visual del gran cor i la soprano
situats al fons de I'escenari i
I'orquestra disposada en dos
ambients, una —la seccid més
gran— ocupant un costat i mig
de I'escenari, I'altra —una sec-
¢i6 cambristica—, més elevada
i acompanyant bariton i tenor,
els dos soldats poetes que en-
carnen la figura de la victima
sacrificial d'una guerra sense
sentit, era molt colpidor. D'a-
questa manera s'entenia, doncs,
que el director, sempre atent
a acollir en el tot global aques-
tes dues figures més allunya-
des del discurs general, pogués
semblar un Crist que acollia en
el seu si les animes dels dos sol-
dats morts al final de I'obra.

La lirica catalana esta en bona forma

GIANNI SCHICCHI de Giacomo Puccini. Llibret de Giovacchino Forzano. J. S. Colomer. X. Agurto. C. Se-
gura. G. Tristacci. |. Benitez. B. Alvarez. J. Bolta. N. Pindado. Orquestra del Conservatori del Liceu. Dir. ar-

tistica: Carmen Bustamante. Dir. escénica: Miquel Gérriz. Dir. musical: Daniel Mestre.
PATI DE LLETRES DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA. 30 DE JUNY DE 2010.

per M. C. P.

es representacions ope-

ristiques de final de curs

que des de fa anys orga-
nitza el Conservatori del Liceu
en col-laboracio amb la Uni-
versitat de Barcelona son es-
perades amb il-lusio per diver-
sos motius i per gent de molts
ambits, ja siguin relacionats
amb la musica 0 no. D'una
banda, com no pot ser altra-
ment, una de les motivacions
principals ve promoguda per
I'esforg i el treball dur i cons-
tant dels membres de la com-
panyia del Conservatori durant
mesos per tal de portar a bon
port una Opera sencera, no
adaptada ni reduida. Una altra
la propicia el suport d’unes ins-
titucions —com son el Conser-
vatori i la Universitat— a una
iniciativa clau en la formacio

d’uns joves que estan, precisa-
ment en aquesta época, des-
triant quin serd el seu objectiu
a perseguir. I encara n'hi ha
una tercera rad, que cal no ob-
viar, que és el resso pablic que
un acte d’aquestes caracteris-
tiques genera fora de I'ambit
estricte dels estudiants i les se-
ves families. Perque aquestes
manifestacions primerenques
permeten als estudiants, no no-
més posar a prova les seves in-
cipients capacitats artistiques,
sind també exposar-se davant
d’un public que és tot orelles i
ulls, i en el qual es poden veu-
re des de gent afeccionada a
'dpera com també responsa-
bles de diferents arees profes-
sionals relacionades amb el gé-
nere. Prova que aquest esde-
veniment té un resso molt mes

elevat que l'inicialment buscat.

Enguany el titol escollit va
ser la petita gran joia burles-
ca que és el Gianni Schicchi de
Puccini. Una obra en que no
sobra ni una paraula ni una no-
ta —com passa només amb les
grans obres mestres— i que té
en I'apartat actoral tant o més
protagonisme que en el vocal.
Per aixo en primer lloc caldria
aplaudir amb vivacitat la idea
escénica de Miquel Gorriz, ple-
na de petits detalls carregats de
sentit i juguesques dignes del
millor regista. Per descomptat,
aixo inclou una feina de perfi-
lament de cada un dels perso-
natges —Gianni Schicchi és una
opera de petit format pero de
dimensio coral- estudiada al
mil-limetre i assumida amb
conviccio pels intérprets.

Va ser realment refrescant
—tot i la densa calor que
regnava a 'ambient nocturn

Naturalment, perque un pu-
gui interpretar aixi una obra,
cal en primer lloc que I'obra es-
tigui molt ben construida i, en
segon lloc, que els intérprets
tinguin assimilat el seu rol dins
I'obra i n’ofereixin una inter-
pretacié convencuda i convin-
cent. Tots aquests factors es
van donar en una versio me-
morable, en qué van excel-lir
els tres grups corals presents a
I'escenari, una orquestra titu-
lar molt lliurada i uns solistes
d’excepcio. Anja Kampe va bri-
llar sobretot a partir del Sanc-
fus i el Libera me, amb una veu
plena, generosa i acollidora. Va
agradar, i molt, el bariton Pe-
ter Mattei, molt segur i amb un
carisma i dots vocals privile-
giats, lan Bostridge és d’aquells
artistes que genera passions —bé
a favor, bé en contra—, pero dels
quals és indiscutible el grau de
lliurament a la causa, una ca-
pacitat d’encarnar el seu rol di-
ficil d’equiparar i una elegan-
cia innata. En darrer lloc, el
mestre de cerimonies, Michael
Boder, va concertar aquesta di-
ficilissima partitura amb molt
més que responsabilitat, i aixo
sempre té premi, si es jutja per
la resposta del pablic.

de la darrera nit de juny— es-
coltar veus solvents, en gene-
ral amb projeccio suficient per
fer-se sentir sense problemes,
i amb algunes que apuntaven
alguna cosa més que bones ma-
neres. Tanmateix, valorar unes
veus encara en procés de de-
senvolupament seria agosarat
i condicionaria I'evolucio del
que, en realitat, encara s un
work in progress. Despunta,
aixd si, 'histrionisme de
I’'Schicchi de Joan Sebastia
Colomer, la dolgor i maduresa
de Ximena Agurto en I'*O mio
babbino caro”, el timbre fosc i
ple de caracter de la Zita de
Cristina Segura i la valentia
del Rinuccio de Giovanni Tris-
tacci.

[ encara més, emociona la
més que notable actuaci6 d’'u-
na Orquestra del Conservato-
ri del Liceu ben conscient del
discurs operistic i amb un so
compacte i unidireccional, so-
ta la batuta atenta i precisa de
Daniel Mestre, factotum mu-
sical a peu d’escenari. De ta-
lent, a casa nostra, n’hi ha per
donar i per vendre.




Entre el tot perfecte i el tot només perfecte

PIKOVAIA DAMA (LA DAMA DE PIQUES). de Piotr . Txaikovs-
ki. Llibret: Modest Txaikovski. Misha Didyk. Emily Magee. Ewa Pod-
Iés. Ludovic Tézier. Lado Ataneli. Elena Zaremba. Stefania Toczyska.
Claudia Schneider. Francisco Vas. Cor Intermezzo. Escolania de Mont-
serrat. Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escé-
nica: Gilbert Deflo. Dir. musical: Michael Boder. Produccié: Gran

Teatre del Liceu.
LICEU. 22 DE JUNY DE 2010.

per J. Comellas

ikovaia Dama o La da-

ma de pigues és una obra

gran en el sentit més in-
tegrador del concepte: ho és
per la seva extensio, ho és per
la riquesa de components que
inclou —és de les poques que
encara aguanten unes dosis de
ballet ultra cor infantil-, ho és
pel gruix qualitatiu de la par-
titura, per la intensitat tragica
de I'argument i, finalment, per
I’'elevat nivell d’exigéncia in-
terpretativa.

La versié que ens n’oferi el
mes de juny el Gran Teatre del
Liceu serveix molt bé la gran-
desa al-ludida de I'obra en tots
els seus components. Tot allo
que exigeix 'obra intrinseca-
ment, hi és ben servit: des d'u-

na dramatdrgia convencional i
civilitzada a una interpretacio
sense esquerdes, d'una solide-
sa manifesta.

Pero malgrat tanta perfec-
cio, tan estar tot al seu lloc i tot
a punt, no va acabar de cons-
tituir un gran esdeveniment; o
un esdeveniment de plena
transcendéncia. All6 intrinsec
—torno a I'argument apuntat—
va tenir una cobertura de no-
table idoneitat. Tanmateix, allo
extrinsec, que de fet és allo més
profund, no va aparéixer de
manera intensa. | aqui ve a
tomb una expressio clau, que
manllevo del meu mestre Josep
Casanovas: el misteri. Efecti-
vament, en aquesta versio de
Pikovaia Dama, hi va ser tot
menys el misteri. O si es vol, el
geni, alld que elevant-se per

Homenatge a Chopin

PIANO A L’AUDITORI. Albert Guinovart, piano. Chopin. Guino-

vart: Fantasia-Evocacid.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 1 DE JULIOL DE 2010.

per Lluis Trullén

Ibert Guinovart va

mostrar-nos davant

d'un pablic que omplia
la Sala Oriol Martorell de
L'Auditori el seu homenatge
a Chopin, no només amb la in-
terpretacié d’obres del com-
positor de qui enguany com-
memorem el bicentenari, sind
amb ’estrena de la Fantasia-
Evocacid inspirada en temes
de Chopin. En el decurs dels
anys, Chopin sempre ha estat
un referent per a Guinovart,
un compositor que el pianista
—com tants d’altres— estima
d’una manera particular; perd
en el transcurs d’aquests anys
la seva visio de Chopin sembla
haver canviat, haver madurat
cap a un sentit interpretatiu ca-
da cop més personal. El seu
Chopin ha guanyant en con-
tundéncia, en fortalesa de tim-

bres, perd sense abandonar, els
moments de més demanda li-
rica, instants en els quals Gui-
novart es troba molt a gust. Les
sonoritats magiques dels Noc-
turns (dels quals va interpretar
cinc) o del segon Impromptu
van ser transmeses no sota una
linia musical excessivament
contemplativa, ni amb un abts
del rubato, sind cercant una vi-
si6 que malgrat ser poética i
d’'un indubtable gust pel liris-
me, sempre mantenia un vol-
gut equilibri per no caure en
una linia musical exagerada-
ment apol-linia. El pianisme de
Guinovart es troba comode en
les grans estructures harmoni-
ques i en passatges de gran de-
manda técnica (per aixo €s un
gran intérpret de Rakhmani-
nov i Gershwin), pero potser
hi ha moments en qué peca

A, BOFILL

EMILY MAGEE, EWA PODLES | LADO ATANELI

damunt de I'ambit de la per-
feccio, i si cal també de certes
dosis d'imperfeccio, colpeix i
fibla les sensibilitats; afecta I'es-
tadi emocional amb una forga
corprenedora inexpressable.
L’alta artesania de la dra-
matargia de Gilbert Deflo, tan-
mateix carrinclona i antiqua-
da, serveix més I'ah! admiratiu
que no la inquietud intel-lec-
tual. I les magnifiques inter-
pretacions de Misha Didyk
(Hermann), Ludovic Tézier
—espléndid en el moment de
lluiment individualitzat que
ofereix I'obra a tots els can-

d’un exceés de velocitat (com
en el segon i darrer moviment
de la tercera sonata o en I'a-
partat final de I'scherzo). La se-
va espectacularitat de so, la
forca, I'apassionament i la ve-
heméncia son eixos que van
marcar un recital d’indubtable
bellesa i que va tenir més Cho-
pin fora de programa i, per des-
comptat, dos temes del mateix
pianista pertanyents a Flor de
nit i Mar i cel. Pel que fa al'o-
bra que presentava, Fantasia-
Evocacié, esta basada en mo-
tius pertanyents a la primera
balada, la fantasia impromptu
i en un dels valsos que harmo-
nicament i melodicament han
passat pel segell inequivoc
d’un pianista que per exempli-
ficar-ho amb dos noms mitics,
mira més el Chopin de Maria
Jodao Pires que no el de Clau-
dio Arrau.

No voldriem acabar sense
fer esment d'uns fets que si bé
poden ser habituals en una sa-
la de concerts, en aquest reci-
tal van sobrepassar tot el que
hom pot imaginar. No pot ser

____;_#"

tants—, la d’Emily Magee (Li-
sa) o la de Lado Ataneli (com-
te Tomski), van ser aixo, mag-
nifiques, perd immerses en un
conjunt molt més academic
que no transcendent; alhora
Ewa Podlés va posar en eviden-
cia que la dimensio actoral no
és el seu fort. I per descomp-
tat, no va fer oblidar Leonie
Rysanek. En una obra amb
una important carrega simfo-
nica, I'Orquestra del Liceu va
poder mostrar-se menys vul-
nerable del que acostuma,
ben agombolada pel bon mo-
ment del Cor.

que el pianista s’hagi d’esperar
fins que un cop comengat el re-
cital, cinc persones del pablic
que arribaven tard s’hagin d’a-
comodar a les primers files de
platea fent aixecar tothom. No
pot ser que hagi d’aturar el re-
cital i sortir de I'escenari fins
que probablement un audiofon
deixés d’acoblar-se i deixés de
fer un so agut molest. No pot
ser que a les 21 hores sonin
nombrosos rellotges indicant
el punt horari. I el detonant:
un teléfon mobil va obligar
Guinovart a aturar una inter-
pretacié d'un Nocturn, el telé-
fon mobil s'apaga i Guinovart
reprén el Nocturn i al cap de
pocs segons torna a sonar. La
gent del pablic comenca a in-
crepar la persona en questio
que, “cua entre cames”, aban-
dona la sala, aixo si, amb el
mobil encés. Guinovart des de
I'escenari assistia atonit a “I’es-
pectacle” que a mes d'un li va
causar vergonya aliena. Gui-
novart va demostrar una pro-
fessionalitat i un poder de con-
centracio absoluts.
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L’OSV avanca a ritme de... mambo!

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Valles. Rocio Ignacio, soprano. Jorge de Ledn, tenor. Jordi Godall, nar-
rador. Dir.: Rubén Gimeno. Txaikovski, Lehar, Bernstein.

PALAU DE LA MUSICA. 13 DE JUNY 2010.

per M. C. P.

na auténtica festa és el

que I'Orquestra Simfo-

nica del Valles (OSV)
va organitzar en el darrer con-
cert de temporada del seu cicle
al Palau de la Masica Catalana.
Es cert que el programa ho pro-
piciava, pero qui ha dit que un
programa “facil” i “accessible”
hagi de desmeréixer el resultat
final d’un concert? ’OSV sem-
bla haver trobat la seva direc-
ci6 —la de la divulgacio i exer-
cici didactic de la masica— i
avanga amb pas ferm cap a la
consolidacioé d’un sistema que

s'albira ple d’encerts.

L’OSV obri foc amb I'exal-
tada obertura fantasia Romeu
i Julieta de Txaikovski, una
obra plena d'alts i baixos emo-
cionals, que requereix un tre-
ball intens a nivell orquestral
per mantenir la tensio i direc-
cid que exigeix el drama dels
amants de Verona. Rubén Gi-
meno ho va posar tot de la se-
va part per contagiar als ma-
sics aquesta energia motora que
impregna la partitura de Txai-
kovski i els misics van res-
pondre-hi amb moltes ganes.

Amb la “Suite nim. 1" de West
Side Story de Leonard Berns-
tein, el concert tenia un reclam
prou atractiu, pero a aquest
s’hi va afegir la preséncia de
dues veus del panorama ope-
ristic actual que estan obrint-
se cami a grans passes dins del
competitiu moén de la lirica. La
soprano sevillana Rocio [gna-
cio i el tenor natural de Tene-
rife Jorge de Leon van ser els
encarregats de donar cos i veu
als Romeu i Julieta del segle XX
(Tony i Maria) i ho van fer amb
una implicaci6 total, no només
a nivell vocal. Per¢ abans, dos
fragments de I'opereta de Franz
Lehar La viuda alegre van fer
taral-lejar a una gran part del
public i somriure complagut en
veure I'atractiva parella cantar
i dansar al ritme del vals “Lip-
pen schweigen”; aixo si, can-

L’espléndida Christine Schafer no s’ho mereixia
RECITAL CHRISTINE SCHAFER, soprano. Graham Johnson, pia-

no. Schumann, Brahms, Wolf.
LICEU. 21 JUNY DE 2010.

per J. C. C.

na cantant d'esplendi-

da musicalitat, exquisi-

desa i sentit expressiu i
un repertori intel-ligentissim no
mereixien el que es van trobar.
| el que es van trobar va ser una
platea i graderies alopéciques,
un pablic fred i fins distant, fins
i tot amb espectadors de pri-
mera fila —de distancia, no ens
confonguem- a cinc metres de

la soprano aixecant-se male-
ducadament quan es disposa-
va a cantar el seu primer i tinic
bis. T per acabar-ho d’adobar,
els crits estentoris i forasse-
nyats, oimés en el context inti-
mista d'un recital, d’un crida-
ner forga present als auditoris,
que molesten en gran manera
espectadors i artistes.
Christine Schifer, malgrat
posseir un historial atapeit de
fites del més elevat relleu —ac-

Programa i interpretacio6 excel-lents

ELS DIUMENGES AL PALAU. Orquestra de Cambra de Granollers.
Trio Kandinsky. Jaume Torrent, guitarra. Dir.: Manuel Valdivieso. Sor,

Haydn, Beethoven.

PALAU DE LA MUSICA. 6 DE JUNY DE 2010.

per LL. T.

na de les claus fona-

mentals del bon fun-

cionament d’un concert
rau en la seleccio de les obres
programades i, per descomp-
tat, en una bona interpretacio.
Un programa coherent, en el
qual el classicisme i els primers
passos cap al romanticisme,
que incloia pagines de Sor,
Haydn i Beethoven, van cen-

trar el concert que I'Orquestra
de Cambra de Granollers i so-
listes convidats, sota la direc-
ci6 de Manuel Valdivieso, van
oferir dins el cicle Els Diu-
menges al Palau. Una obra
arranjada per Sergi Casade-
munt com la Suite per a or-
questra amb guitarra sobre el
ballet Alphonse et Léonore de
Ferran Sor va tenir com a pro-
tagonista Jaume Torrent. L'o-
bra, basada en una comédia de
Moliére, consta d’una vintena

tuacions a Salzburg, Glynde-
bourne, Staatsoper de Berlin,
Met, Covent Garden, etcétera—,
a Barcelona és poc coneguda i,
de fet, fa la sensacié que és d’a-
quelles artistes més preocupa-
des de fer la feina amb rigor
que de vendre’s; comencant pel
conreu de la seva imatge exte-
rior, d'una austeritat i eixutesa
gairebé conventual. Tanmateix,
quan comenga a cantar, apareix
una gran artista, que serveix el
lied amb una gran intensitat ex-
pressiva i amb una elegancia i
un refinament que penetren en
I'anim de I'espectador.

de parts, cinc de les quals han
estat triades per Casademunt a
fi de compondre aquesta Sui-
te. D’estil marcadament galant,
amb un melodisme influenciat
pel bel canto, aquesta obra de-
licada i de gran inspiracié melo-
dica va ser tractada amb gran
sensibilitat per la guitarra de
Torrent, establint uns dialegs
amb 'orquestra que responien
a Iequilibri classic imprescin-
dible per a aquesta obra de ca-
nons perfectament estructurats,
L'orquestra, que va ser con-
duida per Valdivieso amb gran
cura per cercar un equilibri so-
nor i unes sonoritats refinades,
va mostrar-nos en el decurs de
la Simfonia mim. 80 de Haydn,
una sonoritat refinada, un tre-

tant en castella.

A la segona part, i a banda
de contagiar al pablic el ritme
frenétic del mambo —amb un
lliurament exhaustiu dels ma-
sics, alguns amb cara d’estar
passant-s’ho d’allo més bé-, es
va poder gaudir d’una dol¢a in-
terpretacid d’alguns dels frag-
ments més coneguts de la ma-
gistral obra de Leonard Berns-
tein, West Side Story. Els dos
cantants, molt implicats en I'ac-
cio, van deixar clar que posse-
eixen dues veus de molts qui-
rats, valors que reiteren unes
agendes amb compromisos fu-
turs de gran responsabilitat. El
deliri del pablic obliga la pare-
lla a reiterar els adéus amb el
final del duet del primer acte
de Rigoletto, mentre que |'or-
questra s’acomiada fins al curs
vinent a crits de: “Mambo!”

A més, va preparar un pro-
grama d’un gran atractiu bas-
tit amb tres generacions de
romantics, separades cronolo-
gicament de manera molt equi-
librada. Entre Schumann i Wolf
hi ha 50 anys i també, molt in-
teressant, entre el primer i el
tercer, dues mirades molt dife-
rents de servir quatre poemes.
Serena, amable, d'una encan-
tadora senzillesa en el primer;
i tensa, dramatica i potent en
el segon. Tot molt ben mostrat
per la soprano. Tot un regal per
a espectadors sensibles, que
dissortadament va passar mas-
sa desapercebut.

ball acurat i una conjuncié cer-
tament lloable que denotava un
gran equilibri en les seccions.
El concert va cloure amb el Tr-
ple de Beethoven, amb el co-
negut Trio Kandinsky (Ampa-
ro Lacruz, violoncel; Corrado
Bolsi, violi, i Emili Brugalla,
piano). Gran treball dels solis-
tes, amb una versio rotunda
perd alhora refinada en 'ex-
pressio i amb un sentit musi-
cal en qué es produia un cuidat
equilibri entre la transparén-
cia classica i aquella fortalesa
marmoria que anuncia el Be-
ethoven netament romantic.
Una compenetracié entre so-
listes i orquestra per oferir-nos
un Beethoven d'una bellesa
musical ingtiestionable.




Origamis sonors

L’AUDITORI CONTEMPORANIA. Sénar a |'Auditori. BCN 216.
Dir.: José Luis Estellés. K. Saariaho, T. Takemitsu, B. Casablancas, H.

Kozakura, J. M. Guix.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 17 DE JUNY DE 2010.

per Josep Barcons Palau

a anys hi havia un anun-

ci que, basat en zim-zum

zim-zumuiiiiiii, es pre-
guntava “a qué huelen las nu-
bes”. L'anunci —que devia ser
bo, si ha quedat en la memoria
televisiva de tota una genera-
ci6—, deixava la pregunta sen-
se resposta, 1 suposem que ha-
via de ser la capacitat sineste-
sica dels espectadors la que
resolgués I'enigma.

De manera analoga al que
feia aquell anunci, el Sénar d’a-
quest any semblava que es fes
la pregunta: “quin és el color
de la musica contempordnia”,
pero en comptes de deixar la
pregunta oberta i permetre que
fossin els oients els qui imagi-
nessin colors i formes, encar-
regava amb bon criteri als ar-
tistes visuals Ricard Marxer,

Oscar Sol i Cristian Vogel que
la contestessin. El resultat, en
tots els casos, s’allunyava de la
simple il-lustracié i confegia
—sobre preeminéncia de negres,
vermells i blancs: deu ser que
la musica contemporania es
veu aixi?— un paisatge grafic
que no destorbava el discorrer
d’una misica que tenia el Japd
com a element aglutinador.
Dos feixos de linies (un de
vermell i un altre de blanc, i
dos punts, també vermell i
blanc, que buscaven trobar-se)
servien de rerefons a les inda-
gacions ritmiques de Kaija Sa-
ariaho sobre Six Japanese Gar-
dens; unes indagacions que
—semblantment al que passava
a la imatge— partien d’un lleu
desfasament ritmic per gene-
rar un cosmos de sons prefe-

rentment indeterminats, des-
plegats amb conviccio pel per-
cussionista.

El Toward the Sea 111 de To-
ru Takemitsu afegia el color
gris cetaci a la paleta cromati-
ca blanc-i-roja inicial, i les li-
nies anteriors es transforma-
ven ara en tragos d’aquarel-la:
flauta en Sol i arpa resolien les
fluctuacions melodiques sobre
les notes Mi bemoll, Mi i La
(ES-E-A en alemany, o sigui
sea), un motiu que, a partir
d’aquesta peca encarregada per
Greenpeace per a la campanya
“Salvem les balenes”, fou re-
current en I'obra del composi-
tor nipo. Els tracos més grui-
xuts i pastosos de NAM.L, es-
trena absoluta de Hideki Koza-
kura, compositor japonés fin-
cat —també estéticament— a
Alemanya, es formalitzaven
amb una paleta cromatica tam-
bé basada eminentment en ver-
mells i blancs.

Els depuradissims Tres hai-
kus per a piano de Benet Ca-
sablancas, de factura brillant i
altament evocadora, compta-
ven amb una opciod visual més

Orgueneria francesa d’alt llinatge

ORGUE AL PALAU. Michel Bouvard, orgue. J. S. Bach, C. P. E. Bach,

C. Franck, J. Bouvard, L. Vierne.

PALAU DE LA MUSICA. 18 DE JUNY DE 2010.

per M. C. P.

robablement "objectiu

d’aquest concert no era

reivindicar el protago-
nisme de I'orgue del Palau de
la Misica com un instrument
que mereixeria més preséncia
a la programacié musical bar-
celonina, ni tampoc recordar
al pablic present que la misi-
ca per a orgue és un llegat mu-
sical valuds que cal no oblidar,
ni tampoc donar a conéixer un
dels organistes més actius del
panorama musical actual, com
és Michel Bouvard. Perd totes
tres fites es van aconseguir en
un concert que aplega molt
meés public del, francament, es-
perat i que va assolir un éxit
que fins i tot sorprengué un
emocionat Michel Bouvard. Un
concert que normalment aple-
ga un nombros grup de turis-

tes que troben en I'economic
preu de les entrades la possi-
bilitat d’escoltar musica en di-
recte i visitar el monument ar-
quitectonic per un preu modic.
Pero, a banda d’aixo, aquest
concert era també el concert
inaugural del cicle d’'Orgues a
Catalunya i la presencia de se-
guidors i amants d’aquest ge-
nere s’havia de fer notar, com
aixi, sortosament, va ser.
Michel Bouvard va confegir
un programa adequat a les pos-
sibilitats de I'instrument del Pa-
lau, tot tracant una linia tem-
poral en la tradicié orguenera
que aplega en si mateix 1'ins-
trument neoromantic ideat per
a la sala de concerts de Domé-
nech i Montaner. Si bé les
obres per a orgue de Johann
Sebastian Bach resulten man-
cades d’efecte en aquest ins-
trument —la manca de rever-
beracio que ofereix una esglé-

sia es gira en contra de la mag-
na obra per a orgue del cantor
de Leipzig—, el discurs musical
de Bouvard es va definir des de
bon comencament deixant en-
treveure una personalitat in-
terpretativa de primerissim ni-
vell. Ni més ni menys estem
parlant d’un deixeble directe
de la tradici6 orguenera fran-
cesa que entronca, a través del
seu avi organista i compositor
Jean Bouvard, amb personat-
ges de I'alcada de Louis Vier-
ne, Florent Schmitt i Vincent
D’Indy.

El concert prengué volada a
partir del Coral niim. 2 en Si
menor de César Franck —que
permeté exposar totes les pos-
sibilitats dinamiques i actsti-
ques de I'instrument— amb un
discurs impecable i que acon-
segui arrodonir amb dues obres
gairebé impressionistes del seu
avi Jean Bouvard, basades en
melodies de Nadal de tradicio
francesa, i una Meditacio de
Louis Vierne —reconstruida per
Duruflé- commovedora. El Ca-

EIIEITYY PANORAMA

A. BOFILL

essencialista, hereva practica-
ment del suprematisme i el
constructivisme russos, que es
mantenia també en I'Haiku per
a trio (violi, violoncel i piano),
de gran volada i efectiva co-
micitat final.

També subtilissima, si bé
estéticament dissimil de I'obra
de Casablancas, el Vent del
capvespre de Josep Maria Guix
presentava murmuris, Xiu-
xiuejos, harmonies de quietud
i balancos meravellosos entre
els timbres. Aixi es generava
un mon sonor gairebé eteri, de
pinzellada detallista i cal-ligra-
fica, que feia que hom s’obli-
dés de la projeccio i la mirada
baixés cap a una escena on els
musics del BCN 216, guiats
amb cura per José Luis Este-
llés, es posaven al servei d'a-
questa partitura premiada re-
centment al Martiriano Me-
morial Composition d’lllinois.

Aixi com es diu que la mi-
llor miisica espanyola és escri-
ta per francesos i russos, sera
ara —Takemitsu a banda— que
la millor masica japonesa és fe-
ta a la Mediterrania?

rillo de Wesiminster de Vierne

clogué el concert oficialment
de forma brillant, pero dues
propines coronaren un concert
que ja havia assolit les fites de
satisfaccio esperades. Una
transcripcio excel-lent de I'or-
ganista i professor d'orgue a
Lovaina i Utrecht, Reitze
Smits, de les Variacions serio-
ses de Mendelssohn —original-
ment per a piano— va trobar en
la interpretacio de Bouvard una
profunditat insolita. La nota
més commovedora la va posar
la interpretacio inedita d’una
nadala catalana recollida de
memoria per Jean Bouvard que
el seu nét va exposar amb gran
complicitat amb un ptblic ja
rendit a una tarda de musica
per recordar.




24
360

TV LYYV VW CRITICA

Quatre mans i un sol esperit

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMBRA A SANTA CRISTINA
D’ARO. Nexus Piano Duo. Mompou, Schumann, Barber, Rakhmaninov.
ESGLESIA DE SANTA CRISTINA D’ARO. 12 DE JUNY DE 2010.

per Xavier Chavarria

ireia Fornells i Joan

Miquel Hernandez

son dos pianistes de
categoria i llarga trajectoria,
compromesos amb la creacio
contemporania i amb els ma-
sics d’aqui, i que proposen
sempre repertoris atractius, in-
novadors, equilibrats i ben di-
gerits. Dos pianistes que quan
toquen junts, a quatre mans, es
converteixen en un de sol; i
aquest és el seu gran atot, el va-
lor que tenyeix tot el que to-
quen: la compenetraci6 és ma-
xima en tots els aspectes, tant
ritmic i dinamic com de carac-
ter i d'esperit: fins i tot la co-

reografia de gestos que bullen
de la masica posa de manifest
que l'obra ha estat entesa, in-
terioritzada, digerida i regur-
gitada per tots dos de la ma-
teixa manera: sembla ben bé
que toqui una sola persona
amb vint dits. 1 aquest és I'ide-
al en tandems musicals com
aquest. Tot aix0, combinat amb
el gust exquisit de les seves in-
terpretacions, fa del Nexus Pia-
no Duo un dels millors duets
de casa nostra.

Les tres Comptines de Mom-
pou que van obrir el recital van
sonar cristal-lines i subtils en la
seva simplicitat. Els sis im-

promptus que formen les Imat-
ges d'Orient de Schumann ens
van mostrar la vena melodica
del duo, i 'amplitud de so. so-
bira i generds. | la sorprenent
i encisadora Suite Souvenirs,
I'opus 28 de Samuel Barber, els
va permetre jugar amb els con-
trastos, amb I'humor i els rit-
mes de dansa. Schumann i Bar-
ber, pero, van patir en alguns
moments un excés de pedal,
que probablement en una altra
acustica no s’hagués notat, pero
que amb la fina i persistent re-
verberacio de la volta romani-
ca de Santa Cristina es va fer
més evident i va acabar em-
barbussant certs passatges.

A la segona part, i després
de tres meritoris fragments de
la Suite, op. 11 de Rakhmani-
nov, el Nexus Piano Duo va
atacar el que havia de ser I'o-
bra de mérit del concert, la pro-

va de foc: la Rapsody in blue
de G. Gershwin. La lectura va
ser vigorosa i espurnejant, amb
decisions tecniques i interpre-
tatives agosarades pero afortu-
nades. En aquesta peca es va
fer més evident que mai I’ab-
soluta compenetracié dels dos
pianistes, que van quadrar al
mil-limetre fins i tot passatges
de tempo elastic, amb rubatos,
accelerandos, ritenutos, apor-
tant tota la llibertat ritmica que
demana aquesta obra perqué
respiri i balli amb naturalitat.
L'tinic pecat, el progressiu des-
control de la velocitat de I’o-
bra, que va acabar massa em-
balada. Els efusius aplaudi-
ments van arrencar tres bisos
(Ligeti, ’Abendlied de Schu-
mann i I'eshojarrat Pandemo-
nium de Cosentino) que van
posar la cirereta a un recital re-
frescant.

Fins i tot sense dramaturgia valia la pena

EL JUGADOR (versi6 de concert) de Serguei Prokéfiev (miisica i Ili-
bret). Vladimir Ognovenko. Olga Guryakova. Mikhail Vekus. Stephan
Riigamer. Joan Martin-Royo. Francisco Vas. Olga Savova. OBC. Cor
del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Aleksandr Anissimov.

LICEU. 29 DE JUNY DE 2010.

per J. C. C.

na platea novament es-

clarissada, afavorida en

part i amb molta pro-
babilitat per una transmissio
futbolera “transcendent”, no
constitufa el brou de cultiu més
favorable perqué una obra con-
temporania oferta en versio de
concert tingués una acollida
prou calida com aixi va ser.

I és que, cal deixar-ho clar,
el problema no és si I'obra és
contemporania —i menys quan,
com aquesta, ja arrossega gai-
rebé 100 anys de composicio
i 80 des de I'estrena. La qgiies-
ti6 és si I'opera, la que sigui, té
0 no té entitat musical. I aques-
ta en posseeix a dolls, matisos
i consideracions estétiques a
part. Serguei Prokoéfiev, massa
poc conegut en aquesta faceta,

va ser un compositor d'una for-
ta personalitat, que en el curs
d’una trajectoria humana i tam-
bé formal no exempta de con-
tradiccions, va bastir un opus
d’una transcendéncia indiscu-
tible.

Superant els esquemes clas-
sics, en un discurs basat en un
joc dialogal molt viu i tallant
—que per tant margina els aban-
donaments melodics—, I'obra,
fins i tot en la versi6 de con-
cert, atrapa i manté I'especta-
dor atent i interessat.

La versio va ser en bona me-
sura com aquelles que en els
temps pretérits oferien practi-
cament companyies especialit-

zades: en aquest cas un aplec
d’intérprets bons coneixedors
d’aquest mon cultural i —insis-
tim-hi- estétic en qué, a per-
sonalitats tan potents com la
d’un artista consagrat com
Vladimir Ognovenko, s’hi afe-
gia un tenor tan espléndid com
Mikhail Vekua —el jugador que
déna titol a I'obra-, la jove Ol-
ga Guryakova i I'encara vital
i gairebé llegendaria Elena
Obraztsova.

L'OBC va donar el gruix i
brillantor particulars, per no
habituals, a aquesta parcel-la,
sota la batuta d’un altre expert
en la matéria, Aleksandr Anis-
simov.

Fastuds Royal Ballet

THE ROYAL BALLET. Jove Orquestra Nacional de Catalunya. La be-
lla dorment. Misica: Piotr . Txaikovski. Coreografia de Marius Peti-
pa, modificada per Frederick Ashton, Anthony Dowell i Christopher

Weeldon.
LICEU. 10 DE JULIOL DE 2010.

per J. C. C.
al com podia esperar-se,
la versid que va oferir
The Royal Ballet de La

bella dorment va constituir un

espectacle grandiosament es-
pectacular, valgui la insisténcia

en aquest terme, d’altra banda
tan matusserament emprat
avui dia.

Parlar de ballet classic rus
¢és remetre’s justament i amb
exactitud a aquest concepte,
entés en la seva accepci6 pri-
migénia de creacié d’un es-

pectacle: una manifestacié pen-
sada per complaure la dimen-
si6 més immediatament sen-
sible del receptor, segons com
també la més periférica, enca-
ra que no és ben bé aquest cas.

Color, llum, misica brillant
i alhora prou consistent, un
guid lleuger i assumit, unes in-
terpretacions molt proximes al
limit possible i fins i tot color
en una escenografia formal-
ment convencional pero rica,
no podien donar altra cosa que
aquest resultat. Potser va man-

car-hi el factor imprevisible, li-
mitat a les aportacions enri-
quidores que ha sofert, felig-
ment, la coreografia original de
Petipa.

D’aquesta manera The Ro-
yal Ballet —malgrat que no va-
rem gaudir de la formacié ti-
tular, tant li fa— va passejar da-
munt I'escenari del Liceu, amb
tota autoritat, el seu extraor-
dinari i ben merescut prestigi;
la seva condicid de grandis-
sima companyia de ballet
classic.
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La interpretacio del cant gregoria avui
Pero, quina interpretacio?

El cant pla s’ha interpretat durant segles. Per aixo la manera d’executar-lo ha canviat a mesura que els
estils musicals evolucionaven i es transformaven. El més sorprenent és que hagi perdurat en el transcurs
dels anys, compartint el seu “territori” amb les novetats polifoniques. I a cada pais, a cada regid, les tradi-
cions de cant imposaven les seves propies maneres, lluny de la uniformitat que a partir del segle XX es va
propugnar per a les musiques litirgiques. Heus aqui dos exemples que tenen presents aquestes tradicions.

Juan (._':arlos
Asensio

ESMUC. Schola Antiqua

al a dir que a priori sembla senzill parlar de la inter-

pretacio del cant gregoria, pero son tants els actors mu-

sicals que en participen, i tants els segles en que s’ha
interpretat, sotmesos a profunds canvis pels vaivens de la ma-
teixa historia de la masica, que voler recuperar el “so autén-
tic” als nostres dies sembla una tasca poc creible.

I’home del segle XIX, pero, avid de coneixements del pas-
sat i convencut en la seva sana bogeria de posseir la clau que
obria la porta de I'execucio “a l'estil de les antigues epogues”,
ho va creure possible. De fet, fa només un parell d’anys ce-
lebravem el centenari de 'aparicié de la primera edici6 oficial
de les melodies gregorianes. En efecte, abans de 1908, any en
que va apareixer el Graduale Romanum, un recull de melo-
dies per ser interpretades per tota I'Església (si més no, pel
que fa a la Missa), no existia una tradicio melodica unificada
i, per tant, obligatoria (I'Editio Medicea de 1624 va ser ofi-
ciosa, pero no obligatoria per a tota I'Església). En conse-
qiiencia, la interpretacio tampoc no podia ser unificada i uni-
forme,

Com que el cant gregoria és una musica vocal, la seva exe-
cucio va lligada molt profundament a la interpretacio del text.
| atés que el repertori es va estendre pels monestirs de tot Eu-
ropa —des del nord d’Alemanya fins al sud d’Italia; de I'Est eu-
ropeu fins al Finisterre hispa—, la pronunciacio dels textos lla-
tins musicats havia de provocar diferents articulacions melo-
dicoverbals a cadascun dels llocs en qué s'interpretava.

Ara bé, de quin cant gregoria parlem? Del que interpre-
ten els monjos d’una comunitat, o del més selecte, reservat a
I’Schola Cantorum o fins i tot al solista principal de la ma-
teixa schola?

Precisament el fet que s’hagi pogut rescatar aquesta masi-
ca i que avui dia s'interpreti en directe, al seu context, ens do-
na una série de pistes. La nostra imatge de la interpretacié de
la monodia litargica varia segons el context. No és el mateix
escoltar el cant pla interpretat per un cor monacal masculi que
per un de femeni, com tampoc no és igual assistir a un ofici al
monestir alemany de Metten que al meridional de Montecas-
sino. Per no parlar dels de cors que ni tan sols son monacals,
veritables professionals —la majoria, amb estudis especifics so-
bre cant gregoria a universitats o conservatoris—, amb una pa-
leta sonora i una “professionalitzaci6” de la interpretacid mono-
dica dificil de superar per la seva preparacioé técnica i vocal.
Per descomptat, un cor de monjos —encara que siguin ells els
veritables professionals del cant— quasi mai no arribara a
aquests extrems de virtuosisme, ajust, afinacio i precisio (ni
és la seva missio), perd aquestes mancances es contraresten
amb la devoci6 i la conviccio que es fan paleses en la seva ora-
ci6 cantada, tan viva com diaria i contextualitzada.

o
[P f— CIRMMA (Moissac). Ensemble Organum
a interpretacio del cant pla de I'Església llatina ha plan-
tejat nombrosos problemes, sobretot a partir del segle
XIX. En aquella época es va fer un gran esforg per in-
tentar aclarir els criteris d’'interpretacié d’aquest repertori,
pero els que aleshores s’autodenominaven “restauradors”
del cant eclesiastic van ignorar deliberadament la concatena-
¢i6 dels fets historics i per sobre de tot es van proposar trobar
una forma arquetipica de repertori tnic del cant pla —el que
en llenguatge comi s'anomenava cant gregoria. Es van em-
prendre moltes investigacions per esbrinar I'estat inicial de les
melodies gregorianes, pero en aquesta recerca —que es consi-
derava com una transposicio dels métodes de la filologia— I'as-
pecte sonor de la interpretacio musical del cant pla sovint va
ser objecte d'un contrasentit, amb més o menys bona volun-
tat dels autors.

I’Escola de Solesmes va ser el laboratori on, al llarg d’uns
cinquanta anys, es van preparar noves edicions de cant pla
ometent els repertoris que no pertanyien estrictament al cant
gregoria. S’hi va elaborar també una nova manera de cantar
que, sovint, es presentava com una alternativa diametralment
oposada a les tradicions del cant eclesiastic aleshores vigents.
Pero, per damunt de tot, s’hi va construir una nova historio-
grafia del cant religios, de la qual només ara —un segle més
tard— comencem a entendre les limitacions i les distorsions
que provoca en la percepcio dels fets historics.

S’havia afirmat, amb tota certesa, que el cant gregoria va
ser introduit al pais gal a finals del segle viiI, i que I'adveni-
ment de la polifonia al segle X11 n’havia provocat una de-
cadencia que s'allarga fins a les reformes de finals del segle
XIX —quan finalment el gregoria, engreixat per aquesta pro-
clamacié amb I'adjectiu “auténtic”, recupera la seva carta de
noblesa gracies als treballs de restauracié dels benedictins fran-
cesos de Sclesmes. Segons aixo, tot el que es va editar o pro-
duir entre el segles XI1 i XIX en matéria de cant pla no tenia in-
terés i no mereixia ser estudiat. La bibliografia contempora-
nia sobre el cant monodic eclesiastic va molt unida a aquesta
visio militant de la historia, la qual cosa explica que els re-
pertoris de cant pla posteriors al segle X11 hagin estat molt poc
estudiats, en comparacié amb I'impressionant nombre de te-
sis i articles dedicats als manuscrits anteriors al segle X111,

Des de fa uns anys, pero, s'observa una evolucio positiva
que intenta recuperar algunes d’aquestes tradicions de cant li-
targic. En la majoria de casos, per damunt de les semblances
melodiques i ritmiques, aquests testimonis ens informen tam-
bé sobre un estil vocal i una manera d’emetre la veu que, mal-
grat que es pugui qualificar de rastica, conserva indicis d’una
sonoritat i d'un estil. Val la pena fer-ne I'estudi i la difusio.




[sosTincguT IETITY

Cloenda del cicle de concerts
dels Grans Conjunts de TESMUC

Is passats dies 30 de maig i 14, 16 i 18 de juny van te-

nir lloc els concerts que formen el cicle de Grans Con-

junts que promou I'Escola Superior de Musica de Ca-
talunya, amb l'objectiu de donar a conéixer al pablic part de
'activitat de I'Escola, i alhora donar I'oportunitat als estu-
diants de 'ESMUC de formar-se en les sessions de treball i
d’actuar davant el public. Les actuacions de la Banda, la Co-
bla, la Big Band i I'Orquestra Simfonica van tenir lloc a la Sa-
la Oriol Martorell per a les tres primeres formacions, i a la Sa-
la Pau Casals en el cas de I'Orquestra. Aquestes quatre vet-
llades van posar punt final a les jornades d’estudi i assaig que
serveixen de preparacio als concerts, a la vegada que conclouen
el segon quadrimestre i el curs academic. El cicle va comencar
amb la intervencid dels components de la Banda, dirigits per
Radl Garcia. Junts van abordar un programa compost per obres
de Pascual Marquina, James Currow i Georges Bizet. Aquest
concert va donar 'oportunitat d’escoltar el dialeg entre el bom-
bardi solista, de mans de Victor Ferragut, i la banda, a tra-
vés de les variacions simfoniques del segon dels compositors.
El segon concert d’aquesta série va ser ofert per la Cobla, con-
fiada en aquesta trobada a Joan Albert Amargés com a di-
rector. Amb repertori de compositors d’avui, com Francesc

Cassa, Feliu Gasull, Joan Josep Blay, Pitu Chamorro, Manel
Camp i el mateix Amargos, el concert va demostrar que la
cobla és una formacié que respira i s’alimenta de compositors
i interprets, que s'actualitza, que viu. Per continuar, vam as-
sistir al concert presentat per la Big Band, al capdavant de la
qual va estar Tim Garland, interpretant obres i arranjaments
del mateix director; un concert dinamic que va comptar amb
la interpretacio de Garland al saxo en alguns solos i amb el lliu-
rament de cadascun dels masics. Finalment, I'Orquestra Simfo-
nica, sota la batuta de Jaime Martin, va oferir la seva inter-
pretacio d’obres de Montsalvatge, Ravel i Xostakovitx. Cali-
doscopi simfonic, Ma mere I'Oye i la Simfonia mim. 10,
rc‘apcctivamnnl van ser mostra de la capacitat d’aquests mu-
sics d’abordar un repertori d’envergadura amb tanta solvén-
cia. Son quatre conjunts de diferents ambits, que tenen en co-
m estar en formacio i rebre el consell d'especialistes i misics
de vasta trajectoria. Oportunitat per a ells, d’aprenentatge i ex-
periéncia, i regal per al public, que rep la seva emocio i les
seves expressions.

Silvia Hernandez Murioz
Estudiant de Musicologia historica

LESMUC a I'Institut del Teatre
‘Dialogues des Carmélites’ de Francis Poulenc

al com deia el filosof Ortega y Gasset, cada vida és un

punt de vista essencial sobre ['univers, i aixd mateix és

el que podriem dir de cada obra d’art, ja que ens ator-
ga la possibilitat de canviar de perspectiva i de conquerir part
de la infinitat de matisos de la realitat. Si, a més a més, aques-
ta realitat s’endinsa en les giiestions humanes més profundes,
I'experiéncia esdevé una reflexio esglaiadora, com succeeix en
I'6pera Dialogues de Carmélites de Francis Poulenc.

L'episodi de les monges carmelites en el context de la Re-
volucié Francesa no es veu com una dendncia historica; al-
menys no ¢s I'eix vertebrador de I'obra, siné que habilment es
transforma en una metafora atemporal que fa que 'especta-
dor s’hi senti identificat —sigui home o dona, creient o no
creient—, ja que I'argument es viu com una qiiestio de l'indi-
vidu, en que el sentiment de por a la mort només pot tenir so-
lucio en I'individu mateix.

La interpretacio funciona també com a perspectiva, una
perspectiva sobre I'obra; i la dels alumnes de 'ESMUC va mos-
trar un Poulenc obscur i intim, en el qual va predominar el
gest contingut en I'actuacid, aixi com I'ombra i I"austeritat en

I’escenari. En contrast, els espléndids moments corals van
ser joies a cappella, intercalades amb un efecte increiblement
transcendental. L'extraordinari acompanyament al piano va
permetre gaudir de la reeixida dramatitzacié amb qué la ins-
trumentacio de Poulenc transmet la historia.

Maria del Mar Poyatos. Estudiant de Musicologia

Arrenca el cicle d’activitats Chopin ESMUC 2010

om ja s’esta anunciant des de fa temps, durant aquest

any 2010 es commemoren els dos-cents anys del nai-

xement del compositor d’origen polonés Fryderyk Cho-
pin. Aquest aniversari ha estat motiu de celebracio arreu i tam-
bé a I'ESMUC.

Amb I'inici del nou curs académic s’oferiran nombrosos
concerts i activitats per tal d’aprofundir en les maltiples fa-
cetes del compositor. Aquests diferents aspectes es posaran en
relleu mitjancant el caracter i la tematica diversa que presen-
ten les seves obres. Les activitats estaran protagonitzades per
professors de TESMUC i es duran a terme a les aules de I'Es-
cola i a altres punts de la ciutat de Barcelona.

El mes de setembre es realitzaran dos concerts ben diferents.
El dia 26, dins els actes de les festes de la Merce, tindra lloc el
concert “Visions Chopin”, a carrec de professors de piano jazz,
en que s'interpretara I'obra de Chopin des de la perspectiva de
la improvisacio. A final de mes es realitzara un recital de pia-
no de Jean Francois Dichamp, seguit d’una taula rodona al vol-
tant de les diferents vessants de Chopin i en la qual intervindra
professorat de piano i de pianoforte de I'Escola.

Podeu consultar el calendari complet d’activitats a www.es
muc.cat.

Elena Pons. Estudiant de Musicologia historica
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JORNADES DE PEDAGOGIA

Punt de Partida

La pedagogia musical a fons

per DANI MEDINA
i EROLA RAMIS

| passat mes de maig van tenir

lloc les | Jornades de Pedago-

gia Musical a 'ESMUC, orga-

nitzades per estudiants del De-
partament de Pedagogia. Fruit de les
inquietuds i les ganes d’aprofundir en
tot el que envolta I'educacié musical,
futurs pedagogs de la misica d’aquest
centre van organitzar tres dies d’acti-
vitats intenses i participatives que, amb
el titol de Punt de Partida, es van ma-
terialitzar en més d'una trentena d’es-
deveniments en forma de debats, ta-
llers, presentacions de projectes i ex-
periéncies, concerts, cineforums i
ponencies.

Cent quaranta professionals, estu-
diants i educadors de la musica d'in-
drets diferents de Catalunya i Espa-
nya es van reunir el 14, 151 16 de maig
per construir espais de treball conjunt,
compartir experiéncies i debatre els
nous reptes del futur de I'educacié mu-
sical.

Les jornades es van estructurar en
diferents seccions de formats diversos:
debats i grups de discussio, ponéncies
d’experiencies reeixides i destacades,
exposicions de projectes, tallers de pro-
postes didactiques i activitats paral-le-
les i complementaries, com ara concerts
i cineforums.

Durant nou mesos de gestacio, i te-
nint com a referent 'experiéncia de la
Jove Associacio de Musicologia (JAM)
com a col-lectiu d’estudiants de I'ES-
MUC organitzat i generador d’espais
de treball col-lectiu, estudiants i antics
estudiants del Departament de Peda-
gogia van idear unes jornades de tres
dies. La intenci6 era que aquestes es-
devinguessin un punt de partida en la
creacio de vincles i xarxes de col-labo-
racié entre agents, professionals i cen-
tres d’educacio musical (centres d’e-
ducacio primaria i secundaria, escoles
de mdsica, universitats, conservatoris
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superiors i altres institucions educati-
ves). Per aixo, la planificacio dels tres
dies va incloure aspectes de 'educacio
musical que feien referéncia tant a la
formacié basica com a la formacid
avancada i professional de la musica.

Tot i adoptar formats tradicionals,
com les ponéncies i les comunicacions,
I'equip organitzador va potenciar-ne de
nous, en queé els inscrits a les jornades
haguessin de participar activament. En
son exemple els fastets, petits tallers de
degustacio de propostes didactiques, o
els debat a Bat, debats oberts sobre te-
mes candents en I'educacié musical. La
practica directa en grup va afavorir que
tots els assistents es coneguessin el pri-
mer dia i es creés un clima intim i fa-
miliar durant tots tres dies. Malgrat cer-
car el maxim d’obertura i punts de vis-
ta possibles, les jornades tenien un
discurs propi que va quedar palés, ja
d’entrada, en el procés de difusi6. Una
enquesta al lloc web demanava als pos-
sibles assistents un petit exercici per
després decidir quins debats es pro-
gramarien. D’aquesta manera, la par-
ticipacio a les jornades s'obri des de
la concepcid mateixa.

L'espai Connecta’t va ser un dels
plats forts de les jornades, tant per la
seva presencia en tots tres dies com pel
pes que va tenir des de bon comenca-

ment. L'intercanvi de practiques, ex-
periéncies, metodologies i projectes no
podien faltar i per aixo s’hi van poder
veure posters, videos, comunicacions,
tallers i concerts. Les propostes van ser
molt variades: des de la presentacio de
materials didactics per a 'aula fins a
projectes d’escola a llarg termini, des
de visions de la didactica fins a apro-
ximacions teoriques a I'educacié musi-
cal, des de projectes inserits dins el ré-
gim general fins a projectes d’educacio
no formal, passant per projectes d’es-
coles de musica o de treball conjunt
entre escoles de régim general i de mu-
sica.

el que fa a les ponéncies, I’ac-

tivitat inaugural va ser a carrec

de I'etnomusicoleg i composi-

tor Polo Vallejo, que va “sor-
prendre” tot el piblic demanant la par-
ticipacio activa de tots els qui eren a la
sala des del primer moment. Les dues
ponéncies Pren nota les van oferir Fran-
cesc Imbernon i Boris Mir, que van do-
nar nous punts de vista sobre els rep-
tes que la pedagogia i els pedagogs han
d’assumir en el futur.

Els Tastets van permetre als assis-
tents tenir una primera experiéncia amb
el soundpainting, la pedagogia de grup
en la classe d’instrument, la pedagogia
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Willems o la dansa dins la classe de ma-
sica (el taller no estava enfocat a la im-
provisacio, o almenys no només). Elia
Bernat, Eulalia Casso, Agusti Martinez,
Montserrat Jorba, Edurne Vila i Joan
Vayreda van ser els encarregats de pre-
sentar i guiar aquestes primeres expe-
riencies en les metodologies i recursos
que oferien.

Els debats van girar al voltant de la
pedagogia de grup, el futur del llen-
guatge musical, la formacio del pro-
fessorat i I'instrument musical i les no-
ves tecnologies a I'aula de musica en el

regim general, i es van dur a terme en
petits grups de discussio, que finalment
s’obrien en assemblea per compartir les
reflexions i les conclusions finals. Per
dinamitzar-los, I'equip organitzador va
comptar amb I'ajuda d’uns quants con-
vidats.

Les cent qllf:ll'ﬂﬂ“] persones, comp-
tant-hi participants i inscrits, que van
passar per I'ESMUC durant els tres
dies, van poder gaudir d’algun dels con-
certs que s’incloien en la programacio,
i és que la musica en directe no hi po-
dia faltar. El grup Ara Va de Bo, amb

el seu Viatge per la Mediterrania va tan-
car la nit de divendres. L'estudiant de
pedagogia de I'instrument Agnes Fer-
rando va oferir el concert La capsa de
joguines, part del seu projecte final, el
vespre de dissabte a I"'Aula d’orquestra.
on, a part dels assistents a les jornades,
també hi havia infants i joves atents i
concentrats. Per acabar, la Sant Andreu
Jazz Band va oferir el concert de clo-
enda diumenge al migdia, amb I’Aula
d’orquestra plena de gom a gom. Javier
Duque, cap del Departament de Peda-
gogia, juntament amb els membres de
la comissio impulsora de les jornades
van tancar-les tot valorant molt posi-
tivament, tant la rebuda del public com
la participacio de totes les persones que
van intervenir-hi en algun moment.
Aixi doncs, el diumenge 16 de maig
es van tancar les primeres Jornades de
Pedagogia Musical a 'ESMUC, pero ja
comencava a sentir-se en 'ambient la
pregunta per la continuacio d’aquest
Punt de Partida acabat de finalitzar. Des
de I'organitzacio, la voluntat de conti-
nuar el cami comencat és clara i la di-
reccio continua sent la de crear xarxa i
espais de treball comuns; també es té
la intencio de continuar buscant for-
mats de més participacié horitzontal,
aprofitant la xarxa com a espai de tre-
ball i contacte quotidia. Ja s’han posat
algunes idees sobre la taula, i esperem
poder informar-vos-en ben aviat.

Dos caps pensen mes que un

I per ESTEL-LA BROTO

a saviesa popular sovint I'encer-

ta, amb les seves dites. Un exem-

ple és el titol d’aquest article, que
reflecteix una determinada manera de
fer: el treball en equip.

Un equip de treball és un petit grup
cooperatiu guiat per un objectiu comu.
Hi ha compromis i motivacio6 entre els
seus membres: cadasca contribueix a
la consecucid d’aquests objectius, i ai-
xi mateix hi ha claredat sobre les res-
ponsabilitats de cada membre. Son ne-
cessaris un clima de confianca i I'esforg
per entendre tots els punts de vista, ele-
ments que permeten que tots els mem-
bres expressin les seves idees. Com a
resultat del procés del treball en equip
es poden desenvolupar una série de ca-
pacitats com I'autoconfianga i I’asser-
tivitat, i altres estratégies de caire or-
ganitzatiu, com la definicio d’objectius,
la seva divisio en passos successius i la
planificacié dels processos.

En definitiva, un equip de treball per-
met la consecucid d'objectius —que a
nivell individual serien molt dificils o
impossibles d’aconseguir— i, al mateix
temps, enriqueix cadascun dels seus

membres, ja que tothom (n")aprén du-

rant el proces.

En quins contextos es dona la possi-
bilitat de treballar en equip? Deixant
de banda el mon empresarial, en I'am-
bit pedagogic el treball en equip és una
eina d’un valor molt preuat. Als cen-
tres, els docents necessiten treballar en
equip a I’hora d’elaborar els documents
de centre (PEC, PCC, etc.), a I'hora de
posar-se d’acord amb els professors del
mateix departament i també a 'hora
d’emprendre projectes transversals. Si
fem una transferéncia a I'ambit de la
didactica a 'aula, veurem com el tre-
ball en equip pot ser una eina molt Gtil
per tal que els alumnes desenvolupin
tres competéncies basiques: la com-

peténcia d’autonomia i iniciativa per-
sonal, la competéncia social i ciutada-
na i la competéncia d’aprendre a apren-
dre. Finalment, també és important en
la realitzacio de projectes. Un exemple
n’és la realitzacio de Punt de Partida:
| Jornades de Pedagogia Musical a I'ES-
MUC.

esprés d’haver esbossat els

ambits en qué el treball en

equip pot resultar factible,

arriba el moment d’esmen-
tar una eina indispensable en aquesta
manera de treballar: 'avaluacio. La Co-
missio Impulsora de les Jornades ha es-
tat formada per cinc estudiants i exes-
tudiants de pedagogia. Hem tirat en-
davant el projecte d'una manera
determinada, pero sabem que no és I'a-
nica ni la millor, Esperem que Punt de
Partida pugui servir per a les prope-
res edicions i entre tots i totes puguem
anar millorant en I'organitzacio i rea-
litzacio de les Jornades de Pedagogia
Musical a 'ESMUC.
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T ARTICLE

El dimarts es
el meu dia preferit

Iper ELI PUJOL

ncara que avui no ha tingut un
bon mati a I'escola, el dimarts
és el dia preferit d’en Didac.
Després de les classes va cap
a I'escola de misica: té classe de piano.

Entra amb un somriure a I'aula, com
sempre, content de retrobar-se amb els
companys; els espera una hora de m-
sica per davant... Li ha anat bé poder
explicar al “profe” el que li ha passat a
I'escola quan li ho ha preguntat.

Després de col-locar els gomets verds
corresponents al calendari d’organit-
zacio de I'estudi personal, s’adona que
trobar la posicio correcta amb I'instru-
ment li costara una mica més que altres
dies, potser perque esta nervios... Pero
com que no comencen a tocar fins que
tots I'han trobada, observant-se els uns
als altres, ha acabat la classe amb gens
de mal d'esquena. Sort que els seus
companys han conegut amb una sola
mirada que avui hauran de tenir més
paciéncia amb en Didac.

Han comengat amb un exercici rit-
mic a la zona de moviment. A en Didac
li agrada molt preparar les peces d'a-
questa manera; nota que quan després
van al piano, ja té la canco al cap i qua-
si no s’ha d’esforgar gens a desxifrar la
partitura,

La canc¢o és molt bonica. En Didac
torna a somriure quan el professor li
demana que repeteixi el seu fragment,
mentre diu als altres companys que es
fixin bé com fa els finals de frase. Des-
prés ha passat quasi el mateix amb la
Laia: a en Didac li ha anat molt bé veu-
re com posa la seva ma —que és forca
petita, com la seva- en aquell tros més
dificil. Quan havien de tocar tots els
fragments seguits, la Sara s’ha perdut
i la cangd s’ha aturat, perd només amb
un petit exercici per reforcar la regula-
ritat de la pulsacio n’hi ha hagut prou
per solucionar-ho entre tots,

S'acosta el concert de final de curs,
i tots han anat aprenent a tocar el pia-
no a partir d’'un mateix repertori en co-
mu. En Pau els diu que avui han de de-
cidir entre tots com es repartiran les
cangons. Gairebé en totes les peces esta
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molt clar qui les ha de tocar, la discus-
sio és breu: tots coneixen molt bé els
punts débils i les habilitats de cadascn
i parteixen d’aquesta informacio per or-
ganitzar-se. Només hi ha hagut una mi-
ca de polemica a I’hora de pensar el re-
pertori de la Laia, ja que no coincidia
el que els companys creien que ella to-
caria molt bé i el que ella tenia ganes
de tocar. El professor ha aprofitat per
preguntar-los si creuen que és preferi-
ble tocar les cangons que millor els sur-
ten a cadasci o les que més els agra-
den. En Pau aprofita totes les oportu-
nitats per fer-los reflexionar! Finalment
han arribat a un acord sense necessitat
d’intervencio del professor.

an fet un primer assaig del

concert amb el repertori es-

collit. Mentre tocava en Di-

dac, la Laia era I'encarrega-
da de fixar-se en la posicié dels canells,
mentre que la Sara havia d’estar aten-
ta als detalls de la partitura, per avisar-
lo després de tot el que hagués passat.
Tots s’han aplaudit, després d’escol-
tar amb molta atenci6 els seus com-
panys, mentre feien la tasca que tenien
assignada.

Cap al final de la classe han avancat
una mica la composicié que estan fent
des del mes passat. Van comencar es-
crivint un poema entre tots a partir d'u-

na idea que els va donar en Didac. Tan
bon punt van decidir que el donaven
per acabat, van comengar a dedicar-hi
una estona a cada classe per anar-hi po-
sant musica. En Didac esta content per-
que els esta quedant molt bé. La Sara
es va inventar una idea genial per re-
presentar un dels elements, i mentre ho
toca, ell posa el pedal i queda molt bé!
Mentrestant en Pau, com que destaca
des del punt de vista técnic, pot ser molt
agil amb els dits i fa un efecte molt bo-
nic al registre agut de I'instrument.

Al vespre, després de sopar, en Di-
dac decideix que abans d’anar a dormir
fara un dibuix sobre I’escenari de la
composicio, mentre que en Pau penja
al Moodle els materials de la classe i els
comentaris sobre la feina que han de
fer per a la propera classe, i escriu un
correu electronic als pares dels alum-
nes per recordar-los que consultin
aquesta informaci6, aixi com I'horari
del concert de final de curs.

Amb el dibuix damunt la taula d’es-
tudi, en Didac somriu content de for-
mar part d’un grup ric per la seva di-
versitat de perfils, sempre respectuosos
els uns amb els altres, i plens de crea-
tivitat i d’amor per la muasica! Pensa
que tenen molta sort de tenir un
professor com en Pau, i quan s’adorm,
somia en el poema de la classe de
piano.




Pedagogia,
creacio 1 innovacio

per LAIA SANTANACH

n xerrades, cursos, tallers, uni-

versitats, conservatoris, se’ns

ha dit moltes vegades que cal

que posem en dubte la meto-
dologia de la classe magistral. Se’ns ha
demanat que siguem creatius a ['hora
d’idear la manera d’arribar als objec-
tius pedagogics. Se'ns interroga sobre
quins valors amaguen els objectius, els
continguts i les metodologies que em-
prem i, per tant, que ens plantegem
quins valors impregnen la classe ma-
gistral. Pero tot aixo massa sovint ens
és demanat en el context d’una classe
magistral d'un pedagog davant una au-
diéncia més aviat passiva durant una,
dues o tres hores.

En xerrades, cursos, tallers, univer-
sitats, conservatoris, se'ns ha explicat
que la pedagogia és una ciéncia que té
per objecte d’estudi I'educacio i que del
rigor i la seriositat de la recerca en
aquest ambit, en depén la seva credi-
bilitat. Hi ha la voluntat de dotar la pe-
dagogia del prestigi de qué gaudeixen
altres disciplines del coneixement. Perd
aixo es diu massa sovint en congressos
basats en una série de conferéncies ma-
gistrals acumulades en pocs dies sem-
blantment al que es fa en altres ambits
cientifics. Serios vol dir antipedagogic?
Si els pedagogs son els experts a trans-
formar coneixements en educacid, ;no
haurien de ser els seus congressos els
més creatius i innovadors en I'is de me-
todologies de difusio dels avengos en la
recerca? Les altres disciplines, ;no hau-
rien de demanar ajut als pedagogs a
I’hora de concebre els seus congressos?
Les jornades de pedagogia Punt de Par-
tida sén un dels pocs casos en qué hi
ha coheréncia entre el que pensen els
pedagogs que I'han organitzat i el que
han fet. Per comencar, es notava en els
valors que impregnaven tota |'orga-
nitzacio dels diversos actes. Com que
I'equip del Punt de Partida és conscient
que I'educacié no va a carrec del mes-
tre, sind de la comunitat, i que 'edu-
caci6 del segle XXI només és possible
en xarxa, a les jornades tots els assis-
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tents tenien paraula. A més a més, els
organitzadors saben que el mestre aprén
dels alumnes i, per tant, el valor de la
paraula dels assistents era igual d'im-
portant que la dels ponents o els mo-
deradors. També es notava el gust per
la feina ben feta: tots els detalls estaven
cuidats i tots els actes tenien un ob-
jectiu, uns continguts i una metodolo-
gia especialment perfilada i amb el seu
perqué. Per aixo, tot i tractar-se els te-
mes amb seriositat, el format de les jor-
nades no era el que ens acostumem a
trobar en un congrés. S’hi respirava
il-lusio per treballar, per millorar la pe-
dagogia del pais. Un clima construc-
tiu i optimista sense abandonar la cri-
tica, ple de propostes engrescadores i
obert a la participacio de tothom.

ero el que més es notava ¢s que
els organitzadors no pretenien
demostrar res: pretenien apren-
dre! I com que els era igual el
prestigi de la disciplina i sabien que so-
vint els millors pedagogs no son els que

ELIA BERNAT DURANT EL TASTET "MOVERSE TIENE SENTIDO"

g,

fan els millors articles, van convidar-hi
les persones que ells consideraven que
havien aportat alguna novetat i van de-
cidir que qualsevol assistent al congrés,
si havia tingut interés a venir, segur que
era prou inquiet com per poder apor-
tar-hi alguna reflexi6, alguna eina o al-
guna demanda important. | com que
volien aprendre, van plantejar un for-
mat que els ho permetés, que tingués
en compte que hi ha coses que s’en-
senyen millor en classes magistrals, d’al-
tres amb “mostres exemple”, d’altres
en debats, d’altres mitjancant videos,
etc. I que la capacitat d’atencio millo-
ra si es varia la forma de presentar els
estimuls. En xerrades, cursos, tallers,
universitats, conservatoris se'ns han dit
moltes coses. A les jornades de peda-
gogia Punt de Partida hem fet, hem vist,
hem escoltat, hem viscut i ens hem
emocionat amb moltes coses. Hem
aprés. Hem aprés i se'ns han tornat a
despertar les ganes de continuar apre-
nent, de repensar el que fem i d’inno-
var en el que farem.
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Lance Brunner

Lance Brunner (EUA, 1946) exerceix com a professor d’historia de
la musica a la universitat nord-americana de Kentucky des del 1976.
La seva especialitat és la musica medieval, en concret el cant gre-
goria, perd també para atencié a la musica del segle xX. Tot i aixo,
la seva vessant musicologica es combina amb la meditacio a tra-
vés de la tradicio budista Shambhala. Aquesta conjunci6 entre
art i contemplacié va ser uns dels motius pels quals va ser a 'ES-
MUC el curs passat. A través de dues estades a I'Escola va tractar
la connexio entre la meditacio, la salut i la interpretacié musical.

Iper iINGRID PUJOL

—Qué entén vosté per meditacié?

—Hi ha molts tipus de meditacid, per
a mi la practica principal es diu Sham-
bhala, que significa atencié plena.
Aquesta tradicié consisteix en un pro-
cés de relaxaci6 i de presa d'atencio, per
tal de buscar 'equilibri entre aquests dos
aspectes. Segurament sembla senzill,
pero la veritat és que no ho és; costa re-
laxar-se i mantenir una ment atenta.
L'objectiu és aprendre queé és ser un és-
ser huma, a través d'un procés de para-
da, relaxacio i presa d’atencio corporal.

~El pensament també hi entra?

—Pensar? No! La meditacio permet
descobrir la naturalesa de la ment i dels
pensaments. Quan pensem, i gairebé
sempre ho estem fent, projectem el nos-
tre pensament com a imatges reals i aixo
fa que tingui un poder sobre nosaltres.
Pero aquesta realitat no existeix en sen-
tit solid... En realitat, els pensaments te-
nen una naturalesa i una substancia perd
son passatgers, canvien, desapareixen...

-Que vol dir amb aixo?

—La nostra ment és com el cel: obert,
sense limits i amb capacitat i espai per
a moltes coses. Per exemple, al cel hi po-
den haver nivols, aus, avions... bombes,
fins i tot! Aquest espai ho pot acaparar
tot. En canvi, els pensaments sén com
els navols al cel, que passen, es desfan,
viatgen... En la nostra consciéncia can-
viem els navols pel cel, és a dir, confo-
nem el nostre pensament per la nostra
ment, Normalment, la nostra conscién-
cia esta sempre enganxada als nostres
pensaments i aixi es converteix en la li-
nia d'una historia, la historia sobre un
mateix, que se I'ha de creure per arribar
a entendre qui és aquesta persona.

—8i és aixi, llavors quin és el paper
de la meditacio?

—Quan meditem és com si tots els pen-
saments, siguin bons, dolents, comics,
ridiculs..., els llencéssim a les escom-
braries. A través de la meditacid prenem
una posicio del cos amb la qual podem
relaxar i deixar treballar els nostres os-
sos pel seu compte. Quan l'esquelet no

esta alineat, en sentit gravitatori, el cos
tira cap avall i hem d’usar els nostres
mdsculs per mantenir-nos drets. Es a dir,
amb la meditacio treballem la nostra po-
sicio, relaxem i connectem amb la sen-
sacio de la nostra respiracié com a punt
de referencia. D’aquesta manera, quan
apareixen els pensaments, els expulsem.

—Com s’obvien els pensaments, com
es llencen?

—Nomeés cal posar-los una etiqueta,
detectar-los i tornar a centrar-nos en la
respiracio i la postura. Sembla una prac-
tica una mica ximple, pero és una con-
cepcio molt senzilla, perqueé en el fons,
només cal centrar-se en el cos i en la res-
piracié. Quan aconseguim aquestes sen-
sacions, quan no hi ha pensaments, es
pot dir que vivim el moment present.
Estar en el present és una practica, una
dedicacié que demana no pensar en el
que vindra o allo que ha passat. A par-
tir d’aqui podem relaxar i trobar més re-
lacié amb l'espai.

—Pero és dificil deixar de pensar per-
manentment, no? Vol dir que és bo?

-Hi ha molta gent que creu que pel
fet de meditar no hi ha pensaments; perd
estan equivocats. Produir pensaments
és sa i normal. La naturalesa de la ment
és la produccio de pensament. El pro-
blema apareix per la relacio que tenim
amb aquests pensaments. Quan tinc un
tipus de pensament, la ment es pot es-
tancar, pot perdre espai i és possible que
es transformi en una obsessié sobre la
nostra historia. El resultat de la medi-
tacio consisteix a obrir aquest espai. Els
pensaments sorgeixen en la meditacio,
per descomptat, pero no creen cap ame-
nacga.

—Ho podria exemplificar?

—Crec que el Dalai Lama no es pot
sentir insultat, perqué davant d’un atac
sempre respon: “Ai, que interessant!
Que vol dir amb aix6?” En canvi, per a
la majoria de persones, quan ens agre-
deixen verbalment ens ho prenem sem-
pre malament i demanem explicacions
de per qué ens han insultat. Tots tenim
imatges per defensar-nos i, a vegades,
no son necessaries. Moltes vegades la vi-
da es converteix en una lluita entre qui
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soc jo i el que vol que sigui el mon, pero
no fa falta.

—Per tant, aquesta meditacié podria
ser una posicid constant davant la vi-
da? Es a dir, s’ha de dedicar unes ho-
res al dia a meditar o pot ser una posi-
cio corporal i mental constant?

—~Aquesta és la meta, crec jo. Només
cal estar present. De fet, tots estem prac-
ticant el nostre sentit del jo tota la nos-
tra vida, pero sempre sense deixar de fer.
Llavors, per canviar o transformar
aquests patrons habituals es demana tre-
ball i practica per ser d'una altra mane-
ra, Pots ser molt felic amb la teva vida i
llavors potser no és necessari per can-
viar. El budisme explica que estem pa-
tint al llarg de tota la vida, ja sigui per-
que volem un seguit de coses, les desit-
gem, o bé perque n’hi ha d’altres que les
rebutgem, com pot ser el cancer, per
exemple. La tradicio budista exposa que
totes els aspectes de la vida condicionen
i, per tant, s’ha d’aprendre a viure amb
aquests condicionants, perd sempre en
el seu present.

—Pero vosté pensa en el futur?

—En la mort, vol dir?

—No només en la mort, sind en el que
fara dema o el mes que ve?

—Oh! Sempre! La major part dels pen-
saments estan en el futur o en el passat:
recordant I'Gltima vegada que vaig
ser a Barcelona, la meva infantesa i
qué menjaré per dinar... Es normal pen-
sar en el passat i allo que vindra, pero
el que és molt rar és pensar en el pre-
sent. No parem atencio al present, a la
vida real.

—Per acabar, quina relacié hi ha en-
tre la musica i la meditaci6o?

~La musica ofereix oportunitats pre-
cioses per viure les nostres vides en
el present. Els musics tenen avantatges,
en aquest sentit, perqué quan es toca
un instrument es pot considerar gaire-
bé com una meditacié. La concentracid
i I'atencid es dirigeixen en una part
del cos i tots tenim un cos per notar allo
que ens ofereixen els sentits. Al final,
una rad per practicar la meditacio és
arribar a fer-se amic d’un mateix i ac-
ceptar-se.
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ALICIA DE LARROCHA (1923-2009)

Homenatge

| dia 25 d’aquest mes de setembre fara

un any de la mort d’Alicia de Larrocha.

Per aquest motiu el Palau de la Msica

Catalana li retra homenatge amb un se-

guit d’actes que comprenen una taula
rodona i una exposicié que
s'ubicara en el Foyer del Pe-
tit Palau.

La “Revista Musical Cata-
lana” s’afegeix a aquest ho-
menatge dedicant-li aquest
numero, amb el qual hom
pretén aproximar-se a aques-
ta figura, a endinsar-se en as-
pectes menys vistents i més
amagats de la seva extraor-
dinaria trajectoria, que per-
meten mostrar-la en una visio
el més completa i rica possi-
ble.

Es tracta d'un treball bastit
basicament sobre testimonis,
sobretot aliens pero també
propis de la protagonista; una
mirada que, per tant, adquireix un interés notable.

Aixi, a partir d’una introduccié sobre la seva apor-
tacio a la docéncia, hom ha confegit un recull d’o-
pinions de deixebles destacats de la pianista bar-
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ler aniversari

celonina. S6n musics que van tenir el privilegi de
gaudir del seu mestratge, que exposen vivencies
d’una gran significacio.

Un altre testimoni remarcable és el del quadre de
col-laboradors i professorat, que va tenir a I'A-
cadémia Marshall, i la seva fi-
lla, que també il-lumina una
altra vessant de caracter rela-
cional i de substancia de con-
tingut de la figura de la pia-
nista.

Finalment, és la mateixa
Alicia qui parla. Qui allunya-
da del discurs estrictament
musical, verbalitza la seva ro-
tunda saviesa en diverses fa-
cetes, ja sigui del fet inter-
pretatiu estricte com també
de I'ofici de forma generica,
des de vivéncies extraordina-
ries.

Creiem que aquest tracta-
ment, globalment tan directe,
ha de resultar molt atil per al
nostre lector per confirmar o ajudar a confirmar, o
aproximar-s’hi d’'una manera particular, a la figura
gegantina que va ser Alicia de Larrocha encabida
dintre d'un cos menut.
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estra

universal

Catalunya ha donat dues grans figures que han passat a la historia de la musica uni-
versal amb la maxima projeccio internacional i mantinguda al llarg de tota la seva vi-

da: Pau Casals i Alicia de Larrocha.

[l per MONICA PAGES | SANTACANA »

ues personalitats que, sense voler caure ni molt
menys en comparacions, responen a un tempera-
ment semblant d’obstinacio, de dedicacio abso-
luta a la interpretacio i al seu instrument, i de fi-
delitat cap a les seves arrels culturals. A més, tots dos van
demostrar ben aviat un talent extraordinari que els va anar
portant de concert en concert, d'obra en obra, i que els va
permetre tragar un cami en 'art ampli i profund de la mu-
sica. Dos musics que tot i la seva dimensio universal, que tot
i haver d’estar viatjant constantment pels cinc continents, no
van oblidar mai el seu pais, sin0 tot el contrari: el van fer
prosperar artisticament i el van donar a coneixer a tot el mon.

El piano de Granados. Alicia de Larrocha va néixer en una
familia que vivia a I’Eixample de Barcelona, al carrer de Cor-
sega cantonada amb Enric Granados, precisament. La seva
tia Carolina va ser clau per al descobriment i els primers pas-
sos d’una nena que va aparéixer per primera vegada davant
del piblic als sis anys i que, encara que tota la seva vida va
negar haver estat un prodigi, la premsa de I'época, la de la
Barcelona dels anys trenta, va qualificar constantment amb
aquest terme. El compositor Joaquin Turina va ser el “padri”
musical d’aquell primer concert que Alicia de Larrocha va
donar a I’Académia Marshall el 14 de maig de 1929. El pro-
grama que es va escollir per a aquella ocasio va ser un mi-
nuet i una marxa de Johann Sebastian
Bach, un Andante en Sol major de Mo-
zart, i dues peces de Granados, El ha-
da y el nino i La campana de la tarde.
Aquestes van ser les primeres notes
que Alicia de Larrocha va interpretar
en public. Des de llavors, fins al 2003,
va oferir més de quatre mil concerts
que han quedat anotats en uns qua-
derns, Gnica prova material de I'immens
recorregut musical de la seva vida.

El fet d’haver sorgit de I'escola pia-
nistica d’Enric Granados, que va po-
der rebre directament de la seva tia Ca-
rolina i del mestre Frank Marshall, va

Alicia de Larrocha
semblava la
culminacio
absoluta de

la cadena artistica
iniciada en

Enric Granados.

fer que la concepcid del piano i 'obra d’aquest gran pianis-
ta i compositor fos un tret definitori i una constant de la
carrera musical d’Alicia de Larrocha. Pel que fa a la con-
cepci6 del piano, Granados significa un sentit profund de
la sonoritat i de I'expressivitat a través de tot el mecanis-
me. Una recerca continua del desenvolupament del so que
partia de dos clars referents, Scarlatti i Schumann, i que, a
partir d’aquests dos exemples, establia un pont entre la ins-
piracié popular hispanica que va aprendre de Pedrell i el ro-
manticisme germanic.

Alicia de Larrocha semblava la culminacio absoluta de la
cadena artistica iniciada amb Granados, com a creador, i con-
tinuada amb Frank Marshall, com a pedagog. Amb I'Alicia,
els pressuposits de Granados van arribar al zenit de la in-
terpretacid pianistica. | aquest fet va ser una realitat des
del principi, des del primer concert del 1929 amb les dues
peces per a nens que hem esmentat anteriorment, fins a I'tl-
tim recital que va oferir al Palau de la Misica Catalana el
2001 amb la integral de Goyescas, 'inici i el final dels dos
fonaments de la concepcié musical, tant de Granados com
de I'Alicia: el so i el fraseig.

Profeta a la seva terra. El repertori d’Alicia de Larrocha
tenia una magnitud que va omplir els més de setanta anys de
carrera concertistica continuada. A més d’arribar a ser co-
neguda com a “Lady Mozart” al Festival Mostly Mozart de
Nova York, del qual va ser una figura assidua i paradigma-
tica, la seva discografia comprén quatre premis Grammy
(1974, 1975, 1988 i 1991) —entre els
quals per la Iberia i un disc de Gra-
nados, pero també amb I'enregistra-
ment del Concert per a piano i or-
questra en Sol major de Maurice Ra-
vel-, que es sumen a altres reco-
neixements, com la Medalla Pade-
rewsky (1961), dos Grand Prix Char-
les Cros du Disque de Paris (1960,
1974), el Premi Harriet Cohen Inter-
national de Londres (1956) i el Premi
Franz Liszt de Budapest (1980), a més
d’haver estat nomenada doctora ho-
noris causa per les universitats d'Ann
Arbor a Michigan (1979), Middlebury
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LA PETITA ALICIA AMB
FRANK MARSHALL

College de Vermont (1985) i Membre d’'Honor de la Royal
Academy of Music (1987), entre molts d’altres.

El mestratge d’Alicia de Larrocha va arribar a tot el mon
a través dels seus concerts i de les seves gravacions. Al cos-
tat de les seves interpretacions de Mozart, de Brahms, de

Schumann, de Rakhmaninov o de Liszt, sempre hi va posar

Albéniz, Granados, Mompou, Montsalvatge o Surifiach. Un
fet que ara el podem sentir com natural, perqué ho va fer des
del principi de la seva carrera, des dels anys trenta i durant
tota la seva vida. Pero si ens aturem a valorar-ho com es me-
reix, ha suposat el gran mérit d’elevar els compositors del
nostre pais a la categoria internacional. Aquest ha estat
'auténtic mestratge de la seva carrera concertistica.

1 vessant pedagogic d’Alicia de Larrocha a nivell in-

ternacional no va ser proporcional als seus concerts.

Les classes magistrals no eren justament el que li

feia més il-lusi6 de fer i, tot i aix0, va acceptar de
donar-ne a diferents institucions del moén, com en Misica en
Compostel-la —on va assistir durant més anys, entre el 1959
i el 1965-, també a I’Académia Internacional del Llac de Co-
mo, a Italia, o a la Universitat d’Indianapolis, a I'Ecole Nor-
mal de Paris, a I’Académia Villecroze de Franca, i a Bilbao,
a la Fundacion Albéniz de Madrid o
al Mannes Institut de Nova York. Més
enlla d’aquestes classes en diversos
punts del mén, 'exemple musical d’A-
licia de Larrocha a través dels seus
concerts i, sobretot, amb la interpre-
tacio dels compositors catalans, va do-
nar a conéixer I’Académia Marshall
a molts estudiants d’arreu, principal-
ment dels Estats Units i del Japo. que
al llarg dels darrers trenta anys van
anar arribant a I’Académia com si es
tractés d'un pelegrinatge a |'esséncia
mateixa del geni d’Alicia de Larrocha.

ARXIU ALICIA DE LARROCHA

El vessant
pedagogic d’Alicia
de Larrocha a
nivell internacional
no va ser
proporcional als
seus concerts.

[ no s’equivocaven. Alli descobrien el que havia estat el ras-
tre d’Enric Granados i de Frank Marshall que va marcar de
manera exclusiva la seva carrera, en un entorn carregat d’i-
matges d’altres grans musics internacionals del segle XX, des
de Richard Strauss fins a Emil von Sauer, deixeble directe de
Franz Liszt, al costat dels autografs d’Arthur Rubinstein,
Claudio Arrau, Gaspar Cassadd, Robert Gerhard, Conxita
Badia, Manuel de Falla, Joaquin Turina o Frederic Mompou,
que van contribuir a la seva historia. Tot un patrimoni na-
cional i estranger que van confluir durant cent anys en aques-
ta académia privada de piano de Barcelona que, des de la di-
reccio i la carrera d'Alicia de Larrocha —que justament va
arribar als cinquanta anys 'any passat, el 2009, el mateix any
de la seva mort—, va aconseguir la seva maxima projeccio in-
ternacional. El concurs de piano que es va celebrar per com-
memorar el seu centenari, el 2001, dedicat a la interpretacio
de la nostra musica, va ser una mostra prou evident amb Luis
Fernando Pérez de Madrid com a primer premi, Irina Kra-
sotina de Rissia com a segon i Akiko Nomoto del Japd amb
el tercer premi.

D’altra banda, les classes magistrals que Alicia de Lar-
rocha donava cada any a I'’Académia Marshall van signi-
ficar un punt de trobada de pianistes de tot Espanya i del
mon sencer. Un mestratge que va
influir fortament altres pianistes que
també s’han consagrat a la interpre-
tacio i divulgacio dels nostres compo-
sitors i que, gracies a la magnitud
del seu exemple, continuen passant
el testimoni d'aquest llegat a les
generacions actuals. Una heréncia que,
com va fer Pau Casals fins al final
de la seva vida, va contribuir de ma-
nera decisiva i incomparable al reco-
neixement de la nostra creacié musi-
cal com a part de la historia artistica
universal.
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El magisteri
de ’honestedat

Per als que foren els seus alumnes, fou molt més que una experiéncia pedagogica. De
fet, fou tota una experiéncia vital que ha deixat en ells una empremta indeleble. Alicia
de Larrocha, excelsa concertista perd també savia mestra, va donar als seus deixebles
una llicé que, més enlla dels consells técnics i interpretatius, transmetia un missatge
molt clar: Pamor i ’honestedat cap a la musica.

I' per ANA MARIA DAVILA

o li agradava gaire donar classes”, diuen uns. “No

li agradava donar massa classes”, precisen uns al-

tres. En el que si hi ha acord, pero, és que assistir

a una sessio pedagogica amb Alicia de Larrocha
era un veritable exercici de resisténcia, una carrera de fons
en la qual defallir no era pas possible.

Proverbialment discreta i modesta, pero d'una gran exigén-
cia cap a si mateixa, Alicia de Larrocha i de la Calle (Bar-
celona, 1923-2009) fou, al llarg de mig segle, directora de
I'Académia Marshall de Barcelona, el mateix centre on ella
s’havia format. Els seus compromisos professionals li van
impedir dedicar-se de ple a la doceéncia, pero tot i aixo va sa-
ber trobar temps per transmetre el llegat artistic d'una es-
cola pianistica de la qual ha estat maxima representant. El
Master en musica espanyola que imparti a la mateixa Acade-
mia Marshall fou la seva gran tasca pedagogica, tot i que
alguns joves pianistes van poder gaudir també del privilegi
d’assistir a classes privades amb ella. Els que van viure aques-
ta experiéncia asseguren que no 'oblidaran mai.

“lo era molt jove quan vaig conéixer Alicia de Larrocha.
Potser tenia només uns 11 anys i tot i que la meva veritable
mestra a I'Académia Marshall fou Carlota Garriga, amb Ali-
cia vaig tenir l'oportunitat de realitzar algunes classes en les
quals, basicament, ella em mirava el repertori. Ella era un
mutsic impressionant i malgrat que no vaig treballar massa
sovint amb ella, vaig aprendre moltissim al seu costat”, re-
corda Alba Ventura.

També Raimon Garriga va conéixer Alicia de Larrocha
quan va anar a estudiar a I’Académia. “Tinc molt present
la primera classe que vaig fer amb ella.
Vaig tocar els Cants magics de Mom-
pou i un Nocturn de Chopin. Encara
recordo el seu comentari: «Quines
mans més grans», em va dir.” Garriga
va cursar amb la pianista el Master en
miusica espanyola i amb el temps co-
menca a fer classes particulars amb
ella. El mateix que va succeir amb Al-
fredo Armero, format integrament a
I’Académia; amb la pianista basca Mar-
ta Zabaleta, que viatjava periodicament

Alicia de Larrocha
era una persona
a la qual no
agradava en
absolut ser el
centre d’atencio.

des de Madrid per perfeccionar-se al seu costat; el nord-ame-
rica fincat a Barcelona Mac McClure i la japonesa Akiko No-
moto, que el 1995 es desplaca a Barcelona per completar la
seva formacid al centre que funda Enric Granados.

ots ells joves musics que amb el temps havien d’as-
solir aquella especial condicié d’alumnes i amics de
la gran pianista i que, d’aquesta manera, van gau-
dir del privilegi de tractar-la personalment. “Era
una persona a la qual no li agradava en absolut ser el cen-
tre d'atencio. Es trobava molt incomoda en aquest paper. Al
mateix temps, pero, era una persona molt genuina, i quan
passaves la primera barrera amb ella, et trobaves un ésser
huma impressionant. I es recordava de coses que li havies
dit mesos, fins i tot anys enrere”, comenta Alba Ventura.

“S’ha dit moltes vegades que ella odiava les entrevistes i
la televisio. El que passa és que Alicia tenia la saviesa d'u-
na persona que ha viscut i donat molt en la vida i en la mii-
sica. Per aixo ella sempre anava a la recerca del contacte di-
recte, amistos i desinteressat amb les persones, perque la co-
municacio amb les grans masses la feia a través de la musica,
a les grans sales de concert”, opinen els germans Maria Lour-
des i Lluis Pérez Molina, que tot i no haver estat alumnes
seus, també van tractar-la de molt a prop.

“En el fons era una dona timida, a la qual no agradaven
gens els grups nombrosos. Alguna vegada ens havia convi-
dat a uns quants alumnes a sopar a casa seva i llavors era
diferent. Pero estar davant d'un grup gran de persones, aixo
no li agradava gens ni mica. D’altra banda, el seu lliurament
com a artista era absolut. I era una treballadora infatigable.
Podia estar quatre hores donant classes i després, a la pau-
sa, quan tothom sortia a fer el café o el que fos, ella conti-
nuava treballant. Tenia una enorme
capacitat mental per a la feina”, ex-
plica Alfredo Armero, amic personal
de I'artista, igual que Mac McClure.
“Per a Alicia, la musica era una cosa
molt seriosa, que ella treballava amb
el maxim de respecte. O sigui que la
mateixa exigencia que tenia cap a si
mateixa la tenia també envers els seus
alumnes”, afegeix aquest altim.

Ritme i equilibri. Aquesta serietat
i exigéncia es va materialitzar en un
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treball pedagogic que, segons el que expliquen els seus alum-
nes, tenia unes senyes d’identitat molt definides. El ritme,
I’equilibri sonor i la consisténcia en el rubato foren els as-
pectes técnics que més emfasitzava la pianista.

“Totes les classes d’Alicia eren molt arquetipiques. Ella
tenia molt clar un seguit de conceptes basics i es centrava en
aixo. Primer, era el ritme. «Sense ritme no hi ha res», deia.
L'altre tema basic era el balang sonor, Uequilibri de les dis-
tintes veus. Naturalment, aixo és una cosa que ftots els pia-
nistes busquen; per a ella, pero, es tractava d'un so molt par-
ticular, un «cert» equilibri sonor, a partir de baixos molt
rodons sobre els quals construir-ho tot, un centre més lleu-
ger i aguts molt brillants. I aixo donava com a resultat un
registre molt elegant”, detalla Raimon Garriga.

“Per a ella, el més important era l'aspecte ritmic. En aquest
tema feia molt d'émfasi, igual que en la recerca de l'equili-
bri dels diferents plans sonors. Estava molt obsessionada per-
qué no sonés tot barrejat, que cada pla sonor estigués molt
diferenciat l'un de Ualtre. També insistia molt en la im-
portancia d’escoltar-te a tu mateix”, exposa, per la seva ban-
da, Alfredo Armero.

Ritme, equilibri, rubato..., lligons importants, si, pero no
pas les Giniques. També va procurar transmetre als seus alum-
nes la seva enorme preocupacio per la fidelitat a la partitu-
ra i al pensament de la persona que la va escriure. [ a ells els

ra quedar molt clar el seu missatge. “Crec que el més im-
portant que em va ensenyar va ser el rigor a ['hora d’inter-
pretar una partitura; seguir allo que el compositor dema-
nava i que, per a ella, era el més important”, assenyala Al-
ba Ventura.

El mateix record en té Mac McClu-
re. “El principal per a Alicia era que
s'havia de tenir un respecte maxim a
la partitura i al moment historic en
gue havia estat escrita. Per aixo, per
a mi, el més important que vaig apren-
dre d’ella, al marge de les giiestions
pianistiques propiament, va ser com
llegir una partitura, que significa la
historia i la personalitat d’'un compo-
sitor, i com buscar i estudiar tot aixo”,

Tenia un
respecte maxim
a la partitura i al
moment historic

en que havia
diu, estat escrita.

Treball rigords. | tots aquests conceptes, els treballava,
veritablement, en profunditat. “Les seves classes eren esgo-
tadores. Normalment feiem un parell d’hores cada dos me-
s0s. Perd aixo era més que suficient, perque els seus consells
et donaven treball per a tot un any. Les coses que et deia po-
dies trigar mesos a aconseguir-les”, explica Garriga.

Marta Zabaleta, per qui Alicia senti especial afecte, enca-
ra recorda que la primera vegada que va tocar per a ella,
un passatge de Goyescas, “ens vam quedar en el primer
compas. Llavors, al treure'm la primera pedra, m'ho va des-
muntar tot. Alicia era aixi d'exigent. Pero també cal dir que
a ligual que demanava, ajudava. Ella s'arromangava les ma-
nigues i treballava de valent amb U'alumne. I aixo t'estimu-
lava a continuar estudiant, perqueé les fites, tot i ser altes, no
les feia inabastables”, relata la pianista, que reconeix “I'e-
norme influencia” que De Larrocha va exercir sobre ella “des
que vaig sentir-la tocar per primera vegada, en un disc que
hi havia a casa quan jo només tenia set anys”.

kiko Nomoto també recorda el seu particular ni-

vell d'exigéncia. “No era una mestra que acostu-

més a lloar gaire els seus alumnes. Per exemple,

no acostumava a dir «bé» o «molt bé». En comp-
tes d’aixo deia: «Aixo esta millor»”, relata aquesta pianista
japonesa, que troba en Alicia de Larrocha un mestratge forca
diferent del que estava acostumada. “Al Japd havia tingut
un professor que no treballava gaire el detall, ben al contra-
ri del que feia Alicia, que treballava molt aquest nivell; el seu
era un treball molt minuciés. En un mateix compds, fins i
tot en una sola nota, podies passar-te tota una classe... Sor-
ties esgotat de cada sessio amb ella”,
explica.

Per sota d’aquesta exigéncia, pero,
hi havia —expressen els seus alumnes-
un sentit molt clar de la pedagogia.
“Era una mestra que t'explicava molt
bé les coses. | a més, et feia una de-
mostracio. I quan tu lescoltaves, I'i-
nica cosa que podies fer era pensar:
«Com pot ser que soni tan bé»", re-
corda Alba Ventura. “No era la tipi-
ca professora d’explicar verbalment
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grans teories, sino més aviat
de fer demostracions practi-
ques. Qualsevol cosa que vo-
lia dir o comentar, de seguida
la tocava”, afegeix Alfredo
Armero. “A vegades et trobes
mestres que se’n van molt per
les branques. Ella no. Alicia no
estava per explicar histories;
ella tenia una especial claredat
i contundéncia a I’hora d’ex-
plicar el so”, coincideix Gar-
riga.

Amb un treball tan meticu-
16s i exigent es podria plante-
jar el dubte de si els alumnes
tenien o no prou llibertat com
per desenvolupar les seves res-
pectives personalitats. Pero cap
d’ells té un sentiment de man-
canga en aquest sentit. “En re-
alitat no li agradava que co-
piessis els alfres intérprets, i per
descomptat, menys a ella. El
que passa és que tot el que
deia era molt logic i les correc-
cions que feia no eren pas
gratuites. Tot tenia una logica
musical molt estricta i, al llarg
dels anys, has anat veient
la raé que hi havia en tot el que deia.”

Alba Ventura també sap molt bé de que parla Alfredo Ar-
mero. “Ella tenia un criteri musical molt clar i allo era el que
volia inculcar als seus alumnes. Jo vaig aprendre coses molt
interessants amb ella, coses a les quals amb el pas del temps
encara hi dénes més valor. Per exemple, recordo que quan
tenia uns 15 anys vaig fer una classe amb ella per treballar
Noches en los jardines de Espana, i llavors jo i vaig portar
un parell de passatges fets a la meva manera. Ella insistia
que els fes com m’havia ensenyat i jo que no, que m’agra-
daven més a la meva manera. Al final em va dir: «Bé, fes-los
com vulguis». La qiiestio és que, amb el pas dels anys, he
acabat adonant-me que, naturalment, tenia rac”, relata la
jove pianista que també té molt present que el magisteri que
Alicia de Larrocha exerci en ella abasta també altres aspec-
tes de la vida artistica.

“Era veritablement molt interessant parlar amb ella per-
queé t'explicava moltes coses —continua—. Et parlava, per exem-
ple, de la seva experiéncia com a concertista i et prepara-
va, d'alguna manera, de cara a coses que et podien passar.
«En aquest passatge et trobards que molts directors no et se-
gueixen», et deia. I resulta que després, quan tu has fet I'o-
bra, has descobert que t’ha passat exactament aixo. Jo vaig
tenir la sort de tenir xerrades amb ella molt valuoses sobre
la vida dels muisics. I tot el que t'aconsellava ho feia d’'una
manera molt franca.”

legat pedagogic. Serietat, sinceritat, rigorositat, ho-

nestedat. Resulta evident que Alicia de Larrocha va

deixar un petjada molt profunda en tots els que van

tenir “el luxe” -més d’un alumne descriu el fet amb
aquesta paraula— de treballar amb ella.

“Ella tenia un estil molt clar que a tots els que vam ser els
seus alumnes ens ha marcat molt”, diu Akiko Nomoto. “Tot
i que actualment els pianistes treballen amb diferents mes-
tres i aixo diversifica la formacié i la manera d’apropar-se a
la partitura, tots els seus deixebles tenim uns trets comuns”,

ressalta Marta Zabaleta. “Hi
ha coses que ja no les podrem
fer mai més d’'una altra ma-
nera. Hi ha un segell molt clar
que ens distingeix, per exem-
ple, dels pianistes russos, que
toquen d’una manera molt di-
ferent i, també, molt reconei-
xible”, assenyala Alfredo Ar-
mero. “Penso que va deixar
un llegat pedagogic molt im-
portant perqué va ajudar a mi-
llorar el so de moltissima
gent”, opina Alba Ventura.

Perd, va crear escola, Alicia
de Larrocha? “Alicia era he-
reva d’una escola pianistica
que té la seva propia historia
i per aixo jo crec que ella no
va crear escola propiament
com a tal. El que si crec és que
ella va tocar la vida d’un se-
guit de persones i per a algu-
nes d’elles, aquest contacte els
va canviar la vida”, raona
Mac McClure. “Els seus alum-
nes som un grup de persones
diferents, amb capacitats di-
ferents, que crec que, col-lec-
tivament, no formem una es-
cola ni cap grup concret amb segell Alicia de Larrocha. Tots
els que varem estudiar amb ella som gent normal. Hi ha
alguns bons pianistes, pero ella era un geni, una forca de
la naturalesa de proporcions épiques. I per descomptat, la
persona que va posar la miisica espanyola en el mapa del
mon”, afegeix el pianista nord-america.

Raimon Garriga s'expressa també d’'una manera semblant,
“Alicia de Larrocha formava part d’una tradicié pianistica
que comenga amb Joaquim Malats i continua amb Grana-
dos i Marshall. Ella va rebre aquest llegat i el va amplifi-
car, i va aconseguir que molta més gent s'interessés per aque-
llg forma d’apropar-se a l'instrument. L'escola, doncs, exis-
teix. El prat esta llaurat. La qtiestio ara és veure quines son
les flors que hi destaquen. Esta clar que Alicia va ser una
d’excepcional i unica.”

I com a tal, cap dels seus alumnes I'oblidara mai. “Si haig
de triar alguna de les seves ensenyances, em quedo amb la
rigorositat a I'hora de buscar el missatge que s’amaga a
Pobra. I també amb I'honestedat musical. No buscar la tram-
pa ni Uefecte facil, siné allo que ha de ser, la veritat de I'o-
bra”, resumeix Alfredo Armero.

“La millor llico que ens va donar va ser descobrir que
els valors de la musica i de la persona anaven units. D’ella
m’ha quedat —afegeix Lourdes Pérez Molina- el record del
seu vital entusiasme i el lliurament absolut envers la muisi-
ca. El seu principal llegat, tant des del punt de vista huma
com artistic és, la constancia i la rigorositat en el treball. 1
el seu il-limitat amor per la misica.”

“El que m’ha quedat més clar d’ella és que si no tens un
absolut amor per allo que estas fent, no val la pena fer-ho.
Alicia refusava completament qualsevol tipus d’interpreta-
clio egocentrica, perque per a ella aixo no era amor per la
musica Sino per tu mateix. Tot al contrari del que es veu tant
actualment. Per a ella —conclou Raimon Garriga—, el més im-
portant era I'amor i I'honestedat envers la muisica; una ac-
titud de servei a la partitura i, en general, a totes les parts
del fet musical.”




Una vida d’obsessio
1 amor per la musica

Alicia de Larrocha va ser una pianista de prestigi internacional, pero també una dona
de personalitat singular: profundament desconeguda per molts dels seus admiradors,
incompresa també per alguns dels que deien conéixer-la personalment. Proposem als
nostres lectors un viatge a través dels records de, probablement, aquelles persones que
en veritat sf la van arribar a conéixer de debo, pero sobretot de les que la van entendre
i acompanyar en el seu ric periple vital. D’una banda, la seva filla Alicia, testimoni de
vivéncies familiars perd també professionals; de I’altra, algunes de les seves deixebles,
testimonis del gran amor per la musica que professava Alicia de Larrocha i de la res-
ponsabilitat que per a ella implicava ser hereva d’una tradicié pianistica de la qual, avui
dia, ’Académia Marshall és valedora amb fermesa i conviccid.

l per MERCEDES CONDE PONS

a casa d’Alicia de Larrocha és un temple de la msi-

ca, un modest museu molt lluminds on regnen dos

pianos de cua amagats sota una gran col-leccio de fo-

tografies de la pianista amb els seus amics i companys
musicals, perd també amb la seva estimada familia. L'Alicia
Torra, filla de la pianista i el seu marit (també pianista) Juan
Torra, es mou en aquest espai lluminds, envoltat de frondo-
ses plantes que la seva mare cuidava amb delit quan era a Bar-
celona, amb la ferma conviccié que la memoria de I'Alicia de
Larrocha perdura en la quantitat de material conservat al llarg
de tota una vida d'éxits pels millors escenaris del mon. Jo més
aviat crec, malgrat no poder treure els ulls de sobre a tantes
fotos historiques, que la memoria de I’Alicia esta viva, preci-
sament, en el record d’una filla que parla amb profunda de-
voci6 de la seva mare. “De petits, el meu germa Juan Fran-
cisco i jo no acabavem d’entendre que la nostra mare mar-
xés tan sovint, ens resultava molt dur; pero amb els anys vam
arribar a ser els seus primers fans. Per descomptat, trobavem
a faltar la figura de la mare en el dia a dia, pero el meu pa-
re s’encarregava de tot. Erem com una familia a la inversa,
pel que s'acostumava en aquells temps. Ens comunicavem a
través de cartes i, més endavant, per teléfon. Naturalment,
cada vegada que tornava a casa, era com una festa.” Mal-
grat el dolor que implicava allunyar-se de la familia, I'Alicia
de Larrocha “estava tan acostumada a aquesta manera de
viure que quan passava més d'una setmana a un lloc, ja ne-
cessitava fer maletes”. 1 quan tornava a Barcelona la vida es
tornava més intensa, havia d’estar per a la seva familia, “pero
sempre amb l'obligacié d’estudiar. Era com una obsessio, la
que tenia per estudiar; fins i tot els dies de festes de Nadal,
quan acabava el dinar de Nadal, es tancava al seu estudi a
treballar. No existien els diumenges o els dies de descans, per
a la meva mare”. Una caracteristica que la Carlota Garriga,
deixebla del mestre Marshall i actual directora de I’Académia
Marshall —bressol musical de I'Alicia de Larrocha- corrobo-
ra en ser preguntada per les aficions de I’Alicia en els seus
moments d’oci: “Estudiar i, a darrera hora, anar a sopar. Li
agradava molt el peix, tenia autentica passio pel pernil i li

agradava fer una vida molt tranquil-la. Quan disposava de
temps lliure, li agradava anar al port, passejar, ser a prop del
mar. Pero al mati sempre havia d’estudiar. S’havia d’orga-
nitzar perqué no podia tenir la sensacio d’haver perdut un
dia. Ella, en el fons, disfrutava moltissim estudiant!” Aques-
ta obsessio per I'estudi coincideix amb un tret fonamental del
seu cardcter que totes dues, Alicia Torra i Carlota Garriga,
coincideixen a definir com un grau elevadissim de responsa-
bilitat que, a més, es va anar accentuant amb els anys: “Si no
tocava —diu la seva filla— estava estudiant o viatjant. Fins i
tot durant els viatges amb avio aprofitava per memoritzar les
partitures.” Sens dubte, la professié d’Alicia de Larrocha era
absolutament vocacional: “En una ocasio va dir, al llarg d'u-
na entrevista, que la musica no era la seva feina, era la se-
va vida, Era allo que l'omplia de debo, li agradava tocar i
sempre deia que li faltava temps per tocar tot el que Ii hagués
agradat i escoltar més nuisica”, comenta la seva filla. Una vo-
cacié que va saber conduir fins i tot en el moment de posar
punt final a la carrera.

om devia viure Alicia de Larrocha la decisio de re-

tirar-se dels escenaris?: “Es va posar una data limit,

I'any 2002, per deixar de fer concerts. Pero encara

va haver d'allargar la carrera un any més perque te-
nia compromisos adquirits i els havia de complir. D’una ban-
da, deixar de fer concerts era un canvi important en la seva
vida, encara que quan va decidir no tocar més als escenaris
es va dedicar més a donar classes, cosa per la qual no tenia
temps en la seva época concertistica més intensa. Per tant,
també viatjava. De fet, I'any 2004 va anar als Estats Units,
a Franca, a Itdlia a donar classes, i aquell any, a Barcelo-
na, va tenir la mala sort de caure i trencar-se el féemur dos
dies abans d’acabar el curs sobre la Iberia d’Albéniz a I'A-
cademia Marshall. Allo si que va suposar un canvi gran, ja
que a partir de llavors va perdre molta independéncia i ja no
es va recuperar. Pero quan va prendre la decisio de no fer més
concerts ho va fer en plenitud de facultats, per un sentit de la
responsabilitat, perque malgrat que tenia la ment molt lici-
da, ja era gran i la memoria ja no era la mateixa, patia mol-
ta artrosi als dits i havia perdut oida. L'any 2003 encara va
anar de gira sola al Japo, on va fer 80 anys i on vam anar el
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meu germa i jo, de sor-
presa, per celebrar-ho
amb ella. Vam trucar di-
rectament a la porta de
la seva habitacio a 'ho-
tel on s'allotjava i con-
servem una fotografia
molt divertida de la cara
de sorpresa que va fer
quan ens va veure alla.”

[Alicia de Larrocha
va tenir sempre el suport
de la seva familia i, en
particular, del seu com-
pany de vida, Juan Torra,
pianista i professor de
I’Academia Marshall, del
qual es parla poc sovint:
“Ell la va ajudar moltis-
sim. Ella va poder fer la
seva carrera i tenir una
familia a la vegada gracies a ell. A més, era el seu fan niimero
I'i l'animava a sortir a fer carrera mentre ell es quedava a
Barcelona per ocupar-se de I'’Academia Marshall i de nosal-
fres. Quan es van conéixer van comencar a donar concerts
junts, a dos pianos, sobretot a Barcelona i la provincia. L'any
1950 es van casar i encara van donar algun concert junts fins
que el 1957 va néixer el meu germa. El meu pare l'ajudava
en tot, des de confeccionar programes de concert per pre-
sentar-los a les sales de concerts, tocar la part de l'orquestra
al piano quan havia de preparar un concert de piano, con-
tactar amb els managers..., pero, a més, era el seu suport
quan a la meva mare li apareixia la part més insegura de si
mateixa. Quan el meu pare es va posar malalt i va morir,
l'any 1982, per a la meva mare va ser una época molt dura,
i l'tinica obsessio del meu pare abans de morir era que la me-
va mare no s'enfonsés i deixés la carrera.”

no la va deixar... precisament per aquest sentit de res-

ponsabilitat i exigéncia amb ella mateixa, un tret intrin-

sec a la seva personalitat que alguns han qualificat de ti-

midesa, d’altres d’antipatia, pero que ella mateixa quali-
ficava com el caracter d'un “Geminis pur”. Les profundes
inseguretats que I'acompanyaren al llarg de la vida a vegades
quedaven amagades per una manera d’expressar-se una mi-
ca brusca. “No li agradava relacionar-se amb gent que no co-
neixia. La cohibien els actes publics, pero ella disfrutava molt
amb els seus amics i en tenia molts per tot el mén. Quan aca-
bava un concert no li agradava que els patrocinadors la con-
videssin a un sopar on no coneixia ningu, pero en canvi li en-
cantava anar a sopar amb els amics, alla si que era ella.” La
Carlota Garriga explica una anécdota
divertida que ella va viure després d'un
concert al Castell de Bellver a Palma
de Mallorca en qué hi era present Sa
Majestat la Reina Sofia i tothom esta-
va present per saludar-la, menys I’Ali-
cia, que era la protagonista del concert!
La va trobar en un raco parlant mig
d’amagat amb el senyor Jorqueras, el
propietari de les botigues de pianos...
Pero en realitat, Alicia no enganyava
ningu i, per aixo mateix, no li agrada-
va que |'enganyessin o la intentessin
ensabonar amb lloances, de la mateixa
manera que va decidir no concedir en-
trevistes a partir del moment en qué
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No li agradava que
la convidessin
a un sopar on no
coneixia ningu,
pero en canvi li
encantava sopar
amb els amics; alla
era ella mateixa.

van comengar a tergiver-
sar les seves paraules,
“Era una persona, ella
mateixa ho deia, eterna-
ment insatisfeta. I per
tant, si ella no havia po-
gut treure tot el que vo-
lia expressar, per a ella
aquell concert no estava
bé, per molt que els altres
li diguessin que havia es-
tat fantastic. I a l'inrevés.
A vegades, sense tenir un
exit molt gran, ella podia
opinar que no havia es-
tat malament. Aquesta
apreciacio era el maxim
de positiu que era capag
d’expressar sobre si ma-
teixa”, diu la seva filla.

Les époques més dol-
ces i que I’Alicia de Larrocha recordava amb més entusiasme
eren els anys de joventut, abans de comengar la seva carrera
internacional, en qué fer musica era principalment un diver-
timent. [’ Alicia de Larrocha tenia un record inoblidable d’un
concert al Palau de la Mdsica Catalana en qué va tocar el Con-
cert per a dos pianos de Francis Poulenc, junt amb el ma-
teix compositor. També va gaudir molt tocant en duo amb
Gaspar Cassado; eren grans amics i s'entenien molt bé mu-
sicalment. L’Alicia Torra recorda que “la meva mare sem-
pre deia que si no hagués estat pianista, li hauria agradat ser
cantant. No parlava mai d’acompanyar cantants, siné de
col-laborar amb cantants. Va treballar molt amb Conxita Ba-
dia, als anys seixanta, quan ella ja era gran. Feien conferén-
cies coneerts amb Ferndndez Cid al Camarote Granados, ['es-
pai construit pel director de I'Hotel Manila, Luis Maria de
Zunzunegui, al soterrani de Uedifici, actual Hotel Meridien
de les Rambles de Barcelona. Alla es trobaven els Amics de
Granados, una associacio formada pels amants de la muisi-
ca espanyola com Conxita Badia, Rosa Sabater, Frederic Mom-
pou i un llarg etcéetera. Era un lloc de reunio i s’hi feien tot
tipus d’actes culturals”. A més de Conxita Badia, també va
treballar sovint amb Pilar Lorengar i amb Victoria dels An-
gels, amb les quals va tenir una llarga amistat. Perd una de
les seves millors amigues va ser Rosa Sabater, amb qui sovint
s’ha dit que hi havia una certa rivalitat. Alicia Torra diu so-
bre aixo que “la rivalitat la creaven els admiradors de cada
una. Perque son els que busquen trobar que ['una és millor
que laltra, pero entre elles no va existir mai aquesta rivali-
tat”. Amigues intimes des de joves, estiuejaven juntes i fre-
qiientaven els mateixos amics i la mateixa escola, I'’Académia
Marshall; es van fer dones i concer-
tistes al mateix temps. Respecte del per-
queé una va fer carrera i ’altra no, “aixo
s0n coses que no tenen a veure ﬂ”ib
elles”, comenta I’Alicia Torra. “Es po-
den arribar a dir barbaritats; fins i tot
he sentit dir que la meva mare havia
pogut fer carrera gracies a Franco, i
aixo no és cert! No hi havia ningii al
mon més apolitic que ella.”

De falses noticies o informacions
fragmentades, la vida n’és plena, i una
de les falses veritats que s’han fet cir-
cular al llarg dels anys amb referéncia
a Alicia de Larrocha és que ella era, so-
bretot, una gran intérpret de musica es-
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panyola. Es cert que Alicia de Larrocha ha estat i és encara
la gran referéncia mundial de la musica espanyola, perd no
és menys cert que, a més, era una grandissima interpret de
Mozart, Beethoven, Brahms, Schumann, Liszt i una llarga Ilis-
ta de compositors que va treballar des de ben jove i va por-
tar arreu del mon en concert. A Alicia de Larrocha no li agra-
dava gens que només se la conegués com a intérpret de mu-
sica espanyola. Perd el desti va voler que a través d’un
enregistrament de la Iberia d’Albéniz fos reclamada arreu del
moén amb el repertori espanyol que, gracies a ella, va prendre
el protagonisme que, tot sigui dit, mereixia. De fet, Alicia
de Larrocha sempre deia que no tenia cap compositor pre-
dilecte, sin aquell que estava tocant en aquell moment.

El que si tenia eren alguns referents inqiiestionables. Pel
mestre Marshall sentia una devocio inexplicable; va ser com
un pare per a ella i el considerava el geni dels genis. “Va ser
el seu uinic mestre, encara que també va tenir un paper molt
important a la seva vida la tia Carolina, que també va ser dei-
xebla de Granados. A través seu va entrar en contacte amb
la miisica i amb dos anys i mig, en sortir un alumne de ca-
sa seva, es va posar al piano i va repetir el que havia sentit a
la classe, un tros de la Primavera de Grieg. Aixo és el que
va decidir el Frank Marshall a comengar a ensenyar-li a to-
car el piano.” També sentia adoracié per Arthur Rubinstein,
el qual li va regalar en una ocasio dues fotografies seves de-
dicades, una en qué apareix serios i concentrat davant el pia-
no, I'altra amb un somriure placid. El comentari que ell li
va fer en donar-I'hi va ser: “Aquesta —la primera- ¢és la cara
que poso quan toco el piano. L'altra —la segona— és la cara
que poso quan t'escolto tocar a tu.” No obstant aixo, quan
Rubinstein va sentir Alicia de Larrocha tocar Iberia, ell es va
prohibir a si mateix de tocar-la mai més.

L' Académia Marshall, el lloc on ella va poder donar a llum
el seu talent, el seu carisma artistic, es va convertir, a la mort
del mestre Marshall, en el lloc on impartir el seu magisteri,

aquell que va néixer amb Granados i que portava, a traves
del seu art, el segell de I'escola pianistica espanyola que va
saber mostrar arreu del mon al llarg de la seva extensa carrera
concertistica.

Quan va morir el mestre Marshall, ella ja feia concerts, pero
encara no feia gires anuals; per tant, encara disposava de temps
per a I’Académia, on impartia classes, junt amb Juan Torra.
Perd amb els anys, amb l'inici de la seva imparable carrera
internacional va haver de delegar, primer en el seu marit, des-
prés en Mercedes Roldés i, més tard, en qui porta des de fa
anys la direccio de I’Academia, Carlota Garriga.

Académia Marshall era, i encara ho és, com una
gran familia. La generaci6 posterior a Alicia de
Larrocha esta formada per veteranes professores
que han estudiat tota la seva carrera pianistica
en aquesta Académia, algunes de les quals amb la tutela di-
recta de I’Alicia de Larrocha en la seva formacio. Son elles
les que ens apropen, aqui, el record d’una Alicia professora,
un vessant poc conegut i valorat. La Pilar Pons va estudiar
tres anys amb ella. Recorda la por que li feien les revisions de
repertori amb I’Alicia, abans de tenir-la de professora, pero
alhora, també recorda amb molta admiracio el vessant edu-
catiu de la pianista: “Tenia molta paciencia i vaig aprendre
molt, les coses que ella deia no s’obliden mai. Per a mi ha es-
tat un referent com a pianista. Escoltar-la i veure-la tocar, les
coses que aconseguia amb el minim gest, tot aixo formava
part de la seva personalitat. Aquelles mans enganxades al te-
clat, com es movien gairebé imperceptiblement per sobre
del teclat... Era, pero, tan expressiva!” Dona de poques pa-
raules, la Carlota Garriga ho justifica amb aquest raonament:
“Aquell que es dedica a tocar el piano no (é facilitat de pa-
raula perqué es passa vuit hores tocant, en silenci. El pia-
no, a més, esdevé el seu mitja d’expressio dels sentiments.”
Hi havia quatre premisses essencials a I'hora de tocar el pia-
no que I’Alicia repetia constantment: “Ritme, balang, preci-
sié i qualitat.” Maria Josefa Garcia no té dubtes a I'hora de
definir en quatre paraules com era I’Alicia pianista i persona:
“Va ser una gran pianista, no va haver-hi ningti que toqués
mtisica espanyola com ella, pero a més, era molt bona per-
sona, amb caracter, perd alhora molt humil, senzilla i amb
una modestia no gens imposada.” Potser per aixo trobava
horribles els seus enregistraments, que trobava falsos i no
gens veragos. | potser també per aixo no apreciava les mas-
terclasses, ja que pensava que no hi havia prou temps perque
I'alumne captés allo que volia transmetre. Ara bé, com diu
Maria Victoria Torent: “Quan trobava un alumne que l'en-
tengués, era com si es fusionessin l'alumne i ella als dos pianos
en un de sol. Aixo era molt emocionant, perque volia dir que
l'alumne havia eniés el que ella volia transmetre-li i realment
no es podia distingir si eren un o dos pianos sonant alhora”.
Carlota Garriga esta convenguda que ['escola pianistica es-
panyola té un gran futur per endavant perque Alicia de Lar-
rocha, portant dins seu I’escola original d’Enric Granados i
Frank Marshall, va saber actualitzar el sistema educatiu de
I’Académia Marshall, adaptant-lo a la manera de tocar el pia-
no en l'actualitat, perd sense perdre el segell propi de I'es-
cola pianistica espanyola. Per aixo, hi ha un bon planter de
joves educats a I’Académia que poden continuar I'escola, com
son Marta Zabaleta, Luis Fernando Pérez, Raimon Garriga
i Alba Ventura. Només cal promocionar a nivell internacio-
nal el pla d’estudis de musica espanyola (tnic al mén) i acon-
seguir mitjans perque estudiants d’arreu del moén puguin
venir a Barcelona a estudiar el Master en masica espanyola
que es va posar en marxa en vida d’Alicia de Larrocha. No en
va, la darrera paraula que Alicia de Larrocha va dir abans de
morir, va ser: “L'Academia!”
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Parla la saviesa
d’Alicia de Larrocha

Alicia de Larrocha no va concedir gaires entrevistes, durant la seva vida. Una experiéncia
—-que ella mateixa ens contara—-, i sobretot la seva manera de ser, no gens donada a
I’exhibicionisme i tan concentrada a només fer miisica, pot tenir molt a veure amb aquest
capteniment. Tanmateix, hom pot disposar de dues concessions, molt separades en el
temps: una entrevista realitzada el 2006 per Joan Vives per a Catalunya Musica reme-
morant el noranté aniversari de I’estrena de Goyescas de Granados i una de Jaume Co-
mellas publicada al diari “Avui” el mes de gener del 1979 ens permeten gaudir del seu
testimoniatge directe; de I’expressio viva i espontania de trets de la seva biografia i so-
bretot, el més important, del seu ideari estetic i també eticoprofessional. I per damunt
de tot, el d’'una saviesa profunda bastida damunt una trajectoria d’'una autenticitat ab-
soluta i rotunda. Heus-ne aci un resum.

l—per J4.C:C.1 M. CUP:

—En fujo tant com puc [de les entrevistes]. | més abans
d’un concert. No és per res especial, perd no m’agrada que
m'entrevistin abans. Potser és una supersticié. Entrevistes
no en feia mai i I'any 1967 un senyor em va voler fer una en-
trevista i li vaig comencar a explicar la meva vida i em va dir:
“no m’interessa” i em va demanar quins eren els meus amics
i els va trucar i em va dir que ja havia trobat el que buscava,
coses dolentes de mi.

—Siino [es pot parlar d’'una nena prodigi]. A mi no m’a-
grada aixo dels nens prodigis. Hi ha criatures que tenen una
certa facilitat per a la misica com d’altres la tenen per al
dibuix o per altres activitats. I, a aquests, no els diuen nens
prodigi. Només hi ha pares i families prodigi.

—S1 que és veritat [que de petita volia tocar el piano i a ca-
sa no la deixaven)]. Si, perque jo volia jugar, arrencava les te-
cles, les pintava i vaig tenir una gran enrabiada i la meva
tia em va dir que m’ensenyaria a tocar el piano. Fou alesho-
res que em va portar amb el Marshall, el qual, com que era
tan petita no em va admetre. Si que ho va fer més tard quan
tenia tres anys.

—Em tractava com una nena, perqué ho era.

—La meva mare i la meva tieta estudiaven amb ell [Mar-
shall] i em deien que quan la meva mare estava embarassa-
da de mi tocava Schumann. Tots em van transmetre 1’'amor
pel piano.

—De Marshall destacaria el so i el pedal. Marshall va cre-
ar un métode per sabe;‘ posar el pedal. Abans no existia. ALICIA DE LARROCHA AMB NATALIA GRANADOS (ENTRE ELLES, CONXITA

—No [va tenir altres fonts d’aprenentatge], pero és que ales- BADIA), EN EL CAMAROTE GRANADOS DE L'HOTEL MANILA DE BARCELONA,
hores a I'académia hi passaven els grans artistes, especial- s S AL
ment pianistes, que feien cap a Barcelona. Eren els Sauer,

ARXIU ALICIA DE LARROCHA

Rubinstein, Cortot. Tenia uns contactes internacionals, era malament per al fetge.

molt oberta a tothom. —Granados té tres estils junts: I'estil clavecinista, 1’estil
=S, eren bon vivants. Sauer era molt elegant i tocava amb romantic i I'estil popular [Tonadillas, La majal, i tots tres,

una deixebla amb la qual es va casar. Era molt comediant. que son tan diferents, han de conjuntar-se i aixo és tan

Abans també es feia, no només ara. Recordo un dinar amb dificil.

Cortot, no es parlava de piano, només de menjar i de viat- —L'estil clavecinista ve d'Scarlatti i de Schumann. Ell feia

ges. | Cortot em deia que no mengés més pésols que anava molts ornaments quan interpretava.




ARKIU ALICIA DE LARROCHA

-De la meitat de la seva vida fins al final, I'obra de Gra-
nados és dificil d’interpretar. Diria, com em va dir en una
ocasio Rubinstein, que Iberia d’Albéniz és molt dificil, pero
el més complicat és Requiebros de Granados, i jo amb els
anys m’he convencut que €s aixi.

—Cada compositor té el seu so, i pel seu so es reconeix qui
és. Quan un toca un compositor ha d’oblidar-se de la resta
i buscar el so caracteristic d’aquell compositor.

—Per suposat [la dificultat de tocar Granados rau més en
els aspectes animics i expressius que en els técnics). Ell deia
que no volia que els estudiants toquessin les seves obres, per-
queé li feia mal.

—L’escola de Granados ha anat passant de generacions
en generacions. Pero ara no es toca com abans. Granados
avui suspendria un examen de conservatori amb un jurat ac-
tual, perqué no es toca de la mateixa manera.

—Albéniz no era pianista. Ho va ser quan era jovenet i el
seu pare l'explotava per fer diners. Perd després ho va anar
deixant i quan tocava davant de gent només feia el tema. Ma-
lats va ser qui va fer la Iberia d’Albéniz.

—En gust si [que tots aquests pianistes tenien una mane-
ra similar de tocar], perd en técnica no. Granados es va fer
la técnica ell mateix i la interpretacio, és clar, canvia.

~Actualment tot estd més unificat, pero si que existeix una
escola russa, o una escola francesa. Perd segons el tempe-
rament del pianista ho fa d’una manera o d’una altra.

—A mi, més que la part mecanica m’importen les possibi-
litats sonores, les quals, per descomptat, també es poden tre-
ballar mentalment. De fet, tot ho podem pensar. perd ho hem
de realitzar en 'instrument. Es tracta de tenir prou elements
per expressar el que hom vol. Moltes vegades les solucions
técniques o mecaniques arriben a través del que hom vol ex-
pressar, No al revés. Ha de ser aixi o si no es cau en el pe-
rill de la mecanitzaci6. Si, si. Cal una idea prévia de 'obra,
s’ha de programar. Pero després es va madurant.

—L'artista cal que sigui sincer amb ell mateix. Si hi ha sin-
ceritat hi ha molt valor. Quan I'obra és massa analitzada i in-
vestigada no és viva; és d’arxiu.

—El mestre em deia que era molt dolent encasellar-se, que
s’havien de conéixer tots els estils i escoltar molts concerts
de pianistes diferents per adonar-te on t'equivoques sentint
els altres.

—Si [vaig entrar als Estats Units], amb Albéniz i també
amb Granados —les vegades que he interpretat Goyescas.

ALICIA DE LARROCHA
AMB FRANK MARSHALL
(ESQUERRA) |

ARTHUR RUBINSTEIN
(DRETA);

EN SEGON PLA,

CARME BRAVO |
FREDERIC MOMPOU

Pero hi havia el perill del clixé, perqué dones tants concerts
que per for¢a has de renovar el repertori, si no es desgasta.

—Estats Units €s un pais tan gran, amb tantes possibilitats,
les seves organitzacions funcionen tan bé, que quan s’inte-
ressen per un artista i el volen interessar, ho aconseguei-
xen. Si, si; vaig ser considerada misic de ['any per una re-
vista.

—No, no [havia somniat mai ser una figura]. La meva tni-
ca finalitat era viure amb la musica i per la musica. Jo no he
fet res per aconseguir concerts. Només m’he preocupat de
fer musica, Potser vaig tardar més que d’altres a comencar,
perqué mai no em vaig dedicar a promocionar-me. Els es-
deveniments han vingut a mi.

—Tot el que toco ho faig en funcio de les meves possibili-
tats fisiques i d’adaptacio. Aixo vol dir que a vegades pot ha-
ver-hi coses que m'agraden i no les interpreto.

—No m’agrada tocar allo que no puc assumir. No vaig arri-
bar a la musica contemporania, perque ja havia passat el meu
temps.

—No interpreto Stravinsky, ni Béla Bartok, ni Prokoéfiev. Es
un problema d’adaptacié i tampoc no m’atreu la musica de
més cap aqui, experimental. Hi tinc un gran respecte. No, no
puc interpretar Cage. Es un altre mén. A part que hi ha co-
ses amb les quals tampoc no hi estic d’acord. Ara aixo és un
fenomen universal. | els concerts d’aquest tipus son mino-
ritaris. A Darmstadt, ciutat que acull el festival de misica
contemporania més estricte, la seva simfonica té un reper-
tori del més usat. Jo hi he interpretat Rakhmaninov.

—A mi no m’ha agradat mai [enregistrar discos]. Es molt
fred i un sempre esta pendent de les errades. Al natural, tot
passa, al disc no. Cap ni un no en salvaria, de disc. Tots els
llencaria a les escombraries.

—Jo sempre dic als estudiants que no escoltin els meus en-
registraments, perqué em copien, fins i tot les notes falses.

—[De I'escola pianistica espanyola i de I'’Academia Mar-
shall], voldria que conservessin la qualitat de so de Grana-
dos i de Marshall. A I'actual generacié predomina el so amar-
tellat que ve de l'escola russa, que és horroros.

—Si, si, i dolentissim [una figura com ella pot oferir un con-
cert mediocre]. 1 aix0 passa justament amb els que som re-
alment sincers. Hi ha circumstancies animiques que et con-
dicionen. I nosaltres no sabem falsificar, no podem fer come-
dia. Jo séc la mateixa. Aixo no vol dir que a vegades el pablic
no ho copsi.
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Patrizia

Ciof1

“Salut a la France

a la 1italiana

| per MERCEDES CONDE PONS

—Aquesta no és la primera vegada
que voste canta a Barcelona, perqué ja
ho havia fet fa uns anys, interpretant
Lucia di Lammermoor. En aquesta
ocasio ha tingut molt d’éxit en el seu
paper de Marie en La fille du régiment.
Com ha viscut aquesta experiencia?

~Vaig arribar a Barcelona amb dub-
tes perque l'experiéncia de la Lucia di
Lammermoor m’havia deixat una mica
trista. Es cert que només va haver-hi un
incident aillat durant la primera repre-
sentacio, perqué segurament la gent es-
tava molesta perqué volia sentir la Gru-
berova i no a mi, i molta gent potser en-
cara no sabia que no cantaria la
Gruberova i no els havien avisat del can-
vi, I, és clar, també pot passar que hi ha-
gi gent a qui no agradi una veu com la
meva per a un rol com el de Lucia i per
aixo en la primera funcio algi va voler
demostrar que no hi estava d’acord. Re-
cordo, pero, moltes funcions posteriors
que van ser molt reeixides i en les quals
molta gent em va demostrar el seu afec-
te a la sortida d’artistes i alguns, fins i
tot, em demanaven excuses per allo que
havia passat en la primera funcio i em
deien: “Tu no et mereixes aixo, el public
de Barcelona t'estima, no hem estat nos-
altres...” En qualsevol cas, aquella pri-
mera experiéncia a Barcelona va estar,
en certa manera, tacada per allo que va
passar en la primera representacio. Pero
hi ha una part de mi mateixa que és molt
ingénua, molt innocent i he intentat obli-
dar-me de tot i endinsar-me completa-
ment en aquest espectacle que és, d'en-
trada, molt diferent a la Lucia. La fille

Després d’una injusta rebuda al seu
debut a Barcelona com a Lucia di
Lammermoor, en qué va pagar els
plats trencats llencgats per un putblic
indignat davant la sobtada cancel-la-
ci6 d’Edita Gruberova en el paper
protagonista, Ciofi va poder, final-
ment, treure’s ’espina clavada amb
una interpretacio de Marie a La fille
du régiment que quedara per al re-
cord. Veure la seva cara de satisfac-
ci6 i com li brillaven els ulls en el
moment en que el public va escla-
tar en bravos i aplaudiments en sor-
tir a saludar al final de la primera
representacio, és quelcom que no té
preu, ni per a ella, ni per a qui ad-

du régiment és una opera molt diverti-
da, alegre, on un mateix es pot divertir
molt i pot divertir molt els altres, Quan
van comengar els assajos vaig entendre
que es tractava d’una produccio difici-
lissima, molt esgotadora i on hi havia
poc temps per pensar. Era necessari tre-
ballar molt i aixo potser m’ha ajudat a
llencar fora els pensaments negatius. |
vaig arribar a I'assaig general amb mol-
ta alegria al cor, amb I'afecte de tothom
amb qui he treballat i amb la disposicio
necessaria per conquerir el pablic,
—La fille du régiment és una d’a-
questes operes que permet fer riure
molt el piblic. A quin personatge se
sent més propera, a Lucia o a Marie?
-A Lucia..., perd Marie no fa només
riure, perque aquesta opera en el fons
esta infravalorada. Es una opera bellis-
sima musicalment, té pagines en que es
nota que Donizetti ha donat el millor de
si mateix. 1 Marie té el privilegi de can-
tar dues aries al llarg de I'opera, que a
més li permeten explorar un ambit liric,
melancolic i, fins i tot, dramatic, del per-
sonatge. Marie, doncs, té obligacions im-
portants: fer riure perd també fer plo-
rar, una cosa que no fa Lucia, perqué
aquesta ha de fer plorar des de l'inici
fins al final. Crec que la dificultat de Lu-
cia és la de fer-la sincera, perqué és un
personatge que s'allunya de la realitat,
té aquest punt de bogeria —fins i tot can-
tant— que és molt complicat de recrear
teatralment. Es molt dificil ser un per-
sonatge i cantar amb el virtuosisme que
exigeix en concret aquest. A mi m’agra-
da molt entrar en els personatges, in-
troduir-me visceralment en ells i amb
Lucia em resulta molt complicat, per-
qué he d’entrar a la seva panxa pero

mira l’art fet des de la sinceritat.

alhora estar molt enlaire, ja que ha de
morir, perd cantant Mi bemolls en un re-
gistre molt agut i demostrant el virtuo-
sisme de la veu. Es una mort que no és
a la panxa, sind al cel, en realitat. Ma-
rie, en canvi, és un rol enorme i molt di-
ficil perque no para mai de cantar, perd
és un personatge molt real, molt terre-
nal i quan es diverteix ho fa de veritat,
i quan plora ho fa amb desesperacid, per-
que no vol deixar el regiment, la seva fa-
milia, com un nen que el treuen de casa
seva perque li diuen que és fill d'una al-
tra persona, perd ell ja té la familia amb
la qual ha crescut.

—En aquest sentit, és més facil de can-
tar; pero el rol en el sentit escénic és es-
gotador?

—La fille du régiment és sempre es-
gotadora, tal com esta escrita. Surt en
escena i es posa a cantar i no para: aria,
duet, aria, trio... no para mai! Només
cantant ja resulta un esforg increible,
perd a més, en aquest espectacle és to-
ta una bogeria! No paro de moure’m, de
fer coses, saltant i cantant. Es com si
la Marie tingués els fils de tota la re-
presentacio i anés movent els personat-
ges. Aixd m’agrada perqué a mi m’en-
canta el teatre i aixo em dona I'oportu-
nitat de cantar explicant una historia. A
vegades és dificil, és veritat, perque tam-
bé és dificil entrar en 'espectacle d'un
altre. Aquesta és una produccio ja co-
neguda i he hagut de saltar dins del per-
sonatge que ja ha creat un altre...

-Si, perque aquest rol ha estat cre-
at per al perfil de la Natalie Dessay i es
diu que hi ha molt d’ella en el perso-
natge creat per Laurent Pelly...

-5, absolutament. Pero jo no he vist
el video de Natalie Dessay i m’ho vaig




prohibir a mi mateixa, perqué jo volia
fer el meu propi espectacle, no volia imi-
tar ninga altre. Es cert que el director
d’escena ja ha construit el seu especta-
cle i el vol reivindicar. Pero jo he inten-
tat donar vida al personatge amb les in-
dicacions del director perd també amb
el meu cap, la meva sensibilitat, la me-
va veu, el meu cos. | si que potser hi ha
coses que son iguals, pero també sé que
algunes coses de les que feia la Dessay
jo no les he pogut fer, com per exem-
ple fer un sobreagut mentre em soste-
nen a l'aire. Jo vaig dir que no podia fer-
ho perqué aixo suposaria un estrés ind-
til per a mi. Crec que nosaltres hem de
fer teatre, perd som cantants, i hem de
fer bé algunes notes que se’ns exigeix i
aix0 és prioritari. Jo no m’aixeco al ma-
ti i pue cantar un Re o un Mi bemoll com
si res, per a mi fer aquestes notes és molt
cansat. | he de dir que el director d’es-
cena ha estat molt comprensiu i m'ha
donat la possibilitat de provar-ho tot i
veure qué podia fer o no. I de fet, he fet
moltes coses de les que em demanava:
correr amunt i avall amb el fusell, saltar

en bragos de Sulpice mentre cantava,
sempre fins al limit que la meva respi-
racio m’'ho permetés. S6n poques les co-
ses a les quals he dit que no, pero esta
clar que si I'espectacle esta fet per a al-
gii concret és més dificil posar-se al seu
lloc i de la mateixa manera penso que si
un director d’escena és intel-ligent, ha
de saber crear novament amb l'artista
que té davant, perque tots som diferents
pero podem fer un personatge igualment
creible, i bell. A la Dessay li agrada molt
fer un teatre que sorprengui, més com
de circ, amb moviments més extrems,
més atlétics. A mi aixo no m’interessa
gaire, a mi m'interessa més la recerca de
la veritat, de la psicologia d'un perso-
natge, un teatre que treballa amb I'ésser
huma.

—En aquest sentit, quan ha de crear
un personatge, pensa en la seva propia
experiéncia, els seus propis sentiments,
per construir-lo?

—Absolutament. Evidentment, jo no
puc ficar la meva experiéncia en perso-
natges com Violetta o Lucia, perque no
he viscut les seves vides. Pero nosaltres
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treballem amb sentiments i aquests son
nostres, Per tant, jo no he viscut mai en
un regiment, ni soc orfe, ni he hagut de
deixar la meva familia..., pero no per
aixo Patrizia no pot ser Marie, perque
podem experimentar molts sentiments
encara que en la vida real no els vis-
quem. A I'escena també es sent, i molt.

-I quan els experimentes, després
aixo afecta la vida real. Quan mor Lu-
cia, I'afecta?

—Hi ha personatges que et deixen una
petjada forta, com per exemple Violet-
ta. La mort de Violetta no em deixa mai
indiferent. Pero jo faig servir els meus
personatges per alliberar-me d’alguna
cosa. L'escenari és el meu psicoanalista,
és com si fes una terapia...

-1 de grup...

-Si!, de grup, perque alla es produeix
una catarsi increible! I a més, s’apren
molt a gestionar aquests sentiments, per-
que I'actor no s’ha d’emocionar en re-
alitat, perqué si tu t'emociones pot ser
que no puguis donar el maxim i no acon-
segueixis emocionar el pablic, que és qui
en realitat s’ha d’emocionar. En aquest
sentit, cal ser molt lacid, molt fred per
projectar les emocions en I'altre. | aixo
és una feina que s’aprén amb I'expe-
riéncia, amb el treball.

—-Queé és més dificil, fer riure o fer
plorar?

—Les dues coses son dificils. Pero crec
que els més grans actors comics, com
Chaplin, son també grans actors drama-
tics. Perqué no hi ha gaire diferéncia en-
tre fer riure i fer plorar. Potser fer riu-
re és més dificil perque tocar I'anima i
la sensibilitat trista dels altres amb la
mdsica és més facil. Crec que la veu hu-
mana, la masica, té una cara trista en el
seu interior i, per tant, més capacitat
d’endinsar-se en aquest aspecte de 1'és-
ser huma. Fer riure, en canvi, sembla fa-
cil perd no ho és, en realitat, perque en-
trar en I'anima d’una persona, en els seus
problemes i transformar-los en energia
positiva, en alegria, és veritablement di-
ficil. Es un privilegi fer-ho. Es per aixo
que en aquesta produccio em sento tan
feli¢, perqué sé que aquesta gent que es
mostra tan calorosa en 'expressio de 'a-
graiment al final de la funci6, surten del
teatre amb una energia que els pot aju-
dar a tirar endavant amb els problemes
de la vida, que a vegades ¢és dificil de ti-
rar endavant. Fer riure és molt impor-
tant.

—A vosté també I'ajuda, la seva feina?

—Absolutament, perqué em permet tre-
ballar amb els meus sentiments més pro-
funds, més tristos, les meves pors, els
meus limits, la meva tristesa, el meu can-
sament, perd també amb la meva lleu-
geresa, la meva joventut, amb la part de
mi que potser és meés petita, perque jo
em reconec com una persona molt re-
flexiva, melancolica, nostalgica... Tinc
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un tristesa en el fons de la meva vida que
sempre m'acompanya. Perd quan puc ju-
gar amb la meva part més alegre, més
despreocupada, aixo és un do del cel i en
dono gracies. Perqué aixo em fa millor,
més forta per afrontar la vida, la meva
feina i la vida personal, els problemes...

—Per construir el personatge i arri-
bar al piblic, els col-legues amb els
quals treballa son importants?

-S6n fonamentals. A mi m’encanten
els assajos perqué és on es construeix
I’espectacle. No és només la construc-
ci6 d’un espectacle, d'unes escenes, si-
n6 també d’una relacié entre tu i els
companys i entre tu i I'escenari. Per a mi
és essencial sentir-me bé, percebre un
ambient comode, on hi ha afecte, som-
riures, amistat..., i aixo és molt impor-
tant perqué després, quan sortim a 'es-
cenari, sempre estem sols. | els cantants
tenim sempre tantissima responsabili-
tat! S’ha de portar endavant un espec-
tacle i s’han d’oblidar els problemes i fer
creure al pablic que aquella és la reali-
tat. [ per aixo és important agrair a tot-
hom que treballa per fer aquest espec-
tacle, sobretot als que no son a |'esce-
nari, els que t'ajuden a vestir-te, et
cuiden, et diuen una paraula amable. El
meu éxit és I'éxit de tothom i el vull com-
partir, perqué son els que m’han aju-
dat a treure’l endavant.

-En les representacions de La fille
du régiment, Juan Diego Florez va te-
nir un grandissim éxit i va bisar la se-
va aria en gran part d’aquestes. Com
que vosté comparteix la mateixa res-
ponsabilitat que ell, la pot arribar a mo-
lestar que a ell se li reconegui tan ex-
plicitament la seva feina?

~A mi em fa sentir meravellosament
bé cantar amb Juan Diego Florez i el fet
que ell tingui tant d’'éxit i se li demani
repetir 'aria en certa manera em treu un
pes de sobre, perque sé que molta part
del piblic esta alla per sentir-lo a ell i
espera molt de la seva actuacio! Jo ja
vinc preparada perqué aixo sigui aixi.
Per tant, jo em sento més lliure per fer
el meu espectacle. Quan les persones no
esperen res de tu, un té ganes de donar
el millor de si mateix. Ell t&¢ molta més
responsabilitat; per tant, aixo converteix
la meva feina en quelcom de més “lleu-
ger”. A més, hi ha tradicions a I'Opera
lirica que ja son conegudes i s’han de
respectar. Els tenors tenen molta tradi-
ci6 en I'0Opera i aquesta aria és molt co-
neguda i aixo fa bé a I'opera, a I'espec-
tacle. Perque el public respira amb nos-
altres, hi ha una energia positiva a I'es-
cenari. I jo rebo també I'afecte que el
public déna a Juan Diego Florez, com a
reflex. A més, em dona I'opcio de des-
cansar una mica... entre les meves sor-
tides.

—~No hi ha tanta competéncia entre
els cantants actualment respecte d’anys
enrere?

Quan les
persones
no esperen
res de tu,
un té ganes
de donar
el millor
de si
mateix.

il

—Jo crec que avui dia els cantants som
d’una altra manera. Perd bé, tampoc no
puc parlar genéricament, potser si que
n’hi ha de cantants competidors. A mi
m’agrada el joc en equip. Es com si fés-
sim esport en grup, com el futbol. El ten-
nis, per exemple, és un esport increible
i pots veure com esta el jugador sol tre-
ballant durant hores per guanyar i en
dos minuts ho pot perdre tot. La pres-
si0 és enorme! Per exemple, aquests dies
Juan Diego Florez tenia una activitat
frenética, moltissimes entrevistes, dinars
i sopars amb gent important... Fa mol-
ta vida publica i aixo jo no ho podria su-
portar, perqué no va amb mi, no és la
meva personalitat, M’agrada la meva fei-
na, perd m'agrada formar part d'un tot.
Es clar que m'agrada fer les coses bé:
per sentir-me jo bé, per fer feli¢ la gent
que m’estima, perd no per tenir més fa-
ma o més diners o per veure la meva ca-
ra a la portada de la revista de moda...

—~Com es recorda quan era petita?

~No tinc gaires records meus de pe-
tita. Era molt timida i és cert que ara
també, perd ho amago millor, Fins als
vint o vint-i-cinc anys era molt timida i
el teatre m’ha ajudat a sortir de la meva
bombolla. Pero des de petita sentia que
hi havia alguna cosa especial que m’es-
perava, com un desti que havia d’a-
paréixer. Vivia en un petit poble de la
Toscana, prop de Siena. No hi havia ni
tan sols cinema i portava una vida molt
senzilla, perd tenia pensaments que ana-

ven molt més enlla del que seria normal
per a una persona acostumada a aque-
lla vida tranquil-la. Es per aixd que pen-
so que les persones neixen amb un des-
ti ja assenyalat. Només podia congixer
el mon a través de la televisio. Jo sabia
que m'agradava fer d’actriu i deia que
volia ser actriu. Quan tenia catorze o
quinze anys feia petits rols de teatre i,
sobretot, rols comics. Es curids, perque
com a cantant, els rols que em van mi-
llor son els tristos, perque el tipus de veu
que tinc és més melancolic, té un ma-
tis més vellutat que va millor per a
aquest tipus de rols.

—Quan va comencar a cantar?

—Vaig comencar a estudiar als setze
anys, pero al principi era com un joc. Jo
no vinc d'una tradicio d’opera i ni tan
sols m’agradava 'opera. Veia sempre els
cantants grassos que estaven alla quiets
i pensava que aixo no anava gens amb
mi. Amb els anys vaig congixer la me-
va professora, una cantant polonesa bo-
nissima, i llavors va ser quan vaig co-
mencar a sentir emocions cantant, que
és quan comences a cantar amb la téc-
nica justa, adequada. I llavors el so que
produeixes genera en tu mateix unes sen-
sacions que son, en el fons, com una dro-
ga. | la meva professora em va ensenyar
a transmetre aquestes emocions que jo
sentia.

—Quin és el moment que fa decidir la
seva carrera professional?

—Quan tenia 21 o 22 anys, perqué
amb la meva professora va anar tot molt
rapid. Fins llavors havia treballat cinc
anys amb un professor que em va fer fer
coses equivocades i em va fer mal a les
cordes. Per tant, va ser com comencar
de zero, perque havia perdut tota la na-
turalitat que tenia abans de comengar a
estudiar. Havia perdut el fiato, les cor-
des estaven al limit. Ella em va donar de
seguida les indicacions adequades. Era
com una esponja que ho absorbia tot i
vaig comengar a fer concursos i en un
any i mig vaig debutar. Primer a Florén-
cia amb un petit paper i I'any 1990 amb
el bariton Claudio Desderi, que al final
de la seva carrera va comengar a dirigir
i feia cursos a I'Escola de Mdasica de Fie-
sole. Alla vaig arribar per fer Don Gio-
vanni de Mozart, cantant Donna Anna....

—-No pot ser...

—Ha, ha, ha! La meva professora deia
que jo tenia una veu molt expressiva,
amb un fort contingut dramatic i que
per tant podia donar molt bé el perso-
natge, per bé que tenia un registre agut
molt facil, i una veu lleugera. El mes-
tre Desderi em va dir que estava boja,
pero que li agradava la meva manera
d’interpretar. [ vaig fer el meu debut ab-
solut cantant Donna Anna al Don Gio-
vanni. | aquest és, en el fons, el leitmo-
tiv de la meva vida: he fet tantes coses
diverses i algunes més enlla de les me-
ves possibilitats... Pero les he fetes sem-




RETRAT ULTEJN-V.QH .\

Petita, menuda, prima..., a Patrizia
Ciofi li agrada passar desaperce-
buda, malgrat que s’exposa dia re-
re dia damunt Pescenari. Pero trac-
tar amb ella és una experiéncia
molt agradable. LLa mateixa dolce-
sa que despren el seu cant, el
despreén també en la seva manera
de parlar, d’expressar pausadament
allo que vol dir, prenent-se el seu
temps per dir la paraula exacta,
amb inflexions plenes de caracter.
Podria ser una excel-lent recitado-
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ra de poemes. Encara que, de fet, ja ho és. Perqueé cantar, en certa manera, és recitar modu-
lant la veu i generant un so especialment ric i atractiu: per aixo se’n diu bel canto... Patrizia
Ciofi és una auténtica experta en bel canto, perd també ho és parlant obertament de les ex-
periéncies bones i dolentes, dels errors i els encerts, de la vida, en definitiva, en la qual nin-
gl no és millor que laltre. I si encara s’hagués de buscar un altre epitet per definir-la, se-
gurament el més idoni seria el de generosa. Tant a I'escena com en el tracte personal, Patri-
zia Ciofi és d’aquelles persones que sempre tenen un somriure per regalar, i aixo és un dels
actes de generositat més valuosos avui dia.

pre amb la meva veu, sense intentar imi-
tar ni forcar-la.

—Amb quin repertori es sent meés a
gust cantant?

—El bel canto m’agrada i s’adapta a la
meva veu. Amb els anys la veu canvia,
no només fisicament, siné també psi-
cologicament. La veu és una part del nos-
tre cos i cantem molt amb el cap i la ment
canvia a mesura que un viu experiencies
i es fa gran. Per tant, la meva veu és di-
ferent respecte de cinc o deu anys enre-
re. | el mateix rol que podia fer deu anys
enrere, ara el faria d'una altra manera,
perqueé la veu és més madura. Coses que
abans m’eren facils ara no ho son tant i
viceversa. M'agrada estar encara en el
mateix repertori, des del barroc fins al
Novecento. He fet més de 80 rols, €s un
repertori molt gran i m’agrada molt can-
viar. Pero actualment la meva veu es tro-
ba millor en un repertori liric, un bel can-
fo menys virtuds, meés legato, més can-
tabile. Perd sempre en una vocalitat suau,
esponjosa, en la qual puc cantar les agi-
litats amb molta expressivitat i dolcesa.
M’agrada molt Bellini, el Rossini serios...

-Digui’m un rol que li agradaria can-
tar i que creu que no podra fer mai...

~Madama Butterfly. Sempre dic que
és un rol fantastic, com gairebé totes les
dones de Puccini. Butterfly em destros-
sa I'anima, 'estomac. M’entra molt a
dins, Es, de fet, la historia de les dones.
La dona usada per I'home, enganyada,
pero la dona forta, que ho resisteix tot i
que té molta dignitat i mor amb digni-
tat. Es un rol increible, com Violetta.
Crec que el dia que decideixi deixar de
cantar li demanaré a algun teatre que em
deixi cantar Butterfly. Aixi em deixaré
definitivament les cordes vocals a I'es-
cenari, perd hauré viscut una experien-
cia meravellosa.

—Que pensa fer quan deixi de cantar?

—Jo ja fa vint anys que canto i pen-
so en el meu futur com en una vida
completament diferent de I'actual. Crec
que puc continuar encara uns quants
anys, pero jo no imagino tota la meva
vida com a cantant. M’agradaria algun
dia canviar la meva vida completament.
I ho faré el dia que cregui que he de re-
nunciar a massa coses, perqué aquesta

és una vida que implica moltes rentn-
cies, molt d’estrés, molta solitud.
Lestrés també fa emmalaltir fisicament.
El dia que el patiment sigui més gran
que no l'alegria, sera el dia en que di-
gui prou. Crec que dir prou és quelcom
molt bonic. M’estimo més tenir una
idea de mi bonica, viva, alegre, positi-
va que no veure'm convertida en una
cosa que no m’agrada gens. Algun dia
m’agradaria viure a la meva regio, al
meu poble o molt a prop: tenir-hi un
hotel rural, amb una cuina, animals...
i viure amb serenitat amb les persones
que estimo, pero també convidar-hi
tots els amics que he fet mentre he viat-
jat pel mon. 1 parlar, recordar, riure...
No sé si ho podré fer realitat, pero el
dia que digui prou sera del tot cert. De-
sapareixeré d’aquest mén completa-
ment. Perqué no crec ni tan sols que
pugui ensenyar, és molt arriscat i no s¢
si tinc el talent d’ensenyar aixo que si
que soc capag de fer. Potser seré millor
com a cuinera,

—Espero algun dia poder visitar el seu

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 25 % de descompte en
la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau de la Musica
Catalana, per al cicle Palau 100 Cambra de la temporada 2010-11, i per al cicle Concerts Simfonics al
Palau de la temporada 2010-11 a partir del dia 15 de setembre de 2010.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcid.

hotel rural a Fiesole...
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[’OBC estrena nova
etapa amb embranzida

Nomsés cal parar atenci6 al programa amb qué ’Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya inaugura temporada per entendre que ’OBC comenga amb forc¢a
una temporada en la qual no vol deixar indiferent el ptiblic i que sembla voler posar al

mal temps, bona cara.

TEMPORADA OBC. Dir.: Pablo Gonzélez. Humet, Xostakdvitx.
L'AUDITORI. DEL 24 AL 26 DE SETEMBRE DE 2010 (CAL CONSULTAR DATES | HORARI).

| per MERCEDES CONDE PONS

ota una declaracio d’inten-
cions, la del nou director titu-
lar de la formacio, el jove as-
turia Pablo Gonzalez, que ha
escollit com a plat fort del ment inau-
gural una de les simfonies més popu-
lars del compositor rus del segle XX
Dmitri Xostakovitx: la Simfonia niim.
7 en Do Major, op. 60, “Leningrad”.
Una obra que rep el sobrenom de Le-
ningrad —nom soviétic de I'actual Sant
Petersburg— per la seva dedicatoria a
aquesta ciutat i la forta carrega ideolo-
gica que aquesta implica, ja que va ser
entesa com un simbol de la resistén-
cia i el desafiament al régim nazi.
Aquesta simfonia, molt estimada pel
public actualment després d’anys en
que va ser associada a I’exaltacio dels
totalitarismes i, per aixo, fins i tot cri-
ticada, ve acompanyada en el progra-
ma per |'estrena de la primera simfonia
d’un dels joves valors de la creaci6 con-
temporania catalana i un dels més ferms
candidats al reconeixement internacio-
nal si es jutja la trajectoria ja assolida,
com és Ramon Humet. El compositor
barceloni (1968) ja ha estat mereixe-
dor de premis tan significatius com el
Premi de Composicio Joaquin Rodrigo-
Villa de Madrid (2005), I'Olivier Mes-
siaen International Composition Prize
(2007) i el XVI Premi Internacional
Ciutat de Tarragona (2008). El fet d'in-
cloure una estrena ja en el primer con-
cert de temporada pot ser interpretat
com una aposta per la nova creacio que,
s’espera, tingui més preséncia en el fu-
tur,
Ramon Humet va rebre |'encarrec el
setembre de 2009 per part de 'OBC i
la Fundacioé Autor i d’aquest ha sorgit

la seva Primera Simfonia, subtitulada
“del no-ésser”, que té un estret lligam
tematic amb 'obra del mestre rus ja
presentada. El mateix autor defineix la
relacié entre una i altra obres en aquests
termes: “Hi ha un lligam molt intim
sobre el tractament de la mort: tragi-
ca en el composiltor rus, serena en la
meva obra. Es pot resumir com la mort
col-lectiva conseqiiencia de la guerra
versus la sublimacio individual de to-
ta una vida”. La Musica del no-ésser
esta inspirada en un poema que va es-
criure el monjo zen Daido Ichi'i mo-
ments abans de morir: La musica del
no-ésser / omple el buit: / sol de pri-
mavera, / blancor de neu, / ntivols bri-
llants, / vent transparent. Humet ex-
plica en aquests termes |'estructura de
'obra: “Quatre moviments indepen-
dents —amb la possibilitat de poder ser
interpretats ailladament—, generats a
partir d'un motiu melodic molt concis.
La concepcié d'una forma que ompli el
buit inspira a estendre aquest motiu
germinal durant tota la durada de ca-
da moviment —buscant la maxima co-
hesié discursiva-, i alhora provocant
la il-lusid d'una subtil linia de discer-
niment a través de la qual aquest mo-
tiu se submergeix I apareix recurreni-
ment, com una preséncia continua pero
no sempre evident.” Si bé els dos pri-
mers moviments que integren la sim-
fonia ja van ser estrenats individual-
ment amb anterioritat —Sol de prima-
vera a I’Auditorio Nacional I'any 2009
i Vent transparent al Festival de Musi-
ques de Torroella de Montgri I'any
2008-, el tercer (Blancor de neu) i
quart moviments (Niivols brillants) han
estat escrits fruit de I'encarrec de 'OBC
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RAMON HUMET

i donen aixi caracter de complecio a
la primera simfonia del compositor ca-
tala. Ramon Humet té una intensa
agenda en la qual apareixen, tant in-
terpretacions d’obres seves ja estrena-
des com I'estrena de noves peces, com
és el Concert per a piano i conjunt ins-
trumental —estrena a Catalunya— amb
Jordi Masé com a solista i I'estrena ab-
soluta d'una obra encarrec del conjunt
Neopercusion.

L'OBC s’endinsa en la dinamica de
la temporada 2010-11 amb un concert
a I'octubre sota la direccio de Giovan-
ni Antonini. A manca d’un Festival Mo-
zart enguany, el proper director d’aquest
festival es presenta en el segon concert
de la temporada amb un programa amb
obres de Johann Sebastian Bach (Suite
num. I en Do major), Carl Philipp Em-
manuel Bach (Simfonia en Fa major) i
Franz Joseph Haydn (Simfonia niim.
102 en Si bemoll major).




‘Iphigenie auf Tauris’

Dansa operistica per obrir temporada al Liceu

|_|:}er J. COMELLAS

es pagines nimero 22 i 23 del pro-

grama oficial del Gran Teatre del

Liceu que encapcalen el capitol
d’opera, tenen exactament el mateix con-
tingut i gairebé el mateix disseny que les
namero 54 i 55 que obren 'apartat de
la programaci6 de ballet. En ambdos i
en un lloc destacat figura el nom de la
Companyia Pina Bausch, i en el segon
bloc fins 1 tot apareix la imatge de la co-
redgrafa alemanya.

Tots estem avisats; es tracta d'una re-
creaci6 de I'opera de Gluck feta per
aquesta cabdal transformadora de I'art
del ballet, i per tant, la seva parcel-la és
la que domina en un espectacle excep-
cional i Gnic. Els ballarins son els trans-
missors damunt I'escena de I'impuls cre-
atiu més profund de la Bausch, mentre
que els cantants, cor inclos, situats en
penombra visual, adquireixen la condi-
ci6 de narradors estatics de la lletra —en-
tesa en la dimensi6 literal i metafori-
ca—de 'obra.

Es tracta d'un espectacle que Pina
Bausch va crear I'any 1974 en el presti-
gi6s Tanztheater de Wuppertal que ha-
via fundat ella mateixa I'any 1973. Des
d’aleshores ha donat voltes arreu del
continent, en festivals i iniciatives del
més gran nivell.

Des del punt de vista musical, el gran
atractiu és gaudir d’una opera referent
en la historia del génere. Encara que és
més conegut per Orfeo ed Euridice, de
programacié més o menys habitual en
el gran circ operistic internacional, Gluck
(1714-1787) ha passat a la historia de
I'opera sobretot per haver estat el pri-
mer gran renovador del génere operis-

tic. Qui va trencar amb els antics mo-
dels retorics i declamatoris centrats en
1"as abusiu de recitatius secs i orna-
mentacions, altrament potenciant els
components expressius i dramatics. En
I'ideari de Gluck s’elimina tota regla que
meni a la creacié d’efectes gratuits.

Amb ell I'6pera guanya en racionali-
tat, en expressio, en veritat dramatica i
en personatges humans, i els seus pos-
tulats en bona mesura constitueixen un
antecedent del drama musical alemany;
com a minim és considerat un dels fun-
dadors de la seva escola classica; enca-
ra que curiosament no va escriure cap
oOpera en alemany.

Gluck va escriure dues operes sobre
el tema d’lfigeénia, Iphigénie en Aulide
(1773) i Iphigénie en Tauride (1779).
L'exit que va aconseguir a la seva estre-
na va ser tan gran que fins i tot va om-
brejar el de ’homonima literaria de Go-
ethe. El compositor va comptar amb un
excel-lent llibret de Francois Gaillard ex-
tret d'una tragédia anterior de Guimond
de la Touche. Recordem que Ifigenia és
una heroina grega filla d’Agamémnon i
Clitemnestra, disposada per aquell com
a victima d’un sacrifici destinat a obte-
nir vents favorables per a la flota aquea
encallada a I’Aulida. Els vents la salva-
ren de ser immolada i va viure llargs anys
a la Taurida consagrada al culte d'Arte-
mis. Racine i Goethe, entre d’altres, es
van inspirar en aquest personatge i mu-
sicalment també ho van fer Domenico
Scarlatti, Jommelli i Piccini.

La versio que ens arriba, vocalment
I'encapcala la poderosa soprano portu-
guesa Elisabete Matos, de trajectoria ja
coneguda al Liceu, i 'acompanyen el te-
nor austriac Nikolai Schukoff i el bari-
ton anglés Christopher Maltman en els
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principals papers. Tant Schukoff com
Maltman sén cantants relativament jo-
ves que viuen un moment de progressiu
protagonisme en el mon de I'opera. Ni-
kolai Schukoff s’ha mogut de manera
particular a ’'ambit germanic (operes de
Dresden, Hamburg, Munic, Salzburg),
i també francés (Lio, Paris), i entre les
seves fites hi ha Parsifal a les operes de
Dresden, Hamburg, Munic i Lio.

Maltman ho ha fet més aviat al seu
ambit d’origen, havent estat dirigit per
Simon Rattle amb la seva antiga Bir-
mingham Symphony Orquestra. El seu
repertori s'aparta dels grans titols con-
vencionals i es podria parlar d'un can-
tant especialitzat en els periodes entre
preromantic i postromantic.

La direccio musical sera de 'alemany
Jan Michael Horstmann, que és un es-
pecialista no especificament en aquesta
opera, sino en aquesta produccio. Per
tant, tenint en compte el protagonisme
del ballet, el dialeg amb els ballarins es-
devé tan o més important que amb els
cantants.

Una remarca final: un esdeveniment
tan important com aquest, la recupera-
¢i6 d’una opera de I'envergadura i trans-
cendéncia d’Iphigénie... i més amb carac-
ter inaugural de temporada, creiem que
exigia un suport orquestral —i que nin-

g no s’ofengui perqué hi ha molt per

respectar i admirar— de més entitat que
el que gaudira.

IPHIGENIE AUF TAURIS de Chris-
toph Willibald Gluck. Llibret: Francois
Guillard. Elisabete Matos. Nikolai Schu-
koff. Christopher Maltman. Gerd Gro-
chowski. Cecile van de Sant. Companyia
Pina Bausch. Orquestra Simfonica Julia
Carbonell de les Terres de Lleida. Cor de
Cambra del Palau de la Miisica Catala-
na. Produccié Tanztheater Wuppertal.
Direccid d'escena i coreografia: Pina
Bausch. Direccié musical: Jan Michel
Horstmann.

LICEU. DEL 4 AL 7 DE SETEMBRE DE
2010.

Primer lliurament: catorze ‘Carmen’

| gran atractiu de Carmen és, sens
dubte, que es tracta d'una opera
excel-lent, d’un encert absolut,
d'una obra de construccié dramatica gai-
rebé perfecta i d’'una partitura d’una ab-
soluta conseqiiéncia i brillantor. Més o
menys ho té tot: tensié dramatica in-
tensa, dibuix dels personatges exacte,
aries i conjunts oberts i de gran volada
lirica, possibilitat de lluiment per als pro-
tagonistes, color i vida a dojo...
Ara torna al Liceu després d’una
abséncia forga dilatada, i ho fa amb un
devessall de representacions, vint-i-una,

de les quals catorze concentrades en no-
més vint dies i després set més a les aca-
balles de juliol. Per tant, es tracta gai-
rebé d'un festival Carmen, que amb mol-
ta probabilitat tindra una amplia
resposta d’audieéncia.

Perqué a més s’ofereix en una pro-
ducci6 sobre el paper suggestiva —Biei-
to ven tant com és contestat, o sigui,
molt—, i amb un estol de cantants de gran
nivell i idoneitat. També la batuta, Marc
Piollet, és un bon especialista. No es pot
demanar més. Només giiestions de ma-
tisos. J. C. C.

CARMEN de Georges Bizet. Llibret:
Henri Merilhac i Ludovic Halévy. Béatri-
ce Uria-Monzon. Roberto Alagna. Mari-
na Poplavskaia. Erwin Schrott. Jossie Pe-
rez. Brandon Jovanovic. Neil Schicoff.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Te-
atre del Liceu. Cor Vivaldi-Petits Cantors
de Catalunya. Dir. escénica: Calixto Biei-
to. Dir. musical: Marc Piollet. Coproduc-
cié: Gran Teatre del Liceu, Teatro Mas-
simo de Palerm i Teatro Reggio de Torf.
LICEU. DEL 27 DE SETEMBRE AL 17
D'OCTUBRE DE 2010; | DEL 21 AL 30 DE
JULIOL DE 2011
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L'OMBRA ALLARGADA DE...

Carmen Bustamante

[Jart de viure

Veu de referéncia de la musi-
ca catalana i de la cancgo de
concert, pero també notable
pedagoga, la soprano Carmen
Bustamante ha aconseguit un
cim tan o més preuat que tots
els guardons artistics que ha
rebut al llarg de la seva des-
tacada trajectoria: una abso-
luta plenitud, tant humana
com musical.

l}EFANA MARIA DAVILA

ingi no ha cantat Mompou

com ella.” “Una gran soprano

que sap transmetre la seva qua-

litat artistica a qui vulgui
aprendre.” “Es extraordinaria, la mane-
ra facil i convincent amb qué ensenya.”
“Resulta impossible esmentar aquesta do-
na i no parlar de la seva generositat i de
la seva humanitat.” L'un darrere I'altre,
els elogis van fluint tal com és ella, com
aquella “aigua clara i transparent” amb
qué la compara el seu gran amic i com-
pany d’escenari durant molts anys, el pia-
nista i compositor Manuel Garcia Mo-
rante.

I és que parlar de la soprano Carmen
Bustamante (Totana, Marcia, 1938) és
parlar no només d’una cantant admirable
i admirada, sind també d'una savia i l4-
cida mestra que ha sabut formar —en tot
I'ampli sentit del terme- més d’'una ge-
neracio de joves intérprets; de la tenag im-
pulsora de fecundes iniciatives musicals,
com I'esperonador cicle Opera a la Uni-
versitat, i, en definitiva, d'un ésser huma,
una dona, que avui pot girar la vista en-
rere amb la serena i envejable tranquil-li-
tat d’haver assolit la plenitud personal i
professional.

“He fet moltes coses al llarg de la me-
va vida, pero per a mi cadascuna ha es-
tat la més important en el moment en que
m’ha tocat fer-la. He tingut moments molt
macos a la meva carrera, pero crec que el
triomf més gran ha estat viure tot el que
he viscut i com ho he viscut”, assenyala,
amb sincera i calida conviccio, Carmen
Bustamante.

Particularment admirada per I'expres-
sivitat i delicadesa del seu instrument, a
més d'un singular temperament poétic,
Carmen Bustamante ha protagonitzat una
important trajectoria artistica, que ’ha
portada a obtenir, entre altres guardons,
el Premi Nacional del Disc (1988) i la

Creu de Sant Jordi (1992). A més, ara fa
tres anys va tenir la satisfaccié de ser ob-
jecte d'un homenatge a carrec de la insti-
tuci6 on es va formar i on ha exercit la se-
va destacada labor docent, el Conserva-
tori del Liceu. Durant l'acte es va
presentar el llibre Carmen Bustamante.
Elogi de la meva germana, en el qual el
seu germa Antonio dibuixa un minucios
recorregut per la trajectoria artistica de la
cantant. Un viatge que comenca quan la
soprano encara era molt petita.

“Crec que vam incidir molt a desper-
tar la meva vocacio dues pel-licules: De
Madrid al cielo, que interpretava una can-
tant que es deia Maria de los Angeles Mo-
rales, i El gran Caruso”, confessa, entre
rialles, Carmen Bustamante. “Aquella era
una época en que la gent cantava a totes
hores. I jo també ho feia. Total, que als
17 anys vaig anar al Conservatori del Li-
ceu, no pas amb la idea de convertir-me
en una gran diva, sind només d’expres-
sar-me.”

D’aquesta manera es va iniciar una
carrera especialment destacada per la
seva dedicacio a la cangd de concert i al
repertori catala contemporani, en parti-
cular I'obra de Mompou, de qui va ser
intérpret de referéncia. “Fer miisica dels
compositors del meu temps i poder tre-
ballar les partitures directament amb ells
ha estat enormement enriquidor, un ve-
ritable regal per a mi”, explica. “He tin-
gut la felicitat d’estrenar moltes obres i
moltes pensades per a la meva veu. I aixo
no té preu.”

Curiosament, el seu pas a I'activitat pe-
dagogica —en la qual ha destacat amb la
mateixa intensitat que ho féu amb les se-
ves exquisides interpretacions— no es pro-
dui de la ma de la masica, sind del teatre.
“Amb motiu d’'un muntatge de l'opera
Tassarba vaig conéixer Fabia Puigserver
i tota aquella gent meravellosa del Teatre
Lliure. I van ser ells que em va demanar
si podia ajudar els actors en I'aspecte vo-
cal”, recorda la cantant. “El fet de co-
mencar a treballar amb persones que no
eren cantants lirics em va ajudar molt per
perdre la por a l'ensenyament. Després,
Maria Canals em va cridar per donar clas-
ses a la seva academia Ars Nova, i aixi
va comencar tot.”

La seva tasca com a mestra ha estat de
les que deixen una profunda empremta
en I'escena musical del pais. “El meu és
un treball molt a la mida de cada perso-
na. No aplico un métode de llibre igual
per a tothom, perqué davant meu hi ha
una persona, amb les seves emocions, ale-
gries i preocupacions. El que tinc davant
és un cos [ una anima; no pas un piano.”

Per aixd mateix, la lligd més important
que la pedagoga intenta transmetre als
seus alumnes és que “cantin de veritat i
que comuniquin sensacions. I la técnica

només és el mitja per aconseguir aques-
ta «veritat»”, assenyala. “Moltes vegades
la gent perd la naturalitat, no es queden
amb si mateixos [ quan aixo passa, no re-
sulten creibles com a artistes. Llavors, a
mi em toca desmuntar-los 1 aconseguir
que trobin la seva propia naturalitat”, ex-
plica la cantant, que s’enfronta freqiient-
ment a aquest problema. “Suposo que és
a causa de la pressio, la brutal competi-
tivitat de la societat actual. I per aquesta
rac, veiem gent amb moltissima quali-
tat que no funciona. Fan coses merave-
lloses a nivell técnic, pero no deixen pas-
sar les emocions. | per aixo, als mestres
ens tocar fer més feina de psicolegs que
no de professors de cant.” Fruit d’aques-
tes reflexions, la soprano dona als seus
alumnes un savi consell: “VIU. Deixa de
fer i sent”, els diu.

Un consell que Carmen Bustamante
acompanya amb la millor lli¢é practica
que se li pot oferir a un jove cantant liric:
interpretar un paper dalt d'un escenari.
Aquest és I'objectiu d’una de les tasques
més valuoses que ha dut a terme la can-
tant, I'Aula d’Opera de la Universitat de
Barcelona. “Aixo va ser una idea que va
sorgir entre el llavors rector de la Univer-
sitat, Josep Maria Bricall, i el director del
Conservatori del Liceu, Ricard Villanue-
va, que van pensar a clausurar l'any acade-
mic del Conservatori amb una opera a la
UB. I em van preguntar a mi si em veia
amb cor de muntar-la. Jo m’hi vaig ani-
mar i ara tinc la sensacio d'haver estat dels
pioners d’aquest tipus d'iniciatives”.

Efectivament. El 1988, La serva pa-
drona de Pergolesi inaugura un projecte
que, des de llavors, ha portat a escena més
d’una vintena de titols, tots propostes molt
poc representades. “Aixo ha estat una ex-
periéncia interessantissima; de cara als
cantants, als quals viure un muntaige re-
al els dona una veterania i un bagatge
enormes, i també pel que fa al repertori,
perque hem pogut recuperar moltes
obres”, explica, amb evident orgull, la
intérpret.

El balang, naturalment, mai no és fa-
cil. “Em sento plenament satisfeta. He
tingut una vida personal i artistica molt
rica. I en tot moment m'’he sentit felic pel
que feia. Ajudar els altres ha estat espe-
cialment reconfortant i molt enriquidor
per a mi, com a ésser huma. I tot i que
mai 1o he fet les coses perque em tor-
nessin, la veritat és que n’he rebut mol-
tes, moltissimes satisfaccions”.




PAPER D’ASSAIG

Quatre ultimes
cancons

per NARCIS
COMADIRA

POETA

0 sé per qué, estic escoltant

sense parar aquests dies les

anomenades “Quatre Gltimes

cancons” de Richard Strauss,
és a dir, les Vier letze Lieder, en I'ale-
many original, tot i que aquest titol els
el va posar I'editor anglés del composi-
tor, Ernst Roth, També va ser aquest qui
va disposar l'ordre de publicacié i, per
tant, d’interpretacio. Mai no sabrem, a
menys que aparegui algun paper per-
sonal del compositor que ho digui, si
Strauss hi estava d’acord. Aixi com si
les quatre cancons estaven pensades for-
mant part d’una unitat. Tot fa pensar
que si. En tot cas, s'interpreten sempre
juntes i en I'ordre establert per I'editor.
De les quatre, I'altima, Im Abenrot (En
el roig de la posta) va ser la primera a
ser composta. La lletra és del poeta Jo-
seph von Eichendorff i Strauss la va aca-
bar el mes de maig de 1948. Les altres
tres, Frithling (Primavera), September
(Setembre) i Beim Schlafengehen (Tot
anant a dormir), estan compostes sobre
tres poemes de Hermann Hesse, i
Strauss les va acabar el 20 de setembre
del mateix any. Tot just acabades, les va
enviar a la seva nora Alice, per la qual
sentia una especial estima, dient-li:
“Aqui van les cangons que el teu marit
em va manar compondre”, El marit d’A-
lice era Franz, el fill del compositor, que,
veient com el seu pare, un cop acaba-
da la Segona Guerra Mundial es dedi-
cava a escriure cartes i més cartes de-
manant la reconstruccié dels vells tea-
tres destruits pels aliats, Berlin,Viena,
Munic i Dresden, i la restauracio de la
vida cultural europea, li va dir que en
comptes de perdre el temps d’aquella
manera millor féra que tornés a la com-
posicio, que els seus admiradors li ho
agrairien més. Aixi Strauss, vell, fatigat,
després del llarg estira i afluixa amb el
nazisme, pendent d’un judici per aques-
ta més que col-laboracio podriem dir-ne
convivéncia amb I'enemic, retirat a Suis-
sa per les mancances de tot a I’Alema-
nya ocupada de després de la guerra, va
escriure aquestes quatre meravelles, tes-
tament musical d’un dels grans compo-

sitors del segle XX i un dels més famosos.

Aquesta fama internacional que ve-
nia de I'estrena de Salome, el 1906, a
Graz, a la qual, sembla, va assistir-hi un
Hitler gairebé adolescent —aixi, com a
minim, li agradava dir-ho—, va ajudar el
compositor en les seves relacions amb
Goebels i amb altres jerarques del par-
tit i va poder anar esquivant diversos en-
trebancs. Un d’ells el de la incautacio de
la seva vil-la de Garmish, a Baviera.
Aquesta casa que va poder construir-
se gracies al drets d’autor de Salome,
precisament, i que, pel que sembla, era
molt cobejada, perqué, acabada la guer-
ra, els americans també la van voler ocu-
par per fer-ne una residéncia de soldats
ferits i convalescents. Per sort del com-
positor, quan el comandant america es
va presentar a la casa per comunicar-ho
als seus estadants, el vell music, al pas
de la porta, li va dir: em dic Richard
Strauss i soc 'autor de Der Rosenkava-
lier i Salome. 1 va resultar que el co-
mandant era un gran aficionat a la ma-
sica i un admirador fervent del compo-
sitor. El militar va declarar la casa
“exempta”. La casa es va convertir en
un lloc de pelegrinatge de soldats afi-
cionats a la masica. Strauss no parava
de rebre visites.

a fama d’Strauss, pero, li va ser-
vir sobretot per salvar la seva
nora Alice i els seus néts de ser
deportats. Alice era jueva i els
nens, per tant, també portaven la ma-
leida sang. Moltes vegades, Strauss va
haver de recérrer a Goebels i sobretot
al gauleiter de Viena, von Schirach,
amant de la musica, per poder aturar
alld que semblava irreversible. Cada cas
havia de ser resolt cada vegada i mai no
va obtenir de les autoritats una segure-
tat definitiva per als seus néts i la dona
del seu fill. Els nazis li feien pagar aixi
les seves “infidelitats”, els seus exa-
bruptes, la seva falta d'entusiasme. Ell
era famos internacionalment i no el to-
carien, pero fruien fent-lo patir.
Acabada, doncs, la guerra i enmig
d’una Europa destruida, vell i malalt,

RICHARD STRAUSS

Strauss es va enfrontar per darrera ve-
gada amb la veu femenina a la qual ha-
via dedicat les seves pagines vocals més
celebrades i va escriure aquestes quatre
cancons crepusculars, amb una musica
densa, travessada per un altim alé de
passio somorta, carregada d’acceptacio.
La tercera, Beim Schlafengehen, resu-
meix perfectament el sentit global del
conjunt:

El dia m’ha fatigat.

I com tarda en acollir,
amigablement, la nit,
aquest nen cansat que soc.

Mans, deixeu la vostra feina,
front, deixa els teus pensaments.
Tots els meus sentits sospiren
per endinsar-se en el son.

I 'anima, alliberada,
vol volar sense cap llast
i viure profundament
el mon magic de la nit.

Escolto aquestes meravelloses can-
cons, plenes d'un urc terminal, en la veu
carnosa d’Elisabeth Schwarzkopf. Una
veu que sap empastar-se amb l'orques-
tra quan cal, que se sap tornar un ins-
trument més, que sap vibrar de senti-
ment.
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Miisica encreuada de juliol-agost 2010 (nim. 309-310)

Horitzontals. 1. Arpegi de Re a una octava amb quadradets negres. 2. Vivaldi ho era. Forats del violi. 3. Serie de concerts
en localitats diferents. Instrument de vent. 4. Limiten 1'Oriol Martorell. Unitat hospitalaria on t’han d’ingressar si escoltes la
integral de les operes de Wagner. Escola de Lirica Reial de Ribes. 5. Faristol del revés, en denominacio que no accepta I’Ins-
RIL&C titut d’Estudis Catalans. Do major. La, Mi. 6. Una negra i dues corxeres ho son, quant a valor temporal. 7. Do antic mirant
- al passat. Servei d’Escolta Automatica. Totes les vocals, menys la U. 8. Propi de les arts escéniques. Un serpent6. Si major (a

311 1o T , : S : FjpE
Anglaterra). 9. Continuum sonor. Coda. 10. Salieri, Schumann o Serra (Joaquim). Institut de Ciéncies de I'Educacio. El que
fan els MC del hip-hop cada tres segons. 11, La corda del contrabaix fa soroll en picar contra el batedor. La major.
Verticals. 1. Bufo verdia del duc de Mantua (en plural). 2. Situacions presumibles després dels constants brindis operistics.
Un faristol desplegat. 3. Mitja arpa. Limiten en Rameau. La cantaora, fent la vertical. 4. Propia de Jean-Pierre Rampal. 5.
Canti les vocals. Cavitat natural amb ressonancia adient per fer-hi un concert. 6. Comenga a afinar. Laaaaaaaaaaa. Tartini, To-
relli o Toldra. 7. Cinquanta romans. Cinquanta més. Ara, cent cinquanta. Altres sense extrems. 8. La, Mi, La Mi. Rei sense
corona. Orquestra Internacional de Juneda. 9. Protagonistes (elles) de L'opera de tres rals. Cal I'esquerra per tapar els forats
del flabiol. 10. Toc de corneta per anar a dormir. A mig to de Mi. 11, Pesara sense limits. Rei.

Solucions en el nimero segiient.
| d k
Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota DO | MI FA
musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes han
d’aparéixer en cada columna, en ca-
da fila i en cada zona (una zona que- ]
da delimitada per vores més gruixu-
des). Les notes que ja estan posades
sOn pistes que ajuden a completar FA | SOL DO | RE
aquesta particular composicidé musi-
cal. I encara hi ha una altra pista: si
s'interpreten les notes que hi ha a les SOL RE MI | FA
caselles ombrejades (en ordre: d’es-
= i Er - 7 querra a dreta i de dalt a baix) sonen -
SOLASMIGIEST DO LSS | FAT PR els primers compassos de la peca mu- SOL
ol i : sical que s’indica al peu del sidoku.
RE | FA | LA |soL| st | DO | MmiI
Solucions z LA
LA DO | Ml | FA | RE | sI en el nimero segiient.
<www.sidokus.com>
Sidoku de juliol-agost 2010 (nim. 309-310)
44 L'hivern. Largo (Vivaldi) L'estaca (L1. Llach)




PETER SZENDY
Grandes éxitos.
La filosofia en el “jukebox”

Traduccié de Carmen Pardo i Miguel Morey.
ELLAGO EDICIONES, PONTEVEDRA, 2009. 110 PAGINES.

ots ens hem vist algu-

na vegada posseits per

una melodia, que pot-
ser ni tan sols ens agrada,
perd que xiulem o murmurem
insistentment, sense fer-hi
atencio, com a pesar nostre.
La melodia se’ns presenta sen-
se motiu aparent, mentre tre-
ballem, fem cua al banc o ca-
minem pel carrer; ens ronda
al cap una estona, en repeti-
cions quasi sempre fragmen-
taries i entretallades, i desa-
pareix tal com ha vingut, sen-
se avisar. Es diria que és un
organisme de vida autonoma,
una mena de parasit de la nos-
tra memoria. Aquest feno-
men, batejat per un professor
de marqueting de la Univer-
sitat de Cincinnati com a “cuc
de I'oida”, és el punt de par-
tida d’aquest llibre singular,
Grandes éxitos. La filosofia
en el “jukebox”, en qué el
filosof i musicoleg frances Pe-
ter Szendy (1966) ens propo-
sa |'anatomia, estética i so-

ciologica d’'uns productes om-
nipresents a la societat dels
nostres dies: els grans éxits
musicals, o els tubes, per dir-
ho amb la paraula francesa
(posada en circulacio per Bo-
ris Vian) que dona titol a I'e-
dici6 original.

De bon principi. doncs,
queda establerta, amb la des-
cripcio del misterios fenomen
dels cucs de I'oida, la doble
naturalesa dels grans exits
musicals. Per una banda, cir-
culen constantment entre nos-
altres, poden sorgir de qual-
sevol dels infinits altaveus que
ens envolten, no només a les
nostres llars, siné arreu de
I'espai puablic i, per I'altra, son
acollits al fons més recondit
de la nostra psicologia, des
d’on poden acompanyar o in-
terrompre el fil del pensament
més intim, |’associaci6 emo-
tiva més secreta o inconfes-
sable. Pero aquesta doble na-
turalesa té encara una altra di-
mensio. Considerem un dels

llibres

assumptes més paradigmatics
i recurrents dels grans éxits:
la historia d’amor. Aquesta se
sol articular, de fet, per trac-
tar-se d'un auténtic gran éxit,
s'ha d’articular a partir dels
clixés més repetits i desgas-
tats. Aixi els descriu una
canco que Boris Vian va es-
criure per a Henri Salvador el
1957, titulada, precisament,
Le Tube: una noia ben plan-
tada, un noi amb els cabells
engominats, la seva trobada
en un carrer qualsevol... Al-
guna cosa passa entre ells dos
i, mentre sona una melodia ni
trista ni alegre, els veiem des-
aparéixer nit enlla. Es una es-
cena perfectament banal i pre-
visible. I malgrat tot, pot pas-
sar que una historia aixi, can-
tada amb una melodia igual-
ment previsible i seductora,
ens faci evocar un fet irrepe-
tible de la nostra existéncia,
un d’aquells moments in-
comparables i inexpressables
que ens defineixen en tant que
individus singulars.

Malgrat que Peter Szendy
procedeix a I'analisi dels grans
éxits musicals a partir d'una
lectura implacablement rigo-
rosa de textos de Walter Ben-
jamin, Marx, Kierkegaard,
Freud o Kant, el seu llibre no

és en cap cas un tractat de fi-
losofia, o no ho és, almenys,
en el sentit tradicional. Es
tracta més aviat d'un relat fi-
losofie, quasi m’atreviria a dir
d’una novel-la filosofica, es-
crita en un llenguatge incisiu
i efica¢, que posa en joc un
sistema d’idees de gran ri-
quesa amb la maxima conci-
si6 i elegincia. Un relat fi-
losofic, doncs, traduit amb de-
licadesa per Carmen Pardo i
Miguel Morey —que, si bé son
un i altre responsables d’im-
portants traduccions, son
principalment pensadors, és
a dir, persones inclinades a
fer-se carrec d'un text d’a-
questes caracteristiques amb
tota la seva complexitat i pro-
funditat—; un relat filosofic,
deia, que ens convida a seguir
les vicissituds d’aquest per-
sonatge sense rostre, el gran
exit musical, pels passatges
de Paris, pels arguments de
les pel-licules de Resnais, de
Fritz Lang i de Hitchcock i
fins i tot per un conte de Kaf-
ka, en un recorregut del qual
resulta, com passa amb les mi-
llors novel:les, una imatge fi-
dedigna, suggerent i provo-
cadora de la societat contem-
porania,

Lluis Nacenta

Ibert Vilardell és un
autentic “malalt d’o-
pera”, una d’aquelles
persones que transcendeix la
seva condicio d’aimant del ge-
nere en una devocié gairebé
religiosa. | aquesta saludable
realitat ha pres cos en ell en

ALBERT
VILARDELL
La fragil
memoria.

Biografia del

baritono
Manuel
Ausensi

TEMENOS EDICIONS.
“COL-LECCIO RES PUBLICA”.

el terreny de la praxi col-late-
ral, concretament en el de la
critica i del publicisme musi-
cal.

Es des d’aquesta condicié
que ara ha emprés la tasca
ambiciosa d’escriure una bio-
grafia de qui va ser bon amic

seu i gran cantant, Manuel
Ausensi. Albert Vilardell ha
pouat en la figura d’aquesta
gran figura —valgui la re-
dundancia— de la nostra lirica
des de diferents fronts: el pri-
mer i més important sens dub-
te, I'estima i admiracio que
sentia per ell, com a persona
i també com a artista. Pero
igualment cercant informa-
cions diverses, com llibres, re-
vistes i fonts hemerografiques
esparses. | aixi mateix, i molt
important, en les converses
que hi va mantenir de forma
escadussera en els darrers
temps de la vida del bariton.
[ aquesta és per a nosaltres la
font que forneix els moments
més reeixits del llibre. Les
vivéncies d’Ausensi contades

en primera persona serveixen,
més que no altres recursos,
per mostrar el perfil huma del
cantant,

Aquesta diversitat de
surgéncies d'informacio con-
flueix en un relat en qué totes
aquestes fonts es barregen i
s'interrelacionen a la cerca
d’una aproximacio6 fiable de
la figura del protagonista i de
la seva important trajectoria.

El llibre traspua sinceritat
i afecte i la considerable quan-
titat de dades sobre la carre-
ra de Manuel Ausensi li dona
un gran interés com a font de
documentacio. En aquest sen-
tit, el complet quadre cro-
nologic que tanca el llibre i la
discografia constitueixen un
material molt valués. J. C. C.
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concerts

BARCELONA (BARCELONES)
1SETEMBRE 21h Palau Sole Giménez i Perico Sambeat grup. (Festival Mas i Mas).
4 SETEMBRE 20h Liceu Iphigenie auf Tauris de Gluck. Companyia Pina Bausch. Opera i dansa. Dir.
. musical: Jan Michael Horstmann. Dir. d'escena i coreografia: Pina Bausch.
21h Palau Manuel Gonzalez, guitarra. (Mestres de la Guitarra Espanyola).
5 SETEMBRE 17 h Liceu Iphigenie auf Tauris de Gluck. Companyia Pina Bausch. Opera i dansa. Dir,
i musical: Jan Michael Horstmann. Dir. d’escena i coreografia: Pina Bausch.
2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
6 SETEMBRE 20h  Liceu Iphigenie auf Tauris de Gluck. Companyia Pina Bausch. Opera i dansa. Dir.
i musical: Jan Michael Horstmann. Dir. d’escena i coreografia: Pina Bausch.
7 SETEMBRE 20h Liceu Iphigenie auf Tauris de Gluck. Companyia Pina Bausch. C}pera i dansa. Dir.
i musical: Jan Michael Horstmann. Dir. d’escena i coreografia: Pina Bausch.
8 SETEMBRE 2L15h Palau Ensamble de 'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
10 SETEMBRE 2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
12 SETEMBRE 2115h Palau Ensamble de 'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
17 SETEMBRE 2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
18 SETEMBRE 19h Palau i Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Rubén Gimeno. Cervelld, Beethoven, Cop-
land. (Concerts Simfonics al Palau).
19 SETEMBRE 2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d'Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
21 SETEMBRE 21h Palau i Pedro Javier Gonzalez, guitarra. (Mestres de la Guitarra Espanyola).
24 SETEMBRE 21h L'Auditori Temporada OBC. Dir.: Pablo Gonzélez. Humet, Xostakovitx.
2115h Palau Ensamble de 'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
25 SETEMBRE 19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
21h Palau David Russell, guitarra. (Mestres de la Guitarra Espanyola).
26 SETEMBRE 11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).

2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d'Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
27 SETEMBRE 20h Liceu Carmen de Bizet. Dir.: Marc Piollet.
30 SETEMBRE 20h Liceu Carmen de Bizet. Dir.: Marc Piollet.
2115h Palau Ensamble de I'Orquestra d’Opera de Barcelona. Grup El Duende. (Opera i Flamenc).
S'AGARO (BAIX EMPORDA) |
11 SETEMBRE 20 h Església Roger Tapias, guitarra. Nazomi Isobe, piano. Bach, Albéniz, Domeniconi, Rodrigo.
25 SETEMBRE 20 h Església Michael Siissmann, violi. Tor Erick Pettersen, piano. Grieg, Tellefsen, Schumann,
Svendsen, Kreisler.
CAPELLADES (ANOIA)
18 SETEMBRE 21h Paper de Miisica Oroitz Maiz, acordi6. Bach, Pare A. Soler, Chopin, Granados, Piazzolla, Ligeti,
Gubaidulina.
EMPURIES (ALT EMPORDA)
4 SETEMBRE 20 h Esgiésia St. Marti Pablo de la Cruz & Antonio Garcia Fuertes, duo de guitarres. Chopin, Rossini,
i Giuliani, Aguado, Sor.
11 SETEMBRE 19h Església St. Marti Josep Francesc Palou, flauta. Andreu Riera, piano. Brahms, Borne, Piazzolla.
25 SETEMBRE 19 h Església St. Marti Yuval Gotlibovich, viola. Andrea Rucli, piano. Schumann.




A ENDESA, QUAN PARLEM D'EFICIENCIA
ENERGETICA, NO VENEM OCELLS NI FLORS

JOIERIA
RELLOTGERIA

Ef,,,s EL V]
ONTRA

M el [V
Flora'Revilla Benlfol- — _ = \

. PROPIETARIA JOYERIAXHORUS . BARCELONA

| bl A endesa

“Mai no hagués pensat que una il-luminacio eficient i ben estudiada pogués influir tan positivament en
les vendes de la joieria. Ha estat com reformar el local, pero sense obres ni embolics. El més curids €és
que ara el negoci esta més ben il-luminat, i, a més, pago menys llum que abans”

Amb el planilumina d’Endesa, la joieria Horus contribueix a millorar el medi ambient reduint les emissions de CO2
en I'equivalent a 2, 7 tones I'any. A més, estalvia un 80% en el consum eléctric anual i ha aconseguit el doble d'il-luminacio
i reduir les despeses de manteniment de la instal-lacio.

Informi-se’'n a www.endesaonline.com o trucant al 902 50 68 70.




EUROCONCE

XXVI

14/10/10 = dijous 20,30h.

& JOSEP COLOM, PIANO

Haydn & Mozart: amics i admiradors

15/11/10 = dilluns 20,30h.
MICHAL DREWNOWSKI, PIANO

Fryderyk Chopin, 200 anys

09/12/10 = dijous 20,30h.
BACH CONSORT WIEN
Pergolesi & Bach

18/01/11 w dimarts 20,30h.
CHRISTOPH GENZ, TENOR
CORNELIA HERRMANN, PIANO
Schubert: Un viatge d’hivern

15/02/11 » dimarts 20,30h.
CAPELLA DE MINISTRERS

Musica i poesia a I'época d’Ausias March

2011

PALAU de la MUSICA CATALANA

ORQUESTRA SALZBURG SOLISTEN

RT

985

temporada

TEMPORADA 2010 - 2011

01/03/11 m dimarts 20,30h.
MINETTI QUARTETT
Haydn , Beethoven, Mendelsssohn

22/03/11 a dimarts 20,30h.
LA MAGNIFICA COMUNITA
Els quintets de Boccherini

12/04/11 » dimarts 20,30h.
TRIO EX AEQUO
Haydn , Beethoven, Dvordk

03/05/11 m dimarts 20,30h.
I MUSICI

Vivaldi & Telemann: un dialeg musical

24/05/11 = dimarts 20,30h.
ORQUESTRA CAMBRA BERLIN
Boccherini i els barrocs del segle XVIiI

Informacié: EUROCONCERT

Abonaments a la venda fins al 25 de setembre

Rambla de Catalunya, 10, 2n 4a
08007 Barcelona

tel. 93318 5158 /5337
euroconcert@euroconcert.org
www.euroconcert.org

Amb la col-laboracié de

Entrades per a tots i cadascun dels concerts
a partir de I'1 d’octubre

Taquilles del Palau [ tel. 9oz 44 28 82 | www.palaumusica.org
www.euroconcert.org

GENERALITAT de CATALUNYA
CONSORCI de la ZONA FRANCA
AJUNTAMENT de BARCELONA




