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CONCERT NUM. 1
Dijous,07.10.2010-20.30 h
PREU: 15€ | 20€

HUGO WOLF
QUARTETT

Sebastian Giirtler | Régis Bringolf,
violing

Gertrud Weinmeister, viola
Florian Berner, violoncel

Mozart: Quartet de corda en Mi besnoll
major, k. 428

Smetana: Quartet de corda mim. 2,

en Re menor

Schumann: Quartet de corda neim. 3,
en La major, op. 41

CONCERT NUM. 4
Dimarts, 08.02.2011-20.30 h
PREU: 25€ | 30€

TRIO MEYER
BANSE MADZAR

Sabine Meyer, clarinet
Juliane Banse, soprano
Aleksandar Madzar, piano

Lachner: Dos lieds alemanys op. 82, pera
soprane, clarinet § piano

Schumann:
amorosa duna dona) ap,

~leben (Vida

1er 4 soprano

uenliebe o

i piano

Schumann: Fantasiestiicke (Peces de

fantasi
Spohr
ven, clarinet i piano
Schubert: 5is
Mayrhofer
Schubert: Der Hirt auf dem Felsen (El
pastor a les roques) D. 965, ap. Post. 129

et i plano
p. 103, pera

ds sobre textos de Johann

CONCERT NUM, 2
Dimacres, 01.12.2010-20.30 h
PREU: 15€ i 20€

ATRIUM
STRING QUARTET

Alexey Naumenko i Anton Ilyunin,
violins

Dmitri Pitulke, viola

Anna Gorelova, viloneel

Prokoéfiev: Quartet de corda mim. 1, en
Si menor, op.30

Cervelld: Remembrances
Xostakovitx: Quartet de corda nim. 3,
en Fa major, op.73

CONCERT NUM. 5
Dijous, 03.03.2011 - 20.30h
PREU: 25€ | 30€

DUO
MULLOVA
DANTONE

Viktoria Mullova, violi
Ottavio Dantone, clavicembal

1. 8. Bach: “Preludi” de la Partita en Mi
major per a violi sol, BWV 1006
Hiindel: Sonata en Re major, per a violl
{ baix continu

1. §. Bach: Sonata en Si menor, per a violi

i elavie abligar, BWV 1014
I.5 Somata en Do menor, per a viol{
[ 1l obligar, BWV 1017

ma” de la Partita en Re
menor per a vielf sol, BWV 1004

CONCERT NUM. 3
Dijous, 13.01.2011-20.30h
PREU: 15€ | 20€

VERTAVO
STRING QUARTET

@yvor Volle i Berit Cardas, violins
Henninge Landaas, viola
Bjorg Varrnes, violoncel

Haydn: Quartet de corda, en Do major,
ntm. 1, Hob.IIL65

: Quartet de corda nim.12, en Fa
major, op, 96, b.179 «Americds

Grieg: Quartet de corda en Sol menor,
op. 27

CONCERT NUM. 6
Dilluns, 14.03.2011 - &
PREU: 20€ | 25€

ARCANTO
QUARTETT

Antje Weithaas i Daniel Sepec, violins
Tabea Zimmermann, viola
Jean-Guihen Queyras, violoncel

Juartet de corda wmim, 6, Sz 114
is moments musicals, op, 44

: Quartet de corda, nim. 7, en
Fa major, op. 59 nim 1

Organitza i patrocina:

] b FUNDACIO
il 555 s
Ale: taquilles@palaumusica.cat PALAU DE LA MUSICA

Www.pa laumusica.cat
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Orquestru Simfonica del Vallés | Rubén Gimeno director titular Jordi Cervellé compositor resident

CONCERT NUM, 1

Dissabte, 18.09.2010- 19 h
PREU: De 10€ a 48€

LA CONSCIENCIA

CIVICA DE
LLIBERTAT

Rubén Gimeno, director

Cervellé: Fanfara “Els Tres
Tambors”

Beethoven: Egmont: Obertura
Copland: Retrat de Lincoln
Simfonia escollida pel puiblic d’entre
les deu segiients:

Mozart 40a | Schubert 5a
Txaikovski 6a “Patética”
Beethoven 5a | Xostakdvitx 5a
Brahms 4a | Dvordk 7a

Haydn 100a | Bruckner 4a
Mendelssohn 3a

CONCERT NUM, 2

Dissable, 02.10.2010-19 h
PREU: De 18€ a 65€

LA LLIBERTAT
ES GUANYA A POLS

Una nit historica

Orfeo Catala (Josep Vila, director)
José Menor, piano
Rubén Gimeno, director

Beethoven: Concert pera piano i
orquestra niim. 4

Beethoven: Fragments dela Missa
en Do major

Beethoven: Fantasia Coral, en Do
menor per a piano, cor i orquestra

CONCERT NUM. 3

Dissabte, 20.11,2010
PREU: De 10€ a 48€

LA LLIBERTAT
EN LA RARESA

Ricardo Rios, clarinet
Ashan Pillai, viola
Michal Nesterowicz, director

Cervello: Divertimento

Bruch: Concert per a clarinet i viola
Dvordk: Simfonia nim. 8

CONCERT NUM. 4

Dissabte, 18.12.2010-19 h
PREU: De 12€ a 58€

LA DANSA
ENS FA LLIURES

Rubén Gimeno, director

Festivals de Valsos i Danses

CONCERT NUM. 5

Dissabte, 15.01.2011-19 h
PREU: De 12€ a 40€

LA LLIBERTAT
SENSE FRONTERES

Carta blanca a Gilles Apap

Gilles Apap, violiidirector

Cervell6: Concertino per a violi i
orquestra de corda

Bartok: Divertimento (darrer
moviment)

Bartok: Danses romaneses

CONCERT NUM. 6

Dissabte, 05.02.2011-19 h
PREU: De 12€ a 40€

LA LLIBERTAT
| LA BOGERIA

Victor Pablo Pérez, director

Haydn: Simfonia nim. 6, “Lematin”
Schumann: Simfonia niim. 4

CONCERT NUM. 7

Dissabte, 26.03.2011-19 h
PREU: De 12€ a 58B€

LA LLIBERTAT
DE SER UN MATEIX

Sebastian Breuninger, violi
David Afkham, director

Txaikovski: Concert per a violi
iorquestra
Brahms: Simfonia nitm. 1

CONCERT NUM. 8

Dissabte, 09.04.2011 -19 h
PREU: De 12€ a 58€

LA TECNICA
ENS FA LLIURES

Denis Zhdanov, piano
ITevgueni Starodubtsev, piano
David Giménez Carreras, director

Mozart: Concert per a dos pianos
niim. 10
Txaikovski: Simfonia niim. 4

CONCERT NUM. 9

Dissabte, 30.04.2011 - 19 h
PREU: De 10€ a 48€
ELS SIMBOLS
DE LA LLIBERTAT

Claudio Bohorquez, violoncel
Rubén Gimeno, director

Cervellé: Anna Frank, un simbol
Schubert: Simfonia niim. 7,
“Inacabada”

Elgar: Concert per a violoncel i
orquestra

CONCERT NUM. 10

Dissabte, 18.06.2011-19h

PREU: De 12€ a 40€
NOMES LA LLIBERTAT
ENS FA LLIURES

Martin Frost, clarinet
Rubén Gimeno, director

Mozart: Concert per a clarinet i

orquestra

Hillborg: Concert per a clarinet i

orquestra

Stravinsky: L 'ocell de foc: Suite |
(versit 1919)

TU ETS

EL PROTAGONISTA

Perqué pots viure I'experiéncia del Concert
des de |"escenari

Perqué pots escollir les obres que pots escoltar ||
Perqué volem compartir emocions amb fu [l

Informaci6 i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitzai patrocina:

FUMDACH)

h“ﬂ ORFEQ CATALA Slmf(‘)nlea

PALAU DE LA MUSICA del Valles

Orquestra

Amb el patrocini de:

Fundacit (5]
BancSabadell S cat

Amblacol-laboracié de:

usica




EDITORIAL

uan el lector rebi aquest nimero, serem a poc més de
tres setmanes de la celebracio dels comicis electorals al
Parlament de Catalunya. Per tant, estarem immersos en
el rovell de I'ou d’'una campanya electoral que, amb mol-
ta seguretat, sera viva, intensa i combativa.

Com resulta propi d’aquest tipus d’esdeveniments, la
classe politica hi esmercara energies abundoses, tan ha-
bils i eficaces com estimin possible, a fi d’aconseguir
acumular el major nombre de convencuts envers llurs
respectives causes. Aix0 comporta abordar una gaire-
bé exhaustivitat de temes que interessen a la ciutada-
nia: o que es creu que li interessen. [ naturalment, la intensitat resultara proporcional a la
que hom cregui que cadascun dels temes justament interessin o es cregui que interessen.

En aquests moments, de manera Obvia, ens resulta impossible discernir quins seran. I
també, molt important, quins no seran; quins la classe politica considerara que no me-
reixen o cap o tan sols una relativa atencio.

Pero si que des de la memoria historica o des d’arguments memorialistics elementals, hi
podem intuir algun suposit fiable. I un que ens importa de primera ma és que el lloc que

ocupara en aquest

gran debat politic

® la cultura sera molt

ultura 1 debat oo

quest argument o

5o x suposit acabat d’es-

mentar, la cosa no

olitic i1 electoral =

perque tampoc no

ha estat altrament

en comicis rere comicis: el contrari resultaria una gran i, per descomptat, satisfactoria sor-
presa.

Apargixer en mercats, tribunes d’estadis futbolistics o festes populars de la pinta que
siguin molt probablement deu resultar considerat més rendible a I'efecte que ens ocupa
que no pas fer-ho davant, per situar el nostre ambit proper, el Palau, L' Auditori, el Liceu
o altres centres de vida musical d’arreu del pais.

I per donar forga a aquest apriorisme —insistim-hi, apuntalat per la historia—, nomeés
cal observar com una decisio tan poc afortunada com I’anorreament de la personalitat pro-
pia de la JONC, que per evidéncia implacable dels seus demérits i per com ha estat d’ex-
plicita, vistent i raonada la seva contestacio, hauria de constituir un [last amb vista a la
rendibilitat electoral, ni tan sols des d’aquesta perspectiva sembla haver-se tingut en comp-
te. Per tant, una prova més, i prou clara, de la secundaritzaci6 del fet cultura a que ens
hem referit abans i de la qual, és clar, no se’n deslliura la musica, especialment la culta:
meés aviat tot el contrari.

457
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PANORAMA

LLa canco en catala
De la crisi a la recuperacio

Recentment he visitat 'exposicio dedicada als “50 anys de Nova Can¢6” que s’ha po-
gut veure fins al 31 d’octubre al Museu d’Historia de Catalunya.

| per MIQUEL PUJADO

videntment —tal com el seu nom

indica- I'exposicio esta dedica-

da sobretot als origens de la

Cango en catala concebuda com
a moviment (de final dels cinquanta a
final dels seixanta), pero s’ocupa també
ampliament del gran moment viscut pel
genere fins a final dels setanta. Pel que
fa al periode comprés entre aleshores i
ara, només hi trobem un collage de por-
tades de CD i un plafé amb un conjunt
de videos de diversos artistes, situat just
abans de la sortida. Es per aixd que he
cregut Gtil ~la Can¢d no és una flor
d’estiu, malgrat els desigs d’alguns, si-
nd que representa una continuitat histo-
rica i una evolucié constant— parlar-vos
avui una mica de la situacio actual. Pero,
per a fer aixo, caldria, d’entrada, mirar
enrere. ..

Quan, a final dels setanta, determi-
nats sectors politics i mediatics van con-
siderar que la Cancd —o almenys un de-
terminat tipus de Cang6- havia assolit
massa protagonisme social, van engegar
un procés de marginacio i desprestigi
que es basava en premisses tan absur-
des com la que consistia a identificar
la Cangd catalana més poética i critica
amb el temps de la Dictadura, com si es
tractés d’un furéncol que li hauria sor-
tit al franquisme. Per tant, la Cang¢d no
tenia rad de ser després de I'anomena-
da Transicio, i havia de resignar-se a en-
trar al Museu de la Resisténcia per tal
d’omplir-se de pols —si seguim aquest ra-
onament, a Franca o Italia no haurien
aparegut noms com Léo Ferré, Brel,
Brassens, Ferrat, Enzo Janacci, Gior-
gio Gaber, etc. El fet és que la jugada els
va sortir forca bé: els ajuntaments van
comencar a prescindir dels recitals de
Cangd —potenciant la masica de ball-
i, pocs anys després, els naixents mitjans
radiolonics i televisius dependents de la
Generalitat —que haurien pogut ajudar
a la normalitzacio de la Cangd— la van
ignorar d'una manera vergonyosa.

Durant els anys vuitanta, el descon-
cert i I'obsessio per allunyar-se d'un con-
cepte de Cango estigmatitzat i convertit
per la via reduccionista en una carica-
tura d’ell mateix, van dur a potenciar

IVETTE NADAL

cantants de caracter sentimental (Santi
Vendrell, Héctor Vila, Maria-Josep Vi-
llarroya) i grups d’estética pop-rock
(Grec, Duble-Buble) que van quedar es-
borrats a la fi de la década, quan sor-
geixen amb for¢a, des de comarques,
bandes de rock més contundents (Sopa
de Cabra, Els Pets, Sangtrait), que se-
ran utilitzades no pas com un element
d’enriquiment del panorama musical, si-
no com una atil opcidé substitutoria
(el rock com a present, la Cang6 com a
passat).

Els cantants que apareixen durant
aquesta epoca (Enric Hernaez, Toni
Morla, Josep Tero, Raphel Pherrer, etc.)
ho tenen més aviat magre, i fins i tot
aquells que semblen arrencar amb forga
(Francesc Roca, Joan Ameéric) acaben
veient com la seva carrera es desinfla,
sense circuits establerts que els perme-
tin desenvolupar-la amb una certa nor-
malitat. Els cantants més veterans, lle-
vat d’aquells que compten amb un pi-
blic tan nombros com consolidat (Llach,
Raimon, Bonet) també pateixen forca
dificultats (és el cas de Pi de la Serra i
d’Ovidi Montllor) i alguns decideixen
reconvertir-se professionalment: Pere
Tapias es dedica a la gastronomia,
Joan Isaac a la seva professio de far-
macéutic, Ramon Muntaner, després
d’una etapa a la Generalitat, entra a
I'SGAE...

Comenga a existir també una cam-
panya sorda, pero constant, en contra
de considerar la llengua com a la co-

lumna vertebral de la Cancd al nostre
pais, campanya que ha arribat fins a 'ac-
tualitat: quants mitjans no insisteixen
d’una manera sospitosa en el fet que Ser-
gio Dalma, Loquillo o Estopa sén can-
tants catalans, tot i que utilitzin la llen-
gua del pais —si és que la utilitzen algun
cop- de manera purament anecdotica!
El monolingiiisme passa a ser demonit-
zat, i els artistes que s’hi mantenen fi-
dels son considerats com una mena de
fonamentalistes. Alguns intenten pene-
trar en el mercat espanyol cantant en
castella, sense gaire éxit (el cas Serrat
sempre haura estat una excepcio) i fins
i tot el mot Cancgé sembla proscrit, fins
i tot pels mateixos cantants, que volen
adoptar una imatge de modernitat que
els permeti ser acceptats pels gurus me-
diatics i per un public jove que sempre
hem tingut massa idealitzat: Enric
Hernaez diu que fa funk, Pi de la Serra
explota el seu domini del blues, Llach
treballa els sons “étnics”, i fins i tot Rai-
mon, I'any 87, publica un disc (Presen-
cies i oblit) i fa una gira amb un grup de
tipus eléctric abans de tornar a les for-
macions classiques i actstiques molt més
adequades al seu univers. Quan els ma-
teixos autors de cancons dubten de la
seva feina, vol dir que els enterradors
professionals del génere poden realment
sortir-se amb la seva.

fortunadament, a partir dels

anys noranta, les coses co-

mencen a canviar. Apareix una

nova generacid de cantants
que no han viscut ni el franquisme ni la
Transicio i que es poden enfrontar al ge-
nere Cango (que no és sind paraula can-
tada, en qualsevol estil i amb qualsevol
estética) amb naturalitat i sense deixar-
se endur pels vells prejudicis. No sola-
ment aixo, son uns cantants que sovint
s’emmirallen en artistes veterans —que
descobreixen o redescobreixen— i hi tro-
ben una base solida que els permet fer
una feina personal i avancar cap al fu-
tur, Molts s’adonen que la visié simpli-
ficadora que els havien venut del can-
tant musicalment inepte i només inte-
ressat en temes sociopolitics era una
fal-lacia (Ovidi Montllor s’avanca al seu
temps el 1973 amb un disc com Croni-
ca d'un temps, enregistrat amb el nucli




de la futura Orquestra Mirasol) i que el
rock catala (la-Batiste, Oriol Tramvia,
Pau Riba) té molts més anys de vida del
que els havien volgut fer creure. S6n can-
tants, doncs, que fan saltar les barre-
res entre estils que fins llavors s’havien
mantingut aillats en compartiments es-
tancs, i que es deixen endur, amb més o
menys fortuna, per la passi6 creativa i
per les seves conviccions. Un dels pio-
ners d’aquesta manera de fer és, sens
dubte, el solsoni Roger Mas, el qual, a
partir del seu primer album (Les flors
del somni, de 1997), demostra que, tot
i continuar un cami encetat per Pau Ri-
ba i Sisa, és capag de crear un llenguat-
ge propi i de fer-se amb un pablic nom-
bros i exigent.

El canvi de segle ens porta, doncs, des
del punt de vista creatiu, a la fi de la Tra-
vessia del Desert i a una florida insolita
de grups i solistes en llengua catalana.
A més, cal tenir en compte que molts
grups de rock s’han anat desfent per tal
de donar naixenga al cantant i autor que
duien dins: és el cas d’un “nou” Gerard
Quintana més tranquil i poétic, d’un Cris
Juanico que alterna els temes propis amb
la seva vocacio de crooner, etc. | ens ocu-
paria tot un article parlar de la conso-
lidaci6 de la Cango i la misica d’arrel
tradicional, aconseguida gracies a
iniciatives com el CAT de Graciaiala
tossudesa de gent com Jordi Fabregas, i
que ha donat noms com Rauxa, La Car-
rau, etc.

n el camp de la Cango d’autor,

que és el que aqui ens interes-

sa, i referint-nos d’entrada al

Principat, podem trobar casos
recents d’auténtic éxit popular, com els
grups Manel i Els Amics de les Arts. Els
primers son els fills naturals d’una esté-
tica les arrels de la qual les podriem bus-
car en |'etapa formenterenca de Pau Ri-
ba, i que no deixa de tenir certa simili-
tud amb la de Thomas Fersen —I'as de
I’'ukelele inclos—, i apliquen a Catalunya
els principis minimalistes i la sublima-
cio de la banalitat que han imposat a
Franca artistes com Vincent Delerm i
Benjamin Biolay. Pel que fa als segons,
segueixen un cami similar, pero amb ele-
ments propis (un sentit de I'humor molt
especial, i un gust marcat per a les ci-
tacions cinematografiques). També po-
dem esmentar propostes tel-lariques i
volgudament naifs (El Petit de Ca I’E-
ril —un altre hereu de I’estética ribiana
de Jo, la donya i el gripau), i veus fe-
menines molt interessants (la poeta-roc-
ker Ivette Nadal —una mena de Patty
Smith de Granollers—, una Lidia Pujol
que ja ha deixat enrere la seva etapa amb
Silvia Comes, Silvia Pérez Cruz, la molt
jove ponentina Meritxell Gené, Bikimel,
Neus Rodés i Anna Roig —aquesta dar-
rera, acompanyada pel grup L'Ombre
de Ton Chien, alterna catala i frances i

NELLMAS

ROGER MAS

aporta a la Can¢6 una dinamica narra-
tiva molt habitual en repertoris com els
de Sergé Reggiani, Gilbert Bécaud i Yves
Montand). No oblidem els artistes més
experimentals (Jaume Pla -Mazoni-,
Mishima i Pau Guillamet —~Guillamino,
una de les persones que més ha fet per
acostar la Cango, de manera solvent, al
camp de la misica electronica), ni I'hu-
mor corrosiu de Quim Vila, ni la quo-
tidianitat sublimada d’Albert Fibla (que
acaba de publicar el seu primer album
en viu, enregistrat durant el darrer fes-
tival Barnasants), ni la Cangd desacom-
plexadament reivindicativa de Cesk Frei-
xas, ni les carreres individuals dels ex-
membres de Tralla, Xavi Marcia i Mirna
Vilasis, ni els universos peculiars de Pe-
pet i Marieta, Jordi Gasion (EI Fill del
Mestre) i Ramon Faura (Le Petit Ramon,
creador d’unes cancons farcides de re-
ferents literaris), ni la contundéncia fes-
tiva i nacionalment reivindicativa del
grup Mesclat, on trobem membres de
Brams (Titot), Els Pets (Joan Reig), La
Principal de la Nit (Marcel Casellas) i
altres formacions.

i ens traslladem al Pais Valencia

(on els artistes que utilitzen la

llengua del pais son sistematica-

ment ignorats per un poder po-
litic profundament hostil a la cultura
propia), cal dir que mai no havien sor-
git tants cantants ni s’havien enregistrat
tants discos interessants i de qualitat.
Podem destacar grups com Verdcel,
d’Alcoi, capitanejat per Alfons Olmo (els
seus albums i espectacles barregen ma-
sica, literatura i elements visuals i drama-
tics; i el seu darrer CD, Petjades, és una
revisitacié originalissima de I'obra de
Raimon), Bata, Obrint Pas, La Gossa
Sorda i Amanida Peiot, entre d’altres, i
solistes com Artur Caravan, Andreu Va-
lor, Oscar Briz, Feliu Ventura (cantant
xativi que va arribar a un piblic massiu
fa pocs anys gracies a una gira i un disc
compartits amb Lluis Llach, Que no s'a-
pague la llum), Doctor Dropo, Carles
Enguix... Voldria esmentar de manera
especial els casos d’Hugo Mas i de Ra-
fa Xambo6. Hugo Mas és una de les mi-
llors sorpreses que la Cango d'autor me-

ridional ens ha donat darrerament: el
primer album d’aquest jove alcoia és un
prodigi d'interpretacio i de recerca mu-
sical. Pel que fa a Rafa Xambd, no es
tracta en realitat d’'una nova veu, ja que
aquest conegut socioleg de la Universi-
tat de Valéncia ja cantava durant els anys
setanta, pero no €s sino recentment que
ha comencat a enregistrar discos (el dar-
rer es titula Andanes).

les llles, trobem artistes com
els grups Llunatiques, Oliva
Trencada (que ha realitzat, ca-
pitanejat pel mallorqui Pep
Antoni Ferrer, interessants monografies
dedicades a poetes com M. Antonia
Salva i Joan Brossa) i, és clar, Antonia
Font (grup de gran difusio, ric en ele-
ments surrealistes), aixi com els solistes
Bep Marques, David Vidal i Miquel Ma-
riano. A la Franja de Ponent, continua
amb la seva activitat el pagés cantaire
Anton Abad, mentre que a la Catalu-
nya Nord, el grup Blues de Picolat comp-
ta amb un puablic nombros i fidel, i a An-
dorra el jove Lluis Cartes, després de
guanyar els premis Carles Sabater i So-
na 9, acaba d’enregistrar el seu segon
CD. Fins i tot a I'Alguer s'ha produit un
cert recanvi generacional, representat
per Claudio Gabriel Sanna i per Franca
Masu, cantant de gran nivell musical i
enorme energia interpretativa.
Evidentment, aquesta llista no pretén
ser exhaustiva, i podria allargar-se amb
noms com Nuria Sala, Marti Serrano,
Nareis Perich, Abus, Victor Obiols, San-
josex, etc., etc. En tot cas, queda prou
clar que la riquesa actual de la Cango in-
terpretada en llengua catalana és enor-
me, perd també que aquesta riquesa no
es veu ni de bon tros reflectida en la se-
va preséncia mediatica. De tota mane-
ra, la crisi del mon discografic i la frag-
mentacio del pablic televisiu, unides al
desenvolupament de les noves tecnolo-
gies, representen noves oportunitats a
I'hora d’anar a la recerca del public po-
tencial de la Canco, sempre que es facin
servir el coratge i la imaginacio. La mateé-
ria primera hi és, abundant i de quali-
tat, Ara cal veure com la fem arribar als
seus destinataris.
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Recordant de dos cantants del segle XX

Giulietta Simionato

1 Giuseppe Taddei

En els darrers temps ens han deixat figures liriques de la gloriosa epoca dels cinquanta
i volem fer esment de dos cantants emblematics, Giulietta Simionato i Giuseppe Taddei.

J ver ALBERT VILARDELL

a mezzosoprano va morir a Ro-

ma el 5 de maig, poc temps

abans de fer els 100 anys. La se-

va carrera va comengcar el 1934
i durant molts anys va fer papers se-
cundaris i fins després de la Segona
Guerra Mundial no va aconseguir co-
mengcar a situar-se en el lloc que li per-
tocava, a partir del Mignon a La Scala
el 1947, Es en aquesta época quan la
vam tenir al Liceu, on va cantar la tem-
porada 1947-48 obres tan diferents com
Falstaff, La forza del destino, Marta, Il
trovatore i Anna Bolena, i hi va tornar
I'any 1950 amb Carmen. Malaurada-
ment, no va aparéixer més pel coliseu
de les Rambles. Altres llocs d’Espanya
van ser més afortunats, com per exem-
ple Bilbao, on van gaudir del seu millor
moment, A partir d’aqui es va desenvo-
lupar la seva gran carrera internacional:
I'any 1950 la trobem a Méxic, amb Ma-
ria Callas, amb qui coincidi sovint, el
1953 a Londres, el 1954 a Chicago, Vie-
na, Verona, i després el 1957 a Paris,
Salzburg, on sota les ordres de Kara-
jan actua freqlientment, i finalment a
Nova York, tot continuant la seva carre-
ra fins al seu comiat a la Piccola Scala,
amb La clemenza di Tito, I'1 de febrer
de 1966.

La veu de Giulietta Simionato era ex-
tensa, amb un timbre igual en tots els
registres, el color de les mezzos pures,
un centre molt brillant, un registre agut
segur i aparentment facil i un greu po-
tent, caracteristiques que li permetien
afrontar des de rols de soprano drama-
tica als que demanen greus més densos.
Tot aixod acompanyat d’una técnica molt
aprofundida, sense forgaments, un im-
portant fiato i una gran intel-ligéncia que
li va permetre cantar les pagines que de-
manen ductilitat amb les agilitats. En
una época en qué Rossini es cantava poc,

GIULIETTA SIMIONATO

ella va ser-ne una de les més importants
ambaixadores. Els anys que va passar
a La Scala fent segons papers (1936-
1945) li van servir per aconseguir un
gran coneixement, tant musical com te-
atral, que li va ser vital per a la seva
carrera. Aixo li va permetre poder pas-
sar des del bel canto, amb el Rossini agil
i divertit, a un Donizetti amb rols tan di-
ficils com La favorita o Anna Bolena, o
la seva gran Adalgisa belliniana, fins a
arribar a les seves brillants aportacions
verdianes des de la potent Amneris, la
controvertida Eboli, o les profundes Ul-
rica i Azucena. Tampoc no podrem obli-
dar la seva Carmen, amb l'estil italia de
I'época o les seves magnifiques versions
de Cavalleria rusticana, a les quals apor-
ta un cant extravertit i dramatic.

En el camp discografic som molt afor-
tunats, ja que va enregistrar primer per
a CETRA i després per DECCA gairebé
tot el seu repertori, que es complemen-
ta amb les versions procedents de tea-
tre. Podem destacar Norma i Anna Bo-
lena, amb dues versions a carrec de
grans intérprets com Callas i Gencer;
Carmen, dirigida per Karajan; La favo-
rita, amb Di Stefano o Poggi; Cavalle-
ria rusticana, amb Di Stefano o Del Mo-
naco; Gli Ugonotti, de La Scala, amb un
repartiment de luxe amb Corelli i Su-

GIUSEPPE TADDEI

therland (traspassada en el moment de
tancar aquest niimero); la seva visio ros-
siniana amb els registres d’[l barbiere
amb Taddei, La Cenerentola, Litaliana
in Algeri o Semiramide també amb Su-
therland. Quan entrem a parlar d’obres
de Verdi, els registres son aclaparadors,
amb tres versions d'Aida; entre 1951 i
1958 dirigida per Karajan; Un ballo in
maschera, especialment el de La Scala;
Don Carlo també amb el director aus-
triac i fins a set versions d’Il trovatore
en qué podem trobar Callas/Tebaldi/L.
Price i Del Monaco/Bergonzi/Corelli, i
que fan referéncia a un periode que va
de 1950 a 1963.

iuseppe Taddei és un dels

grans baritons de la seva épo-

ca i les seves interpretacions

eren sempre una lligod d’estil,
en que la paraula i el sentit escénic,
fos comic o dramatic, estava totalment
aprofundit i donava la visié perfecta dels
personatges. Havia nascut a Génova
el 26 de juny de 1916 i va morir a Ro-
ma el 2 de juny de 2010. Amb 18 anys
0 menys va guanyar un concurs de cant
i Tullio Serafin, gran director domina-
dor del mon dels artistes vocals, el va fer
debutar amb I'Herald de Lohengrin el
1936 a I'Opera de Roma, on va conti-




nuar actuant. La Segona Guerra Mun-
dial va interrompre la seva carrera, perd
en acabar-se va poder debutar a Viena,
on era molt estimat; més tard (I’any
1947) a Londres i 'any segiient a Salz-
burg, Mila i Napols. Després continua
la seva triomfal carrera, que el va por-
tar a San Francisco el 1957, i dos anys
més tard a Chicago; va cantar regular-
ment al Covent Garden des de 1960 a
1967, perd curiosament no va debutar
al Metropolitan de Nova York fins al 25
de setembre de 1985, cantant Falstaff a
I'edat de 69 anys. A Barcelona vam te-
nir la sort de veure’l en diferents mo-
ments de la seva carrera. Va debutar-hi
el novembre de 1953, amb un impres-
sionant Scarpia de Tosca, juntament amb
la gran Renata Tebaldi, i després va can-
tar Linda di Chamounix amb un estil
delicat. L’any segiient va mostrar la se-
va versatilitat cantant La forza del des-
tino, novament amb Tebaldi, i La Ce-
nerentola, amb una gran bis comica,
acompanyat de Juan Oncina. La tem-
porada segiient va interpretar de for-
ma magistral el lago d'Otello, amb Ma-
rio Del Monaco, i malgrat els anys pas-
sats encara recordo la seva interpretacid,
cantant més tard Pagliacci, amb Clara
Petrella, cantatriu de gran qualitat. Torna
el desembre de 1959 per donar una llicd
de cant amb la seva versio de Guillau-
me Tell de Rossini, acompanyat del ve-
tera Mario Filippeschi, que mantenia els
seus brillants aguts. Després d’aixo va
estar uns anys sense venir i quan ho va
fer, la seva veu estava una mica gastada,
pero l'intérpret continuava essent es-
pectacular, com va demostrar el marc de
1982 amb /I Tabarro, amb I'estimat Pe-
dro Lavirgen, i el maig de 1986 amb una
estudiada versio del Don Pasquale,
acompanyat pel musical tenor Dalmau
Gonzilez.

Una de les coses que crida |'atencio
d’un cantant tan italia com Taddei és la
seva especialitzacio en Mozart, fet que
ha quedat reflectit en el mén del disc, en
qué podem gaudir del seu Figaro de Le
nozze di Figaro i del seu Leporello del
Don Giovanni, amb unes espléndides
versions que compten amb Elisabeth Sch-
warkopf, dirigides per Giulini, i també
en Cosi fan tutte, dirigit per Karl Bohm,
o el Papageno amb Karajan. De les ope-
res italianes podem gaudir de quasi tot
el repertori amb la seva gran immersio
en Verdi, amb impecables Rigoletto, Er-
nani, Otello, Macbeth, Falstaff, Aida, Si-
mon Boccanegra o les seves grans ver-
sions d'Scarpia de Tosca, amb diverses
possibilitats, enregistraments d'obres de
Rossini i Donizetti, aixi com també co-
ses curioses, com Die Meistersinger von
Niirnberg de Wagner o El princep Igor
de Borodin, cantades en italia, en queé es
demostra que un gran artista pot de-
mostrar la seva qualitat en tots els estils.

PANORAMA

Magda Olivero

Cent anys d’historia

El passat 25 de marg la soprano Magda Olivero va com-
plir cent anys, la major part dels quals ha dedicat a la cre-
acio essent una de les artistes cantants més grans de la se-
va generacio.

PAU BARCELO

MAGDA OLIVERO L'ANY 1994, A BARCELONA, QUAN FORMA PART DEL JURAT
DEL CONCURS INTERNACIONAL DE CANT FRANCESC VINAS

l per A. VILARDELL
¥

s una persona d’una gran in-

tel-ligéncia, d’una sensibilitat

aclaparadora i d’un sentit in-

terpretatiu que et penetrava fins
al moll de I'os. Va debutar I'any 1932 i
la primera part de la seva carrera, amb
grans éxits amb personatges com els de
La traviata, Adriana Lecovreur o La
bohéme, va durar fins al 1941, en qué
va decidir abandonar I'escena en casar-
se. Deu anys més tard Francesco Cilea
la va convéncer perqué tornés als esce-
naris, ja que considerava que el seu art
estava al servei del public i no podia res-
tar amagat, tot considerant-la la intér-
pret ideal per a la seva Adriana. Mag-
da Olivero va decidir tornar i a més a
més revisar I'obra amb el mateix com-
positor, el qual manifesta que la sopra-
no havia arribat a comprendre el perso-

natge gairebé millor que ell. Aquesta no-
va etapa la va portar a assumir altres per-
sonatges, sempre vinculats a la seva ca-
pacitat expressiva de cantant i actriu,
com Fedora, Manon, Madama Butterfly,
Manon Lescaut i Tosca. Al Liceu la vam
poder veure el desembre de 1956, amb
una Violetta que va impressionar, es-
pecialment des del duo amb Giorgio
Germont fins al final, tot retirant-se el
marg de 1981 amb La voix humaine. La
seva preséncia continua en el mon liric,
com a jurat de concursos de cant, o amh
classes magistrals, i recordem durant
molts anys la seva preséncia al Concurs
Francesc Vinas, en el qual també ens va
delectar amb el seu art. Encara que va
fer pocs enregistraments comercials, es
pot gaudir de totes les seves grans cre-
acions en registres procedents de teatre
i es pot veure-la actuar en la seva Tos-
ca, en DVD, exemple d'una forma d'in-
terpretar sempre actual.
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Exit de I;Hora del Jazz

en el seu vinte aniversari

El festival estrella de I’Associacié de Musics de Jazz i Musica Moderna de Catalunya ha

complert vint anys.

J ver ALBERT SUKE

es que L'Hora del Jazz —que

rebé posteriorment el subti-

tol de “Memorial Tete Mon-

toliu”- inicia la seva singla-
dura el 1990, els afeccionats hi han po-
gut anar seguint la tradici6. O sigui, han
pogut presenciar de manera gratuita i
durant tots els diumenges al migdia dels
mesos de setembre, 'actuacio de dife-
rents masics de jazz a I'actual plaga de
la Vila de Gracia (abans Rius i Taulet).
Aixi mateix, s’ha ofert jazz a preus molt
populars a diferents clubs de Barcelona
i també en una altra poblacié. Perqué
des de fa quatre anys la plaga de Sant
Joan de Vilafranca del Penedés veu jazz
en viu a partir de les set de la tarda i tam-
bé el seu Casino en horari nocturn.

Max Sunyer, president de I'Associa-
¢ig, creu que s’ha fet una bona tasca du-
rant aquests vint anys: “Hem fet veure
a la societat catalana l'ideari que va pro-
vocar L'Hora del Jazz. Es a dir, mostrar
les produccions més representatives del
treball creatiu dels nostres associats. |
n'estem contents. Cal pensar que el dia
del concert a Vilafranca, que va coin-
cidir amb un partit del Barga, la gent
ompli la placa per veure l'actuacio de
UAlbert Marqués Quartet amb Jordi Bo-
nell i la posterior d’Afro Blue.”

Quins son els condicionants que fan
que actuin uns determinats grups a
L'Hora del Jazz? Segons Max Sunyer,
“l'essencial és que no hi hagin actuat
l'any anterior i que tinguin també una
proposta nova. Aixo tant si son novells
com ja consagrats. Es a dir, un disc per
presentar, un nou grup que s'ha format,
una nova tendencia a explorar... Per cert,
a Catalunya s’editen entre cinquanta i
setanta discos de jazz a ['any. I no so-
lament de gent de I’Associacio”.

Es logic que aleshores aparegui una
pregunta: hi ha pablic potencial per a
aquesta discografia? Segons Sunyer,
“penso que si. En primer lloc perque
molts d’aquests discos es venen en di-
recte. Els grups aprofiten el nostre festi-
val, entre altres manifestacions, per pre-
sentar les seves propostes i després ve-
nen els discos. I Déu n’hi do, el piblic
que els compra! Un dels combos ac-
tuants ha arribat a vendre enguany fren-

ANTOMIO NARVAEZ

ta-cinc discos. Es clar que els clubs tam-
bé en venen, aprofitant les actuacions
en directe. Passa, pero, que les grans su-
perficies no en volen saber res, de dis-
cos de jazz. | gracies en tenim de les bo-
tigues especialitzades!”

Tot i el seu optimisme, el president de
I’Associacio creu que “al muisic en ge-
neral encara no se’l valora prou. Al-
menys des de les institucions. I ara par-
lo en nom dels musics de jazz i miisica
moderna. El que no es pot fer és con-
tractar-ne uns quants per als actes de la
Diada i dir-los que hauran d’'actuar gra-
tis. Evidentment que haurien pogut re-
nunciar-hi, pero és allo de “si no hi séc
no em veurd ningii”, i com que de ter-
fulies amb muisics gairebé no n’hi ha cap
ni tampoc hi ha cap espai d’opinid, i hi
ha molt pocs espais per a la miisica en
viu, el que gairebé has de fer és matar
algu. Aleshores si que apareixeries per
tot arreu. Al final haurem de pagar per
poder tocar. Possiblement s’arranjaria
una mica tot lafer si tinguéssim més

COTTON CLUB BIG BAND A LUZ DE GAS

sentit gremial. El que si és segur és que
per a molts la vida actual no es concep
sense musica. Per tant, els mitjans de
comunicacio i les institucions s’hi hau-
rien d'implicar molt més”.

també la mateixa Associacio. Al-
menys a I'hora de vetllar més pels
detalls d’algun acte determinat. Ens
referim a la presentaci6 del Festival
a Luz de Gas, on van actuar la Cotton
Club Big Band i el Geni Barry Trio, que
dona pas a una jam-session. Perqué |'ac-
tuacio de la big band va ser fluixissima,
De fet, no se sabia qui n'era el direc-
tor, hi hagué desconnexions importants
fruit d’una apatia considerable, tothom
podia presentar els diferents temes i, en
general, allo sembla una olla de grills.
Pel que fa a I'actuacio del segon grup,
hi hagué de fons un xivarri tan conside-
rable que Geni Barry i els seus, feina van
tenir per fer-se sentir i, a la vegada, po-
der tocar normalment sense necessitar
d’abonyegar els instruments.




FESTIVALS D’ESTIU .. ¥ 14 V.

EL VENDRELL

Del pais 1 de I'estranger

El Festival Internacional de
Musica Pau Casals del Ven-
drell que ha complert tren-
ta edicions, ha tancat la
d’enguany havent progra-
mat quinze concerts i amb
un index d’ocupacio total
del 85%.

IperANNAN[N RO T

ot un éxit no només pels temps

que corren, sind perqué conti-

nua oferint alld que s’anomena

musica classica o culta, i amb
una atencio a les obres per a violoncel,
i als violoncellistes. Perd aquest any tam-
bé ha estat una mostra de les formacions
i interprets del pafs, i de destacats es-
trangers. Un altre dels reptes d’aquest
certamern,

Potser no ho van ser tant el concert
inaugural, en qué el violoncel-lista Lluis
Claret i el pianista Gerard Pastor van in-
terpretar la integral, inédita fins llavors,
de I'obra del mateix Pau Casals per a vio-
loncel i piano. Concert que va comptar
amb el suport inestimable del Centre R.
Gerhard fent honor a la seva funcio de
divulgar la musica catalana. L'emotivi-
tat i el marc de I'estrena potser no van
deixar apreciar tots els matisos d’un Ca-
sals jove compositor, amb unes obres
que mereixen ser conegudes arreu,

['éxit també va acompanyar el con-
cert de I'Orquestra Camerata XXI, for-
maci6 que creix musicalment aixi com
el servei que fa a les comarques de Tar-
ragona, amb un treball espléndid del seu
director, Tobias Gossmann. La Came-
rata XXI va oferir un remarcable Con-
cert per a clarinet i orquestra de Mozart
en qué el solista convidat va ser Oscar
Argiielles, un jove intérpret local que ac-
tualment viu i treballa a Holanda. El seu
concert va ser interpretat amb la repro-
duccid d’un clarinet historic, obra ar-
tesanal del mateix Argiielles.

El Cor Madrigal, també va participar-
hi amb [ Solisti Veneti, fent sentir el Glo-
ria de Vivaldi. De fet, la formaci6 ita-
liana, durant la seva preséncia de dos
dies al Vendrell va tenir Vivaldi com a
referent. La mostra de la seva qualitat
fou com van tocar Les quatre estacions,
amb dos solistes diferents. Cal remarcar
també la preséncia de 'orquestra histo-
rica del Festival de Torroella de Montgri,

CONCERT DE JORDI SAVALL, PEDRO ESTEVAN | ANDREW LAWRENCE-KING

I’Académia 1750, amb un Stabat Ma-
ter de Pergolesi que va fer vibrar el pa-
blic assistent. Preséncia que mostra no
tan sols la complicitat entre Torroella de
Montgri i el Vendrell, sind també el con-
venciment que I'"Académia 1750 és un
referent que s’ha de tenir en compte.

L'internacional Jordi Savall, un altre
music del pais, va mostrar la vigéncia i
la vitalitat de la musica celta, acompa-
nyat del percussionista Pedro Estevan i
de l'arpista Andrew Lawrence-King. Les
seves actuacions al Festival Internacio-
nal de Masica Pau Casals —en van fer
dues— van ser un dels moments alts d’a-
questa festa de la masica.

Seria injust no esmentar la participa-
ci6 de la Cobla Mediterrania i la direc-
¢i6 de Joan Albert Amargds en una part
del programa, en qué va donar a enten-
dre que és un dels compositors més vi-
tals i dactils. El festival vendrellenc no
ha deixat de programar misica de cobla
des de I'any 1991, com a testimoni d’a-
questa musica i d’aquesta formacio, la
cobla, amb unes caracteristiques ni-
ques.

El viola Ashan Pillai i el pianista Al-
bert Giménez van fer els honors mos-
trant en viu l'enregistrament que han fet
d’obres de compositors catalans, en el
qual el contrast entre Brotons i Mom-
pou s6n ben vius.

L'actuacio de la soprano navarresa
Maria Bayo va ser una de les altres fites
d’aquestes trenta edicions de musica. La
soprano va demostrar que el recent pre-
mi “nacional” de musica (2009) és un
honor més que merescut; la seva veu
creix en qualitat i registres.

Gary Hoffman, un dels violoncel-lis-
tes de més prestigi arreu d'Europa, va
atrevir-se a fer escoltar Bach, Cassado i

Kodaly en un mateix concert, en el qual
la interpretacio de la Sonata del com-
positor hongarés va sobresortir per da-
munt dels altres.

L'orquestra Slovak Sinfonietta, amb
el seu excéntric director, Misha Katz, va
portar a I'escenari del Vendrell el Con-
cert num. 2 per a piano i orquestra de
Chopin, amb una demostracio6 del pia-
nista txec Igor Ardasev que encara con-
tinua sent un dels intérprets que cal te-
nir molt en compte. El segon dels con-
certs va tenir el Doble concert per a violi
i violoncel de Brahms com a obra des-
tacada.

| Trio Guarneri va tancar aquest

festival de les terres del Sud, un

trio que és a punt de complir

vint-i-cinc anys i que és un re-
ferent en la masica de cambra. Intérprets
que també van fer les delicies d'un pa-
blic familiar que va entendre bona part
de les claus de Beethoven i les deu va-
riacions del seu Trio per a piano, violl
i violoncel, amb la intervencié del mu-
sicoleg David Puertas.

El Festival Internacional de Musica
Pau Casals del Vendrell és una mostra
en la qual es torna a subratllar I'atrevi-
ment de programar intérprets d’aqui,
amb tots els seus ingliestionables valors,
i les formacions d’alla, tot fent miques
els topics de “les orquestres de I'Est”, Es
un festival que, paral-lelament a I'éxit
de pablic, es mereix I'atencié dels mit-
jans de comunicacio i dels experts en
musica. Un altre contrast si es compara
amb el suport que tenen els certaimens
de la costa del Nord. De fet, el Vendrell
continua homenatjant Pau Casals, i en
I'edici6 que es comenta, donant a conéi-
xer la seva obra.

11

445




12
444

Noticiari

MIKROKOSMOS

Una bona manera de
comencar i acabar el dia

per PERE ARTIS

0 no sé si, religiosament, vostés son

creients practicants, agnostics de pe-

dra picada o totalment indiferents.
Pero si els agrada la poesia i estimen la
musica —i aix0 és una presumpcio plau-
sible des del moment que tenen aquesta
revista a les mans—, els dono un bon con-
sell: escoltin cada dia a dos quarts de vuit
del mati Radio Estel o Radio Principat
la transmissio en directe del rés de Lau-
des des del Monestir de Montserrat.

Després, en adrecar-se a la feina, el
telefon els posara a mil i els companys
els faran la llesca, pero tot ho relativit-
zaran gracies al record d'aquella mitja
hora inefable —feta d’alternanca de prega-
ries i salms de melodies impecables clo-
ses amb l'esborronador Parenostre de
Rakhmaninov- que segurament explica,
entre altres motius, que generalment els
monjos visquin molts anys.

Fora una forma terapéutica i saluda-
ble per a la salut, perqué els efectes be-
nefactors de la musica sén un do per a
la societat i els seus membres, tots els
quals es beneficien d’aquestes transmis-
sions exemplars i d’aquestes iniciatives
tan encertades.

Jo gosaria aconsellar al Departament
de Salut que obligués la gent a escoltar
emissions com aquestes com a mesura
d’estalvi pressupostari, perqueé no hi hau-
ria tants malalts gracies al bé de la ma-
sica transmesa amb tanta perfeccio.

El mite d’Orfeu domesticant les feres
t¢ la translacié hodierna: aquestes re-
transmissions dels Laudes que dominen
les feres d’una societat hostil com la nos-
tra, tan necessitada de lenitius com la po-
esia i la masica ben recitades i ben in-
terpretades, d’espiritualitat i de pau
auténtica i profunda. De totes les arts, la
musica és la més immaterial i queda de-
mostrat que és una de les que més be-
neficia els homes en la seva totalitat: fi-
sicament i espiritualment. En definitiva,
una societat equilibrada necessita dis-
posar d’un repertori selecte i d'uns intér-
prets qualificats de forma imperiosa i ur-
gent. També els aconsello que per aca-
bar bé el dia sintonitzin Radio Estel a les
dotze de la nit i escoltin el rés de Com-
pletes des de Solius. Es una manera ro-
dona abans d’anar a descansar. Realment,
son dues formes excel-lents per comencar
i acabar el dia.

Animin-se, doncs, facin-ho i veuran
com la seva vida canviaré en positiu.

RMC

NOVEMBRE 2010

Acte en record
de Francesc

Taverna-Bec

MIQUEL TAVERNA

I castell impressionant de Torre Cellers, a Parets del Vallés, va acollir el pas-

sat 3 d’octubre un acte en record del compositor, i col-laborador d’aques-

ta Revista, Francesc Taverna-Bech. Va ser un acte organitzat per Naria Trias
i la Fundacio Pilar Llongueras-Esteve Petit, que va convocar un gran nombre d’a-
mics, entre els masics que hi van participar i el pablic que hi va assistir, entre els
quals hi havia el critic Jordi Maluquer, el compositor Josep-Lluis Guzman, el po-
eta Lluis Serrahima, o la directora de la Biblioteca de Catalunya, Dolors Lamar-
ca.

La musica i la poesia de Francesc Taverna-Bech van omplir aquest acte a la
seva memoria. Un programa amb bona part de la seva obra de cambra acom-
panyada de la lectura de la seva poesia a carrec de la rapsoda Anna Maluquer, una
vessant desconeguda per a molts que complementa 1'expressio d’aquest compo-
sitor i permet entendre amb més profunditat la seva sensibilitat creadora. El carac-
ter interior i liric de la seva musica quedava expressat amb claredat en poemes
com “De les ciutats”, “Cangd” i “Des del laberint”, “Lluna silent”, “Interludi”,
“Psicosi” de Rimes i proses al vol o “Intermezzo tercer. De la llunyania i la pro-
ximitat, de la soledat i I'abséncia” d'El dia a dia inconstant, amb versos com “els
anys, els dies, les nits, els estels, els camins,/ com tantes altres coses, aixi les ani-
gues i els amics/ tots som un,/ i que la Hunyania i la proximitat,/ son idees que
es queden quietes/ per deixar-nos viatiar amb la fantasia.”

La misica va crear I'atmosfera sonora de Taverna-Bech amb obres com Cro-
quis per a guitarra, interpretada per Jordi Codina; Claror de lluna, amb Jordi Gen-
dra, flauta, i David Sanz, guitarra; El son de la nit i Cangé per a Anna interpre-
tades pel pianista Jordi Vilapriny6; Pentamer per a quatre mans amb els ger-
mans Pérez-Molina; Esbds i Algii m’ha cridat, cantades per Rosa Mateu amb Miquel
Farré al piano; Horitzo i Estrofa 111 amb el [lautista Peter Bacchus: Volivans
amb el clarinet d’Oriol Romani, i, per altim, De la lluna i altres imaiges, amb
les germanes Vela al piano.

Un concert antologic que ha quedat fixat en la memoria de tots els assistents i
que valdria la pena que quedés recollit en un disc commemoratiu perqué la ma-
sica i la poesia de Francesc Taverna-Bech estiguessin a I'abast de tothom i no fos
només un privilegi del seu cercle més proper. Monica Pages




El Memorial Joaquim Serra
estrena obres de Ventura i Cordero

| Memorial Joaquim Serra, que promou I’Agrupacié Cultural Folklo-
rica Barcelona, enguany oferira I'estrena de sengles composicions de
Jests Ventura i Victor Cordero. Sera en el curs del concert que se ce-
lebra el dia 6 de novembre a la Sala Oriol Martorell de L’ Auditori, en el qual
intervindran la Cobla Mediterrénia i la Sant Jordi-Ciutat de Barcelona amb
direccié de Bernat Castillejo. El programa també inclou obres dels Serra (els
germans Josep Serra i Bonal i Miquel Serra i Bonal i del fill del primer, Joa-
quim Serra), i de Josep Maria Serracant, Ros Marba i Gil Membrado.
Aquest concert s’inscriu en el 3r Cicle de Musica per a Cobla a L’ Auditori
que centra la Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona i que va comencar el 10
d’octubre. Continuara el 16 de gener amb un concert en queé I'esmentada co-
bla comptara amb la col-laboracié de Pascal Comelade, i acabara el dia 29
de gener en un concert dirigit per José Antonio Sdinz Alfaro (director de
['Orfeén Donostiarra), en un programa integrat per obres de Ferrer, Serra,
Garreta, Morera, Ros Marba i Oltra.

Gira per I'Argentina i Xile de
I'Orquestra Catalana de Cambra

9 Orquestra Catalana de Cambra que dirigeix Joan Pamias, el mes d’oc-
tubre va realitzar una gira per I'Argentina i Xile en el curs de la qual
va oferir, respectivament, els programes titulats Exili musical es-

panyol a I'Argentina i L'exili musical espanyol a Llatinoamerica.

En tots dos casos es va oferir el mateix programa, pero a Xile va incor-
porar Trio de la compositora Diana Pey, catalana fincada a Xile; aquesta obra
tingué caracter d’estrena.

La resta del programa esta format per obres de Julian Bautista, Montser-
rat Campmany, Manuel de Falla i la versio del 1915 d’El amor brujo. Hi des-
taca especialment la Cantata a la tumba de Gareia Lorca de Jaume Pahis-
sa, estrenada per la Companyia de Margarita Xirgu I'any 1937 a Buenos
Aires. Hom compta amb la participacio de la pianista Young-Hee Kim i de
la contralt Montserrat Pi.

A I'Argentina, els concerts van tenir lloc a Buenos Aires, Mendoza, Cor-
doba i Rosario, i en el cas de Xile, a Santiago.

TANGENTS
Suggeriment a Mortier

per JORDI MALUQUER

n una extensa entrevista concedida al nostre company César Lopez

Rosell publicada a «El Periddico», el nou director artistic del Tea-

tro Real de Madrid, Gerard Mortier (Gant, 1943), li confiava que
se sentia més proxim a la cultura espanyola que no pas a la francesa.
Volia dur directors d’escena i d’orquestra forans per treballar amb els can-
tants espanyols, que tenen molta qualitat, pero que han d’aprofundir en
'estil. També projecta col-laborar amb La Fura dels Baus, Bieito i Al-
modovar. A part de fitxar un antic i bon director de cors del Liceu com
Andrés Maspero, vol col-laborar amb el nostre teatre en la coproduccid
d’operes noves.

Atesa la seva procedeéncia, n’hi podriem suggerir alguna que no s’ha
representat mai per aqui. Com per exemple Il Duca d’Alba de Donizetti
que, encara més explicit que I’Egmont de Beethoven, deixa clares les bar-
baritats de I'ocupaci6 espanyola de Flandes. Ah! [ hi ha un bon director
d’orquestra barceloni, Enrique Mazzola, que la va dirigir espléndidament
I'any 2007 a Montpeller amb Inva Mula com a Amelia d’Egmont, Anto-
nio Chacén-Cruz com a Marcello di Bruges i Franck Ferrari com a duc
d’Alba.
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ARS SUBTILIOR
Matar el pare

per XAVIER CHAVARRIA

o us espanteu: no han aflorat en mi

instints fratricides ni vull atiar ran-

ctnies edipiques ancestrals. La psi-
coanalisi va batejar aixi el procés simbolic
que qualsevol ésser huma ha de fer, inexo-
rablement, per assolir I'adultesa, la inde-
pendéncia, per afirmar-se com a persona i no
arrossegar fantasmes de per vida. Es trauma-
tic pero saludable.

Vagi per davant, també, que admiro pro-
fundament Jordi Savall i tot el que ha apor-
tat al mén de la masica antiga: a part de ser
un intérpret de viola fora de série, és un ma-
sic de cap a peus, intuitiu i meticulds, visio-
nari i imaginatiu, simplement genial. No és
estrictament un pioner a casa nostra (mai no
hauriem d’oblidar la tasca de figures fona-
mentals en aquest terreny com Josep Maria
Lamafia amb el conjunt Ars Musicae als anys
trenta, o més recentment la d’Enric Gispert
amb la Capella de Santa Maria del Mar), pero
les seves creacions (i recreacions) musicals,
tot i no faltar-li il-lustres detractors, son un
referent internacional indiscutible i de primer
ordre i arrosseguen una auténtica legio d’ad-
miradors incondicionals. No obstant aixo, la
seva ombra, probablement sense voler-ho, és
massa allargada. La proliferacio de grups de
musica antiga dels darrers anys no només no
ha aportat gairebé res de nou, sind que re-
plica constantment i descarada les maneres
de I'il-lustre igualadi; ell ha creat escola, i afi-
cid, pero fa la sensacid que la seva grandesa
tenalla la creativitat, desactiva I'alternativa:
la gran majoria de grups sonen a Savall. I és
en els aspectes musicologicament més discu-
tibles que es constata la seva profunda pet-
jada: acumulacio innecessaria d’instruments
al baix continu, inclusid indiscriminada de
percussio en tota mena d’obres, tendéncia a
la hipertrofia de les formacions (allo que al-
gl anomena sarcisticament “orquestres me-
dievals”) i una multiculturalitat musical a ve-
gades apegalosa i naif. Tot aixo fa brillar en-
cara més la musica que toca, la converteix en
un producte més vistos, més comercial, que
s’ha acabat posant de moda. Es la seva ma-
nera de fer musica, respectable i admirable;
pero seria més saludable que, en comptes de
copiar, cadasca busqués la seva: segur que la
reflexié i I'estudi d’aquesta musica déna per
a molt més. 1 dol detectar més idolatria que
no reflexié en la majoria dels grups novells (i
no tan novells). | per aixo és tan gratificant
descobrir musics que busquen la seva propia
via, que se’n van en direccié contraria, cap a
I'austeritat, la contencio, el rigor, fugint de
les quantitats per anar a I'esséncia, fent més
musica amb només l'imprescindible. Parlo
del violagambista Santi Miron: en sentirem a
parlar. Es una alternativa necessaria i enri-
quidora. | que visqui Savall!
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DEL SEU AFFM.

Sr. Alex Rigola

(director i recuperador del vell Lliure, el de I'Orquestra de Cambra)

Benvolgut amic:

No es pot dir que ens uneixi una relacié intensa, practi-
cament tan sols la propia de la vivéncia de les conferéncies
de premsa i alguna trobada escadussera ambdds en funcions
domestiques/familiars vacacionals. Pero persona de gran
bonhomia i absolutament despullat d’ego com és, un se’l sent
aviat proper.

Aixo va facilitar que el dia 9 d’octubre, en la inaugura-
cio postolicial —o sigui la seglient de la dels politics, vips, au-
toatribuidors de mérits objectivament no contrets i altres va-
ques sagrades—, li vagi dedicar una felicitacio personal més
que sincera i sentida per la doble circumstancia de I'excel-lent
versio de Gata sobre teulada de zine calenta i sobretot per
haver fet possible la recuperacié del Lliure més auténtica-
ment Lliure: el dels origens heroics, creatius, potents, ge-
nerosos i vocacionals, El de molts —o d'uns quants—, perd so-
bretot de Fabia Puigserver, l'autentic Hércules irreductible
de la institucio. I el de molt més que aixo: també aquell en
el qual voste va comencar la seva carrera amb passes de ten-
tines pero ja intuidores de la seva forta personalitat. Recor-
do una versi6 impactant de Titus Andronicus, amb les por-
tes del carrer de Montseny a punt de tancar-se, que poc te-
nia a veure amb la del Fabia (magnifica), als inicis del mateix
espai. | aixi mateix que en presentar-ho —vosté era gairebé
un noi- va mostrar com li tremolaven les cames davant d’a-
quella entrada en el santuari, en el qual, segons el que va dir
aleshores, essent yosté un noi, ara sense metafora, havia dis-
frutat del molt i bo que alla es feia.

Ara, qui li ho havia de dir, no sols ha capitanejat amb ner-
vi i personalitat I'arrencada del nou i grandios Lliure, sind
que es disposa a volar ni més ni menys que a responsable de
la parcel-la teatral de la Biennal de Venécia; que ja és volar
alt i lluny.

Si ara el Lliure del cor de Gracia forna a ser, em consta
que és molt i molt grécies a la seva empenta, a la seva con-
viceio i qui sap si també a un cert rerefons freudia, incons-
cient i molt profund d’agraiment personal pel molt que voste
li deu.

Per a mi, que hi he passat moltissimes hores —per impe-
ratiu professional i per pur i gratificant gaudi-, aquell Lliu-
re també va ser el de I'Orquestra de Cambra, i disculpi si re-
meno en aigiies passades. Aquella formacio que de la ma de

Josep Quer oferi un concert
de contrabaix a Hawaii

| contrabaixista gironi Josep Quer va oferir aquest

estiu un concert a Honolulu, capital de Hawaii (Es-

tats Units), amb musica catalana i espanyola per a
contrabaix. Aixi, va interpretar Intermezzo, d'Enric Gra-
nados; Balada per unes noces, de Jaume Cristau; Jota, de
Manuel de Falla; Tango i Asturias, d’1saac Albéniz; Suite
Andaluza, de Pedro Valls; i Aires Bohenmios, de Pablo de
Sarasate.

El concert, que va concloure amb un emocionant El cant
dels ocells, va tenir lloc a 'auditori de 'Escola de Mdsica
d’Ellen Masaki. Josep Quer estava acompanyat pel pianis-
ta Grant Mack. Aquest és el primer concert d’un contra-
baixista catala a Hawail,

Josep Pons i més en un segon pla de Jaume Cortadellas i Lluis
Vidal, a voste li va pertocar d’enterrar; o potser seria mi-
llor afirmar, de “donar-li el tret de gracia”. I que consti que
no I'acuso perqué aquella formaci6 —tan revitalitzadora de
I’'ambient musical del pais— va ser victima de moltes cir-
cumstancies entre les quals el renou financer inflat de la
posada en marxa del nou Lliure i el tantmemfotisme insti-
tucional, També del fet que els seus éxits esclatants van ca-
tapultar el seu principal protagonista a empreses més am-
bicioses, fet que, obviament, li va restar energies per dedi-
car-s'hi.

De fet, res de nou, ja que alguna cosa semblant havia pas-
sat amb una altra columna de la casa, Lluis Pasqual, que
~Déu n’hi do de significatiu, ara el rellevara a vosté— va cau-
re a la dificilment renunciable temptacio del poderos Centro
Dramatico Nacional de Madrid i després, nord enlla, la dels
Mont Blancs teatrals continentals.

Pero els efectes van ser d'altres. Per una part, perqué I'es-
mentat Hercules mai no va deixar d’exercir aquest ofici fins
al darrer ale: un darrer alé que dissortadament va arribar
tard per salvar el que havia estat un fill seu molt estimat.
També, naturalment, perqué la dedicacié mare de la casa era
el teatre; 1 finalment perqué la sensibilitat per la masica cul-
ta, arreu de casa nostra, un arreu que aplega moltes instan-
cies, només és la que és: o sigui poca. No, no li faig retret per
aquell tret a qué m’he referit, perqué probablement devia ser
inevitable; suposo que la pistola li van posar a les mans, no
la va anar a cercar; encara que, ja se sap, mentre no es pre-
mi el gallet hi ha vida i pot créixer vida. Pero ara deixem que
els morts enterrin els morts.

En reiterar-li el meu més sincer i assumit agraiment per
haver fet possible el molt i bé que ha fet possible, només vull
manifestar-li que m’hauria agradat que els seus criteris i pre-
feréncies musicals amb el que ha anat esquitxant la seva tas-
ca al nou Lliure, no hagin tingut gaire més varietat que el
pont que uneix Carles Santos amb Albert Pla; amb tots els
respectes. En pot estar segur; hi ha més musica a casa nos-
tra.

Del seu affm.

Jaume Comellas

Nancy Fabiola Herrera rebé el
Placido Domingo Award 2010

a mezzosoprano canaria Nancy Fabiola Herrera va rebre

el passat octubre el Placido Domingo Award 2010, guar-

do que cada any atorga I'Opera de Los Angeles al can-
tant hispa més destacat de la temporada anterior. Aixi, Nancy
Fabiola Herrera ha estat reconeguda per la seva interpretacio
a Carmen. El premi va ser entregat per Placido Domingo el pas-
sat 10 d’octubre en el transcurs d’un sopar de gala organitzat
per Hispanics for L. A. Opera, entitat que dona suport al tea-
tre de I'Opera de Los Angeles, després d'una de les funcions
d’Il Postino, opera del mexica Daniel Catén que Herrera va es-
trenar al setembre juntament amb Domingo. Aquest guardo
també I'han rebut Juan Diego Flérez, Marcelo Alvarez i Ro-
lando Villazon,




APUNT

Josep Pons, director musical
del Gran Teatre del Liceu

a noticia que Josep Pons sera director musical del Gran Teatre del

Liceu a partir de la temporada 2012-13 no ha agafat per sorpresa,

pero en tot cas tampoc pot ser assumida sense més, sense veure qué
hi ha o pot haver-hi enlla del fet en principi enormement satisfactori de
la recuperacio per al nostre mén musical d'un valor tan destacat com el
music de Puig-reig.

En aquest sentit, observem que la informaci6 oficial del fet assenyala
que “perfeccionar la qualitat artistica de I'Orquestra Simfonica i el Cor del
Liceu i millorar la projeccié internacional del Liceu ha estat una de les
maximes prioritats de Joan Francesc Marco des del moment d’assumir la
seva responsabilitat com a director general del Liceu”; paragraf que, ob-
viament, mereix més d’una lectura; per exemple aquesta: “mdaxima prio-
ritqt”, només de 'esmentat?

Abans la mateixa informacio ha fet esment del protagonisme cabdal del
nou director en un grapat de formacions orquestrals, i remarquem “or-
questrals” ~Orquestra de Cambra del Lliure, JONC, Orquestra Ciutat de
Granada i ONE- i més endavant es reitera: “Aixi, doncs, la millora i 'ex-
cel-lencia de la qualitat artistica de I'Orquestra i el Cor seran un dels prin-
cipals objectius del mestre Pons...”

Reequilibri concertisme simfonic-activitat operistica (un puja, I'altra bai-
xa?) podria sera el principal? Pot haver-hi més que aixo si és que aixo hi
és, naturalment?

Esperem esbrinar-ho abans de la tardor del 2012, que és quan es pro-
duira I'esdeveniment de manera efectiva. S6n dos anys, pero el temps pas-
sa molt de pressa...i les circumstancies també...

Tamino

Freni, Espert i Salminen
Medalles d’Or del Liceu 2010

a Comissio Executiva del Gran Teatre del Liceu, a proposta de la Direc-
ci6 General, va acordar la concessio de sengles Medalles d’Or 2010 a tres
importants personalitats amb trajectories intensament vinculades a la ins-
titucid. Es tracta de I'actriu i dramaturga catalana Nria Espert, la soprano ita-
liana Mirella Freni i el baix finlandés Matti Salminen.
Amb I'atorgament de la distincié a Naria Espert, es reconeix per primera ve-
gada la tasca de direcci6 escénica. Els premis seran lliurats en el curs d’un ac-
te que se celebrara el mes de setembre.

‘El gato con botas’ de Montsalvatge a Broadway

| passat 1 d’octubre s’estrena al The New Victory Theater de Nova York

(Off Broadway) I'opera de Xavier Montsalvatge El gato con botas (Puss

in Boots, en anglés), a carrec de la companyia Gotham Chamber Opera
i Tectonic Theater Project, i en col-laboracio amb Blind Summit Theatre. La
direcci6 escénica va ser de Moisés Kaufman i la musical de Neal Goren.

Aquesta nova produccié presenta un repartiment amb cinc cantants junta-
ment amb els titelles creats pel Blind Summit Theatre, que va col-laborar re-
centment amb Anthony Minghella en la seva produccié de Madama Butterfly
al Metropolitan Opera House. Les representacions es van fer tant en l'origi-
nal espanyol com en la seva traducci6 anglesa, sempre amb subtitols.

En conjunt, els intérprets van ser Kevin Burdette, Peter Castaldi, Ginger Cos-
ta-Jackson, David Salsbery Fry, Steven LaBrie, Karin Mushegain, Valerie Og-
bonnaya, Kyle Pfortmiller, Nadine Sierra, Craig Verm i Leah Wool.

La companyia Gotham Chamber Opera és coneguda per la modernitat de
les seves produccions pensades per a espais reduits. Una de les seves produc-
cions més celebrades ha estat Il mondo della Luna de Haydn.
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Anna Alas

La mezzosoprano
enllaca dos premis

a mezzosoprano terrassenca Anna Alas

ha enllagat dos premis en poc temps.

El primer va ser el segon en el concurs
Internationales Gesangswettbewerg fiir Ba-
rokopera Pietro Cesti celebrat el mes d’agost
a Innsbruck. Es tracta d’un certamen dedicat
a la interpretaci6 d’opera barroca i la cantant
va interpretar I'aria de Diana “Candidi corri-
dori” de La Calisto de F. Cavalli i I'aria “Ad-
dio Roma” de L'incoronazione di Poppea de
Monteverdi. El premi comporta participar en
la produccio de La Calisto en la proxima edi-
cio del Festival d’Innsbruck.

Posteriorment, el mes de setembre va acon-
seguir el segon premi de I'Internationaler
Wettbewerb fiir Liedkunts Stuttgart 2010,
que s’ha celebrat a aquesta ciutat alemanya
i que ha aconseguit juntament amb el pianis-
ta Alexander Fleischer, amb el qual forma duo.

Cada participant va haver d’interpretar 80
minuts de can¢é alemanya repartits entre tres
rondes, en qué destacaven els autors escollits
per 'organitzacié, que van ser Schumann,
Wolf i Mahler, a part d'una cangé del pais d'o-
rigen, que en el seu cas va ser El cant dels
ocells.

El tercer premi va ser per al tenor lleonés
Javier Alonso, antic participant del Primer Pa-
lau, que va cantar acompanyat per la pianis-
ta Ainoa Padron. A part del repertori obligat
dels compositors que s'acaben d’esmentar,
Alonso va escollir com a composicié autoc-
tona “El Vito” de Fernando Obradors. Les cri-
tiques van ser molt falagueres, tant per a An-
na Alas com per a Javier Alonso, i aixi mateix
es van valorar molt les qualitats de la pia-
nista tinerfenya Ainoa Padron.

El jurat era auténticament de luxe: el pre-
sidia Brigitte Fassbaender i en formaven part
els pianistes Graham Jonson i Wolfram Rie-
ger i els cantants Robert Holl, Kurt Widmer
i Birgit Steinberger.
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L’artista plastic Dis Berlin

Protagonista del ‘Llibre d’Amics del Liceu’

na temporada més, I'entitat Amics del Liceu ha editat un llibre en

el qual s’exposa un substancios material d’estudis i assaigs sobre

les diverses operes que es programaran en la temporada del nostre
teatre d’opera. Aquest volum, com sempre, compta amb il-lustracions en-
carregades a artistes plastics rellevants, com és en aquest cas Dis Berlin.
Nascut a Soria 'any 1959, i de formaci¢ autodidactica, la seva obra poua
en referents tan conspicus com Matisse, De Chirico, Picabia, Klee... So-
vint recorre als fotomuntatges en unes creacions de potent originalitat.

La seva obra esta present en col-leccions pabliques tan rellevants com
I'I'VAM de Valencia, Museu Marugame Hirai d’Art Espanyol del Japé, Fun-
daci6 Bancaixa de Valéncia i al Museo Centro de Arte Reina Sofia, entre
d'altres.

Pel que fa al contingut escrit, el llibre comprén un quadre privilegiat
d’experts internacionals en cadascuna de les operes de la programacio li-
ceistica. Son professors, catedratics, musicolegs, pensadors, etcétera, que
ofereixen una visi6 en profunditat de cada titol. Aixo, juntament amb els
experts en vocalitat, I'apartat d’enregistraments i les sintesis argumentals.
A part hi figuren noms ampliament coneguts de la vida artistica, politica
i social que ofereixen llurs visions subjectives en relacié amb titols que per
a ells tenen significacio especial. [ aqui aixo val tant per a un actor in-
classificable com Javier Gurruchaga com per a un exministre com Jordi
Sevilla o un escriptor com Jorge Edwards.

Tot plegat configura un volum d'un important nivell i interés, apte es-
pecialment per a auténtics aimants del génere operistic i, no cal dir-ho, se-
guidors de la temporada del Gran Teatre del Liceu.

Creacio de la Federacié d’Associacions
Ibériques de Compositors

ecentment ha estat creada la Federacié d’Associacions Ibériques de

Compositors (FAIC), amb la finalitat de crear una sola organitza-

Cio que representi les associacions d’autors simfonics de I'Estat es-
panyol tant en I'ambit nacional com en I'ambit internacional. En formen
part més de 700 compositors, tots membres de 'SGAE, i és presidida per
Doménec Gonzélez de la Rubia, que també és president de I’Associacio
Catalana de Compositors (ACC).

Entre els diferents objectius fundacionals en destaquen aconseguir una
programacio estable de les obres de misica contemporénia en cicles de
concerts i festivals; promoure convenis amb les orquestres perqué inter-
pretin regularment les obres dels seus autors, i fomentar la comunicacio
entre les diferents associacions de compositors mitjancant la difusié del
treball dels seus membres.

La creacio de la FAIC té el seu origen en la primera Trobada Ibérica
d’'Associacions de Compositors de Masica Contemporania, que es va ce-
lebrar a la seu del Grup SGAE a Catalunya els passats 20 i 21 de marg.
En aquesta reunio es va constituir la Plataforma d’Associacions Ibériques
de Compositors (PAIC) amb una finalitat: aconseguir la unié del col-lec-
tiu dels compositors simfonics, la qual cosa s’ha aconseguit amb la Fede-
raci6 d'Associacions Ibériques de Compositors (FAIC).

El Cor Vivaldi estrena
un encarrec propi

| dia 14 de novembre el Cor Vivaldi estrena a I’ Auditori una obra
encarrec al compositor nord-america Kirby Shaw. Es tracta d’una sui-
te de cangons populars catalanes versionades en clau de jazz.

Aixi, es podra escoltar, per exemple, I'Hereu Riera amb ritme de sam-
ba, els Tres tambors convertits en un swing, i ¢l Testament d’Amélia en
jazz-waliz, i, aixi, fins a 9 cancons populars catalanes. El resultat és
d’'una qualitat excel-lent i ritmes vertiginosos, essent una experiéncia com-
pletament nova.

COBLA

Venim del Sud,
anem al Nord

per JOSEP PASQUAL

| més habitual és que la paraula “cobla”

suggereixi imatges de placa, amb una

formaci6 instrumental que déna vida a
les matinals dels diumenges fent ballar d’'una
manera espontania un bon grapat de persones
en espais centrals de les viles. Es una imatge
fresca, alegre, desinhibida, natural, colorista i
festiva, en queé els components més propis de
I'espectacle hi tenen poc a veure. L'aspecte més
important és la festa, el fet social, la relacié
humana, amb o sense qualitat musical. Si hi
és, millor, pero si no, no passa res. Que una
societat crel relacions en un escenari festiu al
carrer tan espontani com és una audici6 de sar-
danes és un senyal que la identifica i la dis-
tingeix. Nosaltres gaudim d’aquest fet, i la co-
bla n’és la protagonista,

Un protagonisme que la cobla té des de fa
només un segle i escaig, i cal remarcar aquest
“només” perque un segle no és temps suficient
perque una societat tingui arrelat un tret so-
cial d’'una manera genética. Potser estaria bé
que fos aixi, pero I'evolucid que esta seguint
el sardanisme en les darreres décades demos-
tra que no ho és. Potser cal esmenar la tendén-
cia, pero mentrestant, la cobla ha optat per
atorgar-se una segona via de desenvolupament
en qué el component artistic preval sobre el
valor social, Dintre d’aquesta via més filhar-
monica, en que l'escenari substitueix el carrer
i el valor social decau sobre I'eminentment
meloman, s’hi detecten dues sensibilitats. Una
de caire cambristic que es refereix al concer-
tisme per a cobla en el sentit més dogmatic i
ostentds de la paraula, pero s’hi pot detectar
una altra sensibilitat.

Darrerament s’han generat diverses noticies
que denoten una sensibilitat molt concreta en
I’ambit de les cobles més joves. Per exemple,
I’Odu al floklore liderada per la Taranna Co-
bla i I'’Agusti Fernandez que es va presentar al
setembre a la Bisbal, o I'encreuament que I'Es-
teve Molero ha promogut entre la cobla Jo-
venivola d’Agramunt i les veus bilgares a I'Au-
ditori de Lleida, o la preparaci6 d’un especta-
cle sobre Nino Rota que la cobla Marinada esta
preparant també amb I'Esteve Molero. Es trac-
ta d’una via en qué I'escenari és imprescindi-
ble, pero la cobla va una mica més enlla i adop-
ta tots els elements musicals que necessita per
crear espectacle. Un espectacle musical, és clar,
perd sovint amb un contingut argumental que
va molt més enlla del que se li pressuposa. La
qualitat demostrada fins ara fa pensar que el
desenvolupament de la cobla no s’ha aturat
pas. No hi ha un personatge rupturista com ho
va ser Pep Ventura, sin6 que n’hi ha diversos,
i aquesta multicefalia fa que I'eclosié es pro-
dueixi en moltes direccions. La cobla té vida;
totes aquestes iniciatives ho demostren.




Musicant...

PANORAMA

VII cicle de musica del pais

La concepci6 del VII cicle de musica del pais a Campllong (Girones) és un bon exemple de
com es pot programar un cicle de musica al voltant de la creacio artistica a casa nostra.

| per JOSEP JOFRE

n la seva programacio s’entre-

veu la voluntat de donar a

coneixer de manera monografi-

ca la produccié musical catala-
na de diferents estils i tendéncies, la qual
cosa li atorga un plus d’originalitat amb
referéncia a altres festivals estiuencs amb
més tradicio.

La voluntat ferma d’oferir un ventall
obert de propostes musicals vinculades
plenament a Catalunya fa que el Musi-
cant... de Campllong pugui esdevenir un
referent preferencial on poder prendre
el pols a la vitalitat creadora del pais.

Calen espais on mostrar les obres dels
compositors catalans de tots els temps i
aixi poder tenir la justa mesura de la se-
va valua i de la seva integracio en la vi-
da cultural, tant d’aqui com a nivell in-
ternacional. Si la nostra creaci6 artisti-
ca no els troba, i no es pot mostrar d'una
manera normal i natural, dificilment
podra tenir I'evolucié necessaria per con-
solidar-se.

Cal encoratjar 'organitzacio a conti-
nuar en aquesta linia i que, amb la lo-
gica i necessaria evolucio, arribi a con-
solidar el cicle en el marc dels festivals
gironins.

La setena edicio del Musicant... s’es-
trena el dia 24 d’agost de 2010 i va ofe-
rir quatre concerts.

El primer, que portava per titol “El
cant de la sibil-la”, va ser dedicat a la
musica antiga catalana i va comencar
amb fragments del Llibre vermell de
Montserrat, del Codex del Monestir de
Ripoll i de la Missa de Barcelona.

Durant tota la vetllada es va poder
gaudir d'una bona interpretacio de La
Xantria, que sota la direccio de Pere
Lluis Biosca va fer sonar unes veus con-
juntades, equilibrades en el seu timbre i
amb un elegant contrast de color amb el
Cor d'Homes de Manlleu, sobretot en
les interpretacions de conjunt.

L'obra central del concert va ser El
cant de la sibil-la, que segons escriu Hi-
gini Anglés I'any 1923 en el seu llibre La
muisica a Catalunya fins al segle xiil, “re-
presenta per a Catalunya el drama més

antic dels que coneixem: ell comenca al-
menys al segle X a Ripoll, i s'escampa
arreu de Catalunya, on perdura fins al
xvr”.

El contratenor osonenc Jordi Domé-
nech, que en va oferir una versié molt
carregada d'expressio dramatica, va de-
mostrar posseir un ampli ventall de re-
cursos vocals i un gran control de la veu.
I, tot i que costava seguir el text cantat
pel contratenor osonenc, va aconseguir
transmetre’n I'esperit al pablic, i oferint
també un interessant contrast amb les
respostes del cor: “Lo jorn del judici
parra qui haura fet servici”.

El concert segtient va tenir com a pro-
tagonistes la soprano Assumpta Fonta-
nals i el pianista Antoni Mas presentant
un programa de cangd classica i con-
temporania catalana amb autors com
Eduard Toldra, Antoni Parera, Xavier
Montsalvatge, Joan M. Serrat i el mateix
Antoni Mas.

En el tercer dels concerts del Musi-
cant..., dedicat a la masica contem-
porania catalana, Percussions de Barce-
lona va presentar un programa atractiu
i ecléctic que, amb el nom de “Percussio
catalana contemporania”, integrava obres
escrites o adaptades per a la formacio.
Percussions de Barcelona és un grup de
misica de cambra dedicat a la interpre-
tacié i divulgacio de la misica contem-
porania per a instruments de percussio.

Fundat I'any 1978 per Xavier Joaquin,
és la formacié de percussio més antiga
d’Espanya i una de les més antigues
d’Europa.

D’enca que es va crear ha estat en per-
manent contacte amb els compositors
del pais, tot oferint com a resultat del
seu treball constant I'estrena de nom-
broses obres, que en ocasions han estat
encarrecs fets pel grup i, en d'altres, pe-
ces que li han estat dedicades.

Sebastia Bel, Robert Armengol, Ignasi
Vila i Ramon Torramilans, els integrants
actuals del grup, van desplegar tot el seu
potencial interpretatiu i la seva sensibi-
litat musical per extreure del reguitzell
d’instruments que portaven, les sonori-
tats proposades pels compositors.

Des del primer moment, amb l'exe-
cucio de Mantra I, en qué Ramon Hu-

met proposa als musics explorar les pos-
sibilitats sonores de les campanes orien-
tals, i fins a la interessant obertura de
Tamborilada d’Albert Carbonell, amb
quatre tamborins, que els masics barce-
lonins van oferir de propina, els ritmes
i les harmonies ressonants varen emple-
nar l'espai de 'església de Campllong.

S’hi van poder escoltar també el hang,
aquest jove instrument creat fa escassa-
ment una decada a Suissa per Sabina
Schaérer i Felix Rohner, que de la ma de
Ramon Torramilans va sonar amb les no-
tes escrites per Gerard Lopez a Permu-
tationen.

En I'obra Terres arides escrita per Ro-
bert Armengol, s’hi va notar I'ofici de
percussionista del mateix compositor, ja
que la seva escriptura i la disposicio de
les notes afavorien la plenitud de la so-
noritat dels instruments.

al assenyalar finalment la in-

teressant estrena, encarrec del

Musicant..., de Set extractes

d’El petit princep per a flautes
de bec i percussions del jove composi-
tor Miquel Oliu. En aquesta obra, Tiam
Gudazi va demostrar tenir un bon do-
mini de la flauta, i juntament amb les
percussions va oferir moments molt
bells.

El grup tortosi Quico el Célio, el Noi
i el Mut de Ferreries tancaren el cicle,
els quals a través del seu altim especta-
cle Oco! oferiren una fusié de musica
catalana tradicional amb lletres originals
a partir d'una visio ironica de ['actuali-
tat que entusiasma el nombros public as-
sistent a la carpa de la placa de Cata-
lunya.

Aixi doncs, el cicle Musicant..., con-
tinuant fidel a la seva filosofia de pro-
moure el repertori musical catala de to-
tes les époques, amb intérprets del ter-
ritori, proporciona un bon exemple de
programacio musical econdomicament
modesta, perd que amb un bon criteri
d’unitat pot aconseguir, i en aquest cas
ho aconsegui, el valor afegit de portar la
bona masica resultant d’'una programa-
¢i6 amb criteri a zones del pais que es-
tan fora dels circuits culturals i musicals
habituals.
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HO HAN DIT, HO HAN ESCRIT

LA POSSIBLE ABSORCIO DE LA JONC EN L’'ESTRUCTURA DE L'ESMUC i, per tant, la pérdua de la
seva independéncia marquen en gran manera aquesta secci6 gracies a arguments de dues per-
sonalitats rellevants. En una linia de critica a instancies institucionals del pais s’ofereix un co-
mentari significatiu sobre EL POPULISME DE LA PROGRAMACIO MUSICAL DE LES FESTES DE LA
MERCE i també una altra reflexi6 sobre criteris de fons en els criteris artistics del maxim refe-
rent operistic del pais, és a dir, el Liceu. Finalment, hom ofereix una INTEL-LLIGENT REFLEXIO SO-
BRE L'OFICI DE CANTANT LIRIC de la ma del bariton uruguaia ERWIN SCHROTT, de protagonisme

recent al mateix Liceu.

«SE DE PRI-
MERA MA QUE
LA JONC HA
ESTAT EN PLE-
NA FORMA els
darrers anys
fent una gran
tasca i per
aixo la noticia
em deixa per-
plex. Pregunto
als meus a-
mics si hi ha
hagut cap problema. La seva resposta
em deixa estupefacte. Em diuen que no
ha passat res, que a la JONC tot va bé i
continua essent un referent per als ma-
sics del pais, pero que A L'EMPARA D'UN
DECRET DEL GOVERN PER APRIMAR L'AD-
MINISTRACIO PUBLICA, HAN DECIDIT QUE
LA FUNDACIO DE LA JONC DEIXI D'EXIS-
TIR. QUE L'ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA
(ESMUC) L'ABSORBIRA | LA GESTIONARA
[...]. Com és possible que un projecte
que s’ha GUANYAT A POLS UN SOLID
PRESTIGI MUSICAL, AQUI | FORA, i que
té el respecte de la professio gracies a la
seva independéncia, s’hagi d’acantonar,
ara, en una sola escola per bona que si-
gui? [...] HONORABLE CONSELLER ER-
NEST MARAGALL, jo estimo el meu pais
i sento un gran respecte per les nostres
institucions. Per aixo i per I'afecte que
us tinc, HE DE DIR-VOS QUE LA MANERA
COM HEU PORTAT AQUEST AFER EM
CONSTERNA. UNA DECISIO AIXi ES INDIG-
NANT que es prengui a corre-cuita i d’a-
magat de les persones i de les institu-
cions musicals i educatives que han no-
drit el projecte de la JONC, Espero que
trobi la manera de rectificar.

VULL CREURE QUE ENTRE TOTS TRO-
BAREM LA MANERA D'EVITAR UNA TAR-
GETA VERMELLA DIRECTA.»

Antoni Ros Marba. “El Periodico”, 30
de setembre de 2010.

«CONFIEMOS EN QUE EL CONSELLER
ERNEST MARAGALL NO SE QUIERA DES-

PEDIR DEL GOVERN CON UN BROCHE DE
ESTE CALADO. MASCARELL TODAVIA
ARRASTRA EL BORRON DE HABER MIRA-
DO A OTRO SITIO CUANDO SE CARGABAN
LA ORQUESTRA DE CAMBRA DEL LLIURE.
No se trata de una noticia menor. No en
un pais con un déficit musical histori-
co. Aqui, donde las estructuras musica-
les son tan fragiles y vulnerables, don-
de cualquier iniciativa que pretenda nor-
malizar el papel de determinada musica
en el espacio cultural ha de sortear mil
dificultades, no hay noticia menor. Y LO
QUE SE OYE SOBRE LA JONC ES GRAVE.»

Xavier Antich, “La Vanguardia”, 4
d’octubre de 2010.

«JAZZ, MUSICA JAPONESA, TAMBIEN
MUSICA POPULAR SUDAMERICANA. REG-
GAE, MUSICA AFRICANA, POP, ELECTRO-
NICA, BANDA. Cobla, rumba, habaneras,
flamenco y canco. Hip-hop, funky, gos-
pel, y todos los géneros imaginables de
vertientes afroamericanas [...]. Con el
alud de propuestas musicales de la
Merceé 2010 sus organizadores estaran,
seguro, contentos y orgullosos: mas de
50 conciertos repartidos por Barcelona.
[...] UNA PENA, PORQUE CONTAMOS CON
UNA ORQUESTA iDE LA CIUDAD!, NUES-
TRA OBC, ESA QUE PAGAMOS TODOS Y
CON LA QUE NUESTROS POLITICOS Y PRO-
GRAMADORES CULTURALES OFICIALES
NO CUENTAN. Una ciudad que ha pari-
do un soberbio Orfed Catala que posee
una sede que es nada menos que patri-
monio de la Unesco y que tampoco ha
sido invitado a unirse a la semana gran-
de de Barcelona. UNA CIUDAD QUE HA
DADO ESPLENDIDAS VOCES: LA TIERRA
DE CABALLE, CARRERAS, ARAGALL, DE
LOS ANGELES, SARDINERO, AUSENSI, BA-
RRIENTOS, BADIA... generaciones de oro
que hoy dan paso a una cantera que a
duras penas se abre camino porque su
propia ciudad le cierra la puerta a la ca-
ra, la que ya ha hecho suyo un concur-
so de canto —el Vifias— de proyeccion in-
ternacional, una ciudad con una pro-

gramacion musical privada que es ad-
mirada en todo el mundo.

Y VIENE LA MERCE 2010 Y SE PASA TO-
DO ESTO POR EL FORRO. LO DICHO: UNA
PENA Y UNA VERGUENZA.»

Pablo Meléndez-Haddad, “ABC”, 24
de setembre de 2010.

«EL LICEU, QUE INTENTA CONOCER CA-
DA VEZ CON MAS DETALLE EL PERFIL DEL
PUBLICO QUE ACUDE A SUS TEMPORA-
DAS, hizo piblico en julio un estudio de
mercado que destaca la altisima fideli-
dad de sus abonados -nada menos que
el 93% de los abonados a sus tempo-
radas quiere seguir siéndolo... [...] Y los
datos del estudio de mercado encarga-
do por EL LICEU RETRATAN UN PUBLICO
SOSPECHOSAMENTE FELIZ Y CONFOR-
MISTA y dibujan una accion institucio-
nal més preocupada en la bisqueda de
clientes potenciales que en el compro-
miso de ENTENDER EL TEATRO Y LA OPE-
RA “COMO UNA FORMA DE ARTE QUE PUE-
DE Y DEBE INFLUIR EN LA SOCIEDAD”.»

Javier Pérez Senz, “Scherzo”, setem-
bre de 2010.

«Placido
Domingo es el
ejemplo a no
imitar. Es co-
mo intentar
ser Dios: no
llegaras nun-
ca. EL EJEM-
PLO A SEGUIR
ES ALFREDO
KRAUS: UNA
CABEZA QUE
GUIA A UNA
VOZ, Y NO AL REVES. EL 80% DE UNA CA-
RRERA LIRICA ES LA CABEZA, SOLO DES-
PUES VIENEN EL TALENTO O EL CARISMA.»

Erwin Schrott. Agusti Fancelli, “El
Pais”, 27 de setembre de 2010.
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A PROPOSIT DE...

PANORAMA

Un nou treball discografic de

Miquel Pujado

A comencament del darrer
estiu veia la llum A contra-
veus, I'tiltim enregistrament
de Miquel Pujadd, cantau-
tor i music polifaceétic que
també s’expressa, sovint,
des d’aquestes mateixes pa-
gines. Amb aquesta excusa,
aprofitem per coneixer una
mica més de prop la seva
obra.

| per ALBERT TORRENS

—Parli’ns del seu ultim disc, A con-
traveus.

—Si comptem tots els discos que he fet
des del 1982, aquest seria el nimero 15,
perd com que n’hi ha alguns que son
adaptacions, propiament seria el niime-
ro 11 o 12 de cangons meves. Hi he es-
tat treballant molt de temps —tres o qua-
tre anys—, perqué a mi no m’agrada que
en un disc hi hagi dues o tres cangons
importants i la resta siguin de farciment,
sind que vull que cada cango tingui pro-
tagonisme. A mesura que I'anava cons-
truint, em vaig adonar que era una me-
na de visio general de les caracteristiques
de I’ésser huma, tot i que el tractament
dels temes és molt diferent: la ironia,
I’humor, la seriositat, la imaginacio, la
rutina, I'estupidesa, la possibilitat de lli-
bertat, la consciéncia d'existir, la indivi-
dualitat, etcétera.

—Hi destaca la correccio lingiiistica
de les seves lletres. Per que?

—A banda del fet que s6c doctor en fi-
lologia, per a mi la cangé és un conglo-
merat d’elements diversos —la paraula,
la masica i la interpretacié—, que no pot
funcionar si una d’aquestes tres parts no
funciona. Som en un pais on anem una
mica fluixos en aquest sentit —no hi ha
un treball excessiu en el terreny litera-
ri—, i jo vinc d'una tradicié de cang6 eu-
ropea podriem dir neotrobadoresca, on
el rigor de construccio, d'utilitzacio de
ritmes i de jocs accentuals i fonétics és
molt important. Per a mi, la llengua no
és la finalitat de la canco, sind una ma-

ENS HI ACOSTEM ATRETS
PER LA PUBLICACIO DEL
SEU ULTIM TREBALL DIS-
COGRAFIC, PERO NO TRI-
GUEM A DESCOBRIR EN ELL
UN ARTISTA PLURIDISCIPLI-
NARIL MUSIC —COMPOSITOR
I CANTANT—, PERO TAMBE
CONTISTA I ARTICULISTA:
“Tot el que faig té a veure
amb la paraula i la musi-
ca: son dues carreres pa-
ral-leles que m’agraden.”
SON PROVA DEL SEU ART
LES DISTINCIONS OBTINGU-
DES EN TOTS DOS TER-
RENYS. EL. NOSTRE TEMPS T
EL NOSTRE ESPAI ES QUE-
DEN PETITS, DONCS, PER A
UNA CONVERSA EN QUE CA-
DA PREGUNTA ES FONT DE
NOUS INTERROGANTS.

nera de fer-la molt més interessant. Jo
sempre intento que qui m’escolta tingui
la sensaci6 que acabo de crear la cangd
en aquell moment, tot i que al darrere
evidentment hi ha un treball molt pro-
fund. Aixo passa en tots els ambits: el ci-
nema, el teatre..., fins i tot la pintura.
-El defineixen com a exponent de
I’esperit genui de la Nova Cancé. Per
queé s’ha desvirtuat aquell esperit?
—Per a mi, la Nova Cango s’acaba el
1968 amb la dissolucio dels Setze Jutges
i va ser un intent de crear una canc¢o no-
va després del tall historic del franquis-
me, durant el qual no es podien difon-
dre cancons contemporanies. Es el cami
que crec que hauria donat una cango cul-
ta en catala que hagués seguit una linia
normal des de I’época medieval fins a
I’actualitat, com ha passat a Franca o
al nord d’Ttalia. Es un procés llarg, que
alla no ha tingut cap aturada i que aqui,
en canvi, ha patit unes interrupcions bru-
tals als segles XvI, XvIl, amb la De-
cadéncia.., | els primers jutges, que no

eren cantants professionals pero si gent
d’una considerable cultura, es van ado-
nar conscientment o no que tots som di-
verses branques del mateix tronc, que
compartim la importancia de I'equili-
bri en la musica heretada de I'arrel tro-
badoresca —cosa que no passa en gene-
ral en la cangd anglosaxona, en qué pre-
dominen més elements ritmics, sonors,
amb excepcions.

-Vosté ha treballat sovint, pero, amb
integrants de la Nova Cango i d’altres
generes. Li agrada combinar el treball
propi amb la col-laboracio?

—Si, sempre he estat fent els meus dis-
cos, sense que aixo m’'impedeixi col-la-
borar amb altra gent que té altres con-
cepcions de la cancd. Jo. per exemple,
he escrit lletres per a Dyango, la Salse-
ta del Poble Sec o Luis Eduardo Aute.
M’agrada molt sortir de la meva closca
per intentar posar-me en la pell d’altres
musics i cantants, perqué t'obliga a no
mirar-te el melic i haver de canviar de
perspectiva.

19




20

452

&7 ] O

AYXTIYVTN criTica |

Entre Carmen gran artista
| Don José gran cantant

CARMEN de Georges Bizet. Llibret: Henri Meilhac i Ludovic Ha-
Iévy. Béatrice Uria-Monzon. Roberto Alagna. Maria Bayo. Erwin
Schrott. Marc Canturri. Francisco Vas. Itxaro Mentxaka. Eliana Ba-
yon. Josep Ribot. Alex Sanmarti. Orquestra i Cor del Gran Tea-
tre del Liceu, Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir. escé-
nica: Calixto Bieito. Dir. musical: Marc Piollet.

LICEU. 27 DE SETEMBRE DE 2010.

per J. Comellas

an intensament i am-

pliament coneguda

com és I'opera Car-
men, al critic només li resta
abordar el tema del diferen-
cial de la interpretacio, ver-
sio dramattrgica inclosa, na-
turalment.

I aixo vol dir considerar
fins a quin punt mostra no tan
sols nous matisos i descobreix
nous amagatalls de continguts,
sind sobretot trenca la barre-
ra de la visi6 anacronica i ahis-
torica de I'obra i, tot al con-
trari, potencia els seus valors
més transcendents i aixi ma-
teix transcendidors de tota
mena de contextos fixos i de
clixés establerts.

En aquest cas, Calixto Biei-
to en la seva versié ha jugat
la carta de la ruptura amb la
convencio —za qui podia sor-
prendre?—, en una proposta
trasbalsadora en 'adjectiu i
fidelissima en allo substan-
tiu. [ aqui I'adjectiu ha estat
tant situar I’accié a Ceuta
amb la frontera marroquina,
convertir la guarnicié militar
divuitesca, més o menys en
una companyia del que abans
en deien “regulares”, o subs-
tituir els carros de les froup-
pes de gitanos per una corrua
de Mercedes de cinquena ma
amb el sostre atapeit de car-
rega, segons una imatge to-
pica que tots coneixem so-
bretot en el periode estival.
Tot aixo comptant amb una
eixuta i gairebé minimalista
pero eficac escenografia d’Al-
fons Flores i amb un vestua-
ri magnific i imaginatiu de
Merce Paloma.

[ allo substantiu ha estat
mostrar la historia en tota la
seva carrega energetica, en la
concentracio de vida, de pas-
si0, de llum, de color, de sen-
sualitat, de veritat permanent
i de gran espectacle escénic
que és tota ella I'opera de Bi-
zet. Bieito, en aquest sentit,
no ha trencat res; Carmen és
nomeés Carmen; o és una Car-
men especialment intensa i
més complexa; i el mateix,
Don José; pero son una Car-
men i un Don José que sen-
tim menys arquetipics, menys
de clixé i menys d’'una peca i
més propers, més humans,
més reconciliables amb les
Carmen i els Don José d'avui.
[ Escamillo continua essent
un triomfador i prou, buit de
cos psicologic i de personali-
tat, un tipus també molt ac-
tual.

En tot cas, aquesta visio
dramatdrgica exigeix també
uns canons interpretatius a
I'algaria, en el sentit de la
identificacio amb el criteri
del director d’escena. [ aqui,
entre Carmen/Bétrice Uria-
Monzén i Don José/Roberto
Alagna hi havia unes certes
diferéncies. La complicitat i
identificacio d’ella es practi-
cament ideal. Roberto Alag-
na és un tenor una mica de
I'escola pretérita, encara que
sigui pretérita immediata, no
solament per la manera d’en-
tendre el cant, sind també
per les limitacions actorals;
i aquesta diferéncia va pro-
duir un cert fregadsis; i és clar,
amb un puablic avesat i més
procliu a I'ortodoxia, a “allo
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de sempre”, ell es va endur
els llorers més efusius, crec
que de manera injusta. Se-
gurament, potser, va cantar
un pel millor, pero de cap de
les maneres va ser més artis-
ta; ben al contrari. Perqué,
definitivament, Béatrice Uria-
Monzon és una gran artista;
i també una gran cantant,
per descomptat. Com tam-
bé ho és en la doble accep-
cio, tot sigui dit de passada,

ERWIN SCHROTT | ITXARD MENTXAKA

Maria Bayo, una Micaela
ideal.

Qui també va estar a
I"alcaria de les circumstan-
cies va ser la batuta de
Marc Piollet, que va ajudar
en gran manera a fer viure
intensament aquesta Car-
men; i aixi mateix el cor,
magnific una vegada més,
i a més amb una energia i dis-
posicid dramatica extraor-
dinaris,




Pel bon cami

TEMPORADA OBC. Dir.: Giovanni Antonini. J. S. Bach, C. P. E.

Bach, F. J. Haydn.

L'AUDITORI. 1 D'OCTUBRE DE 2010.

per Mercedes Conde Pons

o era el primer cop

que Giovanni Anto-

nini es presentava a
Barcelona al capdavant de
I'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Ca-
talunya, pero si que era la pri-
mera ocasio en que ho feia
des que es va anunciar la se-
va vinculacio a I’'OBC com
a director del Festival Mozart
a partir del curs vinent; un ci-
cle al voltant del compositor
de Salzburg que, normal-
ment, serveix com a pretem-
porada o engranatge de mo-
tors als membres de ['or-
questra. Si en la primera
visita ja havia deixat clars
molts punts a favor de la se-
va eleccio com a nou direc-
tor d’aquest festival, en
aquest programa ho va aca-

bar de confirmar.

Antonini va marcar, en el
programa escollit, les direc-
trius d'una manera de treba-
llar que pot donar molt bons
fruits amb un treball més ex-
haustiu en el context d’un
marge més ampli de temps,
amb més obres per treballar
a partir del curs vinent. Per-
qué de fet, de Mozart, no
n’hi va haver en aquest con-
cert, pero si que hi va haver
musica de Johann Sebastian
Bach, Carl Philipp Emmanuel
Bach i Franz Joseph Haydn,
Tots tres compositors poc so-
vintejats per una orquestra
més efectiva i avesada al re-
pertori romantic i posterior.
[ és precisament en la mane-
ra de fer d’aquests composi-
tors classics, com sén C. P. E.

Bach i F. ]. Haydn -com
també en la puresa formal de
la musica de Bach—, que es
troba la clau per polir una or-
questra simfonica, tot obli-
gant a despullar la interpre-
tacio de qualsevol manieris-
me i vici que I'engruiximent
simfonic del romanticisme
pot arribar —equivocada-
ment— a amagar, Giovanni
Antonini, doncs, va demos-
trar tenir una ma flexible i
una capacitat innegable per
modelar el so tot aprofitant
un material potencialment
molt valuds com és el dels
musics de I'OBC. Si ja va sor-
prendre el rendiment de I'or-
questra en el primer concert
de temporada amb un pro-
grama extenuant i molt com-
promes, aquesta sorpresa no
va fer sind créixer en com-
provar l'adaptabilitat dels
musics al repertori i la inter-
pretacio requerida. Un fet
que demostra que no hi ha
pianos dolents, sind pianistes
dolents...

DECCA/DAVID ELLIS (ARXIU)

GIOVANNI ANTONINI

En definitiva, un gran con-
cert en qué la frescor inter-
pretativa de la Suite nim. 1
en Do major de ]. S. Bach va
anar del bracet d’un estil pau-
sat i una precisié molt depu-
rada. Si bé a la Simfonia
niim. 3 en Fa major de C, P.
E. Bach es van poder intuir
alguns problemes d’afinacio
especialment en els violins
—tocar en estil barroc és na-
turalment més exposat—, la
vivesa i energia demostrades
pel conjunt, tot evidenciant
el cami cap a 'efervescéncia
de I'Sturm und Drang, van
fer d’aquesta una versié molt
lluida. Com a colof6, el con-
cert es clogué amb la Sinfo-
nia ntim. 102 en Si bemoll
major de Haydn, en una mos-
tra més que la motivacio és
la base de I'exit. 1 el pablic ai-
xi ho va sentenciar.

Bon inici de temporada de 'OSV al Palau

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Vallgs. Ferran Mascarell, narrador. Dir.: Rubén Gimeno. Txaikovski:
Simfonia nuim. 6 de Txaikovski. Jordi Cervellé: Fanfara Els Tres
Tambors. Copland: Retrat de Lincoln. Beethoven: Obertura Eg-

mont.

PALAU DE LA MUSICA. 18 DE SETEMBRE DE 2010.

per Lluis Trullén

mb el rerefons de la

justicia i la igualtat

com a valors que con-
dueixen cap a la llibertat, va
iniciar-se la temporada dels
Concerts Simfonics al Palau
amb I'OSV dirigida pel seu
titular, Rubén Gimeno, i amb
la col-laboracié de Ferran
Mascarell llegint les paraules
de Lincoln en que eleva la
igualtat entre els homes re-
collides en la célebre obra de
Copland (Retrat de Lincoln),
que des de la seva composi-

ci6 I'any 1942 ha tingut com
a narradors Al Gore, Katha-
rine Hepburn o Barack Oba-
ma, entre d’altres. Rubén Gi-
meno dirigia per primer cop
la Simfonia Patética de Txai-
kovski —obra escollida Iliure-
ment pel pablic després de
votar entre reconegudissimes
obres simfoniques—, i el con-
cert ens presentava a mes
I’estrena de la Fanfara Els
Tres Tambors de Cervelld i
I'Obertura Egmont de Beet-
hoven, un cant a la justicia
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després de I'execucio injusta
del comte per part del duc
d’Alba. Un programa, doncs,
amb connotacions extramu-
sicals que I'OSV i el seu ti-
tular van presentar amb una
qualitat interpretativa in-
giiestionable. Una versio de
la Patética perfilada amb cla-
redat en la seva vessant melo-
dica i de gran fortalesa pas-
sional en els passatges vehe-
ments del tercer moviment.
Aquell comiat meravellos

de Txaikovski reservat en
I’*Adagio lamentoso” evi-
denciaven la consisténcia téc-
nica i expressiva d’una inspi-
rada seccid de cordes. Els
metalls van regalar-nos 'es-
trena d'una partitura imagi-
nativa i colorista, brillant i
harmonitzada amb un gust
exquisit sobre el tema popu-
lar infantil Els tres tambors
escrita recentment per Jordi
Cervelld, i I'emotiu i patrio-
tic cant a la llibertat d’Aaron
Copland va tenir una perso-
nalitat de la cultura i la po-
litica com Ferran Mascarell
com a portaveu. Una brillan-
tissima interpretacio de I'O-
bertura Egmont, amb un Ru-
bén Gimeno esgrimint una
direccio enérgica i passional
va cloure aquest concert amb
la llibertat com motiu con-
ductor.
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Bons auguris

TEMPORADA OBC. Dir.: Pablo Gonzalez. Debussy, Humet,

Xostakdvitx.

L'AUDITORI. 26 DE SETEMBRE DE 2010.

per Xavier Chavarria

mb aquest programa,

I’OBC iniciava nova

temporada pero tam-
bé una nova etapa liderada
pel jove director asturia Pa-
blo Gonzalez. N'han passat
moltes i de molt grosses, en
els Gltims anys, en aquesta or-
questra, i €s natural que hi
hagi inquietud, incognites i
un cert rau-rau, des del pri-
mer violi fins a I"altim abo-
nat, i que ens ho mirem tot
de redill i amb lupa. En més
d'una ocasio I'hem notada or-
fena, a la deriva, abandona-
da i consentida alhora.
Creiem en la qualitat indivi-
dual dels musics, pero el ren-
diment del col-lectiu, apa-
rentment més lligat a filies i
fobies que a capacitats i pre-

paracid, €s una muntanya
russa: ara una de freda, ara
una de calenta. Es peremp-
tori un lideratge ferm, un
rumb de coordenades clares
i coherents, i no només en la
direcci6 musical. Tenim, cer-
tament, director nou; pero,
que passa amb el concerti-
no?, aquella cadira fa temps
que no té amo, i veure-hi pas-
sar tanta gent (semblen bo-
los!) accentua la sensacio de
provisionalitat en una or-
questra a la qual sempre ha
costat de trobar-se a si ma-
teixa. Es buscara, per fi, un
so que I'identifiqui, que li
atorgui personalitat?, en fa-
rem un instrument fiable?,
pujarem d'una vegada a pri-
mera divisio? El material hi

és, pero la maquinaria a ve-
gades grinyola...

Té feina, en Pablo Gonza-
lez, i no ha de ser gens facil
gestionar una orquestra com
aquesta, instal-lada en la ci-
clotimia. Pero per la seva in-
tel-ligéncia, pel talent musi-
cal, pel seu esperit lluitador
i per la seva ingénua frescor,
hi confiem. [ per comencar,
va tancar files, va replegar
forces, per saber amb qué (i
amb qui) compta, i agafar
embranzida. | va optar per
seguir la partitura fil per ran-
da, sense experiments, sense
sorpreses, amb gest clar i ri-
gor interpretatiu. Brutalment
académic. Quasi quirargic. [
aixo, aplicat al Preludi a la
migdiada d’un faune de De-
bussy, va produir un so trans-
parent i cristal-li, de linies dia-
fanes que enaltien els solistes
de 'orquestra; perd no li va
anar tan bé a la Simfonia
niim. 7, “Leningrad” de Xos-
takovitx, perqueé va accentuar

MAY ZIRCUS (ARXIU)

la fredor i la monotonia dels
passatges menys reeixits d'u-
na de les partitures més irre-
gulars del compositor rus.
També s’estrenaven dos mo-

viments de Muisica del no-és-
ser de Ramon Humet, una
obra de sonoritats irisades,
timbricament rica i genuina,
que rebla 'atmosfera orien-
tal i placida amb férmules
efectives pero insistents.

L'orquestra es va mostrar
en tot moment aplicada i im-
plicada, un pel distant pero
atenta i receptiva al gest po-
lit i sincer, sense escarafalls,
de Pablo Gonzalez (quin can-
vi...). S'augura una travessa
placida, sense oratge, ni focs
artificials, ni salts del cor. Tot
xano-xano, si tenim clar el
nord, potser arribarem més
lluny...

RECITAL VIOLETA URMANA, mezzosoprano. Jan Philipe Schul-
ze, piano. Rossini, Bellini, Liszt, Mahler, Duparc, Txaikovski, Strauss.

LICEU. 4 D'OCTUBRE DE 2010.

per J. C. C.

ealment comenca a
ser preocupant el cli-
ma de fredor que do-
mina els recitals de lied al
Gran Teatre del Liceu. Als
habituals clapissars a la pla-
tea, s’hi van afegint altres
components insatisfactoris,
com un programa de ma re-
duit a la més minima expres-
si6 (ni comentari, ni sintesi
biogrifica dels intérprets), i
ara, a més, un public que ac-
tua amb una inexplicable im-
maduresa aplaudint cadascun
dels temes, sense respectar
els blocs en qué es divideixen
els programes.
Tot plegat configura un cli-
max en queé els intérprets per
for¢a han de sentir a la pell

un sentiment de solitud, i
d’allo de “que hi faig jo,
aqui?”

I tanmateix, quina gran
cantant que és Violeta Ur-
mana; quina veu més rodo-
na, més plena i més ho-
mogeénia en tots els registres
en aquesta tessitura especial
a cavall de soprano drama-
tica i mezzosoprano lleuge-
ra; i amb quina expressivitat
tan intensa viu cada compas
de la partitura i cada parau-
la del text.

A més, va preparar un pro-
grama intel-ligent, amb una
gradacio ben estudiada a ca-
dascuna de les parts; a la pri-
mera caminant des de la lleu-
geresa de Rossini a la inten-

ANTOMI BOFILL

sitat dramatica de Mahler, un
compositor amb el qual va
oferir els moments més cor-
prenedors en els temes del ci-
cle Das Knaben Wunder-
horn. 1 a la segona, el pont va
anar de Duparc a Richard
Strauss passant per Txai-
kovski. Aqui la versio de Mor-
gen va resultar impressionant.
Gran artista i gran professio-

nal, la mezzosoprano va sa-
ber imposar-se als elements
per configurar un recital de
gran transcendeéncia.

No, no li van faltar aplau-
diments a la cantant; pero do-
nava la sensacio que en bona
part no eren aplaudiments de
qualitat; o de convicci6 inte-
rioritzada. En definitiva, so-
litud.




A gust amb Beethoven

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del
Vallgs. Orfed Catala. José Menor, piano. Solistes vocals. Dir.:

Rubén Gimeno. Beethoven.

PALAU DE LA MUSICA. 2 D'OCTUBRE DE 2010.

per X. Ch.

ubén Gimeno esta

conduint la Simfoni-

ca del Vallés per bon
cami. El jove director valen-
cia, titular des de la tempo-
rada passada, hi esta fent una
bona feina en aspectes di-
versos, i s’hi nota. A poc a
poc, asprors i punts febles es
van polint i posant a lloc, i
'orquestra sona cada cop mi-
llor, més compacta, més ma-
dura; més orgullosa de si ma-
teixa, fins i tot. S'hi percep (i
no em feu dir com) un entu-
siasme contingut i un com-
promis que sovint se li ha tro-
bat a faltar: és autoestima?,
tenen autoestima, les or-
questres? Potser estan tren-
cant el sostre de vidre... i un
director no fa miracles, pero
hi contribueix decisivament.
Gimeno treu un optim ren-
diment de l'instrument que
té entre mans; i a més, fa lec-
tures coherents, equilibrades
i plenes de vida. | tot plegat

ho vam constatar en aquest
concert i des de bon princi-
pi, en I"*Allegro con brio” de
la Cinquena de Beethoven,
precis i energic; perd també
en I’'optim dialeg amb el pia-
no solista al Quart Concert;
en els magnifics solos (espe-
cialment els de la fusta) a la
Fantasia Coral; i en la sono-
ritat rutilant i generosa als
fragments (Kyrie, Gloria i
Sanctus) de la Missa en Do
major. | el que és millor: fa la
sensacio que hi ha confianca
i bona entesa entre batuta i
orquestra, i aquesta és la mi-
llor garantia de creixement.

La presumpta irreverencia
de programar fragments d’o-
bres (un sol moviment de
simfonia o tres nimeros de
la Missa) queda redimida
amb arguments musicologics:
aquesta practica va ser habi-
tual, i vista amb bons ulls
pels mateixos compositors, al
llarg de segles i especialment

LORENZO DI NOZZI

durant I'época de Beethoven.
Obviament, un compositor
concep 'obra en la seva glo-
balitat, i aquesta és la mane-
ra ideal d’escoltar-la: pero no
€s cap pecat interpretar-ne
fragments, i el ptblic en va
quedar molt satisfet.
L’Orfed Catald també va
tenir un paper destacat en
aquest concert miscel-lani, i
el va resoldre amb molta
solvencia. L'apartat de solis-
tes, en canvi, va ser molt irre-
gular: a la Missa en Do ma-
jor hi va cantar un quartet
molt desequilibrat, amb man-
cances d’estil, de cohesio i

fins i tot técniques. Només la
soprano Ximena Patricia
Agurto va donar la talla.

La cirereta del concert la
va posar José Menor, un altre
dels valors a I'alca d’aquesta
brillant generacio de joves
pianistes, que va tenir una ac-
tuacidé molt reeixida com a
solista al Concert per a pia-
no num. 41 a la Fantasia Co-
ral: va exhibir una técnica de-
purada, fina expressivitat, do-
mini del pols de la masica i
un ampli ventall de matisos.
Un puntet de ferotgia i con-
viccio li propiciaran I'esclat
definitiu.
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El Cor Jove de I’'Orte6 Catala
renova les il-lusions

[Jagost del 2009 es destapava un escandol de dimensions nacionals quan es va saber que un
dels maxims representants del catalanisme cultural com és I’Orfe6 Catala havia estat afec-
tat per la corrupci6 des de la mateixa Presidéncia.

per GUILLEM GENOVES
i TXELL PARTAL

1 Palau de la Masica i els seus

cors foren, durant molts mesos,

els protagonistes de I'opini6 pa-

blica per uns fets que no hau-
rien d’haver succeit mai. Comengaven
uns temps dificils, en qué els anims de
totes les persones que formem part de
I'Orfed (des de dins o des de fora) esta-
ven molt baixos, per la forta sacsejada
que la institucio havia rebut.

Catorze mesos després, fem un repas
de I'altima temporada del Cor Jove de
I’Orfed Catala, i de com els esdeveni-
ments de I'estiu del 2009 han repercu-
tit en el cor.

La temporada va comencar trasbal-
sada. Els assajos van comencar inten-
tant deixar tota la polémica al marge i
actuant dins del possible amb normali-
tat. La primera fita era el tradicional
Concert de Sant Esteve, i sabiem que
tindriem tots els ulls a sobre. Una mos-
tra: era el primer cop que el concert es
retransmetia en directe per TV3 en
comptes del Canal 33. L'ambient era di-
ferent. La gent tenia ganes de demostrar
el suport envers els cors, I'esséncia del
Palau, la rad de tot. I es va notar. Els
aplaudiments van ser més forts que mai,
I'emociod es respirava. Vam tenir una sen-
sacid com mai en un Concert de Sant
Esteve.

Dos mesos després es va celebrar un
concert unitari anomenat “El nou Palau
amb el Cor”, un concert d'agraiment als
socis i patrons pel suport donat, i que es
feia extensible a tota la societat. Tots els
cors de I'Orfed vam interpretar junts El
Mirador d’en Josep Vila, amb acom-
panyament de la Jove Orquestra Nacio-
nal de Catalunya. El Cor Jove té una re-
lacio especial amb aquesta peca, ja que
I'hem interpretada diverses vegades
arreu de Catalunya i ens I'hem feta molt
nostra. Aquesta ocasio, perd, va ser molt
especial. El Cor de Petits, el Cor Infan-
til, el Cor de Noies, el Cor Jove i 'Orfed
Catala pujavem junts a I'escenari per de-
mostrar a tota la societat que, units, ti-
rariem endavant encara amb més forga.

Un projecte especialment important

COR JOVE DE L'ORFEG CATALA

A ESSLINGEN AM NECKAR,

DURANT LA GIRA ESTIVAL PER ALEMANYA

va ser la interpretaci6 de la Missa de
Gloria de Puccini, amb el cor basc Amet-
za Gaste d’Irun i I'Orquestra de Joves
Intérprets dels Paisos Catalans sota la
direccio de Salvador Brotons. L'emocio
dels bascos de cantar per primera vega-
da al Palau de la Musica es va encoma-
nar a la resta dels intérprets. També va
ser molt engrescadora la direcci6 de Sal-
vador Brotons, un magnific director de
casa nostra que transmet molta ener-
gia amb tot el cos quan dirigeix.

El moment més esperat de I'any va ser
la gira de 12 dies que el Cor Jove va fer
al juliol per terres alemanyes (Esslingen
am Neckar, Erolzheim i Ulm). Una gi-
ra no €s només masica; també son els
vincles entre els cantaires que s’enfor-
teixen i, a vegades, es transformen en
amistat. El viatge va ser tot un éxit, amb
bones critiques a cada un dels tres con-

certs que vam oferir. Veure plorar gent
del piblic, emocionada amb la msica
que féiem, és un dels moments més bo-
nics que guardem. El programa que vam
interpretar a Alemanya ha estat enre-
gistrat en un CD que sortira a la venda
al pablic aquest Nadal.

Dia 16 de maig de 2010. El Camp
Nou es vesteix de gala per assistir a I'dl-
tim partit de la Lliga. El Barca ha de de-
rrotar el Valladolid per proclamar-se
campid. Minut 75, Messi marca el 4-0,
i els cantaires ens col-loquem en forma-
ci6 al tanel de darrere del corner. Quan
I’arbitre xiula el final, ja estem tots com
un flam. Ens donen l'ordre i sortim al
camp. Milers de flaixos pampalluguegen
entre la foscor. Ens situem al cercle cen-
tral i entonem I’himne del Barca.

El colofé d'un magnific any..., qui ens
ho havia de dir!

La nova etapa que ha endegat I'Orfec Catala i el Palau de la Misica aposta fort
per I'Escola Coral i la pedagogia. L'Escola Coral comenca el curs havent saldat
deficits i amb molts més recursos que permeten de millorar la formacio técnica
individual, gracies a la intensificacié en la dedicacié a les classes de cant i llenguatge
musical, 'augment d’hores d’assaig i el reforg en la logistica i organigrama de
I'escola. En vies de formalitzacié es troba un conveni amb Forum Musicae, que per-
metra la collaboracié assidua entre els cors de I'Escola Coral i I'Orquestra de Jo-
ves Intérprets dels Paisos Catalans. Aquesta orquestra col-laborara en el tradicio-
nal Concert de Sant Esteve i, dies més tard, en el concert a 'auditori Kursaal de
Manresa, acompanyant els diversos cors de I'Escola Coral en I'estrena d’una obra
de Xavier Pastrana que recull diferents masiques de “Pastorets” de Catalunya.
Per aquelles dates veura la llum el primer disc del Cor Jove de I'Orfeé Catala
amb obres de Josep Vila. Salvador Brotons i Manuel Oltra, editat per Columna
Musica.
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Aspectes legals en 'entorn musical

En un temps de baixada o descarrega d’arxius MP3 que ens ha envoltat de musica, i amb
una extensa oferta d’actuacions musicals a tot arreu, el music, com a creador, compta
amb uns drets de propietat intel-lectual que, sovint, costa de fer efectius. A comencament
del segle XXI aquests drets es debaten no només entre professionals, sin6 també en un
ambit social i cultural. Carmen Buganza i Niiria Sempere aporten dos punts de vista so-
bre un debat que en comptes de resoldre’s, sembla encetar-se.

Carmen
Buganza

Doctora en Dret, professora del
Departament de Dret Mercantil de
la UB i advocada de Legal Capital

jecte d’un debat en el qual es discuteix sobre 1'adop-
cio de mesures per reforcar-los, segons la proposta que
en fa el Govern amb I'anomenada Llei Sinde.

Realment els drets de propietat intel-lectual necessiten una
més gran proteccio? Per respondre aquesta pregunta hem
d’analitzar I'evolucio i 'estat actual de la legislacio. No ens
cal remuntar gaire anys enrere, perqué els canvis s’han pro-
duit al llarg de les dues dltimes décades. La Llei de propie-
tat intel-lectual de 1987 va introduir en el nostre ordenament
juridic els principals trets dels convenis internacionals en
materia de propietat intel-lectual: el dret moral dels autors
i dels artistes, intérprets i executants; el dret de participa-
cio dels autors d’obres d’arts plastiques i els drets de simple
remuneracio. La proteccié també inclou els drets connexos
i 'establiment de la gesti6 col-lectiva de les obres.

L'any 1996, aquesta Llei es va modificar per la transpo-
sicio de les directives comunitaries al nostre ordenament ju-
ridic. Amb la Llei de 23 de juliol de 2006, es va adaptar la
proteccio dels drets de propietat intel-lectual a I'entorn di-
gital i es va ampliar amb les mesures de proteccié tecnolo-
gica de les obres i els sistemes de gestio digital.

Podem dir que, al segle XX, els drets de propietat intel-lec-
tual es van consolidar i es van desenvolupar amb I’amplia-
ci6 del subjecte i de I'objecte protegit. Cal destacar també
que es van crear noves modalitats d'explotacio introduint els
drets de simple remuneracio.

El marc juridic actual permet als autors i artistes gaudir
d’una proteccié moderna i eficag. Malgrat aix0, es detecta
un conflicte entre el piblic destinatari de les obres i els ti-
tulars dels drets de propietat intel-lectual.

Potser el problema ve del canvi d’habits i costums que
ha comportat I'as de les tecnologies de la informacio i les co-
municacions. Avui el ptblic no és un simple receptor, sind
que també assumeix el rol d’emissor. En aquest nou esce-
nari, el model de negoci convencional ha quedat obsolet i
la gestio col-lectiva, que en I'era analdgica va ser clau per ga-
rantir 'explotacio de les obres als titulars dels drets, no esta
funcionant amb I"agilitat i el dinamisme que requereix el nou
entorn.

La solucio que el govern ha proposat és utilitzar meca-
nismes de control i vigilancia a la Xarxa. Es aquesta mesu-
ra la que donara més protecci6 als titulars? O potser una ges-
tio més adient i propia d’aquest segle?

EIS drets de propietat intel-lectual al segle XX sén ob-

Ntria
Sempere

Professora del Departament de Promocio
i Gestio de I'ESMUC i directora del Centre
de les Arts de I'Ajuntament de I'Hospitalet
de Llobregat

oana Maials, posem per cas, t€ una feina de docent a temps

parcial en una escola de musica. Fa poc que acaba d’en-

registrar un disc autoeditat i ara ha escrit un arranjament
per al concert de Nadal. S’ha baixat un video per inspirar-se.
També ha fotocopiat una partitura de Luigi Nono per als
alumnes. La banda municipal aviat li estrenara una obra.
Li fa il-lusié pensar que tocara a dues sales aquest trimes-
tre (obres propies, obres de domini public, obres subjectes
a drets i arranjaments propis). Aquest estiu, si tot va bé, im-
provisara un parell de nits amb un D] holandés. Imagina que
algt la filmara durant el concert i potser la penjara al You-
Tube. 1 qui sap si es fara internacionalment famosa.

Probablement, la Joana no sap quines de les seves practi-
ques s'ajusten a la legalitat i quines no. I de fet, pensa, val
més no saber-ho. El que compta és fer masica. De la matei-
xa manera, alguns dels seus contractants creuen que val més
no complir alguns requisits legals, com ara el contracte, si
volen rendibilitzar la seva activitat economica.

Precarietat i desprotecci6 son practica habitual en la rela-
ci6 entre autors/interprets i aquells que els contracten. Més
facil per a tothom, diuen.

El mén de la masica ha de deixar d’estar instal-lat en la
fragilitat i assumir unes regles del joc basades en una legis-
lacié. I aquesta legislacio té per objectiu donar cobertura a
I'intérpret que, per exemple, ha de ser contractat en un es-
pectacle pablic (malgrat que aquest contracte encareixi I'es-
pectacle), garanteix al creador una part dels beneficis que re-
porta I'explotacié de la seva obra, i el protegeix de les mo-
dificacions que un tercer hi vulgui fer (encara que s’encareixin
i dificultin les versions i els arranjaments). En definitiva, és
una legislaci6 que intenta protegir autors i intérprets.

Pero aquesta legislacio, per un fals sentit de rebel-lia, per
desconeixement o pel descrédit interessat de les entitats de
gestio, de vegades és percebuda negativament per amplis sec-
tors de la societat i pels mateixos musics. Aixo té efectes de-
vastadors sobre la industria discografica i també afavoreix la
desproteccio dels professionals de la msica, que veuen des-
valorada sistematicament la seva feina i els seus drets com a
creadors de cultura.

Naturalment, la legislacié en aquesta matéria pot conte-
nir errors i ser imperfecta, pero el seu desconeixement i so-
bretot la seva no aplicacié només afavoreix aquells que vo-
len fer de la precarietat la base del model productiu i, en
aquest cas, cultural.
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Boris Berman

Notes des de la banqueta d’'un pianista

a programaci6 d’activitats de 'TESMUC per aquest mes
de novembre conté una visita molt esperada: el presti-
gids pianista i pedagog rus Boris Berman vindra per pri-
mera vegada a 'TESMUC per exposar algunes de les seves va-
luoses claus técniques i interpretatives en dues classes magis-
trals que se celebraran els dies 15 i 16 de novembre,
Reconegut artista internacional, Boris Berman es va formar
com a pianista i clavecinista al Conservatori P. I. Txaikovski
de Moscou amb Lev Oborin, un dels grans mestres de la tra-
dicié musical russa. El 1973 va deixar enrere una fructuosa
etapa concertistica a la Uni6 Soviética i es va traslladar a Is-
rael, on va fundar i dirigir el cicle de concerts Music Spectrum,
projecte que va continuar amb el seu trasllat definitiu als Es-
tats Units el 1979.
L'experiéncia i el repertori de Berman han anat creixent fins
a obrir-li les portes dels estudis d’enregistrament. De fet, un
dels seus projectes pioners ha estat enregistrar I’'obra integral
per a piano de Serguei Prokofiev per al segell discografic Chan-
dos. Un pes, el de la seva tradicié musical, que també ha que-
dat palés en els enregistraments d’obres de Skriabin i Xosta-
kovitx. Pero la seva discografia compta també amb propostes

tan diverses com el disc Debussy for Children o I'enregistra-
ment dels ragtimes d’Scott Joplin.

En paral-lel a la seva activitat interpretativa, Berman ha re-
alitzat una incessant labor com a professor en importants uni-
versitats, com ara a Indiana, Boston, Brandeis, Tel Aviv i Ya-
le. Actualment dirigeix el Departament de Piano de I’Escola
de Musica de Yale, integrada dins de la mateixa universitat.

Fruit de la seva doble faceta d’intérpret i pedagog, ['any
2000 va publicar el llibre Notes des de la banqueta d'un pia-
nista, treball que recull tota una reflexio i recopilacié d’anéc-
dotes i troballes personals sobre la técnica pianistica i la in-
terpretacio musical. El seu contingut esta dividit en dues grans
parts: una primera titulada “A I"aula d’estudi” que tracta de
les giiestions especificament técniques (la realitzacio pianis-
tica de 'articulacio i el fraseig, el pedal, I'atac, etc.) i una se-
gona, “Preparant I'actuacio”, que reuneix capitols tan esti-
mulants com I'anomenat “La técnica de I’Anima”.

Sens dubte, Boris Berman delectara amb aquesta presenta-
¢io del seu llibre i, especialment, amb la trobada amb els alum-
nes, que podran rebre de primera ma els seus preuats consells.
Maria del Mar Poyatos, estudiant de Musicologia

[.es Mostres d’Instruments

La nova aposta de TESMUC per apropar musics i1 constructors

9 aposta de PTESMUC per oferir als seus estudiants i pro-
fessors un equipament de qualitat fa un pas endavant
amb les Mostres d’Instruments, una trobada entre es-

tudiants, masics professionals i constructors d’instruments en
la qual els misics s’apropen a la tecnologia instrumental i
els constructors poden avaluar el resultat del seu treball en un
marc académic.

La iniciativa crea un espai perqué els fabricants i creadors
d’instruments puguin mostrar les seves Gltimes novetats en les
millors condicions técniques i aixi promoure la relacio direc-
ta entre el constructor-fabricant de I’instrument i el music.
Aix0 afavoreix 'intercanvi de coneixements necessaris entre
dos agents imprescindibles que contribueixen al fet musical i
que sovint es troben en el punt limit d’interrelacio dels ele-
ments técnics i artistics, que conflueixen en la creacio i dis-
seny dels instruments.

Cada dia més misics de prestigi, com els professors de I'ES-
MUC Josep Borras (fagot historic) o Oriol Sana (violi eléc-
tric), participen en el disseny dels seus propis instruments o
els estudien de manera tan profunda que han acabat tenint re-
percussio en 1'éxit de nous prototips, tot prioritzant una de les
parts més importants de I'antic concepte classic de la saviesa
tekhné en qué I'art i la técnica anaven plegats.

Les Mostres d’Instruments pretenen ser una nova via de
participacié del misic en la inddstria de la fabricacio d'ins-
truments, més enlla dels portals de venda d’instruments a la
Xarxa, les fires, la distribucio tradicional d’instruments mu-
sicals o altres trobades com el Musikmesse o el NAMM, d’al-

ROSA TAMARIT

ta repercussio mediatica, en qué s’intenta establir aquest
intercanvi mitjancant una tnica convocatoria i de forma
massiva.

Com a escola de musica, 'ESMUC pot donar espai a aquest
tipus d’activitats dins un entorn académic. L'experiencia del
professorat i el criteri cada cop més independent dels nos-
tres estudiants en fan un espai idoni perque els professionals
de la tecnologia de I'instrument assoleixin més visibilitat en
I'ambit educatiu i ens aportin, al mateix temps, uns coneixe-
ments i una experiéncia d’alt valor formatiu.

Si voleu participar-hi i exposar el vostre treball a 'TESMUC,
cal que envieu la vostra proposta per correu electronic a:
instruments@esmuc.cat.

Antoni Flotats, responsable del Parc d'Instruments de 'TESMUC
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Un tomb pel classicisme catala
La musica de cambra: Pau Marsal Bogunya

Iper TOMAS ALCAIDE ALBERO

es primeres mostres de misica

de cambra del segle XVIil van

provenir de masics vinguts de

molts indrets europeus amb mo-
tiu de proveir de musica la nova i efi-
mera cort reial que I'arxiduc Carles
d’Austria crea a la capital catalana
(1705-1711). Fou un d’aquests nouvin-
guts, el violinista napolita Angelo Ra-
gazzi, qui ens porta amb les seves so-
nates i concerts la primera masica ins-
trumental a territori catala. Pero a causa
dels pocs anys que dura la cort reial i el
fet que durant aquest temps els masics
catalans no van quedar influenciats per
aquests masics forasters, els anys de la
cort constituida a Barcelona per I'arxi-
duc Carles van ser un oasi dins la ine-
xisténcia d’obres instrumentals propies.'
Les primeres obres instrumentals de pe-
tit format escrites per autors catalans no
van tenir com a escenari les terres cata-
lanes. Aquestes obres van ser compos-
tes per musics catalans membres de la
Capella Reial de Madrid o de la ma dels
germans Pla, els quals feien gires arreu
del continent europeu. Dels masics de
la Capella Reial de Madrid destaquem
el recull Obra harmdnica en seis sona-
tas de camara de violin y bajo solo
(1757) del catala Francesc Manalt (ca.
1710/1720-1759).

Un altre violinista destacat de la Ca-
pella Reial és Salvador Reixac (ca. 1725-
1780). Nascut a Barcelona, Reixac va es-
criure diverses obres per a violi i baix,
tot i que només se’'n coneix la Sonata en
Fa major. També va escriure dos trios
per a dos violins i baix (Mi major i Sol
major). D’aquestes tres obres de cam-
bra, se'n conserva una copia al santua-
ri d’Arantzazu (Guiptscoa). Es molt pos-
sible que el seu aprenentatge del violi es-
tigués estretament lligat amb la capella
del Palau de Barcelona, ja que aquesta
institucié forma diversos instrumentis-
tes que més tard assoliren I'éxit com a
membres de la Capella Reial de Madrid.

Continuant amb els musics destacats
de la Capella Reial de Madrid que apor-
taren obres de cambra, trobem el violi-
nista Doménec Rodil. Nascut a Figue-
res, Rodil va ser el successor del valen-
cia Josep Herrando com a primer violi
de la Capella Reial de Madrid.

Els compositors esmentats configu-
ren la primera generacio de compositors
de masica de cambra que ens ha arribat
fins avui dia. Pero no ens podem obli-

T. ALCAIDE

T. ALCAIDE

PORTADA DEL MANUSCRIT DE LA SONATA PER A VIOLI | BAIX DE JAUME ROSQUELLES PROCEDENT

DEL FONS MUSICAL DE L'ARXIU COMARCAL DE LA SEGARRA

dar de parlar de la figura del pare An-
toni Soler ni dels germans Pla. Tant el
pare Soler com els germans Pla son els
autors més reconeguts del periode clas-
sic i amb una obra més extensa. El pare
Antoni Soler (Olot, 1729-El Escorial,
1783) també va ser un dels musics ca-
talans que van treballar gran part de la
seva vida a Madrid. Es alla, al servei de
Gabriel de Borbé, on compon els sis
quintets per a quartet de corda i cla-
ve/orgue (1776). Aquests sis quintets
configuren tota la musica de cambra del
pare Soler. Si tenim en compte que va
escriure més de 400 obres, la part pro-
porcional a la musica de cambra és més
que minuascula. En canvi, sén nombro-
ses les sonates per a clave i els villancets.

i parlem ara dels germans Pla, po-
dem dir que acaparen la gran
part de musica de cambra escri-
ta per compositors catalans i la
seva composicio és del tot innovadora
per a I'época i molt personal. Les seves
obres, d’estil galant, van tenir un resso
molt més ampli que la de qualsevol dels
seus companys coetanis. La gran pro-
blematica amb les obres dels germans
Pla és poder atribuir a cada autor les se-
ves obres corresponents, ja que als ma-
nuscrits no s’especifica gairebé mai quin

PORTADA DEL
MANUSCRIT DEL
QUARTET DE CORDA
DE PAU MARSAL
PROCEDENT DEL FONS
MUSICAL DE L'ARXIU
COMARCAL DE LA
SEGARRA

dels tres germans n’és I'autor. No obs-
tant aixo, si que podem fer una diferen-
ciacio entre els germans Joan, Josep i Ma-
nel. Els dos primers, tot i viure cert
temps a la capital del regne, feren més
vida de solistes realitzant gires per Ita-
lia, Regne Unit i Franca. En canvi, Ma-
nel Pla tria un cami diferent treballant a
Madrid com a oboista al monestir de Las
Descalzas Reales i en bandes militars de
Carles I1I. Com a obres de cambra des-
tacades, trobem les Six Sonatas for two
German-Flutes, Violins, or Hautboys,
with a Bass for the Harpsichord or Vio-
loncello atribuides als germans oboistes
Joan i Josep. D’'aquests dos germans,
també van ser impreses una vuitantena
de trios i un recull de duos. Per una al-
tra banda, de Manel Pla ens han arri-
bat sis sonates per a flauta, violi i conti-
nu, aixi com sis duos per a dos violins.
Aquest autor va ser especialment fecund
i va gaudir de gran fama en el camp de
la musica instrumental.

També cal destacar I'aportaci6 del
mestre de I'Escolania de Montserrat Jo-
sep Vinyals (1772-1825). D'ell ens han
arribat sis Quintets per a instruments de
vent (2 obogs, 2 trompes i fagot) datats
del 1804. Es de les poques mostres de
musica de cambra exclusivament per a
instruments de vent,
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Continuant amb misics catalans vin-
culats amb la musica de cambra, cal des-
tacar sense dubtar la familia Rosquelles,
formada per Jaume Rosquelles i els seus
fills Andreu i Pau. Jaume Rosquelles
(Barcelona, 1738-Madrid, 1806), va tre-
ballar com a violinista a la catedral de
Barcelona cap a l'any 17701 al 1774 va
aconseguir una placa a la Capella Reial
de Madrid. Va ser autor de tres sona-
tes per a violi i baix conservades a Cer-
vera i, segons Baltasar Saldoni, es con-
verti en un dels violinistes amb més fa-
ma d’Espanya de tota la segona meitat
del segle Xv111.2 Andreu Rosquelles (Ma-
drid, 1781-1827) va comengar a fer con-
certs a 'edat de deu anys. La seva pro-
duccid instrumental és prou amplia i
abasta variacions, rondés per a quartet
de corda, valsos, estudis, capricis i con-
tradanses. Pau Rosquelles (Madrid,
1790-Sucre, 1859) va treballar com a
viola de la Capella Reial de Madrid des
de I'any 1805 i se’'n coneix una peculiar
sonata conservada a una biblioteca ita-
liana per a dos violins. El primer violi
esta escrit amb scordatura, és a dir, ten-
sant les cordes amb una afinacié dife-
rent de I’habitual.

Els sis quartets de corda de Josep Tei-
xidor (1752-18147), ja endinsats de ple
en I’estil del classicisme, son una re-
ferencia clau per al génere. Els manus-
crits d’aquests quartets de corda resi-
deixen a I’arxiu cerveri. [ si continuem
parlant de quartets de corda, el de Pau
Marsal és I'altre gran quartet que ens ha
arribat a part dels de Teixidor, ja que
existeixen citacions de dos quartets de
Ferran Sor i dos més de Llach que no
s’han pogut localitzar. Els dos quartets
de Llach, el quartet de Marsal, junta-
ment amb els vuit duos de flautes de
Carles Baguer i les variacions per a vio-
Ii, flauta, baixé i violoncel de Benet Brell,
suposen les tniques obres de cambra
produides en terres catalanes i de la ma
d’autors catalans.

Arxiu Comarcal de la Segar-

ra: un arxiu per descobrir.

Molts dels autors indicats en

aquest article son presents al
fons musical de I’Arxiu Comarcal de la
Segarra. Aquest fet constata la impor-
tant quantitat de repertori de cambra
que resideix a I'arxiu cerveri, el qual és,
sens dubte, de gran interés musicologic.
Pero a més de les obres dels autors ja es-
mentats, també trobem obres de cam-
bra d’altres autors catalans i diverses
obres anonimes. Una d’aquestes obres
és la Suonatta violino solo col suo bas-
s0? classificada com a obra de I'organista
de la catedral de Barcelona i successor
de Carles Baguer, Mateu Ferrer (Bar-
celona, 1788-1864). Tot i que és dub-
tosa la seva autoria, la sonata destaca
per arribar a uns extrems de virtuosis-
me en la part del violi totalment inno-
vadors per a |'época.
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L'ARXIU COMARCAL DE LA SEGARRA, SITUAT
A L'EDIFICI DE LA UNIVERSITAT DE CERVERA,
ES DE GRAN INTERES MUSICOLOGIC

Una altra obra de cambra tan inte-
ressant com desconeguda és Sis sonates
per a violi i violoncel* de Victor Jumery.
Qualsevol tipus d'informacio referent a
I'autor és del tot inexistent. No s’ha po-
gut trobar cap tipus de connexié ni
referéncia i, per tant, en desconeixem
I'origen i el periode en qué va viure. El
que si que podem afirmar gracies a
aquestes sis fantastiques sonates que res-
ten fins avui dia a I’Arxiu Comarcal de
la Segarra és que va pertanyer al perio-
de classic.

D’altra banda, també voldriem refe-
rir les obres de cambra d’autors anonims
que resideixen a I'arxiu Comarcal de
la Segarra, ja que podrien tractar-se
d’obres d’autors catalans. Entre altres
obres, trobem un Duetto a dos violines®
de dos moviments d’estil purament clas-
sic i dos rond6s® d’un mateix autor, un
per a violi i contrabaix i I'altre per a vio-
la i contrabaix.

Queda constatat amb aquest repas
dels autors catalans de mdsica de cam-
bra del classicisme que tant el nombre
de compositors catalans com el nombre
d’obres que aquests compongueren no
son gens menyspreables tenint en comp-
te les adversitats i situacions tan desfa-
vorables per a la cultura i en concret per
a la misica que comportaren els esde-
veniments historics ocorreguts durant
els segles XVIIT i XIX.

au Marsal Bogunya (1761-1839).
Nascut a Terrassa I'any 1761 en
el si d'una familia religiosa, la se-
va vocacio musical va fer que en-
trés a formar part de I'Escolania de Mont-
serrat a una edat molt jove. Fou en aquest
centre de culte on Pau Marsal va ser dei-
xeble del P. Narcis Casanoves (1747-
1799) i aprengué a tocar el violi, el vio-
loncel i 'orgue, aixi com I'art de la com-
posici6. Tan rapid fou el seu progrés, que
amb només disset anys fou nomenat mes-
tre de capella de la parroquia del Sant
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Esperit de Terrassa, on també desenvo-
lupa la tasca d’organista.

La seva habilitat en el terreny mu-
sical era molt reconeguda arreu del
territori catala. Malgrat conéixer poques
dades biografiques de I'autor, trobem de
forma unanime a gairebé totes les fonts
documentals la paraula “virtués” per
descriure I'art amb qué Pau Marsal to-
cava el violoncel. No obstant aixo, Pau
Marsal va rivalitzar en la interpretacio
musical amb el seu germa Ramon i ai-
xi ho corroboren les diverses fonts de
I'época: “[...] alcanzo fama de hdbil or-
ga- nista y de distinguido compositor.”;”
“[...] notable violoncelista, compositor
y afamado organista. [...] EI Sr. Marsal,
no solo habia sido muy acreditado co-
mo compositor de musica sagrada, sino
que también estaba reputado por uno
de los mejores organistas, violinistas y
violoncelistas de su tiempo, lo propio
que su hermano el P. Fr. Ramon [...]".%

Ramon Marsal Bogunya (1780-1846)
segui els passos de Pau Marsal i entra
molt jove a I'Escolania de Montserrat,
on rebé durant nou anys les mateixes
lligons de violi, violoncel, orgue i har-
monia que rebé el seu germa Pau. A di-
feréncia d’aquest, Ramon Marsal va ro-
mandre tota la seva vida a ’Abadia de
Montserrat, on continua retent culte a
Déu i desenvolupa la tasca de magiste-
ri a I'Escolania. Cal destacar |'excel-lent
reputacio que va adquirir com a execu-
tant i professor de violi i violoncel. Ra-
mon Marsal acaba obtenint tants elogis
en la interpretacio al violoncel com el
seu germa Pau. Aquest cop les citacions
fan referéncia a les grans habilitats mu-
sicals de Ramon Marsal: “Adquirio re-
nombre cono tocador del violoncelo.”;*
“Fue excelente profesor de violoncelo
y de violin; pero sobre todo en el primero
de dichos instrumentos adquirio gran
fama entre sus contempordaneos. [...]
confesamos ingenuamente que su re-
putacion era muy justa y merecida, por-
que tanto por su ejecucion en ambos ins-
trumentos, limpieza, expresion y senti-
miento, asi como un tono robusto,
redondo y pastoso, tenia pocos que le
igualaran.”'°

Seguidament a la tasca de mestre de
capella a Terrassa, Pau Marsal guanya
per oposici6 la placa de mestre de ca-
pella a la catedral d’Eivissa. Poc temps
després obtingué la placa d’organista a
la catedral de Paléncia i, anys més tard,
el mateix carrec a la capella del Palau de
la Comtessa a Barcelona, que havia es-
tat un important centre musical des del
segle XVI. D’aquesta manera, Pau Mar-
sal finalitzava una vida viatgera i dedi-
cada enterament a la masica i al culte.
Després de llargs viatges, Pau Marsal
tornava a la seva terra natal, Terrassa,
on mori el 23 d’abril de 1839.

L'obra de Pau Marsal. Tot i que no-
més coneixem tres obres de cambra de
Pau Marsal, podem dir que és un dels
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pocs compositors catalans de 'época
classica que va complementar la seva
tasca compositiva d’ambit religios amb
la masica de cambra. Aquestes tres obres
a qué ens referim, son les Variacions per
a dos violins, el Rondd per a violi i
acompanyament de contrabaix i el
Quartet de corda.

Si continuem amb l’obra instrumen-
tal, les obres per a teclat sén un puntal
clau. En comparacio amb les tres obres
de cambra trobades, podem dir que Pau
Marsal va ser bastant prolific en la com-
posicié per a teclat, ja que ens n’han arri-
bat set minuets, tres peces breus i dot-
ze sonates. Tenint en compte que estem
parlant d’un compositor de final del se-
gle Xv1Il i principi del X1X, mestre de ca-
pella i organista de diverses poblacions,
podem dir que Pau Marsal és un com-
positor poc corrent per |'época, ja que,
amb la documentacio que n’ha arribat
fins al dia d’avui, 'obra profana supera
I'obra religiosa. Potser sigui un fet re-
marcable que dels quatre carrecs que
ocupa al llarg de la seva vida, els dos
primers foren de mestre de capella (Ter-
rassa i Eivissa) i els dos darrers com a
organista (Paléncia i Barcelona). Aquest
fet ens fa pensar en dues etapes per dis-
tribuir I'obra de Pau Marsal, la primera
corresponent a l'etapa vocal-instru-
mental de caire religios, precisament per
desenvolupar la tasca de mestre de ca-
pella, i una segona etapa instrumental
d’ambit profa més en sintonia amb el
carrec com a intérpret d'un instrument
de teclat com l'orgue.

Cal remarcar que les dotze sonates no
segueixen la tradicio de les obres de tres
temps que coneixem avui dia com a so-
nates, sind que son peces d’un sol mo-
viment, d’una durada aproximada d'un
moviment de sonata classica i anome-
nades sonates per Pau Marsal a I'inici
de cadascuna,

Pel que fa a la musica religiosa escri-
ta per Pau Marsal, trobem una Missa
pastoral, un Magnificat, un Tercet al
Santissim Sagrament, dues lamentacions
i un Regina coeli.

onclusions. En primer lloc,

m’agradaria fer esment del re-

marcable llegat de masica de

cambra que resideix a I’Arxiu
Comarcal de la Segarra, a Cervera. Tot
i que no ha estat factible consultar la to-
talitat d’arxius i biblioteques del terri-
tori catala, si que podem dir que, de tots
els arxius consultats, |'arxiu cerveri pos-
seeix el llegat més extens pel que faala
musica de cambra, un génere de pro-
duccid escassa a I'época. Entre els au-
tors de musica de cambra catalans més
destacats trobem Jaume Rosquelles, Jo-
sep Teixidor o el mateix Pau Marsal. No
obstant aixo, val a dir que hi ha una no-
table quantitat d’obres de cambra de les
quals desconeixem l'autoria. Sens dub-
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AL FONS MUSICAL DE LA CATEDRAL BASILICA
DEL SANT ESPERIT DE TERRASSA ES
LOCALITZEN FINS A VUIT OBRES DE PAU
MARSAL, ENTRE LES QUALS EL RONDO PER A
VIOLf | ACOMPANYAMENT DE CONTRABAIX

te, ’Arxiu Comarcal de la Segarra cons-
titueix un pilar essencial en I'estudi de
la masica de cambra del classicisme a
Catalunya.

En segon lloc, voldria destacar la fi-
gura de Pau Marsal Bogunya com un
dels pocs representants de la misica de

cambra del classicisme catala. En aquest
article dedicat en gran part a I'autor ter-
rassenc es constata el gran llegat que ens
n’ha arribat, el qual és, sens dubte, un
referent per tenir en compte per a pos-
teriors recerques centrades en el clas-
sicisme musical a Catalunya.

Per dltim, un dels fets que més s'ha
evidenciat al llarg de I'elaboraci6 d’a-
quest estudi ha estat la riquesa docu-
mental que recullen els arxius catalans.
Es innegable la gran quantitat de parti-
tures i documents musicals que es con-
serven als arxius i biblioteques de casa
nostra. Malauradament, una gran part
d’aquest patrimoni musical encara no
ha estat estudiat ni editat. Aquest fet
comporta que el deteriorament constant
produit pel pas del temps faci cada cop
més dificil la recuperacié del patrimoni,
i en alguns casos se n’arribi a produir la
pérdua. Es per aixo que cal valorar molt
més el nostre llegat musical, ja que qui
ha tingut I'oportunitat de tenir-lo a les
seves mans és conscient que significa un
tresor que no podem deixar perdre. Si
volem conservar, estudiar i comprendre
el nostre passat musical, anem ben en-
caminats, perd ens queda un llarg ca-
mi per recorrer.
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IGNACIO

Ignacio Cuello (Monzo6n, 1987) és violista gra-
duat a FESMUC Pany 2010. Tot i comencar els
estudis musicals tocant el piano, la viola I’ha
acompanyat des dels 8 anys i I’ha portat per
diferents orquestres i grups de cambra. Cue-
llo ha estat membre de 'Euskal Herriko Gaz-
te Orkestra (EGO), la Internacional Regions
Symphony Orchestra (1RO), la Joven Orques-
ta Nacional de Espana (JONDE) i aquest
estiu ha participat en la trobada de ’Orches-
tre Francais des Jeunes (OFJ). Tot i aix0, men-
tre quedava reserva de la Gustav Mahler Ju-
gendorchester va ser convidat a la gira balca-
nica que va realitzar The European Student
Chamber Orchestra el passat mes de mareg.

Iper INGRID PUJOL

—Que van anar a fer un conjunt d’es-
tudiants europeus als Balcans?

-El projecte d’aquesta orquestra con-
sistia a agrupar diferents estudiants eu-
ropeus en un grup orquestral i traslla-
dar-se a la regi6é per motivar les insti-
tucions musicals dels Balcans a igualar-se
al nivell musical d’Europa. La manera
de dur-ho a terme va ser realitzant una
gira pels diversos paisos (Montenegro,
Bosnia i Hercegovina, Sérbia) per tal que
els professors veiessin el nivell que hi
havia. A més, en I'orquestra també van
participar estudiants dels Balcans, i aixo
va formar una pinya.

~Com surt la possibilitat de partici-
par en aquest projecte?

—L’ESMUC em va proposar d’anar-hi
i ser-ne el representant, ja que faltava
una viola a 'orquestra i s’havia dema-
nat omplir aquesta placa a nivell estatal.
Perd fins just abans de comengar la tro-
bada no em vaig adonar que era el re-
presentant espanyol, també. Va ser in-
creible quan vaig arribar alla i vaig veu-
re que cadascd representava un pais.
Aixo6 implicava pressio, ja que s’havia
de tocar molt bé.

-D’on procedien els membres de The
European Student Chamber Orches-
tra?

—Hi havia representants de diferents
parts d’Europa, com Suécia, Noruega,
Polonia, Franca... A més dels cinc ma-
sics dels mateixos Balcans. El concerti-
no i tinic professor de la trobada, Lavard
Skou Larsen, era d’origen brasiler, pero
portava molt temps vivint a Austria.

—Com valores aquesta experiéncia?

—~Aquesta trobada va ser en grup de

cambra, només érem vint. Recordo que
des dels primers dies ja érem com una
familia, tot i que cadasct venia d'una
mare diferent. El que més em va sor-
prendre és que cadascun de nosaltres ve-
nia de cultures, llengties i llocs diferents,
pero ens enteniem de seguida més enlla
de la misica. Vaig tenir la sensacio que
aix0 trencava tots aquells topics que es
poden relacionar amb el pais de pro-
cedéncia, com per exemple que els ale-
manys son els freds. [ no és aixi.

—Quina és la situacio de 'aprenen-
tatge musical als Balcans? Hi ha una
diferéncia educativa amb allo que es fa
a la resta d’Europa?

~No en puc dir res dolent. Els masics
dels Balcans amb qui tocavem eren de
la mateixa edat que nosaltres i tenien el
mateix nivell. No es podia diferenciar la
procedéncia d’un masic pel fet de tocar
millor o pitjor. Segurament, més enlla
de comparar nivells musicals, el que es
pretenia era crear connexions. Després
dels conflictes dels darrers temps, sem-
bla que els Balcans hagin quedat com
una part d’Europa que mai no es vol
anar a veure. Pero crec que a través d’a-
quest projecte es volia donar a conéixer
que els que estaven tocant alla son iguals
que els de la resta d’Europa.

—La trobada va durar poc més d’una
setmana. En aquest temps, vas tenir mo-
ments per entrar en contacte amb la so-
cietat balcanica?

—Poquet, pero sobretot amb la ma-
teixa gent que hi havia a I'orquestra. Em
vaig entendre molt bé amb el cellista que
representava Bosnia. Em va comentar
que la situacié del Conservatori de Sa-
rajevo no era gaire bona, ja que encara
faltaven moltes coses per fer. Per exem-
ple, no tenien practicament aules d’es-
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tudi, per¢ aixo no és gaire estrany; tam-
bé passa a conservatoris d’aqui. Tot i
aix0, em comentava que era complicat
poder estudiar o sortir d’alla. A part
d’aixo, a nivell social, em vaig adonar
que la gent d’alla estaven en un cercle
tancat, els costava obrir-se a fora.

—De moment no esta prevista una se-
gona trobada amb la mateixa finalitat.
Creus que pot donar fruits, un projec-
te d’aquest tipus?

—M’agradaria que fossin projectes que
es poguessin repetir més. A nivell per-
sonal, va ser una de les millors situacions
que he viscut mai. Perd per a aquestes
coses sempre fan falta molts diners i
molts esponsors. Tinc 'esperanca que
es repeteixi, pero qui sap.

—Per acabar, una curiositat. Com és
que ja de petit et vas decantar per la
viola? Es un instrument que sembla que
perdi protagonisme davant del violi...

—Vaig comengar piano als 5 anys, pero
quan vaig entrar al conservatori no hi
havia places per a pianistes. Recordo que
estavem fent la matricula amb la meva
mare i ens van dir que haviem de triar
instrument, perd només quedaven pla-
ces de corda, de violi o viola. En aquell
moment crec que em va semblar que el
violi era massa cridaner i llavors em vaig
quedar amb la viola.

—I ara encantat de la vida, no?

~En algun moment he tingut una mi-
ca d'incertesa. Acabant el grau mitja em
van impulsar a tocar el violi; el meu pro-
fessor de viola volia que em canviés.
Pero si portes molts anys tocant un ins-
trument, el que comptara sera aixo. [ ara
no me'n penedeixo gens ni mica. Estic
content de tocar la viola i quan toco mu-
sica de cambra m’encanta ser la veu de
la viola i no la del violi.
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Activitats !

novembre 2010

Dimecres 3,ales 20 h Dijous 25,de 16 a20 h

La Pedrera Aula 351

Concert per a piano a carrec de Manuela Gouveia, Mostra d’instruments. Presentacié de violins i violoncels
Rafael Salinas i Jordi Maso. Interpretaran peces de eléctrics de la marca Gé&fills, dissenyats i construits per
Chopin, Mompou i Casella. David Gonzalez.

Dimecres 17 Dilluns 29

Aula de cor Aula d'orquestra

Classe magistral de piano amb Michal Drewnowski. Assaig obert de la Big Band de 'NDR amb Omar Sosa

(Festival Internacional de Jazz de Barcelona).
Assaig exclusiu per a estudiants i graduats de 'ESMUC.

Dijous 18, ales 18 h
Aula d'orquestra

Dimarts 30,ales19 h
Estudiants de piano de 'ESMUC interpreten Schumann L'Auditori (Sala Tete Montoliu)
i Chopin.
Barcelona Lyon Trombons. Concert de trombonistes del
Conservatori de Li6 (Franca).

Dijous 25,18 h
Aula d'orquestra

Chopin: la misica de cambra. Concert d’estudiants.

Per a més informacié i detall de les activitats programades,
consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.
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CREACIO | DOCENCIA

os oficis
agermanats

| Tema que proposem en aquest nimero pre-

senta una realitat tan assumida com no ne-

cessariament ideal. La que uneix en una ma-
teixa dedicaci professional I'activitat creativa —ja
sigui en la vessant interpretativa com compositi-
va— i la docencia.

Aquesta és una doble ac-
tivitat que en el camp de la
musica és molt, o més nor-
mal i molt més naturalment
acceptada que en d’altres,
encara que també siguin de
’ambit artistic.

Les causes que sigui aixi
son diverses, perd almenys
en un dels dos ambits de cre-
aci6 (I'escriptura musical),
n’hi ha una de molt clara i
rotunda. A casa nostra, i no
solament a casa nostra, pero
molt especialment aqui, I’o-
fici de compondre no ga-
ranteix, ni molt menys, uns
minims subsistencials dig-
nes. | aixo val tant per als
que s’hi inicien com fins i tot
per als que hi han assolit un explicit reconeixe-
ment i projeccid. L'exemplificacio és molt facil i
no cal entrar en el detall.

GERARD POCH

Dissortadament, també és forca i massa aixi en
el terreny de la interpretacid —en principi menys
comprensible que aquell-, on la manca de circuits,
d’estima per la masica culta i tota una realitat que
hem posat en evidéncia manta vegades fa que la
dedicacio a la docéncia aca-
bi essent també una activi-
tat imprescindible, i també
fins i tot —<igualment que en
I’altra essencialitat— pel que
fa a noms i figures encim-
bellades.

A part hi ha un aspecte
molt important, que és el de
les relacions entre les dues
activitats, la seva capacitat
per crear estimuls i sinergies
gratificants, fet d'una cabdal
importancia per inclinar de-
terminades decisions vers la
praxi docent.

De tot aix0 tracta aquest
Tema, que hem abordat des
de les dues vessants creati-
ves esmentades, amb I'acti-
vitat docent com a vertex d’un angle de confluéncia
determinant. Veus autoritzadissimes donen relleu
i rigor a una visio6 global il-luminadora d’aquesta
realitat global.
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Doceéncia i composicio
Un matrimoni de conveniencia?

Segons les estadistiques de 'SGAE, I'obra que més drets d’autor genera €s, clarament, el
Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo. Aquesta, pero, és ’excepcio de la regla. Viu-
re de la composicié és una utopia i la immensa majoria dels autors compaginen l'acti-
vitat creativa amb la docéncia. Lensenyament, pero, acaba essent molt més que un mitja
per guanyar-se la vida. Els que viuen I’experiéncia parlen d’un veritable estimul creatiu
i, fins i tot, d’'una extensi6é natural de la tasca de compositor.

l' per ANA MARIA DAVILA

ompondre és oferir una visio dels sons que englo-

ba una informacio per als que escolten. I aixo en-

tra dins el terreny de la pedagogia. Fer art és pe-

dagogia, perqué sempre es mostra alguna cosa. 1
per aixo no veig que aquestes dues activitats siguin diferents.
No sento com un fet separat ['ésser compositor i ['ésser pe-
dagog.”

Ho deia alguns nameros enrere en aquestes mateixes pa-
gines el compositor Gabriel Brici¢ (Santiago de Xile, 1942)
en relacié amb l'activitat que exerceix des de fa 35 anys i des
de la qual ha introduit més d'una generacit de joves autors
en el mon de la creacié amb mitjans electronics.

Com el cas de Brncic, en el transcurs del darrer segle la
mausica catalana ha conegut molts casos de destacats com-
positors que han exercit alhora una important tasca de for-
macié de les noves generacions. Felip Pedrell, Cristofor Tal-
tabull, Josep Soler, Xavier Joaquin, Carles Guinovart, Albert
Sarda o Benet Casablancas sén alguns exemples de creadors
que han compatibilitzat d’'una manera notable les dues ac-
tivitats.

Perd qué suposa per a |'artista aquesta dualitat laboral?
Fins a quin punt el mestre s’imposa sobre el compositor? En
surt perjudicada, la creacié musical, davant I'exercici de la
tasca docent o, ben al contrari, se’n nodreix? En definitiva,
donar classes és només una activitat economica o hi ha quel-
com més important?

“Naturalment, I'ensenyament és la via natural dels com-
positors, ja que viure dels encarrecs o dels drets d’autor avui
a Espanya és una utopia. Potser és possible que existeixin
altres vies, pero la veritat és que dir que no a la docencia
és un luxe que practicament ningi no
es pot permetre”, exposa el composi-
tor Israel David Martinez (Barcelona,
1969), professor des de fa sis anys al
Conservatori Superior de Musica de
les Illes Balears i, des d’aquest curs,
també del Conservatori del Liceu.

Al marge d’aix0, pero, el fet és que
la docéncia és quelcom més que un tre-
ball per als compositors que s’hi dedi-
quen. “Jo vaig comencar a donar clas-
ses una mica per casualitat i no tant
per una necessitat economica. 1 a me-
sura que ha passat el temps he anat

Dir que no
a la docéncia
és un luxe
que practicament
ningu no
es pot permetre.

[ .

ALBERT GUINOVART

ISRAEL DAVID MARTINEZ

descobrint, cada vegada més, una necessitat de transmetre
uns coneixements que a mi també, en el seu moment, em
van traspassar els meus mestres. Aquesta sensacio de sentir-
te una anella del mon de la musica és meravellosa™, comenta
el pianista i compositor Albert Guinovart (Barcelona, 1962),
professor d’orquestracié i composicio i, des de fa un any, tam-
bé de piano de I’Escola Superior de Masica de Catalu-
nya (ESMUC).

Des de la seva dilatada i fecunda trajectoria com a peda-
gog, el compositor Gabriel Bricic va encara més enlla i creu
que, en el fons, una i altra s6n dues expressions d’un mateix
fi. “L'acte central sempre és la composicié. El compositor
descobreix coses i després vol ensenyar-les als altres. Fins i
tot, jo diria que esta obligat a fer-ho, per aixo aquell que sap
més i té més experiéncia ha de traspassar els seus coneixe-
ments als altres.”

Estimul creatiu. Sigui com sigui, el fet és que un cop abo-
cats a la tasca pedagogica, els compositors asseguren trobar-
se davant una activitat que els retorna, amb escreix, allo que
ells hi aporten. “Els alumnes son els primers critics del que
tu fas”, diu Bricic. Per a Agusti Char-
les (Manresa, 1960), professor de com-
posicio del Conservatori de Saragos-
sa des de fa més de vint anys, el fet de
dedicar-se a I'ensenyament “et fa sen-
tir més viu i connectat amb la realitat
de com pensa el mon. No crec que un
compositor sol a casa, dedicat només
a escriure, sigui la millor opcio. Pen-
s0 que tots hem de tenir un contacte
amb la realitat”. 1 en el seu cas, ell sent
que el vincle amb els alumnes el no-
dreix creativament. “Hi ha molts
alumnes que et vénen amb idees im-
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JESUS RODRIGUEZ PICO

possibles o que xoquen amb les teves i aixo et fa preguntar-
te coses, plantejar-te fins i tot «per que no?». Tot aixo t'o-
bliga a estar alerta, a pensar en quin mén estds situat.”

També per a Albert Guinovart la relacié amb la gent jo-
ve és forga important. “Si vols estar al dia i oferir als teus
alumnes una bona formacio, has d’estar continuament es-
tudiant. D’altra banda, potser aquests alumnes et demanen
coses que, a la millor, a tu abans no t'havien interessat. I lla-
vors aixo et fa anar cap a llocs als quals potser no hauries
anat mai. D’altra banda, el fet d’ensenyar et fa ser més ra-
cional i conscient d’allo que fas. I tot aixo, sense dubte, re-
percuteix en la teva creacid”, afegeix el music. “Els joves et
donen energia i el contacte amb les seves idees és, per si sol,
extraordinari”, remarca.

L’experiéncia d’Israel David Martinez és la mateixa. “Jo
disfruto per un igual creant que compartint idees i vivéncies
amb les noves generacions. Admeto que em nodreixo molt
de la il-lusié dels joves compositors. Jo els plantejo reptes i
quan veig que ells els aconsegueixen, és una mena de triomf
per a tots dos”, diu. “Els joves em donen la necessitat d’es-
tar al dia. Es una mena d'entrenament mental continu: ells
Vexigeixen que sapigues moltes coses i tu no els pots fallar.”

Una mica diferent de la dels seus companys és la relacié
que Jestis Rodriguez Pico (Barcelona, 1953) ha establert amb
el mon de la docéncia: aquest compositor s'ha especialitzat
en I’ensenyament de la musica als més petits. “Dono classes
de clarinet, miisica de cambra, orquestra. En general, es trac-
ta d’un treball de pedagogia en grup, fent misica amb l'ins-
trument a la md abans que teoria”, explica el compositor.

Ferm defensor d’un apropament ampli dels infants a la
misica, Rodriguez Pico considera que aquesta activitat pe-
dagdgica li permet establir una relaci6 d’anada i tornada amb
la creacio musical. “Per una banda, la miisica contemporad-
nia, i en particular el fet de ser autor, em dona molts ele-
ments per poder treballar amb els nens i que ells puguin fer
miisica des del primer dia”, explica. I per 'altra, el vincle
amb els seus petits alumnes esdevé,
per a ell, una mena d’inestimable banc
musical de proves. “Els nens no tenen
cap prejudici cap a la muisica con-
temporania i amb ells tens la possibi-
litat de veure veritablement si allo que
fas arriba o no. Veus les seves reac-
cions, si fan seva o no aquella muisi-
ca, si encaixen un ritme o els rellisca...
Es un public absolutament verge que
et dona una percepcio de les coses que
no trobaries enlloc més”, explica el
compositor, que creu que tota aques-
ta experiéncia ha acabat deixant una

Un alumne
que faci el teu
mateix cami
no €s cap
triomf per a
un professor.

empremta en la seva creaci6. “Penso que tot aixo ha mode-
lat el meu discurs, perqué ha fet allunyar-me de tot aquell
embolcall teoric i d’aquells postulats avantguardistes dels
anys setanta, i adonar-me que l'tinic que val és el so.”

lonics o dissidents? Es evident, doncs, que I'acti-

vitat pedagogica i el contacte amb les noves gene-

racions resulta un estimul important per als crea-

dors. Pero, qué passa amb els alumnes? Com in-
flueix en ells el treball dels seus mestres i com afronten els
pedagogs aquesta responsabilitat?

“Cap mestre ha de voler que els seus alumnes siguin igual
que ell. Un alumne que faci el teu mateix cami no és cap
triomf per a un professor. Per aixo, el millor continuador d'un
muisic és aquell que ha descobert com fer les coses d'una al-
tra manera”, assenyala el compositor Gabriel Braci¢, per
al qual la tasca pedagogica comporta també un important es-
for¢ metodologic. “Per ensenyar no només cal saber d’un te-
ma concret. S’han de dominar moltes matéries adjacents.
Fins i tot la psicologia, perqué, com deia Gustavo Becerra-
Schmidt, cada alumne és un meétode diferent.”

Agusti Charles ho té molt clar. “Sempre m'he considerat
un compositor lliure que ha intentat trobar el seu propi ca-
mi, independentment del que han estat els meus mestres. |
aixo mateix és el que em plantejo amb els meus alumnes,
Mai he intentat crear I'«escola agusti charles», perqué els ve-
daria la capacitat de ser ells mateixos. Només intento mos-
trar-los coses diferents i que ells escullin, per bé que, per a
mi, les seves opcions em semblin contradictories.”

La mateixa actitud assumeix Albert Guinovart. “Natural-
ment, és molt dificil obviar els teus gustos, pero cont a pro-
fessor el que has de procurar és que cada alumne trobi el seu
cami, no crear clons teus. Per aixo intento ser al maxim d’ob-
jectiu possible. En materia d’orquestracio, per exemple, in-
tento no ensenyar res que sigui meu i, en canvi, fer us del
treball dels grans mestres anteriors”, explica el music.

“Quan ets professor és logic que els teus alumnes vulguin
imitar-te. L'admiracié cap al mestre és quelcom que sem-
pre s’ha donat, pero el que tu has de fer és mostrar-los que
no han de caure en aixo”, raona Martinez. “Darrere de ca-
da obra hi ha un ésser huma i el que tu has de fer com a mes-
tre és abonar les possibilitats que té aquell alumne per ex-
pressar els seus sentiments.”

En definitiva, formar noves veus nodrint-se al mateix temps
dels seus propis plantejaments es transforma aixi en una
estimulant aventura creativa que acaba seduint els compo-
sitors d’'una manera que sobrepassa, ampliament, 1’ambit
economic estricte.

“La gratificacio que et dona aquest treball és enorme. Es
cert que estrenar una obra a L'Auditori és motiu d’orgull,
perd en el meu cas, allo que sents quan veus el treball dels
teus alumnes en un escenari és molt més intens. Es un sen-
timent que no reps des d’altres am-
bits”, diu Rodriguez Pico, que reco-
neix que “em fa respecte la possibili-
tat de deixar l'ensenyament, perqué el
veig com una pérdua de contacte amb
la realitat”.

“Potser jo donaria una mica menys
de classes per poder tenir una mica més
de temps per desenvolupar determinats
projectes, pero mai no nt'he plantejat
deixar d'ensenyar, perque aixo em fa
estar vinculat a la realitat i no tancat
en un mon virtual que no existeix”,
conclou Agusti Charles.
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‘art d’aprendre ensenyant

Des de sempre, els grans intérprets, en un moment o altre de la seva carrera, han vol-
gul traspassar els seus coneixements a la generacio posterior. N’hi ha que han fet mans
i manigues per compaginar aquesta tasca pedagogica amb la concertistica, mentre que
un altre grup ha preferit dedicar la primera part de la seva vida a oferir concerts i la
segona a ensenyar als més joves. Un tercer grup aprofita les pauses vacacionals per ofe-

rir seminaris o classes magistrals.

ctualment son pocs els intérprets que no es veuen

o s’han vist intimament lligats a I'educacio. Tras-

passar els coneixements a la generacid posterior

sembla la conseqiiencia logica d'una carrera ple-
na i lliurada, i és innat de I"ésser huma encomanar allo que
li agrada a qui I'envolta. Potser, com diu el pianista i catedratic
a la Universitat de Dallas Joaquin Achacarro, simplement és
que “als que disfrutem de la musica ens agrada que els al-
tres també en disfrutin”.

“Ensenyar és aprendre dues vegades."
Joseph Joubert, assagista frances

Quan a un music professional li pregunten que li aporta,
com a intérpret, la seva tasca pedagogica, la resposta és gai-
rebé sempre la mateixa: “Aprendre.” Daniel Ligorio, pianis-
ta consagrat i professor al Conservatori del Liceu té clar que
la seva tasca pedagogica I'ha ajudat a millorar la seva face-
ta interpretativa. “Sent professor aprenc bastant més que
estudiant sol a casa. En explicar el procés d’estudi, t'adones
dels errors propis i que es pot estudiar d'una manera
diferent de com ho havies fet sempre. A més, tinc la gran
sort que dono classes al cicle superior, la qual cosa significa
que el tipus de repertori i les problematiques dels meus alum-
nes son molt similars a les meves quan m’enfronto al re-
pertori concertistic. Els problemes sempre es veuen millor
des de fora.”

En el mateix sentit es manifesten molts altres intérprets
professors, com Jordi Masd, Josep Surinyac o els germans
Lourdes i Lluis Pérez Molina, tots ells pianistes solistes i mes-
tres als conservatoris del Liceu o a 'ESMUC, aixi com ar-
tistes amb carreres tan diferents com els cantants Isabel Rey
i Carlo Colombara, també abocats a la tasca pedagogica. Tots
coincideixen amb Joubert que ensenyar és aprendre dues
vegades.

Per a Lluis Pérez Molina, professor a 'ESMUC i al Con-
servatori de Badalona, “ensenyar t'enriqueix com a pianis-
ta, t'ho has de dir tot a tu mateix, et fa reciclar dia rere dia”.
Professor de masica de cambra al Liceu, Josep Surinyac re-
coneix que el fet d’ensenyar li ha fet canviar la seva propia
manera d'interpretar. “M ha recordat qué és el fonamental.
Quan ets en un tribunal i escoltes alumnes durant 5 o 6 ho-
res, al final només sents allo que és diferent, el que toca d’u-
na manera personal.” Per a Jordi Maso, interpretar i en-
senyar “son dues cares de la mateixa moneda”.

La soprano valenciana Isabel Rey es va “enganxar” a l'ac-
tivitat pedagogica després de 20 anys de carrera professio-
nal. “Es una tasca vocacional. Vaig comengar al Conserva-
tori Superior de Las Palmas de Gran Canaria i des d’ales-

JOSEP SURINYAC

DANIEL LIGORIO

hores he impartit classes sempre que he pogut. Es una ma-
nera sensacional d’analitzar-se a un mateix i explicar d’'una
manera entenedora el que sovint fem mecanicament.” 1 re-
coneix: “Donar classes m’ha obligat a ser més pulcra en la
recerca del so.”

er la seva banda, el baix italia fincat a Barcelona Car-

lo Colombara assegura que ensenya amb la mateixa

passid que ho feia el seu mestre Paride Venturi.

“Aquest any he treballat a I'Scuola dell’Opera de Bo-
lonya, on vaig estudiar, i hi ha veus molt interessants. En-
senyar m’ajuda a entendre els problemes dels joves, alhora
que creixo personalment.”

Amb tot, ensenyar a interpretar musica, ja sigui com a so-
lista de piano o com a cantant, no és només mostrar una téc-
nica que funciona. Hi ha molts altres aspectes com I’expres-
sivitat o el saber estar en un escenari que també es poden
aprendre.

“L'expressivitat és el més dificil d’ensenyar”, assegura Li-
gorio. “Hi ha alumnes que malgrat tenir molt bona técnica,
no tenen prou desenvolupada la seva capacitat d’entendre
el llenguatge musical d'una manera clara, i Uexpressivitat no
és res més que entendre la musica com un llenguatge per co-
municar-se. El music ha d’entendre les cadéncies, les formes,
el tempo, la sensacio que ha de transmetre. Hi ha a qui li
surt de natural i només ho has de potenciar, com qui treba-
lla una fusta noble, i hi ha alumnes a qui has de col-locar
cada nota a lloc.” En el mateix sentit es mostra Lluis Pérez
Molina. “La feina del professor és descobrir tot allo que té
un alumne i ajudar-lo a treure tota la seva expressivitat. La
recepta passa per escoltar i anar a concerts. Cal anar ma-
durant.”

Per arribar a aquest grau de mestratge, Isabel Rey explica
que no va decidir donar classes fins que no va tenir molt clar
el seu propi Gs de I'instrument i com canalitzar els seus sen-
timents a través de la técnica. Amb tot, opina que “no tot es
pot ensenyar”. Aixi, “en el cant hi ha aspectes que son in-
nats i molts estudiants, per molta passié que hi posin, no es-
tan prou dotats o tenen una edat en que ja és impossible can-
viar; d’altres no son capagos d’emocionar-se, per timidesa o
trac escénic. Es pot treballar la preséncia escénica i I'emo-
cio, pero es necessita una matéria primera. La veu és I'iiltim
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requisit de la llista per ser cantant liric”. Molt més contun-
dent és el seu company de professio Carlo Colombara: “Si
no es té una base técnica solida no és possible interpretar
bé. El talent innat és un valor afegit.”

Per a Lourdes Pérez Molina, pianista i professora a I'ES-
MUC i al Conservatori de Sant Cugat, és imprescindible tre-
ballar davant del pablic. “Els alumnes toquen massa poc,
no n’hi ha prou amb les audicions que fan als conservato-
ris, i la realitat de pujar a I'escenari és molt dura. Hi ha per-
sones que per temperament ho superen abans i n’hi ha que
no ho acaben superant mai. La solucio per a alguns estu-
diants és fer més escales i per a d’altres tocar més davant
d’un public.” Josep Surinyac es mostra totalment d’acord
amb Pérez Molina. “La manera de trepitjar I'escenari és molt
important, i el desti de solistes i muisics de cambra és tocar
en public. Cal tocar davant d'un tribunal o companys de con-
servatori i superar el trac escénic. Conec moltissima gent amb
un nivell molt alt que ha hagut de deixar la carrera preci-
sament per aixo.”

Una pregunta eterna €s si per ser un bon mestre cal estar
en actiu o haver-hi estat. Jordi Masé assegura que “qui no
pot tocar no pot ensenyar. Si no t’has enfrontat a un ins-
trument no pots explicar-lo”, perd ho matisa amb un “ni que
sigui @ casa” quan pensa en molts bons professors que no
han fet carrera professional per circumstancies diverses.
Ligorio afegeix que “quan els alumnes vénen als teus con-
certs estan més motivaits i estudien més. S’haurien de fer més
concerts de mestres a les escoles, déna empenta i ganes d’es-
tudiar als alumnes”. Surinyac dona la volta a la pregunta
i afirma: “Pots ser un pianista fantastic i no un bon peda-
gog.” En el mon del cant la cosa no és tan clara. Isabel Rey,
tot i que considera que haver fet una carrera dalt I'escenari
aporta molt a 'alumne, no s’oblida que “hi ha mestres ex-
cel-lents que no han tingut carreres com a intérprets”. Es per
aixo que “cal inculcar als estudiants la necessitat de ser
critics amb els mestres”. Malgrat que Colombora déna la ra6
a Rey, hi afegeix: “L'experiéncia et permet conéixer els trucs
de l'ofici.”

“Es detestable aquesta avaricia espiritual que tenen els que, sa-
bent alguna cosa, no procuren la transmissié d'aquests conei-
xements.” Miguel de Unamuno, fildsof i escriptor espanyol

Aquesta frase ens porta al tema de la generositat. Ense-
nyar és un acte de generositat? Daniel Ligorio i Isabel Rey
responen amb un si rotund. La soprano ho considera un
acte de lliurament personal, mentre que Ligorio fa un ad-
vertiment: “A vegades hi ha coses que no s’expliquen per-
qué els alumnes no han madurat prou; explicar coses en
un mal moment pot fer més mal que bé. Als 40 anys veus les
coses d’'una manera que un alumne no entén, i sovint, so-
bretot en el cicle superior, un simple comentari pot crear con-
flictes a I'alumne, influencia molt la subjectivitat.” Per als
germans Pérez Molina, Josep Surinyac i Jordi Maso, la pe-
dagogia, més que un acte de generositat és un enriquiment
personal. “Jo m’enriqueixo, faig servir el cervell per trobar

resposta a moltissimes preguntes que no m'esperava i tot
aixo em fa replantejar les meves interpretacions”, assegura
Maso, mentre que Lluis Pérez Molina matisa que sovint I'en-
senyament és la conseqiiéncia de no poder arribar a ser un
concertista de primera linia. Per a Surinyac és un fet inevi-
table: “Tot muisic ensenyara en algun moment de la vida.”

Esta clar que per arribar a ser un bon intérpret no exis-
teixen les solucions magiques, perd cada mestre té la seva
propia recomanacio. Per a Ligorio el fonamental son les “ho-
res i hores i més hores d’estudi perque la ma aprengui el
reflex”; per a Lluis Pérez Molina el fonamental és la humi-
litat i I'esforg. “Actualment els joves estan acostumats a acon-
seguir-ho tot amb poc esforg, busquen resultats immediats
i son poc pacients. A aixo, s’hi suma una actitud sovint de
menyspreu, fins i tot cap als professors i cap als composi-
tors que han d’interpretar. Aixo és molt greu, perque cal
entendre que tu ets l'interpret i estas al servei del composi-
tor, no pots fer servir l'obra com una eina per al teu propi
narcisisme.” Per a Surinyac, el consell és marxar a 'estran-
ger. “Quan surts veus que l'aposta dels estudiants per la se-
va carrera musical és molt seriosa, i et dona consciéncia del
nivell que hi ha al mén.” Finalment, Isabel Rey assegura que
el primer que han d’entendre els alumnes és que els cantants
que canten bé o molt bé no han estat tocats per una vareta
magica. “A més del talent innat, treballen més hores que els
altres. Aquesta és una carrera d’estudi i disciplina. Quan
abans ho sapiguen, millor els anira.”

“Aprendre muisica llegint teoria musical és com fer I'amor per
correw.” Luciano Pavarotti, cantant d'opera

Is estudis de mdasica reglats no sempre es correspo-

nen amb la realitat que després es trobara I'alum-

ne en el mon professional. La practica constant és

fonamental. “Els alumnes necessitarien més hores
d’instrument i que els professors de piano poguéssim seguir
cada alumne 3 o 4 hores a la setmana, en solitari i en con-
junt, i no una hora com ara. Ens sentim impotents”, diu Li-
gorio. En el mateix sentit es posiciona Lourdes Pérez Moli-
na en assegurar que “els alumnes van massa carregats
d’hores lectives i no els queda temps per estudiar instru-
ment”, i adverteix: “Els joves viuen en una societat amb mol-
tes distraccions i on tot s’aconsegueix molt rapid. Es un me-
rit que un nen es passi hores davant d’'un piano.” Per al seu
germa Lluis, 'essencial és la preparacio previa al cicle su-
perior. “Amb el batxillerat musical hem millorat, pero si quan
comences el grau superior no tens el nivell molt fet, no seras
competitiu. I aixo s’ha d’assentar als 14 anys.” Finalment,
Surinyac “canviaria la idea que als 18, 25 i 30 és una edat
per agafar nivell instrumental. Ara té més importancia la
teoria, pero la teoria es pot aprendre en molts moments de
la vida, mentre que el nivell técnic ja no es pot aprendre
als 40 anys.”

A nivell vocal, els estudis, segons Isabel Rey, son un autén-
tic desastre. “Hi ha un percentatge altissim d’alumnes que
no saben el que fan. Hi ha una gran confusio en I'us de l'ai-
re, el recolzament de la veu, Ualtura del so, la posicié, des-
coneixen 'objecte del vocalitzat, tenen repertoris que no
els corresponen, qualificacions de veu excessivament am-
bicioses..., és realment descoratjador. Si ho comparem amb
I'ensenyament del violi o I'oboe, per exemple, ja s’haurien
pres les mesures necessaries perqueé aixo no passés. Un alum-
ne d’oboé que no sap respirar i bufar correctament no arri-
ba al grau superior. Un cantant que no sap recolzar el so i
que canta amb una posicio tan baixa que no li permet afi-
nar, si. Aixo és una catastrofe.”

29
461




30
462

TEILYYAVY RETRAT

Deborah Voigt va tornar al Liceu la passada temporada per ser Isolda, un dels rols que
han marcat més la seva carrera, tant als Estats Units com a Europa. Aquesta nord-ame-
ricana original de California que es va saber enfrontar a la tirania de la imatge que arri-
ba fins al mo6n operistic actual, ha trobat en la veu el paradis perdut dels escollits. Es una
cantant que ha sabut realitzar el “somni america” cantant Wagner i Gershwin amb
una naturalitat excepcional i aixo és el que li ha donat més personalitat i prestigi.

Deborah \' O

La diva del far west

| per MONICA PAGES i SANTACANA

—Com s’ha sentit en aquesta produc-
ci6 de David Hockney que ja havia fet
a Chicago?

—A Chicago, el teatre és diferent. La
il-luminaci6 alli ve de dalt, en canvi al
Liceu em ve per darrere i aixo em per-
met gaudir de la visio de tot el teatre,
cosa que és impressionant i que encara
em déna més forca per cantar.

—Com definiria el rol d’Isolda?

~Es un gran repte psicologic, sobre-
tot per la durada de la peca. L'nica ma-
nera de poder afrontar-lo és subdividint
els actes en les diverses escenes per po-
der mantenir la intensitat i I’energia.
M’ho he passat molt bé amb els com-
panys de repartiment d’aquesta pro-
duccid, amb Peter Seiffert i Bo Skovhus,
son molt divertits! En la pentltima fun-
ci6 ja comengavem a fer-nos bromes
mentre estavem abragats esperant el nos-
tre torn de cantar... Quan s’arriba a
aquestes situacions, vol dir que hi ha una
mica de fatiga mental i emocional. El pa-
blic estava molt atent. L'energia del pa-
blic canvia de funci6 en funcio i aixo
també afecta la manera de cantar. La
Isolda és un dels papers que més m’a-
passionen. Aquesta és la quarta pro-
duccié que en faig a la meva carrera. Es
un rol que sempre creix, que sempre
t'ofereix noves possibilitats.

—Quina és la principal dificultat d’in-
terpretar-lo?

-El més dificil és la contencié emo-
cional que exigeix al primer acte. M’he
trobat amb algun director d’actors que

tenen opinions diferents sobre I'estat
emocional que té durant el primer acte,
si la rabia que sent ha de ser expressa-
da o continguda. Es molt dificil trobar
el punt just, 'equilibri dins del conflic-
te que viu. En canvi, Isolda és una per-
sona completament diferent en el segon.
Jo prefereixo la Isolda en conflicte, la
que no sap si realment estimava Morold
o nomeés era per |'estatus social que li
podia donar i que Tristany destrueix i al-
hora el tracixen els seus sentiments por-
tant-la a casar amb el rei Marke. Pero
en tots dos casos, el que planteja és que
no podem controlar el que ens passa, ni
tampoc quedar-nos en el passat o pro-
jectar massa el futur. Es aquest distan-
ciament del temps que ens demana per
arribar a la plenitud. Trobar aquest equi-
libri i contencié en la situacio present
que ens toca viure, aixo és el més dificil
de tot i amb el que estem lluitant tots
plegats cada dia de la nostra vida,

-I técnicament, quines caracteristi-
ques té en relacié amb altres figures
wagnerianes que vosté hagi cantat?

—Ara estic treballant Briinnhilde [de-
but seu en el rol al Metropolitan de No-
va York I'abril de 2011] i té tot una al-
tra atmosfera, és molt interessant. Els
rols de Wagner no son tan obvis com po-
den semblar. S6n molt més Iliures. Et
déna un punt de partida, pero després
&s cosa del cantant saber-li donar la for-
ma que vulgui. Aixo és el que el fa més
apassionant. T’obre un paisatge psi-
cologic immens en el qual et mous en

1

!

funcié de les experiéncies propies i de
la forga de la masica.

-En relacié amb Richard Strauss, que
és I'altre compositor germanic que I’ha
projectada més als principals teatres del
mén, quines semblances i diferéncies
hi troba?

—Wagner exigeix més de tu en la in-
terpretacio. Com deia abans, no és tan
evident com Puccini o altres. Strauss és
una linia, una linia musical definida, i
I’has de cantar en la part més prima de
les cordes. Aixo ja suposa una gran di-
feréncia entre els dos. En canvi, Wagner
té aquesta exigéncia dramatica i psi-
cologica que el fa més obert i més com-
plex. Altres rols, com el de Tosca de Puc-
cini, son molt més obvis. La gelosia que
sent Tosca esta més lligada a un dese-
quilibri mental, a una manera de ser, que
no a una experiéncia viscuda.

—Per a vosté, que també conrea molt
el recital, el lied i, de manera molt des-
tacada, la cango nord-americana, que
significa aquesta altra vessant en la se-
va carrera?

—M’agrada moltissim fer les dues co-
ses. Jo sempre he cantat d'una manera
molt natural, no he volgut for¢ar gens
la meva veu ni buscar técniques que la
desenvolupessin d’una manera o d’una
altra. Tanmateix, el recital és tot un al-
tre mon i el fet d’haver de canviar I'es-
til del cant pot afectar la interpretacid
operistica, per aixo sempre intento que
els repertoris que escullo em permetin
compaginar-ho sense violentar la meva
veu. Busco programes que puguin com-
plementar o tenir un efecte al més posi-
tiu possible en el rol que em toca fer en




aquell moment. El pas del temps, ara
que ja m’acosto als cinquanta anys, em
fa plantejar-me més la meva manera de
cantar, com si volgués tenir més cons-
ciéncia del que faig. De vegades tinc mol-
ta por de no ser la que havia estat fa vint
anys, pero cada representacio i cada re-
cital et fan de mirall. El més important
és la connexid amb el pablic, la seva res-
posta, la comunicaci6 sublim que s’es-
tableix amb ell mentre cantes. Es una
sensacio tnica.

-Es pot arribar a dir que el Metro-
politan de Nova York és casa seva. Com
és la relacié que ha establert amb aquest
teatre? Aixi com la Callas no es pot des-
lligar de la historia de La Scala, de vosté
també es pot dir que la seva carrera no
es pot separar del Metropolitan...

—Si, és una sort immensa. La carrera
d’un cantant esta feta d’esforg pero tam-
bé de sort. Sempre ho dic quan faig clas-
ses magistrals. Has d’estar preparat per
quan la sort es presenta. Aixo és el més
important. Per aixo no és facil aprofitar

les oportunitats quan passen. Jo vaig ha-
ver d’esperar uns anys a poder treballar
amb James Levine, a trobar el moment
que em semblava més convenient per a
la bona evolucio de la meva carre- ra.
Vaig tenir la paciéncia d’esperar que es
presentés I'oportunitat i, llavors, quan
va aparéixer, tot va sorgir amb naturali-
tat. De vegades he estat com a public en
alguna funci6 o recital i m’ha vingut el
pensament: “ei, aqui soc famosa, estic
considerada una diva de I'6pera!” i ric
per sota el nas perqué em fa molta im-
pressio. Per a mi és el temple de I'Ope-
ra dels Estats Units, no hi pot haver lloc
més important per a qualsevol cantant
nord-america. N'estic orgullosa. A més,
he tingut la sort immensa de cantar-hi
al costat de Placido Domingo i Luciano
Pavarotti. Un dels privilegis més grans.
Justament, fa poc vam estar celebrant el
quaranta aniversari del debut de Placi-
do Domingo al Met i li vam fer una sor-
presa molt divertida. Carreras va fer un
discurs i al [inal va dir que s’havien des-
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cobert uns nous “Tres Tenors™ i ens van
vestir amb un frac que, de sobte, es va
esquingar i vam aparéixer la Susan Gra-
ham, Patricia Racette i jo amb uns ves-
tits espléendids. Va ser molt divertit! A
Placido, li va encantar.

—Creu que som en un moment més
complicat per facilitar ’aparicio de fi-
gures del mon de I'opera com voste?

—Si, penso que els joves cada vegada
ho tenen pitjor. Cada vegada es va di-
luint tot més i hi ha més obstacles per
sobresortir. Es va fent molt més dificil
fer-se una personalitat en els temps ac-
tuals. Hi ha molta activitat, molta com-
peténcia i una atmosfera general més
uniforme, em sembla. A més, jo vaig pas-
sar per aquell trangol de la reduccio de
pes i molt sovint em trobo amb noies
obeses com estava jo que em demanen
consell i que creuen que, si fan com jo,
triomfaran. I em sap molt greu haver-
los de dir que és molt més dificil que
aix0, que no depén només de I'aparenca
fisica, encara que, com jo mateixa he vis-
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ricans.

Deborah Voigt té uns ulls clars, d'un blau transparent, i unes dents blanques i una
pell rosada que la fa una persona extraordinariament lluminosa, com la seva veu.
Un tot terreny de I’escena que ha estat capa¢ de combatre la seva propia naturale-
sa per superar-se i arribar a I’excel-léncia de l’art liric. I ho ha fet des dels dos pols
musicals de Manhattan: el Metropolitan Opera House i Broadway. Dues Meques de
la veu, en estils ben diferents, que s’han rendit als peus de la seva forca interpreta-
tiva, que té el pes de les veus nascudes per omplir grans teatres i fer aixecar el fer-
vor del ptiblic. El pes historic d’'una veu femenina que ha portat a les Ameriques més
profundes les grans dones de ’0pera europea, des de Salomé fins a Brinnhilde, i
que ho ha fet sense haver de renunciar al swing dels grans compositors nord-ame-

cut, és un gran condicionant. De fet,
sempre he pensat que jo represento el
pes mitja de la poblacio nord-america-
na, que, com tothom sap, pateix un gran
sobrepés. No he entés mai que s’hagi de
donar una imatge diferent de la reali-
tat que viu la societat. En el fons és un
engany. Era evident que si jo no m’ha-
gués operat, hagués tingut greus pro-
blemes de salut abans d’arribar a la ve-
llesa, pero el meu estat, malauradament,
és bastant corrent en la poblacio dels Es-
tats Units, Es una contradicei6 que viu
la nostra societat i que afecta tots els am-
bits de I'espectacle.

-Un dels nous projectes en els quals
esta treballant és la celebraci6 del cen-
tenari de I'estrena de La fanciulla del
West de Puccini al Metropolitan que
tot just es celebra aquest mes de de-
sembre a Nova York. Que representa

per a vosté fer aquest paper?

—~Em fa moltissima il-lusi6. Penso que
soc la cantant que més escau per a
aquest paper, tant pels meus origens com
per la meva trajectoria. Qui, si no, ho
podria fer? [Riu.] Aixo fa sentir-me molt
orgullosa. Sempre he volgut compagi-
nar aquests dos aspectes de la meva vi-
da: la gran opera i la misica popular
nord-americana. | aquesta obra repre-
senta precisament la unio d'aquests dos
mons creada per un dels compositors
més grans de la historia de la lirica. Sens
dubte, és un punt culminant per a mi.

—Justament, son dues cares que re-
presenten I'esperit america més genui:
I'arrel culta centreeuropea que ha mar-
cat el pais des de la seva fundacié i el
nou corrent de misica popular que ha
donat al mon, des de Gershwin fins a
Michael Jackson. Vosté comparteix

aquestes dues parts ben clarament des
de I’ambit de la lirica. Ho sent aixi?

—Si, és inevitable. No puc renegar dels
meus origens, encara que sigui capac de
cantar Isolde amb tot el rigor que puc.
La gent es sorprén molt d’aquesta doble
cara que tinc. No s’esperen que una can-
tant lirica pugui interpretar misica ame-
ricana amb tanta naturalitat. Aixo m’a-
grada molt i és el que em distingeix més
de moltes altres cantants. No vull dei-
xar de practicar-ho mentre pugui. La me-
va carrera artistica es fonamenta en les
dues coses, no pot prescindir ni d'una
ni de I'altra. | em sembla que el public
que em segueix ho entén perfectament
i és el que I'atrau més de mi.

—Ha cantat per al president dels Es-
tats Units, el senyor Obama?

—-No, encara no. Espero poder-ho fer
en alguna ocasio, qui sap...
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Un cop d’ull... al mes de novembre

Varietat de formacions, estils, programes i ubicacions omplen una carregada agenda
musical arreu de Catalunya durant aquest mes de novembre. Si Barcelona congria 'am-
plia majoria de concerts programats pels cicles i institucions habituals, les altres pro-
vincies cada cop agafen més responsabilitat musical, oferint calendaris d’'una certa es-
tabilitat amb programes d’un particular atractiu i, potser encara més important, amb in-
dependencia de criteri respecte dels de la capital.

Iper MERCEDES CONDE PONS

1 Palau de la Musica acull dos

concerts del cicle Palau 100, el

primer dels quals és el de I'or-

questra BandArt, una orques-
tra formada per masics de les millors or-
questres europees que tenen la parti-
cularitat d’interpretar sovint dempeus,
i dotant d’una energia molt especial la
miusica. Sota la direccio de Sir Colin Da-
vis, oferira un doble programa Mozart,
amb la Serenata mim. 9, “Posthorn” i
el Requiem en Re menor, amb la parti-
cipaci6 del Cor de Cambra del Palau de
la Masica Catalana i els solistes vocals
Klara Ek, Daniela Lehner, Andrew Ken-
nedy i Matthew Rose.

Euroconcert convida el jove pianista
polonés Michal Drewnowski a fer el seu
debut al cicle amb un programa dedicat
a Frédéric Chopin en el 200 aniversari
del seu naixement. Per la seva banda,
Ibercamera aposta també pels valors
emergents, tornant a portar al cicle el
violinista armeni Serguei Khatxatrian
—que va impressionar en el seu debut in-
terpretant el Concert per a violi de Txai-
kovski-, aquest cop junt amb la seva ger-
mana, la pianista Lousine Khatxatrian,
amb obres de Bach i Beethoven. El Pa-
lau de la Msica acull també el concert
del Cor Lieder Camera, que dirigeix Xa-
vier Pastrana, en queé presenten el disc
Cang¢énova amb motiu del seu 20¢ ani-
versari; un recull ¢ cappella de peces de
la Nova Canco, harmonitzades per com-
positors corals del nostre temps.

La temporada de cambra de L'Audi-
tori convida el pianista Miquel Farré dins
el cicle de piano a L'Auditori amb obres
de Mozart, Beethoven, Brahms, Albéniz
i Chopin, mentre que el Trio Kandinsky
oferirad un concert amb el Trio de Mont-
salvatge, el Trio op. 63 de Schumann i
I'opus 65 de Dvorék. El Quartet Casals
inicia nova temporada com a formacio
resident, aquest cop al voltant dels quar-
tets de Xostakovitx. En aquest primer
concert interpretara el Quartet en Re
menor de Mozart, el Quartet niim. 2 en
La major de Xostakovitx i, novament,
el Quartet niim. 14 en Re menor, “la
Mort i la Donzella” de Schubert.

La Banda Municipal de Barcelona ce-

MICHAL DREWNOWSKI

lebra el 125¢ aniversari i ho fa sense es-
catimar festes. En els dos concerts que
interpretara com a inici de temporada,
es produiran dues estrenes absolutes de
dues obres encarrec per commemorar
aquesta data. El primer dels concerts in-
clou l'estrena de Jaume [ el Congueri-
dor de Joan Lluis Moraleda, en un pro-
grama en qué s’interpretara també la
Suite empordanesa de Juli Garreta i el
Concert per a piano i instruments de
vent d’lgor Stravinsky, amb la partici-
pacio de Luis Parés al piano i sota la di-
reccio del titular, Salvador Brotons. El
vetera director alemany Franz-Paul Dec-
ker reapareixera un mes després d’ha-
ver participat a la temporada de 'OBC,
amb un programa que inclou I'obertura
de I'opera de Humperdinck Hansel i
Gretel i el poema simfonic opus 24, Mort
i transfiguracié de Richard Strauss. A
més a més, es produira I'estrena del Con-
cert per a piano d'Albert Guinovart, que
interpretara el mateix autor. )

La temporada dels Amics de 'Opera
de Sabadell comenca a final d’octubre
amb Rigoletto de Verdi, que passejara
per territori catala a principi de novem-
bre, recalant en poblacions com Vila-
decans, Vic, Reus i Sant Cugat del
Vallés. A final de novembre oferira una
gala de sarsuela al Teatre la Farandula
de Sabadell, amb la participacio de Ma-
ribel Ortega, Gemma Coma-Alabert,
Sergio Escobar i Carles Daza.

El Gran Teatre del Liceu viu un mes
enfocat en el segle XX. D'una banda,
s’hi podra gaudir d’un classic de I'ex-

pressionisme com és Lulu d’Alban Berg
i, de 'altra, els amants de les noves des-
cobertes tindran la seva ocasio amb I'o-
pera Into the Little Hill de George Ben-
jamin, que s’ofereix al Foyer del teatre
a principi de desembre amb la presti-
giosa formacio London Sinfonietta. Com
a contrapunt, els amants del classic po-
dran gaudir amb el ballet Giselle d’A-
dolphe Adam, amb la companyia de la
Semperoper de Dresden i la participa-
ci6 de I'Orquestra Simfonica del Valles.

El Caixaforum de la Fundacio «la Cai-
xa» acull el seu particular homenatge a
Chopin amb ['actuacio del pianista
Janusz Olejniczak y el Silesian String
Quartet, que oferiran una versio de
cambra del Concert per a piano en Fa
menor de Frédéric Chopin. Un concert
que es podra sentir tant al Caixaforum
de Barcelona com al de Palma de Ma-
lorca.

leida i Girona sén dues ciutats

cada cop més actives a nivell

musical. La primera, com a seu

de I'Orquestra Julia Carbonell
de les Terres de Lleida, acollira un con-
cert amb musica de Lluis Vergés sobre
textos de Marius Torres, sota la direccio
d’Alfons Reverté, al Teatre de la Llotja i
també a I’Auditori AXA-Illa Diagonal de
Barcelona. A I'Auditori Paeria de Lleida
es recordara Chopin amb un recital de
piano i veu i es recordara també Marius
Torres amb un concert de la Banda Mu-
nicipal de Lleida amb I'actuacio del ba-
riton Toni Marsol i la soprano Montse-
rrat Raimat. El Cor de Cambra de I'Au-
ditori Enric Granados i el Cor Aurica de
Badalona, junt amb el Murtra Ensemble
—sota la direccié de Xavier Puig- oferi-
ran un concert amb obres de Granados,
Valls i arranjaments de cancons popu-
lars de Gerhard i Josep Vila. L’ Auditori
de Girona sera I'emplacament del con-
cert de I'Orquestra de Girona i els Cor
Filharmonia i Coral Saba Nova: un con-
cert amb obres de Vivaldi i Mozart, so-
ta la direccio de Marti Ferrer. Per acabar,
I’Auditori Pau Casals del Vendrell con-
vida el Trio Kandinsky (grup en re-
sidéncia) a interpretar un concert amb
obres de compositors catalans com Ro-
bert Gerhard, Joaquim Malats, Jests Ro-
driguez Pico i Ramon Humet.
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EL MES DE NOVEMBRE, A L’ABAST

[’OBC interpreta ‘lieder’

simfonics de Mahler

TEMPORADA OBC. Dagmar Peckova, mezzosoprano. Markus Werba, bariton. Maria
Riccarda Wesseling, mezzosoprano. Dir.: Pablo Gonzalez. Mahler, Txaikovski. Bruckner.
L’AUDITORI. DEL 12 AL 28 DE NOVEMBRE DE 2010 (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

9 OBC continua dedicant el seu
particular homenatge a Gustav
Mahler amb la programacio

dels seus lieder simfonics, una part cab-
dal del seu cataleg compositiu, atesa la
implicacio d’aquests en el seu procés
vital i la seva aparicio testimonial en al-
gunes de les simfonies del compositor
bohemi. Cal tenir en compte, a més,
que tots els lieder que Mahler va com-
pondre tenen la seva versio primeren-
ca amb acompanyament pianistic, ver-
sions no gaire sovint escoltades pero
que tenen, també, un gran valor artis-
tic. Novembre acull en dos dels pro-
grames que dirigira el titular de 'OBC,
Pablo Gonzilez, el recull de Des Kna-
ben Wunderhorn (El corn magic de la
joventut) —interpretats per la mezzoso-
prano txeca Dagmar Peckova i el bari-
ton austriac Markus Werba- i els so-
brecollidors Kindertotenlieder (Cangons
pels nens morts) interpretats per la mez-

zosoprano Maria Riccarda Wesseling.

Tant els Kindertotenlieder com els
Knaben Wunderhorn estan escrits amb
el particular i genial llenguatge simfonic
caracteristic de Mahler. La subtilesa amb
qué tracta les possibilitats sonores de ca-
da instrument i la seva inserci6 en el con-
junt orquestral, adopten en aquests lie-
der una nova dimensid que —prenent
com a base el text— es conjuga amb mol-
ta cura amb el so de la veu humana, al
servei de I'emocio i I'expressio de senti-
ments de gran profunditat.

Tant els Knaben Wunderhorn (escrits
en dues etapes entre 1887 1 1899) com
els Kindertotenlieder (cinc poemes de
Riickert musicats entre 1901 i 1904) te-
nen un rerefons pessimista en qué la pre-
ocupacio per la mort i el traspas a una
altra vida vagaregen de forma omnipre-
sent en cada una de les cancons, fins i
tot en aquelles més ironiques. Particu-
larment els Kindertotenlieder son cinc

frapants poemes que van horroritzar
—per la seva tematica-la dona de Mah-
ler, Alma, per invocar gairebé la malas-
trugancga. Quan, pocs anys després, la
filla de Gustav i Alma, Maria, va morir
a I'edat de quatre anys, el sentiment
profétic va esdevenir realitat. Mahler va
dir sobre la composicio d'aquests lieder:
“Em vaig posar en la situacio d’haver
perdut un fill. Quan realment vaig per-
dre la meva filla, ja no hauria pogut es-
criure unes cancons com aquestes.”

Els lieder de Mahler aniran acom-
panyats en dos programes per la Sinifo-
nia niim. 1, “Somnis d’hivern” de Txai-
kovski i la Simfonia nim. 7 de Bruck-
ner. En el primer cas es tracta d’una
simfonia poc programada pero de gran
bellesa. Malgrat proporcionar a Txai-
kovski nombrosos maldecaps, és una
obra de gran maduresa que mostra in-
fluéncies de la musica simfonica de Men-
delssohn junt amb una llunyana afinitat
amb la musica popular russa. La Sim-
fonia niim. 7 d’Anton Bruckner, una de
les seves peces més conegudes, va ser
dedicada al princep Ludwig II de Ba-
viera i en la seva estrena a Leipzig I'any
1884 va obtenir un dels éxits més im-
portants de la seva vida.

El Cor del Liceu invoca la divinitat

TEMPORADA OBC. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Michael Boder.

Brahms, Stravinsky, Ravel.
L’AUDITORI. 9 DE NOVEMBRE (21 h).

| Cor i Orquestra del Gran Tea-

tre del Liceu es presenten en con-

cert simfonic a L'Auditori amb el
seu titular, Michael Boder, amb un con-
cert amb una preséncia coral sense in-
termiténcies i un programa molt inte-
ressant. En primer lloc, es podra escol-
tar Nénie de Brahms. Una obra en qué
el cor és I'absolut protagonista i en que
I'exaltacio del poema de Schiller pren ab-
soluta consisténcia a través de la inspi-
rada musica del compositor alemany. La
Simfonia dels Salms d’Stravinsky ator-
ga un paper important al cor, que en
aquesta ocasio, pero, s'enfronta més que
a la dificultat que suposa a nivell ex-
pressiu la primera obra romantica, a la
dificultat que comporta una obra molt
exigent a nivell harmonic i en qué el cor
ha de saber graduar la seva preséncia
amb la de I'orquestra. Per acabar, la “Sui-

te nam. 2" del ballet Daphnis et Chloé
de Ravel fa servir el cor a mode d’ins-
trument complementari a 'orquestra,
aprofitant el timbre polifonic que gene-
ra per suggerir atmosferes en la linia im-
pressionista d’algunes obres de Ravel.
Una altra lectura que proposa aquest
programa és la que es desprén de I'ana-
lisi tematica de les tres obres conjugades
en aquest mateix concert. Nanie, op. 82
pren com a inspiracio un meravellos po-
ema de Schiller que evoca els Noeniae
de la Roma antiga —unes processons de-
dicades pels parents als seus difunts- i,
aixi, dota 'obra d’una forta carrega trans-
cendent, amb versos tan delicats com
“També allo que és bell ha de morir” i
els darrers versos del poema: “Es aixi
com els déus arrenquen el plor i ploren
també fotes les deesses perque la belle-
sa fineix, perque allo perfecte mor.” Tam-

bé la Simfonia dels Salms d’Stravinsky
posseeix una forta carrega espiritual, co-
sa que es copsa sobretot en la masica
suggerida pel compositor rus. Com in-
dica el titol de 'obra, aquesta pren com
a base textual diversos salms biblics en
els quals la pregaria per la salvacio és lloc
comd a tots. El mateix Stravinsky va es-
pecificar que aquesta peca no era una
simfonia en qué s’inserien salms, sind
una simfonitzacio d’aquests, és un ba-
llet del qual la “Suite nam. 2" —basada
en els seus tres darrers moviments— és la
més coneguda i interpretada. Estrenat en
la seva versio completa I'any 1912 al
Théatre du Chételet de Paris pels Ballets
Russos, Daphnis et Chloé s’inspira en
un text del poeta grec Longus i narra un
episodi mitologic en qué el paper dels
déus és, novament, I’eix principal. En
aquesta ocasio, en que el cor actua a mo-
de de cor grec estatic i inserit en la dina-
mica orquestral com un instrument més,
en comptes d'un lament per la finitud de
I"ésser huma o una pregaria per |'as-
sumpcié del més enlla, 'obra acaba amb
una bacanal en qué, al voltant de Dionis,
es celebra I'amor carnal i, per tant, Gni-
cament terrenal.
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Jordi Cervello per partida doble

PALAU 100. Atrium String Quartet. Prokéfiev, Cervelld, Xostakévitx.
PETIT PALAU. 1 DE DESEMBRE DE 2010 (20.30 h).

9 Atrium String Quartet és una
de les joves formacions de cor-
da més actives de I'actual pa-

norama musical internacional. Radi-
cat a Berlin, perd nascut com a forma-
cio estable a Sant Petersburg 'any 2000,
aquesta formaci6 que integren els vio-
linistes Alexey Naumenko i Anton Il-
yunin, el viola Dmitri Pitulko i la vio-
loncel-lista Anna Gorelova, ha rebut
premis importants a nivell europeu, com
el primer premi i el premi del pablic del
Concurs Internacional per a Quartets
de Corda de Londres (2003) o el gran
premi del Concurs Internacional per a
Quartets de Corda de Bordeus (2007).
La seva carrera 'ha portat arreu d’Eu-
ropa, Rissia, els Estats Units, Austra-
lia i el Japo.

La formacio, que actua per primer
cop en el cicle Palau 100 Cambra, in-
terpretara un programa de musica rus-
sa (Prokofiev i Xostakovitx) que, d'en-
trada, contrasta amb la inserci6 del quar-
tet de corda Remembrances (1987-99)
del compositor catala Jordi Cervelld.
Aquest quartet en quatre moviments

L

—“Andante lirico”, “Lento e contempla-

tivo”, “Scherzo. Molto vivace” i Finale”™—
es va estrenar I'any 2001 a la Schuber-
tiada de I’Auditori Winterthur de Bar-
celona a carrec del conjunt italia Da-
vid Quartet. La formacio que el presenta
novament al pablic de Barcelona, pero,
coneix forga bé I'obra de Cervelld, ja que
recentment va enregistrar els quatre
quartets de corda de Cervello: Remeni-
brances, Dos moviments, Etiiden nach
Kreutzer i A Bach.

Remembrances és un quartet de cor-
da d’estructura classica i un llenguatge
directe, melodic i evocador; un llen-
guatge que Cervelld domina especial-
ment en I’ambit de la corda, on es cen-
tra gran part del seu extens cataleg. Una
obra, finalment, que s’amalgama a la
perfeccio amb les dues obres que acom-
panyara al programa, el Quartet de cor-
da niim. 1 en Si menor, op. 50 de Ser-
guei Prokofiev i el Quartet de corda
niim. 3 en Fa major, op. 73 de Dmitri
Xostakovitx. L'atmosfera contemplati-
va del quart moviment de Remembran-
ces té molt a veure amb el lirisme que
es copsa sovint en el llenguatge rus d’a-
quests dos compositors del segle Xx. El

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica del Vallés. Ricardo
Rios, clarinet. Ashan Pillai, viola. Dir.: Michael Nesterowicz. Cervelld, Bruch, Dvorak.
PALAU DE LA MUSICA. 20 DE NOVEMBRE DE 2010 (19 h).

| compositor Jordi Cervello (Bar-

celona, 1935) inicia la seva col-la-

boracié com a compositor resident
a la temporada de concerts de I'Or-
questra Simfénica del Vallés amb la pro-
gramacio de Divertimento 2002, una
obra per a petita orquestra en sis mo-
viments que s'estrena I'any 2003 a I'Au-
ditori de Barcelona per encarrec de
I'OBC. El compositor, d'obra especial-
ment prolifica en 'ambit de la corda, va
rebre el Premi Ciutat de Barcelona I'any
1973 per la seva obra Seguiéncies sobre
una mort i el Primer Premi del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia per Biogé-
nesis (1976). Durant la seva extensa ac-
tivitat compositiva ha rebut nombrosos
encarrecs d'institucions, com ara del
Concurs Internacional Arthur Rubins-
tein d’Israel (1974), de la Comisaria Ge-
neral de Misica (1975), de I'Olimpiada
Cultural de Barcelona (1991) i del Go-
vern d’Andorra, entre d’altres.

Aquest és I'tnic divertimento que el
compositor té dedicat a una formacio
orquestral, ja que els altres dos que cons-
ten al seu cataleg, datats I'any 1996 son
dues peces en cinc moviments per a dos
violins, en qué el caracter burlesc és molt
evident, tot combinant-ho amb moments
de relaxacio en que la recerca d'una so-
noritat suggerent n’és la prioritat.

L'obra, que obrira el concert, donara
pas al poc sovintejat Concert per a cla-
rinet i viola en Mi menor, op. 88 del
compositor alemany Max Bruch, que in-
terpretaran el viola solista de 'OBC Ah-
san Pillai i el jove clarinetista Ricardo
Rios. Aquest concert es situa ben bé en
la linia romantica en qué Max Bruch va
inspirar-se també per al seu conegut con-
cert per a violi. L'exposicié a duo dels
dos solistes és resposta per ['orquestra
en alguns moments amb molta empen-
ta, mentre que en d’altres I'orquestra es
situa en un evident segon pla per donar

Quartet de corda niim. 1 de Prokofiev
(1939-31) esta a prop de I'evocador ba-
llet Romeu i Julieta pel que fa al ritme
del primer moviment. Malgrat aixo, és
en la musica de cambra que Prokéfiev
es mostra més agosarat, experimentant
noves harmonies, lluny de les clarament
apreciades pel régim estalinista. El ma-
teix que succeeix amb I'obra de cambra
de Xostakovitx, profunda i molt sovint
amb un rerefons entre tragic i ironic,
com queda palés al Quartet niim. 3 en
Fa major, en queé s’aprecia un contrast
evident entre el primer moviment “Alle-
gretto” i el segon, “Moderato con mo-
to”; ambdos amb una profunda ironia
perd amb un caracter juganer en el pri-
mer cas i tragic en el segon, una cons-
tant en I'obra del gran mestre rus.

espai d’expressio als dos instruments,
les sonoritats dels quals es complemen-
ten a la perfeccio. Només al tercer mo-
viment, “Allegro”, 'orquestra pren pro-
tagonisme per presentar I'exposicio dels
dos instruments en una linia molt
romantica i considerada pels seus con-
temporanis de principi de segle XX com
profundament passada de moda. La Sim-
fonia niim. 8 en Sol major, op. 88 del
compositor txec, escrita a Bohémia I'any
1889, és un altre exemple de la profun-
da estima que el compositor tenia per la
musica folklorica del seu pais, a la qual
remetia sovint no com a parafrasi de me-
lodies preexistents, sind sempre, i amb
una profunda originalitat, reformulant
I'aire bohemi en noves i inspirades me-
lodies. Un programa, en definitiva, que
destaca per la llibertat i independéncia
estilistica dels compositors respecte del
temps que els va tocar viure a risc de
caure en la critica dels seus contempo-
ranis. Per aix0 la citacio de Morris West
que 'OSV anota a peu de programa no
resulta gens banal: “La llibertat més di-
ficil de conservar és la d'equivocar-se.”
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Versio no romantica
de ‘Giselle’ al L.iceu

Giselle, un dels ballets més coneguts del repertori romantic, torna al Liceu en el si de
la seva erratica temporada dedicada a aquest génere, i ho fa en una versi6 que s’allu-
nya de la tradicional i originaria amb la qual tant s’ha projectat.

I per J. COMELLAS

ecordem que es basa en una

partitura d’Adolphe Adam, el

compositor francés subminis-

trador eficac de composicions
per al ballet —entre els catorze que va
compondre, hi figuren també Le Cor-
saire i Faust-, que es va estrenar I'any
1841 a I'Opera de Paris amb coreogra-
fia de Jules Perrot i Jean Corelli, poste-
riorment revisada per Marius Petipa.
Aquesta és la versio més coneguda, la
que ha superat un segle i mig d’exis-
tencia.

Ara arriba en una coreografia jove que
es va estrenar el mes de marc del 2008
i és la primera creacio narrativa del ba-
llari i coredgraf anglés David Dawson.
Es tracta d'una visi6 renovada d’acord
amb els postulats estétics actuals, obra
d’un creador amb una trajectoria relati-
vament jove encara que en tot cas, tant
en la condicié de ballari com de coreo-
graf, compta amb un densissim i brillant
historial en companyies com: Ballet Na-
cional d'Holanda, English National Ba-
llet, Ballet Nacional de Marsella, Ballet
de Boston i Ballet de Frankfurt, entre
d’altres. Alhora, coreografies seves han
estat estrenades per alguns d’aquests
conjunts i també pel Ballet del Teatre
Mariinski de Sant Petersburg, Royal Ba-
llet de Flandes d'Anvers, etcétera. El cu-
rriculum de premis és aixi mateix d'una
enorme importancia.

Actualment és coreograf resident del
Semperoper Ballett de Dresden, com-
panyia que dirigira en aquesta versio de
Giselle, propera al ballet neoclassic, amb
la qual trenca motlles, partint ja d'una
revisio de la partitura original, obra de
David Coleman, que alhora dirigira la
Simfonica del Valles des del fossat.

El Semperoper Ballett és el ballet de
I'Opera Estatal de Dresden, on té la se-
va seu. Els origens de la companyia
pouen en I'any 1920, en un periode que

va acabar el 1945 quan les bombes alia-
des en van destruir la seu. Recuperat a
I’Alemanya dita oficialment Democrati-
ca, des del 1985 es va hostatjar defini-
tivament a la seu de I'esmentada Opera
Estatal de Dresden. Des d’aleshores ha
comptat amb la col:-laboraci6 de coreo-

grafs tan destacats con William Forsy-
the, Jiri Kylian, Vladimir Vassiliev, Uwe
Scholz i John Neumeier, entre d’altres.

La temporada 2006-07 en va assumir
la direcci6 artistica Aaron S. Watkin i
comptant amb Dawson com a coreografl
resident.

GISELLE. Msica: Adolphe Adam. Coreografia: David Dawson. Semperoper Ballett i Or-
questra Simfonica del Valles. Dir. d'escena: David Dawson. Dir. musical: David Coleman.

LICEU. DEL 6 AL 15 DE NOVEMBRE DE 2010.
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‘Into the Little Hill’

Opera anglesa avantguardista al Liceu

Una autentica raresa suposa la preséncia en la programacié de la temporada del Liceu
de ’opera Into the Little Hill que s’oferira al Foyer.

I_ per-J. Cf C. i

n tot cas, se situa en la mateixa

linia d’estrena barcelonina fa

molt exactament un any de I'0-

pera Hypermusic prologue del
local Héctor Parra, una mena d’apendix
a la programacio/quota estéticament mes
avancada, que enguany es reforgara amb
I'estrena a final del mes de juny de LBy-
ron del nostre Agusti Charles.

També com amb I'obra d"Hector Par-
ra, la produccid arriba feta en origen, en
aquest cas del Festival d’Aldeburgh, al
qual esta molt vinculat el compositor,
aixi com també n’és d’origen tot I'equip
artistic; o el que és el mateix, son co-
neixedors seriosos d’aquesta opera.

Amb Into de Little Hill arriba també
la possibilitat de descobrir un dels com-
positors britanics més destacats del mo-
ment. George Benjamin, nascut I'any
1960, va comengar els estudis de ma-
sica com a pianista, tot derivant poste-
riorment vers la composicio. Ben
avancats els setanta —per tant, essent
molt jove—, va esdevenir deixeble d’Oli-
ver Messiaen i de la seva esposa, la gran
pianista Yvonne Loriod, a qui juntament
amb I'oboista Hein Holliger va ajudar a
acabar el Concert a quatre del seu
mestre.

L'estrena 'any 1980 de la composi-
ci6 Ringed By The Flat Horizon va cau-
sar un gran impacte. Va ser I'obra del
compositor més jove que es va inter-
pretar al Proms. L'any 2006 va estrenar

ALASTAIR MUIR

CLAIRE BOOTH (ESQUERRA) | SUSAN BICKLEY

a La Bastille 'Opera que ara es presen-
ta al Liceu.

Basada llunyanament en el conte El
flautista d’Hamelin, 'obra aborda ide-
es com I'encobriment, la dissimulacio,
les falses aparences. Tot aixo, servit per
una partitura inclassificable, original i
essent alhora deutora de més d’una font,
amb una instrumentacio tampoc no gens
convencional.

La qualitat de la versio esta plenament
garantida, des del suport orquestral ser-
vit per una formacié tan prestigiosa en
I'ambit de la masica contemporania com

és la London Sinfonietta. Les veus aixi
mateix son d'un altissim nivell en una
confrontacio ideal entre joventut, la so-
prano Claire Booth, i maduresa, la mez-
zosoprano Susan Bickley, ambdues ar-
tistes d'un gran reconeixement a la Gran
Bretanya.

Atesa la curta durada de I'obra, el pro-
grama es completara amb composicions
orquestrals del mateix George Benjamin
en una proposta que servira de mane-
ra forca oberta per aconseguir una bo-
na visié de I'univers d’aquest creador
britanic.

INTO THE LITTLE HILL de George Benjamin. Llibret: Martin Crimp. Susan Bickley, mez-
zosoprano. Claire Booth, soprano. London Sinfonietta. Dir. d’escena: John Fulljames. Dir.

musical: Franck Ollu.

LICEU (FOYER). 2 | 3 DE DESEMBRE DE 2010.

25 % de descompte

Els subscriptors de la “Revista Musical Catalana” obtindran un 25 % de
descompte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau
de la Misica Catalana, per als cicles Palau 100 Cambra, Concerts Simfonics al

Palau i Primer Palau, de la temporada 2010-11.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.
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L’OMBRA ALLARGADA DE...

Francesc Burrull

Un “home de fer feines” musicals

l per JAUME COMELLAS

ts un home de fer feines musi-

cals, perqué ho fas tot, com-

pondre, arranjar, interpretar i

fins i tot alguna vegada fas
veus cantant.” Aixi va definir Josep Ma-
ria Espinas en Francesc Burrull, amb
qui durant els primers anys de la Nova
Canc¢d va mantenir una intensa relacio
professional. L'escriptor i fundador dels
Setze Jutges dirigia el desaparegut se-
gell Concéntric, dedicat a aquest mo-
viment, aixi com la Cova del Drac,
aquell catau tan singular i tan referen-
ciador d'uns anys i d’un context vita-
lissim i transgressor. I alhora una me-
na de contrapoder des de semblants so-
latges ideologics de fons, perd no
socials, d’aquella altra discoteca tam-
bé referent en aquells anys que va ser
Boccaccio. Entre la gauche divine “pi-
ja" ila gauche burgesmenestral hi ha-
via diferéncies.

En aquells anys Francesc Burrull va
confegir la gran part dels més de cinc-
cents arranjaments que calcula que molt
pel cap baix ha escrit al llarg de la se-
va vida.

~Vaig fer els arranjaments dels tres
primers discos del Joan Manuel Serrat
per a Edigsa, excepte una cango que la
va arranjar '’Antoni Ros Marba. N'he
fet per a Concentric, Edigsa, Ariola, Dis-
cophon, Sonoplay, per al Serrat, el
Llach, La Trinca, Guillermina Motta,
Guillem d’Efak, Moncho i fins i tot per
a I'Antonio Machin.

Reconeix que...

—N’han quedat uns quants que en-
cara es poden escoltar...

I en destaca especialment un.

—Estic molt content d'un disc que
vaig fer amb el Rafael Subirachs, amb
arranjament acustic, dos violins, viola,
violoncel, contrabaix i guitarra actisti-
ca. I ell amb una veu molt freseca. Hi
ha sons que no han envellit, sobretot
els de base acustica; d’altres, els elec-
troacustics, que imitaven els Shadows,
tot allo si que ha envellit.

Francesc Burrull va tenir una for-

JAUME GARB]

macio classica de recorregut ortodox
fins i tot competint amb companys
il-lustres....

—Si, vaig ser un bon alumne al Con-
servatori del Liceu i vaig guanyar la me-
dalla d’or de fi de carrera, que vaig dis-
putar al Joan Guinjoan. Amb aquells
premis em pensava que podria tenir
una certa trajectoria en el camp de la
muisica classica. Pero no va anar bé.
La classica no donava per viure.

D’aqui que es llancés a “I’altra”.

-Amb orquestres de ball tenia opor-
tunitats de guanyar-me la vida; | més
amb la situacio familiar, vull dir econo-
mica, no oblidem que era a final dels
quaranta i principi dels cinquanta. Vaig
comengar a tocar al Rigat, El Cortijo,
I’Emporium, on hi havia orquestres de
ball i allo eren uns ingressos impor-
tants. Aqui vaig comencar a fer arran-
jaments. L'orquestra del Rigat era una
big band i s’hi feia concert a la tarda i
era molt agradable. Als Estats Units,
Duke Ellington o Glenn Miller feien
musica de ball. I és que tot és balla-
ble o tot no ho és. Aqui es fan massa
classificacions. Als Estats Units tenen
miisica classica, jazz i pop 1 amb aixo
ja s'aclareixen. Aqui per al jazz tenim
vint denominacions: dixieland, new age,
contemporary....

Fa una precisio aclaridora.

—No renego d’haver fet musica de
ball i haver portat americanes i cami-
ses acolorides, perqué veia musics que
eren molt bons i que jo aprenia d’ells
i també portaven uniformes vistosos.
De fet era com el frac dels milsics de
classica; formava part de la litirgia.

Tanmateix...

—Musicalment la musica de ball no
m’ha aportat gran cosa. A mi sempre
m’ha agradat improvisar [ no tocar sem-
pre el mateix. La paraula “improvisar”
sempre m’'ha causat un gran respecte.
Per aixo tocant en trios o quartets de
jazz, sempre m’hi he trobat molt bé.
Amb el Tete Montoliu Quartet tocava
el vibrafon. Varem fer un disc que se-
gurament és el primer de jazz que es va
fer a Espanya. El va produir el Pere Por-
tabella.

La trajectoria professional de Fran-
cesc Burrull esta atapeida d’aventures
professionals: a part del que ha es-
mentat, hi ha 'Orquestra Tropicana, el
Latin Combo -compte, dotze discos
senzills i set anys de vida-, dirigir i in-
terpretar espectacles de La Trinca, jazz
arreu —recorda amb orgull haver actuat
amb Don Byass- i gairebé tota 'esca-
la social musical.

~Si, m’agrada fer miisica classica;




JAUME GARBI

encara que tens la partitura al davant,
cada interpretacio és diferent. La sa-
tisfaccio que et dona la musica classi-
ca és diferent. Mai no estas mecanitzat
i la satisfaccio d'interpretar una obra
gran ja omple. Vaig tocar el Concert de
Gershwin amb el Franz-Paul Decker al
principi dels noranta i m’ho vaig pas-
sar molt bé. La Raphsody in blue [I'he
fet en totes les versions. Amb la Banda
Municipal, dues o tres vegades; i en ['o-
riginal amb big band, que és la que va
estrenar el mateix Gershwin amb I'Or-
questra de Paul Whiteman arranjat per
Ferde Gofre, el de la Suite del Gran
Canyé del Colorado, que era el pianis-
ta de l'orquestra de Whiteman. Es la
seva versio pero amb instruccions de
Gershwin. No he tingut oportunitat de
tocar-la mai més. Es curiés, perqué els
instrumentistes s’intercanvien d'ins-
truments i de cop i volta el contrabaix
es posa a tocar la tuba. També he to-
cat la de cobla que és del Bernat Cas-
tillejo, excel-lent.

—Quina miisica no has fet?, pregunta
absolutament imprescindible.

~No he fet musica contemporania,
ni tampoc religiosa, son com dos ex-
trems. St que m'interessen, perque soc
xafarder i m’agrada tot. M'agradaria
conéixer-les, pero crec que no ni’inte-
ressaria tocar-les. La musica religiosa
perqué ja esta esbravada. Des que
Bernstein va escriure una missa ja no
és el que era. I en la musica contem-
porania, a vegades, no dic pas sempre,
s’hi amaga la incompetencia. Déu
n’hi do el que s’hi cola.

—Tampoc no has fet flamenc.

—No, no n’he fet. El respecto com res-
pecto qualsevol musica folklorica. He
descobert molta miisica de paisos lla-
tinoamericans que m'interessa molt.

Perd el flamenc trobo que hi ha un ex-
cés de difusio i de donar-lIi protagonis-
me; és voler fer-lo més del que és.

-Si que has fet alguna cosa de
cobla.

—Em penso que no en sé, de fer co-
ses de cobla, pero la sonoritat de la co-
bla la trobo tan atractiva que hi he tre-
ballat i ara mateix m’han fet un encar-
rec d'arranjar quatre cangons populars
per a aquesta cosa de cobla i orquestra
de corda; pero el protagonisme és de la
cobla. I tinc escrita la Suite Mediterra-
nia en tres moviments per a piano, con-
frabaix, percussio i cobla.

-En tot cas, en el que has gaudit més
és en el jazz. (Dubta una mica abans
de respondre)

~Més que ser en el que he gaudit
més, és la musica en qué m’he sentit
més comode. Ha gaudit molt acom-
panyant Serrat i Raimon i també Jo-
an Baptista Humet, que tenia coses que
estaven molt bé; i ara la Laura Simd,
que és una cantant extraordinaria. I
també gaudeixo molt tocant estandards.
Pero en el jazz no hi poso limits. La in-
provisacié mai no és completament lliu-
re; és una improvisacio reflexionada
per moltes coses; per sentiments, per
com et trobes, per coses que has fet o
t’han passat abans; i a la fi es conver-
teix en una composicio sense paper
pautat. I aixo és un estimul,

~També la docéncia ha esquitxat el
teu curriculum professional.

—En realitat m’agrada més aprendre
que no ensenyar. Per ensenyar es ne-
cessita un entrenament psicologic i sa-
ber no elevar el nivell més enlla de les
possibilitats dels alumnes. Has de fer
una sabata a mida per a cadascu. Pero
ensenyar enriqueix i a vegades m’he
dit: “Aixo m’ho explico a mi.” Si, en-

senyar és aprendre. I quan tro-
bes alguns alumnes bons ales-
hores és una llaminadura.

-Et queda alguna cosa per
fer?

—Passar-m’ho bé, que en re-
alitat és el que he fet. No vull
fer res més que passar-m'ho
bé. I m'ho he passat bé enca-
ra que a la vida m’hagi hagut
de posar vestits llampants i fer
alguns arranjaments que no
calia i fer algunes coses que no
m'interessaven.

—Quina petja creus haver
deixat?

—Penso que deixaré molts
amics que es recordaran de mi
MES Com a persona que com a
music. No soc presumit, pero
m’agrada presumir de tenir bons amics
i crec que tinc bons amics. No he trac-
tat mai de ser una persona important i
mediatica. He procurat fer la feina el
millor que he pogut. De les coses que
he escrit és possible que es recordi,
amagadeta, alguna composicio... I el
disc Blanc i negre de piano sol, que m'a-
grada molt, és una cosa molt personal,
composicions meves que cadascuna té
el seu propi estil. Per a mi va ser un rep-
te compondre’l i arranjar-lo per a pia-
no. He procurat que les tres vessants,
composicio, arranjament i interpreta-
cié no es fessin nosa. En definitiva,
si hagués de fer mai una targeta, que
mai no n’he tingut, només posaria
pianista.

I aqui em permeto fer un afegit6 per-
sonal: la bonhomia de Francesc Burrull
és tan connatural en ell com la condi-
ci6 de misic; el seu permanent bon hu-
mor, la disposici6 a la broma i la barri-
la, la seva sanitosament contagiosa ria-
lla i la manera generosa i mancada de
tot tipus d’especulacio del seu tracte,
amb tota seguretat tenen molt o tot a
veure amb la justament pregonada gran
collita d’afectes.

—Afortunat d’haver estat misic,
doncs?

—Oh, i tant! Era el desig de la meva
mare, que era violinista, que sembla ser
que era una bona professional. El meu
pare era meloman; Ii agradava molt Be-
ethoven. No vaig tenir cap influéncia
de fer altra cosa que no fos miisica.
M'agradava fer-ho i endavant. Jo sem-
pre he anat fent cami, mai no he pen-
sat en 'arribada, mai no he dit “he fet
el cim”. Fa deu anys que estic oficial-
ment jubilat, pero no hi ha manera... i
soc felic que sigui aixi. I quan toco con-
tinuo trobant-me bé.
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PAPER D’ASSAIG

Joan Maragall
Un poeta meloman

per MIQUEL
DESCLOT

qui esteu acostumats a sentir

parlar de musica als muisics;

mes potser per aixo mateix no

us desplagui que avui us en
vinga a parlar jo que no séc music, pero
que estimo la musica, sense conéixer els
secrets de la seva consisténcia. Aixi, tot
parlant-ne, la meva veu us semblara fres-
ca com la d’'un infant, i el sentir-la us
sera un repos en la vostra iniciacio pa-
cienta i, per tant, una ajuda en ella; per-
que el bon caminant quan reposa tam-
bé avenga.”

Aixi arrencava la conferéncia que Jo-
an Maragall va pronunciar el 2 de febrer
de I'any 1905 davant I’ Associaciéo Wag-
neriana, amb unes paraules que podrien
servir de lema per a aquesta seccio de la
revista, encomanada justament a tres es-
criptors melomans. La conferéncia, a be-
nefici dels barbuts i arrauxats apostols
wagnerians d'aquella Barcelona moder-
nista, duia per titol “El drama musical
de Mozart”, cosa que, si no conegués-
sim 'educada ponderacio del poeta, ens
podria fer pensar que es tractava d'una
provocacio d’allo més maliciosa. No he
sabut mai quina reaccio va desvetllar la
conferéncia de Maragall entre aquells
devots de pedra picada de la religic wag-
neriana, pero és facil d’imaginar que
molts d’ells devien arrufar el nas amb
malfianca, si no amb irritaci6. L'asso-
ciacio sens dubte havia acudit a Mara-
gall sabent que el poeta també partici-
pava de la seva admiracio per Wagner
(només I'any anterior, Maragall havia
publicat amb ells una traduccio adapta-
da a la musica de Tristany i Isolda, en
col-laboracid amb el mestre Antoni Ri-
bera, membre respectat i pioner de 'as-
sociacid), i segurament es devien espe-
rar un elogi encés del déu tnic d’aquell
temple. Que el poeta els sortis, doncs,
amb una defensa de I'0pera de Mozart,
un autor que era ben lluny dels interes-
sos de I'associacio i que encara aparei-
xia com una reliquia d'una estética pas-
sada de moda, els devia agafar ben des-
previnguts, per no dir que els devia
treure de polleguera: “Mes I'exemple ca-
racteristic de la transfiguracio que us he
dit de la paraula per la milsica, no és

pas en Wagner que jo el trobo; me cal
un major desequilibri, una major dis-
paritat entre ambdues concepcions, poe-
tica i musical, menys unitat d'inspira-
cio; me cal la santa inconsciéncia de ['at-
zar en 'encontre dels dos elements. [ tot
aixo ho trobo jo realitzat i conduit a to-
tes les seves conseqiiéncies, ho trobo
exemplarissim, en el Don Joan de Mo-
zart.” | jo ara em pregunto, fent volar
coloms, si el “desaire” que els wagne-
rians barcelonins devien sentir en aque-
lla conferéncia no va ser la causa que
I'any segiient publiquessin una nova ver-
si6 de Tristany i Isolda, aquest cop a
carrec de Jeroni Zanné i Joaquim Pena,
com per esbhorrar la maragalliana del seu
cataleg.

El més xocant de 'eleccié de Mara-
gall per al tema de la seva conferéncia
és el fet que ell, que tenia formacié mu-
sical perd que es dedicava de ple a les
lletres, s’adonés abans que els profes-
sionals de la musica que, en el fons, el
desideratum del teatre musical wagne-
ria ja I'havia aconseguit Mozart en el seu
Don Giovanni. Cal tenir molt en comp-
te, a un segle de distancia, que en aquell
moment Mozart no desvetllava el con-
sens universal que concita avui: el pres-
tigi del salzburgués sobrevivia com po-
dia a la dictadura de 'estética romanti-
ca, que I'havia relegat a una segona o
tercera fila en les seves preferéncies. Ma-
ragall, perd, amb un discerniment i una
independéncia de criteri que encara avui
meravellen, va gosar reivindicar-lo i re-
coneixe-li la preeminéncia que se li ne-
gava fins i tot entre els més entesos (a
proposit: el mateix any 1905, Gustav
Mahler iniciava a I'Opera de Viena, pre-
cisament amb la produccio de Don Gio-
vanni, un cicle Mozart que havia de res-
tablir finalment les dperes mozartianes
en el repertori, al costat de les de Wag-
ner i de totes les novetats de I’época).

A la seva conferéncia, Maragall ens
apareix en perfecta sintonia amb l'esté-
tica romantica alemanya, que ja des del
malaguanyat Wilhelm Heinrich Wac-
kenroder (1773-1798) postulava la su-
perioritat dels poders de penetracié de
la musica, no subjecta a I'esclavitud del
significat com les altres arts: “L'emocid
poética es diferencia de I'emocié musi-
cal en qué cerca l'expressio en la pa-
raula, representadora imatjada per la
idea, mentres que el senzill so musical
no porta imatge, esta més a prop de la

puresa del ser. En la Comedia del Dan-
te, el cel i la terra se us revelen al través
de la imatge ideal de les formes que
s’hi agiten; mes en les simfonies de Be-
ethoven se us revela l'esséncia de la vi-
da d'una manera quasi directa que, no
donant-vos-en cap representacio imat-
jada, les conté totes. Pero I'emocio poe-
tica i la musical s’assemblen en que, ge-
nerades ambdues en el ritme de ['eter-
nitat, ne duen l'empremita originaria; i
aixi la poesia sembla un comencament
de musica i la musica un comencgament
de poesia; sols que a U'arribar a un cert
punt, va cada una pel seu cami.”

oan Maragall era, doncs, un melo-

man molt serids, en una época en

que la masica no era a 'abast d'un

dit, com ara, i en un pais on la for-
maci6é musical mai no s’ha tingut per co-
sa seriosa, com encara els programes
escolars d’avui demostren de manera
vergonyant. De fet, Maragall era un
meloman tnic, que regularment anava
a I'opera i assistia a concerts i que, a ca-
sa, tocava el piano amb normalitat, sen-
zillament perque estimava la masica per
ella mateixa, i no pas per “necessitat”
social. Per aixo va col-laborar amb cos
i anima en empreses com 1'Orfed Catala,
per al qual no tan sols va escriure
I'himne El cant de la senyera, sind que
va adaptar pulcrament els textos d'una
colla de peces (de Bach, de Beethoven,
de Mendelssohn, de Schumann, de
Brahms, de Franck) perque es pogues-
sin cantar en catala: un auténtic luxe per
a qualsevol cor del man.

La veritat és que no sabria dir cap al-
tre gran poeta (o escriptor, tant se val)
de casa nostra que hagi tingut una inti-
mitat amb la musica comparable a la de
Joan Maragall. A tots se’ns acudirien uns
quants noms d’escriptors catalans de re-
lleu que han tingut relacions més o
menys estretes amb les arts plastiques
(Russinyol, Foix, Brossa, Porcel, per es-
mentar només uns quants casos ben co-
neguts), perd ens costaria molt de tro-
bar-ne gaires que hagin tingut una fa-
miliaritat equivalent amb la masica, més
enlla d’un interés educat o una curiosi-
tat genuina. Ara mateix, només em ve a
la memoria el nom del poeta Marius
Torres, nascut fa un segle, cinquanta
anys justos després que Maragall.




El Palau de la Musica
Catalana

Els anys de la repressio franquista

1936-1975

1 que cal dir a I'avanga-

da d’aquest llibre, és

que calia que fos escrit;
que per tant, és un llibre ne-
cessari per entendre molt més
que allo a que es refereix el ti-
tol. I aix0 deriva del fet basic,
que tot —o molt- del que
s’ha esdevingut i en bona me-
sura continua esdevenint-se al
Palau transcendeix I'ambit es-
tricte de la seva genuina de-
dicaci, la musica. | els fets
més immediatament recents
—actuals i ben vius encara— ho
confirmen plenament.

la Musica
Catalana.
Els anys de la
repressio
franquista
1936-1975

EDICIONS DE 1984.

Hom parteix de I'autoritat
que atorga a I'autor haver es-
tat testimoni directe de prac-
ticament tot, o gairebé tot, del
que dona fe al llarg de les
prop de 500 pagines de que
consta. | aquest tot, a més,
queda exposat amb una ri-
quesa documental explicita en
les nombrosissimes citacions
que s’hi exposen i en I'apén-
dix. I aquest és un merit im-
portant del llibre pel fet que
el recull d’esdeveniments que
recorre I'autor dona al llibre
la impressio que res no que-

da per dir. | aqui potser qgiies-
tionariem una cert excés en la
recreacio de detalls que llas-
ten la fluidesa del discurs li-
terari.

Al mateix temps, tot el que
s’hi exposa, tota aquesta
memoria que transmet el Ili-
bre, té un gran interes i cons-
titueix un document excep-
cional per conéixer, insistim
en aixo, tot el que es va pro-
duir dins dels murs del Palau
i també tot el que representa-
va com a imatge d’una reali-
tat genérica que va ser la ide-
ologia i sobretot la forma d’ac-
tuar del régim franquista. I
sense oblidar tampoc I'interes
que té tot el que va esdevenir-
se durant els anys de la guer-
ra civil, fets especialment des-
coneguts o poc abordats en la
historiografia del Palau, que
I'autor il-lumina en el que
constitueix una aportacio molt
estimable.

e | |1DICS

Tot té sentit —I'ancécdota
sempre adquireix la condicio
de categoria— en aquest enfi-
lall de fets i de reflexions con-
segiients que l'autor mena des
d’un posicionament critic ine-
quivoc i també des d'un cert
deix d’ironia elegant; i aixi
mateix, de I'assumpcié d'un
cert protagonisme personal,
segurament inevitable atés el
context vivencial del llibre.
Perqué aquesta és una altra
caracteristica individualitza-
da del llibre: I'autor no escriu
des de la distancia del conei-
xement d’uns fets, sind des de
la immediatesa d'unes vivén-
cies absolutes. I aquesta di-
mensid vivencial i aquest
prendre posicio respecte dels
fets atorguen a la narracio un
vernis de calidesa que trans-
cendeix la que podria haver
esdevingut només una apor-
tacio historiografica strictu

sensu. Ji GG

ANNA COSTAL
Pe]rt)) Ventura,
abans del
mite

CONSORCI DEL MUSEU DE
L'EMPORDA.

a concepcié popular

d'un llibre en el sentit

estricte de la paraula és
probable que no inclogui els
catalegs de les exposicions.
Des d’un punt de vista tecnic,
son llibres, és clar; fins i tot
disposen de I'lSBN preceptiu
que ho confirma legalment.
Pero per a la majoria de les
persones és probable que un
catéaleg d’exposici6 no passi
de ser un bonic llibre de fo-
tografies, un record d'un bon
dia en un museu. La propos-
ta coordinada per Anna Cos-
tal va molt més enlla. Les
aportacions dels col-labora-
dors amb qué ha comptat fan
d’aquest cataleg un assaig

complet sobre la personalitat
artistica i social de Pep Ven-
tura que transcendeix fins i tot
els limits que s’havia imposat
en la mateixa exposicio, molt
més simple del que el cataleg
suggereix. A més, amb el
complement discografic, d'u-
na factura sonora brillant, es-
devé un document bibliogra-
fic de primer ordre. L'obra en
el seu conjunt despulla el per-
sonatge de molts dels ele-
ments que se li han atribuit al
llarg dels anys, i I'exposa nu,
tal com era, amb totes les se-
ves imperfeccions i totes les
seves capacitats. El mite co-
negut per tots conegut cau,
perd queda reemplacat per un
altre, molt més huma, molt
més comprensible, més crei-
ble, més auténtic. [ el que és
més important és que el co-
neixement profund de la seva
tasca artistica i social el re-
forcen com a grad imprescin-
dible de la historia musical de
Catalunya.

Josep Pasqual

D. GONZALEZ
DE LA RUBIA

La musica
religiosa a
Catalunya en
el segle XX

EDITORIAL BOILEAU.

| gener de 2009 s’edi-

tava el llibre en que

el musicoleg, director
d’orquestra i compositor (es-
collit el 2004 president de
I’Associacio Catalana de Com-
positors) Doménec Gonzalez
de la Rubia retrata el moment
esplendoros que vivia Cata-
lunya durant la primera mei-
tat del segle XX en I'ambit de
creacio de la musica religiosa.
Miisica sobre la qual el mateix
compositor va treballar du-
rant anys mitjancant les par-
titures editades per Boileau i
que després d'interpretar-les
a I'harmonium i comprovar-

ne el valor desigual, calia,
pero, fer-hi un treball d’in-
vestigacio. Després de temps
d’estudi, Gonzalez de la Ru-
bia ens presenta un llibre en
qué repassa |'activitat dels
precursors Francesc Valls Ga-
lan (1671-1747), Benet Julia
Julia (1726-1787), Antoni So-
ler (1729-1783), Anselm Vio-
la (1738-1798), Narcis Casa-
novas (1749-1803), fins a en-
dinsar-se en la personalitat de
Pedrell i la proclamacio del
Motu Proprio del Papa Pius X
I'any 1903, que va determinar
'esdevenir els primers de-
cennis del segle xx de la ma-
sica religiosa. Sén obres d’au-
tors que en molts casos han
quedat eclipsades pel pas del
temps, pero un exhaustiu tre-
ball que compta amb breus
biografies en el darrer apartat
del llibre ens obre les portes
a composicions i autors que,
en molts casos, han quedat
practicament oblidats malgrat
ser part del nostre patrimoni
cultural,

Lluis Trullén
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Lohengrin.
Victoria de
los Angeles

VICTORIA DE LOS
ANGELES. Franz Crass.
Fritz UhL. Crista Ludwig.
Carlos Alexander.

Gian Piero Mastromei.
Oquestra i Cor Estable

del Teatro Coldn de Buenos Aires. Direccid: Lovro von Matacic.
Produccié: Fundacié Victoria dels Angels.

COLUMNA MUSICA.

n el marc de la fidel i

continuada tasca de

recuperar enregistra-
ments historics de Victoria
dels Angels, la publicaci6 d’a-
quest constitueix un esdeve-
niment d’una importancia
molt especial.

Es tracta de la recuperacio
de la versio que es va fer al
Teatro Colén de Buenos
Aires el mes d’octubre del
1964 de I'opera Lohengrin,
un dels tres grans papers
wagnerians que Victoria va
protagonitzar en escena; els
altres son Tannhduser (la que
va representar més) i Die
Meistersinger von Niirnberg,
la que menys.

Recordem que amb Tann-
héuser Victoria dels Angels
va aconseguir un dels éxits
més transcendents de la seva
carrera, en una nova versio
dramaturgica de Wieland
Wagner i direccio musical de
Wolfgang Sawallisch, que va
oferir al Festival de Bayreuth
dels anys 1961 i 1962, al cos-
tat de Dietrich Fisher-Dies-
kau i Wolfgang Windgasen.

Lohengrin la va interpre-
tar al principi de la seva car-
rera al Liceu, any 1949, sota
la batuta de George Sebas-
tian, I'any 1950 al Covent
Garden dirigida per Karl Ra-
ner i finalment les cinc re-
presentacions al Teatro Co-
[6n, a una de les quals per-
tany el CD que ens ocupa.
Die Meistersinger... també la
va oferir primer al Liceu, any

1950, amb Hans Swarowsky
al podi i posteriorment els
anys 1953 i 1956 al Metro-
politan Opera House de No-
va York dirigida, respectiva-
ment, per Fritz Reiner i Ru-
dolf Kempe.

Es tracta d’un historial
wagneria considerable, amb
la fita esmentada de Bayreuth
com a referent indiscutible,
que mostra la gran capacitat
de la soprano barcelonina per
abastar aquest repertori.

En aquest CD, d’un nivell
interpretatiu notabilissim
—observem-hi la preséncia de
Christa Ludwig i la batuta de
von Matacic—, Victoria dels
Angels dibuixa una Elsa fi-
delissima a la seva forma
d’entendre el cant. O sigui,
atorgant el protagonisme ab-
solut a la musicalitat, a I'ex-
quisidesa, al gust més refinat.
No és una Elsa de heldenso-
prano exhibicionista en qué
massa sovint cauen les can-
tants dites convencionalment
wagnerianes, sind, tot el con-
trari, I'artista que matisa ca-
da passatge, que dona la in-
tencio precisa a cada expres-
$i0, que ocupa sempre el lloc
exacte en aquest treball d’e-
quip que és sempre una pro-
duccib operistica.

El pretext del CD, és clar,
és escoltar-la a ella, pero el
farciment és una versio ex-
cel-lent en conjunt de la pro-
bablement més lirica de totes
les operes de Wagner.

4 Rl o4 od

discos

ructiios

ALl 1
Oraton
TREHIAT,
NT1MISERATHS (AL

AR T
AL DE TARIAGONA

ROUESTRA OF VITA-SECA

Pau i
Fructués.
Oratori

MUSICA DE MN.
VALENT{ MISERACHS
GRAU | TEXT DE

MN. JOAN ROIG
MONTSERRAT.
Orquestra de Vila-seca.
Cor Ciutat de Tarragona.
Cor de la Universitat
Rovira i Virgili. Cor
Amics de la Catedral de
Tarragona. Veus solistes:
Josep Pieres, Daniel

Mas, Mercé Obiol, Albert Depruis, Francesc Garrigosa, Alba
Rosa Forasté i Josep Solé. Direccié: Monsenyor Valenti

Miserachs Grau.

alenti Miserachs és

un dels musics cata-

lans d’historial més
consistent i solid. La seva de-
dicaci6 practicament exclu-
siva a la musica sacra i les se-
ves obligacions musicals a
['ambit vatica —recordem que
des del 1995 és rector de
I'Institut Pontifici de Msica
Sacra- |'han apartat de 'en-
torn musical o professional
“normal” i han afavorit que
la seva trajectoria i obra res-
tin en una certa penombra
pablica, per altra part volgu-
dament acceptada.

Ara se'ns presenta un pro-
ducte en que la seva autori-
tat com a music consistent
apareix de manera gairebé
exultant. Es tracta de I'ora-
tori Pau i Fructuds, basat en
els fets historics de la relacié
de sant Pau, en el seu pele-
grinatge apostolic a Tarrago-
na, i el bisbe, sant i martir,
Fructuds.

Obra de gran format, amb
la participacié d’una im-
posant massa coral i d'un
nombros grup de veus solis-
tes, esdevé també gran en
substancia musical. Valenti
Miserachs es un mdsic for-
malment ortodox; per tant,

el seu discurs musical és ba-
sa en els grans suports histo-
rics de la forma oratori, en
que els elements descriptius
de personatges i situacions
esdevenen mateéria irrenun-
ciable. En aquest sentit, la
musica de monsenyor Mise-
rachs es manifesta en una
gran riquesa de matisos, en
un joc de contrastos molt ben
elaborat i en el qual el subs-
trat dramatic assoleix una in-
tensitat alhora grandiosa i
mistica.

Presentat en dos CD, s’a-
companya també d’'un DVD
amb el conjunt de I"obra, tot
configurant d’aquesta mane-
ra un producte molt valuds.

Un producte també molt
tarragoni, ja que ho és ja en
I'origen del tema i ho és en
gran part de I'equip artistic
que l'interpreta i també de
part de les institucions que
I'han financat, des de I’ar-
quebisbat a les de caracter ci-
vic —ajuntaments, entitats fi-
nanceres.., Aquesta dimensi6
local no impedeix que la re-
sultant transcendeixi aquest
context, ans el potenciaiala
fi li dona un individualitzat
valor afegit.

J.C.C.




A HASLER, niesoow inruie
Exugue BERSALDO 1 QUIRGS, plasn

entre la mezzoso-
prano Ana Hasler i
el pianista Enrique
Bernaldo de Quirds conti-
nuen presentant internacio-
nalment 'estrena mundial de
les cangons de Paul Bowles,
el segell Columna Misica ha
tret aquest material en un CD
que ens facilita apropar-nos
al complex mén del masic i
escriptor nord-america. Fins
ara era més conegut per I'a-
daptacié cinematografica de
Bertolucci de la seva prime-
ra novel-la, El cielo protector,
que no per la seva faceta mu-
sical o, fins i tot, per ser el
marit de la polémica escrip-
tora Jane Bowles.
El centenari de Paul Bow-
les (Nova York, 1910-Tanger,
1999) ha permeés a Ana Has-

Focel :».:«_L&.{

V ESPASA

Paul Bowles
y Espana

Ana Hasler,
mezzosoprano.
Enrique Bernaldo

de Quirds, piano.

P. Bowles, M. Ortega,
M. de Falla, A. Garcia
Abril, S. Revue.
COLUMNA MUSICA.

ler acomplir un ambicids pro-
jecte. El seu pare, el recone-
gut pintor hiperrealista Rii-
dolf Hasler, va freqiientar i
pintar Paul Bowles a Tanger,
on es va radicar el matrimo-
ni Bowles al final de la deca-
da dels anys quaranta. El pin-
tor va presentar el seu amic
als seus fills. De fet, una de
les darreres sortides pabli-
ques de Bowles, poc abans de
morir, va ser per assistir a
I’estrena que va fer Ana Has-
ler a Tanger el 1998, dins del
Programa Oficial Espariol del
Centenario de Lorca, de les
seves Cuatro canciones. D’'a-
questa coneixenca parteix el
doble homenatge que ret la
mezzosoprano a la memoria
del seu pare, que de jove ha-
via estat music, i al Bowles

music. L'escrit d’Ana Hésler
“Tanger y el circulo que se
cierra” explica, entre altres
coses colpidores, la vincula-
ci6 de la musica amb la po-
esia i la pintura d’aquest sin-
gular disc Paul Bowles vy Es-
pana, com també la presen-
tacié que en fa el compositor
Miquel Ortega és molt opor-
tuna.

Un especial paisatge mu-
sical de I'heterodox Bowles,
amb poemes de I’'enigmatic
Jean Cocteau i I'orfic George
Linze, i les esmentades “Cua-
tro canciones” lorquianes, a
més de la canco escrita pel
mateix Bowles “Voici la feui-
lle”. Un espléendid treball d’A-
na Haisler que ens presenta
un inédit Paul Bowles molt
ben acompanyat: Manuel
de Falla, el cuba Ernesto
Lecuona i el mexica Silves-
tre Revueltas. L'estrella de
la representacio poética és
sens dubte Federico Garcia
Lorca.

També Juana de Ibarbou-
rou hi té un espai rellevant.
Es important destacar els
compositors en plena pro-
duccio, com és el cas del re-
conegut Anton Garcia Abril,

que compon les “Tres can-
ciones espanolas” de Lorca,
i I'estrena de la suggeridora
musica que acompanya el po-
ema “Ciego de amor” de Jo-
sé Vinals, que malaurada-
ment va morir I'any passat.
Sense oblidar un compositor
remarcable i jove, Miquel Or-
tega, que aporta una musica
hipnotica a les sensuals “Nue-
ve Gacelas por el Monte Li-
bano” de Rodolfo Hasler, que
també €és una estrena. Per
arrodonir aquest projecte, res
millor que la col-laboracié de
I’excel-lent pianista Enrique
Bernaldo de Quirds, format
en l'escola russa, i que té un
repertori amplissim com a
concertista.

Ana Hisler, formada a
Barcelona, Viena i Madrid, és
una singular mezzosoprano i
soprano de coloratura capag
d’interpretar des de I'opera
més dificil a les cancons po-
pulars.

Cal desitjar que segueixin
els concerts i els enregistra-
ments per gaudir de la diafa-
na interpretacio de Bernaldo
de Quiros i de la [luminosa
veu d’Ana Hasler.

Neus Aguado

Contemporary Misic

e o - e | e - vy Y+ i St Wt o

B S0LEA

| flautista, director i

compositor nord-ame-

rica fincat a casa nos-
tra Peter John Bacchus és un
incansable propagador de la
muasica contemporania. Al
capdavant de la seva forma-
cio Grup 21 mena una tasca
intel-ligent i tossuda en un
ambit poc favorable per a res-
sons ptblics espectaculars.

Contemporary
Musica
Contemporania

GRUP 21. Dir.: Peter John
Bacchus. Obres de Jep Nuix,
Jorge Liderman, Chen Yi,
Carles Guinovart i Michael
Torke. SOLFA RECORDING.

Des de la base d'una forma-
ci6 solida com a flautista i
també com a compositor —€s
deixeble de John Corigliano
i de Narcis Bonet—, la seva
obra, entesa com a activitat,
té el mérit de deixar constan-
cia d'un moén musical dissor-
tadament massa amagat. Els
seus fruits es manifesten en
diversos cicles que promou i

ara també en la perpetuacio
en un producte tangible com
ésel CD.

En aquest aplega compo-
sicions que uneixen els seus
dos ambits de relacid. Per
una part el propi dels seus
origens nord-americans, ser-
vit per obra de I'argenti d’ar-
rels jueves i docent als Estats
Units Jorge Liderman, el
nord-america Michael Torke,
un compositor considerat
postminimalista, i Chen Yi,
compositora d’origen xings,
fincada al mén nord-america.
L'altre ambit és on es mou
ara, el catala, amb sengles
obres de Jep Nuix i Carles
Guinovart.

Obres totes cambristiques,
cap no supera els cinc ins-

trumentistes, el seu recorre-
gut uneix interés —recuperar
Nuix resulta impagable- i
atractiu. Aquestes obres tren-
quen plenament el topic de
la carrega exclusivament in-
tel-lectual de la musica con-
temporania —sobretot si hom
compta com en aquest cas
amb una bona interpretacio—
i aixo fa que aquest CD re-
sulti quelcom més que un
producte testimonial; que
aquesta mateixa i sola cir-
cumstancia ja justificaria la
seva realitzacio.

Mancanga de produccio fa
que el llibret que I'acompa-
nya no ofereixi informacio so-
bre els compositors i llurs
obres respectives.

J.C.C.
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Horitzontals. 1. Compositor enterrat a Westminster. Parra sense emparrar. 2. Aixi es fan els solos de jazz. 3. Prefix que actua-
litza. Ho fa amb el director quan desafina volgudament. 4. Ho estan les cantants del cor. Membrana del tambor. 5. Eliahu In-
bal. Una timbala vista des de I'orgue. Mitoman escuat i del revés. 6. 1105, com el coral Jesu meine Freude de Bach. La major.
Van amb les preguntes (cantats o no) al final de I'assemblea. 7. Al centre del dial radiofonic. Fort a la partitura. Unitat geocro-
nologica de rang superior al periode i inferior a I’'e6. 8. Faristol. Conjunt de notes sonant alhora. Una batuta. Caldara, Cimaro-
sa 0 Cervell6. 9. Primeres notes del heckelphone (una mena d’oboé enorme). La sonora és important per la masica. Se’n fan un
els protagonistes de I'opera quan acaba bé (és a dir, poques vegades). 10. Repararies el vestit de la soprano. Re major. 11. A un
to de La. Emmagatzemador de musica. Cinquanta romans. Tonalitat de la Sintfonia niim. 21 de Mozart.

Verticals. 1. Autor de Mathis der Maler. Serpenté. 2. Quartet niim. 12 de Dvorak. Repeticio sonora molt musical. 3. Autor de
L'escarabat d’or i Els crims del carrer Morgue (inicial del nom i cognom). Vivaldi, Viotti o Vives. La major. Acoten I’Oriol
(Martorell, és clar). 4. Nikolai Rimski. El dona el director del cor després d’escoltar el diapaso. Ressons musicals a la munta-
nya. 5. Inici dodecafonic. Si s’hi queda el tenor, anul-la la funcié. 6. La devesa de Girona escapcada. Famosa fabrica de pianos i
arpes. 7. La flor reial francesa. Mig piano a la partitura. Re major. Una batuta. 8. El di sale (i també el di mare) es va fer famos
en veu de Gino Paoli. L'arc de violi en té molts, i de cavall (singular). 9. Viena n’era plena a I'época de Beethoven i s’hi feia
musica cada tarda. 10. Referida a I'alcohol (segurament canta cangons sense pronunciar gaire bé). Torelli, Tartini o Toldra. Le-
cuona, Ligeti o Locatelli. 11. Composicions religioses que es canten. Final de la cang6.

Solucions en el niimero segiient.

sidokus.com : ?

Instruccions: Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota

musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes han SOL SI
d’aparéixer en cada columna, en
cada fila i en cada zona (una zona LA SI
RE | LA [SOL] sI . DO | FA queda delimitada per vores més
gruixudes). Les notes que ja estan
sl . LA | DO | FA W posades son pistes que ajuden a M
completar aquesta particular com-
FA | DO | Ml |SOL| RE | LA | SI posicid musical. I encara hi ha una
altra pista: si s’interpreten les no- ST RE
LA | FA | 81 | MI | DO | RE |SOL tes que hi ha a les caselles ombre-
jades (en ordre: d’esquerra a dre-
MI | RE | FA [ LA |SOL] sI ta i de dalt a baix) sonen els pri- LA DO
mers compassos de la peca musical
SOL[ SI | DO | RE | LA | FA que s'indica al peu del sidoku.
DO FA | ST | MI|LA Solucions s Sl DO
en el nimero segiient.
Sidoku d'octubre 2010 (ntim. 312) <www.sidokus.com>
Concert per a violi i orquestra (Txaikovski) Concierto de Aranjuez. “Adagio” (Rodrigo)




concerts

BARCELONA (BARCELONES)
3 NOVEMBRE 20h Liceu Lulu d’Alban Berg. Dir.: Michael Boder.
21 h Casa Orlandai Quartet Afrodisax. Ligeti, Brotons, Sebastid, Charles, Carbonell. (Cicle Anna Ricci).
5 NOVEMBRE 21h Palau La Locomotora Negra. Coral Sant Jordi. He mirat aquesta terra. (Festival de Jazz de
i Barcelona).
21h L'Auditori Temporada OBC. Violeta Urmana, mezzosoprano. Christopher Maltman, bari-
{ ton. Dir.: Pablo Gonzalez. Mahler, Stravinsky.
6 NOVEMBRE 11h Petit Palau Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
1230 h Petit Palau Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
17 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
19 h L'Auditori Temporada OBC. (Segona audicio).
21h Palau Chick Corea. Piano Solo Concert. (Festival de Jazz de Barcelona).
2130 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
7 NOVEMBRE 11h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicid).
11 h Petit Palau Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
1230 h Petit Palau Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
17 h Liceu | Lulu d’Alban Berg. Dir.: Michael Boder.
18 h Aud. CCCB Orquestra de Cambra Catalana. Young Hee Kim, soprano. Montserrat Pi, contralt.
Dir.: Joan Pamies. Pahissa, Bautista, Campmany, Falla.
8 NOVEMBRE 20 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle. wc
21 h Palau Serguei Khatxatrian, violi. Lousine Khatxatrian, piano. Bach, Beethoven. (Ibercamera). 513
9 NOVEMBRE 20h Liceu : Semperoper Ballett. Giselle.
21h Casa Orlandai Elisabetta Renzi, violoncel. Josep Maria Gironell, piano. Debussy, Brotons, Mont-
i salvatge, Messiaen, Vilaprinyd, Piazzolla. (Cicle Anna Ricci).
10 NOVEMBRE 20 h Liceu Lulu d’Alban Berg. Dir.: Michael Boder.
20 h Catedral Luis A. Gonzalez Marin, orgue. Cabezén, Frescobaldi, Bruna, Bach. (L'Orgue de
la Catedral de Barcelona. Euroconcert).
21h L'Auditori Temporada OBC. Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Michael Boder.
Brahms, Stravinsky, Ravel.
11 NOVEMBRE 20 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
12 NOVEMBRE 20 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
21 h Palau Micah P. Hinson. (Festival de Jazz de Barcelona).
21h L'Auditori Temporada OBC. Dagmar Peckovi, mezzosoprano. Markus Werba, bariton. Dir.:
i Pablo Gonzilez. Mahler, Txaikovski.
13 NOVEMBRE 11h Petit Palau Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
1230 h Petit Palau ‘ Zig Zag, passets al Palau. (Concerts Familiars al Palau).
19 h L'Auditori i Temporada OBC. (Segona audicio).
20h Liceu ' Lulu d’Alban Berg. Dir.: Michael Boder.
21h Palau Marlango. (Festival de Jazz de Barcelona).
14 NOVEMBRE 11h Petit Palau Bim Bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Segona sessio a les 12.30 h).
11 h L'Auditori Temporada OBC. (Tercera audicio).
17 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
15 NOVEMBRE 20 h Liceu Semperoper Ballett. Giselle.
20.30h Palau Michal Drewnowski, piano. Chopin. (Euroconcert).
16 NOVEMBRE 20 h Liceu Lulu d’Alban Berg. Dir.: Michael Boder. 45 4
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21h L'Auditori Temporada OBC. (Quarta audicid).
21h Casa Orlandai Lluis Sintes, bariton. Pau Damia Riera, piano. Benguerel, Rodriguez-Pico, Brotons,
Guinovart, Sola, Vila. (Cicle Anna Ricci).
21.30h Palau Els Pets + artista convidat. (BandAutors al Palau).
17 NOVEMBRE 2130h Palau Chucho Valdés & The Afro-Cubans Messengers. (Festival de Jazz de Barcelona).
20 NOVEMBRE 11h Petit Palau Bim Bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Segona sessio a les 12.30 h).
19 h Palau i Orquestra Simfonica del Vallés. Ricardo Rios, clarinet. Ashan Pillai, viola. Dir.:
i Michal Nesterowicz. Cervell6, Bruch, Dvorak. (Concerts Simfonics al Palau).
21 NOVEMBRE 11h Petit Palau Bim Bom, nadons al Palau. (Concerts Familiars al Palau. Segona sessio a les 12.30 h).
22 NOVEMBRE 20.30h Palau BandArt. Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana. Klara Ek, soprano.
i Daniela Lehner, mezzosoprano. Andrew Kennedy, tenor. Matthew Rose, baix.
i Dir.: Sir Colin Davis. Mozart. (Palau 100).
25 NOVEMBRE 20.30h Palau JONC Filharmonia. Ali Jorge Arango, guitarra. Dir.: Manuel Valdivieso. Castel-
i nuovo-Tedesco, Wagner, Brouwer. Concert de cloenda. (Primer Palau).
23 NOVEMBRE 21h Palau David Sanborn Trio amb Joey DeFrancesco. (Festival de Jazz de Barcelona). !
26 NOVEMBRE 21 h Palau Jamie Cullum. (Festival de Jazz de Barcelona).
21h L'Auditori Temporada OBC. Maria Riccarda Wesseling, mezzosoprano. Dir.; Pablo Gonzilez.
i Mahler, Bruckner.
27 NOVEMBRE 19 h Palau Cor Lieder Camera. Dir.: Xavier Pastrana. Repertori a cappella de la Nova Cango.
19h L'Auditori i Temporada OBC. (Segona audicio).
28 NOVEMBRE 11h L'Auditori E Temporada OBC., (Tercera audicid).
11.15h  Ate. Barcelonés | Orquestra de Cambra Amics dels Classics, Dir.; Joan Palet i Ibars.
19 h L'Auditori (Mart.) | Orquestra de Cambra Gnessin Virtuosi. Dir.: Mikhail Khokhlov. Mozart, Paganini,
Sarasate, Verdi/Lovreglio, Falla, Txaikovski, Xostakovitx. (Concerts a Barcelona).
30 NOVEMBRE 19.30h Aud. ONCE Orquestra de Cambra Catalana. Montserrat Pi, contralt. Joan Pere Gil. Clarinet. Dir.:
{ Joan Pamies. Soler, Taltabull, Vilagines, Taverna-Bech.
21h Palau Omar Sosa. NDR Big Band. Jacques Morelenbaum. (Festival de Jazz de Barcelona).
CAPELLADES (ANOIA) _
20 NOVEMBRE 21h Paper de Misica Manel Camp i Josep Mas “Kitflus”.
LLEIDA (SEGRIA)
7NOVEMBRE 19h  Esgl. St. Marti | V.O. Quartet.
14 NOVEMBRE 19 h Esgl. St. Marti Ernest Martinez, percussions.
21 NOVEMBRE 19h Esgl. St. Marti Aupa Quartet.
27 NOVEMBRE 20 h Aud. Granados Cor de I'Orfe¢ Lleidata. Antoni Tolmos, piano. Miquel Tora, baix. Joan Andreu,
i bateria. Dir.: Pedro Pardo. Espirituals negres.
28 NOVEMBRE 19h Esgl. St. Marti Jordi Villacampa i Roser Gusach, actors. Naria Miret, rapsoda. David Pradas, pia-
i no i misica original. Jaume Bello, veu en of. Paraules de la nit.
REUS (BAIX CAMP)
9 NOVEMBRE 21h Teatre Fortuny Rigoletto de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).
SANT CUGAT DEL VALLES (VALLES OCCIDENTAL) p

12 NOVEMBRE

21h

Teatre-Auditori |

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

Rigoletto de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

{ CoriOrquestra del Gran Teatre del Liceu. Dir.: Michael Boder, Brahms, Stravinsky,

11 NOVEMBRE 21h Centre Cultural
Ravel. (Fundaci6 Caixa Terrassa).
13 NOVEMBRE 21h Centre Cultural La Corona del Ballet Rus. Giselle. (Fundacié Caixa Terrassa),
21 NOVEMBRE 18 h Aud. Municipal Orquestra de Cambra Terrassa 48. Kai Gleusteen, violi i direccié. Piazzolla, Britten.
VIC (OSONA)
7 NOVEMBRE 18 h L'Atlantida Rigoletto de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).

VILADECANS (BAIX LLOBREGAT)

5 NOVEMBRE

21h

Atrium

Rigoletto de Verdi. Dir.: Elio Orciuolo. (Opera a Catalunya).




ZIG ZAG,
PASSETS AL PALAU

INTERCANVI D’EMOCIONS
A TRAVES DEL JOC MUSICAL

D'l a 2 anys Petit Palau

DIES: 6, 7 i 13 de novembre de 2010
HORARI: 11i12.30h
PREU: el neniunadult: 24 €

el nen i dos adults: 30 €

BIM BOM,
NADONS AL PALAU

TALLER ESPECTACLE.
EL DESPERTAR MUSICAL DELS NADONS

De 0 a 12 mesos Petit Palau

DIES: 14, 20i 2 1de novembre de 2010
HORARI: 11i12.30h

PREU: el nad6 i un adult: 24 €

el nadé i dos adults: 30 €

EN JAN TITELLA

UNA AVENTURA MUSICAL

A portir de 2 anys Petit Palau

DIES: 15 i léde generde 2011
HORARI: 11i12.30h
PREU: 11 €

CONTES CANTATS

UN ITINERARI PER UNA DE LES NECESSITATS
MES ANTIGUES DELS HUMANS:
EXPLICARI ESCOLTAR HISTORIES

A pamr de 4 anys Sala de Concer?s

DIES: 23 de gener de 2011
HORARI: 12 h
PREU: 11 €

EL FANTASMA
DEL PALAU

PAISATGES MUSICALS

Sala de Concerts

A partir de 4 anys

DIES: 13 de febrer i 15 de maig de 2011
HORARI: 12 h
PREU: 11 €

L’ORQUESTRA
VA DE FESTA

DESFILADA CARNAVALESCA
D'UNA ORQUESTRA VIATGERA

A partir de 4 anys

29 N
iy

Petit Palau

DIES: 19 20 de febrerde 2011
HORARI: 11i12.30h
PREU: 1] €

TRENCADIS
DE CANCONS

CONTRASTOS MUSICALS :
ENTRE MODERNITAT | TRADICIO

A partir de 3 anys Sala de Concerts

L" =i

DIES: 13 de marg de 2011
HORARI: 12 h

PREU: 11 €

LA VOLTA AL MON
AMB 80 INSTRUMENTS
DE PERCUSSIO

TOT RITME
A partir de 4 anys

Sala de Concerts

{ Al -
DIES: 20 de marc i 22 de maig de 201 1
HORARI: 12 h
PREU: 11 €

LA VEU DEL MON

IMAGINACIO SONORA:
LA MAGIA DE LA VEU

A parlir de 4 anys

Sala de Concerts

DIES: 3 d cbnl de 201 1
HORARI: 12 h
PREU: 11 €

Informacio i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Amb lacol-laboracio de:

Cately L

Lluis Carulla

Organitza:

FUNDACIC
H||||hll=l' ORFEQ CATALA
H 1‘[ PALAL DE LA MUSICA




SOM SONS | SOM SILENCIS. SOM GREUS | SOM AGUTS.
TENIM INTENSITAT | RITME. TOTS SOM MUSICA.

El Palau de la Musica Catalana et fara viure la musica amb els cicles de Palau 100, Simfonics,
Familiars, Primer Palau, BandAutors, Escoles, ONCA, Cambra Coral, Méon Coral, Diumenges,
Cobla, cor i dansa, Tarda, Orgue, Palaujazz, Palau 30’ i Palounge.

Vine i gaudeix del que som.

www.palaumusica.cat

Il

PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA




