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[LLa «Revista Musical Catalana» ofereix
els catalegs indexs
d’autors 1 materies dels anys 2006 i 2007
i les cobertes per poder enquadernar
les revistes d’aquests anys.

Per poder disposar del nombre de jocs de cobertes i indexs necessaris, li demanem que, si
hi esta interessat/ada (si no, no cal), faci la seva comanda per carta o telefon o per correu
electronic indicant clarament la seva peticié i les seves dades (nom del subscriptor/a, adreca
completa i telefon de contacte) i forma de pagament (domiciliacié bancaria, efectiu o mit-
jancant factura).

La seva comanda sera satisfeta al més aviat possible. Per a qualsevol dubte o aclariment, pot
telefonar a les nostres oficines de dilluns a divendres, de 9 a 14 h (Teresa Martinez).

Li preguem, si és possible, que retiri la seva comanda personalment a les nostres oficines.
En aquest cas, un cop hagi fet la comanda, li telefonarem perqué pugui passar a recollir-la.

Als enviaments per correu s’afegira la despesa de la tramesa.

Preus

Cobertes i indexs: 10 euros (unitat)
Cobertes: 4 euros (unitat)
Indexs: 7 euros (unitat)

Revista Musical Catalana
¢/ Palau de la Musica, 4-6
08003 Barcelona
Tel. 93 295 72 28
Fax 93 295 72 10
a/e: revista@palaumusica.cat
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HUGO WOLF
QUARTETT

Sebastian Giirtler i Régis Bringolf,
violing

Gertrud Weinmeister, viola
Florian Berner, violoncel

Mozart: Quartet de corda en Mi bemoll
major, k. 428

Smetana: Quartet de corda nim. 2,

en Re menor

Schumann: Quartet de corda niim. 3,
ent La major, op. 41

CONCERT NUM. 4
Dimarts, 08.02.2011-20.30 h
PREU: 25€ | 30€

TRIO MEYER
BANSE MADZAR

Sabine Meyer, clarinet
Juliane Banse, soprano
Aleksandar Madzar, piano

Lachner: Das lieds alemanys op. 82, pera
soprano, clarinet i piano

Schumann: Frauenliebe und -leben (Vida
amorosa duna dona) op. 42, per a soprano
i piano

Schumann: Fantasiestiicke (Peces de
Jantasia) op. 73, per a clarinet i piano
Spohr: Sis lieds alemanys op. 103, pera
veu, larinet | piano

Schubert: Sis lieds sobre textos de Johann
Mayrhafer

Schubert: Der Hirt auf dem Felsen (El
pastor a les roques) D, 965, op. Posi. 129

CONCERT NUM, 2
Dimecras, 01.12.2010 - 2
PREU: 15€ i 20€

ATRIUM
STRING QUARTET

Alexey Naumenko i Anton Ilyunin,
vialing

Dmitri Pitulko, viola

Anna Gorelova, violoncel

Prokofiev: Quartet de corda nim. 1, en
Si rmenor, op. 30

Cervello: Remembrances
Xostakévitx: Quartet de corda niim. 3,
en Fa major, ap.73

CONCERT NUM. 5
Dijous, 03.0

DUO
MULLOVA
DANTONE

Viktoria Mullova, violi
Ottavio Dantone, clavicémbal

1. §. Bach: “Preludi” de la Partita en Mi
major per a vipli sel, BWV 1006

Hiindel: Sonata en Re major, per a violi

i baix continu

1. 5. Bach: Sonata en Si menor, per a violf
i elavicembal obligat, BWV 1014

I.S. B Sonata ent Do menor, per a violl
i clavicémbal obligar, BWV 1017

). §. Bach: “Xacona” de la Partita en Re
menor per a violf sol, BWV 1004

COMNCERT NUM. 3
Dijous, 13.01.2011-20.30 h
PREU: 15€ i 20€

VERTAVO
STRING QUARTET

@yvor Volle i Berit Cardas, violins
Henninge Landaas, viola
Bjorg Vaernes, violoncel

Haydn: Quartet de corda, en Do major,
op. 64 nim. 1, Hob.I1L65

Dvofik: Quartet de corda niam. 12, en Fa
major, op. 96, b.179 «Americdw

Grieg: Quartet de corda en Sol menor,

op. 27

CONCERT NUM. 6
Dilluns, 14.04.2011 - 20.
PREU: 20€ i 25€

ARCANTO
QUARTETT [

Antje Weithaas i Daniel Sepec, violins
Tabea Zimmermann, viola
Jean-Guihen Queyras, violoncel

Bartok: Quartet de corda wiim. 6, Sz. 114
Kurtag: Sis moments musicals,op, 44
Beethoven: Quartet de corda, niim. 7, en
Ea major, op. 59 niim 1

Informacié i venda:

Tel. 902 442 882

A/e: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitza i patrocina:

FUNDACIO
Il g6 corme
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EDITORIAL

ecentment la premsa diaria es feia resso de les declaracions
de Marta Casals, vidua de I'insigne violoncel-lista Pau Casals,
a proposit de la possibilitat de recuperar ’himne que aquest
va compondre fa quaranta anys per a 'organitzacio de les Na-
cions Unides. Marta Casals recordava que, precisament aquest
any, es commemoren els quaranta anys de la creaci6 d’aquest
himne. Una composicié que el secretari general de ’'ONU de
I'época, U Thant, va encarregar al masic catala ’'any 1971 per
representar la dita organitzaci6 i esdevenir alhora un cant per
a la Pau. Segons Marta Casals, que conserva encara la corres-
pondéncia d’U Thant a Pau Casals en que li demana la com-
posici6 d’aquest “cant per a la pau”, durant el temps que Thant
era secretari general de 'ONU “aquest himne es tocava sempre, quan entrava, quan sortia”
perd “quan va morir va quedar en l'oblit”. La vidua d’un dels compositors i musics catalans
més universals ha transmés la seva voluntat tant al Govern catala com a l'espanyol de recu-
perar aquest himne i donar-lo a conéixer, coincidint amb el quaranta aniversari de la seva
creacio.
En aquest sentit, el passat mes de novembre 'exvicepresident del Govern, Josep-Lluis
Carod-Rovira, va manifestar que I'Institut Ramon Llull comencaria les gestions necessaries
perqué els cors de
I’Orfed Catala i I'Or-
, ® , questra de Joves
1 e Intérprets dels Paisos
I I I I l Catalans —orquestra
promoguda per la ins-
titucié Forum Musi-

cae— poguessin recu-
au Casals =i
pretant-lo novament

a la seu de I'Organit-

zacio de les Nacions
Unides a Nova York el proper 24 d’octubre de 2011. El projecte vincularia també el Chorus
of the Manhattan School of Music, formaci6 coral que va estrenar I’himne I'any 1971.

Probablement, perd, el que més sobta comprovar al voltant d’aquesta noticia, no és el fet
que I’himne compost per Pau Casals hagi estat relegat a I'oblit, sin6 el fet que la mateixa Or-
ganitzacio de les Nacions Unides declara no tenir un himne oficial. La gtiestio no és senzilla,
malgrat que la vidua de Pau Casals argumenta que aquest himne no es va consolidar a 'O-
NU perqué “no estaven acostumats a utilitzar-lo”. Un pais, una nacio, reconeix facilment
com a propi I’himne que el representa, perqué l'identifica. En canvi, 'ONU aplega massa
nacions, fet que dificulta aquest procés d’identificacié comuna en un sol himne.

Emfatitzar el fet que I'obra de Pau Casals és, sobretot, un cant per a la pau i que, precisa-
ment per aix0, és susceptible de representar les Nacions Unides, és el matis que cal per no
ferir les susceptibilitats d’aquells que poden llegir en la paraula “himne” un vessant massa
patriotic o unilateral. Al capia la fi, reprenent novament les paraules de Marta Casals —tes-
timoni de la important tasca que Pau Casals va desenvolupar a favor de la pau i de la con-
vivéncia agermanada de les nacions— “es la musica, moltes vegades, la que rescata gent de
diferents ideologies”. Potser fa massa temps que no s’escolta musica a la seu de les Nacions
Unides.
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estatus de festival de club.

| per ALBERT SUNE

| programa de concerts del |

Festival Internacional de Jazz

de Terrassa era d’auténtica sa-

livera. Entre d’altres, hi havia
I'oportunitat de veure en accié gent com
Stan Getz, Oliver Jackson, Benny Wa-
ters, Dexter Gordon, Milt Jackson, Ray
Brown, Memphis Slim i Tete Montoliu.
D'aixo, en fa trenta anys, ja que tots
aquests musics s'aplegaren a la ciutat
egarenca del 25 de febrer al 3 d’abril
de 1982,

Enguany, Jazz Terrassa, organitzado-
ra de I'efeméride, i gracies a la col-la-
boracié de les institucions i de patroci-
nadors fidels, continua al peu del cané
a I'hora d’oferir un festival d’acord amb
els temps que corren perd sense abai-
xar el nivell de qualitat. Un festival es-
sencialment de club, ja que la base la
continua constituint la Nova Jazz Ca-
va. Pero si amb concerts a 'aire Iliure
a les places Vella i de Catalunya, un con-
cert a la ciutat veina de Sabadell, i el ja
absolutament afermat Picnic Jazz al Parc
de Vallparadis. Ultra aixo, conferéncies,
sessions de cinema, cicle de swing, etc.
També —tal com succeeix els darrers
anys— s’hi atorgara el guardé Jazzter-
rasman, que aquest 2011 sera per al sa-
xo alt i soprano Perico Sambeat, el qual
actuara amb la seva Flamenco Big Band.

Fem, pero, una mica d’historia. El jazz
a Terrassa es va desenvolupar de ma-
nera decidida als anys finals del fran-
quisme amb memorables concerts a ’an-
tiga Jazz Cava del carrer de Sant Quir-
ze —on van participar figures foranes i
misics autoctons que ja havien fet fo-
rat, al costat d’altres que empenyien per
poder-lo fer— i on els afeccionats van
poder fruir de les excel-léncies dels di-
versos estils que s’havien anat implan-
tant a partir del blues: New Orleans,
swing: be-bop, hard-bop, latin, cool,
west-coast, jazz- rock, etc.

Per tant, el 1982 ja existia un mag-
nific caldo de cultiu per poder fer un

Kl 30e Festival de Jazz de Terrassa

A punt de solta

La manifestacid, que se celebrara del 16 d’aquest mes al 3 d’abril, té al seu darrere
una experiéncia i un reconeixement ben explicits. A més, continua defensant el seu

TROY “TROMBONE SHORTY" ANDREWS

pas més. Es a dir, al costat de la pro-
gramacio habitual de la Cava, es posa
en marxa el primer Festival. Amb la co-
bertura que sempre hi havia donat el
Club de Jazz d’Amics de les Arts i Jo-
ventuts Musicals i la implicacio de les
administracions pabliques i d'algun que
altre patrocinador, els infatigables Va-
lenti Grau, Josep M. Farras, Adria Font,
Lluis Rambla, Adela Farré, Josep Puig-
bo i Francesc Soriano, entre d’altres,
es van lligar la manta al cap i donaren
llum a la primera manifestaci¢ interna-
cional.

Es clar que tot aixd havia estat pos-
sible gracies al fet que, a partir de 1955,
gent com Salvador Alas i Lluis Paloma-
res van impulsar les primeres audicions
de discos de jazz a Joventuts Musicals,
la qual acabava de néixer. L'entusias-
me dels esmentats Grau, Farras i Font,
al costat de gent com per exemple Jor-
di Samarra, Tono Aymerich, Carles Es-
cudé i Josep Codina, va permetre, el
1959, la creaci6 del Club de Jazz lligat
a I’entitat. Que va anar paral-lela a la
formacio, basicament des del 1960, dels
primers grups de jazz egarencs.

Amb la incorporacié constant de ma-
sics terrassencs o d’altres ciutats, com
Josep Puighd, Viceng Vacca, Francesc
Vila i Pere Ferré, i també el suport en-

grescador dels afeccionats, el Club i els
seus combos es consolidaren i d’aques-
ta manera es va poder exportar el jazz
terrassenc fora de la ciutat, a la vegada
que es posaven els fonaments per a I'a-
paricio, el 1971, de I'entranyable pri-
mera Jazz Cava.

Per la qual van actuar des de Sonny
Sttit a Kai Winding, passant per Slide
Hampton, Ben Webster, Tete Montoliu,
Pony Poindexter, René Thomas, Johnny
Griffin, Lou Bennet i Hank Jones, entre
d’altres. Pero també hi deien la seva
grups com La Locomotora Negra i I'Or-
questra Mirasol i els combos terrassencs
com el Modern Jazz Quintet, la New
Orleans Jazz Band o el Puigh6 Jazz Quar-
tet.

ero no tot ha estat bufar i fer

jazz, El tancament de 'esmen-

tada Jazz Cava el 1985 i alguna

que altra crisi a causa de la con-
juntura economica va fer pensar a al-
guns que ja era I'hora de llangar la to-
vallola, Perqué s’havien dut a terme una
serie d’activitats, s’havia posat el nom
de Terrassa al mon, i s’hi havien es-
mergat una série d’hores per a una tas-
ca entusiasmadora perd no sempre agrai-
da. O sigui, potser ja era hora que al-
guns altres agafessin el relleu.

Pero I'obertura, el 1994, de la Nova
Jazz Cava, va fer recapacitar els indeci-
sos. Es a dir, si havien arribat fins aqui,
per qué no seguir? La creacio de Jazz
Terrassa, vinculat al Club de Jazz, tam-
bé hi ajuda. D’aquesta manera el local
del passatge de Tete Montoliu ha aco-
llit des d’aleshores una gran quantitat
d’actuacions en el decurs de la seva tem-
porada estable i també pel que fa a les
del Festival. I ha viscut la creacio, 'any
2000, de la Big Band Jazz Terrassa.

I ja s’ha tancat el cercle. Parlem, per
tant, del Festival en si. Fins al 1994, la
manifestacio sota cobert es duia a ter-
me en diferents locals terrassencs: Ci-
nema Rambla, Auditori de Caixa Ter-
rassa, local d’Amics de les Arts... Perd
amb la posada en marxa de la Nova Jazz




PANORAMA

EL TROMPETISTA TOM HARRELL OBRE EL CARTELL DEL FESTIVAL DE JAZZ DE TERRASSA AMB EL SEU DARRER TREBALL DISCOGRAFIC ROMAN NIGHTS

Cava, les coses van canviar. De fet, la
idea de dur a terme un festival de club
ja s’havia plantejat mentre se'n bastia
la seva primera edicio, el 1982, quan
encara existia el catau del carrer de Sant
Quirze. Perod I'aforament hi era massa
reduit i es decidi fer marxa enrere. Ara
bé, el del nou local si que permetia un
canvi. | aixi es passa de la fredor i rigi-
desa d’'un auditori o un cinema a un con-
tacte molt més viu entre els actuants i
el pablic. A més, alli els masics toca-
rien amb més llibertat i els oients esta-
rien més distesos. Dos aspectes que sem-
pre havien desitjat els promotors.

Tot aixd a desgrat que algd hagi in-
sinuat més d’una vegada que si hom pa-
gaentrada, per qué s’ha de quedar dem-
peus si les cadires i els tamborets ja te-
nen els seus corresponents espectadors
asseguts? O sigui, ha d’arribar mitja ho-
ra abans per tal de poder seure amb ga-
ranties? Era aleshores quan sorgia una
qliestié: ¢no era millor la idea anterior,
la de fer almenys els concerts dels grans
“cracs” fora de la Nova Jazz Cava, on
segur que tenies seient garantit?

Amb el temps, pero, s’ha comprovat
que la idea de continuar oferint un fes-
tival de club ha quallat de manera de-
finitiva. L'assisténcia es manté i hi ha
un clima molt propi: les converses amb
els amics abans i després dels concerts,
les presentacions de Valenti Grau, que
a la mitja part sempre procura fer pro-
paganda del grup del dia tot mostrant
el seu darrer disc —“el podeu adquirir
aqui al darrere, al boulevard de Lou Ben-
net"-, els seus “Ei, man!" quan un so-
lista I'ha frapat de veritat, els comenta-
ris dels assistents sobre el solo en qties-
ti6 o les opinions pel que fa al feeling
d’aquella cantant, les ovacions i els xiu-
lets d’aprovacio, molt més realistes que
no en un auditori, les sentides frases d'a-

graiment i d’admiracié dels actuants —al-
gunes pronunciades en catald per ma-
sics forans—, els sopars que s’hi poden
dur a terme, i el whisky o el gin tonic
que t'emportes al teu lloc, valen molt
més que no pas |'autentica comoditat.

Susanna Carmona, encarregada des
del 1996 de la coordinacié del Festival
i també cap de comunicaci6, ho té ben
clar: “La idea de continuar com a fes-
tival de club és obligada. Per tant, ac-
ceptem el risc de fer una manifestacio
d’'aquestes caracteristiques al nostre gust.
No volem fer-hi venir les grans figures
que sempre van i vénen, les de sempre,
les que tothom coneix, les que es repe-
teixen un any i altre, sind que pretenem
portar gent de primera fila pero que es-
tan lluny d'aquest estatus especial. D'al-
tra banda, no em veuria pas fent la me-
va feina dins d'una estructura empre-
sarial. En canvi, amb Uactual manera
d’enfocar les coses pot ser que tinguis
moments de tot, per exemple que et cal-
gui plegar cadires en una determinada
ocasid, pero la satisfaccio que et com-
porta la resta ho cobreix tot.”

| Festival d’enguany arrenca

amb un pressupost de 330.000

euros. | hi ha confianga amb

vista al futur, tot i que els tres
darrers anys aquest pressupost ha anat
baixant. “Tenim uns patrocinadors molt
fiables, ~diu Carmona-. L'actual Un-
nim, Aigiies de Terrassa, Copcisa i La
Vanguardia continuen al nostre costat.
1 disposem també de ['ajuda de les ins-
titucions: Generalitat, Diputacio, Ajun-
tament i Ministeri de Cultura. Tots
aquests patrocinadors es coniprometen
amb el Festival any rere any. Pero de-
sitjariem un compromis a dos o tres anys
vista per poder treballar amb més tran-
quil-litat i amb més garanties. Pensem

que la nova Conselleria de Cultura hi
ha de tenir molt a dir en tot aixo”.

La programacié del trenté Festival
és forca atractiva. L'efemeéride la inau-
gurara, com és habitual, un grup autoc-
ton, en aquest cas JazzSpirit+Josep M.
Farras. | tot seguit, s’hi podra veure I'ac-
tuaci6 del Tom Harrell Quintet, que pre-
sentara el seu nou disc Roman Nights.
La preséncia de Harrell, un dels millors
trompetes blancs des de fa anys, ja és
tot un trumfo. Perd no ho és menys la
inclusio del trio del pianista Kenny Ba-
rron, possiblement el més savi teclista
de I'actualitat.

Un altre trompeta també hi voldra dir
la seva. Es tracta de Dave Douglas al cap-
davant del Brass Ecstasy, una formacio
en qué concorren trompa, trombo, tu-
ba, bateria i electronica. Sense deixar de
banda un altre combo prou suggestiu:
Dwayne Dopsie & The Hellraisers, en-
capealat per aquest acordionista i can-
tant. Com també és cantant Kurt Elling,
el qual, encapealant el seu quintet, fara
la presentacio del seu dar-rer CD: The
Gate. | encara que, basicament, sigui
trombonista i trompeta, Troy “Trombo-
ne Shorty” Andrews també canta. L'a-
gombolaran sis musics i tots ens presen-
taran el seu darrer treball: Backatown.

Els Four Others: Saxophones on Ho-
liday també és un grup per tenir en
compte. Perqué sobre un classic trio rit-
mic, s’hi instal-laran quatre saxos sota
les ordres de Harry Allen. 1 no hi fal-
tara la classica “Nit de blues”, que en
aquest cas anira a carrec de Kenny Ne-
al & Band+E. C. Scott. Pel que fa als
grups autoctons, n’hi ha per donar i per
vendre: des del Marti Serra Quartet fins
al Jordi Rossy Quintet amb Seamus Bla-
ke i Ben Street, passant pel Chamorro
Quartet & Andrea Motis, i I'lvanow Jazz
Group, entre d’altres.
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Mirant al futur, sense oblidar el passat

La cita lirica barcelonina que déna la benvinguda al nou any, la protagonitza des de fa
molt de temps la celebracié del Concurs Vinas; una cita tan emblematica com popular
que, a mes, serveix per mesurar ’estat de salut de les veus liriques del present i del futur.

I_pe?ﬁE'RCEDEs CONDE PONS

nguany es va celebrar la qua-

ranta-vuitena edicio entre el 12

i el 23 de gener i, mostra de la

consolidacio del concurs aco-
[lit fermament sota I'égida del Gran Te-
atre del Liceu, novament es van cele-
brar unes proves eliminatories a grans
ciutats operistiques com son Paris, Mila,
Nova York, Hamburg, Madrid i Lon-
dres. Enguany s’hi van inscriure un to-
tal de 468 concursants de 55 estats, dels
quals arribaren a Barcelona 233 selec-
cionats. Com sempre, en el ranquing de
participants per paisos, un predomini
aclaparador de cantants coreans —un to-
tal de 144 inscrits— i provinents de I'Es-
tat espanyol, 31 cantants. Aquest any,
perd, una novetat: només un dels guan-
yadors d’un premi oficial va resultar co-
rea i, en canvi, tres espanyoles van arri-
bar a la final, dues de les quals van ob-
tenir premis de consideracio.

L'ascens quantitatiu de cantants ben
preparats —i aquesta edici6 en va ser una
mostra— permet albirar un futur ventu-
ros a la lirica, si la crisi economica no
I'esguerra. S’ha de matissar, pero, que
ser un cantant ben preparat no és sino-
nim de ser artista. Perqué I'art demana
alguns elements que dificilment el con-
text d'una competicié afavoreix. Per tant,
un concurs poc sovint descobreix un ar-
tista; la majoria de les vegades intueix
el desenvolupament artistic que un jo-
ve cantant pot tenir en el futur i I'em-
peny i encoratja en el seu inici profes-
sional. I, de cantants ben preparats i amb
veus molt interessants, n’hi va haver
molts, en aquesta edici6. Perd a la final
no es va trobar a faltar gairebé ninga i
el veredicte del jurat va resultar equa-
nime. La soprano nord-americana Ta-
mara Wilson i el tenor guatemalenc Ma-
rio Chang resultaren els guanyadors dels
dos primers premis. La primera mostra
un instrument amb molts quirats i in-
terpreta dues pagines verdianes (Aida i
Ballo in maschera) amb gran seguretat.
L'experieéncia prévia als escenaris es va
fer evident i aixo marca la diferéncia res-
pecte de Mario Chang, un tenor amb un
instrument singular al qual cal fer se-
guiment. El seu impetu en “Ella mi fu
rapita”, que va fer patir durant la final,
va ser el seu punt fort en el concert de
guanyadors. Un altre tenor sud-america

ANTONI BOFILL

ELS GUANYADORS DELS PRIMERS PREMIS,
TAMARA WILSON | MARIO CHANG

es va quedar el segon premi masculi, El
tenor del Brasil Atalla Ayan es va reve-
lar, sobretot, com un grandissim intér-
pret de sarsuela, i aixo, a més, li va fer
mereixer el premi del pablic. També Cris-
tina Toledo va obtenir el reconeixement
del pablic ~compartint-ho amb Wilson-
i va rebre el segon premi fement, el pre-
mi al millor intérpret d’opera francesa i
el premi al millor cantant espanyol. La
seva veu lleugera i de timbre amable va
resultar idonia per a la Manon de Mas-
senet. Els tercers premis van recaure en
les veus de dos baritons i una soprano.
Jootaek Kim, de veu més flexible, i Ro-
man Burdenko, de timbre més fosc i par-
ticularment forca més atractiu que I'an-
terior. Elena Guseva, tercer premi fe-
meni, cantd molt bé, perd com els altres
dos cantants, li faltava intencid i ex-
pressio. En darrer lloc, i a falta de pre-
miats en les categories Oratori-Lied,
Schubert, Verdi, Mozart i Wagner, Ok-
sana Kramareva va obtenir el premi al
millor intérpret de miisica russa amb una
veu genuinament eslava. La catalana An-
na Tobella obtingué el premi extraordi-
nari del Grup de Liceistes del 4t i 5¢ Pis
a la millor promesa espanyola i el pre-
mi al millor cantant catala, interpretant,
en el concert de guanyadors, un exqui-
sit “Parto, parto” de La clemenza di Ti-
to de Mozart.

El Concurs Vinas, pero, és molt més
que les llargues sessions d’audicions de
cantants joves: alguns nerviosos, d’al-
tres conscients dels seus punts forts; al-
guns poc preparats, d’altres que provo-
quen la sorpresa i fan capgirar les qui-
nieles de guanyadors. Com cada any, dos
dels al-licients principals del Concurs
son, d'una banda, el recital inaugural
que té lloc al Salo de Cent de I'Ajunta-
ment de Barcelona i, d’altra banda, la
sessio d’homenatge a una gran figura
del cant present al jurat de I'edicio en
marxa. Pero, d’homenatges, enguany se'n
van tributar dos. A banda de l'oficial, a
Renata Scotto, Jaume Aragall va sortir
a 'escenari del Liceu després del lliura-
ment de premis per recordar emocio-
nat I'estimada cantant australiana Joan
Sutherland, que tan vinculada havia es-
tat a aquesta ciutat i, en especial, al Con-
curs Vinas. Una setmana abans, Barce-
lona va acollir a la seva sala de graus I'G-
nica cantant que porta la nostra ciutat
al seu nom, Daniela Barcellona.

mb un programa molt gene-
ros, la cantant va oferir aries
de Tancredi i L'italiana in Al-
geri de Rossini, Adriana Le-
couvreur de Cilea, Mignon de Thomas,
Samson et Dalila de Saint-Saéns i La
Favorite de Donizetti, a més de les
Cancons d’Amaranta de Tosti, que la
mezzosoprano va dotar d’una integri-
tat i consisténcia expressives poc co-
munes. Tota una llicé de cant, de saber
dir i una magnifica oportunitat de pal-
par un gra vocal de mezzo auténtica.
Laltra llicé la va oferir I'eminent arqui-
tecte Jordi Bonet, que va fer una glossa
excel-lent de I'estreta vinculacio que des
de temps immemorials ha tingut la ma-
sica i 'arquitectura i de la comunié ar-
tistica resultant. I si no n’hi havia prou,
de lligons, la “tarda amb Renata Scot-
to” va permetre recordar la carrera i I'art
d’una soprano inimitable i animal escé-
nic per antonomasia. Com si es tractés
d’una faula, les fites de la soprano van
venir acompanyades d'una excel-lent se-
leccié musical a carrec de Santi Vela.
Lady Macbeth de gélida moral, Manon
Lescaut de quimica brutal amb Placido
Domingo, Suor Angelica absolutament
commovedora; tots els fragments van
servir per apreciar |'art de la soprano i,
és clar, de lli¢é subliminar del que és i
ha de ser una artista amb majiscules.
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AL DE CANT FRANCESC VINAS

Anna Tobella: “En un concurs no tot
és cantar bé, s’ha de triar bé el repertori”

nna Tobella ha acumulat, en
pocs mesos, premis importants
en dos dels concursos més re-
llevants del panorama catala,
el Concurs de Cant Jaume Aragall i el
Concurs Francesc Vinas. La mezzoso-
prano nascuda a Martorell fa balang de
la significacié que aquests premis tenen
en els inicis professionals —sempre difi-
cils— i comenta el seu moment actual.
En només dos mesos ha resultat gua-
nyadora del primer premi ex aequo (junt
amb la soprano Saioa Hernandez) del
Concurs Internacional de Cant Jaume
Aragall i finalista i guanyadora del Pre-
mi del Grup de Liceistes del 4t i 5¢ Pis
a la millor promesa espanyola, aixi com
el Premi al millor cantant catalé al Con-
curs Francesc Vinas,
—Quin valor tenen uns premis d’a-
questes caracteristiques?
—Tots els premis tenen molt de valor.
En el cas del primer premi al Concurs
Aragall sento que és un gran honor. En-

ANTONI BOFILL

cantants i, en la darrera edicio del Con-
curs Vinas, vaig parlar amb I'Enzo Da-
ra, perqué és el que més s'acosta al meu
tipus de repertori: Rossini, etc. Em feia

tractes que resultin, al final, I'inici d’u-
na carrera.

—Perd vosté ja havia debutat al Gran
Teatre del Liceu i altimament havia ac-
tuat com a Meg Page en el segon re-
partiment del Falstaff que s’hi va veu-
re recentment. Com valora la seva re-
lacié amb el Liceu?

—Hi he cantat diverses vegades per
al Servei Educatiu del Teatre -La Ven-
tafocs i Hdansel i Gretel-i properament
marxem de gira a Sevilla amb I’opera
de Parera Fons Amb els peus a la llu-
na. Ja havia fet la Rosette de la Manon
de Massenet —després de passar una au-
dicié—i a partir d'alla em van trucar per
a altres coses, com és el cas de la Meg
Page del Falstaff. Aquesta manera de
treballar esta molt bé, perque cada ve-
gada m'han donat més responsabilitat
i estic molt satisfeta perqué les critiques
han estat bones i des del Liceu també
he rebut felicitacions, cosa que valoro
molt més.

tenc que hi ha casos en qué no deu re- especial il-lusio parlar amb ell. perque —Quin repertori és 'adient a la seva 317
sultar facil decidir qui el mereix més i, a més ell ha estat un grandissim can- vocalitat?
per tant, sento un gran honor de com- tant, Em va lloar molt i li vaig fer pre- ~Jo s6c mezzo lirica. El meu reper-
partir-lo amb Saioa Hernandez. Els pre- guntes que em va contestar d’'una ma- tori és molt ampli, pero sobretot aple-
mis obtinguts al Concurs Vinas també nera molt savia. En una altra ocasio, una ga titols de Rossini i Mozart. Son pa-
tenen molt de valor. En tots dos casos, vegada un membre del jurat em va dir pers que exigeixen una mezzo amb gran
ja m'havia presentat en anteriors oca- que calia ser conseqiient amb el reper- linia i fraseig, perd que també sapiga
sions i, per tant, només el fet d’haver tori que s'escull per al concurs, que s’a- anar amunt, com la Teresa Berganza,
arribat a la final ja era un premi per si digui bé amb el tipus de veu que es té —Continua estudiant?
mateix. realment i no intentar posar aries de ti- ~Sempre s’ha d’estudiar. De fet, ara
-En quin sentit creu que la poden pus de veus que no corresponen exac- estic apuntada al Conservatori del Li-
ajudar, aquests premis? tament a les teves facultats, perque aixo ceu, on treballo amb I'Eduard Gimé-
—A banda de la compensacio econo- pot perjudicar la teva imatge. En aques- nez, a qui li tinc una gran devocié. Es-
mica i els concerts amb qué et premien, ta ocasio, tant al Concurs Aragall com tic acabant el grau superior perqué em
espero que aquests premis em servei- al Vinas, m’he sentit molt comoda amb va agafar de ple el canvi de pla d’estu-
xin per donar-me a congixer més, no no- el repertori escollit. dis quan vaig marxar a viure a Florén-
més localment, sind també a 'estran- —Com valora el seu pas pel Concurs cia i no el vaig acabar.
ger. La repercussio que té, per exem- Vinas? —Quins soén els seus compromisos
ple, el Concurs Vinas, que és un concurs —Fl fet d’haver guanyat el Concurs més propers?
amb molta historia i prestigi, sempre Aragall em va donar meés coratge per —Ara cantaré Les Huguenots de Me-
és favorable per als cantants. afrontar el Vinas. Pel Concurs Vinas pas- yerbeer a Madrid i faré gires de La Ven-
-A tots dos concursos, ja s’hi havia sa molta més gent i, per tant, passar a tafocs i Amb els peus a la lluna per Es-
presentat anteriorment. Qué n’ha tret, la semifinal ja va ser una alegria i arri- panya. També tinc un recital a Reus i
de les experiéncies? bar a la final, una sorpresa! Per tant, participaré en la gala de guanyadors dels
—experiéncia anterior fa que apren- rebre el Premi dels Liceistes del 4t i 5¢ concursos espanyols a Madrid, amb I'Or-
guis coses que no pensaves que fossin Pis a la millor promesa espanyola, que questra de RTVE.
tan importants o que no havies tingut I’han guanyat cantants que avui dia es- —Es dificil fer carrera a Espanya?
en compte. No tot és cantar bé i ja esta. tan fent una important carrera, m'ha —Si, és dificil, perd com a tot arreu,
S’ha de saber triar el repertori. I, tant fet molta il-lusié. Espero que la profe- Pero jo he tingut la sort de cantar molt
si guanyes com si no, és important par- cia s'acompleixi! per Espanya. Ja ho he fet al Real de Ma-
lar amb el jurat, escoltar les seves opi- —Quin paper tenen els concursos per drid i a les temporades de Bilbao, Ovie-
nions, els pros i els contres i els con- a la projecci6 d’una carrera professional? do i Sevilla. També he cantat forga a Ita-
sells que et poden donar, —No son imprescindibles, pero hi aju- lia —al Maggio Musicale Fiorentino i a
—Quin tipus de consells li han donat den molt i, fins i tot, poden provocar Pesaro (amb en Zedda)- i rols princi-
que li hagin servit en la seva formacio? un canvi radical en la professio. Guan- pals en La clemenza di Tito a Turquia i 5

—Acostumo a parlar sobretot amb els

yar un premi pot permetre obtenir con-

en Cosi fan tutte a Minnesota.
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L.a Riborquestra

L’altim projecte social de Ribermuisica
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La Fundaci6é Ribermuisica
desenvolupa actualment
cinc projectes socials que
impliquen uns 150 nois i
noies, tots ells del barri de
la Ribera de Barcelona.

l per PERE-ANDREU JARIOD

esprés de la posada en mar-

xa d’activitats extraescolars i

tallers de percussio, van creu-

re en la necessitat d’acostar-
se al mon dels instruments caracteris-
tics de la masica classica, i per aixo van
impulsar aquest nou projecte.

Abans de posar en marxa la Ribor-
questra, es va fer un estudi per saber quin
tipus de projectes d’aquest estil hi havia
a casa nostra i també a fora, especialment
el que es feia al Sistema d’Orquestres
Infantils i Juvenils impulsat per José An-
tonio Abreu. Joan Puigdellivol, el direc-
tor de Ribermusica, deixa clar, perd, que
el seu projecte no és una copia del que
es fa a Veneguela, perqué “les copies sem-
pre son dolentes”. Per a ells, aquesta ini-
ciativa vol ser el primer pas per a la cre-
acio en un futur de 'EMIC, I'Escola de
Misica per a la Interrelacié Cultural.

La Riborquestra la formen nens i ne-
nes d’edats compreses entre els set i els
divuit anys. El coordinador del projec-
te, Josep Maria Aragay, ens recorda que
és una orquestra oberta a tothom: “Es-
tem intentant treballar per a tota la gent
del barri. Aixo vol dir, classe mitjana ca-
talana, families llatines que porten tres
anys aqui I estan totalment establertes
al barri, nouvinguts, nois joves sense pa-
res ni mares que estan en un centre: tot-
hom.” Els diversos llocs d’assaig, tant
dels grups com de I'orquestra, son equi-
paments del barri. “Es una manera de
fer comunitat, de fer xarxa i arribar a
la poblacid des dels mateixos espais que
ells utilitzen. D’aquesta manera es cre-
en unes sinergies espectaculars”, expli-
ca Aragay.

Primer es va crear |'aula de violi, que
va comengcar a treballar el curs passat.
Aquest any, gracies al suport de la Fun-
daci6 Rothschild de Madrid i altres con-
venis amb I’Ajuntament de Barcelona i
la Generalitat de Catalunya, també han
engegat grups de violes i violoncels. Ac-

IVAN GIMENEZ

tualment, la Riborquestra és integrada
per 40 participants (20 violins, 10 vio-
les i 10 violoncels), que treballen una
hora setmanal amb els instruments de
la seva corda i una altra hora conjunta-
ment a I'orquestra. Els nens no saben
musica: comencen tocant directament
I'instrument i I'aprenentatge musical
anira venint progressivament.

Josep Maria Aragay recorda que “la
mulsica té unes repercussions a tots ni-
vells: emocional, fisic, psicologic. Tre-
ballem el silenci, la puntualitat, el com-
promis amb nosaltres i amb els altres.
T¢ unes repercussions en el nivell glo-
bal de la persona’. En totes les sessions,
hi participa un educador social. La se-
va feina és coordinar el taller, relacio-
nar-se i posar 'atencio en la relacié amb
els pares i amb les families. Mentre els
professors treballen la musica, I'educa-
dor mira d'interrelacionar els nens en-
tre si. Que ningd no es rigui de ninga i
incloure tothom.

Tres professores i un parell d’ajudants
s'encarreguen del treball amb els diver-
sos instruments, Laia Serra, la profes-
sora de violi, treballa habitualment amb
grups grans i amb molts nens alhora. Per
ensenyar violi a vint nens d’edats i ni-
vells diferents, “la giiestio és no espan-
tar-se gaire, perqué en realitat tots els
nens poden fer-ho tot, els uns amb un
nivell i els altres amb un altre”, comen-
ta. Per aixo fan arranjaments que s’a-
deqiiin a cada necessitat, al nivell de ca-
da nen. Per motivar els nens, és impor-
tant que I’activitat a I'aula sigui molt
dinamica i divertida, amb canvis cons-
tants, i amb una important preséncia de
jocs i cangons. Hi ha molt de treball per

imitacio i repeticid. Per a Soledad Vi-
cente, la professora de viola, “la finali-
tat és fer comunitat, que aprenguin mui-
sica per no estar fent altres coses no tan
interessants en el seu temps de lleure;
que tinguin inquietuds, que es relacio-
nin amb les arts ja de ben jovenets, i un
munt de coses al voltant d’aixo”.

Montse Colomé, que és qui ensenya
violoncel, s’ha format i treballat durant
uns anys al Regne Unit. Destaca que fer
masica “els dona l'oportunitat d’escol-
tar, d’estar junts, de comunicar-se a un
altre nivell sense la necessitat de parau-
les, d'acceptar-se, d’adquirir disciplina.
Sén molts els components que pots tre-
ballar amb I'ajuda de la misica”.

Tots els instruments que formen la Ri-
borquestra soén cedits a temps complet
als nens, que se’ls poden endur a casa i
aixi assajar i tocar quan vulguin. Peter
Bacchus és el director de 'orquestra, En
els assajos no esta sol: té el suport de les
professores i assistents, que son al cos-
tat dels nens tocant amb ells i ajudant-
los. El treball en grup és basic. No fa gai-
re que els nens treballen conjuntament
a I'orquestra, per aix0 estan encara en
procés d'adaptacio. Per a Bacchus, “quan
estas tractant amb gent jove, amb nens,
el factor més important és la motivacio”.
Per aquest motiu desenvolupen una me-
todologia propia que s’adapta a cada nen
i que evoluciona en cada assaig. També
estan creant un repertori propi, tot i que
també fan servir materials ja existents:
“De moment hem de treballar amb pau-
tes molt senzilles, repetitives, de quatre
o vuit compassos”, comenta Bacchus,
El segiient pas sera incorporar-hi instru-
ments de vent. Tot arribara,
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Aquest any, el Concurs Maria Canals

portara cua

Si any passat el Concurs Maria Canals va distribuir
vint pianos de paret per tot Barcelona durant els dies

que va tenir lloc el concurs, i els posava a disposicio de
tothom que els volgués tocar, enguany posara un pia-
no de cua itinerant durant els dies del concurs per
diferents llocs de la ciutat, per tal que qualsevol
que s’hi senti atret, el pugui tocar.

I per MERCEDES CONDE PONS

aquesta manera, el con-

curs recupera I'esperit de

divulgacio i foment de la

participacio que tant d’e-
xit va tenir durant la passada edicio. En-
tre el 181 el 31 de marg, un piano de
cua voltara per Barcelona, per aturar-
se a llocs emblematics de la ciutat, com
el Parc de la Ciutadella, la Rambla, el
Parc de la Guineueta, la placa de Cata-
lunya i el Palau de la Mdsica, entre d’al-
tres. Aquesta accio és la part meés visto-
sa de I'Off Maria Canals, una progra-
macié complementaria i contemporania
amb el desenvolupament de les proves
del concurs, que tindra el tret de sorti-
da el divendres 18 de mar¢ amb una ma-
rato pianistica de dotze hores en que es-
tudiants de misica, artistes i tothom que
ho desitgi podra tocar o escoltar un pia-
no de gran cua, Seguint el lema dels dar-
rers quatre anys: “Barcelona, capital
mundial del piano”, el Concurs Maria
Canals portara durant dues setmanes la
musica en forma de recitals pianistics a
una gran diversitat d'espais, com el ves-
tibul de la L2 del Metro de Barcelona
de la plaga Universitat, els Jardins de la
Vil-la Amélia, diversos centres civics, la
Biblioteca Bonnemaison i la Biblioteca
de Catalunya, entre d’altres, repartits
per tots els districtes barcelonins.

Les proves del Concurs Maria Canals
comengcaran el dia 20 de marg i es des-
envoluparan en sessions de mati i tar-
da al Palau de la Masica Catalana. La
primera prova tindra lloc entre el 20 i
el 23 de marg; la segona prova, els dies
24 i 25 de marg, i la semifinal sera el
dia 27 de mar¢. Enguany les proves eli-
minatories sén obertes al pablic de for-
ma gratuita per a aquells que mostrin

a les taquilles del Palau de la Miasica
una fotografia d’un piano de carrer del
Concurs Maria Canals. Qui no en dis-
posi, podra accedir a les proves pagant
una entrada de 5 euros.

La prova final —que comptara amb
la participacio de I'Orquestra Simfoni-
ca del Vallés— tindra lloc el dia 30 de
mar¢ a les 20.30 h. En aquesta edicio,
el concurs ha rebut 160 sol-licituds de
36 paisos diferents, entre els quals —des-
prés de la preseleccio— s’han escollit 100
candidats de 26 paisos. El Concurs In-
ternacional de Misica Maria Canals ator-
ga més de 40.000 euros en premis, a meés
de 30 concerts remunerats a ciutats com
Paris i Roma i una gira per la Xina. Tam-
bé ofereix concerts en les temporades
regulars de les orquestres simfoniques,
com les del Vallgs, Tenerife, Madrid, Bil-
bao, Granada, Palerm, Roma o Sofia.
A Catalunya, el concurs ofereix la par-
ticipaci6 en festivals com ara el de Con-
certs de Mitjanit a Sitges, Torroella de
Montgri, Santa Cristina d’Aro, Santa
Florentina, aixi com també a L'Audito-
ri i el Palau de la Musica. El concurs
també desenvolupa una important tas-
ca en el manteniment de la memoria dels
compositors catalans, atorgant premis
especials al millor intérpret d'obres de
Blancafort, Albéniz, Mompou i, com a
novetat aquest any, Montsalvatge.

ecordant Maria Canals. La 57¢
edicid del concurs esdevé la
primera en abséncia de la se-
va fundadora, la insigne pia-
nista catalana Maria Canals, que va mo-
rir el passat mes de juliol a 'edat de 96
anys. Per aquest motiu, el concurs retra
homenatge a I'anima d’aquest gran es-

deveniment musical catala amb un ac-
te que tindra lloc el dia 19 de marg a
les 18 h a la Sala de Cambra del Palau
i la inauguracio d'una exposicio retros-
pectiva de la seva vida, “Una vida dins
la misica”, que es podra visitar al ves-
tibul del Petit Palau durant els dies del
concurs. L'Ajuntament de Barcelona
també ha volgut retre homenatge a la
pianista i ha anunciat que incorporara
el seu nom a un dels nous espais pablics
de la capital catalana els propers anys.

Maria Canals va fundar el concurs
que porta el seu nom —pioner dels con-
cursos de musica a Espanya- 'any 1954,
amb la col-laboracio del seu marit Ros-
send Llates i diferents personalitats re-
llevants de la societat barcelonina. El
1958 es converti en el primer concurs
espanyol a ser acceptat per la Federa-
ci6 Mundial de Concursos Internacio-
nals de Misica, de la qual obtingué la
llicéncia per organitzar a Barcelona les
branques de piano, violi, violoncel, gui-
tarra, musica de cambra, flauta traves-
sera, percussio i cant. Actualment és un
dels concursos internacionals amb més
tradicio i treballa per consolidar-se com
un dels més prestigiosos del mén. Amb
aquesta linia de treball, enguany el con-
curs incorpora una novetat que refer-
ma el seu caracter capdavanter en I'am-
bit pianistic. Es tracta de la utilitzacio
del nou model de piano Yamaha CFX
—un gran cua de 2,75 m-que, en els pocs
mesos que porta en circulacio ~després
de la seva presentaci6 a Alemanya- ha
obtingut un gran impacte i bona acolli-
da entre els professionals del piano.
Aquest nou model, en el qual ha treba-
llat Yamaha durant els darrers 19 anys,
es presenta en primicia a Espanya.

EL PIANO YAMAHA CFX GRAN CUA DE 2,75 METRES
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MIKROKOSMOS

El pessebre’ a la
Sagrada Familia

per PERE ARTIS

I 9 any 1962 jo era cantaire de I'Or-
fed Catala i com a tal vaig parti-
cipar a Assis en 'estrena europea

de Pau Casals que el difonia per tot el mon

com a simbol de pau.

Anys després el tornavem a cantar a
Cuixa, concretament |'1 1 de setembre amb
I'assisténcia de I'exconseller Ventura Gas-
sol i de I'abat Escarré, exiliat per les seves
declaracions contra el régim franquista.

Meés endavant el cantavem a Barcelo-
na, en substituci6 del Concert de Sant Es-
teve, i mesos després a Santa Maria del
Mar dirigit per Ros Marba amb motiu del
setanta-cinqué aniversari del Barca. A
Montserrat, una audicié molt simbolica,
a Ginebra amb motiu de la conferéncia
“Pacem in terris”, al Vendrell, a Toledo i
a Madrid sota la direccié de Rafael Fri-
beck de Burgos. Arreu fou molt ben aco-
llit, malgrat algunes reticéncies dels cri-
tics més rigorosos.

El proppassat dia 21 de gener —en com-
memoracié dels cinquanta anys de I'es-
trena— el vaig sentir novament a la Sa-
grada Familia, audici6 organitzada pel
Patronat de la Sagrada Familia i de la Fun-
daci6 Pau Casals,

Abans de comengar el concert pren-
gueren la paraula el senyor Joan Rigol,
president del Patronat, i I'arquebisbe de
Barcelona, senyor Lluis Martinez Sistach.
En foren intérprets diversos cantaires de
la Federacio Catalana d’Entitats Corals;
els solistes Xerch Alonso, Claudia Sch-
naider, Joan Ribalta, Toni Marsal, Josep
Pieres, I'Orquestra de Sant Cugat, tots
sota la direccié del mestre Josep Ferré.

El nombrés puablic que hi assisti seguia
atentament "audicié en tots els seus ma-
tisos, des dels passatges més tendres fins
a I'exultant Gloria final. Fou una audicié
de dues hores; els assistents 'escoltaren
atentament malgrat un fred gelid. Després
de la dedicaci6 de la basilica pel papa Be-
net XVII, aquest concert ha estat una fita
important en la historia del temple.

Soc de I'opini6, compartida per molts
dels meus amics, que El pessebre s’hau-
ria d’'institucionalitzar cada any per Na-
dal al Palau de la Mdasica, on Casals va
actuar tantes vegades amb 'orquestra fun-
dada per ell i que va qualificar com el seu
“do” a Catalunya.

Estic segur que a Gaudi li hauria agra-
dat aquest oratori, en el qual s’ajuntaren
tres fets molt importants: la bellesa del
recinte, la de la musica i el respecte es-
crupolos de tots els assistents.

Hector Parra

guanya el prestigios Premi Siemens

| compositor barceloni Hec-

tor Parra continua recollint

reconeixements internacio-
nals que el confirmen com ["autor
jove catala de més projeccié del mo-
ment. Ara acaba d’obtenir un dels
guardons més prestigiosos —i tam-
bé, més ben dotats— del mén de la
musica, el Premi de Composici6 de
la Fundaci6 Ernst von Siemens.

El premi, dotat amb 40.000 eu-
ros, dona suport anualment a la tas-
ca de tres compositors menors de
50 anys, i es lliura conjuntament
amb I"anomenat “Nobel de la mi-
sica”, I'Ernst von Siemens Musik-
preis, que distingeix una gran per-
sonalitat del mén musical. Aquest
any la distincié —dotada amb
200.000 euros i que en el passat
van obtenir figures com Britten,
Messiaen, Boulez, Karajan, Berns-
tein o Abbado- ha recaigut en el
compositor alemany Aribert Rei- PORTRAT
mann, pel conjunt de tota la seva trajectoria.

Parra, per la seva banda, es converteix en el primer autor catala a pujar en aquest
podi selecte de guardonats. “Aquest és un fet que em fa sentir especialment orgu-
llos. Per a mi seria una gran satisfaccio poder contribuir al desig de renovacio del
mon musical catala, a Uenriquiment de la nostra cultura i a la seva obertura real
al mon. 1 tinc plena confianca que, tard o d’hora, aquest moment arribara”, afir-
ma Hector Parra, que segons el que explica, el premi no li ha estat concedit a par-
tir de cap postulacié personal, “siné que és la mateixa Fundacié la que et convida
a presentar una mostra del teu treball. En el meu cas aixo va passar el 2008”.

Dos anys després, un jurat integrat per compositors com Helmut Lachen-
mann, Wolfgang Rihm o Beat Furrer, I'ha distingit amb el guardo, que també ha
distingit la tasca creativa del britanic Steven Daverson i de I'alemany, fincat als
Estats Units, Hans Thomalla.

El Premi de Composicié Ernst von Siemens comporta també I'encérrec d’una
obra, d’uns deu minuts de durada, que sera estrenada per I'Ensemble Recherche
durant la cerimonia de lliurament dels guardons, que tindra lloc el proper 24 de
maig al Cuvilliés-Theater, a Munic.

La partitura de Parra, per a obog, piano i trio de corda, es titula Early Life i
“esta inspirada en una fascinant teoria sobre l'origen de la vida a la Terra fa
4.000 milions d’anys. Es tracta d’una reflexio al voltant d’allo que uneix el que
és organic amb el que és inorganic, I'home amb la totalitat de I'Univers”, expli-
ca el compositor, per al qual el guardé resulta un important estimul en el seu
treball. “Aquest premi significa per a mi una mena d’invitacio a continuar en-
davant amb la meva exploracio musical de nous universos sonors i m'anima a
continuar treballant en la linia més extrema de les meves preocupacions artisti-
ques, buscant fusions sonores inaudites i orquestracions renovadores, allunya-
des dels vells paradigmes del segle xx”, afirma el masic.

La Fundacio Ernst von Siemens ve atorgant aquests guardons des del 1972,
tot i que al llarg de I’any du a terme diferents tasques en pro de la difusio de la
musica. Amb un pressupost de 2,5 milions d’euros, el 2011 té previst impulsar
més d’un centenar de projectes de msica contemporania en una vintena de pai-
sos. Ana Maria Davila




Xavier Benguerel
fa vuitanta anys

| dimecres 9 de febrer tingué lloc un acte de reconeixement al com-

positor Xavier Benguerel a la seu del Grup SGAE a Catalunya, amb

motiu del seu 80¢ aniversari, que se celebrava precisament aquell
dia. Promogut per la Societat General d’Autors i Editors i la Fundacié Au-
tor, amb la col-laboracio de I'Editorial Boileau, I'acte també va permetre la
presentacio de dos nous cedés amb I'obra completa per a piano del com-
positor i obres de relleu com els Set poemes de la vora del foc, el Concert
de tardor o el Quintet de la sala de Llevant (editats per Ars Harmonica),
com també del seu llibre de memories Notes de la meva vida, editat igual-
ment per Boileau.

Ramon Muntaner, director de 'SGAE a la Zona Mediterrania, dona la
benvinguda al nombros public aplegat per a I'ocasio i recorda que en aquella
data feia exactament 52 anys i 73 dies que Xavier Benguerel formava part de
I'SGAE, essent actualment un dels seus socis més antics. Tot seguit, Jestis
Rodriguez Picé, compositor i pedagog, va fer una emotiva i interessant glos-
sa de I'home i compositor Xavier Benguerel. En les seves paraules, que tras-
puaven admiraci, es pogué percebre també la comprensié d’una obra no
sempre facil, perd posseidora sempre de dos atributs basics: claredat i trans-
paréncia. A proposit del segell personal de Benguerel, Rodriguez Picé deixa
clar que “les emocions li ajuden a construir l'obra, en comptes de ser la mu-
sica la transmissora d’aquestes emocions”. Aquestes caracteristiques es van
poder copsar en les obres que es van interpretar tot seguit, algunes de les
quals estan incloses als esmentats cedés de recent publicaci6. David Casano-
va, al piano, interpreta la Sonata datada de 1957, mentre que Josep Fuster,
clarinet, interpreta Introspeccid, obra recent, amb data de 2003. El grup ins-
trumental Barcelona Modern Project que dirigeix Marc Moncusi, junt amb
Migquel Villalba al piano, interpretaren Fantasia dramatica per a piano solis-
ta i cinc instruments (2010), una de les seves darreres obres.

Xavier Benguerel estrenara properament I'opera Jo, Dalf al Teatro de la
Zarzuela de Madrid, obra que després es veura també al Liceu. Jo, Dali va
ser un encarrec del Ministeri de Cultura fet I'any 2001 amb motiu del cen-
tenari del naixement de l'internacional artista.

TANGENTS
Els encarrecs

per JORDI MALUQUER

strenar una obra un dia serveix per a ben poca cosa. Pot quedar

en la memoria del pablic que va congregar i dels musics que la

van tocar, Pero si no hi ha repeticié i, encara més, interpretacions
distintes, és dificil que qualli. En les recuperacions musicals d’obres
oblidades, I'OJIPC que dirigeix Salvador Brotons ha tingut I'encert de
fer-ne enregistraments i posar-los a I'abast del pablic interessat. Pel que
fa a les estrenes, si son retransmeses per radio, en queda el document
que dorm a l'arbitri de 'emissora que ho ha fet i que de tant en tant el
repesca. Tot és una mica migrat i esdevé dificil per a una obra nova fer-
se un lloc entre tantes peces classiques de les quals podem sentir un
munt d'interpretacions que van nodrint, al final, la versio que ens resta
al cap i que ja no n’és una de concreta.

I quan entrem a la politica d’encarrecs ens ve al cap la llista enorme
de composicions inédites dels compositors vius. A molts d’ells, en comp-
tes de confegir a corre-cuita una obra nova, els plauria més que es tor-
nés a tocar una obra que pensen que té interés o que se’n recuperes
una d’'inédita. En confiar un encéarrec a un compositor, hi hauria d’ha-
ver la possibilitat de dialeg per veure el que a ell i al panorama musical
li pot interessar més.

Una politica d’encarrecs s’ha convingut que dona prestigi. Com sem-
pre, depén de I'encert. L'important és la preséncia en els concerts d'o-
bres contemporanies de qualitat i cal que els que prenen les decisions
sépiguen triar i es mullin,

FTLTITYYI PANORAMA

ARS SUBTILIOR

Ambaixadors
musicals

per XAVIER CHAVARRIA

n aquest pais, molts col-lectius i entitats,

especialment els de caire cultural, han exer-

cit, des del voluntarisme, la militancia i
I'extraoficialitat gairebé clandestina, la tasca
d’ambaixadors arreu del moén de la cultura pro-
pia: al mon coral, per exemple, i per esmentar
un cas que he viscut de molt a prop i durant
molts anys, en son auténtics experts. Els po-
bles, com les persones, necessiten reafirmar la
seva propia identitat mostrant a tothom allo
que son, allo que fan, allo que volen ser.

Ara mateix, un dels ambaixadors més po-
tents i eficacos de la nostra produccio musi-
cal és I'emissora Catalunya Musica: des que,
ara fa dos anys, va ingressar a la Unio Euro-
pea de Radiodifusio (UER), no només ens por-
ta (diariament!) els concerts que es fan a les
millors sales del mon i als festivals de més pres-
tigi, sind que també esta exercint una tasca
formidable de difusié de la musica i els mu-
sics catalans. Els darrers anys Catalunya Mu-
sica ha intensificat la politica d’enregistraments
de concerts, que voreja els tres-cents anuals;
aquests enregistraments, valuosos testimonis
de I'activitat musical a casa nostra —el fons
fonografic que s’esta creant és colossal-, han
estat, en ser emesos, una excel-lent via de di-
fusid i promocio per a musics i creadors autoc-
tons, i també per als cicles i festivals del pais:
la seva feina es visualitza a nivell nacional i
roman en el temps. Perd amb la incorporacio
a la UER, aquesta difusid ha augmentat ex-
ponencialment perqué molts d’aquests con-
certs han viatjat arreu del mén. Cada emisso-
ra associada a la UER ofereix anualment una
tria dels seus millors enregistraments per tal
que les altres vuitanta-set emissores membres
els puguin escollir i emetre en la seva progra-
macid; I'any 2009 Catalunya Msica en va ofe-
rir 90 i va rebre 400 peticions per emetre’ls;
I'any passat en va aportar 120 (situant-se aixi
entre les deu més actives de la Unid) i va re-
bre 636 sol-licituds d’emissio arribades d’a-
rreu del mén. Aixo vol dir que el Quartet Ca-
sals, I’Alba Ventura, I'OBC, en Pau Codina o
I'’Albert Guinovart s’han pogut escoltar per
radios publiques de tot Europa, els Estats Units,
Corea o Australia. La quantitat i la qualitat
dels concerts, reconegudes també per la UER,
ens ha de fer sentir orgullosos.

Amb els centenars de concerts internacio-
nals que Catalunya Musica ha emés en aquests
dos anys, s’ha obert una finestra a un paisat-
ge fabulds; i gracies a aquest intercanvi po-
sem el nostre millor producte a un aparador
que veu tot el mén. Ben segur que hi ha co-
ses per millorar —i milloraran—, perd la pro-
gressio és indiscutible i les perspectives, en-
grescadores. I el servei que es fa al pais (i no
nomeés en l'aspecte cultural i musical) és for-
midable.
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Jaime Martin, nou director titular
de I'Orquestra de Cadaqués

| flautista i director d’orquestra

natural de Santander Jaime Mar-

tin, membre fundador de I’Or-
questra de Cadaqués, ha estat nomenat
director titular de la formacié. Martin
compartira el carrec amb l'italia Gia-
nandrea Noseda —titular des del 1994,
any en qué va guanyar el Concurs de Di-
reccio de I'Orquestra de Cadaqués—, que
continuara com a principal director ti-
tular. Per la seva banda, Sir Neville Mar-
riner continuara al seu carrec de prin-
cipal director convidat.

Jaime Martin ha iniciat recentment
la seva carrera com a director d’or-
questra, després de molts anys de de-
dicaci6 completa i exitosa com a solis-
ta de flauta, Ha estat primera flauta de
la Royal Philharmonic Orchestra del
1997 al 2001 i actualment ho és de la
London Philharmonic.

Jaime Martin va debutar com a di-
rector amb I'Orquestra de Cadaqués,
de la ma de Sir Neville Marriner, que

el va presentar en una gira conjunta per
Espanya I'any 2008. Des d'aleshores ha
dirigit la Manchester Camerata, Simfo-
nica de Tenerife, Irish Chamber Or-
chestra, Simfonica de Castella i Lleo,
Simfonica del Vallés i Simfonica de Ga-
licia, i properament dirigira I'’Academy
of St. Martin in the Fields, Orchestre
Philharmonic de Radio France, Orches-
tre National de Lio, Orchestre Natio-
nal du Capitole de Tolosa de Llengua-
doc i els London Mozart Players. Jaime
Martin va ser presentat com a titular
de I’'Orquestra de Cadaqués en dos con-
certs a Saragossa i Madrid, en el marc
del cicle Ibermusica el passat mes de
febrer, amb un programa que inclofa el
Concert per a violi de Beethoven (amb
Lisa Batiashvili com a solista) i la Sim-
fonia niim. 8 de Dvorék. El director san-
tanderi ha publicat el seu primer enre-
gistrament com a director amb I'Edito-
rial Tritd, un programa amb I'Orquestra
de Cadaqués que inclou la Simfonia

GABRIEL QUINTANA

nam. 3, “Eroica” de Beethoven i la Sin-
fonietta en Re major d’Ernesto Halfter.
Amb la mateixa editorial, Martin ha pu-
blicat recentment un disc amb obra
simfonica d’Agusti Charles i propera-
ment sortira a la llum un disc dedicat a
Catalonia d’'Isaac Albéniz; tots dos al
capdavant de I'OBC.

Boileau recupera obra inédita de Frederic Mompou

9 Editorial Boileau i la Fundacié Frederic Mompou aca- |
ben de publicar els tres primers volums de la “Col-lec- |
ci6 Obra Inédita de Frederic Mompou”. Aquests vo- |

Jums ja estan disponibles al seu web <www.boileaumusic.com>. '
Les obres d'aquesta col-leccié van ser descobertes I'any 2008
al pis del compositor i corresponen a dues eépoques molt con- |
cretes de la vida de Frederic Mompou. La primera época va
dels seus primers assajos com a compositor, enlluernat encara
per la musica de Fauré, que coincideixen amb el seu primer

viatge a Paris, fins al 1919. Les obres de la segona época cor-
responen al moment del retorn de Mompou a Barcelona, el
1941, després de la seva llarga estada de dues décades a Paris,
i quan va conéixer Carme Bravo, que més endavant esdevin-
gué la seva esposa. Aquests tres primers volums son d’obres
per a piano. S’esta treballant en la propera edicié d’altres vo-
lums, amb obres per a veu i piano, masica de cambra, breus
sintonies o radiotemes, i la publicacié del text Estudi del senti-
ment o L'expressio, escrit pel mateix compositor.

per BERNAT DEDEU

9 enigma sobre la postmodernitat filosofica —un ter-
me insipid que encara avui empresona tossuda-
ment la intel-lectualitat viva— ens continuara vol-

tant pel cap mentre no esbrinem qué amaga amb covar-
dia aquest maleit prefix. Sabem que ens definim com a
post d’una modernitat que no acabem de veure del tot
clara; perd, mentre la filosofia ha fet prou feina per esca-
tir la génesi i el consegiient cami de la modernitat il-lus-
trada, el pensament musical topa insistentment amb molts
problemes per copsar I'origen de la seva modernitat,

Hi pensava fa poc, llegint un llibret sobre Filosofia de
la muisica de la Il-lustracio d'un autor que, per aixo de no
ferir esperits sensibles, deixarem en I'anonimat. Curiosa-
ment, tot i tractar-se d'una publicaci6 recent, encara hi
notem aquella nebulosa idea que persisteix en tractar la
teorica i la praxi musical del Xvill com un mer preludi de
la misica romantica. Certament, els romantics van xuclar
part del seu credo d’en Rousseau i en alguna de les dis-
putes i querelles que van marcar el rumb del Segle de les

Llums. Fins aqui cap objeccio.

La pregunta per fer a la musica del xvill

Perd aixo només és una part del pastis il-lustrat, i —fet i
fet— aquesta lectura ja la teniem en tractats d’estética an-
tics com ara el sempitern manual d'Enrico Fubini. Per-
qué, més enlla de disputes técniques sobre la primacia de
la melodia sobre ’harmonia, o P'existéncia d'una masica
capag d’imitar la natura parlant el llenguatge de la cién-
cia, el XVIII és un segle en qué la masica guanya un caire
de transformacio social inaudita. A banda de ser el coixi
privilegiat per exposar-hi sentiments, I’0pera il-lustrada
es planteja —per primera vegada- fer de mirall a la socie-
tat que descriu.

Dit aix0, sobta que —en la majoria de tractats d’estética
moderna- s’esmentin les querelles operistiques, pero que
en canvi no es presti cap mena d’atencio a I’epistolari mo-
zartia, que s'esmentin bibliotecaris i compiladors prescin-
dibles i, per contra, s’oblidi el geni Da Ponte i altres testi-
monis privilegiats de I'época. I també corpren que, en la
majoria de volums sobre teoria musical, encara no hi veiem
ni un sol pentagrama. Es una manera, en definitiva, d’a-
llargar molt més una pregunta sense resposta...




Calixto Bieito i Joan Manuel Serrat
Premis Ciutat de Barcelona 2010

Is Premis Ciutat de Barcelona 2010 van ser lliurats el passat 15

de febrer en un acte al Salo de Cent de I'Ajuntament de Barce-

lona. El premi en la categoria de musica va recaure en el can-
tautor barceloni Joan Manuel Serrat, pel seu projecte Hijo de la Luz y
de la Sombra: el seu particular homenatge a Miguel Hernandez amb
motiu del centenari del seu naixement, com també per la seva brillant
trajectoria, la profunda vinculacié amb la ciutat de Barcelona il'ex-
traordinaria aportacio al patrimoni cultural universal. El director d’es-
cena Calixto Bieito va rebre el premi en la categoria de projeccid in-
ternacional, per la tasca de difusio del teatre de la ciutat i els seus
professionals de forma internacional. Van destacar el premi en I'am-
bit d’assaig —concedit a Rafael Argullol per Vision desde el fondo del
mar; un viatge interior cap a la memoria- i el premi en la categoria
d’arquitectura i urbanisme per a I'equip de la Direccio Facultativa
(Jordi Bonet, Carles Buxadé, Jordi Coll, Jordi Fauli, Josep Gomez i Jo-
an Margarit) que ha dut a terme la nau del Temple de la Sagrada Fa-
milia d’Antoni Gaudi,

Marc Codina guanya el Premi Internacional
Joan Guinjoan de Composicio

| jove compositor de Terrassa Marc Codina ha guanyat, per una-

nimitat, el Premi Internacional per a Joves Compositors Joan

Guinjoan, per la seva obra Pragnanz, que atorga anualment I'Es-
cola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC). L'obra guanyadora,
Priignanz, esta escrita per a quintet de vent, piano, percussio i quintet
de cordes i sera estrenada durant aquest curs.

Aquesta és la novena edici6 del certamen que, enguany. ha rebut
nombroses sol-licituds de compositors de quinze paisos diferents. El
Premi Internacional Joan Guinjoan per a Joves Compositors, que or-
ganitza 'ESMUC a través del seu Departament de Teoria i Composi-
¢i6, ha valorat les obres d’un total de trenta participants.

L’any 2009 va resultar premiat al Festival D’Auvers-Sur-Qise per la
seva obra Il Pleut (bariton i ensemble), en el marc del 8e Rencontre
International de Composition Musicale de Cergy-Pontoise. L'obra gua-
nyadora del Premi Joan Guinjoan, Pragnanz, esta inspirada en la teo-
ria de la Gestalt.

Convocat el Concurs de Piano Teresa Llacuna

9 edicio d’enguany del Concurs Internacional de Piano Teresa
Llacuna presenta canvis en la seva organitzacio i en la seva
ubicaci6. Aixi, ara és organitzat per la nova entitat Associacio

del Concurs Internacional de Piano Teresa Llacuna (CIPTL) i tindra
lloc a la ciutat francesa de Valence. El concurs és obert a tots els pia-
nistes amb llicenciatura (que hagin cursat els estudis en conservatoris
oficials o equivalents), als que estiguin a punt d’acabar els estudis su-
periors, i als pianistes professionals que vulguin iniciar una carrera
internacional. Els candidats han de tenir un maxim de 33 anys d’edat
el dia 31 de desembre de 2011, S'atorgaran tres premis de 2.000, 1.000
i 500 euros, i d’altres premis especials, aixi com la participacio en di-
versos concerts a Franga.

El Concurs tindra lloc al Consertavori de Valence els dies 21 i 22
de maig de 201 1. Per a més informacio, condicions de participacio i
programa que cal preprarar, es pot consultar el lloc web <www.con-
cours piano-llacuna.fr>.

Premis del Certamen de Composicid Rius i Virgili

n onzena edicié del Certamen de Composicio de la Fundacio Rius i

Virgili de I'any 2010, van resultar guanyadors ex aequo Julio Alberto
Company Ortega, per I'obra Homenaje a Julio Ortega Anton, i Jordi
Maurici Sabata Larré, per I'obra Tema i variacions. Cadascun va obte-
nir un premi en metdl-laic de 750 euros. Aquest certamen de composi-
ci6 és adrecat a estudiants de musica de grau mitja amb la finalitat de
fomentar la composicio.

NOTICIARI VLYY P

COBLA
De Handel a Rota

per JOSEP PASQUAL

Is arranjaments de pagines il-lustres per a

formacions instrumentals diferents per a les

quals van ser escrites poden perseguir dife-
rents objectius. Quan el conjunt receptor s més
reduit que no el conjunt original, indirectament
se n’afavoreix la difusio perque és més facil dur-
la a terme. Pot ser un dels objectius més buscats,
perd probablement en general la intencio és do-
nar una nova llufssor sonora a I'obra. El primer
objectiu és d’alld més terrenal i el segon té una
visi6 artistica més alta, perd en qualsevol cas el
compositor pot sentir-se trait pel que en definiti-
va no deixa de ser una manipulacio de I'obra.

La peculiaritat de la cobla fa que aquesta fun-
ci6 s’hagi de contemplar junt amb altres variables.
Dintre de la historia de la masica mundial, la co-
bla és un petit graé que té dificultat per presen-
tar-se en societat, cosa que és independent del fet
que la seva literatura compti amb algunes pagi-
nes magistrals que resten recloses a la intimitat
del piiblic sectorial per raonaments no artistics
que mereixen una analisi més profunda. Que obres
originals per a cobla s’arrangin per a altres for-
mats orquestrals comporta un efecte difusor del
qual, a priori, la cobla només ha d’obtenir avan-
tatges. Es evident que el caracter estétic, la sono-
ritat, ha de canviar; la forca de la cobla no és ho-
mologable a la d’altres eines instrumentals. Pero
dificilment els compositors hi podran trobar ob-
jeccions, perquée I'objectiu és noble. El que es fa
analitzable és el procés invers,

Hi ha hagut forca experimentacions d’ambici6 po-
pulista que poc han aportat a I'evolucio de la cobla,
perd també s’han donat aportacions amb objectius
més elevats. Un exemple forca celebrat va ser la trans-
cripei6 per a cobla de la Rapsodia en blau de Gersh-
win en versié de Bernat Castillejo, obra que va evi-
denciar a propis i estranys la versatilitat de la cobla,
i més recentment es presentava la Miisica aquatica
de Hindel en una versio de Josep M. Serracant que
no va obtenir el mateix éxit. Més enlla de I'oportuni-
tat comercial d’una i d’altra proposta, cal demanar-
se quins avantatges reals comporta aquesta mena
d’exercici. Si el que es pretén és que el pablic de co-
bla s’obri a altres mons musicals, obviar I'estética
original no sembla la via més oportuna, i si el que es
pretén és buscar noves oportunitats a pagines cele-
bres, no sembla que en els casos esmentats I'eleccio
de les obres i de la formacid instrumental receptora
siguin adients ni per sonoritat musical, ni per carac-
ter estétic, i potser en aquests casos I'objectiu queda
reduit al mer divertimento de I'arranjador. L'any de
la commemoracio del centenari de Nino Rota ens
ha deixat una més que excel-lent proposta en forma
de disc i d’espectacle de la Cobla Marinada. El tre-
ball, comandat per Esteve Molero i Xavier Pifiol, és
d’una factura impecable, perd cal considerar-ne els
objectius. ;Realment la cobla pot obtenir més pro-
jeccio entre pablics nedfits a través d’obres alienes,
per encertades que en siguin les transcripcions? ;Pot
el pablic avesat interpretar millor les possibilitats de
la cobla amb incursions en mons estétics que ja co-
neix en la seva faceta original? Potser si. Pero també
és possible que no.
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‘Brundibar a Terezin’

Cent cinquanta joves cantaires a dalt de ’escenari

[La Sala Simfonica de "Auditori de Girona va acollir diumenge 23 de gener la representacio
de Brundibdr a Terezin, un emotiu espectacle ideat a partir de I’0pera infantil Brundibdr,
escrita per Hans Krdsa el 1938, just abans de la Segona Guerra Mundial, i que després de
ser estrenada en un orfenat de nens jueus a Praga es va representar cinquanta-cinc vega-
des al camp de concentraci6 de Terezin (Theresienstadt), a Txecoslovaquia, on el mateix
compositor va ser internat abans de morir a Auschwitz.

Iper JOSEPJOFRE

espectacle, amb direccio ar-

tistica i produccio de Joan

Carles Martinez, es va estre-

nar al Teatre Auditori de Gra-
nollers el 9 de gener de 2011 i, a més
de la representacio a Girona, va ser pro-
gramat els dies 5 i 6 de febrer al Teatre
Jardi de Figueres i al Foment Mataroni
de la capital del Maresme.

El gruix important de les persones
que hi havia en escena corresponia als
membres del cor. Aquest estava format
per petits i joves cantaires provinents
del Cor Infantil dels Amics de la Unid
de Granollers, de la Coral Rodamon del
Foment Mataroni, i del Cor de I’Asso-
ciacio Gironina d’Escoles de Musica Pri-
vades (AGEMP), que va afrontar el seu
primer gran repte escénic després de no-
més un any d'existéncia. LAGEMP, el
formen alumnes de les escoles Estudi
Musical, Aula Musical, Bambini Mont-
juic, Adagio i Escola de Misica de Sant
Gregori.

En total hi havia en escena uns 150
nois i noies de 9 a 16 anys, que no no-
més van cantar, sind que també es van
moure damunt I'escenari vestits de gris,
com si es tractés d’un uniforme, i mar-
cats amb una estrella jueva.

Interessant i acurada posada en esce-
na del guio de Quim Lecina, estructura-
da a partir del llibret i de la masica que
Adolf Hoffmeister i Krasa van crear per
als dos actes de Brundibdr. Lecina va pro-
posar una dramattrgia que, en integrar
el context dels assaigs de I'opera en la
representacié, amb les inter-
rupcions que li son propies, li va perme-
tre donar al pablic aquella informacio
necessaria per tal de contextualitzar les
sensacions viscudes pels deportats en
aquelles tragiques circumstancies i les
dades historiques d’aquella barbarie.

Aixi, a més dels nens que intervenien
en I'opera, hi havia el mateix Hans Kra-
sa (Manuel Valdivieso) que dirigeix I'or-
questra, el nen Pert Ginz (Joana Casa-
nova) autor del llibre Diari de Praga i

la seva germana Eva Ginz (Berta Ca-
bré), una de les poques supervivents de
Terezin, i que interpretava el paper de
convidada a I'espectacle.

Destacada actuacio dels cors, els quals
ben preparats per Pili Sanz, Gloria Prats
i Josep Vila, van mostrar un gran nivell
musical, tot posant el bonic timbre i la
bona afinaci6 al servei de la dramatr-
gia teatral que, vitalitzada per les pro-
jeccions preparades per Marco Dome-
nichetti i el disseny i la il-luminacié pro-
posada per Jep Verges, va aconseguir
potenciar la sensacio de ser dins d’un
camp de concentracio.

El bariton German de la Riba es
va mostrar segur en ¢l paper de Brun-
dibar i va saber conferir a la seva veu
el caracter i el color que demana el per-
sonatge.

L’Orquestra Girona XXI, amb una
controlada direccié de Manuel Valdi-
vieso, va palesar el seu bon nivell com
a conjunt oferint una interpretacio dina-
mica i magnificament integrada en la re-
presentacio artistica de tot I'espectacle.

Una hora abans de I'espectacle va te-
nir lloc, a la Sala Petita del mateix Au-
ditori un col-loqui amb Jaime Vandor,
supervivent de la barbarie nazi, i Richard
Elelman, expert en I'Holocaust.

Cal felicitar els programadors de

I’ Auditori per la iniciativa —des de ja fa
algunes temporades— del format “Tro-
bades amb”, que ofereixen al public, de
manera gratuita i en concerts i espec-
tacles concrets, la possibilitat d’esta-
blir un contacte més profund sobre al-
gun aspecte relacionat amb el que una
hora després es podra escoltar i veure,

En I'actual programacio, a més d’a-
questa “Trobada amb”, n’hi ha dues més:
el dilluns 7 de marg, a les vuit del ves-
pre, com a introduccié al concert de
I’Orquestra de Cadaqués amb la inter-
pretacio de la Novena Simfonia de Bee-
thoven, i el diumenge 29 de maig a les
set de la tarda amb explicacions sobre
la Simfonia Inacabada de Schubert,
I'Heroica de Beethoven i el Concert per
a piano i orquestra num. 23 de W. A.
Mozart, en una actuacioé de I'Orques-
tra Simfonica de Viena.

Finalment, cal assenyalar la im-
portancia que tenen aquests tipus de pro-
duccions, les quals proporcionen als jo-
ves la possibilitat de treballar amb pro-
fessionals de l’entramat musical i
escenografic, i nodrir el seu desenvolu-
pament artistic.

Per tant, no queda res més que feli-
citar la iniciativa de Joan Carles Marti-
nez d'impulsar i fer realitat Brundibdr
a Terezin.
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Cicles de primavera

al Palau de la Musica Catalana

La primavera arriba amb forca al Palau de la Musica Catalana, amb nous cicles de
concerts i una aposta important per la musica coral i les agrupacions musicals catala-
nes. Al costat dels cicles de ’Orquestra Nacional Classica d’Andorra, el Cor de Cambra
del Palau de la Musica i uns reinventats Tardes i Diumenges al Palau, neix un nou ci-
cle coral, amb 1’Orfe6 Catala com a eix principal.

her MERCEDES CONDE PONS

| cicle estrella i principal nove-

tat és el Cicle de Concerts Or-

feo Catala, un nou cicle en qué

participen tots els cors de I'Or-
fed Catala i altres agrupacions corals es-
trangeres de prestigi. Amb aquest cicle
el Palau de la Musica vol donar un nou
impuls a la projecci6 concertistica i a la
funcié social de la practica del cant co-
ral i, alhora, oferir I'escenari del Palau
als cors més representatius de Catalu-
nya i I'estranger. En aquesta primera edi-
¢i6, el Cicle de Concerts Orfe6 Catala
esta integrat per set concerts entre el 19
de marc i I'1 de juliol. La inauguracio
del cicle anira a carrec de 1'Orfeo Ca-
tala i la Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona, amb un programa amb obres que
ressegueixen la historica escola coral de
I’'Orfed Catala, des de Lluis Maria Mi-
llet fins al seu director actual, Josep Vi-
la i Casafias —que estrenara Excelsior,
sobre el poema de Joan Maragall, i Cango
de I'instant, en la seva versio per a cor
i cobla—, passant per Joan Manén, An-
toni Nicolau o Pau Casals. Aquest cor
repetira protagonisme en un concert amb
obres de Schiitz i la Missa en Re major
de Dvorik sota la direccié de Martin Sch-
midt. El Cor de Cambra del Palau de la
Miisica, junt amb el Cor de Cambra de
Lleida i I'Orquestra Julia Carbonell de
les Terres de Lleida interpretaran la Mis-
sa niim. 6 en Mi bemoll major de Franz
Schubert. Dirigira Jordi Casas i Bayer, i
com a solistes hi intervindran Marta Mat-
héu, Marta Infante, Albert Casals, Lluis
Vilamajé i Marc Pujol. L'Escola Coral
de 'Orfed Catala hi estara representa-
da pel Cor de Noies, que dirigeix Buia
Reixach, amb un programa amb acom-
panyament pianistic —a carrec de Josep
Surinyac— format per obres de Bach,
Mendelssohn, Segarra i Britten (Missa
Brevis en Re): el Cor Jove de I'Orfed Ca-
tala hi interpretara el Requiem en Re
menor de Fauré, acompanyat de I'Or-

questra Terrassa 48 i Josep Buforn —pia-
nista del cor— sera el solista en el Con-
cert per a piano i orquestra nim. 9 de
Mozart, tots sota la direccio d’Esteve
Nabona.

La primera representacio estrangera
vindra de la ma del Cor de la Capella
de Sant Petersburg, el qual sota la di-
reccié de Vladislav Txermouxenko, ofe-
rird un programa de cants litirgics or-
todoxos i musica popular russa. El ci-
cle el cloura el Cor Madrigal, en un
merescut homenatge al seu fundador,
Manuel Cabero, en el seixanté aniver-
sari de la fundaci6 del cor. Liderats per
la seva actual directora, Mireia Barre-
ra, oferira un concert amb obres de Ce-
rerols, Segarra, Vivancos, Casablancas,
Guzman, Serra i Montsalvatge.

El Cor de Cambra del Palau de la M-
sica oferira un cicle de tres concerts. El
primer girara al voltant de l'obra de Jo-
an Maragall, que ha estat inspiradora d’o-
bres corals; el segon concert incloura pe-
tites grans obres de compositors tan di-
versos com Monteverdi, Kodaly, Barber
o Copland, i el tercer estara dedicat in-
tegrament a obres de Leonard Bernstein,
com els Chichester Psalms o la Missa bre-
pis, ONCA (Orquestra Nacional Clas-
sica d’Andorra) protagonitzard un cicle
de tres concerts amb obres tan originals
com el Concert per a marimba i orques-
tra de corda de Katzow —en qué inter-
vindra la percussionista Carme Gar-
rigd-, els Concerts per a orquestra de cor-
da i dues trompetes de Loeillet i Man-
dredini, respectivament amb Alex Bai-
get i Josep Lluis Lépez com a solistes, i
un programa integrament dedicat a mu-
sica d'Astor Piazzolla. Totes dues for-
macions oferiran conjuntament un pro-
grama Bach-Mendelssohn amb motets i
cantates.

Tardes al Palau es reinventa i ofereix
una varietat de programes que van des
d’un recital de sarsuela amb intérprets
catalans ~Marta Mathéu, Anna Puche,
Toni Marsol i Josep Fadé—, fins al con-
cert de I'Original Jazz Orchestra del Ta-

ller de Miisics, amb obres d’Ellington,
Coltrane i Parker, passant per |'actua-
¢ci6 de I'Esbart Marboleny en un espec-
tacle de danses i cancons tradicionals
catalanes. Particularment interessants
resulten el concert de I'Orquestra Simfo-
nica del Vallgs i el seu titular Rubén Gi-
meno amb mdsica de cinema de Nino
Rota: el concert de la Cobla Sant Jor-
di-Ciutat de Barcelona que dirigeix el
mateix Gimeno, amb obres de Brotons,
Taverna-Bech. Garreta, Toldra, Ros
Marba i Oltra, i el concert del Brossa
Quartet de Corda, liderant un recital
de cancons de brigadistes a les quals po-
sara veu Marta Valero.

n darrer lloc, Diumenges al Pa-

lau inclou cinc concerts —tres a

la Sala de Concerts i dos al Pe-

tit Palau- en qué destaca I'ac-
tuacié de 1’Stuttgarter Kammerorches-
ter, amb la inclusio a un programa Haydn-
Mozart de 'obra de Taverna-Bech Proses
disperses, combinada amb el Concert per
a clarinet del salzburgués, amb Paul Me-
yer com a solista i director. Els germans
Lluis i Lourdes Pérez Molina interpre-
taran el Concert per a dos pianos de Fran-
cis Poulenc, acompanyats per I'Orques-
tra Julia Carbonell de les Terres de Llei-
da sota la direccio del seu titular, Alfons
Reverté, en un interessant programa que
inclou la poc sovintejada Simfonia nim.
3 en Do menor “amb orgue” de Cami-
lle Saint-Saéns, amb Josep-Agusti Piqué
a l'orgue del Palau. Martina Filjak (Pre-
mi Maria Canals 2008) oferira un reci-
tal de piano amb obres del pare Soler,
Berio, Bartok, Prokofiev, Skriabin i Bala-
kirev. Al Petit Palau, hi actuara I'emer-
gent Quartet Albada amb el guitarrista
Ali Jorge Arango, en una ori ginal com-
binacié de cordes en el Quintet ntim. 1
en Re menor de Boccherini, i els alum-
nes dels dos conservatoris superiors ca-
talans —el Conservatori del Liceu i 'ES-
MUC- compartiran escenari en un con-
cert conjunt amb obres de compositors
contemporanis.
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A PROPOSIT DE...

Un nou projecte coral participatiu

“Bach zum mitsingen”

Inspirats en una tradicié
germanica, dos joves mu-
sics catalans, Pau Jorque-
‘a 1 Daniel Tarrida, han po-
sal en marxa una nova
aventura: convidar els afi-
cionats catalans al cant co-
‘al a interpretar tres can-
tates de Bach en el marc li-
targic de la data per a la
qual van ser escrites.

~Que signifiquen les paraules “Bach
zum mitsingen”?

-Es podria traduir com “cantar
amb...”, i volen transmetre la idea d’un
cant obert, participatiu. A Alemanya,
sobretot a les ciutats del Sud, existeix
la tradicio que els cors de les parroquies
assagin i interpretin les cantates de Bach
el mateix diumenge de I'any per al qual
van ser escrites, tot adequant-les a la
litargia.

~Quins trets diferenciaran les vos-
tres interpretacions de les altres que
es puguin fer d’aquest repertori?

—El que nosaltres oferim és una ex-
periéncia Gnica a casa nostra. La idea
és treballar i aprofundir aquest reper-
tori singular més que no pas aspirar a
un objectiu d’excel-léncia. El treball sera
intensiu: només tenim un cap de set-
mana —de fet, entre dissabte a la tarda
i diumenge al migdia— per conéixer i in-
terpretar cada cantata; el resultat sera
el millor que puguem obtenir en aquest
temps. No dubtem que tots en queda-
rem satisfets.

—Com s’estructurara la feina al llarg
del cap de setmana?

—Cal que els cantaires tinguin una bo-
na lectura musical o portin la partitura
molt ben treballada. El treball comenca
amb I'assaig de dissabte a la tarda, des-
prés del qual s’ofereix una audicié de
la cantata amb entrada [liure. U'endema
al mati, després d'un altre breu assaig,
es torna a interpretar, perd aquest cop
inserida dins la litGrgia. Aixo és possi-

PAU JORQUERA 1 DANIEL TARRIDA, DOS JOVES MUSICS FOR-
MATS TANT AQUI COM —NO PER CASUALITAT— A ALEMANYA,
ENCARNEN L'IDEAL DE L’ORIGINALITAT. LLUNY DE COPIAR
EL QUE JA EXISTEIX, VOLEN OBRIR-SE PAS EN UN CAMI FINS
ARA ERM I EXPLIQUEN LES SEVES IDEES SENSE PODER AMA-
GAR L’ENTUSIASME PROPI DE QUI, SEGUR DE LA SEVA BON-
DAT, NO ES POT ESPERAR A VEURE-LES FETES REALITAT.
CONSCIENTS DE LES DIFICULTATS AMB QUE ES PODEN TRO-
BAR, SEMBLEN TENIR-HO TOT PREVIST PER FER QUE EL PRO-
JECTE NO NOMES ARRIBI A BON PORT, SINO QUE, TANT DE
BO, ES PERPETUI. EL. TEMPS HO DIRA.

ble perque la cantata correspon, dins
el calendari litargic, al dia que s’inter-
preta —aquest any sera els dies 16-17
d’abril, 4-5 de juny i 12-13 de novem-
bre. La primera cantata la interpreta-
rem a l'església alemanya de Barcelo-
na, i en els altres dos casos, en qué ho
farem en parroquies catoliques, caldra
buscar el millor encaix possible amb I’es-
tructura de I'ordinari catolic.

—On es troba la part participativa del
projecte?

—~Tothom qui tingui interés a cantar
com a membre de cor pot sol-licitar-ho
enviant un correu electronic a 'adrega
<bachzummitsingen@gmail.com> amb
les seves dades de contacte, tessitura
de veu, formaci6 i experiéncia. Nosal-
tres avaluarem aquesta informacio, a
més de l'ordre d’arribada de les ins-
cripcions i, un mes abans de cada cita,

tancarem la plantilla i enviarem les par-
titures, també en format electronic. El
projecte no comporta cap cost i la ins-
cripeio és gratuita, Els escollits s'incor-
poraran a un cor pilot que ja haura tre-
ballat la musica uns dies abans, del qual
formen part els solistes. L'acompanya-
ment instrumental sera una petita or-
questra de cambra formada per musics
professionals que també hauran assa-
jat préviament.

—Per qué heu escollit les cantates cor-
responents a aquests tres diumenges?

—Hem buscat cantates que complis-
sin els requisits segiients: que tingues-
sin almenys dues intervencions con-
trapuntistiques del cor i un coral, que
I'acompanyament instrumental no si-
gui excessiu —no n’hi ha cap que por-
ti vent metalls ni percussio—- i que
quedessin prou espaiades al llarg de I'any.




El pes de la corona

ANNA BOLENA de Gaetano Donizetti. Llibret: Felice Roma-
ni. Edita Gruberova. Elina Garanca. Gregory Kunde. Carlo Co-
lombara. Sonia Prina. Simén Orfila. Jon Plazaola. Orquestra Simfo-
nica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir. escénica: Rafel Duran.
Dir. musical: Andriy Yurkevych. Nova produccié del Gran Teatre

del Liceu.

LICEU. 20 DE GENER DE 2011,

per Mercedes Conde Pons

i ha una dita que afir-

ma que les segones

parts mai no son bo-
nes. S’esperava amb expec-
tacio el retorn d’Edita Gru-
berova al Gran Teatre del Li-
ceu, una casa que I'estima i
venera amb devocio —i cap
merit li pot ser discutit—, amb
un titol historic que dinou
anys enrere va defensar al cos-
tat de la parella vocal anun-
ciada fins a tres dies abans de
I'estrena, Josep Bros. Com que
de segona part, completa, no
n'hi va haver —perqué el te-
nor catala va caure del car-
tell en el darrer moment-, la
dita perd sentit en el context,
perd no totalment. No hi ha
dubte que el binomi Grube-
rova-bel canto ha donat fruits
més que generosos al llarg de
molts anys i, malgrat els “ets”
i “uts” atribuibles a un cant
singular, que recorre la linia
belcantista amb una sinuosi-
tat plena de trucs marca de
la casa, el cert és que encara
es pot reconeixer en el seu
cant madur 'esplendor d'u-
na veu privilegiada. [ és que
antar Anna Bolena amb una
edat proxima a la setantena
—i fer-ho amb 'autoritat amb
que ho va fer Gruberova- té
merit, sens dubte. Pero la
memoria deixa traces inesho-
rrables i I'Anna Bolena d’a-
quest 2011 va posar en

evidéncia que el pas del temps
no perdona ningt, ni tan sols
les grans figures de la histo-
ria de I'opera. Si, és cert, Gru-
berova va mostrar una linia
de cant impecable —marca de
la casa— que va assolir fites
magiques en |'aria final de '0-
pera “Al dolce guidami”. Tam-
bé es va poder gaudir de la se-
va grapa escénica —aquella
que atrapa els espectadors—,
present al llarg de la repre-
sentacié malgrat un registre
mitja i greu oscil-lant, su-
plantat en gran part de les ve-
gades per unes inflexions mes
pectorals que no pas musicals.
 si, finalment, els fans indis-
cutibles de Gruberova van
premiar el seu lliurament —tor-
nem a dir-ho, meritori-, la
baixada del tel6 deixava un
regust amarg d’ocas. Terpus
fugit...

El pes de la corona, pero,
no el portava nomes Grube-
rova, sind que sortosament el
compartia amb altres grans
cantants que van acompanyar
la soprano en aquesta produc-
cié. Latencio, doncs, es reparti
equitativament entre aquesta
i una Elina Garanca que bus-
cava —parafrasejant I'argument
operistic— un lloc de privilegi
a la cort. I, certament, ho acon-
segui. L'atractiu inherent a la
seva bellesa fisica —potencia-
da per un vestuari suggerent—

A, BOFILL

ETIGITTY PANORAMA

ELINA GARANCA | EDITA GRUBEROVA

fou multiplicat per una veu de
timbre vellutat, harmonics
arrodonits i una linia molt ade-
quada a I'estil belcantista. L'e-
xit, doncs, va ser merescut i
la corona, compartida. Gre-
gory Kunde substituia Josep
Bros en la primera funcio i el
seu Percy va resultar heroic i
lliurat, amb una veu amb molt
de cos i un registre agut ruti-
lant. Millor en la seva aria de
presentacié “Da quel di che,
lei perduta” i cabaletta, que
en la darrera aria “Vivi tu, te
ne scongiuro”, més fatigat;
Kunde va ser un digne com-
pany d’escena en un rol que
avui dia pocs tenors poden de-
fensar. A I'Enrico VIII de Car-
lo Colombara li va mancar un
punt de rotunditat vocal que
va substituir, pero, amb pre-
séncia fisica i una veu de gran

noblesa. Sonia Prina va ser

un Smeton de luxe, igual que
el Lord Rochefort de Simén
Orfila.

No hi ha massa a fer amb
una partitura musicalment poc
lluida —no és, i cal dir-ho, una
de les operes més brillants de
Donizetti— i Andriy Yurkevych
poc va poder fer per dissimu-
lar-ho, amb una Simfonica del
Gran Teatre del Liceu poc
concertada. Pero Rafel Duran
tampoc no es va lluir en I'am-
bit escénic per donar més
dinamica a una opera que, a
nivell dramatic, no en té. Re-
cursos rebregats, com el dels
dos nivells espacials d’accio
o la preséncia dels corbs com
a simbol del comportament de
la cort, no van venir acom-
panyats d’elements innova-
dors. Ni tan sols el simil d'u-
nes cameres de seguretat que
envaien la intimitat d'una cort
sobrevigilada per un rei ob-
sessionat amb la traicio. Una
posada en escena reciclable i
un vestuari poc definitori. No
n’hem vist, d’aquestes, unes
quantes?

25 % de descompte

Els subscriptors de la «Revista Musical Catalana» obtindran un 25 % de
descompte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau
de la Mdsica Catalana, per als cicles Palau 100 Cambra, Palau 100 Piano

i Concerts Simfonics al Palau de la temporada 2010-11.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

i
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Escoltar idees

CONCERT DE CLOENDA DE L’'EXPOSICIO “JOSEP M. MES-
TRES QUADRENY, de Cop de pomaa Transit Boreal”, comissa-
riada per Oriol Pérez Trevifio i Manuel Guerrero, David Sanz (gui-
tarra), Joan lzquierdo (flauta de bec), Quim Ollé (flauta travesse-
ra). Arts Santa Monica (espai Balcd) amb la col-laboracié de Catalunya
Musica. Obres: Llera de bantis, Sonades entre volves, SOS, Pont
deixat, “Postdata” de Tres peces per a guitarra, Solilogui per a
flauta, De trast en trast, de Josep M. Mestres Quadreny.

ARTS SANTA MONICA (BARCELONA). 10 DE GENER DE 2011.

per Lluis Nacenta

9 aparenca de I'acte no
diferia de la d'un con-
cert tradicional: un es-

cenari amb uns rengles de ca-
dires davant, un public silen-
cios i atent, amb programes
a la ma, uns intérprets que to-
caven flautes travesseres, de
bec i una guitarra. I malgrat
tot, les paraules que el pro-
tagonista de la vetllada, Josep
Maria Mestres Quadreny, va
dir a l'inici d’aquesta, deixa-
ren clar que el que tot just co-
mencava era una experiéncia
auditiva radicalment diferent

dels concerts que encara avui
estem habituats a escoltar.
Deixant de banda els detalls,
Mestres va dir aixo: quan es
proposa d’escriure una peca
nova, espera tant de temps
com calgui, abans d’escriure
cap nota, fins que troba el que
en va dir la idea. Un cop té
la idea, la pega és escrita, amb
un métode algoritmic que el
music programa al seu ordi-
nador, en pocs dies.

Si dic que aquest fet pro-
vocava que |'experiéncia au-
ditiva d’aquell vespre fos ra-

dicalment diferent d’un con-
cert tradicional és perqueé es-
tem acostumats a identificar,
en la forma com els sons d'u-
na peca s'enllacen, en com es
passa d’una nota a la seglient
(el que John Cage anomena-
va el métode), 'empremta de
la ma, i amb aquesta el ras-
tre de la personalitat del com-
positor. No es tracta, natural-
ment, que Mestres Quadreny
no sigui I'artifex dels sons que
vam sentir en aquell concert,
pero no hi ha dubte que, en
el seu cas, la relacio entre I'au-
tor i I'obra s'ha modificat
substancialment. El compo-
sitor és responsable d’haver
concebut, dissenyat i posat en
marxa el procés automatic
que determina la successio
dels sons, pero aquesta suc-
cessio no guarda I'empremta
de la seva ma ni el rastre de
la seva psique.

Pensem en les conseqiién-
cies que aixo té en el treball
dels intérprets. La partitura

no els demana que interpre-
tin, precisament, el rol d’una
veu expressiva, sind que do-
nin a un cos sonor la forma i
els colors que li sén propis.
Els sons se succeeixen al pen-
tagrama com pedres rares que
hom troba en un cami, i pren
amb l'estranyesa de les coses
incomprensibles, ara una, ara
una altra, en successio singu-
lar i misteriosa. Aixi van fer-
ho Joan Izquierdo (flautes de
bec) i Quim Ollé (flautes tra-
vesseres): amb precisio ritmi-
ca i amb I'elegancia que re-
sulta de mantenir I'enteresa
davant les coses inesperades,
van recorrer tots els registres,
atacs i timbres de les flautes
amb subtilesa, exigéncia i ima-
ginacio. David Sanz (guita-
ITa) va aconseguir aquest rep-
te dificil: fer-nos sentir la mul-
tiplicitat de timbres i de
ressonancies de queé és capag
aquest instrument tan limi-
tat per la tradicié a uns usos
estrets i inamovibles.

TEMPORADA OBC. Till Fellner, piano. Dir.: Christian Arming.
Sandor Veress, Mozart, Haydn, Bartdk.
L’AUDITORI. 8 DE GENER DE 2011.

per Lluis Trullén

a temporada de I'OBC

presentava un progra-

ma ecléctic amb musi-
ca de Veress, Mozart, Haydn
i Bartok, amb la preséncia
com a director convidat del
jove director vienes Christian
Arming i del reconegut pia-
nista i gran especialista en el
repertori de Mozart i Beetho-
ven Till Fellner. Un concert
que s’iniciava amb la masica
de Sandor Veress, Threnos in
memoriam Béla Barték, es-
crita I'any 1945 a la memo-
ria de Bartok, mort aquell ma-
teix any a Nova York. Un la-
ment musical que 'OBC va
interpretar amb gran refina-
ment i que va donar pas a la

interpretacio del Concert per
a piano num. 23 de Mozart,
una de les obres concertisti-
ques més rellevants del com-
positor i que conté un segon
moviment que cal considerar
com una de les joies del lle-
gat musical del salzburgués.
Un pianisme delicat, refinat,
de gran elogiiéncia i subtili-
tat, amb una comprensio tant
musical com a nivell formal
de I'estructura de I'obra va
permetre’ns gaudir d’un Till
Fellner plenament identificat
amb els canons estétics d’u-
na obra en qué va aprofun-
dir dins la seva riquesa mu-
sical, dins I'elegancia classi-
ca i la frescori el lirisme que

BEN EALOVEGA-WWW.TILLFELLNER.COM/ARXIL

assoleixen els seus motius
melodics dels dos “Allegro”.
L'Orquestra, sota la batuta
d’Arming, va oferir una ver-
si6 correcta de la Simfonia
num. 70 de Haydn i va supe-
rar la complexitat musical que
envolta la suite d'El manda-

ri meravellos, malgrat man-
car-li una major fortalesa tim-
brica, una profusié més viva
del color i del dramatisme que
ressegueix la historia de I'in-
fortunat mandari, eix del re-
lat convertit en masica per
Bartok.




Cost i valor

PALAU 100. Royal Concertgebouw Orchestra. Joshua Bell, vio-
If. Dir.: Semyon Bychkov. Bruch, Xostakovitx.
PALAU DE LA MUSICA. 11 DE GENER DE 2011,

per Josep Barcons

9 anccdota és vox popu-

li. Ara fa quatre anys, al

metro de Washington,
Joshua Bell va tocar durant tres
quarts d’hora el seu Stradiva-
rius. De les més de mil perso-
nes que van passar-hi per da-
vant, se n’hi van aturar ben po-
ques, i el music nord-america
va recollir un total de 32 do-
lars que els viatgers van dipo-
sitar a la funda del seu violi. Al
Palau de la Musica, les entra-
des per escoltar-lo costaven bo-
na mica mes...

L’experiment —que, a pro-
posta del «The Washington
Post», pretenia comprovar si
la gent estava preparada per
descobrir la bellesa en qual-
sevol circumstancia— es pres-
ta facilment a una altra lec-
tura: les coses no sempre cos-
ten el que valen, ni sempre
valen el que costen. Pero

aquest no ¢s lloc per jutjar els
fragils equilibris d’aquest bi-
nomi. Tal com sentenciava ras
i curt un professor d’estética
per acabar amb les inatils dis-
putes sobre art contempora-
ni d'uns ingenus estudiants
de primer de carrera: “Una
cosa és Uart; i U'altra, el mer-
cat de l'art.”

No fou al metro sin6 al Pa-
lau on Joshua Bell va inter-
pretar, acompanyat per la Ro-
val Concertgebouw Orches-
tra, el Concert per a violi niim.
! de Max Bruch. Obviament,
la seva versio fou impecable,
pero la bellesa (i la capacitat
commovedora) postromanti-
ca tenen més a veure amb la
voluptuositat que no pas amb
la pulcritud. I, tot i la valua
indubtable de la interpreta-
¢id, la musica de Bruch va
costar que arribés a emocio-

ANTONI BOFILL

nar. En el bis, Bell va optar
per Huir virtuosisme oferint
uns costosos malabarismes so-
bre I'instrument que, en can-
vi, musicalment no tenien pas
cap valor extraordinari.

Ben bé al contrari succei
amb la Simfonia nim. 11 de
Xostakovitx, dirigida de ma-
nera excepcional per Semyon
Bychkov. Costara de tornar a
escoltar a casa nostra una ver-
si6 tan aclaparadora i colos-
sal de I'Onzena com la que es

KLIRITTY PANORAMA

va sentir (coincidéncies que
costa que es donin) la nit de
I'onze de I'u de I'onze. L'or-
questra va tocar amb una im-
plicacio absoluta. I quan la im-
plicacio i el lliurament s’ajun-
ten (i aixo costa de veure!)
amb la professionalitat, la in-
tel-ligéncia, el coratge i la ri-
gorositat, el resultat és d'una
valua impagable. Esperem que
a casa nostra no sigui un cost
inassumible arribar a tenir or-
questres aixi. La cosa s’ho val.

CAMBRA A L'AUDITORI. Quartet Casals. Mozart, Xostake-

vitx, Beethoven.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 13 DE GENER DE 2011.

per Lluis Trullén

n ple absolut per rebre

el nou concert del

Quartet Casals a la Sa-
la Oriol Martorell de L'Audi-
tori, amb un programa de
grans proporcions que resul-
tava directament proporcio-
nal a la seva complexitat in-
terpretativa, tant a nivell téc-
nic com musical. El Quartet
K .428 de Mozart, el Quartet
ntim. 3 op. 73 de Xostakovitx
i, per acabar, una obra que va
sobrepassar tots els limits este-
tics del moment —per la seva
complexitat tematica— com és
el Quartet num. 15, op. 132

de Beethoven configuraven
aquest nou programa en qué
els violins de Vera Martinez i
d’Abel Tomas, la viola de Jo-
nathan Brown i el violoncel
d’Arnau Tomas van oferir una
nova lligd interpretativa de ca-
dascun dels estils i autors que
van afrontar.

En aquest programa van
superar I'eclecticisme que su-
posa interpretar obres tan di-
verses com el classicisme que
desprén el Quartet de Mozart
com una pagina amb les con-
notacions extramusicals del
Quartet de Xostakovitx —es-

MONTESDEOCA-WWW.CUARTETO-CASALS.COM/ARXIL

crit en plena postguerra, I'any
1946, i blanc de les critiques
del régim- interpretada amb
for¢a, amb sonoritat punyent
i amb una intencio musical
sempre aprofundida. El Quar-
tet de Beethoven ultrapassa
tota qualificacio estética i as-
soleix la categoria del sublim

i “la canzone di ringrazia-
mento in modo lirico offerta
alla divinita da un guarito”,
una pregaria musical, va ser
mostra de la sensibilitat poe-
tica i interpretativa que dia
rere dia va fent sumar éxits
en la trajectoria del Quartet
Casals.

RYGE
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Un noruec en mans noruegues

PALAU 100 CAMBRA. Vertavo String Quartet. Haydn, Dvo-

rak, Grieg.

PETIT PALAU. 13 DE GENER DE 2011.

per Josep Barcons

a contraprogramacio €s

una practica habitual en

les hores de més au-
diéncia televisiva, fins al punt
de marejar tant la perdiu que
la pobra ja no sap on vola. A
la radio, la practica és menys
salvatge, pero les principals
emissores reserven per al seu
prime time les veus de més ti-
rada. Fins i tot, aquest de-
sembre passat, els amants del
pop havien de decantar-se per
anar a escoltar a Barcelona la
diva Lady Gaga o l'estrella
M.L.A., que actuaven el ma-
teix dia, I'una al Palau Sant
Jordi i I'altra a la Sala Razz-
matazz. Pero que la practica
s'estengui al mén de la de ma-
sica classica té més pinta de
casualitat que no pas de ve-
ritable pugna per I'audiéncia.
Sigui com sigui, aixo és el que
va passar el 13 de gener pas-
sat entre el Palau i L’Audito-
ri, que acollien dos quartets

d’anomenada amb dos pro-
grames d’allé més interes-
sants. El Quartet Casals, re-
sident a L’ Auditori, afronta-
va un quartet de Mozart al
costat del tercer de Xostiko-
vitx i del 132 de Beethoven:
un cant de sirena irresistible.
Pero al Palau, el Vertavo
String Quartet (una forma-
cié noruega que porta vint
anys recollint exits a les mi-
llors sales mundials, pero que
tocava per primer cop a casa
nostra) presentava un pro-
grama que tenia com a prin-
cipal al-licient poder escoltar
el poc freqiient Quartet de
corda en Sol menor, op. 27
del seu compatriota Edward
Grieg, I"anic que el compo-
sitor arriba a completar.
L'obra de Grieg és una obra
capital, ben allunyada de la
lleugeresa a qué hem con-
demnat alguns numeros del
seu arxiconegut Peer Gynt. Va

LORENZO DI NOZZI

ser en aquest quartet —de bon
tros més de mitja hora de du-
rada— on les intérprets nordi-
ques van fer gala del seu vigor
i la seva forga interpretativa,
tot transportant-nos merave-
llosament als paisatges animics
explorats per Grieg: indrets
foscos, tenebrosos, prenyats
de misteri, timidament llumi-
nosos, alegres i encoratjadors
a voltes, plens de sonoritats
denses, de rafegues enrauxa-
des, de profuses cordes dobles,
de dissonancies carnoses i de
frases sublims.

Completaven el programa,
a la primera part, el Quartet

america de Dvorak, que tin-
gué moments brillants (so-
bretot en viola, violoncel i
segon violi), i 'opus 64 nuim.
1 de Haydn. La preséncia de
Dvorak s’entenia a la per-
feccio, ja que fou contempo-
rani estrictissim de Grieg,
perd... Haydn? Si no és per
allo que un classic sempre
el pots portar a tot arreu, i
que és un bon recurs per arro-
donir el minutatge d’un pro-
grama, no s'entén queé hi
feia el pare del quartet en-
mig de dos pares de la patria
dels anomenats nacionalis-
mes musicals.

CONCERTS SIMFONICS AL PALAU. Orquestra Simfonica
del Valles. Gilles Apap, viol i direccid. Bach, Kreisler, Sheila Pop,

Bartok, Cervelld, Sarasate.

PALAU DE LA MUSICA. 15 DE GENER DE 2011.

per Lluis Trullén

| violi polifacétic de Gi-

lles Apap va arribar al

Palau amb un progra-
ma configurat per mostrar-nos
aquella manera personal i ex-
travertida d’afrontar el reper-
tori classic, de submergir-nos
en la masica folklorica de Bar-
tok, dels arranjaments de mu-
sica zingara de Sheila Pop i,
ja fora de programa, realitzar
improvisacions sobre les Les
quatre estacions de Vivaldi o
acabar amb ritmes de musi-
ca country. Apap, acompan-
yat per una eficient Simfoni-

ca del Vallés, va idear un pro-
grama que s'iniciava amb
Bach i que a més d’incloure
el Concertino per a violi i or-
questra de Cervelld, assolia
els millors moments interpre-
tatius amb la musica de Shei-
la Pop, amb els seus arranja-
ments de misica zingara de
la tradicié romanesa. Apap
sembla convertir-ho tot en
una meditada improvisacio,
en que la masica sembla fluir
per apartar-se dels canons i
volent mostrant-nos un segell
propi i inconfusible. Amb una

LORENZO DI NOZZI

afinacié que per moments,
pero, no resultava del tot de-
purada i precisa, el violinista
algeria fonamenta la seva ac-
tuacié en una actitud desim-
bolta sobre I'escenari, en I'tis
de grans figuracions virtuo-
sistiques, amb una esponta-
neftat i vivacitat que encoma-

na a qui I'escolta. Apap és una
figura atraient, un artista que
domina perfectament 'esce-
nari i que atrau per una ma-
nera de fer masica més pro-
pensa als grans efectes i la vis-
tositat de la masica popular
que no pas al refinament i I'a-
profundiment classics.




TEMPORADA OBC. Dir.: Pablo Gonzalez. Primerai Tercera

Simfonia de Schumann.

L'AUDITORI. 14 DE GENER DE 2011.

per Josep Barcons

nterpretar el cicle complet

de les simfonies de Schu-

mann és una de les apos-
tes de Pablo Gonzalez el pri-
mer any de la seva titularitat
amb 'OBC. Una aposta que
aprofita 'avinentesa del bi-
centenari del natalici del com-
positor germanic, de manera
analoga amb allo que passa
amb Mabhler, de qui el direc-
tor ovetenc abordara els lie-
der orquestrals complets amb
motiu del doble aniversari de
la seva mort i naixement. En
el cas de Schumann, les sim-
fonies es reparteixen en dues
sessions, agrupant-les segons
el criteri, en bona part este-
tic, de parells i senars: Prinie-
ra i Tercera en un primer con-
cert i, al cap d'un mes, Sego-
na i Quarta. Fer-ho segons un

criteri cronologic hauria es-
tat embolicar la troca: la Pri-
mera fou escrita el mateix any
que la primera versio de la
Quarta; la Segona fou la que
completa en tercer lloc; i la
Tercera fou, en rigor, I'altima
que va escriure, Tot un ball de
dates, estrenes i publicacions.

Déiem que abordar les qua-
tre simfonies de Schumann
era una de les apostes del nou
director de I'OBC. I, si tota
aposta implica un cert risc,
apostar per 'obra simfonica
de Robert Schumann el pri-
mer any d’una titularitat és
una prova de foc, perque el
risc és gran. Almenys per tres
motius: el primer, pel fet que
la peculiar orquestracio schu-
manniana no sempre afavo-
reix de la millor manera el ba-

Excessos

ORQUESTRA JULIA CARBONELL DE LES TERRES DE LLE-
DA. Néstor Bayona, piano. Dir.: Alfons Reverté. C. Guinovart:
Diptic. Beethoven: Concert per a piano niim. 51 Simfonia ntim. 3.
AUDITORI AXA. 16 DE GENER DE 2011.

per Xavier Chavarria

9 Orquestra que lidera
Alfons Reverté s’ha
instal-lat en una fogo-

sitat sonora que fa tremolar
els faristols, de vegades lite-
ralment. El so és expansiu, ve-
hement, sovint al limit de la
sonoritat; I'energia, la passio
i I'entusiasme de tots i cadas-
cun dels musics, comengant
pel director, captiven el seu
pablic —que cada cop és més
nombrés—i generen un resul-
tat realment contundent i
molt expressiu. Pero convin-
dria més dosificacio, no no-
més quant a volum, que so-

vint sembla estar al limit, si-
no també de tensions, de pro-
cés i de joc retoric de I'obra.
Altrament, la sensacié gene-
ral és de saturacio: plans so-
nors poc equilibrats, seccions
que es tapen les unes a les al-
tres, entrades que no desta-
quen... Sortosament, aixo pas-
sa poc, pero passa. Malgrat
el magnific “Scherzo” de I'-
Heroica de Beethoven que va
sonar a la segona part, amb
un fugat precis i brillant (bon
paper de les trompes), i el bon
joc dinamic al “Finale”, s’-
hauria agrait per a tota I'obra

ARXIU

lang entre les linies; el segon,
perque tot i la brevetat de les
simfonies, ¢l seu equilibri for-
mal és d’una bellesa tan fra-
gil com incomoda; el tercer,
perqué la prodigalitat melo-
dica de Schumann s’hi pre-
senta al descobert, amb una
nuesa candida, pura, ingénua
i juganerament infantil.

Perd tot aixo no fou pas un
[last, sind un actiu en la ver-

la contenci6 que van mostrar
a la “Marcia funebre”. El Con-
cert Emperador i especialment
el seu solista, el jove i talen-
tos pianista lleidata Néstor Ba-
yona, també haurien agrait
més delicadesa i control de so-
noritat. En aquesta obra, so-
bre I'escenari hi havia dues
versions diferents, segurament
totes dues correctes pero an-
tagoniques: piano i orques-
tra vivien de forma diferent
la musica de Beethoven fins
al punt de coartar-se i frenar-
se mutuament, i provocar po-
ca claredat de linies i algunes
imprecisions. La masica hi
era, pero quadrava poc. Pero,
insistim-hi, la capacitat co-
municativa de I'orquestra és
formidable, i subjuga un pi-
blic que en surt encantat.
Seguint la lloable linia de
combinar musica d’autors
contemporanis autoctons amb

CRITICA IZVLLTY'F.Y

Schumann amb 'OBC

si6 de Pablo Gonzélez, amb
uns metalls que sonaren bri-
llants, un bon paper de les fus-
tes i una actuacio de les cor-
des en molts moments lloa-
ble. Pero, aixi com en els
finales de les dues simfonies
i en el primer moviment de la
Tercera (que son els moments
més solemnes i pletorics),
I"OBC sona amb conviccio de
gran orquestra, en la resta del
concert li falta la vitalitat i el
centelleig que fan que Schu-
mann sigui Schumann. Tot el
que era plantejament i treball
estava impostat, i aixo és
fantastic. Per0 (potser perqué
era divendres o potser perque
érem tot just al gener) les gus-
pires que animen l'esperit
enérgic i palpitant de Pablo
Gonzéilez no sempre van tro-
bar encenall en tots els racons
de I'orquestra, i a aquesta li
va mancar crepitacio i caliu
en els moments de menys fo-
gositat. | Schumann ho va tro-
bar a faltar: perque ell —molt
voluble- demana centelleig,
fulguracio i amor constants.

les grans obres del repertori
simfonic, la Julia Carbonell
havia iniciat el concert amb
el Diptic de Carles Guinovart,
una obra en homenatge a Bé-
la Bartdk i en la linia de I'au-
tor: atonal, puntillista, sug-
gerent i sorprenent, amb la
incorporacié de sons poc ha-
bituals i que acaba amb una
partida de ping-pong entre
dos misics, amb el piano com
a taula, sobre un coixi sonor
de la corda i amb el clarinet
fent un solo passejant-se
per I'escenari. Quatre parau-
les sobre I'obra en els co-
mentaris previs al concert
—el qué i el com, en diuen ells—
haurien reduit I'estupefac-
cio del pablic i ajudat a
entendre i a gaudir d'una
musica que continua (i con-
tinuara sempre) necessi-
tant una bona dosi de peda-
gogia.
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Art o public degenerat?

CLASSICA MAS | MAS A L’AUDITORI. Grans interprets ca-
talans. Marta Mathéu, soprano. Francisco Poyato, piano. Mahler,
Zemlinsky, Korngold, Schénberg, Weill,

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 17 DE GENER DE 2011

per Josep Barcons

| régim nazi va qualifi-

car d’'entartete Kunst

(art degenerat) moltes
obres que avui venerem
sense reserves: quadres de
Chagall, Nolde, Picasso, Van
Gogh o Klee van rebre aquest
epitet. Perqué servis com a es-
carni i alliconament, es van
aplegar peces d'aquests i al-
tres autors que hi havia al fons
museistic germanic per expo-
sar-les del 19 de juliol al 30
de novembre de 1937 a Mu-
nic, en una mostra que des-
prés havia de viatjar pel
pais i que era més un cataleg

d’obres apilonades que no pas
una veritable exposicid.

A banda de blasmable, apli-
car el qualificatiu “degenerat”
a una obra d’art resulta pro-
blematic, perqué I'ambit de
la degeneraci6 és més el de I'e-
tica que no pas el de I'estéti-
ca. Semanticament no és tan
problematic, doncs, qualifi-
car d'un xic degenerat el com-
portament d’algunes perso-
nes que van anar al concert
de Marta Mathéu i Francisco
Poyato que obria el cicle Clas-
sica Mas i Mas a L'Auditori,
i que presentava musica que

el régim nazi va qualificar
com a entartete.

Es degenerat tossir indis-
criminadament quan Marta
Mathéu esta fent un piano ex-
cepcionalment esllanguidor
en el seu meravellos final de
U'Ich bin der Welt abhanden
gekommen de Mahler, O tam-
bé ho és aixecar-se (amb el
pertinent soroll i moléstia)
quan falten pocs compassos
perqué acabi la primera part
i Francisco Poyato esta des-
plegant amb gust i sensibili-
tat el pianisme simfonic de
Korngold. O desembolicar un
caramel entre estrofa i estro-
fa del Surabaya-Johnny de
Kurt Weill, en qué la sopra-
no va esperar l’'acabament de
I'acte vandalic amb cara de
pocs amics: requeriment de
la cangd, pero també demos-
tracio de taules en allargar el

posat més enlla d’allo musi-
calment necessari. Potser cal-
dria plantejar-se seriosament
fer un cataleg d’espectadors
degenerats, exposar-los a la
llum pablica i denegar-los
I'entrada a les sales. O, sen-
zillament (que tot comenga
per aqui) educar-los com cal.

Per sort, els incidents foren
esporadics i van deixar gau-
dir d’aquest concert presen-
tat a tall de soirée, amb llums
de sala oberts per poder lle-
gir bé els textos, en un gest
amable i complice. La gran
vis comica de Francisco Po-
yato va posar-hi el toc in-
formal (que divertit —incloent-
hi vestuari- en les peces de
cabaret!) presentant les pe-
ces d’aquest encertat pro-
grama. Fantastic criteri, re-
generar una gran musica
aixi.

EUROCONCERT. Christoph Genz, tenor. Cornelia Herrmann,

piano. Schubert.

PALAU DE LA MUSICA. 18 DE GENER DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

[ viatge d’hivern és la

parafrasi d'un cami in-

terior que cadasci pot
realitzar individualment en el
seu afany de conéixer les parts
més fosques de la seva essen-
cia. Un viatge, un cami, que
al protagonista dels poemes
de Wilhelm Miiller el porta
cap a la mort, cap a una “al-
tra banda” que roman envol-
tada de misteri. Franz Schu-
bert posa en misica els poe-
mes de Miiller en un binomi
artistic que esdevingué una
de les més grans fites del ge-
nere del lied romantic. Aquest
és un cicle que compta amb
innombrables versions i que
resulta, aixi mateix, un pou
sense fons en I'intent infruc-
tuds d’esbrinar el Tot que
amaga una partitura, uns ver-
SOs sempre renovats, com nai-

xent és el moment en queé
I'interpret n'acull una nova
interpretacio. Aixi com ca-
da versid d’una obra musi-
cal la renova fent-la viva,
en un cicle com Winterreise
aquest procés esdevé para-
digmatic. Es tracta d’un cicle
de cancons que exposa un
cicle vital, i que esdevé cicli-
cament nou a les oides, i a
I'esperit.

Es precisament per aques-
tes caracteristiques que la res-
ponsabilitat en la interpreta-
cié és tan exposada i com-
promesa. El viatge d’hivern
guanya en sentit a mesura que
el seu intérpret guanya en ma-
duresa, tant personal com vo-
cal. El binomi resulta impres-
cindible per fer d'una obra tan
individual, un mirall on tro-
bar-se reflectit. I, naturalment,

EURDCONCERT

per aconseguir aixo, la res-
ponsabilitat no recau només
en el cantant, sind també, i en
parts iguals, en el pianista.
Assumides aquestes pre-
misses, la versi6 escoltada —i
“viscuda”- al Palau de la M-
sica, a carrec del tenor ale-
many Christoph Genz i la pia-
nista Cornelia Herrmann, no
va permetre I'efecte mirall de-
sitjat. Deixant de banda les
consideracions de gust que
fan que sembli més adient una
versio de Winterreise a carrec
d’una veu greu —de bariton o
baix-, si I'intérpret aconse-
gueix aprofundir en el text,
en la musica, en el missatge,
el fet que posseeixi una veu

més aguda —com la de tenor—
esdevé secundari. Pero en el
cas de Christoph Genz el pro-
blema es va mostrar d’arrel.
Un timbre opac, amb una
manca de brillantor gairebé
general i un registre minvat
van fer que la implicacié en
I'obra quedés limitada per la
seva manca de recursos ex-
pressius. Se li reconegueren
intenci6 i afany, pero el viat-
ge d’hivern fou més auditiu
que no pas introspectiu. Una
[lastima, també, que Corne-
lia Herrmann no es mostrés
flexible en la seva interpre-
tacio, amb uns temps acce-
lerats i una flexibilitat poc vi-
sible.
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ESMUC

Hi ha d’haver un doctorat
en interpretaciéo musical?

De manera involuntaria, estructura en departaments que tenim a PESMUC reflecteix també
una divisio entre els miisics “que toquen” i els “altres”, que escriuen, o investiguen... i que ma-
joritariament associem amb els treballs académics i les tesis doctorals. Aquesta dicotomia es
basa en prejudicis que, veritablement, no responen a la realitat. Plantejar un doctorat en inter-
pretacio suposa un repte quant a la forma que hauria de tenir, pero també quant al concepte.
Dos professors de diferents ambits reflexionen sobre aquesta possibilitat.

Sofia
Martinez

Professora de percepci6 auditiva i de
repertori instrumental especific de la
flauta de 'TESMUC

a meva experiéncia és que, ni durant la llicenciatura

en historia i ciencies de la musica, ni en el doctorat en

historia, teoria i critica de les arts, es va tractar direc-
tament de temes d’interpretacié musical. Com que ho sabia,
perqué aixi constava al pla d’estudis, no vaig veure incom-
pletes les meves expectatives. No obstant aixo, vaig apren-
dre moltes coses que em permeten fer una tesi sobre alguns
aspectes de la interpretacio de la musica per a flauta i, el més
important, aplicar aquests coneixements a les classes de re-
pertori instrumental especific de la flauta.

Les opinions que he sentit de molts col-legues que fan doc-
torats en musicologia no son sobre el contingut dels cursos
de doctorat, sin6 que reivindiquen que la gravacié d'un CD
0 un concert puguin substituir la tesi tradicional. Per a mi,
no és important com es presenti el resultat final de la inves-
tigacié —gravacio, concert, tesi de 800 pagines o recull d’ar-
ticles—, sind que el contingut tingui molta qualitat, aporti no-
ves idees, deixi oberts nous interessos o investigacions i, fo-
namental, que el titol de doctor tingui un sentit veritable de
formacio i no només d’ornament al curriculum de qui I'a-
consegueix.

Per tant, de qué estem parlant realment? ;De la necessitat
de planificar uns estudis de doctorat en interpretacié musi-
cal, o de la possibilitat que dins els estudis de doctorat en
musicologia hi hagi més opcions en el format de presentacio
de les investigacions? En el primer cas, /se seguiran criteris
universitaris europeus o es volen fer aquests estudis en I'am-
bit del conservatori, com s’esdevé als Estats Units? En el se-
gon cas, qué aportarien els nous formats a la formacié del
doctorand i a la comunitat educativa?

Crec que totes les opcions podrien ser correctes i interes-
sants, pero alhora penso que cap no tindria més validesa que
les altres sense un bon estudi previ que ens permeti parlar
amb rigor, transparéncia i algada de mires sobre temes com:
objectius, contingut, metodologia, perfil del professorat i de
I'estudiant, inversio mitjana de temps i de diners, o utilitat a
nivell professional i laboral.

Els estudis de doctorat son tan llargs i cansats que fins i
tot els estudiants que fan programes amb gran reconeixe-
ment social i demanda laboral, com medicina o quimica, aca-
ben abandonant. Per aixo és tan important que I’oferta pu-
gui respondre a unes expectatives personals i socials reals. Si
el doctorat es converteix en el nou objectiu de la titulitis que
envolta aquest pais, estem perduts.

Oriol
Safia

Professor de violi jazz i modern i
professor de combo de I'ESMUC

bans de plantejar-nos si hi ha d’haver un doctorat en

interpretacio, ens hauriem de preguntar si el nostre

sistema educatiu ho permet. Ara ens trobem, per una
banda, que les Gniques institucions que poden oferir aquests
estudis —les universitats— no tenen professorat especialitzat
en interpretacio. I, en canvi, les institucions amb professorat
especialitzat en interpretacio —les escoles o conservatoris su-
periors de misica— no poden oferir aquest titol perqué no-
més el poden donar les universitats.

Si una escola superior de musica volgués oferir un master
en interpretacid, es trobaria amb un altre escull, ja que un
minim del 80% del professorat que imparteix aquests estudis
ha de ser doctor. Perd com que no existeix aquesta titulacio,
és dificil assolir aquest minim. Ara bé, per accedir al nou pla
de doctorats (Pla Bolonya) es necessita un master. Aleshores?

No ens desmoralitzem! Qué passaria si escoles superiors
de musica i universitats unissin esforcos i agrupessin els es-
pecialistes i els doctors per impartir una mateixa titulacié? El
Departament de Musica Antiga de 'TESMUC ho ha fet en el
Master en musicologia, educacié musical i interpretacio de la
musica antiga. Per qué no es pot fer també en els altres am-
bits?

Crec que la relacio entre investigacio i interpretacio és molt
important. Per exemple, un intérpret de jazz busca continua-
ment noves sonoritats i recursos, recopila experiéncies que
després es traduiran en nous colors a I'hora d'improvisar,
beu de fonts documentals enregistrades i ha d'extreure la in-
formacio d’enregistraments anteriors, igual com fan els in-
vestigadors d’altres branques amb els documents escrits.

Un doctorat d’aquestes caracteristiques, que s’emmarca-
ria majoritariament en els terrenys de la docéncia i la inves-
tigacio, generaria les mateixes pors que els doctorats exis-
tents, pero. Molta gent potser optaria per fer només un mas-
ter o postgrau amb menys carrega lectiva i més orientat a un
mercat laboral que va canviant continuament.

Aixi doncs, si aconseguim uns estudis propers a unes rea-
litats socials també properes i entenem la tesi doctoral com
un treball creatiu d’investigacié, que pugui ser equivalent a
la preparacio i la investigacié prévies a un concert o a I’'enre-
gistrament d'un disc, que aporti nous coneixements a la co-
munitat cientifica i contribueixi a millorar la interpretacio,
potser es puguin fer arribar uns estudis de tercer cicle a molts
meés intérprets. Que siguin benvinguts els futurs estudis de
doctorat en interpretacio!
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Els Grans Conjunts
de PESMUC

sedueixen més de 2.500 persones

TR - ol ;

Is dos concerts de 'Orquestra

Simfonica de 'ESMUC, dirigi-

da per Lutz Koehler, a I'Audi-

tori de Barcelona i al Teatre
I'Atlantida de Vic, van tancar el primer
cicle de concerts dels Grans Conjunts
del curs 2010-11. El cicle, que es va fer
del 24 al 28 de gener ha comptat amb
un important exit de convocatoria i meés
de 2.500 persones han assistit als qua-
tre concerts organitzats per 'Escola a
Barcelona, Terrassa i Vic.

Des de la Direccio de FTESMUC s'ha
valorat molt positivament aquest pri-
mer Cicle de Grans Conjunts per I'in-
tens treball de preparaci6 individual i
col-lectiva, pels resultats musicals de
les diverses actuacions i, especialment,
per la bona resposta del public, que ha
donat suport a la feina dels estudiants.
A més a més, el fet d’haver pogut rea-

litzar els concerts a Vic i Terrassa, tot
estenent I'ambit d’actuacio del centre,
fa assolir I'objectiu de dur la masica de
I’Escola per tot el territori.

Bones expectatives. Els concerts de
I'Orquestra Simfonica han estat els més
nombrosos. El programa escollit, la Sim-
fonia nim. 8, “Inacabada” de Franz
Schubert i la Simfonia num. 1, “Tita”
de Gustav Mahler, més la batuta de Lutz
Koehler, que també és professor de di-
reccioé de I’Escola, van fer vibrar 'au-
diéncia. Tant a Barcelona com a Vic, els
estudiants van mostrar un taranna to-
talment professional del més alt nivell
que va ser reconegut amb el llarg aplau-
diment del pablic. A Vic, I'tnic concert
al qual s’havia d’accedir amb entrada
de pagament, els presents també van
haver de desafiar la intensa pluja i les
incleméncies del temps, una qtiestio que

es va obviar amb la satisfaccié general
al final del concert.

La Cobla, amb la direccié de Marcel
Sabaté, i amb un concert dedicat a la
figura del violinista, director i compo-
sitor Rafael Ferrer, també va acomplir
les expectatives previstes. D'altra ban-
da, el Conjunt de Saxos de 'ESMUC,
dirigit pel saxofonista Karlheinz Miklin,
va protagonitzar un dels concert més
vistosos dels estudiants de I'Escola. En
un espai tan emblematic com és la No-
ra Jazz Cava de Terrassa, la nombrosa
formacio de saxos i acompanyants van
seduir estudiants, professors i public
present. Amb diversio i empenta, els
membres del Conjunt de Saxos van gau-
dir de la seva actuacié i van saber trans-
metre la sensacio.

Antonio Alvarez

<P
ESMUC
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‘Eiscola de Viena
Aix0 es pot escoltar?

«L’unica persona que pot ajudar el pobre Schinberg és un psi-
quiatre... En comptes d’embrutar paper pautat, més valdria
que agafés la pala de treure neu.»

ESMUC

Iper JOAN GRIMALT

a musica del grup d'Arnold

Schonberg (1874-1951), ano-

menats dodecafonics, és un cas

curids. Avui, com al seu temps,
manté la mala fama de ser una cosa
indigerible. Es compara amb la pintura
abstracta d'un Vassili Kandinsky (1866-
1944). O amb la poesia onirica, irracio-
nal de Salvatore Quasimodo (1901-
1968), anomenada “hermética”. Incom-
prensible. I aixo, no només entre el piiblic
meloman, que tendeix a esquivar-ne els
concerts, sind també per part d'una ma-
joria de masics.

Si aquests son els fets, val la pena fer
una mirada a aquesta musica, aviat cen-
tenaria, i mirar d’esbrinar les causes d'un
desajustament tan notable. Sobretot per-
que, dels anys vuitanta enca, s’observa
una musica nova molt més capag de re-
trobar la comunicacié amb nosaltres, els
seus contemporanis. La musica del se-
gle XX1 sembla renunciar a 'avantguar-
da per I'avantguarda, i resulta innova-
dora a forga de recuperar vincles de to-
ta mena: sobretot a través de la Paraula,
0 sigui de textos.

Ara, on queda |'obra de Schonberg,
de Berg i de Webern, per esmentar no-
meés els tres principals? Al capdavall, ;hau-
rem de donar la ra als nazis, que la tit-
llaren de “mausica degenerada™? Per for-
mar part del patrimoni, al costat dels
classics, caldria que ens hi poguéssim acos-
tar amb familiaritat. Pero hi ha alguna
cosa en aquesta musica que més aviat ens
en fa allunyar: a vegades és una densitat
inusual, com en les Variacions per a or-
questra, op. 31 de Schonberg, o el Con-
cert de cambra de Berg (1923-25). Al-
tres vegades és un despullament astora-
dor, com en la Simfonia op. 21 de We-
bern, o en les seves laconiques Variacions
per a piano op. 27, que podrien semblar
inconnexes a l'oient desprevingut i que,
de fet, ho son tot menys una im-
provisacio.

Davant d’aquesta dificultat
real, que fa de I’Escola de Vie-
na un cas rar en la historia de
la masica occidental, hi ha qui
opta per anar a l'altre extrem
i defensar-ne la vigéncia a peu
i a cavall, oblidant que la
distancia que les obres man-

Richard Strauss, 1914.
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AIX[ COMENCEN LES TRES PECES PER A PIANO, OP. 11 DE SCHONBERG: NO ESTAN EN CAP TO!?

tenen amb I'oient és part essencial del
seu programa estetic. Aquest article vol
contribuir a millorar la qualitat i la quan-
titat de les audicions de la musica de I'Es-
cola de Viena, recordant alguns detalls
historics que ajuden a entendre com ha
arribat a ser el que és: valorant-ne la di-
ficultat, en comptes de mirar de dissi-
mular-la.

Musica missatge. El primer que cal
per escoltar la musica del grup de Schon-
berg és inscriure-la en la seva tradicio,
que és la germanica. La consciéncia de
ser una tradicid propia, digna d'anar al
costat de les altres, es forma al voltant
de la figura de Johann Wolfgang von Goe-
the (1749-1832) i, en msica, al voltant
del mite i de I'obra de Ludwig van Be-
ethoven (1770-1827). Aquesta presa de
consciéncia, aspectes politics a part, fa
que compositors com Gustav Mahler
(1860-1911), a la Viena de tombant del
segle XX, se sentissin part d’una linia con-
tinua que partia grosso modo de Sebas-
tian Bach i que tenia, en la figura de Be-
ethoven, un far al qual tendir. Per a
Schonberg, Berg i Webern, Mahler era
una altra figura exemplar,

Vist des de fora, aquesta visié germa-
nocéntrica crida I’atencio per algunes

0 sigui de textos.

La musica del segle XXI sembla
renunciar a 'avantguarda per
I'avantguarda, i resulta innovadora
a forga de recuperar vincles de tota

mena: sobretot a través de la Paraula,

constants musicals. Sobretot dues:
I'atencio als vincles motivics-tematics,
que fan de les obres microcosmos orde-
nats segons les seves propies lleis, i la
proximitat a la llengua. El primer tret
fa de la masica un organisme autonom,
capag de tenir un sentit “en” i “per” si
mateix. El segon el converteix en un ar-
tefacte significatiu, capag d’interpel-lar
|'oient, en analogia al funcionament de
les llengties naturals —i les altres arts.
Que els compositors de I'Escola de
Viena es veien com a hereus directes
d’aquesta tradici, ho tenim documen-
tat explicitament, ells que refusaven les
etiquetes de revolucionaris, i també im-
plicitament: tant en la manera d’escriu-
re com de fer interpretar la seva msi-
ca. Deixant a part el gran nombre de mu-
sica vocal que compongueren (cangons,
cantates, operes, melodrames), moltes
de les seves obres instrumentals també
es basen en textos, “traduits” al llenguatge
sonor. Anton Webern, per exemple, ho
fa en 'Idil-li per a gran orquestra Im
Sommerwind (Al vent de I'estiu), seguint
el poema del mateix nom de Bruno Wi-
lle. També la major part de I'obra de
Schonberg es pot qualificar de “masica
de programa”, malgrat el descredit que
aquest génere patia des d’an-
tic. Comengant per les obres
en que ell mateix el va fer pi-
blic, com ara el sextet La nit
transfigurada, o el poema sim-
fonic Pelleas und Melisande;
seguint amb els dos primers
quartets per a corda, que te-
nen caracter autobiografic, i
acabant amb les obres escri-




ALBAN BERG: EN QUE DEVIA ESTAR PENSANT?

tes als EUA, per exemple el Concerto per
a piano, op. 42, un al-legat politic en de-
fensa del poble jueu.

Berg fa una cosa semblant en la Sui-
te lirica per a quartet de corda, en qué
una construccio formal molt sofisticada
amaga la narracio quasi dramatargica
d’un afer extramatrimonial amb una se-
nyora, casada com ell mateix. No cal dir
que aquestes coses, aqui com arreu,
s’acaben sabent: un musicoleg anglés en
va desxifrar el sentit ocult, el 1976. Abans
de trobar-se I'exemplar que Berg havia
enviat candidament a la dedicataria, pero,
el seu deixeble més conspicu, Theodor
W. Adorno, ja qualificava la Suite lirica
d'“opera latent”.

1 aqui hi ha una de les claus per escol-
tar aquesta musica: en la “vocalitat ocul-
ta” dels seus gestos instrumentals. Peter
Stadlen ens informa sobre el treball amb
Webern, a I'hora d'interpretar les seves
Variacions per a piano, op. 27 (1936):
“Quan cantava i vociferava, movent els
bragos i picant de peus, | mirant d’ex-
pressar el que ell anomenava el signifi-
cat de la musica, jo m'adonava amb as-
torament que per a ell aguelles quatre
notes eren com cascades sonores. Es re-
feria constantment a la melodia, que ha-
via d'enraonar, deia, com una frase par-
lada. [...] Cap vegada ni una no parlava
Webern de I'aspecte dodecafonic de les
seves Variacions. Fins quan jo I'hi vaig
demanar, va refusar iniciar-m’hi. Deia
que per a mi era important saber com es
tocava la pega, i no com estava feta.”

En aix0, I’Escola de Viena és conti-
nuadora de 'elogtiéncia dels classics vie-
nesos. La musicologia actual ja reconeix
sense embuts que, al costat dels elements
constructius, que rebien tota l'atencio
dels analistes quan la meva generacio
anava al Conservatori, aquells compo-
sitors feien Gs d'una pila de fo-
poi i d'altres procediments que
convertien les seves obres en
missatges per als seus con-
temporanis,

Massa sovint, tant en la ma-
sica instrumental dels classics

YRV esmuc

ANTON VON WEBERN ES VA TREURE EL “VON" DEL NOM PER RAONS IDEOLOGIQUES

com en la d’aquests innovadors que es
veien a si mateixos com a tradicionalis-
tes, es passa per alt aquest element co-
municatiu, que fa de la masica, des de
sempre, una analogia de la paraula.

usica secreta. Hi ha, pero,

tot un altre costat de la ma-

sica dodecafonica que tam-

bé convé tenir present, i que
va en un sentit contrari al punt anterior.
Es la virtut de la dificultat, una cosa que
avui, en ple auge hiperracionalista, cos-
ta d’exposar, ja no dic defensar. Que
aquesta musica aparentment criptica re-
sulti que vol comunicar, passi. Pero que
alhora pretengui conscientment fer-se
dificil? Com s’explica?

Potser s’explica per la historia de la
msica classica. El qui se’n considera el
fundador, Josef Haydn (1732-1809), tam-
bé va trobar, sense buscar-la, una sinte-
si plena de futur. La modernitat filoso-
fica, la Il-lustracio del seu temps, sem-
blava demanar als musics un espai virtual
on celebrar una espiritualitat nova. Una
espiritualitat laica, dirfem: que guardés
una distancia tal amb la religio que li per-
metés ser-ne autonoma, pero sense per-
dre'n ni la profunditat humana, ni una
certa sacralitat. La solucio musical a
aquest problema és la masica classica:
per una banda es comunica amb el seu
public, amb referéncies als géneres que
ells coneixien, i per Ialtra s’assegura el
prestigi i el caracter d’obra d'art fent ds
de procediments propis de la musica sa-
cra, i fent-se complexa, un punt inac-
cessible,

El contrapunt imitatiu propi del mo-
tet i la missa havien assolit fins llavors
el punt més alt possible de la qualitat:
una qualitat feta de dificultat, tant per
al compositor com per a l'intérpret i

La major part de 'obra de Schonberg
es pot qualificar de “musica de
programa”, malgrat el descredit
que aquest génere patia, des d’antic.

'oient. El mot sacer, en llati, ja porta
en si mateix la llavor d’una altra parau-
la: a més de “sagrat”, dona “secret”. L'Es-
glésia catolica sembla defensar, al Con-
cili de Trento (1545-63), una actitud no
gaire racional respecte de la religio. Lu-
ter hauria volgut reformar I'Església se-
guint les pistes de la modernitat filoso-
fica, a la llum de la rad i de les idees. Da-
vant d'aix0, la Contrareforma tridentina
es referma en una experiéncia de la fe,
més que en la seva comprensio, i en
transcendir les capacitats humanes que
el Renaixement estava exalgant. En al-
tres paraules, reivindica el Misteri.

La traduccio musical d’aquesta posi-
ci6, el mateix Concili ja I'explicita: el cant
gregoria i la polifonia classica, al cap-
davant de la qual la de Giovanni Pier-
luigi da Palestrina, un compositor vivent!,
son i han de ser la musica preferent de
I’Església catolica. Es a dir, una mdsica
que, per la seva mateixa complexitat, no
convida a la participacio, siné a 'admi-
racio sense limits. La polifonia sacra es
fa simbol de la divinitat, manifestant les
maximes poténcies humanes en els com-
positors, perqueé escriure canons i ricer-
cari era i encara és una tasca de les més
exigents. Pel que fa als oients, la polifo-
nia imitativa representa el “més enlla”
de les poténcies humanes, perqué per
naturalesa som incapacos de seguir tan-
tes veus que sonen alhora, pero de ma-
nera independent. Es tracta, doncs, d’u-
na misica que no cerca la comunicacio,
sino la seva transcendéncia.

Quan els compositors del darrer terg
del segle xXVvIII van veure’s amb cor de
cristal-litzar una masica moderna, inde-
pendent de les grans institucions politi-
ques i religioses, no van voler renunciar
a alguns d'aquests procediments. La ra¢
principal podria ser que les tecniques con-
trapuntistiques, en virtut del
gran prestigi amb que s'asso-
ciaven, permetien a la musica
moderna I'equiparaci6 amb la
literatura o l'escultura, tot as-
solint I'estatus d’obra d’art. Per
altra banda, 1'Gs estilitzat dels
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géneres que els seus contemporanis
coneixien, i especialment la musica tea-
tral, els permetia arribar a aquest equi-
libri que avui qualifiquem de classic en-
tre comunicar i amagar, entre plaure i
exigir.

En resum: la musica classica de la qual
I’Escola de Viena es vol hereva va tro-
bar la possibilitat real d’'una musica auto-
noma, conscient del seu valor artistic, a
forca de manllevar el bo i millor dels gé-
neres existents al seu temps. De I'opera
popular, per exemple, la sensacié de
familiaritat immediata que donen, lla-
vors com ara, les seves melodies. De
la musica litargica, els procediments
que permeten equiparar la masica a les
altres arts.

ornem a la Viena de fa cent

anys. El model de I’Escola de

Viena, vist aixi, només modifi-

ca les proporcions d’aquests dos
ingredients basics. L'idealisme filosofic,
primer hegelia, després schopenhaue-
ria, havia d'empényer aquells composi-
tors cap a una dificultat cada vegada més
gran. Fer-se autonoms del plaer o de la
facilitat, per a ells, era un progrés. Tam-
bé s’ha de tenir el talent i la formacio
per poder fer aixo. Pero als seus ulls, sa-
ber plaure com ho feia Richard Strauss,
el compositor del régim per excel-1én-
cia, era una servitud, un obstacle per als
seus objectius artistics. Aquestes idees
radicals porten Schonberg i Berg a la pa-
radoxa seglient: quan la primera Opera
de Berg, Wozzeck, es va estrenar a Ber-
lin (Erich Kleiber, 1925), el mestre en-
vejava al deixeble el seu éxit, i Berg en
canvi envejava a Schonberg els seus re-
petits fracassos, dient: “Si agrada, és que
no ho estic fent bé!”

A la practica, escoltar aquesta musica
pot arribar a ser un intens plaer, tot i que
un de ben diferent del que normalment
associem a escoltar musica. Per a mi, les
dues claus d’una audicié d’aquestes obres
son els dos punts esmentats abans. D'u-
na banda, podem esperar-hi I'expressivi-
tat associada a la paraula, el cant i la dan-
sa, només que tenyits d’expressionisme.
De I'altra, hem de confiar en I'honeste-
dat i la qualitat del producte, i inclinar-
nos (en sentit figurat) davant la seva com-
plexitat, encara que suposi un obstacle
per fer-la comunicable. Aquest segon as-
pecte pertany als plaers intel-lectuals, una
cosa tan fora de la moda actual que ja
atrau molts joves, i no tan joves, cansats
de tantes facilitats enganyoses o deixata-
des. Naturalment que no cal entendre-
ho tot, aqui tampoc, per gaudir-ne. I no
té res a veure amb comptar séries de dot-
ze notes: ja hem vist en el cas de Webern,
i Schonberg feia el mateix, que aquests
compositors no hi donaven cap valor, al
procediment dodecafonic en si. Son as-
pectes privats del compositor, no desti-
nats a nosaltres oients, com podrien ser-

ARNOLD SCHONBERG A LOS ANGELES,
POCS ANYS ABANS DE MORIR

ho els utensilis per a un artesa. Si no es
respecten aquests limits, el risc és de per-
dre precisament aquesta auréola de mis-
teri que té la dificultat extrema, i que és
un dels factors més atractius de la masi-
ca de I’Escola de Viena.'

Com a conclusi6 he escollit uns quants
exemples concrets, que podrien servir a
qui tingui curiositat per entrar en con-
tacte amb aquest mon. De Schonberg,
es pot escoltar la Suite per a piano op.
25 (1921-23) partint dels patrons de la
dansa barroca: observant com esquiva
tota referéncia tonal a favor del gest adust,
una mica provocatiu, del jove experi-
mentador autodidacte. Una sola audicio,
en totes aquestes obres, sempre és insu-
ficient. Només la familiaritat va revelant
les seves riqueses. La seva Segona Sim-
fonia de cambra (1906/1939) presenta

una superficie més amable a I'oient. Re-
visada profundament des de 'exili cali-
fornia, és testimoni d'un domini esbalai-
dor dels recursos tradicionals, ja ben d’-
hora, i de com hi torna, humilment, al
capdavall del seu periple estétic.

La musica d’Alban Berg es considera
la més assequible de la d’aquesta triada
de dodecafonics il-lustres, a causa d’u-
na relacié ambigua amb la tradicié. La
tonalitat nomeés hi és del tot absent en
poques ocasions, i els géneres, els ges-
tos, també segueixen molt de prop la ge-
neracio postromantica que Berg conei-
xia a fons. Potser una bona introduccio
al seu llenguatge sigui I'opera Wozzeck,
abans esmentada, que combina amb ma
de mestre algunes formes classiques amb
la dramatirgia moderna. Cada escena
hi esta muntada dins d'un doble guié:
el teatral, i el musical, segons un pla que
repassa la suite barroca, el preludi i fu-
ga, la passacaglia (variacions sobre un
baix constant), i altres tipus de varia-
cions inventades per a I'ocasid. En se-
gon lloc, el Concerto per a violi de 'any
1935, la seva obra més coneguda. De-
dicat “a la memoria d’un angel”, o sigui
de Manon Gropius, filla de I'arquitecte
Gropius i Alma Mahler-Werfel, i escrit
molt de pressa, és una sintesi molt be-
lla de tota la historia de la musica fins a
aquells dies.

Finalment, de I'obra de Webern es pot
escoltar de seguida el Quartet de corda
op. 28 (1936-38). Considerat una obra
madura en I'estil laconic, comprimit, perd
sempre expressiu del seu autor, els seus
breus motius desvetllen ressonéancies no
gens convencionals. La peca sobreix de
sospirs, crits i murmuris que poden in-
terpel-lar I'oient sensible i decidit.

Nota.

1. Tot i la relacié que hi ha entre la figura de Schénberg i ¢l Doktor Faustus de Thomas
Mann, a mi m’agrada més vincular aquests compositors amb I'espléndida novel-la de Her-
mann Hesse El joc de les granisses (Das Glasperlenspiel).
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DERIVA ERRANT

Unes proves d’accés als estudis de TESMUC van ser el punt
de partida per a Jordi Mestres (gralla) i Pere Olivé (percus-
si0) per iniciar un viatge a través d’'un duet musical forca
particular. Dos joves musics es trobaven davant d’un tribu-
nal presentant una obra per a gralla i percussio, la conjun-
cid de la qual els va encantar i van decidir aprofundir les
possibilitats que podien oferir aquests dos instruments junts.
Aix0 era la primavera del 2007 i tres anys més tard, el 23
d’abril passat, estrenaven el seu primer disc (Deriva errant,
volum 1) en el marc del 17¢ Dia del Graller de Vilafranca
del Penedes. A partir d’aqui han estat mesos de gestions,
promocions i concerts sense deixar de banda les ganes per

buscar nous objectius.

her iINGRID PUJOL

—Primer de tot, d’on surt el nom del
grup? Diria que ni aneu a la deriva ni
errats, segons les critiques...

~Bé..., aquest nom surt de la prime-
ra obra que vam tocar junts, com a duet:
Deriva errant d’lvan Joanals. Ens hi sen-
tiem una mica identificats. Es un nom
que ens agrada perque és aixi com...
“acontemporani”..., com dues coses que
volen dir el mateix. El mateix autor des-
criu I'obra com un conjunt de fulles de
tardor que van i vénen, que el vent em-
peny sense un cami decidit, per anar tro-
bant nous espais i provar coses noves.

-1 el grup és aixi?

—Si..., una mica. Anem provant.

—Pero teniu bastant clars alguns
objectius...

—Sabem el que volem. La gracia és
que els dos ens dediquem a la musica
tradicional, toquem molt al carrer, i vo-
liem fer una cosa més “cambristica”...
Ho hem intentat reflectir amb el CD i
en els concerts, una posada en escena i
una estética més classica, per entendre’ns
i, potser, no tan folklorica.

—Realment que pretén Deriva Errant?

—Més que tot, volem apropar, a tra-
vés de la gralla i la percussio, nous llen-
guatges, com la musica contemporania,
al ptblic de la masica tradicional, perd
també a persones de fora d’aquest am-
bit. Tot i aix0, tant als directes com al
CD, intentem transmetre I'obra que to-
quem, no nomeés interpretant, sind ex-
plicant allo que el compositor vol i ha
pensat per ella. D'aquesta manera creiem
que el piblic té una referéncia d’allo
que escoltara.

—Té bona acceptacié de moment, no?

—Bé..., cada cop s’experimenta més
des del moén de la misica tradicional.
Sabem que els nostres instruments en
aquest duet no sén al seu “habitat na-
tural”, perd cada vegada apareixen més

coses amb gralla i piano, amb percus-
si6... Segurament, el pablic va veient
el que poden fer aquests instruments i
ja no es veu tan estrany fora del con-
text estrictament tradicional. A poc a
poc potser es va normalitzant i agrada
veure aquests instruments en unes al-
tres circumstancies.

—Us sabrieu emmarcar o, més ben dit,
definir dins el panorama musical actual?

—Potser una mica es podria dir que
seguim la tendéncia que porten els ins-
truments de vent i de percussi6 dins la
musica tradicional, Sabem que aquesta
és la nostra casa, pero a poc a poc anem
provant altres ambits, experimentant amb
els instruments per veure on arriben.

—Pero ara, fent una mica d’historia,
qué va passar després d’aquelles pro-
ves d’accés a 'TESMUC?

—Alla vam tocar la peca contempora-
nia d’Ivan Joanals, pero només el pri-
mer moviment. Vam tenir ganes d’aca-
bar tota I'obra i engegar el projecte afe-
gint-hi més instruments de percussio.
Després teniem la idea d’anar-ho enre-
gistrant. Ens faltava repertori i ens vam
proposar demanar-ne a diferents com-
positors, pensant sempre a enregistrar-
ho. I per acabar, un dels nostres pro-
jectes finals de carrera va ser la inter-
pretacio d’aquestes peces.

—A part de la masica tradicional, ca-
dascun de vosaltres té relacio amb al-
tres ambits de la musica, com I'antiga
o la classica. Tot us ha acabat aportant
alguna cosa?

—S’intenta combinar, pero també cal
dir que una de les nostres bases també
és la docéncia. A partir d’aqui, apareix
una altra part motivacional per realit-
zar nous projectes i aixi poder enriquir-
se més com a misic. | quan es vol ex-
perimentar, va bé coneixer altres ma-
neres de tocar, d’'interpretar, nous estils
i nous llenguatges...

—En fi, que aquesta complementacio
ha acabat donant lloc a un primer disc.
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D’on va sortir tot el material?

—Per muntar el repertori, vam recopi-
lar aquelles peces que ja estaven escri-
tes per a la nostra formacio, com Deri-
va errant, Bodhran solo de Glen Velez
o Dues peces per a gralla i percussio d’'O-
leguer Beltran. Pero també en vam de-
manar de noves. Vam encarregar la res-
ta d’obres que integren el CD a diferents
compositors que ja coneixien la gralla.

-Els mesos posteriors a la presenta-
ci6 de Vilafranca deuen haver estat agi-
tats.

—Després del concert del Dia del Gra-
ller, en van anar sortint d’altres en al-
guns festivals, fires o festes majors de
Catalunya, com 1'Arrela’t d’Esplugues
de Llobregat o la Fira Mediterrania de
Manresa. Perd realment hem tingut la
feina feixuga de la promoci6 del disc,
de les trucades, de la venda del treball,
fent contactes...

—Tot aquest procés fora de 'escena-
ri I'aneu fent vosaltres?

~Si, ja ho vam fer per enregistrar el
disc... Pero bé, fem el que podem. Al fi-
nal acaben sent molts assajos i reunions.
Sent dos potser és més facil posar-se d'a-
cord; pero sobretot amb ganes sempre
van més bé les coses. | ara toca promo-
cionar sense deixar de pensar en un
futur.

-Que voleu dir?

—Estem pensant en nous compositors
per fer encarrecs i també ens plantegem
un nou enregistrament. De fet, ja tenim
algunes obres noves que interpretem en
concerts pero que no estan enregistra-
des. Pero, és clar, entre que demanes la
peca, es compon i I'assagem, passa un
temps. I bé, de tant en tant va sortint
algun concert. L'altre dia ens van tru-
car del Pais Basc... A veure que passa!
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Activitats
marc¢ 2011

Masters
universitaris

LESMUC ha obert el periode de preinscrip-
ci6o a dos masters que organitza I’Escola en
col-laboracié amb la Universitat Autonoma de
Barcelona i la Universitat Pompeu Fabra.

de la musica antiga pertany al programa oficial del Post-

grau d’art i musicologia de la Universitat Autonoma de Bar-
celona i té com a objectiu principal desenvolupar les capacitats i
la formaci6 en investigaci6 musicologica i d’educacié musical.

El master desenvolupa també una especialitzaci6 interpretativa
centrada estratégicament en el sector de la misica antiga, en qué
les dues institucions col-laboradores (UAB i ESMUC) destaquen
per la seva excel-léncia i rellevancia en el panorama europeu ac-
tual. El coordinador del master és el musicoleg i professor Jaume
Ayats.

E | Master en musicologia, educacié musical i interpretacié

ROSA TAMARIT

rfonjuntament amb el _Departament de Tecnologies de la In- o MASTE SOOI ED UG ACIG MUSICAL
formaci6 i les Comunicacions de la Universitat Pompeu Fa- INTERPRETACIO DE LA MUSICA ANTIGA DESENVOLUPA

bra. L'objectiu d’aquest master és formar els investigadors i pro- INTERN Acfgﬁ:fi?g_néiﬂp”l',“,’TE;,'?‘PRETA"U

fessionals que han de forjar les tecnologies del so i de la mdsica

en la nova societat de la informaci6. Combinant practica i teoria

en diferents matéries, el programa ofereix el bagatge cientific i

tecnologic necessari per comencar una carrera professional, Més

especificament, aquest programa capacita els estudiants en les

tecnologies més avangades per a I’analisi, sintesi, transformacio i

produccié de so i misica, i també en les tecnologies i els proces-

sos que donen suport a la creacié sonora i musical.

El Master en tecnologies del so i de la miisica s’imparteix en

anglés i té una durada d'un any académic. esSmuc

E I Master en tecnologies del so i de la miisica s’organitza

Més informacié a: www.esmuc.cat/masters_universitaris

Per a més informacid i detall de les activitats programades,
consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.




Triple gran debut

PALAU 100. Orchestre de Paris. Denis Matsuev, piano. Dir.:
Paavo Jarvi. Berlioz, Txaikovski, Sibelius.
PALAU DE LA MUSICA. 17 DE GENER DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

n aquest concert s'es-

devenien una conjun-

ci6 de debuts: el de I'or-
questra de més qualitat del pa-
is vei —la titular de la capital
francesa— en el cicle estrella
del Palau de la Musica i el de-
but com a director titular de
la formacié del director esto-
nia Paavo Jdrvi, ja conegut i
molt valorat per les seves an-
teriors actuacions en el cicle
esmentat. Dos debuts als
quals se sumava un tercer
al-licient, la participacio6 so-
lista del jove pianista rus De-
nis Matsuev, que té en el seu
curriculum el primer premi
del Concurs Internacional
Txaikovski de Moscou de
’any 1998. El progrania no
deixava espai a dobles lectu-
res. Grans obres del reperto-
ri romantic i postromantic
d’autors de les tres cultures
reunides també en el cartell

interpretatiu, com a carta de
presentacid d’unes faccions
que volien mostrar els seus
punts forts. 1 sens dubte ho
van aconseguir, malgrat que
en el record es flairava enca-
ra el dolg¢ regust del darrer
concert del cicle, només una
setmana abans, amb 1'Or-
questra del Concertgebouw
d’Amsterdam.

Per obrir el foc, orquestra
i director van oferir una lec-
tura de I'obertura d’El corsa-
ri d’'Hector Berlioz. Obra de
focs d’artifici a la francesa,
aquesta pega porta inscrit el
segell galant de la cultura
francesa, aquella sensualitat
mesurada i posada al servei
de I'elegancia tan propia de
I'art francés. La coqueteria
d'una muasica que no amaga
un cert punt intranscendent,
perd que conté el bo i millor
del simfonisme que Berlioz

dugué a un esglad superior.
Aqui, I'Orchestre de Paris,
s’hi va trobar comoda, al seu
terreny, i el prepara per al
Concert per a piano num. 2
en Sol major de Txaikovski.
Aquest concert ha quedat
summament ombrejat per la
popularitat del primer con-
cert per a piano; i s'entén. Els
motius son clars: el Segon
concert per a piano de Txai-
kovski és una obra de grans
dimensions, d’enorme ambi-
cio i dificultat técnica, pero
poc agraida a 'escolta. Cal es-
tar molt atent per copsar la
frontera entre bogeria impul-
siva exigida al pianista —que
Denis Matsuev buida de for-
ma magistral- i la qualitat ex-
pressiva d'una partitura feta
per a I'impacte, no pas per
emocionar. Matsuev va ex-
cel-lir com a virtuds, pero
també va sobreposar-se al de-
sagraiment de la partitura,
amb un temperament sobrat.
L'Orchestre parisenca va te-
nir un paper brillant, amb in-
tervencions solistes de violi i
cello molt a la ruse. | és que
I'agermanament Franca-Ras-

KIIEITTY PANORAMA

sia en les obres d’aquest pe-
riode és evident.

El moment de protagonis-
me de Paavo Jarvi va arribar a
la segona part, amb la inter-
pretacio de la Simfonia niim.
2 en Re major op. 43 de Jean
Sibelius. Finlandia i Estonia son
paisos agermanats per un pas-
sat i cultura comuns. I Jarvi és
avui dia un dels estendards de
la recuperaci6 i posada en va-
lor de la seva misica. Amb poc
temps com a titular, és evident
que la bona relaci6 entre di-
rector i orquestra ve de lluny, i
aixd es va notar en la seva ver-
si6 de la simfonia de Sibelius.
Atencio acuradissima al so, als
timbres i a la linia discursiva,
I'obra es va anar construint pro-
gressivament, perd des de bon
principi, sense amagar els es-
pais foscos d'una partitura que
és com el clima nordic, encan-
tador i singular i alhora ingrat.
Des del “Vivacissimo” fins al
“Finale-Allegro moderato”, la
tensio va ser una allau sonora
creixent que va esclatar en el
monumental tema epic que pro-
picia el climax esborronador
de I'obra.

‘El pessebre’ congelat

EL PESSEBRE. Cantaires de la FCEC. Orquestra Simfonica de
Sant Cugat. Solistes vocals. Dir.: Josep Ferré. E/ pessebre de

Pau Casals.

SAGRADA FAMILIA (BARCELONA). 21 DE GENER DE 2011.

per Albert Torrens

ue crua és la nit! /

Quin fred tinc als

dits!” Aixi ho posa Jo-
an Alavedra en boca dels pat-
ges al seu poema El pessebre,
musicat per Pau Casals, pero
ho podrien haver subscrit li-
teralment els assistents a 'au-
dicidé d’aquesta obra que va
constituir el concert de Na-
dal de la Sagrada Familia
—desplacat més d’'un mes en
el calendari per giiestions ex-
tramusicals que cal lamentar.
Es evident que alguna cosa fa-
lla quan una part significati-

va del piblic comenga a aban-
donar la sala fins i tot abans
d’arribar a la meitat d’un con-
cert. En aquest cas, les bai-
xes temperatures d'una de les
nits més fredes de I’hivern i
les condicions visuals i acus-
tiques d’un entorn que no ha
estat concebut per a aquesta
finalitat van prendre el pro-
tagonisme a la musica per
convertir I'anécdota en el ti-
tular de la vetllada. Per qué
no va funcionar la calefaccio
ni es va sonoritzar minima-
ment el concert son interro-

gants que segurament queda-
ran sense resposta, tot i que
aquesta sembla facil d’'ima-
ginar. Res no es pot jutjar sen-
se conéixer, i per aixo cal fe-
licitar la iniciativa de la FCEC
de situar per primer cop en
un espai tan emblematic com
mediatic una produccié de
tant interés com aquesta —el
magnific oratori continua sent
injustament poc interpretat
avui dia.

A Barcelona, pero, ja sa-
bem que algunes grans esglé-
sies no son amigues de la bo-
na masica. Les dimensions de
la nau central de la basilica,
tant com soOn atractives, van
afavorir —i només a les pri-
meres files— ["audicio dels re-
gistres centrals —en aquest
cas, els cors d’homes, la mez-
zo Claudia Schneider i el ba-

riton Toni Marsol-, perd no
les freqiiéncies greus de Jo-
sep Pieres ni la veu cristal-li-
na de la soprano Xerach
Alonso —amb tot, ben pro-
jectada. Intentar entendre el
text del poema hauria estat
una missio impossible sense
I'ajut del programa de ma
-malgrat que alguns petits
errors despistaven igualment
els que l'intentaven seguir.
L'orquestra, que incloia
aquesta produccio en la tem-
porada que celebra el seu
vinté aniversari, va ser la que
va resultar més afavorida per
aquestes condicions, sempre
sota la batuta atenta de Josep
Ferré. Aplaudiments breus
pero sincers al final, tant per
reconéixer la tasca dels artis-
tes com per ajudar a entrar
en calor.
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Magnifica ‘Sisena’ de Mahler

TEMPORADA OBC. Dir.: Pablo Gonzélez. Mahler: Simfonia

num. 6, “Tragica”.

L'AUDITORI. 23 DE GENER DE 2011.

per Xavier Chavarria

e totes les obres d’en-

vergadura i compro-

mis que Pablo Gon-
zalez ha programat en aques-
ta primera temporada al
capdavant de I'OBC, la Sim-
fonia num. 6, “Tragica” de
Gustav Mahler és una de
més complexes, un monu-
ment grandiés i genial a la to-
nalitat classica i al llegat
simfonic del segle X1xX. Mah-
ler la va compondre entre
1903 i 1906 i, segons la seva
esposa Alma, “cap de les se-
ves obres va sorgir del fons del
seu cor tan directament com
aquesta”. | certament es pot
considerar una obra de carac-
ter autobiografic, i misterio-

€5

sament profetica, perqueé
Mahler hi anticipa la seva pro-
pia vida en termes musicals.
Segons I'autor, la Simfonia
Tragica descriu la caiguda i
la mort d’un personatge he-
roic (que en el fons és ell ma-
teix) que s’enfronta a una
existéncia que no té cap al-
tra sortida més que la des-
trucci6. Es la mort de I'heroi,
perd també la de tot un mén
estétic, ideologic, espiritual i
fins i tot social, un moén en de-
cadéncia que s'esfondra just
acabat d’entrar el segle XX.
Traduir tot aquest ideal esté-
tic és una prova de foc per al
director i I'orquestra que s’
hi atreveixin, i Pablo Gonza-

CICLE DE MUSICA PER A COBLA A L’AUDITORI. Cobla
Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Dir. José A. Sainz Alfaro. Ferrer,
Serra, Toldra, Garreta, Morera, Ros Marba, Oltra.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 29 DE GENER DE 2011.

per Josep Pasqual

i davant d’alguna erra-

da del conjunt, el direc-

tor orquestral no s’esta
d’al-legar en public que a les
partitures els falten detalls,
al respectable no li queda més
remei que donar per entés que
els assajos han estat migrats
o poc aprofitats. El fet que el
programa es basés en obres
classiques que la Cobla Sant
Jordi té més que per la ma (al-
gunes especialment posades
a punt en un disc de recent
aparicio), s'ha d’interpretar
com una sort per a un direc-
tor que es va mostrar prou
erratic en la forma i en el fons
de les obres com per arribar
a oferir la sensaci6 que la co-
bla se sentia més confusa que

no conduida, una sensacio
que no es va produir només
en els cops finals absents de
la partitura.

La cobla i la seva literatu-
ra tenen la caracteristica que
al llarg dels anys han estat in-
terpretades amb una visio tan
estrictament tnica que si al-
gun defecte se li pot trobar és
precisament una manca de vi-
vesa, de lectures que puguin
aportar colors nous, desco-
bertes. Les aportacions fetes
els darrers anys per directors
d’ambits externs als del pro-
pi melic del cercle s’han en-
caminat en aquest sentit, i és
per aixo que la visita de Sainz
Alfaro s’esperava amb expec-
tacio. Potser va ser aquesta

FRANCESC BOTET-WWW.AVIBOTET.CAT

lez i I'OBC no ens van de-
fraudar gens ni mica.

La versio va ser optima, cu-
rulla de matisos i equilibra-
da en tots els aspectes. L'or-
questra va mostrar en tot mo-
ment un so ric, brillant,
transparent i amb muscul
quan en calia, tot i algun epi-
sodi de certa rigidesa timbri-
ca, especialment en la corda,
un pel metal-lica al segon te-
ma de I"*Allegro” inicial, i
massa vehement en "™ An-
dante”. En aquest moviment
(que, sorprenentment, va ser
interpretat com a segon
temps, just abans de I"*Scher-
zo”, tot bescanviant I'ordre
tradicional), la fusta, amb I'o-
boe solista al capdavant, va
tenir moments molt lluits, que
van donar la dolgor i la deli-
cadesa justa a I'exacerbat li-
risme mahleria. Només es va
trobar a faltar més con-
tundéncia, no pas de so ni de
poténcia, que hi eren, sind de

expectacio la que va provo-
car la desil-lusié davant dels
continus desajustos entre cor-
des, les resolucions dubtoses,
la manca de contundéncia en
passatges que ho requerien o
de conjunt en la conduccié del
discurs musical. | sobretot,
I’abséncia d'idees en la rein-
terpretacié d’unes obres que
va semblar que el respecta-
ble coneixia amb més cura
que el mateix conductor. Els
excel-lents cops de mestria de
solistes com Enric Orti a la

precisio, d 'unanimitat en mo-
ments clau, tant ritmica com
d’articulacio, pero també de
fraseig i de caracter: quan tots
els masics d'una orquestra to-
quen de la mateixa manera en
aspectes com aquests, la sen-
sacio de contundéncia és acla-
paradora. Es aquell plus ma-
gic, tan dificil d’assolir, que
distingeix una orquestra per
sobre de la resta. L'OBC en
mostra en cada concert, de
moments excelsos com
aquests, pero son imprevisi-
bles i tenen poca continuitat.
No obstant aixo, la feina de
Pablo Gonzilez, i sobretot
I'esperit que busca en cada
obra que dirigeix, es nota, i
en aquesta Sisena de Mahler
va aconseguir que tot fluis
amb lleugeresa, ben greixat,
sense pesantor ni tedi, i amb
una lectura coherent i meto-
dica al servei de l'ideari pro-
gramatic d'una obra monu-
mental a I'abast de ben pocs.

tenora (amb una apassionant
Apassionada de Serra) o de
Carles Marigé en la seva es-
tilistica versio de la Rapsodia
per a piano d’'Oltra, i el sem-
pre fantastic treball d’encaix
de boixets en qualsevol Gar-
reta que es posi davant de
la Cobla Sant Jordi van sal-
var un concert que va nave-
gar més del que hauria estat
desitjable. Potser un esqui-
mal se n’hauria sortit més
bé. Amb els assajos oportuns,
¢s clar.




Musica d’aparador

TEMPORADA OBC. Hilary Hahn, violi. Dir.: Ari Rasilainen.

Elgar, Menotti, Sibelius.

L'AUDITORI. 30 DE GENER DE 2011,

per Mercedes Conde Pons

a sola preséncia de Hi-

lary Hahn a I'escenari

de L’Auditori no va ser
suficient per omplir la sala,
almenys en I'audicié matinal
de diumenge. La rad es pot
trobar, probablement, en la
programacio d'un concert per
a solista poc 0 no gens cone-
gut pel gran public que, no
ens enganyem, quan es trac-
ta de sentir grans noms del pa-
norama musical internacio-
nal, el que també vol és es-
coltar grans obres de la
historia de la musica, El Con-
cert per a violi i orquestra en
La menor de Giancarlo Me-
notti és una obra que roman
majoritariament en I"ambit su-
perficial d’una ritmica enér-
gica, una exigéncia tecnica
considerable i un lirisme lleu-

‘Ariel’, en tota la

ger, molt propi del caracter
italia. Melodicament amable,
amb moments prou sugge-
rents, I'obra no esta conce-
buda per calar profundament
en I'anim dels oients. No bus-
ca la commocié ni 'arrava-
tament, perd tampoc no aca-
ba d’oferir a I'audiéncia les
eines per apreciar el virtuo-
sisme que s’exigeix al solis-
ta. Obra poc agraida, va ser
una eleccid de risc poc mesu-
rat que va deixar els anims de-
sorientats. Hilary Hahn va
compensar |'audiéncia amb
la “Sarabande” de la Partita
ntim. 2 de Bach, molt ben in-
terpretada, pero sense anima.

L'obra que obria el progra-
ma, I'obertura de concert In
the South, op. 50 “Alassio”
d’Edward Elgar responia, d’al-

ORQUESTRA CAMERATA XXL. Dir.: Tobias Gossmann. Ro-
bert Gerhard: Suite Pandora; Ballet Ariel.
CENTRE CULTURAL MUNICIPAL DE VALLS. 29 DE GENER DE 2011.

per Xavier Chavarria

n plenes festes decen-

nals de la Mare de Déu

de la Candela, la ciu-
tat de Valls ha fet el millor
homenatge que es pot retre
a un fill il-lustre universal
com és Robert Gerhard: im-
plicar centenars de persones,
associacions i entitats, des de
miusics professionals fins a
escolars de totes les edats, en
un espectacle multidiscipli-
nari d'admirable categoria ar-
tistica i d’altissim valor
simbolic, amb la seva musi-
ca com a epicentre. Setanta-
cinc anys després de la seva
composicid, el ballet Ariel de
Robert Gerhard mai no ha-

via estat representat sobre
I'escenari, si bé la seva ma-
sica ja havia sonat en concert.
[ ha estat I'associacié Amics
de la Musica de Valls, amb
la col-laboracié de diverses
institucions, qui n’ha impul-
sat I’estrena mundial com a
ballet, en un espectacle en
queé la musica de Gerhard es
combina amb els dibuixos de
Joan Mir6, els textos de J. V.
Foix i els moviments escenics
de tres-cents nens i nenes
pertanyents a deu centres
educatius de la vila, que han
donat més sentit que mai a
la masica de lil-lustre va-
llenc.

guna manera, als mateixos pa-
trons que I'obra de Menotti.
Ambdos compositors son au-
tors d'obres de gran inspira-
cio, algunes de les quals ocu-
pen llocs d’excepcio en el gran
repertori. Pero les dues obres
que van integrar la primera
part del concert son la creu
d’una moneda que, a la cara,
mostra obres magistrals i de
gran empremta emotiva. No
es tracta de jutjar la qualitat
d’unes obres de bona factura
—amb recursos propis de grans
compositors—, pero l'obertu-
ra Alassio és més aviat pro-
pera a la banda sonora d'una
pel-licula épica de la Warner
—amb tots els respectes per la
musica per a cinema- que bus-
ca per sobre de tot I'efectis-
me “visual”. Si en aquest con-
text, la feina efectuada pel di-
rector finlandés Ari Rasilainen
—que substituia en darrera
instdncia Pietari Inkinen-
sembla correcta, en la seva
aportacié a la segona part del
concert, amb la Simfonia
num. 5 en Mi bemoll major

EIIGITTY PANORAMA

PETER MILLER/ARXIU

op. 82 de Jan Sibelius, s’ex-
posava integrament. L'obra de
Sibelius exigeix una vitalitat
que s'ha de veure reflectida
en I'exposicio organica de tots
els plans sonors. I aixo va ser,
precisament, el que es va tro-
bar a faltar en la versio d'un
director massa preocupat a
marcar |'estructura ritmica i
contrapuntistica d'una parti-
tura que necessita també un
empastament molt acurat dels
timbres. Va mancar I'afany de
progressio d'un clima que es
comenca a covar des de I'ini-
ci de la simfonia i que en
I'“Allegro molto-Misterioso”
ha d’expandir-se de forma na-
tural i lliure. Aixi, doncs, la
versi6 es va moure en la in-
terpretacio superficial i no va
aconseguir pouar fons en |'a-
nim de I'audiéncia.

seva esplendor

La vetllada va comengar
amb una de les obres més bri-
[lants i personals de Robert
Gerhard, la Suite Pandora,
que 'Orquestra Camerata
XXI, en la seva formacio
simfonica, amb una cinquan-
tena de masics eficagment di-
rigits per Tobias Gossmann,
va interpretar amb correccio
tot i els desajustos ritmics i
la poc favorable acustica del
recinte, que en va llimar la ri-
quesa timbrica i de matisos.
Un recinte, pero, del qual es
va treure un magnific rendi-
ment a la segona part, amb les
coreografies de la directora
artistica Montserrat Colomé,
i I'escenografia de Lloreng
Corbella, que van saber con-
vertir el ballet Ariel en un es-
pectacle trepidant, ple de vi-
da, estimulant i altament evo-
cador. Els vint minuts de
musica que Robert Gerhard
va compondre inspirant-se en

La Tempesta de Shakespea-
re van adquirir, amb aquest
muntatge, tot el seu sentit: de-
senes de nens, nenes i joves
van envair, al ritme de la ma-
sica de Roberts Grhard, tots
els espais del recinte, escolant-
se entre el pablic, amb mo-
viments i coreografies senzills
perd molt efectius i d’una gran
bellesa, executats amb con-
venciment i pulcritud, i que
proporcionaven estimuls vi-
suals constants i simultanis,
ben amanits amb jocs de
llums i un vestuari suggerent,
natf, gairebé mironia. Ariel per
fi va sonar en tota la seva es-
plendor gracies a un projec-
te artistic i pedagogic formi-
dable i exemplar: tota una
llicé de com es pot divulgar i
fer viure intensament la mu-
sica als més joves. Una expe-
riencia enriquidora i emocio-
nant que, ben segur, ells no
oblidaran mai.
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Joventuts Musicals: “oracle” musical

CICLE JOVENTUTS MUSICALS. Trio Mozart de Deloitte, Galy-

na Gurina, soprano. Xostakavitx,

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 2 DE FEBRER DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

ordi Roch, anima de la xar-

xa de Joventuts Musicals

d’Espanya, té un ull privi-
legiat a I'hora de descobrir
nous talents i un olfacte es-
pecial per ensumar on la gus-
pira de I'art esta a punt de fer
flama. Mostra d’aixo va que-
dar ben palesa en I'actuacié
del Trio Mozart de Deloitte
que, el passat 2 de febrer, va
inaugurar el segon cicle de Jo-
ventuts Musicals a I’Audito-
ri de Barcelona. Un cicle que
dona I'oportunitat als joves
talents de presentar-se en una
de les sales més consolidades
de la capital catalana com a
part de la gira per Catalunya
i per algunes comunitats es-
panyoles— que aquests miisics
duen a terme gracies a Joven-
tuts Musicals. Anar a aquests
concerts, doncs, implica op-
tar per una aposta amb soli-
des garanties que normalment
va acompanyada d'una pro-
posta musical sempre inte-
ressant, tant per la gosadia
dels programes com pel fet de
revisitar obres del gran re-

pertori amb enfocaments di-
VETsos.

Tornant al concert inaugu-
ral, el Trio Mozart de Deloit-
te —format per tres estudiants
de I'Escola Superior de Misi-
ca Reina Sofia- va oferir un
concert integrament dedicat
a obres de Dmitri Xostakovitx.
En resultava interessant el
plantejament cronologic, amb
un primer Trio en Do menor
op. 8 concebut en un sol mo-
viment i datat I'any 1923; un
segon Trio en Mi menor op. 67
en quatre moviments (1944)
i els Set Romangos per a so-
prano i trio op. 127 (1967).
Obres amb molta disténcia en
el temps i que estan separades
per esdeveniments de vital im-
pacte en la vida del composi-
tor rus. Des d’una joventut
marcada per la instauracio de
la Unio Soviética, passant pel
conflicte bél-lic de la Segona
Guerra Mundial i, finalment,
una maduresa marcada pel de-
sencis d’una historia massa
dramatica. Lalteraci6 en I'or-
dre, deixant el Trio niim. 2 per

ARXIU

al final, no modifica la co-
heréncia del programa; per-
meté gaudir d'un fort contrast,
marcat, d'una banda, per 'e-
nergia i I'impuls que governa
el Trio niim. 11, de l'altra, per
la tragédia que traspuen els
Set romangos per a soprano i
trio. La soprano Galyna Gu-
rina, tot i no tenir un instru-
ment agrados, va dir i va ex-
pressar —amb la seva imper-
torbabilitat— de forma molt
adequada els textos d’Alek-
sandr Blok. No es tractava
d’expressar vehemeéncia, sind
ben bé el contrari, d’oferir
distancia i un desencis immu-
table. El Trio Mozart de De-
loitte va mostrar, des de I'ini-
ci del concert, un Iliurament
i concentracio plens. Una ener-
gia desplegada de forma equi-

librada i constant al llarg de
les obres i, sempre, al servei
d’aquestes. No van caure en
el parany tipic de la joventut,
de tocar rapid i fort, no. Tem-
pi adequats, respiracions na-
turals, so impecable i, per so-
bre de tot, una exposicié tan
natural com segura d'allo que
cada obra vol oferir a 'oient.
El Trio miim. 2 fou la culmi-
nacio d’'un concert en qué la
tragédia de Xostakovitx —;hi
ha res més tragic que inten-
tar amagar la tragedia darre-
re un transparent vel d’hu-
mor?- va commoure I’anima
dels assistents. Conclusi6: no
es perdin les properes cites
amb el cicle de Joventuts Mu-
sicals a L’Auditori. Els mdsics
del futur es troben en aquest
escenari.
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MUSICS A L’ESTRANGER

Estudiar fora del pais
Molt més que una opcio

studiar a I'estranger és una sana opcio

que la comunitat universitaria pot esco-

llir per afavorir el coneixement de noves

llengiies, I'ampliacié d’horitzons i I'as-

soliment d’independéncia i maduresa. En
I’ambit de la masica, pero, estudiar a I'estranger €s
molt més que una opcié. En molts casos, estudiar a
I’estranger és encara el pas logic per a tot estudiant
que vulgui dedicar-se professionalment a la musica.
O, almenys, aquesta és en-

la manca de mitjans suficients a Catalunya per asso-
lir una formacio completa i, més encara, per iniciar
un cami professional i I'elogi de 'experiéncia que
doéna travessar fronteres, sembla que el fenomen “es-
tudiar a I'estranger” té vigéncia per a estona.

[altra cara de la moneda I’ofereixen dues visions
complementaries sobre 'actual situaci6 del pano-
rama educatiu, en termes musicals, a Catalunya; com
també dues reflexions al voltant de la qtiestié de

I'emigraci6 formativa. Va-

cara la filosofia que
impera.

El Tema que enfoquem
amb el titol de “Mdsics a
I’estranger” mostra, d’u-
na banda, la realitat d'un
bon grapat de musics ca-
talans que, tot i haver ini-
ciat la seva formacio aqui,
van decidir en un moment
donat passar a I'altra ban-
da dels Pirineus per tal de
consolidar la seva forma-
ci6 i, en gran part dels ca-
sos, van acabar establint-se temporalment o indefi-
nidament fora de Catalunya. S6n molts els condicio-
nants que cada masic aporta amb el seu testimoni a
favor d’una decisio d’aquestes caracteristiques, pero
en linies generals queda palés que a paisos com Ale-
manya, Austria, Franca o Suissa es constata un mi-
llor funcionament de la dinamica formacio-profes-
sionalitzacio i un alt nivell tant de coneixements com
de recursos en I'ambit formatiu. Entre el lament per

lorar, avui, si estudiar a
I’estranger és encara una
necessitat per als masics
catalans o cada vegada
més un somni o una op-
cio de creixement, és la
clau per donar la volta a
una qiiestido que durant
molt de temps només ha
tingut una lectura nega-
tiva. Perque, de fet, la pro-
fessio del masic és, per si
mateixa, una professio
que porta intrinseca la
mobilitat geografica, la capacitat d’adaptacio a nous
espais, diferents costums i gent de maltiples cultu-
res. La progressiva implantacio del Pla Bolonya i la
normalitzacié curricular que n’ha de derivar hauria
d’afavorir que el flux d’estudiants de masica sigui
equivalent i reciproc. Es a dir que no només siguin
els estudiants catalans els qui decideixin desplagar-
se a |’estranger, siné que també els estrangers tro-
bin en Catalunya una bona opci6 formativa.
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Esstudiar a I'estranger
Necessitat o mite?

Ampliar estudis a I'estranger... En part, una necessitat; en part, un mite, i de ben segur
un somni per a molts joves mtusics del nostre pais.

RM@

-
-

per VICTOR ESTAPE
Compositor. Cap d'estudis del Conservatori
Superior del Liceu

s ddna el fet evident que molts dels més grans intér-
prets i compositors (Ricard Vines, Robert Gerhard,
Joan Guinjoan, Jordi Savall, etc.) han adquirit una
experiéncia fonamental en la seva carrera gracies a
haver perfeccionat els seus coneixements a l'estranger. Per
“estranger” s’entén naturalment o, si més no sovint, Europa
o Nord-america. Paris, Londres, Viena, Nova York..., pero
tamhé moltes localitats no tan importants del centre i el nord
d’Europa que ens sorprenen per un nivell d’activitat musical
sovint superior a la dels nostres principals centres culturals.

Es del tot necessari? Sense oblidar els molts casos de grans
musics catalans que no han ampliat els seus estudis a l'es-
tranger (i que demostren que, si bé en certes époques podia
haver estat dificil, no era tampoc impossible assolir una for-
macio musical excel-lent al nostre pais), aquest “anar a fora”
ara és més freqiient que mai: hi ha joves talents que surten
del pais per fer estudis superiors, hi ha joves professionals
que ho fan per seguir cursos de perfeccionament, i s’ha de
tenir en compte la importancia cada vegada més gran en el
terreny musical dels intercanvis propiciats per la xarxa Eras-
mus o similars.

S’ha d’anar amb compte per saber quina és la pregunta
que estem fent: és necessari adquirir formacio internacional
per a qualsevol masic? O ho és solament (o molt especial-
ment) per als del nostre pais o altres de nivell de desenvolu-
pament musical similar?

La resposta no és senzilla, ens cal una barreja molt asse-
nyada de modeéstia i de coratge per estar orgullosos pels grans
progressos que ha fet I'ensenyament musical superior a Ca-
talunya els darrers anys i ser alhora humils pel molt que ens
manca per recorrer si el nostre objectiu és de veritat acostar-
nos al nivell artistic dels paisos amb els quals ens agrada d’em-
mirallar-nos. Per parlar només d’allo que conec bé, al Con-
servatori del Liceu tinc diariament la satisfaccié de veure
allo que els estudiants del grau superior poden fer, els reptes
musicals que poden assumir, incomparablement més grans
ara que fa, posem per exemple, dues
decades. La senténcia, tantes vegades
sentida, que “amb la LOGSE havia bai-
xat el nivell” és una falsedat evident,
i només pot procedir d’una equipara-
ci6 injusta, de comparar les grans fi-
gures musicals sorgides dels plans an-
teriors amb el nivell general actual. La
comparacio s’ha de fer en termes ac-
ceptables i, si es fa aixi, el resultat ha
de ser optimista, pero sense caure mai
en una complaenca massa facil. El nou
pla d’estudis, en vigor des d'aquest curs,
que fa entrar de ple els nostres ensen-
yaments musicals en 'Espai Europeu

Estudiar a
I’estranger
jano és
imprescindible,
sino
aconsellable.

d’Educacio Superior, ha de ser una oportunitat decisiva per
consolidar el molt que s’ha guanyat.

Malgrat aixo, ¢encara és necessari per als nostres graduats
acabar de formar-se a 'estranger? La resposta no pot ser @ini-
ca, i depeén molt de cada especialitat i de la personalitat de
cada estudiant. Crec que pot dir-se que ha deixat de ser una
opci6 quasi imprescindible per esdevenir una possibilitat molt
aconsellable d’enriquiment. 1 que sera tant més util com més
es parteixi d'un bagatge solid adquirit al pafs propi. Si bé un
pot estar molt segur que als centres més prestigiosos (i fins i
tot, en determinats paisos, també en institucions suposada-
ment menors) la qualitat de I'ensenyament musical té asse-
gurat un nivell de dignitat minim molt elevat, aixo no exclou
que hi hagi també diferéncies notables entre mestres diver-
sos i no evita que I'estudiant catala que s'inscriu amb tota la
il-lusié en una escola superior o conservatori europeu pugui
també trobar professors menys convincents o atractius. Com
més completa sigui la formacio que 'estudiant ha assolit abans
de fer el pas i anar-se’n de casa, més possibilitats té de valo-
rar allo que trobara amb un sa sentit critic i de no caure a
sobrevalorar allo estranger pel fet de ser-ho.

a sortida al mon representa conéixer altres formes

d’entendre la masica i la vida, el contacte amb altres

cultures i posar amb lucidesa els mérits propis en

una perspectiva global. I tampoc no s’ha d’oblidar
que, a més de I'esperada maduracié musical, és inevitable
que propicii un tomb transcendental en el desenvolupament
del futur masic com a persona. Res millor que saber com es
viu en altres paisos i conéixer gent de tot arreu per conven-
cer-se que moltes de les coses que ens semblen grans proble-
mes no ho son tant, si pensem en termes mundials,

Ens queda, de totes maneres, una tasca intensa per tal de
normalitzar el que seria I’altra cara de la moneda. Catalunya i,
al seu capdavant, Barcelona han d’aspirar amb convicci6 a ser
referéncies en I'estudi musical avangat i a constituir un pol de
gran atractiu per a estudiants i graduats de totes les nacions.
Que la possible necessitat dels nostres joves talents de sortir a
I'exterior tingui la contrapartida dels seus col-legues forans
completant la seva formaci6 aqui, Sabem que la preséncia d'es-
tudiants estrangers a les nostres aules fa temps que ha deixat
de ser una raresa, tant en els progra-
mes de grau com en els perfecciona-
ments o intercanvis. Per0 la proporcié
és encara menor del que és normal als
grans centres europeus. El cami musi-
cal “Nord enlla” ha deixat de ser el de
fugida de la “trista i dissortada patria”
per ser un pas natural al mén de la glo-
balitzacio. L'excel-léncia musical per la
qual lluitem sera potser una realitat el
dia que aquell cami porti també cap a
casa nostra amb la mateixa naturalitat,
i en la mateixa mesura, musics de tots
els origens desitjosos d'acabar d’apren-
dre amb nosaltres la seva professio.
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LLa musica, professio itinerant

La formula classica d’acudits sobre les suposades caracteristiques nacionals troba la
seva Néemesi en la musica: un japoneés, un alemany, un catala i un brasiler es troben...

i es posen a tocar un quartet de Haydn.

per BENJAMIN DAVIES
Compositor i tedric. Professor de composicio i
analisi del Conservatori Superior del Liceu

a de music sempre ha estat una professio itinerant. La
musica troba en les fronteres menys obstacles que les
altres arts, perqué no depén ni de llengiies ni de re-
presentacio realista. També el floriment d’escoles i es-
tils en llocs geogrificament delimitats ha tendit a motivar el
desplacament de les persones abans que ser-ne un impediment.

Hi ha circumstincies que fan imprescindible un trasllat ge-
ografic per continuar els estudis. Aquest seria el cas dels cen-
tres habilitats per als menors d’edat especialment dotats de ta-
lent, que —per recursos i per exclusivitat— dificilment pot ha-
ver-hi a totes les ciutats. I en arees de molta especialitzacio —la
misica medieval, per exemple— pot haver-hi relativament pocs
professors de renom. No obstant aixo, sembla que la situacio
als paisos europeus pel que fa a formaci6 superior en general,
estigui en vies d'igualar-se, sobretot en comparaci6 amb la si-
tuaci6 de fa deu anys. A Barcelona, sense anar més lluny, comp-
tem amb dos centres superiors: el projecte de 'ESMUC, en
vies de consolidar-se internacionalment, i el Conservatori del
Liceu, que el curs passat va estrenar una seu magnifica, disse-
nyada i construida a mida, on s’ofereix una gamma molt com-
pleta d’estudis. Aixi que, en aquest breu espai, m’agradaria
proposar alguns arguments per a la conveniéncia d’un canvi
de residéncia per si mateix.

Un artista treballa sobretot amb la conviccié: valorem la
seva capacitat de definir i donar forma a una visio estetica i
adequar els mitjans técnics i estilistics a I'articulacio i presen-
tacid d'aquesta visio. Imaginem, doncs, un estudiant d’inter-
pretacié musical, amb talent ~deixant de banda la problema-
tica del concepte— i aptituds, una técnica adequada i la im-
prescindible capacitat de treball. Qué més necessitara per
esdevenir un artista de veritat i aixi ocupar el seu lloc en la
vida professional?

Formulada aixi, la pregunta exigeix una analisi sobre I'es-
tat de la cultura en general, i de la musica en particular —pro-
ducci6, consum, distribucié i un llarg etcétera— per tal de,
posteriorment, articular-ne la formaci6 necessaria per desen-
volupar les qualitats i habilitats apropiades del nostre estu-
diant. Evidentment, no hi ha lloc aqui per a aquesta analisi.
Perd potser podem coincidir que hi ha molts reptes, i que el
futur de 'anomenada mdsica classica és incert. Fins i tot pot
ser que ens trobem davant d’un canvi molt radical en molts
aspectes, com poden ser el format dels concerts, el model de
financament piiblic, la demografia de 'audiéncia, o la pérdua
d’hegemonia com a “musica de qualitat” davant del jazz o el
rock. Sobretot, el ritme de canvi és molt rapid, mentre que la
burocricia és lenta: qualsevol canvi d’estudis pot trobar-se en
part obsolet quan s’arribi a implementar. El cert, doncs, és
que el nostre futur professional necessitara molta flexibilitat i
capacitat d’adaptaci6 per bé que ha de ser igualment capag
de mantenir la integritat i el sentit de valors imprescindibles
per a qualsevol artista.

Evidentment, el nostre estudiant necessitara professors de
qualitat capacos de transmetre el seu saber fer i, ben probable-
ment, li resultara més facil ampliar tant com calgui els seus co-
neixements i experiéncies si segueix un programa d’estudis com-
plet en algun centre. Pero paral-lelament al desenvolupament

técnic (de mecanica instrumental o de coneixement), el nostre
estudiant ha de créixer com a artista: i aixo, al meu entendre,
implica adquirir una base ética i psicologica que confereixi in-
tegritat i responsabilitat personal a més de I’habilitat de pro-
cessar i gestionar les seves propies inquietuds. [ aqui, la nostra
feina com a docents es complica forca. Es relativament senzill
ensenyar quan es tracta de “correcte” i “incorrecte”, pero re-
sulta més complex davant un continu de matisos que circulen
entre “millor” i “pitjor”, sovint en funcié de les circumstancies.
Encara més: en un sentit, no es pot ensenyar, ja que és l'estu-
diant mateix qui ha de formular les preguntes i trobar-hi les se-
ves propies respostes (que son, en molts casos, provisionals).

Aixi doncs, jcom es pot formar —o contribuir perque es
formi- I'estudiant en aquests aspectes? Sens dubte, no hi haura
una sola manera d’aconseguir-ho. Perd una estada en un altre
pais, fins i tot al marge del contingut exacte dels estudis em-
presos, pot aportar beneficis en aquesta direccio.

El fet de marxar de casa per viure, estudiar i treballar en
un entorn diferent ajuda a desenvolupar independéncia de
pensament i d’accid, i obliga a agafar responsabilitat en molts
assumptes. A més, es tendeix a treballar més, primer pel fet
de reconéixer —com a resultat del contacte amb estudiants de
diversa formacio— deficiéncies en certes arees; i segon per-
qué, com a resultat d'una certa descol-locacio inevitable, per
un costat, i la necessitat de gestionar recursos economics, per
un altre, la vida social tendeix a ser menys intensa, almenys
durant un temps.

er finalitzar, dues reflexions, potser no exemptes de
polémica, relacionades amb la formaci6 formal i la no
formal, respectivament. L'esforg en I'educacié obli-
gatoria per apujar la mitjana (fins i tot en els casos en
qué s'intenta fer sense abaixar les exigéncies o eradicar el con-
cepte de fracas) fa dificil una atenci6 simultania al foment de
I’excel-léncia. L'establiment d'un curriculum nacional tendeix
a instaurar un model d’ensenyament basat en la classe magis-
tral en qué I'alumne pren apunts que seran reproduits més o
menys literalment en un control. El dit métode no necessaria-
ment formara individus intel-lectualment autonoms i gestors
del seu propi coneixement i inquietuds i, en molts casos, els
alumnes de cicles superiors poden arrossegar habits adquirits
en aquest sistema dels quals pot resultar dificil desprendre’s.

Es fonamental que el futur artista comenci a responsabilit-
zar-se del seu aprenentatge. La pregunta basica —ho he entés?-,
I'ha de formular I'alumne i no el professor. L'aprenentatge no
acaba mai; les classes, perd, si. Per tant, I'estudiant ha d'aca-
bar prenent el relleu, per dir-ho d’alguna manera, del profes-
sor. De fet, en els estudis superiors ja ho necessita fer, perqué
amb tota probabilitat sera I'tinic que segueix exactament aque-
Ila combinacio de professors i d’obres estudiades.

D’altra banda, pot existir un cert avantatge a distanciar-se
de la formacio entesa en el sentit sociologic: de les actituds i
els valors que son de “sentit comd” o “de calaix” en un en-
torn, perd que varien o contrasten —a vegades notoriament—
d’un lloc a un altre. Essencialment, I'artista necessita la segu-
retat que el que pensa o valora, ho fa per si sol i no fruit d'un
habit de pensament adquirit de I'entorn. El valor de la seva
feina sera en gran part el resultat —un cop ja acomplerts els
requisits técnics— de la seva llibertat i el rigor de pensament i
de plantejament. | en aquests aspectes, un es fa a si mateix.
. On resulta millor trobar-se sol siné fora de casa?

31
127




32
128

TEMA

Veus emigrants

Lexperiéncia de cinc cantants i un director d’orquestra catalans que resideixen i des-
envolupen la seva carrera artistica a 'estranger ajuda a entendre un fenomen que no és
nou i del qual es poden extreure lectures diverses. Coneixer les seves motivacions i ex-
pectatives, sovint comunes, permet aportar llum i trencar mites sobre aquesta qiiestio.

I' per ALBERT TORRENS

| de la soprano Naria Rial és el cas més vetera dels

que aqui presentem: va marxar a estudiar a la ciutat

suissa de Basilea el 1998. “Malgrat que em va cos-

tar molt fer el pas, tothom em donava el consell que
havia de sortir, fins que un professor de cambra del Conser-
vatori de Manresa em va convéncer. Jo només volia passar
un o dos anys fora, i ja n’hi porto tretze!”, assegura. Aques-
ta circumstancia, la d’allargar una estada que inicialment ha-
via de ser breu, és la primera de moltes coincidéncies que
trobarem.

Sén igualment comuns els motius que han dut aquests ma-
sics, en un moment o altre, a fer les maletes. Ben a prop de
Basilea, a Ginebra, és on va arribar fa tot just un any el te-
nor David Hernandez, “per manca d’estimul al meu propi
pais en termes d’interpretacio. Vaig buscar una destinacio
on hi hagués tres coses: una acceptacio social de la figura
del music interpret, el suport unilateral dels estaments go-
vernamentals i activitat professional propiament dita”.

La resta d’entrevistats, de fet, també han escollit com a
destinacio el centre d’Europa: al costat d’algunes ciutats ale-
manyes, destaca el protagonisme absolut de la capital austri-
aca. “L'experiencia de viure en una ciutat on la misica clas-
sica té un paper molt important va ser decisiva per escollir
on volia anar”, explica la soprano Elena Copons, que actual-
ment viu a Viena. | afegeix: “Ara puc dir que tot el que bus-
cava ho he trobat.”

Estudiar i treballar. Malgrat que fins ara hem parlat del
reconeixement de I'artista i del nivell de vida musical de I'in-
dret escollit, son les possibilitats de formacio i de promocio
professional, al capdavall, les que guien una tria tan impor-
tant com aquesta. Per a Ana Puche, soprano que viu el seu
sise any a Viena —amb un paréntesi d’'uns mesos a Nurem-
berg- les diferéncies entre el pla d’estudis que ha pogut se-
guir alla i el que s'imparteix aqui sén importants: “L'ESMUC
enfoca el cant de manera més generalitzada, amb un vint
per cent d’assignatures especifiques per a aquest instrument,
davant del setanta per cent d’hores de-
dicades al repertori, el treball corpo-
ral, la diccid i I'escena que es cursen
a Viena”, i afegeix, a tall de curiosi-
tat: “La quantitat d’alumnes que té ca-
da professor és tan elevada que hi ha
un edifici especific només per als es-
tudiants de cant”.

I els estudis, és clar, no sén I'objec-
tiu sind el mitja per accedir al mercat
laboral. Aqui, la casuistica és més di-
versa: si bé alguns entrevistats tenien
clara la necessitat de treballar paral-le-
lament a |'activitat formativa, a d’al-
tres les ofertes els han arribat de ma-

A Viena
hi ha un
mecanisme
d’insercio laboral
des de les escoles
forca eficac.

DAVID HERNANDEZ

NURIA RIAL

nera més inesperada. Seguim encara el cas d’Ana Puche: “Jo
mai no m'havia plantejat treballar alla; el director d'un fes-
tival que em va sentir en un concurs que vaig guanyar em va
oferir participar en audicions després de les quals em van
comengar a donar feina.” En canvi, David Hernandez va pro-
curar, des d'un principi, que la seva estada a I'estranger s’au-
tofinancés: “Vaig marxar per estudiar un master i treballar
alhora amb grups de renom internacional, que dirigien pro-
fessors del mateix conservatori”. “Sempre vaig trobar les por-
tes obertes”, recorda, en aquest sentit, Naria Rial des de Ba-
silea, “tant se val que ningii no em conegués, que fos jove i
sense experiéncia: si feia bé les proves o audicions, em con-
tractaven sense por ni prejudicis.”

nna Alas és una mezzosoprano terrassenca que va
marxar del nostre pais el 2001. Després d’haver
viscut alguns anys a Viena i en algunes petites ciu-
tats alemanyes, actualment viu a Berlin, fet que li
ha permés conéixer de prop la realitat, tant austriaca com
germanica: “Ja des de les escoles es veu un mecanisme d’in-
sercio laboral forga eficag. A part dels Operastudio, hi ha
una agéncia publica gratuita que t'aconsegueix audicions i
et dona consells. Tot aix0 fa que la concentracio de musics
per metre quadrat sigui molt més elevada i I'alta competén-
cia t'esperona de valent.” | encara a
proposit dels Operastudio, va ser en
una d’aquestes formules mixtes a ca-
vall de la formacié i la professionali-
tat que Alas va coincidir, precisament,
amb una altra de les cantants amb qui
hem parlat, Ana Puche, que la valora
aixi: “Va ser una combinacié molt bo-
na, ja que per primera vegada tenia l'o-
portunitat de saber el que era treba-
llar en un teatre i, al mateix temps, els
privilegis de rebre formacié al teatre
com a estudiant.”
Finalment, I'experiéncia del direc-
tor Jordi Casals, també terrassenc i tam-
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ANNA ALAS ANA PUCHE
bé resident a Viena des de fa gairebé dotze anys, il-lustra la
insercio professional en un ambit diferent del cant: *Durant
els estudis, per mantenir-me, vaig estar dirigint cors ama-
teurs [ cantant al cor Arnold Schénberg. Abans d’haver-los
acabat, ja assumia tasques de sotsdirector en alguns assa-
jos, i després del diploma vaig comencar a exercir el cdrrec
oficialment. Paral-lelament, i mitjancant substitucions, va
tenir lloc el meu inici en el mon de la docéncia.”

ué hi falta, a Catalunya? Els cors professionals,

com la prestigiosa formacio en qué treballa Jordi

Casals, son, de la mateixa manera que els Ope-

rastudio, entitats de gran ajut per a joves musics
com aquests, que les han trobat als seus respectius paisos
d’acollida, mentre que a casa nostra existeixen només testi-
monialment. N’hi ha més, pero: “A Europa —explica Ana Pu-
che- hi ha la possibilitat de treballar en un teatre com a part
de la companyia, contractat per temporades, i aixo dona una
estabilitat que nosaltres no tenim, ja que aqui els cantants
es contracten unicament com a convidats.”

No ens hem pogut estar de demanar als nostres entrevistats
una comparacié entre el que han conegut a fora i el que tro-
ben els estudiants de misica al nostre pais. El diagnostic no
revela res de nou: “A la Universitat de Viena, a part que els
cantants ja tenen la infraestructura necessaria per completar
els estudis —com ara tres sales de teatre—, és obligatori, per
graduar-se, haver participat en diverses produccions”, explica
Ana Puche, mentre que David Hernéndez destaca I'elevat ni-
vell d’activitat del Conservatori de Ginebra: “Cada any s’hi
organitzen una dotzena de projectes, dues operes escenifica-
des, enregistraments per a la radio en estudi, concerts de mu-
sica de cambra i del cor, col-laboracions a I'Opera, etcétera.”

Malgrat aixd, fem notar als nostres musics que no sén pocs
els seus collegues de professio que han seguit el seu mateix ca-
mi, pero a I'inrevés: és a dir, estrangers que han escollit casa nos-
tra per viure i treballar. En aquest sentit, Jordi Casals confirma
que bona part dels musics d’orquestres i de cors, aixi com pro-
fessorat que es troba a Catalunya, provenen de fora, i Nuria Rial
assegura que “per a molts estudiants, venir a estudiar a Barcelo-
na és molt atractiu, perqué nosaltres també tenim nioltes coses
que ells no tenen”. | malgrat que algunes veus, com David Her-
nandez, es mostren redcies —“en general, pel que sento, el gran
actiu de Barcelona és la vida mediterrania; no conec gaire gent
que vingui i s’hi quedi definitivament perqué tingui feina”, pre-
ferim quedar-nos amb la conclusio d’Anna Alas, que pren distén-
cia per afirmar que “encara plana Uesperit heretat de la dictadu-
ra que tot el que ve de fora és millor. Jo séc de 'opinio que les
cultures no rauen on rauen per casualitat. Per aixo, crec que de
la mateixa manera que no esperem que hi hagi un departament
capdavanter de cobla a Viena, no cal convertir Catalunya en
una meca de Uestudi de la musica classica”.

Sembla facil, per tant, arribar a la conclusié que hi ha una
qiiestio transversal i molt amplia que fa de denominador co-
mu i que es troba en la base de tot el que hem estat comen-
tant fins ara: la percepci6 del misic —i. per extensio, de I'ar-

JORDI CASALS

ELENA COPONS

tista— en la societat a la qual pertany. Tornem, doncs, per tan-
car el cercle, a I'inici d’aquest article, en qué David Hernan-
dez assegurava que “aqui |a Suissal, I'art és part de la nostra
vida diaria i el music no troba a faltar el respecte que es me-
reix. Quan algii et pregunta a qué et dediques i li dius que ets
muisic, et valora com a artista i no et pregunta de qué treba-
lles, com passa a Catalunya.” “Ningu no se sorprén quan dius
a qué et dediques, fins i tot les lleis preveuen adequadament
la figura del muisic”, hi coincideix plenament Anna Alas.

| retorn. “No sé predir el que hauria passat..., pero si

el que m’hauria perdut!”, assegura Elena Copons quan

li demanem com creu que li haurien anat les coses si

no s’hagués decidit a marxar de Catalunya. Tot i que
sabem que ning( no pot afirmar amb certesa les conseqiiéncies
de no haver pres la decisioé de marxar, la pregunta obliga a una
certa reflexio, que Anna Alas resumeix en aquests termes: “Hi
ha companys molt treballadors que s’han quedat i se n’estan
sortint molt bé. Jo he enriquit la meva sensibilitat estética en-
vers la musica classica sense adonar-me'n: és impossible cer-
car i assolir quelcom si no saps que et manca, i m'imagino que
Huny de la cultura germanica hauria trigat més.” Jordi Casals
hi afegeix: “en tot cas, soc conscient que va ser una decisio gue
ha marcat la meva vida professional i personal”.

Tota historia té un final, pero de la mateixa manera que €s
impossible saber quin hauria estat el cami d’aquests joves
musics si s’ haguessin quedat a Catalunya, ningd no pot dir, a
hores d’ara, quin indret els reserva la vida per donar el mi-
llor de si mateixos. Alguns semblen tenir-ho forca clar, tot i
que les decisions siguin oposades, com David Hernandez —Tor-
naré, i ben aviat. El meu objectiu a Suissa ja s’ha acomplert:
un master, U'idioma parlat amb fluidesa i hi he deixat ober-
tes moltes portes ben interessants”™, o Nuria Rial —*Sempre
pensava a tornar, pero mai no vaig acabar de fer el pas i ara
estic forca ben adaptada i la veritat és que em costaria re-
nunciar a algunes comoditats que trobo aqui.” D’altres, com
Ana Puche, malgrat que destaquen un fort sentiment d’enyo-
ranca, el superen amb objectivitat: “Trobo molt a faltar ser a
Catalunya, pero també em sento molt ben acollida a Viena i
crec que encara m’hi queden uns quants anys.” Tal com diu
Jordi Casals, “ni ho descarto ni m’ho imposo” sembla la res-
posta més sensata a aquesta pregunta.

I és que en el mon globalitzat d’avui dia, on les distancies
han quedat reduides a una qtiestié de temps i de diners, “és
igual on visquis, mentre tinguis un aeroport a prop. L'impor-
tant és ser alla on et trobis bé i a gust, i viatjar per gaudir
del millor que té cada lloc i enriquir-se amb les diferents ma-
neres de veure i viure la vida”, opina Naria Rial. El balang
final el trobem en les paraules d’Anna Alas: “Ser fora suposa
un important sacrifici personal, que es compensa quasi del
tot amb la satisfaccio de treballar en el que t'omple i veure't
créixer artisticament. I la part que no queda compensada et
recorda com valores la gent que tens lluny. Per a tots és im-
portant compartir amb els teus el que has apres, sobretot
quan la teva feina és fer gaudir els que t’escolten.”
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Musics a I'estranger
Una altra forma de vida

Completar formacio a I’estranger és una necessitat ineludible per a qualsevol music
que vulgui projectar la seva carrera. Alguns, pero, s’han trobat que allo que era un ca-
mi de formacio6 s’ha acabat convertint en una opci6 vital. Un grapat de musics catalans
viuen i treballen en formacions estrangeres. Que els ofereix aquesta experiéncia que

no puguin trobar a casa seva?

I per ANA MARIA DAVILA

| passat mes de gener, la prestigiosa Orchestre de
Paris visita Barcelona sota la batuta del seu nou ti-
tular, Paavo Jérvi, convidada pel cicle Palau 100. En
aquest reconegut conjunt simfonic milita un masic
catala, Viceng Prats, flauta solista de la formacié. Fa 30 anys
que aquest misic nascut a Palamoés va emprendre el cami de
—potser se’n podria dir aixi- I'exili artistic i tot i que els seus
compromisos pedagogics amb I'ESMUC, a més d’altres pro-
jectes esporadics —com la seva residéncia amb I'Orquestra
Simfonica del Vallés durant la temporada 2007-08-, I’obli-
guen a viatjar sovint a Catalunya, llar i familia son a Paris.

Prats, pero, no és |'tinic, Diferents intérprets, cantants, di-
rectors d'orquestra o compositors, escriuen també el seu fu-
tur professional més enlla de les fronteres catalanes. Aquest
ha estat el cas, entre d’altres, de la clarinetista Laura Ruiz
(Amposta, 1979), que va sortir de Catalunya I'any 1998 per
continuar la seva formacid, en un primer moment a Londres,
després a Basilea i finalment a Berlin, on va acabar els estu-
dis. “La meva formacio a Catalunya va ser prou completa,
segons el que van dir els meus professors a Londres, pero va
arribar un moment en qué notava que em feien falta altres
coses que em completessin com a clarinetista, com la possi-
bilitat de fer concerts amb grans artistes, les académies d’or-
questra per formar-me professionalment o la possibilitat de
fer muisica de cambra amb altres musics de gran qualitat. |
aixo em va decidir a donar aquest pas”, explica la Laura,
clarinet solista de la Komische Oper de Berlin del 2006 a
2010, i actualment professora a la Hochschule fiir Musik de
Frankfurt.

Semblant ha estat I'experiéncia de l'oboista d’Esparregue-
ra Francesc Prat, emigrat I’any 1999 per anar a Basilea amb
I'objectiu de “completar la meva formacio més enlla del meu
pais, esperonat pels mateixos profes-
sors i la familia”, segons que explica
el music, a qui I'activitat com a obois-
ta li va obrir un cami “que em va por-
tar primer cap a la composicio i des-
prés cap a la direccio, que actualment
és la meva principal activitat profes-
sional”.

El mateix es pot dir del cantant i di-
rector de cors Xavier Ribes, que s’a-
llunya de Barcelona el 1992 per anar
també a estudiar a Sufssa, a |I'Schola
Cantorum Basiliensis. “Buscava una
formacié en el camp de la musica an-
tiga que en aquells moments no hi ha-

No €s que
els musics
vulguem
marxar, sind
que anem alla on
ens volen.

LAURA RUIZ

VICENG PRATS

via a Catalunya i, naturalment, també veure qué passava
fora del pais. Les dues possibilitats eren Suissa o Holanda.
Vaig entrar a la classe de cant de René Jacobs i no m’ho vaig
pensar més!”, explica Ribes.

as natural. En aquell moment, perd, possiblement cap
d’ells no pensava que aquesta decisio acabaria essent
un pas (fins ara) definitiu. Simplement, una cosa els
porta a l'altra. “La motivacié posterior de treballar i
viure fora de Catalunya va ser una evolucio de la meva eta-
pa com a estudiant, tot i que moltes vegades m’he sentit dir
per gent de Catalunya: no tornis!”, explica Francesc Prat.

A Xavier Ribes, una carrera com a cantant, iniciada tam-
bé a Suissa, li va permetre desenvolupar una posterior tra-
jectoria com a director de cors, “en la qual he tingut la sort
de preparar les millors formacions, par-
ticularment a Franca i actualment a
I'Opera Nacional de Meéxic”, explica.

Abans que tots ells, pero, el flautis-
ta Viceng Prats va ser un dels primers
msics catalans a viure aquesta expe-
riencia. Fa 30 anys enrere, Prats es va
convertir en el primer flautista espa-
nyol admeés al Conservatori Nacional
Superior de Misica de Paris i des del
1991 és flauta solista de la primera or-
questra de la capital francesa. “Tots
marxem per una qtiestio de formacio.
Vs a estudiar a un lloc i després et pre-
sentes a fer unes audicions i t'agafen.
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O no. En realitat, no és que els musics vulguem marxar, sind
que anem alld on es volen”, opina el music, que aprofita per
puntualitzar que, a parer seu, “la proporcid dels que surten
ss molt baixa en relacié amb el nombre de gent que esta fent
mulsica o estudiant-ne. De fet, es poden comiptar amb els dits
de la ma els musics d’orquestra que treballen fora; som més
aviat uns quants franctiradors que som alla on calgui tocant”.

Sigui com sigui, els que han emprés aquest cami reconei-
xen que aconseguir els objectius somniats no resulta gens fa-
cil. Nou idioma, nous costums i, sobretot, la llunyania de la
familia i els amics son els peatges que s’acostuma pagar en
aquests casos.

Aixi ho diu Laura Ruiz, que reconeix que “al principi va
ser dur perqué no coneixia la llengua prou bé, tenia molt
pocs recursos economics per poder subsistir i als meus pares
també els era molt dificil ajudar-me”. Pero al final I'esfore
ha valgut la pena. “Ara han passat els anys i em considero
molt afortunada d’haver pogut gaudir del privilegi d'ésser
primer clarinet en una de les operes de Berlin i professora de
la Universitat de Frankfurt. Per a mi, sens dubte, aquesta ha
estat una experiéncia molt positiva i jo em sento completa-
ment realitzada professionalment”, confessa I'artista, que
destaca particularment “el respecte, el gust i la valoracio de
la cultura que hi ha a Alemanya. Per a nosaltres, intérprets i
professors, és extremadament satisfactori veure que la nos-
tra feina és reconeguda i valorada ampliament, cosa que en-
cara avui dia costa de trobar a Catalunya”. Francesc Prat
també té una opinié semblant. “Crec que fora hi ha cons-
ciencia de la cultura com a valor social i economic, com a
motiu de prestigi integrat en el teixit social basic. Aixo es
tradueix en un nivell cultural mitja més alt que demana més
qualitat interpretativa i que per obtenir-la sap que cal inver-
tir temps i diners en la formacio o el desenvolupament del
seu artista per a un benefici de la comunitat”, opina.

unt d'inflexié. Naturalment, marxar a fora marca un

punt d’inflexi6 del qual resulta impossible sostreu-

re’s. I més tenint en compte la diferéncia existent —al-

menys llavors— d’un més que evident contrast amb la
realitat musical de casa. Malgrat tot, imaginar el que hauria
passat si no haguessin pres aquesta decisio, esdevé una incog-
nita per a la qual no tots tenen resposta.

“Aix0 és molt dificil de saber. Potser em podria haver pas-
sat el mateix o no... Es impossible contestar aquesta pregun-
ta. L'iinic que sé és que la meva vida ha estat aixi perque aixi
me la vaig trobar. I ara estic molt orgullos d’haver estat el pri-
mer flautista catala a establir-me a I'estranger i d’haver entrat
a I'Orquestra de Paris. En el seu moment va ser tota una fita
que un miisic catald entrés a formar part d’una orquestra in-
ternacional i de les anomenades bones”, diu Viceng Prats.

TEMA

L’oboista Francesc Prat també dubta a I'hora de contestar
la pregunta. “Es dificil de dir. El pais ha canviat molt en tot
aquest temps i és dificil saber com hauria pogut participar jo
d’aquests canvis. Segur, pero, que em mancaria la molt re-
comanable experiéncia de sortir del pais i conviure i enten-
dre altra gent més enlla de I'estricte ambit nacional. I no par-
lo només des del punt de vista artistic, sind sobretot huma.”

Laura Ruiz i Xavier Ribes, per la seva banda, ho veuen
amb més claredat. “En primer lloc, estic segura que no hau-
ria pogut arribar mai tan lluny com ara. Alemanya ha posat
a la meva disposicié un enriquiment tan extraordinari que
simplement m’ha format i m’ha fet aprendre. Possiblement
a Catalunya no m’hauria pogut envoltar d’un ambient mu-
sical i cultural d’aquestes dimensions”, opina Ruiz.

“Si no hagués marxat, no hauria tingut 'experiéncia ne-
cessaria per desenvolupar la meva carrera actual”, diu Ri-
bes, que també creu que, en el seu cas, el vell mite de no ser
profeta a la terra propia encara és vigent. “Suposo que deu
ser aixi, perqué no he estat mai convidat a Catalunya”, afir-
ma el masic.

Per a Viceng Prats, en canvi, el sempre espinés tema del
reconeixement i I'estimacié de Catalunya respecte dcls seus
artistes és una qiiestié forca matisable. “Hi ha dues nianeres
de veure les coses —exposa—. Hi ha els que diuen que pel fet
de ser catalans no se’ns valora prou i que es valora més els
estrangers. I després hi ha els altres, que diuen que els cata-
lans protegim més el que és nostre i que només volem treba-
llar amb gent d’aqui. Jo crec que les dues son falses. Cada
persona és diferent: hi ha persones que estan aqul, son es-
trangers i toquen bé i no se’ls valora; d’altres son estrangers
i toquen malament i se’ls valora; hi ha catalans que toguen
bé i no se’ls valora; hi ha catalans que toquen malament i
se’ls valora... Hi ha de tot, de la mateixa manera que hi ha
gent molt bona que es queda, potser perqué no ha tingut ga-
nes o no ha tingut U'oportunitat. El que passa és que les or-
questres catalanes han donat molltes facilitats als estrangers,
perqué quan es van crear no hi havia el nivell que hi ha ara
i aquests milsics es necessitaven. I sort que van venir. Ara,
en canvi, el nivell ha pujat molt a tot Espanya. De totes ma-
neres, actualment totes les orquestres sén molt cosmopoli-
tes. I cada cop aixo és més aixi.”

es d’aquesta perspectiva, Laura Ruiz adverteix dels

problemes que poden donar-se en un pais on “hi

ha molts musics per a molt poques oportunitats”,

perd també creu que quan aquestes es presenten,
han de ser lliurades “a muisics excepcionals i de qualitat, si-
gui quina sigui la seva procedéncia i aixi poder desenvolu-
par el mén musical al nostre pais”. Pel que fa a ells, 'opcio
de tornar o no a viure a Catalunya algun dia és una opcio
que sempre resta oberta. “M’encantaria, de fet habitualment
em passa per la ment com seria la meva vida a Catalunya i
la visié que en tinc m’'agrada en molts d’aspectes! Pero en
aquest moment no puc deixar una vida professional a Ale-
manya que tantes i tantes satisfaccions em dona”, reconeix
Laura Ruiz. “Es aviat per dir-ho, pero naturalment hi penso.
[ naturalment, com a director de cors d’opera, espero tenir
I'oportunitat de poder col-laborar amb el Liceu, I'Opera del
meu pais”, diu Xavier Ribes.

“Quan pugui, quan acabi la carrera alla, vindre cap aqui.
De moment, estic molt vinculat professionalment a Catalu-
nya i practicament mig any soc per aqui. Diguem que vaig a
trebailar a Paris”, fa broma Viceng Prats.

Per a Francesc Prat la qiiesti6 de les distancies avui és un
fet plenament salvable. “Crec que la facilitat actual dels mit-
jans de transport permet que avui no sigui tan determinant
el lloc on es viu respecte del lloc on es té la feina, sobretot si
ets freelance. Per tant, pot donar-se el curios fenomen d’ha-
ver «tornat» i que ningti no ho sapiga. En el meu cas, aques-
ta decisio respon a motius unicament personals.”
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Nikolai Lugansky és un dels protagonis-
les destacats de l'actual temporada de
’alau 100, en la qual va tocar el Concert
per a piano i orquestra num. 3 de Serguei
Rakhmaninov amb la Philharmonia
Orchestra i sota la direcci6 del seu pres-
tigios compatriota Vladimir Ashkenazy.

Vam poder conversar amb ell en una
anterior visita a Barcelona, en la qual va
fer un repas de la seva trajectoria encara
jove i del que significa per a ell la inter-
pretacio dels compositors russos amb que
ha destacat en la generaci6 actual de grans
pianistes.

Nikolai

Lugansky

[’essencia russa del piano

RMC [ per monica PAGES i SANTACANA
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—~Hem arribat i estava tocant Albé-
niz després de I'assaig: quina és la se-
va impressio de la masica pianistica es-
panyola?

—S0n grans obres de la literatura pia-
nistica universal, Granados, Albéniz.
Sobretot destacaria la Iberia d’Albéniz.
Vaig comencar a tocar aquestes obres
quan tenia trenta-sis o trenta-set anys.
Ara m’hauria agradat tocar-les abans,
quan tenia catorze o quinze anys. En-
cara toco algunes peces de la Iberia i
algunes de Goyescas.

—Creu que és important I'edat amb
qué s’aprén una obra?

—Com més aviat es comenca a estu-
diar una obra, més facilment es toca.
Sens dubte.

-Ho diu per una qiiestio fisica, per
la forca que es té durant la joventut?

—Evidentment, hi ha un aspecte fisic,
de memoria i de sentiments, perd tam-
bé perque és millor aprendre al més aviat
possible I'atmosfera musical de I'obra,
de la seva época. L'assimiles amb més
naturalitat.

—He llegit en la seva pagina web que
voste va néixer determinat a ser pia-
nista. Vol dir que practicament no ha
viscut mai sense el piano?

—Admeto que no miro gaire la meva
pagina web... [i somriu]. No vinc d'u-
na familia de masics. Va ser una casua-
litat que comencés a tocar el piano. Tan-

mateix, als meus pares els agradava molt
la muisica, encara que no en sabessin,
El meu pare va comengar a tocar una
mica el piano quan jo tenia cinc anys i
jo el corregia. Aixo el va sorprendre i
va voler saber si jo tenia oida absoluta,
per aixo em va inscriure en una escola
de misica.

—Parli’ns d’aquells primers anys de
formacio musical. Qué recorda espe-
cialment d’aquell moment?

—Vaig ser deixeble de I'Escola de Mu-
sica Central de Moscou des dels set anys.
A Moscou, es pot anar a una escola de
musica professional des de la infante-
sa. Es el que es coneix com Iescola pia-
nistica russa. El pla d’estudis també in-
clou altres disciplines, com les ma-
tematiques, que es van estudiant a
mesura que es va passant de curs. Sem-
pre juntament amb I'estudi de la musi-
ca. Es totalment professional i es co-
menca a tocar en pablic de molt jove.
El meu primer concert va ser entre els
vuit i els nou anys. Aixo ajuda molt.

—-Aquesta és la gran diferéncia, pot-
ser, amb ['ensenyament musical de la
resta d'Europa?

—81, penso que és la més gran. Evi-
dentment, hi ha altres diferéncies, de-
penent dels mestres. Perd la més trans-
cendental és I'educacio infantil.

-Fins a quin punt influeix el profes-
sor que es tingui en aquesta primera

etapa de formacié musical? ;Diria que
dins d’aquesta tradicié pianistica rus-
sa hi ha estils diferents?

—Hi ha professors amb una gran per-
sonalitat. Cal tenir en compte que s'im-
parteix un ensenyament molt indivi-
dualitzat. Tots els grans pianistes toquen
sempre molt diferent. Si ensenyen,
logicament transmetran el seu estil in-
terpretatiu i crearan la seva propia es-
cola. Hi va haver grans professors al
principi del segle XX i després de la Re-
volucié potser va haver-hi cinc o sis
grans mestres que van estar ensenyant
en aquesta escola de Moscou durant qua-
ranta anys. Ara al Conservatori tenim
quatre catedres que continuen aquests
estils. Pero tot aixo sén consideracions
teorétiques. Evidentment, tothom vol
buscar el seu propi estil, la manera de
tocar que el fa tnic. El mestre és una
part de I'educaci6. Es un aprenentatge
molt individual, molt solitari.

-Que és el més fonamental que va
aprendre de la seva mestra, Tatiana Ni-
kolaieva?

—Va ser la meva mestra més impor-
tant. Abans, com ja he dit, havia estat
amb un altre mestre a I'Escola Central
de Moscou, durant la infantesa, que tam-
bé va ser molt important. Després de
Nikolaieva, em vaig graduar al Conser-
vatori i després vaig seguir perfeccio-
nament amb Serguei Dorenski.

—Qué va aprendre amb cadascun
d’ells?

—Tots van ser molt importants. Perd
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segurament Nikolaieva és la que em va
influir més, perqué vaig comengar amb
ella als nou anys, de molt petit. La vaig
tenir molts anys com a mestra. Era una
pianista que tenia una carrera molt in-
tensa, tocava moltissim. Jo sempre pro-
curava anar a tots els seus concerts. Una
vegada vam tocar a quatre mans i com-
partiem molt les nostres impressions so-
bre la musica.

—Quins consells li va donar a I’hora
de tocar en concert?

~Recordo que em va donar consells
molt positius: que havia de tocar amb
plaer, que havia de gaudir de la masi-
ca, perqué la musica era felicitat i els
musics havien de sentir-se sempre fe-
ligos per tocar. També que ho fes tot el
millor que pogués i que no escoltés 1'o-
pinio dels altres... [riu].

—Quant al repertori, Rakhmaninov
és un dels compositors que més ha
tocat.

—Quan anava a l'escola, durant el pri-
mer any amb Nikolaieva, tocava molt
repertori classic: Bach, Mozart, Beet-
hoven, sobretot. També musica russa,
perd I'Escola Central de Moscou és molt
académica, per aixo tothom comenca
amb invencions i peces petites de Bach,
les suites, i les sonates de Mozart, Haydn
i Beethoven. Aquesta és la base. A més,
també Cerny, Kramer, Moskowski, des-
prés algun Chopin, Rakhmaninov i Liszt.
Pero aquesta és I'educacio més seriosa.
La meva mestra no volia que els nens
comencessin massa aviat a tocar els con-
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Si es
comenca
a tocar Bach
massa tard,
és gairebé
impossible
fer-ho bé.
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certs de Txaikovski o de Rakhmaninov.
Volia que el seu ensenyament fos més
lent i pensat més a llarg termini, que
no cremés etapes massa aviat. Que la
base del piano fos ben solida. Per aixo
vaig comengar amb Bach, i presentant-
me al concurs que porta el nom d’aquest
compositor quan tenia setze anys. Em
sembla que era el participant més jove.
Va ser el meu primer concurs interna-
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cional. Uns anys després, vaig tocar mu-
sica romantica, especialment masica
russa.

—Aquesta base classica dona més se-
guretat a I'hora d'interpretar el reper-
tori romantic?

-Si es comenca a tocar Bach massa
tard, encara que se sigui molt bon pia-
nista, és gairebé impossible fer-ho bé.
S’ha de comencar a tocar des del prin-
cipi. Es important que el pianisme, la
técnica, tingui un fonament que garan-
teixi una vida interpretativa al més llar-
ga possible. Amb els anys, cada vegada
esdevé més dificil tocar. Es clar que els
que sén més genials desenvoluparan la
seva escola, el seu métode, el seu pia-
nisme particular. Aquesta base fa que
el nivell mitja de I'Escola Central de
Moscou sigui molt més alt que no pas
la mitjana europea, pero és una part de
I'aprenentatge del piano. Les grans per-
sonalitats estan per damunt d’aquest
meétode, com Christian Zimmerman, que
és un dels més importants. Perd molts
dels grans pianistes russos han seguit
aquest métode de I'escola russa.

—Creu que aquesta escola russa tam-
bé desenvolupa una tecnica millor?

—Es molt dificil de dir. No es pot dir
que desenvolupi inicament la técnica,
o la musicalitat o la sonoritat, separa-
dament. Es com la vida. Quan conei-
xes gent interessant, no pots discernir
si te n’agrada més un aspecte o un al-
tre, si l'intel-lecte o els sentiments. Com
passa en tot en la vida.
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UL IV NSV RETRAT

Nikolai Lugansky és un dels actuals “prin-
ceps” russos del piano. Es el fruit de I’esco-
la musical que hi ha al cor de Moscou i que
manté la tradici6é pianistica d’aquest pais
per damunt de totes les adversitats politi-
ques i economiques. La seva profunda de-
vocio per Rakhmaninov es fonamenta en
la base d’'un ensenyament molt solid que té
Bach, Mozart i Beethoven com els grans
mestres de la técnica i de la musicalitat. Una
técnica que permet trobar la forca i el matis
que exigeixen els compositors de la seva Ruis-
sia. Un ensenyament que traspassa fronte-
res i que converteix I'instrument en un mitja
d’expressio sense limits, al servei del senti-
ment i de obra, sempre diferent, sempre
oberta a una nova lectura. Lugansky repas-
sa aquests fonaments de la seva passio per
la miisica de la seva terra amb una perma-
nent veneracio i un homenatge constant a

'esperit de la seva cultura.

—Parlant dels compositors russos,
sobretot de Rakhmaninov, fins a quin
punt s’ha identificat amb la seva ma-
sica?

~Moltissim! Probablement és el meu

compositor preferit. El seu geni era equi-

valent a la seva humanitat. Rakhmani-
nov era una persona extraordinaria i per
a mi també és un exemple de com s’ha
de viure. D’altra banda, m’agrada to-
car compositors molt diferents. M’agrada
canviar de Mozart a Chopin, o a Schu-
bert. Intento ser sempre diferent. Tant
pel que fa al so com al sentiment. Tro-
bar la manera com acostar-me a ca-
dascun.
-1 tornant a Rakhmaninov, com veu
el fet que fos pianista i compositor?
—Per a mi també va ser el millor pia-
nista de tots els temps. Penso que
Rakhmaninov esta per sobre de tots.
—Quins son per a voste els aspectes
més dificils del seu segon concert?
—Es un concert molt dificil, més que
no el tercer i el quart. Es considerat el
primer de la seva carrera compositiva.
Aixo el fa particular. L'orquestracio hi
és sublim, sobretot al final, quan I’or-
questra és tan forta, tan pesant, que és
una experiéncia molt fisica tocar-lo; sem-
bla que puguis perdre-hi tota la forca.
Demana molta resisténcia fisica. D’al-
tra banda, la seva musica provoca cau-
re en un cert sentimentalisme que fa que
molts pianistes I'interpretin amb ritar-
dandi massa exagerats, d’'una manera

massa dolga. En canvi, les versions gra-
vades que ens va deixar demostren que
tocava d'una manera molt estricta, més
continguda, sense sentimentalisme. Els
seus concerts tenen una estructura molt
clara, molt directa i escriu amb molta
expressio, perd mai sentimental. Si po-
guéssim fer un vibrato amb el piano, en
fariem molt, perd mai ho hauriem d’in-
terpretar sentimental, ni feble.
—Es dificil trobar el punt just...
—~Sempre remarquem problemes es-
tilistics quan toquem Mozart o Schu-
bert. Tots els compositors plantegen pro-
blemes diferents. Quan es toca Rakhma-
ninov, també. En aquest cas, planteja
problemes d’expressié. Rakhmaninov
no té res a veure amb Txaikovski. Es
completament diferent. La musica de
Txaikovski té més a veure amb el seu
mon intim. No és tan pianistica com
Rakhmaninov. Es molt lirica. La msi-
ca de Rakhmaninov és una musica més
objectiva, més forta, els seus sentiments
son a dins de I'estructura, com Bach.
—Que ens comentaria de Prokofiev?
—Prokofiev és radicalment diferent.
No es pot comparar amb res. Rakhma-
ninov pertany als grans compositors del
segle X1X, al moén romantic, encara que
compongués la seva obra a principi del
xX. En canvi, Prokéfiev i Xostakovitx
ja estan de ple al segle XX. Prokofiev va
compondre una musica molt energética
i brillant. No és tan coma en la cultura
russa. Feia una obra molt optimista, molt

enérgica. Rakhmaninov és molt més tra-
gic. Es pot sentir la seva trageédia per-
sonal fins i tot en la seva musica. Es un
reflex també de 'época historica que va
viure Russia, de la destruccid de tot
un mon.

—Creu que el paisatge i la historia
han determinat molt la miisica russa?

—En la misica de Rakhmaninov, si.
S’hi noten els espais molt grans, molt
amplis de la nostra natura, Grans i es-
paiosos. Expressa molt aquesta ampli-
tud. Es molt tipic de Rakhmaninov, No
ho és tant en Txaikovski i encara menys
en els del segle XX, en Xostakovitx i
la resta.

-La seva col-laboracié amb el violi-
nista Vadim Repin ha estat una de les
fites més populars de la seva carrera.
Que en destacaria?

—~He tocat molta masica de cambra.
Amb ell, amb Nikolaieva, amb molts d’al-
tres, fins i tot les cancons de Rakhma-
ninov amb la soprano Anna Netrebko.
Vadim Repin és un gran violinista i hem
fet moltissima musica: Beethoven, Frank,
Schubert, Schumann, Prokéfiev...

—Que implica la masica de cambra
per a un virtués com voste?

—Primer de tot sentir la musica i la
vida. Els masics hem de tocar com si
aquella obra no s’hagués tocat mai
abans. L’hem de fer reviure, sempre.
Sens dubte, la miisica de cambra és un
dels plaers més grans que pot tenir un
music.




Masque, o semiopera, The Fairy Queen (La reina de les
fades) és una de les obres més reeixides i presents en el
repertori del compositor angleés Henry Purcell (1659-1695).

I per MERCEDES CONDE PONS

a companyia anglesa The New

London Consort, sota la direc-

ci6 de Philip Pickett i amb la di-

reccio escénica del mexica Mau-
ricio Garcia Lozano, proposen una ori-
ginal versié en |'Ginica representacio
d’aquesta opera a |'Estat espanyol, que
tindra lloc al Palau de la Musica Cata-
lana com a cloenda d’una gira que els
ha portat per ciutats com Rotterdam,
Londres, Paris, Birmingham i Man-
chester.

Malgrat que l'escenari del Palau de
la Misica Catalana no esta pensat per
acollir representacions operistiques, quan
es parla de The Fairy Queen, de fet tam-
poc no es parla al cent per cent d'una
opera. El qualificatiu de semiopera o
masque és 'habitual per definir aquest
tipus d’obres en qué les situacions co-
miques i dramatiques s’alternen d’una
manera sobtada i es combinen amb epi-
sodis intermitents de dansa al llarg de
la representacié. En el cas concret de
The Fairy Queen, es tracta d'un conjunt
de cinc masques —inspirades en 'obra
de Shakespeare El somni d'una nit d’es-
tiu. Curiosament, mentre que I'obra ori-
ginal de Shakespeare no va rebre I'a-
provacio total del piablic en la seva es-
trena, la seva lliure adaptacio al génere
operistic (en I'obra de Purcell) va meréi-
Xer un gran reconeixement i es va con-
vertir en una obra molt popular d'enca
de la seva estrena al Queen’s Theatre el
2 de maig de 1692. La partitura origi-
nal de The Fairy Queen va restar desa-
pareguda pocs anys després de la seva
estrena, fins al principi del segle XX, en
qué va aparéixer com a part de la col-lec-
ci6 de la Royal Academy of Music de

PALAU 100. The Fairy Queen de Henry Purcell (versid semiescenificada). Llibret basat
en El somni d’una nit d'estiu de William Shakespeare. The New London Consort Joanne
Lunn. De Lyon. Michael George. Dana Marbach. Faye Newton. Christopher Robson. Tim
Travers-Brown, Joseph Cornwell. Simon Grant. Dir. escénica: Mauricio Garcia Lozano.
Dir. musical: Philip Pickett. Coreografia: Karla Sahcklock.

PALAU DE LA MUSICA. 28 DE MARG DE 2011 (20.30 h).

Londres. En realitat, The Fairy Queen,
concebuda originalment per a 'escena
d'un teatre public, conserva molts ele-
ments propis de la tradicié dels espec-
tacles fets per a la cort, en els quals I'e-
lement de fastuositat que demanaven
els cortesans i sobirans —amb posades
en escena molt llampants i de gran com-
plexitat— convergeixen amb moments
de subliminar homenatge als governants.
The Fairy Queen no és una excepcio i,
per aixd, s’hi produeix una progressiva
successio d’episodis seriosos i comics,
lligats amb moments de transicio en qué
I’element visual pren el protagonisme.
Tots aquests condicionants els han
tingut en compte les companyies que
presenten al Palau de la Mtsica Cata-
lana aquesta masque anglesa en copro-
duccié: The Sage Gateshead, De Roe-
len Rotterdam i el Circus Space Lon-
don. En el pla musical, The New London
Consort, liderat pel seu fundador, Phi-
lip Pickett, oferira una lectura adequa-
da als canons de I'época. Es tracta d'u-
na companyia acostumada a implicar-
se en projectes d’aquest tipus, en que
la recuperacio d’una opera barroca es
planteja no només a nivell musical, si-
né en tota la seva globalitat, Es el ma-
teix Pickett qui explica que la manca
d’infraestructures que exigiria la recu-
peraci6 del projecte inicial de The Fairy
Queen -la posada en escena de |'obra
teatral de Shakespeare interrompuda
per les cinc masques que constitueixen
I’'obra de Henry Purcell- ha fet que so-
vint s’ofereixin versions nomeés concer-
tants de I’obra, bo i deixant incomplet
el seu sentit argumental. L'obra de Pur-
cell fa referéncia constant i continuada
a l'original obra de Shakespeare i
I’abséncia d’aquesta Gltima pot com-
portar una manca de coheréncia argu-

precriTicA TTETIYITY

“I'he Fairy Queen’

A la recerca de '’Arcadia

mental. Es per aixo que 1'obra que se’ns
presenta al Palau de la Misica és defi-
nida pel mateix Pickett com una versi6
iconoclasta, basada en la reordenacio
de la partitura original de Purcell per
transformar The Fairy Queen en una
masque més adient a I'esperit de I'épo-
ca en qué va ser concebuda, Aixi doncs,
es recupera i s’accentua la imatge d’u-
na Arcadia mitologica - “La nostra re-
cerca de I'Arcadia és un viatge sense fi
/ i dins del mateix viatge es troba el nos-
tre desti "~ fent més referéncia a les fa-
des i els personatges shakespearians de
I'obra de teatre, com Oberon i Titania,
i la celebracid de I'aniversari de matri-
moni entre els reis William i Mary d’El
somni d’una nit d’estiu.

[original produccié compta amb la
direcci6 escénica del mexica Mauricio
Garcia Lozano, un imaginatiu director
que ja ha col-laborat anteriorment amb
Pickett en controvertides produccions
d’operes com Don Giovanni (Festival
de México en el Centro Historico, 2009),
i que ha liderat projectes escenics com
el d’una nova producci6 de I’Egmont
de Goethe-Beethoven i el Fidelio de Bee-
thoven.

er a aquesta produccio de The

Fairy Queen compta amb un

equip de dissenyadors de ves-

tuari i escenografia (Isobel
Dunhill) i il-luminacio (Ace McCar-
ron), a més de I'important participacio
d’artistes de la companyia de circ Cir-
cus Space London. A proposit d’aquest
concert, el Palau de la Mdsica Catala-
na acull una conferéncia introductoria
a la Sala de Misica de Cambra una ho-
ra abans de l'inici.

Philip Pickett, fundador i director mu-
sical de The New London Consort i els
Musicians of the Globe, és un recone-
gut defensor de la interpretacié amb cri-
teris historics. La seva trajectoria I’ha
portat a dirigir conjunts com I'’Academy
of St. Martin in the Fields, English
Chamber Orchestra, London Mozart
Players, com també la Halle Opera Or-
chestra i a liderar enregistraments junt
amb The New London Consort per a la
discografica Decca, amb un repertori
centrat en les primeres manifestacions
operistiques del barroc i misica d’aquest
periode de compositors com Bach, Te-
lemann o Vivaldi.
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‘K] cavaller de la rosa’

d’Straus

Laparicié del cinema mut va animar molts compositors, seduits per les noves possibi-
litats del cinematograf, a compondre i adaptar les seves propies composicions com a
bandes sonores de les filmacions i aixi ser interpretades en directe al mateix temps

que es reproduia la pel-licula.

TEMPORADA OBC. Dir.: Frank Strobel. Strauss.

L'AUDITORI. DEL 4 AL 6 DE MARC DE 2011.

quest és el cas de Richard

Strauss, el qual, després

d’haver estrenat amb exit la

seva opera Der Rosenkavalier
(El cavaller de la rosa) 'any 1911, va
transformar la partitura en una suite
simfonica especifica per a la pel-licula
muda creada per Robert Wiene I'any
1925, L'adaptaci6 cinematografica d'El
cavaller de la rosa a carrec de Wiene
és un gran film d’época, amb tots els
elements propis de 'ambientacio origi-
nal de I'obra d’Strauss i Hofmannsthal
—aquest darrer, autor també del gui6 de
I’adaptaci6 cinematografica—, en que
no falten I'elegancia, el barroquisme dels

decorats, el romanticisme de la gestua-
litat —molt propia també del cinema mut,
en qué convé suplantar el so amb el llen-
guatge no verbal- i el mateix esperit a
mig cami entre ['opereta i I'Opera pseu-
dofilosofica que es pot percebre en ['o-
riginal straussia.

Robert Wiene, autor també de les
pel-licules Das Cabinet des Dr. Caliga-
ri (1919) —cim del cinema alemany i ex-
pressionista—, Raskolnikow (1923) —ba-
sada en la novel-la Crim i castig de Dos-
toievski-— i Genuine (1920), va canviar
absolutament de registre per dur a ter-
me la versio filmica de Der Rosenka-
valier. | ho va fer magistralment, adap-

tant-se perfectament a I'ambientacio re-
querida, fet que propicia la col-labora-
¢i6 d’Hugo von Hofmannsthal i Richard
Strauss en la seva empresa. L'estrena
del film tingué lloc a la Semperoper de
Dresden el 10 de gener de 1926, amb
la direccié musical de Richard Strauss.
Recentment, el canal televisiu ARTE va
restaurar la pel-licula i va completar les
parts perdudes amb fotogrames recu-
perats. D’aquesta manera, a Barcelona
es podra gaudir del visionat de la pel-li-
cula original de Robert Wiene, amb la
musica original de Richard Strauss en
viu, a carrec de I'OBC i sota la direc-
cio de Frank Strobel, un profund co-
neixedor d’aquesta partitura, ja que n'és
el director en la versio restaurada pro-
duida pel canal de televisio frances
ARTE.

[’OBC recupera ‘Pandora’

TEMPORADA OBC. Juanjo Guillem, percussié. Dir.: Pablo Gonzélez. Gerhard,

MacMillan, Falla.
L'AUDITORI. 2 i 3 D'ABRIL DE 2011.

0 és casual que un mateix pro-

grama congregui la misica

del ballet Pandora del com-

positor catala Robert Gerhard
i la musica del ballet de Manuel de Fa-
lla El sombrero de tres picos. Dues pers-
pectives diferents sobre la musica con-
cebuda per a la dansa, un corpus musi-
cal molt dens en la primera meitat de
segle XX, que tenen com a nexe d’unio
en aquest programa el concert per a per-
cussio i orquestra Veni, Veni Emmanuel
del compositor escoces James MacMi-
llan.

Robert Gerhard va escriure, en ple-
na guerra mundial (entre desembre de
1942 i abril de 1954) la musica per al
ballet Pandora, en la seva partitura ori-
ginal concebuda per a dos pianos i per-
cussi6. Posteriorment va fer-ne una
adaptaci6 per a petita orquestra de ba-

llet. Estrenat a I'Arts Theatre de Cam-
bridge, la musica del ballet Pandora es
va escoltar per primer cop en forma de
suite —com arriba a oides del ptblic de
I’OBC- a Londres. L’assimilacio entre
el mite de la capsa de Pandora —reci-
pient que contenia en el seu interior to-
tes les desgracies humanes— i els esde-
veniments socials i politics contempo-
ranis a la composicio és evident i el
mateix Joos, coreograf i autor del guio
del ballet, la va accentuar, Pero Gerhard
no va voler sotmetre’s literalment a
aquesta idea i en Pandora es poden tro-
bar referéncies inequivoques al mon par-
ticular del seu record, amb tornades de
cancons catalanes, com si volgués llui-
tar contra l'oblit i reivindicant una cul-
tura que li era propia, malgrat I'exili.
Musicalment, I'obra s’inicia amb un te-
ma harmonicament complaent, per anar

de Gerhard

derivant, progressivament, en un dis-
curs dramaticament intens i que es re-
sol de forma enigmatica, a mig cami en-
tre I'esperanca i la incertesa.

James MacMillan (Kilwinning, Esco-
cia, 1959) és I'autor d’aquest imagina-
tiu concert per a percussio i orquestra
que es coneix amb el titol de Veni, Ve-
ni Emmanuel amb referéncia a les sig-
nificatives dates entre les quals va ser
compost: el primer diumenge d’Advent
de 1991 i el diumenge de Pasqua de
1992, Estrenat el 10 d'agost de 1992
al Royal Albert Hall de Londres, I'obra
esta concebuda en un extens moviment
anic, dividit en seccions ritmicament
delimitades. Per a la interpretacié d’a-
questa obra, 'OBC comptara amb
la col:laboracié del percussionista Juan-
jo Guillem (Catarroja, Valéncia, 1965),
membre del grup Neopercusion, un
actiu grup de percussionistes que abra-
cen un ampli ventall d’estils musicals,
des de la musica classica fins a la
contemporania, passant per la masica
étnica.




LLTIRTTY MUSICALIA

[’Ensemble Intercontemporain 1
Measha Brueggergosman al Liceu

Diversos son els al-licients per no perdre’s el concert que
tindra lloc al Gran Teatre del Liceu el proper dia 11 de

marg.

CONCERT MEASHA BRUEGGERGOSMAN, soprano. Ensemble Intercontemporain.
Dir.: Peter Etvs. Mantovani, Ligeti, E6tvos, Berio.

LICEU. 11 DE MARG DE 2011 (20 h).

una banda, la possibilitat

de tornar a escoltar en di-

recte la veu d'una de les

sopranos del moment, la
canadenca Measha Brueggergosman; de
I'altra, escoltar també en viu un dels
grups instrumentals de musica contem-
porania amb més prestigi, com és I'En-
semble Intercontemporain, que inicia
gira a Barcelona abans de viatjar a Colo-
nia, Lisboa, Antwerp i Amsterdam,

Pero aquesta també sera I'oportuni-
tat d'escoltar un repertori contempo-
rani de qualitat i que, a més, acostuma
a ser escas als escenaris catalans, amb
obres de compositors com Gyorgy Li-
geti, Peter EGtvds i Luciano Berio. El
concert permetra sentir Danses inter-
rompues de Bruno Mantovani (1974),
un jove compositor frances que va es-
tudiar al Conservatori de Paris i a I'IR-
CAM. Mantovani ha rebut nombrosos
premis i manté una estreta relacié amb
I'Opéra de Paris, per a la qual ha com-
post i estrenat el ballet Siddharta i aquest
mateix mes estrena una opera basada
en la vida de la poetessa russa Anna
Akhmatova. Les Danses interrompues
—que poden ser interpretades de forma
autonoma- son la transicio entre dues
obres escrites el 1998 1 1999: Jazz Con-
notation i D'un réve parti. 1'obra, es-
crita I'any 2000, s’inspira en algunes
musiques “populars” (jazz, techno, pero
també flamenc), pero esta constantment
referint-se a les dues obres precedents,
tot creant una juxtaposicié continua de
material amb una preséncia important
del piano, fet que I'assimila d’alguna
manera a la forma de concert.

Després d’obrir foc amb I'obra d'un
compositor emergent com Mantovani,
I'Ensemble Intercontemporain recula
als “classics” de la segona meitat del se-
gle XX, recuperant el Concert de cam-
bra (1969) de Gyorgy Ligeti (1923-
2006) i Recital I (1972) de Luciano Be-
rio (1925-2003). L'obra del compositor
hongarés Ligeti es pot situar en el peri-
ode estilistic més creatiu del composi-
tor, aquell en qué va crear algunes de

les seves obres més famoses, com Af-
mosphéres o el Requiem. El Concert de
cambra explora, com les altres dues, el
timbre dels sons, i deixa en segon pla
la melodia, I’harmonia i el ritme, Acon-
segueix aixi un efecte conegut com a
“massa sonora” i fa servir una técnica
compositiva que ell mateix anomena
“micropolifonia”, que consisteix en la
barreja d’harmonies que progressiva-
ment van transformant-se en una nova
combinacio6 intervalica abans inexistent.
['obra de Berio, en canvi, és una obra
semiescénica dedicada a Cathy Berbe-
rian, esposa del compositor entre 1950
i 1964 i escrita per a una cantant, dos
pianos, clave i orquestra de cambra. Re-
cital I (for Cathy) és una obra que de-
mana a la protagonista una capacitat
camaleonica de canviar d’estil i de re-
gistre, tot passant del registre parlat al
cantat, i saltant de citacio en citacio vo-
cal continuament. Com la mateixa Ber-
berian explica, no es tracta d’una can-
tant que dona un recital, sind d'una can-
tant actriu que interpreta el rol d'una
cantant que déna un recital. Una obra
extremadament compromesa per a
I'interpret, entretinguda per al ptblic i
molt interessant d’analitzar en el con-
text de postmodernitat en qué caldria
situar-la. El concert es completa amb
I'obra del compositor —i director del con-
cert— Peter E6tvos (Transsilvania, 1944):
Snatches of a conversation (2001). Es
tracta d’una obra concebuda com una
improvisaci6, feta d’extrets de conver-
ses en un caf@: una conversa seriosa, una
plena d’ironia..., malgrat que els solis-
tes no improvisen pas. El mateix E6tvos
reconeix I'impacte dels records d’infan-
tesa en la seva musica. Uns records que
li evoquen la prohibicié d’escoltar la ra-
dio i, com a conseqiiencia, el fet que la
musica de jazz li arribés només d’una
forma misteriosa, com a part d’una al-
tra realitat. Elements que, naturalment,
son presents en la seva obra.

Fa pocs anys que el nom de Measha
Brueggergosman (Fredericton, 1977)
figura als primers cartells operistics i

Y : "-__—; g A

MEASHA BRUEGGERGOSMAN

concertistics del mén, pero la seva veu
i capacitat comunicativa i d'adaptacio
n'han fet una intérpret ideal del reper-
tori vocal del segle XX i contemporani.
A banda d’interpretar amb solvéncia
obres de recital de compositors com
Wagner, Strauss, Britten, Poulenc o Sa-
tie, es troba molt comoda en el reperto-
ri de cabaret i en Operes com Ascens i
caiguda de la ciutat de Mahagonny de
Kurt Weill, que va interpretar recent-
ment al Teatro Real de Madrid, o Dead
Man Walking, que acaba d’interpretar
en I'estrena de la versié operistica feta
per Jake Heggie a I'Opera de Houston.
Contemporaniament, és capag d’abor-
dar rols del classicisme operistic com
La clemenza di Tito (properament a To-
ronto) o Idomeneo, pel juny al Theatre
des Champs Elysées, a Paris.

L'Ensemble Intercontemporain és |'or-
questra de cambra o grup instrumental
resident a 'lRCAM i a la Cité de la Mu-
sique de Paris. Va ser creat I'any 1975
per iniciativa de Pierre Boulez i és un
dels grups especialitzats en el repertori
contemporani més ben valorat del pa-
norama musical, fet pel qual ha estat
protagonista de nombroses estrenes d'o-
bres contemporanies. Peter E6tvos, que
el dirigira en aquest concert, en va ser
titular entre 1979 1991.
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L'OMBRA ALLARGADA DE...

Josep Soler

i el Conservatori de Badalona

Temps era temps, el pano-
rama dels ensenyaments
superiors de musica a Ca-
talunya era molt diferent
del que hi ha ara.

l per JOSEP BARCONS

n comptes d’estar centralitzats

en el Liceu i 'ESMUC, hom po-

dia cursar estudis superiors en

uns quants conservatoris del pa-
is. Sota 'empara del Pla d’estudis de
1966, cada centre —tot i haver de com-
plir amb allo que disposava el Decret—
podia elaborar una linia de docéncia pro-
pia. Pero I'aparici6 de la LOGSE acaba
amb aquesta diversitat docent per aglu-
tinar els estudis superiors sota I'empa-
ra dels dos tnics centres actuals, en una
actuacié que suposa un traumatic re-
ordenament del mapa educatiu musi-
cal a casa nostra. D’aixo, en fa vora de
deu anys...

Amb la diversitat que hi havia, i con-
dicions geografiques a banda, ’eleccié
del lloc on es volien acabar els estudis
de miusica acostumava a fer-se tenint
en compte la linia pedagogica del cen-
tre i els professors amb qui es volia tre-
ballar. Un d’aquests llocs era el Con-
servatori de Badalona, que des del 1986
fins al 2001 estigué facultat per impar-
tir els estudis superiors de piano i de
composicid. Fou de mans de Josep So-
ler i Sarda, nascut a Vilafranca del Pe-
nedes el 1935, que el centre assoli aquest
estatus. Perd més enlla d’aquest esta-
tus legal, el Conservatori de Badalona
assoli un prestigi artistic i pedagogic que
avui encara perdura. Estudiar a Bada-
lona era un plus, i tenia una aura de ri-
gor, de compromis i d’excel-léncia (quan
aquesta paraula no havia estat banalit-
zada per la politica i encara significava
alguna cosa) que convertien la ciutat
en un referent indiscutible dels estudis
musicals a Catalunya.

Pero quan es parla d’aixo amb Soler,
ell es fa una mica I'orni i, amb la seva
veu rogallosa i afona, esquiva la pre-
gunta i el maxim que diu és que si hi
havia res de tot aix0 era a causa dels pro-
fessors que ensenyaven al centre. Uns
professors que, en la gran majoria dels
casos, van anar a Badalona gracies a ell:
Eulalia Soler hi impartia piano; Jordi
Cervello, violi; Montserrat Torrent, or-
gue; Benet Casablancas, analisi; Josep
Borras, fagot; i aixi podriem enumerar-
ne un llarg etcétera. I si el Conservato-
ri de Badalona incrementava la seva va-
lua lectiva amb la preséncia d’aquests
mdsics, ells incrementaven alhora el seu
prestigi docent pel fet d’ensenyar a Ba-
dalona. Per posar-ne un exemple, direm
que els actuals directors de 'ESMUC i
del Conservatori del Liceu hi foren pro-
fessors en temps de Soler.

Aixi doncs, ni que refusi d’atribuir-
se cap mérit, és obvi que alguna cosa
devia tenir a veure Josep Soler en la pla-
nificacio6 i consolidacié de la linia pe-

dagogica del centre; i més si es té en
compte que quan n’'assumi la direccio
no feia ni un mes que l'anterior direc-
tor (el mestre Pich Santasusana) havia
aconseguit transformar I'Escola de Ma-
sica en Conservatori. Perd quan insis-
tim en la seva tasca, Soler torna a treu-
re-hi rellevancia i, després del seu ca-
racteristic “buenu, buenu” tenyit d’un
ponderat escepticisme, afegeix que sen-
zillament era qiiestio de “triar bons pro-
fessors (pel que sabien, pel que eren i
pel que significaven) i deixar-los abso-
luta llibertat perqué fessin allo que sa-
bien fer”.

untament amb |'atencio a la musica

del segle XX (que —com apunta in-

tel-ligentment Jaume Cortadellas—

“distingia Badalona d’altres conser-
vatoris que sortien de 'heréncia del tar-
dofranquisme”), aquest laissez faire ben
entés ha estat la filosofia de Soler al cap-
davant del Conservatori de Badalona. Un
“deixar fer” no pas fruit de la deixadesa
o la desatencid, sind nascut d’una acti-
tud profundament preocupada (o ocu-
pada) per I'ética. “Tot es redueix —diu
Soler— a un problema d’etica, de moral.
Nomeés es tracta de saber qué haig de fer
i qué no haig de fer...” Precisament, un
dels altims llibres de Soler aborda direc-
tament aquesta qiiestio i ja des de la por-
tada és una auténtica declaracié de prin-
cipis. La coberta de Muisica i ética és un
dibuix de Rembrandt on es reprodueix
“I'escena del dimoni temptant Jesus, que
és una escena de la qual practicament
no hi ha iconografia. Es veu que a I'Es-
glésia no li agrada, aixo”. Pero ni que a
I’Església no li agradi (o precisament per
aixo0), Soler la considera d'una im-
portancia cabdal. El correlat és clar: la
temptacio d’utilitzar els dons propis de
manera deshonesta és a la volta de la can-
tonada. | davant d'aixo, “cadascii ha de
decidir com posicionar-s'hi”. Potser per
aix0, bona part dels misics que han es-
tudiat a Badalona no és que facin millor
0 pitjor masica, sin6 que la fan d'una al-
tra manera. | és que aquesta ha estat, pro-
bablement, la gran contribucié de Soler




EL SR. MATEU CHALMETA (DRETA), REGIDOR DE CULTURA DE L'AJUNTAMENT DE BADALONA,
| EL SR. JORDI SERRA ISERN (ESQUERRA), ALCALDE DE BADALONA,
LLIUREN A JOSEP SOLER LA TABULA HOSPITALIS,
QUE EL DISTINGEIX COM A “FILL PREDILECTE DE LA CIUTAT"

a la pedagogia: fer bategar tot un con-
servatori sencer sota el pols unificador
del compromis, el treball i la dedicacid.
En altres paraules: situar I'ética com a
fonament de I'estética.

I ha estat pels 29 anys de servei a l'e-
ducacidé musical de la ciutat (del gener
de 1981 fins a I'agost de 2010), que el
passat 1 de desembre els alumnes i pro-
fessors del Conservatori de Badalona li
ran dedicar un concert d’homenatge.
Un homenatge que Soler (poc donat a
acceptar reconeixements i merits, i va-
cunat contra allo politicament correc-
te) qualifica “en cert aspecte, de sinis-
tre i funebre”. Seria més homenatge, per
aell, que la cultura musical del pais es-
tigués normalitzada, i que en comptes
de ser una cultura de barretina que “can-
ta només El Noi de la Mare i La Font
del Gat, tingués interés per la muisica
que es fa a Catalunya. L'excusa que cal
acostumar-s’hi de mica en mica ja no
s'aguanta: 25 o 30 anys enrere I'Oriol
Martorell ja m’ho deia, i encara som al
mateix lloc, o pitjor”.

oler, displicent amb tota gara-

gara, no entén els premis i ho-

menatges: ni aquest que li arri-

ba del seu propi centre, ni els que
li han vingut amb els Premis Nacionals
de Musica de la Generalitat (el 2001) i
de I'Estat (el 2009). Per explicar-ho, es-
menta una escena de Perversitat del ci-
neasta Fritz Lang que li ha quedat gra-
vada a la memoria, en la qual “el direc-
tor d’una entitat bancaria regala un
rellotge d’or a un dels seus empleats per
la seva honestedat, fidelitat i bon ser-
vei al llarg de 25 0 30 anys.” 1 aqui So-
ler fa una lectura de I'escena en clau pro-
pia: “A mi, em volien donar la Meda-
lla al Mérit de la Ciutat de Badalona i

jo vaig dir que de cap manera. Mérit de
qué? Si he fet la feina ben feta, era la
meva obligacid. I si no I'he feta, hau-
ria d’estar a la preso. Ergo, quin mérit
té? No és ja una giiestio d'etica, sind
de simple sentit comui.”

Tot i ser reaci als homenatges, “que
fan que ho passi malament”, Soler as-
sisti a 'acte que se li organitzava i que,
reconeixements a banda, consisti sobre-
tot en un concert en qué alumnes i pro-
fessors interpretaven masica tant de So-
ler com d’alguns compositors que li han
estat propers: de Bach a Reger, passant
per Berg, Ravel, Chopin i pel seu mes-
tre Cristofor Taltabull. Pero en la musi-
ca de Soler no ressona només la tradi-
ci6 musical que 'ha precedit, sind que
hi ressona, en majtscules, la cultura. A
la seva taula de treball no hi ha només
paper pautat (escrit sempre directament
amb tinta, sense esborranys previs, “com
si escrivis al dictat”, tal com digué Mah-
ler que escrivi la seva Vuitena Simfo-
nia), sind que esta plena de llibres. De
llibres apilonats, entreoberts, subrat-
llats..., d’autors tan diversos com Her-
mes Trismegist, Rainer Maria Rilke, Plo-
ti, Antonin Artaud o Martin Heidegger.
I a les parets (i aixo és tan revelador com
el que hi ha sobre la taula) un davalla-
ment de Rembrandt més aviat tenebris-
ta i un gravat de Correggio de contin-
gut mitologic. La resta: un armari, un
parell de cadires, un sofa, un faristol d’e-
poca, un clavicordi tancat, i cap piano.
| el que és potser encara més simp-
tomatic: just abans d’entrar a l'estudi,
a ma dreta, un rellotge de peu elegan-
tissim —probablement de final del segle
XVII- recorda, amb una inscripeio fili-
granada, que el tempus fugite [sic/.

Es dins d’aquest estudi on Soler ha
compost la gran majoria de la seva in-

gent produccid, on ha escrit llibres so-
bre historia i estética de la musica,
on s’ha interessat per la ciéncia més
moderna, on ha traduit Dionis Areopa-
gita, i on fa 29 anys tingué les prime-
res converses amb qui Soler considera
que ha estat “el veritable artifex del
Conservatori: el gerent Jordi Llorens,
que és advocat i un enamorat de la mii-
sica, [ que coneix tots els misteris le-
gals. Ha estat ell qui s'ha cuidat sem-
pre de tots els papers, i jo m'’he dedicat
només a la musica. Aquesta divisio de
funcions ens ha salvat. Com a bon ad-
vocat, ell té una paciéncia que jo no tinc.
Jo hauria pogut engegar qualsevol dis-
barat a qui sigui”.

erqué, efectivament, Josep Soler

les deixa anar sense miraments.

[ diu “disbarats” que no son pas

bajanades, siné crues visions d’'u-
na realitat que, a for¢a d’anecdotes, ten-
yeix d’un cinisme gairebé apocaliptic:
parla, per exemple, del desproposit me-
diatic que catedratics d’estetica i direc-
tors d’orquestra equiparin el joc del Barca
amb 'obra de Picasso o Beethoven; de
la ineptitud i deshonestedat politica (de
la qual salva I’alta competéncia d’alguns
politics badalonins); del govern a I'om-
bra que es parapeta rere la hipocresia
cultural; de les temeritats d’uns “espéci-
mens” que van amb bicicleta dintre la
ciutat (un tema que el treu especialment
de polleguera!); o del Decret que regula
I'ensenyament dels estudis musicals, que
Soler retrata amb ironia: “Només dei-
xen ensenyar una mica d'harmonia, i
no deixen ensenyar ni contrapunt ni fu-
ga; i si n’ensenyes una mica, és de més
a més. Llavors la Generalitat se't tira a
sobre, els nens queden estressats i els pa-
res se’t mengen perque els seus fills s'es-
tressen. I sense saber res, amb 17 anys,
llavors entren a 'TESMUC.”

Josep Soler, doncs, amb homenatge
inclos i 75 anys a 'esquena, ha deixat
la direcci6 del Conservatori de Badalo-
na. Més que ensenyar-hi molt, diu que
el que ha fet ha estat “firmar molts ti-
tols, diguem-ho aixi. Ara, que aixo ha-
gi estat util, aprofitat i s’hagi entes...,
ja és una altra cosa”. Amb laconisme,
bel-ligerancia, aire de venerabilitat i llen-
gua esmolada, continuara sent —com
molt bé deia Diego Civilotti en un dels
textos del concert d’homenatge— un per-
sonatge “intempestiu”. Com una tem-
pesta, els seus comentaris son enlluer-
nadors com un llamp i estremeixen com
una galleda d’aigua freda. Pero l'aigua
de les tamborinades sempre s’acaba con-
vertint en la sa6 imprescindible perqué
fructifiquin les collites. Jaume Corta-
dellas, que succeeix Soler al capdavant
de la direccio del centre, ho sap prou
bé, i encara el futur amb la voluntat que
el Conservatori es projecti encara més
en la vida diaria de la ciutat.
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PAPER D’ASSAIG

Les paraules

SROETAL L
om llenguatge, s’ha dit. I, per
tant, una part del llenguatge, les
paraules, es fica dins de les dis-
ciplines de les arts que no sén

estrictament de la paraula. I aquesta dis-
ciplina les fa servir, a vegades, amb un
altre sentit del que tenen en el llenguat-
ge corrent, i a vegades n’inventa de no-
ves, segons les seves necessitats, i unes
i altres passen a la llengua comuna des
del significat especific en qué han estat
usades o creades. Hi ha un transvasa-
ment constant entre els lexics especia-
litzats i el llenguatge corrent i vicever-
sa, i aixi, paraules provinents de la llen-
gua usual queden marcades d’una
manera especial (com ara, “veladura”
o “penediment”) quan s'usen en la pin-
tura, per exemple, o d’altres, per po-
sar un altre exemple, que vénen de la
gastronomia (“escalivar”, “glaca”, “pa-
pillota”, “ros”, “reregust”, etc.), que
aquesta ha creat i passen a ser d’as fi-
gurat aplicant a la vida corrent aquest
sentit que els ha donat el seu origen es-
pecialitzat. Els léxics es fan, es modifi-
quen, s'enriqueixen gracies a necessi-
tats dels oficis o les arts.

La musica té el seu léxic especial, no
podia ser menys, i I’art menys metafo-
ric, I'art amb menys significat —que no
amb menys sentit— de tots, de fet amb
cap significat, ha hagut de recérrer, per
designar-se, al llenguatge de la vida i de
les coses. Art abstracte com cap altre,
ha carregat algunes paraules amb un pes
d’especialitzacié notori. Dic paraules,
perd tambeé podria dir expressions. Per
exemple, ara fem servir I'expressio a cap-
pella (que alguns escriuen malament i
grafien “a capella”) en el sentit de veu
sola, sense acompanyament. | aixi alga
diu, per exemple: “La Maria del Mar Bo-
net va cantar a cappella.” Es un sentit

exageradament ampli, perqué una com-
posicio a cappella ho és per a diverses
veus, sense instruments, perd no pas per
a una sola veu. El sentit original de I'ex-
pressié 'hem modificat i el fem servir,
jo crec que incorrectament. Potser aviat
sentirem que tal politic es va enfrontar
a cappella amb 'oposicid. De la masi-
ca passarem a la vida quotidiana. Cosa
que ja hem fet, i aixi ja parlem d’un so-
lo, de tessitura, de posar sordina, de baix
continu, d’aria, en ocasions i contextos
que no tenen res a veure amb la musi-
ca. Diem que tal persona va parlar “en
clau de” sense pensar que aixo ve de la
musica, o parlem de compas, de contra-
punt, de fraseig, d’interval i fins i tot de
leitmotiv, amb aquella tranquil-litat, apli-
cant -moltes vegades amb deformacions
del seu significat genui- aquests mots a
coses que no hi tenen res a veure. [ no
estic pas dient que aixo no es pugui fer.
Ja he dit que el llenguatge és un ésser
viu i que neix, creix, es transforma i mor,
pero crec que si en sabéssim I'origen,
de molts d’aquests mots, els usariem amb
més propietat i el nostre llenguatge usual
creixeria i es modificaria amb més co-
heréncia i d'una manera menys vaga.
He de confessar que em fascinen les
paraules de la musica, moltes d’origen
italia: madrigal, sonata, largo, larghet-
to, adagio, appoggiatura, pizzicato, to-
cata. Em fascina l'origen de la paraula
“madrigal”, incert i discutit. Dante es-
crivia madriali o mandriali, destinats a
ser cantats. ¢ Vindria, la paraula, de man-
dra, en llati “bestiar”, pel sentit pasto-
ral d’aquestes composicions? ;O vin-
dria de matricale, derivat de mater, i
llavors el seu sentit seria el de cangd po-
pular i casolana? (Coromines no ens ho
aclareix pas i cita, per embolicar la tro-
ca, una mestra de Llofriu que parlava
de “madries”, amb el sentit de contare-
lles...). En tot cas, el génere ha donat
auténtiques preciositats quan va pas-
sar de la canconeta a la composicio po-
lifonica, amb Petrarca com a lletrista
preferit dels madrigalistes. També em

A BOFILL

fascina pizzicato, que és una paraula
ben divertida. En italia, pizzicare vol
dir pessigar, i d’aqui ve aquesta mane-
ra especial de tocar, pessigant les cor-
des dels instruments de corda.

esprés hi ha tota una série de
paraules que porten el nom de
danses: la bourrée, la giga, I'a-
llemande, la xacona, el mi-
nuet, la courante, la gallarda, la sara-
banda, la passacaglia, el passepied, la
pavana, el rigodon, la gavota, la sicilia-
na, i, evidentment, el vals. Algunes d’a-
questes composicions entren a formar
part de la suite, que és una altra paraula
que, de la musica, ha passat a la litera-
tura i a I'hostaleria, que és I'accepcio pri-
mera entre la gent d’avui dia. La més co-
neguda deu ser el vals, perqué és la més
moderna. O el minuet, que es va fer tan
famos que fins i tot les gallines i els po-
llastres del pessebre catala el ballaven
tot anant a la cova. Les altres, com a dan-
ses, son practicament desconegudes.

I després hi ha els noms dels instru-
ments, alguns meravellosos: citara, ar-
pa, obog, tiorba, clarinet, celesta, con-
trafagot, espineta, glockenspiel, larigot,
tuba, viola de gamba, i les extravagants
ones Martenot... | aixo per no parlar dels
mots de |'orgue: flautats, bordons, bor-
dons amb xemeneia, gambes, flautes de
pavellé, dulciana, veu celeste, unda ma-
ris, nasard, cimbals, carill6, i tants d'al-
tres que bategen tubs i efectes de I'ins-
trument anomenat rei,




DISCOS

a fa unes quantes tempo-

rades que Esteve Nabona

esta fent una feina admi-
rable amb el Cor Jove de
I'Orfed Catala, i I'ha fet créi-
xer fins a un nivell que li ha
permeés afrontar amb garan-
ties i solvéncia I'enregistra-
ment d'un disc com aquest
que ens ocupa, el cinque de
la col-leccio “Els Volums del
Palau”. El disc hauria pogut
limitar-se a ser un vehicle de
lluiment per al cor o un sim-
ple testimoni, una foto fixa
d'una formacio que, per la se-
va idiosincrasia i com a cor
de pas, viu en constant trans-
formacio i canvia la seva fe-
somia any rere any. Lluny
d'obretes de poca volada, hit
parades “coralers” o reper-
toris fressats i “resultaires”,
Nabona ha confegit un pro-
grama variat pero coherent
i de qualitat, amb obres a
cappella o amb acompanya-
ment de piano d’autors ca-
talans contemporanis per-

oo

Cor v
F LOATED CATALA
Es

tanyents a tres generacions
diferents, que sén un bon tast
de la creacio coral autocto-
na del segle xx. El disc s’o-
bre amb les delicioses Qua-
tre estacions de Salvador Bro-
tons; continua amb El
mirador, una fantasia sobre
melodies tradicionals de Jo-
sep Vila i Casanas, en una
versié per a piano que no
desmereix gens I'original per
a orquestra; tot seguit qua-
tre poemes musicats de Ma-
nuel Oltra, tres dels quals
pertanyents a I'enginyos Bes-
tiari de Pere Quart (“Pingiii”,
“Mosques i mosquits” i “Ele-

fant”); i s’acaba amb la de-

lirant versio de Baixant de

Aigues de
primavera

Cor Jove de I'Orfed Catala.
Josep Buforn, piano.

Dir.: Esteve Nabona.
Obres corals de Brotons,
Oltra, Vila i Noguera.
COLUMNA MUSICA.

la Font del Gat que Ramon
Noguera va compondre com
a peca d’exhibicio. Un re-
pertori exigent al punt just,
complex i ambicids pero
abastable per al cor.
L'enregistrament d’aquest
disc agafa el Cor Jove en un
moment dol¢ de la seva tra-
jectoria, amb una seixante-
na llarga de cantaires amb
prou experiéncia, equilibri so-
nor i qualitat vocal com per
assolir versions optimes de
la majoria d’aquestes peces.
I’afinacié general hi és co-
rrecta i el so, polit, acurat i
ben empastat, especialment
en les peces de Brotons, en
qué destaca la melodia de so-

pranos a Darrer pleniluni de
tardor, i un solo exquisit d'u-
na d’elles, Serena Saenz. Les
harmonies agosarades i es-
purnejants de les cancons de
Manuel Oltra estan molt ben
resoltes, i en les peces ho-
mofoniques predomina I'e-
quilibri entre cordes i I'ho-
mogeneitat de color. Timbri-
cament el so és un xic pla,
pobre d’harmonics en les veus
femenines i amb poc gruix als
greus, unes mancances que
es poden considerar logiques
i naturals en un cor d’aques-
tes caracteristiques, pero que
estan suplertes pel vigoril'e-
nergia que respiren totes les
interpretacions. El pianista
Josep Buforn proveeix un
magnific acompanyament,
precis i versatil. Llastima de
no haver inclos la resta de
cancons del Bestiari de Ma-
nuel Oltra: el minutatge del
disc, francament escas, ho
hauria permeés de sobres.
Xavier Chavarria

LLIBRES

om verbalitzar la mui-

sica?”, es pregunta el

musicoleg mallorqui
Antoni Piza en aquest llibre
d’assaig titulat Nits simfoni-
ques, en el qual recull una
bona part de les notes al pro-
grama que ha escrit per als
concerts de 1'Orquestra
Simfonica de Balears, El ge-
nere periodistic en el camp
de la masica classica es pot
dir que encara és molt jove i
que encara obre molts inte-
rrogants sobre la seva fun-
ci6 com a complement del fet
artistic. Antoni Piza ens pro-
voca la reflexio en aquest sen-
tit, perd també ens atrau en
el coneixement historic i ide-
ologic de la musica a través
dels seus comentaris a un ex-
tens repertori simfonic de la

Antonl Pizh

Nits simfoniques

historia de la masica univer-
sal. Piza defineix la paraula
i la musica com un matrimo-
ni de conveniéncia que I'e-
volucié estética ha anat di-
vorciant, i que, tanmateix, la
divulgacio periodistica sem-
bla que vulgui reconciliar per
posar la musica a 'abast de
tothom. Al segle XIX, els
britanics van pensar que una

ANTONI PIZA
Nits
simfoniques

EDITORIAL ENSIOLA.
“COL-LECCIO TESTIMONI" 5.
MURO, MALLORCA

(ILLES BALEARS), 2010.

manera de democratitzar la
musica classica seria escri-
vint unes notes explicatives
dins del programa de ma per
poder situar l'oient en I'es-
perit i en I'época del que ana-
va a escoltar. Des de llavors,
aquest costum ha arribat fins
als nostres dies i, encara que
de vegades pugui semblar su-
perflu, serveix d'eina pe-

dagogica a un sistema que in-
tenta uniformitzar el nivell
cultural de la societat.

Una de les coses que fa es-
pecialment atractives aques-
tes Notes simfoniques d’An-
toni Piza és la relacio que es-
tableix entre obres d'époques
i de compositors ben dife-
rents, tant estrangers com ca-
talans. El seu bagatge com a
professor en diferents uni-
versitats dels Estats Units, i
també com a director de la
Foundation for Iberian Mu-
sic a Nova York, fa que el lec-
tor pugui descobrir-les o re-
descobrir-les amb un punt de
vista nou, original, que I'a-
trau per la seva lectura agil
i molt actual del fet musical.

Monica Pages i Santacana
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Musica

encreuada

l per EDUARD V. PATSI
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Miisica encreuada de febrer 2011 (nim. 316)

Horitzontals. 1. Les cinc primeres notes en tonalitat de Do major. 2. Estri per comptar. Volca famoés. 3. Ho fa amb el bron-
ze per poder-lo modelar i fer-ne trompes. El tudell del corn anglés és aixi. A un to de Mi. 4. Grafia de notacié musical anti-
ga. Institut de Recerca Organologica. Re major. 5. Mi major. Concerts de soprano. 6. Llum. Prega cantant i exalgant-ne les
virtuts. 7. Gos. Obra de misica de cambra. Poc enfadat. 8. Esqueia. Compositor liric italia. 9. Ciutat nadiua d’Alessandro
Stradella, compositor del Barroc. En fa al llavi tocar la trompeta tres hores seguides. El final de la soprano Maria Malibran.
10. Una batuta. Mozart, Mendelssohn o Morera. El famés ballet de Herman Lovenskjold que va popularitzar aquesta fada
del bosc. 11. Compositor alemany. Antic nom de Tailandia.

Verticals. 1. Titol de la primera 6pera de la historia (actualment perduda) de Jacopo Peri. Mar musical. 2. Instrument de ca-
nya doble. Cangé portuguesa. Ravel, Rossini o Ruera. 3. Cal fer-ne alguna a la fusta per tal d’encabir les claus del clarinet.
La dona de Claude Debussy, mare de Chouchou. 4. Enrico Caruso. Expressava falsedats. Hummel, Humperdinck o Humet.
5. Mil romans. Embrutara la partitura. Silvia Munt, actriu. 6. Nom de ['escriptor iugoslau Premi Nobel de literatura I’any
1961. Ho comparteixen Mili (Balakirev) i Vassili (Kandinsky). Notes musicals a mig to de Fa. 7. Aixi queda més d’un prota-
gonista d’opera després de batre’s en duel. La sala del Palau Nacional amb orgue inclos. 8. Misica platonica. Habitants dels
boscos escandinaus i tolkians. 9. El Sud ha perdut el Sud. Deixa la Direccié General de L'Auditori i agafa la del Palau. Dues
batutes. 10. Orquestra Vital de Reus. Assistida médicament per diversos tubs (res a veure amb donar-li un son). 11. Cang6
per a veu i piano. Ajustem les freqiiéncies sonores dels nostres instruments.

Solucions en el niimero segilent.

&
SIAOKUS.COIT1 5 Y B B
o
; : DO SI
Instruccions: Per resoldre el si-
DO | soL st | Fa | RE | LA doku cal posar en cada casella una
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, LA SI
si | LA | Fa | RE soL| po La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’aparéixer en cada
X columna, en cada fila i en cada zo- MI | RE | FA
i Lid:| SOL: DO | M f e na (una zona queda delimitada per
; vores més gruixudes). Les notes
Fa |RE LA [SOL que ja estan posades son pistes que SOL MI
i ajuden a completar aquesta par-
SOL| DO MI | RE | LA | FA ticular composicié musical. [ en-
cara hi ha una altra pista: si s'in- SOL RE
Ml RE | FA SOL terpreten les notes que hi ha a les
caselles ombrejades (en ordre:
LA SOL FA | RE d’esquerra a dreta i de dalt a baix) FA MI
sonen els primers compassos de

Sidoku de febrer 2011 (nim. 316)
Michelle (The Beatles)

la peca musical que s’indica al peu
del sidoku.

Solucions en el nimero segilent.

<www.sidokus.com>

Boig per tu (Sau)




SOM MUSICA

PALAU 100

20 aniversari
TEMPORADA 2010/11

Piano Sala de Concerts

CONCERT NUM. 2 CONCERT NUM. 3 CONCERT NUM. 4
Dimarts, 05.04.2011 - 20.30 h Dimarts, 10.05.2011-20.30 h Dimarts, 07.06.2011 -20.30 h
 PREU: de 12€ a 50€ PREU: de 12€ a 50€ PREU: de 12€ a 50€

- _,.-.-"-‘-

CONCERT NUM. 1
Dimecres, 16.02.2011-20.30h
PREU: de 12€ a 50€

ELISABETH
LEONSKAIJA,

piano

GRIGORIJ Mozart: Sonata en Fa major,
KV 332
SOKO I'ov’ BARRY Bcet‘hoven: Sonata ntim. 32, op. 111

OLLI Piono DOUGLAS; ilp Sf:‘“ma““: Estudis Simfonics,
piano e

M U STO N E N Vi Bach: Concert italia, en Fa major,

Piano BWV 971 )
Bach: Obertura en Uestil francés, Field: Nocturn num. 1, en Mi
en Si menor, BWV 831 bemoll major
7 2 . = Schumann: Humoresca Schumann: Sonata en Fa sostingut
Txalknv:.akl: %..L’S estacions, op. 37a en Si bemoll major, op. 20 menor
S‘hc_hetfrm: Cinc pn'.l'l'u.fls ' Schumann: Scherzo, giga, Chopin: Nocturn niim. 17, en Mi
Skriabin: Onze preludis, op. 131 16 romanga i fugueta, op. 32 bemoll major, op. 55 num. 2
Skriabin: Sonata mim. 10, op. 70 ) Chopin: Sonata niim. 3,
Skriabin: Vers la flamme, op. 72 en Si menor, op. 58

Informacio i venda: Organitza i patrocina:

Tel. 902 442 882

: ] FUNDACIO
Ale: taquilles@palaumusica.cat H” II HH ORFEO CATALA
www.palaumusica.cat | | PALAU DE LA MUSICA




SOM SONS | SOM SILENCIS. SOM GREUS | SOM AGUTS.
TENIM INTENSITAT I RITME. TOTS SOM MUSICA.

El Palau de la Mtsica Catalana et fara viure la musica amb els cicles de Palau 100, Simfonics,
Familiars, Primer Palau, BandAutors, Escoles, ONCA, Cambra Coral, Mén Coral, Diumenges,

Cobla, cor i dansa, Tarda, Orgue, PalauJazz, Palau 30’ i Palounge.
Vine i gaudeix del que som.

www.palaumusica.cat

Il

PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA




