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CONCERT NUM. 1

Diumenge, 22 de maig de 2011 -18.00 h
Preus:de 8Ba 25 €

KAMMERORCHESTER

Noé Inui, violi
Paul Meyer, clarinet i director

E J. Haydn: Simfonia niim. 6, el Mati”

E Taverna-Bech: Proses disperses

W. A. Mozart: Divertimento, K. 136

W. A. Mozart: Concert per a clarinet, K. 620

CONCERT NUM. 1 Petit Palau

Diumenge, 3 d'abril de 2011 - 18.00 h
Preus: 12 €

QUARTET ALBADA

Ali Jorge Arango, guitarra
(guanyador del Premi Primer Palau 2009)

L. Boccherini: Quintet nim. I en Re menor, G. 445
E. . Haydn: Quartet per a corda niim. 2 en Do major,
op. 20

W. A. Mozart: Quartet per a corda en Re major, K. 575

Sala de Concerts

CONCERT NUM. 2 Sala de Concerts

Diumenge, 5 de juny de 2011 - 18.00 h
Preus:de 7020 €

ORQUESTRA SIMFONICA
JULIA CARBONELL
DE LES TERRES DE LLEIDA

Jordi-Agusti Piqué, orgue
M. Lourdes i Lluis Pérez Molina, duo de pianos
Alfons Reverté, director

]. Garreta: Pastoral

E. Poulenc: Concert per a dos pianos en Re menor
C. Saint-Saéns: Simfonia niim. 3 en Do menor,
op. 78, “amb Orgue”

CONCERT NUM. 2 Petit Palau

Diumenge, 15 de maig de 2011-18.00 h
Preus: 12 €

ALUMNES DEL
CONSERVATORI SUPERIOR
DE MUSICA DEL LICEU
ALUMNES DE L'ESCOLA
SUPERIOR DE MUSICA

DE CATALUNYA

E. Palet: Cinc peces (per a piano)

D. Luna: Dos interludios (per a piano)

D. Luna: Una muisica ofrecida

X. Etxebarria: Queda mds (per a violoncel sol)
R. Garcia Tomds: Love song for two cars

J. Quislant Garcia: Beyond a restricted time
M. Garcia Vitoria: Pedrocracia a Lil-liput
Col-laboracié amb I'ESMUC i

el Conservatori Superior de Musica del Liceu

CONCERT NUM. 3 Sala de Concerts

Diumenge, 19 de juny de 2011-18.00 h
Preuside 6a 15 €

MARTINA FILJAK

piano
Premi Maria Canals 2008

A. Soler: Tres sonates

L. Berio: Wasserklavier-Fenerklavier-Lufklavier

B. Bartok: Out of doors

S. Prokéfiev: Sonata nim. 4

A. Skriabin: Preludiinocturn op. 9 per a lama esquerra
M. Balakirev: Fantasia oriental

ATENCIO:

els concerts d’aquest cicle

es realitzen a la Sala de Concerts
i al Petit Palau.

La numeracié dels diversos
esdeveniments queda subjecta

a aquesta distribucio.

Informacio i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitzai patrocina:

FUNDACIO

Wl Sz s
PALAU DE LA MUSICA

PA
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PALA PALAU MUSICA CATALANA
BARCELONA

XVITEMPORADA 2011

Convocatoria i bases

La convocatoria és oberta a instrumentistes de
corda, teclat, vent o percussio, cantants, duos
amb piano | grups de musica de cambra, de
nivell superior o graduats.

Les sol-licituds s’han de lliurar abans del 6 de juny

de 2011.
Premis:
Premi Primer Palau: 6.000 €
SegonPremi: =~ 3,000€

Més informacio: Organitza i patrocina:
Palau de la Musica Catalana
. 1 1 FUNDACIO
ale: elpnmerpalgu@palaumusaca.cat "m“"“” e * MITSUBISHI
www.palaumusica.cat PALAU DE LA MUSICA ELECTRIC




EDITORIAL

a mitologia romana entenia el Genius Loci com I'esperit protec-

tor d’un lloc; una divinitat quotidiana, sovint representada per

una serp. La imatge d’aquest déu o esperit protector ha estat adap-

tada a la nostra cultura per un concepte molt més banal i, natu-

ralment, desmitificat, que serveix per identificar o definir els dis-

tintius o aspectes caracteristics d'un lloc. Amb aquest nom

s'obren les portes de I'exposicié comissariada per Martina Milla

que es pot veure a la Fundacié Mir6 fins al proper 5 de juny. Una

exposici6 que recull una seleccio de deu grups de masica pop i

independent de I’escena barcelonina actual i que, si fem cas

del titol de la retrospectiva, defineix alguns dels trets amb que

s'identifica actualment la capital catalana.

L exposici6, molt curosa, dinamica, entretinguda i, fins i tot, divertida, també fa pensar. Per-

qué, partint de la premissa de la utilitzacié més que deliberada d’aquest concepte provinent

del vocabulari i la cultura llatina de qué parlavem al principi, I'exposicié convida a pensar so-

bre les arrels d’una cultura i sobre I's que d’aquesta en fa una determinada ideologia, en el

cas que ens ocupa cada cop més globalitzada. “Genius Loci”, doncs, remet al primer model
d’imperialisme cultural que ens és fa-
miliar, el de I'Imperi roma. Per tant, hem RM(C
de deduir que el contingut de I'exposi- 519

ci6 també és fruit d’'un nou tipus d’im-
perialisme cultural, el de la cultura de
les masses, el de la globalitzaci6. Un ti-
pus de cultura que sorgeix com a con-

seqgiiéncia d’aquesta homogeneitzacio

cultural i que, alhora, es retroalimenta
posant els seus models a primera linia

de comunicaci6 i, fins i tot, fent-li espai
en llocs de culte artistic com, se suposa,
@ son els museus.

Sense aturar-nos a reflexionar a fons
—aquest seria un altre tema- en el per-
qué apareixen uns grups i no uns altres, és prou significatiu comprovar que en el panorama
barceloni d’un determinat ambit cultural trobem grups amb noms i estils tan ambigus com
deslocalitzats: Miirfila, Mishima, Hidrogenesse, Stanstill, Internet 2, Za! o The Pinker Tones.
Només dos grups, Els Amics de les Arts i [lla Carolina, utilitzen la llengua catalana com a llen-
gua d’(s corrent i encara queda un altre grup, Manos de Topo, que fa servir el castella. La
qiiesti6é no és insignificant. ;De quina Barcelona parlem quan ens passegem per les sales de
la Fundacié Mird i visitem els habitats visuals i sonors que configuren I'exposicié? On és la
cultura autdctona, aquells trets culturals que, sustentats en una tradicio, caracteritzen la idio-
sincrasia d’un poble? L'exposici6, tot convidant a la reflexio, ofereix una mirada critica sobre
la despersonalitzaci6 cultural que viu Barcelona —una ciutat que en alguns aspectes sembla es-
tar ben lluny de Catalunya—, pero alhora, donant-li espai en un lloc de culte (com és una
fundaci6, un museu), li dona entitat: la imperialitza i legitima en certa manera.




RME

519

198

PANORAMA

Omer Meir Wellber

Nou director musical del
Palau de les Arts de Valencia

La llum de mitja tarda entra amb forca al confortable camerino que el jove mestre is-
raelia Omer Meir Wellber (Beer Sheva, 1981) ocupa al Palau de les Arts de Valéncia.
Des de 'ampli finestral, la seva mirada s’atura en la lluentor del blau de la llacuna ex-
terior que envolta una part de I’edifici dissenyat per Calatrava.

l per CESAR LOPEZ ROSELL

alten dues hores perqué comen-

ci la representacio de L'elisir d'a-

more de Donizetti, muntatge que

ell dirigira amb forca des del fos-
sat, | qui sera, a partir de la propera tem-
porada, fins al 2014, director musical
del teatre d’opera valencia, fa una ulla-
da complaent a I'entorn de I'espai on
ha de treballar, Afable, extravertit i ple-
toric d’energia, rep la «Revista Musical
Catalanay.

El passat 6 de marg, una pluja d’oc-
tavilles amb missatges de felicitacio a
Lorin Maazel llangades sobre la platea
per celebrar el seu 81¢ aniversari, es-
cenificava I'emotiu adéu al llegendari di-
rector després de cinc anys al capdavant
de la formacié que ell mateix ha creat
seleccionant masic per music. La darrera
representacio de la seva ecléctica opera
1984, inspirada en la futurista novel-la
d’Orwell i recolzada en un modélic mun-
tatge escenic de Robert Lepage, culmi-
nava un cicle d’exits per donar pas a un
altre molt més complicat. ’época de les
vaques grasses quedava enrere. El pres-
supost del coliseu valencia, que es comp-
tabilitza per anualitats, s’ha vist reduit
a causa de la crisi i, sobretot, de la re-
tallada obligada que ha hagut d’aplicar-
hi la Generalitat Valenciana, principal
suport del teatre. E1 2010 va haver d’as-
sumir una rebaixa de 4 milions d’euros
i el pressupost d'enguany s’ha reduit en-
cara mes.

Wellber, amb una dilatada experién-
cia a I'Opera de Tel Aviv i com a ma dre-
ta de Daniel Barenboim, posa bona ca-
ra al mal temps. Substituir Maazel és to-
ta una papereta, pero el teatre ha apostat
pel director israelia pensant que pot do-
nar un nou impuls a 'orquestra, pero
també considerant I'important estalvi
salarial que suposa la sortida del mestre
nord-america, que percebia un mili6 i
mig d’euros per temporada.

PALAU DE LES ARTS

—El seu cas no sera el d’arribar i mol-
dre. Comenca en una época de moltes
retallades...

—51, pero amb ganes d’abordar aquest
repte amb imaginacio i pensant que la
crisi passara. Ens hem d’espavilar amb
menys diners i aconseguir que cada eu-
ro tingui el rendiment de cinc. Pero ani-
ma veure que a Espanya hi ha voluntat
de continuar i un respecte dels politics
d’aqui per la cultura que no hi ha a la
[talia de Berlusconi.

-¢No és molta responsabilitat subs-
tituir una llegenda com Maazel?

—No em sento gens pressionat ni tam-
poc el substitut de ninga. Cadasca se-
gueix el seu cami i quan t'esmerces a
fons en allo que vols fer, estas segur i
tranquil per desenvolupar el teu propi
projecte.

—Queé és el que més el va atreure d’a-
questa oferta?

—Primer, la qliestio musical. Havia
sentit parlar molt de les qualitats de I'or-
questra, sobretot per part de Zubin Meh-
ta. Després, veient tot el que ha fet Lo-
rin Maazel i el que Helga Schmidt ha
aconseguit com a intendent, vaig veure

que aquesta era una oferta que no po-
dia rebutjar. La segona qiiesti6 ha es-
tat Valéncia, una ciutat molt mediterra-
nia, com el meu pais d’origen. M’agra-
da molt ser aqui i treballar en aquest
teatre, amb unes instal:lacions tan ben
dissenyades per fer la nostra feina. L'a-
cistica hi és excel-lent,

-En quina situacio ha trobat I'or-
questra?

—Amb molt de nivell. Quan et trobes
amb una formacio d’aquesta categoria,
en el que més penses és com adminis-
trar un potencial tan gran, He compro-
vat, a més, les ganes dels masics de fer
coses grans. | aquesta €s una motiva-
cio extra per treballar.

—Que aquesta formacio s’hagi fet par-
tint de zero €s un gran avantatge, no?

—Es molt bo que tingui masics de mol-
ta qualitat i que vingui avalada per la fei-
na de Maazel i Mehta, perd encara és
una orquestra jove a la qual queda mol-
ta feina conjunta per endavant,

I voste que pot aportar per millorar-la?

-Hi ha una diferéncia generacional
amb relacié amb els mestres que I'han
dirigit, pero en el meu cas, i sense una




experiéncia de 60 anys a 'esquena, tinc
I'avantatge d'haver treballat sempre amb
orquestres. | no he vingut aqui pensant
que amb aquesta formacié puc relaxar-

me. Al contrari, he de fer-la treballar per

explotar les seves millors qualitats.

—Ha dit que vol incorporar-hi més
miisics espanyols...

~Aix0 ho vull fer primer amb 'or-
questra, després amb solistes destacats
d’aqui i també interpretant composicions
d’autors nacionals. La meva idea ¢és que
cada concert que dirigeixi aqui sempre
tingui masica espanyola. A banda, estic
creant un projecte d’educacio musical en
col-laboracié amb Valéncia i el Palau de
les Arts. I és que crec que l'important
d'un teatre no és fer Aida o Tosca, sind
que la seva feina es projecti a la ciutat.

—Vosté és un director molt jove i, per
tant, no pot tenir el coneixement de re-
pertori dels seus predecessors...

~Admeto que soc jove, perd no inex-
pert. Ja he dirigit 40 operes. No és poc
haver-ho fet tot en una década. A més,
aix0 hauria estat un problema fa 50 anys.
Avui, amb Internet, ho pots coneixer tot.
Sobretot si tens les ganes i la curiositat
d’aprofundir en el vast mén musical. |
no és una qiestié d’edat. Pot haver-hi
un director de 60 anys que s'hagi es-
tancat i un de 30 anys amb empenta per
buscar nous camins.

~Aquest any ha dirigit aqui Aida, Iev-
gueni Onieguin i, darrerament, L’eli-
sir d’amore. Significa que té preferén-
cia per I'opera?

~En general, es pot dir que si, per bé
que sense deixar de costat el repertori
simfonic. Un dels meus projectes és des-
envolupar a Valéncia el repertori italia
ben fet, perqué encara que tinc expe-
riéncia en altres registres com el frances,
rus o alemany, i no renuncio a presen-
tar-los aqui, vull incidir en Verdi i altres
obres italianes. I és que amb elles em
sento com a la meva casa operistica.

—Ens pot avangar alguna cosa de la
programacio de la propera temporada?

—Encara no ho puc dir. Hi ha operes,
concerts i masica de cambra, pero si que
avanco que en I'ambit simfonic incidi-
rem en allo més classic: Beethoven,
Brahms i altres. En I'ambit operistic hau-
rem de lluitar amb les possibilitats pres-
supostaries.

—Voste es va foguejar a I'Opera de
Tel Aviv i amb orquestres israelianes,
perd el pas decisiu el va fer al costat de
Barenboim...

—La meva feina al seu costat a |'Sta-
atsoper de Berlin i a La Scala de Mila va
ser un somni i un moment d’aquests que
et canvien la vida. El mestre Barenboim
és un gran music, pero també un gran
pedagog que sempre dona respostes que
et fan reflexionar. Barenboim represen-
ta I'escola alemanya i aixo €s molt im-
portant per a un jove director.

-De fet, i després de sortir noms com

Chailly, Pekka Salonen, Muti o Gergiev,
vosté va arribar avalat per ell i per
Mehta.

—Recomanat si, perod la iniciativa va
ser de la senyora Schmidt, obviament
després d’assessorar-se.

~Comparteix amb Barenboim la idea
que la musica és un instrument per a
la pau?

—Esta demostrat el poder de la mu-
sica per unir els discrepants, pero per
arribar a elaborar projectes com la West
Eastern Divan, que uneix musics arabs
i israelians, s’ha d’arribar a un nivell tan
alt com el del mestre. Tinc molt de res-
pecte per aquesta iniciativa i m’agra-
daria que pogués ser presa com a exem-
ple per poder canviar el rumb dels es-
deveniments.

—Placido Domingo li va proposar a
Berlin de col-laborar amb ell a I’Opera
de Washington. Ara es trobaran a Va-
lencia.

~Es un altre dels factors il-lusionants
de la meva feina. Aprofitaré al maxim
els cantants que surten del seu Centre
de Perfeccionament, que no ho veig com
una cosa al marge, sind com un element
dins el projecte global.

—El seu debut enguany a La Scala de
Mila amb Tosca va ser sorollos...

—~Va haver-hi factors que no hi van
ajudar, com 'abséncia a darrera hora de
Jonas Kaufmann i altres components del
repartiment, pero salvant alguna pro-
testa del sector habitual, tot va funcio-
nar bé i les critiques van donar suport a
la meva feina.

—Vosté també és compositor. Estre-
nara aqui alguna de les seves obres?

~Crec que no. En aquests moments
no em sento amb la necessitat de fer-ho.
Potser en el futur.

~Per qué costa tant que la masica con-
temporania sigui acceptada pel puablic?

—El piblic no és el factor determinant,
perque no parteix d'un coneixement pre-
vi. Es com aquell nen a qui no li agra-
den les matematiques, perd que les ha
d'aprendre. Amb els afeccionats passa
el mateix. Han d’habituar-s'hi a poc a
poc. Avui escoltem Stravinsky amb nor-
malitat, pero fa 100 anys no era aixi.
També hi ha musica que és bona i d'al-
tra que no, sigui classica o actual.

—¢Els cantants d’avui també han
de ser actors?

—Es molt important, perd... qui és ca-
pag de fer-ho tot i fer-ho perfectament?
Placido Domingo. Ara, no tots poden
ser com ell. Per aixo cal adaptar-se a les
prestacions que ofereix cadasca.

—Quina relacié té amb els directors
d’escena trencadors?

—Fins ara no he tingut cap problema.
Per a mi, el que compta és que el plan-
tejament escénic parteixi de la musica.
Si és aixi, qualsevol proposta, per revo-
lucionaria que sigui, és valida. L'Opera
primer és musica i després teatre.

—Que pensa de I'actual revolucio dels
paisos islamics?

—Com a israelia, la contemplo amb in-
quietud, perqueé els fets s’estan produint
molt a prop d’alla on viuen els meus pa-
res. Perd, d’altra banda, és un moviment
que pot ser molt positiu perque les bom-
bes i els conflictes parteixen tan sols d'un
2 % de la poblacio arab. L'altre 98 %
que intenta viure una vida normal, ja si-
gui als seus patsos d’origen o a fora, pa-
teixen també les conseqiiéncies d'allo
que provoquen aquests extremistes.

—:Un futur amb democracia en
aquests paisos pot afavorir el procés
de pau?

—Jo, en general, espero que la gent del
mon arab pensi que ja s’ha arribat mas-
sa lluny en la confrontacio i que s'ha d'a-
vangar per coexistir amb normalitat dei-
xant al marge els fonamentalismes reli-
giosos i d’altres tipus. Els canvis, com a
Egipte, han de venir des de dins i no pas
esperonats des d’Occident o per radi-
calismes.

—cInterpretara algun dia Wagner
a Israel?

—Mai no dirigiré Wagner a Israel ni
tampoc a Alemanya, pero si a Espanya
i a ltalia. No el sento tan important com
per provocar reaccions adverses. Jo vinc
d’una familia afectada per I'holocaust i
ja em va resultar dificil, al principi, adap-
tar-me a Berlin, tot i que en coneixer de
prop les persones i comprendre que no
tot és només blanc o negre, m’hi he sen-
tit bé. Pero un sempre ha de recordar
d’on ve.
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Noves associacions
musicals a Girona

I per PERE-ANDREU JARIOD

a posada en marxa de I’Audito-

ri-Palau de Congressos de Gi-

rona ha estat un dels detonants

que ha motivat un increment
important de 'activitat musical a la ca-
pital gironina. Girona ha estat sempre,
perd, terra de masics i de miasica, D'un
temps encd, fins a tres noves entitats d'a-
feccionats s’han creat amb idees i pro-
jectes diversos per enriquir i potenciar
la preséncia i la divulgacio de la musica
en aquelles comarques.

L'Associacié Amics de I'Opera de Gi-
rona. Els Amics de I'Opera de Girona
va néixer ara fa un parell d’anys amb
I'objectiu principal de crear una entitat
per difondre la lirica en ’ambit gironi.
Pren el nom de I'Associacié Amics de
I'Opera de Sabadell, inspirant-se en la
tasca que ja fa temps que du a terme:
“Els seguim fa molts anys i els coneixem
molt bé: la trajectoria que porten, el con-
curs que organitzen, la formacio, les ope-
res...”, explica la cantant Maite Mer, que
n’és la presidenta.

El seu interés se centra en la lirica, no
només en I'opera, siné també en la cango
catalana, la cango espanyola i la sarsue-
la. Ja porten organitzats uns quants con-
certs i també han fet presentacions de
les operes que s’ofereixen en el projec-
te de ’Anella Cultural del Liceu i del ci-
cle Opera a Catalunya. La intencié és
anar produint espectacles de petit for-
mat i, de mica en mica, assolir projectes
més ambiciosos. Una de les il-lusions és
crear un cor d’opera estable, a més d’u-
na bona base de dades de solistes o di-
rectors que puguin actuar a Girona,
col-laboracions amb I'Orquestra de Gi-
rona i amb altres entitats. D’idees, no
en falten: el mes de juny faran una Ga-
la Verdi, al Teatre Municipal, i per la tar-

1« amics de

epcra

e Girona

dor ja tenen previst un cicle de cango ca-
talana i potser un altre d’aries d’opera i
romances de sarsuela a I’Auditori.

La Societat Handeliana de Girona.
Com en el cas dels Amics de 'Opera, la
Societat Hindeliana de Girona neix dels
interessos comuns d’un grup de perso-
nes, en aquest cas afeccionats a la ma-
sica barroca. “Hem descobert que a Gi-
rona la misica barroca té molts afec-
cionats”, explica el president de la
Societat, Josep Poch. | afegeix que van
escollir Hiandel perqué els que van cre-
ar I'associacio son molt “handelians”:
“Som dels que escoltem la seva musica
al cotxe, i era I'excusa per tenir un nom
que no fos només «Amics de la Muisica
Barroca». Hindel ens agrada molt, pero
el barroc en general també.” Si bé hi ha
algun professor de musica, la majoria
dels membres de la Societat Handelia-
na de Girona vénen del mon de 1’en-
senyament i de la sanitat, gent no ex-
perta en muisica perd grans melomans.

Fins ara ha tingut molt bona rebuda
i ha anat creixent en nombre de socis.
Ja en s6n més de 120. Després d’orga-
nitzar alguna activitat per donar-se a
coneixer, ha obert altres vies: col-labo-
racions amb |'Auditori de Girona o pre-
sentacions d’operes barroques que s’han
retransmés des del cinema. “El que vo-
lem és potenciar la preséncia de la mu-
sica barroca a Girona, perqué creiem
que, pel gran nombre d’afeccionats que
té, s’hi fan poques coses”, diu Poch.

També hi ha la intencié de fer sortides
a Barcelona o altres ciutats europees per
veure-hi operes o algun concert interes-
sant,

La Societat Wagneriana de Girona.
A Catalunya hi ha hagut des de fa molts
anys una gran tradicid wagneriana, es-
pecialment a Barcelona. A partir d’ara
hi haurem d'afegir també Girona, on fa
uns mesos que ha comengat a caminar
una nova entitat d’apassionats per la ma-
sica del compositor alemany. Segons Al-
bert Perajoan, el president, I'associacio
“va comengar gairebé com una broma,
quan un grup d’amics ens vam trobar
per sopar i després, sentint Wagner, vam
veure que teniem un gran entusiasme
per la seva musica, i algu va dir de fun-
dar una societat wagneriana”. El que va
comencar mig en broma s’ha convertit
en una realitat. La presentacio puablica
es va fer amb un petit concert i un apat.
Fins ara, sobretot s’han donat a conéi-
xer a través d'entrevistes als mitjans, i
també han organitzat alguna trobada.
Els ha sorprés la gran quantitat d’afec-
cionats a la masica de Wagner que hi ha
a la zona. Ja tenen més d’un centenar de
simpatitzants.

Ultimament han vist Parsifal al Liceu.
El seu gran objectiu és portar I'obra
de Wagner a Girona, pero és dificil:
“Wagner té un problema i és que se-
gueix aquella maxima que si fas alguna
cosa, la fas del tot. L'orquestra wagne-
riana €s més gran, els cors acostumen
a estar ampliats. Tot és molt complicat,
tot és molt gran”, confessa el president
de la Societat. | afegeix que “la idea és
anar buscant esponsors, reunir-ne la
major quantitat possible i concentrar
tot l'esfor¢ en un projecte concret”. Al
calendari, hi tenen apuntada una altra
cita amb vermell: la vinguda del Fes-
tival de Bayreuth al Liceu, el setembre

25 % de descompte

Els subscriptors de la «Revista Musical Catalana» obtindran un 25 % de
descompte en la compra de dues entrades per concert, a les taquilles del Palau
de la Musica Catalana, per als cicles Palau 100 Piano, Concerts Simfonics al Palau,
Cambra Coral, ONCA, Diumenges al Palau i Cicle de Concerts Orfeé Catala de la

temporada 2010-11.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

del 2012.
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Mateusz Borowiak, de 22 anys, Premi Maria Canals

Domini del pianisme
eslau en la 57a edicio

| per MERCEDES CONDE PONS
othom coincideix a dir que ha
estat una convocatoria espe-
cialment renyida. Com és sa-
but, el Concurs Maria Canals
destaca per tenir un sistema de vots dels
més fiables i equanimes: des de la pri-
mera eliminatoria fins a la final se su-
men totes les puntuacions obtingudes,
fet que fa que es valori I'aportacio glo-
bal al llarg de tot el concurs, no nomes
I’actuacio en la final. Per aixo s’entén
que, malgrat obtenir el premi del pablic,
el pianista rus Aleksei Txervov obtin-
gués el segon premi després d'un im-
pactant Segon Concert per a piano de
Rakhmaninov. Aleksei Lebedev, també
de nacionalitat russa, va interpretar el
popular Primer Concert per a piano de
Txaikovski, pero els nervis o una falta
de concentracié que no van afavorir
I’entesa amb I'orquestra, van fer que
la seva aportacié no complis les expec-
tatives.

El jurat, format per prestigiosos pro-
fessors i pianistes com Hervé Billaut,
Thomas Bickheler, Maite Berrueta, lan
Hobson, David Lively, Yangsook Lee,
Ewa Osinska, Raquel Millas, Stanislav
Pochekin i Begona Uriarte, va decidir
atorgar el primer premi de la 57a edicio
del Concurs Maria Canals —amb una do-
tacio econdomica de 20.000 euros i un
extens calendari de concerts— al pianis-
ta britnic-polonés Mateusz Borowiak,
de només 22 anys. El jove pianista va es-
collir una dificil partitura del gran com-
positor hongareés Franz Liszt, el seu Con-
cert num. 1 em Mi bemoll major, que va
interpretar amb gran seguretat, i deixant
espai a un gran desplegament expressiu,
Borowiak es mostrava molt sorprés amb
el resultat del concurs, ja que no figu-
rava en el seu horitzé d’expectatives ni
tan sols passar la primera ronda del con-
curs. El jove poloneés, que havia gua-
nyat anteriorment el primer premi de
I'audiéncia al Concurs Rina Sala Gallo
de Monza (Italia), no és gaire partidari
dels concursos, perqué hi troba a fal-
tar el pablic: “Hi ha molts elements psi-
cologics que influeixen en la percepcio
de la muisica. Crec que el més important
és saber que estds tocant per a la gent.
Per tant, per a mi és important que hi

OLIVER ADELL

MATEUSZ BOROWIAK

hagi public també durant les proves, per-
qué em fa sentir més com en un concert
i em dona la possibilitat de comunicar-
me amb ells. La musica és com el llen-
guatge, necessites algu a qui parlar.” Bo-
rowiak insisteix que del que té ganes
és de fer concerts i créixer com a artis-
ta: el Concurs Maria Canals li ha obert
una nova porta.

Recordant Maria Canals. A les por-
tes de I'inici del concurs, la Sala de Cam-
bra del Palau de la Misica va acollir un
sentit homenatge a la impulsora i d&nima
d’un dels concursos amb més tradicio,
Maria Canals i Cendrés (1914-2010),
en la primera edicié amb la seva absén-
cia. L'acte, que va comptar amb la
preséncia del conseller de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, Ferran Mas-
carell, va incloure una glossa de la figu-
ra de la pianista i pedagoga a carrec
d’Ana Maria Davila. La periodista, que
va mantenir una estreta comunicacio
amb Maria Canals els darrers anys de la
seva vida, va destacar-ne la generositat,
la faceta com a concertista, la feina al
capdavant de 'escola Ars Nova (funda-
da I’any 1948) i la seva incansable vo-
caci6 per ajudar els joves talents, fet que
la va portar —amb el suport del seu ma-
rit, Rossend Llates—a fundar el Concurs
Maria Canals. El Concurs, amb 57 edi-
cions a l'esquena, és el testimoni més fi-
del de I'ideari de Maria Canals, que con-
siderava que ajudar els altres era un deu-
re social i que la musica és I'art social
per excel-lencia.

Complementariament es va inaugu-

rar una exposicio al vestibul del Petit Pa-
lau, comissariada per Ana Maria Davi-
la, amb fotografies i records de Maria
Canals i la seva extensa vinculacio amb
la musica.

L'OFF Maria Canals i el nou Yama-
ha CFX causen sensacié. Mentre Bar-
celona observava curiosa com, durant
deu dies, un piano de cua es passejava
per diferents indrets de la ciutat, posat
a disposici6 dels ciutadans; enguany el
Concurs Maria Canals feia d’aparador
del nou model de piano de 'empresa ja-
ponesa Yamaha, el nou gran cua CFX,
que es va presentar oficialment a Es-
panya el dia de la final del concurs, perd
que préviament ja havia estat utilitzat
per tots els participants durant les pro-
ves eliminatories. L'empresa japonesa,
que va treure el seu darrer model I'any
1991, ha dedicat 19 anys de treball ex-
haustiu en la construcci6 del “millor pia-
no de concert”, en paraules del seu re-
presentant a Espanya, David Robleda-
no. No era important el temps que tri-
guessin a acabar |'altim i més elaborat
piano de la casa Yamaha, sin6 el fet d’a-
conseguir el millor resultat tant a nivell
técnic com sonor. El procés de treball,
lent, implicava fer una exhaustiva ana-
lisi actstica a nivell vibratori de I'ins-
trument, perqué els seus efectes inci-
deixen directament en I'oida del pianis-
ta i 'oient.

entre que la part mecanica

s'ha mantingut practica-

ment intacta —un ambit en

qué Yamaha ja destaca-, el
nou model explora noves possibilitats
sonores per tal de permetre al pianista
expressar-se millor. El model Yamaha
CFX, que ja es troba al mercat, perd amb
una llista d’espera d'un any, té un cost
de 118.000 euros i esta pensat majo-
ritariament per a les sales de concerts.
El guanyador de I'actual edici6 del Con-
curs Maria Canals, Mateusz Borowiak,
valorava d’aquesta manera el nou piano
de Yamaha: “Es un piano mecanicament
molt bo i té un so poderds i déna molta
satisfaccio tocar-hi. Els bons pianos sén
molt importants per als pianistes, igual
que per a un corredor de cotxes és im-
portant tenir un bon cotxe. Aquest Ya-
maha ha superat totes les meves expec-
tatives.”
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l.eonardo 1 la musica

El Centre Cultural Unnim
de Terrassa acull fins al 19
de maig una exposicié que
ens acosta la intensa rela-
ci6 que Leonardo da Vinci

va tenir amb la musica.
| per PERE-ANDREU JARIOD

esprés del seu pas per diver-

ses ciutats espanyoles i tam-

bé per altres llocs com Italia

o Méxic, arriba per primera
vegada a Catalunya “Leonardo da Vin-
¢i i la masica”, una mostra dedicada a
un dels més grans artistes universals, Le-
onardo da Vinci (1452-1519), en una
faceta potser avui no del tot coneguda:
el masic, constructor d'instruments i in-
vestigador del so i del fet musical. A Ter-
rassa, hi podem veure aquests dies les
reproduccions d’alguns dels instruments
que va concebre el geni italia, aixi com
panells que ens expliquen altres aproxi-
macions (teoriques i practiques) als feno-
mens del so i de la masica.

El comissari de I'exposicio és Alfre-
do Melgar, estudids de I'obra de 'artis-
ta italia des de fa anys, que ha tingut I'as-
sessorament de dos experts de nivell
mundial en Leonardo com sén els pro-
fessors Carlo Pedretti i Paolo Gallucci.
La mostra va néixer I'any 2003 a Ma-
drid, arran de 'estudi previ que el mu-
sicoleg Joaquin Saura havia dut a terme
d’un dibuix de Leonardo que apareixia
en un dels codexs conservats a la Bi-
blioteca Nacional de Madrid: 'orgue de
tubs de paper. A partir d’aqui, I'estudi
en profunditat de diferents arxius i ma-
terials relacionats amb Leonardo des-
cobreix moltes referéncies a la musica
i al disseny d’instruments nous obra de
I'artista. La construccié d'una part d’a-
quests instruments es va encarregar 4 sis
lutiers d’arreu del moén i ara s’exposen
a Terrassa.

Pel que sabem, Leonardo da Vinci era
un gran intérpret i un gran estudios de
les lleis fisiques del so. Ell mateix afir-
ma en un document que, per a ell, des-
prés de la pintura venia la masica. Tot i
que les eroniques de I’época parlen de
Leonardo com un gran msic, no va dei-
xar cap partitura escrita perqué pensa-
va que la musica no es podia subjectar
i havia de romandre lliure. Només els
afortunats del seu temps van poder sen-
tir les seves improvisacions. A la masi-
ca i al so, el geni florenti va dedicar-hi

molt de temps, investigacio i treball.

PERE-ANDREU JARIOD

A la mostra de Terrassa, que ocupa
les sales 3 i 4 del Centre Cultural Un-
nim (rambla d’Egara, 340), hi podem
trobar vint-i-un instruments, a més de
la projeccio en video d'imatges que ens
permeten veure com es toquen i com so-
nen. També hi ha panells explicatius,
amb teories i escrits de Leonardo, i una
vitrina amb documents. Dels instru-
ments exposats, n’hi ha tres que s'uti-
litzen habitualment per fer concerts: I'es-
mentat orgue de tubs de paper, la viola
organista i la lira de plata. També n’hi
trobem d’altres, que probablement
acompanyaven les obres teatrals que cre-
ava el mateix artista —de les quals idea-
va també I'escenografia, el text i la ma-
sica—, o bé instruments de carrer, que
acompanyaven processons o fanfares,
molt tipiques del Renaixement. No hi ha
exposats tots els que va idear, ja que
n'hi ha alguns que no s’han pogut arri-
bar a desxifrar.

El comissari de la mostra destaca el
fet que Terrassa sigui la primera ciutat
catalana a acollir 'exposicid, per la se-
va tradicio tecnologica: “M agrada molt
que la mostra arribi aqui, en la seva pri-
mera etapa a Catalunya, perqueé Terrassa
és una ciutat industrial que durant el se-
gle XIx va ser una de les capitals téxtils
més importants del mon. A més, aqui es
van fer invencions de tipus tecnologic i
es va treballar molt amb maquinaria.
Va ser un lloc on es va desenvolupar una
activitat industrial important.” En aquest
sentit, I'exposicié demostra una de les
obsessions que va tenir Leonardo al llarg
de la seva vida: aconseguir mecanitzar
les coses per tenir el maxim rendiment

amb el minim esforg. Els instruments
musicals que va inventar també s’ajus-
ten a aquest principi.

iquel Solé, director del Cen-

tre Cultural, el dia de la

inauguracié es mostrava

convencut de I'éxit de la
mostra i destacava I’aposta pel public
escolar: “Volem que les noves genera-
cions, a través dels tallers pedagogics,
siguin capacos de sensibilitzar-se amb
qualsevol manifestacio artistica.” Per
aquest motiu hi ha una zona interactiva
i també un espai amb ordinadors. Tam-
bé parlava del trencament del concep-
te estetic: “El muntatge permel consta-
tar que la tecnologia pot estar també al
servei de I'expressio artistica.” D’altra
banda, Adria Fornés, cap d’activitats cul-
turals del centre, va explicar que I'ex-
posicio sobre Leonardo segueix la linia
de programar una mostra a I'any dedi-
cada a un artista universal, i remarca
la coincidencia de I'exposicié amb la ce-
lebraci6 de la vint-i-cinquena tempora-
da de musica del Centre Cultural,

Per a Alfredo Melgar, la mostra “és
per a tota mena de publics, grans i pe-
tits. No és una exposicio només per a
gent culta, és per a tots. Esta pensada
perque tothom en gaudeixi, indepen-
dentment que s’hagi estudiat o no mu-
sica”. No en va, ja I'han vist gairebé un
milié de persones des que es va inaugu-
rar. Ara tenim, doncs, 'oportunitat de
descobrir-la i conéixer una faceta des-
coneguda i important de Leonardo da
Vinci que fins ara no s'havia fet arribar
al gran public,




Rafael Ferrer

El centenari del naixement
del llorejat violinista i com-
positor de Sant Celoni per-
met acostament a una de
les obres més peculiars del
geni creatiu catala.

l per JOSEP PASQUAL

a sardana és un cant gue ha de

ser especialment catala; que ha

de tenir el perfum catala: que

no ha de buscar en fonts d'ins-
piracio, ni de técnica. ni d’harmonia, ni
de res que no sigui purament sortit d'a-
qui. No hi crec, en aquestes sardanes
que semblen altres muisiques o que son
fetes exclusivament perque tinguin exit
entre els balladors.”

Aquest al-legat oral de Rafael Ferrer
és el fruit d'una profunda reflexio, me-
ditat en el contingut de cada paraula, i
en el qual es pot copsar la meticulositat
de cada respir. Es un al-legat sorgit d'u-
na manera {luida, instantania, i emanant
els pensaments més intims d’'una mane-
ra precisa, acurada. Un al-legat que no
il-lustra només uns pensaments deter-
minats sobre una qiiestio concreta, sind
tota una forma d’entendre l'expressio
artistica musical.

La cobla, la sardana. Contemporani
de Joaquim Serra, Ferrer compartia la
seva idea de la catalanitat inserida en el
moll de I'6s de la masica. Una idea que
Ferrer va desenvolupar d'una manera
molt propia, intransferible, que el fa in-
confusible. La seva personalitat creati-
va deixa entreveure una esfera melodi-
ca i harmonica del tot particular, carac-
teristica, potser amb una esséncia de
catalanitat indubtable pero sotmesa al
seu propi prisma, a la seva exclusiva ma-
nera d’entendre I'expressio musical. Fer-
rer tenia el seu propi cataleg harmonic,
la seva peculiar métrica melodica, ex-
cepcional en I'esfera de la literatura per
a cobla; tan brillant com intim, tan abas-
segador com recollit.

El cataleg sardanista de Ferrer obeeix
a aquesta voluntat de fer musica, de fer
dansa, entenent la sardana com una for-
ma d’expressio per al compositor, i tam-
bé com una font d’expressio per a I'inter-
pret. Les melodies de Ferrer exigeixen
una concentracio extrema dels solistes,
i sobretot exigeixen que el conjunt ins-
trumental entengui aquella obra com
una totalitat en qué qualsevol element

té una importancia cabdal en 'obra. No
és que Rafael Ferrer no pensés en el ba-
llador o no donés importancia a ['éxit de
les seves obres. En ballar la seva musi-
ca es comprén que Ferrer exigia al ba-
llador la mateixa concentracio, la ma-
teixa dedicacio que als intérprets de la
cobla. Amb ell, la sardana dansada no
és un mer element festiu, sind tota una
font d’expressio en qué el ballador tam-
bé ha d’assumir el maxim nivell de com-
promis artistic per comprendre-la, per
interpretar-la i per gaudir-ne.

LLa mal-leabilitat que atorga a la sar-
dana per fer-ne un vehicle d’expressio
demostra la voluntat de fer de la cobla

r

una eina instrumental versatil. El seu
catileg per a cobla convida a pensar-hi,
i sobretot ho suggereix el fet que Ferrer
va completar el seu exquisit cataleg de
sardanes amb obres d’altres formats,
com ara la suite, el ballet i el poema
simfonic. I mentre investigava la sono-
ritat de la cobla, també apostava per con-
ferir la sardana a altres fonts interpre-
tatives, sobretot a les veus amb acom-
panyament musical.

Un passat ric, un present pletoric,
una projeccio... La vinculacio de Ferrer
amb la musica és gairebé genctica. El
seu pare havia estat un celebradissim
compositor de sardanes i un excel-lent
solista de fiscorn a les files de la mitica
Principal de Peralada, probablement
I'antecedent primigeni més il-lustrat del
concertisme per a cobla. Aixi doncs, la
predisposicié de Ferrer cap a la cobla
havia de ser logica, innata, perd amb
aquest historial la vinculacio6 s’havia de
produir per la banda més melomana, so-
vint la menys popular. Tot i que ni de

PANORAMA

bon tros es va limitar a aquest camp.
Ferrer es va traslladar ben jove a Bar-
celona per convertir-se en deixeble de
Lluis Millet, Enric Morera i Eduard
Toldra, i hi va desenvolupar una im-
portant carrera com a solista de violi a
I'Orquestra Pau Casals i 'Orquestra Mu-
nicipal de Barcelona (de la qual va ser
el concertino des de la fundacio), que el
/a conduir al palpit de I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona (com a subdirector, en
substitucié de Ricard Lamote de Grig-
non), a I'Orquestra Municipal de Bar-
celona (com a director interi, en substi-
tucio d’Eduard Toldra), i a I'Orquestra
de Radio Nacional d'Espanya a Barce-
lona, que va dirigir des de la seva fun-
daci6. També exerci d’assessor musical
de Radio Nacional d’Espanya durant gai-
rebé 30 anys, i en I"ambit académic va
destacar com a catedratic de masica de
cambra del Conservatori Municipal de
Musica de Barcelona. Tot plegat com-
paginat amb una feina creativa que va
desenvolupar per a orquestra simfoni-

ca, conjunts de cambra i corals, tot i que
molt especialment un dels camps amb
més dedicacio seva va ser la masica de
cinema.

Com a intérpret, el seu prestigi va ser
ingiiestionat i inqliestionable, i com a
compositor i director d'orquestra va ser
un deixeble fidel dels seus antecessors i
un lloat company dels seus coetanis. La
seva seguretat, el seu aplom, no amaga-
ven una sensibilitat lluent, tant en les se-
ves interpretacions com en les seves
composicions. Tant li feia I'eina instru-
mental que utilitzés o les caracteristi-
ques de 'obra en que treballés. La se-
va musica resulta espontania com un
brollador, tot i que calculada amb pre-
¢isio, lleugera, flotant, limpida, perd ela-
borada fins a I'Gltim detall.

Rafael Ferrer es va dedicar a la ma-
sica en un temps en qué I'art no era pre-
cisament una font de riquesa. Amb la
seva valuosa tasca va aportar un precios
llegat a la literatura musical catalana que
cal revisar per fer-ho public.
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PANORAMA

Margaret Price

0 la puresa interpretativa

|

Hi ha cantants que malgrat
la seva valua i haver fet una
arrera important no tenen
'impacte en els mitjans de
comunicacié que els seus
valors comportarien. Un
d’aquests casos és el de
Margaret Price, soprano
gallesa de naixement i con-
viceions, que va morir el
passal 28 de gener.

| per ALBERT VILARDELL

| Pais de Gal-les és un lloc del
qual sempre han sortit bones
veus, com les de Geraint Evans,
Gwyneth Jones o Bryn Terfel,
entre d’altres, i alla (a Blackwood) va
veure la llum la cantant, el 13 d’abril de
1941, en una casa on s'estimava la ma-
sica i de la qual el pare era un notable
pianista aficionat. No obstant aixo, i re-
coneixer les qualitats artistiques de la
seva filla, no volia que Margaret es de-
diques al teatre, pero finalment, en veu-
re les seves grans possibilitats, ho va ac-
ceptar. Quan tenia 15 anys va participar
en una audicid, cosa que li va perme-
tre aconseguir una beca per accedir al
famés Trinity College de Londres, on va
rebre una formacié musical molt com-
pleta, ja que, a més de cant, van ense-
nyar-li piano, harmonia, direccié d'or-
questra i composicio, matéries que sens
dubte la van ajudar molt a millorar i
aprofundir les seves interpretacions.
S'inicia com a mezzosoprano el 1961
i 'any segtient debuta a la Welsh Na-
tional Opera, amb el Cherubino de Le
nozze di Figaro. Va fer petits papers al
Covent Garden, incloent-hi els de cover
d’algunes funcions i aquesta va ser la se-
va gran sort, ja que va poder substituir
Teresa Berganza, malalta, en el mateix
paper mozartia abans esmentat i contra
el parer del director musical, Georg Sol-
ti, que trobava que no tenia cap tipus
d’encant vocal; una opini6 que va con-
tradir el triomf que va tenir en aquella
representacio.
Més tard, per consell de James Loc-
kart, el seu assessor musical i pianista

acompanyant durant molts anys, va can-
viar a la corda de soprano, en la qual va
tenir un gran exit,

Llavors va comengar la seva carrera,
primer a Londres, després a Glynde-
bourne, on va cantar el 1966 fephta, El
rapte en el serrall i Cosi fan tutte, i tam-
bé a Aldenburg el 1967, amb el perso-
natge de Titania d’A Midsummer Night's
Dream de Britten. Encara que va fer una
important carrera internacional, era poc
amant dels viatges, per la qual cosa va
preferir centrar la seva activitat a Lon-
dres, Colonia i Munic, ciutat on va re-
sidir des de 1971 fins al seu comiat dels
escenaris el 1999. Mozart va ser l'eix del
seu repertori durant molts anys i va ser
considerada una de les millors intérprets
d’aquest autor de la seva época; pero va
ser a meitat dels anys setanta que co-
menga en els rols més lleugers de Verdi,
alguns compositors veristes i posterior-
ment Richard Strauss, cami que va de-
cidir quan estava segura que la seva veu
i la seva técnica estaven preparades per
al canvi i sempre essent conscient que
havia de fer-ho sense forgar I'instrument,

Debuta el 1969 a I'Opera de San
Francisco, amb La flauta magica, i can-
tant més tard Falstaff i Cosi fan tutte.
L'any 1971 va actuar per primera vega-
da a Munic amb Simon Boccanegra i a
Colonia amb Don Giovanni i I'any se-
giient la trobem a Chicago amb Fiordi-
ligi de Cosi fan tutte. Va debutar a Vie-
na, de forma fugag, amb EI rapte del
serrall, encara que més tard hi va tornar
a cantar, entre d'altres, la comtessa de
Le nozze di Figaro. L’any 1973 va de-
butar a Paris amb la comtessa i Fiordi-
ligi, va continuar la seva carrera al Met
iel 1981 canta Otello al Covent Garden
i posteriorment Norma. Durant la seva
carrera alterna molt sovint I'Gpera i els
recitals de lieder, génere del qual era una
intérpret consumada, atés que aconse-
guia diferenciar els diversos autors i pe-
ces i realgava el valor de la paraula i de
la masica amb un gran contrast. Es va
retirar el 1999, a causa d’un infart i va
morir a casa seva a Cardigan, el 28 de
gener de 2011,

La seva carrera per Espanya no va ser
gaire extensa. Sembla que la primera ac-
tuacio va ser al Festival de Granada, pero
del primer que tinc constancia és del 7
de maig de 1984, amb una de les recor-
dades temporades de Pro-Mdsica de
Lluis Portabella, i torna dos anys més

tard al VI Festival de Misica Rominti-
ca i debutant al Liceu amb Don Carlo el
7 de novembre de 1988, on va rea-
parcixer el 1992 amb un recital. L'any
precedent va cantar a Madrid, al Museo
del Prado, en un programa de cangons
i aries d’opera, i també es va presen-
tar a Valéncia el desembre de 1991,
L'any 1994 va cantar Don Carlo a Bil-
bao, I'any segiient va tornar a Madrid i
a Barcelona i el 1997 va cantar a San-
tiago i després a Barcelona, en el cicle
Palau 100.

Margaret Price posseia una veu molt
bella, rodona, homogénia, amb un im-
portant volum, perd també amb una
gran flexibilitat. Va demostrar la seva
intel-ligéncia donant-hi un fraseig pro-
fund i molt variat, posseia una técnica
que la feia dominar la seva veu amb to-
tal seguretat i donar a cada interpreta-
ci6 la maxima expressivitat,

La seva carrera discogrifica és sufi-
cient per captar la seva qualitat i amb
Mozart la podem sentir en Cosi fan tut-
te amb Klemperer, Don Giovanni diri-
gida per Abbado, Le nozze di Figaro
amb Muti al podi i La flauta magica so-
ta la batuta de Colin Davis; mentre que
del repertori italia destaquem Un ballo
in maschera amb Pavarotti i Solti, Ofe-
llo sota les ordres de Carlos Kleiber, que
més a més la va convéncer per enregis-
trar una obra que no va cantar mai als
escenaris com fou Tristan und Isolde,
a la qual va aportar una gran humani-
tat. També en el mon del lieder podem
trobar un ampli ventall d’autors, essent
amant de la masica espanyola, fins al
punt que va enregistrar per a la BBC, en
angles, el personatge de Salud de La vi-
da breve de Falla, a Granada.




Noticiari ...

MIKROKOSMOS
Rafael Patxot

per PERE ARTIS

mb motiu dels vuitanta anys de

la proclamacic de la Republica,

Edicions 62 ha publicat un vo-
lum en queé diversos autors fan els retrats
de 14 figures destacades de '¢poca, en-
tre les quals Rafael Patxot, biografiat per
Joaquim Maluquer.

Meteoroleg, bibliofil i escriptor, va ha-
ver de renunciar a la seva passio per fer-
se carrec del negoci familiar de la fabri-
ca de taps de suro del seu sogre. Malu-
quer va definir-lo com a independent de
criteri, intransigent amb la falsedat, la
deshonra i la mentida i amb una viven-
cia de Catalunya intensa total; riquissim,
va viure, en canvi, amb una total so-
brietat, ja que va entendre la seva fortu-
na com una eina per portar a terme una
obra social i cultural d'utilitat al progrés
del seu pais. D’aci hom s'explica les de-
senes de beques i subvencions lliurades
als investigadors a través de la Institucio
Patxot i de les altres fundacions que va
crear en record de les seves filles mortes.

En relacié amb la musica, el seu pa-
per fou transcendental perque el 1922
va convocar a la seu de I'Orfeo Catala di-
verses entitats, a més de I'Orfed Catala,
per proposar-los una obra d’abast co-
lossal: I'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya, destinada a fer un treball de
camp en qué un literat i un masic reco-
llissin de la boca del poble les cangons
tradicionals, les quals, a més de ser en-
registrades sonorament en rotlles de ce-
ra, eren transcrites en unes grans fitxes,
fetes a posta i en les quals s’apuntava la
lletra, els cantors anonims, la musica, les
fonts i les maltiples variants.

El resultat fou extraordinari: i aixi
Francesc Pujol, el director de I'Obra, re-
porta al Congrés de Musica de Viena
I'any 1927 que fins llavors s'havien re-
copilat quaranta mil documents, entre
els treballs de camp, les donacions ac-
ceptades i els concursos convocats;
aquesta obra és d’una solidesa cientifica
excepcional, duta a terme amb un rigor
poc usual entre nosaltres; van participar
en I'Obra els millors folkloristes dels Pai-
sos Catalans.

Per tot aixo Patxot és una de les grans
figures culturals del mecenatge del segle
XX, d’una altura comparable a la de Fran-
cesc Cambd. Patxot mateix deixa
constancia de la seva Obra I'any 1952
com també amb el seu llibre Guaitant
enrere, fulls d'octogenari.

R

Agraiment a

Maria Vilardell Vinas

aria Vilardell, néta del tenor Vinas

i anima del Concurs de Cant que

porta el seu nom, moria el passat
mes de marg a Barcelona, Aquest breu es-
crit, més que una lloanga o un record flne-
bre, vol ser una mostra d’agraiment per una
tasca incansable.

Per davant de les pompes, Maria valora-
va els fets, la feina. A Moia, la vila d'on la
familia Vinas és oritinda, es diu que la se-
va gent “van sempre a l'ideia” i aquest tret
I'havia heretat molt bé Maria Vilardell. Llui-
tadora infatigable en favor dels joves can-
tants, treballa incansablement per mantenir
i fer créixer el concurs instituit pel seu pare, i tot li semblava poc: mai no hi havia
prou cantants, mai no es donaven prou premis, mai no havia engrescat prou col-la-
boradors, mai no havia aconseguit prou financament... Ella va lluitar i aportar
molt al concurs, i segurament mai no li ho agrairem prou. Personalment, a mi —i
segur que a molts altres—, les llargues proves eliminatories del concurs al Con-
servatori Municipal i al Col-legi d’Advocats em van enganxar irremissiblement a
I'opera i, per tant, no son només els joves cantants els qui li han d’estar agraits.

Per sort, una iniciativa popular aconsegui que li fos atorgada la Creu de Sant
Jordi, i fa un parell d’anys també el Gran Teatre del Liceu li concedia una Meda-
lla. Ara, una altra iniciativa popular, encapg¢alada per Joventuts Musicals, ha acon-
seguit que I'Ajuntament de Moia es disposi a dedicar-li un carrer al poble on en-
cara hi ha la bella casa modernista que el seu avi, Francesc Vinas, féu construir al
mateix indret on s’alcava la modesta casa natal del tenor. Un bell jardi wagneria
on cada estiu s'escolta una mica de masica, i que ara sonara també en record de
Maria Vilardell Vinas. Perd sens dubte el major tribut que li podem retre, i el
que més li agradaria, seria que entre tots ~Administracio, institucions, volunta-
riat, pablic i concursants— mantinguéssim el concurs al lloc tan alt on ella acon-
segui situar-lo. Nona Arola i Vera

. . .z ,n .
Premi FestClasica de recuperacié de musica antiga
| passat mes de marg I’Asociacion Espariola de Festivales de Musica Clasi-
ca (FestClasica) va lliurar la primera distincio del Premi FestClasica a tres
grups espanyols que han destacat especialment en la interpretacio i recu-
peracio de musiques inédites espanyoles durant I'any 2010. Els premis, de 3.000
euros cadascun, han estat per a Alia Musica, pel seu programa de repertori se-
fardita El Alma Lastimada: Liturgia (director, Miguel Angel Sanchez); El Con-
cierto Espanol, per la recuperacio de la sarsuela barroca Ifigenia en Tracia de
José de Nebra (1702-1768) (director, Emilio Moreno), i La Grande Chapelle, per
I'enregistrament del disc Canto del Alma, amb musica inedita de Cristobal Galan
(ca. 1625-1684) (director, Albert Recasens).
Aquest premi neix amb la voluntat d’esperonar la investigacio i la valoracié de
I'ampli patrimoni musical espanyol, tot destacant els artistes que duen a terme
produccions especialment rellevants en el terreny de la musica antiga.

Estrena mundial de Benet Casablancas

quest mes de maig s’estrena a nivell mundial el Concert de cambra nim. 2 per
1 trompa i ensemble de Benet Casablancas, obra encarrec de Cantus En-
semble, amb motiu del 10¢ aniversari d’aquesta formacio.

L'estrena és el dia 15 de maig en el Festival de la Societat Internacional de Ma-
sica Contemporénia que se celebra a Zagreb. També, en aquest Festival, es podra
escoltar en primera audicio a la ciutat croata el Concert de Cambra niim. 1 per a
clarinet i ensemble, obra encarrec de la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra,
estrenat I'any passat.
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Barcelona acull la Il Conferéncia sobre Cant Coral i Inclusio
La immigracio va ser I'eix central de la trobada

(

)

a fa un any que el Moviment Coral

Catala, juntament amb la Mediterra-

nean Office for Choral Singing, va
decidir preparar una cita anual amb I'ob-
jectiu de presentar el cant coral com una
eina d'enriquiment personal i reflexio-
nar sobre com podia intercedir aques-
ta practica musical en la cohesid i la in-
tegracio social. La immigracio va ser el
tema central d’aquesta segona edici6 de
la trobada, celebrada durant els dies 26
i 27 de marg a Barcelona, al voltant de
la qual es van organitzar ponéncies, ta-
llers, taules rodones i un concert final,
amb una assisténcia de 250 persones, en
el qual van participar diverses corals ca-
talanes.

Van ser tretze els professionals del
mon de la masica —entre els quals hi ha-
via directors de corals, mestres de mu-
sica, sociolegs i antropolegs— que van
compartir amb el puablic diverses expe-
riencies relacionades amb la inclusio so-

cial de persones immigrants a través del
cant coral. Ja des de bon principi els po-
nents van voler deixar clar que 'exclu-
si6 és un fenomen estructural que pas-
sa arreu del mén i que la societat ha de
vetllar per la multiculturalitat en detri-
ment de la marginaci6. Aquest proposit
internacionalitzador va quedar palés en
la nacionalitat dels conferenciants, la
meitat dels quals provenien de paisos es-
trangers.

L'aplec coral va estar ple d’interven-
cions interessants, pero de totes, van des-
tacar les que aportaven les vivencies per-
sonals dels ponents, N'és un exemple la
xerrada que va oferir Daniela Thoma,
que va narrar la seva experiéncia com a
cantaire en el MultiKultiChor de Bonn,
una societat sense anim de lucre que ha
creat un espai on es reuneixen persones
d’étnies diferents per cantar plegades.
També va sobresortir I'exposicio de Lau-
ra Hassler, que va anunciar alguns dels

projectes que havia promogut des de la
seva fundacio, Musics sense Fronteres,
en la qual el cant coral havia ajudat a re-
conciliar poblacions senceres després
d'una guerra o a superar una mort.
Després de I'éxit assolit per la primera
d’aquestes conferéncies —que tractava
sobre les discapacitats fisiques- i, so-
bretot, arran d’aquesta reeixida ultima
edicid, ja s’han decidit els temes al vol-
tant dels quals giraran les conferéncies
dels proxims tres anys, que seran, res-
pectivament, la tercera edat i interge-
neracionalitat, les discapacitats psiqui-
ques i dificultats d'aprenentatge i els pre-
sos i expresidiaris. Sens dubte, aquesta
iniciativa del Moviment Coral Catala ha
obtingut els seus fruits i ha donat exem-
ple que la masica i el cant coral sén un
dret universal en el qual tothom té ca-
buda, sense excepcions.
Adria Guxens

Joventuts Musicals d’Espanya
i una empresa privada creen
dues beques per a miuisics joves

s tracta de 'acord entre Joventuts Musicals d’Espanya
i Sercotel Hoteles, signat el passat mes de marg, pel
qual s’atorgaran dues beques per a la formacio i el des-
envolupament musical de dos musics joves, que seran dos
dels guanyadors del Concurs Permanent de Joves Intérprets
que Joventuts Musicals d’Espanya organitza cada any en una
ciutat espanyola.
Les beques es lliuraran durant el concert dels guardonats
que se celebrara a Madrid, el marg de 2012, amb I'Orques-
tra de Radio Televisié Espanyola.

Premi Joves Compositors 2011

a Fundacio Autor i el Centro Nacional de Difusion Mu-

sical (CNDM) convoquen la 22a edicio d’aquest con-

curs amb la finalitat d'estimular la creacio musical clas-
sica contemporania, en el qual poden prendre part tots els
compositors que no hagin fet els 35 anys d’edat el dia 20 de
setembre de 2011 i que siguin socis de 'SGAE. Les obres han
de ser totalment inedites, ajustades a una plantilla instru-
mental concreta (cal consultar les bases) i amb una durada
entre 7 i 12 minuts. S'hi atorgaran tres premis: 6.000, 3.000
i 1.500 euros, més una mencid honorifica de 1,200 euros. La
data limit de lliurament de les obres és el dia 20 de setembre
de 2011. Per a més informacio: <www.fundacionautor.org>
i <www.cndm.es>.

MILLE E TRE

per BERNAT DEDEU

9 agrada veure juntes, en una sola vetllada, la
M Cavalleria rusticana i els Pagliacci. Em plau
llegir-les sense interrupcions, com si realment

fossin una sola opera (la pausa: quin pecat flaneurista!).
Més enlla de les concomitancies d’estil que les han con-
vertides en matrimoni for¢os, resulta interessant copsar
les dues peces com un gran portic sobre I'amor i la gelo-
sia. A Delictes i faltes, segurament la pel-licula més mo-
ralista de Woody Allen, un filosof descriu I'enamorament
com un procés estrictament paradoxal: per una banda,
quan ens enamorem intentem retrobar en I'ésser estimat
aquelles persones i records més idil-lics de la nostra in-
fantesa. Paral-lelament, demanem a aquesta mateixa per-
sona que intenti esmenar el mal que ens van fer els avant-
passats de joventut. L'amor voldria tornar al passat redi-
mint-lo i, en definitiva, recuperar quelcom amb la finalitat
altima de destruir-lo. Santuzza reclama Turiddu, rebai-
xant-se i suplicant primer, perd després delatant-lo davant

Gelosia, destruccid

Alfio per tal que aquest se’l carregui. Canio vol posseir de
nou Nedda i ['acaba matant, amb aquella pericia tan mas-
culina segons la qual és molt més important el nom de I'a-
mant que et fa portar banyes que no pas la traicié matei-
xa. La paradoxa de I'enamorat és, si se'ns permet la ro-
manticada, que no existeix I'amor feli¢. L'Opera verista
és literalment poc factica en aquest sentit, perqué oblida
que tota experiéncia amorosa nomeés es pot viure en tant
que paradoxal. Segurament, a Santuzza o Canio no els fal-
ten bons sentiments, intencions nobles o un desig honest
pel seu ésser estimat. Simplement, no saben viure I"amor
en contradiccid i acaben matant el record del que consi-
deraven un afer perfecte. Com ens recorda Lacan, la prin-
cipal caracteristica de I’heroi és que pot ser trait amb im-
punitat. Pero Santuzza i Canio son uns folls que la socie-
tat acostuma a anomenar monstres sense escripols,
agressors hipocrites o criminals salvatges i que a mi em
plau definir com humans, massa humans...




2n Concurs de Composicid
del Festival Sincronic

9 Orfed Lleidata i I'Orquestra Joves Masics del Valles (JMV, de I'A-
grupacio Musical de Cerdanyola del Valles), convoquen la segona
edicio del Concurs Internacional de Composicio del Festival de Mu-

sica de Nova Creacio de Lleida: Sincronic, destinat a joves compositors de
qualsevol nacionalitat nascuts després del dia 1 de gener de 1976.

Les obres hauran de ser per a una formacié com a maxim de 6 violins pri-
mers, 3 violins segons, 3 violes, 4 violoncels i 1 contrabaix, amb o sense mit-
jans electroactstics (només en format estéreo), i amb una dificultat inter-
pretativa adaptada a una orquestra de joves musics amateurs.

Els premis es determinaran per votacio popular del pablic en el transcurs
del concert que la IMV fara amb les obres en concurs el dia 15 d'octubre
de 2011 a I'Auditori Enric Granados de Lleida, dins el 5¢ Festival de Musi-
ca de Nova Creacio: Sincronic.

Les obres cal enviar-les abans del dia 15 de juny a la seu de I'Orfed Llei-
data. Per a més informacio: <www.orfeolleidata.cat>.

19¢ Concurs Josep Mirabent i Magrans

Is dies 25 i 26 de juny de 2011 (modalitat de cambra i modalitat de

cant, respectivament), tindra lloc la 19a edicié d’aquest concurs al Pa-

lau Maricel de Sitges, organitzat per la familia Mirabent i Magrans,
I'Associacio Concertante i la Fundacion Caja Navarra. Hi poden prendre part
els intérprets de musica classica de qualsevol nacionalitat d’una mitjana de
30 anys (el dia del concurs) per als components de formacions de cambra
(minim dos intérprets) i d'un maxim de 35 anys (el dia del concurs) per a
la modalitat de cant. S’hi atorgaran tres premis per categoria, entre 3.000 i
1.200 euros, més diversos premis especials. El jurat de la modalitat de cam-
bra estara format per: Angel Soler, Assunto Nese, Yiya Diaz, Edmon Colo-
mer i Xavier Chavarria; i el de la modalitat de cant per: Angel Soler, Carme
Bustamante, Fiorenza Cedolins, Radl Giménez i Eduard Giménez. La data
limit d'inscripci6 és el dia 23 de maig de 2011. Per a més informacio:
<www.concursmirabent.com>.

TANGENTS

1782

per JORDI MALUQUER

vegades un se sorprén de la facilitat amb que s’ho empassa tot. En

el concert de Till Fellner amb 'Orquestra de Cambra de Munic,

en el programa de ma se citava que els dos magnifics concerts
de piano que es van interpretar, el nuim. 12 de Mozart i el Hob XVII: 11
de Haydn, van ser compostos el mateix any, el 1782, Vam passar bona
part del concert elucubrant on devien ser I'un i I'altre, que eren bons
amics, i si s’haurien intercanviat experiéncies. Per a Haydn fou el darrer
concert per a pianoforte i Mozart encara n’hi afegi quinze més, L'endema,
en lliurar un comentari d’aquest concert per a un diari vaig ressaltar el
fet. Alguna cosa em va picar la curiositat i, quan ja no hi havia res a fer,
vaig endinsar-me en la magnifica biografia i descripcio d’obres que sobre
Haydn Marc Vignal va publicar a Fayard I'any 1989. En primer lloc, ano-
ta que la primera edicié d’aquest concert és de 1784 a Paris per I'editor
Boyer. Perd també diu que el primer arquebisbe d'Olmiitz, el célebre Co-
lloredo, ja va rebre el 1780 una copia del concert. També esmenta que
a Viena en un concert privat la pianista Mademoiselle von Hartenstein el
va tocar. Vignal dedueix que el concert el devia acabar a I'inici de 1780
o ala fide 1779. Uns anys més uns anys menys, tot és de la mateixa epo-
ca. Les dades, que potser va aportar la mateixa orquestra muniquesa,
igual responen a alguna investigacio més recent i hi ha la possibilitat que
siguin certes i que qui hagi de rectificar sigui jo. El plaer, pero, de ficar
el nas en la correspondéncia i la vida del compositor, ajudat per la com-
paracio de les versions Palumbo, Pletney i Luisada que he acarat, no me'l
treu ningd. Ara em tocara esbrinar que hi ha del 1782 mozartia...

INOTICIARI VLIV PN

ARS SUBTILIOR

Turbuléncies
| dits

9 assabento que la fundacié d’un
banc espanyol (un d’aquells que
han tancat I'aixeta dels credits) ha

regalat quatre-cents mil euros a un composi-
tor alemany de setanta-cinc anys per la seva
trajectoria, i ho trobo una obscenitat: ;no se’ls
acut cap manera millor d’'invertir-los en ma-
sica? Miro el jurat i em cau I'anima als peus.
Deu ser endémic: darrerament no deixo de
veure jurats jurassics amb curriculums es-
candalosament inferiors als dels joves talents
a qui jutgen. Pero algt els tria... Qui atorga la
categoria de “patum” musical? El problema
son els qui trien els qui trien (visca verbalia!):
al Real de Madrid en van triar un de belga que
no tria cantants d’opera espanyols perque diu
que no tenen estil, i suggereix, sense cap ru-
bor, que crein una escola perqué els n'ense-
nyin. Obviament, se li han sublevat, i amb to-
ta la rad. El problema no és I'individu en giies-
tid, sind qui 'ha triat a ell. Com va escriure,
perplex, un col-lega admirat, “deciden los que
no saben”. Ell es referia a programacions, pero
es podria fer extensiu a carrecs, premis, sub-
vencions, politiques... De fet, som en epoca
de tria: els principals equipaments musicals (i
alguna obra social) del pais busquen dirigent
(és a dir, els qui trien); algun ja I'ha trobat (en-
creuem els dits), pero d'altres convoquen cos-
tosos concursos puablics que acaben no servint
absolutament per a res. No els ha agradat cap
dels aspirants... i ho acabaran decidint a dit!
Pero... el dit de qui? Per a més inri, algun es-
collit pel dit (oh, gran “dit”!) no vol ni sentir-
ne a parlar, de carrecs d'aquests. No es deu
voler agafar els dits....

Pero n’hi ha uns que, per sort, no fallen, i
que només fan servir els dits per fer masica.
Enmig de tot aquest magma de desproposits
perpetrat per gent que probablement no sap
llegir ni una partitura ni han pujat mai a un
escenari (a fer mdsica, s’entén), trobem els
que més ho pateixen, les victimes dels dits ille-
trats: els masics. Ells van fent la seva, allo que
creuen de veritat, remant en la seva barque-
ta, sortejant els embats de la tempesta (o del
tsunami) i en la direcci6 que ells, i només ells,
han escollit. I em consola veure iniciatives que
mostren el seu sincer altruisme, com la del 23
de maig a L'Auditori: Alba Ventura bellugara
desinteressadament els seus dits, agils, savis i
delicats en favor d’una causa solidaria, el pro-
jecte “Mou-te pels quiets” i la Fundacio Nexe,
d’atencio a infants amb pluridiscapacitat i a
les seves families. Per fi, uns dits que faran
servei de veritat: els de I'Alba. Els musics clas-
sics, inquiets de mena, també es mouen pels

quiets.
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Cursos Barcelona Opera Studio

| Centre d’Estudis Musicals A Tempo i la productora d’espec-

tacles lirics VOCE organitzen la primera edicio del Barcelona

Opera Studio, dirigit a cantants, cors i pianistes repertoristes,
que tindra lloc del 2 al 21 de maig a la seu de I'escola A Tempo, al bar-
ri de les Corts. Els cursos estan encaminats a la preparacio d'una ope-
ra sencera, que es muntara entre els mesos d'octubre i novembre de
2011. Durant tres setmanes del mes de maig es preparara el primer
acte de La flauta magica, el tercer i quart quadre de La Bohéme i el
primer acte de L'elisir d’amore, amb mestres de cant com Raquel
Pierotti, Angels Civit, Jaume Aragall i Stefano Palatchi, a més del pia-
nista i director de I'escola Ricardo Estrada.

En I’ambit escénic es treballara amb M. Elena Mexia. Com a com-
plement dels cursos s'oferiran una série de conferéncies a carrec de di-
versos professionals del mén de I'opera, com Miguel Lerin (agent ar-
tistic), Damia Carbonell (Departament de Direccio Artistica del Gran
Teatre del Liceu), Jaume Tribé (mestre apuntador del Gran Teatre del
Liceu), Fernando Sans Riviére (director d'«Opera Actual») i Xavier
Chavarria (periodista musical), per aportar a I'alumne una visié glo-
bal sobre el sector. Més informacio a <www.atempo.net>,

Nou auditori a Vilanova i la Geltru

| proper 4 de juny comenga un cicle de concerts, a carrec de for-

macions i artistes locals, que servira per inaugurar el nou Audi-

tori de Vilanova i la Geltra, equipament que s'afegeix al Pla
d’equipaments culturals de I’Ajuntament d’aquesta poblacié. Dotat
amb tots els elements teenics adients, el nou Auditori compta amb una
sala gran d'un aforament de 409 localitats i una sala petita (que con-
necta amb I'Escola i Conservatori Municipal de Misica Mestre Mont-
serrat) condicionada com a sala d’assaig, sala de cambra i aula esco-
lar. L'Auditori porta el nom del masic i compositor vilanovi Eduard
Toldra.

El primer concert, el 4 de juny (21 h), sera a carrec de la Banda de
I'Escola i Conservatori Mestre Montserrat, dirigida per Emili Serrano,
amb els solistes convidats Maria Lluisa Moran (piano) i Victor Valls
(guitarra), que interpretaran obres de Gershwin, Albéniz, Pauli i Ser-
rano. La resta de concerts seran a carrec de la pianista Elisabet Ras-
pall, I'Orquestra de Cambra del Garraf i la Coral Isquione (dirigida
per Salvador Brotons), la Coral Bitxac i el grup Gentle Music Men.

42é Concurs de Piano de Vilafranca

quest 16 de maig acaba el termini d'inscripcio per participar en
la 42a edicio del Concurs de Joves Intérprets de Piano de Ca-
talunya, organitzat per JJMM de Vilafranca del Penedés. Hi po-
den participar els pianistes menors de 27 anys el dia 31 de desembre
de 2010. El Concurs consta de quatre categories: fins a 26 anys (sé-
nior), fins a 21 anys (A), fins a 17 anys (B) i fins a 13 anys (C); i s’hi
atorgaran tres premis per categoria: de 3.000 a 800 euros, de 1.000 a
600 euros, de 800 a 500 euros i de 600 a 400 euros, respectivament,
El guanyador de la categoria sénior obtindra també la realitzacio de
dos concerts. El jurat sera presidit per Miquel Farré.
El concurs tindra lloc a Vilafranca del Penedés de 11 al 26 de juny
(els caps de setmana). Més informacio als llocs web <www.joventuts-
musicals.cat/vilafranca> i <www.caixapenedes.com/obrasocial>.

Corrigenda. A la «Revista Musical Catalana» nim. 318 (abril de
2011), en la seccié Musicalia-Lied sense partitura, els dos primers ver-
sos del poema L'orgue de barbarie (en frances) de Jacques Prévert con-
tenen dos errors. En comptes de “Moi le joue du piano, disait I'un. /
Moi le joue du violon, disait I'autre...”, ha de dir “Moi je joue du pia-
no, disait I'un. / Moi je joue du violon, disait I'autre...”.

D’altra banda, en la seccié6 Musicalia-Precritica, a la pagina 41, es
feia referéncia a la concessié del Premi Ciutat de Barcelona 2004 al
compositor Enric Palomar per la seva obra Poemes de l'exili quan,
en realitat, el premi va recaure en el cantaor Miguel Poveda, com a
intérpret de I'obra de Palomar sobre versos de Rafael Alberti,

COBLA

Jo presento, tu presentes,
ell presenta...
per JOSEP PASQUAL

isculpin-me, pero alga ho havia de dir: des

d’un punt de vista estrictament artistic, les

presentacions orals microfon en ma en els
concerts musicals son una de les expressions més
pures del que és innecessari. Si a més, el presenta-
dor es permet de fer proclames reivindicatives ( “gra-
cies per haver vingut; hem de defensar el que és nos-
tre”), és molest, perqué s'equivoca d’audiéncia; si
no és capac d'anar més enlla de 'enunciacio biogra-
fica (“en Garreta era rellotger”), és prescindible; si
es basa en I'experiéncia personal ( “a mi autor en
va dir en una conversa que jo vaig concertar...”), és
petulant; i, si per manca de coneixements, només és
bo per emetre judicis de valor subjectius ( “aquesta
obra és molt bonica”), és vacu i avorrit. De fet, si
no té cap altra funcioé concreta, la seva aparicio a
I'escenari és fins i tot contraproduent, perqué dis-
treu de 'objectiu principal, que és escoltar, Quan-
tes bosses s'han obert per treure’n caramels justa-
ment en els interludis del presentador? Quants co-
mentaris s’han fet a platea prescindint absolutament
del que pugui dir el presentador?

El diligent i ponderadissim compositor i director
Lluis Lloansi explicava que en I'inici de la singla-
dura dels Amics dels Concerts de I’Agrupacié Cul-
tural Folklorica Barcelona, ell va ser un dels pro-
motors de la figura del presentador en els concerts
de cobla, perqué s’hi guanyava interés de cara a I'es-
pectador. Es factible que la tradicié concertistica en
cobla fes atil aleshores aquesta funcio, pero actual-
ment és evident que la cultura musical general és
una altra i que la regularitat i qualitat dels concerts
de cobla és molt diferent, cosa per la qual les pre-
sentacions han quedat obsoletes i anacroniques (i
segons la majoria dels oradors habituals, fins i tot
rancies). | igualment, és evidentissim que en cap sec-
tor musical existeix la figura del presentador, per la
qual cosa, a I'oient neofit el sobta extraordinaria-
ment trobar-se’l en el mén de la cobla. Alga s'ima-
gina abans de I'obertura d’Els mestres cantaires que
al Liceu aparegués un presentador explicant al res-
pectable qui era Wagner? O que en un concert de
Les quatre estacions al Palau de la Masica algt di-
gués microfon en ma que “és una obra programa-
tica molt bonica”? Com és el que mon de la cobla
ho creu necessari i obligatori?

Les informacions complementéries als concerts
son d'una utilitat cabdal per a I'oidor per a la com-
prensio total de I'esfera en que s’ha de submergir,
i aquesta immersi6 sera molt més efectiva i afecti-
va si disposa de tota la informacié extramusical pos-
sible. Des d’aquest punt de vista, les notes al pro-
grama son una via utilissima, molt més decorosa i
fins i tot molt més interessant de facilitar informa-
cions al respectable, que d’altra manera serien difi-
cils d’obtenir. Una eina que a més té una faceta de
recerca informativa i d’esplaiament literari impa-
gable. Fins i tot, llegida a anys vista, com ho de-
mostra el llibre Notes al programa que tot just ara
ha publicat David Puertas. Informacié, si, gracies;
presentadors, no, ni en pintura.




10VE

Felic retorn a Barcelona

Feia massa temps que no
sonava a Barcelona la inte-
gral de les Sonates per a
violi i piano de Beethoven.

| per PEP GORGORI

a programacio en tres concerts

a 'auditori del Conservatori

del Liceu (els dies 4, 71 12

d’'abril), doncs, és una felic idea
per nombrosos motius: per donar-nos
I'oportunitat de gaudir d’aquestes obres,
per fer-ho de la ma de dos professors del
centre de contrastada solvencia (Kai
Gleusteen i Catherine Ordronneau) i per
oferir-los en el marc d’una sala d’acts-
tica impecable que esta cridada a ser es-
cenari d’excel-lents vetllades musicals
en els anys a venir. Anem, doncs, a pams,
per mirar de reflectir fins a quin punt
van ser una bona pensada els tres con-
certs que van configurar aquesta in-
tegral.

Felices sonates. Al contrari del que
passa amb altres parts de la seva pro-
duccié —com les sonates per a piano o
els quartets de corda—, les obres de cam-
bra amb piano de Beethoven se cir-
cumscriuen al periode inicial i mitja de
la seva carrera. No hi ha, per tant, obres
tardanes en aquest ambit. Per exemple,
ra escriure nou de les deu Sonates per
a violi i piano entre 1796 i 1803. La de-
sena va veure la [lum una década més
tard.

El detall cronologic, pero, no ha de
restar importancia a aquestes planes de
la literatura cambristica, ja que des de
la primera nota Beethoven explora a fons
la relacié entre ambdds instruments amb
la intencio d'aproximar-ne les sonori-
tats. En altres paraules, el music de Bonn
recull el llegat cambristic de Haydn i Mo-
zart per deixar-lo en mans de Schumann
i Brahms.

Aquesta evolucio és evident si com-
parem la primera sonata amb la nove-
na, Kreutzer: en els escassos set anys que
les separen passem de tenir dos instru-
ments que dialoguen a tenir una unitat
indissociable amb una sonoritat propia.

Felic interpretacio. Fa una década que
Kai Gleusteen (violi) i Catherine Or-
dronneau (piano) toquen junts i son ma-
trimoni. La seva idea per celebrar-ho (ho
va explicar Gleusteen en alguna de les
interessants intervencions que va fer du-
rant el concert) va ser treballar les deu
Sonates per a violi i piano de Beetho-
ven, La idea els ha portat a recollir éxits

CONSERVATORI DEL LICEU

en una gira al Canada i als Estats Units,
i ara a Barcelona.

El seu primer encert és la distribucio
de les deu sonates en els tres concerts,
Defugint I'ordre cronologic, van optar
per obrir cada concert amb una de les
sonates, I'opus 12, i tancar-los amb les
obres en qué Beethoven arriba més al
fons de I'art musical i de I'exploracio de
sonoritats i exigéncia técnica: respecti-
vament, les sonates 7, 101 9.

En I'obra de Beethoven hi ha diver-
ses inflexions que marquen un abans i
un després. Una n'és la novena sonata
per a violi, coneguda com a Kreutzer,
que és al repertori cambristic el que
I'Heroica és al repertori simfonic. Aixi
doncs, és molt raonable que fos aquest
cim de la produccioé beethoveniana el
que tanqués el cicle de concerts. Una op-
cio, d’altra banda, avalada per nombro-
sos enregistraments que també deixen
la novena per al final de la col-leccio. Ho
van fer duets com Stern-Istomin, Kre-
mer-Argerich o Menuhin-Kentner (no
pas Menuhin-Kempf, que van optar per
ordenar-les cronologicament).

En mans d’aquests dos professors del
Conservatori del Liceu, les obres de Be-
ethoven van lluir en tota la seva im-
mensitat. Excel-lentment compenetrats
després de deu anys com a conjunt de
cambra, Gleusteen i Ordronneau van
abordar amb eficécia tots els registres
que reclamen aquestes planes amb tan-
ta exigéncia técnica com emocional. Des
de I'elegancia classica de 'opus 12 a la
profunditat i ambicio de les opus 47 i
96, van saber posar-se el pablic a la but-
xaca. Especialment inspirats els movi-

ments lents, sempre precedits d'una ge-
nerosa pausa per concentrar-se abans de
comencar-los.

elic auditori. El violi de Gleus-

teen és un Guadagnini que data

de 1781: el van fer abans que

Beethoven comencés a com-
pondre les sonates per a aquest instru-
ment. Una época en qué els entorns de
Sant Pau del Camp encara devien ser els
ravals que donen nom al barri on s'ubi-
ca la nova seu del Conservatori del Li-
ceu. Sentir avui aquest instrument amb
I'actstica d'una sala com la del nou au-
ditori, en un barri que viu un procés de
millora lenta pero segura, és un plaer es-
pecialment grat.

Si jutgem per 'aforament ocupat als
tres concerts del cicle i els nombrosos
comentaris d'assistents que no I'havien
conegut fins en aquestes setmanes, 'au-
ditori encara no s'ha fet un lloc propi
entre els escenaris de la ciutat. Aproxi-
madament la meitat de les butaques ocu-
pades (algunes més al tercer concert)
fan pensar que encara s'ha de donar a
coneéixer. Pero donem-li temps, i anem
fent correr la veu: és un espai excel-lent,
val la pena d'acostar-s’hi. I més si la pro-
gramacio és del nivell que hem pogut
apreciar en aquest cic

En I'altim concert, el violinista va dei-
xar entreveure que l'any vinent potser
tornarem a veure el duet interpretant
Schumann i Brahms. Tant de bo! Seria
una gran ocasié per tornar a gaudir del
seu art i comprovar si el public s’ha
apropat al nou auditori. Si aixi fos, es-
tariem encara meés feligos.

c.
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Neu Records, nou segell ¢
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Diuen que de les grans cri-
sis surten les grans idees,
i és precisament en aquests
temps dificils que el jove
productor musical Santi
Bargund s’ha llancat a I’a-
ventura de constituir una
nova empresa (ue no esca-
tima res ni als seus objec-
tius ni al seu propi futur.

RMC | per ALBERT TORRENS
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—Quina és la filosofia del segell?

~Oferir enregistraments de qualitat
de musica contemporania i crear una
plataforma d’interaccio entre composi-
tors i intérprets catalans i internacionals
de primer nivell, tot aprofitant les pos-
sibilitats sonores dels formats d’alta de-
finicio i el potencial de distribucié d’In-
ternet. Volem oferir misica que pugui
resultar interessant i comunicativa més
enlla del nostre pais.

—Quins coneixements tenies de ges-
tio discografica?

—Jo i tot I'equip implicat hem desco-
bert moltes coses a mesura que les ana-
vem fent. Gestionar un segell discogra-
fic de masica contemporania en plena
crisi, tant del disc com economica, su-
posa moltes complicacions. En aquest
sentit, vaig completament contra corrent,
pero amb la sort que s’ha apuntat a
aquesta aventura gent molt valida, amb
gran sensibilitat i professionalitat.

-El primer projecte, que arribara al
mercat el mes de juny, és un disc de mi-
sica coral de Bernat Vivancos. Per qué?

—La seva musica m’agrada i m’inte-
ressa molt perque, a més de sintetitzar
llenguatges tradicionals amb técniques
compositives d’avantguarda, no deixa
de ser molt comunicativa. Vivancos for-
ma part d"una generacio de compositors
que tornen a pensar en la musica com a
experiéncia auditiva, més enlla del rigor
estructural i 'evolucié de les formes mu-
sicals, pero sense renunciar a les apor-

FORMAT EN COMPOSICIO I
EN FILOSOFIA ABANS DE
REORIENTAR LA SEVA CA-
RRERA PROFESSIONAL CAP
A ESTUDI DEL SO I DE LES
TECNIQUES DE GRAVACIO,
EL SEU ES UN PERFIL SIN-
GULAR. ASSEGURA -I NO
N’HI HA DUBTE— QUE NO LI
FALTEN IDEES PER DUR A
LA PRACTICA, T QUE EL MES
DIFICIL D’ACONSEGUIR, EN
ELS TEMPS QUE CORREN,
SON ELS DINERS. CREU EN
EL POTENCIAL DEL NOSTRE
PAfS PER OFERIR PRODUG-

SC(

)=
C

TES DISCOGRAFICS TAN O MES BONS QUE ELS ESTRANGERS I
NO S’HA POSAT LIMITS QUANT A ESTILS O FORMACIONS QUE
VOL ENREGISTRAR. AIXO SI, SEMPRE AMB LA PREMISSA DE LA
MAXIMA QUALITAT PER ENDAVANT,

tacions d’aquesta evolucié. I no podiem
desaprofitar 'oportunitat d’enregistrar
la seva masica coral amb el Cor de la
Radio de Lituania, que dirigeix Sigvards
Klava.

—Queé en penses, de la crisi del disc?

—-Que és un mite pensar que ja no es
podra viure d'aixo. Crec que s’han de
reinventar formules que facin que si-
gui millor i més comode pagar pel pro-
ducte que ofereixes que no pas descar-
regar-te fitxers. El nostre primer disc fi-
sic és un doble CD amb una caixa de car-
tro reciclat, amb un disseny que és una
petita obra d’art, un llibret amb il-lus-
tracions i textos en quatre idiomes, par-
titures de les obres i altres continguts re-
lacionats —a més d’un petit regal sor-
presa. Tot aixo és un valor afegit a la
miisica, cada cop més necessari per a
qualsevol produccio en format fisic.

—Quins altres formats de distribucio
oferiu, a més del disc?

—El nostre format de distribucié prin-
cipal és el digital, és a dir, per Internet
(<www.neurecords.com>) abans que el
disc. Els discs, a més de no permetre re-

produir en formats multicanal ni amb
tota la qualitat amb qué enregistrem, su-
posen uns costos molt considerables. Pel
que fa al mercat digital, volem oferir una
produccié multiformat, tant en versio
estéreo com multicanal. Volem abastar
tot I'espectre de possibles consumidors:
des de qui va amb un MP3 fins al melo-
man audiofil que vol percebre I'espa-
cialitat de cada enregistrament en la se-
va concepcio original: un cor que t'en-
volta en cercle, seccions instrumentals
que dialoguen... Les possibilitats son in-
finites!

~Quins son els proxims projectes que
teniu pensats?

—N'estem planificant, entre d'altres,
dos amb Ramon Humet. Volem treba-
llar amb compositors d’aqui —que par-
ticipin en la produccio-1i, si és possible,
amb les formacions que ells escullin, per
garantir que el producte final respongui
al maxim possible a la seva idea de I'o-
bra. Una altra linia en qué volem treba-
llar sén joves intérprets d'aqui amb com-
positors internacionals que ja tinguin un
mercat creat.




Clave i violi

PALAU 100 CAMBRA. Duo Mullova Dantone. Viktoria Mullova,
violi. Ottavio Dantone, clavicembal. J. S. Bach, Hindel.
PETIT PALAU. 3 DE MARG DE 2011.

per Josep Barcons

es Partites i Sonates per

a violi sol de ]. S. Bach

son un dels cims de la
historia de la musica. Més
enlla de la seva valua musical
indiscutible, musicologica-
ment son importants perque
Bach s’hi atrevi a prescindir
de I'obligat acompanyament
del baix continu que, segons
la praxi habitual, donava su-
port harmonic a la veu “prin-
cipal” de l'instrument melo-
dic. Aixo ho féu I'any 1720,
tres anys després que escrivis
les Sei Sonate a Cembalo cer-
tato e Violino solo, col Bas-
so per Viola da Gamba ac-
compagnata se piace. Tal com
explicita Bach mateix al titol,
en aquesta col-leccid no és
que el violi sigui acompanyat

pel clavicembal, sind que el
clave hi té un paper concer-
tant i la realitzacio del conti-
nu queda —se piace, si es de-
sitja— en mans d’una viola de
gamba.

El paper del clavicembal és,
doncs, més que compromes
en les partitures del cantor de
Leipzig. I la densitat contra-
puntistica que assoleix el cla-
ve en combinacié amb el vio-
li és d’una profunditat inson-
dable. Comparar el tipus
d’escriptura que dedica Bach
al clave amb el que de mane-
ra coetania proposa Hiindel
en les seves sonates per a vio-
li, é&s un bon exercici de
memoria historica. Precisa-
ment en la Sonata en Re ma-
jor per a violi { baix continu

LORENZO DI NOZZI

de Hindel és on el duo Mu-
llova-Dantone llui amb més
preséncia, i on I'exercici de la
musica de cambra (que és
molt més que dos grans mu-
sics tocant alhora) tingué el
seu resultat més notable. En
les altres dues sonates “acom-
panyades” de Bach (la niime-
ro 1 ila ndmero 4), Mullova
tingué un discurs més tens
que el d’'Ottavio Dantone, que
meravellava per la seva duc-
tilitat, elegancia i llibertat en
el clavicémbal. Potser per
qiiestions de tonalitat, la So-
nata en Do menor (la quarta

del cataleg bachia) queda de-
sajustada d’afinacio en I'S-
tradivarius de la violinista rus-
sa, que estigué sempre un xic
per sobre que la del clave.

La vetllada s'arrodonia
amb dues intervencions solis-
tes de Mullova, obrint el con-
cert amb el conegut preludi
de la Partita en Mi major, i
tancant-lo amb una versio ar-
quitectonicament clara pero
afectivament severa de la “Xa-
cona” de la Partita en Re me-
nor. Hauria estat bo, per equi-
librar, poder sentir també
Dantone en paper individual.,

‘Rosenkavalier’ a la gran pantalla

TEMPORADA OBC. Dir.: Frank Strobel. Projeccid de la pel-licu-
la de Robert Wiene £/ cavaller de la rosa. Misica de Richard Strauss.

L’AUDITORI, 6 DE MARG DE 2011.

per Mercedes _Conde P_ons

| sorgiment del cinema
va obrir nous horitzons
en I'ambit de les arts i,
malgrat que als seus inicis
'abséncia de so i la precarie-
tat en la qualitat de la imat-
ge el convertia en un genere
limitat, aviat es van trobar re-
cursos per contrarestar unes
fronteres que s'aniran diluint
amb el transcurs dels anys i
les millores técniques. La mu-
sica, perd, sempre ha estat un
bon aliat del seté art i, amb els
anys, el cinema va propiciar
la creacio d’un nou tipus de
génere musical, la banda so-
nora, que avui dia gaudeix
d’auténtica entitat propia.
Pioner en I'assentament de
les bases d’aquest nou géne-
re, el gran compositor simfo-
nic i operistic Richard Strauss
no va voler perdre |'oportu-

nitat de posar la seva firma en
la historia del cinema i, a pe-
ticio del cineasta Robert Wie-
ne, va adaptar al mitja filmic
la seva emblematica opera El
cavaller de la rosa. 1 cal pre-
cisar que va ser Wiene qui va
engrescar el compositor ba-
var a fer la masica per a la
pel-licula que, sotmesa als re-
queriments musicals del com-
positor, adaptava el ritme vi-
sual i la cadéncia d’accions a
la musica d’Strauss. Un fet
que la situa, tambg, en els pre-
cedents d’un tipus de cinema
musical avant la lettre. Mati-
sem-ho, pero; no es tracta ni
d’una pel-licula musical —co-
sa que ho ratifica I'abséncia
de veu, ni parlada ni cantada—
ni d'una pel:licula amb una
banda sonora que 'acom-
panyi. Masica i imatge son, en

el film de Robert Wiene i la
musica de Richard Strauss,
imprescindibles i indissocia-
bles. Ni la musica té sentit per
ella mateixa —~més encara exis-
tint el seu precedent operis-
tic— ni la pel-licula té la magia
que poden tenir altres incur-
sions en el cinema mut con-
temporanies.

Un cas, doncs, Gnic en la
historia del cinema —Strauss
no va tornar a fer cap altra in-
cursi6 en aquest génere—, que
es va poder valorar en la seva
recent remasteritzacio i amb
la masica en directe a carrec
de 'OBC a I’Auditori de Bar-
celona.

Cal dir que és inevitable la
sorpresa a I'inici de la pel-li-
cula i que cal un procés d’a-
daptacio al ritme de I'acci6, la
gestualitat estentoria i quasi
comica dels personatges ~més
encara que la dels cantants
operistics de principi de se-
gle XX-i les limitacions in-
trinseques a la data de filma-
ci6, 1925. Pero superada la

barrera del temps i un cop ja
dins de la pel-licula, franca-
ment I'efecte resultant (amb
la misica en directe) és de-
liciégs. Coneixer els prece-
dents, és a dir, 'opera origi-
nal d'Strauss, ajuda a valorar
I'exercici d'adaptacié que
Strauss va dur a terme, amb
escreix, per fer de la seva ex-
cel-lent partitura operistica
una masica apta per a la
imatge en cinema. Malgrat
aixo, el ritme de la imatge ma-
na i I'espontaneitat que supo-
sa I'acci en directe, la filma-
¢i6 no la permet. Per aixo, en
I'actuaci6 de 'OBC, sota l'ex-
perta batuta de Frank Stro-
bel, anima de la recupera-
ci6 d’aquesta pel-licula i de
la consegtlient partitura, es
va trobar a faltar la fastuosi-
tat straussiana i un cert punt
de magia; que és el que expli-
ca, doncs, que la historia
hagi convertit en immortal
I'opera d’'Strauss en lloc de la
banda sonora per al film de
Wiene.
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Musica fictici
CONCERT MEASHA BRUEGGERGOSMAN, SOPRANO.
Ensemble Intercontemporain. Dir.: Peter Edtvis. Mantovani,

Ligeti, Edtvas, Berio.
LICEU. 11 DE MARG DE 2011

per Lluis Nacenta

i volem fer 'esforg de

comprendre quin sentit

pot tenir un concert com
el que I’Ensemble Intercon-
temporain va oferir al Teatre
del Liceu el passat mes de
marg, penso que no podem
deixar de preguntar-nos quin
era el pablic —escas— que hi va
assistir. Es evident que els pro-
fessionals del mon de la ma-
sica, els compositors, intér-
prets, critics, gestors i mu-
sicolegs, no compten. | és ben
possible que, tret d’aquests es-
pecialistes i d’aquells melo-
mans abonats al Liceu que no
sabien ben bé que els espera-
va, i que a les converses de la
mitja part manifestaven el seu
desconcert, el piablic real,
aquell sector d’amateurs, de
persones interessades que, ha-
vent vist el programa, van dir-
se “tinc ganes d’escoltar el
Concert de cambra de Ligeti”
i es van comprar una entrada,
sigui molt reduit, potser ine-
xistent. Adorno deia que tota
musica necessita donar-se en
relacio amb un nosaltres, i
que quan aquest nosaltres no

Una simfonia del nostre mon

existeix, la masica es torna
una cosa, escriu literalment,
“quasi ficticia”.

Potser és aquest caracter de
cosa quasi ficticia el que ex-
plica 'estranya impressio que
va produir-me el Concert de
cambra de Ligeti. Aquesta
peca, especialment en la tan
precisa interpretacio que va
fer-ne I'Ensemble Intercon-
temporain, és un dels arte-
factes sonors més sofisticats,
més subtilment refinats, que
avui poden escoltar-se. La sa-
tisfaccio, I'estimul extrem de
la curiositat auditiva que pro-
dueix en un espécimen de
conservatori com jo mateix,
potser prové de la seva per-
fecta irrealitat: la irrealitat
d’allo que no interessa a nin-
gu. Tal vegada objectareu que
si interessa alga, els especia-
listes, els espécimens de con-
servatori, com deia ara. Si,
pero aquests sectors reduits
no constitueixen un auténtic
nosaltres, en el sentit que
Adorno déna a aquesta pa-
raula: un col-lectiu socialment
representatiu i, sobretot, no

TEMPORADA OBC. Dir.: Paul Polivnick. Poulenc, Brotons,

Txaikovski.

L'AUDITORI. 11 DE MARG DE 2011.

per Lluis Trullén

9 estrena de la Simfo-
nia ntim. 5, "Mundus
noster”, op. 117 de

Salvador Brotons —obra encar-
rec de I'OBC- va esdevenir el
fet més rellevant del concert
dirigit per I'america Paul Po-
livnick corresponent a la tem-
porada de I'Orquestra. Arti-
culada en quatre moviments
i elaborada com una descrip-
ci6 del mén contemporani

amb les seves contradiccions,
Brotons ha realitzat un treball
d’una creativitat i una perso-
nalitat fidels al seu estil, en
qué harmonies dissonants
punyents i passatges que de-
fugen la tonalitat, cohabiten
amb harmonies manses i me-
lodies subtils de gran volada
lirica. La reflexio, la hipocre-
sia, la superaci6 i I'optimisme
esdevenen aspectes musical-

ANTONI BOFILL

limitat a un perfil professio-
nal o educatiu especific.

Les obres que completaven el
programa indiquen un dels ca-
mins pels quals aquesta ma-
sica pot abandonar el solip-
sisme, 'abséncia total d'un
nosaltres. Aquest cami no és
altre que la paraula. El solip-
sisme del compositor con-
temporani és la decadéncia
del somni romantic de la mu-
sica absoluta, somni del qual
—per fortuna, per que no dir-
ho?- hem despertat. No és ca-
sual que bona part de la mu-
sica que avui €s socialment vi-
va —penso, per exemple, en el
pop o en la musica de cine-
ma-, tingui un vincle indisso-
ciable amb la paraula. Snat-
ches of a Conversation, del
mateix Peter Eotvos, incloia
paraules en estat diguem-ne
embrionari: fonemes reiterats,
a la manera dels lletristes fran-
cesos, que acaben donant peu
a mots aillats i frases breus:
“Too fast! Too fast! Exerci-

ment tractats en el decurs d’u-
na obra de gran bellesa tim-
brica, de grans dimensions or-
questrals i carregada d'uns
suggeriments propis de I'es-
criptura del compositor. L'Or-
questra, dirigida per Poliv-
nick, va realitzar un bon tre-
ball en I'estrena d'aquesta
obra de gran efectisme, color
i riquesa de timbres.
Emmarcant la simfonia,
I'OBC va interpretar dues par-
titures vinculades amb el
ballet Les Biches de Poulenc
(una obra carregada de sar-
casme, ironia, amb tons neo-
classics i de gran brillantor
melodica) i una seleccié d'El

se!” Pero era la darrera obra
del programa, Recital I (for
Cathy) de Luciano Berio, la
que incloia paraules d'una
manera més profundament
vinculant, d'una manera que
empeny l'oient a despertar del
somni romantic, a obrir els
ulls i a prendre consciéncia.
En efecte, la mezzosoprano
diu frases que es refereixen al
fet mateix d’estar tocant la
peca: “Question: so what are
we to do? Answer: play, play,
go on playing!" 1 com a reflex
d’aquesta consciéncia que la
mateixa obra sembla expres-
sar del fet de ser interpretada,
es desperta la consciéncia del
fet d’estar-la escoltant. En
aquest punt la masica deixa
de ser ficticia. Els que hi érem,
ens adonarem del que esta-
vem fent, com si de cop ha-
guessin ences els llums de la
platea. Vam prendre cons-
ciéncia, crua i nitida, d’on
érem i de qué estavem escol-
tant. Si, nosaltres.

llac dels cignes de Txaikovs-
ki. Polivnick —director que ha
cursat majoritariament la se-
va carrera als Estats Units i
que va dirigir 'OBC per alti-
ma vegada el febrer de 2010-
va plantejar una versio exces-
sivament ritmica, marcada,
tendent a una accentuacio del
tempo quasi obsessiva, En de-
triment del suggeriment del
lirisme i la poética romantica
que una vegada i una altra
brolla de les melodies de Txai-
kovski, la interpretacié va es-
tar mancada del suggeriment
i color propis de la que és la
partitura per antonomasia
dels ballets classics.




Cant a la primavera

TEMPORADA IBERCAMERA. Orchestre National de France.
Dir.: Daniele Gatti. Beethoven, Stravinsky.
L'AUDITORI. 14 DE MARC DE 2011.

per Josep Barcons

om si entones un cant
de cigne, I'hivern va
ennuvolar la segona
setmana de marg i l'ompli d'u-
nes pluges abundants i apro-
fitades, que son sempre el mi-
llor auguri d’'una primavera
joiosa, radiant i espléendida.
[ és que només si hi ha bona
sao a la terra, la vegetacio pot
florir de manera ufanosa.
Coincidint amb aquestes
pluges, I'Orchestre National
de France va venir a L'Audi-
tori amb un programa que
—amb La consagracio de la
primavera d’Stravinsky i amb
la Simfonia Pastoral de Beet-
hoven- semblava un anunci
del bon temps. I fou aixi. No
sols perque les pluges van re-
tirar-se aquella mateixa set-
mana, sind perqueé I'anunci

fou radiant, amb una orques-
tra disposada amb violins i
contrabaixos en antifona, i
violes i cellos a la part central,
com si el seu director titular
Daniele Gatti volgués escam-
par a parts iguals per I'audi-
tori la bona nova del canvi
d’estacio.

La seva lectura totalitza-
dora de la Pastoral deixava
entreveure —amb lleus con-
cessions a les onomatopeies—
el bon nivell de I'orquestra,
amb una corda compacta i al-
hora fresca (diferent del so
meés vellutat de la tradicio
germanica) i amb uns vents
fantastics, entre els quals so-
bresortien un oboé i un fagot
excepcionals.

Aquest fagotista, precisa-
ment, passa a fer d'assistent

CLASSICA MAS | MAS. Grans intérprets catalans. Helena
Satué, violi. Vladislav Bronevetzki, piano. Mozart, Prokéfiev.
L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 14 DE MARC DE 2011.

per LI. Trullén

uan I'any 2005 la vio-

linista Helena Satué

va debutar dins el ci-
cle Primer Palau, iniciava una
carrera que I'ha portat no no-
més a ser una gran music
d'orquestra (membre de ['Or-
questra Simfonica de Galicia
i de la Mahler Jugendorches-
ter), sind una intérpret de mu-
sica de cambra i solista de
concerts de primer nivell. Sa-
tué, acompanyada al piano
per Vladislav Bronevetzki
(pianista rus especialitzat en
el repertori cambristic i que
ha compartit escenari amb ar-
tistes de la categoria de Nata-
lia Gutman), va actuar a la Sa-
la Oriol Martorell oferint un

programa en el qual la subti-
lesa classica de Mozart i la
forga expressiva i les atmos-
feres punyents de Prokofiev
compartien programa. Satue
va interpretar amb refinament
i elegancia la Sonata ntim. 19
de Mozart —testimoni de I'a-
mor que el compositor sentia
per Aloysia Weber- i va fer
brollar tot el sentit musical
vienés a la Sonata num. 32
—encarrec de la violinista Re-
gina Strinasacchi al composi-
tor. Elegincia de trag, subti-
leses, deixar descansar el fra-
seig, claredat en el plante-
jament de les idees melodi-
ques i una plena compenetra-
¢io amb el piano de Brone-

SILVIA LELLI (ARXIU)

ARXIU

en La consagracio i deixant el
famas solo inicial a mans del
seu company. Si la Pastoral
fou totalitzant, la Consagra-
cio fou més aviat aclaparado-
ra, sense treva, com si tot flo-
ris alhora, amb un bigarra-

ment  absolut, ometent
qualsevol element de possible
descans en |'esclat primave-
ral. Aixi, les dinamiques arri-
baven a I'eixordament, com si
la primavera fos més una im-
posicio de I'exterior cap a l'in-
terior, que no pas un viatge de
descobriment i expansio des
de I'interior reclos de la casa
hivernal cap a I'exterioritat
d’una naturalesa que floreix

DANIELE
GATTI

amb impetu, si, pero també
amb dolgor.

Com a colofo, precios —i
encalmador, després de tanta
efervesceéncia- el toc limpid
i afable d'un “Preludi” del ter-
cer acte d’Els mestres cantai-
res que féu marxar cap a casa
amb 'aroma feli¢ del llorer i
la murta amb que es corona
Walther al final de I'opera.
Una corona amb que Wagner
consagra no sols el mestratge
en el cantar i I'amor arrava-
tat, sino també 'arribada de
I'estiu. Bis estival, doncs, per
a un programa de primavera,
ja que l'opera de Wagner
transcorre per Sant Joan.

MA SATUE

vetzki van marcar un Mozart
ple de la magia classica tan
propia i imprescindible per a
la seva interpretacio.

Perd Satué i Bronevetzki
van mostrar-nos també e
costat interpretatiu meés pun-
yent i visceral. Amb una ver-
si6 carregada de fortalesa i ve-
heméncia, amb gran fortalesa
en I'expressio i amb una acu-
rada realitzacio de les com-
plexes harmonies i ritmes que
comporta |'obra, el seu pas

per la Sonata niim. 1 de Pro-
kofiev (dedicada i estrenada
pel gran David Oistrakh) va
suposar una exhibicio de vis-
ceralitat i apassionament; un
desplegament de recursos téc-
nics al servei de la musica,
mostra de la gran qualitat de
la qual son portadors uns ar-
tistes que ajusten el seu talent
a les caracteristiques estéti-
ques i técniques per extreure
¢l bo i millor de les obres que
interpreten.
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Els secrets del Quartet Casals

TEMPORADA DE CAMBRA A L'AUDITORI. Quartet Casals.
Boccherini, Beethoven, Miguel Roger, Xostakavitx.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 17 DE MARG DE 2011.

per Xavier Chavarria

¢s enlla de la técni-

ca, del talent musi-

cal i del treball rigo-
rés que demostren en cada
concert, el Quartet Casals té
alguna cosa que l'eleva per so-
bre de la resta, un secret que
hipnotitza i sedueix els qui
I'escolten i que alimenta el mi-
te; té a veure amb la coccio de
la masica que toquen, amb el
punt d’ebullicio del concert
en si mateix. Perqué el Quar-
tet Casals converteix totes les
seves actuacions en un viatge
a tota velocitat per camins
d’un paratge precios, plens de
revolts, de colors, de fragan-
cies, d’estimuls de tota mena,
de vegades esbojarrat i no
exempt d’alguna derrapada,
perd que mai no deixa ni una

escletxa a I'ensopiment gra-
cies a una barreja fascinant
d'implicacio, perfeccio, enginy
i talent. Es el concert conver-
tit en cerimonia, en aventura,
en viatge o més enlla: en una
experiéncia musical. | aixi va
ser també el seu tercer recital
d’aquesta temporada a L'Au-
ditori.

Tocar Boccherini com el
van tocar és una temeritat es-
tilistica; perd s’ho poden per-
metre perque, a part d’algun
esgarip i d'algun atac borrés,
la masica hi era en tota la se-
va plenitud. El cinque quartet
de 'opus 32 del compositor
de Lucca va ser una joguina
en mans d'un Quartet Casals
més entremaliat que mai, ex-
plotant al maxim aquell ex-

CICLE ONCA. Orquestra Nacional Classica d'Andorra. Carme
Garrigo, percussio. Gerard Claret, concertino director. Benejam,

Klatzow, Janacek.

PETIT PALAU. 18 DE MARG DE 2011

per Jaume Comellas

i el quartet de corda és
la formaci6 instrumen-
tal que té capacitat d’ex-
pressar la misica de manera
més essenciada, més en el li-
mit poétic, I'orquestra de cam-
bra de corda té les mateixes
virtuts com a formacié or-
questral; en certa mesura és
una extensio natural del quar-
tet, i mantenint-ne, per tant,
les privilegiades qualitats.
Que aixo no sigui ben va-
lorat en el nostre ambient mu-
sical —I'afirmacio val per a les
dues—, és un fet que parla
molt clar del context de sen-
sibilitat dominant. Que un
concert tan espléndid com el
que ens ocupa només fos gau-
dit amb prou feines per 150
espectadors —familiars, con-

vidats i amics inclosos—, re-
sulta almenys trist; perqué a
més, per no haver-hi, no hi va
haver ni critica.

El que es van perdre va ser
el gaudi d’una partitura ex-
quisida, com Idil-li de Leorn
Janacek; una obra lluminosa,
contingudament vital, elegant
i d’'una vena lirica espessa en
substancia i lleugera en ex-
pressio. Una descoberta —en-
mig de tan i tan repertori re-
petitiu— capac de desvetllar
sensacions animiques noves i
gratificants.

I també es van perdre I'ex-
hibici6 de sentit musical de la
percussionista Carme Garri-
g0, que sap convertir |'exer-
cici, sovint mecanic i secun-
dari de I'especialitat, en una

GERARD POCH (ARNIU)

citant joc de complicitats que
caracteritza les seves actua-
cions. Qualsevol indici de fri-
volitat va desapareixer d'arrel
al setzé quartet de Beethoven,
I'opus 135, una obra de ma-
duresa, reflexiva, introspecti-
va, i que van filar amb més
contencio i concentracié. L'a-
gitacié del segon moviment va
provocar cert desgavell, algun
moment de descontrol, perd
al “Lento Assai”, un monu-
ment sublim de la masica i
una prova de foc per a qui el
toca, van demostrar la seva in-
discutible categoria. Potser hi
faltava gruix sonor, pero la
versio va ser memorable i, el
més important, emocionant.

Un dels al-licients del con-
cert era |'estrena absoluta del
Quartet de corda num. 6 de
Miquel Roger, titulat In me-
moriam i dedicat al Quartet
Casals. Una obra atonal, rica
en textures i timbres, molt ex-
pressiva i amb un discurs co-
herent i ben travat, pero que

en algun moviment hauria
agrait una major concisio. La
projeccio sobre una pantalla
dels titols de cadascun dels
quatre moviments (que, per
cert, no coincidien amb els del
programa de ma) i una il-lu-
minacio de colors, diferent per
a cada moviment, van fer més
nosa que servei, i en algun
moment van fer perillar la in-
tensa atmosfera creada per
I'obra i pels muasics.

Fent honor al titol del cicle
—“Xostakovitx: llums i om-
bres”—, el concert va acabar
amb un dels quartets més
obscurs i morbids del com-
positor de Sant Petersburg,
el nam. 4, opus 83, una obra
reposada perd intensa, as-
pra i incandescent, i de la qual
el Quartet Casals, tot i es-
poradiques baixades de ten-
si6 a causa sens dubte de
la magnitud de I'obra i I'ex-
tensio del programa, en va
fer una versio correcta i con-
vincent.

CARME GARRIGO

manifestacio explicita i rica de
temperament artistic i de cre-
ativitat; enlla d'una composi-
cio —Concert per a marimba i
orquestra de corda de Peter
Klatzow— més habil que no
substanciosa.

Es van perdre, aixi mateix,
una breu i rodona composicio
—Buaile “Spanish dance”- de
Lluis Benejam, un masic de

programacio massa escadus-
sera.

I es van perdre, finalment,
perd molt en primera instan-
cia, unes versions de 'ONCA
d’un gran nivell en un treball
aprofundit, sincer, servidor fi-
del del contingut de les obres,
manifestat especialment en
I'al-ludida composicié de |a-
nacek.




La ‘Cinquena’ de Bruckner

TEMPORADA OBC. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Michael Boder. Bruckner.
L'AUDITORI. 18 DE MARG DE 2011

per Josep Barcons

n els temps que corren

(o més ben dit, tal com

corre el temps), sembla

que aguantar llargs discursos
va contra la practica habitual
dels nostres dies, la quotidia-
nitat dels quals passa pel fre-
netisme, el menjar rapid, el
multitasking i el bombardeig
incessant d'imatges tothora.
A priori, doncs, plantejar l'es-
colta d'una simfonia que du-
ra prop d'hora i mitja trenca
bona mica allo a qué estan
avesats els nostres bioritmes.
Fins i tot quan foren escri-
tes, algunes simfonies de
Bruckner semblaven també de

durada excessiva, amb el pe-
rill que 'escolta caigués en el
tedi. Perd I'éxit que un edifi-
ci de grans proporcions s'a-
guanti, reposa sobre la bona
estructuracio de cada un dels
seus elements, i la proporcio
entre les parts és una qliestio
de ritme. Potser per aixo un
paladi de la percussio com Ed-
gar Varése sentia veritable fas-
cinacié per les encalmades
composicions brucknerianes.
De mirada profunda, Varése
devia veure en I'obra de 'or-
ganista austriac una articula-
¢i6 ritmica increiblement so-
lida i coherent. I &s que orga-

nista, a |'edat mitjana, volia
dir aquell que sabia orga-
nitzar...

En la visita a L'Auditori de
I'Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu, Mi-
chael Boder contribui de ma-
nera decisiva a la bona pre-
sentaci6 de la Cinguena Sim-
fonia de Bruckner, atent a la
gramatica estructural de la se-
va disposicio ritmica, ajudant
perqué el discurs no perdés in-
terés en cap moment. En can-
vi, potser hi falta incentivar
més el lirisme d’algunes fra-
ses, sobretot en els aires dan-
sats del segon i el tercer mo-
viments, i procurant també
que les progressions harmo-
niques fossin menys formu-
laries. Ni que fos un home
d’església profundament de-
vot, a Bruckner no se li esca-

pava I'encant embadalidor dels
valsos i les tarantel-les; i, si bé
el seu rostre als retrats és sem-
pre serios i circumspecte, el
tercer moviment d’aquesta
simfonia té una plasticitat que
Boder (fidel probablement a
la imatge severa del composi-
tor) planteja amb més rectitud
que no ludisme.

Que una bona orquestra
com la del Liceu pugui pujar
a l'escenari i ser protagonis-
ta, en comptes d’estar-hi ama-
gada sota, és una iniciativa
que mereix tenir continuitat.
Fer-ho, pero, implica el so-
breesfor¢ de reajustar els ba-
langos entre seccions, ja que
fora del fossat la timbrica acu-
rada de les cordes agudes es
veié aclaparada en els futfi per
I'excessiva prominéncia dels
vents.

Recuperar el passat per construir el futur

CICLE ORFEO CATALA. Orfed Catala. Cobla Sant Jordi-Ciutat
de Barcelona. F. Armengol, percussié. Dir.: J. Vila i Casafias.
Millet, Pujol, Vives, Manén, Casals, Nicolau, Vila i Casafas.
PALAU DE LA MUSICA CATALANA. 19 DE MARG DE 2011.

per M. Conde Pons

a diada de Sant Josep

apadrinava I'inici del

primer cicle de concerts
coral del Palau de la Musica,
seu de I'Orfed Catala. Un nou
cicle que porta com a nom la
centendria associacio coral
que —per fil- pot reivindicar
¢l protagonisme que mereix a
casa seva, Tal com ho deia el
director de I'Orfed Catala Jo-
sep Vila i Casanas en la pre-
sentacio del cicle, aquest és
un somni fet realitat, després
de molts anys d’espera.

El nou cicle Orfed Catala
permetra, doncs, valorar I'es-
tat de forma de les formacions
corals catalanes i, més enca-
ra, conéixer altres realitats co-
rals de gran tradicio que po-
den servir de contrapunt o de
mirall en I'activitat coral a Ca-
talunya, i aixi enriquir-ne en-
cara més el patrimoni.

La cita inaugural va esde-
venir una acurada carta de
presentacié basada en els as-
pectes més fundacionals de
I'Orfed Catala, amb la masi-
ca catalana per bandera i amb
un guié en qué s'unien els ori-
gens de 'associacio coral i el
seu present. El concert, pero,
venia molt ben completat per
la preséncia de la Cobla Sant
Jordi-Ciutat de Barcelona, que
en la primera part va deixar
palés el seu bon estat de for-
ma i permeté al pablic fruir
de sardanes tan nostrades
com Tardoral de Lluis M. Mi-
llet o Montserratina d’Ama-
deu Vives; ambdos musics
fundadors de 1'Orfeé Catala.
Manresana de Joan Manén va
posar de manifest la sensibi-
litat dels compositors catalans
més internacionals cap al ge-
nere sardanistic i la seva alta

consideracio musical, com es
despreén del lirisme melanco-
lic d’aquesta bellissima parti-
tura, que conjuga a la perfec-
ci6 el popular ritme sardanis-
tic amb I'evocacio paisatgis-
tica de la terra en termes pu-
rament artistics.

A la segona part, el gran
mestre internacional Pau Ca-
sals obria el foc de I'apartat
coral amb I'exquisit O vos
omnes, de textures sonores de
gran efecte i un intimisme re-
ligios de gran delicadesa. Ni-
gra sum, també de Casals,
dona veu a I'altre gran ins-
trument del Palau de la M-
sica, l'orgue, acompanyant
una interpretacioé magnifica
de la seccio femenina de I'Or-
fed. D’Antoni Nicolau als ger-
mans Vila i Casanas i de Ja-
cint Verdaguer a Joan Mara-
gall, s’estengué un pont que
uneix el passat amb el present,
la tradicié amb la historia, vi-
/a, de I'Orfed Catala i de la
cultura catalana. En I'any en
qué es commemora el cente-
nari de la mort de Joan Ma-
ragall, Josep Vila i Casanas es-
trena Excelsior, basada en el

poema homonim de Maragall;
una obra que, fidel a I'esperit
del poema, explora nous ho-
ritzons sonors a la recerca d'u-
na autenticitat que no €s ja
passat, sin0 present. “Vigila,
esperit, vigila / no perdis mai
el teu nord, / no et deixis dur
a la tranquil-la aigua mansa
de cap port. // Gira, gira els
ulls enlaire, / no miris les plat-
ges roins, / dona el front en el
gran aire, / sempre, sempre
mar endins”. L'obra, per a cor
mixt, cobla i percussié, maxi-
mitza els recursos sonors de
la veu humana fent-la servir
també com un instrument
més dins el conjunt, en que
la percussié i les veus inicials
en quasi parlato produeixen
una atmosfera que deu molt
a I’'espectralisme, per la re-
cerca de la naturalesa ori-
ginaria del timbre. El cor, ani-
ma del poeta, recorda a cau
d’orella que per no perdre el
nord, cal mirar endavant, dei-
xar enrere el passat i mai aco-
modar-se en el present. Pre-
missa que 1'Orfed Catala es fa
seva en temps especialment
significatius.

ICLIGITYY PANORAMA
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Sant Jordi a Santa Maria

EL SO ORIGINAL. La Ca-
pella Reial de Catalunya.
Hespérion XXL. Dir.: Jordi Sa-
vall. Obres de J. P. Pujol.
SANTA MARIA DEL MAR
(BARCELONA). 24 DE MARG
DE 2011.

per Josep Barcons

es nou del vespre a San-
ta Maria del Mar. | el
rector, amb veu calma i
prosodia serena i parsimo-
niosa, surt a donar la benvin-
guda als assistents i a glossar
la figura d’un antic rector vin-
culat amb la musica. L'admo-
nicio del mossén no és pas ac-

cessoria, sind que serveix per

emmarcar —en aquest cas, en
un marc incomparable i en un
context sacre- una obra mu-

sical que té a la vegada un clar

component litargic: les Ves-
pres de Sant Jordi de Joan Pau
Pujol. Un ofici que feia 400
anys que no es representava i
que la recerca musicologica
ha rescatat d’un fons d’arxiu.
Per si algl en dubtava, la mu-
sicologia no és una activitat
els fruits de la qual siguin pro-
fitosos només per als simpo-
sis i les publicacions dels ma-

TOMI PENARROYA

teixos musicolegs, sind que
serveix de manera perfecta a
un dels proposits de la uni-
versitat i dels centres de re-
cerca: transferir el coneixe-
ment de 'académia cap al
mon civil i cultural (si és que
podem tracar-hi diferéncies, i
una cosa no ¢s, en definitiva,
bressol de I'altra).

Els encarregats de fer res-
sonar novament les notes de
la partitura recentment recu-
perada foren els integrants de
La Capella Reial de Catalu-
nya i Hespérion XXI, sota la
direccid de Jordi Savall, bas-
tint una versio memorable, de
proporcions acurades (com

“Magnific” debut

EUROCONCERT. La Magnifica Comunita. Dir.: Enrico Casazza.

Farina, Vivaldi, Boccherini.

PALAU DE LA MUSICA. 22 DE MARG DE 2011.

per Lluis Trullén

| debut a Barcelona del

quintet de corda La

Magnifica Comunita
ens va portar per un recorre-
gut en I'obra de tres autors
d’una personalitat i trets mu-
sicals propis. La ironia des-
plegada per Carlo Farina
(1600-1640) —autor que sig-
nava les obres com a Simpli-
cius Simplicissimus—en una
pagina com el Capriccio stra-
vagante a quattro, ja perme-
tia escoltar els recursos que
els masics mostraven a nivell
interpretatiu: afinaci6 acura-

da, subtilitat, versatilitat i per
sobre de tot un profund tre-
ball per treure endavant
aquesta obra carregada de fi-
na ironia i amb dissonancies
que havien de ser realitzades
amb molta precaucio. Després
del mén punyent i sarcastic de
Farina, La Magnifica Comu-
nitd va submergir-se en el
mén de Vivaldi, i concreta-
ment en les vint variacions so-
bre el recurrent tema de la fo-
llia que, escrites a Venécia
I'any 1705, van esdevenir un
veritable homenatge a Core-

EUROCONCERT

les de Santa Maria del Mar)
i captivadora en tots sentits.
Si tot ofici litdrgic —per la se-
va propietat simbolica— es
transcendeix a si mateix per
aproximar-nos cap a una al-
tra dimensi6, I'ofici innegable
dels intérprets també trans-
cendi la seva dimensio pura-
ment técnica per acostar-nos
a una experiéncia artistica de
primer nivell.

Ni que en els cedés sigui di-
ficil reproduir aquestes sen-
sacions, valdria la pena que
aquesta partitura es pogues
sumar als escassos i meritoris
enregistraments que existei-
xen de 'obra de Joan Pau Pu-

1li. Misica que pel seu caire
de tema amb variacions va
mostrar tot el desplegament
técnic a nivell musical dels in-
tegrants d’aquest quintet di-
rigit pel primer violi Enrico
Casazza, amb una versio llu-
minosa, oberta, extrovertida,
pero dotada d’una subtilesa
meravellosa. El quintet esta
portant a terme |'enregistra-
ment de la integral dels Quin-
tets de Boccherini (en total
uns cent cinquanta) i el con-

jol. Un music de capella ma-
taroni que coneixia a la per-
feccio tant Destil italia del
protobarroc com les merave-
lles polifoniques peninsulars
del protobarroc. En aquest
ofici de Vespres de Sant Jordi,
els jocs antifonals, la sobrie-
tat dels cantus firmus i la
flexibilitat instrumental de
Pujol tingueren uns oficiants
perfectes sota el guiatge de
Jordi Savall i la preparacio
vocal de Lluis Vilamajo. El dia
24 de marg d’enguany fou
—misteris del temps— vigilia
de Sant Jordi. Amb quatre-
cents anys de silenci, no venia
d'un mes!

cert va completar-se amb tres
d’aquestes obres, entre les
quals el meravellés La muisi-
ca notturna delle strade di
Madrid. Unes versions en qué
el sentit classic, el caire des-
criptiu, el refinament i un vir-
tuosisme sempre entés com a
mitja per extreure el millor de
cada obra van ser molts dels

aspectes que va desplegar

aquest conjunt de cambra ins-
trumental barroc fundat el
1990 i que debuta amb éxit.
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IEXTTH A puEs VEUS

Parlem d’harmonia?

[’harmonia figura entre aquests conceptes transversals de la cultura occidental abracats per sec-
tors molt diferents de la societat -la ciéncia, les arts, 'espiritualitat, la politica. Des dels pitago-
rics que encunyaren I’ épuovie. com a “unié d’oposats”, el terme ha provocat les reflexions de pen-
sadors tan diferents com Vitruvi, Da Vinci, Diirer, Kepler, Leibniz, Hegel o Baudelaire. Ara bé,
Iinica esfera —valgui el vulgarisme!- on ’harmonia encara gaudeix d’una posici6 central és la
musica. Pero fins i tot aqui se n’havien de tornar a negociar els continguts per tal d’assegurar-
ne la fertilitat dins el procés compositiu davant les amenaces del fin de siécle. Parlem, doncs,

d’harmonia!
Carles

Guinovart

Professor del Departament de Teoria,
Composicio i Direccio de 'TESMUC

erco les notes que s'estimen.” Sigui o no sigui certa,

aquesta expressio atribuida al petit Mozart és una imat-

ge preclara del sentit dels intervals que ha de tenir tot
compositor; és a dir, de la jerarquia que s’estableix entre ells,
de la seva categoritzacio.

Partint de la base que I'interval de 5a justa esta en ['ori-
gen de tots els altres intervals, aquells que constitueixen el sis-
tema d’afinacio atribuit a Pitagores (sistema del qual deriva
I'organitzacio global del Sistema de Quintes), reconeixerem
que tots els intervals procedeixen exponencialment de la re-
lacié matematica més elemental, sigui (3/2)n...; és a dir, que
qualsevol interval entre els dotze sons de I'escala cromatica,
és fill directe de la 5a pura. Per qué creieu si no que anome-
nem “perfectes” els acords majors i menors? “Just” o “per-
fecte” son conceptes absoluts només aplicables, en sentit es-
tricte, a la idea de Déu... (i, segons que estem veient, al de la
5a justa!). No és rar, doncs, que a 'edat mitjana s’atribuis a
aquest interval un caracter divi. No aixi a la 5a quan era dis-
minuida o, el seu equivalent invers, la 4a augmentada, inter-
val de tres tons, o triton, que prengué en aquella época fosca
i esoterica la denominacié de Diabolus in musica. (Vegeu el
conte que, amb aquest mateix titol, aparegué a la RMC, ndm.
265, el novembre de 2006). Només un semito és capac d’en-
gendrar un terrible abisme entre el cel i el infern!

S’ha volgut donar a entendre que I’harmonia és “la cien-
cia dels acords”, atribuint-li sobretot un valor vertical o de si-
multaneitat, quan en realitat és 'articulacio del sentit de to-
nalitat. Cal veure, perd, que el més significatiu en el concep-
te mateix d’harmonia acaba sent el sentit d’enllag, de connexio,
de linealitat. Per aixo valoro, considerant les teories derivades
de H. Schenker, la importancia de I'horitzontalitat de |'har-
monia, aquella que es desplega al llarg d'una obra i incideix
plenament en la seva coheréncia organica i adequacio estéti-
ca. No s’entén també per harmonia la relaci6 de les parts amb
el tot? Considero que aquesta matéria s’hauria d’aprofundir
moltissim més, ja des del grau mitja, amb cursos d’analisi mu-
sical de vuit mesos i no de quatre, com s'esta fent ara. Enca-
ra que no tinguem prou espai per parlar de metodologies, dei-
xeu-me finalment que us aconselli un llibre excel-lent, Har-
mony and voice leading d’E. Aldwell i C. Schachter que,
malgrat haver-lo volgut traduir, I'Editorial Harcourt Brace Jo-
vanovich mai no ha donat el permis per fer-ho, cosa que si
s'ha aconseguit d'El Contrapunto en la composicion, del ma-
teix Schachter i F. Salzer, evidentment d’una altra editorial.

Albert
Guinovart

Professor dels departaments de Teoria,
Composicié i Direcci6, i Misica Classica
i Contemporania de 'lESMUC

9 evolucid de la nostra masica va completament lligada

a la progressio de ’harmonia en el transcurs dels al-

tims segles. De vegades com una evolucié natural, d’al-

tres fruit d’'una experimentacio, la historia de la masica occi-

dental s’ha vist dirigida per unes aportacions que han anat re-

novant ['univers sonor. Hi ha hagut personalitats indiscutibles

que han contribuit a una certa “revolucié” en el mén harmo-

nic, pero també son importants aquells autors que s’han ser-

vit dels avencos dels altres per desenvolupar un llenguatge
propi, i que formen part del patrimoni artistic.

Quan les avantguardes de la primera meitat del segle XX ja
formen part de la historia, la veritat és que I'adscripcid a una
tendéncia compositiva massa determinada i dirigista em sem-
bla una forma forga antiquada d’afrontar el fet compositiu.
Totes les escoles i les personalitats del segle XX han deixat
molts camins oberts. La feina del compositor actual crec que
ha de residir a trobar la millor expressio personal a partir de
tot el llegat harmonic, sense restriccions imposades des de fo-
ra o, en tot cas, imposades pel criteri adquirit pel mateix au-
tor. En I'actual cultura mundial de I'excés d’oferta en tot tipus
de productes (des dels prestatges dels supermercats, fins als
canals de televisio, passant per les grans cadenes de roba),
molts cops la gran dificultat del consumidor és triar allo que
meés necessita, o allo que més i agrada. Pensant metalorica-
ment, aixo és el que pot passar a molts joves creadors que co-
mencen a cercar el seu propi cami: amb tanta oferta. cal no
perdre’s en exigéncies innecessaries, s’ha de saber triar el “bon
producte”.

A mi em passa una mica el contrari (i ara ja parlaré a nivell
personal, que és el que se m’ha demanat en aquest article). La
meva tasca compositiva sempre ha anat lligada a una neces-
sitat d’expressio personal, allunyada de discursos especulatius
o d’obsessions transcendentalistes o ambicions filosofiques.
Personalment, només he intentat “parlar” a través del piano
com a intérpret, o a través dels sons com a compositor. Aques-
ta necessitat d'expressio ha determinat que emprés els recur-
sos que m’han semblat més adients en cada cas, en cada obra,
en cada fragment... Continuant amb el simil anterior, és com
si cada cop que volgués cuinar alguna cosa em limités a anar
al prestatge de la mateixa marca, o que hagués de fer sempre
una paella amb els mateixos ingredients. Es per aixo que I'Gs
que faig de I'harmonia va en funcio de 'expressio que en aquell
moment tinc necessitat d’emprar, des de la més tonal a la mo-
dal, passant per la “jazzy” o la dodecafonica.
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De Girona a Bombai

Subroto Roy
Chowdhury
(Calcuta, 1956)
va impartir una
classe magistral
de sitar
als estudiants
de TESMUC.
[activitat es va
oferir en
collaboracié amb
el Museu
de la Musica

questa primavera, el Departament de Musicolo-

gia de 'ESMUC ha organitzat diverses activitats

d’interés. El 31 de marg es va presentar el llibre

La inauguracio del Teatre Municipal de Girona
l'any 1860: opera, espectacle, ciutat, dels professors Anna
Costal, Joan Gay i Joaquim Rabaseda. No és una investiga-
ci6 arxivistica que es limiti a consignar el llegat heretat de
les institucions del passat; no és “musicologia forense”. Ben
al contrari, el llibre reconstrueix I'impacte del teatre en
I'imaginari dels gironins i la seva contribucié a I'articulacio
del teixit social. Amb una narrativa brillant i entretinguda,
més propia de la novel-la que no pas de I'escriptura acade-
mica, al llibre ressonen els ecos de les aries d’opera que es
van convertir en el centre de la programacio del teatre; dels
tenors estel-lars que italianitzaven els seus noms per atreu-
re el pablic, i d'un curiés sistema economic que sostenia les
companyies operistiques. El teatre hi apareix com un motor
que contribueix a construir la ciutat no nomes des d’una
perspectiva arquitectonica, sind també cultural i simbolica.

La inauguracio

| Pero la musicologia a 'TESMUC també s'interessa per I'ac- s / ° e
tivitat interpretativa de diverses tradicions musicals. Aixi, del T.e‘ltre Nlunlﬂpa_l =
el 24 de marg, el mestre Subroto Roy Chowdhury va ser con- de G]["Ona l,a]]y l 860 )

vidat conjuntament amb el Museu de la Misica per impar-
tir una classe magistral de sitar, que va servir per introduir
els estudiants tant en aspectes organologics de I'instrument
com en el complex sistema modal hindustani, aixi com en
els delicats matisos interpretatius d’aquesta complexa i re-
finada msica.

La practica, pero, també és una prioritat. La primera set-
mana d’abril, i també en col-laboracié amb el Museu de la
Msica, els estudiants de totes les titulacions van poder prac-

Opera, espectacle, ciutat

ticar amb un gamelan del tipus Gong Kebyar: un conjunt PORTADA DEL LLIBRE LA INAUGURACIO DEL TEATRE MUNICIPAL DE GIRONA
d < etalIof B innti 5 Ball Ate 55 CoRceD/G L'ANY 1860: OPERA, ESPECTACLE, CIUTAT, DELS PROFESSORS DE L'ESMUC
€ gongs 1 metal-lolons originari de ball quc £s concep com ANNA COSTAL, JOAN GAY | JOAQUIM RABASEDA

un instrument unitari, en el qual cada masic actua com una
tecla o corda, i que assoleix la seva complexitat gracies a
la interaccio dels motius simples de cadascun; un excel-lent
exemple de masica comunitaria.
Rubén Lépez Cano 3 ;
ESMUC
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L’Orquestra de Portatils de TESMUC

per JOSEP M. COMAJUNCOSAS
i ENRIC GUAUS

n aquest article us presentem

una formacio instrumental forca

inedita al nostre pais, I'Or-

questra de Portatils. Aviat fara
uns tres anys que des del Departament
de Sonologia de I’Escola Superior de
Musica de Catalunya vam veure la ne-
cessitat de crear una formacié instru-
mental especifica per als estudiants de
sonologia, que servis per aprofundir en
els aspectes més creatius de I'especiali-
tat, per coneixer els reptes que plante-
ja la creacio i la interpretacio amb ordi-
nador, i per poder-nos aproximar a I’a-
rea de coneixement de la Computer
Music des d'una vessant més engresca-
dora i col-lectiva. Per aixd es va crear un
conjunt instrumental especific a imatge
i semblanca dels que ja existien de les
altres especialitats de I'Escola, com I'Or-
questra Simfonica, I'Ensemble de M-
sica Antiga, la Big Band o la Cobla.
Es va crear I'Orquestra de Portatils de
FESMUC.

Tocar amb ordinadors? Que els or-
dinadors tenen aplicacions musicals
que poden anar molt més enlla de I'en-
registrament i la produccié musicals és
inqiiestionable. De fet, una de les pri-
meres aplicacions musicals de les pri-
meres computadores va ser la generacio
de nous timbres i noves estructures mu-
sicals. A partir dels anys vuitanta, quan
la seva potencia i disponibilitat van ser
suficients, se’'n va comencar a genera-
litzar I'as en estudis doméstics i profes-
sionals. D’altra banda, I'iis d’ordinadors
per fer musica en grup es remunta als
anys setanta, gracies a I'aparicio dels pri-
mers ordinadors personals.

Centrant-nos en les orquestres de
portatils, un dels precedents historics
més rellevants és, sens dubte, la cali-
forniana Lliga de Compositors de Ma-
sica Automatica, creada el 1978 per John
Bischolff, Tim Perkis i Jim Horton. La se-
va “banda de masics” consistia en una
xarxa interactiva d’ordinadors se-
miautonoms, capacos de generar so i co-
municar-se entre si. Les actuacions eren
improvisades, sense partitura, ni pla pre-
vi, ni jerarquia de cap mena.

Tot i les limitacions tec-
nologiques de I’época, a la
Lliga ja s'evidencien molts
dels problemes i les poten-
cialitats d’aquesta nova for-
ma de fer muasica. Quins
rols assumeixen els intér-
prets/compositors? Quin ni-
vell de protagonisme, auto-

ACTUACIO DEL HUB AL MILLS COLLEGE, EL JUNY DE 1989

nomia i fins i tot “intel-ligéncia™ volem
atorgar als ordinadors? Quin paper té
la mateixa estructura i interaccio dels
sistemes en el resultat final? També te-
nen plena vigéncia algunes de les criti-
ques que rebien. Una de les quals, bé la
podriem fer a un jove instrumentista
aclaparadorament virtuds: “Els aparells
de la Lliga encara no han aprés a va-
lorar els silencis, i mostren un dels prin-
cipals defectes dels ordinadors: mai no
respiren.” | és que les possibilitats de ve-
locitat, control, complexitat i precisio
que ofereix I'ordinador i que poden anar
meés enlla de les capacitats humanes, com
el virtuosisme excessiu, poden acabar
fatigant!

Del 1986 al 1997, el Hub (John Bis-
choff, Tim Perkis, Chris Brown, Scot
Gresham-Lancaster, Mark Trayle i Phil
Stone) continua les experiéncies pio-
neres de la Lliga i, amb el canvi de
mil-lenni, els portatils ja son dispositius
amb notables capacitats de processa-
ment de so en temps real i connectivitat
extensa de fabrica. Es el moment de I'a-
paricio de programari i interficies pen-
sades per al mon dels discjoqueis i vi-
deojoqueis, i el nou fenomen de la lap-
top music, la vigéncia de la qual podreu
observar en esdeveniments de masses
com el Festival Sonar.

Petites i grans orquestres... de porta-
tils. Seguint el cami obert per la Lliga i
el Hub, ara és el moment en qué apa-
reixen les primeres orquestres de porta-
tils, com la Laptop Orchestra' de Phi-
lippe Chatelain, la primera agrupacio

Des de la presentacio publica el juny
del 2008, s’ha volgut que I’Orquestra
fos un espai obert a sonolegs,
compositors i interprets, tant professors

com estudiants.

amb aquest nom. Creada I'any 2002,
aquesta orquestra ha ofert un seguit d'o-
bres mixtes amb instrumentistes tradi-
cionals i una xarxa oberta de portatils
que processa en viu, d'una manera im-
provisada, els sons que captura d’algun
intérpret actstic.

e llavors enca, ha anat proli-

ferant aquest tipus d'agrupa-

cions. Actualment hi ha un

bon nombre d’orquestres de
portatils en actiu, especialment arreu
d’Europa i als Estats Units, moltes vin-
culades d’alguna forma amb institucions
educatives. 8’ha creat una associacio in-
ternacional per a aquest tipus de con-
junts, la TALO?, i s’esta comencant a
recopilar una base de dades’ de net-
worked music. ’any 2010 es va convo-
car un concurs de composicioé per a
aquest format instrumental® i, fins i tot,
s’han fet trobades d’orquestres de por-
tatils.

Les dimensions d’aquests grups solen
ser modestes, habitualment d'uns 6
membres o poc més. La Princeton Lap-
top Orchestra® (PLOrk), creada I'any
2006 per Dan Trueman i Perry Cook, i
dos anys més tard |'Stanford Laptop Or-
chestra® (SLOrk), fundada per Ge Wang
a I'Stanford Center for Computer Re-
search and Acoustics (CCRMA), supo-
sen un nou paradigma en aquest tipus
de formacions, amb dimensions entre
15 i 25 membres, la qual cosa ja equi-
valdria a una petita orquestra, sense pre-
cedents fins aleshores.

La majoria d’obres d’a-
questes orquestres experi-
menten amb el concepte
d’obra oberta, amb amplis
espais per a la indetermina-
¢io i la improvisacio, El punt
precis d’equilibri entre vir-
tuosisme o automatisme, la
coordinaci6 a través d'una
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direccio gestual, per xat, o sincronitzant-
se per xarxa, i I'as d’entorns col-labora-
tius i fins i tot jocs que exploten les
possibilitats de la xarxa son algunes de
les gliestions que s'exploren en llur
repertori.

Una tendéncia for¢a compartida en
les agrupacions més grans ¢s la de con-
siderar cada music i portatil com a uni-
tat autonoma, amb el seu propi sistema
de so (per exemple, els altaveus semi-
circulars usats per la PLOrk), i una dis-
tribuci6 a I'escenari a I'estil d'una or-
questra.

,Orqueslra de Portatils de
I'ESMUC. Des de la nostra
presentacio publica el juny del
2008, hem volgut que I'Or-

questra fos un espai obert a sonolegs,
compositors i intérprets, tant professors
com estudiants, pero també a enginyers
i programadors, alguns dels quals pro-
venen del programa de Master en so i
computacié musical (SMC) ideat en
col-laboracié amb el Grup de Tecnolo-
gia Musical de la Universitat Pompeu
Fabra. Es un repte i una oportunitat per
a tots: per als primers, quant a 'apre-
nentatge tecnologic; per als segons, per
la practica musical en grup.

Arrencar una orquestra d'aquestes ca-
racteristiques suposa haver d’assumir
uns reptes que no es plantegen en agru-
pacions més consolidades: no hi ha re-
pertori a mida, cal fabricar els “instru-
ments” propis, cal aprendre a tocar-los
i cal compondre-hi obres. Pero, per so-
bre de tot, cal repensar que s’entén per
orquestra i quin paper pertoca als intér-
prets i als ordinadors.

El portatil com a instrument. Una
pregunta que la gent ens fa sovint en
coneixer la nostra orquestra
és: “Els portatils son per a
vosaltres el que els violins o
els violoncels son per als mui-
sics d'una orquestra classi-
ca?” Dones depén de I'as
que en fem en cada obra. Si

prenem com a exemple un cas prou tri-
vial, consistent a utilitzar els ordinadors
com a instruments musicals autonoms
en qué el masic “toca” directament o per
mitja d’interficies més ergonomiques
(instal-lacio encarregada per CaixaFo-
rum Una orquestra de portatils, de Jo-
sep M. Comajuncosas i Josep Guallar),
es plantegen qiiestions interessants: un
mateix instrument pot tenir maltiples
identitats sonores, no for¢osament “ins-
trumentals”; un interpret pot executar
el so d’un instrument amb un gest pro-
pi d'un altre (bufar per fer sonar un vio-
li), o la possibilitat de tocar seqliéncies
melodiques  complexes  (textures,
patrons ritmics) en lloc de notes indi-
viduals.

Es evident que I'ordinador portatil,
malgrat la seva polivalencia, i també a
causa d’aquesta, presenta tot un seguit
d’inconvenients per ser utilitzat amb éxit
com a instrument musical. D’entrada,
presenta una limitacio en les interficies
d’entrada i sortida que ofereix de fabri-
ca (teclat, ratoli) gens comparables a la
subtilesa de control que podem tenir
amb un instrument actstic tradicional.
També esta limitat per la poténcia ma-
xima que poden dissipar dels seus alta-
veus, que fan quasi del tot necessari re-
correr a amplificacio externa. Finalment,
els codis de comunicacio entre els intér-
prets i I'audiéncia son el problema més
greu que s ha detectat. El piblic, en veu-
re una eina originariament pensada per
al treball d'oficina, percep la interpre-
tacio con un engany, com si el music sols
reproduis un enregistrament; no identi-
fica I'origen del so en I'accio de l'intér-
pret, i 'instrument esdevé el que Kim
Cascone anomena la “caixa fantasma”.
Hi manquen els habituals codis “tea-

“Els portatils son per a vosaltres
el que els violins o els violoncels

son per als musics d'una
orquestra classica?”

EXECUCIO DE L'ORQUESTRA DE PORTATILS DE L'ESMUC

trals”, com la gestualitat i I'espectacle,
que l'oient espera en una interpretacié
en directe.

Totes les orquestres de portatils han
d’encarar aquesta problematica d’algu-
na forma: afegint components de ges-
tualitat amb interficies, com fan a Vir-
ginia;” afegint projeccions i altres com-
ponents escenografics, com a Toquio® o
Berlin:” emulant la posada en escena de
les orquestres simfoniques, com fan a
Stanford, Princeton o Seattle;'” o, en-
cara, emfatitzant el caracter acusmatic
de la interpretacio amb portatils, amb
casos extrems com l'orquestra de porta-
tils “actstica” de Graz, la Powerbooks
Unplugged.'' A I'Orquestra de Portatils
de 'ESMUC mirem d’explorar les no-
ves possibilitats que ens obre aguest nou
format més que no pas perseguir una
identificacio amb els rituals escénics de
les orquestres tradicionals, pero aquest
és un camp obert que encara estem ex-
plorant.

| nostre repertori. De bon prin-

cipi ens ha interessat aprofitar

les potencialitats dels ordina-

dors en directe per recrear obres
de tipus obert que s’adapten amb na-
turalitat al nou entorn i que es poden es-
tendre amb nous recursos multimedia
i noves formes de control.

Aixi, les nostres primeres obres les
plantejavem com a homenatges a clas-
sics de la musica processual i minima-
lista de la New York School. Per exem-
ple, en la nostra presentacio en public
vam oferir Reich on Reich, una versio
de Pendulum Music d'Steve Reich, en
que dos microfons pendulen sobre sen-
gles altaveus al terra i produeixen aco-
blaments periodics que son processats
pels ordinadors, tot modificant
la realimentacio i recreant el pa-
tr6 melodic de l'obra Electric
Guitar Phase, del mateix com-
positor.

Una altra técnica que lliga
molt bé amb la composicié mi-

ESMUC
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ARTICLE

L'ORQUESTRA DE PORTATILS
DE L'ESMUC EXECUTANT
LA RODA ALS ANTICS TRULLS DEL MASROIG

nimalista i que de fet utilitzen diverses
orquestres de portatils és el live-coding,
o programacio en directe. Una aplicacio
habitual del live-coding és la generacio
i variacio de patrons melodics repetitius
tot modificant linies de codi al vol, du-
rant I'actuacié. Al Trio per a marimba,
violi i theremin (ofert al concert Phonos
de juny del 2010) vam voler combinar
el live-coding amb la interpretacic amb
instruments robotitzats, utilitzant la ma-
rimba i el violi mecanics d’en Joan Vall-
bé i el theremin amb brag robotic d’en
Quim Llimona. Cal dir que ja hi ha ha-
gut experiéncies similars que combinen
orquestres de portatils amb robots, com
The Machine Orchestra, un projecte del
Departament de Musica de I'Institut Ca-
lifornia de les Arts (CalArts). Aquesta
inversio de rols, que posa en primer ter-
me les maquines com a intérpret ins-
trument, i en segon terme els humans,
que les programen i assumeixen un rol
de “titellaires musicals”, obre les portes,
si bé timidament, a allo que P. Torpey i
Tod Machover del grup de recerca de
I'Opera del Futur han convingut d’ano-
menar “actuacions descorporitzades”.

més de I'obra de Reich ante-
riorment esmentada, una al-
tra obra de tipus processual
que vam voler homenatjar va
ser I'ironic Poema per a 100 metronoms
de G. Ligeti. En la nostra versio, pre-
sentada a la Sound and Music Compu-
ting Conference de Porto de I'any 2009,
quatre inteérprets controlaven amb wi-
motes (uns comandaments sense fils per
a videojocs) fins a quatre-cents metro-
noms virtuals, d’acord amb les instruc-
cions del director. En aquest cas, vam
convertir una obra processual “au-
tomatica” en un instrument audiovisual,
sobre el qual els intérprets tenien con-
trol de diversos parametres visuals, com
el zoom i alguns efectes d’il-luminacio,
i sonors, com la freqiiéncia, fempo i sin-
cronitzacio dels metronoms.

Finalment, i encara inspirats en la idea
de I""obra procés”, una configuracio de
I'orquestra que ens ha donat bons re-
sultats i que hem anat madurant aquests
darrers dos anys és la que emprem en
US19337, “la Roda”. Es basa en el joc
del teléefon com a metafora de la poca
consisténcia de la comunicacio inter-
personal. En el joc, una frase es xiuxiueja
a cau d’orella, per torns, d'un jugador
al proper; aixd provoca resultats sor-
prenents, i sovint divertits, causats per
I'acumulaci6 d'errades i la reinterpreta-
ci6 subjectiva del missatge. En la nostra
obra, els ordinadors s’enllacen en un bu-
cle tancat, de manera que la sortida d’au-
dio d’un esta connectada a I'entrada

d’audio del segtient, i el director injecta
sons que cadascu va processant lliure-
ment mentre circulen pel bucle.

Aquest tipus d’enfocament permet
una improvisacio lliure, per torns, ba-
sada en la transformacio acumulativa
del so, en qué tothom és igualment res-
ponsable del resultat final, i reclama per
tant una actitud de col-laboracié molt
estreta entre tots els musics. Els resul-
tats son sempre forca impredictibles i
diferents en cada execucio, tot variant
enormement segons els sons de partida,
el tipus d’efectes i I'ordre amb qué es
processa aquest so i la quantitat de trans-
formacions acumulades que rep.

Un cami obert. Com a agrupacio ins-
trumental volem, per un costat, integrar-
nos encara més en la vida académica de
I'Escola, tot preparant obres mixtes i ani-
mant els compositors a escriure per a
nosaltres, perd també obrir-nos i donar
a coneixer I'Orquestra fora de I'entorn

academic.

També volem ampliar el nostre re-
pertori seguint la linia actual, amb obres
comissionades, i reinterpretant classics
de I'electroacustica.

Finalment, la mateixa existéncia de
I'orquestra implica una tasca continua
en recerca interpretativa, en la qual es
barregen objectius diversos, com la ma-
ximitzacio de la comunicacio i la inte-
raccio entre els musics, o fer les nostres
obres més intel-ligibles per al puablic,
amb recursos com la utilitzacio de l'es-
pai, la gestualitat i els recursos visuals.
Un primer resultat d’aquesta recerca és
la publicacié d'un article al proper con-
grés NIME2011'? (New Interfaces for
Musical Expression) que se celebrara a
Oslo el proper mes de juny.

Esperem que la idea de I'Orquestra
de Portatils us engresqui i us convidem
a participar-hi com a oients o, és clar,
com a interprets!

NOTES

1. http://www .laptoporchestra.net/

2. http://www.ialo.org/doku.php

3. http://locusonus.org/w/?page=NMSAT

4, http://www.montana.edu/wwwmusic/musictech/musictecheme.html

5. http://plork.cs.princeton.edu/
6. http://slork.stanford.edu/

7. http://12ork.music.vt.edu/main/
8. http://www.laptoporchestra.net/

9. http://www.laptoporchester.de/home.html

10. http://www.laptoporchestra.com/about.html

11. http://pbup.goto10.org/
12, http://www.nime201 1.org/
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ENSEMBLE MERID

Laia Frigolé (soprano), Elisabeth Bataller i
Maria Gomis (violins), Marta Vila (violon-
cel), Vega Montero (contrabaix), Juan de la
Rubia (orgue i clave) i Josep Maria Marti
(tiorba): tots ells formen PEnsemble Méri-
dien, un grup sorgit ara fa quatre anys dels
passadissos de PESMUC. La formacié ha
comencal 'any d’'una manera intensa: ha
estat seleccionada per formar part de '’Anti-
gva 2011, un cicle de concerts de musica an-

tiga itinerant per diferents ciutats espanyoles organitzat per «la Caixa» i que es va posar en
marxa aquest mes d’abril. Perd a la llista de projectes, també s’hi afegeix una residéncia al
Festival d’Ambronay 2011, a Franca.

Iper iINGRID PUJOL

~Teniu dos projectes grans a les mans
per als propers dies i mesos. Com us or-
ganitzareu?

—Ja tenim un gran planning. Des de
fa més d’un mes, cada setmana tenim
programat com a minim un assaig. Tot
i aix0, els membres de I'ensemble estem
vivint a llocs diferents i llavors hem d’a-
profitar la disponibilitat de cadascd quan
ens trobem a Barcelona. Treballem per
seccions: comencem amb el petit nucli
de violins i violoncel i després anem afe-
gint-hi parts del continu. Perd abans dels
concerts ja tenim programats uns quants
assajos junts, eh?

—Es una mica complicat...

—Si, quadrar les dates ¢s for¢a com-
plicat, perd hem aconseguit complir I'a-
genda tal com la teniem prevista, de mo-
ment. L'altra formula seria quedar uns
quants dies abans del concert i fer un in-
tensiu, perd tampoce no ho veiem viable.
Preferim anar-nos trobant amb temps.

—Que s’hi podra trobar, a Antiqva,
per part vostra?

~Es una barreja de dos programes que
ja teniem, i que hem titulat “Entre l'a-
mor sacre i el profa”. La majoria del re-
pertori esta format per musica alema-
nya, i en destaquen algunes cantates de
Hiindel. Els concerts que farem seran
a I'aire lliure, d'uns quaranta minuts;
pensem que hauria de ser una cosa molt
amena.

—I aixo d’Ambronay de que va?

—Des del Festival d’Ambronay, cada
any es munten les Académies de mdsi-
ca antiga, que consisteixen a triar un pro-
grama i fer una seleccio d'intérprets per
tot Europa. Pero fa dos anys han enge-
gat les Résidences Jeunes Ensembles,
que consisteixen en la seleccio de tres
grups com a residents de I'edicio segtient
del Festival, sempre que hi hagi algun

membre de la formacio que ja hagi par-
ticipat en alguna de les Académies.

—Qué vol dir, aixo?

—Doncs que el Centre Culturel de Re-
encontre d’Ambronay, I'organitzador del
festival i d’aquestes resideéncies, posa les
condicions per tal que es pugui anar a
assajar alla durant una setmana, ofereix
allotjament i manutencio perd també for-
macié per als membres residents. Fi-
nalment, es participa en el festival en un
concert.

—Quan sera tot plegat?

—El concert sera al setembre en el
marc del Festival d’Ambronay, pero la
residéncia serd pel mes de maig. Ah!
Perd aquesta estada coincidira amb la
roda de premsa de presentacio del fes-
tival, en la qual podrem tocar. Sera una
bona oportunitat també per donar-nos
a coneixer.

—Aconseguir una de les tres residén-
cies entre 60 candidatures de tot Eu-
ropa és un bon assoliment, no?

~Va ser una sorpresa. Era dificil que
ens agafessin, sobretot perqué no som
francesos.

—Que dirieu que va cridar I'atencio
del jurat?

—Potser el programa, per la seva co-
heréncia... Pero també la professionali-
tat del material que vam enviar-hi. L'es-
tiu passat vam fer una inversio per tenir
un bon enregistrament. Com gue la ma-
joria de seleccions de festivals i cicles
parteix de la base d’enregistraments,
créiem necessari tenir material en con-
dicions. Encara que toquis molt bé, si
no tens una bona gravacio és dificil que
t'agafin.

-Es curiés...

-Si, pero també hi havia el material
escrit. El dossier que vam enviar era com-
plet: les relacions entre les diverses obres,
el perque de la seleccio del repertori, les
fonts consultades... Tot un context histo-
ric en relacid. Suposem que buscaven

grups joves, pero no nomes que toques-
sin bé, sin6 que tinguessin un projecte
amb cara i ulls. Va ser una aposta des del
principi que segurament ha funcionat
tant a Antigva com a Ambronay.

~Pero aquest tipus de treball darre-
re I'escenari i dels assajos no sol entrar
en els estudis d’interpretacio.

-No, no se sol ensenyar..., pero cal
anar parant atencio a allo que es fa i te-
nir presents les experiéncies personals
de cadasci. Tots hem tocat amb altres
grups i hem pogut anar veient tot allo
que funciona i allo que no. Ens hem anat
fixant en la durada del repertori, en la
manera com combinem madsica només
instrumental amb la veu, en buscar un
equilibri, etc. | després de tenir I'enre-
gistrament, vam anar buscant altres pe-
ces que hi lliguessin.

—Per tant, més enlla de tocar bé, pot-
ser és interessant aconseguir una bona
imatge?

~No només aixo. Darrere la redaccio
del dossier també hi ha gtiestions musi-
cologiques. Cap de nosaltres és mu-
sicoleg, pero som intérprets interessats
a ser coherents amb el programa i, per
tant, volem traslladar un treball de cai-
re més musicologic a la vessant inter-
pretativa. Segurament és el que s’acos-
ta més al que hauria de ser un progra-
ma de concert de musica antiga.

—Per cert, Méridien a qué fa referéncia?

~Mmmm... Es una paraula amb molts
significats, pero la veritat, ens va agra-
dar com sonava la paraula.

—~Dones com us definirieu?

—Buf! No ho sabem..., perd tenim
clar que 'ensemble és un espai on
podem fer allo que realment volem...
No estem sota la batuta de cap direc-
tor i les decisions son compartides; ens
sentim a gust tocant junts, ens definim
molt amb aquest repertori barroc... Es
com un compromis de cada un amb
la masica.

PARLEM-NE A Fons BRI

IEN
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AGENDA]

Proves d’accés

a la titulacio de musicologia

a titulacio en musicologia de 'ESMUC ofereix con-
tinguts, orientacions, instal-lacions i un professorat
d’alt nivell, tnics al nostre entorn. Els estudiants s'i-
nicien en la investigacio musical contemporania en ambits
com la historia critica, els estudis culturals, I'antropologia
recent, els suports digitals per a la transmissio de coneixe-
ment sobre la musica i els discursos teorics més avancats en
ciéncies socials i humanitats. També participen en reunions
academiques, congressos i associacions, sense descuidar la

seva estreta relacio amb la practica musical, ja que tenen ac-
cés a l'estudi de I'instrument i a conjunts de cambra amb
professors de primer nivell, aixi com també a practiques amb
musiques del mon. Destaquem la linia de musicologia in-
terpretativa: una recerca feta des de la interpretacio, amb la
praxi de la interpretacio.

Oberta la inscripci6 a les proves d'accés.

Per a més informacio sobre la titulacio, consulteu el web
de 'ESMUC o adreceu-vos a: silvia.martinez@esmuc.cat

Activitats maig 2011

Dijous 5, a les 15 h.

Conferéncia: “La composicio d'opera per a infants:

la recerca de la claredat”, a carrec d’Andrea Basevi.
Adrecada a estudiants de 'ESMUC.

Organitza: Departament de Teoria, Composicio i Direccio.

Dimarts 10, a les 20.30 h.
L'Auditori. Sala 2 Oriol Martorell

Joves compositors de 'ESMUC & BCN 216.

Francesc Prat, direccié musical.

Concert gratuit, Estrena de les obres dels estudiants de
Composicio de I'Escola Superior de Misica de Catalunya.

Dimecres 18.
Palau Robert de Barcelona

Concert del Cor de Jazz de 'TESMUC,
Director: Eduardo Tancredi.
Organitza: Departament de Jazz i Misica Moderna.

Dimarts 24, a les 20.30 h. v
L'Auditori. Sala 2 Oriol '
Martorell.

Dijous 29, a les 20.45 h.
Valls. Teatre Principal

Concert: obres cambristiques
de Robert Gerhard.

Conjunt Instrumental

de 'ESMUC.

Director: Xavier Puig.

ROBERT GERHARD

Divendres 27, a les 20.30 h.
Teatre L'Atlantida de Vic

Concert de la Camerata ESMUC-Quartet Casals.
Programa: Quartet en Do major, K. 157 de Mozart:
Danses romaneses de Bartok; Quartet ntim. 7

de Xostakévitx. Organitza: Departament de Musica
Classica i Contemporania.

csSImuc

Per a més informacié i detall de les activitats programades,
consulteu la pagina web de I'escola: www.esmuc.cat.




KIILITYY PANORAMA

L’eficacia de Ros Marba

TEMPORADA OBC. Miaden Tcholitch, piano; Dir.: Antoni Ros
Marba. Toldra, Prokdfiev, Beethoven.
L'AUDITORI. 25 DE MARG DE 2011.

per Xavier Chavarria

empre ¢s un plaeriun

goig veure dirigir Anto-

ni Ros Marba, i escoltar
el sucds resultat que treu de
'instrument que té davant,
Director savi i experimentat,
amb la musica sempre ben
clara al seu cap i també al seu
gest, eloglient i precis i que
I'explica amb gust i elegancia.
| ens preguntem quan tornara
(per quedar-s’hi!) aquest pe-
tit gran home... Ros Marba és
un apostol de Toldra, i ningt
com ell hauria pogut enaltir
millor el brillant *Scherzo” de
la suite simfonica La filla del
marxant (una obra que mai
no ha sonat sencera!), masi-
ca mediterrania i lluminosa,
amb una rauxa estilitzada
d’allo més noucentista; la bo-

na resposta de I'OBC va pro-
piciar una versio lleugera, agil
i estimulant. L'any que ve, que
fara 50 anys de la mort de
I'il-lustre vilanovi, caldra po-
sar-se les piles per descobrir
d’una vegada per totes la se-
va misica i posar-la al lloc
eminent que li toca.

El jove pianista serbi Mla-
den Tcholitch, guanyador del
Maria Canals del 2007, va
desaprofitar una bona ocasio
de lluiment en el Concert per
a piano nim. 3 de Prokofiev:
un so feble, timid, sense pro-
jeccio (o deu ser la maleida
actstica?) va esmorteir la téc-
nica excel-lent i el bon gust
que el caracteritzen i que li co-
neixem: per acabar-ho d’ado-
bar, es va negar a fer cap bis,

Pianisme sensible

IBERCAMERA. Orquestra de Cambra de Munic. Till Fellner,
piano. Dir.: Daniel Giglberger. Haydn, Mozart.
AUDITORI DE GIRONA. 20 DE MARG DE 2011.

per Josep Jofré

n el segon dels concerts

de la Temporada Iber-

camera a Girona es va
poder gaudir d'un repertori
constituit per obres de F. |.
Haydn i W. A. Mozart a car-
rec de 'Orquestra de Cambra
de Munic i del pianista Till
Fellner. El programa denota-
va una confeccio acurada que
permetia contrastar, des de la
mateixa musica, semblances i
diferéncies en el llenguatge
dels dos genials musics del
classicisme musical. En cada
una de les parts hi havia una
obra de cada compositor, amb
intercalacié dels géneres mu-
sicals. Aixi, a la primera es
va poder escoltar la Simfo-
nia niim. 85, “la Reina” de
Haydn i el Concert per a pia-

no i orquestra nim. 12 de
Mozart, mentre que a la se-
gona part sentiem el Concert
per a piano i orquestra de
Haydn i la Simfonia nim. 40
de Mozart.

L'Orquestra va mostrar una
bona técnica i va estar molt
concentrada a fer unes lectu-
res emmarcades basicament
per uns fempi rapids i per so-
noritat generosa, farcida d'un
vibrato auster i amb molts ac-
cents. El fet que el concertino
exerceixi de director, malgrat
que confereix una major con-
centraci6 i respiracio del grup,
té el risc d'incrementar les
possibilitats que en la inter-
pretacio sobresurtin les im-
precisions i que aquestes, en
definitiva, restin intensitat i

ARXIL

MAREK VOGEL (ARXIU)

MLADEN TCHOLITCH

tot i la insisténcia dels aplau-
diments.

El plat fort de la vetllada
era la Simfonia num. 5, “He-
roica” de Beethoven, una
obra que Ros Marba té al cap
i al cor; té clar com ha de so-
nar i aixi és com va acabar so-
nant: polida, pulcra, d'una
elegancia exquisida i contin-
guda. Pero s’hi va trobar a fal-
tar sang, empenta, soroll fins
i tot, aquell foc que manté vi-
ya una obra que va ser (i con-

tinua sent) una revolucio i que
demana un pél de bogeria, de
desgavell i desesperacio. Sia
1" Allegro con brio” inicial, hi
va faltar precisament el brio
(gas, forca), la “Marxa fane-
bre” va resultar, en algun pas-
satge, agonica: la batuta tenia
implacablement controlada
cada inflexio, cada sospir de
la corda greu, les entrades de
violins, perd més enlla del for-
midable i eficag exercici de
quadratura, d’enginyeria so-
nora, hi mancava el pathos, la
tragedia, el drama que supu-
ra aquesta masica si és alli-
berada de cotilles ritmiques.
De fet, aquesta precisio li va
anar de meravella a I"*Scher-
zo", que va sonar cristal-li
i transparent. L'OBC es va
mostrar com una maquina
ben greixada, agil. obedient a
I'esperit i a I'anim que li dic-
tava la batuta: tot era a lloc,
impecable i equilibrat, pero hi
faltava el foc que dona tremp
a un monument musical.

ORQUESTRA DE CAMBRA DE MUNIC

direcci6 al discurs musical;
aixo va ser el que va passar en
els moviments finals de les
simfonies, Imprecisions, pero,
que es van veure compensa-
des amb les delicades inter-
pretacions dels temps lents,
en que els masics van exhibir
un fraseig intel-ligent i arti-
culat en funci6 de la masica i
no del compas.

En els concerts per a pia-
no, I'orquestra va oferir sem-
pre un complement enriqui-
dor a les bones versions del

solista, Till Fellner. El jove pia-
nista vienes va afrontar les
dues obres amb una pulsacio
molt clara, i una sonoritat
cristallina i equilibrada que
semblava voler evocar la del
pianoforte de I'época. Fellner
va desplegar un ampli ventall
de recursos técnics al servei
de 'expressivitat que van te-
nir com a resultat, a més d'u-
na inquiestionable elegancia
en el fraseig, unes interpreta-
cions plenes de sensibilitat i
equilibri.
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Schubert en bones mans

CICLE ORFEO CATALA. Orquestra Simfonica Julia Carbonell
de les Terres de Lleida. Cor de Cambra del Palau de la Miisica
Catalana. Cor de Cambra de I'Auditori Enric Granados de Lleida.
Marta Mathéu, soprano. Marta Infante, contralt. Albert Casals,
tenor. Lluis Vilamajd, tenor. Marc Pujol, baix. Dir.: Jordi Casas.

Missa nim. 6, D950 de Schubert.

PALAU DE LA MUSICA. 27 DE MARG DE 2011.

per Xavier Chavarria

I flamant cicle de con-

certs de 1I'Orfed Catala

va convidar, per a la se-
va segona proposta, el Cor de
Cambra de I’Auditori Enric
Granados de Lleida i I'Or-
questra Simfonica Julia Car-
bonell de les Terres de Lleida,
dues de les formacions autoc-
tones que millor treballen, ava-
lades per un projecte solid, co-
herent, ambicios i ben dirigit,
al qual només manca la plena

professionalitzacio. En la lu-
Xosa massa coral d'aquest con-
cert, que vorejava la seixante-
na de cantaires, també hi ha-
via el Cor de Cambra del
Palau, i el seu titular, Jordi Ca-
sas, els va dirigir en la monu-
mental Missa niim. 6 en Mi
bemoll major de Franz Schu-
bert com a plat Gnic, una de
les Gltimes obres que va com-
pondre I'il-lustre vienés just
abans de morir i que no va
arribar a escoltar mai en con-
cert.

Jordi Casas és un experi-
mentat coneixedor de l'ins-
trument coral i un magnific
concertador, molt habil en el
muntatge de grans obres i ca-
pac de treure bon rendiment
d’efectius molt diversos: és I'e-
ficacia personificada. I aquest
concert en va ser |'enésima
mostra: la Missa en Mi bemoll
no és una obra de grans difi-
cultats técniques ni complexi-
tat narrativa, pero per la se-
va extensio (gairebé una ho-
ra), exigeix coheréncia dis-
cursiva, domini i dosificacié
de les tensions, i una bona ges-
tio de la carrega emocional
que sacseja bona part de la se-
va masica. Si no s’assoleix tot
aixo, la lectura pot facilment
sumir |'obra en la banalitat,
fer-la vulgar, pesada i anodi-
na. Ans al contrari, Jordi Ca-

sas va ser un esplendid con-
ductor de la nau i va fer volar
veus i orquestra amb destre-
sa, tot aconseguint una versio
admirable d’una obra bellissi-
ma i poc coneguda.

Els cinc solistes, tots del pa-
is, hi van aportar molt, tot i el
paper reduit que tenen a |'o-
bra: la soprano Marta Mathéu,
la contralt Marta Infante, els
tenors Albert Casals i Lluis Vi-
lamajo, i el baix Marc Pujol
van tenir una actuacioé molt re-
marcable. El cor va brodar to-
tes les seves intervencions amb
convicciod i soltesa, especial-
ment brillants en la fuga Cum
Sancto Spiritu. 1 I'Orquestra
Julia Carbonell es mostri so-
lida i aplicada, amb unes en-
vejables seccions de vent-fus-
ta i metall, i una corda suau i
homogenia. Un concert que va
servir per mostrar, un cop
mes, que en aquest pais tenim
musics excel-lents.

Paraules a El Monegal

QUARTET GLINKA. Maria Voronkova, actriu. Les set darreres
paraules de Crist a la creu de Haydn.
EL MONEGAL (GUIXERS, SOLSONES). 2 D’ABRIL DE 2011,

per Jaume Radigales

Amh I'originalitat i el risc
que els caracteritza, els
responsables de la temporada
de masica d’El Monegal han

programat la versio original,
per a quartet de corda, de Les
set paraules de Crist de F. |,
Haydn. La concepci6 de I'es-

pectacle es basava en textos
de Teresa Iribarren que, amb
un plantejament dramatirgic
eficag entre la sensualitat i el
drama mistic, convidava el pa-
blic a entrar en el misteri de la
creu a través d'un personatge
(Maria Magdalena) eficagment
encarnat per la jove actriu Ma-
ria Voronkova. Els textos
fluien entre els pentagrames
haydnians, ben plantejats pels
membres integrats del Quar-

tet Glinka. Hi va prevaler I'ex-
pressivitat per damunt de la
subtilesa, traida en moments
puntuals per un dibuix no
sempre regular en el tracat li-
neal i en alguna vacil-lacio en
Iafinacio. Mintcies per a una
feli¢ vetllada en qué es va po-
der copsar 'expressivitat abs-
tracta de la col-leccio de quar-
tets, gracies a la implicacio
musical dels membres del con-
junt de cambra.

Classic classicisme (o no)

TARDES AL PALAU. Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. Dir.
Rubén Gimeno. Brotons, Taverna-Bech, Casals, Ferrer, Garreta,

Toldra, Serra, Ros Marba, Oltra.

PALAU DE LA MUSICA. 2 D'ABRIL DE 2011.

per Josep Pasqual

es caracteristiques de la

literatura per a cobla

obliga a fer distincions
entre els corrents que en al-
tres estetiques musicals po-
drien arribar a ser cronologi-
cament forcades. El fet és que
encara que la gran majoria
d’autors del programa d’a-
questes “Tardes” es poden
arribar a considerar gairebé
coetanis (encara que sigui per
poc), el cert és que la diversi-
tat de les seves propostes mu-

sicals van crear un programa
potser dens, perd molt més
que ric en els contrastos esté-
tics i en discursos musicals.
La interrelacio dels composi-
tors més classics amb els més
innovadors i la contraposicid
de formes musicals van afa-
vorir un context dinamic i
ame, i si a la qualitat de les
obres, s’hi afegeix la de la Co-
bla Sant Jordi, el concert
emergeix com una obra d’art
en el seu conjunt.

La sorpresa (i la incognita)
del programa la generava la

batuta de Rubén Gimeno, que
adopta la cobla barcelonina
com una nova eina instru-
mental a la qual treure suc, i
excepte algun incident irre-
llevant que podia fer témer
que “l'efecte cop final” de
I’Auditori de Barcelona es
traslladés al Palau, la sensa-
cio no podia ser millor. Les
encaixades de Brotons van fer
de magnifica avantsala d'una
de les meravelles del concert,
Les rondalles de Taverna-
Bech. Si cal parlar d’estétiques
contrastants, aquesta obra és
per si sola tot un cataleg de
gustos harmonics i melodics
que després d'una introduc-
¢i6 que evoluciona de la
salmodia a la dissonancia,
aborda I'episodi veritablement
rondallesc des de totes les op-
tiques musicals possibles. Una

impagable versié de I'Heroi-
ca de Casals i una emotiva
suite fmatges de Rafael Ferrer,
de qui s’esta celebrant el cen-
tenari del naixement, van
cloure la primera part d’una
manera épica. Una impres-
sionant pero incomprensible-
ment mutilada Isabel de Juli
Garreta va obrir la segona
part, i entre les Atzavares i ba-
ladres de Toldra i La Moixi-
ganga d’Algemesi de Serra va
brillar molt especialment la
rotunditat del poema Festa a
ciutat de Ros Marbi i el deco-
rum del tractament de la Sui-
te primaria per a dos clarinets,
percussio i cobla d’Oltra. Un
programa atractiu, una for-
macio idil-lica i una batuta in-
cipientment decidida en cobla
que van deixar una tarda a Pa-
lau d’una brillantor excel-lent.




El viatge magic

PALAU 100. New London Consort. Joanne Lunn. Ed Lyon.
Michael George. Dana Marbach. Faye Newton. Christopher
Robson. Tim Travers-Brown. Joseph Cornwell. Simon Grant.
Dir. escénica: Mauricio Garcia Lozano. Dir. musical: Philip Pickett.
The Fairy Queen de Purcell (versid semiescenificada).

PALAU DE LA MUSICA. 28 DE MARG DE 2011

per M. Conde Pons

ui decideix emprendre

un viatge, ja ha trobat

l'"Arcadia.” Amb
aquestes paraules explicava el
director d'escena mexica
Mauricio Garcia Lozano la se-
va personal visio de la semio-
pera 0 masque de Henry Pur-
cell The Fairy Queen (La rei-
na de les fades), en la
presentaciod anterior al con-
cert. L'Arcadia, doncs, seria
el cami o, més aviat, I"actitud
oberta davant el mon i les in-
sospitades sorpreses que de-
para la vida i que troba en la

metafora del viatge una tra-
duccié excel-lent, Mauricio
Garcia Lozano rebia |'encér-
rec de Philip Pickett d’adap-
tar The Fairy Queen a I'esce-
na desvinculant-la, pero, de
qualsevol al-lusio directa a la
comedia original de Shakes-
peare en la qual s’inspira: £/
somni d'una nit d’estiu,

El polivalent espai escénic
imaginat pel mexica acull un
reguitzell de maletes de colors
i volums diferents. Objectes
diferenciats en funcio, també,
de les caracteristiques dels
seus usuaris, que encarnen al-
guns dels arquetips a qué so-

Menu de tenors

CAVALLERIA RUSTICANA de Pietro Mascagni. . Komlosi/
L. D'Intino. M. Giordani/J. Cura. M. di Felice/ G. Gagnidze. G. Cos-
ta-Jackson. J. Barstow. PAGLIACCI de Ruggiero Leoncavallo.
M. Giordani/ J. Cura. A. Blancas/ |. Mula. A. Dobber/ V. Vitelli.
G. Bermtidez/ J.-L. Ballestra. D. Alegret. Orquestra Simfdnica i
Cor del Gran Teatre del Liceu. Polifonica de Puig-reig. Cor Infan-
til dels Amics de la Unié de Granollers. Dir. escénica: Liliana
Cavani. Dir. musical: Daniele Callegari.

LICEU. 1 11 d"ABRIL DE 2011.

per M. Conde Pons

| doble programa veris-

ta format per Cavalle-

ria rusticana i Pagliac-
¢i és un menu suculent per a
la corda de tenors. Interpre-
tar tots dos rols en una sola
nit és un dels reptes de qual-
sevol tenor liricodramatic.
Marcello Giordani —debutant
en tots dos rols— i José Cura,
vetera en aquest doblet, van
mostrar dues cares d'una ma-
teixa moneda. Giordani va po-
sar el seu timbre liric al servei
d'una interpretacio solida,
buscant la bellesa en 'emis-
si0 i una expressivitat ajusta-
da. Potser no posava els pels
de punta i, fins i tot, va fer pa-
tir en algun moment, pero el
balang final fou molt satis-

factori. Cura, en canvi, passat
de voltes en uns rols massa
deformats pel seu propi ego,
passa de llarg pel verisme per
arribar a I'histrionisme. Més
accentuat en Cavalleria que
no en Pagliacci, les llicéncies
interpretatives passaven per
la ignorancia deliberada d'al-
gunes linies melodiques i, so-
bretot, per una sobreaccele-
racié que feia anar de corcoll
Daniele Callegari. Tot i aixo,
el seu Canio va resultar forca
convincent.

El panorama femeni fou
menys contrastant. Ildiko
Komlosi fou una Santuzza
lliurada, pero se li troba a fal-
tar la profunditat que Lucia-
na D’Intino si pogué imprimir
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vint es poden associar els és-
sers humans: el gandul, el po-
eta, la femme fatale, la de-
pendenta, 'actor, el mestre,
I'empleat de banca, etc.

En aquest context, |’Arca-
dia es materialitzava també,
de forma bucaolica, en la be-
llesa de I'escenari del moder-
nista Palau de la Masica Ca-
talana, amb les divuit muses
envoltant els masics i amb
un grup d’artistes de circ que
es barrejaven entre els can-
tants. Perqué... quina ¢s la dis-
ciplina artistica més fantasio-
sa, lliure i magica?: la de I'ar-
tista de circ, segons Garcia
Lozano.

La proposta es resolia de
forma atractiva a nivell visual
i també, encara que amb més
matisos, a nivell musical. El
New London Consort advoca
per la interpretacio amb cri-

MARCELLO GIORDANI |
ANGELES BLANCAS

al seu rol, amb una veu privi-
legiada. En Pagliacci, Ange-
les Blancas sorprengué en una
Nedda espectacular des del
punt de vista interpretatiu
perd irregular en el vocal, amb
una veu forca opaca en el re-
gistre central. Inva Mula dona
millor el personatge a nivell
musical. George Gagnidze re-
solgué el rol d’Alfio amb gran
generositat, molta més que la
que pogué aportar Marco di
Felice. En canvi, Andrzej
Dobber fou un Tonio més
creible que Vittorio Vitelli,
malgrat comptar aquest Gltim
amb un cant més elegant. La
veterania inqiiestionable de
Josephine Barstow com a Lu-
cia resulta tan destacada com
les bones aportacions de Gin-
ger Costa-Jackson en el breu
rol de Lola, David Alegret

(1 IGdIT Y PANORAMA

teris historics i la minsa
plantilla instrumental deixa-
va veure la cara, pero també
la creu, d’aquest estil. L'afi-
nacio va aparéixer oscil-lant
en diversos moments i el poc
gruix instrumental restava
quirats a la brillantor sovint
associada al barroc. A nivell
vocal —i també actoral-, I'e-
quip va funcionar molt bé,
amb veus de molt relleu, com
les del tenor Ed Lyon i el baix
bariton Michael George o la
tendra Faye Newton. Gags
escénics ben trobats agilitza-
ren una obra que, sens dubte,
en versio de concert s'hauria
fet feixuga. Malgrat aixo, s’hi
troba a faltar la traduccio
en subtitols del text anglés,
només present en un pro-
grama de ma que, sense
prou llum, era impossible de
seguir.

com a Beppe i Gabriel Ber-
mudez com a Silvio. Operes
que volen retratar una reali-
tat quotidiana, funcionen bé
en una produccié que no dis-
tregui del nucli dramatic prin-
cipal. La sobria i poética pro-
ducci6 de Liliana Cavani afa-
voria aquest exercici.

Parlant de tenors, amb Pa-
gliacci es recordava el debut
d'un dels tenors de la casa, ja
fa cinquanta anys, en el breu
rol de Beppe: Jaume Aragall.
Contemporaniament, torna al
Liceu un dels tenors del mo-
ment, Rolando Villazon, per
demostrar que no pensa re-
nunciar a gaudir i fer gaudir
¢l seu pablic tant amb el seu
particular estil de cant com
amb la seva bis comica, que
afortunadament, romanen in-
tactes.
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Superba cloenda amb Dave Douglas & Brass Ecstasy

30E FESTIVAL JAZZ DE TERRASSA.
NOVA JAZZ CAVA, PARC DE VALLPARADIS | TEATRE PRINCIPAL
DE SABADELL, ENTRE ALTRES LLOCS. DEL 16 DE MARC AL 3

D'ABRIL DE 2011

per Albert Sufé

a trentena manifestacio

internacional que Jazz

Terrassa tira endavant
durant tres setmanes, va tenir
un fi de festa de categoria su-
perior amb I'actuaci6 de Da-
ve Douglas i Brass Ecstasy, un
grup de vents amb bateria ab-
solutament innovador. El Fes-
tival el van presenciar un to-
tal de trenta mil espectadors,
quinze mil dels quals s'aple-
garen al Picnic Jazz del Parc
de Vallparadis i uns quants
més a les places Vella i de Ca-
talunya.

A més, com cada any des
de fa uns quants, I'organitza-
ci6 atorga el trofeu Jazzterras-
man a un masic de rellevan-
cia i amb una relacié especial
amb Terrassa. Enguany, el re-
bé el saxo i flauta travessera
Perico Sambeat. El Festival
2011 ana dedicat a dos homes
desapareguts fa poc: el saxo
alt Ricard Roda, molt vincu-
lat a Terrassa, i Vicen¢ Hur-
tado, I'home del Bulevard Lou
Bennet de la Nova Jazz Cava,
que tenia cura del guarda-ro-
ba i de la venda dels CD.

La base sobre la qual evo-
luciona Brass Ecstasy és el
classic combo de carrer. Es a
dir, trompeta, trombo, trom-
pa, tuba i tambors. A partir
d’aqui flueix una masica en la
qual cada instrument parla en-
llagant-se amb els altres, sos-
tingut tot per la percussio.
Pero, quina manera d’enllacar-
se! Quina manera de parlar!
Quins arranjaments més ajus-
tats i més ben harmonitzats!

I tot aixo servit per cinc
musics en estat de gracia, d’e-
norme técnica, pero de sensi-
bilitat a flor de pell. Un com-
bo que modula a la perfeccio
segons la intensitat que re-
quereix cada moment. Un
combo compost pel lider Da-
ve Douglas, molt acostat en
diversos moments a les tesis
del seu admirat Lester Bowie.

Al seu costat, Luis Bonilla,
un trombo que també havia
begut de les fonts lesterianes;
Vincent Chancey, trompa;
Marcus Rojas, tuba, i Nashe-

et Waits, bateria, que anaren
desgranant gairebé sempre te-
mes de Douglas a la vegada
que s'enfilaven a la recerca del
swing, del blues, del funky,
del free, de la musica con-
temporania en general... Una
recerca que sempre arribava
a bon port, que no es feia mai
feixuga, que posseia una fres-
cor extraordinaria i que de-
mostrava una imaginacio de
gran pes i forca.

Era tal la categoria dels ma-
sics i la musica que deixaven
anar, que no hi feia res que,
de cop i juntament amb la
bateria, parlés només la tuba.
O bé trompeta i trombd. O
trompa i tuba. Es podien per-
metre les combinacions més
agosarades amb el convenci-
ment que la cosa no tronto-
llaria. Per tot aixo, doncs, po-
dem dir a ple pulmé que la
Brass Ecstasy ens va extasiar.

Pel que fa a la resta d’ac-
tuacions, cal dir que Troy
“Trombone Shorty” Andrews
i el seu septet presentaren el
disc Backatown. Es tracta
d'un grup liderat per un tipus
que oferi una molt bona bar-
reja de rhythm and blues i
funky, amb molta grapa pero
sense extralimitar-se en cap
moment. El molt jove lider to-
ca el trombo amb una facili-
tat gairebé insultant, del qual
extreu unes notes certament
calentes i amb molt de feeling.

Perd no deixa de banda la
trompeta, amb la qual tam-
bé arriba a fites forca estima-
bles. A més, canta, pero en
aquest cas la veu no flueix
amb la forca i la saviesa amb
que bufa. Al seu costat, un
grup forca homogeni i canyer,
amb solistes destacats com el
saxo tenor Tim McFatter, el
saxo bariton Dan Oestreicher
i el guitarra Pat Murano.

De Kurt Ellig i la seva gent
podem dir que presentaren el
CD The Gate. Es tracta d'un
cantant que trenca forga cli-
xés habituals perque la seva
interpretacié sembla que no
tingui swing. Nomeés ho sem-
bla, és clar. Gairebé diriem

que parla en comptes de can-
tar, tot i que és evident que
aixo ho fa, i forga bé. O sigui,
les inflexions de la seva veu,
educada i agradable, li per-
meten recorrer uns terrenys
prou amplis sense necessitar
de sil-labejar a cada moment.
Aix0 i el fet de que domina
prou bé I'scat —un scat que
tampoc no és el que coneixem
d’altres cantants, ja que s'a-
propa molt més al del trio
Lambert-Hendricks-Ross, és
a dir, el vocalese- provoca que
la seva prestacio sigui real-
ment innovadora.

Elling s’envolta del guitar-
ra John McLean, el pianista
Laurence Hobgood, el con-
trabaix Harish Raghavan i el
bateria Ulysses Owens, un
grup que I'agombola amb sa-
viesa, encara que l'aportacio
de McLean fou decisiva en se-
gons quins temes. Ho diem
per la grapa que imprimi en
tot moment al concert i que
tapa algunes repeticions d’E-
lling, especialment en atacar
les notes altes, que moltes ve-
gades mantingué en laire
massa estona.

El trompeta i fiscorn Tom
Harrell no és el que era. L'ha-
viem sentit anys enrere i ens
havia convencut plenament.
Ara és un masic que ha per-
dut bufera i que supleix
aquesta limitacié amb una en-
cara molt bona técnica, pero
no pas unes idees gaire reei-
xides. I és que la presentacio
del seu disc Roman nights fou
una constant repeticié d’es-
quemes.

En primer lloc perqué no
ataca mai un tema rapid, ja
que es gronxa en balades i te-
mes mitjans. | després perqué
totes les propostes s’assem-
blaren de manera sorprenent,
amb final sobtat inclos.

Pel que fa a Four Others:
Saxophones on Holiday, es
tracta d’un grup compost per
Harry Allen, saxo tenor i di-
reccid; Eric Alexander i Grant
Stewart, saxos tenors; Gary
Smulyan, saxo bariton; Fabio
Miano, piano; Reggie Johnson,
contrabaix, i Esteve Pi, bate-
ria. Sense voler acostar-se als
Four Brothers, la famosa sec-
ci6 de saxos de la banda de
Woody Herman, Allen i els
seus teixiren un concert que
la fredor interpretativa deixa
un xic mal parat.

MIQUEL CAROL
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De fet, quatre saxos i sec-
cio ritmica poden oferir molt
més swing del que se senti.
Alla hi havia uns intérprets
—sempre correctes—, pero que
només tocaven. No interpre-
taven. Possiblement, perqué
aquella era la primera vegada
que actuaven junts. Pero aixo
no s cap excusa per a uns
musics que havien d’haver
ofert unes prestacions molt
mes acordades amb la seva
valua.

I arribem a Perico Sambe-
at, que s’envolta d'una big
band per a una sessio de fla-
menco-jazz que prometia
forca. De fet, els seus temes
assoliren moments for¢a reei-
xits. Pero foren comptats. La
resta no aixeca el vol, princi-
palment per repeticions es-
quematiques, per la poca ma-
sica coral que hi hagué —abun-
daren les prestacions dels
solistes— i perqueé el guitarris-
ta suis Nick Perrin no sabem
encara ben bé queé li feia, alla.
Un focaor nostrat ho hauria
fet molt millor. I sorgeix la
pregunta: valia la pena bas-
tir una big band per tocar
aquest flamenco-jazz tan poc
orquestral?

Pel que fa al grup Tarbaby,
liderat pel trompeta Ambro-
se Akinmusire, cal dir que es
repeti també de manera po-
derosa, gairebé recalcitrant. |
el seu especial funky, empa-
rentat amb musica pop o dis-
co, ens avorri de manera to-
tal, ja que tots els temes foren
un calc del primer.
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CARL MARIA VON WEBER (1786-1826)

El pare de I'Opera

nacional alemanya

oincidint amb el dos-cents vint-i-cinque

aniversari del seu naixement i aprofitant

que el Gran Teatre del Liceu programa la

seva opera més emblematica —Der Freis-

chiitz (El cacador furtiu)—, la «Revista
Musical Catalana» dedica per primer cop un exhaustiu
dossier al compositor alemany Carl Maria von We-
ber (Eutin, Alemanya, 1786-
Londres, Regne Unit, 1820)
per congixer més a bastament
el conegut com a pare de I'0-
pera nacional alemanya.

Der Freischiitz (El cacador
furtiu) és considerada popu-
larment com la primera Opera
nacional alemanya, si bé
aquesta, a nivell estructural,
encara no abandona la forma
del singspiel: nimeros cantats
separats per dialegs parlats. El
mestre apuntador del Gran Te-
atre del Liceu, Jaume Tribo,
ens acosta a I'entorn estétic en
qué va germinar el nou model
d’opera nacional alemanya, a
la qual Richard Wagner aspira
poc temps després des de les
seves primeres manifestacions

sorgiment del nacionalisme alemany, Weber —tal com
també es podria considerar Verdi en I'¢época del Ri-
sorgimento italid— es transforma en una icona a la
qual aferrar-se i, com diu Francesc Cortés en el seu
article, I'Opera es converteix, al seu torn, en un “ob-
jectiu estrategic” de la cultura alemanya.

Tant és aixi que, décades després, Gustav Mahler
va decidir reconstruir Die drei
Pintos, opera comica de Carl
Maria von Weber, a partir dels
esbossos conservats i desco-
berts tardanament pels seus
descendents. Nona Arola re-
cupera aquest capitol impor-
tant del perfil musical del
compositor alemany, aixi com
ens aproxima a “I’altre We-
ber”. El cataleg de Car] Maria
von Weber abasta també un
gran nombre d’obres concer-
tants i cambristiques, amb una
preeminéncia del clarinet, la
veu humana i el piano.

Entre el 12 i el 30 de maig
el Gran Teatre del Liceu pro-
grama Der Freischiitz, després
de vint-i-tres anys sense apa-
reixer a I'escenari de les Ram-

musicals. Poc conscient que
amb el pas del temps havia de ser considerat peca
clau en la instauraci6 d’un nou estil operistic, les tri-
fulgues que —com les del cacador furtiu- envolten la
vida de Carl Maria von Weber fan del relat de la cre-
acio d’aquesta Opera una aventura novel-lesca.
Perd, més enlla de I'anécdota, I'ambient i el temps
en qué Weber va créixer i desenvolupar-se artistica-
ment és un context Gnic en la historia de I'art i les
idees a Alemanya. En plena efervescencia del res-

bles. Un titol forga popular
des dels temps de la seva estrena al Liceu, I'any 1849,
que ha tingut una preséncia intermitent pero conti-
nuada a les temporades. El director musical del Li-
ceu, Michael Boder, i el controvertit director d’es-
cena Peter Konwitschny —que recupera la seva pro-
ducci6 de I'Opera d’Hamburg de 1999- encapgalen
un cartell que compta amb veus de quirats com Pe-
ter Seiffert, Petra-Maria Schnitzer, Albert Dohmen,
Ofélia Sala, Soile Isokoski i Elena de la Merced.
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El compositor mes
alemany del seu temps

Les interpretacions de qualsevol fet artistic estan condicionades pel context des del qual
es fa la lectura, tant geografic com cronologic. Dificilment un alemany pot entendre el

significat d'una peca coral de Clavé.
l per FRANCESC CORTES

es obres de Carl Maria von Weber pertanyen a un

moment turbulent, durant el qual la musica alemanya

comenca a moure’s cap al romanticisme. Alhora,

s'articulava el primer moviment conscient de tipus
nacionalista.

El 1844, durant la cerimonia del trasllat de les cendres de
Weber des de Londres a Dresden, Wagner va declarar en el
seu discurs que “mai havia viscut un compositor més ale-
many que Weber”. Les paraules estaven molt ben mesura-
des per enaltir i atorgar a Weber un paper simbolic. La no-
va generaci6 coetania de Wagner forjava les il-lusions d'u-
na Alemanya reunida, a cops de revolucio entre 18301 1848,
A través del poder de la Masica i de I’Art ~amb majtscules—
vehiculava un llenguatge que superava totes les divisions po-
litiques i de parla internes. Per aixo, Wagner compongué la
seva Trauermusik per a banda, que havia de sonar durant
la cerimonia del 1844, inspirada en I'opera Euryanthe de We-
ber.

La figura de Weber tingué empatia a la Catalunya de la
Renaixenca, tot i que amb prou feines s’havien pogut es-
coltar en public obres seves. Pau Piferrer, en un article pu-
blicat el 1846, atribuia a les terres del nord d’Europa. a les
terres d’Alemanya, les idees romantiques que havien rege-
nerat Art i Ciéncia, per retornar la mirada de la cultura cap
al geni popular i religios dels temps medievals. El passat ator-
gava solidesa per assentar la forga poética de les nacions mo-
dernes. Entre els escriptors i musics germanics que esmen-
tava, va indicar Weber, el qual hauria trobat, segons Piferrer,
el “sentiment i l'element popular primitiu” que caracterit-
zava les seves obres en el nou esperit romantic alemany.

Pels volts de 1892, Weber continuava essent encara un
compositor apassionat per al critic barceloni Virella Cassa-
fies, tot i que només s’havia sentit a Barcelona Der Freischiitz
en tres temporades, des de la 1849-50 fins al 1888. Tot i aixo,
una cosa era el parer dels critics i una
altra la resposta del pablic, que va fer
fracassar els primers intents perque
Weber simbolitzés quelcom a Barce-
lona. Semblantment va fer aigiies el
Mozart escoltat durant el segle XIX.

El mén del teatre liric germanic.
Durant el darrer ter¢ del segle XviII
tres gliestions dominen el panorama
de les terres del nord d’Alemanya: el
patronatge, els teatres municipals i el
teatre nacional. A grans trets. no exis-
tien temporades estables, sin6 que era
molt habitual que per terres germani-
ques solquessin nombroses compa-

Weber va
créixer enmig
de la represa
del
nacionalisme
alemany.

nyies teatrals llogades per a un nombre curt de funcions. Les
corts dels diversos dominis independents no tenien capaci-
tat economica per permetre’s contractar companyies italia-
nes i programar temporades estables. Només Brunswick,
Dresden o Potsdam s’ho podien permetre, mentre que d’al-
tres com Hannover —amb un monarca “absent” a Anglater-
ra— només podien llogar companyies.

Els compositors estaven sota el pes de I'Opera italiana, i
en part de la francesa. El domini corresponia a I'estil buffo
italia, i en part a les operes serioses hereves de Metastasio i
Zeno. Fins i tot Weber havia d’admetre I'éxit de Paisiello i
més tard de Rossini. Els compositors alemanys només tenien
facilitat a compondre musica incidental, la més habitual.
Hi havia, fins a les darreries de segle, un hiatus entre els di-
rectors de les companyies liriques —molt inestables— i els mes-
tres de capella de les corts que puntualment dirigien als tea-
tres. Els kapellmeister solien estar vinculats de manera es-
table amb orquestres als palaus, rares vegades amb teatres.
Una d’aquelles companyies de teatre comic itinerant era la
de Franz Anton von Weber, el pare de Carl Maria.

La manca de coneixenca del mon teatral era un problema
que se solia solucionar enviant a estudiar els compositors a
Italia: aixi ho feren Georg Benda, Gottlieb Naumann o An-
ton Schweitzer. També es comenga a redrecar aquesta dis-
sociacié quan les companyies itinerants comengaren a ser
més solides, tot incorporant millors cantants i compositors
propis de la companyia, cas de Hiller o de Neefe. Goethe
va retratar la formacié d’un jove en aquells ambients, en con-
tacte amb la descoberta del teatre de Shakespeare que tan-
ta influéncia va tenir en I'esdevenidor de I'0pera alemanya,
en la novel-la Wilhelm Meisters Lehrjahre (Els anys d’apre-
nentatge de Wilhelm Meister).

Diversitat de géneres lirics. Identificar els origens de
I’dpera alemanya romantica amb el singspiel és simplificar
en excés. De fet, era el més popular del teatre liric en ale-
many, alternant escenes cantades amb parlades. El génere de
referéncia, perd, era I’opera italiana, amb el qual sovinteja-
ven les novetats literaries i musicals
provinents de I'0pera francesa.

El singspiel qualla en les obres de
|. R. Zumsteeg (1760-1802) i de Von
Winter (1754-1825) a les terres ale-
manyes. A Viena va diluir-se el Na-
tionalsingspiel, impulsat per I'empe-
rador Josep II; pero arriba amb forca
a les classes populars, tot estenent-se
el gust per les obres de magia i efectes
escénics, les Zauberoper. Frui d’ano-
menada C. D. von Dittersdorf (1739-
1799) amb Doktor und Apotheker
(1786).

Sobre aquesta tradicio interactua-
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ren les Schauerroman —conegudes com a novel-les gotiques—,
els Ritterdrama —o drama cavalleresc— i les obres de tema-
tica heroica, que incloien a vegades crides a costums popu-
lars. Els llibrets passaren pel sedas les influéncies france-
ses, sobretot a través del gust pels temes exotics, amb les tur-
queries del segle Xvi1l seguides de les obres amb “color local”
al principi del segle XIX.

Al panorama de la zona del nord d’Alemanya sovinteja-
ven les traduccions d’'operes comiques de Paisiello, Cimaro-
sa, Salieri 0 Mozart, que adaptaven el text en alemany a la
misica preexistent. Un dels traductors de llibrets fou Her-
klots, que converti el Cosi mozartia en Eine machts wie die
Andere. A casa nostra algunes sarsueles del XVIII consistien
en un tipus d'adaptacio similar.

Entre 1767 i 1799 es compongueren al nord germanic
unes 48 “Operes”, 36 “operetes”, 40 “singspiel” i 30 “sings-
piel amb cant”. Perd la lectura atenta de les partitures ens
indica que quasi totes barrejaven el teatre parlat amb nu-
meros musicals.

| naixent nacionalisme en temps de Weber. Carl

Maria von Weber va créixer enmig de la represa del

nacionalisme alemany. Quan I'any 1797 les cam-

panyes victorioses de Napole6 feren perdre el mar-
ge esquerre del Rin per incorporar-lo a la Republica Fran-
cesa, 'escriptor Gorres va escriure una nota necrologica
satirica: “El Sant Imperi roma, amb el socors dels Sants
Sagraments, s’ha extingit en pau a Ratisbona, a I'edat de
955 anys, per causa d'una asténia senil agreujada per un
atae d’apoplexia.”

Les invasions napoleoniques no van escampar els ideals
de la revoluci6 i del romanticisme, provocaren una reaccio
en el sentiment nacional germanic, en esbandir tot d’una la
frontera psicologica del Rin i, després, en usurpar el Sacre
Imperi Romanogermanic.

La invasié napoleonica arruina les petites corts ale-
manyes. Un gran nombre de musics perderen els seus llocs
de treball estables i, de retruc, hagueren de convertir-se en
professionals “Iliures”. El simbol de Beethoven com a primer
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“music lliure” és una bonica metafora literaria que, en reali-
tat, responia a la realitat d'unes terres alemanyes on més del
60% dels misics perderen la seva vinculacio gremial, i ser-
vil, amb el senyor.

La identitat nacional alemanya comenca a articular-se des
del terreny coral. Les singakademie, creades des de I'exem-
ple de la berlinesa del 1787, proliferaren per totes les con-
trades germaniques —Dresden (1812), Erlangen (1806), Wei-
mar (1807). Weber havia participat a la Bergakademie de
Freiburg, on el 1800 representa la seva primera obra, Das
Waldmédchen (La filla del bosc).

El 1810 a Frankenhausen tingué lloc la primera Musik-
fest, que aplega més de 100 musics. Seguiren I'exemple al-
tres contrades. En aquells aplecs tenien lloc grans concerts i
s'interpretaven obres patriotiques. Una de les peces més sig-
nificatives fou el cicle Leier und Schwert (Lira i espasa), amb
text de Korner i musica de Carl Maria von Weber.

La giiestio de fons era la definici6 d'identitat alemanya.
S’imposa la posici6 dels liberals alemanys que definiren el
projecte de la kleindeutsch: una Alemanya lliure sense Aus-
tria.

Iopera nacional alemanya necessitava que estigués defi-
nit el col-lectiu sociopolitic alemany. En segon terme queda-
ven les gliestions formals. Observem una decantacio cap a
determinats arguments i la participacio com a llibretistes de
certs cercles d’escriptors: destacaren temes com els de Lo-
reley, 'Ondina, el Faust o la Melusina, i la literatura pre-
romantica alemanya. També la influéncia creixent d’allo po-
pular d’origen alemany participava del corrent, que havia co-
mengat a ser estudiat per Georg Joseph Vogler (1749-1814).

Weber va ser anterior, doncs, al que es coneix com la
Vormdirz, les idees revolucionaries amb qué s'identifica Wag-
ner. Weber no pogué saber mai la gran significaci6 nacio-
nal que va tenir la Hambacher Fest el maig de 1832, on oneja
per primera vegada la bandera alemanya, es reclama un par-
lament alemany i s’entonaren els cants de Leier und Schwert:
llavors s’adopta el lema de “Deutschland, iiber alles”. Aquell
acte a Hambacher provoca una ferotge repressio.

Weber es convertia en el simbol. El 1777 s’havia compost
I'dpera que es volgué, per definicié, primera dpera nacional:
Giinther von Schwarburg d’lgnaz Holzbauer. Per¢ el fet d’es-
tar bastida sobre patrons italians, la invalidava. Al seu lloc,
tant Freischiitz amb els seus préstecs francesos i italians, com
la singular Euryanthe —escrita per una escriptora vinculada
al cercle dels Schlegel- s’albiraven com les manifestacions
de germanisme evident.

Els companys de viatge de Weber. E. T. A. Hoffmann
(1776-1822) va marcar d’'una manera determinant la dra-
mattrgia musical dels primers romantics alemanys. L'estre-
na de la seva opera Undine (1815) influi el panorama germa-
nic tant com els seus escrits, en especial Der Dichter und der
Komponist (1813).

La creacio operistica es converti en el que ara s’anome-
naria un “objectiu estrategic”.

Forces dels joves compositors s’havien format al costat de
I’abat Vogler, o bé foren influits per les seves idees, i col-
pits pels escrits de Hoffmann. Entre ells hi havia Bernhard
Anselm, Joseph von Lindpainter, Konradin Kreutzer, Lud-
wig Spohr, Heinrich August Marschner o Jakob Liebmann
Beer —el qual canvia el seu nom per Meyerbeer. EI moviment
no implica només els musics, sin6 que els seus origens cal-
dria cercar-los als models literaris contemporanis. L'escrip-
tor Franz Grillparzer (1791-1872) redacta el llibret d'una
opera per a Beethoven. S’havia de titular Melusine. El com-
positor de Bonn, tot i donar moltes voltes a I'argument, no
en va comencar mai la composicié. Va ser Kreutzer qui la
converti en opera el 1835.
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Carl Maria von Weber 1
‘Der Freischiitz’

Les trifulgues del cacador que recorre a la bruixeria per aconseguir forces sobrenatu-
rals que I'ajudin a conquerir la noia estimada tenen arrels antigues, sobretot a Ale-
manya. Bé que d’origen medieval, el tema s’adeia amb el gust romantic per la fantas-
magoria, un gust que sempre va atraure Weber i que aparegué en les seves tres millors
operes: Der Freischiitz, Euryanthe i Oberon. La primera és I'inica que ha arribat al re-

pertori internacional.

I per JAUME TRIBO

a incompresa Euryanthe representa una gran no-

vetat per a I’Opera alemanya: el primer titol sense

dialegs parlats. Oberon si que en té, de dialegs, i en-

cara resulta més insolita al cataleg de Weber, ja que,
estrenada a Londres el 1826 —sis setmanes abans de la mort
del music—, I'0pera va ser escrita sobre un Ilibret en anglés
de James Planché; la versio alemanya emprada en les poques
exhumacions que se'n fan, no és res més que una traduc-
ci6. Aquestes tres grans composicions van ser precedides d’o-
peres d’éxits discrets. Fins al 1811 el mdsic n’havia estre-
nades poques, i cap de transcendental: Das Waldmddchen,
Peter Schmoll und seine Nachbarn, Silvana i Abu Hassan,
aquesta Gltima sembla que amb la col-laboracié anonima de
Giacomo Meyerbeer. Existeix també un titol que podem
considerar gairebé com al marge del cataleg de Weber; es
tracta de la seva opera inacabada Die drei Pintos, enllesti-
da i orquestrada per Gustav Mahler i amb una estrena pos-
tuma el 1888.

L'obra teatral de Weber és la conseqiiéncia del temps en
queé va viure. Algun cop s’ha dit que 'aparici6 de Richard
Wagner al mén musical alemany no era previsible. L'origi-
nalitat transcendent del seu teatre cantat ens podria fer creu-
re en una eclosio sense referents. Amb tot, autors com ara
Kreutzer, Spohr i sobretot Weber i Marschner ens confirmen
I’existéncia d'una opera romantica genuinament alemanya
que Wagner hauria conegut. Weber tracta gairebé sempre de
personatges fantasmagorics. Es el ma-
teix cas que el seu contemporani Hein-
rich Marschner (1795-1861); amb Der
Vampyr i la seva obra més important,
Hans Heiling, és el vincle entre Weber
i Wagner. Els seus temes predilectes
son dimonis i espectres, i també si-
tuacions sinistres i esgarrifoses. La se-
va carrera com a primer compositor
alemany de I’época es trunca inespe-
radament quan el masic s’adona que
no podia competir amb els progressos
aconseguits per Wagner en Der flie-
gende Holldnder. Weber ja havia mort
el 1826. Pel que fa a Louis Spohr

Weber representa
I'esperit germanic
en la seva forma
mes rica i meés
oberta que ha
conegut Alemanya.

(1784-1859), es tracta d'un dels més grans violinistes i di-
rectors d'orquestra de I'época romantica, deixeble de Mo-
zart, rival de Paganini, amic de Beethoven, de Rossini i de
Wagner. El Faust d’Spohr (1816) no prové encara de Goet-
he, sind de redaccions anteriors. Jessonda se situa a I'[India i
revela el gust pels ambients exotics.

Mentre que d’Spohr sorprén el domini admirable de totes
les formes, el tret més caracteristic de Conradin Kreutzer
(1780-1849) va ser un talent natural per la melodia. Va
pertanyer al cercle d’amics de Beethoven, al qual ajuda du-
rant els assaigs de la Novena. Das Nachtlager in Granada
(Viena 1834) no ha desaparegut mai del tot del repertori dels
teatres alemanys i inclou un enfilall inacabable de melodies
irresistibles per I'encis.

a inquietud artistica de Weber es va evidenciar ja a
la joventut, perd en principi els resultats no eren gai-
re gloriosos. Des de 1810 el music buscava un ar-
gument que estimulés la seva inspiracio i li donés
oportunitat de crear una opera auténticament romantica i al-
hora netament germanica. No ens sorprén, doncs, que I'im-
pressionés el Gespensterbuch (Llibre dels fantasmes) de Jo-
hann August Apel i Friedrich Laun, un recull de narracions,
la primera de les quals era Der Freischiitz. Amb tot, durant
anys, sembla que Weber es va desinteressar del tema. El
qui Wagner considera com “el més alemany dels muisics”,
va estar deu anys sense estrenar cap altra 6pera. La seva fei-
na com a director I'absorbia del tot, amb estades a Praga i
a Dresden. Era un gran director, el primer que dignifica la
professio, i revela dots auténtics d’or-
ganitzador. Una prova és la guia per a
I'execuci6 de concerts que presenta al
seu col-lega Ginsbacher el 1811
a) Preparatius del concert (permi-
sos, locals, publicitat, abonaments).
b) El concert (com formar 1'or-
questra a cada ciutat, recursos en ins-
trumentistes, gustos del pablic, la mi-
llor hora, el millor piano).
¢) Finances (previsio de despeses,
comput d’entrades, temps emprat en
I'organitzacio).
d) Observacions generals (reflexions
sobre I'estat dels materials, afeccionats




JORG LANDSBERG

ESCENA DE LA PRODUCCIO DE DER FREISCHUTZ QUE ES VEURA AL GRAN TEATRE DEL LICEU DEL 12 AL 30 DE MAIG

i castes de melomans, llista d’artistes coneguts).

Aquest era I'organitzador; el director també era revolu-
cionari a I'época per la col-locacié de 'orquestra. Fins ales-
hores els instruments de vent eren agrupats a primer ter-
me; darrera hi anava la corda. Quan el 1804 Weber diri-
geix La clemenza di Tito a Breslau (I'actual Wroclaw
polonesa), causa un petit enrenou: col-loca a I'esquerra els
primers violins, els violoncels, els contrabaixos i els oboes;
a la dreta els segons violins, les violes, els clarinets i els fa-
gots, i al fons el metall i els timbals.

Per als assaigs imagina un sistema racional, encara vigent:
assaigs fragmentaris i assaigs de conjunt. Es preocupa per les
decoracions i el vestuari. A Praga fa un registre molt detallat
de totes les obres que prepara, amb dates dels assaigs, llista
de solistes i estadistiques dels musics de I'orquestra, un re-
gistre que lliura al seu successor Liebich per continuar més
facilment la tasca. A Dresden, la seva presentacio a l'orquestra
causa sensacio: anuncia que aconseguira una obediéncia i
disciplina absoluta, i ho aconsegueix. Vol elevar el nivell del
gust del public i sanejar la critica musical. S’enfurisma quan
la critica maltracta I'estrena d'Alimelek del seu condeixeble
Meyerbeer, que Weber dirigeix a Praga el 1815. Vol I'opera
alemanya i per aixo fa campanya contra la italiana que, se-
gons ell, ha corromput el gust alemany. També té alguns mo-
tius per detestar els italians, que sempre s’interposaren en el
seu cami: Morlacchi a Dresden, Spontini a Berlin —aquest,
pero, acaba fent operes en alemany- i Rossini a tot arreu.
Amb tot, sap admetre el valor de I'art italia, i a Viena, el 1825,
on la seva Euryanthe no és gaire ben rebuda, no nega l'ad-
miracié per Rossini, que s’ha traslladat fins alli. N'admira les
melodies perd li nega “veritat dramatica”; hauria personat
certes febleses si Rossini s’hagués preocupat per la “veritat
dramatica” sense la qual, segons Weber, tot music queda des-
autoritzat. Referent al que era I'dpera italiana, Weber escriu
(en italia) una parodia deliciosa que val la pena de trans-
criure.

Recitativo: Oh Dio... addio...
Arioso: Oh non pianger mio bene.
Ti lascio... idol mio...
... ohime!
Allegro: Gia la tromba suona...
Colla parte: Per te morir voglio...

TEMA
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Piu stretto: O felicita!
(sobre “ta”, trinats de deu compassos. Aplaudiments)
Duetto: Caro!
Cara!
A due: Sorte amara...
(sobre les as d”*amara” vocalitzacions en terceres)
Allegro: O barbaro tormento!
(Més aplaudiments del public, que no ha escoltat res).

A més a més, Weber es burla aixi de la instrumentacio:
“Oboi coi flauti, Clarinetti con gli oboi, Flauti coi violini, Fa-
gotti col basso, Violini secondi coi primi, Viola col basso, Vo-
ce ad libitum, Violini colla parte.” Accepta, en canvi, I'a-
francesat Cherubini, i quan escriu una aria per intercalar
en Lodoiska celebra que aquesta feina la faci ell i no pas un
italia, que no hauria fet res més que un acompanyament de
“lirum-larum” (sic).

any 1817 Weber es torna a interessar pel tema del

Freischiitz. A Dresden havia conegut Kind, poe-

ta famos perd que no coneixia gaire el teatre. Jo-

hann Friedrich Kind (Leipzig, 1768-Dresden,
1842) havia escrit poemes, narracions i contes d’un roman-
ticisme senzill; també obres teatrals, pero els exits més grans
els obtingué amb els llibrets de les operes Das Nachtlager
von Granada de Kreutzer, Der Holzdieb de Marschner i es-
pecialment amb Der Freischiitz, immortalitzada per la mu-
sica de Weber, el llibret de la qual, basat en Gespensterbuch
d’Apel i Laun, es va editar el 1843 amb unes cartes del com-
positor.

La trobada entre Weber i Kind va tenir efecte el 15 de
febrer de 1817; en set dies, del 21 al 28 del mateix mes, Kind
redacta el llibret de la que havia de ser considerada com la
primera dpera romantica alemanya. Aquella primera redac-
ci6 del llibret duia el titol de Der Probeschuss, canviat des-
prés en Die Jdgersbraut. El manuscrit de Kind es conserva a
Berlin a la Biblioteca de I'Estat; a I'autograf apareixen indi-
cacions escrites per Weber que assenyalava els quinze na-
meros musicals; un setz¢, el ndmero 13, la segona aria d’Ann-
chen, va ser afegida més tard. Cal reconéixer que Kind va sa-
ber donar a Weber 'oportunitat de desplegar totes les seves
qualitats: la riquesa i la varietat de la inspiracio musical que,
al seu torn, han salvat el llibret de I'oblit. Amb tot, aquest
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llibret té una singularitat, en un melodrama romantic, la man-
canga d'un duo d’amor entre els protagonistes,

El titol definitiu de Der Freischiitz va ser decidit el 1820
segons un suggeriment del comte Karl von Briihl. El 2 de ju-
liol de 1817 Weber anotava al seu diari que havia escrit la
primera nota; I'iltima no va ser escrita fins al maig de 1821,
pocs dies abans de I'estrena, que tingué lloc a la Schaus-
pielhaus am Gendarmenmarkt de Berlin el 18 de juny diri-
gida per I'autor. Presents a la sala, hi eren Heine, Hoffmann,
que dedica comentaris sarcastics al llibret, i Mendelssohn.
Abans, perd, Weber ja havia dirigit I'obertura tres cops, el 8
d’octubre de 1820 a Copenhaguen, el 13 d’octubre a Bruns-
wick i el 18 de desembre a Dresden, la famosa obertura de
la qual René Leibowitz observa la significativa unitat tema-
tica, amb I'enfilall de melodies que apareixeran més tard. We-
ber és un dels masics en els quals la intel-ligéncia corre pa-
ral-lela a la sensibilitat. L'obertura ja n’és una prova. Hom
discuteix encara si aquesta obertura només és un “pot-pour-
ri” (és 'opinio de Wagner, que tant I'admirava) o si és un re-
sum del drama. L’assumpte no ens capfica pas; n’hi ha prou
de saber que aquesta pagina, escrita en tal forma que con-
serva el seu valor al concert, revela una gran sensibilitat i co-
neixement de |'orquestra.

’ estructura de I’0pera no té res de revolucionaria.

Weber hi conserva la forma del singspiel, name-

ros musicals separats per dialegs parlats. El mot-

lle tradicional no s’ha trencat encara (aixo ho fa-

ria ell mateix amb la incompresa Euryanthe, primera opera
alemanya sense dialeg parlat), per¢ la disposici6 és sempre
coherent; apareix el cromatisme i també troballes orquestrals
que va admirar el gran instrumentador Berlioz, com I'tis
del clarinet. ’arquitectura, pero, continua sent la d’El rap-

te del serrall, La flauta magica i Fidelio.

En alguns paisos no s’han volgut acceptar els dia-
legs parlats, consubstancials amb I'estil, i Der Freis-
chiitz no s’ha escapat dels arranjadors. Castil-Blaze en
realitza el 1826 una adaptacio per al Théatre Odéon
de Paris amb el titol de Robin des bois. El 1841 va ser
representada a I'Opera de Paris en una traduccié fran-
cesa d’Emilien Pacini; com que la Gran Opera pari-
senca no podia acceptar els dialegs parlats, calgué subs-
tituir-los per recitatius, en els quals Hector Berlioz
tracta de no desentonar amb la masica original. Pa-
radoxalment, quan Berlioz havia conegut aquesta obra
uns anys abans, escrivia: “Dificilment trobariem una
partitura tan perfecta com la del Freischiitz; des del
comencament fins a U'iltim acord no puc trobar cap
compas que en sembli oportui suprimir o millorar.” Una
versié semblant (aquest cop en alemany) va ser pre-
parada pel mestre Arthur Bodanzky per al Metropo-
litan de Nova York el 1932. Pel que fa a Itilia cal con-
signar la versié amb recitatius orquestrals originals del
compositor i gran director Franco Faccio estrenada a
La Scala el 1872. Aquesta versi6 es representa al Li-
ceu els anys 1887, 1891 i 1903. No ens consta quina
va ser la versio de I'estrena al Liceu (en italia, no cal
dir-ho) el 1849; dirigia el mestre Maria Obiols i se’n
feren vint representacions consecutives; canta el per-
sonatge d’Annchen (en italia Annetta) la soprano Gio-
vanna Rossi-Caccia, nom aqui digne de memoria, ja
que protagonitza la primera Opera representada al Li-
ceu, Anna Bolena de Donizetti, el 17 d’abril de 1847.
Les novetats del primer Liceu es limitaven als Verdi,
Donizetti, Mercadante, Pacini, Ricci i Petrella, que
arribaven d'Italia un o dos anys després de I'estrena.
Un trasbals artistic el constitui I'estrena aqui de Der Freis-
chiitz de Weber, anunciat com 1! freyschtitz i conegut pel po-
ble amb una denominaci6 tan simpatica com “Els freixuts”.
L'estrena, 4 d'agost de 1849, havia provocat I'expectacié més
gran, augmentada quan els dos dies anteriors a la primera
representacio el teatre va estar tancat pels assaigs. L'obra de-
via d’interessar, perqué se’n van fer 20 representacions; amb
tot, no es reposa fins al 1886. Només un altre titol alemany
va arribar al primer Liceu, la inndcua Martha de Flotow (5
de marg de 1861), gairebé un mes abans del primer incendi.

Del 1921 enca, Der Freischiitz s’ha cantat al Liceu sem-
pre més en l'original alemany, aquell any sota la direccié d'un
nom tan gloriés com Bruno Walter. La cronologia liceista d’a-
quest titol recull un fet tan insolit com morbos: la mort del
bariton Ernst Alexander Lorenz, intérpret del personatge de
Kaspar I'any 1967; a la tercera representacio, 21 de desem-
bre de 1967, el cantant no es va presentar al teatre; Carlos
Krause, que cantava el rol de I'ermita, va cantar tota la part
de Kaspar llegint la partitura i amb un faristol. L'endema
es va trobar el cos d'Ernst Alexander Lorenz a la muntanya
de Montjuic; havia estat assassinat. La noticia, amb fotografia
inclosa, va ocupar la primera pégina del setmanari «El Ca-
So».

Amb tota la seva estética musical, Weber representa I'es-
perit germanic en la seva forma més rica i més oberta que ha
conegut Alemanya. El 1816 havia rebut del rei de Saxonia
un encarrec transcendental: se li confiava I'organitzacié de
I'dpera alemanya, de la qual s’havia decidit la creaci6, una
actitud certament original en la historia. Pero el fet més sor-
prenent és que el proposit s’aconsegui, i Weber, amb el seu
Freischiitz, va poder veure creada |'opera alemanya, idea que
confirma el public, que d'aleshores enca concedi a I'6pera
germanica tanta importancia, almenys, com a la italiana.




bristiques.
I per NONA AROLA i VERA

a seva produccio és forga vasta en aquests géneres,

tot i restar a 'ombra de la seva produccio operisti-

ca, si exceptuem algunes obres que, especialment els

clarinetistes, han fet populars i han mantingut en el
repertori habitual de concert: Weber escrigué cantates, aries
de concert, cors, lieder, musica religiosa, simfonica, concer-
tant i obres de cambra i per a piano sol. Un cataleg, en de-
finitiva, que si ens atenim a I'elaborat per Friedrich Wilhelm
Jihns el 1871, conté més de 300 obres.

El lied. A I'ombra de I'dpera, o a mig cami, hi trobem el
centenar llarg de lieder escrits per Weber, una activitat que
ell considerava poc menys que marginal. potser perque les
seves obres mestres en el génere son justament algunes de
les aries de les seves Operes, com ara les cangons d’Annchen
al Freischiiiz o de Fatima a Oberon, o les aries intimes, noc-
turnals de les dues protagonistes, Agathe i Rezia. Les dues
cavatines d’aquestes dues darreres son, sens dubte, els mi-
llors lieder que Weber pogué escriure.

La resta dels seus lieder, majorment estrofics, pequen d'un
acompanyament forga convencional en la part del piano, sem-
pre subordinat a la veu, que cerca de declamar escrupolosa-
ment el text. Potser per aixo, en un compositor tan ric en
color instrumental i avesat a la teatralitat, ens sembla que la
vena melodica apareix un xic despullada. Pel que fa als temes
poétics, hi predominen els temes populars i idil-lics, on més
escau la simplicitat, com ara en Die freien Sanger. Wiegen-
lied, Klage, Wenn ich ein Viglein war, Meine Farben, etc.

L'obra simfonica i concertant. Carl Maria von Weber es-
crigué dues simfonies de joventut (el 1807), totes dues en
Do major, no gaire dignes de mencio, tot i que la primera
és un clar testimoni de la seva evolucié cap al romanticisme,
no tant en la forma com en la preocupacio evident pels co-
lors instrumentals, en qué es dona gran rellevancia als ins-
truments de vent-fusta. Molt més re-
marcable és 'obra concertant, entre la
qual trobem tres concerts per a piano,
tres per a clarinet, i d’altres per a fa-
got, flauta o trompa.

Segurament de tots, els que més
s’han mantingut al repertori son els
Concerts per a clarinet, un instrument
profundament valorat per Weber. Efec-
tivament, el 1811 escrigué per al seu
amic Heinrich Barmann el Concertino,
op. 26 i dos Concerts per a clarinet,
I'op. 73 en Fa menor i 'op. 74 en Mi
bemoll major. Les tres obres exploren
a fons i amb gran destresa tots els re-
gistres i les possibilitats de 'instru-

Com Beethoven
i Schubert, també
Weber sap trencar
els esquemes
encotillats del
pianisme del
segle XVIII.
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Tot i el titol de creador d’un vertader teatre alemany que Richard Wagner imposava a
Carl Maria von Weber en el seu elogi flinebre quan les seves restes foren traslladades de
Londres a Alemanya, cal no oblidar el Weber compositor d’obres concertants i cam-

ment, tot aconseguint grans troballes pel que fa a coloracions
i timbre, especialment als registres greu i mitja i que son pe-
dra de toc ineludible per a qualsevol clarinetista. Amb un
llenguatge que sovint recorda I'emprat en les seves operes,
els passatges virtuosistics menen I'instrument d’una punta a
I'altra del seu registre, mentre que en els temps lents deixa
sorgir tota I'expressivitat melodica que permet 'instrument,
jugant amb forts contrastos entre fort i piano dins I'espai
d’un mateix compas i usant grans salts intervalics per em-
bellir les melodies del solista, que resulten de gran dificultat
técnica, perd que també situen aquestes obres entre les cab-
dals escrites pel compositor.

El Concertino per a trompa en Mi menor, op. 45, escrit
el 1815 originariament per a trompa natural, és també pe-
dra de toc en el repertori de qualsevol trompista i exigeix del
solista I'anomenada técnica multifonica. Weber escrigué tam-
bé un Concert per a fagot, en Fa major, op. 75, datat el 1811
i que revisa el 1822, quatre anys abans de la seva mort. Tots
dos perviuen ara basicament en les transcripcions per a pia-
no com a repertori de concurs,

e les obres per a piano, els dos concerts, escrits el

1810 i 1812, sén escassament interpretats avui

dia, tot i que el segon mereixeria molta més aten-

¢io, especialment pel que fa a I'"*Adagio”, de gran
inspiracié melodica tipicament weberiana. El Konzertstiick
per a piano i orquestra en Fa menor, op. 79, ve a ser una me-
na de tercer concert per a piano i ha tingut millor sort. Es-
crit el 1821, fou acabat el mateix mati de |'estrena del Freis-
chiitz a Berlin, el 18 de juny de 1821, quan el toca per a la
seva esposa Caroline i per al seu deixeble Julius Benedict, i
s'interpreta per primer cop una setmana més tard, el 25 de
juny, en el seu concert de comiat de Berlin. L'obra té una me-
na de programa sobre un argument poétic titulat “El retorn
de la Croada”, tot i que Weber no volgué que s'imprimis fi-
nalment, i narra l'espera d’una bella castellana que veu la vi-
si6 del seu cavaller ferit al camp de ba-
talla. Es a través del seu alumne per
qui en coneixem l'argument. Més que
un concert propiament dit, es tracta
d’una “peca de concert”, a manera de
petit poema simfonic abans que aquest
génere existis com a tal, en un sol mo-
viment dividit en quatre seccions.
Aquesta mateixa idea de concert en un
sol moviment continu fou més tard re-
collida per Liszt en el seu Segon Con-
cert per a piano. Liszt coneixia bé
aquesta obra, i I'arranja per a piano
sol com a S. 576a del seu cataleg. Tam-
bé Mendelssohn, que tenia només 12
anys quan assisti a l'estrena de Berlin,
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queda impressionat per la pega i la incorpora al seu reper-
tori, bo i tocant-la amb 18 anys, el 20 de febrer de 1827,
en el seu primer concert public al costat de la seva obertu-
ra Somni per a una nit d’estiu. El Konzertstiick de Weber re-
clama un virtuosisme extrem del pianista, com ara tres oc-
taves ascendents d'octaves en glissando, tot i que la dificul-
tat técnica queda emmascarada per aquella tendresa
melancolica tan propia de I'escriptura weberiana.

obra per a piano. Weber fou també eminent pia-

nista a la seva época i la composicié de musica per

a piano abasta tota la seva carrera, del 1800 al

1822, i tot i que ha transcendit escassament fins a
la nostra eépoca, fou admirada i lloada pels contemporanis.
Liszt I'admira, fins al punt de tenir-ne cura de I'edici6 i d'in-
corporar-la als seus programes de concert. També Chopin la
tocava sovint i la recomanava als seus alumnes i fins i tot
s’ha constatat la similitud entre la Primera Sonata op. 29 de
Weber i I'inici de I'Estudi op. 10 niim. 12, conegut com a Re-
volucionari, de Chopin. Aquesta sonata, tot i ser una pagina
juvenil, escrita el 1812 i dedicada a la gran arxiduquessa
de Weimar, es mostra com una pagina brillant en qué el vir-
tuosisme no perjudica la inflexio dramatica i I'expressivitat
de I'obra, d’arrel clarament operistica. El darrer moviment,
titulat L'incansable, recull un espectacular moviment per-
petu, amb un inacabable passatge de semicorxeres. Weber
escrigué un total de quatre sonates per a piano i la Segona
Sonata, op. 39, escrita a Praga entre 1814 i 1816 contem-
poraniament a les Variacions sobre una aria russa, op. 40,
mostra una clara evolucio respecte de la Primera Sonata, tot
i comptar també amb reminiscencies i colors operistics en
I'escriptura, de clares traces orquestrals, que recorden la
trompa que obre el Freischiitz. La Tercera Sonata, escrita de
forma contemporania a la Segona, el 1816, just abans de dei-
xar Praga, és la darrera obra important escrita abans del seu
trasllat a Dresden. La Quarta Sonata i darrera de les obres
escrites per a piano, data de I'época de composicio del Freis-
chiitz, entre 1819 i 1822, i esta dedicada al critic Johann Frie-
drich Rochlitz. El primer moviment en ordre de composici6
fou I"*Scherzo” i, segons I'alumne Julius Benedict, descriu
un desfogament de rabia i agitacio interna, que contrasta
enormement amb la calma del Trio. El “Finale”, en canvi, és
una mena de tarantel-la melancolica pero energética que no-
més es pacifica cap al final.

Igual que feren Beethoven i Schubert, cadasci a la seva
manera, també Weber, tot i estar format dins I’escola clas-
sica, sap trencar els esquemes encotillats del pianisme del se-
gle XviiI, i amb un agut sentit del timbre del piano escriu una
musica brillant i plena de dificultats técniques i efectes vir-
tuosistics, pero que en tot moment té cura també de la me-
lodia i de I'expressivitat, tot donant a les obres unes infle-
xions gairebé vocals, clares hereves de la seva vena drama-
tica i teatral indiscutibles.

La resta de la seva obra per a piano la formen essencial-
ment variacions, danses i peces a quatre mans, que escri-
gué de forma bastant prolifica. Perd sens dubte, 'obra que
més ha transcendit és la seva Invitacio a la dansa, op. 65,
també coneguda com Invitacié al vals i que ha transcendit
en I'orquestracié que en va realitzar Hector Berlioz el 1841
i que més tard assoli la fama en la reconeguda coreografia
de Fokine per als ballets russos de Diaghilev titulada L’es-
pectre de la rosa. Berlioz en realitza |'orquestracio per tal
d’incloure-la en una representacio del Freischiitz a Paris,
on era tipic que les operes tinguessin un ballet al segon ac-
te. S’estrena en la funcié del 7 de juny de |'dpera parisenca,
i de seguida I’arranjament agafa vida propia. Pero la versio

RETRAT DE CARL
MARIA VON WEBER
FET A BERLIN

EL 1824

original de Weber és un Rondd brillant per a piano, escrit el
1819 i dedicat a la seva esposa, la cantant Caroline Brandt,
amb qui s’havia casat el 1817. L'obra ha esdevingut el millor
exemple de vals de concert romantic, el primer escrit en aquest
genere per ser escoltat i no ballat i, com passara posterior-
ment amb La Valse de Ravel, és una apoteosi del vals, que
segueix també una linia programatica descrita pel mateix We-
ber: la invitacio del cavaller, un refts educat, una posterior
acceptacio per part de la dama, la conversa abans de la dan-
sa, I'inici del vals, que a poc a poc s’anima fins a arribar al
cim. 1, al final de la dansa, el regraciament dels ballarins, la
separacio i la partida, després d'un fugag moment de pausa.

a musica de cambra. Les obres cambristiques de

Carl Maria von Weber son forga remarcables, si bé

les que han fet més fortuna sén també les dedicades

al clarinet. Musica de gran encant i certament origi-
nal, no tant per la técnica siné pel temperament que demostra,
amb clares reminiscéncies napoleoniques, amb el seu gust
per la pompa, la lloanca de I’heroi i I'epopeia, pero descrita
sempre amb un llenguatge suggeridor, a vegades nocturnal i
misterios.

Existeix un primerenc Quartet amb piano, acabat el 25 de
setembre de 1809 a Stuttgart, pero segurament iniciat molts
anys abans, El piano hi té en tot moment un paper absolu-
tament concertant i de gran brillantor, tot i que no sempre
la inspiracié es mantingui a la mateixa algada en tota la peca
i, tot i que I'obra no té la mateixa profunditat creativa d’al-
tres, es deixa sentir agradosament per 'audiéncia, com tam-
bé passa amb el Trio per a piano, flauta i violoncel, op. 63,
del 1819.

L'obra que més es manté en el repertori avui dia és, sens
dubte, el Quintet per a clarinet i cordes, op. 54. Escrit a Mu-
nic el 1811, mentre recorria Europa com a concertista i di-
rector, Weber trava amistat amb Heinrich Barmann, clarinet
solista de I'orquestra de la cort i gran virtuds de I'instrument.
A ell dedica aquest quintet, acabat quatre anys més tard, el
25 d’agost de 1815, com ho féu també amb la resta d’obres
per a clarinet, com ara el Gran Duo concertant per a clari-
net i piano, op. 48, del 1816, considerat per molts com I'o-
bra de cambra més interessant del compositor, amb una gran
seguretat en el tractament dels temes i en I'equilibri formal
dels moviments, ja que no és una sonata per a clarinet i pia-
no, sind una obra concertant de gran volada per a dos vir-
tuosos. Un cop més, Weber recorre aqui a I'element de la te-
atralitat a I’hora de compondre, que, com hem vist, marca
tot el conjunt de la seva obra.




Weber havia deixat inconclusa.

l per NONA AROLA i VERA

, afer comenca quan el 1886 I'intendent de I'Ope-
ra de Leipzig i també escenograf, Max Staege-
mann, decidi muntar un cicle Weber pel centena-
ri del seu naixement i encomana a Mahler, llavors

director assistent a Leipzig, la direccié de Preciosa, Abu Has-
san, Der Freischiitz i Oberon. Es donava, a més, la felig ca-
sualitat que a Leipzig vivien els descendents de Weber, que
posseien gran nombre de manuscrits del compositor, i du-
rant el festival Staegemann pre-
sentd Mahler al nét del music. el
capita Karl von Weber. Aquest
li parla dels esbossos d'una ope-
ra comica inconclusa, Die drei
Pintos. contemporania del Freis-
chiitz, que la vidua Von Weber
havia ofert infructuosament tant
a Meyerbeer com a Lachner i
Brahms per tal que |'acabessin.
El cert és que els esbossos eren
només unes linies vocals i de

TEMA

Weber, pel sedas de Mahler

Gustav Mahler, reconegut director d’orquestra a la seva época, va senlir sempre un gran
interés per 'obra de Carl Maria von Weber i programa les seves operes a tots els tea-
tres on dirigi. Pero la seva relacio va molt més enlla, ja que els seus camins com a com-
positors s’encreuaren quan Mahler es va encarregar d’acabar I'opera Die drei Pintos que

Fins i tot es planteja de fer una edici6 que distingis clarament
allo original i allo que ell hi aportava. El contacte amb la
familia Weber es féu cada cop més estret, especialment amb
la dona del capita Karl von Weber, Marion Mathilde Sch-
walbe, amb qui establi una relacié amorosa summament
intensa, fins al punt de fer plans per fugar-se plegats. Pro-
bablement el marit ho sabé i ocasiona escenes domestiques
compromeses. Perd podriem dir que en I'aspecte musical tot
plegat fou molt beneficios per a Mahler, ja que d’aquesta epo-
ca son els primers plans per a la Primera Simfonia, “Tita", i
per a la Totenfeier. També a la biblioteca de la familia We-
ber és on Mahler descobreix
I'antologia poética d’Armin i
Brentano Des Knaben Wunder-
horn, que tan decisiva sera per
a la seva inspiracio musical fins
a la Quarta Simfonia. Die drei
Pintos li permet igualment tra-
var amistat amb Richard
Strauss, que s’entusiasma amb
la seva feina, i donar-se a congi-
xer a altres teatres que de se-
guida s’interessaran per estrenar

By Oy dar Fraby

tant en tant un baix instrumen-
tal. Dels disset nameros del lli-
bret, Weber només n’havia es-
bossat la musica de set, i nomes
els primers divuit compassos de
la introduccié i el ritornello del
primer cor havien estat orquestrats. Per acabar-ho d"adobar,
el compositor havia utilitzat una taquigrafia musical indes-
xifrable. Mahler se’ls endugué a casa i tempta en va de des-
xifrar-los, fins que un dia de la primavera del 1887, per at-
zar un raig de llum que entrava per la finestra li desvela tot
d’una el secret de I'escriptura. En un instant va veure la for-
ma d’acabar un dels fragments i de seguida es posa a desxi-
frar la resta i una setmana més tard ja ho tenia tot trans-
crit. Imbuit de la misica weberiana, que com a director ja
estimava sincerament, cada dia visitava els Weber, per tocar-
los alld que anava descobrint. Consulten també amb Stae-
gemann la millor forma d’adobar el llibret, probablement
el veritable punt feble de I'dpera, que finalment el mateix
Karl von Weber s’ocupa de refer. La decisi¢ d’estrenar '0-
pera la temporada segiient ja havia estat presa i Mahler s’en-
frontava a un treball ardu, al qual I'esperonava, d’altra ban-
da, una promesa econdmica insospitada i enorme per a ell,
que de fet havia de ser decisiva per treure’l definitivament
de les seves peniries economiques, a les quals 'arrossega-
ven també els afers de la seva familia, ja que els drets d’e-
dici6 van pujar vora els 50.000 marcs.

Entusiasmat per tot plegat, es capbussa en la feina i en I'es-
tudi d’altres obres de Weber, obsessionat amb la idea de no
utilitzar res en I'opera que no fos material del mateix Weber.

FRAGMENT DE LA PARTITURA DE DER FREISCHUTZ

I'opera. Finalment, I'estrena es
produi el 20 de gener de 1888 a
Leipzig, amb una sala de gom a
gom i la preséncia de cinc in-
tendents de teatres: Weimar,
Dresden, Berlin, Kassel i Ham-
burg, aixi com els directors d’orquestra Ernst von Schuch,
Hermann Levi i Johann Nepomuk Fuchs, als quals s’afegia
un extens estol de critics, entre els quals destacava el célebre
Eduard Hanslick, vingut expressament de Viena. L'exhuma-
ci6 dels Drei Pintos aconsegui un éxit triomfal i es feren un
seguit de representacions fins a I'estiu, i la critica saluda amb
entusiasme el “re-creador” de I'obra, tot consagrant Mahler
com el veritable mag que havia fet renéixer dels llimbs una
obra exquisida. Hanslick fou dels primers a reconéixer la sor-
prenent capacitat de Mahler de fondre’s i confondre’s amb
la misica de Weber. La instrumentacio de |'Opera, escrivia,
té un estret parentiu weberia, i la reinvencié mahleriana de
I'entreacte és perfectament plausible i finament orquestrada.
Una mena d’homenatge a Weber per part d’un compositor
que reconeix amb afectuosa commocio un avantpassat mu-
sical, en un curiés cas d’identificacié compositiva.

La relacié de Mahler amb Weber no acaba aqui. Aficionat
a fer revisions orquestrals d’obres de grans compositors (re-
cordem les seves revisions de les simfonies de Beethoven,
Schumann o Bruckner), Mahler emprengué també adapta-
cions escéniques d’altres dues obres de Carl Maria von We-
ber. Entre 1903 i 1904 reelabora el llibret d’Euryanthe i el
1906 el d’'Oberon, essent totes dues adaptacions editades el
1919 a Viena per la Universal Edition.
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El baix bariton alemany Albert Dohmen
¢s una de les veus més preuades de lac-
tual panorama operistic en la seva corda;
un dels Wotan del Festival de Bayreuth so-
ta I’egida musical de Christian Thiele-
mann —el Knappertbusch o el Furtwin-
gler del moment-, que davant el perill de
resultar encasellat com a cantant wagne-
ria, no ha dubtat a explorar gran diversi-
tat de repertoris: des de I’0pera romanti-
ca, el bel canto italia, ’'0Opera expressio-

nista, 'oratori i el lied. Un cantant versa-
til, en definitiva, que despreés del seu im-
pactant Hans Sachs al Liceu, hi torna com
a Kaspar en Der Freischiitz (El cacador
furtiu) de Carl Maria von Weber, al costat
d’altres grans cantants de la categoria de
Peter Seiffert i Petra-Maria Schnitzer. Una
relacio estreta, la de Dohmen i el Liceu,
que es materialitzara en properes tempo-
rades amb el seu paper fetitxe, el déu pa-
re de la saga dels Volsungs.

Doh

Albert

118w

L.a veu de Wotan

| per MERCEDES CONDE PONS

~La seva vinculacié amb el Gran Te-
atre del Liceu ve de lluny...

—Efectivament. Jo vaig cantar per pri-
mer cop a Barcelona al final dels vui-
tanta, quan encara hi havia al teatre el
mestre Romano Gandolfi. Vam fer Les
noces d’Stravinsky en concert, i després
de I'assaig general abans de I’estrena a
Barcelona, el director general del teatre
en aquells moments em va oferir un pa-
per molt atractiu per a un baix bariton:
el Jochanaan de la Salome d’Strauss,
pero jo era massa jove encara i li vaig
dir: “No, maestro, moltes gracies per l'o-
feriment, pero no em sento preparat en-
cara per cantar aquest paper, soc molt
jove.” A ell li va agradar molt la meva
resposta i la meva actitud, i em va co-
mengcar a convidar a fer altres rols més
adequats per a les meves capacitats en
aquells moments, com I’Enric VIII d’An-
na Bolena. A més, jo vaig cantar la dar-
rera funcié que es va fer a 'antic tea-
tre abans de I'incendi! Era amb I'obra
Mathis der Maler de Hindemith, 'any
1993. Deu anys més tard hi vaig tornar,
per fer Wotan en una substituci6 a da-
rrera hora en La Valguiria. Per a mi va
ser molt emocionant tornar al nou tea-

tre reconstruit, pero he de dir una cosa,
amb franquesa. Com que conec com era
'antiga acustica, trobo que amb la re-
construccio l'actstica ha canviat, perd
no a millor. anterior la podies compa-
rar amb la de grans auditoris com el Mu-
sikverein de Viena o el Concertgebouw
d’Amsterdam. Aquest tipus de sales te-
nen un secret, hi ha molts més elements
de fusta. Actualment es fa servir molt
més conglomerat. La fusta emet unes vi-
bracions més naturals, mentre que al
conglomerat el so no rebota. Es clar,
perd, que continua essent un dels tea-
tres més bonics del mon.

—Abans ha comentat que va deixar
Alemanya per anar a viure a Italia. Que
el va moure a prendre aquesta decisié?

—Es facil d’explicar. Jo tenia molts pro-
blemes per decidir qué volia fer amb la
meva vida i vaig comengar a estudiar
dret, pero finalment el meu amor per la
misica era tan gran que vaig decidir ser
cantant d’opera. Pero tenia grans pro-
blemes amb la forma com representen
opera a Alemanya.

-1 aixo?

—Si, perque jo vaig decidir ser cantant
d’opera pel meu amor per la misica. La

musica significa molt per a mi i implica
una gran responsabilitat. I jo espero el
mateix grau de responsabilitat que tinc
per I'Opera de tothom que treballa al seu
voltant. Actualment a Alemanya hi ha
una tendéncia —que va comengar als anys
seixanta— a fer de la direccio d’escena
I'element més important de I'opera, fins
i tot per sobre de la musica, i aixo és un
error. “Prima la musica, poi le parole”.
Aix0 és especialment clar en el cas de
les operes de Richard Wagner. Si un veu
les seves indicacions sobre com volia
exactament que fos I’escenografia, re-
sulta evident que ell tenia molt clar qué
volia. El que vull dir és que, és clar que
hem d’aparéixer davant d'un pablic mo-
dern, pero aixo no té res a veure amb les
provocacions facils, aixo no té res a veu-
re amb I'opera. El problema a Alema-
nya és que és I'anic pais on hi ha més de
80 companyies d'opera. Si tu tens un
contracte fix amb una companyia, no
tens meés remei que callar i fer el que
et diuen. Pero jo tinc el privilegi de po-
der cantar per tot el mén; per tant, si jo
no puc dir el que sento, qui pot dir-ho?
I jo, en el fons, represento |'opinié d'u-
na part de 'audiéncia. Molts amics meus
que viuen a Alemanya ja fa temps que
no van a ’opera. Ja només volen sentir
la masica. Per tant, alguna cosa no va
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bé. 1 el problema és que als anys seixanta
Alemanya va perdre més del 25% de pu-
blic operistic; per tant, el que van fer per
tal d’atreure nou public va ser una es-
tratégia contraria a la seva intencio: van
fer fora el pablic de sempre.

—Com es va sentir en la produccio
d’Els mestres cantaires de Nuremberg
que es va veure darrerament a Barce-
lona?

—No és la meva produccio favorita,
perd he de dir que el nivell musical era
molt alt, amb Sebastian Weigle dirigint
musicalment i un important elenc de
cantants que coneixen molt bé el reper-
tori. Vaig acceptar fer aquesta produc-
¢i6 perqué, d’alguna manera, si que ex-
plica la historia original que va escriure
Wagner i es podia entendre qué passa-
va. En qualsevol cas, cal preguntar-se de
quina manera s’ha de presentar I'dpera
avui dia, perqué quan es fa una nova
produccié no es pot pensar nomes en els
critics, que han vist moltissimes pro-
duccions de la mateixa Opera, sind en
els que accedeixen per primer cop a I'0-
pera. D’altra banda, una Opera com
Meistersinger necessita especialistes.
Cantar Wagner és cada cop més dificil
perque calen anys d’experiéncia i el pro-
blema, avui dia, és que els joves veuen
la meva generacio com la vella genera-
¢i6 i s’arrisquen a fer un repertori per al
qual encara no estan preparats; ho fan
abans de temps i llavors es cremen.
Aquest és el motiu perque cada cop hi
ha menys heldentenor, per exemple. A
meés, actualment molts joves cantants
volen accedir immediatament als pri-

mers papers i als millors teatres. [ en I'0-
pera, les coses no es construeixen de for-
ma immediata. Una veu és com un bon
vi, millora amb els anys. Jo fa 30 anys
no podia cantar Wotan.

—Quan va accedir als rols wagne-
rians?

—Vaig comengar a cantar Wagner fa
uns vint anys, pero al principi només
cantava el Wotan de Das Rheingold, que
és el més facil. De fet, no és que sigui fa-
cil, perd si el compares amb el Wotan
de La Valquiria, si que ho és. Recordo
que era un canvi tan gran de respiracio
i de tot, que em va obligar a comengar
a cantar amb tot el cos. Tots els misculs
de I'esquena i del tronc em van fer mal
durant dues setmanes, perque |'esforg
era enorme! El que intento fer és apli-
car el cantar com es fa en el bel canto
italia. Quan llegeixes les cartes de Wag-
ner es pot veure que ell volia que fos ai-
xi, perque ell coneixia i estimava el bel
canto i jo crec que ell entenia la seva ma-
sica per ser cantada com a bel canto.
Després de vint anys de cantar Wagner
i no fer-me malbé la veu. ho he entés.

—Vosté ha cantat sovint a Bayreuth.
Alla també ha arribat aquesta tendén-
cia de posar en primer lloc 'element es-
cenografic i la direccio escénica, tot in-
terferint, fins i tot, en 'esséncia de les
operes.

~Vaig tenir una llarga discussio, a
proposit d’aquest tema, i la meva visio
personal és que aquesta tendencia és un
error, El Festival de Bayreuth va oferir
fins als anys vuitanta un grandissim ni-
vell musical, pero a partir del moment

en qué Gudrun Wagner accedeix al po-
der (després de casar-se en segones nip-
cies amb Wolfgang Wagner, director ar-
tistic del Festival de Bayreuth) va haver-
hi un canvi en les prioritats, i fent de
I'element escénic el més important.
Aquesta no és una bona manera d’a-
proximar-se a I'Opera de Wagner en cap
cas. Crec que hem d’anar enrere per tro-
bar el punt de balang entre la im-
portancia de la masica i I'element esce-
nic. L'escena no pot anar en contra de
la musica. Cap director escénic no pot
posar per davant de tot el seu ego i fer
d’Els mestres cantaires els “seus” Mes-
tres cantaires. Quan s’escenifiquen Els
mestres cantaires s'esta escenificant I'o-
bra de Richard Wagner. Alguna cosa no
va bé quan la gent que estima la masi-
ca prefereix anar a sentir una opera en
versio de concert abans que anar a un
teatre a veure-la representada.

—Italia tampoc no esta passant per un
bon moment a nivell cultural...

~Es un desastre, perqué el que passa
a Italia és que als politics que prenen de-
cisions no els importa gens |'Opera. Aixo
és un malson, perqué si els liders poli-
tics del pais no senten la responsabilitat
sobre la cultura i només se senten res-
ponsables de la televisio i de fer diners
amb la publicitat i apujar els nimeros
d’audiéncia, aquest és, definitivament,
el final de I'0pera. Com és possible que
el pais que va veure néixer I'Opera ara
la tracti aixi? Molts teatres son a punt
de tancar, a mi fins i tot m’han arribat a
cancel-lar contractes, no poden fer no-
ves produccions... Aixo és perqué el go-
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Es declara obertament un
“mediterraniodependent”.
Fincat a Italia des de fa més
de trenta anys, fugint d’una
Alemanya on no podia fer
opera com ell volia, interca-
la paraules en italia mentre
parla. Deixa clar, doncs, que
Barcelona no li agrada no-
meés pel seu teatre d’opera,
amb el qual manté una rela-
cig excel-lent des de fa molts
anys i a qui ofereix la seva
veu en projectes ambiciosos,
sin6 també pel clima medi-

terrani de la ciutat. S'escapa quan pot a la Barceloneta, on no dubta a permetre la caricia d'un
sol que deixa petjada al seu rostre. T¢é I’estatura i el rostre d’'un Wotan de pel-licula: mirada
profunda pero calida d’un pare, i veu que ressona amb harmonics de baix continu mentre ex-
plica, sense irritar-se pero amb rotunditat, el que pensa de I'0pera i la cultura en I'actualitat.
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vern a Italia té un lider que mai no ha
llegit un llibre i que no li importa gens
la masica classica.

—Parlant de coses més positives...
Quines son les produccions d’operes de
Wagner en qué s’ha sentit més a gust
treballant?

~Durant la meva carrera he tingut el
gran privilegi de ser dirigit per les mi-
llors batutes del moén, com Sir Georg
Solti, Giuseppe Sinopoli, Claudio Ab-
bado... Amb Abbado vaig fer Fidelio a
Espanya, és un fenomen. Les millors pro-
duccions de Wagner les he fet amb ell a
Berlin. Per a mi va ser molt interessant
de veure com aquest gegant de la direc-
ci6 s'apropa a Wagner, i el fa amb estil
mediterrani i amb una llum brillant i
molt a prop de la meva idea de com
s’ha de cantar Wagner, com el bel can-
to. Un altre és Riccardo Chailly, amb
el qual hem fet grans enregistraments. |
€s curids, perque tots dos son italians;
jo estic convencut que aquesta és la ma-
nera com Wagner hauria volgut que se
sentis la seva musica. Hi ha un altre di-
rector que m’entusiasma, que és Chris-
tian Thielemann, que crec que és abso-
lutament especial dirigint Wagner.
Aquesta és la rad per la qual vaig voler
tornar a Bayreuth, per poder fer Wag-
ner amb ell. Tots dos tenim una mane-
ra identica d’acostar-nos a la nostra mu-
sica, I'alemanya. I mai no ho hem par-
lat, només ho hem fet a I'escena i ja ens
surt. Aixo és realment tnic. Respecte de
la produccié que vaig fer... Tankred
Dorst és un gran escriptor, perd mai no
havia fet res per a I'escena operistica, i
aixo es nota. Per tant, en aquests casos,
el millor és tancar els ulls i deixar-se dur
per la muasica.

-Els rols wagnerians que més ha en-
carnat —els tres Wotan i Hans Sachs—

son molt diferents...

—A proposit d’aixo, puc fer un anun-
ci, cantaré tots tres Wotans al Gran Te-
atre del Liceu, el 2013, 2014 i 2015, res-
pectivament. Ja els he fet tantes vega-
des, que si els havia de tornar a fer, havia
de ser en un lloc ben especial, i Barce-
lona ho és. La diferéncia que hi ha en-
tre Wotan i Hans Sachs, per comencar,
és que quan fas Hans Sachs no ets un
déu sind un home, i pots riure a sobre
de I'escenari. Es un ésser huma i aixo fa
que en gaudeixi molt... si no fos perqueé
el rol és molt llarg...

—Com entén voste Wotan, un déu
que, alhora, és molt huma...

—Exacte! Sobretot en La Valguiria, en
I'escena final quan s’ha d’acomiadar de
Briinnhilde, és molt huma. A mi no m’a-
grada el Wotan de Das Rheingold, ob-
sessionat amb |'or del Rin... pero, en
canvi, a La Valguiria hi ha una trans-
formacié en ésser huma, i aixo és molt
commovedor. Hi ha una relacié entre un
pare i una filla. I, des que vaig ser pa-
re, la meva manera de cantar Wotan és
una altra; puc entendre molt millor el
que esta passant en aquella escena, el
que esta sentint de debd Wotan. Una al-
tra cosa que és molt especial en els rols
wagnerians, i aixo passa també amb
Hans Sachs, és que per poder endinsar-
te en la masica, primer t'has d’haver en-
dinsat en les paraules. Wagner va es-
criure ell sol els textos de les seves obres
i no hi ha cap altre compositor que trac-
ti el llenguatge d’aquesta manera, do-
nant un so musical a les paraules.

~Troba a faltar cantar un altre tipus
de repertori?

—A vegades si... Vaig comengar com
a oboista i acostumava a interpretar to-
tes les cantates de Bach i els concerts;
és un dels meus compositors favorits.

Fa uns anys vam fer la Passio segons
sant Mateu a Madrid, dirigint Frithbeck
de Burgos; jo cantava Jesus i li vaig pre-
guntar si calia que cantés amb la meva
veu natural o amb una veu més tipus
oratori, i em va dir: “Et volem per la te-
va veu.” Aixo a Alemanya no podria ser,
perqueé els darrers trenta anys s’ha fet
una espécie de diferenciacio entre les
veus d’opera i les veus d’oratori. Una
diferenciacio que fa cinquanta anys
no existia!

—Es cert, el gran baix bariton alemany
Hans Hotter era un grandissim intér-
pret de lied, d’oratori i un gran Wotan
alhora!

—Aix0 mateix! Per aixo crec que és
una llastima que existeixi aquesta dife-
renciacié. Es una estupidesa, pero el
mercat és aixi. A Alemanya et diuen:
“No, no pot cantar Bach, perqué can-
ta Wagner”; és una cosa absurda, No em
lamento, pero; tinc moltes coses pre-
cioses per fer en el futur, pero crec que
és una llastima, una manca d'interés. Fa
pocs anys que comengo a proposar de
fer recitals de lieder, com també feien
Hans Hotter o Theo Adam, que sempre
cantaven amb la seva veu natural! Per
queé, on esta escrit que un recital neces-
sita una veu sense cos? Allo interessant
€s que una veu gran sigui capag també
de fer pianissims! El que no accepto és
la manera com fan recitals a Alemanya,
en qué només porten veus “especialis-
tes” en recitals, i es genera un mercat
en el qual, si ets cantant d'opera, no
pots ser-ho de recitals. Estic intentant
obrir-me cami en aquest mon perqué
estic molt convencut del que vull i del
que m’agrada i no m’importa el que
els altres pensin. Es I'amor a la masica
el que em mou, i vull al meu voltant
gent com jo.
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Festival d’orquestres a Palau 100

Lesprint final de la vintena temporada de Palau 100 condensa en poc més de tres set-
manes quatre grans formacions simfoniques de caracteristiques ben diferents i amb pro-
grames, també, de gran diversital.

Tilson Thomas. Mahler.

. per MERCEDES CONDE PONS

na oportunitat de conéixer de

prop la impetuositat de I'Or-

questra Nacional Russa —li-

derada pel seu fundador, Mik-
hail Pletnev— en un repertori amb obres
de tres grans mestres del repertori rus;
gaudir de nou del violi de Frank Peter
Zimmermann de la ma de la Deutsche
Kammerphilharmonie de Bremen i sota
la batuta de Josep Pons; sentir I'Orfeo
Catala en I'immens Réquiem alemany
de Johannes Brahms al costat de I'Or-
chestre National du Capitole de Tolosa
de Llenguadoc o gaudir d'una de les for-
macions nord-americanes més punteres,
com és la Simfonica de San Francisco
amb la Sisena de Mahler sota la direc-
ci6 d’una de les batutes més convincents
de 'actualitat: Michael Tilson Thomas.

Orquestra Nacional Russa. La
formacié orquestral nascuda sota 1'or-
bita de la Perestroika, en una iniciativa
liderada per Mikhail Gorbatxov i Mik-
hail Pletnev, torna a la temporada de Pa-
lau 100 després de la seva darrera ac-
tuacio al Palau de la Masica Catalana,
I'any 2005, sota la direcci6 de Mstislav
Rostropévitx. Malgrat I'escandol que
van provocar el darrer estiu les acusa-
cions dirigides contra Mikhail Pletney
sobre un possible delicte de prostitu-
ci6 infantil a Tailandia, el pianista i di-
rector rus ha continuat la seva carrera
professional i, enguany, es presenta al
capdavant de I'orquestra de la qual és
fundador i director artistic. El progra-
ma, recolzat en tres puntals del simfo-
nisme rus, inclou el preludi de la Suite
num. 1, op. 79, “Des de l'edat mitjana”
del compositor romantic Aleksandr Gla-
zunov, el Concert per a violi num. 2 en
Sol menor, op. 63 de Serguei Prokofiev
—estrenat curiosament I'any 1935 a Ma-
drid sota la direccié d’Enrique Fernan-
dez Arbos- i la Simfonia nim. 3 en Re
major, op. 29, “Polonesa” de Piotr flitx
Txaikovski, que deu el sobrenom als rit-

PALAU 100. Orquestra Nacional Russa. Vadim Repin, violl. Dir.: Mikhail Pletnev.
Glazunov, Prokéfiev i Txaikovski. / Deutsche Kammerphilharmonie Bremen. Frank Peter
Zimmermann, violf. Dir.: Josep Pons. Casablancas, Beethoven, Dvorak. / Orchestre
National du Capitole de Toulouse. Orfeé Catala. Anastasia Kalagina, soprano. Garry
Magee, bariton. Dir.: Tugan Sokhiev. Brahms. / San Francisco Symphony. Dir.: Michael

PALAU DE LA MUSICA. DEL 13 DE MAIG AL 2 DE JUNY DE 2011 (20.30 h).

mes populars de dansa provinents de
Polonia que es condensen en el seu dar-
rer moviment.

Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen. La vinculacié del director ca-
tala Josep Pons amb el repertori con-
temporani es materialitza, en aquest con-
cert amb la Deutsche Kammerphilhar-
monie de Bremen, amb la preséncia del
“Nocturn” dels Tres epigrames per a or-
guestra del sabadellenc Benet Casa-
blancas a l'inici del programa. L'obra de
Casablancas, estrenada I'any 2000, és
una de les obres més interpretades del
seu cataleg i remet al génere epigrama-
tic, una composicié breu d'inspiracid
poética i caracter ironic o festiu, sovin-
tejat repetidament pel compositor. La
Deutsche Kammerphilharmonie de Bre-
men, formacio nascuda I'any 1980, es
presenta novament a la temporada de
Palau 100, acompanyant aquest cop el
gran violinista alemany Frank Peter Zim-
mermann, que interpretara el conegut
Concert per a violi en Re major, op. 61
de Ludwig van Beethoven. Com a colo-
f6 del programa, Josep Pons dirigira la
Vuitena Simfonia d’Antonin Dvorak,
una obra que recull el bo i millor del ge-
ni melodic del compositor bohemi i en
la qual I'accent folkloric és molt present.

Orchestre National du Capitole
de Toulouse. Debut d’una de les or-
questres franceses més internacionals a
la temporada Palau 100. L'Orchestre Na-
tional du Capitole de Toulouse —forma-
¢i6 simfonica creada a principi de se-
gle XIX per sostenir la temporada ope-
ristica del Teatre del Capitole- s’ha
afermat els darrers anys com a orques-
tra per al repertori simfonic i actua al
Palau de la Msica Catalana al costat de
I'Orfe6 Catala, en una esperada pro-
duccié conjunta que té com a nucli el
Requiem alemany de Johannes Brahms.
Tugan Sokhiey, titular de la formacid

MAT HENNEK

TUGAN SOKHIEV

francesa des del 2008 després d’haver-
ne estat des del 2005 el principal direc-
tor convidat, esdevindra a partir del
2012 director titular i artistic de la
Deutsches Symphonie-Orchester de Ber-
lin. El jove i emergent director rus con-
duira aquesta magna obra simfonicoco-
ral que tindra com a principal atractiu
I’actuaci6 de I'Orfed Catala, en un op-
tim estat de forma.

San Francisco Symphony. La
prestigiosa formacié nord-americana,
una de les més ben valorades dels Estats
Units, torna a Palau 100 en I'any del seu
centenari sota la direccio del seu titular,
Michael Tilson Thomas, que hi ocupa el
carrec des de I'any 1995. Amb un pro-
grama homenatge a Gustav Mahler —en
I'any de la commemoraci6 del centena-
ri de la seva mort—, I'SFS (com es coneix
popularment la formacio) interpretara
la seva Sisena Simfonia, tot un monu-
ment simfonic. La San Francisco Sym-
phony va ser fundada per Henry Hadley
I'any 1911 i després de perillar-ne I'e-
xisténcia durant I'época de la Gran Re-
pressio, va ser rescatada pel prestigios
mestre francés Pierre Monteux, el qual
la va restaurar i posar a la primera linia
artistica. Des de llavors, grans batutes,
com les de Leopold Stokowski, Georg
Sold, Erich Leinsdorf, George Szell, Bru-
no Walter i Ferenc Fricsay |'han dirigit
i mestres com Seiji Ozawa i, des de 1995
Michael Tilson Thomas, n’han estat ti-
tulars. El director nord-america ha dut
a terme una important revitalitzacio de
I'orquestra i, en concret, I'ha posat al
capdavant en la interpretacié de les sim-
fonies de Gustav Mahler, de qui recent-
ment han enregistrat el cataleg integre.
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Aldo Ciccolini

interpreta Mozart

IBERCAMERA. Orquestra Simfonica de Viena. Aldo Ciccolini, piano. Dir.: Fabio Luisi.
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Schubert, Mozart, Beethoven.
L'AUDITORI, 31 DE MAIG (21 h).

| vetera pianista italia Aldo Cic-

colini clausura la XXVII tem-

porada d’Ibercamera al costat

de I'Orquestra Simfonica de
Viena amb un sucds programa a cavall
entre el classicisme i el primer romanti-
cisme, amb grans obres de Schubert,
Mozart i Beethoven.

Es una ocasio, també, per viure en di-
recte el retrobament entre mestre i alum-
ne: Aldo Ciccolini i Fabio Luisi —el titu-
lar de la formacio austriaca va ser alum-
ne de I'eminent pianista a Paris. Luisi,
en un dels moments més solids de la se-
va carrera professional, torna a Barce-
lona en un concert simfonic amb un re-
pertori que remet a les arrels del gran
simfonisme romantic que es desenvolu-
para al llarg del segle X1X. Un programa
que obre el foc amb la inspiradissima
Simfonia niim. 8, “Inacabada” de Schu-
bert. Un exercici de maduresa i genia-

litat que el compositor vienes va dei-
xar inacabat malgrat haver sobreviscut
encara sis anys a la data de la composi-
cio dels dos primers moviments que se’n
conserven. Diversos intents de recons-
truir-ne els esbossos trobats i que hau-
rien d'haver-la completat, mai no s’han
imposat a la tradicio d'interpretar de for-
ma autonoma els dos moviments origi-
nals de Schubert. Contemporani a I'es-
trena de la seva joiosa Opera Le nozze
di Figaro, el Concert per a piano i or-
questra num. 23 en La major de Mozart
és un dels més populars del seu cataleg.
La frescor i brillantor del caracteristic
esperit classicista que es desprén de la
partitura de Mozart —el concert va ser
escrit 'any 1786- marca distancies amb
la rauxa que amara la Simfonia nim. 3,
“Heroica” de Beethoven. La melangia
del segon moviment del concert de Mo-
zart és més dolca i pacifica que no pas

la del segon moviment de I'obra de Be-
ethoven, més contingut i sever. El pas
del classicisme al romanticisme, doncs,
hi és evident.

Fabio Luisi es presenta novament a
Barcelona al capdavant de la seva or-
questra austriaca, que tan bé coneix l'es-
perit vienés que amara les tres obres pro-
gramades, amb I'al:licient afegit de fer-
ho al costat d’un dels genis vius del
piano com és Aldo Ciccolini, de vuitan-
ta-sis anys i un dels pocs pianistes en ac-
tiu en una edat tan avancada.

Mahler tanca la temporada de 'OBC

TEMPORADA OBC. Christianne Stotjin, mezzosoprano. Cor Madrigal (cor de dones).
Cor Vivaldi. Dir.: Pablo Gonzélez. Bach-Webern, Schubert, Mahler, Strauss.
L’AUDITORI, DEL 20 DE MAIG AL 7 DE JUNY (CAL CONSULTAR DATES | HORARIS).

a temporada actual de 'OBC

s'acomiada del public de L’Au-

ditori amb dos concerts en qué

Mahler torna a ser I'eix central
de la programaci6. En aquest cas, la
coincidéncia amb la commemoracio del
centenari de la seva mort durant aquest
mes dona una dimensié especialment
emotiva als dos darrers programes que
entre final de maig i principi de juny
clouen la temporada de I'OBC.

Gustav Mahler, mort el 18 de maig de
1911 a Viena als cinquanta anys, va dei-
xar incompleta la seva darrera simfonia
—catalogada com la desena-, de la qual
I'any passat vam poder sentir la versio
completada per Remo Mazzetti. En el
concert que dirigira el titular de la for-
macid orquestral barcelonina, Pablo
Gonziélez, podrem sentir I'inic movi-

ment completat pel compositor —que s'a-
costuma a interpretar d'una manera in-
dependent- al costat de tres grans obres
escollides deliberadament per a I'ocasio.
El programa suggereix un viatge tem-
poral des de les arrels de I’harmonia mo-
derna —amb el suggerent arranjament
d’Anton Webern de la Fuga ricercata de
Johann Sebastian Bach—, passant pel
gran simfonisme romantic germanic que
representa la Inacabada de Schubert,
fins al profund poema simfonic de Ri-
chard Strauss, Mort i transfiguracio,
compost entre els anys 1888 i 1889. Es
significatiu que Webern s’interessés per
I’obra de Bach; un punt i a part en la
linia d’evoluci6 de la musica occidental
i un explorador dels extrems harmonics
que, sens dubte, devia resultar enigma-
tic als membres de la Segona Escola de

Viena. Schubert, exponent de la Prime-
ra Escola de Viena, aconsegui cotes de
genialitat sense precedents en aquesta
encisadora simfonia interrompuda. |
Strauss, rival i alhora amic de Mahler,
explora nous horitzons expressius con-
temporaniament al compositor bohemi,
i aconsegui resultats diversos pero igual-
ment enriquidors, com es fa palés en
aquest poema simfonic.

Si I'any passat la temporada finalit-
zava amb la seva Segona Simfonia, en-
guany és la Tercera Simfonia de Mahler
la protagonista del concert final de tem-
porada. Juntament amb la seccio feme-
nina del Cor Madrigal, el Cor Vivaldi i
la mezzosoprano Christianne Stotjin,
I’OBC i el seu titular, Pablo Gonzilez,
abordaran aquesta immensa obra simfo-
nica que conté dos fragments poétics ex-
trets del llibre de Friedrich Nietzsche Ai-
xi parla Zarathustra i del cangoner po-
pular El corn magic dels infants: “Es
sungen drei Engel” (Tres angels canta-
ven), respectivament.
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l.a balada d’Edward

‘per MIQUEL
DESCLOT

POETA

any 1765, I'anglés Thomas
Percy va publicar les seves Re-
liquies de poesia anglesa an-
tiga, un remarcable recull de
balades més o menys antigues, més o
menys retocades pel curador, encapga-
lat per la venerable Chevy Chase que ja
havia despertat I'admiracié incondicio-
nal de poetes renaixentistes com Sir Phi-
lip Sidney o Ben Jonson. Era la prime-
ra vegada, de fet, que s’aplegava i es pu-
blicava un conjunt tan important de
balades antigues (I'equivalent nordic dels
nostres romangos). La majoria, com la
mateixa Chevy Chase, eren balades de
frontera (border ballads), sorgides de la
incomoda i sovint violenta convivéncia
de les comunitats anglesa i escocesa, a
la ratlla entre les dues nacions. Aquella
publicacié pionera havia de tenir una in-
fluencia decisiva en la cristal-litzacio im-
minent de la nova estética romantica, al
costat de I'edicié contemporania de I'Os-
sian de James Macpherson. Curiosament,
la primera consegtiéncia de relleu la tro-
barem a Alemanya, on tant la publica-
ci6 de Percy com la de Macpherson van
tenir un resso extraordinari. L'any 1774,
el poeta alemany Gottfried August Biir-
ger, bon coneixedor de les lletres angle-
ses i en particular del llibre de Percy, va
publicar la balada Lenore, amb una ma-
cabra historia d’ultratomba, que de se-
guida es va convertir en un model per
a la balada romantica alemanya. Només
quatre anys més tard, el gran Johann
Gottfried von Herder va comencar a pu-
blicar les seves Veus dels pobles en
cangons, que no eren sind versions ale-
manyes de balades forasteres (unes quan-
tes, adaptades directament del recull de
Percy). La moda de la balada havia es-
clatat amb forca a Alemanya, i des d’alla
es va propagar a altres parts d’Europa
(fins i tot va rebotar a la mateixa An-
glaterra de Percy, on en pocs anys es van
publicar set versions poétiques de la Le-
nore de Biirger). Van escriure balades
Goethe i Schiller, i també els seus suc-
cessors romantics (com Uhland, Bren-
tano o Heine), i fins poetes forca més
tardans (com Fontane o Meyer). A An-
glaterra, 'estética romantica triomfava
justament amb la publicacio de les Ba-
lades liriques de Coleridge i Wordsworth
(1798).
La florida de la balada romantica va
trobar de seguida, almenys en terres

germaniques, la seva traduccio musical.
No ho tenia tan facil com la cancé liri-
ca, per I'extensié mateixa de la balada
(no oblidem que una balada és un poe-
ma narratiu: Lenore consta de trenta-
dues estrofes de vuit versos cadascuna),
perd malgrat tot no va deixar d'estimu-
lar la imaginaci6 dels musics. Encara dins
el segle XviiI, compositors com Johann
Friedrich Reichardt o Johann Rudolf
Zumsteeg, avui forca oblidats, van ex-
perimentar amb éxit en el génere i van
influir el jove Schubert, que també s’hi
va exercitar. De fet, la primera obra mes-
tra indiscutible de la balada musical és
I'Erlkénig que Schubert va escriure als
divuit anys sobre una no menys magis-
tral balada de Goethe. Si amb Gretchen
am Spinnrade, de 1814, el vienés s’eri-
gia en el primer gran mestre del lied ale-
many, amb Erlkénig s’erigia I'any seglient
en el primer gran mestre de la ballade
alemanya. Aixi i tot, la seva produccio
baladistica va ser sempre, quantitativa-
ment, molt inferior a la liederistica. Du-
rant el segle XIx, altres compositors es
van interessar per la balada, com ara
Schumann, que en va fer un auténtic gé-
nere simfonicocoral. | a les portes del
XX, els Gurrelieder de Schonberg s'ins-
crivien encara en la tradicio de la bala-
da romantica.

Potser la mena de balada més carac-
teristicament romantica és aquella que
se les heu amb la manifestacio del so-
brenatural: la Lenore de Biirger, el Herr
Oluf de Herder o de nou I'Erlkonig de
Goethe en son exemples antonomastics.
Perd aqui em vull centrar en una balada
no sé si dir-ne de terror psicologic, ex-
treta del llibre de Herder, que al seu torn
I'havia traduida del recull de Percy: Ed-
ward. Es tracta d’una balada escocesa,
en forma dialogada, a la manera del nos-
tre romang del Comte Arnau, que va
exercir una rara fascinacio entre els com-
positors germanics:

“_Per que 'espasa tens que sagna, /
Edward, Edward? / Per queé l'espasa tens
que sagna, / [ per qué estas tan trist, oh?
// —Oh, he mort el meu falcé tan bo, /
mare, mare, / oh, he mort el meu falco
tan bo, /i ja no en tinc cap més, oh! //
—La sang del falcé no és tan roja, / Ed-
ward, Edward, / la sang del falcé no és
tan roja, / fill meu, deixa-m’ho dir, oh!
// —Oh, he mort el meu cavall rojal, /
mare, mare, / oh, he mort el meu cavall
rojal, / que era tan lliure i ferm, oh! //
—Era ja vell i no et calia, / Edward, Ed-
ward, / era ja vell i no et calia, / un al-
tre mal et puny, oh! // —He mort el meu
estimat pare, / mare, mare, / he mort el
meu estimat pare, / I aixo em rosega el

cor, oh! // -l com ho pagaras tu ara, /
Edward, Edward, / i com ho pagaras tu
ara, / fill meu, digue-m'ho a mi, oh? //
—No posaré ja els peus en terra, / mare,
mare, / no posaré ja els peus en ter- ra,
/ me n'aniré a la mar, oh! // -1 qué sera
del teu casal, / Edward, Edward, /i queé
sera del teu casal, / tan ferm i tan bo-
nic, oh? // -Que aguanti fins que cai-
gui a trossos, / mare, mare, / que aguan-
ti fins que caigui a trossos, / ja no el veu-
ré mai més, oh! // -1l qué han de fer el
fill i la dona, / Edward, Edward, /i que
han de fer el fill [ la dona, / quan tu
seras en mar, oh? // —El mon és ample,
que hi mendiquin, / mare, mare, / el
mon és ample, que hi mendiquin, / ja
no els veuré mai més, oh! // -1 que li
deixes, a la mare, / Edward, Edward, /
i gqueé li deixes, a la mare, / fill meu, di-
gue-m’ho a mi, oh? // -El foc roent de
tot l'infern, / mare, mare, / el foc roent
de tot Uinfern, / que ella és qui m’hi ha
empeés, oh!”

| primer compositor que es va

interessar per aquesta tragica

balada va ser el jove Carl Loe-

we, contemporani de Schubert,
que en va publicar una versio com a pri-
mer namero del seu opus 1, 'any 1818
(al costat d’'una notable versi6 de I'Erlko-
nig). Loewe va escometre Edward com
una petita escena dramatica seqiiencia-
da, paradoxalment resolta amb un sol
cantant, d’un gran efecte patétic (escol-
teu-ne la magnifica interpretacio de Die-
trich Fischer-Dieskau amb Jérg Demus,
per exemple). També s’hi va interessar
el darrer Schubert, que I'any 1827 en va
escriure un duet per a soprano i bariton,
amb piano. El contrast amb |'obra de Lo-
ewe, pero, no pot ser més xocant: Schu-
bert la converteix en un dialeg aparent-
ment intranscendent, resolt en forma de
cango estrofica, on I'horror de fons es
manté latent sota la superficie “rutina-
ria” d’una manera torbadora (en podeu
escoltar la versioé de Marie McLaughlin
i Thomas Hampson, amb Graham John-
son). Finalment, bastants anys més tard,
s'hi va fixar Johannes Brahms. Ja de ben
jove, I'any 1854, va escriure una balada
per a piano sol sobre el poema (és la pri-
mera de les Balades, op. 10). Perd més
tard, el 1877, en va compondre encara
un duet vocal amb piano. | aqui, el com-
positor que mai no havia escrit per al te-
atre hi aconseguia una estampa drama-
tica altament emotiva, sense abandonar
el disseny estrofic de fons, en una ter-
cera via entre Loewe i Schubert (escol-
teu-ne, si us plau, la versio de Brigitte
Fassbaender i Peter Schreier amb Karl
Engel). La comparacio de les tres solu-
cions, totes magnifiques, pot ser una llico
—ben recomanable- sobre les relacions
entre musica i poesia.
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L’'OMBRA ALLARGADA DE...

Eulogio Déavalos

Una guitarra xilena que defensa
el llegat musical catala

L'ALCALDE HEREU FELICITA DAVALOS EN L'ACTE DE LLIURAMENT DE LA MEDALLA D'OR DE LA CIUTAT

I per ANA MARIA DAVILA

| passat mes de novembre, I'al-

calde de Barcelona, Jordi Hereu,

va lliurar al guitarrista xilé

fincat a Barcelona Eulogio Da-
valos Llanos, la Medalla d’"Honor de la
ciutat. Un guardo que ha premiat no no-
més una carrera musical “que ha sabut
conciliar les més altes aspiracions artis-
tiques amb el compromis social”, sind
també les seves “meritories contribucions
a l'enriguiment de la vida musical bar-
celonina”.

Han passat 36 anys des que Eulogio
Davalos (Santiago de Xile, 1945) va arri-
bar a Catalunya fugint de I'horror de la
dictadura pinochetista. Com tots els exi-
liats, per a Davalos aquella era una si-
tuacio transitoria i mai va imaginar que
no només faria la seva vida a Catalunya,
sino que acabaria deixant en aquesta ter-
ra una gran empremta.

Artista compromeés musicalment i so-
cialment, Davalos ha exercit un llarg i fe-
cund mestratge que ha contribuit de ma-
nera decisiva a la formacié de nous va-
lors de la guitarra catalana; ha lluitat
infatigablement per la recuperacio de
la figura del guitarrista Miquel Llobet,
tasca que ’ha portat a la creaci6é d'un
concurs internacional que du el seu nom,
i ha dedicat esforgos ingents a reforcar
I'intercanvi cultural entre Catalunya
i Xile.

“He fet moltes coses, pero darrere de
totes només hi ha hagut un sentiment
per aquesta terra. Mai no m’he pres aixo
com un deure. Simplement ha estat una
quiestio de dir «que aportes tu al pais que

t'acull»”, exposa el masic.

Nascut en el si d’una familia de m-
sics —el seu pare era pianista i director
d’orquestra, i la seva mare, saxofonista
i guitarrista- Eulogio Déavalos va gaudir
de la consideracio de “revelacio artisti-
ca” quan encara era un nen. El seu pri-
mer concert al Teatro Municipal de San-
tiago de Xile, als vuit anys, va marcar 1'i-
nici d’una trajectoria artistica precoc.

Amb el temps, i paral-lelament a la
seva exitosa carrera com a solista —va ser
el primer guitarrista llatinoamerica que
va gravar el Concierto de Aranjuez de
Joaquin Rodrigo, i durant més de vint
anys va formar duo amb I'argenti Miguel
Angel Cherubito-, Davalos es va impli-
car també en tasques de promoci6 i di-
fusio cultural que el van portar a exercir
el carrec de cap de I’Area de Misica del
Ministeri d’Educacio durant el govern de
Salvador Allende. El cop d’Estat de 1973
posa fi a tots aquests projectes i obri el
cami de I'exili.

Amb aquest bagatge, 30 dolars a la
butxaca i una guitarra, va arribar a Bar-
celona el 17 de gener de 1975. Des de
llavors, Eulogio Davalos ha estat un llui-
tador infatigable per la recuperacio histo-
rica de la guitarra catalana. “Catalu-
nya era un referent de la guitarra classi-
ca mundial i, a més, jo havia estudiat
amb José Pavez Rojas, un music xilé dei-
xeble de Llobet. Ell m’havia fet conéixer
muisica d’aqui, i aixo havia despertat en
mi, abans de venir, un sentiment molt
especial cap a Catalunya”, explica el gui-
tarrista. “Malauradament, tot el que ha-
via estat Catalunya en aquest sentit es
va perdre amb la guerra civil. Quan vaig
arribar em va sorprendre molt descobrir

que no existia, per exemple, cap centre
de guitarra Ferran Sor. Llavors, en veu-
re que hi havia aquell buit, em vaig po-
sar de seguida a intentar fer coses.”

Amb la pedagogia com a eix principal
de la seva activitat —durant 25 anys, el
seu Estudio Musical va ensenyar més d'u-
na generacio de guitarristes catalans a
“cantar amb Uinstrument "—, Eulogio Da-
valos ha abocat esforcos especials a la
creacio del Certamen Internacional de
Guitarra de Barcelona Miquel Llobet, un
projecte que es va posar en marxa el
1995 pero que, per manca de suport, va
haver d'esperar deu anys per tenir con-
tinuitat.

Recuperat el 2005, des de llavors el
concurs no només ha donat suport al tre-
ball de nous valors mitjancant premis en
metal-lic i gires de concerts. També ha
estimulat el coneixement de la vida i obra
de Llobet i ha propiciat la creacié d'un
centre d’estudis, el Cercle Guitarristic
a Catalunya. “Em sento molt satisfet, per-
que veig que aquest esfore és valorat i
reconegut en els ambients musicals. Tot
[ aixo, encara em falta aquella tran-
quil-litat de no haver de patir cada any
per veure qué passara i, sobretot, la
incorporacio de gent d'aquesta terra,
que agafi aquesta responsabilitat quan
nosaltres no hi siguem”, assenyala el
music.

Per a Davalos, el fet d’haver repartit
temps i esfor¢ en totes aquestes activi-
tats no ha estat en cap cas una resta. “El
sentiment que experimento fent aqgues-
tes coses és el mateix que quan soc dalt
de I'escenari fent un concert. Crec que
totes aquestes facetes son part d'un tot.
Si en deixés de banda una, em faltaria
quelcom fonamental”, confessa. “Potser
si que abocar-me a tot aixo m’ha restat
femps per a mi mateix com a guitarris-
ta, pero em trobo bé. No son coses que
lamenti. Perqué, al cap i a la fi... qué
és una carrera? Fs veritat que als vint
anys tothom vol recérrer el mon, pero jo
també penso que el solista no pot ser al-
gii apartat de la societat en qué viu. I
que, per sobre d’artistes, som persones.”

President del Centro Salvador Allen-
de de Barcelona, Eulogio Dévalos s’ha
significat també pel seu permanent es-
for¢ per mantenir viva la memoria del
drama historic que va patir el seu pais
natal —ha impulsat la creacié d'una plaga
i un homenatge anual a la figura d’A-
llende a Barcelona- i per enriquir els vin-
cles culturals entre Catalunya i Xile. Fun-
dador del Festival Internacional de Gui-
tarra de Xile, molts guitarristes han
travessat 'Atlantic —en ambdues direc-
cions— de la seva ma.

“Em sento tranquil perqué crec que
he complert amb Xile. Ara, la meva gran
il-lusio és que el concurs quedi com una
aportacioé a la cultura catalana”, diu.




Victoria de los
Angeles.
Victoria from
the heart.
Love Songs

Lieder de Brahms, Schubert,

Schumann, Ravel, Hahn, Canteloube, Fauré i aries d'opera de

Puccini, Mozart, Gounod i Verdi.

COLUMNA MUSICA.

n enregistrament in-

terpretat per Victoria

dels Angels és, per de-
finici6, un compendi de be-
llesa; un tot de sensibilitat, ex-
quisidesa i musicalitat refina-
da. I després d’aix0 potser no
caldria afegir res més, perque
en esséncia no hi ha res més
de fonamental que s’escapi del
que s'acaba d'exposar.
_ La Fundaci6 Victoria dels
Angels, amb el segell Colum-

na Masica, continua la seva
benéfica tasca de projeccio del
llegat de la gran cantant bar-
celonina amb diverses i totes
elles saludables iniciatives, en-
tre les quals figura en un lloc
cabdal la reedicio del seu ex-
tensissim patrimoni discogra-
fic. Es un degoteig espléndid
de productes que ens permet
recuperar moments memora-
bles del seu art.

En aquest cas, hom ha

comptat amb el suport de la
Foundation for Science, He-
alth and Education promogu-
da pel famos cardioleg catala
Valenti Fuster; d’aqui la ido-
neitat del titol.

Idoneitat que es completa
amb la del subtitol (Love
songs), que és el leitmotiv de
I'enregistrament. O sigui, un
compendi —valgui la insistén-
cia del terme- de temes pre-
sidits, com en pocs d'altres,
pel concepte bellesa de les
composicions i naturalment
per la d’unes interpretacions
que agombolen tots els atri-
buts no sols del millor mo-
ment de la carrera de Victo-
ria dels Angels —las majoria
procedeixen de versions de les
décades dels cinquanta i sei-
xanta—; ens trobem en aquell
territori que continuament ens
situa davant del dilema: “Es
possible fer-ho millor?” A

'piscos IETHITIIT

més, comptant amb col-labo-
racions de tant de pes com
acompanyaments al piano de
Gerald Moore, Geoffrey Par-
sons i Garcia Morante; del ba-
riton Dietrich Fischer-Dies-
kau en alguns temes i de les
orquestres de les Operes de
Roma i Paris, amb batutes
com les de Tullio Serafin i An-
dré Cluytens. Fet que com-
pleta el gran atractiu del pro-
ducte. Aix0 i, és clar, un aplec
d’obres conegudes (lieder i
aries d'opera) d’una bellesa
—-mot inevitablement recur-
rent— de tall eminentment
romantic, fora de ponderacié.
I per acabar dues breus com-
posicions de la mateixa Victo-
ria sobre poemes de Paul Gé-
raldy acompanyant-se a la gui-
tarra que descobreixen una
faceta amagada, enriquidora,
si encara cal, de la seva per-
sonalitat. J. Comellas

RAFAEL FERRER
Sardanes

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA.
Enric Orti, tenora solista.
Dir.: Francesc Cassti.
PICAP.

a Cobla Sant Jordi ha

aprofitat el centenari

del naixement del com-
positor i director musical Ra-
fael Ferrer per fer pablic el se-
gon volum discografic del pro-
jecte que recollira la seva obra
completa per a cobla. Jordi
Leon va ser 'encarregat d’i-
niciar aquest projecte ara fa
gairebé 15 anys amb ['apari-
ci6 del primer volum, i espe-
rant I'edici6 que recollira I'o-
bra de format lliure, Francesc
Casst hi ha donat continuitat
per tancar el cataleg en que el
creador va utilitzar la sarda-
na com a forma d’expressio
musical. Tots dos volums do-
nen per si sols una perspec-
tiva completa de I'evolucio
estética del mestre en incor-

porar-hi cronologicament
obres de totes les époques i
repartint equitativament les
que han obtingut més presén-
cia social. En tot cas, el volum
actual permet copsar d'una
manera més diafana la imat-
ge més inconeguda d'un Ra-
fael Ferrer que es descobreix
com un dels principals para-
digmes de I'intimisme melo-
dic catala. Potser per la qua-
litat de les obres, potser per
la indubtable maduresa que
la Cobla Sant Jordi ha assolit
amb el temps, o potser per la
batuta d’un Francesc Cassi
que, com Jordi Leon, es de-
clara ferventment ferreria.
Sigui com sigui, amb tots
aquests magnifics elements
interpretatius fan sorgir de
la sobrietat de recursos musi-
cals de Ferrer la maxima pro-
fusié d’emocions, decorosa-
ment defensades pels solistes
de la Sant Jordi en obres ma-
jestuoses com Balada medi-
terrania, recollidament inti-
mistes com Miana o disfru-
tablement extravertides com
Vallderoure, Amb tot, els mo-
ments estel-lars se situen
en les delicadissimes versions
de Tendresa, Verd de pi, blau
de mar i, sobretot, Granet de
blat, obra senyera d'un volum
amb que la cobla signa una
de les seves propostes dis-
cografiques més acurades.
Josep Pasqual

| ESTEVE MOLERO
& COBLA MARINADA
| LA MUSICA DE NINO ROTA

LLa musica de
Nino Rota

COBLA MARINADA.
Dir.: Esteve Molero.
AUDIOVISUALS DE SARRIA.

es del seu retorn for-

matiu a Rotterdam,

Esteve Molero esta
mostrant una mena d’hiper-
activitat que se centra en bo-
na mesura en el mén de la co-
bla, creant, induint o partici-
pant en diverses propostes
artistiques en queé la sardana
se sotmet als canons més es-
trictament musicals del terme.
La Cobla Marinada compar-
teix aquests interessos, i ara
sublima una historia plena
d’incursions en aquest mén
amb un projecte artistic de
projeccio indubtable centrada
en la musica de Nino Rota.
Xavi Pinol, el productor mu-
sical de la proposta, ha vist
amb molta claredat les possi-
bilitats sonores que |'esfera
musical de Rota pot aportar a
la cobla, i aprofitant el cente-

nari del naixement del polie-
dric compositor italia ha tei-
Xit un projecte en qué no ha
dubtat a fer-se acompanyar
per Molero, que actua com a
director musical i arranjador.
“La bellesa sempre emociona.
Entristeix, d'alguna manera,
encara que es tracti de quel-
com alegre.” Es una maxima
de Rota que protagonitza el
llibret d’aquesta proposta i que
il-lustra a la perfeccio el con-
tingut de I’album. Emotivitat,
delicadesa, alegria contingu-
da, impressions intimes... son
algunes de les caracteristiques
més estrictament fellinianes
que l'estética de Rota adorna-
va amb plenitud, perfectament
traslladades per la Cobla Ma-
rinada en un treball musical
perfecte. La trompeta de Car-
les Raya transporta amb total
nitidesa Els valsos del Padri,
mentre que Dani Navarro es
converteix en I'intérpret ideal
del Concert per a trombd, i
juntament amb altres propos-
tes de Rota, I'esfera musical
del disc es completa amb Les
notes de l'amor que el seu he-
reu sonor Nicola Piovani va
compondre per a Bigas Luna,
El llag catala es tanca amb La
ballarina i el soldadet de plom,
la sardana de Francesc Cassa
que més bellament pot il-lus-
trar els lligams sonors entre
Rota i la cobla.

Josep Pasqual
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| Muisica encreuada d'abril 2011 (nim. 318)
11

Horitzontals. 1. Compositor barceloni, autor de I'obra simfonica Anna Frank, un simbol. 440 vibracions per segon del revés. 2.
Temperaments. 3. Societat Internacional de Trompistes. Un pont de violi fent la vertical. Relatiu al vent, com ara un aerofon.
4. Estimarien antigament. Nicolau, Morera i Altisent. 5. Uns quants compassos de Leroy (Anderson). Inici de la cangd nadalenca
que convida a picar ritmicament (del revés, dues paraules). 6. Sordesa per les vocals. Nono, Nielsen o Nicanor (Zabaleta). Res-
pighi, Romberg o Ruera. Codina, Comalada o Cordero. 7. Limiten I'editora. Emet sons vocals, més o menys afinats. Fort a la par-
titura. 8. Nom popular de I'herpes labial que tant emprenya els trompetistes (del revés). Una timbala vista des de I'orgue. Car-
bo sense gos. 9. Ravel, Rameau o Rakhmaninov. Membranofon en anglés. Capen els futurs castrati, perd no del tot. 10. Ciéncia
de les castanyoles. 11. Vibraci6 audible. Societat Lirica. La Major d’estiu és la més musical de I'any.

Verticals. 1. Enric i Pau: germans misics del Vendrell. Indispensables per als violinistes. 2. Creacions artistiques que duren
ben poc. Limiten en Rigoletto. 3. Frenant a la partitura. 4. Viena consonantica. Aquesta i la segiient sén les lletres brodades al
llencol de Robert Schumann. Misica, pintura i literatura, per dir-ne només tres. 5. Les cinc vocals en anarquica disposicié.
Culpa despentinada. 6. Cinquanta romans sobre cent romans. Instrument per al masic professional. Mil romans sobre cinquan-
ta romans. 7. Client decapitat. El que diu el director quan li demanes que et deixi la batuta. Oriol Feliu. 8. Tres timbales vistes
des de l'orgue. La poesia, per dir-ne només un. En Pagés (Xavier, compositor de Ribes), sense cap ni peus. 9. Sense ordre, les
consonants d’en Glenn (Miller, és clar). El que toca 'arpa s’esmuny per 1’11 horitzontal. 10. La de forca li posen al misic boig
(cap amunt). En anglés: pulsacio, ritme. 11. Els darrers cinquanta romans de I'encreuat. Instrument que sona fatal, i a més deu
fer pudor. La major.

Solucions en el ntiimero segiient.

sidokus.com z

Instruccions: Per resoldre el si- FA | SOL| RE
SOL DO | SI | RE | LA | FA doku cal posar en cada casella una

nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, A po | soL
FA | RE LA |soL sl La, Si), tenint en compte que les

set notes han d’apareixer en ca-
LA | si |soL| Fa MI da columna, en cada fila i en cada FA | SI |SOL

zona (una zona queda delimita-
da per vores més gruixudes). Les
notes que ja estan posades son pis- SOL | FA
tes que ajuden a completar aques-
ta particular composicio musical.
I encara hi ha una altra pista: si S] FA | LA
s'interpreten les notes que hi ha a
les caselles ombrejades (en ordre:
SOL| LA SI | FA d’esquerra a dreta i de dalt a baix) MI
sonen els primers compassos de la

Sidoku abril 2011 (ram. 315) pega musical que s'indica al peu <y sidokuscom>

Bon dia (Els Pets) Solucions en el nimero segiient. «La ci darem la mano» de Don Giovanni (W. A. Mozart)

DO | LA | FA MI | SI |SOL

MI | FA | 51 | DO | LA |SOL

S| DO LA

k-
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CONCERT NUM. 1 Sala de Concerts

Dilluns, 21 de marg de 2011 -19.00 h
Preus: 20i 25 €

=

ORQUESTRA SIMFONICA
JULIA CARBONELL

DE LES TERRES DE LLEIDA
CORAL SANT JORDI

Marta Mathéu, Francina
Josep Fadé, Eloi

Toni Marsol, avi Castellet
Jordi Casanova, Baldiri
Anna Puche, Catrina
Alfons Reverté, director

Recital de sarsuela

J. M. Usandizaga: Las Golondrinas (Pantomima)
G. Giménez: El baile y la boda de Luis Alonso
(intermedis)

R. Martinez Valls: Cangé damor i de guerra

Sala de Concerts

CONCERT NUM. 4

ESBART MARBOLENY

Aigua, espectacle de dansa segons danses i cangons
tradicionals catalanes

CONCERT NUM. 2 Sala de Concerts

COBLA SANT JORDI-
CIUTAT DE BARCELONA

Rubén Gimeno, director

S. Brotons: Les encaixades

F. Taverna-Bech: Rondalles

J. Garreta: Nydia

R. Ferrer: Imatges (suite), op. postuma

E. Casals: Heroica

E. Toldra: Atzavares i baladres

J. Serra: La moixeranga dAlgemesi

A. Ros Marba: Festa a ciutat

M. Oltra: Suite primaria per a dos clarinets i cobla

CONCERT NUM. 5 Sala de Concerts

Dilluns, 6 de juny de 2011-19.00 h
Preus: 20i 25 €

-8 L

MUSICA | CINEMA
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

Rubén Gimeno, director

Homenatge a Nino Rota (centenari del naixement)

Pel-licules:

Assaig dorquestra; Romeo i Julieta; Amarcord; El Padri;
La strada; 8 1/2 (Otto e mezzo); Titanic; Hi havia una
vegada Ameérica; Gladiator; La guerra de les galaxies

CONCERT NUM. 3 Sala de Concerts

Dilluns, @ de maig de 2011-19.00 h
Preus: 12i 15 €

e ¥

ORIGINAL JAZZ
ORQUESTRA
TALLER DE MUSICS

D. Ellington - C. Basie: Satin Doll
D. Reinhardt: Djangology

]. Coltrane: Naima

Ch. Mingus: Song with Orange

Th. Jones - B. Brookmeyer: Skylark
Ch. Parker: Moose the Mooche

M. Davis: Tutu

Sala de Concerts

CONCERT NUM. 6

\{
BROSSA QUARTET
DE CORDA

Alex Puig i Pere Bartolomé, violins
Laia Besalduch, viola

Quico Pugés, violoncel

Gregori Ferrer, acordi6 cromatic
Josep Pinyu Marti, percussions
Marta Valero, cantant

Les cangons dels brigadistes

Gallo negro, gallo rojo; Si me quieres escribir; El quinto
regimiento; Viva la quinta brigada; Los soldados del
pantano; Bella ciao; Los cuatro generales; Cancidn de
las brigadas internacionales; Himno de Riego; No
pasardn; Dime dénde vas morena

Informaci i venda:

Tel. 902 442 882

Ale: taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Organitza i patrocina:

FUNDACIO

Wl g3 s
PALAU DE LA MUSICA
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| CONCERT Andrea Marcon, orgue

! TMAUGURAL
Ensemble Explorations
Roel Dieltiens, violoncel

16

Cor Zongora

21
Cobla Marinada

| AGOST

4
Académia 1750

| Misha Maisky, violoncel

11

Orquestra Camerata XXI
Joaquin Achtcarro, piano

ESGLESTIA PARROQUIAL DEL VENDRELL

29 i 30
Orquestra de cambra de Munic

19 i 20
Berg Orchestra de Praga
The Beatles go Baroque

25
Trio Puella

27
Spanish Brass Luur Metalls

13 28

La Real Camara CONCERT FAMILIAR

o Spanish Brass Luur Metalls
18,

Berg Orchestra de Praga

i FESTIVAL JOVE “MUSICA ALS JARDINS”
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