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17 SET.11
19.00 h

LA 40 DE MOZART +
SARDANES SIMFONIQUES

Josep Pons, director

Sardanes simfoniques Seleccid
W. A. Mozart: Simfonia ntim. 40

01 0CT.11
19.00 h

CARMINA BURANA

Ximena Agurto, soprano

Jordi Doménech, contratenor

César San Martin, bariton

Cor Lieder Camera i Cor de Cambra de
PAuditori Enric Granados de Lleida
Rubén Gimeno, directar

J. 8. Bach: Fragment per a cor
Cage: 4'33”
Orff: Carmina Burana

19 NOV.11
19.00 h

FESTIVAL DE
VALSOS | DANSES

BEETHOVEN?

Fazil Say, piano

Rubén Gimeno, director Michal Nesterowicz, director
J. 8. Bach: Fuga en Sol menor

Say: Silk Road

W. A. Mozart: Concert per a piano niim, 23
Beethoven: Simfonia niim. 2

J. Strauss I1: Seleccio de valsos i polques.
Bielecki: Fantasia

J. Strauss: fockey Polka

Bielecki: Amor, Secret

i 14 GEN.12
o 19.00 h

LLUM DEL NORD

Veronika Eberle, violi
Cor Madrigal
Rubén Gimeno, director

Sibelius: Concert per a violf i orquestra
Grieg: Peer Gynt (suite mim. 1) i altres
fragments

6

28 GEN.12
19.00 h

EL DE5Ti DE BEETHOVEN

Mirela Lico, violi
Oscar Diago, oboe
Shi-Yeon Sung, directora

J. 8. Bach: Oratori de Pasqua
Schubert: Simfonia niim. 3
Beethoven: Simfonia nim. 5

9

26 MAL.12
19.00 h

LA DAN7A DE BEETHOVEN

Christian Lindberg, trombd
Rubén Gimeno, director

J. 8. Bach: Coral amb ¢ls metalls
L.Mozart: Concert per a trombi
Lindberg: Mandrake in the corner
Concurs de fanfares: 3 obres finalistes
Beethoven: Simfonia nim. 7

10

02 JUN.12
19.00 h

AIXO ES BROADWAY

Gladys Rossi, soprano
Stefano Palatchi, baix
David Giménez Carreras, director

Seleccio d’ obres de;
Bernstein, R. Rodgers, Herbert,

Gershwin, Leigh, Loewe, Lloyd Webber

7 8

31 MAR.12
19.00 h

17 MAR.12
19.00h

TROMBOMANIAC DE LETERNITAT AL FUTUR

Beatriz Blanco, violoncel
Aleksei Ledebev, piano
Daniil Tsvetkov, piano
Rubén Gimeno, director

Christian Lindberg, trombd i director

Berwald: Estrella de Soria
David: Concert per a trombé

J. 8. Bach: Suite per a violoncel
(versid trombd)

Txaikovski: Simfonia niim. 5

J. S. Bach: Concert per a dos pianos
Txaikovski: Variacions sobre un
tema rococd

Brahms: Simfonia niim. 1

ABONA'T A 10 CONCERTS
PER UN PREU INCREIBLE!

Preu d’abonament: de 104 a 399€
Venda d’abonaments a partir del 20 de juny
Venda d’entrades a partir del 26 de juliol

Informacié i venda:
93 29572 42
A/e abonaments@palaumusica.cat




EDITORIAL

| final de curs arriba amb la trista noticia del cessament definitiu
de P'activitat professional de I'empresa Euroconcert, una de les
promotores deganes de la programaci6 de concerts de musica
classica a Barcelona, activa durant vint-i-sis anys. Euroconcert va
ser fundada ’any 1985 per Antoni Sabat i durant més d’un quart
de segle s’ha caracteritzat per haver programat un cicle de con-
certs amb segell propi, dificilment classificable, que abracava la
musica barroca, la musica classica i el romanticisme primerenc,
amb un denominador com: el format de cambra. Euroconcert,
a més, tenia entre els seus al-licients, el fet de comptar amb I'es-
cenari modernista del Palau de la Musica Catalana. Eurocon-
cert va fer pablic a final de maig un comunicat en que expressava que els motius principals
que els havien dut a prendre una decisio tan dificil eren de caire economic. La reduccio
drastica del suport econdomic —tant pablic com privat- que durant aquests anys els
havien permés mantenir les seves activitats han fet inviable la continuacio de I'activitat mu-
sical que incloia, a més de la temporada musical al Palau de la Masica Catalana, el Cicle d’Or-
gue a la Catedral de Barcelona —vint-i-una edicions-, el cicle Musica i Musics de Catalunya
—dinou edicions— i el segell discografic de musica historica catalana DISCANT.

En aquests vint-i-sis anys de trajectoria, Euroconcert va deixar clar tenir una personalitat
propia i, precisament per M
aix0, gaudia d’un pablic
fidel que apreciava I’am-

@
= Fl d,eta a bient intimista que propi-
, ciava el format dels con-

certs, la calidesa de I'es-

5

cenari modernista i una

®
Ilou_s I O ‘ :Ctes continuitat amb alguns
dels intérprets del cicle,

com I Musici, que no hi

va faltar cap temporada,
tot sumant-hi vint-i-set actuacions. Precisament per I’habit a qué tenien acostumat el seu
puablic, fa més d'una década va patir el primer gran reves quan va traslladar una part del seu
cicle a I’Auditori, motiu pel qual va perdre més de tres-cents abonats. Tot i aixo, el cicle
s’ha mantingut al Palau de la Msica durant anys malgrat I'accés a I’oferta de cambra d’altres
cicles com els d’Tbercamera i Palau 100 i el creixement en I'activitat musical que va suposar
la inauguracié de L'Auditori. Els temps de crisi, pero, no perdonen i Catalunya es queda or-
fena d’un cicle senyer, al qual cal agrair la seva immensa tasca a favor de la musica.

La «Revista Musical Catalana» s’ha fet resso de I'activitat musical realitzada per Eurocon-
cert des dels seus inicis, a les beceroles també de I’etapa que va comengar 'any 1984.
El nimero que tenen a les mans representa aixi mateix un final d’etapa. Al setembre ens re-
trobarem amb aires renovats, amb nova imatge, nous continguts i nous col-laboradors, a fi
d’oferir als nostres fidels lectors una Revista coherent amb la seva historia, pero alhora
atenta a la realitat musical actual i adequada a les noves formes de comunicacio. Amb ganes
de descobrir-los la nova cara de la «Revista Musical Catalana», els desitgem un molt bon

estiu ple de masica!
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PANORAMA

| per CEsAR LOPEZ ROSELL

a cita estival recupera enguany

alguns dels artistes que n’han

contribuit a edificar la historia,

tot alternant les seves actua-
cions amb les de joves intérprets i crea-
dors innovadors.

Fidel a la tradicio, Peralada tornara a
ser “un festival de veus”, Comengant per
la cita inaugural, amb un Nabucco de
Verdi en versio de concert (16 de juliol),
interpretat per interprets verdians des-
tacats, com Joan Pons, Maria Guleghi-
na, Ferruccio Furlanetto, Nino Surgu-
ladze i Teodor Ilincai. I’Orquestra i Cor
del Liceu, dirigits per Nello Santi, acom-
panyaran els cantants. Montserrat Ca-
balle, que ja va inaugurar el Festival fa
25 anys, tornara a la mostra amb un re-
cital classic a I'església del Carme (17
de juliol) acompanyada per Manuel Bur-
gueras, i la mateixa nit la diva es tornara
crossover en una gala al costat d’Al Ba-
no a I’Auditori.

Roberto Alagna, intérpret inoblida-
ble de la Carmen de Bieito, és un altre
dels que hi tornen per cantar aries i duets
d’opera al costat de la soprano Svetlana
Vassileva (22 de juliol), acompanyat per
I’OBC dirigida per David Giménez. El
recital més esperat arribara I'1 d’agost,
amb I'incombustible Placido Domingo
en un any d homenatges amb motiu del
seu 70@ aniversari. Aries d’opera i sar-
suela, al costat de la jove soprano Vir-
ginia Tola, faran les delicies dels seus se-
guidors. La magnifica orquestra del Pa-
lau de les Arts 'acompanyara en aquesta
memorable nit de retorn. L'exquisida
Sondra Radvanovski, nova estrella del
Met, oferira un recital el 2 d’agost a I'es-
glésia del Carme. Tot un luxe.

Pero un dels atractius del Festival és
I'opera Orfeo ed Euridice de Gluck amb
muntatge de Carlus Padrissa i La Fura
(291 31 de juliol). En aquesta “propos-
ta innovadora i de risc”, Padrissa situara
en escena els musics de la desenfadada
orquestra BandArt. El Cor de Cambra
del Palau i les veus d’Anita Rakhvelix-

PAVEL ANTONOV

SONDRA RADVANOVSKI

vili, Maite Alberola i Auxiliadora Tole-
dano arrodoniran aquesta produccio pro-
pia del Festival.

Joan Manuel Serrat, un altre dels ha-
bituals de la mostra, hi actuara el 15 de
juliol. Acompanyat per la Simfonica del
Valles interpretara les peces més popu-
lars del seu repertori. Sera la seva tni-
ca gala de I'estiu, perd no I'nica estre-
lla de I'estiu musical. El llegendari i po-
lifacetic productor musical Quincy Jones
presentara el 20 de juliol el seu projec-
te “Quincy Jones & The Global Gumbo
All Stars”, un concert ple de sorpreses
en el quals musics occidentals es fusio-
nen amb africans i de I'Orient Mitja.

El crooner del segle XXI Jamie Cullum
(5 d’agost), desgranara el seu disc The
pursuit. La Locomotora Negra (11 d’a-
gost), que celebrara els seus 40 anys de
carrera, i Rosario (14 d’agost) s’afegi-
ran a la festa, que tindra com a traca fi-
nal un espectacle de Comediants el 15
d’agost. El muntatge recorrera els car-
rers de Peralada i serd I'tinica cita del
Petit Peralada, que recuperara tot el seu
contingut en properes edicions.

Blanca Li, amb El jardi de les delicies
(3 d’agost), Rafacl Amargo amb Para
Peralada i 'espectacle del Corella Ballet
amb Lucia Lacarra i Alicia Amitriain, hi
assumeixen la quota de dansa, que en el
futur s"ampliara, mentre que la pianista

JOSE ZAKANY

La lirica celebra els vinti-cinc anys del

Festival de Peralada

Una mirada al passat per projectar-se al futur. El Festival Castell de Peralada cele-
bra amb tota solemnitat els seus 25 anys amb un programa fidel a unes ecléctiques
arrels, perd amb la vista posada en el pla estratégic i artistic que esta elaborant amb
vista a les properes edicions el nou director de la mostra, Oriol Aguila.

PLACIDO DOMINGO

Katia Michel (23 de juliol) i el violon-
cel-lista Daniel Miiller-Scott (30 de
juliol) exhibiran talent a I'església del
Carme.

ero 25 anys son molts i per tor-
nar la vista enrere, a més de l'ex-
posicio fotografica commemo-
rativa de la mostra instal-lada al
Palau Robert de Barcelona, cal escol-
tar Carme Mateu. La presidenta recor-
da com va germinar el Festival: “La idea
va ser de Carles Caballé. Arran d'una
opera amb Montserrat representada en
aquest espai, em va dir: per qué no apro-
fiteu aquesta infraestructura per mun-
tar un festival? Jo vaig posar-hi tots els
peros. No anira bé, és molt dificil... Pero
la insisténcia ens va animar i van em-
prendre aquesta aventura amb la con-
viccio que nomes seria per uns anys,
pero no que arribaria a 25 edicions.
Estic segura —continua-que els meus
pares se sentirien felicos amb la cele-
bracio del festival al castell que van com-
prar i van restaurar dues vegades. Ells
sempre el van veure com un centre cul-
tural i els ompliria d'alegria veure que
esta obert, sense distincions, al public
que estima les arts esceniques i la mui-
sica.”
Tant ella com la seva familia han po-
sat bona cara al mal temps enfrontant-




se a la crisi i a la disminucio de patroci-
ni incorporant-hi Oriol Aguila, un gran
amant de la classica i les arts escéniques
i un expert en marqueting i captacio de
mecenatge, per pilotar la nova etapa. Es
tracta de redefinir el Festival recuperant-
ne I'esséncia i pensant no només en el
public de sempre, sind en nous espec-
tadors, que n’hi ha a Catalunya pero
també al sud de Franca. També buscant
noves fGrmules per crear espectacles
amb segell propi, estimulant les copro-
duccions.

Mateu de Suqué té records inoblida-
bles d'aquests anys. Hi ha personatges
que li han deixat petjada. Figures com
Placido Domingo, Simon Estes, Rober-
to Alagna, Angela Gheorghiu o Alfredo
Kraus —en la que va ser una de les seves
darreres actuacions— es van allotjar o
van passar una part del dia a la seva ca-
sa de Garbet. Domingo li va dedicar una
serenata a la llum de la lluna. 1 no obli-
da el seu generds comportament amb
ella quan era a Nova York tractant-se
d'una greu malaltia ja superada. Se sent
també orgullosa de I'amistat amb Mont-
serrat Caballé, “sempre entranyable”.
Habitualment li envia postals i cartes des
de les ciutats on actua.

Tampoc no oblida Josep Carreras. El
tenor va ser un dels protagonistes d'un
dels moments culminants de la histo-
ria de Peralada. El 14 d’agost de 1988
va reaparéixer al Festival després de su-
perar una leucémia. La reina Sofia, la
seva germana Irene i Diana de Gal-les
van acudir, des de Mallorca, a aquesta
cita i a un recital anterior de Caballé.
“Va ser una nit memorable. En els mo-
ments gue vaig compartir amb la desa-
pareguda princesa em va parlar del seu
amor per la dansa i de quant li agra-
dava ballar.”

¢ bones vibracions de les seves

trobades amb Lorin Maazel,

Daniel Barenboim, Rostropo-

vitx, Zubin Mehta, Riccardo
Muti, Yehudi Menuhin, Alicia Alonso,
Giorgio Strehler, Adolfo Marsillach, Nu-
ria Espert i Irene Papas. “Aquesta tlti-
ma va propiciar una de les quatre visi-
tes de la reina Sofia al Festival, del qual
és una entusiasta!”

Explica i no acaba. Sobretot en par-
lar de les exigéncies estranyes d’alguns
artistes com Liza Minnelli, Sammy Da-
vis jtinior o Jerry Lewis, que va dema-
nar, per contracte, que li posessin una
maquina llevaneus a 100 metres de l'es-
cenari per assegurar-se que “a l'agost
una nevada no el retingués a Perala-
da!”. Woody Allen, a més de demanar
que el seu cotxe no passés per tinels, va
exigir tovalloles negres i va fer canviar
un sofa de lloc per supersticio. | Keith
Jarrett va demanar un calefactor a I'es-
cenari per si passava fred.
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Roberto Alagn
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La gala lirica que protagonitzara el tenor frances d’origen sici-
lid a PAuditori Parc del Castell de Peralada és una de les cites
més atractives de les noces de plata del festival d’estiu. Rober-
to Alagna, que debuta com a Don José en aquest espai ja fa dot-
ze anys, hi tornara en una gala operistica al costat de la so-
prano bulgara Svetlana Vassileva, acompanyats per FOBC sota
la direccid de David Giménez Carreras. Fidel a les seves arrels,
Alagna explica amb apassionament la seva manera d’entendre
I’0pera i la musica i quin paper ocupa en la seva vida.

I_per MERCEDES CONDE PONS

—Vosté sempre ha viscut a prop de la
musica. La seva és una familia d’artis-
tes. Per qué va escollir el cant?

—Jo no vaig escollir res, perque durant
la meva infantesa era molt timid. Quan
ets aixi no esculls res perqué no tens ini-
ciativa. Perd tot ha vingut cap a mi. Es
com un desti que m'ha portat fins on soc
ara. Jo no he demanat mai al director
d'un teatre si podia fer una Opera per a
mi. L'tnica opera que he proposat i he
volgut fer és Cyrano perqué aquest per-
sonatge em parlava: aquest home acom-
plexat, amb aquells dubtes, era jo ma-
teix! Per a mi era molt important fer
aquest paper, ben bé com una terapia.

—Se sent millor en escena quan in-
terpreta un personatge amb el qual es
reconeix més, com Cyrano, o bé en
aquells amb qué no té res a veure?

—M’agraden tots. La naturalesa hu-
mana té sempre internament una con-
tradiccio: tots som Doctor Jekyll i Mis-
ter Hyde d’alguna manera... Cada vega-
da que un s’endinsa en un personatge hi

ha una part amb la qual es reconeix o
s'hi pot sentir proper. Tot aixo que suc-
ceeix, tant si és bo com dolent, ve donat
per una situacié determinada. Es la na-
turalesa humana la que ho provoca.
Sempre que faig un personatge vaig a
defensar-lo, a buscar-hi allo de positiu
que pot haver-hi dins.

—Com s’ha sentit quan I'han criticat?

—Hi estic habituat, perqué he estat cri-
ticat sempre, des dels meus inicis. Hi ha
molta gent que parla de mi i jo no m’hi
reconec, no soc jo. Es com un personatge
que s’han inventat. Tots aquests que par-
len aixi de mi no em coneixen, realment,
perqué tots els que m’han freqiientat,
em coneixen i han treballat amb mi sa-
ben que no soc aixi. Aquest és un fet
amb el qual has d’aprendre a conviure i
no et pot afectar la salut. L’has d'ac-
ceptar i mirar d'anar endavant.

—No té necessitat de reivindicar-se...

—No, no m’agrada fer-ho. En la Car-
men del Liceu va venir un critic frances
que durant vint-i-cinc anys s'ha dedicat
a destruir-me i després de la funcié gai-
rebé em feia petons! Com és aix0? Ara
és director d'un teatre i el primer que
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vol és convidar-me a cantar. Llavors un
reflexiona: ;potser vol dir que el que vo-
lia abans era cridar 'atencié?

~La seva darrera presentacié a Ca-
talunya va ser com a Don José (Carmen
de Bizet) al Liceu en la produccié de
Calixto Bieito que vosté mateix va es-
trenar a Peralada I'any 1999. Don José
és un rol que vosté ha cantat molt, pero
aquesta produccio és forca especial, a
més de suposar fa dotze anys el seu de-
but en un rol que ara esta cantant arreu
del mén. El Don José segons Bieito és
diferent dels altres que ha cantat du-
rant la seva carrera?

-D’entrada sempre hi ha algun tret
coma que té a veure amb la meva per-
sonalitat, pero em sento molt alortu-
nat que aquest fos el meu primer Don
José. Amb Calixto ens vam fer amics de
seguida perqueé ens entenem molt bé. Ell
sempre m’ha deixat molta llibertat i ha
confiat molt en mi. De fet, hi ha moltes
escenes en aquesta produccio que son
meves. Considero que aquesta ¢s la pro-
duccié de Carmen més bonica que he fet
mai, perqué és la més realista a I’hora
d’explicar aquest mon de gitanos, de pe-
rill. Ell no veu Carmen com la déna lliu-
re que tothom imagina. Carmen, com
també en la novel-la, no és lliure; esta
casada amb Garcia, que és un delin-
qiient, un lladre i un assassi i esta tan-
cat a la preso. En aquesta produccio que-
da molt clar, perquée quan van a la mun-
tanya a fer contraban hi va obligada per
Dancaire i Remendado, que la forcen a
fer de contrabandista. Per aixo se sent
tan atreta per Don José, perqueé per a ella
Don José és la clau per alliberar-se d’a-
questa gent, M'agrada treballar d’aques-
ta manera perque aixi es produeix una
veritable col-laboracio. Béatrice [Uria-
Monzon], que ha fet molt Carmen, diu
que no s’havia sentit mai tan implica-
da com en aquesta produccid, perqué és
una Carmen molt humana i s’hi pot
percebre una dona amb les seves debi-
litats, les seves pors, els seus dubtes. No
és crefble una Carmen que comenca a
riure quan se li posa al davant alga amb
un punyal.

—~Com pensa vosté Don José sobre
I’escena?

—Depén de I'experiéncia de la vida. El
meu Don José esta en continu creixe-
ment. L'experiéncia de la vida fa que el
personatge canvii al llarg dels anys. Tam-
bé depén de la companya de repartiment
que tinguis, de la producci6, de com et
trobes... Crec que no s’ha de pensar gai-
re i cal deixar anar molt I'instint i tro-
bar-hi I'equilibri just. Un cop vaig llegir
que Don José no és molt conscient del
que fa al primer acte, i crec que és en-
certat, perqué normalment es pensa que
Don José des del principi esta fascinat
per Carmen. [ en aquesta produccio no!
Al principi hi ha un joc de seducci6 en-
tre tots dos, hi ha una complicitat que
es va creant, com en la vida real. L'es-
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cena del tercer acte, que és molt dura,
al principi s’ha de fer amb amor, perqué
la violéncia no creix fins al final. En
aquest sentit, Béatrice em va dir una co-
sa que em va emocionar. Al final de I'ac-
te, quan jo m'acosto a ella amb violén-
cia, ella crida. Béatrice fa un crit que li
surt del cor i em va dir que no el podia
controlar, que li surt d'una manera na-
tural. Em va dir: “Quan arribes, al co-
mencament sembles un pobre ocellet
que no vol fer mal a ningd. En el mo-
ment en qué canvies d’actitud, sembla
gue et facis molt més gran i molt més
alt, i fas por!” Suposo que aquest tipus
de coses sorgeixen amb la maduresa; a
més, estic en un moment de la meva vi-
da en queé estic sere, estic tranquil. No
tinc res per demostrar.

—Com ho fa per no traspassar el limit
entre els sentiments de ficcio i els de ve-
ritat quan esta sobre I’escenari?

—Jo tot allo que faig sobre I'escena ho
estic sentint. Naturalment, s'ha de con-
trolar, perqué no pots ser violent de ve-
ritat, pero hi ha técniques que s'aprenen
amb l'experiéncia. El més important és
sentir-te commogut per la musica, per
la historia i pel teu company d’escena.
La meva vida és el teatre, 'escena. Fins
i tot en la vida real, jo sempre visc en
aquesta il-lusio, no estic mai en la reali-
tat. Aixo fa que pugui suportar-ho tot,
tant el bé com el mal.

—Quant hi ha de miisica i quant de
teatre, en 'opera?

—Tot és important, I'art és un tot. El
mes important és estimar. Veig molts

dels meus col-legues que quan els pre-
gunten que escolten en el temps lliure,
et diuen que de tot menys opera. Jo es-
colto de tot i, fins i tot, canto de tot, perd
la meva msica favorita, la que em fa vi-
brar, viure... és I'opera! Quan soc al te-
atre m’encanten els assajos, sentir i veu-
re els altres és tot un plaer! I penso: qui-
na sort poder fer aquesta feina!

—-Quina opinié li mereixen les pro-
duccions modernes, que adapten i, so-
vint, transgredeixen el sentit original
de I’opera?...

—Qué és la modernitat? Ningt no ho
sap del tot. Si fas una cosa que no ex-
plica la historia, on és la modernitat? La
modernitat és la manera d’explicar la
historia amb la tecnologia moderna, sen-
se desnaturalitzar la historia tradicional,
original. La modernitat esta, d’entrada,
en els sentiments; transmetre entre el
pablic i els artistes els sentiments que
vol vehicular una obra.

~Com es veu d’aqui a vint anys?

—~Meés vell... No m’agrada pensar en el
futur. Visc el present, no preparo res.
M’agrada deixar-me sorprendre per la
vida, per la gent, pels amics... Tot el que
he fet és tant més en comparacio amb el
que volia fer quan era jove... He rebut
tant i sense demanar res, que nomeés em
queda donar gracies a Déu per haver-
me donat la forca per fer-ho! El que si
que tine clar és que jo podria deixar de
cantar dema mateix sobre I'escenari,
pero no podré deixar mai de cantar per
a mi mateix. El dia que no pugui cantar
ni per a mi mateix moriré.
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X1l FESTIVAL DE MUSIQUES RELIGIOSES | DEL MON DE GIRONA

Originalitat i fusié d’estils

en clau sagrada

El Festival de Musiques Re-
ligioses i del Mén de Giro-
na celebra la dotzena edi-
cié amb un programa for-
mat per dinou concerts que
té lloc entre el 28 de juny i
el 10 de juliol.

| per JOSEP JOFRE

mmarcat per la seva maduresa

i I'exigéncia artistica, inclou

dues produccions propies, sis

programes d'encirrec (dos dels
quals coproduits amb festivals de pres-
tigi, com el Festival Internacional de Ma-
sica y Danza de Granada i el Festival de
Musiques Sacrées du Monde de Fes),
dues estrenes i uns quants concerts Gnics
a 'Estat, tot dotant el Festival d'una
identitat propia amb un segell inqties-
tionable de qualitat.

A més, es tracta d'un dels festivals ca-
talans que més elabora els continguts:
els programes del concert s'adapten a la
personalitat del Festival, basada en I'e-
quilibri entre la musica antiga i les mu-
siques del mon, en el marc impressio-
nant de la Girona monumental; sense
renunciar a les vessants [estiva i parti-
cipativa i amb I'objectiu d’aconseguir
que els concerts esdevinguin experien-
cies tniques.

Entre els encarrecs cal destacar el dos
concerts que ofereix Rachel Podger, el
6 i 7 de juliol al claustre de la Catedral
amb la integral de les Sonates i Parti-
tes per a violi sol de |. S. Bach, aixi com
el concert d’obertura del Festival a I'Au-
ditori de Girona (28 de juny) amb la so-
prano Maria Bayo amb cors de Girona
que, amb el lema de “Nuit sacrée”, in-
terpretaren algunes de les obres més po-
pulars de la musica religiosa de tots els
temps: i el de cloenda, el dia 10 de ju-
liol a la Catedral, on el conjunt alemany
Cantus Colln, dirigit per Konrad Junghé-
nel, desplegara la complexitat dels sis
Motets, BWV 225-251 de |. S. Bach.
També cal destacar, dels programes en-
carrec. el tradicional recital d’orgue que
ofereix l'organista titular de Notre-Da-
me de Paris, Olivier Latry (1 de juliol) i
el concert Musica Reservata de Barce-
lona & Peter Phillips del dia 30 de juny

a la Catedral, on s'interpreta I'immens
motet Spem in alium de Tallis, els Res-
ponsoris de Victoria i el Miserere d’A-
llegri.

Stile Antico, en una coproduccio amb
el Festival Internacional de Mdsica y
Danza de Granada, presenta un pro-
grama centrat en Victoria i altres com-
positors del Segle d'Or (3 de juliol).
També en coproduccid, en aquest cas
amb el Festival de Musiques Sacrées de
Fes, es presenta un espectacle molt es-
pecial: Divana & Prem Sanyas, en el qual
es fon la projeccio de la pel-licula de ci-
nema mut Prem Sanyas (Franz Osten,
1925) amb I'actuacié en directe del con-
junt Divana del Rajasthan.

El claustre romanic de la Catedral de
Girona torna a ser I'escenari del cicle
Veus Intimes al Claustre, on, a més del
doble recital de Rachel Podger, hi ha un
recital d’homenatge a Pau Casals a car-
rec del violoncel-lista Lluis Claret (9 de
juliol) i el concert “Memories d’una ani-
ma”, homenatge a Franz Liszt en el 200¢
aniversari del seu naixement, a carrec
del pianista Lluis Rodriguez Salva i I'ac-
tor Joan Massotkleiner.

Una proposta original i interessant €s
la del dimecres dia 6 de juliol a la Sala
de Cambra de I'Auditori de Girona, on,
amb el titol de No toguin les meves
mans, Valeria Guglietti ofereix un es-
pectacle d’ombres xineses on es troben
el cinema mut, els titelles i la masica,

n el marc de les Escales de la
Catedral, Pablo Milanés, un dels
creadors de la Nueva Trova Cu-
bana, presenta, en un concert
tinic a I'Estat, peces del seu darrer disc
Regalo i algunes noves composicions (30
de juny). Hi ha tamb¢ un concert amb
la filla de Ravi Shankar, Anoushka Shan-
kar, que presentara un nou projecte dis-
cografic: Flamenco Gipsy Journey, de
dialeg entre ragas i flamenc. El Ballet
Reial de Cambodja (8 de juliol) ofereix
un ritual fruit de les grans tradicions de
la dansa hindi, que mostra la llegenda-
ria cerimonia del matrimoni. I encara les
actuacions de Roger Mas i Peret.

Uri Caine, un dels maxims repre-
sentants de l'avantguarda jazzistica
actual, investiga, a través de les seves
propostes, la vessant més religiosa de
la musica de Gustav Mahler en un con-
cert a I’Auditori de la Merce el dia 6
de juliol.

STILE ANTICO

PROGRAMACIO

—1 de juliol. 20 h. Catedral
Olivier Latry.

~2 de juliol. 22 h. Escales de la Ca-
tedral. Roger Mas.

-3 de juliol. 20 h. Catedral.

Stile Antico.

—3 de juliol. 22 h. Escales de la Ca-
tedral. Anoushka Shankar.

—4 de juliol. 21 h. Claustre de la Ca-
tedral. Memories d’una anima.
Lluis Rodriguez Salva.

-5 de juliol. 22 h. Escales de la Ca-
tedral. Divana & Prem Sanyas.
—6 de juliol. 11 h. Sala de Cambra-
Auditori de Girona. No toquin les
meves mans (concert familiar).
—6 de juliol. 20 h. Claustre de la Ca-
tedral (part 1). Rachel Podger.

—6 de juliol. 22 h. Auditori de la
Merce. Uri Caine & Ensemble.
—7 de juliol. 20 h. Claustre de la Ca-
tedral (part I1). Rachel Podger.
—7 de juliol. 22 h. Escales de la Ca-
tedral. Peret.

—8 de juliol. 22 h. Escales de la Ca-
tedral. Ballet Reial de Cambodija.
-9 de juliol. 21 h. Claustre. Lluis
Claret.

-9 juliol. 19 h. Església de Sant Fe-
lix. Cor Akan.

—10 de juliol. 20 h. Catedral. Can-
tus Colln.
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FESTIVAL DE MUSIQUES DE TORROELLA DE MONTGRI

Grans veus i produccions propies

[La 31a edici6 del Festival de Musiques de Torroella de Montgri, que tindra lloc del 30 de
juliol al 26 d’agost, oferira enguany un total de 15 concerts entre produccions propies,
coproduccions que posteriorment giraran i actuacions de figures destacades del pano-

‘ama musical catala i europeu.

I per RRMC

uperada la trentena, el Festival
de Miasiques de Torroella de
Montgri encara 'edicid actual
amb un marcat accent posat en
la recuperacio de patrimoni -Missa de
Reguiem de Joan Cererols—, la progra-
macio de grans obres del repertori bar-
roc —Missa en Si menor de Bach-, les
propostes alternatives, com les que sug-
gereix el saxolonista Jan Garbarek i The
Hilliard Ensemble i la preséncia de grans
veus: Magdalena Kozena, Philippe Ja-
roussky, Maria Bayo i Nathalie Stutz-
mann, principal artista convidada.

El Festival dona el tret de sortida el
50 de juliol amb un concert de I'Acadé-
mia 1750, sota la direccié d’Stefano De-
micheli i amb la preséncia solista de la
mezzosoprano Gemma Coma-Alabert
i I'oboista Pepo Domeénech, amb un pro-
grama d’obres de Bach, Héndel i Vival-
di. L'orquestra Académia 1750 també
sera present en el concert que el 5 d’a-
gost —amb repeticio el dia 6 a la proxi-
ma localitat empordanesa de Verges— gi-
rara tematicament al voltant del canon
i fuga a Alemanya i Italia de la primera
meitat del segle Xviil amb Stefano De-
micheli al clavicembal i direccid. El 26
d’agost I'orquestra cloura el festival amb
un concert protagonitzat per la soprano
Maria Bayo i el flautista Marco Brolli,
amb obres de Ferrandini, Porpora i Ma-
nuel Pla, D’aquest darrer s'interpretara
el Concert per a flauta travessera en Si
bemoll major. El patrimoni musical ca-
tala sera present també en el concert en
memoria d’Ernest Lluch, que enguany
convida el cor La Stagione Armonica i
el director Sergio Balestracci per a la in-
terpretacio de la Missa de Requiem a
dos cors i baix continu de Joan Cererals,
en un programa que inclou també tres
motets de Johann Sebastian Bach i el Mi-
serere de Gregorio Allegri.

Una altra proposta interessant sera la
dels Dunedin Consort & Players, que

oferiran la magnifica Missa en Si menor

de J. S. Bach, una de les grans obres del
canon occidental. No passara desaper-
cebuda I'especial proposta del prestigios
conjunt vocal The Hilliard Ensemble i
el saxofonista Jan Garbarek, que pre-

PAOLO SORIANIJECM RECORDS

senten el seu programa Officium No-
vum: una curiosa i encisadora revisio del
cant gregoria i la polifonia amb les im-
provisacions inserides pel masic noruec.
Preséncia destacada sera també la de dos
pianistes molt estimats pel pablic catala.
D’una banda, el pianista rus Grigori So-
kolov amb un programa que inclou
obres de Bach i Schumann i, de I'altra,
el bilbai Joaquin Achticarro, amb obres
de Bach-Busoni, Beethoven, Liszt,
Rakhmaninov i Skriabin. El contrapunt
al mestratge d’aquests dos msics el po-
sara la jove i prometedora pianista Ali-
ce Sara Ott, amb un recital d’obres de
Mozart, Beethoven, Chopin i Liszt, El
cinema i la musica es fusionen novament
amb la projeccié acompanyada de ma-
sica en viu que des de les darreres edi-
cions forma part de la programacié ha-
bitual del Festival. Enguany s’ha esco-
llit La Passion de Jeanne d’Arc (Franga,
1928) de Carl Theodor Dreyer i la mu-
sica de Bronius Kutavicius, que inter-
pretaran en viu la Berg Chamber Or-
chestra sota la direccié de Peter Vrabel,

La veu és la protagonista del tram fi-
nal del Festival. Tres tipologies vocals
diferents en un registre similar, que ofe-
riran una mostra de "'ampli ventall de
possibilitats que ofereix I'instrument més
versatil. La mezzosoprano txeca Mag-
dalena Kozena oferira un recital, acom-
panyada per 'experimentat pianista Ye-
fim Bronfman. amb obres de Mus-
sorgski, Xostakovitx, Ravel, Rakhma-
ninov i Bartok. EI contratenor frances
Philippe Jaroussky es presenta a Torro-
ella també en recital, perd amb uns
acompanyants d’honor com so6n el pia-
nista Jerome Ducros (piano) i Gautier

THE HILLIARD ENSEMBLE | EL SAXOFONISTA JAN GARBAREK

Capucon (violoncel) amb un programa
amb obres de Saint-Saéns, Fauré, Albé-
niz i Massenet. I, per cloure la progra-
macio, la contralt i directora francesa
Nathalie Stutzmann oferira dos concerts
de caracteristiques ben diferents. D'u-
na banda, i junt amb la seva formacié
instrumental Orfeo 55, proposa un pro-
grama format integrament per obres
d’Antonio Vivaldi, en les quals inter-
vindra en la seva doble faceta musical.
Dos dies més tard, Stutzmann oferira el
seu personal Viatge d’hivern (Winter-
reise) de Franz Schubert, acompanyada
per la pianista Inger S6dergren.

nguany, tots els concerts tindran

lloc a I'església de Sant Genis

de Torroella de Montgri; d'una

banda, per raons pressuposta-
ries —els concerts a l'aire lliure encarei-
xen molt la produccio- i, de 'altra, tot
esperant que I'Espai Ter, el nou equipa-
ment cultural de Torroella de Montgri
i I'Estartit, estigui acabat, atés que falta
un milié d’euros d’aportacié necessaria
per finalitzar la construccid, segons que
va confirmar Josep Lloret, president de
Joventuts Musicals de Torroella de Mont-
gri. Aquests dos Gltims anys, el Festiva
de Torroella de Montgri ha vist redut el
pressupost en 240.000 euros —del gai-
rebé milié d’euros amb el qual compta-
va el 2009, als 690.000 euros d’en-
guany—, principalment a causa de la re-
ducci6 en 'aportacié del Ministeri de
Cultura, entre un 10% i un 129%, i la del
Govern catala un 10%. Catalunya Cai-
Xa, principal entitat patrocinadora del
festival les darreres edicions, també ha
retallat molt I'aportacid.
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LA CONTRALT | DIRECTORA, ARTISTA CONVIDADA AL FESTIVAL DE TORROELLA

athalie Stutzmann

I per CESAR LOPEZ ROSELL

na gran dama del cant i de la

direccio musical sera 'artista

convidada del Festival de Ma-

siques de Torroella d’enguany.
L'exquisida contralt francesa Nathalie
Stutzmann (Suresnes, 1965) il-luminara
la mostra empordanesa. L'artista, que ja
havia cantat a la veina Schubertiada a
Vilabertran i a Barcelona, desplegara
I'Amplia gamma de recursos d'una poli-
[acética personalitat els dies 211 23 d’a-
gost interpretant amb la seva formacio
Orfeo 55 les joies del seu disc sobre Vi-
valdi, Prima donna (Deutsche Gram-
mophon), i els célebres lieder que con-
figuren el Winterreise de Schubert,
acompanyada per la inseparable pianis-
ta Inger Sodergren.

La preséncia d’Stutzmann a Torroe-
Ila és tot un esdeveniment. En primer
lloc per un perfil interpretatiu especial,
que en fa una artista diferent. Posseidora
d’una bellissima, rodona i rotunda veu
que no fa concessions als efectismes, s
una de les poques contralts auténtiques
del panorama liric, pero a més alterna
aquest rol amb la direcci6 d’orquestres
i toca el piano i el fagot. Es una dona
molt inquieta que necessita aprofundir
els repertoris en qué es mou. Aquesta
ha estat una de les raons per les quals fa
dos anys va crear Orfeo 55, una forma-
¢i6 amb instruments d’época i també
convencionals feta a la seva mida. Ple-
gats impulsen els seus projectes de mu-
sica barroca i d'altres registres, tot ex-
plotant una creativitat musical exube-
rant. Els seus enregistraments com a
liederista d’autors com Schubert, Mah-
ler, Brahms, Debussy, Fauré i els cinc vo-
lums dedicats a Schumann, I'han por-
tada a aconseguir importants premis in-
ternacionals, entre els quals un Grammy.

Stutzmann es presenta a la cita al Pa-
rador de Conca, exhibint simpatia i una
energia desbordant. Falten només unes
hores per al seu enlluernador concert en
la Setmana de Musica Religiosa i enca-
ra ha de dedicar una part del seu temps
a un rodatge per al programa Informe
Semanal de TVE. Perd ella no sembla
tenir pressa i s’esplaia en unes respos-
tes en les quals sempre apareix un punt
d’ironia.

—Qué la va impulsar a acceptar ['o-
ferta del Festival de Torroella?

—I’atmosfera especial d’aquesta mos-
tra en qué ofereixen una programacio

molt de I'estil que a mi m’agrada. Tot
aixo fa, a més, que em senti molt orgu-
llosa que hagin pensat en mi com a ar-
tista convidada i més tenint en compte
els intérprets il-lustres que m’han pre-
cedit. Ja li anticipo que la meva parti-
cipaci6 s’ampliara a I'edicio de 2012. Hi
vindré com a directora d’orquestra al
nou auditori.

—;Ens pot parlar del programa dels
seus dos concerts?

~El primer estara dedicat a Vivaldi,
amb la inclusié de peces del disc Pri-
ma donna que he enregistrat amb Or-
feo 55. En el segon oferiré un recital amb
els lieder de Winterreise de Schubert,
acompanyada al piano por Inger Soder-
gren, per mostrar la meva faceta en
aquest repertori que m’ha donat tantes
satisfaccions. Amb aquesta vida que por-
to amunt i avall, tenir un projecte aixi
és ideal.

—Un dels al-licients de la seva parti-
cipacio al festival és que gaudirem del
primer treball enregistrat com a can-
tant i directora. Qué la va impulsar a
desenvolupar aquest projecte entorn de
Vivaldi?

—La possibilitat de donar una visio
completa de les aries escrites per ell per
a contralt, pero el repte era fer-ho no no-
més vocalment, sind des d'una musica-
litat que permeti ressaltar les diverses
orquestracions i colors, tot donant pro-
tagonisme a I'as del salteri, la flauta, I'o-
boe, les trompes i altres instruments.
Un recital de cant pot ser molt avorrit
si no s’utilitzen aquests cromatismes mu-
sicals.

—Tot aixo esta molt bé, pero ;com
aconsegueix mantenir 'equilibri fent

dues coses tan complicades a la vegada?

~Utilitzant tota I'energia i la concen-
tracié necessaries per cantar i aconse-
guir alhora que I'impuls de la teva visio
musical arribi a 'orquestra. Es esgota-
dor pero meravellos. | ["inica manera
que la versié que tens al cap la sentis
com a completa.

—En aquest projecte rivalitza clara-
ment amb els castrati...

—Aquest és un dels objectius de I'al-
bum. La veu de contralt o de mezzo és
més a prop de la del castrato que no pas
la que se sol fer servir habitualment.
Avui s’utilitza la de contratenor per re-
crear aquest repertori amb una tessitu-
ra que els italians denominaven com fal-
seto. Sona angelical, infantil. En canvi,
la de contralt ens porta a la terra, a les
arrels. I encara que interpretem el ma-
teix repertori, I'efecte és diferent. Les
veus de contralt tenen un so més recol-
zat i les de falset tenen menys recolza-
ment i son més de cap. Es molt interes-
sant, aquest contrast.

—Per queé ara hi ha tan poques veus
de contralt?

~Aix0 és el que jo em pregunto! A I'e-
poca de Vivaldi abundaven les cantants
amb aquest registre. Es una veu natural
amb la qual has de néixer. Té a veure
amb l'estructura del teu cos, amb les hor-
mones. Es una veu molt especial, amb
un caracter molt ambigu i que necessi-
ta maduracio.

—On hi ha el problema per trobar-les?

—Segons la meva opinid, entre les jo-
ves contralts hi ha una moda de cantar
massa agut. Alguns professors reforcen
aquesta tendéncia i crec que €s un error.
S’ha d’anar amb compte amb aixo, per-
qué en forcar les veus es contribueix a
destruir-les. [ aquesta tessitura greu, tal
com em va ensenyar la meva mare, ne-
cessita més temps per refermar-se. Uns
quinze anys més que les veus agudes.

—Voste és filla d’una soprano i un ba-
riton. Quina influéncia han tingut els
gens en la seva carrera?

—Em sento molt afortunada del meu
entorn familiar. Durant molts anys vaig
estudiar cant al costat de la meva mare,
la soprano Christiane Stutzmann, la
qual, a part d’ensenyar-me, va protegir
la meva carrera i sobretot la meva veu.
Després vaig tenir altres professors a Pa-
ris, com Hans Hotter o Lou Bruder. Perd
haig de dir que les idees per desenvo-
lupar la meva carrera s6n meves. Aques-
tes no poden venir de I'exterior. El que
t'arriba de fora és la inspiracio i I'apre-

11

503




N

=
a

b

- 12

504

b

nentatge. [ he tingut la sort de poder ac-
tuar al costat de masics de la categoria
de Mark Minkowski, John Eliot Gardi-
ner, Simon Rattle o Seiji Ozawa.

—A Torroella interpretara Winterrei-
se. ; Esta d’acord amb els que sostenen
que esta escril per ser cantat per homes?

No entenc per qué es pensa aixo.
Schubert va compondre més de 600 lie-
der i no va deixar especificat per a quin
tipus de veu estaven escrits. La majoria
eren per a veu i piano, Quan es reunia
amb amics, entre els quals hi havia do-
nes i homes, ell s’asseia al piano i els
convidats interpretaven les cancons. No-
més n’hi ha 11 que estan escrits en clau
de Fa, o el que és mateix, que van ser
pensades per a veu masculina.

—Pero alguna ra6 deu tenir els que pro-
posen una opinié contraria a la seva...

~El que passa és que els poetes d’a-
quella época eren homes i els textos es-
tan narrats des de la seva sensibilitat,
pero no hi ha res tipic masculi en aquells
poemes que parlen de I'amor, la vida, de
la por a estar sols, de la natura. Potser
el que s’hi podria considerar masculi és
la forca necessaria per estar cantant 80
minuts sense parar. Un exemple del con-
trari serien les cancons del Don Quixot
de Ravel, La tessitura interpretativa hi
¢s molt bona, pero el contingut és ple de
topics masclistes: m’agraden les dones,
m'agrada beure... Res que tingui a veu-
re amb les obres de Schubert.

-Salta del repertori barroc al roman-
tic. Com s’adapta a aquests canvis de
registre?

—Cada repertori t'obliga a una im-
mersio no només en la musica, sind tam-
bé en el context historic i sociologic de
I'época. Pero tine gent qualificada que
m'assessora. En Prima donna, un mu-
sicoleg m’ha ajudat buscant tota la in-
formacio i els manuscrits que han donat
peu a aquest album. Aixd m’ha permes,
entre altres coses, enregistrar peces fins
ara inédites.

—A més de la seva gira amb Orfeo 55,
aquest any dedica molta atencié a Mah-
ler i ho fa acompanyada, a més del seu
pianista, amb grans orquestres, com la
Filharmonica de Berlin. Qué suposa per
a voste treballar amb Rattle?

—~Amb motiu del centenari de Mahler
cantaré amb ells les simfonies Tercera i
Vuitena. Porto ja quinze anys col:labo-
rant amb aquesta orquestra i conec Si-
mon Rattle des d’abans que la dirigis.
Treballar amb ell és facil i agradable. |
adoro la seva formaci6, que és com si
diguéssim el Rolls Royce de les orques-
tres. Tenen un sentiment i una intuicio
musical extraordinaris. Em sento co-
moda amb ells, pero també molt res-
ponsabilitzada d’estar a la seva altura.
Son tan perfectes!

-En quina de les seves prestacions se
sent millor?

~Quan canto no em veig com una ar-

3]

SIMON FOWLER

tista que expressa musicalitat, sind com
un music que interpreta a través de la
veu, que és I'instrument favorit per ex-
pressar les meves idees musicals. Pero
ara, quan dirigeixo, la gent té una re-
accio molt diferent. Abans em deien:
“quina veu més bonica!” Ara d'allo que
em parlen és de les idees musicals que
transmeto, pero quan només cantava
també hi eren.

-Es prodiga més en recitals que no
pas en opera. ;Es pel temps que exi-
geixen els assajos?

~En part, si. Pero a mi m’agrada 1'o-
pera i acaricio la idea de dirigir-ne al-
guna en un futur proxim. I també mu-
sica espanyola. He interpretat Falla, pero
també m’atreu Arriaga.

—Amb tanta feina i compromisos a la
vista, ;li queda temps per a voste?

—Nooo! [Respon entre rialles.] La ve-
ritat és que no paro, perd I'any vinent
vull planificar la meva agenda per re-
servar un espai per a la meva vida per-
sonal.

—Que li agrada fer quan no actua?

—Moltes coses! Sempre estic disposa-
da per jugar al golf, nedar, esquiar, es-
tar en contacte amb la natura. I també
cuino! Sobretot plats amb recepta ita-
liana o francesa. Sento molt no haver
portat un pot de les meves confitures.
L'estiu passat en vaig fer algunes que

“La musica de
Vivaldi és el
llor balsam
davant el
onvuls mon
actual”

vaig envasar amb el nom d’Orfeo 55.

—¢ Escolta uns altres tipus de muasica
per desconnectar?

—No gaire sovint, pero confesso que
m'atreu molt el flamenc i admiro artis-
tes com la Maria Pagés. Perd també
m'agrada gent com el desaparegut Mi-
chael Jackson, Rihanna i alguns rapers.

—¢Encara li queda algun somni mu-
sical per acomplir?

—M’encantaria dirigir les [ilharmoni-
ques de Berlin i Viena, tocar amb Pierre
Boulez i estrenar obres de compositors
vius.

—Quina musica posaria en una si-
tuacié tan convulsa com la que vivim
actualment?

~La de Vivaldi, naturalment! Es un
balsam que et retorna I'equilibri, el rit-
me organic i que combina I'alegria amb
els moments de melancolia. Una de les
missions de 'artista és elevar I’anim de
la gent i Vivaldi ho aconsegueix com
pocs.

—Per qué la cultura paga els plats
trencats de la crisi?

—Perque I'ésser huma no entén qué és
el primer que hauria de preservar, Se-
neca deia que la cultura salvaria les ci-
vilitzacions, perd continuem sense en-
tendre-ho.

—A qué no renunciaria mai?

~A la musica i a 'amor.




XIX SCHUBERTIADA A VILABERTRAN

Fidelitzant talent

I per RRMC

a tradicional Schubertiada a Vi-

labertran torna a la Canonica de

Santa Maria de Vilabertran del

17 d’agost al 9 de setembre amb
tres intenses setmanes dedicades a la ma-
sica de cambra, Amb Schubert com a eix
central, el festival també inclou obres de
grans compositors romantics com Beet-
hoven i Liszt, mestres del segle XX com
Mabhler, Strauss, Britten i Xostakovitx i,
fins i tot, una estrena mundial de Jordi
Cervello.

Amb la mirada posada en el 2012, any
en qué la Schubertiada a Vilabertran fara
20 anys, la d’enguany acull una progra-
macio centrada en els eixos que I'han
acompanyat al llarg d’aquests dos de-
cennis i que I'han fet portaveu d'una for-
ma particular de gaudir de la musica de
cambra: atencio primordial al repertori
de masica intima de Franz Schubert i
compromis amb el descobriment, el su-
port i la consolidacio de nous talents en
I'ambit de la interpretacio.

Com és habitual i responent a la vo-
cacio del festival, Franz Schubert té una
preséncia destacada en tots els progra-
mes. Enguany hi figuren obres cabdals
del mestre vienés, com son el Viatge
d’hivern, el Quintet en La major (“la
Truita™), I'Octet en Fa major, ¢l Gran
Duo-Sonata per a violi i piano K. 301,
el Quartet en Mi menor, la Fantasia en
Fa menor op. 103, la Sonata Gran Duo
per a piano a quatre mans, i I'Obertura
en Do menor per a orquestra de cambra,
Pero, en I'ambit del repertori, també des-
taca la programacio de Les llluminations
de Benjamin Britten, sobre textos d’Ar-
thur Rimbaud, el cicle Ollea (2006) —so-
bre text de Heine— d'Aribert Reimann o
I'estrena mundial del Duo-Sonata de
Jordi Cervello. Enguany, a més, el dos-
cents aniversari de Franz Liszt propi-
cia una preséncia destacada de 'obra
d’aquest compositor austriac: la Sonata
en Si menor, el Vals de Mefisto nim. 1
o la Rapsodia hongaresa num. 9 “Car-
naval de Pest”.

Encara que es trobin a faltar grans fi-
gures d’estreta vinculacié amb el festival,
com son Matthias Goerne, Juliane Ban-
se, Angelika Kirchschlager o Christoph
Prégardien, enguany I'aposta esta mar-
cadament adrecada als nous talents, al-
guns dels quals ja han comengat a de-
mostrar la seva valua. Després del pro-
metedor debut a la Schubertiada
barcelonina i de la presentacio a Vila-
bertran, el jove bariton bielorGs Nikolai
Bortxev assumeix el repte d’obrir la Schu-
bertiada amb el cicle més compromes de
Schubert: Winterreise. Ho fara de la ma

d'un dels pianistes fetitxe del festival: I'ex-
perimentat i espléndid Wolfram Rieger.
La pianista Katia Buniatixvili —que ja ha
admirat el public catala en aparicions bar-
celonines recents— farad la seva primera
Schubertiada amb un particular home-
natge a Franz Liszt en un recital en soli-
tari. L'endema participara junt amb el
Quartet Qvixote, en la interpretacio del
popular Quintet “la Truita” de Schubert,
en un concert en qué el conjunt catala in-
terpretara en solitari el primer quartet de
Juan Criséstomo Arriaga. Hi tornara, tam-
bé, la soprano alemanya Mojca Erdmann,
que la passada edicié sorprengué molt
positivament en el seu recital de presen-
tacio. Enguany torna amb un programa
centrat en lieder de Schumann, amb la
incursié d'El cant d’Ofeélia de Richard
Strauss i un contemporani cicle de Rei-
mann, El Quartet Casals torna per inter-
pretar un programa format per quatre
fantasies de Purcell, el quartet postum de
Schubert i el Quartet niim. 9 de Dmitri
Xostakovitx.

Hi debuta Hanna Elisabeth Miiller,
una jove soprano alemanya, acompa-
nyada per Rieger i amb un programa va-
riat, que integren cancons de Schubert,
Schénberg, Chausson, Britten, Rakhma-
ninov i Strauss i, en 'ambit dels concerts
de debut, cal destacar la preséncia del
duo Miguel Colom (violi) i Denis Los-
sev (piano) —que estrenaran 'obra de
Jordi Cervello-, el Trio Mozart de De-
loitte —que es va fer admirar en la tem-
porada de Joventuts Musicals a Barce-
lona- i el duo de piano format pels ger-
mans Moreno-Gistain. I, per acabar, no
hi faltara la formacio orquestral que por-
ta el nom de la Schubertiada —amb joves
intérprets catalans— en dos concerts. El
primer per interpretar I'Octet de Schu-
bert i el Septimini de Beethoven; el se-
gon —i sota la direccié del mestre Anto-
ni Ros-Marba- per a un polifacétic pro-
grama amb obres de Schubert, Mont-
salvatge, Britten —Les [lluminations amb
la veu de Marta Mathéu— i Dvorik.

Jordi Roch, director artistic de la
Schubertiada a Vilabertran, va recordar
en la presentacio d’aquesta edicio, que
darrere de la Schubertiada sempre hi ha
un afany pedagogic per donar a coneéi-
xer al public lieder i peces que no s’a-
costumen a interpretar en concert i un
particular accent en la fidelitzacio tant
de piblic com d’artistes. Amb el parti-
cular context de crisi economica, cal va-
lorar positivament que aquesta edicio
s’hagi constituit amb un pressupost li-
mitat de 120.000 euros (40.000 euros
menys que el cicle anterior) i que, en-
guany, 'església disposi d’un entarimat
per afavorir la visibilitat a tot I'aforament
disponible.

PANORAMA

= JI
Schubertiada

a Vilabertran

Dimecres, 17 d'aqost
21.00h

Nikolai Borchev, bariton
Wolfram Rieger, piano

Divendres, 19 d'agost
21.00h
Khatia Bunkatishvik, piano

Dissabte, 20 d'agost
71.00h
Quartet Quixote

Herrero, contrabai
Khatia Bunkatishvif, piano

Divendres, 26 d'agost
21.00h
Quartet Casals

Dissabte, 27 d'agost
21.00h

Hannah Eksabeth Milber, sopranc
Walfram Ricger, plana

Divendres, 2 de setembre
21.00h

Mojca Erdmann, soprano
Gerold Huber, piano

Dissabte, 3 de setembre

1.00h

i Solistes de 'Orquestra de
Schubertiada

Cati Reus, violl

| Elena Rey, viol

Anna Puig, viola

Laia Puig, violoncel

Abigail Herrero, contrabaix
Ona Cardona, clarinet
Guillermo Salcedo, fagot
Ionut Podgoreany, trompa

Divendres, 9 de setembre
21.00h

Orquestra de Cambra de b
Schubertiada

Marta Matheéu, soprano
Antoni Ros-Marbd, director

www.schubertiadavilabertran.cat

www.jmfigueres.cat
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Noticiari.....

MIKROKOSMOS

Cants del
ritu mossarab
per PERE ARTIS

egons una noticia apareguda al set-

manari «Catalunya Cristiana», a la

nova diocesi de Terrassa, 'antiga
Egara, s’ha reintroduit la litGrgia mossa-
rab, Durant els primers segles d’historia
de I'Església es va anar formant lentament
la litargia cristiana; pel fet de I'extensio
del cristianisme per terres cada vegada
més allunyades de Roma i que tenien unes
altres formes diferents de littirgia, el ritu
litdrgic va anar prenent a cada territori
trets diferenciats; aquesta diversitat es pot
percebre en les litdrgies orientals, que han
conservat des de fa segles ritus propis se-
gons cada regi6: etiop, copte, caldeu mel-
quita i bizanti.

A Occident també es va donar un pro-
cés semblant de diversificacio litargica;
aixi van apareixer el ritu roma, el nord-
africa, el gal-lica, 'ambrosia, el céltic i el
mossarab entre molts d’altres.

Perd a partir de I'any mil la Santa Seu
va fomentar el ritu roma per unificar les
celebracions religioses, i aixd va anar en
detriment de les altres littrgies catoliques,
que a poc a poc es van anar extingint amb
la consegtient pérdua de riquesa cultural.

El ritu hispanomossarab va anar pre-
nent forma a la Hispania romana i es va
acabar de consolidar sota el domini dels
visigots. Aquesta forma litdrgica es con-
tinua mantenint especialment a Toledo
malgrat la imposicié del ritu roma, gra-
cies a privilegis concedits.

La litargia cristiana no s’entén sense la
preséncia de la misica, especialment del
cant; en el ritu mossarab la cerimonia li-
tdrgica té una importancia cabdal; en qué
el cant, en el qual participa tothom, és
el vehicle de comunicacié amb la Trini-
tat.

El mossarab té el seu propi ritu basat
en una tradicio més que mil-lenaria; les
nostres oides estan més avesades al cant
gregoria o a composicions polifoniques
modernes, i sovint el cant mossarab ens
pot semblar exotic; amb els seus elements
melodics recorda facilment els cants dels
ortodoxos i de les litargies orientals. Per
fer-nos una idea aproximada de la sono-
ritat dels cants mossarabs és molt conve-
nient escoltar el cor Ensemble Organum,
dirigit per Marcel Pérés i publicat per Har-
monia Mundi (1995).

Els aconsello, per tant, I"adquisici6 d’a-
quest CD i podran comprovar la rique-
sa d'una msica que fins ara ens era des-
coneguda.

RMC

Josep Prenafeta (1936-2011)

La veu lleidatana del simfonisme per a cobla

robablement ha estat una de les

veus més discretes que hagi pogut

il-lustrar els anys més recents de la
musica catalana, pero la veu, I'art i I'o-
fici de Josep Prenafeta han estat sens
dubte un dels protagonistes més estables
i singulars de la historia musical d’aquest
pais, i molt particularment de Lleida. De
formacié fonamentada en mestratges tan
indiscutibles com els de Xavier Mont-
salvatge i Julia Carbonell, de ben jove va
obtenir plaga titular de professor al Con-
servatori Municipal de Lleida, palpit des
del qual va poder col-laborar en el des-
envolupament d'un bon nombre de mua-
sics i en I'impuls d’un bon grapat d’ini-
ciatives musicals. En tot cas, el camp en
que sera més recordat és el de la com-
posicio, i tot i que al seu cataleg consten
partitures per a piano, cor, orgue i orquestra i banda simfoniques. hi predominen
les obres per a cobla, el conjunt instrumental que més reconeixements li va com-
portar.

El caracter musical de les sardanes de Prenafeta es debat entre el classicisme
culte d’arrel académica que va entusiasmar els jurats d'innombrables convocato-
ries de concurs i la forca del geni inspirat despullat de qualsevol tecnicisme amb
qué va captivar els auditoris pablics del pais. L'obra per la qual sera sempre re-
cordat és la sardana El petit Oriol, amb la qual va guanyar el prestigiés Premi Joa-
quim Serra |'any 1977, un premi que ja va havia acariciat 'any anterior amb La
seu vella i al qual encara va tornar a optar el 1979 amb L'encis del mar. Uns
anys daurats, aquells darrers setanta, per a un music que també va triomfar en con-
vocatories com les de Lloret el 1981 amb Albada (finalista), el Conrad Salo de la
Bisbal el 1983 amb Joganera, i el Francesc Basil de Figueres el 1984 amb El re-
taule de la Paeria i €l 1987 amb Maria Pilar (popular). Una década després va ser
el moment del Premi de 'SGAE, amb el qual va triomfar els anys 1997 amb Ofre-
na a Joaquim Serra i 2001 amb La calma de I'estany, i enmig de tot plegat el
certamen Ceret-Banyoles, que es va convertir en el gran trampoli de Prenafeta en
el mon del format lliure tot assolint diferents premis amb la suite per a dues co-
bles El ball de Maldanell (1994) i les obres Variacions i fuga sobre un tema po-
pular (1986), Ones (1990) i Homenatge a Marius Torres (1992), obra que més
tard va adaptar per a banda simfonica. Una dedicacio tan constant i tan recone-
guda es va veure també recompensada amb la Creu de Sant Jordi, que li va ser ator-
gada el 2005. Josep Pasqual

ALBERT-FONT TARRES (CREUANT.CAT)

Els cors infantils de I'Escola Coral de
I'Orfeo Catala oferiren un concert a
benefici de 'ONG Sonrisas de Bombay

| proppassat 18 de juny tingué lloc al Petit Palau un concert dels cors Ini-

ciacid, Petits i Infantil de 'Escola Coral de 1'Orfeé Catala, a benefici del pro-

jecte Balwadis de 'ONG Sonrisas de Bombay. Els nens i nenes interpretaren
una vintena de cancons indies que han estat arranjades i traduides al catala.

El Projecte Bombai es va iniciar, ara fa un any, amb I'estada de cinc directores
de I’Escola Coral a I'India per impartir tallers de cant coral a infants i docents de
Bombai. Després d’aquesta experiéncia, i com a continuitat del mateix projecte,
durant tot aquest curs els directors de I'Escola Coral han treballat repertoris in-
dis i han dut a terme una tasca de sensibilitzacié entre els cantaires dels cors in-
fantils per donar-los a conéixer una realitat social molt diferent de la seva.




Ferran Sor i I'evolucio de la guitarra

a Societat Sor de Barcelona (SSB) va or-

ganitzar I'11 de maig a la tarda, amb la

col-laboracié del Museu de la Masica de
Barcelona, una activitat publica que es va po-
der seguir des de la Sala d’Interactius del Mu-
seu, i que va tenir com a protagonista John
Doan, solista de guitarra i professor de la Uni-
versitat Willamette de Salem (Oregon, Estats
Units). Consistia en una conferéncia audiovi-
sual, il-lustrada amb musica en viu a carrec del
mateix Doan, i que duia per titol “Ferran Sor
i I'evolucio de la guitarra: més enlla de les sis
cordes (de la tiorba a la guitarra arpa)”.

El music nord-america va exposar en angles, amb la traduccio del mu-
sicoleg i membre de la Societat Sor, Josep Doleet, I'evolucié que ha viscut
la guitarra al llarg de les diverses epoques de la historia. Un instrument
que, tot i que actualment associem a les sis cordes, ha experimentat canvis
constants, també a I'época de Ferran Sor (Barcelona, 1778-Paris, 1839) i du-
rant els anys posteriors a la seva mort. Sor va ser una figura imprescindible
per a la historia de la guitarra, ja que amb les seves composicions i recitals
va convertir-la en un instrument habitual de les sales de concerts. També
va fer evolucionar técnicament la guitarra, a través del contacte que va te-
nir amb lutiers i guitarrers de la seva época. Per a Doan, instruments com
la tiorba, el chitarrone, els arxillaiits, I'arpolira, la guitarra arpa, la guitarra
lira, o les guitarres de doble manec, formen part d’'una mateixa familia.

Les explicacions i projeccions audiovisuals van anar acompanyades d'al-
gunes interpretacions, com ara algunes de les 10 peces que Ferran Sor va es-
criure per a 'arpolira —una guitarra de tres manecs i vint cordes—, que Doan
ha transcrit per a guitarra convencional, i que va interpretar amb guitarra ar-
pa, el seu instrument habitual. Era el primer cop que es tornaven a tocar a
Europa, des de I'época de Sor.

John Doan va aprofitar la visita a Barcelona per recorrer. acompanyat
d’alguns dels membres de la Societat Sor de Barcelona, alguns indrets de la
capital catalana lligats a Ferran Sor i també per visitar I'Abadia de Montse-
rrat, on Sor va formar-se i on es poden trobar manuscrits originals del com-
positor. Pere Andreu Jariod

TANGENTS

per JORDI MALUQUER

Cel'lules musicals

| nostre pais, massa capitali, només tenen resso els esdeveniments

que es produeixen a la capital o només si son excepcionals ~com

els festivals— els que es fan en altres llocs. L'activitat de llocs amb
molt bona programacié com Sant Cugat del Vallés, Lleida, Granollers,
Vic, Matard i Santa Coloma de Gramenet no acostuma a travessar I'am-
bit de la informacio local. Corals, orfeons, Joventuts Musicals, van fent
la seva feina i esdevenen les cel-lules de cultiu que permeten sobreviure
a una aficié musical molt arrelada i que esdevé creixent. I avui en vull es-
mentar una de més petita, el Concurs Liric de Primavera que per novena
vegada (!) convocava I'Associaci6 Cultural Premia de Mar del brag de
I'’Ajuntament d’aquella ciutat. Potser no m'hi hauria referit, si no fos que,
empeés per la curiositat i la insisténcia de I'anima de la iniciativa, el se-
nyor Felip Laborda, hi vaig anar. Em vaig trobar en una sala entranyable,
la del Patronat, un gran nombre de persones compromeses amb el mon
de la lirica, un jurat de garanties i sis finalistes amb molt bones qualitats.
El nivell era remarcable. La guanyadora, Laura Vila, una mezzo que va
cantar optimament el “Mon coeur s'ouvre a ta voix” del Semson et Da-
lila de Saint-Saéns, pot assumir aquest rol en qualsevol teatre profes-
sional i ull amb la jove finalista Mireia Dolg. que va cantar a la perfeccio
tant una aria de sarsuela com el “Quando me’n vo” de La bohéme, o com
un impressionant Damunt de tu només les flors de Frederic Mompou, tot
complementant el cant amb una impecable actuacio escénica. Una so-
prano lleugera, Hasmyk Isahakyan, ens va embadalir amb unes Les filles
de Cadix superbes, i un bariton, Joan Garcia Goma, i un contratenor, Vic-
tor Jiménez, auguraren possibilitats certes,

FTLTIIYII PANORAMA

ARS SUBTILIOR
Casals a 'ONU

per XAVIER CHAVARRIA

9Yassabento, a través de la premsa,
que no es fara I'acte previst el 24
d’octubre de 2011 a la seu de I'O-
NU a Nova York commemorant els quaranta
anys justos de la intervencio de Pau Casals da-
vant I'assemblea general. Aquell dia Casals va
pronunciar el célebre discurs I'm catalan i va
tocar El cant dels ocells amb el seu violoncel,
dues intervencions profundament commove-
dores que eren un clam per la pau i que enca-
ra avui posen la pell de gallina. Aquell dia tam-
bé va rebre la Medalla de la Pau i es va estrenar
I'Himne de les Nacions Unides que ell havia
compost, amb lletra de W. H. Auden, i que des
d’aleshores no s’ha tornat a interpretar mai més.
Realment, aquest acte era l'oportunitat d’or per
recuperar-lo i per impulsar-ne el reconeixement
de I'ONU com a himne oficial.

Aquesta iniciativa va néixer a les llles Bale-
ars I'any 2008, endegada per Forum Musicae,
I’entitat que també impulsa el Cor i I'Orques-
tra de Joves Intérprets dels Paisos Catalans
(OJIPC), formacions que, conjuntament amb el
Cor Jove i el Cor de Noies de I'Orfe6 Catala i
dirigits per Salvador Brotons, serien els enca-
rregats de fer reviure I'Himne compost per Ca-
sals en aquest acte a la seu de I'ONU. Des d'a-
leshores hi han estat treballant a fons i amb en-
tusiasme, conscients que un acte com aquest
seria també un enorme impuls per a la cultura
catalana a nivell mundial. Forum Musicae va
aconseguir fins i tot la implicaci6 dels governs
balear i catala, que, després de sengles propo-
sicions no de llei presentades als parlaments res-
pectius durant el 2009, i el suport unanime a la
iniciativa del Senat i de la Comissio de Cultu-
ra del Congrés dels Diputats espanyol, van apro-
var el projecte definitiu el novembre de 2010, i
en van encomanar la gestio i I'execucio a I'Ins-
titut Ramon Llull (IRL). Tot de cara. Pero el
projecte se n’ha anat en orris. I, francament, em
costa entendre’n les raons. El comunicat de 'IRL
de principis de juny diu que és “entre altres co-
ses per raons de calendari”: com és possible, si
s'hi estava treballant des de fa 3 anys, i hi havia
una comissio6 de treball, institucional, des de fa
set mesos? Algt s’hi deu haver hagut adormir..
Qiiesti6 de calés tampoc no deu ser, perque el
pressupost era realment ajustat i seria assumit
per tres administracions. Potser hi ha hagut en-
trebancs diplomatics?, s’ha arribat a proposar
I'acte, a 'ONU? i a Madrid? Inicialment la via
diplomatica I'havia d'iniciar Andorra, com a
anic Estat sobira de cultura catalana membre
de I'ONU: perd el nou govern catala sorgit de
les darreres eleccions va decidir fer-ho a tra-
vés de I'Estat espanyol... i a Madrid encara no
en saben res. Seria bo saber el perque de tot ple-
gat, quines gestions oficials s’han fet, i amb qui
s’ha parlat; en definitiva, quan i on ha fracassat
el projecte. Algt hauria de donar explicacions
clares, amb péls i senyals; sobretot per esvair
dubtes i mals pensaments.
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na de les caracteristiques del Festival de Radio Fran-

ce et Montpellier Languedoc Roussillon, el més pro-

per dels festivals internacionals fora de Catalunya i que
se celebra al juliol, és la de sorprendre. Sorprén en primer lloc
pel format: en ser un festival patrocinat en bona part per la
radio, quasi sempre s’hi imposa la versio de concert. Aqui hi
ha, pero, com cada any, la juguesca del seu director des de
la fundacio, el compositor René Koering: acostuma a fer les
Operes en versid de concert i, en canvi, escenifica una com-
posicié destinada a altres formats. Enguany aquest punt cul-
minant és I'Oresteia de lannis Xenakis (dia 18), amb motiu
del desé aniversari de la seva mort “i, també, com a home-
natge record a Georges Fréche, el politic desaparegut enguany,
que des de l'alealdia va ser impulsor d’aquest festival fa ja
vint-i-sis anys"”. Montpeller porta la produccio que Spyros
Sakkas el bariton que interpreta els papers protagonistes de
Cassandra i Athena, i dirigida per Giirer Aykal- va estrenar a
Istanbul el 2010. El dia 11 s’hi representa La Magicienne de
Fromental Halévy que dirigeix Lawrence Foster i compta amb
la participacio de dues bones cantants: Norah Amsellem i Ma-
rianne Crebassa. El dia 14, la reposicio des de la seva estrena
el 1878 de l'oratori de Théodore Dubois, Le Paradis Perdu;
el dia 20, I'Orquestra de Montpeller dirigida per Alain Alti-
noglu dedica la segona part d'un concert a Goyescas d’Enric

Granados, en qué canta Simon Orfila, mentre que a la pri-
mera part estrenen a Franca dues obres escéniques d’Elgar i
Gernsheim; el 23 reestrenen una opera, La Fede dei tradi-
menti, de 1701, d’Attilio Ariosti, compositor bolonyés que
desenvolupi la seva carrera a la cort de Berlin; el 25 es recrea
I'opera de Charles-Simon Catel (un postgliickia) Semiramis,
amb el Concert Spirituel que dirigeix Hervé Niquet; el 27 de
juliol s'interpreta [ Masnadieri de Verdi dirigida per Antoni-
no Fogliani. i el dia 28 es clou el festival amb Juanjo Mena di-
rigint 'Orquestra Filharmonica de Radio France en un re-
pertori que ells anomenen tubes. que no ¢s altra cosa que
les musiques més populars del repertori classic i que en aquest
cas al-ludeixen a dotze paisos diferents. Espanya hi és repre-
sentada per la famosa aria de la sarsuela El nifio judio de
Pablo Luna. Fora de les obres que hem esmentat, cada nit hi
ha, excepte els diumenges, un concert. Entre els més cone-
guts, el del dia 13 amb Eugene Kissin: el 13, recital a quatre
mans de Brigitte Engerer i Boris Bereszowski; el 16, Vivica
Genaux amb el Concerto Kéln; el 22 Vadim Repin, i el 26 Ma-
ria Jodo Pires. Als migdies, a les 12.30 hi ha concerts de joves
solistes i a les 18.30 h musica de cambra, amb participacio de
Michel Dalberto, Raffaella Milanesi; Don Grigoire i el Quar-
tet Prazak, entre d’altres. Hi ha cinema musical i a la nit jazz.
També hi ha musica a les poblacions del voltant. J. Maluquer

El curs d’orgue de Montblanc compleix 30 anys

| juliol del 1980, I'organista Josep

M. Mas Bonet impartia el primer

Curs Internacional de Musica Ibe-
rica Antiga per a Orgue a Torredembar-
ra. S’acabaven de realitzar a Catalunya
diverses restauracions i reconstruccions
d’orgues barrocs, danyats o destruits du-
rant la guerra civil de 1936. Era el mo-
ment de fer-los conéixer internacional-
ment i d’estudiar-hi la masica dels or-
ganistes hispanics dels segles Xvi1 al xviil
amb criteris musicologics.

Fins al 1993, el Curs va ser acollit per I'Obra Musical de
I'Orgue Barroc de Sant Pere de Torredembarra. Aquesta es-
glésia posseeix un exemplar genui de I'orgueneria catalana,
construit pels germans Guilla, de Tremp, destruit durant la
guerra civil i reconstruit fidelment pel taller de Gerhard Gren-
zing el 1979. El 1994, el Curs es va traslladar a I'orgue de
Santa Maria de Montblanc, construit el 1750 per Josep Bosca
i restaurat per Gabriel Blancafort i Georges Lhote el 1977.

Es I'orgue de Catalunya que posseeix
més elements originals. Es al voltant d'a-
quest orgue que té lloc el Curs, entre el
7iel 12 d’agost.

El Curs ha acollit classes magistrals
i conferéncies de professors, musicolegs
i organodlegs reconeguts, com Gonzilez
Uriol, Gabriel Blancafort o Fernandez
de la Cuesta.

Paral-lelament, el Curs ha inclos sem-
pre sessions de treball en orgues histo-
rics catalans, com els de Viella,Talarn, el Vendrell, el Claus-
tre de la Catedral de Tarragona, Sitges, I’Aleixar, Montbrio
del Camp, Torroja del Priorat, Castellé d’Empdaries, Capella
de Lepant de la Catedral de Barcelona i Sant Sever de Bar-
celona.

Enguany les sessions de treball seran impartides pel pro-
fessor i director del Curs, Josep M. Mas Bonet, i el professor
saragossa Javier Artigas. Per a més informacio: orgmas@
telefonica.net.

Festival de Sant Fruités de Bages

uatre concerts configuren aquesta 17a edicio del Fes-

tival Internacional de Musica Classica de Sant Frui-

tos de Bages que comenca aquest 7 de juliol. L'ini-
ciara el tenor Josep Bros, amb Vladislav Bronevetski al pia-
no, amb obres de Bellini, Fauré, Strauss i Rakhmaninov.
Seguira el 14 de juliol amb l'actuaci6 del pianista Manel Camp
i el saxofonista Llibert Fortuny amb la proposta “Mozart en
jazz"; i el 21 de juliol sera el torn de la Coral Cantiga, dirigi-
da en aquesta ocasi6 per Jonathan Rathbone, amb el pro-
grama titulat “Serenata d’estiu: la tradicio coral anglosaxo-
na”. Acabara el Festival I'Orquestra de Cambra Terrassa 48,
dirigida per Quim Térmens i amb la mezzosoprano Mireia
Pinto, amb un programa dedicat a obres de Handel i Grieg.
Els concerts seran a les 22 h al Mas de Sant Iscle.

La Societat d'Artistes AIE
homenatja Jaume Aragall

1 7 de juny passat, el President de la Societat d'Artistes

AlE, Luis Cobos, va lliurar el guardé “Tota una vida de-

dicada a la masica” al tenor Jaume Aragall, amb motiu
dels 50 anys del seu debut al Gran Teatre del Liceu de Barce-
lona. Naria Feliu va recordar, davant nombrosos assistents
—principalment cantants del Cor del Liceu i misics—, que Jau-
me Aragall ha intervingut en més de 100 representacions al
Liceu de Barcelona i que ha enregistrat nombroses operes al
costat de grans figures de la lirica, i sota batutes il-lustres. L'any
1994 crea el Concurs Internacional de Cant Jaume Aragall a
Torroella de Montgri, que actualment se celebra a Sabadell.
Avui dia el tenor catala imparteix classes magistrals a diferents
ciutats del mén.
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Que en sabem, de la musica romana?

o hem de confondre la misica antiga amb la musica

de I'antiguitat, ja que la primera correspon als perio-

des de I'edat mitjana i ¢l Renaixement i la segona fa
referencia a tota la musica anterior, prenent-hi forga importancia
la musica de la Grecia i la de la Roma antigues. Malaurada-
ment, gairebé no hi ha divulgacio de la musica de I'antigui-
tat i, per aquest motiu, se'n sol saber molt poca cosa, espe-
cialment de la masica romana.

A I'tpoca de la Roma imperial, la musica era lonamental
per a la societat, ja que s'utilitzava en multiples ocasions, com
per exemple en les marxes militars, les cerimonies religioses,
els ritus funeraris, els jocs de l'amfiteatre i les tavernes. on els
misics gairebé sempre anaven ebris. La musica se solia acom-
panyar de balls improvisats. en el cas de les celebracions po-
pulars, o bé de rituals sofisticats, quan aquesta tenia una fi-
nalitat més espiritual.

Molt probablement, quan pensem en la Roma antiga ens
sol venir al cap la imatge d’un gran exércit i per aixg si ens
preguntessin quins sén els instruments més importants diri-
em precisament els que tocaven els militars, és a dir, el cor-
nu i la tuba, ambdés de bronze, sense forats, amb I'anica di-
feréncia que el primer dobla en longitud el segon i presenta
una forma circular. Pero, per curids que pugui semblar, aquests

no eren pas els més destacats sind que ho era la tibia, forma-
da per dos tubs de canya units, que podien ser de la mateixa
llargada (parells) o de longitud diferent (imparells). Un d’ells
solia mantenir una nota com a base, mentre que I'altre ela-
borava la melodia. Era I'instrument més comu de tots per-
qué es podia utilitzar en qualsevol tipus d’acte, ja fos religios,
paga o militar. La tibia seria I'equivalent de 'aulos grec, amb
la diferéncia que estava més evolucionada. En el cas de la Gre-
cia classica, I'aulos no era gaire ben vist perque s’associava
amb Dionis, el déu del vi i la disbauxa. Per aixo es preferia la
lira, I'instrument d’Apol-lo, que simbolitzava I'ordre i la be-
llesa. La lira també es troba entre el ventall d'instruments ro-
mans. Es podia tocar pincada o polsada i la seva masica se so-
lia acompanyar amb una veu, que recitava poemes.
Actualment hi ha molt pocs grups que es dediquin a la re-
cerca i a la reconstruccio dels instruments de I'antiguitat. Un
d’aquests és Ludi Scaenici, que amb I'objectiu de divulgar la
masica de la Roma antiga va actuar en el marc del Festival
Roma Tarraco Viva que es va celebrar, com cada any, el mes
de maig a la ciutat de Tarragona. Els tres concerts que va ofe-
rir aquesta companyia italiana van ser un gran éxit, amb gai-
rebé totes les entrades exhaurides.
Adria Guxens

Curs de cant coral. Lentitat Victoria 400 organitza del
8al'll de setembre de 2011 un curs de cant coral per a can-
tants i grups vocals que tindra lloc a I'església de Sant Gaieta
de Barcelona. El curs sera impartit per Peter Phillips, Pedro
Teixeira, lvan Moody i Jordi Abelld, i s’hi treballara reperto-
ri del Renaixement i contemporani, amb atencio especial a I'o-
bra de Tomas Luis de Victoria. Més informacio al web
<www.victoria400=>.

Resultats del Concurs de Piano Teresa Llacuna.

En la 7a edicio del concurs internacional francés, auspiciat per

la pianista catalana fincada a Franca Teresa Llacuna, hi van
resultar premiats la ucrainesa Christia Hudziy (primer premi),
el georgia Sophiko Simsive (segon premi), el frances Thibault
Surughe, i la japonesa estudiant de 'ESMUC Minako Nishi-
moto (mencio especial). Curiosament, les altres dues concur-
sants procedents d’Espanya també eren japoneses.

CONCERT HOMENATGE

PAU CASALS

14 setembre 2011, 20:30 h. PALAU DE LA MUSICA CATALANA

. Miklos Perényi | Yuuko Shiokawa [violil

. Andras Schiff [p

El music genial, lhome compromeés
amb la pau, el catala compromes

amb el seu pais.

Commemorem el 40& aniversari de
l'entrega al Mestre de la Medalla de la Pau
de 'ONU, el mateix dia, gue es va posar
misicaalapauialallibertat amb L'estrena
del seu HIMNE A LES NACIONS UNIDES que
es tornara a escoltar acompanyat de les
paraules del Mestre.

FUNDACIO

M\ Pau Casals

www.paucasals.org

Cor Jove i Cor de Noies de I'Orfeo Catala

En homenatge al concert gue Pau Casals va
oferir fa 50 anys a la Casa Blanca davant del
president John F. Kennedy, s'interpretara el
mateix programa amb obres de COUPERIN,

SCHUMANN, MENDELSSOHN | BEETHOVEN.

Hi Col-labora:

Frad

Obra Social Tla Caixa®

Generalital de Catalunya

Departament de Cultura ARDIA

Venda d’entrades: Palau de la Misica Catalana. / 902 442 882 / www.palaumusica.cat / palau@palaumusica.cat

ELS SUBSCRIPTORS DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA GAUDIRAN D'UN 20%

D ypte no acumulable a altres promocions
F

DE DESCOMPTE EN LA COMPRA D'ENTRADES.




TV LIYYYY NoTICIARI \

18

Una sola veu per als
compositors de tot Espanya

aurem assolit els nostres objectius el dia que qualsevol compositor ve-

gi estrenar-se una obra seva de manera regular i facil en qualsevol lloc

d’Espanya.” D’aquesta manera, el president de I’ Associacio Catalana
de Compositors, Doménec Gonzalez de la Rubia, sintetitza el sentit final de la
Federacion de Asociaciones Ibéricas de Compositores (FAIC), un projecte am-
bicios que també encapcala i que ja ha comencat a donar els primers fruits.

Nascuda a partir d’'una primera trobada d’associacions de compositors de
tot I'Estat, que es va celebrar a Barcelona els dies 20 i 21 de marg de 2010,
la nova entitat comenca a caminar amb la voluntat d’englobar també en un fu-
tur els col-lectius de Portugal i Iberoamérica. “Hem de deixar les portes ober-
tes a tothom, perque aixo és un projecte unic a Espanya”, afirma Gonzalez de
la Rubia, impulsor principal de la nova entitat, que aplega “prop de mil com-
positors” pertanyents a deu associacions de tot I'Estat.

El germen del projecte va ser, com no podia ser altrament, les dificultats que
té la masica contemporania per donar-se a conéixer i la manca —-segons els cre-
adors— de criteris clars i transparents a I'hora que les formacions de titularitat
publica programin les seves obres. “La idea inicial va ser trobar-nos per par-
lar dels nostres problemes i de les dificultats perqué et programin. I en aque-
lla trobada, que va tenir el suport absolut de 'SGAE, va sorgir la idea de cre-
ar la federacio, iniciativa que es concreta en una segona trobada a Valéncia,
d’on van sorgir uns estatuts i una junta directiva”, explica el president de la
FAIC.

Aixi, amb una sola veu, els compositors espanyols aspiren a “incidir en les
formacions simfoniques del pais perque estableixin mecanismes objectius a
I"hora de programar o estrenar obres dels creadors espanyols. Amb els crite-
ris actuals, molt subjectius, no es pot tenir una visio real de la miisica que es
fa a Espanya, ja que hi ha creadors que al llarg de la seva vida no tenen ni
la més minima possibilitat d'ésser programats i d’altres que reben cinc encar-
recs alhora. D’altra banda, també es tracta de defensar els drets dels compo-
sitors davant U'estrepitosa pérdua d’ajuts a la creacio que estem vivint. A més,
si volem tenir opcio a dir alguna cosa en els forums europeus, hem d’anar tots
a una”, argumenta Gonzélez de la Rubia.

Per aquesta rad, la FAIC ja ha iniciat converses amb I’Asociacion Espano-
la de Orquestas Sinfonicas (AESO), “per poder trobar entre tots un mecanis-
me que sigui més objectiu i obrir una finestra que permeti sentir un ventall
meés ampli d’obres”, explica el president. Mentrestant, ja ha tingut lloc una ter-
cera trobada a Mircia, on s’ha celebrat el primer concert organitzat per la ma-
teixa entitat. “L'assemblea va decidir establir un criteri objectiu de seleccié
d’obres i hem escollit el sistema de minutatge, segons el qual a cada associa-
cio federada li correspon un cert nombre de minuts en funcié del nombre de
socis”. Democracia absoluta, doncs, per a la programacié musical d'un col-lec-
tiu que confia que la suma de forces i voluntats li permeti arribar molt lluny.
Ana Maria Davila

Curs de Lied a Capellades

el 24 al 31 de juliol té lloc I'1 1a edici6 d’aquest curs organitzat per Pa-

per de Musica de Capellades i adrecat a pianistes i cantants. L'impar-

teixen la soprano Ruth Ziesak (concertista internacional i catedratica
de cant a la Hochschule de Saar), el pianista Francisco Poyato (professor de
lied a I'Esmuc) i I'instructor somatic Hervé Baunard. Informaci6 i inscripcions:
<www.paperdemusica.cat>.

Concurs Internacional Paper de Muisica de Capellades

D’altra banda, el Quartet Gerhard va resultar guanyador del Concurs In-
ternacional Paper de Musica de Capellades, celebrat el passat mes de maig.
Aquesta formacio formada per Judit Bardolet (violi), Lluis Castan (violi),
Miquel Jorda (viola) i Jests Miralles (violoncel) va obtenir el premi de la 22a
edici6é d’aquest concurs de Capellades, que consisteix en la participacio ga-
rantida i remunerada en un minim de 10 concerts en festivals i cicles de con-
certs, i un premi especial de 1.400 euros. El jurat era format per Antoni Ros
Marba, Albert Attenelle, Mireia Barrera, Jaume Cortadellas, Mark Friedhoff,
leva Graubina, Jorge de Persia i Oriol Romani. S’hi van inscriure 24 solistes
i formacions.

COBLA
Anar de baixa

per JOSEP PASQUAL

n el moment d’escriure aquestes linies,

encara no s’han fet publiques totes les

programacions dels festivals musicals
que poblen el calendari estiuenc del pais, tot
i que de moment ja tenim com a segur que tant
el Grec com Peralada com el de la Porta Fer-
rada han renunciat a mantenir els concerts de
cobla. Tots tres casos son diferents i com a tals
cal tractar-los, pero en el que en un grau ma-
jor o menor havia estat una tradicio constant
en tots tres festivals, enguany han coincidit a
demanar-ne una prorroga, cosa que de mo-
ment deixa els festivals del Vendrell i Sabadell
com els tnics representants de mantenir aques-
ta constant.

En el cas de Sant Feliu de Guixols, cal te-
nir en compte que la preséncia de la cobla no
ha estat constant, rad per la qual s’ha de pen-
sar que I'abséncia sera realment temporal. Els
casos de Barcelona i Peralada criden més |'a-
tencio. Potser algl pot proposar que la re-
nuancia a la cobla per part de les direccions ar-
tistiques és per qiiestions pressupostaries; si
estem de crisi, és que els cal estalviar. Amb in-
dependéncia que les propostes artistiques amb
cobla puguin resultar més o menys rendibles
en termes de balancos de pagaments, el que
és clar és que no son les propostes que més
pressupost remenen, i igualment, també que-
da clar que en aquests casos la rendibilitat no
s’ha de mirar només en termes economics, si-
no que també cal contemplar-hi la inversio en
divulgacio d’un fet cultural tnic. En tots dos
casos, I'abséncia no es pot argumentar en ter-
mes economics. Pel que fa al Grec, sent la Co-
bla Sant Jordi de la casa, la inversié municipal
resulta gairebé ridicula, mentre que en el cas
de Peralada, tenint en compte la no gens
menyspreable contribucié especifica de la Ge-
neralitat per a aquest concert, el festival sor-
tia molt més guanyant-hi que no pas perdent-
hi. I cal insistir-hi; aixo, si ens fixem Gnicament
en la part economica i deixem com una ad-
denda sense valor el fet de contribuir a la di-
fusioé d’un fet artistic realment diferencial i ex-
portable que no para de presentar noves pro-
postes.

Els festivals d’estiu representen alenades
d’aire fresc tant per als espectadors habituals,
siguin quines siguin les seves preferéncies esté-
tiques, com per a les mateixes formacions ins-
trumentals que hi participen, sigui quin sigui
el génere que conrein, Es justament per aquest
motiu que la funcié d’aparador que oferien al
fet musical per a cobla és tan beneficiés com
necessari. Resulta sorprenent que siguin pre-
cisament els festivals amb més implicaci6 pa-
blica els que justament coincideixin a renun-
ciar a aquest aspecte musical, una realitat cul-
tural que corre per tants camps com pot i que
no para de demostrar que encara té molts
camps per correr. Gairebé no cal ni donar-li
una empenta; només fer-li confianca i apos-
tar-hi.
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Orquestra Camerata X

| per ADRIA GUXENS

any 1999 diversos musics de

la demarcacio de Tarragona

formaven la Fundacio Came-

rata XXI amb I'objectiu de
divulgar la musica classica mitjangant
diverses activitats educatives, com ara
unes colonies musicals o un cicle de ma-
sica de cambra. Pero amb els anys, tant
els prolessors com els alumnes, alguns
dels quals havien transcendit com a ma-
sics professionals, van decidir fer un pas
més i constituir una orquestra. Aixo pas-
sava 'any 2003, pero encara no tenien
director. Arran d’aixo li van proposar
a I'alemany Tobias Gossmann d’ocupar
el carrec com a director convidat. La qui-
mica entre els musics i ell ja des de bon
principi va ser tan positiva que va de-
cidir quedar-s’hi. Des de llavors, I'Or-
questra Camerata XXI no ha fet res més
que créixer, tot participant en festivals
estatals i internacionals amb peces de
totes les époques i comptant amb so-
listes de renom mundial.

—Fa relativament poc que I'Orques-
tra Camerata XXI es va convertir en
una orquestra simfonica. Quina és la
rao d’aquest canvi?

—En el fons, la frontera entre 1'or-
questra classica i I'orquestra simfonica
és relativament petita i ja fa tres anys
que considerem la Camerata com a tal.
Des d’aleshores hem comencat a rebre
projectes més grans, com ara la Gala
d’Opera Solidaria del Liceu, que es va
celebrar a benefici de la Fundacio Yav-
nana de Georgia conjuntament amb la
SOS d’Espanya, o bé les peces Ariel i
Pandora de Robert Gerhard que vam
poder tocar a les Festes Decennals de
Valls.

~El mes de juny passat tenien previst
fer una gira pel Japé pero la van anul-lar
a causa del desastre natural que va pa-
tir el pais recentment. Tenen previst fer-
la quan la situacio millori?

—Si, I'nem posposat perqué el pais en-
cara s'esta recuperant de la gran catas-
trofe natural i nuclear que ha patit
aquest any i tenim previst recuperar-la
I'any 2012.

—De fet, aquesta gira havia de servir
per presentar el seu primer CD, que van
gravar amb la pianista japonesa Fuzj-
ko Hemming...

JOSEP MOLINA

TOBIAS GOSSMANN

—Si, perd no esperarem fins al 2012
per presentar-lo. Nosaltres ja el co-
mencarem a vendre aqui i la Fuzjko ho
fara al Japd, en els seus concerts. | tot i
que és el primer CD que es comercia-
litzara a nivell mundial, ja hem fet di-
verses gravacions: en tenim una del Re-
quiem de Mozart en viu i una altra que
ens serveix de promocid per a les sales
de concerts.

—Quins plans de futur tenen?

~El més immediat és entrar a la nova
seu que serd el teatre de Tarragona i in-
tentar contactar amb molts més festi-
vals. Concretament, respecte d’aixo tl-
tim, és molt possible que actuem al Fes-
tival de Cadaqués. Una altra part on
inverteixo molts esforgos és en les gires
internacionals: intentaré refer la gira del
2012 al Japd i estic en contacte per fer
una altra gira asiatica, pero aixo encara
esta molt verd. Tot i aix0, cada vegada
és més facil arribar a un acord, perque
la mateixa orquestra cada vegada té meés
nivell i més nom. De moment, el mes
d’agost actuem al Festival Internacional
de Misica Pau Casals del Vendrell.

—-I’Orquestra Camerata XXI parti-
cipa en aquest Festival des de la seva
formacio. Tenen algun conveni amb
aquest auditori?

—En realitat renovem el contracte ca-
da any, pero el nostre enllag amb el Fes-
tival Pau Casals ja ve d’abans de la for-
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macid de l'orquestra. Quan van co-
mencar les colonies musicals de la
Fundacié Camerata XXI, s’utilitzava el
pati de I'’Auditori Pau Casals per fer el
concert final. Es a dir, la relaci6 Pau Ca-
sals-Camerata XXI ha anat sempre molt
unida i tot i que cada any refem el con-
tracte, sempre parlem d’un futur.

—Aquest any tocaran la Suite Txeca
de Dvorik i el Concert per a piano en
La menor de Schumann, que interpre-
tara Joaquin Achtcarro. Com escullen
els solistes que van passant per la Ca-
merata XXI?

—El Festival Pau Casals, concretament,
busca violoncel-listes famosos. Per aixo,
en una ocasio vaig portar-ne un de Mu-
nic amb qui tenia relacio. Pero dins de
la nostra temporada, el pla general és
presentar al pablic tota mena d’instru-
ments. De moment ja hem fet concerts
de violoncel, piano, clarinet, trompeta,
trompa, fagot, violi i flauta i, en teoria,
seguirem aquesta direccio.

—La miisica ha notat la crisi?

I tant que si, pero a nosaltres, afor-
tunadament, no ens ha afectat tant com
a les institucions més grans, com L'Au-
ditori o el Liceu, que tenen garantides
moltes ajudes. Tot i aixo, rebre subven-
cions és un gran avantatge i nosaltres es-
tem intentant d'aconseguir-ne, pero és
clar, quan hi ha crisi, aquesta es nota
més.

—Com veu I'estat actual de la miisica
classica?

—Internacionalment va minvant |'ac-
tivitat. Jo crec que el que fem a Tarra-
gona és un petit miracle, perqueé la nos-
tra audiéncia va augmentant mentre que
la d’altres ciutats esta de baixa. A Ale-
manya hi ha vuit o deu orquestres que
estan en perill de ser retallades, elimi-
nades o fusionades i aquest fenomen ve
basicament d'un problema educatiu.

—Per acabar, una pregunta tempta-
dora: si hagués d’escollir un composi-
tor, quin seria?

-Si em deixes escollir-ne almenys
tres... Jo amb els compositors amb qué
més m'identifico son les tres B: Bach,
Beethoven i Brahms. La musica de cam-
bra de Brahms és molt bonica i les se-
ves simfonies, fantastiques. De Bach, les
suites. | totes les simfonies de Beetho-
ven son sublims i han marcat la historia
de la musica. Pero tampoc no em
puc deixar Mozart, Mahler i Richard
Strauss... Crec sincerament que aques-
ta és una pregunta impossible.
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Preservar i fomentar la musica catalana

Aquest curs haura estat el de les noves associacions i societats musicals. Han nascut en-
titats dedicades a miuisics tan il-lustres com Eduard Toldra, Ferran Sor o Joan Manén, per
posar només tres exemples. Ltiltima a néixer ha estat PAssociacié Musical Gaieta Renom,
que porta el nom del tenor barceloni vinculat més de mig segle a I’Orfe6 Catala.

| per PERE ANDREU JARIOD

| dimecres 18 de maig el Petit

’alau es va omplir per acollir la

presentacio pablica de I’ Asso-

ciacio Musical Gaieta Renom.
L'acte, conduit pel periodista Gerard Car-
rion, va consistir en una série de parla-
ments de persones vinculades a la ma-
sica catalana i a Renom, i dos grans blocs
musicals en qué es van poder sentir me-
lodies catalanes de compositors diver-
sos. La cantant Ruth Nabal és la presi-
denta de I’Associacio. En el seu parla-
ment, va destacar la importancia de la
figura de Gaieta Renom i va enumerar
el seguit de projectes que tenen intencio
de dur a terme, com ara la promocio de
concerts i teatre musical —tenint com a
base el repertori compost a Catalunya—,
la col-laboraci6 en projectes d’enregis-
traments discografics i la coproduccié
amb altres entitats musicals vinculades,
per dur a terme activitats comunes. Tam-
bé tenen previst engegar un concurs, que
podria ser biennal, per fomentar la cre-
acio de noves sarsueles o operetes, i un
altre certamen que promocioni nous ta-
lents de la lirica. Aixi mateix, es vol re-
estrenar una obra lirica cada any, com-
posta per un autor catald, amb el maxim
nivell artistic possible. Igualment, es vo-
len establir col:laboracions amb aquelles
institucions que tinguin fons musicals,
com ara I’'SGAE o la Biblioteca de Ca-
talunya.

A més de Ruth Nabal, també van in-
tervenir en aquest acte el critic operistic
i divulgador musical Roger Alier, el mu-
sicoleg Lluis Millet i Loras, els directors
d’orquestra i compositors Salvador Bro-
tons i Antoni Ros Marba, el cantant i
professor de cant Eduard Giménez, a
més de les filles del tenor, Carme i Glo-
ria Renom, que son vicepresidentes de
I'associacio. Gracies a aquests parla-
ments, els assistents van poder recordar
la personalitat i el carisma del tenor, ai-
xi com la seva qualitat artistica. Renom
va entrar a formar part de I'Orfe6 Ca-
tala I'any 1931, als divuit anys. S’hi es-
tigué més de cinquanta anys. Durant
aquesta época va ser solista d’obres com
la Passié segons sant Mateu i la Missa
en Si menor de Bach, el Requiem de Mo-
zart o la Novena de Beethoven, entre
d’altres. Millet recordava Renom “com
una persona molt murria, molt habil,
pero al mateix temps, noble i generosa
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amb els amics i els companys. Amable
i conciliadora, positiva | d’una gran sim-
patia. Tenia una enorme facilitat de co-
municacio”. A Renom, se’l recorda en-
cara avui per la interpretacio de I'Evan-
gelista de la Passio segons sant Mateu
de Bach: “Era un Evangelista no tan
dramatic com es canta ara, era molt més
liric, molt més pausat”, comentava Mi-
llet. I recordava que “tenia una veu tim-
brada i impostada naturalment, pero la
seva gran qualitat era la diccid, s'ente-
nia absolutament tot el que cantava”,
Gaicta Renom va cantar gairebé tot el
seu repertori, llevat dels textos originals
llatins, en catala. Eduard Giménez tam-
bé va destacar-ne la diccio, a més de la
musicalitat i el fraseig. Per a Giménez,
Renom “va tenir el valor de cantar en
catala als inicis de la postguerra, tot
arriscant-hi la llibertat i la integritat fi-
sica”. Salvador Brotons, en la seva in-
tervencio, va defensar el valor de la mu-
sica cantada en catala: “Es una muisica
dignissima i extraordinaria. N estic se-
gur que si ho hagués escrit Puccini, es-
tariem parlant de gran nulsica, pero com
que ho han escrit Morera o Toldra... Les
seves melodies tenen una senzillesa i una
musicalitat que veritablement sén d’u-
na qualitat extraordingria.” Brotons re-
cordava també que “hem de mirar al pas-
sat, ’hem de reconeixer, admirar-lo i
també estimar-lo. Pero també hem de
mirar pel futur, per donar suport als nous
compositors que escriuen bona miisica
en catala, i també als cantants”. Anto-
ni Ros Marba destacava, de Renom, “Jes

seves qualitats com a cantant i sobretot
com a comunicador en llengua catala-
na. Va fer que la gent entrés molt direc-
tament al que era la cancé en catala,
que va tenir en Gaieta Renomt un trans-
missor que va fer un gran bé a la cultu-
ra del pais i també a la llengua”. A més,
“feia que les coses, quan les cantava, so-
nessin molt facils”. Per a Ros Marba, “les
noves generacions que vulguin conrear
la canco catalana faran molt bé d’acos-
tar-se al llegat que ens va deixar Gaieta
Renom™.

n la presentacio de I’Associacio
Musical Gaieta Renom, a més
de parlaments, hi va haver mol-
ta musica, Hi van actuar els can-
tants Ximena Agurto, Benat Egiarte, Ro-
cio Martinez, Albert Deprius, Stefano
Palatchi, Carlos Cosias, Beatrice Jimé-
nez, Josep Fadd, Anna Tobella, /\ngcl
Odena i Elisa Vélez. Els acompanyaren
els pianistes Miguel Angel Dionis i An-
na Crexells. Van sonar cangons i ro-
mances de Morera, Toldra, Mompou, Vi-
ves, Granados, Serra, Brotons o Marti-
nez Valls. Els altims parlaments de I'acte,
que es va allargar gairebé tres hores, van
ser a carrec de les filles del tenor i del
Molt Honorable Expresident del Patla-
ment de Catalunya, senyor Joan Rigol.
Van ser sobretot d’agraiment, tant pels
parlaments, com per les interpretacions
musicals i I'assisténcia. Per seguir I'ac-
tivitat d’aquesta nova entitat, val la pe-
na apuntar-se aquesta adreca d’Internet:
<www.gaietarenom.com>.
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Entre el gran repertori
i noves formules d’oferir musica

LLa 28a temporada de concerts 2011-12 d’Ibercamera obre les seves portes a les grans or-
questres i solistes internacionals a partir del 3 de novembre, amb una programacié
que destaca per la confianga en els artistes fidels al cicle, pero sobretot per la incorpo-

racid de noves formes d’acostar-se als musics i a la musica.

I_per RRMC

er acomplir aquests objectius,

Ibercamera basa la seva tempo-

rada en una oferta principalment

simfonica perd amb varietat de
formats. Seran un total d’onze concerts,
un d’extraordinari, dels quals tres seran
recitals de piano: debut de la xinesa Yu-
ja Wang —que ha causat sensacio als Es-
tats Units—, retorn de Radu Lupu i de
Dezsd Ranki. A banda d’aquesta oferta,
Ibercamera programa un any més —i en
el que seré el desé aniversari— un breu
cicle de cambra —tres concerts entre fe-
brer i maig— que, enguany, es vinculara
a la programacio de cambra del Palau
de la Miisica en un Gnic cicle que es pre-
sentara properament.

L'oferta de cambra, que esta enfoca-
da també al descobriment de nous ta-
lents, proposa un interessant progra-
ma amb el Quartet Quiroga, el viola Jo-
nathan Brown (membre del Quartet
Casals) i la violoncel-lista Erica Wise,
que inclou el Sextet per a cordes op. 56
de Brahms, el Quintet per a cordes de
Mozart i I'"Intermezzo™ de I'opera Ca-
priccio d’Strauss. Tornara el Pavel
Haas Quartet, amb 'emotiu Quartet
num. 1 “Sobre la meva vida” d’Sme-
tana i el colpidor Quartet niim. 130 amb
Gran Fuga op. 135 de Beethoven. I, per
cloure el cicle, es presentara al pablic
barceloni la pianista Juliana Avdeieva,
amb un programa Bach, Beethoven i
Chopin.

Una de les principals i més atractives
novetats sén dues activitats paral-leles i
fora d’abonament que Ibercamera pro-
posa a la seva audiéncia. D'una banda,
una nova manera d’acostar-se a l'ex-
cepcional pianista Alfred Brendel. El pia-
nista austriac oferird una conferéncia-
concert “Sobre el caracter de la musica”
amb exemples al piano al Petit Palau el
2 de febrer de 2012 i, un dia després,
oferira una classe magistral de musica
de cambra amb el Quartet Casals a I'’Au-
ditori del Conservatori del Liceu. D’al-
tra banda, Ibercamera, en col:laboracié
amb els Cinemes Alexandra, programa
quatre grans documentals sobre qua-
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YUJA WANG

tre personatges de la musica de forta per-
sonalitat, amb conferéncies prévies. Se-
ran Le jardin de Celibidache (1998) del
director romaneés Sergiu Celibidache,
You cannot start without me d’Allan Mi-
ller (2010) amb Valeri Gergiev, Richter,
I'insoumis (Richter the Enigma) de Bru-
no Monsaingeon (1998) i el documen-
tal de la BBC Man and mask (2001) so-
bre Alfred Brendel.

| cicle simfonic donara el tret

de sortida amb una primicia

mundial, la col-laboracié de la

pianista Maria Jodo Pires i el
violinista i director Pinchas Zukerman,
que actuaran conjuntament per primer
cop. interpretant la Sonata per a violi i
piano nim. 1 de Beethoven. Un concert
variat, en qué també tindra un paper des-
tacat la Royal Philharmonic Orchestra,
que acompanyara la pianista portugue-
sa en el Concert per a piano i orques-
tra niim. 27 de Mozart i interpretara la
Setena Simfonia de Beethoven sota la
direccié de Zukerman. Un altre concert
destacat sera el de I'Orquestra Simfoni-
ca del Teatre Mariinski i Valeri Gergiey,
amb una programacio dedicada a la ma-
sica d'Stravinsky composta per als Ba-
llets Russos de Diaghilev: L'ocell de foc,
Petruixka i La consagracio de la pri-
mavera. El nou any 2012 s'inaugura
amb 'Orquestra Filharmonica Nacional
d’Hongria sota la direccié de Zoltan
Kocsis, en un programa que combina
obres populars com Bolero de Ravel,
amb el poema Les Préludes de Liszt, les
Danses de Galanta de Kodaly i la Fan-
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ALFRED BRENDEL

tasia per a piano i orguestra de Debussy,
amb la participacié del pianista Jean-Ef-
flam Bavouzet.

La prestigiosa Orchestre de Paris i el
director america Lorin Maazel seran els
protagonistes del concert extraordinari
que Ibercamera programa durant el mes
de febrer. Un concert eminentment
francés que gira al voltant de I'obra de
Maurice Ravel -Ma mére I'Oye, Tziga-
ne, Rapsodia espanyola i La Valse-i
el popular Aprenent de bruixot de Paul
Dukas. L'altra gran orquestra france-
sa, la Nacional de Franca, interpretara
la Novena Simfonia de Mahler sota la
direccio de Daniele Gatti.

afael Friihbeck de Burgos tor-

na a Ibercamera, aquest cop

amb la Simfonia Varsovia i

1'Orfedn Pamplonés per a la in-
terpretacié de la Missa Solemnis de Be-
ethoven, mentre Aleksei Volodin delec-
tara el seu pablic amb el Segon Concert
per a piano de Rakhmaninov en un po-
pular concert amb la Tchaikovsky Sym-
phony Orchestra i Vladimir Fedosseiev
que inclou la suite del ballet EI Trenca-
nous. Per acabar, preséncia triple es-
panyola en el concert de I'Orquestra de
Cambra de Viena. La trompetista Mireia
Farrés (solista de I'OBC) interpretara el
Concert per a trompeta i orquestra de
cordes de J. B. G. Neruda, José Enrique
Bagaria oferira un concert de piano de
Mozart per determinar i dirigira el bur-
galés Eduardo Portal, un jove director
format a Alemanya i amb trajectoria in-
ternacional creixent.
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A PROPOSIT DE...
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Stefano Grondona

La seva activitat concertis-
tica i docent, juntament
amb la recerca i la difusié
d’una imatge innovadora
de la guitarra catalana a I'é-
poca del Modernisme i —so-
bretot- la recuperacio de la
figura de Miquel Llobet son
els meérits reconeguls a un
intérpret vinculat amb el
nostre pais des de fa més de
frenta anys.

STEFANO GRONDONA AMB
EL PRESIDENT DE LA
GENERALITAT ARTUR MAS

ACOSTUMATS A VEURE SOVINT EL SEU NOM EN ELS EN-
REGISTRAMENTS DE REFERENCIA A L'HORA DE TRACTAR
UNA PARCEL-LA CONCRETA DEL REPERTORI PER AL SEU
INSTRUMENT, £S UN PLAER CONEIXER TANT L’HOME COM
L’ESTUDIOS QUE HI HA DARRERE D’AQUELLES INTERPRE-
TACIONS. EL DISCURS DE GRONDONA SEDUEIX TANT PER
LA PASSIO AMB QUE PARLA DE LA GUITARRA COM PER TOT
EL CORPUS DE CONEIXEMENTS HISTORICS I CULTURALS
QUE DEMOSTRA, ASSOCIATS A UNA EPOCA DE LA NOSTRA
MUSICA EN LA QUAL, POTSER, MAI NO HAVIEM SOSPITAT

l per ALBERT TORRENS

RYC

321-322

—Com va rebre la noticia de la dis-
tincié i com la valora?

—Rebre aquest premi —que ja coneixia
i pel qual sentia una gran il-lusié- ha es-
tat un ideal fet realitat. L'he acollit amb
gran satisfaccio, ja que significa el re-
torn de la Catalunya actual a la feina que
jo he fet en el passat.

—-En termes generals, la guitarra s’i-
dentifica amb Espanya. Es per aixo que
va venir a Catalunya de ben jove? D’al-
tra banda, vosté va conéixer Andrés Se-
govia...

—La identificacio entre la guitarra i
Espanya és molt antiga, malgrat que és
impropia i, a més, globalitza la imatge
del pais i no permet apreciar-ne la di-
versitat cultural. La primera vegada que
vaig venir-hi, amb vint anys, ja feia
temps que havia comengat la meva car-
rera, pero la trobada amb Barcelona va
suposar entrar en un mén diferent. El
meu contacte amb Segovia —per qui jo
tenia un interés personal des de sempre—
em va permetre conéixer de prop la se-
va forta personalitat. Ell no tenia alum-
nes, pero em permetia veure'l i escoltar-
lo i, simplement, veure com movia les
mans quan parlava, si se sabia analitzar,
ja era tota una classe de guitarra. En
aquell moment jo estava buscant la me-
va veu individual, més com a music que
no pas com a guitarrista.

-D’on sorgeix el seu interés personal
per Miquel Llobet?

—Sorgeix d'unes intuicions fonamen-
tals sobre el repertori que en quedava,

QUE S’AMAGUES TANT DE SIGNIFICAT.

perd també havia vist que hi havia al-
guna cosa de Segovia que ell no expli-
cava i que no era propiament seva, siné
que venia del seu passat. Més que
avancar-me al futur, volia conéixer el
passat per permetre’'m una més gran |li-
bertat i una consciéncia més aprofundi-
da sobre els meus propis passos futurs.
I aixi vaig descobrir 'ambient de I'épo-
ca modernista, la singularitat de Miquel
Llobet —a banda de les seves obres i les
transcripcions d’Albéniz i Granados que
ell havia ensenyat personalment a Se-
govia—, i aspectes tecnologics de I'ins-
trument de 'época. El mén de Llobet no
era nomes guitarristic, sino de coralitat,
de cultura: ell va harmonitzar les
cancons populars catalanes perqué eren
una manifestacié d’aquest territori que
mirava a I'Europa central a la recerca
d'una identitat fonamental, i que bus-
cava en les arrels propies per convertir-
les en una cultura oficial, escrita i des-
envolupada. Llobet no s’ha d’enfocar
nomeés com a guitarrista, sind com a in-

tel-lectual de la seva época.

-Es injust que del cataleg de Llobet
se’n coneguin més les cancons catala-
nes que no pas les obres propies?

—I tant! Tot el que Llobet ha escrit o
arranjat per a guitarra té un valor i una
rad historica transcendental. En aques-
tes peces, hem de fixar-nos més en |'as-
pecte harmonic —que és on Llobet és un
gran music— que no pas en les melodies
—que nomes reconeixen els catalans. La
guitarra és un instrument particular, amb
un itinerari propi i paral-lel al dels ins-
truments habituals de la gran musica,
que tenen un segell de noblesa. La se-
va gestualitat primordial, que et du a fa-
bricar el so tot ficant els dits a les cor-
des, I'ajuda a conservar una identitat ar-
caica que a mi m’encanta: els altres
instruments s’uneixen per fer polifonia,
mentre que la guitarra es queda sola fent
polifonia amb sis cordes. Per aixo s’ha
dit sovint que, si no la sabies tocar, era
impossible escriure per a guitarra, i aixo
ha creat molta inhibicid.




LLOBC fa dels compositors
Xavier Montsalvatge, Jo-
hannes Brahms, Richard
Wagner i Wolfgang Ama-
deus Mozart els quatre
grans eixos de la seva tem-
porada 2011-12.

I per RRMC_

n una temporada marcada per

les limitacions pressupostaries,

la direccio artistica de I'Or-

guestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya aposta pel
gran repertori, amb vista a afavorir I'ac-
cés del pablic als concerts i, alhora, in-
cidir en el treball musical a fons, un as-
pecte que el titular de la formacio, Pa-
blo Gonzilez, continua tenint com a
prioritat i al qual, tal com va dir en ro-
da de premsa, el repertori mozartia aju-
da. Per contribuir a aquest efecte s’han
programat les sis darreres simfonies del
compositor salzburgués i un seguit d’o-
bres com els Concert per a piano i or-
questra num. 9 “Jeunehomme”, els
num. 15 i mim. 27, el Concert per a flau-
ta, arpa i orquestra K. 299, I'Ave Verum
i la Simfonia concertant per a violl, vio-
la i orquestra. Tot i desaparéixer el Fes-
tival Mozart que fins fa un parell d’anys
obria la temporada, Giovanni Antoni-
ni estableix una continuitat amb 'OBC
participant a I'inici de temporada amb
un concert al voltant del compositor salz-
burgués. Enguany també culmina el ci-
cle Ballets Russos, amb un programa di-
rigit per Francois-Xavier Roth amb obres
de Borodin, Schumann, Stravinsky i Ra-
vel i en col-laboracié amb I'exposicio
programada per CaixaForum, i culmina
el cicle de lied simfonic de Gustav Mah-
ler, amb el Cant de la terra, que clau-
sura la temporada amb uns solistes ex-
cepcionals, el bariton Christian Gerha-
her i el tenor Donald Litaker.

Xavier Montsalvatge és un altre dels
eixos de la temporada, ates que el 2012
es commemora el centenari del seu nai-
xement. D’ell es programaran Calidos-
copi simfonic; Variacions sobre un te-
ma anonim, per a arpa sola; Sortilegis,
i 'emotiu Cantic espiritual amb text de
Joan Maragall, de qui també es recor-
da el centenari de la mort. No faltaran
en la programacio noms de compositors
catalans, com ara Ricard Lamote de
Grignon, Manel Oltra, Benet Casablan-

HIROMICHI YAMAMOTO

CHRISTIAN GERHAHER

cas, Ferran Sor, Gabriel Blancafort, Car-
les Baguer i Eduard Toldra. D’altra ban-
da, 'obra encarrec a un compositor ca-
tala enguany ha estat encomanada al bar-
celoni Héctor Parra, mentre que ['altre
encarrec ha recaigut en el compositor
saragossa Jesas Torres.

El descobriment del primer simfo-
nisme de Beethoven i Brahms i la presen-
cia de Wagner en diversos programes
son altres punts forts de la programacio
artistica de 'OBC. També hi destaca I'a-
propament de les relacions entre I'Or-
questra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu i 'OBC. Com a orquestres convi-
dades, hi figuren també I'Orchestre Na-
tionale du Capitole de Tolosa de Llen-
guadoc —sota la direccio del seu titular,
Tugan Sokhiev—i I'Ensemble Orchestral
de Paris. La preséncia de la JONC i —per
primer cop— de I'Orquestra de 'ESMUC
corroboren l'interés de I'OBC per con-
tribuir a la formacié dels joves masics.

En I'ambit solista, hi figuren pianis-
tes com Nelson Goerner, Nikolai Demi-
denko, Christian Zacharias, Elisabeth
Leonskaja i Alba Ventura, entre d’altres.
També hi seran la guitarrista XueFei
Yang, els violinistes Midori, Viviane Hag-
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Mozart, Brahms, Wégner 1 Montsalvatge

ner, Thomas Zehetmeier, els cantants
Ewa Podlés, Angela Denoke, Christian
Gerhaher i Donald Litaker, i masics de
la casa com la jove violinista catalana
Elena Satué, la flautista solista de 'OBC
Frauke Oesmann i 'arpista Magdalena
Barrera. En I'ambit dels directors des-
taca el retorn d’Eiji Oue i la preséncia
de noms de categoria, com els d’Antoni
Wit, Francois-Xavier Roth, Kirill Kara-
bits, Kazuchi Ono, Hartmut Haenchen,
Jakub Hrusa, Lothar Zagrosek, Vassili
Petrenko, els catalans Josep Pons, Ed-
mond Colomer i Manuel Valdivieso i I'a-
posta pels joves com Michal Nestero-
wicz o Guillermo Garcia Calvo.

a presentacio de la temporada

va estar marcada per la perple-

xitat i la incognita que suscita

el fracas en el concurs realitzat
el passat mes de marg per ocupar la plaga
vacant de director general de L' Audito-
ri. Xavier Sola, secretari general del De-
partament de Cultura de la Generalitat
i vicepresident de L'Auditori, aixi com
també Jordi Marti, delegat de Cultura de
I'Ajuntament de Barcelona i president
de L’Auditori, van mostrar la seva in-
satisfaccio pel fet que el procés hagi fra-
cassat i van declarar no entendre que
“cap de les 29 persones que s'han pre-
sentat no sigui valida per al carrec”,
alhora que van declarar que “la deci-
sio del comité selectiu de deixar vacant
la plaga no és vinculant”. Tots dos van
demostrar el seu interés per resoldre la
incognita, fins i tot declarant que les elec-
cions del mes de maig no havien de ser
un motiu per retardar la decisio. Al tan-
cament d’aquesta edicid encara no es co-
neixia el nom del nou director general,
ni si la decisi6 final era escollir dues fi-
gures complementaries, una amb perfil
de gestor i I'altra amb un perfil artistic.

de 'OBC.

CONTENCIO ECONOMICA

a politica de contenci6 economica afecta la programacio. Tal com va ex-

plicar el gerent de 'OBC, Francois Bou, entre les mesures aplicades s'ha

optat per programar obres que no obliguin a ampliar la plantilla orques-
tral. Una politica que també ha estat aplicada en la congelacio de places va-
cants i la reducci6 de programes; de 31 la temporada que ara finalitza a 28 la
temporada vinent. L'equilibri entre les obres de domini pablic i les sotmeses a
drets d’autor, la reduccié d’algun dels abonaments i la reduccio en la contracta-
¢i6 de solistes ajuden a una limitacio pressupostaria del 30% en I'ambit de pro-
duccié artistica, que tanca el pressupost global en 1,5 milions d’euros. Malgrat
aix0, s'ha cobert una placa d’assistent de contrabaix i la placa de concertino as-
sociat, que assumira Christian Chivu, habitual al seient les darreres temporades
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Xl Museu de la Musica acull, fins al desembre, una mostra de les escultures sonores Bas-
chet. Instruments de formes sorprenents que es poden sentir, i fins i tot tocar, els dies 24
de setembre i 18 de desembre. Aneu-hi amb la canalla.

| per JAUME FERRETE

al a dir que qualsevol que hagi

vibrat de cap a peus amb les

greus i cruixents sonoritats de la
musica electronica, que tingui com a tre-
sors d'infantesa les composicions de qua-
litat vuit bits que acompanyaven els pri-
mers videojocs, o sigui capag d’apreciar
propostes com les d’Alva Noto, s’acos-
tara al treball dels germans Baschet amb
desconfianca en assabentar-se de la po-
sicio subordinada que atorguen, si o si,
a qualsevol forma de masica electroni-
ca —no parlem ja d’allo digital.

[Vaventura dels Baschet va comencar
poc després que Pierre Schaeffer, al fi-
nal dels anys quaranta, iniciés els ex-
periments d’enregistrament i manipula-
ci6 sonora que van donar lloc al que ano-
menem “musica concreta”. Les inves-
tigacions de Schaeffer i els seus col-le-
gues van obrir les portes del treball mu-
sical amb I'inesgotable univers sonor que
ens envolta i la seva alteracid; i van afa-
vorir el desenvolupament i I'aplicaci6 de
tecnologies i practiques que son essen-
cials en un gran nombre de les nostres
musiques contemporanies.

La resposta dels germans Baschet als
experiments de Schaeffer va ser que ells
podien aconseguir els mateixos sons,
pero amb més economia de mitjans i ma-
terials, i sense utilitzar cap aparell
electronic. Aixi que, 'un enginyer i I’al-
tre escultor, es van llancar al disseny i la
realitzacio de les seves escultures sono-
res. El seu punt de partida, que tot ins-
trument musical es componia de, com a
minim, tres de les parts seglients: un
mitja per produir vibracio, un per man-
tenir-la, un per alterar la freqiiencia de
vibracio —~que permet fer anar una es-
cala— i un per amplificar-la. Primer amb
metall i després també amb vidre i al-
tres materials no especialitzats van acon-
seguir uns instruments d’aspecte vaga-
ment organic, amb series de tubs, llargs
filaments i cons doblegats sobre si ma-
teixos que semblaven criatures sortides
d’'una pel-licula de ciéncia-ficcio. Els
nous instruments emetien uns sons di-
ferents dels que presenten els instru-
ments tradicionals, i sent-ne la qualitat
més significativa I'alta ressonancia, pro-
ducte del seu disseny particular. I tot

aixo sense gens ni mica d’electronica.

Si bé, com déiem, la tossuderia an-
tielectronica dels Baschet se'ns fa recal-
citrant, se’ls ha de reconéixer una cer-
ta legitimitat en la defensa d’alld tangi-
ble. Val a dir que la resisténcia que
ofereixen els mecanismes dels instru-
ments, i el fet de poder percebre direc-
tament la vibracio que produeix el so
que sentim, ens permet establir una re-
lacio estreta amb el cos de I'instrument,
des del nostre propi cos i els sentits que
aquest acull.

Aquesta relacio estreta és particular-
ment Gtil en processos pedagogics, una
de les vessants més rellevants del treball
dels germans Baschet. El seu Instru-
mentarium, col-leccié d’instruments de
colors vius, atractius i senzills de ma-
nipular, sén utilitzats arreu del mén com
un mitja per introduir la canalla en la
musica, amb un procediment gradual,
que déna una rellevancia especial al joc
i 'experimentacio en grup.

No trobem, en qualsevol cas, que I'G-
nica relacio possible entre allo tangible
i allo electronic sigui 'oposicié polar.
Recordem que Bernard Baschet va co-
dirigir, juntament amb el mateix Scha-
effer, el seu Grup de Recerques Musi-
cals entre 1964 1 1965. Avui dia trobem,
aixi mateix, molts casos d’instruments
tradicionals que sén modificats mit-
jancant mecanismes electronics i digi-
tals, tot ampliant-ne les possibilitats so-
nores. Més encara, en la recerca en in-
terficies tangibles per a instruments
digitals —com la Reactable del Grup de

VICENT MATAMOROS
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Tecnologia Musical de la UPF- sovint es
t¢ especialment en compte la necessitat
de desenvolupar eines que tradueixin les
dades digitals a respostes [isiques, tal
com deiem que succeeix en els instru-
ments tradicionals, o en els Baschet.

odriem dir, fins i tot, que la fi-

losofia que hi ha darrere les es-

cultures i estructures Baschet,

particularment les de I'Instru-
mentarium, s'acosta a la filosofia hac-
ker —propia dels programadors en el
camp de ['enginyeria informatica. Amb-
dues donen lloc central a I'aprenentat-
ge, i promouen la comprensio profunda
que ha de permetre a 'usuari o instru-
mentista implicar-se en la construccio o
alteracio del seu instrument, com passa
sovint amb les creacions dels Baschet —a
la Facultat de Belles Arts de la UB tenen
un taller, sense anar més lluny.

Una de les reivindicacions del col-lec-
tiu hiacker és la del codi obert. O sigui
que tothom pugui accedir al codi del
programari que utilitza, de manera
que aquest circuli amb llibertat i pugui
ser millorat amb I'esfor¢ col-lectiu.
Des d’aqui fem una crida perqué els
Baschet posin a disposicio publica,
a través d’Internet, els planols, les
recomanacions de materials i la resta
d'informaci6 necessaria per construir
les seves estructures. Potser aixi el seu
treball obtindra una incidéncia en
el gruix de la poblacié que no ha estat,
probablement, la que podria arribar
a ser.
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El Festival de Jazz d’Arenys de Mar
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n dels festivals de jazz d'estiu

de casa nostra amb una tra-

jectoria del tot consolidada és

el d’Arenys de Mar, que en-
guany celebrara el seus primers vint
anys. Per aix0 els organitzadors han pro-
gramat set concerts, del 22 de juliol al
26 d’agost, al Pati de I'Edifici Xifré, ex-
cepte el primer, que tindra lloc a la plaga
de I'Església. 1, com sempre, hi prevaldra
la compareixenga de grups autoctons, ja
que una de les caracteristiques d’aquesta
manifestacio és donar a conéixer la mu-
sica dels diferents combos i orquestres
catalans., Des dels més consolidats als
mes joves.

Enric Pera és técnic de Cultura de I'A-
juntament i director del Festival de Jazz.
Un Festival que va néixer el 1992 des de
la Casa Consistorial amb la voluntat d'in-
tegrar els diversos concerts que s’ana-
ven oferint a la poblacio en llocs com el
Casino.

“Els primers anys, el Taller de Muisics
s'encarregava de cercar-nos els grups que
hi havien d’actuar —diu Pera—, La res-
posta de la gent d’Arenys va ser impor-
tant en un termini relativament curt,
pero el public no augmentava. S’havia
estancat. Possiblement per la poca di-
fusié que en féiem, ja que tot depenia
del pressupost. Quan ja portavem la con-
tractacio des de I’Ajuntament, va ser
quan vam decidir canviar els Jardins del
Xifré —on només hi cabien de trenta-cinc
a quaranta persones— pel Centre Cultu-
ral Calisay, més céntric. I alla ens hi vam
estar del 1997 al 2009. El Calisay és un
lloc de pas important. [ tot va lligat: en
fem més difusio i contractem una em-
presa que s'encarrega de la publicitat.
A partir d’aqui ens enfilem cap a una
mitjana de cinc-centes persones per con-
cert. Tenint present que portem a terme
de quatre a sis actuacions.”

Pero necessiten més concerts, ja que
per a ells el nom Festival s’emparella
amb un minim de sis o set actuacions. |
aixi la manifestacio es consolida i en-
guany tornara a tenir lloc al Pati de I'E-
difici Xifré, lloc que ja I'aixopluga 'any
passat, L'Enric Pera té molt clar el can-
vi d'escenari: “Quant ja fa uns anys que
ens veiem les orelles, pensem que al Ca-
lisay hi ha massa soroll de cotxes, i la
gent que passa pel carrer s'atura arran
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de reixa per veure que passa alla dins.
A més, a partir d’'una hora determina-
da, els veins es podrien queixar i amb
rad. Per tant, es decideix anar al Pati Xi-
fré. més ampli que els Jardins i més tran-
quil. I no ens n’hem penedit. Perque, a
més, al Pati caben també cinc-cents afec-
cionats.”

El pressupost surt basicament de I'A-
juntament, pero la Diputacio hi aporta
entre el deu i el quinze per cent. A més
del cinc per cent que reben per la pro-
gramacio general de teatre, misica i dan-
sa. Enguany, disposen de vint-i-cinc mil
euros, dels quals es destinaran catorze
mil als caixets.

Un bon dia, 'empresa encarregada de
la publicitat acaba la seva tasca i I'A-
juntament decideix treballar basicament
a través d'Internet. “Tenim un Club d’A-
mics —explica Enric Pera—, som a Face-
book i hem contractat una empresa que
una setmana abans de la manifestacio
penja posters per tota la comarca, de
Mataro a Malgrat. També hi ha una en-
titat, OCR, que col-labora amb nosal-
tres pel que fa al muntatge escénic. |
al Pati disposem d'un bar, del qual tam-
bé s’encarreguen. Per tant, la totalitat
del taquillatge va per a ells. I ells, al seu
torn, paguen el més economic dels com-
bos que hi actuen.”

El grup encarregat de programar du-
rant aquests anys, el componen Pera i
tres persones més. Reben propostes du-
rant tot I'any fins al 31 d’octubre. I han
contractat, a més, altres empreses ex-
ternes, com I’encarregada de I'equip de

so i, en alguns casos, del lloguer del pia-
no. De la publicitat i els rétols, se n’en-
carrega una altra entitat. tenint present
que el disseny és el mateix des de fa ca-
torze o quinze anys, perqué els organit-
zadors van decidir mantenir-lo per allo
que la gent s’hi vagi familiaritzant.

I'Enric Pera mira endavant amb con-
fianca: “EI futur del Festival el veig bé,
pero canviara en algun sentit. Per exem-
ple. la gent que col-labora amb nosal-
tres es va fent gran. Pero pensem que en
podem trobar d’altres per la senzilla raé
que tenim un bagatge important al dar-
rere. De fet, ningii no ens ha dit mai que
paren. | aixo que a 'Ajuntament hi ha
entrat gent de tots els colors.”

El grup més car en tota la historia del
Festival ha estat The Comunity Gospel
Choir, una excepcio, entre alguna altra,
pel que fa a la contractacio exclusiva de
grups autoctons. S6n excepcions que
confirmen la regla i que aporten un grau
d’internacionalitat a la manifestacio. Una
manifestacio que enguany oferira una
programacio realment atractiva:

Big Band de I'Escola de Msica d'A-
renys de Mar, que actuara el 22 de ju-
liol, a les 20.00 hores, a I'esmentada
placa de I'Església. La resta de concerts,
al Pati Xifré, a les 23.00 h, son aquests:
Farras & Romani Hot Jazz Cats, el ma-
teix dia 22; De Diego Brothers Sextet,
el 29: Laura Sim6 i Francesc Capella
Trio, el 5 d’agost; Tandoori Lenoir, el
12; Bob Seeley i Lluis Coloma Trio, el
19; i Sant Andreu Jazz Band, el 26. El
preu de I'entrada és de 7 euros.
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|V Festival del Mediterrani al |

| per MERCEDES CONDE PONS

rogramacio convencional, si es

vol, la del quart Festival del Me-

diterrani amb qué el Palau de

les Arts Reina Sofia de Valéncia
clou temporada, des dels inicis sota la
direccio artistica de Zubin Mehta. No-
més la proposta de Carlus Padrissa-La
Fura dels Baus per ambientar la trilogia
romana d’Ottorino Respighi (Feste ro-
mane, Fontane di Roma i Pini di Ro-
ma) sota la direccio de Georges Prétre
—una setmana després d’aquesta cro-
nica— i la programacio d'un doble pro-
grama Menotti —The Telephone i Ame-
lia al ballo— fruit del Centre de Perfec-
cionament Placido Domingo i sota la
direccio del polifacétic misic, podrien
situar-se dins de I'ambit de les novetats
o propostes originals. Tanmateix, tant
hi fa si del que es tracta és de fer gran
miusica i —en el cas que ens ocupa, en
una ciutat recentment incorporada al
circuit operistic- formar aficio. Sales
a vessar de pablic —alguns encara es pre-
gunten per queé el teatre es va construir
amb un aforament tan limitat- i un am-
bient festiu en les estones de descans
prévies i durant les representacions. Al
Palau de les Arts no es respira nomeés
Iaire del llevant, siné una fervorosa ac-
titud cap al gaudi i cap al coneixement
o I'ansia de conéixer, que no és ben bé
el mateix.

No pot deixar d’impactar encara Ie-
norme plataforma pseudofuturista que
suposa enmig de 'antic cabal del Taria
la megalomana Ciutat de les Arts, i el
Palau de les Arts com a vaixell insignia
d’un projecte que navega —mai millor
dit— per aigiies menys tranquil-les del
que es voldria. A hores d’ara encara no
s'ha presentat la programacié operisti-
ca i musical de la temporada que hauria
d’iniciar-se a I'octubre i 'adéu de Maa-
zel oneja com una bandera volatil mo-
guda per un vent que encara no se sap
del tot cert cap a on, o des d’on, bufa.
Malgrat aixo, continuen sonant noms in-
corruptibles com a propostes i rumors
de cara a I'any vinent —Chailly, Gergiev
i el mateix Maazel-, mentre Omer Well-
ber espera encara poder demostrar el
perqueé de la seva eleccié en un lloc tan
compromes.

A dins del recinte, pero, I'aire que es
respira és ben diferent. La ferma i ro-
tunda solidesa musical d’una orques-
tra que és, i amb rad, I'enveja d’una gran

TATO BAEZA/PALAU DE LES ARTS REINA SOFIA
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BRYN TERFEL, MARCELO ALVAREZ | OKSANA DYKA EN TOSCA

part de formacions espanyoles [a obli-
dar els dubtes i permet gaudir, durant
els instants que sona la musica, instants
magics com els que es van sentir durant
el Festival del Mediterrani.

Tosca és una opera en que el teatre, i
el text, es fusiona d'una manera indivi-
sible amb la misica. Puccini va aconse-
guir immortalitzar Sardou, autor del text,
gracies a una comprensio inaudita del
fet teatral i la seva musica aixi ho re-
flecteix. Per tant, malgrat que la pro-
duccio concebuda per Jean-Louis Grin-
da estigués mancada d’enginy i fos forca
convencional, dins 'austeritat de I'es-
cenografia la grandesa de la mdasica
—-amb una orquestra pletorica- com-
pensava les mancances visuals, Aixo si,
feien falta grans intérprets. Sort, doncs,
d’un Scarpia dolent fins a la malaltia, el
d’un Bryn Terfel superior, enorme i amo
absolut de I'escena. No es va quedar en-
rere Marcelo Alvarez, amb una perso-
nal interpretacio de Cavaradossi, amb
pianissims de gran delicadesa i que, si
hagués tingut una Tosca a I'altura, en-
cara hauria brillat més. 1 no és que Ok-
sana Dyka no sigui una bona cantant,
que ho és. Pero li falta I'altura artistica
que un personatge —“el” personatge per
a moltes sopranos— com la Tosca, ar-
tista amb vocacié d’artista, requereix.

Amb Fidelio, el nivell orquestral fluc-
tud, amb una primera part més aviat en-
dormiscada —no hi col-laboraren els can-
tants— i una segona part amb moments
magics, d’aquells en qué s'atura el temps.
La produccio de Pier’Alli té I'encert de
la senzillesa i el bon Gs dels recursos tec-
nologics. L'efecte de les projeccions vi-
deografiques en tres dimensions provo-

ca una sensacio d'embolcall en I'espec-
tador, i feia que la masmorra de Flores-
tan fos tota la platea del teatre. Gran ac-
tuacio del Cor de la Generalitat Valen-
ciana —malgrat que Mehta incidis en un
abas del piano en el cor dels presoners—
i un conjunt de solistes encapgalats per
un Stephen Milling (Rocco) superb, un
Peter Seiffert (Florestan) rutilant i una
Jennifer Wilson (Fidelio-Leonore) que
va anar vocalment de menys a més, perd
molt limitada en 'aspecte escénic. Molt
bé levgueni Nikitin com a Don Pizarro
i, un cop més, la veu de 'experiéncia va
parlar per boca de Robert Lloyd (gran
Don Fernando).

a Tercera Simfonia de Mahler

era un plat sucds i, sense ne-

cessitat d’empatx, el resultat

musical va ser el d’un gran apat.
Llastima que I'actstica de I'auditori del
Palau de les Arts no faci justicia a
grans versions orquestrals que pot aco-
Ilir. Tot i aixd, Zubin Mehta —del qual
a aquestes altures sorprén el magnific
estat de forma que demostra, fent-se cir-
rec ell sol de totes les representacions i
concerts, gires incloses, d’aquest festi-
val- va oferir-ne una versié coherent,
sense grans contrastos pero amb una di-
reccio inequivoca. Dona gust quan a més
comptes amb una orquestra que respon
de la manera com ho fa aquesta. Chris-
tianne Stotjin va posar la pell de gallina
amb el fragment d’Aixi parla Zarathus-
tra *Oh Mensch!” i el cor femeni mostra
un instrument compacte i saludable,
Llastima que el cor de nens no tingui el
nivell que requeriria la institucié que els
promou.
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Esplendor russa

PALAU 100. Orquestra Nacional Russa. Vadim Repin, violi.
Dir.: Mikhail Pletnev. Glazunov, Prokdfiev, Txaikovski.
PALAU DE LA MUSICA. 13 DE MAIG DE 2011.

per Xavier Chavarria

7

s un merit, quasi he-

roic, que en temps d'in-

certesa, neguit i vaques
magres, Palau 100 ens conti-
nui portant els millors direc-
tors i les orquestres més im-
portants del mon. També és
cert que, algunes, a I'hora de
la veritat no estan a l'altura
del prestigi, No és el cas de
I"Orquestra Nacional Russa,
que en aquest concert si que
sa demostrar per qué és con-
siderada una de les millors del
mon. Una orquestra no go-
vernamental i fundada fa no-
més quinze anys perd que és
digna hereva del colossal po-
sit cultural i la formidable tra-
dicié musical russa. Un exem-
ple de gestid, en tots els as-
pectes, que I'ha dut a una
excel-léncia venerada arreu
del mon. I el comandant en
cap d’aquest “exercit de ge-

nerals”, l'artifex d’aquest pro-

digi sonor, és el seu director

(i fundador) Mikhail Pletnev,
un lider de preséncia podero-
sa i magnética. Pletney, pero,
sap que aquella descomunal
concentracio de talent inter-
pretatiu funciona gairebé so-
la, i per tant es mostra poc in-
tervencionista, parc en el gest:
cal només anar donant-i ale,
esperonant-la amb impulsos
estratégics, atiant passatges
concrets, un gir melodic, un
acord, un accent... Tot i I'a-
parent fredor i aridesa ex-
pressiva, un gest seu dona vi-
da a tot el que segueix, li in-
fon caracter i esperit. De
vegades deixa correr la batu-
ta, i amb la ma, adhuc amb
dos dits, mostra tot el que vol;
i 'orquestra, hipnotitzada, ho
tradueix tot amb una natura-
litat esbalaidora. Aquesta és

emps de flors

CICLE DE MUSICA PER A COBLA. Cobla Ciutat de Girona.
Dir.: Marcel Sabaté. Joan Lamote, Toldra, Josep Serra, Lloansf,
Bou, Martinez Comin, Vila i Gandol, Artiaga, Junca, Puigferrer,

Pedrico, Viladesau.

AUDITORI DE GIRONA (SALA DE CAMBRA). 14 DE MAIG DE 2011

per Josep Pasqual

er maduresa musical i
per fidelitat de public, el
Cicle de Musica per a
Cobla de I'Auditori de Giro-
na n'ha tingut prou amb tres
edicions per consolidar-se ple-
nament en el panorama mu-
sical de la ciutat. El criteri mu-
sical i la manera de fer de la
Cobla Ciutat de Girona ha
contribuit decisivament en
aquesta evolucié meteorica,
tal com va demostrar la dar-
rera de les sessions del reduit
pero intens programa d’en-
guany.
Vist des de fora del sector,
un titol com “Girona, temps

de flors” pot semblar ma-
lenconicament mel-liflu i pre-
disposar al seguit de santbe-
nets ronecs del quals es pre-
tén fugir, pero obté tot el seu
sentit quan se’l situa en un
context tan genui com és la
setmana de les flors de la ciu-
tat de I'Onyar. Anecdota no-
minal a banda, un context
com aquest podria haver pro-
vocat facilment que la forma-
¢i0 gironina s’acomodeés en les
multiples mostres florides que
evoca el nomenclator de la li-
teratura per a cobla, pero
lluny d’aixo, va fer un exerci-
¢i d'arqueologia musical i va

la mestria dels grans directors,
dels mestres absoluts i incon-
testables com ho és Pletnev:
¢s el savi equilibri entre pre-
sencia fisica i mental.
Pletnev va treure tot el que
déna de si el “Preludi” de la
suite Des de 'edat mitjana op.
79 de Glazunov, en queé la cor-
da ja va lluir, compacta, mol-
suda i diafana. La Simfonia
nim. 3 de Txaikovski, que va
ocupar tota la segona part, li
va com anell al dit, a aques-
ta orquestra: una obra en que
la corda ha de mostrar un
enorme potencial, versatilitat,
innombrables recursos i ca-
pacitats dinamiques. 1 aixi
fou, ben adobat amb un in-
tens lirisme que va trobar la
sublimacio en I"*Andante ele-
giaco” del tercer moviment.
També van brillar els solistes
de vent (obog, fagot) amb in-
tervencions d’una gran deli-
cadesa i precisio. L'esclat de
[lum, pastada per Pletnev amb
una dosificacio mil-limetrada,
va arribar en I'*Allegro con
fuoco” en qué I'orquestra va
cavalcar solemne i brillant per

rescatar de les prestatgeries
un bon nombre d’obres de
qualitat contrastada que son
cares de veure en les progra-
macions. Aquest és el cas de
la descriptiva L'abella i la flor
d’Antoni Junca, de la qual la
cobla va oferir una versio molt
detallista; de la llorejada Ro-
ses de tardor de Martinez i
Comin, i la delicada Roselles
i ginesta de Josep M. Vila i
Gandol, tot i que el programa
també contenia obres con-
ceptualment molt més popu-
lars, com ara I'emotiva Mi-
mosa de Viceng Bou o la ge-
nitida La reina de les flors de
Josep Serra, obres en qué la
tenora de Josep Coll va poder
esplaiar-se amb total comodi-
tat amb la seva particular ma-
nera d’entendre la contencio
de I'expressivitat. Sota la ba-
tuta de Marcel Sabaté, la co-
bla va experimentar una evo-
luci6 constant al llarg del con-
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culminar un final apoteosic.

Pero encara hi va haver una
altra figura, a I'escenari; el vio-
linista rus Vadim Repin va fer
de solista en el temible Con-
cert per a violi nim. 2 de Pro-
kofiev, una obra madura pero
rebel, expressionista, tensa i
dramatica. Repin hi va donar
una sonoritat absolutament
personal, aspra i vigorosa,
marcant perfil timbric amb
una elocucié molt particular
de les linies cantelludes i al-
hora sinuoses de la indomita
melodia que domina I'obra.
El virtuosisme el va reservar
per al bis, ¢l juganer Carneval
di Venezia de Paganini, que
ra embadocar fins i tot I'or-
questra.

cert, i excepte alguns dese-
quilibris instrumentals que es
van mantenir impertorbable-
ment constants (en particular,
la tenora segona), els des-
ajustos de conjunt mostrats
en la inicial La rosa del Follo
de Joan Lamote i els proble-
mes per assolir els climaxs en
El roserar d’Eduard Toldra, es
van veure compensats per
tocs de genialitat com els del
tible de David Plans amb Vila
i Gandol, de les trompetes
amb Bou i del metall al com-
plet en Una rosella de Puig-
ferrer. Des d’un punt de vista
escénic, la férmula de la pre-
sentacio oral sense presenta-
dor en escena es va demostrar
prou lleugera per la projeccio
d’imatges de suport, tot i que
per ser artisticament agraida,
hi va faltar un control del fem-
po i del contingut només a
I'abast dels veritables profes-
sionals de la giiestio.
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‘In Paradisum’

CICLE DE CONCERTS ORFEO CATALA. Cor Jove de 'Orfe6
Catala. Orquestra de Cambra Terrassa 48. Josep Buforn, piano.
Serena Sdenz, soprano. Esteve Gascon, bariton. Dir.: Esteve

Nabona. Mozart, Fauré.

PALAU DE LA MUSICA. 8 DE MAIG DE 2011.

per Lluis Trullén

| Cor Jove de 1I'Orfed

Catala dirigit per Este-

ve Nabona va esdevenir
protagonista del nou progra-
ma emmarcat dins el Cicle de
Concerts Orfe6 Catala com a
intérpret d'una de les obres
més sublims de la literatura
musical com és el Reqguiem de
Fauré. “La mort entesa com
un deslliurament feli¢ i no

com un transit dolorés”, en
paraules de Fauré mateix i cul-
minades per I'oniric In para-
disum, en qué la delicadesa
intimista assoleix la maxima
culminacio. La subtilitat en la
interpretacio, I'aprofundiment
en el fraseig, un lirisme que
sempre recreava aquella at-
mosfera musical tan propia de
la musicalitat francesa, ator-

Versio de referencia

PALAU 100. Deutsche Kammerphilharmonie Bremen. Frank Pe-
ter Zimmermann, violi. Dir.: Josep Pons. Casablancas, Beethoven,

Dvorak.

PALAU DE LA MUSICA. 17 DE MAIG DE 2011,

per Lluis Trullén

| Concert per a violi de

Beethoven esdevé una

referéncia obligada de
les obres dedicades a I'instru-
ment. La partitura ha rebut
en el decurs dels anys cente-
nars d'interpretacions i ver-
sions mitiques que n’han aju-
dat a difondre encara més la
popularitat. Sempre que s'o-
fereix una obra de tal magni-
tud, el pablic n'espera una
versio que si més no s’apro-

ximi a la seva versio de re-
feréncia, sigui la de Perlman,
Mutter, Menuhin o la del ma-
teix Zimmermann, per triar-
ne algunes a I'atzar. Perd quan
un intérpret com Zimmer-
mann —amb el mitic Stradi-
varius que havia estat propie-
tat de Franz Kreisler a les se-
ves mans— afronta aquesta
obra, entra en una nova di-
mensio en qué la recreacié de
la partitura només té sentit si

El millor refugi

PALAU 100 PIANO. Elisabeth Leonskaja, piano. Schubert.
PALAU DE LA MUSICA. 7 DE JUNY DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

Is concerts de vespre al

Palau de la Miusica a

partir del mes de juny
tenen un gust especial. A
I’hora de l'inici encara no és
fosc i la claror del capvespre
s'escola entre els vitralls de la
sala centenaria. Si a I'atmos-
fera especial, s'hi afegeix un
temporal de pluja, llamps i
trons com el que es va viure
la nit en qué Elisabeth Le-
onskaja oferia el darrer con-

cert de la temporada 2010-11
de Palau 100, I'espectacle re-
sulta Gnic. Aixi ho van viure
els pocs espectadors que om-
plien la platea i la sala —la res-
ta, clarament, s’ho van per-
dre— i aixi ho va posar de ma-
nifest una Elisabeth Leons-
kaja especialment intimista,
especialment virtuosistica i es-
pecialment inspirada.
Leonskaja viu darrerament
una época dolca, la madure-

gaven a la versio una poctica
transcendent evocadora i ple-
na de la justa contencio emo-
cional propia de
ofertes pels grans cors pro-
fessionals. Un treball coral
esplendid com el realitzat pels
solistes vocals, el bariton Es-
teve Gascon —majestuds en les
seves intervencions—i la de la
jove soprano membre del Cor
Jove, Serena Saenz, que pos-
seeix una veu bellissima a més
d’un grau d’expressivitat que
va adequar a les exigéncies
musicals d'una obra tan de-
licada. Abans d’escriure els
célebres concerts de piano vie-
nesos, Mozart va compondre
el gener de 1777 el Concert
nudm. 9, dedicat a la pianista
[rancesa Jeunechomme. Obra
en que tecnica i aquella mu-
sicalitat classica han de con-

es versions

pot atorgar-li un nou punt de
vista, una visio fidel als ca-
nons interpretatius establerts
pero en la qual el ventall de
sonoritats de claredat de so-
noritats, i una concepcio ne-
tament romantica ens pro-
porcionin sensacions noves i
complaents. Virtuosisme, li-
risme, conjuncio absoluta
amb una orquestra impecable
dirigida al detall pel mestre Jo-
sep Pons, i tot encaminat a la
recerca d’un discurs coloris-
ta, fresc, obert, perd dotat
d’un grau d’emotivitat que fa
obrir les portes a unes ver-
sions idénticament compla-
ents les quals tots tenim com
a referencia. El concert, que
es va obrir amb el “Nocturn”
pertanyent als Tres epigrames

sa hi afegeix punts de pro-
funditat interpretativa que no
estan compensats negativa-
ment per un retrocés en la ca-
pacitat técnica i virtuosistica.
Aix6 ho va deixar clarissim
només atacar la Sonata en Fa
major de Mozart. So vellutat,
contrapunt ben marcat i una
diferenciacié extremament
neta dels diversos plans so-
nors de I'obra. L'apassionada
Sonata ntim. 32 en Do menor
de Beethoven va causar im-
pacte. Leonskaja va demos-
trar un control superb del
pols intern i va hipnotitzar
amb un “Allegro con brio
ed appassionato” gairebé jaz-
zistic.

viure per assolir tot el grau
d’exigencies i demandes de la
partitura. Acompanyat per
una eficient Orquestra de
Cambra Terrassa 48, Josep
Buforn, pianista del Cor Jo-
ve de I'Orfed Catala, va des-
plegar un ventall de capacitats
musicals remarcables. L'equi-
libri, 'elegancia en la musi-
calitat, una sonoritat sempre
acordada amb els canons clas-
sics de la proporcid, una ma-
jestuositat en que la brillant
tonalitat de Mi bemoll impli-
cita en I'obra aportava un ai-
re [resc i optimista a la versio,
conliguraven un seguit de re-
Ccursos expressius que junta-
ment amb una técnica impe-
cable van fer fruir el pablic
del Palau de tota I'esséncia
musical d’aquesta joia con-
certant mozartiana.

per a orguestra en una inter-
pretacio que manifestava el
seu sentit contemplatiu i
meditatiu, a la segona part
era dedicat a la Vuitena de
Dvorék: una orquestra com-
pensada en totes les linies va
emmotllar-se a la transparen-
cia lirica d’una musica que ha
de sorgir amb naturalitat,
amb el rerefons dels sons dels
temes populars de Bohémia
con a constant recurrent.
Emotivitat en el romanticis-
me desplegat en I'*Adagio” i
la frescor i vitalitat de I™ Alle-
gretto grazioso” final van ser
dos dels punts algids de la ver-
sio oferta per Pons i una or-
questra impecable com la
Kammerphilharmonie de
Bremen.

A la segona part, Leonska-
ja va retre homenatge a Liszt
amb dos sonets de Petrarca
dels Anys de pelegrinatge con-
trastats, amb un “I" vidi in ter-
ra” elegiac i que mostra so-
noritats gairebé simbolistes.
Amb els Estudis simfonics op.
13 de Robert Schumann, la
pianista georgiana, hereva del
llegat de Richter, va demos-
trar tenir encara molt per ofe-
rir, molt per ensenyar i molt
per compartir, El Palau de la
Musica Catalana es trans-
forma, aquesta vetllada, en el
millor refugi per a una tarda
de tempesta, acompanyada de
musica feta des de la intimi-
tat i en la intimitat,




Noves fornades

BCN216. Dir.: Francesc Prat. Javier Quislant, Ndria Giménez, Jo-
an Magrané, Manuel Rodriguez, Francesc Llompart, Marc Codina.
L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 10 DE MAIG DE 2011.

per Jordi Alomar

eure arribar el dia en

qué el fruit de tanta

feina solitaria i silen-
ciosa pren forma i durada per
esvair-se entre aplaudiments
és el que tot compositor de-
sitja. | més encara quan es
tracta de les primeres passes
en un mon hostil i descuidat
com ¢&s el de les musiques d’a-
vanc¢ada al nostre pais. Per
aix0 és lloable 'acord entre
'ESMUC i el grup BCN216
de coordinar esforcos per po-
der facilitar una estrena amb
la millor eina disponible ara
mateix a Catalunya per als jo-
ves compositors. Les breus
paraules de Joan Guinjoan en
la presentacio del concert
—que també era la presentacio
de l'obra guardonada al
premi de composicio anual
que porta el seu nom, atorgat

aquest any a Marc Codina—
van centrar-se en la diferén-
cia entre 'época en que ell
mateix funda el grup Diabo-
lus in Musica i el dia d’avui,
en que un grup com el
BCN216 és posat a 'abast de
les joves promeses de la com-
posicio.

Un concert amb una pro-
gramacio en la qual el nexe
com entre obres és el fet de
ser escrites per compositors
d’una mateixa escola -no pas
d’un mateix estil- és un repte
per als intérprets, ja que no ¢s
precisament una tria d’afini-
tats musicals el que la justi-
fica. Per aixo cada obra era un
mon completament propi,
amb llenguatges i plantilles
instrumentals distintes. Tot i
aix0, els sis joves compositors
feren palés el domini d’una

‘Music for a while’

RECITAL ANDREAS SCHOLL. Tamar Halperin, piano. Purcell,
Dowland, Handel, Johnson, Campion, Haydn.

LICEU. 16 DE MAIG DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

i havia expectacio per
escoltar en viu un dels
contratenors de tra-
jectoria indiscutible en I'ac-
tualitat. Andreas Scholl arri-
bava a 'escenari de La Ram-
bla en recital, per a delit dels
seus seguidors que, des de fa
més de quinze anys, espera-
ven la presentacio del cantant
a Barcelona. La veu de con-
tratenor encara aixeca sus-
picacies entre una part de l'au-
diéncia operistica. Pero cada
cop son menys els que asso-
cien el timbre androgin del
contratenor al dels seus pre-
decessors, els castrati: cruel-
ment dotats a nivell vocal,
pero també desposseits.
Es probable que un dels
motius pels quals la veu d’An-
dreas Scholl resulta tan atrac-

tiva és pel fet que, encara que
sembli estrany, és una veu na-
tural, no gens afectada i amb
una puresa timbrica que gai-
rebé talla I'aire com una es-
pasa forjada amb plati. Es, en
definitiva, una veu encisado-
ra, embriagadora i amb un
cert punt d’indescriptible.
Quan un té un do com aquest,
no es pot fer gaire més que
cuidar-lo i posar-lo a disposi-
cio dels altres. I aixo és el que
/a fer Scholl en el recital del
passat mes de maig. Un reci-
tal ben construit, generos i
amb una bidireccionalitat amb
el pablic manifesta. Fins i tot
al final de la primera part,
Scholl no dubta a cantar en
veu de bariton una canco tra-
dicional, “Man is for the Wo-
man Made”, posada en ma-
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técnica d’escriptura i instru-
mentacié molt efectista que
ultrapassa el llenguatge con-
vencional. Potser per la jove-
nesa de tots ells o per I'ansia
de poder mostrar en el menor
lapse de temps una destresa
enlluernadora, la impressio
general en 'escolta és, en el
fons, la de tenir poc a dir tot
i usar molta parafernalia. No
és sols amb I'habilitat técnica
i amb el domini dels recursos
instrumentals que s'engalipa
I'escolta i I'esperit, sind amb
tot allo que fa guaitar cap al
que hi ha al darrere. | per aixo
no n’hi ha prou amb classes
d’orquestracio i Max/MSP, si-
no que ho és principalment
acceptar i assumir la matei-
xa experiéncia vital com a es-
cola: aquella de la qual sem-
pre, fins i tot quan ja no pa-
guem matricula, formarem
part.

Potser pel fet de ser el de
més edat de tots —i, per tant,
amb més experiéncia acumu-
lada—, Manuel Rodriguez fou

sica per Purcell i fent-hi par-
ticipar un public, curiosament
no gens vergonyos.

Pero no va ser, logicament,
aquest la cangd més lloada.
Muisic for @ While, també de
Purcell, com a portic d'entra-
da al mon vocal del contrate-
nor alemany és tota una de-
claracié d’intencions. El can-
fo legato, la veu a penes
vibrant, les dinamiques de
gradacions gairebé impercep-
tibles, tot un desplegament de
mitjans que feien presagiar
una nit per al record. Com ai-
xi va ser. Cal no oblidar I'a-
portacio de la pianista Tamar

qui presenta la proposta que
més s’apartava de la resta de
programa: una obra agosara-
da que posava el dit a la nafra
de les convencions, tot alte-
rant la distribucio habitual dels
musics (que, a banda de I'es-
cenari i d’esquena al pablic,
estaven també distribuits per
les llotges laterals) i utilitzant
un tractament escenic parti-
cular, Malauradament, la sala
no ajuda a aconseguir reeixi-
dament 'objectiu proposat,
ja que la il-luminacié empra-
da (en no poder complir-se
les indicacions expresses en
aquest aspecte pel compositor,
es va optar per una il-lumina-
¢i6 general de tota la sala) no
permetia destacar un s alter-
natiu dels espais i aconseguir
'ambient que sens dubte hau-
ria afavorit 'obra més singu-
lar del programa. Sembla
mentida que una sala nova de
trinca com aquesta no faciliti
aquest tipus de procediments
que a la resta de pafsos civi-
litzats son moneda de canvi.

Halperin; tan atenta al dir de
Scholl com eficag en les in-
tervencions individuals. Deli-
cioses les aries de Hindel
(*Ombra mai fu” de Serse,
“Dove sei, amato bene?” de
Rodelinda), les cangons de
Haydn i, sobretot, les tres
cangons tradicionals —amb de-
licats acompanyaments pia-
nistics de Halperin- que van
posar punt i final al concert.
Una nit de primavera vocal
com aquesta només podia tan-
car-se com s’havia iniciat: “La
muisica, per uns instants, bur-
lara les vostres preocupa-
cions” (Music for a while).
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‘l Mondo Nuovo’

TEMPORADA OBC. Dir.: Leonard Slatkin. Milhaud: La Création
du Monde, Gershwin: Un america a Parfs, Dvorak: Simfonia

nuim. 9

L'AUDITORI. 14 DE MAIG DE 2011.

per Jordi Alomar

I 1791 Giandomenico

Tiepolo pinta un fresc

enigmatic en un dels
murs de la seva vil-la vene-
ciana. Inverteix la disposicio
escénica habitual de la repre-
sentacio pictorica, ja que tots
els personatges que hi apa-
reixen donen I'esquena a I'ob-
servador: tots estan fascinats
per alguna andromina que
resta oculta per a nosaltres.

Ameérica, des d'Europa ha es-
tat permanentment aquest ga-
binet de les meravelles meta-
foritzat per Tiepolo, un focus
magic de possibilitats noves a
I'abast de qui gosi aventurar-
s’hi.

L'OBC proposa amb aquest
programa un viatge als dos
costats de I"’Atlantic: la fasci-
nacié de dos europeus pel
Nou Moén i un novaiorqués a

Tres classics

DIUMENGES AL PALAU. Stuttgarter Kammerorchester.
Noé Inui, violi. Paul Meyer, director i clarinet. Haydn, Taverna-

Bech, Mozart.

PALAU DE LA MUSICA. 22 DE MAIG DE 2011.

per Josep Barcons

aul Meyer és un clarine-
tista d’anomenada, perod
la seva faceta com a di-
rector és menys coneguda. No
obstant aixo, el 22 de maig
passat es posava al capdavant
de I'Stuttgarter Kammeror-
chester (I'orquestra de cam-
bra professional més antiga
del mon, formada el 1945)
per encetar I'actual i breu
temporada de Diumenges al
Palau.
L’entusiastica simfonia Le
matin de Haydn obria el pro-
grama, i sonava plena de llum

i elegancia en mans dels ma-
sics alemanys, amb una cor-
da excel-lent i una flauta, un
fagot i un contrabaix de dic-
cio meravellosa. Tot i la bona
versio, la preseéncia de Meyer
al capdavant de I'orquestra es
veia com a accessoria, no sols
per la naturalesa de la masi-
ca, sind per la gestualitat poc
mesurada i poc precisa del
clarinetista, cosa que també
succei en el Divertimento en
Re major de Mozart. El tre-
ball de Meyer com a director
tingué més sentit en les Pro-

Més enlla de la musica

L’AUDITORI CAMBRA. Alba Ventura, piano. Schumann,

Debussy.

L'AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 23 DE MAIG DE 201i.

per Lluis Trullén

mb el lema “Mou-te
pels quiets”, Alba Ven-
tura va oferir un reci-
tal de piano a la Sala Oriol
Martorell de I’ Auditori en que
obres com Les escenes d'in-
fants de Schumann o el Chil-
dren’s Corner de Debussy van

acompanyar musicalment la
causa fonamental del recital:
els nens pluridiscapacitats. Si
I'any passat i per iniciativa de
Marius Serra, artistes com Pau
Riba, Nina, Quim Portet, Tri-
cicle, van oferir un concert
benéfic a L’ Auditori, enguany

la recerca de la tradicio euro-
pea. La tria de les obres és del
tot encertada: tres lectures dis-
tintes de la modernitat i de la
caracteritzacio de 'alteritat.
Slatkin enceta el programa
sense batuta amb la inusual
plantilla de La Création, ba-
llet de 1923 que beu directa-
ment del jazz tot i que segons
uns esquemes construits amb
tall classic. Es cert que la mi-
sica nord-americana dels anys
vint és la creacio d’un nou pai-
satge sonor que, lliure del pes
de la tradicio europea, gosa
prescindir dels procediments
fins llavors canonics: Varése,
Cowell o Antheil son els pio-
ners “indigenes” d'una lliber-
tat que encara no €s tan co-
neguda i compartida com me-
reix. L'audacia amb que els
solistes de 'OBC invocaren el

ses disperses de Taverna-Bech,
un poema concertant per a
violi i cordes que el jove vio-
linista belga Noé Inui va tocar
amb conviccio, profunditat i
bon gust, ben secundat per
I'orquestra, en una interpre-
tacié que commemorava el
primer aniversari del decés del
compositor barceloni.

El que semblava que havia
de ser el moment algid de la
tarda (el Concert per a clari-
net de Mozart, dirigit i inter-
pretat per Meyer), no ho
acaba sent. Just quan la seva
direccio hauria estat més ne-
cessaria, Meyer actua gairebé
exclusivament com a solista,
vessant des del qual tampoc
no planteja una lectura gaire
organica de la partitura. Lle-
vat del tercer temps, que pel
caracter enjogassat de rondo
acceptava de bon grat el vir-
tuosisme ad hoc de Meyer, els

aquest nou concert va recau-
re en la pianista catalana Al-
ba Ventura. Amb un progra-
ma seleccionat acuradament,
amb obres de Schumann i De-
bussy, la pianista catalana va
desplegar el talent musical
amb una sensibilitat i varietat
de colors d'una gamma am-
plissima. Si en Debussy evo-
cava tota la magia de preludis,
com La Cathédrale engloutie
o I'espontaneitat ritmica del
“Goliwogg’s Cake-walk” del
Children’s Corner, en les obres
de Schumann assolia un ven-
tall de sonoritats ben adients

ritual proposat per Milhaud
indicava que estava comen-
cant un dels millors concerts
de la temporada, i el que s’a-
compli en la resta de progra-
ma —ara ja amb batuta— acaba
de confirmar-ho.

Tant amb Gershwin com
amb el Nou Mon de Dvorak es
féu palés I'entusiasme amb que
musics i ptublic veneren aquest
repertori. | cal no oblidar I'eti-
mologia d'entusiasme: éxtasi
inspirat pels déus, Es ver que
la Novena de Dvorik, tot i ser
una obra arxiconeguda fins a
la sacietat, quan és conduida
amb el carisma pletoric d'un
mestre com Slatkin té quelcom
de Walhalla travessant Arizo-
na, una fascinacié sense con-
ns. Esperem que el Nou
Mon continui sorprenent-nos
d’aquesta manera.

dos primers moviments no se¢
sabia ben bé on anaven, ni des
de quin paradigma eren in-
terpretats: frasejos estrambo-
tics en la part solista, poc dia-
leg concertant amb I'orques-
tra, accelerandi sobtats, so de
tall jazzistic, i un enfocament
que semblava bascular entre
Benny Goodman i un roman-
ticisme poc adient.

Mozart és Mozart, pero,
i els aplaudiments arrenca-
ren dos bisos que no van
afegir res de significatiu a
un concert que tingué els
millors moments en la pri-
mera part amb les obres
de Haydn i Taverna. Dos
classics de fina sensibilitat
i gran ofici que compartei-
xen més que el fet d’haver
viscut 77 anys i d’haver nas-
cut —amb 200 anys de di-
feréncia— un dia de primave-
ra d'un any 32.

per a la musica del composi-
tor alemany, en qué intimitat,
poesia i vehemeéncia convivien
en el decurs de les Escenes i
de Papillons; recursos inter-
pretatius que sempre apro-
fundien en les caracteristiques
estetiques de les obres. Un re-
cital amb unes finalitats que
traspassaven el llindar de la
mausica i que serveixen —a
més de recaptar fons— per do-
nar a coneixer a la societat la
tasca de la Nexe Fundacio,
que fa una vida millor per als
nens que pateixen pluridis-
capacitat.




Enric Serra. Marc Pujo

. Eugénia Montenegro. Eduard Moreno. Cor

dels Amics de I'Opera de Sabadell. Orquestra Simfonica del Valles.
Dir. escénica: Pau Monterde, Dir. musical: Daniel Gil de Tejada.
TEATRE-AUDITORI DE SANT CUGAT DEL VALLES. 27 DE MAIG

DE 2011.

per Mercedes Conde Pons

a popularitat d'una ope-

ra com El barber de Se-

villa, la més sovintejada
opera de Rossini abans i po-
driem dir que també després
de la coneguda com “Rossini
Renaissance”, no resta com-
plexitat als exercicis de vir-
tuosisme vocal a qué es veuen
sotmesos alguns dels prota-
gonistes. Un bon entrenament,
dongs, per a les cordes vocals
dels joves talents que assu-
meixen els rols principals de
les produccions dels Amics de
I'Opera de Sabadell, i una bo-
na oportunitat també per als
oients, per copsar el veritable
estat de la giiestio pel que fa
a la qualitat de les veus emer-
gents del panorama catala.

Si es jutja pel que es va
sentir en la representacio al
Teatre-Auditori de Sant Cu-
gat del Vallés, el present liric
esta assegurat i fa albirar un
futur prometedor, malgrat
que alguns directius estran-
gers sentenciin el contrari.
Veus ja reincidents en ante-
riors titols sabadellencs, les
de Carles Daza i Albert Ca-
sals, comencen a reclamar
oportunitats de més calibre.
Daza va ser un Figaro molt
solid, amb un timbre d’a-
tractiu ja conegut i, en aques-
ta ocasio, amb una brillantor
en una tessitura que i resul-
ta comoda i molt escaient. Va
ser el factotum, amb molta
preséncia vocal i escénica, i

va recollir un merescudissim
triomf. També Casals, com a
comte d’Almaviva, va de-
mostrar les generoses facul-
tats d'un timbre noble que
compta amb un registre agut
molt ben resolt. Amb una veu
més propia d'un tenor liric
lleuger, que albira un horitzd
prometedor quant a reperto-
ri, en I'“Ecco ridente in cie-
lo™ del primer acte va semblar
que la fredor de I'inici difi-
cultava la fluidesa de les agi-
litats, pero a mesura que
avanc¢ava la nit les seves in-
tervencions van posar en
evidéncia el domini de la se-
va parcel-la, amb un “Cessa
di piu resistere” —que no acos-
tuma a escoltar-se— generos.

També Natalia Gavrilan va
resoldre amb facilitat la seva
part. Va ser una Rosina cor-
rectissima, amb una veu de
molta consisténcia i una fle-
xibilitat molt adient. Marc Pu-
jol com a Don Basilio —en una
“Calunnia” molt ben dita—i
Eugeénia Montenegro com a
Berta, que va cantar molt bé
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Joves veus ‘di qualita’

IL BARBIERE DI SIVIGLIA de Gioacchino Rossini. Llibret de
Cesare Sterbini. Carles Daza. Natalia Gavrilan. Albert Casals.

la seva breu pero dolga aria,
van fer un pas endavant amb
les seves intervencions: i igual-
ment Eduard Moreno com a
Fiorello, que mostra un tim-
bre molt interessant. La vete-
rania d’Enric Serra (Doctor
Bartolo) i la seva vis comica
van ser el contrapunt a unes
actuacions que, en linies ge-
nerals, requereixen una mica
més de rodatge. Es clar que la
veterania i I'experiéncia no es
compren, siné que s'obtenen
precisament, a forca de tre-
pitjar la fusta.

Bon rendiment, en linies
generals, de 'Orquestra Sim-
fonica del Vallés, aquest cop
sota la direccio de Daniel Gil
de Tejada, director del Cor
dels Amics de I'Opera de Sa-
badell, que en la seccié mas-
culina va mostrar entusiasme,
amb resultats dispars. [, com
és habitual, la senzilla pero
agil produccit d’Elisabet Cas-
tells i el joc escénic de Pau
Monterde van agilitzar una ac-
ci6 que va aixecar tants bra-
vos com riallades.

Inacabaments entre fred i transfiguracions

TEMPORADA OBC. Dir.: Pablo Gonzalez. Bach-Webern, Schu-

bert, Mahler, Strauss.

L’AUDITORI. 24 DE MAIG DE 2011

per Josep Barcons

| “Ricercare nim. 2" de

I'Ofrena musical de

Bach transfigurat or-
questralment per Webern és
un prodigi, i la interpretacio
que en féu 'OBC estigué a I'al-
tura del que reclama la parti-
tura en els relleus entre els so-
listes, pero no tant quan la den-
sitat textural augmenta (que &s
quan els mestres de l'orques-
tra han de parar més l'orella
per saber com situar la seva
part en 'entramat cambristic
pensat per Webern).

Després d’aquest preludi,
la interpretacio dels dos mo-
viments de la Simfonia Ina-
cabada de Schubert tingué
també els moments més fe-
licos en les intervencions so-
listes. Amb un enfocament

global més expositiu que no
pas dramatic, Pablo Gonzilez
ordena perfectament els plans
sonors dels primers compas-
sos de la partitura, sobre els
quals Loles Chiralt va des-
plegar el seu bon so i musica-
litat amb el tema que Schu-
bert regala a I'oboé. Els dia-
legs lirics entre violins primers
i violoncels foren dits tambeé
amb bon gust i delicadesa, si
bé el desenvolupament pos-
terior caigué en l'estatisme a
causa de la monotonia en I'ar-
ticulacio de les notes repeti-
des de la corda. Al segon mo-
viment falta passio i contrast
en els matisos, no pas per
manca d’impetu ni de pro-
funditat en la direccio de la
batuta titular de 'OBC.

La segona part s’encetava
amb una altra obra inacaba-
da: la Desena de Mahler, de
la qual perviu un “Adagio”
d’enorme carrega contrapun-
tistica. Si exceptuem els mo-
ments de més angulositat
melodica que Mahler concep
per a les cordes, la resta del
discurs fou ben defensat pels
arcs de I'OBC, sobretot en els
passatges més lirics al regis-
tre greu, de voluptuositat car-
nosa. Pero si I'actuacio de la
corda fou meritoria, la de les
trompes fou absolutament
memorable en la seva factura
grandiosa, a la qual se suma-
ren altres moments estel-lars,
com un fantastic pedal de
trombons o una exclamacio
inquietant i pertorbadora de
la trompeta solista.

El concert acabava amb la
Mort i transfiguracio de R.
Strauss, que transcorregué en-
tre més esternuts que no pas
estossecs, a causa d'un aire
condicionat desmesuradament

potent, que la regidoria de la
sala mantingué d’una manera
insensata (i probablement
il-legal, molt per sota dels 25
graus que estableix la Gene-
ralitat per als edificis pablics)
tot i haver-s’hi presentat més
d'una queixa. La baixa tem-
peratura féu escoltar la peca
d’Strauss en una atmosfera
que s’assemblava més a la fre-
dor d’'una morgue que no pas
a la calidesa que ha de des-
prendre una sala de concerts.
Potser per aix0 —i tot i els es-
forcos del director— en la mort
es tocaren totes les notes, pero
més des de 'apatia i la fredor
que no pas des de la tribula-
¢i6 i el compromis; i la trans-
figuracié fou més aséptica i
rutinaria que no pas salvado-
ra i redemptora. En un con-
text de retallades com el que
vivim, els animo a queixar-se
si tenen fred: val més retallar
en despesa eléctrica que no
pas en termes de cultura i pro-
gramacio.
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Grandissima cambra

IBERCAMERA CAMBRA. Katia Buniatixvili, piano. Chopin, Liszt,
Brahms, Stravinsky. / Cuarteto Quiroga. Carles Trepat, guitarra.
José Enrique Bagaria, piano. Arriaga, Boccherini, Brahms. / Ar-

temis Quartett. Beethoven.

PALAU DE LA MUSICA. 4, 25 i 30 DE MAIG DE 2011.

per Josep Barcons

| IX Cicle de Cambra

d’'Ibercamera ha con-

centrat els seus tres
concerts en un sol mes. I,
contrariament a I'opcio de la
temporada de cambra de Pa-
lau 100, ha optat per fer els
concerts no pas al Petit Palau,
sino a la Sala de Concerts del
Palau de la Msica. La sala de
cambra hauria quedat petita,
i la sala modernista en cap cas
no fou massa gran. No sols
per I'afluencia de piblic, sind
perque s’hi féu cambra gran-
dissima.

El cicle s’encetava amb la
jove pianista Katia Buniatix-
vili, que presentava un pro-
grama de regust eminentment
romantic (amb Chopin, Liszt
i Brahms) arrodonit amb els
Tres moviments de Petruixka
d’Stravinsky. La intérpret ge-
orgiana (que sorprengué gra-
tament I'any passat en un con-
cert d’homenatge a Alicia de
Larrocha) desplega a pleret el
domini técnic, i tot i que les
obres escollides permeten una
exacerbacio dels contrastos
dinamics, [’acostament a
aquesta polaritat semblava
més una atribucié sobrevin-
guda que no pas fruit d'una
necessitat interna de les pe-

ces. En canvi, quan les oposi-
cions dinamiques quedaven
meés en segon terme i aflora-
va el lirisme i 'encalmament,
la dolcor de tacte de Bunia-
tixvili arribava a tocar més
enlla de les tecles del piano.

Si el primer concert fou un
recital solista, el segon i el ter-
cer feren honor al nom del ci-
cle, i foren veritables concerts
de cambra, no sols perqué
comptaven amb la formacio
cambristica per antonomasia
(el quartet de corda), sin per
I'absoluta compenetracié que
els misics mantingueren so-
bre I'escenari.

El primer quartet a actuar
fou el Quartet Quiroga: una
formacio jove i alhora experi-
mentada que —com el Quar-
tet Casals— es forma a les clas-
ses de I'Escola Reina Sofia de
Madrid, sota el bon mestrat-
ge (I'evideéncia hi és incontes-
table) del violinista del Hagen
Quartett, Rainer Schmidt. La
primera obra fou el tercer i dl-
tim quartet de corda escrit per
J]. C. Arriaga (1806-1826):
una obra que, tot i ser com-
posta amb 17 anys, deixa veu-
re un Arriaga madur i visio-
nari que, de no haver mort
prematurament de tuberculo-

si als 19 anys, hauria fet evo-
lucionar la historia de la ma-
sica espanyola (i universal)
cap a vés a saber on. Després
de I'excel-lent versio que en
feren, els Quiroga interpreta-
ren —juntament amb el guitar-
rista Carles Trepat— el Quin-
tet mim. 4 de Boccherini: una
obra, fet i fet, més compro-
mesa per al violoncel-lista (re-
convertit per moments en per-
cussionista) que no per al gui-
tarrista que reclama. El
treball de contencio dinami-
ca del quartet servi per no
deixar en segon terme el bon
treball de Trepat, perd resta
espectacularitat i desimbol-
tura a I'obra boccheriniana.
La fina i sensible sonoritat del
guitarrista lleidata (que uti-
litza sempre guitarres histd-
riques de gran qualitat i va-
lua, que afegeixen encara més
distincio a les seves interpre-
tacions) potser hauria tingut
un més bon aliat en un ins-
trument amb més capacitat
de projecci6. Una capacitat
de projecci6 que no falta en
cap moment en un altre quin-
tet (en aquest cop amb pia-
no) que els Quiroga inter-
pretaren al costat de José En-
rique Bagaria: un opus 34 de
Brahms en qué la brillantor
dels intérprets assoli dimen-
sions veritablement simfoni-
ques.

Si els Quiroga son un gran-
dissim quartet, els Artemis es-
tan en una altra dimensio. Al
capdavall, algun privilegi ha

de donar I'experiéncia de més
de vint anys tocant als millors
escenaris mundials. La for-
macio alemanya (que toca
dempeus, amb ['excepcio ne-
cessaria del violoncel-lista) no
sols ha guanyat solidesa mu-
sical amb el temps, siné que
s'ha mantingut immune a cap
mena d’acomodament. Ben al
contrari, les seves versions son
plenes de forga, lluminositat
i energia, i fan aparéixer les
obres amb un caracter abso-
lutament propi i distintiu, fruit
d'un acostament vigoros i
compromes a la partitura. El
programa era tota una decla-
racio d’intencions, igual que
el bis: després d’interpretar
molt jovialment dos dels opus
18 de Beethoven (aquell Be-
ethoven fresc, que juga amb
la fuga d’'una manera no gens
severa, i ens captiva per la na-
turalitat i la bona planta), els
membres de |’Artemis Quar-
tett feren una versié excelsa
del Beethoven més madur del
segon Rassumovski (I'opus
59/2), que culminaren amb
trepidancia descomunal i vi-
vacitat majascula en I'altim
temps. Després de I'euforia
que clamava per un bis, vin-
gue I'altim Beethoven: la ca-
vatina de 'opus 130, que per-
meté copsar la transformacio
del geni de Bonn des de la jo-
vialitat fins al caracter més ge-
nitit, per acabar amb la intros-
peccio meditativa del bellissim
“Adagio molto espressivo” del
final.

El valor de la veterania

IBERCAMERA. Orquestra Simfonica de Viena. Aldo Ciccolini,
piano. Dir.: Andrei Boreiko. Schubert, Mozart, Beethoven.

L’AUDITORI. 31 DE MAIG DE 2011.

per Lluis Trullén

bercamera ha posat punt

final a la programacié de

la temporada 2010-11
amb un concert en qué una de
les llegendes vives del piano
com és Aldo Ciccolini (nascut
el mes d’agost de 1925) va ser
acompanyat per la prestigio-
sa Simfonica de Viena, dirigi-
da per Andrei Boreiko, en
substitucio de Fabio Luisi. El
concert era dedicat a compo-
sitors estretament vinculats al

mon vienes, com Mozart, Be-
ethoven i Schubert, i amb
obres cabdals del repertori,
com la Simifonia Inacabada i
la Simfonia Heroica i el prou
conegut Concert per a piano
num. 23 de Mozart. L'Or-
questra posseeix una qualitat
ingiiestionable en totes les
seccions: una corda d’una cla-
redat i conjuncié absolutes,
un metall majestuds, unes fus-
tes calides, i sempre adaptant

la seva diversitat de timbres a
les obres i els estils que inter-
preten, La [nacabada no va
resultar del tot emotiva quant
a plantejament; perfectament
estructurada en els plans so-
nors, pero un punt rigida
quant a concepcio; per con-
tra, la poténcia beethovenia-
na de I'Heroica ens va mos-
trar el posit que durant més
d'un segle han llegat les grans
batutes del segle XX, amb una
recreacio farcida de fortalesa,
d’emotivitat en la “Marxa fi-
nebre” i d’una transparéncia
neoclassica en el darrer mo-
viment, una de les troballes
melodiques més refinades i
tractades per Beethoven. Pero

el concert va tenir en la figu-
ra del mitic Aldo Ciccolini un
punt culminant. La saviesa en
la interpretacio, aquell refi-
nament francés quant al do-
mini de la sonoritat, del color,
aquella transparéncia sempre
ajustada amb la proporcid
classica; la seva mirada no s'a-
partava del teclat, i les seves
mans actuaven amb una na-
turalitat i espontaneitat fruit
de més de set décades d’in-
terpretacio. Ciccolini va re-
galar-nos un Mozart inobli-
dable, i aquella puresa musi-
cal que emana de I'oniric
segon moviment sera recor-
dat com un dels moments es-
tel-lars de la temporada.




Versio sense complexos

PALAU 100. San Francisco Symphony. Dir.: Michael Tilson

Thomas. Mahler.

PALAU DE LA MUSICA. 2 DE JUNY DE 2011,

per Mercedes Conde Pons

0s centenaris amb

una mateixa direccio:

la masica. Al cente-
nari de la mort de Gustav
Mahler, en aquest concert s'a-
fegia el centenari d’'una de les
formacions simfoniques més
prestigioses dels Estats Units:
la San Francisco Symphony.
Hi havia expectacio, sobretot
perqué és en obres com la Si-
sena de Mahler, en les quals
una orquestra es despulla
integrament i deixa al desco-
bert el millor i el pitjor de la
seva individualitat. Com aixi
va ser.

De gira per Europa, des-
prés d’haver actuat a Praga,
Viena, Brussel-les, Luxem-
burg, Essen i Paris, i abans de
fer-ho a Madrid i Lisboa, la
San Francisco Symphony va
aterrar a Barcelona amb poc
temps per aclimatar-s’hi, fet
que va repercutir en un pri-
mer moviment apatic. Malgrat
I’“Allegro energico” que de-

Opera ‘a cappella

mana la partitura, els califor-
nians es van quedar al *ma
non troppo”, tot esperant
d’entrar en I'atmosfera, tant
de I'escenari modernista que
els acollia —que quedava, aixo
si, petit— com de la densa par-
titura mahleriana. Si, la bru-
talitat sonora —al limit entre
el soroll i el so— hi eren, perd
amb un control gairebé qui-
rargic. A vegades, un tenia la
sensacio que estava escoltant
un disc; tan perfecta i neutra
era la interpretacio dels ma-
sics. No resultava estrany, te-
nint en compte que recent-
ment han enregistrat la tota-
litat de les simfonies de
Mabhler sota la direccio del seu
titular, Michael Tilson Tho-
mas, i que portaven a l'es-
quena la inércia d’una gira
maratoniana i amb una gran
condensaci6 mahleriana, Tam-
poc Tilson Thomas, en els dos
primers moviments, sembla-
'a estar massa implicat en el

OPERETTA interpretada per Cor de Teatre. Dir. escénica:
Jordi Purti. Dir. musical: David Costa.
TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA. 28 DE MAIG DE 2011

per Mercedes Conde Pons

| concertante “Mi par

d’esser con la testa” del

Barber de Sevilla rossi-
nia com a banda sonora d'u-
na cursa ciclista? ;Una com-
panyia de pallassos mostrant
les seves habilitats amb el so
del “Toreador” de la Carmen
de Bizet? ¢Un frustrat direc-
tor de cine que intenta filmar
el brindis de La Traviata,
mentre els seus protagonistes
es disputen ser el centre d’'a-
tenci6 i acaben amb una des-
comunal borratxera? ;Un inu-
sual conte de la Caputxeta
Vermella a ritme de “cor de
gitanos” d’ll trovatore? ;Una
desil-lusionada ballarina clas-
sica que és rebutjada per me-

diocres ballarins al so de
“Mon coeur s’ouvre a ta voix”
de Samson et Dalila de Saint-
Saéns?

Aquesta transgressora vi-
sio del mon de 'opera és la
que ofereix la companyia Cor
de Teatre en un entretingut,
divertit, desenfadat i exte-
nuant espectacle que rebaixa
el tradicional llist6 al qual so-
vint s’ha col-locat I'opera, per
posar-la en el pla quotidia i
fer-la aixi accessible a tots els
publics. Si es jutja per la ti-
pologia del ptblic aplegat a
les graderies del Teatre Na-
cional, amb un nombrés con-
junt familiar i nens petits, i so-
bretot per la reaccio d'aquest

conjunt, amb una distancia
expressiva evident. Pero tot
aixo va ser abans que es pro-
duis la magia, en el tercer i
quart moviments de la simfo-
nia, i el gel es fongué sota un
foc abrusador.

Hi ha coses que no es po-
den fer amb mitges tintes.
Mahler demana una implica-
¢io absoluta i quan aixo es va
produir en aquest concert,
quan I'ambient de la sala, dels
misics, del director i, fins i
tot, del public, va estar a la
temperatura idonia, el resul-
tat es va fer palés. De cop i
volta la San Francisco Sym-
phony va despertar de la le-
targia i la qualitat sonora es
va convertir en excel-léncia;
I'agressivitat i el punt d’aver-
sio es convertiren en atraccio
i interés i els vents, particu-
larment, van retre el seu ho-
menatge al compositor bohe-
mi amb intervencions inspi-
rades.

Michael Tilson Thomas va
apostar per una versio perso-
nal, sense complexos. Una
versio no gens contemplativa,
marcada i ritmica i amb un
compas lleument accelerat
que no va ser impediment per
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al final de I'espectacle: objec-
tius totalment assolits. Ope-
retta no té una ambicio pura-
ment musical i, tanmateix, hi
ha ntimeros amb grans efec-
tes, com el del cor de pele-
grins de Tannhduser o |'o-
bertura de Guillem Tell de
Rossini; amb la dificultat in-
trinseca que suposa el fet de
cantar @ cappella tot combi-
nant-ho amb un moviment
frenétic i sostenir I'afinacio.
Prova superada.

Veus liriques, en gran part,
els membres de Cor de Teatre
son tant cantants com actors,
i aquesta, si senyor, és la clau

LIEITYY PANORAMA

ANTONI BOFILL

fer possible que les parets del
Palau vibressin, ja no amb els
decibels suportats, siné amb
la convulsié interna que una
obra com la Tragica de Mah-
ler provoca en I'oient. El ma-
teix Tilson Thomas recorda-
va en una entrevista prévia al
concert que aquesta obra “ens
recorda que, tot i les frustra-
cions i dificultats de la vida,
les coses veritablement belles
i gue valen la pena, romanen,
encara que siguin fugaces”.
Es cert que el so és fugac,
pero el record no i, en aquest
cas, aquest concert romandra
temps dins de la memoria en
Iapartat del gaudi, I’emoti-
vitat i la bellesa.

perqueé l'espectacle funcioni.
Jordi Purti, al carrec de la
dramaturgia 1 direccio esce-
nica, no deixa descans als
lliurats actors cantants, pero
hi troba uns complices sol-
vents perque l'accio tingui
continuitat, dinamisme i, so-
bretot, atractiu. A mode de
coda, menci6 especial a I'epi-
sodi que transforma I"*Hava-
nera” de la Carmen de Bizet
en una deliciosa i hilarant
critica del tradicional piblic
d’opera i musica classica, amb
un estudiat cor d’estossecs i
telefons mobils. Riallada
assegurada.
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Tugan Sokhiev, un mag sense batuta

PALAU 100. Orquestra Nacional del Capitole de Toulouse. Or-
fed Catala. Anastasia Kalagina, soprano. Garry Magee, bariton.
Dir.: Tugan Sokhiev. Brahms: Ein deustches Requiem.

PALAU DE LA MUSICA. 31 DE MAIG DE 2011.

per Xavier Chavarria

oc després de presentar

la propera temporada,

retallada pero llamine-
ra, el cicle Palau 100 va
llangar els altims coets de I'ac-
tual, una traca final consistent
i espectacular quant a or-
questres, solistes, directors i
obres, culminada amb un
magnific Ein deustches Re-
quiem de Johannes Brahms a
carrec de Tugan Sokhiev, un
jove director nascut a Ossétia
fa 33 anys i amb una tra-
jectoria meteorica. Fou ell qui
va marcar al foc aquesta ver-
si0, amb una lectura intima i
transcendent, reposada pero
brillant, equilibrada, subtil i
amb passatges francament
emocionants. Sense batuta,
cuidant cada nota i cada so
amb el vol nu de les seves

mans, Sokhiev va aconseguir
una versio d'una maduresa
aclaparadora, tot creant un es-
pai intemporal adaptat a la
prosodia i a 'emocio austera
i continguda que destil-len
text i partitura. I ho va fer
amb recursos de gran habili-
tat i dificils d’expressar amb
paraules: uns segons de més
sobre un acord clau; un di-
minuendo subtil en una nota
concreta, una melodia que
més que sonar, vola... Una
versio reflexiva, sense presses,
continguda i delicada, quasi
cambristica, lleugera i pro-
funda alhora, i atenta als as-
pectes retorics, a I'exegesi del
text. Posant-ne en risc el
tremp i la tensio, Tugan Sok-
hiev va dosificar a la perfec-
cio6 el discurs emocional de
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I'obra, i va saber treure un op-
tim rendiment de les forma-
cions que tenia al davant:
I'Orquestra del Capitoli de To-
losa de Llenguadoc, de la qual
és titular, es va mostrar molt
solida, aplicada i precisa, i ce-
dint el protagonisme a les
veus de I'Orfed Catala, que
van mostrar una de les millors
cares d’aquesta temporada.

I és que el Requiem ale-
many €s una obra molt exi-
gent per al cor, demana una
resisténcia i una versatilitat a
I'abast de molt pocs. L'Orfeo
Catala se'n va sortir airos,
molt més encertat que en ac-
tuacions anteriors, musculat

de so, atent, agil i flexible.
Certament, la complexitat de
I'obrai la lectura reposada de
Sokhiev van posar en eviden-
cia algunes mancances: la
poténcia del cor és limitada,
el so global poc personal i el
timbre heterogeni de cada
corda. En canvi, els passatges
suaus i més delicats van lluir
compactes, equilibrats de so
i ben explicats: la dolcissima
cango de bressol “Wie lieblich
sind”, la colossal fuga “Herr,
Du bist wiirdig”, o la melo-
dia de sopranos al “Selig sind
die Toten” final, senzillament
exquisida, van ser moments
daltissim voltatge. Els solis-
tes no hi van acompanyar gai-
re: correcta i amb un bon ins-
trument perd mancada de
dolcor la soprano Anastasia
Kalagina: i absolutament des-
collocat el bariton Garry Ma-
gee, que no va captar |'espe-
rit de I'obra en cap moment.
No van enterbolir, perd, una
vetllada intensa i emotiva,
amb musica bona i ben in-
terpretada.

Rossini sabor6s i cuit al punt just

COR DE CAMBRA DE L’AUDITORI ENRIC GRANADOS.
Marta Almajano, Mireia Pintd, David Alegret, Enric Martinez-Cas-
tignani, solistes. David Malet, harménium. Vladislav Bronevetzki,
piano. Dir.: Xavier Puig. Petite Messe Solennelle de Rossini.
AUDITORI ENRIC GRANADOS DE LLEIDA. 5 DE JUNY DE 2011.

per Xavier Chavarria

a Petite Messe Solen-

nelle de Gioacchino

Rossini no és ni petita,
ni solemne, ni tan sols sembla
una missa; és una deliciosa fri-
volitat, extravagant i irreve-
rent, més propera a I’dpera
que no a la litGrgia, arriscada
i exigent per als masics; un
poti-poti d’estils farcit de mo-
ments brillants i sorprenents,
i amarats d’una emoci6 naif
i d’'una solemnitat de cartrd
pedra encisadora i genial. Un
no sap si I'autor era un des-
cregut, un poca-solta o senzi-
llament jugava i es divertia
amb la masica. I un dels rep-
tes més grans en afrontar la
interpretacié d’aquest pecat

de vellesa rossinia és precisa-
ment encertar-ne 'esperit i
fer-ne una lectura adequada,
I la versio que en va dirigir
Xavier Puig a Lleida va ser in-
tel-ligent, fresca i brillant. Ros-
sini hi demana un conjunt
molt reduit d'intérprets: cor,
quatre solistes, piano i harmo-
nium; tots hi tenen papers
lluits, perd també d’una
exigencia considerable. I tots
els efectius aplegats pel jove
director cerveri van tenir-hi
una actuacio molt destacada.
El Cor de Cambra de I'Audi-
tori Enric Granados, del qual
Puig és titular, va fer un tre-
ball excel-lent de fraseig i mu-
sicalitat, amb un so de poca

poténcia pero equilibrat, de
timbre bellissim i ben empas-
tat, i amb una afinacié impe-
cable, com es va demostrar al
“Christe” i al “Benedictus”,
dos vertiginosos fragments a
cappella resolts magnifica-
ment. Alguns passatges de I'o-
bra, com I"“Et Resurrexit”, de-
manaven més gruix de veu i
ferotgia de la que van mostrar
(especialment tenors i baixos),
pero les endimoniades fugues
“Cum Sancto Spiritu” i “Et vi-
tam venturi seculi” van sonar
agils, precises i lluminoses,
El quartet de solistes va ser
de luxe: el tenor David Ale-
gret i el bariton Enric Marti-
nez-Castignani possecixen
veus potents i versatils que
van exhibir amb contundén-
cia operistica i bona musica-
litat. Alegret és un “lleuger”
de registre amplissim i inci-
siu, i amb facilitat per 'agut i
la bravura, com va demostrar

al “Domine Deus”. Actor de
cap a peus, Martinez-Castig-
nani domina a la perfeccio el
gest, la diccio i la prosodia
amb una veu poderosa i agil
alhora, que va lluir especial-
ment al “Quoniam”. Suavitat,
dolgor i equilibri caracterit-
zen I'exquisida veu de la so-
prano Marta Almajano, que
va brodar 'O Salutaris”,
mentre que la mezzo Mireia
Pinto va fer lluir la seva veu
vellutada i expressiva a I'"“Ag-
nus Dei”, amb bon gust i el
punt just de pathos. Bona fei-
na també de David Malet a
I’harmonium i del pianista
Vladislav Bronevetzki, acom-
panyant magnificament totes
les aries pero també com a so-
lista en el Preludio religioso,
del qual va fer una lectura
emotiva, elogiient i plena de
poesia. Un concert rodo, pro-
piciat una vegada més pel bon
nivell dels misics autoctons.
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Encanteri de les impossibilitats

MARTA ZABALETA | MIGUEL BORGES, pianos. Messiaen:

Visions de I'Amén.

ACADEMIA MARSHALL. 2 DE JUNY DE 2011.

per Jordi Alomar

livier Messiaen recla-

mava el 1941 una

musica “de vertitat, és
a dir, espiritual, una muisica
que sigui un acte de fe, una
misica que es refereixi a tota
clusse de temes sense deixar
de referir-se a Déu; en defini-
tiva, una musica original, el
llenguatge de la qual obri por-
tes i despengi alguns estels
que encara son Huny ™. De fet,
els anys compresos entre el
1940, en que cau reclos en un
camp de presoners a Silésia, i
el 1948, en qué conclou la

factura de Turangalila, son els
que veieren la produccio més
caracteristica de I'autor, des
del Quartet per a la fi del
temps fins a Vingt Regards sur
UEnfant-fésus, passant per |'o-
bra de que afortunadament
ram poder gaudir a Barcelo-
na fa poc. Totes aquestes
obres mestres tenen en comu
el fet de contenir un cant d’a-
mor latent (Turangalila, de fet
¢és la unid de dos mots en
sanscrit que podriem traduir
per “cant d’amor, himne de
joia, moviment, ritme, vida i

mort”), un amor noble i ina-
bastable com els acords ini-
cials de les Visions vers els pi-
lars de la fe, aixi com un amor
viu i passional cap a la vida.
La semblanca amb I'éxtasi
d’amor pregonat per sant Jo-
an de la Creu o santa Teresa
de Jests que indica Joan Vives
en la presentacio del concert
és més que adequada: Mes-
siaen escrivi aquesta obra per
a dos pianos per ser acom-
panyat per Yvonne Loriod,
que, amb dinou anys alesho-
res, esdevingué la seva Bea-
trice particular i companya de
per vida. La comunié entre els
dos pianos hi és absoluta, i la
lectura que en feren el matri-
moni Zabaleta Borges traspua
magistralment tota la forca de
la intencid original de I'obra.

Al petit auditori concentrat
al pis de la Via Augusta que
acull I'historic bastio de la tra-
dicid pianistica catalana, hom
tenia la sensacio d’assistir a
I'estrena d'aquesta obra de
factura exquisida i complexa,
que imbueix en un transit
catarquic a qui s'hi deixi sub-
mergir. L'encanteri d'impos-
sibilitats és I'aspecte que Mes-
siaen exigeix en primer terme
a qualsevol escomesa creati-
va: |'atraccio voluptuosa jun-
tament amb la fondaria de
contingut. El mateix podriem
dir del que proposa per a la
interpretacio la nova directo-
ra artistica dels estudis supe-
riors d’aquest centre: el recull
de la tradicio propia amb la
singladura ben guiada cap a
allo que és nou.

RM
CAMBRA CORAL. Cor de Cambra del Palau de la Musica Ca- 321-322
talana. Miriam Garriga, soprano. Toni Gubau, contratenor. Abigail : ;

Prat, arpa. Juan de la Rubia, orgue. Ramon Torremilans i Robert

Armengol, percussid. Dir.: Daniel Mestre. Bernstein, Britten.

PETIT PALAU. 4 DE JUNY DE 2011

per Lluis Trullén

ins la produccio del

compositor i director

Leonard Bernstein
(1918-1990), operes com
Candide o la banda sonora
West Side Story han esdevin-
gut uns classics de la masica
del segle XX. Pero el llegat de
I'autor america abraga diver-
sitat de géneres, com son la
musica incidental o la religio-
sa, interpretades en compta-
des ocasions.

El Cor de Cambra del Pa-
lau va oferir-nos un programa
integrat per la Missa Brevis,
els Chichester Psalms i la ma-
sica incidental L'alosa. Pagi-
nes d’una musicalitat punyent,
en queé les harmonies coloris-
tes i caracteristiques de l'este-
tica del compositor, les sug-
gestives pinzellades ritmiques
i la varietat de timbres creen
un corpus sonor inequivoca-
ment vinculades al seu estil
d’escriptura.

Les Tres cangons franceses,

de L'alosa, per a cor contra-
tenor i percussio —basades en
I'obra teatral de Jean Anouilh
inspirada en la figura de Joa-
na d'Arc—, respiren un aire
musical medieval, amb una di-
ficultat d’afinacié complexa i
una ritmica incisiva que tant
el cor com I'extraordinaria i
prou coneguda veu de Toni
Gubau van resoldre amb sen-
sibilitat lirica i una sincronit-
zacio ritmica perlecta. El cor
va mostrar un exquisit treball
en la Missa Brevis per a cor,
contratenor i percussions, en
qué canvis de dinamiques,
pianissimi evocadors, subti-
leses harmoniques que re-
quereixen una innegable qua-
litat técnica, recreaven aques-
ta atmosfera punyent i mistica
elaborada per Bernstein. La
bellissima interpretacié a
carrec d'Abigail Prat de la
Suite per a arpa sola de Brit-
ten, dona pas als Chichester
Psalms de Bernstein, obra

GERARD POC (ARXIU)

DANIEL MESTRE

cantada en hebreu i amb con-
notacions properes a la Sim-
fonia dels Salms d’lgor Stra-
vinsky. Passatges exultants, in-
tims i serens, harmonies
arcaitzants o plenament avant
-guardistes i la mateixa com-
binacid entre solistes vocals,
cor i instrumentacio —inte-
grada per arpa, orgue i per-
cussio—, creen uns matisos
subjectes a canvis constants
de dinamiques i d'expressio.
Excel-lent el treball en tot el

concert del director Daniel
Mestre, atent a conjuntar i re-
alcar el colorisme de les obres;
que juntament una actitud
espléndida del cor i acom-
panyament instrumental, i el
bon treball de dues veus tan
delicades com la de Toni Gu-
bau i la de la soprano Miriam
Garriga, van permetrens,
doncs, apropar-nos en tota la
seva plenitud a les obres
menys divulgades del cataleg
de Bersntein.
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Convencent i creixent

TEMPORADA OBC. Cor Madrigal. Cor Vivaldi. Christianne
Stotijn, mezzosoprano. Dir.: Pablo Gonzélez. Simfonia nim. 3

de Mahler.

L’AUDITORL. 7 DE JUNY DE 2011

per Xavier Chavarria

9 OBC ha posat punt fi-
nal a la temporada
amb un concert il-lu-

sionant i engrescador, de bons
auguris. Ha estat la llum al fi-
nal d'un cami de clarobscurs,
incerteses i nuvolades. Pablo
Gonzalez ha acabat la seva
primera temporada com a ti-
tular de I'OBC amb una ac-
tuacio convincent i brillant,
un cop de puny sobre la tau-
la (simbolic, obviament: a ell,
tot bonhomia, ni ens ['imagi-
nem fent-lo) per esvair dub-
tes, per deixar clar que té fus-
ta i categoria de sobres per
conduir I'enésim projecte de
I'orquestra en els darrers anys
i, més important encara, ca-
pacitat de creixement i pro-
jeccio: la Tercera Simfonia de
Gustav Mahler que ha dirigit

en aquests concerts ha estat
una prova fefaent de I'evident
maduracié que ha experi-
mentat aquests mesos, en una
de les millors (si no la millor)
actuacions de 'any. I dol cons-
tatar —i de forma ben notoria-
que el recel i la desconfianca
continuen campant al seu vol-
tant, perque el treball que ha
fet és admirable, rigords i ho-
nest. Certament, amb aixo no
n’hi ha prou, pero si alguna
cosa li cal ara a 'Orquestra és
concentrar forces, replegar fi-
les disciplinadament al voltant
del projecte, i abocar-hi la ma-
teixa fe i entusiasme que hi
aporta la batuta; perqué quan
hi és, i s’alia a la ingliestiona-
ble categoria musical que te-
nen la majoria dels seus ma-
sics, I'orquestra vola. Vola

Gerhard, en bones mans

CENTRE ROBERT GERHARD. Quartet Arditti. Gerhard,

Casablancas, Berg.

L’AUDITORI (SALA ORIOL MARTORELL). 19 DE MAIG DE 2011.

per Xavier Chavarria

| Centre Robert Ge-

rhard, que es dedica a

la promoci6 i la difusié
de la masica catalana, ha tin-
gut la brillant iniciativa de
convidar el Quartet Arditti,
un dels millors del mén en el
terreny de la masica contem-
porania, a oferir en concert i
a enregistrar els dos quartets
de corda que va compondre
Robert Gerhard. Es realment
un luxe que musics de tanta
categoria tinguin, des de fa
tres deécades, aquest compro-
mis i aquesta dedicacio, de ve-
gades heroica, envers la crea-
cio contemporania; i encara
ho és més que s’entusiasmin
amb la musica d’autors cata-
lans com Robert Gerhard o
Benet Casablancas, la musica
del qual també van incloure i
han inclos en aquest concert.

L'enregistrament, un pel ac-
cidentat, veura la llum amb el
segell AEON, i sens dubte
sera de referéncia; i el concert,
tot i la pobra afluéncia de pa-
blic, va ser un dignissim ho-
menatge a un llenguatge mu-
sical i una estética que conti-
nua sense interessar als
aficionats i que roman cir-
cumserit a un pablic reduft i
militant, Es la constataci6 d’u-
na evidéncia.

El quartet que lidera Irvi-
ne Arditti va fer una inter-
pretacio excel-lent dels dos
Quartets de Gerhard, obres
compostes entre 19501 1962
seguint els parametres expe-
rimentals de les noves tendén-
cies de I'época, i emparenta-
des amb la atonalitat i el se-
rialisme; masica d’alta den-
sitat, en evolucié constant, ex-

ASSUMPTA BURGUES
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com ho va fer en les placides
i candents melodies del Sehr
Langsam, d’una finor exqui-
sida a la corda i delicadesa en
el fraseig; o sona amb trona-
dora conviccio (algun cop es-
tentoria) en els passatges ex-
pansius i grandilogiients, amb
un metall solid i majestuds; o
balla amb agilitat i precisio els
menuettos d’aire irdnic i en-
jogassat. 1 no és gens facil do-
sificar tensions en una simfo-
nia hipertrofica en la qual a
Mahler se n’hi va la ma de
pathos i reitera perillosament
motius i patrons: Gonzélez va
mantenir fermes les regnes en
tot moment, en una lectura
coherent de cap a peus que va
oferir moments de gran liris-
me, intensos i emotius. La fus-
ta també va lluir-se amb bo-

nes intervencions a l'inici i a
I'"Scherzando™ (magnifiques
flautes i clarinets). La mezzo
Christianne Stotijn va brodar
la seva breu pero significati-
va intervencio en un registre
que li escau d’allo més, men-
tre que la massa coral forma-
da per les veus femenines del
Cor Madrigal i pel Cor Vival-
di va clavar el seu paper amb
precisio i bona preséncia so-
nora.

El pablic, que va omplir la
sala tots els dies, va quedar
molt satisfet; és cert que Mah-
ler esta de moda, perd quan
els aplaudiments agraeixen
implicacié i premien esforg,
es nota. Cal continuar avan-
cant, pero el balang de la tem-
porada és francament positiu
i convida a I'optimisme.

posant idees noves a cada ins-
tant, colors, sonoritats i at-
mosferes, amb una capacitat
prodigiosa d’allargassar ele-
ments fins a l'infinit a través
d’una mutacié rigorosa que
genera emocions diverses i
contradictories. Mdsica amb
un to nostalgic, agredole, com
sorgida d’aquest enyor, d’a-
questa melangia de |'exiliat
que pressent que mai no tor-
nara a casa. Els Arditti en van
treure el maxim rendiment
amb una lectura meticulosa
pero apassionada.

Alternats amb els Quartets
de Gerhard van sonar dues

obres que podriem considerar
heréncia i llavor seves. Cons-
cientment o no, el Quartet de
corda num. 3 “Raging in the
dark” de Benet Casablancas
és deutor d’aquesta estética, i
segueix el seu fil en I'expres-
si6 musical d'un mén convuls
i vertiginds: masica altament
expressiva que el Quartet Ar-
ditti té ben apamada pero que
tenyeix d’una certa aspror,
quasi agressivitat, que potser
li és sobrera. El recital el va
cloure el Quartet per a corda
num. 3 de Berg, que va gau-
dir de contorns més suaus i
d'una prosodia més reposada.




TEMA

JOAN MANEN (1883-1971)

. Un catajé
internacional

oan Manén i Planas (14 de maig de 1883-26 de

juny de 1971) ja no és un compositor “oblidat”

ni “perdut”. Gracies a la iniciativa i tenacitat

d’un grup d’entusiastes i coneixedors de I'o-

bra del compositor barceloni de trajectoria in-
ternacional i personalitat cosmopolita, la seva histo-
ria i cataleg compositiu esta,
a poc a poc, sortint novament
a la llum, després d’anys d’in-
diferéncia i oblit progressiu.
La «Revista Musical Catala-
na» ofereix en aquest Tema
una aproximacio a la figura
del masica catala. Un apunt
al seu cataleg, amb una in-
cidéncia especial en la Sim-
fonia Nova Catalonia; un
repas de la rebuda de I'obra
de Manén en el temps de la
seva estrena, per part de la
premsa i, concretament, de la
primera etapa de la «Revista
Musical Catalana» i una visio
actual de la figura de Manén,
des del punt de vista de I'As-
sociacid que en promou la re-
cuperacio.

Si amb algun qualificatiu es
pot definir la personalitat de
Joan Manén és amb la de cos-
mopolita. Home de mon, violinista, compositor, em-
presari i amb un gran concepte de si mateix —com re-
flecteix I'autobiografia novel-lada titulada Mis expe-
riencias—, Joan Manén va aprofitar bé el temps. La
seva longevitat li va permetre emprendre nombroses
aventures, com la del projecte de construccio d'un
nou auditori alternatiu al Palau de la Masica Cata-
lana, llavors I'tinica sala de concerts activa, i que mal-
grat el caracter visionari de la idea mai no va veure

ARXIU ASSOCIACIO JOAN MANEN

la llum. Manén, com era habitual a I'época en que
s'emmarca la seva joventut, mirava cap a Europa, cap
a Alemanya, sense oblidar mai les seves arrels cata-
lanes. Autor d’operes de gran éxit a I'época que tam-
bé Strauss estrenava obres com Salome, a Aleman-
ya va arribar a ser qualificat com el “Richard Strauss
espanyol”. En I'ambit inter-
pretatiu, Manén va ser equi-
parat a Sarasate, per la seva
capacitat virtuosistica en la
interpretacio de I’obra de Pa-
ganini i per la seva també in-
teressant obra per a violi.
L'Associacio Joan Manén
—nascuda fa escassament mig
any- esta portant a terme una
intensa tasca per tal de fer del
compositor i violinista catala
una figura habitual en els cir-
cuits musicals, un referent
historic en I'ambit musical ca-
tala i un compositor amb
cataleg actiu. En aquest sen-
tit s’entén la programacio el
proper 11 de setembre d’un
concert al Palau de la Musi-
ca Catalana que, junt amb
obres de Joaquim Cassado,
Rafael Martinez Valls i Enric
Morera, permetra la recupe-
racio de la Simfonia Nova Catalonia de Joan Manén.
Aquesta gran obra simfonica, que en el seu moment
va ser equiparada per alguns critics a 'obra de Mah-
ler, recull diversos temes populars catalans i els re-
formula en una obra de profundes arrels catalanes i
de forta vinculaci6 al sentir del poble catala en els
temps previs a la Guerra Civil. No és casual, doncs,
que I'obra es torni a programar en una data tan sig-
nificativa com la jornada de la diada de Catalunya.
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Joan Manén

’arlar de la trajectoria compositiva de Joan Manén i Planas (1883-1971) ens obliga a re-
passar la seva vida, les seves peripécies com a violinista, des dels inicis com a petit
nen prodigi, que feia els primers recitals abans dels 10 anys, fins al crepuscle de la vi-
da del music preocupat per dotar Barcelona d’un auditori modern.

B rer JAIME DEL BLANCO

anén va comencar a compondre conhortat pel

seu principal mestre, son pare Joan Manén i Ave-

llan, que a la primerenca edat de 10 anys I'o-

bliga a iniciar-se, tot sol, en la composicio, Ma-
nén recorda |'esdeveniment en la seva autobiografia novel-la-
da, Mis experiencias, quan narra uns primers intents en queé
el pare, empes per una idea romantica del fet compositiu,
el dugué a les cascades artificials de Montjuic per tal de cri-
dar les muses i fer que el nen escrigués una simfonia mari-
na, pero aquell terrabastall d’aigiies no va portar la inspira-
cio desitjada.

Després d’aquests infructuosos inicis, el pare va optar per
instar-lo a fer transcripcions de temes de moda, seguint I'e-
xemple de Sarasate i de molts violinistes de I'época, i aixi tro-
bem I'adaptacid, per a violi i piano, del “Vals-jota” del Diio
de la Africana de Gonzilez-Caballero, en qué podem com-
provar els recursos violinistics que tenia el nen Manén.,

Aixi comengca el jove Juanito a prendre contacte amb la
composicio, en un moment en qué encara no es veia amb cor
de compondre misica de la seva total autoria; durant tota la
vida va continuar fent adaptacions i transcripcions que, com
molts intérprets contemporanis, utilitzava en els recitals. D'a-
questa via trobem peces de sal6 i trans-
cripcions de Bach, Chopin, Gliick, Da-
quin, Martini i Schubert, entre d’altres.

Més endavant comencga a escriure
obres en estil espanyolista o alham-
brista, tot i que en plena maduresa es
desmarca del terme espanyolista en-
cunyant el d’'iberista. D’aquesta pri-
mera epoca tenim obres per a violi i
piano com la Romanza espaniola op.
2, Romancita op. 7, Studio di Concerto
op. 10, Serenata op. 14, Elegie op. 25,
Bolero op. 27, Aragion, Canconeta i
L’Eventail op. 55; també trobem obres
per a violi i orquestra com Anyoransa
(caprici catala) num. 1 op. 13, Con-

La transcripcio
1 la reduccio
orquestral a
piano d’operes
va ser una font
Important
d’aprenentatge
per al jove Manén.

certo espagnol op. 18, Aplech (caprici catala) nim. 2 op. 20,
Suite op. 22 per a piano, violi i orquestra, Sechs Katalonis-
che Volkslieder per a veu i piano i fins i tot una marxa per
a banda titulada Herald March. Algunes d’aquestes prime-
res obres les podem trobar en programes de concerts donats
arreu d’Europa pero signades per uns tals Von Pallofen o No-
jamann (anagrama de Joan Manén) i és que el seu pare en-
cara no el deixava signar amb nom propi fins a veure la re-
accio del public, i feia servir pseudonims per prudéncia co-
mercial, Eren, gairebé totes, peces pensades per al lluiment
del solista, fetes pel violinisme de Manén i foren, tanmateix,
una font de progrés técnic.

questes primeres obres es van arribar a publicar

fins a la primera década del segle XX en diferents

editorials europees, perd van ser retirades del mer-

cat i cremades (!) perqué en Manén no les consi-
derava dignes. Algunes van ésser refetes amb el prefix A al
namero d’opus, tot donant lloc a les 50 obres autoritzades
del cataleg propi de Manén, per bé que podem dir que comp-
ta amb més de cent obres entre aquelles amb o sense ni-
mero d'opus, aquelles amb opus A i les transcripcions i re-
visions. No s’ha d’oblidar que Manén va tenir una forma-
ci¢ academica molt precaria, per no dir quasi inexistent, que
va consistir en poques lligons de violi amb un deixeble d’A-
lard, Clemente Ibarguren, fins als 8
anys i algunes classes d’harmonia i re-
alitzacions de baix continu amb Ba-
lart. Tot i aix0, hi havia una activitat
a la qual es dedicava, a instancies del
pare, amb delit, i que ell assenyala com
una font d’aprenentatge molt impor-
tant: llegia partitures d’opera i reduia
a vista la part orquestral al piano i can-
tava al mateix temps la part solista.
Aquest passatemps fou el que el va fa-
miliaritzar amb les textures orques-
trals i les grans formes, juntament amb
el coneixement de la forma d’orques-
trar de Richard Strauss després de la
seva primera visita a Barcelona I'any
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el

1897. En aquesta primera &poca i gracies a la relacio dels
Manén amb I'editor Simrock, el jove Joan tenia a la seva par-
tituroteca I’opera Fidelio de Beethoven, les quatre simfonies
de Brahms i tota la musica de cambra d’aquest i de Dvo-
rak, que suposaren una molt bona font d’estudi per al jove
autodidacte.

Separant-se de la composicio d’obres concertants, i d'al-
gunes obres de musica de cambra, com ara les Cancons po-
pulars catalanes o el quartet amb piano Mobilis in mobili
(amb titol inspirat en el Nautilus de Verne), dona el pas
cap al simfonisme i les grans formes amb la composicio de
la simfonia Catalonia, amb una orquestra de 81 musics que
arriba a incloure dues arpes, piano i el saxofon, tot augmentant
una amplia seccié de vent, instrument que féu servir en I'or-
questra de moltes obres.

[Jany 1903 és un any clau en la vida del Manén compo-
sitor pel fet que estrena dues operes al Gran Teatre del Li-
ceu. Sén: Joana de Napols amb text de Maurice Chassang i
Acté, en qué ell mateix escriu el llibret,
tot iniciant la seva déria literaria (a par-
tir de llavors sempre va treballar sobre
llibrets propis). Val a dir que I'opera
Acté fou un encarrec marcat per una
conjuntura especial: I'opera Nerone
d’Anton Rubinstein havia estat un
fracas i 'empresari pretenia, encarre-
gant-li una obra amb el mateix tema i
ambientacid, aprofitar almenys la in-
versio que havia fet en 'escenografia.
La creacio de I'0pera Acté marca la con-
solidacié de Manén com a composi-
tor seri6s. Aquesta opera, que en prin-
cipi no tingué gaire exit a Barcelona,
pero que a diverses ciutats d’Alema-

Llestil musical de
Manén esta basat
en el folklore
peninsular i filtrat
pel simfonisme
centreeuropeu tant
en les formes con
en l'orquestra.
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nya (Dresden, Colonia, Leipzig...) fou molt ben acollida, tam-
bé va ser revisada, reelaborada i rebatejada amb el nom de
Ner6 i Acté, op. A-21 i es va estrenar el 1928 a Kalsruhe en
la nova versio. En Acté, Manén continua enfortint el seu
estil basat en els temes populars catalans, orquestrats a una
manera straussiana.

éxit a Alemanya de 'opera Acté li dona certa re-

putacié com a compositor; de fet, 'any 1908 com-

parti temporada amb Strauss a la Reial Opera

de Dresden (Strauss hi estrenava Salome) i la cri-
tica va acollir molt bé I'estrena de 'opera del catala: el cri-
tic Ludwig Hartmann del «Dresdener Neueste Nachrichten»,
el titlla de “Richard Strauss espanyol”. Cal suposar que, en-
dut per I'éxit i la responsabilitat que aquest comportava, va
decidir, com hem dit abans, recuperar totes les seves obres
del mercat, per desfer-se de les que no considerava a I'altu-
ra de les seves expectatives, i refer, sobretot, I'obra simfo-
nica (la Suite per a violi, piano i or-
questra op. A-1, Concierto espanol op.
A-7, i tres dels quatre Capricis cafa-
lans) i alguna obra de cambra, com la
Petita suite espanyola op. A-5 i el
quartet Mobilis in mobili op. A-6. Ai-
xi doncs, trobem que abans de la Pri-
mera Guerra Mundial les obres de Ma-
nén comencen a portar el namero d’o-
pus A.

Passada la primera Gran Guerra, i
abans de la guerra civil, Manén reprén
les gires com a virtuds itinerant, pero
sense abandonar el fet compositiu; ai-
xi, als anys vint esta revisant i refent
la seva opera El cami del sol op. 19,
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que convertira en un primer moment en la simfonia teatral
en tres actes dita El Pross op. A-9, per després refer-la com
a Der Wer zur soone (el cami del sol) op. A-19 i finalment
I'any 1926 donar-nos-en una versio definitiva com a llegen-
da simfonica amb el titol Heros op. A-34. També en aques-
ta época s’endinsa en el génere vocal i coral, escriu musica
de cambra, com el quintet amb piano Lui et elle op. A-18, la

Balada per a l'fuh' i piano op. A-20, la Fantasia- tormm per

a guitarra op. A-22, I'Obertura per a “La vida es sueito” op.
A-23, el Concerto da camera niim. 2 op. A-24 per a violi i
cordes...

assada la Guerra Civil Espanyola, durant la qual fa

un breu retir dels escenaris per dedicar-se a la re-

dacci6 de les seves memories i a la composicid, tro-

bem les obres més madures de Manén, i també les
meés ambicioses, com ara el seu triptic Don Juan op. A-35.
En aquests moments també compon obres per a solistes di-
ferents del violi, com I'obra Belvedere op. A-40 per a flauta
i piano, el Concert per a oboé op. A-39, el Concert per a vio-
loncel op. A-31 (encarregat per Pau Casals abans de la guer-
ra civil, pero estrenat per Gaspar Cassadé I'any 1948 a Ro-
ma), la Sonata di concerto op. A-42 per a violoncel i piano
o la Rapsodia catalana per a piano i orquestra op. A-50.
També trobem obres per a orquestra simfonica com Elogio
del Fandango op. A-43 o la Simfonia ibérica niim. 2 op.
A-47, I'opera Soledad op. A-45 (estrenada al Gran Teatre del

pernhous.

22. Vorstellung.
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!@ Anfang 7 Whr. =251

Zum ersten Male:

cte.

Mufifalijdes Drama in vier Nufzigen.

Eeprt und Mufif von Joan Manén,
Nady ber Uebecfegung von & Schuly-Henke filr bie fanfgl. Hofoper eingeriditet.
Pegie: Bt Foller

Merfomen:
Rero, — - - - - Perr Burriap
Hgrippine, - - — - frox von Falfen
Wete = = == b= —  [rfulvon ber Often
Tigellinug, — - — — Perr Dereon.
Waclus, — — - - — e Dlafdite
Parthos — — - - - ferr Hilbiger.

Yrdtocianer, Defltant bed Wers, Frouem enb Mibden bee Wyrippine, Beflalinnem, Sitiveen,
riften, griediide Tdajecinnen, chmi{des Doll, Stlaven, Solbaten,
Dn ber w:hluug Bop, ar Beit Weres,

o fecrm B, if “h:rgu’
O= 2 Wunug: . rbedifder 'Iiusmtm + Corpn de ballel ,@dmertertany®, Friul Pef.
Om 4 Mufjug: Tanyfpiel der erlllinlru' Corps de hnunl

Heue T woir eren fofthy Ried:
:]m 1 qu.un aanl tot Palatin, :J: EI an_;ng Helfe=gegend bei Rom.
@arten im Palotin, | gum e bed Palatin.

lJ)I: neuen Rn[m.\m find nody Eatwilefen kl .amn ‘Bml:ﬂu Fanto angefertigh
Tie belorative Eimridung von Peern Dbevinipeltor Hafait,
Wtad) bews 2. Wufyege 16 Wiwuien Paur,
Teptbiadjer find on ber Rafle bad Egemplar filr 5O Pennige g2 babem,
Bewrioubl; Fron TDebefind, Herr Brofd,
Der frele Gintritt ift obne fede MAndnabme anfgehoben.

Eintritis - Prelse,
. ™ msirrs, ™
Smat g ‘ n.wra I:nal-..- lwwh‘-“’““
I A A i
b

G Unfang 7 Uhr.

s i Dogrn bt L R

E‘mm ::a mul

IE Bmget

st o e e b Wb b Mpeteluny prridammamens.

pielplan.

fiuiglides Opernhausd. Raniglided Shauipieljuns,
@onuabend, 26, Junusc: Ter Frelffiy. | Sownabend, 26, Jenuar: Dater und Sehn,
ﬂ!vmanll[i Cper im brel fiftem. Wit won | Buftfpiel in brei When oon @efos Edmann,
afang 9,8 Hbr. Wafang '8 Mhr,
g 26, Demuar: Rete.  Mufitaliffet | Sountag, 26, Januor: @in ibealer Batte,
ﬁnm in wier Mofydgen. Tegt omb Diufit vos | Edjaufoiel in vier Wlen von Cdear Eilbe
Joan Maosés, Wnfung '8 N Wrifeng YN Ubr,

Ginlap 6 Uhr. Kaffenerdffuung 47 Uhr. Anfang T Ubr,
Gnde gegen 10 Ubr.

= (@626 DERGE) 1'G oag Yunquagyuaug (pfruoqdapy qun Guyuy) uaﬁunnau.u]mm.m& SR

CARTELL DE L'OPERA ACTE A DRESDEN, EL 1908

ARXIU ASSOCIACIO JOAN MANEN

e ta V‘-"‘ (5

——

e

AUTOGRAF DE NOVA CATALONIA

Liceu I'any 1952), i també obres per a violi solista, com el
Concert num. 3 “lberic” per a violi i orquestra op. A-37, la
Romanca mistica op. A-46 per a violi i orquestra de corda,
la Romanca amorosa op. A-48 per a violi i orquestra i el Con-
certino op. A-49 per a violi i orquesira.

L'estil musical de Manén es troba marcat per multitud d’in-
fluencies que acaben confegint-ne un estil heterogeni basat
en el folklore peninsular i filtrat pel simfonisme centreeu-
ropeu tant en les formes com en I'orquestra. Tot i aixo és di-
ficil encabir el seu estil en una tendéncia o una estética de-
finida, perque passa per diversos moments (fins i tot amb
prudents incursions en I'atonalisme) i arriba al que ell ma-
teix anomena “iberisme” per desmarcar-se de I'espanyolis-
me “de pandereta”. Com hem pogut veure per les obres com-
postes en la primera trentena de vida, el nostre masic sem-
pre fou un compositor tot terreny, que va conrear tots els
geéneres, des del concert solista a la simfonia, del lied a la sar-
suela, de I'6pera a la musica de cambra, passant per la sar-
dana i la masica per a banda. Més tard, a partir de la déca-
da dels quaranta, també s’endinsa en el mon del ballet i de
la pantomima, amb els ballets Rosario la Tirana op. A-27 i
el Retrat de Dorian Gray op. A-38.

Trobem doncs en Manén un compositor polifacétic, que
comenga per la via de la transcripcio, I'arranjament al servei
del virtuds i el nacionalisme, pero que s’impregna del post-
romanticisme germanic, les diverses tendéncies europees i
de 'atonalisme (portat a un terreny personal), i que evolu-
ciona cap a un estil personal i mediterrani.

Manén va dedicar els darrers anys d’existéncia a promou-
re la creaci6 d’un auditori a Barcelona, un projecte en el qual
va perdre una part de la seva fortuna i que segons paraules
seves havia d’ésser I'auditori més complet del moment (ins-
pirat en el Lincoln Center de Nova York). Es possible que,
paral-lelament, enllestis la seva gran opera Don Juan 1'any
1963, per tal d’estrenar-la al seu auditori, perd aixo no va ser
possible perque I'auditori Manén no es va acabar mai i aques-
ta gran obra, una trilogia operistica en vuit actes i un epileg
encara no ha vist la llum. Amb aquesta pretenia donar una
visio contemporania, actual i de compositor llati del mite del
Don Joan. Bé valen, com a punt final, els titols dels actes i la
configuracio de I'obra:

la Part Don fuan

Acte 1, El salvamento; acte 11, La violacion; acte 111,

La quinta de Don [uan

2a Part El convidado de piedra

Acte 1, Estrella; acte 11, La emboscada; acte 111, La serenata
3a Part El eterno Don Juan

Acte I, Orgia y muerte; acte I, Inmortalidad,

Epileg: En el espacio sideral
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Breu historia d’'una

simfonia catalana

I per JAIME DEL BLANCO

I diumenge 20 de maig de 1900 a les 9 del vespre,

tot just encetat el nou segle. es dona un “Concert Ma-

nén” al Teatre Liric de Barcelona, amb un programa

ambicios i heterogeni que constava de tres parts, molt
a lestil de I'época: a la primera part, Joan Manén (fill) inter-
preta el Concert en Re op. 61 de Beethoven (amb una brillant
cadenza de la seva ploma) i el seu Aplech Caprici Catala niim.
2 op. 20 per a violi i orquestra. A la segona part i acompan-
yat al piano pel seu manager, mestre i progenitor, Joan Ma-
nén i Avellan, el pablic del Liric tingué I'oportunitat d’escol-
tar la Sonata en Sol m “il Trillo del Diavolo” de Tartini, El
cant del rossinyol de Sarasate, Arago (jota) op. 33 num. I de
Manén i un caprici de Paganini. A la darrera part s’estrena la
Simfonia Catalonia per a gran orquestra (80 professors!) di-
rigida pel seu autor, el jove Manén, que tenia només 17 pri-
maveres, perd que ja podia vantar-se d’haver publicat més de
vint obres a editorials alemanyes de renom (Simrock, Zim-
mermann, Ries & Erler, Bote & Bock) i haver tocat per mig
mon.

Aquesta primera versio de la Simfonia, que anys més tard
reelabora, com va fer amb una part de les obres de joventut,
afegint-hi I'adjectiu Nova, constava de quatre moviments:
. “Allegro”, I1. “Scherzo”, l11. “Andante” i IV. “Finale”, i no
donava cap pista al programa del contingut poematic, pro-
bablement per no desvetllar sorpreses. En aquesta época, el
jove Manén acabava d’entrar en contacte amb la misica de
Richard Strauss (i la persona: feia tot just quatre mesos ha-
via estat donant un recital a Colonia acompanyat pel compo-
sitor alemany), i coneixia de primera ma els poemes simfo-
nics Don Juan, Mort i transfiguracio i I'opera Guntram. Fer-
vent admirador de l'estil del compositor alemany, opta
per una orquestracio gran i per la forma lliure del poema
simfonic.

El traductor i musicoleg wagneria Joaquim Pena (amb qui
anys més tard col-labora en la representacio d'El cavaller de
la rosa d’Strauss en una versio en catala) féu la cronica de
I’esdeveniment a la revista «Joventut», amb certa benevolén-
cia pedagogica: “El jove violinista Manén, que fa dos anys
se'ns revela com una notabilitat en son género, ha tornat d
presentarse d nostre publich. Confirmant la opinio que lla-
vors ens formarem, hem de proclamarlo com d verdadera emi-
nencia del violi, en tot quant se refereix a l'execucio. Per ell
no hi ha impossibles: es sorprenent la facilitat ab que diu els
passatjes més plens de tota mena de dificultats, fins al punt
d’ésser I'artista que trobém més similar @ en Sarasate. Té
totas las bonas qualitats d’aquest, y casi bé'ns veuriam apu-
rats pera dir quin dels dos executa més. Quan en Manén arri-
bi en expressio al punt & que ha arribat en execucio, no tin-
drd rival. També’s presentd com d compositor donantnos d
coneixe sa sinfonia Catalonia. La fogositat del temperament
del jove violinista s'hi veu en ella reflexada, fins el punt de
perjudicar en molis passatjes d la composicio. En las quatre

parts que la forman hi va desenrotllant varis motius populars
catalans ab marcada tendencia als estridents fortissims. Ab
un xich més de sobrietat, tractant ab menys soroll temas po-
pulars tan delicats com La filla del marxant, gqu'es un dels més
ben desenrotllats, la composicio guanyaria molt. No obstant,
en el jove Manén s'hi descubreix al musich en que hi ha pas-
ta pera fer quelcém de debo, majorment atesa la poca edat
que actualment conta, y lo molt que pot perfeccionarse ab la
constancia en l'estudi que revela unas facultats naturals en
grau tan prodigios.”

Es possible que aquesta primera critica, i d’altres més pu-
nyents, portés el jove Manén a revisar I'obra i a refer-la, i ai-
xi arribar a proposar-la per a I'execuci6 a la Filharmonica de
Berlin, en el segon viatge a Alemanya que hi féu amb el seu
pare. Aconseguiren, per mitja del contacte d'un agent de con-
certs, que l'orquestra hi donés una llegida aprofitant la falta
de puntualitat d'una cantant. Malgrat les esperances dels Ma-
nén, la cantant arriba a I'assaig a la meitat de I"*Scherzo” i es
va donar per finalitzada la lectura de I'obra sense cap co-
mentari. Trenta anys més tard, perd, la mateixa orquestra so-
ta la direcci6 de Fritz Reiner va estrenar-la a la capital ale-
manya amb un gran éxit de pablic i critica, que va arribar a
comparar-la amb les simfonies de Malher.

I marg de 1907, 'RMC publica les noves que arri-

baven de la premsa estrangera, i de la premsa alema-

nya ens arribava la noticia de I'estrena de la Sinifo-

nia Nova Catalonia a Plauen. En aquell temps Ma-
nén havia introduit alguns canvis a la partitura, i havia afegit
subtitols als moviments; aixi doncs, trobem que s’han con-
vertit en 1. “Despertament d’una rassa”, 1l. “Alegria”, 11l
“Somniant en un ideal” i IV, “Lluita”. La critica qualifica el
jove compositor de 23 anys de “nuisic molt considerable i que
donara molt que parlar de si”. Durant els Festivals Manén del
1918, I'obra tingué una molt bona acollida del puablic, cosa
que va il-lusionar molt el compositor.

Finalment, el 17 d’abril de 1932, un any i tres dies després
de la proclamacio de la Republica Catalana per Macia, en el
cicle dels concerts de primavera de I'Orquestra Pau Casals al
Palau de la Mdsica, es dona una representacié de la versio de-
finitiva de I'obra, que havia estat publicada per Universal Edi-
tion a Viena el 1927 i dedicada a la memoria del seu pare
Joan Manén i Avellan. Manén, en la linia de revisio conti-
nua de la seva produccid, la presenta com a Nova Catalonia,
simfonia niim. 1 op. A-17, i torna a modificar els titols dels
moviments: I. “Terra i Raca” (en qué fa servir el tema del Noi
de la Mare, Els segadors i El fill del rei), 11. “Poble i joia”
(en qué trobem el tema d'El desembre congelat), 111, “La nos-
tra canco” (en qué La filla del marxant es conjuga amb El
cant dels ocells), i IV. “Nova Catalonia™ (en qué es magnifi-
ca el tema d’Els segadors com a simbol de triomf i establiment
d'una Catalunya nova). L'obra es va continuar executant amb
normalitat fins a I'esclat de la guerra civil, fins i tot es va re-
transmetre en directe per a més de 40 paisos el 9 de novem-
bre de 1934 durant els actes de la diada musical catalana.




Una cronica internacional

Es ben cert que en el transcurs dels anys i
a mesura que la historia guanya en gruix,
es produeix una actitud que ens eximeix
de reconsiderar alguns aspectes que la
memoria artistica té dret de reclamar.

l per SAMUEL CASTELLANOS

a figura de Joan Manén i el seu mestratge es va re-

flectir en aquesta mateixa Revista des que es va inau-

gurar I'any 1904. L'interés i el seguiment que dels re-

dactors de I'época, en transmetre les critiques que els
diversos corresponsals d’Europa van fer arribar a aquesta pu-
blicacio de la seva vessant concertistica, i encara més de la de
compositor, manifesta que som davant d’un creador de valua
meritissima. L'entusiasme que despertaren les composicions
de Manén a tot Europa determina el que avui podriem dir-ne
un “deute historic”. Sense més preambuls, sera interessant
oferir als lectors un petit recull de les moltes opinions i cri-
tiques sobre Manén que es van publicar a 'RMC, amb
I'enyoranca afegida d’una época irrepetible.

El 1905 ja llegim als primers nimeros d’aquesta «Revista
Musical Catalana» que “de Berlin ens anuncien que ha es-
tat acceptada per a representar l'opera en un acte Joanna de
Napols @ la mateixa capital. Elsa Laura von Wolzogen hi ha
donat a conéixer algunes cancons catalanes originals del pro-
pi Manén, que han merescut els més falaguers elogis de la cri-
tica”, Mentrestant, la presentacié del Manén violinista a Leip-
zig desencadenava “tempestes d'entusiasme”: “El seu dol¢ to
és d’'una bellesa i pastositat que rarament s'aprofita l'oca-
si6 de trobar-lo. Tot seguit s'entrega un captivat a la seva per-
sonalitat i peculiar execucid i se’l segueix amb delicia, atret
per la sonoritat harmoniosa del seu cant, totalment exclu-
siu d’ell i de la seva més alta claredat i puresa en els passat-
ges i magia de la seva virtuositat. Un frinat tan formds no re-
cordem haver-lo sentit mai.” (Alex Winterberger, Leipziger
Nueste Nachrichten, 1906).

L'agost de 1907 Manén va publicar un interessant i extens
article que va titular Influéncies i fases de Uestrangerisme
en sa referéncia a nostre art musical. Es del tot recomanable,
no només per les raonades explicacions exposades, sind per
la lluent actualitat que desprén, com mostra aquesta citacié:
“Atavisme de la nostra societat en condemnar lo que sia pro-
ducte dels nostres artistes, en benefici dels de fora.” El marg
de 1908 apareix: “Extraordinaria expectacié va despertar l'es-
trena d’Acté, del nostre paisa i célebre violinista Manén a
I'Opera Reial de Dresden. En primer lloc, perqué era la pri-
mera opera espanyola que s’anava a representar a Aleman-
ya. Després del segon acte, Manén va remerciar el ptiblic en
vint aixecades de telo.”

El resso dels diversos corresponsals als diaris alemanys és

sorprenent. El desembre 1913 llegim: “Juventus de foan Ma-
nén a Viena." Entre les mostres d’admiracio vers |'obra, tro-
bem: “Es una musica elastica, rica en combinacions sono-
res, en fantasies ritmiques, en efectes harmonics i fora injust
rebaixar el valor d’aquest génere de produccions musicals.
Un tema fonamental, curt, pero significativ mitjiancant una
petita tercera que l'acaba, impera en tota l'obra. L'auditori
segui amb el més gran intereés les belleses d'aquesta obra, po-
sades de manifest per una execucié brillant.” Els intérprets
van ser Joan Manén i Karl Prill, violins, el seu compatriota Jo-
aquim Nin al piano, el mitic Felix Weingartner i la Filharmo-
nica de Viena.

Al final de juliol de 1914, Manén estava preparant una
gira europea de vuit mesos quan va esclatar la Primera Guer-
ra Mundial. Un article postum de Barango-Solis a «La Van-
guardia» amb el titol de La historia y sus anécdotas feia es-
ment de I'anim de Manén davant dels fets: “Aqui en Espaiia,
vivimos muy bien gracias a nuestra neutralidad respetada por
todos los beligerantes, pero cuando pienso en los millares de
seres humanos que mueren todos los dias, se me quitan has-
ta las ganas de trabajar... La iristeza que siento al pensar lo
que estdn sufriendo, si viven todavia, los amigos que tengo
en todos los pueblos que estdn en guerra, me estdn convir-
tiendo en otro hombre.” (publicat el 10 de novembre de 1971).

infortuni personal de Manén no es va limitar a la

cancel-lacio de la gira, sin6 que també li va supo-

sar perdre el que havia guanyat fins aleshores, vo-

ra 600.000 marcs, confiats al Reichsbank de Ber-
lin. Aquest desastre financer el va obligar a comencar nova-
ment, perd la situacié va afavorir que Manén es deixés veure
més a casa nostra. Cal recordar les dues séries de concerts
amb les deu Sonates de Beethoven. La primera a la Sociedad
Filarmonica de Madrid amb la participacio d’Enric Granados,
pocs dies abans de sortir cap al fatidic viatge d’aquest a No-
va York. La segona va tenir lloc a Valéncia, aquesta vegada
amb Joaquim Nin. El 1917, Manén va col-laborar com a pia-
nista amb el Quartet Renaixement d’Eduard Toldra tocant el
seu Quartet amb piano en Fa sostingut menor. (Es sabut que
aquesta obra ja s’havia sentit anys abans a Berlin, Dresden,
Leipzig, Viena, |'Haia, Brussel-les i Nova York).

El febrer de 1918 es van celebrar al Palau de la Musica
Catalana els Festivals Manén. Programacions monografiques
que van obrir el cicle amb I'audicio6 de la Simfonia Nova Ca-
talonia (versio definitiva, opus A-17). Un article de Viceng
M. de Gibert se’n va fer resso: “Aquest quadre musical és el
més independent de la influéncia dels models alemanys del
periode postwagnerid, trobant la ingeréncia constant, obsti-
nada, de la cancé popular catalana.” S'inclouen també pa-
raules del mestre Millet enlairant aquesta composicié pa-
triotica amb “prosa galana”. Igualment, s’hi van interpretar
el Concert per a piano, Impressions de joventut, Cangons po-
pulars, Suite per a violi, piano i orquestra, Juventus i el pri-
mer acte d’Acté.
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A una gira per |beroamerica, en va
seguir una altra, I’hivern de 1920, per
America del Nord. L'exit obtingut al
Nou Mon es va veure afavorit amb nous
contractes fins a mitjans dels anys vint.
Manén aconsegueix fascinar les au-
diéncies i la critica nord-americanes amb
el valor afegit d’haver-se produit durant
una época dominada per les magnéti-
ques personalitats de Heifetz, Elman i
Kreisler. El maig de 1926 va tenir lloc
I'estrena del Cami del sol (simfonia te-
atral en tres jornades) al Teatre Muni-
cipal de Brunswick (més tard conegu-
da com Heros). El pablic i les critiques
aparegudes als diversos diaris van aco-
Ilir 'obra amb entusiasme i van apar¢i-
xer traduides a la «Revista Musical Ca-
talana». “Manén no és un parvenu de E
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les obres simfoniques dels darrers
temps. L'obra de la qual parlem viu,
a més, gracies a la impulsio, a la idea-
litat, a la finalitat que la inspira. I com
tot, és ben pastat en I'esmentada pro-
duccic! Com els elements amb els quals
ha estat feta (elements absolutament
nostrats) son ben glossats! I com tot
sona esplendorosament! Car Manén és
un molt habil orguestrador i hom des-
cobreix en la creacio important de la
qual parlem, veritables troballes de so-
noritats. Manén juga, realment, amb
lorguestral” (article no signat).

Amb motiu que Neré i Acté fos re-
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Now Booking va confeccionar un extens article en

el qual apareixen algunes considera-
cions de Manén mateix: “La compo-
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costi, l'atencio, fins per mitjans extra-

sicio de la meva obra I'ha presidida una

vagants. El seu llenguatge orquesiral

posseeix, en la seva estructura ricament polifonica, un tal en-
cis melodic i pintoresc que hom es deixa vencer amb goig i
amb alegria pel nuisic que en la nostra evolucio respecta allo
més sagrat de la musica” («Staatszeitung», Brunswick). De la
mateixa manera, es pot llegir sobre I'estrena de Nero i Acté a
Karlsruhe, el gener de 1928: “Malgrat la semblanca del ti-
tol, que podria fer pensar en una refundicio de I'opera Acté,
la darrera produccio d’En Manén és totalment original i en la
seva composicio no hi ha entrat cap element de I'dopera ex-
pressada... Un critic francés, M. Garry, que assisti a la sego-
na representacio, deia, entre altres coses, que el drama liric
d’En Manén és d'una unitat de factura extraordinaria; la so-
noritat de 'orquestra és prestigiosa; els conjunts de merave-
llosa intensitat s'adapten perfectament a la situacio que des-
criven... Nero i Acté, en fi, denota una ma d'artista que do-
mina els colors variats de la seva paleta, com també els secrets
d'una orquestracié que commou i aplana sense haver de re-
c6rrer mai al pathos i oferint sempre un aspecte natural.”

, agost de 1929, aquesta Revista va publicar En Ma-
nén i la canco popular nostra a Alemanya, una no-
va demostraci6 de I'interés de Manén per fer sen-
tir la masica de casa a les orelles dels més ente-

sos i educats d’Europa. Mentre, continua oferint el seu art
violinistic per Europa: “El gran virtuds catala pertany a la ca-
tegoria dels virtuosos més celebres del nostre temps. Es I'en-
carnacio de la cultura de Uart del violi. La seva execucio ha
assolit la maxima maduresa classica. No es pot imaginar un
violinista més elegant i més noble. Com a compositor, di-
rem que el seu Concerto nam. 2 [“Da Camera”, op. A-24] és
un contingut de musica depurada d’estil ben personal, aixi
com ho és també la seva invencio tematica. El colorit espanyol
de l'obra posseeix un encis particularment gracios que es
remarca d’igual manera en la melangia del primer temps.”
(«Signale fiir die Musikalische Welt», Berlin, marg de 1952).

El mes de maig de 1932, la «Revista Musical Catalana» va
parlar novament de Catalonia, ja que es va convertir en I'o-
bra habitual en les programacions: “Catalonia és, creiem, una
obra mestra. Una obra que honora el seu autor i la nostra ter-
ra. Catalonia és una produccio important que pot acceptar la
comparacio (sense cap por a perdre) amb qualsevol de les
grans pagines simfoniques que han estat escrites, arreu, du-
rant els darrers anys. Amb la diferencia, pero, que hi ha en
la creacio del nostre miisic més musicalitat que en moltes de

tendéncia que ha estat portada fins a
un terme molf acusat. La tendéncia a la supressio de tot un
provincianisme, defecte que tant perjudica moltes obres lla-
tines. La persistent voluntat d’obviar el lloc de la llacuna, tro-
bar el punt just d’equilibri entre les veus i l'orquestra que mai
no acompanya i que sempre ha de cantar, son les dificultats
que jo he procurat superar en la meva obra i que, cregueu-
ho, no sén pas gens facils de vencer. Aquesta preocupacio em
domina sempre que faig musica.” Molt poc després, Manén
va fer sentir la musica catalana a Suécia amb un exit ben re-
conegut. Durant el desé aniversari de la radiodifusi6 catala-
na, el desembre de 1934, Lluis Maria Millet va dir: “Inuitil és
dir de quina faisé triomfa el nostre artista; la seva técnica pro-
digiosa i el seu so, d’una qualitat immillorable, el fan aparéi-
xer com una de les tres o quatre primeres figures actuals del
violi. A la segona part, el mestre Manén va agafar la batuta
per dirigir el seu important poema Juventus en el qual col-la-
boraren amb tot Uencert el pianista Pere Vallribera i els vio-
linistes Casals i Ponsa. El mestre Manén, en aquesta obra, fa
gala d’'un coneixement profundissim de l'orquestra, la qual
és tractada amb una traca formidable i amb els seus desen-
volupaments mestrivols i el gran desembaras en el maneig del
contrapunt demostra el fort temperament musical que pos-
seeix. Per alguna raé, Manén és també avui un dels nostres
compositors que més fama, com a tals, tenen a l'estranger.”

El setembre de 1935 s’informa d’un contracte signat el 7
de juny amb el teatre de I'opera de I'Estat de Diisseldorf per
adquirir —per a la seva estrena a mitjan d’octubre- el ballet
espanyol de Manén Rosario la Tirana.

El darrer esment del mestre violinista i compositor que apa-
reix a la «Revista Musical Catalana» va ser el gener de 1936,
amb motiu de fer-se sentir a la parisenca Salle Gaveau: “Al-
guns critics francesos han comparat el nostre gran violinista
amb Sarasate; altres diuen que en interpretar I'obra de Bach
fa realment I'efecte que ha resolt el problema de I'execuct6
dels sons simultanis sense I'tis de 'arquet corbat, ja que «per
cert artifici», del qual només ell coneix el secret, en dona una
impressio quasi completa.”

L'esclat de la guerra civil va obligar a fer plegar la merito-
ria tasca catalana d’aquesta publicaci6. Deixarem aqui, doncs,
I'atenci6 que van demostrar els seus col-laboradors cap al mes-
tre i donaré fi als fets que deixaren I'empremta d’una epoca
en qué la figura de Joan Manén, alié de tota anécdota, des-
perta un interés que podria derivar, fins i tot, en un assaig
sociologic.
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A la recerca del music perdut

Recuperar la figura i la musica de Joan Manén i fer d’aquest gran violinista, director,
compositor i també escriptor, quelcom més que un nom associat al projecte d’un frus-
trat auditori. Aquest és 'objectiu que s’ha proposat ’Associaciéo Manén, una iniciativa
dinamica que acaba de néixer de la ma d’un col-lectiu de promotors i musics catalans.

I_ per ANA MARIA DAVILA

oan Mas tenia només uns deu anys quan el seu avi el feia

aturar-se davant d’aquella estructura de ferro i formigo

que hauria d’haver estat un magnific auditori —"el mi-

llor del mén”, li deia— en la confluéncia dels carrers de
Balmes i Castanyer. També li parlava de I’home que hi havia
darrere d’aquell projecte. Un virtuds del violi, un composi-
tor, un gran masic catala: Joan Manén.

Aquesta imatge i aquestes paraules van quedar molt gra-
vades en la memoria de 'avui promotor musical i president
de la Fundacio Mas i Mas, de manera que, amb el pas del
temps, es va anar preocupant de recopilar informacioé so-
bre la vida i trajectoria d’aquell personatge singular. La qties-
tio és que sempre se sorprenia de descobrir que, per a la ma-
joria de gent, masics inclosos, Joan Manén no passava d’és-
ser 'extravagant i il-las impulsor d'una sala de concerts que
no s'havia fet realitat mai. Per aquesta rao, el dia que es va
posar en contacte amb el pianista Daniel Blanch i un grup
d’altres artistes també interessats en la figura de Manén, no
va dubtar a I’hora de sumar forces per posar en marxa un
projecte que ara presideix i que esta destinat a recuperar la
figura i ’'obra del que fou un dels musics catalans més im-
portants del segle Xx.

“El meu avi em parlava molt de Manén i me’l descrivia
com un tipus un mica misterios i una mica dalinia, un nen
prodigi orgulls de si mateix i molt conscient de la seva va-
lua. A mi, el personatge em resultava fascinant i aquest in-
teres el vaig anar mantenint, fins al punt que sempre he sos-
tingut que 'Auditori Manén és un projecte que s hauria de
fer. El problema és que quan parlava amb la gent d’en Ma-
nén, veia que només associaven aquest nom a l'auditori,
pero no sabien que havia estat un gran music”, explica Jo-
an Mas. “Per aix0, quan una amiga em va posar en con-
tacte amb altres «manentians», de seguida tots vam tenir clar
que haviem de fer-hi alguna cosa.”

Va ser aixi com, el passat 10 de fe-
brer, amb un concert a I’Ateneu Bar-
celones, feia la seva presentacio en so-
cietat I'Associacio Joan Manén, enti-
tat sense anim de lucre creada per
aquest petit grup de seguidors del ma-
sic amb la intenci6 de difondre “un so-
lid i extens llegat que fins a l'actuali-
tat ha restat injustament en l'oblit”.
Des de llavors, I'entitat ha anat sumant
forces —ja son una vuitantena de so-
cis—1i activitats. Entre les quals un con-
cert conferéncia dedicat a ['obra per a

La figura de Manén
¢s quasi
“inesgotable”
nen prodigi,
violinista, compositor,
director d’orquestra,
escriptor...

guitarra de Manén, que es va celebrar el passat 29 de maig
a la Sala Marti I'Huma del Museu d'Historia de Barcelona.
Més recent encara és I'acte commemoratiu pel 40¢ aniver-
sari de la mort de ['artista, que tingué lloc el 26 de juny al
Pati Marés, amb la col-laboracié de Masics per la Cobla i
I’Associacié Popular Folklorica de Barcelona, en el decurs
del qual es van interpretar quatre sardanes del compositor.

“No volem ser I'associacio d’'uns quants. Volem que tota
la societat catalana s'involucri en la difusio de l'obra de
Joan Manén”, afirma, amb rotunditat, el pianista Daniel
Blanch, vicepresident de la nova entitat i un dels principals
impulsors del projecte. En el seu cas, la seduccio per Manén
també venia de molt lluny. “Feia ja un cert temps que un grup
de muisics venien cercant informacio i interpretant obres de
Manén. Llavors, en coincidir amb en Joan Mas vam deci-
dir crear 'associacio amb 'objectiu de revitalitzar-ne la fi-
gura i estimular altres muisics perquée s’animessin a inter-
pretar les seves obres”, comenta Blanch, que destaca la sin-
gularitat que siguin precisament intérprets els qui portin
endavant aquesta iniciativa. “Aquest és un fet una mica es-
pecial, perqué no acostumen a haver-hi associacions d’a-
quest tipus creades per muisics”, explica.

igura gegantina. Segons Daniel Blanch, la figura

de Joan Manén i Planas (Barcelona, 1883-1971) és

quasi “inesgotable”. Nen prodigi, es va veure coro-

nat per I'éxit en la triple vessant de violinista, com-
positor i director d’orquestra i el seu nom assoli un gran
reconeixement internacional. Com a intérpret, va ésser con-
siderat el violinista espanyol més important després de Sa-
rasate, en tant que les seves obres es van interpretar als prin-
cipals auditoris d’Europa i América. A més, també va con-
rear una vessant literaria, que el porta a publicar diverses
obres; entre les quals la seva autobiografia, un tractat de vio-
li i els llibrets de les seves propies operes.

Tot i aixd, el nom de Joan Manén ha quedat principalment
associat al seu ambiciés somni: dotar
Barcelona d’un —aleshores— segon au-
ditori, que havia de complementar el
Palau de la Musica Catalana. El pro-
jecte comenca a caminar el 1954, perd
malauradament mai no es va poder fi-
nalitzar. La revolucio cubana, que va
despullar la seva dona de les inversions
sucreres que possela a l'illa, el va dei-
xar sense font de financament i féu in-
viable la finalitzacio de |’edifici.

Ara, I’Associacié Manén vol resca-
balar aquest oblit historic i donar a Jo-
an Manén la dimensio artistica que li




Palau de la Musica Catalana
11 de setembre a les 19h

Orquestra Simfonica
Camerata XXI

Xavier Puig, director
Daniel Blanch, piano
Beatriz Jiménez, soprano
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JOAN MANEN EL 1900

pertoca. “Per a nosaltres és molt important donar a conéi-
xer de manera integral la figura d'un music que podriem con-
siderar tinic’i irrepetible. El seu llegat és tan immens que, ca-
da dia, hi descobreixes coses noves”, destaca Blanch. “Es
sorprenent tot el que aquest home va arribar a fer. Manén
va ser un artista gue va tocar al costat dels més grans mui-
sies del seu temps: Granados, Strauss, Dvordk, Bruch... Per
exemple, va interpretar amb Granados a Madrid les deu
sonates de Beethoven, just abans que aquest marxés cap a
Nova York. No tenim un music que hagi establert uns vin-
cles internacionals tan forts com ho va fer Manén.”

Joan Mas ha descobert tota aquesta fascinant trajectoria
artistica endinsant-se en les memories de Manén, un recull
vital titulat Mis experiencias, que es va publicar el 1944, “Es
una lectura que recomano vivament. Manén hi parla de la
infantesa com a nen prodigi, dels seus viatges, de la prime-
ra vegada que va tocar a Nova York, d'una gira per Rissia
quan encara era la Ruissia dels tsars, d’'una altra gira per Sud-
america a finals del segle XX, de quan va estrenar, amb gran
exit, la seva simfonia Nova Catalonia a Alemanya...”, enu-
mera el president de I’Associacié Manén.

Precisament per al pianista Daniel Blanch, la vessant com-
positiva de Manén resulta una de les facetes més destacades
de l'artista. “Manén té una obra molt amplia, que inclou
operes, ballets, mtisica de cambra, composicions per a veu i
piano, catorze sardanes... Com a compositor, s’hi copsa la
influéncia de Richard Strauss. La seva és una miusica po-
ematica. La majoria d’aquestes partitures es troben a les bi-
blioteques, pero si no s'interpreten és sobretot per un pro-
blema de desconeixement.”

[ desconeixement és, per sobre de tot, el que envolta la fi-
gura del music. Els membres de I’Associacié Manén debaten
els motius que han portat a I'oblit una figura d’aquesta di-
mensio. “Jo crec que no hi ha una Unica rao, sino que es
tracta d'un cumul de circumstancies”, opina Joan Mas. “En-
tre les quals, el fet que Manén no marxés a 'exili com altres

artistes, que va fer que la seva figura quedés associada al
franquisme. I naturalment, 'habitual indiferéncia que Ca-
talunya mostra vers els seus musics”, argumenta.

rojectes. Sigui com sigui, véncer totes aquestes bar-

reres i afavorir la difusio i conservacio del llegat ar-

tistic del music és el proposit de la nova associacio,

que amb aquesta finalitat planeja la celebracio de
concerts, conferéncies, enregistraments i també la recupe-
racio de gravacions antigues, edicio de partitures i exposi-
cions. També hi ha un web <www.joanmanen.cat> en fase
de construccio.

“Volem que Manén passi a tenir la importancia que histo-
ricament li correspon i sigui el music conegut que ha de
ser. I jo crec que aixo ho aconseguiren en poc temps. De mo-
ment, el fet de crear I'associacio esta propiciant que els mit-
jans de comunicacio es facin resso del seu nom”, explica,
confiat, Joan Mas.

“Volem fer moltes coses i per aixo aspirem a ser autosu-
ficients per poder organitzar activitats que donin a conéi-
xer l'associacio a la gent. Hem establert una aportacio mi-
nima anual de 25 euros, que és una quota molt accessible a
tothom, perque volem tenir el maxim de socis possible. En
realitat, pero, en el que més creiem és en el treball directe
d’anar music per music donant-los les partitures”, afegeix
Daniel Blanch.

Per aquesta mateixa rad, aquest mes d’agost el cicle de
concerts que organitza la Fundacié Mas i Mas a la Pedrera
estara dedicat a Joan Manén. L'organitzacid ha proposat a
tots els musics participants la possibilitat d’incloure una obra
de Manén als programes i en el concert inaugural, a carrec
del Quartet Manén i el pianista Daniel Blanch, es podra sen-
tir el seu quintet amb piano Lui et elle.

L'acte més important, pero, tindra lloc el proper 11 de se-
tembre al Palau de la Masica Catalana. Sera un concert, or-
ganitzat també per la Fundacié Mas i Mas amb la col-labo-
raci6 de Joventuts Musicals, en el qual es podra escoltar No-
va Catalonia. Simfonia num. 1 per a gran orquestra de
Manén, una obra que no s’interpretava en public des de feia
80 anys. “Es tracta d’'una simfonia en quatre moviments,
que és quasi un poema simfonic basat en temes populars ca-
talans. Recull peces tan emblematiques com Els segadors,
El cant dels ocells o El desembre congelat, pero fambé va ser
una obra d'una gran modernitat al seu moment, perque in-
trodueix el saxo dins la formacié”, explica Blanch.

Pero no tot culmina amb la recuperacié de I'obra musical
de Manén. Joan Mas va encara més enlla i fins i tot somnia
(de moment) a fer realitat el vell projecte del music i aixe-
car el seu anhelat auditori. “I per qué no?”, contesta, quan
I'adverteixen de la utopia associada al plantejament. “No veig
cap rao per la qual Barcelona no pugui tenir un tercer au-
ditori. A qualsevol persona que li demanis l'opinio et dira
que és una idea estupenda. Per tant, el problema no és si cal
fer-lo, sind com fer-lo”, argumenta el promotor, que té en
ment una sala de caracter privat, “que no faci competeéncia
ni al Palau ni a L'Auditori, i que naturalment hauria d’estar
en un altre indret de la ciutat, ja que el que va escollir ell ara
esta en vies de convertir-se en uns multicinemes.”

De moment, I’associacié no compta amb cap ajut insti-
tucional, pero els impulsors no descarten aquesta via quan
sigui el moment oporta. “Tenim previst anar a trucar les por-
tes de les institucions per donar accessibilitat a la seva mui-
sica. Pero aquest és el pas segiient. El primer que volem és
ampliar el nombre de socis i organitzar activitats per fer-ne
difusié”, aclareix Daniel Blanch. La llista d’activitats pro-
peres de I'entitat no para de créixer.




RETRAT L LR .UA}.)

La soprano Angeles Blancas ens
atén al final de la seva estada al Li-
ceu, on ha fet de Nedda de Pagliac-
ci, i abans d’iniciar Pactivitat estival
cantant la Maddalena di Coigny
d’Andrea Chénier al Festival de Bre-
genz. Rotunda en les formes, evita
parlar de projectes mentre no esti-
guin signats, com també evita mos-
trar preferéncia per una o altra part
del seu ampli repertori. Assegura
que I'inica condicié que posa per
participar en un muntatge és pas-
sar-s’ho bé, sigui més classic o més
transgressor, pero tot seguit es desfa
en elogis per a Calixto Bieito, amb
qui ha treballat revisitant operes
com Aida i Don Giovanni, en les
quals ha lluit els dots escénics. Len-
lrevista s’escalfa quan sona del nom
de Gerard Mortier, el director artis-
tic del Teatro Real, que ha acusat els
cantants espanyols de cantar igual

=
=
it
ul
o
=
=
o
L =
=
=
=
u
=
=

Verdi que Puccini. 321-322
\ngeles "L
~ ‘. - i
3 @ e
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l pm’ GORGORI s -Tr?ba. doncs, que alguns companys
SRR ==t e S gaudeixen massa poc, que pensen mes
en el puablic o la partitura i no pensen
—Els darrers anys I'hem vista al Liceu el mateix registre vocal, ;o vol que faci tant en el gaudi?
cantant Palomar, sarsuela, Don Gio- Nedda tot un any i després em tiri per 9
vanni, Luisa Miller, La voix humai- la finestra d’avorriment? [riu]. M’agra- —Massa transcendéncia...
ne, Turandot... Que sera el proper? da cantar, m'agrada actuar. m’agrada di- —No, la transcendéncia és una altra
~No sé amb qué tornaré. No en par- vertir-me a |'escenari. cosa. Pensen més en la veu, o tenen una
lo fins que les propostes estan ben sig- —Es condicid, passar-s’ho bé? altra idea del cantant, de vocalitat, i lla-
nades. Aquest estiu debuto al Festival -Si, és condicio. El mes d’assajos esta vors és una visio diferent. El que m’a-
de Bregenz amb Andrea Chénier, en el per a aix0, per quadrar, pensar, crear..., grada quan sé¢ damunt I'escenari és mi-
paper de Maddalena di Coigny. perd després el dia de la funcié has de rar als ulls als meus companys i que hi
—Es un repertori ben ampli i variat.. volar, has de sortir i no pensar en res hagi comunicacié. Llavors tot és dife-
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—Més o menys tots els papers estan en

mes.

rent, creix d'una altra manera.
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El problema no és Mortier,

que té les seves opinions
com qualsevol ésser huma,
sino tot el que 'envolta,

1 els que li donen suport,
que sOn espanyols.

-El fet de passar-s’ho bé és el que per-
met transmetre quelcom més que el so?

—Si. Per a mi és vital. La veu esta al
servei de la interpretacio. Amb aixo esta
tot dit. Tant si és bel canto com musi-
ca antiga o Verdi; hi ha una historia, una
potencia darrere que per a mi transcen-
deix més que no pas estar pendent d'u-
na frase perfecta. Tot hi és inclos, és com
un joc de seduccio entre la paraula i la
mdsica.

—Que el muntatge sigui modern,
transgressor o classic és un plus?

—A mi tant me fa. Per a mi la forca
esta en l'actor. Encara que et posin una
perruca del segle xviil, la forga inter-
pretativa sera sempre la mateixa. Tant
m’és fa un decorat pintat com una tela
negra o un cub magic, m’és exactament
igual. L'estimul és dins sempre. Home,
de vegades hi ha muntatges que dius, en
fi... Pero llavors amb més rac els has de
portar al teu terreny.

—La imagino amb molta energia en
els assajos. Hi fa aportacions? Escolta
els directors?

—Parlem molt, si trobo una persona
amb qui es pot interactuar... Perqueé jo
hi vaig amb el cap ple d’idees, no hi arri-
bo amb les mans buides.

-1 amb qui interactua millor?

-Amb qualsevol que em doni I'opor-
tunitat. Amb Bieito, per exemple, és molt
divertit interactuar. Es un home intel-hi-
gent i amb gran sentit de I'humor. Els
assaigs son riure constantment, crear, i
aixo és fantastic. També amb David
Pountney a Zuric... De vegades fas més
del que et proposen.

—Som prou atrevits a ’hora d’afron-
tar muntatges més agosarats?

-A qui et refereixes? Al pablic o als
cantants?

—Parli'm de tots dos!

—Al pablic hi ha de tot. Hi ha perso-

nes a qui els molesta que hi hagi accions
que entorpeixin la vocalitat, la masica,
perqué es distreuen. Perd també ho
diuen amb altres directors escénics quan
posen diapositives, videos, projeccions...
De vegades amb Bieito hi ha sang i co-
ses aixi, molt tremendes. Hi ha violén-
cia, pero les operes son molt violentes.
Els drames son assassinats, violacions,
matar fills... Pel que fa als cantants, crec
que no tots son per a aquest tipus de
muntatges. N'hi ha que els accepten be,
i hi ajuden. D’altres son més rigids.

—Pel que diu, no és que els accepti,
sind que en gaudeix.

—Jo m’ho passo pipa. Es fins i tot pe-
rillés, perqué m’ho passo molt bé. Es
fantastic difuminar-se enmig de tot aixo,
desapareixer. Amb aixo estimules de ve-
gades |'impuls musical, pero cal fer-ho
amb la veu. Per exemple, 'escena que
tots sabem de Don Giovanni (en la pro-
duccié de Calixto Bieito) en la qual ella
esta fent... no esta fent 'amor, esta fent
una altra cosa horrible amb Don Otta-
vio, pero esta desdoblada: una cosa és
el cos i una altra la veu. Aquest moment
sublim vocal que ha escrit Mozart és im-
pressionant. Desdoblada en aquesta ac-
¢io fisica era molt impactant. Passa el
que passa tantes vegades a la vida: estas
desdoblat. Un altre exemple: la produc-
¢i6 d’Aida, també de Bieito, a Basilea.
Jo no sé si hi haura una altra soprano
que pugi cinc metres a una reixa amb
uns tacons aixi d’alts per acabar el con-
certant del segon acte. Pero va ser cul-
pa meva. Quan vaig veure la reixa vaig
dir: m'hi puc enfilar?

—Vosté és atrevida, el public ho és a
estones... Els programadors ho son? Per
exemple, Gerard Mortier...

—Parlem de Mortier, si, si, si... A mi
em fascinava la idea que vingués a Es-
panya, al Teatro Real, ves qué li dic. ;Ha

llegit el seu llibre? Jo per curiositat el
vaig llegir, perque a part, la trajectoria
de Mortier és la que és... Tenia ganes de
veure si podria treballar amb tots aquests
directors d’escena amb aquestes idees
que planteja: jo hi coincideixo, en aixo.
Ara bé, quan va dir que els cantants es-
panyols no tenen estil [i canten Verdi
com Puccini], em vaig quedar astorada.
Primer em vaig posar a riure dient que
“aix0 no pot ser veritat, és una ximple-
ria”. Per comencar, a ell no li interessen
gaire ni Verdi ni Puccini. Ni li interes-
sa gaire I'estil quan es canta, en segon
lloc. I tercer, crec que el cantant és el
que menys li interessa en les seves pro-
duccions. | em pregunto per qué ho va
dir, i també penso que si ve un senyor
estranger a un teatre espanyol i parla
d’aquesta manera, és que té algun su-
port. Llavors el problema no és ell, que
té les seves opinions com qualsevol és-
ser huma d’aquest mon, sind tot el que
I'envolta, i els que li donen suport, que
son espanyols. | no ens enganyem, als
teatres espanyols la presencia d’artistes
espanyols és molt baixa. Per tant, aixo
de Mortier em va semblar la punta de
I'iceberg en aquesta historia, Parlar dels
cantants espanyols, que han estat sem-
pre primeres figures, totes les genera-
cions... Tosca, qui en va fer el debut?
Miguel Fleta, i amb Puccini al pablic i
ell fent aguts que no estaven escrits! No
pots parlar dels cantants espanyols si no
els coneixes. Vés a saber qui se’ls ha do-
nat a coneixer, a qui li han presentat...
Jo penso que ni tan sols ell s’ho creu!
Per a ell el cantant esta al servei de la
producci6, és a dir que parlar d’estil...
Em vaig posar a riure, pero el tema és
serios.

—Ho atribueix, doncs, a gent del seu
entorn?

-No ho sé, jo no puc entrar en la dina-
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Poc amant de la comunicaci6 (la seva austera pagina web en déna fe), Angeles Blan-
cas restringeix I’activitat mediatica a allo que és inevitable. Arriba a la cita relati-
vament puntual i demana dues coses: aigua i que no ens posem gaire transcendents.
Lopera és un tema seri6s, perd entre tots n’hem fet un gra massa: defensa viure la
musica amb més espontaneitat, com es feia en epoques com el Barroc. Li costa en-
trar en materia, i sobretot li costa parlar d’ella. No passa el mateix quan toca parlar
d’altres: del public, dels directors, dels programadors... Es alta i vehement, gesticu-
la, riu, parla amb la mirada... La seva capacitat actoral és ben valorada, en ocasions
per damunt de les seves capacitats vocals. La Nedda que li hem vist fa ben poc al Li-
ceu n’és un bon exemple. Ho explica sense embuts: a 'escenari importa transmetre
emocions, i no només exhibir una teécnica perfecta.
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mica de I'entorn que ha portat a aixo. Si
ha dit aix0, potser hi ha més gent que
ho pensa, perqué si no als teatres es-
panyols veuriem molts més cantants es-
panyols en primers repartiments.

—El problema no és que Mortier cre-
gui o no cregui en els artistes espanyols,
siné que potser nosaltres mateixos no
ens ajudem?

—Exactament. Hi ha alguns teatres (Je-
rez, Valladolid, Oviedo). que si que re-
corren a cantants espanyols. Aqui al Li-
ceu també hi ha més moviment, pero
abans de Mortier... qui hi havia? Estem
sempre amb el mateix. Hi ha un pro-
blema. Helga Schmidt a Valencia diu
obertament que no vol repartiments es-
panyols. No ho diu als mitjans de co-
municacio, perod ho diu als agents.

—Aquestes reticéncies les troben, en
sortir a I'estranger?

—No, molt menys.

—Es més facil anar-se’'n fora?

—Si, pero totes les generacions ho han
dit: cal anar fora, triomfar, tenir exit, i
llavors a Espanya et miren d'una altra
manera.

—I tot continua igual...

—~Un cantant es fa a l'escenari. |
no només cantants, els artistes en ge-
neral. A Espanya, les possibilitats
que tenen les noves generacions quan
surten del conservatori per poder
tocar en orquestres, o treballar com
a directors d’escena... on son? Orques-
tres com la del Reina Sofia o la Sinf6-
nica de Madrid, son plenes d'estran-
gers... L'Orquesta Joven d’Andalusia

ha funcionat dos anys i li han tret el
pressupost per donar més diners a Ba-
renboim i la seva Orquestra d'Israel.
Les declaracions de Mortier gairebé hau-
rien de servir per estirar la corda i par-
lar del problema realment serios que hi
ha aqui. Ara tot el mén s’ha aixecat en
armes, pero portem aixi... 40 anys, 507
Sempre!

—Per a aixo, hi ha remei?

—Hi ha remei, jo penso que si. A Ma-
drid hi ha un organisme que es diu Es-
cola Superior de Cant en queé es prepa-
ren els cantants en totes les seves face-
tes: direcci6 d'escena, repertoristes... Les
possibilitats que ens donen per fer con-
certs o musica de cambra, jem pot dir
on son, que sembla que només hi som
per cantar sarsuela?

RMC
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PAPER D’ASSAIG

Novella 1 musica

per JORDI
CORNUDELLA

POETA

en de ma-

e novel-les que par

sica i de msics, o en que la

musica i els musics tenen un

paper central, n’hi ha moltes,
i unes quantes d’aquestes novel-les sén
molt bones. Un dels exemples que de se-
guida vénen a la memoria de qualsevol
que I'hagi llegit és El doctor Faustus, de
Thomas Mann, que va sortir el 1947 i
va fer enrabiar de mala manera Arnold
Schonberg, entre altres coses perqué el
compositor que fa de protagonista de la
novel-la, Adrian Leverkiihn —que és, al-
menys en certs aspectes, una clarissima
transposicio literaria de la figura del cre-
ador del meétode dodecafonic—, mor de
sifilis, i Schonberg s'ho va prendre com
una difamacio. ( “Mentides, Frau Mar-
ta, mentides! Ho ha de saber! No n’he
tingut mai, de sifilis! ", va cridar un dia
Schonberg a una coneguda que s’havia
trobat casualment en un supermercat de
Los Angeles. ’anécdota la reporta Alex
Ross al llibre sobre msica que tltima-
ment ha tingut més éxit per aquests ve-
rals: El ruido eterno. Escuchar al siglo
XX a través de su musica; malgrat que
molts deuen tenir uns quants perds a po-
sar-hi, és reconfortant que un llibre com
aquest hagi arribat a guanyar-se un pa-
blic tan ampli.)

En catala, els primers narradors mu-
sicals que a la majoria de lectors ens vin-
drien al cap son, segurament, Maria An
gels Anglada i Jaume Cabré. Maria An-
gels Anglada, sobretot per les novel-les
Viola d’amore (1983) i El violi d’Ausch-
witz (1994); Jaume Cabré, sobretot pels
contes aplegats el 2009 a Baix continu
i per la novel-la L'ombra de I'eunuc
(1996), i ben aviat també per una no-
vel-la encara més extraordinaria, fo con-
fesso —que sera a les llibreries el setem-
bre que ve-, un dels molts fils argu-
mentals de la qual és la biografia més
completa que es deu haver escrit mai
d’un violi (en aquest cas, un instrument
construit a Cremona per Lorenzo Sto-
rioni el 1764), comengant per les llavors
dels arbres que en proveiran la fusta,
A mi, i molt probablement a ningt més,
quan penso en narrativa catalana i ma-
sica també em ve al cap un personatge
de La Quimera (1968), d’Aureli Meia,
que és una novel-leta introbable fa molts
anys (i en conjunt, val a dir, no gaire re-

comanable: I'oblit en qué ha caigut em
sembla just). El personatge a qué em re-
fereixo és el notari mataroni Joaquim
Ventallo, que de jove havia estat deixe-
ble de Frank Marshall —un altre mata-
roni il-lustre- pero no es va atrevir a pro-
var de fer carrera de concertista; de gran,
conserva una tirada quasi sacral a la me-
lomania i s'entreté molts vespres tocant
el piano. El nebot del notari, que assu-
meix el paper de narrador, explica unes
quantes coses sobre |'aficio musical del
seu oncle, que programava audicions ca-
solanes (El Messies de Héndel per Na-
dal i la Passié segons sant Mateu de
Bach cada Divendres Sant, per des-
comptat, i encara moltes més) a les quals
tia i nebot se sentien obligats a ser sem-
pre presents. Tal com ho explica el ma-
teix nebot, “la tia Sumpta i jo només as-
sistiem de prop a una experiéncia que
vivia ell i que el transfigurava, pero no
la compartiem: ell combregava plena-
ment amb la musica mentre nosaltres
nomeés contemplavem amb respecte la
seva comunio”. Aquesta diguem-ne re-
ticéncia musical del narrador no es tren-
ca fins una setmana després de la mort
de la tia, quan es commou fins a les lla-
grimes al sentir el seu oncle tocant el pia-
no per tltima vegada; la peca que in-
terpreta el notari és I'lntermezzo en La
major (op. 118, nuim. 2) de Brahms.
Aixo d’assistir a I'experiéncia tras-
balsadora d’algt sense compartir-la en
absolut —el que els passa a la dona i al
nebot del notari Ventall6 quan ell els fa
escoltar musica— és també el nus d’una
escena d’una altra novel-la, molt més re-
cent que La Quimera. El protagonista
(segon violi d'un quartet) i la seva anti-
ga parella de quan eren estudiants a Vie-
na (una pianista) son a Venécia, i ella el
porta de bon mati en barco a l'illa de
Torcello i el fa entrar a I'església de San-
ta Fosca; a dins, ella, que és religiosa,
s'agenolla en silenci per resar, mentre
ell, descregut, seu i contempla amb irri-
tacio com el capella i el seu ajudant van
abocant a una bossa les diverses capses
amb les col-lectes de la setmana. La si-
tuacio es repeteix a la basilica de Santa
Maria Assunta, que és alli a tocar: quan
hi entren, després de mirar els mosaics
bizantins (la Verge amb el fill a 'absis,
el Judici Final en un dels murs), ella s’a-
genolla i ell seu; ell se sent del tot avor-
rit i crispat (entre altres coses, perqué
el capella desafina quan canta), pero es
queda a I'interior del temple mentre du-
ra la missa. Quan 'ofici acaba, se sent
alleujat i té pressa per sortir. “Pero ara

MOSAIC DE LA VERGE AMB L'INFANT A L'ABSIS
DE SANTA MARIA ASSUNTA (TORCELLO)

la miro i veig el transit en qué es tro-
ba. Oh, sentir-se commogut d’aquesta
manera, estar tan impressionat, sentir
que hi ha un objectiu, aquesta bondat
clara al final”... Les tres vegades que he
llegit la novel-la, en aquest passatge
m’ha vingut sempre a la memoria la fa-
milia musicalment descreguda del no-
tari Ventallo.

questa altra novel-la que dic

¢s Una musica constant

(1999), de Vikram Seth. No

recordo haver llegit mai cap
altra obra en que la masica classica i els
musics que la interpreten siguin tan pre-
sents al cor mateix de I'ordit narratiu.
Segurament és la novel-la de la masica
de cambra. La relacio de cada music
amb el seu instrument; les relacions
—musicals i personals— entre els mem-
bres de la formacio, i de tots ells amb
els agents i els critics i les discografiques;
les diverses fases d’assaig, comengant
per la tria del repertori; el track i altres
avatars del concert; la vivéncia profun-
da de les obres interpretades o escolta-
des; tot hi té un lloc, que és sempre un
lloc just, gens forcat, en I'argument com-
plex del llibre. Una miisica constant és
també, literariament parlant, una gran
novel-la, i una bellissima historia d’amor
i desamor. Com que la musica -de
Haydn, de Mozart, de Beethoven, de
Schubert, de Vivaldi, de Bach—no hi és
simplement musica de fons —mera ban-
da sonora, com passa tantes vegades—
sind que es troba al moll mateix de la in-
venci6 de l'autor, vol dir que és també
al centre de la nostra atencié com a lec-
tors. Si ens agrada la masica, dones, el
plaer que obtindrem llegint aquesta obra
esplendida de Vikram Seth no podra ser
mes gran.
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L'OMBRA ALLARGADA DE...

Raquel Millas

Una mestra al

[l'

.l

Els seus alumnes la recorden com una mestra molt exi-
gent, pero amb una gran sensibilitat a I’hora d’escoltar-
los. Algui dotat d’'una capacitat especial per descobrir la
potencialitat dels estudiants. Algui disposat a donar-los ales
perque poguessin desenvolupar tot el seu talent. Cap d’ells
no oblida Raquel Millas, pianista i vital pedagoga de I’A-

cadémia Ars Nova.

l per ANA MARIA DAVILA

antastica. " Aixi, sense vacil-la-

cions, defineix el pianista Daniel

Blanch la que, durant molts anys,

va ser la persona que el va guiar
en el mon de la masica i va tutelar-ne els
primers passos com a intérpret. “Grd-
cies a ella vaig poder tirar endavant to-
ta la meva carrera”, afegeix, i eviden-
cia clarament darrere de les seves pa-
-aules un camul de sentiments d’a-
graiment i estimacio.

La persona de qui parla Daniel Blanch
és Raquel Millas, pianista i mestra esti-
mada de |'’Académia Ars Nova i també
membre de la Junta del Concurs d’Exe-
cucio Musical Maria Canals de Barce-
lona. Alga que va dedicar tota la seva
vida a I'ensenyament i que ara, amb la
perspectiva del temps, no pot evitar
sentir una merescuda satisfaccio per la
feina feta.

“Naturalment, quan ets jove sempre
hi ha U'aspiracio de desenvolupar una
trajectoria artistica, pero en el meu cas
jo vaig descobrir que ensenyament i pe-
dagogia també eren una manera molt
gratificant d’exercir la meva carrera. |
una manera que, a mes, revertia en la
Jjoventut que pujava. Per aixo sempre he
anat a donar classes amb una gran il-lu-
si6”, afirma amb un somriure igual de
gran Raquel Millas.

Dona gracil, elegant, calida i de se-
guida entranyablement propera, la seva
vocacio musical es va manifestar de ben
petita. “A casa meva no érem musics,
pero la meva mare tocava per aficio. l a
mi, que encara erqa und nenda, m'agra-
dava molt sentir-la i sempre li demana-
va que em togues una peca o una altra™,
recorda la pianista.

Formada al Conservatori del Liceu pri-
mer, i per Maria Canals, a Ars Nova, des-
prés, I'any 1962 obtingué el premi al mi-
llor intérpret espanyol en el concurs in-

ternacional fundat per la mateixa peda-
goga catalana i en el qual fins ara és
col-laboradora activa. El més important,
pero, €s que totes aquestes experieéncies
la van conduir a la descoberta d’una vo-
cacio que ella mai no s’havia imaginat.

“Vaig comencar com a mestra a Ars
Nova bastant jove, fins al punt que im-
partia classes i encara feia repertori amb
Maria Canals. I aixi vaig continuar, fins
que I’Académia va tancar”, assenyala la
pianista. “Des que vaig comencar a do-
nar classes em vaig trobar molt com-
pensada. Vaig descobrir que portava ve-
ritablement a dins la vocacic d’ense-
nyament, cosa que de joveneta mai no
havia pensat. Em vaig adonar que era
una gran satisfaccio formar nous muisics,
descobrir el seu talent i ajudar-los a des-
envolupar-lo. En aquell sentit em vaig
entendre molt bé amb Maria Canals, que
també tenia una vocacio pedagogica molt
marcada.”

Naturalment, com tots els grans mes-
tres, Raquel Millas concep la pedago-
gia com un procés “d’enriquiment mu-
tu" entre professor i alumne. I que el més
important que pot fer un mestre és do-
nar al seu deixeble les eines necessaries
perqué aquest acabi trobant la seva pro-
pia veu. “Hi ha moltes maneres de tocar
bé un instrument. Per aixo, el treball del
professor és vigilar que l'alumne no co-
meti errors técnics I que sapiga captar i
fer sentir al priblic el missatge de l'autor.
Pero 'alumne ha de ser capac de des-
envolupar la seva propia musicalitat, la
seva propia personalitat musical”, as-
senyala la pedagoga, sempre obsessio-
nada —i aixi ho corroboren els seus an-
tics deixebles— “per transmetre’ls que
amb el piano s’ha de cantar”.

També, diu ella, forma part de la tas-
ca del mestre la comprensio personal en-
vers I'alumne —“I"has d'ajudar a véncer
els seus temors i inseguretats, i oferir-li
tot el teu suport”— i que, de la mateixa
manera que cada music té la seva propia

veu, tampoc no hi ha una tnica o millor
manera d’ensenyar. “La pedagogia és
una cosa que la vas aprenent sempre,
perqué mai no deixes de millorar en tots
els aspectes, si realmeni en tens vocacio.
Naturalment, hi ha uns continguts que
els alumnes han d’assolir per poder ob-
tenir una titulacio oficial, pero cada per-
sona ié la seva manera de transmetre
aquests coneixements a l'alumne”, opi-
na la mestra, que també creu que “a me-
sura que els alumnes van creixent, tu
també creixes amb ells. Jo tinc records
meravellosos dels meus alumnes”.

Una part d’aquesta tasca pedagogica
també ha estat |'estreta vinculacié amb
el Concurs Maria Canals. “El Concurs
permet als joves fer un pas endavant im-
portantissim. El fet d’haver de compe-
tir amb els millors d’altres paisos els fa
treballar amb un rigor i una serietat enor-
me i és un gran estimul per a ells. Estic
convencuda que els concursos, en gene-
ral, son molt necessaris perqué fan pu-
jar molt el nivell dels interprets. I per al
mestre també resulten una tasca molt
gratificant i estimulant, perqué veus les
diferents maneres d’interpretar”, asse-
nyala la mestra, que se sent satisfeta de
comprovar que el nivell dels pianistes es-
panyols i catalans ha crescut molt d’un
temps enca.

“Jo constato que els concursants de
casa nostra toquen cada vegada millor,
en circumstarcies que en anys anteriors
hi havia més diferéncia amb la resta de
participants. El nivell aqui ha millorat
molt. A més, ara el Concurs esta en un
moment fantastic perqué s'han pres un
seguit d'iniciatives que l'estan apropant
a la gent i que fan que es conegui més”,
opina.

També pensa que el moment musical
actual "és bo, tot i que també crec que
els que de veritat volen dedicar-se a la
musica tenen uns principis més dificils.
Avui els nanos tenen moltes facilitats per
estudiar muisica, pero també tenen mol-
tes altres ofertes i aixo els dispersa molt.
Malauradament, el piano requereix mol-
ta disciplina des de petit, perque la téc-
nica i la memoritzacio s’han d’adquirir
des de molt jove. I sense aixo no es pot
construir després tot el que és art, tot el
que és muisica. I fer aixo és quelcom to-
talment oposat a l'estil de vida que te-
nim. | aquesta és, sense dubte, la gran
lluita i el gran repte que tenim avui”
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er la peculiaritat asso-
ciativa que té el llen-
guatge, alguns noms
propis ens remeten immedia-
tament a imatges, conceptes,
obres o situacions. Aixi, Mi-
les Davis ve a ser el mateix
que trompeta; amb el nom de
Leonardo se'ns apareix vul-
guem o no ho vulguem la Gio-
conda; i amb Edison veiem
una bombeta (d’aqui ve que
quan algt descobreix alguna
cosa, se li encengui el llum).
Doncs el mateix passa amb
Harry Sparnaay. Perd amb
Sparnaay el fenomen és re-
versible. No és només que el
seu nom propi remeti al cla-

rinet baix, sind que el clarinet
baix remet també al seu nom
propi. Com deia un critic ca-
nadenc, Sparnaay ha estat
molt probablement el que e/
clarinet baix ha estat esperant
tot aquest temps”, Entenent
per “tot aquest temps” els més
de 200 anys que fa que es va
inventar. Efectivament, aquest
misic holandés fincat actual-
ment a Catalunya ha portat
aquest instrument a les més
prestigioses sales del mén i ha
estat el destinatari i catalitza-
dor de més de 600 obres de
compositors de la categoria
de Luciano Berio, Gérard Gri-
sey, Morton Feldman, Helmut
Lachenmann o Brian Ferney-
hough.

Per aixo no és cap exage-
racio dir que Sparnaay ha
obert la caixa de Pandora del
clarinet baix, li ha donat un
lloc de privilegi en la musica
del segle XX i Xx1 i I'ha redi-
mit del paper secundari a qué
estava condemnat a les or-
questres.

Aquesta caixa de Pandora
(que durant molt temps ha es-
tat oberta a 'ESMUC, on
Sparnaay ha estat professor
fins fa ben poc) ara es veu ex-
posada en un llibre que ve a
ser com una biblia del clari-
net baix. Com la Biblia, que
consta de diversos llibres (“bi-
blia”, de fet, vol dir “Ilibres™),
el llibre d’Sparnaay conté di-
versos llibres en un de sol:
d'una banda, és un llibre de
técnica imprescindible tant

llibres

per a compositors com per a
intérprets (s’hi parla des de
les canyes fins a I'escriptura
dels multifonics), perd també
és un llibre d’historia, un cata-
leg d’obres, un compendi d’e-
fectes i exemples (amb un CD
annex), una font de referén-
cies multimédia i una auto-
biografia. Si un programa
com aquest podria fer pre-
veure un totxo amb seccions
monolitiques, la novetat de
I'enfocament del llibre és que,
tot i que els apartats i els ca-
pitols estan perfectament in-
dexats i ordenats, els contin-
guts no coneixen limits i cir-
culen amb llibertat de cap a
peus del llibre. Aixi, enmig
d’una explicaci6 técnica, hi
apareixen anécdotes i valora-
cions personals, la qual cosa
fa que el text (tant digressi
com ple de senténcies) sigui
esponjos i s'impregni de la vi-
vacitat i 'estil provocatiu i jo-
vial del seu autor.

Algunes errades ortotipo-
grafiques i una maquetacio no
sempre prou estilitzada no son
obstacle perqué aquest llibre
sigui una lectura obligada per
a clarinetistes i una referéncia
inexcusable per a composi-
tors. Sense oblidar que tam-
bé son unes pagines sugge-

rents per a tot aquell que vul-
gui acostar-se al mon de la
musica contemporania, del
clarinet baix o de la cultura

musical en general. Aixo si: s'™-
ha de llegir en anglés. Es aixi
com el llibre d’Sparnaay tra-
vessara les mateixes fronteres
que ell ha travessat amb |'ins-
trument a sobre, projectant
no sols el clarinet baix al mon,
sind també I'editorial catala-
na que ha tingut I'encert d’as-
sumir-ne la publicacio: Peri-
feria Music.

Per obra i gracia del dis-
seny, la portada del llibre per-
met almenys dues lectures del
titol: la “personal history” del
subtitol no se sap ben bé si es
refereix al “bass clarinet” o a
Harry Sparnaay. Pero impor-
ta ben poc, perqué —com hem
dit al principi, i sense voler
caure en reduccionismes- en
gran mesura una cosa és 'al-
tra i I'altra és I'una. No és pas
que Harry Sparnaay sigui la
veu més autoritzada per es-
criure sobre la técnica i la
historia del clarinet baix, sind
que el fet que sigui ell qui es-
crigui sobre el seu instrument
es converteix en si mateix en
un fet historic de gran re-
llevancia.

Josep Barcons

J. S. BACH

Variacions
Goldberg

EULALIA SOLE, PIANO.
VERSO VRS 2097.

uan Eulalia Solé in-

terpreta Bach, bé si-

gui el Clave ben tem-
perat o, com és el cas, les Va-
riacions Goldberg, les pre-
misses interpretatives que en-
volten aquestes obres per a
teclat assoleixen a les seves
mans la dimensio de la ma-
sica en l'estat més pur. La
idea, el concepte i per sobre
de tot 'esséncia del missatge
esdevenen, dongs, la finalitat
primordial de la versio. Es-
coltar les Goldberg, des del
tema inicial, passant per ca-
dascuna de les variacions fins

dis

al retorn a aquella primera
melodia sublim en les mans
de Solé evidencia un fet prou
conegut, que I'ha portat a ser
considerada una de les grans
intérprets amb piano de l'o-
bra del compositor alemany.
La seva versio de les Gold-
berg respira intimitat, deli-
cadesa, claredat en la realit-
zacio dels contrapunts, be-
llesa en la diccié. Una versio,

doncs, d’una qualitat musi-
cal inqtiestionable, tendent a
la realitzacié de matisos ro-
mantics, pero sempre fidel
a una idea musical, que més
enlla de ser interpretada al
piano o clavicembal, va a la
constant recerca d’aquella su-
blimaci6 que Bach va escriu-
re per a aquesta obra mestra
per a teclat.

Lluis Trullén
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encreuada
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Muisica encreuada de juny 2011 (niim. 320)

Horitzontals. 1. Compositor catala, guixolenc ell. Estima. 2. Toquen musica. 3. Music de qualitat. Senyor per la via rapida.
Editorial musical catalana que evoca 'interval demoniac. 4. Electric Light Orchestra. Comenga a afinar. Uneix la prudéncia,
la pruna i el prussia. 5. A un to de Do. Obra que inspira |'opera de Monteverdi /l ritorno d’Ulisse in patria. 6. Ataca’m sen-
se as. Posa-la aqui. la a. Prova si li agrada. 7. La de Carnaval és molt musical. La major. Cinquanta romans. Els extrems del
Garraf. 8. Violoncel-lista barceloni (1897-1966). El propietari dels Vingt-quatre violons. 9. Profunditat insondable. Do ma-
jor i Mi major. Nicanor (Zabaleta), Nin (Culmell) o Nicolau (Antoni). 10. Mozart, Morera o Messi. Estil de composicié mu-
sical més enlla de I'aleatorietat. A mig to de Mi. 11. Inici de I'instrument. El d’escena, mana molt al teatre musical.
Verticals. 1. Compositor, clavecinista i pianista barceloni (1890-1966) de nom Joan i de cognom compost; la primera part del
cognom, sis lletres, i la segona part sis lletres més que s’esmunyen cap a |'11 horitzontal. 2. Capital musical catalana, fent la
vertical. Entre m i 0. 3. Art escapcat. Una timbala vista des de I'orgue. Components de I'orquestra. 4. El que sona en plena
pausa. Una altra timbala vista des de I'orgue. El passat sense limits. 5. Nota falsa. Sentiment que acostuma a inspirar els mo-
viments lents dels concerts. 6. Tap avocilic. Alla on acaba la peca musical. Una bona part de Sarria de Ter. 7. Mdsic, pintor,
actor... en angles. La tercera timbala. Isabel Gregori, flabiolaire de la Cobla Mediterrania. 8. Eutimi Rodriguez, trompetista
de la Cobla Sant Jordi. “... i pebre”, sardana de Ricard Viladesau. 201 romans. 9. Et fas un fart de musica (o de dolcos). A
un to de Mi. Re major. 10. Durada d'una pel-licula. Primeres peces del fonograf. 11. Nou (de menjar). Igualar freqiiéncies
sonores.

Solucions en el ntimero segiient.

sidokus.com T
Rl DEE Pl RE SOL

Ml |SOL| SI | LA | FA | RE

Instruccions: Per resoldre el si-
doku cal posar en cada casella una
nota musical (Do, Re, Mi, Fa, Sol, SOL
La, Si), tenint en compte que les
set notes han d’apareixer en cada
columna, en cada fila i en cada zo- DO
na (una zona queda delimitada per o=
vores més gruixudes). Les notes
que ja estan posades son pistes que LA SOL DO

Sl LA | FA M1 | DO | SOL

LA | RE | Ml | BO |SOL| SI | FA

SOL| FA RE | LA ajuden a completar aquesta parti-
T f Tws] cular composicié musical. I enca-
M DO |SOL| FA | RE ra hi ha una altra pista: si s’inter- RE SOL SI

[ I preten les notes que hi ha a les ca-
RE | DO | LA | FA | SI [SOL| Mi selles ombrejades (en ordre:
: d’esquerra a dreta i de dalt a baix)
sonen els primers compassos de la
peca musical que s'indica al peu
del sidoku.

Solucions en el nimero segiient.

Sidoku de juny 2011 (nim. 320)
L'estiu. “Adagio” (A. Vivaldi)

<www.sidokus.com>

Margarideta lleva’t de mati (Popular)
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Orquestra de 20 musics i cor de 30 persones |
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Del 30 de juliol al 26 d'agost de 2011

FESTIVAL
de MUSIQUES

Membre de I'Asociaci6 Europea de Festivals

Declarat Festival Estrategic per la Generalitat de Catalunya

de Torroella de Montgri

artista
principal
invitada

1. Dissabte 30 de juliol

Académia 1750

Stefano Demicheli, director

Pepo Domeénech, oboé

Gemma Coma-Alabert, mezzosoprano

Obres de A.Vivaldi, G.F. Handel, J.S. Bach i J.
Pachelbel

.Diumenge 31 de juliol

Jan Garbarek, saxofons
The Hilliard Ensemble

Officium Novum

3. Dilluns 1 d'agost

Grygory Sokolov, piano

J.5. Bach: Concert italia, BWV 971 / Obertura
francesa, BWV 831 / R. Schumann: Humoresca, op.
20 / Scherzo, giga, romanga i fuguetta, op. 32

.Dimecres 3 d'agost

Dunedin Consort & Players
John Butt, director

J.5. Bach: Missa en si menor, BWV 232

. Divendres 5 d'agost
Académia 1750
Stefano Demicheli, director

Obres de 1.S. Bach, W.F. Bach, J. Pachelbel, A,
Corelli, W, van Wassenauer & C. B. Ricciotti, F.B.
Contii A, Scarlatti

6. Dimecres 10 d'agost

www.festivaldetorroella.com

11. Divendres 19 d'agost

La Stagione Armonica
Sergio Balestracci, director
J. Cererols: Missa de réquiem a set veus | baix

confinu [ jAy, qué dolor! [ 1. §. Bach: 2 motefs / G.
Allegri: Miserere

. Divendres 12 d'agost

Philippe Jaroussky, coniratenor
Jerome Ducros, piano
Gautier Capugon, violoncel

Obres de C. Saint-Saéns, G. Fauré, R, Hahn, |, Aloéniz
i J. Massenet

12. Diumenge 21 d'agost

Alice Sara Oft, piano

W. A. Mozart: Variacions Duport, KV 573 / L. van
Beethoven: Sonata num. 3, op. 2 / F. Chopin: Valsos
nom. 1,23, op. 34/ Valsosnum. 11i 12, op é4 / F.
Uszt: Estudis franscendentals nim, 11712 / Parafrasi
de Rigoletto

.Dimarts 16 d'agost

Berg Chamber Orchestra
Peter Vrabel, director

Projeccié de la pelficula La passion de Jeanne
d'Arc (Franga, 1928)

Carl Theodor Dreyer, director
Musica de Bronius Kutavicius

.Dimecres 17 d'agost

Joaquin Achicarro, piano

J. 5. Bach - F. Busoni: Toccata en do major / L.
van Beethoven: Sonata, op 109 / F. Liszt:
Liebestraum / Vals Oubliée [ Funerailles / §.
Rachmaninov: Preludi, op. post. / Preludi, op. 32
nom. 5 / Preludi, op. 32 nim. 12 / A. Scriabin:
Estudi, op. 8 num. 5/ Estudi, op. 8 nim. 12

. Dijous 18 d'agost

Magdalena Kozena, mezzosoprano
Yefim Bronfman, piano

M. Mussorgsky: The Mursery / D. Shostakovich: Safires,
op. 109 / M. Ravel: Histoires Naturelles, op. 50 / S.
Rachmaninov: Concons, op. 38 / B. Barték:
Dorfszenen

Venda d'entrades:

Del 30 de maig al 26 d'agost

a través del servej CX Tele-Entrada,
trucant al tel. 902 10 12 12,

a www.telenfrada.com, o personalment
a gualsevol oficing de CalalunyaCaixa.

Del 25 de juny al 26 d'agos!

a les oficines del Festival

|C. Primitiu Artigas, & . Tel. +34 972 74 10 98}
del0al3hidel7a20h.

Telentrada
CatalunyaCaixa

Nota:
Tots els concerts comencaran
ales 22 h a l'església.

Organitza: Coliaboren:

IOVENTUTS MUSICALS
DE TORROELLA DE MONTCAI

CX CatalunyaCalxa

Obra Social

EL PAIS

Emissara oficicl del festival:

Cat usica

Orfeo 55
Nathalie Stutzmann, confralt i direccid

A. Vivaldi: Concert en sol menor, RV 578 de L'Estro
Armonico | Simfonia, obertura de |'dpera
L'Olimpiade { wAgitata infido flaton, de l'oratori
Juditha Triumphans / tLascia almen che ti consegniy,
de I'opera Lo costanza trionfante / wlo sento in
questo senow, de I'dpera Arsilda, regina del Ponto
/ «Gemo in un punto e fremon, de l'opera
L'Olimpiade [ «Sento in seno”, de I'dpera Il Giustino
[/ «wSovvente il solen, de 'dpera Andromeda Liberata

13. Dimarts 23 d'agost

Nathalie Stutzmann, contralt
Inger Sodergren, piano

F. Schubert : Winterreise, D 911

14. Divendres 26 d'agost

Maria Bayo, soprano

Marco Brolli, flauta travessera
Académia 1750

Stefano Demicheli, direccid

G. Ferrandini: Simfonia en si bemoll major / Il Pianto
di Maria (afribuit a Handel) / Manuel Pla: Concert
per a flouta travessera en si bemoll major, IV/2 /

N.A. Porpora: Salve Regina en sol major per a veu
i instruments

Concert a Verges

Dissabte 6 d'agost

Académia 1750
Stefano Demicheli, director
Obres de 1.S. Bach, W.F. Bach, J. Pachelbel, A.

Corelli, W, van Wassenauer & C. B. Ricciotfi, F.B.
Contii A. Scarlatti.

Patrocinen:

PARROQUIA DE ey
SANT GENIS

@ Diputacié de Girona
Ajuntament de 121 MUNIGPT
Torroella de Montgri

Generaiitat de Catalunya
Deparlament de Cullura
Institut Catala de les
Indistries Culturals




