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iber:Camera

PALAU MUSICA CATALANA
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— Jean-Guihen
Queyras; Daniel
Moiller-Schott;
Viviane Hagner;
Alexander
Melnikov; Auryn
Quartet; Trio
Ludwig; Elias
String Quartet.
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Auryn Quartet
Obres de Beethoven, Haydn i Schubert
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Trio Ludwig

Obres de Guinjoan, Beethoven i Xostakévitx
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Enrique Bagaria, piano
Obres de Haydn, Janadek i Dvotik

VENDA D’ABONAMENTS:
A partirdel 20 de juny.

Palau de 1a Misica: tel. 93 295 72 42
A/e: abonaments@palaumusica.cat
Oficines Ibercamera: tel. 93 317 90 50
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— PREUS: 191 28¢€
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Viviane Hagner, vio1?, Daniel Miiller-Schott,

violoncel, Jonathan Gilad, piano
Obres de Mozart, Ravel i Txaikovski
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0800% Barcelona

Teléfon: 902 442 882

A/e: palau@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

laagenciadeludwik

TROBA’NS A: ﬂ B

— PREUS: 201 30 €

03/05/13

— DIVENDRES, 20.00 H

Jean-Guihen Queyras, violoncel
Obres de Bach: Suites per a violoncel (integral)

— PREUS: 151 25€

25/06/13

— DIMARTS, 20.30H

Carolin Widmann, vioi{

Alexander Melnikov, piano
Obres de Schubert, Bach i Bartdk




EDITORIAL

Retallem distancies

| passat 11 de juny el Palau de la Mdsica Catalana

acollia una versio en concert de I'inica opera

d’Eduard Toldra, El giravolt de maig. Una propos-
ta que esdevenia un dels projectes estrella en el procés
de commemoracié del cinquante aniversari de la mort
d’aquest compositor, del qual ja ens vam fer resso en el ni-
mero anterior. Una proposta, també, que ha estat victima
de les retallades i amenaces d’'ERO que va patir el Gran
Teatre del Liceu al febrer i que, finalment, han fet que
‘opera s’hagi ofert en versié de concert i no representada,
contrariament al que estava previst inicialment. El futur
no és favorable per a la recuperacié d’aquesta opera en for-
mat escenic; les previsions inicials de poder-la presentar al
Gran Teatre del Liceu el 2014 sembla que, finalment, han
quedat en no res. Mentrestant, el Centre Robert Gerhard
ha editat un nou volum discografic que recupera 'enregis-
trament de '0Opera de Toldra amb el mateix repartiment
vocal i director que van protagonitzar el concert al Palau
de la Mdsica, i ofereix noves versions d’'algunes de les obres
més reeixides del compositor vilanovi, com el cicle de can-
cons La rosa als llavis. Una bona noticia tenint en compte
que, en el cas de I'opera de Toldra, es tractava d’'un enregis-
trament realitzat el 2000, editat per una casa discografica
reconeguda i eliminat del seu cataleg al cap d’'un any de
sortir al mercat.

Tanmateix, aquest conjunt d’iniciatives paralleles al
voltant d'una mateixa obra i un mateix compositor posen
de manifest una realitat cultural que és extensible, lamen-
tablement, al gruix de compositors que serigeixen, aquest
2012, com les icones de la nostra cultura i al voltant de les
quals durant un moment determinat centrem l'atencié
per, poc després, deixar-les caure novament en l'oblit. El
columnista Bernat Dedéu ho posava de manifest en un
article publicat, també recentment, al diari «El Punt Avui».
Falta coordinacié per fer arribar a la societat el patrimoni
musical i, per tant, la gent que no esta avesada al co-
neixement de la seva cultura, no pot sentir-se-la seva, ni la
reclama, ni la troba a faltar. Aix0 genera un buit cultural
que, tanmateix, continuem tapant per no veure.

Aixo explica per queé en un concert magnific com va
resultar I'esmentat, hi havia buits visibles a les cadires
d’abonats al cicle, mentre que la resposta dels presents era
calorosa i entusiasta. No és un problema de qualitat, és un
problema de comunicacid, d’aprofitament dels recursos
propis. Algt, a peu de passadis, deia que aquesta Opera

hauria de representar-se assiduament, com es fa anual-
ment amb els tradicionals Messies de Handel o les Passi-
ons de Bach.

El precipici que separa la societat de la seva cultura fa
que no existeixi una consciéncia social que entengui la
necessitat de salvaguardar-ne el patrimoni. Per aix0 és im-
portant buscar les eines que impliquin no només institu-
cions de govern —que ja s’ha demostrat que tenen mitjans
insuficients i limitats—, sind també la mateixa socie-
tat en la tasca comuna de protegir la cultura. Aixi doncs,
proposem als nostres lectors un dossier en que, a proposit
del projecte de renovacié de la Llei de mecenatge, fem un
repas de com aquest sistema —el de mecenatge i patroci-
ni- s’aplica en diferents paisos i amb criteris diversos, per
tal de conéixer més al detall la que sembla que és I'inica
via per salvar la cultura. Recordem com es va crear el Palau
de la Musica o el Gran Teatre del Liceu. Van ser la inicia-
tiva privada i la societat civil les que van crear la majoria
dels nostres centres de cultura. No podem esperar que
les institucions publiques deixin morir les iniciatives que
van fer aquest pais. Per aix0 és important que la societat
s'impliqui i es comprometi amb la cultura i, per tant, que
I'Estat reconegui aquest compromis amb incentius que, a
la Ilarga, només poden portar riquesa al pais. Invertir en
nosaltres mateixos és la manera més eficag d’aprofitament
dels recursos.

Completem aquest niimero estival amb un repas pels
festivals de musica classica a Catalunya, alguns dels quals
celebren aquest any una xifra rodona: el Festival de la
Porta Ferrada de Sant Feliu de Guixols fa 50 anys, el Fes-
tival de Cadaqués fa 40 anys, el Festival Internacional de
Musica de Cantonigros fa 30 anys, mentre que la Schuber-
tiada a Vilabertran en fa 20. Un repas en el qual incloem la
figura del tenor de moda actualment que ocupa la nostra
portada, Jonas Kaufmann, que oferira un tnic concert a
Espanya en el Festival Castell de Peralada. 1 a proposit de
festivals, presentem una historia d’éxit des d’'una iniciativa
semiprofessional. Cor de Teatre, un grup amateur que ha
entrat a 'ambit internacional com a convidat del prestigios
Festival d’Aviny6. Completen el niimero d’estiu les nostres
seccions habituals i una entrevista al compositor catala
Ramon Humet, un dels creadors més ben considerats del
panorama actual, com una mostra més que la cultura ca-
talana té present i té futur. Només ens ho hem de creure.
Bon estiu, ple de musical
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OPINIO

AD LIBITUM

Desapareix el Festival de Musiques
Religiosesidel Mén de Girona

PER XAVIER PASET GELMA

Després de 12 anys 'Ajuntament de Girona ha decidit truncar la
trajectoria consolidada del Festival de Mtisiques Religioses i del
Mon que ha permes als publics assistents descobrir grans inter-
prets procedents de tradicions diverses i llunyanes.

La bona pensada i I'éxit creixent d’assisténcia el va convertir en el
vaixell emblema de la politica cultural del govern anterior i en el
blanc de les critiques de l'oposici6 politica. N'hi va haver moltes,
de critiques, sobre el pretes elitisme de la programacié musical, els
costos economics, etc. Aqui seria impossible resseguir-les totes.
Malgrat tot, existeixen alguns punts clau que permeten formular
la génesi d’'una mort anunciada. El primer d’aquests punts és la
forta significacio politica del Festival. Cada vegada sembla més ne-
cessari crear plataformes socials que permetin desvincular-se dels
successius equips de govern i que evitin que un producte cultural
esdevingui un cavall de batalla. Aixo no vol dir blindar-se contra
les critiques. Una bona gesti6 ha de poder sobreviure als canvis de
color politic i les ha d’obrir encara més a la participaci6 activa dels
publics. Després de tantes carregues en contra no hauria semblat
coherent que l'actual govern el mantingués. La desaparicio era co-
neguda i esperada per tothom.

La crisi economica “ho ha justificat”, perd existeixen arguments
solids que permeten discutir una decisi6 tan polémica. La crisi
podia justificar la retallada, pero per I'exit de public, 'excelléncia

MIKROKOSMOS

musical i els estudis d'impacte socioeconomic, segurament hom
hauria vist que després d’'una carrera que segurament havia tin-
gut errors de gestio, aquest Festival era una nau que havia acon-
seguit navegar a una molt bona marxa. Se'n podria haver reduit
lestructura i escurcar-ne la programacio, pero la desaparicio ful-
minant és un error de politica cultural. De fet, 'allargament de la
temporada estable de ’Auditori que suplira el buit del Festival era
una necessitat evident després de cancellar-lo que portara grans
noms de la musica classica del panorama internacional a diversos
espais del nucli historic de la ciutat amb una proposta gastrono-
mica parallela redefinida en relacié amb el canvi. La nova progra-
macio, val a dir-ho, és suculenta i molt solida, pero la proposta an-
terior era per a Girona un element molt caracteristic i diferenciat
de la resta de festivals a I'tis. La seva forc¢a idiosincratica li donava
forca.

Cal lamentar que no hi hagi hagut cap mena de debat public sobre
la seva continuitat. La gesti6 cultural d’equipaments publics cada
vegada més intenta establir ponts de dialeg amb els seus puiblics.
Ha desenvolupat eines per coneixer i segmentar-los per mitja de
diverses plataformes d’'informacié i cada vegada més esta inten-
tant fer-los protagonistes en la presa de decisions. Ara és el mo-
ment dels ptblics i trencar un esdeveniment com aquest de forma
abrupta no s'adapta als nostres temps.

'El giravolt de maig’ de Toldra al Palau

PER PERE ARTiS

En el marc de les commemoracions dels 50 anys de la mort
d’Eduard Toldra, ha estat programada, dins el cicle Palau 100, una
brillant versié de concert d’El giravolt de maig, amb musica de
Toldra sobre el llibret del gran poeta noucentista Josep Carner.

Aquesta petita joia —“la meva cangé més llarga”, com en deia el
mestre Toldra- s'estrena al Palau de la Musica Catalana l'any
1928 amb Emili Vendrell com a tenor protagonista (Golferic) i la
soprano Merceé Plantada en el paper de Rosaura; I'obra compta
amb uns deliciosos figurins de Xavier Nogués. Era una época, la de
l'estrena, en qué Eugeni d’Ors, “Xénius”, altrament dit el Pantarca,
marcava la pauta cultural d'una Catalunya optimista. L'estrena fou
acollida amb grans elogis, especialment un escrit del mestre Millet
publicat a la «Revista Musical Catalana» de la primera época, con-
cretament al ndmero 299 (reproduit integrament en el nimero
anterior d'aquesta mateixa revista).

I malgrat el temps transcorregut, 'obra manté la mateixa vigencia
i frescor del primer dia. Poques vegades, o gairebé mai, sha donat

una fusid tan exacta entre els versos escandits del poeta i la par-
titura tan acordada i justa del music. Carner i Toldra també foren
protagonistes d'una de les sessions “Els poetes i els mtisics”, orga-
nitzades per Manuel Clausells. Carner fou el poeta noucentista
per excellencia al costat de Guerau de Liost.

L'equip actual que interpreta El giravolt de maigI't1 de juny a Pa-
lau 100 ho féu sota la batuta d’Antoni Ros Marba, que fou deixeble
del mestre Toldra i director de 'Orquestra Ciutat de Barcelona i
autor de diverses obres. Aquesta versio fou un dels actes més re-
llevants del cinquantenari del traspas del fundador i director de
I'Orquestra Municipal de Barcelona des de I'any 1944 -creada a
iniciativa de Tomas Carreras Artau, regidor de Cultura de Barce-
lona- fins a la seva mort I'any 1962; després d’haver dirigit a Cadis
i a Barcelona l'obra postuma de Falla, L'Atlantida. En I'endemig,
Toldra féu una tasca immensa per difondre la cultura musical
mitjancant la seva Orquestra, en les séries de Primavera, Tardor i
Hivern, les matinals dominicals i els nombrosos enregistraments
que va fer amb altres formacions orquestrals.




ARS SUBTILIOR

OPINIO

Fenomen Lang

PER XAVIER CHAVARRIA

Lang Lang és realment un fenomen de masses digne d’estudi, una
estrella mediatica en tota regla que esta revolucionant el moén de
la classica; un noi xinés de 30 anys que, tocant el piano, desper-
ta passions i té milions de seguidors arreu del mon. El que esta
aconseguint aquest xicot és insolit i esta a 'abast de molt pocs:
popularitzar la musica classica, fer-la arribar a enormes capes de la
societat, motivar-hi nens i joves, i convertir el recital en una expe-
riéncia vinculant, intensa i emocionant. Tota una lli¢é d’un esperit
lliure que qiiestiona models, tradicions, totems, i del qual es pot
aprendre molt. El recital que va fer a L'Auditori a finals d’abril, amb
la sala a vessar d'un ptiblic molt heterogeni i poc habitual, en va ser
una prova més: un exit apoteosic en tots els sentits i que, per cert,
no va ocasionar ni de bon tros les despeses que comentavem al ni-
mero anterior: els enormes cartells a la fagana de l'edifici van cos-
tar menys de la meitat del que corria oficiosament, i 'astronomic
caixet no el va assumir L'Auditori sind un promotor extern; és de
justicia corregir-ho i agrair I'esfor¢ de transparencia que sesta fent
des de la nova Direccid.

Hi ha dos elements clau en I'exit de Lang Lang. Primer: técnica-
ment és una maquina, un auténtic acrobata del piano; ho toca tot
alaperfeccid, amb una técnica espaterrant, i sovint a una velocitat
de vertigen. Segon: té una enorme capacitat expressiva i comuni-
cativa, viu la musica que toca amb una voluptuosa intensitat que
sembla portar-lo a I'extasi, a una mena d’estat de transit emocional
que sencomana i que resulta molt atractiu i empatic. Lang Lang
és capag de traslladar la seva vivencia personal al public, i aix0 és
altament excitant i commovedor. Es evident que I'envolta una

formidable maquinaria de marqueting i imatge, pero el que fa no
és altra cosa que tocar el piano. 1 se li ha de reconeixer el merit
d’'omplir auditoris, d’entusiasmar el public, i de fer-los viure una
experiéncia plaent a través de la musica. Lang Lang no és el millor
pianista del mon, pero si que és el millor concertista actual. Els
seus enregistraments no son els millors del mercat (probablement
cap de les seves versions serd mai de referéncia), pero la seva po-
sada en escena, els seus directes, si que ho sén, perqué Lang Lang
és un fenomen purament visual: cal veure’l, no només escoltar-lo,
perque bona part del seu magnetisme i atractiu rau en la imatge
que transmet, tant de 'obra d’art musical com d’ell mateix.

A L'Auditori, Lang Lang va demostrar que no en té res, de frivol:
fa versions molt personals i sui generis de tot el que toca, perd
sempre amb coheréncia, respecte envers el text i bon gust. Ho toca
tot tal com ho sent, sense servituds estilistiques ni filologiques;
sobrevola el teclat com un surfista, amb una seguretat insultant i
una contundencia esbalaidora, perd també és capag de tocar amb
una admirable profunditat i solidesa d’idees, contingut i reposat.
Sens dubte, ha madurat.

El gran repte que té entre mans aquest pianista fenomenal és
mantenir la dignitat artistica i no ser absorbit pel remoli mediatic:
haura de lluitar contra la imatge que s’ha creat d’ell i contra els
centenars de clons adolescents que van sorgint al seu propi pais
disposats a arrabassar-li el tron. Perqueé arribar a I'Olimp és dificil,
perd mantenir-s’hi encara ho és més.

Els models de gestié: els concerts

PER JORDI MALUQUER

La cultura esta globalitzada, pero els pressupostos no. 1 en una
época de vaques magres com l'actual produeix una certa angoixa
veure com estem abocats, en tots els géneres musicals, als inter-
prets de fora. Estem plens d’actuacions i festivals farcits amb I'star
system de la musica mundial. 1 sovint ens prenen el pel: gires en
forma de bolo que no donen el rendiment artistic que caldria es-
perar, conjunts i orquestres que vénen amb directors que no s6n
els titulars i de qualitat discutible, grans noms en declivi —especi-
alment en la lirica- que troben en un pais amb molts babaus en-
cara una bona audiéncia. Tots aquests senduen els pocs recursos
que tenim, mentre que patim retallades en sous i disminucié en la
qualitat de serveis essencials.

Una pauta raonable —en una austeritat que caldria mantenir fins
que I'Estat, les autonomies i les entitats no tinguessin més despe-
ses que ingressos— seria sortir-nos-en amb conjunts i intérprets
d’aqui i, per no caure en 'autocomplaenga o en la manca de pers-

pectiva, que en cada série vingués algun conjunt o solista de refe-
réncia per anar confrontant els nivells respectius.

Filant encara més prim, penso que els abonats d’'una série orques-
tral no és bo que la referéncia I’hagin de cercar en una serie fora del
seu abast economic, sin6 que 'exemple per tenir un referent hau-
ria d’estar integrat en la mateixa temporada. Quant als directors i
intérprets ja sen té i en excés. | en el moén dels conjunts recordo
encara quan s’havia donat voltes a la idea que als abonats d’un cicle
orquestral se’ls podia oferir com a concert de final de temporada
lactuacié d’alguna de les set grans orquestres europees. I al costat
d’aixo podriem veure una programacié en queé anessin desfilant els
bons directors que té el pais i en la qual tinguessin la seva oportuni-
tat anual els solistes propis amb nivell suficient, que n’hi ha molts.
Compaginar aquesta opcié amb una bona xifra d'ocupaci6 de les
sales seria tot un repte. 1 si a més s’hi donés I'atencié deguda, que no
n’hi ha prou, als nostres compositors, un somni.
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OPINIO

El rerefons
d’ un concert

PER LLUfS MILLET

Darrerament hem escoltat un magnific concert del Nederlands
Kamerkoor centrat en la figura de Carlo Gesualdo, el serenis-
simo princep de Venosa. Un repertori fascinant i no gens facil.
En escoltar-lo, vaig recordar un assaig magistral sobre el mestre
italia del novellista anglés Aldous Huxley, Gesualdo: Variations
on a Musical Theme.! “La musica de Gesualdo —diu Huxley- és
tan estranya, pero tan bella, que assetja la memoria i inflama la
imaginacié. En escoltar-la, hom somple d’interrogadora merave-

lla. Quina classe d’home era el que va escriure aquesta musica?”

Per explicar-ho, es basa en la psicologia del personatge i déna
una exhaustiva visi6é de I'¢poca, des del prisma historic, geografic,
politic, social, estetic i moral.

D’una antiga nissaga aristocratica, Gesualdo, gran talent musical
i personalitat neurdtica, es casa el 1586 amb Maria de Avalos, una
jove vidua de vint anys. Quan va saber que tenia un amant —el
duc Fabrizio Carafa—, acompanyat de sicaris els va sorprendre al
llit i els va fer matar en presencia seva. Després s'amaga als seus
castells per evitar la venjanca dels familiars respectius. Quan re-
torna a Napols, cap al 1593, el seu oncle I'arquebisbe va negociar
amb Alfons 11, duc de Ferrara, el casament de Gesualdo amb la
princesa Leonora d’Este. Installat a Ferrara, es beneficia del luxe
cultural de la ciutat: hi van passar els més grans poetes italians,
d’Ariosto a Guarini i Tasso, i els mtisics més avangats que venien
de Borgonya i Flandes, de Franca, d’Anglaterra i de tot Italia. Va
aprendre i va gaudir. Turmentat pel penediment dels crims de la
joventut, la seva neurosi esdevingué follia. Al marge de la musica,
que continua creant amb plenes facultats, el seu tinic plaer fou el
dolor fisic. 1 els assots amb que es feia flagellar per nois joves, per
foragitar els dimonis, es convertiren en una necessitat fisiologica.

Passem ara de 'home a la seva mdsica (un tema que, segons
Huxley, “confirma una veritat antiga i lleument inquietant: que
entre I'obra de l'artista i la seva conducta personal no hi ha una
correspondeéncia obvia...”). Ernest Walker va observar que el ma-
drigal Moro lasso al mio duolo sonava com un “Wagner esgar-
riat”. Tot i que durant tres quarts de segle el madrigal evoluciona
vers una expressio cada vegada més intensa, mai no assoli les
ardideses generades per les dissonancies i els cromatismes tris-
tanyencs dels darrers madrigals de Gesualdo, saviament alternats
amb passatges de polifonia neutra. Lexpressi6 agosarada és re-
servada al text que li suggereix el dolor i la desesperacié. Pocs
madrigals de Gesualdo ometen la paraula morte, ja sigui per ex-
pressar l'extasi sensual, o en un sentit literal. Per a I'assassi pene-
dit, la mort era la més terrible de les perspectives.

No hi ha lloc aqui per suggerir tot el contingut i desvelar I'interés
de l'assaig de Huxley. Per aix0, en recomano la lectura, prévia-
ment a l'escolta dels madrigals del genial mestre italia.

NOTA 1: Dintre del recull Adonis and the Alphabet and other Essays,
London: Chatto and Windus, 1956. Versié espanyola: Buenos Aires: Ed.
Sudamericana, 1958.

La Donya, cobla

PER JOSEP PASQUAL

No ens sorprén gens que a casa nostra es generin quadres fla-
mencs, conjunts de blues o de jazz al més pur estil New Orleans
i orquestres de salsa, pero ens sobta que més enlla de les nostres
fronteres naturals es pugui constituir una cobla. Considerem
com un tret de cosmopolitisme creatiu que altres sons, altres
maneres dentendre l'expressié musical, ens impregnin i ens
captivin, pero ens frapa que altres societats, altres mentalitats
artistiques, trobin prou atractives les possibilitats expressives de
la cobla com per fer-ne un objecte d'exportacié artistica. Una
curiosa paradoxa que probablement mereix tot un estudi de la
nostra manera d’entendre la riquesa cultural.

Com a formacié instrumental, la cobla sha desenvolupat ex-
traordinariament reclosa al seu ambit natural. Ha transgredit
algunes fronteres estetiques, pero de fronteres politiques, no-
més n'ha saltat les establertes al Pirineu més oriental i per no
anar gaire més enlla del Rosselld i el Vallespir. La majoria de les
experiéncies transfrontereres han estat for¢a de caire domestic
malgrat ser a l'estranger, i gairebé totes s’han donat voltades
d’enyoranga a red6s d’un casal catala. Historicament, la més
remarcable ha estat la Cobla Empordanesa de Buenos Aires,
fundada per una colla d’instrumentistes catalans emigrats a
I'Argentina que va fer for¢a feina durant una bona colla dels anys
cinquanta, tot i que més abocada als catalans de 'Argentina que
als argentins. Fora d’aquestes iniciatives més o menys intimes,
Iinica formacié que realment s’ha constituit perqué shavia
deixat seduir per la sonoritat de la cobla i s’ha abocat a publics
d’ampli espectre, ha estat la Principal dAmsterdam, una aventu-
ra musical que ha donat un nou sentit estétic a la cobla com a
formacié instrumental.

Ja no esta sola. Novament a I'’Argentina, a Mendoza, s'acaba de
constituir la cobla La Donya, i només pel nom ja s’hi intueix un
posicionament artistic. La vinculacié amb una Agrupacié Cul-
tural Catalana podria fer pensar en una nova aventura amb so-
brecarrega d'enyoranca emotiva, pero l'edat dels seus membres
(que en cas dexistir-hi antecedents, més que fills de catalans,
en serien néts) fa pensar que La Donya ha irromput molt més
per una curiositat musical per la indagaci6 en les possibilitats
d’aquesta formacié instrumental que no pas per un acte de vin-
dicacié nacional. Els testimonis que ens arriben de les seves
primeres actuacions a Mendoza ho demostren, i no és dificil de
pensar que el seu projecte artistic es pugui emmirallar més en
el dAmsterdam que en els de Barcelona. Formaci6 atipica amb
desenvolupament professional atipic que provoca molta curiosi-
tat. Tant de bo en un futur no gaire llunya puguem parlar d'una
escola argentina de cobla, de la mateixa manera que ens sentim
tan orgullosos per l'escola catalana del tango.
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OPINIO

Silenci
0 expressio

PER RICARD BORDAS

Aquest passat 21 de maig llegiem a la portada del «New York
Times» que la revista «Opera News», de la qual soc subscriptor
iuna de les més prestigioses en el camp de 'dpera, amb 76 anys
d’historia i un tiratge de 100.000 exemplars mensuals, anunciava
que no publicaria més critiques de les produccions del Metropoli-
tan Opera de Nova York.

«Opera News» va publicar un seguit de critiques negatives que
no van agradar gens la Direcci6 del Metropolitan. La critica del
Gotterdimmerung de Wagner en l'edicié del mes d’abril, en que
es qliestionava tota la mastodontica i multimilionaria produccié
del director Robert Lepage, va ser el punt culminant que va fer
esclatar la controvertida decisio.

«Opera News», que ha publicat critiques del Metropolitan Opera
des dels anys setanta, és ben coneguda pels seus articles de la
temporada operistica al Metropolitan, i també per les nombroses
critiques d'opera d’arreu dels Estats Units i d’altres indrets del
moén. «Opera News» és també una publicacié del Metropolitan
Opera Guild, un grup afiliat al Metropolitan Opera, encarregat,
entre d’altres, de buscar subvencions privades i suport financer
ala companyia d’'0pera. Aquesta filiaci6 va tenir un pes molt im-
portant en la decisi6 de voler silenciar les critiques de la revista.
El director general del Metropolitan, Peter Gelb, va comentar
que no li agradava la idea que una organitzacié creada per oferir
suport al Metropolitan, tingués una publicacié que jutgés d’'una
manera negativa les seves produccions.

La reaccié del public i els critics de tot el pais no es va fer esperar.
Blocs, comentaris i opinions amb els anims ben encesos van
sorgir a la xarxa arreu dels Estats Units. La decisio va ser vista
per molts com una censura del Metropolitan a «Opera News» i
com un atac a la llibertat d’expressié. Aquesta reaccié del public
va portar la Direcci6 del Metropolitan a canviar la seva decisio, i
Peter Gelb a declarar que s’havia equivocat. Aquest drama, digne
d’una trama operistica, havia durat vint-i-quatre hores. Malgrat la
rectificacid, molts ens preguntem si les critiques d'«Opera News»
mantindran la seva independeéncia o si el critic de la revista es
veura afectat per tot el clima creat al voltant de I'afer.

No tot han estat males noticies. L'afer ha portat nombrosos
critics a justificar el valor de l'existéncia de la critica de qualitat.
Lafer «Opera News» ha portat el critic de musica classica a les
portades dels diaris més prestigiosos, com el «New York Times».
Si pensem que els tltims anys la critica de musica classica ha
desaparegut practicament dels diaris dels Estats Units, per als cri-
tics de musica ser noticia, sén bones noticies. Aix0 si, el critic de
musica classica continua desapareixent. Sén ben pocs els critics
de mtisica que tenen feina fixa als Estats Units. A finals del 2009
un critic del «Tampa Bay Times», assistint a una conferéncia a la
ciutat de Dresden, feia una comparacié: la ciutat alemanya tenia
tres diaris amb critics de musica classica amb feina fixa, compa-
rats amb uns 25 critics a tots els Estats Units.

La xarxa d’internet ha contribuit a 'aparicié de milers de blocs de
musica classica, molts dels quals professionals, i critiques espon-
tanies d’aficionats, que cada cop participen més en I'intercanvi
d’idees, perd que mai no podran substituir el critic de professio.
Si volem escoltar una bona versié d’'un enregistrament, ;no ens
adrecarem a una casa discografica de prestigi? Si volem llegir una
bona critica, (no la cercarem en una publicacié de prestigi? Un
bon critic té uns coneixements de musica que sén veritablement
envejables i el seu criteri és un punt de referéncia ben important.
Si volem mesurar l'estat de la cultura d’'un pafs, tan sols hem de
mirar quantes critiques de musica, arts plastiques, teatre, dansa o
arquitectura hi ha als diaris nacionals.

Jo no he escrit mai una critica, perd com a cantant i director,

n’he rebut moltes i de tots els colors. Com al cinema, quan les
critiques son bones, les posem a la portada del nostre dossier amb
lletres daurades. Quan no ens son favorables, alguns musics les
llencen directament a les escombraries, d’altres hi esclaten amb
rabia i indignaci6, d’altres les ignoren, i d’altres creuen que el
mon sacaba. El que no podem fer mai, els artistes, les institucions
culturals, o la societat, és mirar de silenciar una critica, perque
abans de tot, una critica és un model de llibertat d’expressio. 1
sense llibertat d’expressid, tan sols ens queda el silenci.
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ACTUALITAT

ENTREVISTA

Jonas Kaufmann

UN POLIFACETIC TENOR LIRICO-SPINTO’,
ENTRE EL VERISME I WAGNER

PER MERCEDES CONDE PONS

En la seva Unica actuacio a Espanya, Jonas Kaufmann visitara el Festival Castell de Peralada el
proper 22 d’agost en un concert en que interpretara obres de Ponchielli, Zandonai, Bizet, Mascagni,
Giordano i Wagner. Pacompanyaran 'Orquestra de Cadaqueés, sota la direccio de Jochen Rieder.

Aquest mes d’agost cantara a Peralada,
en el seu retorn a Catalunya després de
molt de temps de no cantar-hi. De fet,
podriem dir que és I'atraccio principal de
l’edicié d’enguany del Festival de Perala-
da. Com descriuria el moment actual

de la seva carrera? Com se sent quan

la gent diu de voste que és el tenor del
moment?

Bé, sempre em resulta dificil parlar de mi
mateix en termes de “carrera”. Evident-
ment, és molt afalagador quan la gent
t'anomena “el niimero u dels tenors” o
coses semblants, pero d’altra banda aixo
també és una carrega i augmenta el pes de
la responsabilitat: sempre has d’estar a I'al-
tura de les expectatives de 'audiencia. Per
descomptat, jo sempre vull donar el millor
de mi mateix al public, i sempre intento
millorar... La gent espera allo tinic, allo
inoblidable, els “moments de gloria”, i jo
espero que ells rebin quelcom per recordar
en el meu concert a Peralada.

Es diferent cantar Opera romantica ita-
liana o francesa que cantar Wagner?

Efectivament, hi ha una gran diferéncia
entre cantar repertori italia, franceés o ale-
many, no nomeés a causa del color especific
de cada llengua, sin6 també pel que fa a
lestil i a la linia musical. Per a mi no és
només un gran repte, sind també, natu-
ralment, un gran plaer. M’agrada cantar
Wagner i Verdi, Bizet i Puccini, Schubert
i Gounod en el mateix periode de temps.
Aix0 em permet ser flexible vocalment i
mentalment.

Ha inclos al seu repertori rols com els de
Lohengrin o Parsifal. Creu que cantara
en el futur rols de heldentenor com Sieg-
fried o Tristan?

Si, efectivament, ja he cantat Parsifal i el
cantaré novament I'any vinent al Metro-
politan i a I'Staatsoper de Viena. Aquesta
part, com la de Lohengrin, no requereix
un tenor heroic (heldentenor) real, sind
més aviat un lirico-spinto, o, com diem
en alemany, un jugendlich-dramatischer
Tenor (un jove tenor dramatic). El helden-
tenorreal és el de parts com Tannhiuser,
Tristan i Siegfried. Es clar que m’agradaria
cantar-los, pero no en el futur immediat.
Ara per ara estic molt content cantant
Lohengrin, Parsifal i Siegmund.

Com escull els rols que vol i pot cantar?
Anys enrere, quan comengava la seva
carrera professional, pensava que podria
cantar el repertori que fa avui dia?

Oh, no. Quan vaig comengar com a pro-
fessional encara creia en el que m’havien
dit quan era estudiant: ser el tipic tenor
liric alemany, amb Tamino i Don Ottavio
al centre del meu repertori. Pero aviat em
vaig adonar que aixo no m’anava bé.

La seva carrera va comencar des de

sota, cantant petits rols en un teatre
petit d’Alemanya i millorant amb cada
experiéncia. Voste explica que va tenir
una crisi important amb la seva veu que
el va fer canviar de manera de pensar i
comencgar a escollir el repertori que voste
creia que era bo per la seva veu. Queé és el

més important que va aprendre d’aquella
experiencia?

Quan vaig comengar, a Saarbriicken el
1994, no estava preparat per a la rutina
diaria de la vida de teatre. De seguida em
vaig posar malalt, i no era capag de saber
gestionar totes aquestes coses. Havia de
cantar. En el moment més fosc d’aquells
anys, em vaig quedar afonic durant una
representacié de Parsifal en qué cantava
la petita part del quart escuder! Gracies

a Déu vaig coneixer el meu professor
Michael Rhodes poc temps després, i

ell em va dir que havia de cantar amb la
meva propia veu en comptes de provar
de sonar com un “tenor liric alemany”.
Afortunadament, vaig aconseguir superar
aquesta crisi for¢a rapidament, perd quan
Rhodes em va dir que algun dia cantaria
Lohengrin i que fins i tot cantaria al Met
de Nova York, vaig fer que no amb el cap
com a mostra d’incredulitat. Pero ell tenia
rad. En poques paraules, es podria dir que
ell va ser com una mena d’arqueoleg i va
ser la primera persona a desenterrar la
meva veu natural. O sigui que si vosté em
pregunta per alldo més important que vaig
aprendre en aquells anys, seria aixo: no
intentis encaixar en un patr6 determinat;
sigues sempre sincer amb tu mateix.

Quins son els rols que li agradaria cantar
en el futur? En té algun de preferit que

li agradaria cantar i que ja sap que no
podra fer mai?

Bé, hi ha molts rols que m’agradaria cantar
en un futur: Riccardo/Gustavo d’Un ballo
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Mathias Bothor/Decca

g ' ~— ACTUALITAT

Poca gent potser recorda 7 : =
que el tenor de moda en

aquests moments, I'alemany
Jonas Kaufmann, debu-

ta a Barcelona 'any 2005 /
al Gran Teatre del Liceu,

amb una Missa Solemnis.

Des de llavors la carrera del

tenor ha experimentat un
creixement exponencial,

fruit d’anys de treball i unes
capacitats fisiques, vocals i
artistiques inqiiestionables.

Jonas Kaufmann és el tenor

de moda per a Wagner, per al
repertori italia, per al reper-

tori frances, fins i tot per al

lied. Nomes cal esmentar un

dels guardons que ha rebut
enguany, el Musical Ame-
rica’s 2012 Vocalist of the
Year Award. Només aquest
any esta present a totes les
grans capitals operistiques:
Salzburg, Viena, Berlin,
Londres, Munic, Paris,
Nova York... 1 Peralada.
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s FESTIVAL CASTELL

PERALA

CONCERT INAUGURAL

Divendres 20 de juliol - 22h
AUDITORI PARC DEL CASTELL

IL TROVATORE de vero

Misha DIDYK, Angela MEADE, Leo NUCCI, Marianne CORNETTI
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE
CATALUNYA (0BC)

Roberto RIZZI-BRIGNOLI, direccié musical

| OPERA VERSIO CONCERT |

Dijous 2 d’agost - 21h
ESGLESIA DEL CARME

RAMON VARGAS

Mzia BACI-[TOURIDZE, piano
Cangons i Aries d’0pera

RECITAL LIRIC

ESTRENA A ESPANYA DE LA PRODUCCIO
DE LA DEUTSCHE OPER DE BERLIN
Divendres 3 i diumenge 5 d’agost - 22h
AUDITORI PARC DEL CASTELL

CENTENARI DEUTSCHE OPER BERLIN

DON GIOVANNI de MozarT

Carlos ALVAREZ, Robert GLEADOW, Patrizia CIOFI,

Dinara ALIEVA, Jana KURUGOVA, Yosep KANG, Marko MIMICA,
Ante JERKUNICA

COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA
ORQUESTRA DE LA DEUTSCHE OPER BERLIN

Guillermo GARCIA CALVO, direccié musical
Roland SCHWAB, direccid d’escena

EL FESTIVAL CASTELL DE PERA

Presentat per: Amb el copatrocini de:

www.festivalperalada.com

JULIOL - AGOST 2012

Dimecres 8 d’agost - 22h
AUDITORI PARC DEL CASTELL

SARA BARAS

La Pepa

ESTRENA ABSOLUTA -[‘)pERA
Dimarts 14 d’agost - 22h

CLAUSTRE DEL CARME

MEMORIAL LUIS POLANCO

JAVA SUITE de cHARLES

Agusti CHARLES, musica

Marc ROSICH, llibret

Maria HINOJOSA, Pep FERRER
Nacho DE PAZ, direcci6 musical
Rita COSENTINO, direcci6 d’escena
Una coproduccio del Festival Castell de Peralada,
Theater Basel, 0BNC BCN

Entrades ja a lavenda

A PARTIR DEL 20 ABRIL
(—— venoApenmAbEs )
ticketmaster®
ticketmaster.es

902 15 00 25
Caixers de “la Caixa”

APARTIR DE L'1 JULIOL

CASTELL DE PERALADA
T.+34 972 53 82 92

www.festivalperalada.com

Dissabte 18 d’agost - 22h
AUDITORI PARC DEL CASTELL

BARCELONA BALLET

amb Angel CORELLA i Chi CAO

Pas de Deux
“Palpito”, ESTRENA A EUROPA

Ve =V

UNIC CONCERT A ESPANYA
Dimecres 22 d’agost - 22h
AUDITORI PARC DEL CASTELL

GALA LiRICA

JONAS KAUFMANN

ORQUESTRA DE CADAQUES

Jochen RIEDER, direccié musical

Obres de Verdi, Wagner, Bizet, Mascagni, Giordano, Ponchielli,
entre d’altres.

CONCERT LiRIC
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“Mentre els politics
continuin considerant
I’6pera com una mena
producte de luxe, fet per a’.
les classes altes o alguns
pocs rics felicos, la crisi
economica de ’opera
continuara endavant,”

in maschera, Alvaro de La forza del desti-
no i Manrico d’ll trovatore de Verdi. Per

a Otello encara he d’esperar uns quants
anys. Del repertori verista, mencantaria
cantar Canio (Pagliacci de Leoncavallo),
Turiddu (Cavalleria rusticana de Mas-
cagni) i Andrea Chénier de Giordano.
Respecte del repertori frances, encara em
falta un gran paper: Hoffmann (EIs contes
d’Hoffmann d’Offenbach). Parts favorites
que no podré fer mai? Scarpia i lago, per
descomptat! A vegades realment desitjaria
tenir la veu d’'un bariton dramatic [riu].

Avui dia és habitual veure cantants
d’opera que inicien les seves carreres
professionals com ho fan les estrelles del
pop, promocionats per una companyia
discografica quan s6n molt joves i tot
just acaben de comencgar la carrera, en
comptes de fer una carrera de cantant
d’opera habitual, més a poc a poc, gradu-
alment i amb seguretat. Creu que 'Opera
pot funcionar com ho fa el negoci del
pop iel rock?

No, penso que son sistemes totalment
diferents. Pero estic convengut que un
cantant d'0opera podria tenir la carrera
d’una estrella del pop si és molt curds en la
combinacié d'opera i espectacles popu-
lars en el just equilibri. Tal com van fer
Domingo, Pavarotti i Carreras.

Li agraden els directors d’escena que
tenen I’habit d’actualitzar I'accid i el
temps de les Operes per fer-les més

ajustades als nostres temps? Qué fa quan
no esta d’acord amb les idees del director
d’escena?

Mmm, aquesta és dificil! Es podria escriu-
re un llibre sobre aix0, ja que el tema déna
realment per a molt. Per fer-ho curt: afor-
tunadament he tingut la sort de treballar
amb grans productors, que han aconseguit
amb molt d’exit actualitzar la historia de
I'dpera corresponent. El primer va ser
Giorgio Strehler. Aixo va ser fa temps, el
1997, durant els assajos de la seva darrera
producci6 operistica: Cosi fan tutte a
Mila. Ell em va explicar coses imprescindi-
bles; per exemple, que un no ha de repetir
mai un cert patr6 d’actuacio, sin6 sempre
entrar en escena com si hagués de crear

la seva part per primer cop. D’altra banda,
perd, també he tingut algunes experién-
cies amb productors que intenten atreure
una atencio extra dels mitjans de comuni-
cacié a expenses de la musica i el drama.
Molt sovint aquesta gent sap molt més
sobre la historia de la interpretaci6 que
sobre 'obra mateixa en qiiestio. Aixo pot
fer que els assajos siguin molt estressants,
ja que tu sempre has d’explicar que una
acci6 determinada a l'escenari contradiu
el text i la musica, o viceversa. Queé pot
fer-hi un cantant? Intentar mantenir-se
tranquil i buscar un acord per tal de salvar
la produccié.

Darrerament veiem per televisio i llegim
als diaris sobre la crisi economica en
que Europa esta immersa, i que afecta

particularment la cultura, sobretot a
paisos com Espanya i Italia. Com podem
assegurar el futur de 'dOpera? Creu que la
gent és conscient de la utilitat del génere
operistic?

Voste té rao, “utilitat” és la paraula clau.
Mentre els politics continuin considerant
I'dpera com una mena de producte de
luxe, fet per a les classes altes o alguns
pocs rics felicos, la crisi economica de
l'opera continuara endavant. Els politics
haurien de prendre consciéncia que per a
molta gent 'dpera és tan important com el
“pa de cada dia”. Potser per a alguns és una
droga, pero és una de les més saludables.
Per a mi, l'opera és un dels més grans
generes artistics i, alhora, un entrete-
niment del maxim nivell. Es clar que és
molt car i consumeix molta energia,
perque necessites uns quants centenars
de persones per posar-la en escena. Per0 si
funciona bé, 'dpera és el centre neuralgic
de Part. Estic convengut que la gran i bona
musica té el poder de canviar la teva vida.
1 el gran i bon teatre també. 1 per a mi, no
hi ha res més fascinant que la combinaci6
de tots dos: aix0 que nosaltres anomenem
opera. ¢

Dietmar Scholz
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UN REPAS PELS FESTIVALS CATALANS D'ESTIU

- PER MONICA PAGES I SANTACANA

Arriba lestiu, ja temim vacances i festivals. Al juliol 1 'agost, I'oferta musical —que s’havia
concentrat als equipaments de les grans ciutats durant la resta d’estacions- s’escampa per
poblacions mes petites, per esglésies, places i altres espais monumentals o tipics que combinen la
misica amb l’atraccié turistica i Uestiueig habitual.

La costa catalana, des de Cadaqués

fins a Cambrils, acapara la majoria de
festivals de musica amb els més antics
com el de Peralada, Vilabertran o To-
roella de Montgri, al costat del de Santa
Cristina d’Aro, el dels jardins de Cap
Roig a Palafrugell, el de la Porta Ferrada
a Sant Feliu de Guixols, el Pau Casals

al Vendrell, i també a Sitges, Alella, a
Canet, a S’Agaré i a Girona. No obstant
latracci6 de la platja, també trobem
programacions interessants a l'interior
del pafs, com ara a Llivia, Camprodon,
Sant Fruitds de Bages, Cantonigros,
Matadepera o Sabadell, i el més recent
de musica antiga a diversos pobles del
Pirineu. D’altra banda, Barcelona torna
a oferir els seus 30 Minuts de Musica del
Festival Mas i Mas, que aquest any es
trasllada al Museu d’Historia de la Ciu-
tat, a la plaga del Rei; I'lnstitut d’Estudis
Catalans també oferira alguns concerts
al seu pati historic, i 'Ajuntament
ofereix concerts a diferents parcs de la
ciutat. Aprofitant que som una destina-
ci6 privilegiada per a les vacances i que
tenim una gran mobilitat d’estiuejants,
podem trobar una oferta musical ben
variada i interessant en paisatges molt
diferents i amb grans figures d’arreu del
mén i de Catalunya.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE
Msica CASTELL DE PERALADA

El magnific escenari del Castell de
Peralada, a banda dels concerts de Joan
Manel Serrat i Joaquin Sabina, el ballar{
Angel Corella, Melody Gardot, Sara

Baras, Harry Connick, Jr. o Dionne
Warwick, també fa propostes impor-
tants en el camp de la classica, sobretot
centrada en I'dpera. En primer lloc, el
20 de juliol es representa Il trovatore

de Giuseppe Verdi amb Angela Meade
—una de les noves veus que comenga a
triomfar al Met-, Misha Didyk, Marian-
ne Cornetti i el mitic Leo Nucci, que
fara de Conte di Luna. Tots ells actuaran
amb I'Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya i el Cor de
Cambra del Palau de la Mdsica Catalana
dirigits per Roberto Rizzi-Brignoli. En
segon lloc, el Memorial Luis Polanco
estrenara el 14 d’agost al Claustre del
Carme '0pera de cambra en un acte del
compositor catala Agusti Charles que
porta per titol Java Suite amb llibret de
Marc Rosich. També podrem assistir al
retorn esperat del bariton malagueny
Carlos Alvarez com a Don Giovanni en
una producci6 de Roland Schwab per a
la Deutsche Oper de Berlin que s'estrena
a Espanya en aquest festival els dies 3 i

5 d’agost. A més, també s’ha programat
un recital del tenor Ramén Vargas a
I'Església del Carme, on també hi haura
un recital del pianista i compositor
Albert Guinovart dedicat a Debussy pels
150 anys del seu naixement. La gala liri-
ca del tenor alemany Jonas Kaufmann és
de les cites més esperades de l'estiu.

FEsTIVAL DE MUSIQUES DE
ToRROELLA DE MONTGRI

www.festivaldetorroella.com
El pianista catala Josep Maria Colom
és l'artista principal convidat, segons el

que anuncia aquesta nova edicié d'un
festival que també té llarga trajectoria

i déna el contrapunt a l'interior del

Baix Emporda. Colom tocara el 21 de
juliol un recital amb obres de Mompou,
Chopin i Debussy, programa mestre del
seu repertori i de la tradicié pianistica
de l'escola francesa que enllaga amb

un dels grans compositors catalans del
segle xx. La mezzosoprano Anne Sofie
von Otter també és una de les interprets
esperades d’aquest festival, que actuara
el 27 de juliol fent trio amb piano i
violoncel. A més, 11 Giardino Armonico
oferira els dies 10 i 11 d’agost la integral
dels Concerts de Brandenburg. 1 1a violi-
nista Viktoria Mullova tocara Bach per a
violi sol el 28 de juliol i I'altra violinista,
Isabelle Faust, tocara el 7 d’agost amb el
premiat pianista rus Aleksandr Mel-
nikov les sonates de Debussy, Fauré i
Szymanowski. Altres figures del mén de
la classica nacional i internacional que
vénen a Torroella son el contratenor
Damien Guillon, la clarinetista Laura
Ruiz, el reconegut i habitual pianista
Joaquin Achticarro i les cantants Anna
Alas i Julia Lezhneva, amb repertori
barroc i romantic, respectivament.

Nits DE CLASSICA A GIRONA

La ciutat de Girona ha escollit les nits
d’estiu de juliol per oferir un cicle en
diversos espais emblematics, des del
mateix Auditori fins a la catedral i el
seu claustre. El primer concert encara
al juny I'ha protagonitzat el contrate-
nor Philippe Jaroussky i Marie-Nicole
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Lemieux. Una gran part dels concerts
sén noms solistes, com Jordi Savall,
'organista Juan de la Rubia i els pia-
nistes Alexandre Tharaud, José Menor
i Jean-Efflam Bavouzet, que el dedica
a Debussy. Al costat d’aquests grans
noms, el RIAS Kammerchor, la Frei-

burger Barokorchester. 1 a la Capella de
Santa Lldcia, hi actuaran el Duo Dioti-
ma, 'Ensemble les Tendres Fruits, Elia
Casals i Josep Cornudella i les sopranos
Alba Bosch Teixidor i Alba Vilar-Juanola
acompanyades al piano per Clara Banet.

SCHUBERTIADA A VILABERTRAN
www.schubertiadavilabertran.cat
L'església romanica de Vilabertran
s’ha convertit en un punt de trobada
tradicional per als amants de la mdsica
de cambra i de la veu amb el cicle que
programa I'Ajuntament en collaboraci6
amb Joventuts Musicals de Figueres i
Juventudes Musicales de Espafia, que
enguany fa 20 anys. Un cicle de concerts
que evoca l'esperit de Schubert amb in-
teérprets de primer nivell europeu, com
el bariton Mathias Goerne, que oferira
el seu esperat recital el 17 d’agost a les 21
h, o el Quartet Casals, que interpretara
la integral de Quartets d’aquest com-
positor els dies 16, 17 (a les 18.30 h), 18 i
24 d’agost, i que inclou una conferencia
sobre Schubert a carrec de Joan Vives el
25 d’agost. Es un cicle que també ofereix
un escenari per al descobriment de nous
talents, com el violoncellista Fernando
Arias o la cantant Roxana Herrera i que
també presenta l'actuacid de la mez-
zo Christianne Stotjin acompanyada
de Julius Drake; el recital del pianista
levgueni Bojanov; la soprano Liesbeth
Devos amb Francisco Poyato i el conjunt
instrumental Camerata de la Schuber-
tiada, que aquest any compta amb la
collaboracié de la soprano Ofélia Sala.

FrstivaL bE CADAQUES

Cadaqués presenta un festival en clau
de jazz amb grans noms, com John
McLaughlin o Maceo Parker, pero
també porta una proposta curiosa de
classica el 5 d'agost amb I'Orquestra
de Cambra de 'Emporda i el grup
Lax'n’Busto, que presentara una cara
inusual amb musica simfonica arranjada
per Joan Albert Amarg6s, Pere Barda-
gi, Josep Maria Duran, Juan Méndez i
Claudia Bardagi, i amb la participacié
d’Eduard Font i Pemi Rovirosa.

FestivaL Cap Roic
www.caproigfestival.com
El festival a l'aire lliure dels jardins de
Cap Roig, a la costa de Palafrugell, porta
personalitats glorioses de la musica
dels ultims quaranta anys, com Bob
Dylan, George Benson o Paul Anka,
per a public nostalgic, i també estrelles
més recents, com Els Amics de les Arts
o0 Joaquin Cortés. En el génere classic,
el primer dia d’agost tindrem el recital
de Kiri Te Kanawa amb I'Orquestra
Simfonica del Valles que dirigira Julian
Reynolds amb un programa amb aries
de Handel i d’altres autors.

FEsTIVAL DE LA PORTA FERRADA
DE SANT FELIU DE GUIXOLS

Sant Feliu de Guixols celebra la xifra
historica de 50 anys del Festival de la
Porta Ferrada. Tota una fita que el situa
com el més vetera de Catalunya i per
aix0, malgrat totes les crisis, han pogut
tirar la casa per la finestra i presentar
una programacié amb més de trenta
concerts i grans noms de I'escena nacio-
nal i internacional, com Alanis Morris-
sette, Conxa Buika, Jethro Tull, Bobby
McFerrin o Manhattan Transfer, a més
de Comediants, Antonia Font, Els Amics
de les Arts, Roger Mas i la Cobla Sant
Jordi o Lidia Pujol i la seva cerimonia de
la llum. Pel que fa a la musica classica,
cal destacar el concert inaugural el 29 de
juny a 'Espai Port: el protagonitzara la
Simfonica del Valles dirigida per Antoni
Ros Marba, que interpretaran l'obra
d’encarrec per a aquest aniversari que
s’ha titulat el Concert desconcertant
compost pel mateix Ros Marba amb text
del poeta Miquel Desclot i que té com a
veus protagonistes 250 nens i nenes de
les escoles de mtisica del Baix Emporda.
També cal destacar 'Orquestrada de

les comarques gironines amb David
Salleras el 8 de juliol. Laltre concert
imprescindible és el que protagonitzara
Zubin Mehta i 'Orquestra Filharmo-
nica d’Israel el 2 d’'agost, que tocaran
Petruixka d’Stravinsky i la Simfonia

del Nou Mon de Dvordk. LOSV oferira
un segon concert el 24 d’agost amb el
Cor Madrigal i el bariton Josep-Ramon
Olivé, amb la interpretaci6 del Requiem
de Fauré. 1 el 10 de setembre, el Festival
de la Porta Ferrada també vol celebrar
els cinquanta anys de la Coral Cantiga i
els d’Albert Guinovart.

FOrUM SANTA CRISTINA D’ARO
www.forumsantacristina.org
La setzena temporada de musica de
cambra que organitza el Forum Santa
Cristina d’Aro ha portat el Trio Ridau-
ra al concert inaugural que va tenir
lloc el passat 30 de maig. El 7 de juliol
presenta un recital del pianista Aleksei
Lebedev amb obres de Brotons, Haydn,
Falla, Scarlatti, Chopin, Ohana i Molla
Penadés. També ha programat el violi-
nista Christoph Seybold i Maria Mazo,
el quartet barroc Le Tendre Amour,
I'oboista Guillermo Sanchis i el pianista
Kimiko Imani. 1 en I'ultim concert, 't
d’agost, actuara el duet format pel violi-
nista Tamsin Waley-Cohen i el pianista
Stefano Greco amb la Sonata Primavera
de Beethoven, i les sonates d’Elgar,
Debussy i Respighi.

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUsIcA DE S’AGARO

L’Associacié Cultural Pau Casals de

S’Agard programa sis concerts entre el
29 de juliol i el 8 de setembre amb di-
verses formacions de cambra. El primer
concert sera un recital de la pianista

Joanna Trezciack i I'dltim oferira un
programa liric amb Tina Gorina i Viceng
Esteve, amb obres de Toldra, Granados,
Valls i Arrieta, entre d’altres. A més,
també hi trobarem el Quartet Meridies,
I'Orquestra de Cambra de Parfs, la violi-
nista Chiat Askin amb el pianista Frank
Wasser i obres de virtuosisme amb el
flautista Francesco Girardi.

FestivaL SANTA FLORENTINA

A CANET DE MAR
www.santaflorentina.com
El festival que acull el Castell de Santa
Florentina, situat a Canet de Mar, arriba
ala catorzena edicié amb vuit concerts
entre el 21 de juliol i el 18 d’agost, amb
musics com el flautista Claudi Arimany,
que l'inaugura amb el Wolfgang String
Trio. També hi participen els gua-
nyadors del Concurs Internacional de
Piano Maria Canals, Aleksei Lebedev i
Vestards Shimkus. La formacié 1 Musici
combinara les quatre estacions de Vi-
valdi amb les de Piazzolla el 10 d’agost.
1 el baix Stefano Palatchi i la cantant
de jazz Laura Sim¢ seran personalitats
destacades d’aquesta edici6. El Quar-
tet Manén del pianista Daniel Blanch
tocara el quartet de Schumann La mort
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ila donzella i el Quintet amb piano.

1 per acabar, el 16 i el 18 d’agost, la gala
de tenors amb Ricardo Bernal, Josep
Fadé i Albert Deprius.

FESTIVAL D’ESTIU D’ALELLA.
Musics EN RESIDENCIA

Alella, a la comarca del Maresme, ofe-
reix una vivéncia especial de la mtisica
amb els seus Musics en Residéncia, la
majoria dels quals vénen de les millors

orquestres d’Europa convidats per la
violinista Helena Satué i es troben en
aquest poble per passar-hi una setmana,
entre el 12 i el 21 de juliol, per fer assajos
oberts i tocar en public als espectaculars
Jardins de les Quatre Torres un reperto-
ri de cambra divers i poc sentit.

FEsTIvAL DE MUSICA DE SITGES
DE JOVENTUTS MUSICALS

www.joventutsmusicals.cat/sitges
El centenari de Xavier Montsalvatge és
l'aniversari entorn del qual es progra-
ma la trenta-sisena edicié del Festival
que organitza Joventuts Musicals de
Sitges. Un cartell que inclou un curs
d’interpretacié de musica espanyola
coorganitzat amb I'’Académia Marshall,
continuadora de l'escola Granados
que també va dirigir Alicia de Larro-
cha i molt vinculada amb la figura de
Montsalvatge. El conegut locutor i
musicoleg de Catalunya Musica, Joan
Vives, hi oferira una conferéncia el 15 de
juliol, i s’hi podra veure una exposicié
sobre aquest compositor al Casino Pra-
do. La Fundacié Victoria de los Angeles
hi participa amb una maraté musical en
homenatge igualment a Montsalvatge.
I entre els intérprets que hi actuaran,
hi trobem la violinista Alla Voronkova,
les cantants Marisa Martins i Marta
Mathéu i els pianistes Raimon Garriga i
Mac McClure.

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUsicA Pau CASALS

Aquest festival ja fa trenta-dos anys
que s'organitza a I'’Auditori Pau Casals

que es troba a la platja de Sant Salvador
del municipi del Vendrell. Aquest any
s'inaugura amb un dels violoncellistes
meés prestigiosos de la generaci6 actual:
Gautier Capucon, que amb Jéréme Du-
cros toca el 14 de juliol la Suite niim. 2

per a violoncel sol de Bach i les Sonates
de Brahms i de Rakhmaninov. El pianis-
ta Jordi Camell estrena la integral per

a piano de Pau Casals el 21 de juliol, en
una ocasio historica per descobrir el Ca-
sals compositor. Aquest festival compar-
teix coproduccié amb el de Torroella de
Montgri amb el concert de 'Academia
1750 que dirigira Liana Mosca el 28 de
juliol. 1 'Orquestra Camerata XXI que
dirigeix Tobias Gossmann tocara el
Concert per a contrabaix i orquestra de
Koussevitzki el 4 d’agost amb Mario Li-
sarde. A més, el jove pianista rus Aleksei
Volodin oferira un recital el 10 d’agost
amb un programa complet de Chopin
il'endema un altre gran nom de la md-
sica russa, Natalia Gutman, les Sonates
de Beethoven amb el pianista Viatxeslav
Poprugin. El conjunt instrumental Mu-
sica Florea, la Cobla Marinada, el Grup
Instrumental Vidalba que dirigeix Albert
Gumi i els Solistes del Covent Garden
completen el Festival daquest any. A
l'altra banda del carrer, a la Villa Casals,
també hi haura concerts gratuits als
jardins del museu amb grups de cambra
de TESMUC.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE

MUsica DE CAMBRILS

www.cambrils.org/festival
La Cripta de 'Ermita de Cambrils acull
els concerts d’aquest festival també de la
Costa Daurada, que aquest any, entre els
concerts de classica que ha programat,
fa actuar la soprano Marta Mathéu amb
el pianista Daniel Blanch el 24 de juliol;
el pianista Ricard Rovirosa el 27 de juliol
iel Quartet Gerhard el 7 d’agost.

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUsIicA DE CANTONIGROS

Del 19 al 22 de juliol, té lloc el 30¢ Festi-
val Internacional de Mdsica de Canto-
nigros dedicat al mén coral i que aquest
any se celebra al Teatre L'Atlantida

de Vic. La soprano Maria Bayo sera la
protagonista del concert inaugural, que
també comptara amb la Coral Canigo, la
Coral Sant Jordi i la Jove Orquestra Na-
cional de Catalunya que dirigeix Manel
Valdivieso. Bayo interpretara les Cinc
cancons negres de Xavier Montsalvat-
ge, en el centenari del seu naixement.

A més, esta previst un Off-Festival en
diversos indrets i espais de Vic, com

la plaga Jaume Balmes o el carrer de la
Misericordia.

FEsSTIVAL INTERNACIONAL
DE MUsicA CLASSICA DE

SaNT FrurTOs DE BAGES
www.festivalsantfruitos.com
La soprano Maria Bayo també canta
el 22 de juliol al Festival de Mdsica de
Sant Fruitds de Bages que organitza
'Associacié de Musica Classica de Sant
Fruitds. Actuara amb el pianista Rubén
Fernandez-Aguirre, que va ser Premi
Opera Actual 2010. Aquest festival tam-
bé és conegut com a memorial Eduard
Casajoana i enguany arriba a la divuite-
na edicié. La mezzosoprano fruitosenca
Mireia Pint6 hi canta en format trio
amb el pianista Vladislav Bronevetzki
i el flautista Claudi Arimany uns dies
abans, el 19 de juliol, per oferir obres
de Hindel, Telemann i Brahms. També
s’ha programat el Cor de Cambra de
I'Auditori de Lleida que dirigeix Xavier
Puig; el duo de piano a quatre mans
Mark Solé-Leris i Frédéric Chavela amb
obres de Gershwin, Milhaud, Grieg i
Rossini.

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE M ATADEPERA

En la seva vint-i-tresena edicio,
I'Ajuntament de Matadepera programa
un any més aquest festival coincidint
amb la posada en marxa de 'Escola

de Musica, projecte al qual cal sumar

la construccid del Teatre-Auditori de
Matadepera. Bones noticies en temps
convulsos que ens donen esperanga i
demostren la vitalitat d'aquest municipi
del Vallés Occidental. Sis concerts han
d’'omplir els vespres del juliol, i dos ante-
riors que s’han fet al juny amb alumnes
de 'Escola de Mtisica Frederic Mompou.
El 5 de juliol actua el violoncellista Peter
Schmidt i la pianista Katia Michel; el

12 hi ofereix un recital el pianista Marc
Sumsi; el 19, l'actuacié de la soprano
Carme Cusidé i la mezzo Montserrat
Torruella acompanyades al piano per Ju-
dit Montsech, i I'iltim concert, el 26 de
juliol, té com a protagonista en solitari
l'arpista José Antonio Domené.

FESTIVAL INTERNACIONAL

DE MUsICA DE SABADELL
www.joventutsmusicals.cat,/sabadell

Sabadell també té oferta estiuenca el

mes de juliol al Teatre La Farandulaia

I'Amfiteatre de I'Espai Cultura Unnim

Caixa Sabadell. A més del jazz d’Andrea
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Motis i el quintet de Joan Chamorro i de
la musica mediterrania de Kaulakau, el
mestre i compositor Manuel Oltra sera
homenatjat pel seu 9oé aniversari amb
dos concerts. El primer, el 12 de juliol,
amb la Cobla Mediterrania, i el segon,

el 19 de juliol, amb cangons i musica or-
questral cantades per Marta Valero amb
I'Orquestra de Cambra de Terrassa 48.

FEsTIvAL DE MUsica Isaac
ALBENIZ DE CAMPRODON

Aquest festival també és un dels que

té més continuitat a Catalunya, ja que
ha arribat a la vint-i-setena edicid, i té
com a concert destacat el que es dedica
cada any a la suite per a piano sol Iberia,
I'obra mestra d’Isaac Albéniz, que el 14
d’agost sera interpretada per Lluis Gra-
né, que també rebra la Medalla Albéniz.
El Festival també portara la Sinfonietta
Orchestra de Madrid que dirigeix Ma-
nuel Tévar; i comptara amb un recital
del tenor Albert Deprius acompanyat
per Ricardo Estrada, i 'Orquestra de
Cambra de 'Emporda de Carles Coll
amb un programa inusual amb Mo-
zart i els Beatles el 25 d’agost. A banda
d’aquests concerts al Monestir de Sant
Pere, també hi haura jazz amb I’Elisa
Jazz Trio & La Factoria de Records,

't d'agost, i en dues dates de juliol, hi
actuen les corals de Camprodon, Les
Veus de I'Estany i la Coral Pinedenca, i
un altre amb els alumnes de I'XI Curs
Internacional de Mtuisica d’lsaac Albéniz.

FEsTIVAL DE MUSICA

ViLa pE LLivia

www.llivia.org/festival-de-musica
Llivia ja fa trenta-un anys que orga-
nitza un festival de musica a l'estiu i
ha aconseguit un prestigi consolidat.
Enguany s’'inaugura el 7 d'agost amb un

cicle amb conjunts instrumentals de
cambra europeus de pes, com el conjunt
instrumental de cambra Philharmoni-
sches Streichquintett Berlin, un quintet
de corda que interpretara una versio de
la Sonata Kreutzer de Beethoven i obres
de Ravel, Granados, Albéniz i Sarasate.
De Berlin a Viena, amb l'orquestra de
cambra Wiener Residenzorchester amb
els grans classics austriacs. A més, els
Gospel Soul; el flautista Claudi Arimany
amb el Golberg Stringtrio tocant Mo-
zart; ’'Orquestra de Cambra Franz Liszt
de Budapest amb el violinista Jinos
Rolla. I el darrer d’'aquest estiu, el 21
d’agost, Marta Mathéu i Josep Surinyac
faran un recital amb Ricard Lamote,
Toldra, Mompou i Montsalvatge, en
l'any dels aniversaris d’aquests grans
compositors catalans.

FesTIvaL DE MUsIcA ANTIGA
DELS PIrRiNEUS (FEMAP)

La segona edici6 del Festival de Musica
Antiga dels Pirineus que tindra lloc
entre el 12 de juliol i el 25 d’agost, ha
escollit Euskadi com a pafs convidat. La
programacié inclou 14 concerts dife-
rents que giren pels municipis que estan
integrats en aquest festival que recorre
des de Tremp i la Seu d’Urgell fins a
Berga i Avia, amb Puigcerda, Espui, el
Pont de Suert, Ordino, Escalarre i altres
poblacions del Pirineu que els acullen
en espais historics com la Catedral de
Santa Maria d’'Urgell i altres esglésies
romaniques a l'alta muntanya. Entre els
musics que hi podrem escoltar, hi tro-
bem la Coral Polifonica de Tremp amb
la Camerata Sant Cugat, 'Ensemble
Diatessaron, el Cor de Cambra Caterva
amb obres de mestres de capella renai-
xentistes de la Seu d’'Urgell, 'European
Union Baroque Orchestra, La Grande
Chapelle, el viola de gamba Vittorio
Ghielmi i el llaiit Luca Pianca, la Ca-

merata Boccherini amb I'Stabat Mater
d’aquest compositor, el grup vocal Into-
nationes que interpretara la musica de

Juan de Anchieta, 'Orquestra Barroca
Catalana amb la musica religiosa inedita
dels germans Pla, i el Nuevo Sarao.

FesTivaL Mas 1 Mas-30

MiNuTs DE MUsica AL MUSEU
www.masimas.com/festival
El festival d’estiu que organitza el grup
Mas i Mas, promotor en el moén del
jazz i de les musiques modernes de
tota mena, també dona espai des de fa
sis anys a la musica classica de cambra
des de la Fundacié Mas i Mas amb el
concert de mitja hora que es repeteix
tres vegades la mateixa tarda i que
permet adaptar-se a I'agenda flexible
d’estiu. Després de fer-ho cinc anys a la
Pedrera, aquest estiu es trasllada al Mu-
seu d’Historia de Barcelona (MUHBA)
i s'inaugura a la Capella de Santa Agata
amb el conjunt Harmonia del Parnas,
mentre que es cloura el cicle amb el Trio
Arriaga. Al llarg de I'agost, s’hi podran
escoltar programes diversos, que in-
clouen una conferéncia de presentacio i
que tindran a veure amb la historia del
nostre pais.

Mtsica AL CLAUSTRE DE
L’INsTITUT D’ESTUDIS CATALANS

L'Institut d’Estudis Catalans en
collaboracié amb el Museu de la Misica
de Barcelona també amplia la seva ofer-
ta cultural al claustre de I'antiga Casa

de Convalesceéncia amb quatre concerts
entre els mesos de juliol i agost que ofe-
riran musics de renom, com la cantant
Lidia Pujol amb Pau Figueres i Miquel
Cordero; I'escola catalana de guitarra
amb instruments originals del Museu de
la Mdsica a carrec d’'Stefano Grondona

i Laura Mondiello; el conjunt de vent i
fusta també amb instruments del Mu-
seu amb Montserrat Gascén, Heidi Tsai
i Josep Borras, i el trio amb piano format
per Albert Guinovart, Oriol Aymat i
Sergi Alpiste amb el piano de Xavier
Montsalvatge que també forma part de
la collecci6 del Museu. En correlacié
amb aquests quatre concerts al claustre
de I'lEC, el Museu de la Mdsica presenta
dos recitals del pianista Adolf Pla amb
musica de Frederic Mompou, en el 25¢
aniversari de la seva mort.
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COMPAS LLIURE

[.a barrera
dels 200

EQUILIBRAR ELS INGRESSOS, LES DESPESES I LA QUALITAT DE
L’OFERTA MUSICAL, CLAU DE LA PROPERA TEMPORADA

PER XAVIER CESTER

L’época actual, tenallada pels multiples neguits economics que colpegen la ciutadania,
fa comprensible que, a ’hora de fer una primera ullada a les principals programacions
musicals de Barcelona per a la temporada 2012-13, ’eina més Util no sigui tant el retolador
fosforescent per marcar els concerts o artistes més atractius, sin6 la calculadora, per saber

quant pot costar la broma.

També les calculadores dels grans equi-
paments deuen treure fum per trobar la
férmula virtuosa que permeti esquivar els
efectes de les reduccions generalitzades
en els pressupostos culturals, ja siguin
d’origen public o privat (la Llei de mece-
natge continua sent més una promesa que
una realitat, de la qual, d’altra banda, seria
un error esperar que sigui la compensacié
a les retallades de ministeris, conselleries

i ajuntaments). Simplificant molt, la qua-
dratura del cercle comprendria augment
dels ingressos, reduccié de les despeses

i manteniment de la qualitat, i un dels
factors més directament controlables en
aquesta equacio és el preu de les localitats.

Com el Guadiana, hi ha un tema que
reapareix amb regularitat als mitjans de
comunicacié: en comparacié amb altres
ciutats, de I'Estat o de fora, ;és car anar
a concert a Barcelona? La intenci6 aqui
no és fer l'enésima comparativa, pero si
constatar com, excepte error o omissio, a
la Ciutat Comtal per primer cop s’arribara
als 200 euros per l'entrada més cara d'un
concert, la sessid inaugural del cicle Palau
100 amb la visita de 'Orquestra Filharmo-
nica de Viena amb Daniele Gatti a la ba-
tuta. Un preu que sera superat en algunes
representacions del Gran Teatre del Liceu.
Potser no es tracta de cap nivell psicologic
ni de cap barrera simbolica, pero si una
dada prou illustrativa.

Comencem pel Liceu, on al setem-
bre l'esperada incursi6 del Festival de
Bayreuth amb tres Operes en concert ja
situa les tarifes forca més amunt respecte
de la resta de la temporada. Deixant de
banda aquest esdeveniment especial, en
la temporada regular es passa, pel que fa
alentrada més cara, dels 194 als 213 euros
per a totes les funcions de Madama But-
terfly (el titol més popular del cartellone)
iper a Lelisir damore, si bé aqui només
en les funcions amb divo incorporat, Ro-
lando Villazon. L'increment és del 9,8%,
una mica superior al 9,5% que pugen les
entrades de les funcions populars d’altres
titols.

Un altre canvi que ha dut a terme el
teatre és diversificar més les opcions de
preu per a les Operes, de les 3 del curs
actual a les 9 del vinent. Es a dir, com en
teatres com el Covent Garden, s'aposta
per una graella més dinamica, en que els
titols amb una previsible major deman-
da de localitats surten més cars que les
obres més complicades de vendre. El risc
d’afrontar és la faria de l'aficionat en pa-
gar un ronyd per una estrella que a I'altim
moment no apareix. El liceista amb me-
moria recordara les cues quilometriques (i
els preus més cars) per veure un Luciano
Pavarotti que al final no va cantar, ves
per on, Lelisir damore. Sigui com sigui,
la temporada liceista no esta mancada

d’allicients, com un Mozart infreqiient (i
apassionant) com Lucio Silla, el gran repte
de Natalie Dessay abordant les heroines
de Les contes d’Hoffmann o una produc-
ci6 sensacional en tots els sentits, que no
deixara indiferent, la Rusalka signada per
Stefan Herheim.

La presentacié conjunta del gruix de la
temporada del Palau de la Musica revela
la voluntat de clarificar i endrecar l'oferta
concertistica, en un sentit no pas dissimil
al que ha realitzat L’Auditori, tot reforcant
la transversalitat de les propostes propies.
No va ser estrany que en aquestes pre-
sentacions no s’incloguessin cicles amb
forta personalitat com els de la Simfonica
del Vallés i Ibercamera, ni tampoc les
iniciatives de promotors que es mouen en
altres parametres artistics i de public, com
Promoconcert.

Una altra coincidéncia entre els dos
grans equipaments de Barcelona, tots
dos membres del mateix club de sales de
concerts, 'TECHO (i amb sengles propos-
tes de Rising Stars), son les coproducci-
ons amb agéncies de management com
Duetto o discografiques com Universal
(també dedicada a la representaci6 artis-
tica a través de CSAM), una collaboracid
que sembla una solucié logica per donar
sortida a artistes amb caixets segurament
menys assumibles que abans, com
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Cecilia Bartoli o Rolando Villazén.

Palau 100 continua sent el cicle de re-
feréncia del Palau, amb una evolucio dels
preus significativa, més enlla del cas de
la Filharmonica de Viena. Els concerts de
grans orquestres mantenen els preus ma-
xim i minim d’aquest curs, 175 i 25 euros,
ivaria poc en la segona categoria (+2%).
On es produeix una pujada important és
en les dues categories intermedies, que
s'encareixen un 52% i un 36%, respectiva-
ment. Un increment que també es nota
en els abonaments: els més cars pugen un
10%, la zona B, un 25%; la C, un 44%; la D,
un 41%, ila E, un 16% (el cicle de piano es
queda igual).

La noticia, donada al ndmero anterior,
de la mort del Festival de Musica Antiga
ha resultat precipitada; llastima que la
seva resurreccid, més que benvinguda,
d’altra banda, hagi estat poc coordinada,
ja que el Palau i UAuditori van presen-
tar cadascun per la seva banda les seves
iniciatives. Els aficionats al Barrociales
interpretacions amb instruments historics
son dels més beneficiats el proper curs, ja
sigui amb l'inici de la integral de la musica
de clave de Bach amb Benjamin Alard, la
Missa en Si menor amb el Cor Monteverdi

i Gardiner o Der fliegende Hollinder amb
Marc Minkowski.

No tan bé ho tenen els interessats en la
creacié actual. A la defuncié confirmada
de Nous Sons i el pas de formaci6 resident
a adscrita a L'Auditori de BCN216 -no
és un bon simptoma-, cal sumar-hi que
I'OBC (per cert, no puja preus) només
interpreta obres d’un sol compositor viu,
Blai Soler. El Palau, per la seva banda,
estrena la figura del compositor resident
amb Joan Guinjoan. No hi ha dubte que és
un nou i merescut homenatge al creador
de Riudoms, pero ¢no és jugar massa
sobre segur? El concepte de compositor
resident, ;no esta més pensat per donar
impuls a una figura emergent?

Laversid al risc en temps de crisi és
comprensible, ja que no compartible. Un
nou exemple: Ibercamera, que centra la
seva promocio en el reclam de grans obres
com el Requiem de Mozart o la Cinque-
na de Beethoven —amb les consegiients
duplicacions amb altres cicles que tampoc
no volen renunciar a cavalls guanyadors-,
més que en els interprets de prestigi que,
tanmateix, no falten a la cita. Salvant
totes les distancies, és el que fa Promo-
concert. Llastima que, a excepcid del

L’Orquestra Filharmonica de Viena,
dirigida en aquesta ocasid per Daniele
Gatti, inaugurara la propera edicié de
Palau100i sera la proposta musical
classica més cara de la temporada.

En el terreny operistic, algunes funcions
del Gran Teatre del Liceu supereran el
preu d’aquest concert

recital de Patricia Petibon, els composi-
tors més moderns en cartell siguin Mahler
i Strauss. Aixo si, s'agraeix 'homogeneit-
zacio horaria a les 20.30 h ('OBC es queda
sola a les 21 h els divendres, mentre que
els concerts de dimarts passen a millor
vida), i si Gatti obrira Palau 100, també
tancara lbercamera, aquest cop amb la
Nacional de Frang¢a. Noms potents no
falten a I'escuderia de la promotora i
ageéncia, que la temporada vinent amplia
el camp d’operacions per desembarcar
amb cicle propi, La Filarmoénica, a Madrid,;
segons Victor Medem, el seu director,
I'inica ciutat “a Espanya al nivell d’Euro-
pa’”. Una frase per a la reflexié. ¢
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Escoltant atentament
les Operes de Mozart

QUATRE TITOLS IMPRESCINDIBLES
DEL GENI MOZARTIA A FONS

PER PERE ANDREU JARIOD

El music i professor d’analisi musical i piano Pere-Albert Balcells (Barcelona, 1957) ha dedicat la
seva vida a l'estudi en profunditat de la figura i 'obra de Wolfgang Amadeus Mozart.

Les moltes hores d’estudi i d’aprofundiment de la seva musica han donat com a fruit Gltimament

una serie de llibres imprescindibles per acostar-nos a quatre de les principals operes de Mozart,
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que han sortit publicades per Duxelm.

Tres bperes italianes 1 un sing’spiel

Escoltar Les noces de Figaro, Escoltar el
Don Giovanni, Escoltar el Cosi fan tutte

i Escoltar La flauta magica sén les quatre
monografies que Pere-Albert Balcells ha
publicat recentment, en una colleccié

de llibres que estan cridats a convertir-se
en una referéncia a I’'hora d’endinsar-nos
en la producci6 operistica mozartiana.
Lelecci6 d’'aquestes quatre Operes no és
casual. “Per a mi, juntament amb El rapte
del serrall, sén els quatre titols en qué
I'opera de Mozart arriba a la seva culmina-
cié. Malgrat que son les seves operes més
conegudes, dins de I'ambit comercial és
molt dificil publicar aquest tipus de Ilibre.
S6c conscient que és molt minoritari i

fer una cosa semblant amb titols menys
coneguts seria practicament impossible”,
explica Balcells. La publicacié ha estat
esglaonada i en 'ordre cronologic en que
van ser escrites les Operes: primer va sortir
la trilogia d’operes italianes amb llibrets de
Lorenzo Da Ponte i, per dltim, s’ha editat
el singspiel La flauta magica.

Per a Balcells, “aquestes operes tenen
una riquesa musical en totes les seves di-
mensions que, quan les escoltem, ens pot
passar desapercebuda perqué no podem
captar-ho tot d’entrada. Per aixo em va
semblar interessant fer uns Ilibres que

intentessin recuperar al maxim, en la me-
sura que fos possible, tot aquest conjunt
de coses que si no se'ns escaparien”.

Mozart, en aquestes Operes, “crea un
génere musical que esta per sobre dels
géneres operistics. S6n Operes duna dra-
matuirgia global, no només operes bufes,
per exemple. El mén de la psicologia i de
les emocions humanes esta tractat en tota
la seva globalitat. En aquests quatre titols
trobem una barreja de tragédia i comédia,
d’humor i drama”, ens explica Balcells.

Son llibres adregats a qualsevol tipus de
lector afeccionat a la musica i per aixo “el
llenguatge hi és intuitiu. Esta pensat per-
qué ho pugui entendre qualsevol persona
encara que no hagi estudiat el vocabulari
técnic de l'analisi musical”. Son, per tant,
llibres amb una clara vocacié divulgativa,
a partir del rigor i l'experiéncia d'un gran
coneixedor en l'obra de Mozart.

Lestructura

Cadascuna de les quatre monografies con-
té una organitzacié semblant. Un proleg
inicial, una introducci6 en qué l'autor ex-
plica el proposit d'aquesta serie de llibres
ien que saborden temes com “Mozart i
I'dpera”, la composicié i l'estrena de cada
titol, la fitxa vocal, els géneres operistics

de I'época, aspectes relacionats amb el
cant, etc. A continuacid, I'analisi detallada
de 'dpera, que ocupa el gruix principal

de cada volum. Per acabar, I'explicacié
d’alguns termes musicals, la bibliografia i
els indexs.

Aquests llibres no només estan desti-
nats a una millor comprensi6 de les dperes
de Mozart, siné també a conéixer-ne
millor la musica. “En termes generals, la
miisica de Mozart neix del génere esceénic,
entés pel compositor com un mitja en el
qual desplegar la inesgotable diversitat de
matisos afectius que té el mén de les emo-
cions humanes”, diu l'autor en el proleg. |
afegeix que “el coneixement de I'dpera mo-
zartiana es converteix en la via més adient
per comprendre quina va ser la predispo-
sicié expressiva que més va condicionar el
conjunt de la seva creacié musical.”

L’escolta atenta

La disseccié que fa Balcells, nimero per
numero, de cadascuna de les Operes, ens
permet endinsar-nos no només en la
musica, sind també en la psicologia dels
personatges. A més, aquesta analisi en
profunditat va acompanyada de la corres-
ponent traducci6 del text, que ha preparat
el mateix autor. En el llibret complet de
I'dpera a dues columnes, amb l'idioma
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Pere-Albert Balcells

La poca oferta d’assaig musical en catala

Malauradament hi ha poca preséncia
de llibres en catala especialitzats en
musica. Ens ho confirma Montserrat
Urpi, la responsable de la Biblioteca de
I'Escola Superior de Musica de Catalu-
nya: “Sedita molt poc. Basicament és
material de divulgacid: introduccions
a la historia de la musica o diccionaris.
Obres destinades al gran ptiblic. En
canvi, traduccions i obres vinculades al
mon académic, d’historiadors i mu-
sicolegs que fan recerca, n’hi ha molt
poques en catala.”

El mercat catala és petit i les editori-
als no aposten per tematiques tan espe-
cifiques. “Aquesta mancanga diria que
hi ha estat sempre. En castell3, en canvi
hi ha una bona tradicié. Ens faltaria
I'Alianza Muisica o la Turner catalanes”,
ens diu Urpi, i afegeix que “sovint sén
editorials molt petites les que satrevei-
xen a publicar, pero els falta visibilitat,
i no poden entrar en els grans circuits
de distribucid”. A aix0, hi hem d’afegir
que no sempre es fa una bona tasca de
difusié: “Tot i que estem a l'aguait de
catalegs i llibreries, aixo no és suficient
i de vegades no ens arriba la informacié

de la sortida de llibres.” Les grans edito-
rials no aposten per llibres especialitzats
sobre mtisica en catala, més enlla dels
de caire purament divulgatiu. Montser-
rat Urpi ens explica que “aquesta tasca,
una mica la fan les institucions. Com
que no hi ha un afany de lucre, poden
fer aquest tipus d'apostes”. En canvi,

els llibres sobre musica per al public
infantil si que tenen sortida i se n'editen
molts.

Des de 'TESMUC s6n conscients
d’aquesta mancanga. “No volem eri-
gir-nos en una editorial, siné buscar
sinergies amb els editors actuals. Hem
de poder omplir aquests buits. Nosaltres
podem aportar el professor, el contacte
entre el mon editorial i els nostres pro-
ductors. Podem coeditar o collaborar
en l'edicid, pero el més important és
que nosaltres tenim un professorat que
pot crear uns continguts i acostar-lo al
mon editorial”, ens comenta Montserrat
Urpi. Una soluci6 podria venir amb el
llibre electronic: “Hi veig molt futur, en
l'edicié digital, perd a un preu raonable.
Sobretot el llibre de text per a l'estu-
diant universitari.”

original i la traduccié en catala al costat,
s'intercalen els comentaris sobre la mane-
ra com la musica expressa els continguts
del text.

“Qualsevol meloman pot anar compa-
ginant lectura i audicié, de manera que la
lectura I'introdueixi a cada fragment de
l'audicié a mesura que I'dpera avanci per,
daquesta manera, penetrar més endins
daquesta riquesa musical”, ens explica
Balcells. Aixo si, esdevé necessari un bon
equip de mdsica: “Una bona manera de
llegir el llibre és posar el disc i, amb el
comandament a distancia en pausa, llegir
el comentari corresponent al fragment
del llibret que es vol escoltar. I després fer
sonar el disc. Un cop escoltat el fragment
en qliestid, tornar a posar pausa per poder
llegir el segiient comentari, i aixi succes-
sivament”, diu Balcells en la introduccid.
Aqui afegiriem que hi ha nimeros que
demanen més d’'una audicié, perque, com
deia l'autor al principi, és molta la riquesa
que conté la musica de Mozart.

Balcells desaconsella, d’altra banda,
el visionat de versions en video de les
operes mentre es llegeixen els llibres. “Les
solucions escenografiques que presenten
poden convertir-se sovint en una pantalla
que dificulti al lector la possibilitat de
descobrir la gran riquesa de suggeriments
escénics inclosos en la mateixa musica”,
escriu Balcells. Si que anima, en canvi, a
veure muntatges escénics amb poste-
rioritat, “quan l'audicié atenta de la versio
discografica hagi proporcionat el sentit
critic adient”. ¢

Aquests llibres no nomes estan
destinats a una millor
comprensio de les operes de
Mozart, sino tambe a
coneéixer-ne millor la misica.
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> Temporada transversal i amb grans artistes a L’ Auditori

La temporada 2012-13 de 'Auditori de Barcelona busca
la transversalitat i un mateix discurs artistic per a les
diverses formacions integrades a L'Auditori, en la nova
etapa assumida per Joaquim Garrigosa com a director
general.

Els quatre eixos tematics que regiran la propera tem-
porada de concerts de L'Auditori, giren al voltant del
compositor hongares Béla Bartok, la santa Joana d’Arc
(de qui es commemoren els 600 anys del naixement),
la natura i les nacions. Al voltant d’aquests nuclis s’ha
constituit una tnica programacio, amb les temporades
de 'OBC, la Banda Municipal de Barcelona i L'Auditori
Més, que inclou els concerts de cambra, recitals, musica
antiga, jazz, musica tradicional i coral.

La programacié presenta noms destacats, com Ceci-
lia Bartoli, Giovanni Antonini i Il Giardino Armonico,
Julia Lejneva, William Christie i 'Orquestra i Cor de Les
Arts Florissants, Mitsuko Uchida, Yuja Wang, John Eliot
Gardiner, el Monteverdi Choir i els English Baroque
Soloists i Christoph Rousset, entre d’altres. LOBC
comptara amb Arcadi Volodos en el concert inaugural
i tindra, com a plats forts Joana d’Arc de Honegger, El
castell de Barbablava de Bartdk, la Novena de Beetho-
ven, la Quarta de Mahler o El pessebre de Pau Casals.
No hi faltaran nombrosos intérprets del pais.

L'OBC tornara a sortir de Catalunya: tocara a
Madrid, Valladolid i Tolosa de Llenguadoc, a més de
fer una gira el febrer de 2013 que el portara a Austria
(Salzburg, Linz, Viena i Villach), Eslovénia i Croacia.

Enguany L’Auditori presenta noves férmules, com el
“Retrat d’artista”, amb Viktoria Mullova, Alice Sara Ott,
Alexandre Tharaud i Alisa Weilerstein. Les forma-
cions residents seran la formacié de vents Moonwinds,
liderada per Joan Enric Lluna, i Jordi Savall i les seves
formacions. El Quartet Casals, el BCN216 i el Lisboa
Zentral Café seran formacions adscrites.

> La Simfonica del Vallés convida Comediants com a resident

L'Orquestra Simfonica del Valleés (OSV) convida la
companyia teatral Comediants com a artista resident
en la 17a temporada del cicle Concerts Simfonics al
Palau i la 26a temporada del cicle Concerts Simfonics a
Sabadell. Sota la titularitat de Rubén Gimeno per quart
any consecutiu, 'Orquestra Simfonica del Valles ha
consolidat un so i un projecte artistic que es vertebra en
una programaci6 madura, reflex d'aquest bon moment
musical. Gimeno dirigira set de les deu propostes de la
temporada. Enrico Onofri dirigira el concert inaugural
de la temporada 2012-13 amb el Requiem de Mozart,
Andrew Gourlay (guanyador del Concurs Internacional
de Direccid de 'Orquestra de Cadaqués 2010) el segon
concert i Xavier Puig el tradicional concert de valsos i
danses que té lloc pels volts de Nadal.

Amb l'objectiu d’arribar a nous publics, enguany
l'orquestra comptara amb la collaboracié de la compa-
nyia Comediants com a artista resident, que incidira en
l'escenografia de tres concerts del cicle: el Requiem de
Mozart, el Requiem de Fauré i una seleccié d’El trenca-
nous. En aquesta mateixa linia, s'oferira el Festival de
valsos i danses, i cloura la temporada I'estrella més jove
del panorama jazzistic catala, Andrea Motis, juntament
amb Joan Chamorro.

La temporada de 'Orquestra Simfonica del Valles
esta marcada per la intensa preséncia catalana entre els

seus solistes: els cantants Marta Mathéu, Gemma Co-
ma-Alabert, David Alegret, Pau Bordas, Josep-Ramon
Olivé, el Trio Ludwig i els cors del Palau de la Musica
-Orfeé Catala i Cor de Cambra del Palau de la Musica—
i, com és habitual, els guanyadors dels concursos de
piano Maria Canals 2012 i Ricard Vifies 2012.

Pel que fa al repertori, la Simfonica del Valles oferira
peces emblematiques com el Concierto de Aranjuez,
el Concert Emperador i el Triple de Beethoven, i els
conegudissims Concert per a piano i orquestra nim. 1
de Txaikovski i de Chopin.

L'OSV també es compromet amb la creaci6 contem-
porania catalana, i estrenara una obra de Benet Casa-
blancas, i es presentaran dues obres de Joan Guinjoan,
compositor resident del Palau de la Mtisica.




PALS CONVIDAT | o

Ensemble Diatessaron
12/07 - La Seu d'Urgell
13/07 - Berga

14/07 - Tremp

Cor de Cambra Caterva

15/07 - La Seu d'Urgell
22/07 - La Pobla de Segur

Cor Infantil Amics de la Unid,

Cor Vivaldi i Orquestra de
Cambra de Granollers
19/07 - Esterri d’Aneu

20/07 - La Seu d'Urgell

21/07 - Avia

European Union Barogue
Orchestra

24/07 - Puigcerda
25/07 - Ribes de Freser

Orquestra Barroca Catalana

26/07 - La Seu d'Urgell
27/07 - Escalarre

Coral Polifonica de Tremp i
Camerata Sant Cugat

28/07 - Tremp
29/07 - El Pont de Suert

Organitza Amb el patrocini de Amb el suport de

Marinmani de | B il - e ke re . "
@ La Bau dPliegal |T-...‘.:'.‘."mm... . <: N Y

Descobrir
SAPIENS

Euskadi :DELS PIRINEUS 2012

La Grande Chapelle
02/08 - Ordino

03/08 - La Pobla de Segur
04/08 - La Seu d’Urgell

Vittorio Ghielmi & Luca Pianca
10/08 - El Pont de Suert

11/08 - Estamariu

12/08 - La Torre de Capdella - Aguird

Camerata Boccherini

14/08 - Berga
15/08 - Tremp
16/08 - Castellciutat-La Seu d’'Urgell

Nuevo Sarao

17/08 - La Torre de Capdella - Espui
18/08 - Puigcerda

Intonationes

23/08 - La Seu d'Urgell
24/08 - Vielha
25/08 - Berga

FEMAP

. www.femap.cat

T
Mitjans Ambr la col-laborecid de
-é-'_: - ll. I-.:--... H{.-‘-_"'\- W = {‘
il - o= dar— G-_-_ & == e
III‘HH Ejlﬂ::-'- - e BT



- JULIOL - AGOST 2012

Son Not

24, | RMC

ACTUALITAT

V4

icia

> Enrecord de Josep Crivillé i Bargall6

El 21 d’abril de 2012 ens va deixar
Josep Crivillé d'una manera sobtada
a causa d'un aneurisma a l'artéria
aorta. Entre les moltes persones que
el vam acomiadar el dia 24, recorda-
vem la seva figura des de diferents
perspectives a través de les quals
I'haviem conegut. Havia nascut a
Barcelona I'any 1947.

Sens dubte es pot assenyalar el
camp de l'etnomusicologia com
l'ambit professional des d’'on era més
conegut. En el seu moment ell va
aportar noves perspectives de recerca
i de metodologia en aquesta discipli-
na académica. Format musicalment
al'Orfeé Catala en primer lloc, i després al Conserva-
tori Superior Municipal de Musica de Barcelona, on
obtingué els titols superiors de professor de musica,
composicié i musicologia, va ser, a més, deixeble de
mossen Higini Anglés i del mestre Joan Tomas, per
mitja dels quals es va iniciar en la recerca musicologica
i etnomusicologica, i en el treball de camp. Va comple-
tar la seva formacié a la Sorbona de Paris, on obtingué
la métrise en etnomusicologia sota el mestratge de la
Dra. Claudie Marcel Dubois amb la seva tesina Tivissa:
ethnomusicologie d’un village catalan. En Josep Crivillé
era un corredor de fons. El distingia 'elaboracié i edicié
de treballs analitics de gran abast que demanaven una
inversi6 important de temps i de treball pacient. Home
estudids, pretesament discret, defugia les plataformes
mediatiques i els exits facils. Va collaborar durant 12
anys amb el CSIC de Barcelona, concretament a la UEI
Musicologia, des d'on va impulsar edicions importants
sobre materials de musica tradicional: EI Cancionero
de C4ceres, El Cancionero de La Rioja, EI Cancione-
ro de Huesca, etc., treballs importants tant pel seu
volum com per l'estudi analitic del contingut. Autor
del llibre El folklore musical (volum 7 de la Historia de
la muisica esparfiola d’Alianza Editorial), hi assoli una
certa popularitat i prestigi internacionals, ja que esdevé
un llibre de base per a molts conservatoris espanyols i
sud-americans. Com aixi mateix amb els seus quatre
volums sobre musica tradicional catalana, editats per
Clivis: Infants, Nadal, Danses, Cang¢ons narratives I fan
una aportacié qualificada al coneixement del canconer
catala, gracies als seus estudis analitics.

Pero el projecte al qual dedica totes les seves
energies ha estat la creacié de la Fonoteca de Mtisica
Tradicional Catalana del Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya. El seu objectiu era (és) la
recerca, la catalogacio, l'estudi i la difusi6 dels materials

de musica tradicional i populars ob-
tinguts en treballs de camp i a través
de la recerca arxivistica. D’aqui han
sortit 13 CD especialitzats, dividits en
cinc séries dins la mateixa collecci6
discografica. Com també l'edici6 dels
14 volums de la colleccié “Calaix de
Solfa” destinats a oferir materials als
diferents grups de mtuisica instru-
mental d’arrel popular. D'una altra
banda, ha publicat molts articles que
revelen la seva curiositat tematica:
des dels elements morfologics de la
musica popular, a la classificaci6 arxi-
vistica, o des de donar a coneixer els
grans mestres de I'etnomusicologia a
Catalunya fins a la illustracié grafica
de la can¢6 popular, etc.

No podem oblidar, pero, la seva vessant de profes-
sor. En primer lloc, mostra un interés i dedicacio per
la pedagogia musical infantil, a la qual destina diverses
publicacions (algunes fetes conjuntament amb la M.
Angels Arnaus): Domind de les equivaléncies, Apuntes
para la iniciacién musical basados en la flauta dulce, 15
Nadales tradicionals, Enregistraments amb exercicis
de ritmica, etc. Treballa com a professor de mdsica a
diferents escoles, pero aviat obtingué, per oposicions,
una placa de professor al Conservatori Superior Muni-
cipal de Mdsica de Barcelona, on, entre altres mate-
ries, imparti folklore musical, cant gregoria, estética
i historia de la mdsica als alumnes de grau superior.
El seu mestratge va ser valorat per la seva erudicio i
exigéncia académiques. Va saber crear escola amb un
grup de deixebles que es constituiren en I'Associacié de
Recerca Etnomusicologica a fi de continuar investigant
en aquesta disciplina. Va ser professor del Conservatori
Superior al llarg de trenta anys. També imparti cursos
de folklore musical a diferents conservatoris i universi-
tats de 'Estat espanyol.

En Josep Crivillé, a més, era compositor. Deixeble de
Xavier Montsalvatge. Va compondre musica instru-
mental pensada especialment per a conjunts d’escoles
de musica, com també va fer arranjaments per a alum-
nes de musica de cambra. Tanmateix, se n’ha de valorar
la produccié de lied a partir de poetes catalans. Pero
tal vegada se’l coneix més per les seves composicions
de musica coral i harmonitzacions de musica tradici-
onal. Alguns titols, com Déna’m la ma (amb text de J.
Salvat-Papasseit), Quatre polifonies religioses, EI ntivol
blanc (de Lluis Llach), La cangd del lladre, Sant Josep fa
bugada, etc., han assolit una gran acceptaci6 i difusi6
dins del mén coral catala. PER RAMON ViLAR HERMS

Aquest mes de juliol es publica a la pagina web de la «Revista Musical Catalana» l'article de M. Rosa Montalt Ma-
tas, responsable de la gesti6 de la Seccié de Musica de la Biblioteca de Catalunya, “El fons musical de la catedral de
Barcelona (11)”, que completa i respon l'article del mateix titol de Xavier Chavarria, publicat al ndm. 326 de '/RMC, de

marg¢-abril 2012.




TEMPORADA
® 2012-2013
b

ORQUESTRA SIMFONICA 1
DE BARCELONA \“\
| NACIONAL DE CATALUNYA ‘

PABLO GONZALEZ
DIRECTOR TITULAR

PINCHAS STEINBERG
Director

ARABELLA STEINBACHER
\Vitelll

)

BENJAMIN SCHMID
Violf

ARCADI VOLODOS , JIRT BELOHLAVEK
/ Director

MARION COTILLARD i _ ™ ALICE SARA OTT
Actriu - Piano

MARC MINKOWSKI
Director

ALISA WEILERSTEIN
@ Violoncel

ALEXANDRE THARAUD VIKTORIA MULLOVA
Piano Violf

CAUDITORI

www.auditori.cat
www.obc.cat

/i Generalitat de Catalunya
%>  Barcelona Wy g:%aurlttzr:;ent

Ajuntament de




- JULIOL - AGOST 2012

26 | RMC

ACTUALITAT

ENTREVISTA

Ramon Humet

MUSICA DE LA CONTEMPLACIO

PER JOSEP BARCONS

Ens trobem per dinar en un restaurant vegetaﬁé del Raval. Ramon Humet (Barcelona, 1968) no és
vegetaria, pero hi simpatitza. Entre amanida i lasanya d’espinacs, conversem sobre allo que envolta
la seva musica refinada, detallista, subtil, ordanica i profundament evocadora. Una misica on tot
flueix, tal com passa en la tradici6 zen i en la natura: dos universos als quals aquest compositor
humil, profund, afable i amb la il-lusio bondadosa d’un nen, se sent proper. Com se sent proper a
El guardia de ramats de Fernando Pessoa, perque la seva musica neix de la contemplacié d’allo que
lenvolta. Aixo li ha valgut tota mena de reconeixements, premis i encarrecs del més alt nivell, com
el de Popera oratori Sky Disc, amb idea i llibret de la dramaturgda britanica Rebecca Simpson, que
s’estrenara a Halle (Alemanya) la temporada 2013-14.

D’on surt la teva musica?

Amb aquesta pregunta em mates! Pot
semblar que un compositor ha de saber
d’on surt la seva musica, perd no tinc clar
que sigui aixi... Tanmateix, els pregunto
coses semblants als meus alumnes de
composicié del Liceu, que son joves i
impetuosos, i de seguida volen respondre,
amb un bonic esperit de risc. Per exemple,
els pregunto per qué es volen dedicar a la
musica.

Doncs canviem la pregunta. Per qué et
vas dedicar a la musica?

Mmmm... També és una pregunta dificil...
Mirant-ho amb perspectiva, m’adono que,
de petit, a taula, no parava de fer sorolls
amb els coberts, els plats... ] també expe-
rimentava amb els instruments musicals
que em queien a les mans, encuriosit per
qualsevol font sonora. No crec que el fet
de dedicar-me a la musica vingui d'una
decisio; es tracta, més aviat, d’'una vocacio.

A banda de com a miisic, pero, et vas
formar com a enginyer...

Efectivament. Perd un dia, llegint una
entrevista a Miquel Barceld (un artista que
m’encanta), vaig veure que es definia a si

mateix amb l'expressié: “jo séc pintor”,

en contraposicio a la tendéncia imperant
d’artista multimedia hipertecnologic. Aixo
em va fer adonar que “jo séc compositor”,
que és la meva manera de viure, d’estar.
M’atreu aquesta concepcié de l'art que

es basa en la comprensié i assimilacié de
l'obra dels grans genis que ens han prece-
dit i intentar, humilment, fer un petit pas
endavant.

Com es fa aquest petit pas endavant?

Doncs agafant el llapis, la goma i el paper,
escoltant els materials i deixant que la
seva propia evolucio i energia condueixin
a escriure una forma musical organica i

fluida.

Com s’escolten els materials? Tocant-los
al piano?

Combino l'escriptura a la taula de treball
amb la vivencia del so com a tal, provant
els materials i els esbossos al piano. Perque
el so, per copsar l'energia que conté, sha
de viure. I, per viurel, cal sentir-lo fisica-
ment. Penso que la musica s’ha d’escoltar,
com a minim, amb l'oida i, per anar bé,
amb tot el cos, estdmac inclos.

Com feia Mompou...

Exacte! Que és un compositor fascinant

i tremendament original! La seva és una
musica increiblement complexa. Mompou
buidava la seva musica, la despullava, li
treia tot allo sobrer..., i quedava només
I'entramat de xarxes profundament
organiques que hi ha entre cada una de

les seves poques i precioses notes. Aquesta
és la magia de la Musica callada i dels
Paisatges.

A la teva misica també hi ha molta pre-
séncia del silenci i de la natura.

I tant! De fet, a Niwa (el disc produit per
Neu Records i enregistrat per la London
Sinfonietta que esta a punt de sortir al
mercat) hem gravat pistes de silenci entre
peca i pega perqueé la musica respiri, i
perque el cos de l'oient pugui assimilar

la vivéncia. Una mica com el relax final
després d’una intensa sessié de ioga... La
veritat és que ha estat un projecte fasci-
nant, que recull plenament la meva mane-
ra de ser i d'entendre la musica. Ha estat
un privilegi poder treballar amb en Santi
Barguny6 (productor de fina sensibilitat)
per fer aquest disc.

11a natura? Es una font d’inspiraci6?

Si! Inacabable! Pero no com a intenci6
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Que és la musica...

per a Ramon Humet:

“La musica és una forma
de vida molt subtil. I'la
vida esta indissolublement
lligada amb el temps: el
naixement d’un ésser viu és
també la posada en mar-
xa d’un rellotde biologic
que té una durada finita.
Aquesta finitud —a la qual
Bergson es referia com a
“degradacio de leternitat

i que jo anomenaria, mes
poeticament, “la flor de
Peternitat” és el marc on
es desenvolupa la vida. No
existeixen, doncs, les refe-
rencies extramusicals: tot
pertany a aquest marc fimit
on habiten tant la vida com
la musica.”
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preestablerta. Durant anys he anat escri-
vint mdsica i ha estat només retrospecti-
vament que m’he adonat que als titols del
meu cataleg apareixen ocells, vent, fulles
que cauen... | també haikus que -al capia
la fi- també acaben referint-se a la natura
des d’'una dimensi6 purament contem-
plativa, sense narrativitat. Ben diferent
de la musica dels anys seixanta, en qué
predominen titols i conceptes derivats de
la logica i l'algebra: estructures, conjunts,
interseccions... La logica pot ser molt
interessant, perd no pren la dimensi6 del
temps com a substrat essencial, aspecte
imprescindible per fer musica.

La teva musica surt, doncs, de la natura i
del pas del temps?

Es que la musica és temps! A partir d’'un
material de partida (un gest, un motiu...),
el temps el transforma generant tot
d’esdeveniments. Aquest material té una
vida propia, i l'obra musical és la cristal-
litzaci6 sonora de les transformacions que
succeeixen al material al llarg de la seva
evolucid, des del seu origen en el substrat
silencids, passant pel seu creixement i
desenvolupament en forma de precids
edifici sonor, fins a la seva extincid, fusio-
nant-se de nou amb el silenci. La musica
és una metafora de la vida.

Aixi, la forma de les teves obres és ober-
ta? No saps cap on anira una obra abans
d’escriure-la?

Es que la interrelacié entre la forma i els
materials és el gran quid de la giiestid!
Als meus alumnes de composicio, els
demano que defineixin de bon comen-
cament lestructura de les seves obres. Es
una mesura pedagogica, amb la intencié
de posar regnes a un cavall desbocat. La
intuicid és molt boja, i cal saber-la refre-
nar. Sino, apareixen facilment mancances
de cohereéncia. Ara bé, si la planificaci6
és purament racional, el resultat pot ser
molt coherent perd mancat de vida i
organicitat.

Es 'etern dilema entre control i esponta-
neitat, o entre rad i intuicio...

Si. Per aixo, de tot el que digui avui, no en
facis gaire cas. M’'agrada molt reflexionar,
perd penso que és un intent desesperat de
copsar la realitat. Aquesta realitat, pero,
s'escapa de les mans, com un grapat de
sorra de la platja que sesmuny suaument
entre els dits. Passa el mateix amb la
cuina. Tinc aficié a cuinar (si no fos com-
positor, potser seria cuiner... Veus?!: ja he

contestat diferent que abans!). Quan faig
un arros i em pregunten: “Com el fas?”, i
responc que no ho sé. Potser sé com I'he
fet avui, pero no sé com es fa, perqueé cada
dia és diferent. Avui el cuino amb farigola,
perd dema potser el cuinaré amb comi i
cardamom.

Es com amb la composicié?

Aix0 mateix. Perque tu pots tenir un
objectiu, pero t'has d’adaptar al medi. Un
medi que cal coneixer. No es pot tractar
igual una orquestra simfonica que un sex-
tet o un cor a cappella. 1 no és el mateix
escriure per a violoncel que per a bariton.
Per aix0 cal coneixer bé el medi i escoltar
el material amb que treballes.

En quin sentit?

Per exemple, ara estic escrivint un ofertori
per a'Escolania i la Capella de Montser-
rat i el punt de partida és un salm. Estic
estudiant els salms com mai no ho havia
fet! En aquest cas, el text determina en
gran mesura la forma i el caracter, i és una
font d’inspiraci6 de primer ordre. Pero, en
general, els materials que utilitzo partei-
xen d’un gest. Un gest dinamic que flueix
organicament a través del temps.

Un gest?

Si. Com per exemple el gest d’anar corrent
i, a partir d'un determinat moment, per-
dre la for¢a; o saltar d'un trampoli, per ala
qual cosa has d’agafar impuls... Una obra
on la gestualitat és molt grafica és el segon
moviment de Pétals, on la musica parteix
del gest de balanceig que fa un pétal de
prunera quan cau, que -com que pesa poc
més que l'aire- baixa suaument fins que el
terra 'acarona.

La teva musica, doncs, descriu aquests
gestos?

Noj; no és ni descripcié bucolica ni musica
programatica. Es contemplacié vivencial
d’aquest gest dinamic, amb vida... Per aixo
a la meva musica hi ha tants glissandi. No
com un efecte pintoresc, siné com quel-
com que surt de la mateixa poetica: del di-
namisme i de la sensualitat. Em captiven
Ravel i Debussy precisament per aixo.

Pero aquest dinamisme i sensualitat
s’han perdut en gran mesura a la segona
meitat del segle xx.

En gran mesura. Per0 sén presents a la
musica dels grans compositors. Messiaen,

Ligeti, Britten, Xostakdvitx, Takemitsu...; i
també a la musica de compositors actuals
com Dutilleux, Norgard, Harvey, Benja-
min... Trobo fonamental que la musica
tingui capacitat d’atrapar, de seduir, per
la seva bellesa sonora. Cal no renunciar al
gaudi sonor que proporcionen la vertica-
litat harmonica (que és la projeccié d’allo
espiritual intangible) i I'horitzontalitat
melodica (que és la projeccié de les emo-
cions tangibles), i aconseguir un equilibri
ideal que faci brillar I'obra amb ale vital.
M’interessa, en fi, la musica que esta go-
vernada pel jutge suprem, que és l'oida. ¢

“Combino lescriptura a la
taula de treball amb la
vivencia del so com a tal,
provant els materials 1 els
esbossos al piano. Perque el so,
per copsar energia que conte,
s’ha de viure. I, per viure’l,

cal sentir-lo fisicament. Penso
que la musica s’ha d’escoltar,
com a minim, amb lo7da i, per
anar bé, amb tot el cos,
estomac inclos.”
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Centenari Massenet

UN COMPOSITOR FERTIL I SENSE COMPLEXOS

PER JAUME RADIGALES

Aquest mes d’agost recordem el centenari de la mort de Jules Massenet (1842-1912), un dels
compositors operistics francesos més rellevants de la segona meitat del segle xix. Compositor
prolific, Pabundancia del seu cataleg en materia operistica contrasta amb la migradesa dels titols
massenettians que avui es mantenen al repertori.

Jules Massenet, que va viure entre el 1842
iel 1912, va ser juntament amb Charles
Gounod el compositor frances més ceélebre
i de més exit de la seva generacid. Deixeble
d’Ambroise Thomas al Conservatori de Pa-
ris, va formar-se a Franca i va prosseguir la
seva educacié musical a Italia, cosa que li
va permetre no encasellar-se en els sempre
rigids esquemes de la grand opéra que a

la Franca del 1850 ja comencaven a ser
caducs. Aixo fa que les dperes de Massenet
no tinguin un estil unitari, precis i clar,
sind que el compositor semmotlla a les
circumstancies dramatiques dels diver-

sos llibrets per construir unes partitures
molt ben acabades, lluminoses i sempre
d’acord amb una estetica propia. Perd aixo
no li va impedir ser un compositor d’éxit,
sobretot quan el 1881 Massenet estrenava
Hérodiade, una partitura que juntament
amb Manon va suposar alguns dels grans
triomfs del compositor.

D’altra banda, amb Werther Massenet
va saber jugar amb els aires del verisme
que comengava a planar sobre els teatres
d’opera europeus. Aixo fa de Massenet
un home pont entre I'dpera francesa de la
primera meitat del segle x1x i la italiana
de la segona meitat sense renunciar a una
mirada académica des de la seva catedra
de composicié al Conservatori de Parfs, un
lloc que va ocupar a partir del 1878.

Un home desacomplexat

Nascut el 12 de maig de 1842 a Montaud
(ala vall del Loira), Jules Massenet va ser
admes el 1853 al Conservatori de Parfs,
després que la seva familia shagués

traslladat a la capital francesa a causa de
la salut minvada del seu pare. Format

de manera molt rapida ateses les seves
habilitats, el jove music va haver de passar
igualment anys de pentiries abans de ser
reconegut com un dels alumnes avantat-
jats dAmbroise Thomas: el 1862 va obtenir
el segon premi de contrapunt i, l'any
segiient, el primer en composici6 al Gran
Premi de Roma. Va ser a la capital italiana
on el jove music frances va seguir la seva
formaci6 i on va prendre contacte amb el
seu ambient musical, que en aquell mo-
ment tenia en Franz Liszt un dels maxims
allicients en materia de modernitat. Amb
tot, els encarrecs no es produien i malgrat
les bones idees que tenia Massenet al cap,
aquestes no podien materialitzar-se d'una
manera segura ateses les poques garanties
de ser estrenades.

De retorn a Parfs, va ser a partir del
1876 quan la seva fama va comengar a ser
un fet evident. Dos anys més tard iniciava
la docencia al Conservatori de Paris com a
professor de contrapunt, fuga i composi-
ci6. Era poc després de l'estrena de 'opera
Le roi de Lahore. Amb tot, aquella va ser
la catorzena de les 43 Operes que final-
ment integraren el cataleg operistic del
compositor.

1 és que Massenet va ser un dels autors
més prolifics de la seva generacié en mate-
ria operistica. Home desacomplexat, amb
exits més o menys regulars i constants
al llarg de la seva carrera, vist a distancia
és un compositor interessant per dos o
tres titols que es representen amb més o
menys assiduitat, tot i que alguns gracies
a l'intereés que hi posen una série d’inter-

prets que hi veuen no poques oportunitats
de lluir-se.

Manon (1884) representa un dels punts
culminants de la trajectoria massenettia-
na. Criticada amb ironia no dissimulada
per Puccini quan va fer la seva Manon
Lescaut sobre el relat de 'abate Prévost, el
cert és que I'Opera de Massenet tradueix
a la perfeccid I'evolucié en l'ascensi6 i
caiguda de la capriciosa protagonista.
Melodista nat, en aquesta Opera Massenet
sembla reflectir l'auréola d’un segle xvii1 ja
caduc, pero evocat en no pocs passatges de
la lluminosa partitura.

Werther (1892) és una altra de les fites
ineludibles del music frances. Inspirada
en la novella epistolar de Goethe, aquesta
opera sembla beure de les noves fornades
musicals que poblaven Italia, especialment
el verisme, del qual la musica de Masse-
net sembla prendre bona nota. El reeixit
patetisme antiheroic del protagonista es
deixa sentir al llarg d’'una partitura excel-
lentment escrita per a la veu humana,
sobretot per al personatge titular i per a
Charlotte.

Vinculat sense problemes a la grand
opéra francesa i la seva heréncia, Massenet
potser no va acabar d'entendre que els
temps canviaven. En aquest sentit, oOperes
com Le Cid (1885) o Thais (1894) no han
acabat de trobar el seu encaix de manera
regular, a excepcié d’algun intérpret que
vulgui fer-se seves les parts titulars, pre-
sumiblement per abordar algunes de les
pagines més lluminoses d’aquestes Operes.
En el cas de la segona, per exemple, la sen-
sualitat pompier que revesteix el personat-




ACTUALITAT

ge de la cortesana egipcia se sustenta avui
en les magistrals interpretacions que en

fa la soprano nord-americana Renée Fle-
ming, pero sense que la Thais de Massenet
llueixi més del que pot fer-ho, més enlla
d’una interpretaci6 senzillament magistral
de la soprano esmentada.

El mateix problema és el que revesteix
Don Quichotte (1910), una Opera estrena-
da a Montecarlo i escrita expressament
per al baix rus Fiodor Txaliapin, amb qui
Massenet va viure no pocs enfrontaments
durant la composici6 i els assajos. El resul-
tat final pot acabar sent feixuc per la reite-
rativa insistencia de Massenet de recor-
dar-nos temes i subtemes que apareixen
atortia dret de la partitura. Tanmateix,
si es disposa d’'un baix bariton carismatic

a l'estil de I'esmentat Txaliapin, al qual

cal afegir els noms de Boris Christoff,
Nikolai Ghiaurov, Ruggero Raimondi, José
van Dam o, més recentment, Ferruccio
Furlanetto, la cosa pot resultat vagament
interessant i fins i tot suggerent.

Conclusions

Els aniversaris rodons sén de vegades
injustos. Perqué impliquen desenterrar
cadavers, fer-los reviure al llarg d’'un any,
lucrar-se a costa seva i després tornar-los
a enterrar de mala manera. Aquest pot ser
el cas de Jules Massenet, tot i que sigui
just i necessari recordar-ne avui la figura.
La seva empremta en el teatre musical

del seu temps va ser destacable i rellevant

Jules Massenet va ser un

dels autors més prolifics

de la seva generaci6 en
materia operistica.

Home desacomplexat,

amb exits més o menys
regulars i constants al llarg

de la seva carrera, vist a
distancia és un compositor
mteressant per dos o tres titols
que es representen amb mes o
menys assiduitat.

pel nombre de titols escrits. Perd potser
va treballar massa: el talent hi erailes
ganes de fer bé les coses també. Tanma-
teix, que d'un compositor amb més de
quaranta obres al cataleg, en recordem i
en representem avui dia tres o quatre amb
una certa assiduitat, deu voler dir que

la transcendeéncia de la seva obra és més
aviat limitada.

Bonhomi6s de tracte, supersticios
en els habits, bon amic dels seus amics
i —sembla- excellent professor al Conser-
vatori de Parfs, cal evocar la figura de Mas-
senet com un dels hereus d’'una tradicid,
la de I'dpera francesa, que ell practicament
va extingir quan va desapareixer, un 13
d’agost de 1912. Ara fara exactament 100
anys. ¢
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Des de fa uns quants mesos, la ciutat de Barcelona disposa d’'un
nou orgue: es tracta de Pinstrument motivat per la restauracio
d’un espai tan singular com el Palau Gtiell, una de les joies
del modernisme gaudinia que torna a brillar amb llum propia
al cor del Raval.

Quin és l'origen d’aquest instrument i
per queé s’ha restaurat?

El comte Giiell va voler que el palau tin-
gués un orgue com a instrument d’estudi
per a les seves filles, pero també per
acompanyar el culte a la capella i fer-hi
concerts. El 1945, quan l'edifici va passar
amans de la Diputaci6 de Barcelona,
s’havia deteriorat molt. Per sort, quan es
va planificar la restauracié del palau, es va
tenir 'encert d’incloure-hi també l'orgue.

Que és el que fa especial aquest orgue?

Primer, el fet que estigui en un espai laic
és bastant insolit, tant aqui com a la resta
d’Europa. Després, la ubicacié en un sald
central, amb una disposici6 singular de
graderies i finestrals, pensat especialment
per posar-hi orquestres i cors. I precisa-
ment per tal de poder interactuar amb
altres musics, la consola no es trobava

al mateix nivell dels tubs siné quinze
metres per sota, fet que, en el seu temps,
va requerir un mecanisme totalment
innovador.

Quines dificultats n’ha plantejat la
restauracio?

En quedaven pocs elements originals i,
per tant, gairebé tot és nou. L'instrument
actual és de concepcié neobarroca, perd
amb registres afegits romantics —com sén
la gamba, la celesta i un oboe- i fins i tot
amb un toc ibéric -la trompeteria anome-
nada “batalla’~, de manera que s’hi poden
tocar obres de totes les époques. Sha
respectat la disposicié dels tubs originals,
els dissenyats per Gaudi, que configuren
dues faganes laterals, amb els treballs

de forja originals, i també es conserven,
com a decoracio, els tibants de fusta que
unien els tubs i la consola antiga -que es
manté en la seva ubicaci6 original, tot i
que la nova és a dalt. La fagana principal
ilaresta de tubs son nous —ara n’hi ha
gairebé 1.400! Finalment, s’ha recuperat
el pendent de la ctpula pretes per Gaudi i
que l'orguener original, Aquilino Amezua,
havia modificat per tal de poder allargar
alguns tubs.

Quina sera la seva tasca com a tutor de
I'instrument?

A banda de tocar en diverses audicions
d’inauguracié6 que s’han fet, també he en-
registrat el programa que sona coincidint
amb les visites turistiques a l'edifici —gra-
cies al sistema replay que pot fer que l'or-
gue toqui sol, com les antigues pianoles, i
a un ordinador que permet programar-lo
a determinades hores. També m’encarrego
del seguiment de I'instrument i de I'asses-
sorament musical en el cas que es plantegi
fer-hi concerts.

Quines possibilitats hi ha de fer audici-
ons publiques al Palau Giiell?

La intenci6 de la Direcci6 és fer convenis
amb 'ESMUC i el Liceu perqueé els alum-
nes d’'orgue puguin venir-hi a estudiar o
fer-hi concerts de final de carrera. La idea
és que sigui un orgue obert a la ciutat i

al Raval, especialment a les escoles i els
nens petits del barri. A mi, personalment,
m’agradaria poder-hi dur a terme alguna
iniciativa relacionada amb la nova creacid
i lexperimentacié actstica, aprofitant les
caracteristiques de ledifici i els diversos
nivells de la sala. 1, finalment, es podrien
recuperar obres de la mateixa Isabel Giiell
per a orgue o piano i cor, ja que es con-
serva encara, alla mateix, i en bon estat,
el seu piano Erard. El problema, de cara a
aquest tipus d’actes, és que 'aforament és
molt reduit. ¢

El 16 d’abril passat, el nou
mstrument, construit per
lorguener Albert Blancafort,

es va deixar sentir, per primer
cop, per a un reduit grup de
convidats —tant com obliga-
ven les limitacions d’espai del
Palau Guell. En el programa

de laudicio, autors de totes

les époques van acompanyar
l’estrena d’una obra composta
expressament per Xavier Pagés.
Tot plegat, no nomes represen-
tava la culminacio d’un pro-
cés, sind també —aixi ho hem
d’esperar- el preludi d’'una vida
llarga, activa i intensa per a
aquest ordue, sota el guiatge
de David Malet.
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TALENTS D’AVUI

es

Miguel Colom és un violinista nascut a Madrid, que actu-
alment resideix a Berlin, i que aquesta temporada ha estat
escollit artista resident de 'Ateneu de Banyoles per Joventuts
Musicals de la capital del Pla de 'Estany. Una connexi6 geogra-
fica extensa i contrastada que contribueix a donar a coneixer
el talent d'aquest music jove de vint i pocs anys que el 2010 va
guanyar el Concurs Permanent de Joves Intérprets de Joven-
tuts Musicals d’Espanya, que es va celebrar a Banyoles i que li
ha proporcionat una gira plena de concerts per territori his-
panic que ja l'esta projectant en altres fronteres. Un exemple
recent: el maig passat va debutar a la temporada de 'orquestra
de la Radio Televisié Espanyola (RTVE) amb el Concert per a
violi i orquestra de Camille Saint-Saéns.

Miguel Colom va comencar molt aviat, als cinc anys, amb el
professor Sergio Castro a 'académia CEDAM. Pocs anys més
tard, ja el trobem a I'Escuela Superior de Musica Reina Sofia
ala catedra de Rainer Schmidt. 1 des del 2007 s’ha installat a
Berlin per perfeccionar la seva formacié musical ja excellent
amb la professora Antje Weithaas a la Hochschule fiir Musik
Hanns-Eisler. A Berlin ha estat escollit, entre la gran quantitat
de musics de menys de trenta anys que intenten destacar en el
camp de la corda, per participar en els Excellenz Koncert que
presideix Daniel Barenboim i també a formar part de la Junge

Sinfonie Orchester de Berlin. Fites d'una carrera encara tendra
perd amb una base prou forta i vigorosa que ja demostra que
tindra una expansié musical sense limits.

Un altre aspecte de Miguel Colom que s’ha pogut escoltar
alauditori de I'Ateneu de Banyoles és el seu Cuarteto Albor,
que ha format amb amics de tota la vida, companys de jocs i
destudis musicals tant a Madrid com a Berlin, juntament amb
un altre violinista destacat de la seva generaci6, Alejandro
Bustamante, la viola Olga Gonzilez i el violoncellista Fernan-
do Arias. El passat 29 d’abril van actuar a Banyoles interpre-
tant, entre altres obres, el Quartet de corda nim. 14, op. 131 de
Ludwig van Beethoven amb la Gran Fuga (op. 133) en la qual
van demostrar fins a quin punt poden posar a prova les capaci-
tats del seu talent en aquest principi de les seves carreres.

Miguel Colom tornara a Banyoles el 22 de setembre acom-
panyat del pianista Denis Lossev, amb un programa de maxi-
ma demostracié dels fonaments violinistics, com sén la Sonata
Primavera de Beethoven i la Xacona de Johann Sebastian Bach,
que interpretara juntament amb la Sonata per a violi i piano de
Felix Mendelssohn. Una nova oportunitat d’escoltar el violi de
Colom, el so de la noblesa i del lirisme.
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PATRIMONI

Robert de la Riba

MESTRE DE CAPELLA DEL SEGLE XX

En un any farcit ’homenatges a composi-
tors catalans com és aquest 2012 (Mont-
salvatge, Toldra, Blancafort, Mompou,
Lamote de Grignon), passa practicament
desapercebuda la figura d'un mdsic, el
pare Robert de la Riba —amb un perfil
completament diferent dels seus com-
panys de generacio-, de qui enguany es
commemora el centenari del naixement.
No va viure el Paris del primer ter¢ del
segle xx, ni va estar en contacte amb els
musics i artistes de I'avantguarda. No va
entrar en els grans circuits de la cultura, ni
li van ploure els encarrecs ni tenia dives a
la porta esperant que els dediqués una de
les seves composicions. Res de tot aixo. El
pare Robert de la Riba va dedicar-se, per
damunt de tot, a la vida religiosa.

Si hem de buscar les arrels de la seva
musica i de la seva tasca com a organista,
ho tenim facil. Només cal que anem a la
Diagonal de Barcelona, cantonada amb
Riera de Sant Miquel: a tocar de I'im-
ponent edifici del Deutsche Bank hi ha
l'església de la Mare de Déu de Pompeia,
obra d’Enric Sagnier. Alla va arribar Robert
de la Riba (nascut a 'Alt Camp, gracienc
d’adopcid) amb només 10 anys, per estu-
diar a I'escolania, i alla va transcorrer bona
part de la seva vida.

El 1935 arriba a ser ordenat sacerdot, i
el 1936 el trobem estudiant piano a 'Orfed
Gracienc i composici6 a 'Escola Muni-
cipal, amb Jaume Pahissa, mestre també
de Montsalvatge. El 1937, pero, la situacié
fa recomanable marxar de la ciutat. De
Solsona passa pel Cadi cap a Andorra, per
iniciar un periple que el dura fins a Mila.
Alla continua formant-se musicalment,
fins que el 1940 el sorprenen els bombar-
dejos de la Segona Guerra Mundial, que
l'obliguen a tornar: primer a Mallorca,
després a Igualada (on recupera l'orgue
de Santa Maria i revifa la vida concertis-
tica de la ciutat) i altre cop a Barcelona.
El 1940 el trobem, doncs, novament a la
capital catalana estudiant composicio,

PER PEP GORGORI

B et

aquest cop amb Joan Lamote de Grignon i
Joaquim Zamacois.

Lesglésia de Pompeia torna a entrar en
la seva vida. Des del 1946 s'ocupa de l'es-
colania on ell mateix havia iniciat la seva
formacid. Aqui comenca una vida musical
intensa, sempre lligada a la vida religiosa,
pero sempre oberta a altres aportacions.
Organitza concerts d’'orgue, per a corals i
per a orquestres en el marc de les anome-
nades Audicions Sacres, toca 'orgue del
Palau de la Musica assiduament, contribu-
eix a recuperar orgues destruits durant la
guerra, participa en les polemiques sobre
la implantacié d'orgues eléctrics a les
esglésies... i compon.

Compon musica per a orgue (obres
propies i transcripcions d’'obres d’altres
autors per a instruments i formacions
diversos), perd també harmonitza cangons
catalanes, escriu sardanes per a cobla i
per a orquestra de cambra. La Rapsodia
nadalencaila Simfonieta concertant sén
dues de les seves obres més destacades.
Ell mateix, en els seus escrits, admet que
és “modernista, pero sense exageracic”,
perque la seva obra és “eminentment
religiosa, i el tema és massa serids per
fer-hi experiments”." Cal tenir present que
al'época en que es forma, el Motu proprio

sobre la musica religiosa de Pius X esta
plenament vigent, de manera que la msi-
ca religiosa es distancia notablement dels
corrents més innovadors per centrar-se en
el missatge del catolicisme sense afegits
que “distreguin’.

Parallelament desenvolupa una notable
activitat concertistica, dins i fora de Pom-
peia, com a intérpret i com a organitzador
de concerts. Lesfor¢ per difondre 'obra de
Bach, entre altres autors, és notable, i el
trobem com una constant en la seva tra-
jectoria i especialment en aquest periode.

Pero el pare Robert encara té temps per
dedicar a dues passions ben diferents de la
musica: la fotografia i la natura. En efecte,
encara avui una agrupacié fotografica de la
Vila de Gracia porta el nom de Robert de
la Riba: van ser uns exalumnes de Pompeia
els que, poc abans que moris el seu mestre,
van voler classificar, catalogar i divulgar les
fotografies que havia fet durant les seves
nombroses excursions.

Robert de la Riba va morir I'any 1999
ala infermeria dels Caputxins de Sarria,
després d’haver completat una carrera
discreta, humil i constant com a home
d’Església, com a organista, compositor
i promotor de la cultura musical. La
grandesa d’altres figures musicals del seu
temps fa que l'obra del pare Robert, potser
en no ser gaire abundant, potser en no te-
nir un llenguatge tan d’acord amb les mo-
des europees, potser en estar pensada des
de la humilitat del magisteri d'un convent
de caputxins, no és objecte d'admiracié
general, com si que ho és la d’altres com-
panys de generacié. Perod no per aixo deixa
de ser un trosset més de la nostra historia
musical, imprescindible per entendre des
d’una perspectiva completa qui som i don
venim. ¢

1. Citat per GREGORI, Josep M. “Notes per a una semblanca del
pare Robert de la Riba, organista i compositor”, dins I'’Anuari de
lorgue, 111 (2004).
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Una ‘Operetta’ amb
el cor ple de teatre

CLOWN I OPERA EN UN ESPECTACLE CREAT A BANYOLES

PER MILA RODRiGUEZ MEDINA

Diuen que 1’opera és la maxima expressm del mon teatral, pero mngu no s’imagina que pot passar
si el genere teatral que combinem amb la musica és el clown. Almenys fins que assisteixi a
lespectacle Operetta de la company1a Cor de Teatre.

Quan el tel¢ saixeca, apareix un piano
que no sona i del qual comencen a sortir
els 26 cantants d’aquesta particular com-
panyia amb seu a Banyoles, que encarnen
personatges vinculats al mon del teatre i
interpreten, sempre a cappella, la “Marxa
triomfal” d’Aida de Verdi. Comencga
aleshores un seguit de catorze aries i cors
d’opera que fan riure durant hora i mitja
els que han tingut la sort de veurels i els
que ho faran aquest estiu en el festival de
teatre més important d’Europa, el Festival
d’Avinyd, en que han estat seleccionats
per participar enguany. Per6 aixo no ens
ha de fer pensar que la musica passa a

un segon pla: per al seu director musical,
David Costa, Operetta “és I'exaltaci6 de Ia
veu, una oportunitat d'escoltar les seves
possibilitats i descobrir noves sonoritats
d’un repertori imprescindible que forma
part de la nostra banda sonora: I'dpera”.
Per tant, queé és aquest espectacle? E1
millor és preguntar-ho al mateix direc-
tor escénic, Jordi Purti: “Podem definir
Operetta com un espectacle teatral amb
muisica, unic per la seva combinacio: ope-
ra, un cor a cappella i teatre gestual’”.

Com qualsevol espectacle original
i, per tant, arriscat, Operetta pot sem-
blar que es mou per terrenys una mica
perillosos amb la combinacié de I'humor i
'dpera, pero tot el contrari. Cor de Teatre
proposa una singular manera d’interpre-
tar el génere liric basada en el riure, pero
darrera la seva concepcid i realitzaci6 hi
ha un profund respecte envers el mén
operistic. “Parodia en Operetta, mai!

Estimem el mén de I'Opera. Ens agrada.
Ens déna vida. Proposem un joc. Hi con-
videm cantants per jugar-lo a I'escena. Hi
convidem l'espectador a entrar-hi. Tenim,
sentim i volem donar molt respecte a
I'dpera. Es un cor de teatre i, per tant,
deixem I'Opera en majtiscules per a altres
professionals. Fer I'actuacid al Liceu us
podeu imaginar qué va suposar per al
grup i per a mi com a autor i director:
existeix la felicitat plena”, declara Purti.

Lexit

Es refereix a una de les actuacions més
importants en l'intensiu recorregut que
ha viscut Operetta. E1 8 de maig de 2011
lestrena de l'espectacle va omplir de gom
a gom les gairebé 600 localitats del Teatre
Municipal de Girona, i posteriorment,

en la seva temporada al Teatre Nacional
de Catalunya, al juny, va aconseguir una
ocupacié d’'un 75% de mitjana i va acabar
la temporada amb I'aforament complet
de la Sala Gran en les ultimes funcions,
per arribar després amb el mateix exit

al Teatre Poliorama de Barcelona i al
Temporada Alta de Girona. Moments
importants, entre molt d’altres, en un any
que ara es celebra amb la seva participacié
al Festival Off d’Avinyd, tot un referent

a nivell internacional, al qual han estat
convidats per participar el proper mes

de juliol. Purti té clar d'on ve aquest exit:
“Operetta va ser escrita pensant en tots els
ptiblics. Universal com I'dpera. Per a totes
les nacionalitats, edats, cultures, entesos,
aficionats de I'0pera i del teatre... Agrada

perqué és espontania, propera, intelligent,
divertida, emotiva, transparent i generosa
en el treball de tot I'equip de fora i dintre
de I'escena.” Tot i aix0, només cal parlar
amb algun membre del cor per veure que
ells son els primers sorpresos pel somni
en que s’ha convertit Operetta. Mariona
Callis ho deixa clarissim: “Jo crec que tots
prevéiem que tindria éxit. Pero no crec
que ningd s'imaginés que la cosa creixeria
a aquesta velocitat!”1 és que, si alguna
cosa és aquest reconegut espectacle de
Cor de Teatre, és un somni fet realitat

de Jordi Purti. Operetta va ser el seu 50¢
espectacle. “Vaig fer aquest espectacle per
celebrar-ho. Un autoregal. Realment, en
un any estrenar al Municipal de Girona,
fer les temporades al Teatre Nacional i

al Poliorama, la gira actual de gener a
juny a quasi quaranta ciutats catalanes,
omple i supera les expectatives inicials del
projecte.”

La génesi d’Operetta va ser com una
autentica historia damor. Purti vivia amb
aquest desig de la perfecta combinacid
d’opera i humor per a tots els publics i
vet aqui que hi havia el Cor de Teatre
esperant-lo. “El projecte d'Operetta estava
aprovat per a la temporada al Teatre Na-
cional zo11. Em faltava la companyia per
interpretar-lo i el desti va fer que, dos dies
abans de la reunié definitiva amb en Sergi
Belbel, assistis a una actuacié de I'anterior
espectacle de Cor de Teatre. «Sén ells»,
vaig pensar a la butaca, i mentrestant
adaptava i canviava escenes, ja que la idea
inicial partia d'un nombre reduit de can-
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tants. Un cop acabat, i amb una trobada
amb l'ara ja collega i director musical Da-
vid Costa, comengava un viatge cada vega-
da més llarg i ple de parades meravelloses.
No vull dir que hi hagi cap cami facil, pero
com a la muntanya, sempre hi ha un regal
que compensa l'esfor¢”, recorda el director
esceénic. Laltre gran implicat en aquesta
historia, el director musical David Costa,
explica al detall el procés de creacié: “El
dramaturg és en Jordi Purti i en un 90% va
ser ell qui va seleccionar les peces per po-
der combinar la part gestual i musical. Ell,
escoltant les aries, els cors i les obertures
d'opera s'imaginava un guio que el desen-
volupen en escena els cantants. Quan em
va demanar de fer aquest viatge junts, jo
nomeés li vaig posar una condicié: «Ho
farem tot a cappella, només amb les enor-
mes qualitats de I'instrument més gran de
tots: la veu.» Encarregar els arranjaments
va ser facil: Pere-Mateu Xiberta havia de
ser el nostre aliat. Aixi va ser, amb l'ajut,
en tres peces, del també compositor Este-
ve Palet i Mir. Ells dos han fet un treball
excellent i de gran complexitat.” Assajar
Operetta va ser com tenir dues partitures,
la gestual i la musical, que després havien
de combinar.

Un dolg repte

Diu David Costa que “una de les criti-
ques més interessants que hem rebut ha
estat que el puiblic s'oblidava que estavem
interpretant la muisica en directe; quan
sadonaven del fet quedaven sorpresos. La
normalitat dels cantants i actors a I'hora

d’assumir les dues accions, el cant i el gest,
ha estat molt ben valorada”. Per0 aix0 que
sembla tan facil, no ho és tant: “Un repte,
realment Operetta és un espectacle per

a «malabaristes»; si bades en qualsevol
moment, ja hi ets!” A més, la majoria dels
cantants combinen la musica amb les
seves carreres professionals: “Fins ara ha
estat possible, amb ganes i energia per
part nostra, i sobretot també comprensioé
i suport per part de la gent del nostre vol-
tant. Actualment comenga a ser més com-
plicat. Si entre setmana treballem a les
respectives feines i cada cap de setmana
estem actuant amb Cor de Teatre... costa
trobar temps per a nosaltres, la familia, els
amics... Ara veurem si podrem continu-
ar-ho compatibilitzant i com ho farem

tot plegat...”, diu Mariona Callis. Veure
damunt de I'escenari I'espectacle fa pensar
que els assajos han de ser tant o més
divertits que la mateixa posada en escena,
pero aquesta membre del cor puntualitza:
“El procés de preparacié va ser enriquidor
i divertit, sf, pero també molt dur. Després
de treballar les teves horetes a la feina de
cadascui, anar a la nit a la duresa de l'as-
saig, concentrar-te quan estas cansat, anar
a dormir tard i 'endema aixecar-te aviat
per tornar a anar a treballar i tornar a anar
a assajar a la nit...”

Operetta viu un moment dolg i dificil
de creure des de la mateixa estrena: “L'es-
trena va ser un part, gairebé! Vam estar
for¢a mesos assajant a un ritme que no
hi estavem gens acostumats! I com més
sacostava la data, més nerviosos estavem
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per por de no arribar a I'estrena amb tot
lligat i assajat! Per sobre de tot, perd, ha
significat un gran canvi en la vida de Cor
de Teatre, en 'organitzacid, en la gestid,
en la freqiiéncia de bolos... I en el plante-
jament de vida de cadascun de nosaltres.”
1 és que parlar amb la Mariona del que
ha significat per a tots els implicats déna
la millor idea del significat d’Operetta:
un cant catala damor a I'dpera farcit
d’alegria. ¢

Despreés de passar, des de la
seva estrena a Girona, pel
TNC, el Teatre Poliorama o el
Gran Teatre del Liceu, entre
molts d’altres, Operetta
celebra el seu primer any
amb la seva participacio al
Festival Off d’Avinyo, tot un
referent a mivell internacional,
al qual han estat convidats
per participar el proper

mes de juliol.
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El Palau de la Misica Catalana va ser
construit entre el 19051 el 1908, per
larquitecte Lluis Domenech i Montaner,
com a seu de ’Orfe6 Catala i financgat
amb fons procedents de subscripcio
popular (imatge: col-locaci6 de la primera
pedra). Avui dia no n’hi ha prou amb la
identificacio popular, cultural o senti-
mental vers un projecte, per aconseguir
que.els membres d’una societat vulgumn
practicar el patfocini<6 el mecenatge per,
“ital de donar-hi suport. En-el context
' irigidapels moviments

eeconomnia, sembla,que Uexpressid
“per amor a lart” te els dies comptats.
Cal, doncs, una llei de mecenatge que
mmpulsi els individus 1 les empreses a
practicar la donacio filantropica per tal de
fer sobreviure la cultura. Una filantropia ...
que, naturalment, és recompensada en la
desgravacio d’impostos.

Biblioteca-Arxiu Orfe6 Catala
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Una llei de mecenatge

INCENTIVAR EL FINANCAMENT PRIVAT DE LA CULTURA COM A
EINA PER POTENCIAR ELS VINCLES D’AQUESTA AMB LA SOCIETAT

PER JOSE MARiA SANCHIS

El passat mes d’abril 'Orquestra Simfonica
de Boston va rebre una donacié de 7,5 mi-
lions de dolars de dos dels seus protectors;
Robert O’Block i Stephen B. Kay, executius
provinents del sector financer. A canvi, una
de les sales del Symphony Hall de Boston
s’ha batejat com The O’Block-Kay Room.
Aquest fet que a casa nostra ens pot sem-
blar una excentricitat d'uns milionaris, als
Estats Units i a altres paisos anglosaxons
es tracta d'un fet habitual. Si consultem
el web de Philantropy podem coneixer els
noms dels donants més rellevants, la quan-
titat donada, la institucié6 a la qual s’adre-
¢aifins i tot la finalitat de la donacid. Per
exemple, la donacié més alta a una institu-
cid cultural feta aquest any son els 60 mili-
ons de dolars que David H. Koch ha donat
al Metropolitan Museum de Nova York
per refer la placa i les fonts de la Cinquena
Avinguda. David H. Koch ha fet fortuna re-
finant petroli a Wichita, Kansas.

El director del MoMA de Nova York,
Glenn Lowry, en una conferéncia al Cai-
xaForum de Madrid organitzada per la
Fundacié Art i Mecenatge, va remarcar que
a la seva institucié tenen 50 persones tre-
ballant exclusivament per buscar financa-
ment privat. Un altre fet que va voler asse-
nyalar és que la majoria de donants actuen
aixi no Gnicament perqueé els agrada la ins-
titucid, sind perque tenen lleis fiscals molt
favorables que ajuden en el mecenatge. Els
mecenes americans poden deduir el valor
total de l'obra d’art donada directament
dels seus ingressos i d'aquesta manera re-
dueixen els seus impostos.

El nostre pais es troba immers en una
llarga crisi que, com una tragedia classi-

ca, encara ens ha de mostrar noves cares.
Aquest fet esta implicant una retirada pro-
gressiva perd important del finangament
public de gairebé tots els sectors. El sector
cultural no n’és una excepcié6. Caldria afe-
gir-hi que, segons l'experta en mecenatge
Francesca Minguella, “estem assistint a una
desaparici6 de I'entusiasme collectiu per la
cultura, recollida i fomentada als mitjans.
El desenvolupament de 'RSC' ha compor-
tat un transvasament de fons de la cultura
cap a altres sectors més sensibles, com l'as-
sisténcia social o I'ecologia”. Per si no fos
prou, a aquesta disminuci6 de recursos i als
canvis de valors que una crisi perllongada
produeix en una societat, hem d’afegir la
manca de tradici6 i el poc coneixement de
la figura del mecenatge al nostre pafs.?

Gai Cilni Mecenes va ser conseller de
l'emperador August i protector d’'Hora-
ci i Virgili. D’ll ve el terme mecenes que
saplicara, posteriorment, a un grup de
banquers, comerciants, papes, bisbes, reis
i princeps que durant el Renaixement van
intentar netejar l'origen poc cristia dels
seus diners mitjanc¢ant 'encarrec d’algunes
de les obres més meravelloses fetes per la
humanitat, a major gloria de Déu. Segons
Ludovica Sebregondi, comissaria de 'expo-
sicié sobre aquest tema que fins al mes de
gener es podia visitar al Palazzo Strozzi de
Floréncia, una de les principals motivaci-
ons dels benefactors era la salvaci6 de I'ani-
ma, i aix0 s'aconseguia destinant els guanys
a l'art, “Tart permet al diner conviure amb
allo sagrat”s

Quan Cosme de Medici va preguntar al
papa Eugeni 1V com podria garantir-se la
salvacio eterna sense haver de renunciar a

la seva fortuna, el Papa li va dir que donés
diners per a la restauracié del Convent de
Sant Marcos. Ledifici de Michelozzo i les
pintures de Fra Angelico sén una de les
més grans expressions del Renaixement i
de la capacitat de I'ésser huma de crear be-
llesa. Els canvis socials a Europa van fer que
el suport als artistes i a la cultura passés de
l'aristocracia a la burgesia, per acabar final-
ment en mans de 'Estat, que ara sembla no
saber que fer.

Miguel Zugaza, director del Museo del
Prado, declarava en un diari que “és molt
important, en qualsevol circumstancia,
afavorir la participacié de la societat en la
cultura. Ara encara més, ateses les dificul-
tats que planteja Ia manca de pressupos-
tos puiblics per als programes. No podem
comparar-nos amb el mdén anglosaxd, i
menys encara amb els Estats Units, ja que
som societats molt diferents. Perd hem de
continuar avangant en aquest sentit.” Ma-
nuel Borja-Villel, director del MNCARS, i
Joan Matabosch, director artistic del Gran
Teatre del Liceu, també es manifestaven a
favor d’'un millor reconeixement per part
de I'Estat de la figura del mecenatge.

Malgrat lexistencia d’una llei a Espa-
nya del 2002 que regula el mecenatge,* el
ministre de Cultura, José Ignacio Wert, ja
ha deixat anar algunes pistes sobre per on
anira la reforma que s'esta preparant, que
es va definir com a prioritaria i que per ara
no sembla tenir el beneplacit del Ministe-
ri d’Hisenda. Actualment els particulars
es poden desgravar en I'IRPF fins al 25%
de les quantitats aportades a institucions
culturals. Les empreses ho tenen millor,
ja que aquest percentatge puja fins al 35%,
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amb un limit del 10% de la base imposable,
i les quantitats excedents es poden deduir
durant els segiients 10 anys. Per fer-nos-en
una idea, als Estats Units el percentatge de
desgravacio pot arribar al 100% i a Franga o
a Anglaterra se situa entre el 60% i el 70%.

El que ens hauria de preocupar en
aquests moments és que aquesta reforma
sestd presentant com la soluci6 dels pro-
blemes de financament de les institucions
culturals. El model europeu de finanga-
ment de la cultura parteix d'una gran in-
tervenci6 de les administracions publiques
per tal de garantir un accés lliure i una
oferta diversa a tota la poblacié. Enmig
d’'una onada de politiques economiques ul-
traortodoxes en termes de control del de-
ficit public, alguns governs europeus estan
deixant, a poc a poc, de proveir serveis que
fins ara es consideraven primordials i a dei-
xar-los en mans del sector privat. Malgrat
resultar evident, vull remarcar que els fins
perseguits per un sector i laltre sén molt
diversos, tot situant el sector privat el be-
nefici econdomic en primer lloc.

Un estudi de com regulen aquest tema
altres paisos del nostre entorn ens pot
servir com a base per buscar el model que
millor s'adapti a la nostra cultura i societat.

En primer lloc el nostre vei, Franga, on
I'Estat creu fermament en la importancia
de la cultura per a la seva societat i com
a eina de diplomacia cultural, va redactar
una llei per tal de fomentar el mecenatge
el 2003, essent president el conservador
Jacques Chirac. Aquesta llei permet als
particulars reduir en I'IRPF un 66% de la
quantitat aportada, amb un limit maxim
del 20% de la base imposable. La resta de
quantitats es poden incloure durant els
cinc anys segiients. Les empreses també es
poden acollir a unes deduccions del 60%
de la quantitat aportada per ra6 de I'impost
de societats, amb un limit segons la factu-
racié i amb el limit temporal de cinc anys
des de l'aportaci6. Aquesta llei també recull
un tracte molt especial per a alguns casos
particulars, com l'adquisicié de tresors na-
cionals per a una colleccié publica, en que
la deduccié arriba al 90%. Franca aplica un
doble criteri; d'un costat, un percentatge
que és superior per als particulars que per a
les empreses i, d'un altre costat, un limit se-
gons la renda o els rendiments de la socie-
tat. D’aquesta manera es vol donar suport
especialment al mecenatge individual per
sobre del mecenatge dempreses i, a més, es
vol evitar que les grans fortunes o les grans
empreses facin servir aquesta figura com
una eina més de gesti6 del seu capital amb
I'tinica finalitat de reduir els seus impostos.

Dintre d’'un concepte de mecenatge més in-
tegrat, Franca va crear la Mission Mécénat,
una oficina publica que sencarrega de fer
un seguiment de la realitat del mecenatge,
proposar millores legislatives o de gestid, a
més dencarregar-se de fer d’intermediari
entre els possibles mecenes i els projectes
que es gestionen. Laplicacié d’'aquesta llei
va tenir un impacte directe sobre les dona-
cions no tan sols de les empreses -tot aug-
mentant el 60% en dos anys-, sind també
dels particulars. En aquest pais, la cultura
se situa en segon lloc de la llista de sectors
beneficiats pel mecenatge, per darrere del
sector “social”.

Italia, un pais amb un enorme patri-
moni cultural i amb dificultats per gesti-
onar-lo, ha buscat altres vies per finangar
la cultura amb la collaboracié del sector
privat, com el patrocini,® la creacié de fun-
dacions per gestionar els teatres d’opera i,
per descomptat, el mecenatge. Particulars
i empreses disposen de grans avantatges
fiscals, amb deduccions als impostos de
fins a la totalitat de la quantitat donada
al sector public amb la finalitat de fomen-
tar la cultura. El sistema italia es basa en
la coordinacié de dos ministeris, Cultura
i Hisenda; aquest ultim és 'encarregat de
rebre la documentacié i Cultura supervisa
i verifica que aquesta donaci6 s’ha destinat
a activitats culturals, les arts escéniques i,
per damunt de tots, els teatres d'Opera’ o
bé fundacions liriques reben el 56% dels
diners donats a finalitats culturals. Amb
xifres del 2010, el govern italia ha anun-
ciat que les empreses, les fundacions i els
particulars van invertir més de 58 milions
d’euros, una quantitat un 12% superior a la
de l'any 2009.

Un altre pais que ha apostat fort per la
collaboraci6 del sector privat en la cultu-
ra és el Regne Unit, on la inversié privada
en activitats artistiques o culturals va ser,
el 2010, segons dades d'«Arts & Business»,
de 795 milions d’euros.® El mecenatge és
solament una eina més de queé disposen
els particulars i les empreses per invertir
en cultura. Aquests poden desgravar dels
seus impostos les quantitats aportades al
financament d’activitats artistiques sempre
que l'objectiu d’aquesta inversié no sigui
produir ingressos directes al donant, amb
un limit del 70%. Aquestes donacions van
representar el 2010 un 16% del total desti-
nat a financar activitats artistiques. Es im-
portant destacar les declaracions de l'actu-
al conseller de 'Exchequer, que es planteja
posar un limit maxim a les quantitats que
es poden deduir per evitar que sigui utilit-
zat principalment per les grans fortunes
com a recurs fiscal, per a la gloria personal

Als Estats Units la majoria
de mecenes financen projec-
tes culturals no imicament
perque els agrada la institu-
cio, sind perque tenen lleis
fiscals molt favorables que
ajuden en el mecenatge.

Els mecenes americans
poden deduir el valor total
de 'obra d’art donada direc-
tament dels seus ingressos i
d’aquesta manera redueixen
els seus impostos.
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o per decidir directament la destinaci6 dels
seus impostos.

Un altre model que esta generant molt
interes i debats és el del Brasil. La sisena
economia mundial aplica un model mixt,
public-privat en qué el mecenatge privat
funciona molt bé i els pressupostos que es
destinen a la cultura no paren de créixer.
Al Brasil, i d'una manera simple i directa,
lartista fa arribar directament el formulari
fiscal a les empreses o particulars, tot des-
viant a un projecte artistic concret els im-
postos que havia de pagar. A més, existeix
una organitzacié privada sense anim de
lucre, la SESC, que aquest any gestionara
meés de 500 milions d'euros, que destinara
a sufragar les arts i que es finanga amb una
taxa que paguen les empreses brasileres. En
aquests moments també s'esta debatent la
modificacié de la llei que regula les deduc-
cions fiscals de les aportacions a la cultura,
que ja té 20 anys. El president de la Cam-
bra de Comer¢ de Sdo Paulo ha defensat
aquest model: “Els nostres treballadors van
a la feina com a ciutadans ben informats,
amb una millor formacié i més contents, la
qual cosa fa que augmentin la seva produc-
tivitat”.

La llei espanyola del 2002 se’ns ha fet
petita i la participacié en un mén globalit-
zat ens obliga a adaptar les nostres normes
al nou escenari. Una nova llei és impres-
cindible i el govern ja ha indicat que s'anira
cap a un augment del percentatge de de-
ducci6 per a particulars i empreses en els
seus impostos, tot centrant-se tinicament
en laspecte fiscal. En una societat com la
nostra, en qué el mecenatge particular ha
perdut molt del seu prestigi i en qué 'em-
presarial encara és jove, també necessitari-
em preocupar-nos de revalorar i promoure
aquesta figura, pero sense deixar de banda
els petits donants o micromecenatge, que
hauria de tenir un tractament diferenciat.
El mecenes no ha de substituir la respon-
sabilitat que té 'Estat en la cultura, ha de
ser una eina més de les institucions cultu-
rals per obtenir ingressos i per potenciar
els vincles amb la societat que l'acull. Per
treure el maxim benefici dels potencials
del mecenatge, les institucions culturals
shan de professionalitzar i els responsa-
bles politics han d’entendre que com en les
inversions financeres, el mecenatge recla-
ma que la gestié de les institucions siguin
estables tant pel que fa a la seva direcci6
com als objectius. A Catalunya el Festival
Temporada Alta de Girona ha estat un dels
millors exemples que no es tracta només
d’'una quiesti6 legislativa, siné que tam-
bé és imprescindible una bona estratégia
de mecenatge. En l'edicié del 2011, el club
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. Koch va'donar 100 Milions dedolars, I'any
Brk State TheateratLincoln Center, seu,de la Ne Yor J Opera.
B donat 60 milions de dolars al Metropolitan Museum de OIV
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de mecenatge i altres patrons del fes-
tival, la majoria empreses de Girona, van

aportar prop d'un 20% del pressupost del
festival. ¢

NOTES

1. La responsabilitat social corporativa (RSC),
eina que utilitzen les empreses per millorar la seva
imatge corporativa —i, per tant, augmentar els be-
neficis—, amb la qual destinen una part dels seus
recursos a projectes amb impacte social.

2. El gener de 1990 es produeix la introducci6 del
modern mecenatge empresarial de la cultura amb
Pexposicio “Velazquez” al Museu del Prado patro-
cinada pel Banco Hispano Americano, que abans
P’havia presentat al Metropolitan de Nova York.

3. Lamoneda més valuosa d’aquell periode, il fiori-
no, feta amb or, portava en un costat el lliri, simbol
de la ciutat i per l'altre la imatge de sant Joan Bap-
tista, d’aquesta manera l'or perdia el seu caracter
pecamings.

4. Article 1 de la Llei 49,/2002: s’entén per mece-
natge la participaci6 privada en la realitzacio d’ac-
tivitats d’interes deneral. Llei de 23 de desembre,
de régim fiscal de les entitats sense anim de lucre i
dels incentius fiscals al mecenatge.

5. Segons lestudi Infoadex, de la inversié publici-

taria a Espanya del 2011: la despesa en mitjans no
convencionals, com actes de patrocini, mecenatge,
marqueting social i RSC va ser el 2010 de 537,3
milions d’euros, amb un increment del 7,4% sobre
Pany 2009 i per sota dels 569,5 milions que s’hi
van dedicar 'any 2008.

6. Lempresa de sabates de luxe Tod’s esta dedicant
25 milions d’euros a la restauracié del Colosseu de
Roma després que els experts informessin que el
monument estava en perill per la falta de fons per
mantenir-lo.

7. E1 2010 La Scala de Mila va rebre 7,8 milions
d’euros respecte dels 5 milions del 2009.

8. Alallista de donants britanics recentment publi-
cada al «Sunday Times», surt en primer lloc el pin-
tor David Hockney, amb donacions de 78,1 milions
de Lliures, malgrat que la seva fortuna personal és
de només 34 milions de lliures. La majoria de les
seves aportacions son pintures que han anat a la
seva fundacié.
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Entrevista a
José Maria Lassalle,
secretari d’'Estat de Cultura

“LES DEDUCCIONS SERAN D’'UN 70% EN LA QUOTA INTEGRA DE LA
BASE DE LA DEDUCCIO I D'UN 60% EN L'IMPOST SOBRE SOCIETATS”

PER MARTA PORTER

Ja fa moltissims anys que des del mén
cultural es demana una llei de mecenat-
ge que desgravi per a 'empresa privada.
Aquest mes de gener el PP va anunciar
que seria una de les seves prioritats. Com
esta avancant?

La Llei de participacié en les activitats
d’interés general i mecenatge ha estat, des
de l'oposici6, amb la Proposicié de llei de
mecenatge, i des de la Secretaria d’Estat
de Cultura, un dels eixos fonamentals de
la nostra politica cultural. Per aixo, el pas-
sat mes de marg, la directora general de
Politica i Industries Culturals i del Llibre,
Teresa Lizaranzu, va convocar un grup de
treball interministerial amb els ministeris
responsables dels diversos camps dacti-
vitat vinculats al fenomen del mecenat-
ge. Des de llavors, treballem regularment
d’'una manera conjunta amb la finalitat
d’incorporar les prioritats de cada departa-
ment en la matéria i respectar els elements
distintius del mecenatge en cada sector.
Un cop superada aquesta fase, el grup de
treball ha elaborat una proposta de linies
generals per alanova llei i recull les aspira-
cions maximes en materia fiscal i els aven-
cos en la regulaci6 considerats com a prio-
ritaris pel conjunt de ministeris implicats.

Suposara aquesta llei un canvi de men-
talitat en la cultura del patrocini a Espa-
nya?

Avui tenim l'oportunitat i necessitat d’in-
troduir un canvi estratégic. Amb aquesta

llei pretenem retornar a la societat el seu
protagonisme. Un exercici conjunt de res-
ponsabilitat que ens obliga a replantejar
l'actual model cap a un altre de més efi-
cient orientat al desenvolupament lliure
del talent i la sostenibilitat economica de
la nostra cultura. Els processos d’adap-
tacié sén lents perd estem treballant, en
tot moment, sobre la base d'una demanda
que sorgeix del mateix sector i que ampli-
ara el dret d’accés a la cultura, el talent i
la llibertat dels nostres creadors. Confio
que les vies complementaries que estableix
aquesta Llei donaran aviat els seus fruits,
com passa en altres paisos desenvolupats
del nostre entorn, com Franca o Anglater-
ra, en que el mecenatge actua com a cana-
litzador d’iniciatives privades, multiplica
I'eficacia dels recursos destinats a activitats
d’interes general i afavoreix la professiona-
litzacié de les entitats beneficiaries en la
seva gestio.

Hi ha un model que cal seguir? Ens acos-
tarem més al sistema nord-america, amb
desgravacions que poden arribar al 100%;
al model europeu, amb xifres que se si-
tuen entre el 60% i el 70%, o per contra
s'esta estudiant un nou model?

Es tracta d’'un model innovador que com-
bina les deduccions fiscals amb l'estrategia
estatal de mecenatge i la valoraci6 publica
de la rellevancia del mecenatge. D’aquesta
manera es posen les bases per a la millora
progressiva de la cooperacié publicopriva-
da en les activitats d’interes general.

En un moment en qué la maxima prio-
ritat del govern és sanejar I'economia,
aquestes desgravacions suposen una
suma important?

La Secretaria d’Estat de Pressupostos i
Despeses, la Secretaria d’Estat d’'Hisenda i
la Secretaria d’Estat de Cultura estan tre-
ballant en una seérie d'escenaris realistes
per intentar conjugar el major grau possi-
ble d’incentivacid i el menor menyscapte
per al Tresor. La Comissié Delegada del
Govern per a Afers Culturals es pronun-
ciara sobre les diverses propostes amb ca-
racter previ a la inclusi6 en 'Avantprojecte
de llei.

Sobre quines xifres hipotetiques s'esta
treballant?

Com voste diu, es tracta encara de xifres
hipotétiques, en que aspirem a equiparar
els incentius fiscals als dels altres paisos
del nostre entorn, en que l'experiéncia del
mecenatge ila participacié social han estat
reeixides. Lactual Llei 49/2002, de 23 de
desembre, de reégim fiscal de les entitats
sense fins lucratius i dels incentius fiscals
al mecenatge, sha dactualitzar en pro
d’incentivar la participacié social en acti-
vitats d'interes general des d’un triple pla:
juridic, economic i institucional. A grans
trets, la nostra proposta va encaminada a
ampliar els tipus de deduccio, tant respec-
te de I'impost sobre la renda de les perso-
nes fisiques, amb una deduccié en la quota
integra del 70% de la base de la deducci6 i

- JULIOL - AGOST 2012

431 RMC




- JULIOL - AGOST 2012

o
=
&=
5
3

DOSSIER

hri d'Estat de Cultura, José M

Espanya és el segon pais
europeu en nombre de fun-
dacions registrades, despres
d’Alemanya. No obstant aixo,
ocupa un lloc molt menys
destacat en l'apartat de la
donacio pura o filantropica.

d’un 60% en I'impost sobre societats.

Creuen que amb el mecenatge privat n’hi
hauria prou per mantenir els grans equi-
paments culturals espanyols? O pregun-
tat d’'una altra manera, la idea és passar
de la cultura de la subvenci6 a la cultura
de la desgravaci6?

Rotundament, no. El mecenatge és una
via complementaria, una férmula de col-
laboracié publica-privada que fa més
eficient, oberta i sostenible l'estructura
cultural d'un pafs. En cap moment hem
plantejat substituir radicalment el disseny
de la nostra politica cultural per un altre
fundat exclusivament en el mecenatge. El
nostre proposit esta encaminat a desenvo-
lupar un model mixt de foment de la cul-
tura. Un exercici compartit, entre totes les
administracions i entre aquestes i la soci-
etat civil, que afavoreixi una dinamica de
comunicaci6 cultural ineédita en la historia
del nostre pafs.

Quin paper hi tindran les fundacions,
moltes de les quals s’han constituit amb
I'inic objectiu de desgravar?

Espanya és el segon pais europeu en nom-
bre de fundacions registrades, després
d’Alemanya. No obstant aix0, ocupa un
lloc molt menys destacat en l'apartat de la
donaci6 pura o filantropica. En I'ambit de
la cultura, cal destacar el gran paper que hi
tenen les fundacions, tant les que perta-
nyen a grans corporacions o entitats finan-
ceres, com la Fundacié Mapfre o la Funda-
ci6 “la Caixa”, com les que promouen el
llegat de grans figures de la cultura, com

la Fundacié Dali o la Fundacié Tapies, o les
que tenen com a objectiu la difusi6 de l'ac-
tivitat cultural en general, com la Fundaci6
March, entre d’altres. Totes contribueixen
a enriquir el teixit cultural del nostre pafs,
amplien el dret d’accés a la cultura i po-
tencien, amb la seva tasca, el foment de
les arts. Aquesta és una de les raons per les
quals estem treballant per trobar 'equilibri
necessari entre fundacions i mecenatge,
que contribuira a millorar 'eficacia en l'as-
soliment de l'interés comu i racionalitzara
l'ampli tramat institucional que existeix en
l'actualitat.

Més enlla dels equipaments publics, la
Llei de mecenatge s'estendra al sector
privat i a les inddstries culturals?

Lobjectiu és impulsar les donacions pri-
vades, tant d'empreses com de particulars,
oferint com a incentiu una desgravacio fis-
cal atractiva i, sobretot, el reconeixement
public de la importancia de les aportacions
dels mecenes als fins d’interés general. Un
altre element innovador sera la creacid
d’'un organ institucional de mecenatge,
semblantment a altres paisos, que tingui la
comesa d’orientar i assessorar els donants i
les entitats que busquen financament i que
serveixi de punt de trobada entre ambdues.

Hi haura uns limits en les desgravacions
en funcio de la instituci6 a qué es facin les
aportacions?

No hi haura un tractament fiscal diferen-
ciat en funci6 de qui sigui el beneficiari de
les aportacions. La previsié és que, amb
caracter anual, hi haura un cataleg de pro-
jectes prioritaris de mecenatge que donara
accés a un percentatge addicional de de-
duccié que actuara com a instrument de
politica cultural. Addicionalment hi hau-
ra un incentiu fiscal qualificat per al cas
de mecenatge continuat o pluriennal que
premii el compromis dels mecenes amb els
projectes.

Com esta el calendari? Quan creuen que
la nova Llei podria entrar en vigor?

El nostre desig és elaborar l'esborrany
d’Avantprojecte de la llei de participacid
social i mecenatge al més aviat possible.
Un cop establerts per la Comissié Dele-
gada del Govern per a Afers Culturals els
principis de la nova Llei, els propers pas-
sos consisteixen en l'aprofundiment de les
negociacions amb el Ministeri d’'Hisenda
i Administracions Puabliques, linici del
procés de consulta publica a les principals
associacions especialitzades i experts en la
mateéria, i I'elaboracio del text articulat. ¢
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A unpasdela

nova Llei de mecenatge

ELS GESTORS DELS PRINCIPALS EQUIPAMENTS
MUSICALS DEL PAIS VEUEN L'ESBORRANY AMB BONS ULLS

PER MARTA PORTER

Des de fa prop de dues décades el mon de
la cultura reclama una llei de mecenatge
ambiciosa que ajudi els equipaments pu-
blics i privats a desenvolupar projectes de
qualitat, ja que la Llei de 'any 2002, amb
deduccions del 35% per a les empreses i del
25% als particulars, va quedar curta. Amb
lactual crisi economica, que ha repercutit
en fortes retallades en les subvencions pu-
bliques, I'entrada del capital privat encara
resulta més urgent.

El secretari d’Estat de Cultura, José Ma-
ria Lassalle, parla de deduccions del 70%
per als particulars i el 60% per a les soci-
etats, unes xifres que ens acosten al model
frances i sallunyen del somniat 100% que
apliquen als Estats Units. Fins que la Llei
no s’aprovi a finals d’any perqueé sigui apli-
cable durant I'exercici 2013 i deduible el
2014, el debat esta servit.

Els gestors dels principals equipaments
musicals del pais veuen la nova Llei amb
bons ulls. Amb tot, deixen entreveure unes
certes reticéncies sobre laplicacié. Joan
Oller, director general del Palau de la Mu-
sica; Joan Francesc Marco, director gene-
ral del Gran Teatre del Liceu; Josep Maria
Amor0s, director de Serveis del Consorci
de I'Auditori de Barcelona i exadministra-
dor del MNAC, i Oriol Aguila, director del
Festival de Peralada i durant anys respon-
sable del mecenatge al Liceu, coincideixen
a qualificar les noves xifres de molt satis-
factories.

Per a Joan Francesc Marco, que aquest
any ha viscut la pitjor crisi del Liceu, “en
aquest moment en qué les administracions
han de destinar els seus recursos a propos-

tes dambit més general, crec que ens po-
dem donar per satisfets. S6n percentatges
que ens equiparen a Franga, on ha tingut
un efecte molt positiu”. Actualment el Li-
ceu té uns ingressos per mecenatge de 5,4
milions d’euros, dada que representa un
12% del pressupost total del teatre. Marco
espera que amb la nova Llei, i en el termini
d’uns 5 anys, aquesta xifra arribi als 7 mili-
ons d’euros, que significaria un 14% o 15%
del pressupost total del Liceu.

Joan Oller coincideix a definir la nova
Llei com un avan¢ molt important, tot i
que, prudent, no sesta d’afegir “si es con-
firma”. “Tot i que el moment és complicat,
afortunadament encara hi ha empreses que
funcionen bé.” Dels 11 milions d’euros del
pressupost global del Palau, 2 milions sén
de mecenatge, és a dir, gairebé un 20%, una
xifra que a Oller li agradaria augmentar, ja
que “com més patrocini, més i millors pro-
grames podrem oferir”.

Josep Maria Amords explica que la dis-
minucié d’ingressos publics i privats ha
portat L'Auditori “a la linia vermella”. “Si
les aportacions publiques continuen bai-
xant, tindrem problemes greus de finanga-
ment i hauriem de reduir prestacions.” Ac-
tualment 'equipament ha iniciat una série
d’iniciatives per millorar els ingressos de
taquillatge, explotacié d’espais i mecenat-
ge, “tot i que ara mateix esta molt dificil”.
Actualment L’Auditori, mitjancant la seva
Fundacid, rep aproximadament mig milié
d’euros a l'any de patrocini privat.

Oriol Aguila té clar que “la nova Llei
sera un revulsiu, un motor molt valuds.
Després de molts anys de debat piiblic, una

nova Llei de mecenatge era vital i en aquest
moment de crisi ens ajudara a consolidar
el patrocini que ja tenim i ens permetra fer
un bon treball a mitja termini”.

Les pimes 1 projectes concerts

Una de les grans esperances dels equipa-
ments és l'augment del patrocini a titol
individual i de les pimes. “A Franga la nova
Llei ha tingut un efecte multiplicador. S’hi
han afegit pimes i empreses petites, i els
equipaments van multiplicar per dos les
aportacions rebudes en tres anys”, afirma
Aguila. Per a Oller, el futur passa perque
“les persones donin suport als projectes”,
motiu pel qual ja preveu per a un futur
proxim que el Palau obri nous programes
d’aportacions individuals. Joan Francesc
Marco ho corrobora explicant que malgrat
que el Liceu ha perdut els dltims tres anys
un 31% d’ingressos per patrocini, els ingres-
sos de particulars han crescut. “Hi ha qua-
ranta persones que fan aportacions a titol
individual i la temporada 2011-12 s’hi han
sumat deu persones més’.

Un altre punt que defensen tots els di-
rectius d’equipaments és la necessitat de
treballar el mecenatge en projectes con-
crets i basats en la flexibilitat. “El Liceu
intenta ser molt flexible, ja que cada em-
presa és un mon; unes patrocinen la dansa,
daltres el Petit Liceu, del generalista sha
passat a cicles concrets; les marques volen
vincular-se a un determinat projecte i nos-
altres intentem fer vestits a mida.” Amorés
insisteix que els projectes concrets suposen
un retorn directe al patrocinador, una ex-
periéncia que a L'Auditori funciona molt
bé en cicles socials com L’Auditori Apropa.
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1 Oller afegeix que alhora “s’hauran de fer
grans esforcos de transparencia’.

Indefinicions

La indefinicié amb queé es mou el govern
deixa oberts un munt d’'interrogants. Un
d’aquests interrogants és si l'augment de
deduccions anira acompanyat o no d'una
retallada de les subvencions. “EI mece-
natge no podra compensar mai les ajudes
ptibliques”, avisa Oriol Aguila. Lassalle
ho nega, aposta per un model mixt que a
Catalunya es veu amb bons ulls, ja que la
societat civil ha estat per tradici6é un dels
motors de la cultura del pais.

Un altre dels interrogants que apunta
Joan Oller és saber els criteris que aplica-
ra el Ministeri. “La Llei haura de definir
quins objectes juridics sén patrocinables,
si ho sén les fundacions, les associacions,
els consorcis publics..., qui tindra aquest
reconeixement i quines exigéncies tin-
dran aquestes entitats.” A aix0, s’hi suma
la necessitat que sigui “una llei practica,
amb contraprestacions regulades, com a
Franca, on les contraprestacions no poden
superar el 25% de l'aportacié. La llei no ha
de ser especialment normativa, pero seria
bo que es contrastés amb el sector perqué
fos realista”.

Respecte de la inclusié d'un “catileg
de projectes prioritaris de mecenatge”,
Amords lamenta que “un dels problemes
amb qué es pot trobar L’Auditori, consor-
ciat amb la Generalitat i 'Ajuntament de
Barcelona pero no amb el Ministeri, de
qui rep una subvencid a través del régim
de subvencions generals, pugui dificultar
que l'equipament barceloni sigui inclos en
aquest cataleg”. ¢

Miquel Roca Junyent

“La Llei arriba en
molt mal moment”

Voste ha estat un gran motor en I'impuls de
la Llei de mecenatge. Com veu el que s’esta
fent?

La nova regulaci6 arriba en un moment molt
poc oportu. El problema és que les desgrava-
cions no han de ser vistes com una manera

d’evadir impostos, siné com una altra mane- \

ra de pagar impostos. En aquest moment en

que els recursos publics sén molt escassos,

qualsevol regulaci6 que representi una minva dels recursos publics sera administrada
molt gasivament. O sigui que després de molts anys d’haver estat demanant una nova
Llei de mecenatge, en aquest moment em fa por que les presses no siguin la millor
consellera. Jo mesperaria uns mesos.

1 queé s’hi guanyaria, en aquests mesos?

Jo crec que progressivament anirem a finangament de projectes, perqué és la manera de
garantir que no es perdin diners pel cami en accions recurrents. En época de recursos
escassos, val més I'administraci6 d’'idees, i no sé si el moment actual ens permet fer una
bona selecci6. M’agradaria explicar al Ministeri i als diputats el perqué d’'una legislacié
favorable i sobretot l'iter, el cami que aixo segueix. Perque els politics han d’entendre
per queé ho vull i a qui va dirigit, i sovint la mateixa Administraci6é no ho sap o no ho
acaba d’entendre, perqueé no és el seu mén. Ens haurien de deixar explicar-nos. I no
esta de moda escoltar.

Es parla de desgravar un 70% a I'IRPF i un 60% en I'impost sobre societats. Com veu
aquestes xifres?

Si és aixi, ja ho firmo. Pero amb el que tenim al damunt, em veig a venir el debat i que
aixo acabara a la baixa o amb tants requisits que ho fara impossible, i si saprima pot ser
que al final no serveixi de res. A més, hem de tenir en compte que fins ara hem tingut
retallades en 'ambit cultural d’'un 30%, o sigui que jo necessitaria no un plus d'un 30%
respecte del que tinc ara, sind aquest 30% més un altre 30% més de I'actualitzaci6. Que
em donin un 60 em colloca en la mala situacié que tenfem fa un any, perque quan
demanavem la Llei de mecenatge encara no ens havien retallat aquest 30%. O sigui que
si no aconsegueixo molt més he fet un mal negoci.

Es preveu també premiar projectes d’interes general...

La gracia d'una bona Llei de mecenatge és que estimuli una certa espontaneitat social,
que es pugui aplicar a un poble petit de 500 habitants i que estimuli la cultura local.
D’aqui a dos anys consideraran d’'interés general la commemoraci6 dels 300 anys del

17147

Hi ha alternativa a la Llei?

Jo ara em conformaria amb petites reformes que precisament perqué sén petites no
condicionen el futur, perqué una mala regulacié té una vida de deu anys com a minim.
Si fem una cosa molt testimonial i incipient, gairebé sense necessitat de llei, el que
queda clar és que la reforma queda pendent. S’ha obert el cami, pero no s’ha resolt el
problema. 1 a mi magradaria més aix0 que una regulacié fossilitzada durant 10 anys.
Per millores “petites” entenc millores d'uns punts en els percentatges deduibles sumat
a férmules bones per al moén cultural. Per exemple, si els abonaments als concerts fos-
sin deduibles, tinc un element molt important de financament des del primer moment.
Aix0 seria relativament facil. Una entrada solta no representa un compromis amb la
cultura, perd un abonament per un any si. O per exemple, molts museus a Catalunya
no poden organitzar exposicions perque no poden pagar l'asseguranca. Doncs que I'Es-
tat ajudi a lasseguranca. Aquestes petites coses costarien a 'Estat menys diners, pero
requeriria molta més agilitat. PER M. P.
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‘Crowdfunding’

ELS NOUS (MICRO)MECENES DE LA MUSICA CLASSICA

PER ANA MARiA DAVILA

Amb la crisi fent miques els ajuts publics i
la reforma de la Llei de mecenatge encara
pendent d’arribar, el mén de la cultura no
ha tingut més remei que fer us de la imagi-
nacié de cara a trobar noves vies de super-
vivéncia. Un d’aquests nous camins es diu
financament collectiu o micromecenatge
(de I'anglés crowdfunding), una alternativa
solidaria que comporta una nova forma de
relacio entre artista i public i en la qual la
musica classica comenca, timidament, a
entrar.

Nascut de la ma de les noves tecnologies
-sense internet seria impensable-, el mi-
cromecenatge no és una altra cosa que una
actualitzacié o renovaci6 de la tradicional
donaci6. Va comengar a implantar-se als
Estats Units a finals de la década passada
quan, l'abril de 2009, va apareixer a Nova
York Kickstarter, una plataforma virtual
destinada a posar en contacte artistes, cre-
adors o emprenedors amb persones parti-
culars disposades a fer petites aportacions
monetaries que, sumades, permetessin fer
realitat els seus projectes.

Des de llavors no han deixat de sorgir
iniciatives semblants arreu del moén. La
seva arribada a Espanya es va produir pocs
mesos després, essent una de les pioneres
la catalana Verkami, plataforma sorgida de
l'emprenedora ma d’una familia del Mares-
me, el bioleg Joan Sala i els seus fills, Jonas
i Adria. A més de Verkami —un nom creat a
partir de la fusié de dues paraules de l'es-
peranto: verko (obra o creacié artistica) i
ami (amor o estimacid)-, també existeixen
Partizipa, Lanzanos, Injoinet, Volanda i
Goteo, entre d’altres. En linies generals, el
funcionament de totes aquestes platafor-

mes acostuma a ser el mateix: el deman-
dant exposa el seu projecte —es pot buscar
financament per a qualsevol tipus d’inici-
ativa, ja sigui empresarial, cultural, social
o0 esportiva- i un objectiu de financament,
tot disposant d'un determinat nombre de
dies per aconseguir recaptar aquesta suma.

Als micromecenes se’ls ofereix la possi-
bilitat de collaborar-hi amb diferents im-
ports —a partir de 5 euros—, i en funcié de
la xifra aportada reben unes determinades
contraprestacions, que inclouen des del
reconeixement public de la donacié fins a
obsequis o experiéncies exclusives. Les do-
nacions només es materialitzen si el pro-
jecte aconsegueix reunir -o superar- la
quantitat establerta en el termini establert;
en aquest cas, la plataforma semporta
una comissié en concepte de despeses de
gestio.

Fins ara, el mon de la cultura ha vin-
gut fent un us ampli d’aquesta nova eina:
edici6 de llibres, produccions escéniques,
videos, pellicules, documentals, perfor-
mances i enregistraments discografics, ba-
sicament de pop-rock, han buscat suport
mitjancant aquesta nova forma de partici-
pacio collectiva i ciutadana. Tots menys la
musica classica, la preséncia de la qual ha
estat, i continua sent, for¢a minoritaria en
aquest context.

“El perfil de projectes que arriba a Ver-
kami és molt variat. Hi ha de tot: teatre,
musica, llibres, revistes, comics... Pero la
musica classica no ha tingut gaire presén-
cia fins ara. Només recordo tres o quatre
projectes en aquest any i mig que el web
és obert. En canvi, la musica popular ha

tingut molta més preséncia, potser perqueé
és un génere que mobilitza més fans, feno-
men que desconec si és o no habitual en la
musica classica”, explica Jonas Sala, un dels
impulsors de Verkami, que des de la seva
estrena a internet, el 28 de desembre de
2010, ha fet realitat prop de 350 projectes.

Una daquestes iniciatives, i possible-
ment una de les primeres de la musica clas-
sica a finangar-se mitjancant aquesta via,
ha estat el disc solidari Memento, promo-
gut pel bariton Enric Martinez-Castigani.
El cantant va portar a Verkami un projec-
te per enregistrar un cicle de cancons del
director i compositor Miquel Ortega ba-
sat en I'obra Bestiari de Josep Carner; una
proposta que afegia al seu interés artistic,
la vessant solidaria, ja que els beneficis de
la gravacié es destinarien a I'Associacié de
Pares amb Nens amb Neuroblastoma. “Van
ser 40 dies d’infart”, recorda Martinez-Cas-
tignani. “Demanavem 3.500 euros i al final
vam superar els 3.800, un éxit que després
ha continuat perqué hi ha gent que no va
arribar a temps per participar en la campa-
nya de Verkami i ens esta demanant ara el
disc.”

També exit6s hi ha estat el pas de la
formacié Murtra Ensemble, que va buscar
suport per finangar la gravaci6 del DVD del
seu espectacle familiar i multidisciplinar
Viatge a la Iluna, basat en l'obra de Xavier
Montsalvatge i Josep Maria Espinas i en
una nova creacié amb musica d’Albert Gui-
novart i text de Pau Mir6. Van aconseguir
7.844 dels 7500 euros que necessitaven.
“El nostre era un projecte molt ambicids,
perd vam pensar que la illusié que teniem
nosaltres per dur-lo a terme, la podiem
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El mu cromecenatge va co-
mencar a implantar-se als
Estats Units a finals de la
decada passada quan, l’abril
de 2009, va aparéixer a Nova
York Kickstarter, una pla-
taforma virtual destinada a
posar en contacte artistes,
creadors o emprenedors amb
persones particulars disposa-
des a fer petites aportacions
monetaries que, sumades,
permetessin fer realitat els
seus projectes.

transmetre a través de la xarxa”, comenta
l'oboista Igor Cortadellas, fundador i mem-
bre del Murtra Ensemble.

El pianista i compositor Albert Guino-
vart, en canvi, ha conegut l'altra cara de
la moneda: el financament del DVD de la
seva opera Alba eterna, iniciativa promo-
guda per 'Orquestra Camera Musicae, no
va arribar a la fita dels 12.500 euros. Tot i
aixi, Guinovart creu que “avui, el microme-
cenatge és una possibilitat molt bona per
poder fer coses. Durant molt de temps, l'art
ha viscut dels ajuts publics i ara que aixo
s’ha acabat, s’ha obert aquesta nova via que
en temps de crisi, quan tot va cap a pitjor,
permet tirar endavant nous projectes”.

Difusio personal

Segons els responsables de Verkami, el fet
que marca la diferéncia entre assolir o no
l'objectiu previst té molt a veure amb la di-
fusié que el mateix autor pugui fer del seu
projecte, fet que comporta un nou plante-
jament de la relacié entre lartista i els seus
seguidors. “Som una eina que posa en con-
tacte els creadors amb el seu public, pero
son ells els que han de saber transmetre el
seu missatge. L'éxit d'un projecte a Verkami
no només ve donat perque l'objectiu sigui
interessant. El més important és fer arribar
la informaci6 a les persones que potencial-
ment poden ajudar-te a aconseguir el teu
objectiu. Aquesta és la gran dificultat del
crowdfunding”, assenyala Jonas Sala.

Una condicié que els Murtra Ensemble
van tenir més que clar. “Nosaltres vam es-
tar molt a sobre de la campanya i vam fer
servir molt el boca-orella. A més, vam afe-
gir-hi altres allicients, com un making off
del director que sanava penjant a la xarxa
en temps real. Era com una petita novella
per entregues”, explica Cortadellas, que
també valora com a fet important la con-
fianga que el mateix autor tingui en el seu
projecte. “A la gent, li arriba la illusid, i en
el nostre cas aixo s’ha notat molt. La gent
ha estat molt receptiva.”

Martinez-Castignani, un artista que
fa un as exemplar de les noves tecnolo-
gies i les xarxes socials, considera que el
crowdfunding “funciona si es fa bé”, tot i
que també reconeix que ‘no és facil tirar
els projectes endavant. La cultura de Ia
subvencié esta molt arrelada i sembla que
aix0 impedeixi obrir altres camins”. Segons
el bariton, el mecanisme que dispara la ge-
nerositat del donant no resideix tant en les
recompenses 0 contraprestacions ofertes,
sind en “la motivacié que la persona tingui.

En el nostre cas, el tema solidari ha ajudat
molt i s’ha sumat als altres factors: amics
i gent de I'entorn del projecte, ptiblic po-
tencial de lartista i de la muisica classica
en general, etc. Personalment crec que la
clau esta en el valor afegit de les coses. En
aquest cas ha estat un valor solidari, pero
en un altre pot ser qualsevol cosa, des duna
novetat artistica fins a un disseny especial.
El valor afegit no és res més que allo que fa
que la gent tingui curiositat per apropar-se.
I després hi ha la comunicacié, que no és
qiiestié només de explicar, siné dexplicar
bé aixo que proposes”.

Nova relacio

En qualsevol cas, els artistes que han pas-
sat per aquesta experiéncia consideren que
a més d’'obrir noves vies en un moment en
que les antigues férmules basades en el fi-
nancament han deixat d’existir, el micro-
mecenatge planteja també un nou dialeg
entre artista i public.

“Crec que el més important és que per-
met que qui et doni suport sigui directa-
ment el teu piiblic, i no la societat en ge-
neral. I aixo és molt més just socialment,
perqué per l'altra via -la de la subvencié-
és tothom el que t'esta donant suport. Amb
aixo no vull dir que la cultura no s’hauria
de subvencionar, pero si que potser s’hau-
ria de tenir més cura amb els criteris d ajut.
Hi ha molta gent que esta installada en
aquesta rutina”, argumenta Albert Guino-
vart. “A més, obre un ampli ventall de pos-
sibilitats perqué també permet que arribis
a nous ptiblics.”

“Lart sempre ha necessitat mecenes.
Durant molt de temps, aquest mecenatge
ha estat la subvencié publica, que en un
moment donat va substituir els mecenes
personals, que ajudaven a qui volien, per
un ajut public i per a tothom. Ara tornem
al model antic, en qué el mecenes escull
quins productes vol promoure i a qui va
adrecat el seu ajut”, assenyala Guinovart,
que creu que, ‘perqué aquest tipus de
formules pervisquin i no es quedin en un
fet conjuntural, seria important disposar
d’'uns avantatges fiscals perqué els mecenes
tinguessin més incentiu per ajudar’.

“Nosaltres ho veiem com una opcié més
i una opcié que té un retorn emocional
molt gran, perqué veus que la gent testi-
ma”, diu Cortadellas. “També pel mateix,
pero, és una opcié que s’ha de mesurar
molt per no cremar-la. En un moment o
altre, la crisi passara, pero haura quedat la
reconversio del model i els artistes tindran
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un accés més directe al seu public”.

“El micromecenatge és una alternativa
per a la gent que abans depenia d’una sub-
vencié. Es una manera de treballar direc-
tament amb el piiblic. Pero també és una
opcio per a aquella gent que ho fa per mili-
tancia, perqué li agrada aquesta manera de
treballar amb el piiblic i no perqué s’hagin
quedat sense subvencions”, resumeix Jonas
Sala.

De Pescenarial 2.0

Pero tot i que els beneficis del microme-
cenatge estan prou clars per a tothom, la
musica classica va visiblement per darrere
de les altres arts a I'hora de fer tis d'aques-
ta nova eina, segons el que deixa ben pales
I'infim nombre de projectes d’aquest ambit
penjats a les plataformes de crowdfunding
que operen a Espanya.

“La musica classica encara ha de fer el
salt al 2.0, el mateix que passa amb els ar-
tistes plastics, que potser tenen propostes
interessants, perd que encara no tenen, o
no volen tenir, massa preséncia a internet”,
opina Jonas Sala. “Jo crec que més que un
problema de la miisica classica en general,
és una qiiestié que passa amb algunes per-
sones. Les grans formacions, per exemple,
estan utilitzant molt bé les xarxes socials
per donar a conéixer el seu treball i estar
més a prop del piiblic”, refuta Guinovart.

Per a Martinez-Castignani la qiiestié
rau en el fet que “la miisica comercial esta
més conscienciada i és més solidaria amb
aquest tipus d’iniciativa. Aquest tipus de
misica ha aconseguit transmetre la idea
que aixo és guai, perqué el seu missatge és
més directe i senzill, i per aixo el pop porta
anys fent servir el crowdfunding. I la mu-
sica classica, que malauradament continua
estan molt encotillada, hauria d’anar a bus-
car aix0 mateix. Fins ara, la muisica classica
ha tingut molts diners per fer coses i ara ha
arribat el moment de trencar motllos i es-
quemes”.

Igor Cortadellas, un music cada vegada
més abocat a la direcci6 i produccié dau-
diovisuals classics, esta convengut que el
geénere ‘acabara arribant a aquestes noves
propostes, perqué en aquest moment el
model de promocié de la musica classica
esta canviant. Ara es fan videoclips de tres
minuts o anuncis publicitaris de 30 segons
dartistes classics. Els codis sestan recon-
vertint i tot aixo, estic segur, ajudara per-
qué la musica classica arribi a molta més
gent”. ¢

Una escena de Viatge a la lluna, I'enregistrament del qual el Murtra
Ensemble va aconseguir finangdr a través de la plataforma Verkami

Els altres contemporanis

No totes les opcions de micromecenatge adopten la mateixa dinamica. Lexperiéncia
dels anomenats Els Altres Contemporanis, un nucli artistic del qual participen els com-
positors Alberto Garcia Demestres, Miquel Ortega i Albert Guinovart, que ha empres
un cami nou i particular que vol donar una nova volta de rosca al micromecenatge, esta
resultant molt exitosa.

“En el sistema del crowdfunding el mecenes només hi posa uns diners; nosaltres
volem anar més enlla d'aixo i fer, aquest mecenes, particip del projecte”, explica Alber-
to Garcia Demestres, inspirador de la iniciativa. Basicament, la proposta consisteix a
convidar el public, al qual es demana una aportacié de 25 euros, a un concert durant el
qual senregistrara un cedé en directe. Un cop editat el disc, els mecenes rebran quatre
copies signades i numerades del disc, que inclou el seu nom i la seva foto als credits.
“Cap d’aquests discos no sortira a la venda, només el tindran les persones que han estat
alli aquell dia”, explica Garcia Demestres. “Per a nosaltres, la gent que ve no sén només
un mitja per finangar un projecte: formen part del mateix projecte, sén coproductors
que participen del fet artistic. I a canvi daix0, semporten una cosa que, duna altra
manera, no obtindrien”, argumenta el music.

D’aquesta manera ja s’han dut a terme dos enregistraments, que han tingut com a
escenari la sala Musitekton de Barcelona, que també s'encarrega de la gravacié de l'es-
pectacle. Al primer, celebrat el passat mes de gener, el tenor Antoni Comas va interpre-
tar, acompanyat al piano per Albert Guinovart, can¢ons del mateix Guinovart, Ortega
i Garcia Demestres. La gravaci6 del passat 3 de juny va reunir el bariton Joan Martin-
Royo, la mezzo Inés Moraleda i la pianista Isabel Felix, que van oferir un repertori amb
obres del mateix trio de compositors, als quals s'afegi Ferran Cruixent.

Segons Garcia Demestres, el sentit tltim d’aquesta iniciativa va més enlla de la qgiies-
ti6 economica. En el fons plana la reivindicacié constant de la musica contemporania:
recuperar la connexi6 amb el public. “En un moment donat, la muiisica i I'art van decidir
que no volien formar part de la industria de I'entreteniment. 1 fent aixo es van oblidar
de connectar amb el public. Nosaltres reivindiquem Ia recuperacié d’aquest nexe”, diu.
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RECORDEM ...

Ja fa anys, quan vivia a Madrid, vaig localit-
zar al carrer d’Arturo Soria un palauet amb
un jardi amb fonts i escultures que havia
pertangut al gran tenor Miguel Fleta. Com
que estava abandonat, vaig fer gestions a
I'Ajuntament, interessat sobre la protecci6
que mereixia una cosa tan vinculada al pa-
trimoni musical de la ciutat. 1 en efecte, em
van respondre que algun guardia munici-
pal m'acompanyaria en la visita que podria
tenir lloc després de l'estiu. Perd aleshores
va passar que a la vista no quedava res més
que un terreny arrasat on, aixo si, ben rapi-
dament es van construir habitatges de luxe.

Espero que no passi el mateix en aquest
cas que plantejaré, perque disposem d’ins-
titucions i persones segurament més sen-
sibles, i d’instruments legals (tot i que la
proteccié quant a patrimoni artistic sem-
bla que no existeixi). Pero que no quedi per
manca de preocupacié. El cas és que sha
posat a la venda des de fa mesos el petit au-
ditori que el Dr. Andreu va construir per a
Enric Granados el 1911 a l'avinguda del Ti-
bidabo, 18, i que Granados va inaugurar al
public ja fa cent anys, el febrer del 1912. Es
coneguda l'afici6é que el famoés empresari i
farmaceutic sentia per la musica, extensiva
a membres de la seva familia (molts van re-
bre llicons de Granados); i d'aqui ve la gran
amistat i admiracié per Enric Granados que
va subratllar amb aquest gest de mecenat-
ge. A la casa familiar del carrer d’Aragé hi
havia reunions musicals amb les celebritats
del moment. De la relacié amb els Andreu,
van sorgir diverses obres molt significatives
de Granados, com les Cangons amatories o
els Valsos poétics.

Com hem dit, Granados va posar en
marxa la sala gairebé immediatament, i les
croniques de «La Vanguardia», per exem-

Recordari...
actuar

PER JORGE DE PERSIA

ple, il-lustren sobre aix0, assenyalant el cai-
re agradable i la senzillesa de la decoracié
del nou local, que “compleix unes condi-
cions acustiques excellents”.

Per donar-ne fe, Granados i el seu dei-
xeble Longds van fer-hi sentir diverses
composicions durant una reunié que va
tenir lloc a final de gener i que va culmi-
nar amb brindis en obsequi de Granados
i del Dr. Andreu. Segurament els brindis
van tenir lloc a l'interior, atesa I'¢poca hi-
vernal, pero la sala manté encara una llot-
ja -reservada segurament per a Granados
i Andreu- amb accés directe a la terrassa
que déna a l'avinguda del Tibidabo. A l'al-
tre extrem de ledifici s'accedeix -a través
d’una petita escala- a un petit apartament
que utilitzava segurament el gran music;
una finestra déna al jard{ posterior, avui
selvatic i de risc.

Pocs dies després, el dia 4 de febrer, el
mateix Granados va fer un primer i impor-
tant recital de piano classic i romantic, que
incloia un Preludi de ]. S. Bach, autor es-
cassament recordat aleshores.

Laventura urbanistica de Salvador An-
dreu va seguir la del seu fortuit éxit amb
les pastilles que porten el seu nom i que
va comengar —-per mitja d'un mari amic
que les traslladava al seu veler transat-
lantic- venent a I'Argentina. Aixi va ser
que amb altres inversors i la collaboracié
de la banca Arnds, es van llangar a l'aven-
tura de convertir aquell important espai
natural conegut com El frare blanc i que
comengava en el que avui és el passeig de
la Bonanova, fins a arribar al Pavell6 de la
Reina, al cim de la muntanya. | van trans-
formar aquella zona construint -a més de
la comunicacié per al Tramvia Blau, els

palaus i les cases modernistes que encara
hi trobem avui. Lamentablement, algunes
de mutilades, com és el cas de la que perta-
nyia a la Madronita Andreu, que disposava
d’un petit teatre, “minimalitzat” avui per
un restaurant d’estil. La colleccié d’imat-
ges filmiques de Madronita Andreu va ser
dipositada a la Filmoteca de Catalunya; tot
un tresor documental sobre aquells anys.

La sala va seguir el seu curs, encara que
el final de la vida de Granados el 1916 a
causa de l'infortunat bombardeig al vaixell
amb que tornava d’estrenar 'dpera Goyes-
cas va deixar sense efecte aquest projecte.
Pel que sembla alla es va installar una sala
de projecci6 de cinema, els antics aparells
de la qual també van ser incorporats a la
Filmoteca després de la Guerra Civil, ja
que es va fer carrec del lloguer de la casa
una empresa de doblatge cinematografic,
avui desallotjada en funcié de la venda de
I'immoble propietat d'una coneguda asse-
guradora.

La sala, avui bastant deteriorada, sem-
bla -en la penombra de la visita- de di-
mensions ideals per a la musica de cambra,
i els fonaments de 'edifici semblen, a vista
del profa, ferms. Barcelona esta mancada
d’una sala de mdsica de petit format. Les
intervencions dels arquitectes Moneo a
L'Auditori i de Tusquets al Palau de la mu-
sica deixen molt a desitjar quant a calidesa,
i a més es troben a un altre extrem de la
ciutat. L'ideal seria que entre institucions
publiques -els gestors de les quals tenen
poca idea de la importancia d’aquest pa-
trimoni- i aportacions privades, es pogués
recuperar per a Catalunya aquest espai pri-
vilegiat. Somiar costa tan poc... ¢
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100 ANYS D'RMC

Els origens
de 'RMC

Recuperem ’editorial del primer nitmero de la «Revista Musical Catalana».
Una mirada enrere per observar quina percepcio es tenia de la misica catalana
cent anys enrere i, d’altra banda, recordar quins son els valors fundacionals
d’aquesta Revista; valors que avui dia continuem tractant de conservar.

Biblioteca-Arxiu Orfed Catala

Ll1. Millet: Per qué?Editorial del nim. 1
de la «Revista Musical Catalana»,
I, Janer 1904. pag. I-2.

“Quina rahé dexistencia tenen aquestas
paginas? Per que sortira nostra Revista?
Perque’l desenrotllament es vida, y com
I'ORrreG CATALA la té vigorosa, gracias a
Déu, necessita nous medis d'espandiment,
manera de desenrotllar amplement aques-
ta vida engrendrada ab l'amor y'l senti-
ment de la musicay ab 'amor y’'l sentiment
de las cosas de la terra, que sén cosas nos-
tras fins arran de 'anima.

Cantant havem fins ara espandit gojosa-
ment aquest amor y aquest sentiment, y
cantant sempre 'havem de conservar y en-
comanar a tots els predisposats; pero aixis
com dels bons instints no n’hi ha prou pera
esser una bona persona, sind que cal, pera
que no degenerin, que I'enteniment vegi
y entengui son fonament necessari en la
Veritat eterna, aixis en tota cosa, la con-
ciencia, el coneixement racional de dita
cosa la fa veure més clara, ne mideix mésla
trascendencia, y I'imaginacié y’l sentiment
prenen més alta volada y descobreixen ca-
mins més lluminosos.

Per aixd aquesta publicacié nostra volem
que sia com una glosa de nostres cants,
lestudi dels géneros que conreuem, sa
historia, sa forma; la veu que desperti
quelcom: l'aficié a la literatura y a la bi-
bliografia musical; que'ns ajudi a formar
conciencia de lo que deu esser la musica
veritablement catalana.

(...)

Aixis aquestas paginas podran servir pera
estudi de la nostra cangd, donantne a
conéixer mostras y fins colleccions sence-
ras, cercant sa historia, sas semblangas ab
las d’altres paisos, las modalitats y ritmes
que las caracterisan, y també pera estu-

diarne l'assimilaci6 en las obras antigas y
modernas de nostra terra, que non faltan
pas y sén ben notables las quen sén vivi-
ficadas.

Mes la mdsica moderna no viu sols de me-
lodia: té un ropatge complexe, riquissim,
que va comengar a teixirli’l Cristianisme
ja fa uns deu sigles, y que no podem pas
deixar d’estimar. Y veus-aqui que aquesta
cosa nova que sen diu armonia va créixer
toscament, barbarament, y se desenrotlla,
com tot lo del mén, gradualment, evolu-
cionant segons l'esperit de las épocas y
segons el medi ambent dels llochs, paisos
y rassas. Y veus-aqui la tradicié artistica,
aquella cadena genealdgica de la manera
de fer y de sentir en l'art y necessaria pera
tot artista que no vulgui fer art bordis-
sench.

Y ahont para nostra tradicié artistica?

Déu meu! Gairebé havem de dir que no la
coneixem! Es ben cert que traspua subtil
y necessariament en tota obra artistica ab
sinceritat sentida, pero n’havem perdut la
conciencia, com de tantas altras cosas nos-
tras!

En l'art arquitectonich nos ha quedat fer-
ma, destacant-se gloriosament en l'espay,
primerament senzilla, humilment esca-
yenta en las iglesias romanicas, després
majestuosa, enlairada com per un buf mis-
terids de sota terra, inspirada, lo mateix
que un motet de la polifonia classica, en las
catedrals goticas. Pero la mdsica viu en el
temps y no en l'espay... y'l temps passa. De
la musica pariona d’aquella magnificencia
arquitectonica, y que vibrava sota sas vol-
tas inspiradas, no sen sent ni’l resso: una
altra vanitosa y totxa l'arrecona en la lletra
morta dels arxius!

Perd aquesta lletra morta dels arxius pot
resucitar, pot triomfar de la pols y, vibrant

altra volta pels espays mistichs, foragitar
per sempre més del temple la musica bor-
dellenca y empaytarla fins al quint infern;
pot encara mostrarnos 'anyorada tradicié
musical nostra, la noble, la digna pariona
de totas las cosas nostras y estimadas; y
aquesta tradici6é no solament la trobarem
en la musica religiosa antiga, siné també
en la profana, en aquella escola madriga-
lesca que’ns consta que hi tenian mestres a
la mida dels Lassus y Jannequins.

(...)

Ablo que acabem d’escriure no’s cregui que
aquesta Revista volem que sia un butlleti
arqueologich musical, no: volem conei-
xer nostre passat pera ajudar a fer més art
pera’l pervindre, es a dir, que duri. Aquesta
publicaci6 es el portaveu del ORFEO CATA-
LA, y aquesta entitat ha executat musica de
totas épocas, desde las melodias gregoria-
nas fins a Richard Strauss, passant per Jos-
quin, Palestrina, Victoria, Mozart, Beetho-
ven, Berlioz, Wagner y César Franck. Aixo
vol dir que no som sistematichs, y com
que en nostra terra no n’hi han de papers
que parlin exclusivament de musica, nos-
tra Revista tindra un caracter general, es
a dir, que no solament procurarem donar
noticia completa del moviment musical de
Catalunya, sin6 també de 'Extranger.

Pero en lo que tindrem un especial amor
sera en donar compte del moviment de
las societats chorals catalanas, sobre tot
d’aquestas més modernas que segueixen
las petjadas de 'ORFEO CATALA y que per
aixo las considerem com germanas esti-
madas. D'ellas parlarem sempre ab gust:
de sos avencos, de sos programas, de sos
progectes, sempre que corresponguin als
ideals que las han engendradas, es a dir, a
fer art noble y catala pera Catalunya.

(...)

Alegremnos, donchs, y qui pugui y vulgui
que’ns ajudi!
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L’EMPREMTA DE...

Carlota Garriga

“UNA VIDA DE SOMNI”

PER MERCEDES CONDE PONS

Lempremta de la Carlota Garriga, pianis-
ta, pedagoga i compositora no es llegeix
només mitjancant la seva extraordinaria
tasca al capdavant de 'Académia Grana-
dos-Marshall durant més de trenta anys.
La seva vida, la seva trajectoria personal,
les seves vivéncies personals, sén les d'una
dona que no només ha fet moltes coses,
sind que també ha tingut la sort de ser tes-
timoni de moltes d’altres; d’aquelles, pero,
que escriuen la Historia amb majuscula.

Comencem pel testimoni... Coherent
amb el seu caracter de dona forta, incan-
sablement lluitadora, generosa i artista,
és molt discreta en parlar d'un dels fets
que més han marcat la seva vida: la seva
historia d’amor amb Igor Markevitch
(Ucraina, 1912-Antibes, Franga, 1983), di-
rector i compositor al costat del qual va
viure els deu darrers anys de la seva vida.

Carlota Garriga parla amb nostalgia,
perd també amb agraiment, de tot allo que
va poder viure i aprendre al costat d'un
home i artista que ella no dubta a definir
com a “emblematic, refinat, fantasios... un
gran company i un home fora de série”.
Amb Igor Markevitch es van conéixer quan
ella era només una nena, en les trobades
intellectuals i artistiques que tenien lloc a
I'’Académia Marshall, al voltant del mestre,
on saplegaven els grans musics de I'¢poca:
Arthur Rubinstein, Igor Markevitch, Fre-
deric Mompou, Xavier Montsalvatge, Ali-
cia de Larrocha... Perd no va ser fins vint
anys més tard que van iniciar cami plegats.

El lligam d’Igor Markevitch amb el
pais era fort. Va ser director fundador de
I'Orquestra Simfonica de la Radio Te-
levisi6 Espanyola a Madrid, carrec que
va ocupar des del 1965 al 1972. Amb una
gran carrera internacional, Carlota Gar-
riga va poder gaudir d’aquesta intensa
vida artistica, acompanyant-lo en les se-
ves gires, perd també participant-ne, com

a concertista de piano, fins a la seva mort
sobtada, a Antibes (Franga), on residien.

D’alli, precisament, és d'on prové una
de les fascinants anécdotes que la pianis-
ta i compositora recorda d’aquella vida de
somni. Markevitch, que havia estat casat en
primeres nupcies amb Kyra, filla del famos
ballari dels Ballets Rusos, Vatslav Nijinski,
vivia en un entorn de plena efervescéncia
artistica. Era amic de Pablo i Jacqueline Pi-
casso i residien relativament a prop, el pri-
mer a Antibes, el segon a Canes. Quan la
vidua de Picasso va rebre la visita del direc-
tor del MoMA de Nova York per negociar
el possible trasllat del Guernica a Espanya,
aquesta va trucar a Markevitch perqué I'as-
sessorés. Carlota Garriga, present a la tro-
bada, recorda com el director del museu
intentava convencer la vidua del pintor
que el quadre es quedés al museu novaior-
ques, mentre que Markevitch intercedia a
favor que el quadre tornés a Espanya, a qui
pertanyia eéticament. Markevitch, final-
ment, va convencer Jacqueline i el quadre
va tornar a Espanya, “pero aixo no ho ex-
pliquen els llibres”, diu, resignada, Carlota.

“Has pensat a escriure les teves me-
mories?”, li pregunto. “Jo?”, em demana
sorpresa. “No, no crec que a ningu li in-
teressi la meva vida... pero he viscut coses
molt importants.” 1 tant que ho ha fet.

Perque, a banda d’aixo, Carlota Garriga
ha portat la direccié de 'Academia Mar-
shall durant més de trenta anys, d'enca
que enviuda de Markevitch i Alicia de Lar-
rocha li demana ajuda en complicar-se la
seva carrera professional, que li feia passar
llargues temporades fora de casa. Graci-
es a Carlota Garriga 'Académia Marshall
va legalitzar el seu estatus com a escola
de musica, va convertir l'antiga casa del
mestre Marshall en un centre destudis
de referéncia, hereu de l'escola pianistica
que neix en Enric Granados, i ha permes
que el centre sobrevisqui a les pentries
que avui dia pateixen les escoles privades.

A tot aix0, cal afegir-hi una faceta com
a compositora, portada amb excés de dis-
crecid, i una no tan discreta faceta com
a concertista que la va portar a tocar per
Espanya, Franca i Belgica..., “pero sense
agent ni ganes de professionalitzar aques-
ta activitat. Mai hi he donat importancia.”
Carlota Garriga ens resumeix quines sén
les caracteristiques que fan especial 'esco-
la pianistica que avui dia defensa I'’Acade-
mia Granados-Marshall: el so que sacon-
segueix del piano, i I'ts del pedal: “El pes
que satorga a cada nota, per exemple, dins
d’'un mateix acord, fa que passis de la caco-
fonia a fer que el so sembli com si fos aigua
cristallina. Aixo que sembla tan evident,
hi ha gent que després d’haver estudiat en
un conservatori, quan els ho expligues et
miren estranyats.” Per acabar, Carlota re-
sumeix, orgullosa, queé representa '’Acade-
mia Marshall per a la historia de la musica:
“Hem tingut un gran compositor: Enric
Granados; un gran pedagog: Frank Mars-
hall, i una gran pianista: Alicia de Larrocha.
S6n tres monstres en cada especialitat.” ¢
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LIED SENSE PARTITURA

Narcis Comadira

PER MIQUEL PUJADO

arcis Comadira (Girona, 1942), poeta i
Npintor -0 pintor i poeta—, ha publicat

llibres com Amich de plor (1970), Des-
desig (1976), Album de familia (1980), Enigma
(198s), En quarantena (1990), Usdefruit (1995),
Lirica lleugera (2000) i Llast (2007), a través dels
quals ha desenvolupat una veu poética original
i subtil, entre I'elegia i la visi6 ironica de la rea-
litat. També ha escrit textos teatrals, ha traduit
Cesare Pavese i altres autors i ha publicat reculls
darticles i assaigs (com Sense escut, 1998), on
medita amb lucidesa sobre la funcié de l'artista
i l'intellectual en la societat contemporania. 1
no podem oblidar que és l'autor d’'un bon grapat
de cangons, especialment destinades a la seva
amiga Guillermina Motta, cangons que trobem
sobretot en els albums Vota Motta (1977) i Les
Guillermines del rei Salomé (1981) -que recull
els temes musicals de la série televisiva eponi-

ma. En una entrevista que li vaig fer 'any 1998
per a la «Revista Musical Catalana», Comadira
afirmava, tot comentant els seus gustos musi-
cals, que s'estimava Bach, el Beethoven “petit”
el dels quartets més que no pas el de les simfo-
nies—, Schubert, Fauré, el Mahler dels lieder...
De Wagner no en volia saber res (“el trobo fals
i mentider. I a més és un aprofitat: quan troba

un tema que esta prou bé, el repeteix tres-centes
vegades. Es el que Mozart no fa mai: quan sents

una melodia que tencanta, esperes que torni... i
no torna mai més, perqué en té tantes daltres,
d’igual de bones, que no i cal ser reiteratiu”). Es
precisament de Mozart que ens parla en el poe-
ma “Musica”, extret del llibre El verd jardi (1972).
L'acompanyem amb un altre poema del mateix
recull, farcit també d’elements musicals que, en
aquest cas, fan una funcié ambiental.

MUSICA

Mozart, amic, amanyaga
aquest captard que es fa fosc.
Que només tu m’acompanyes
ara que, trist, fumo un celta.

i et sento viuijo mort

i tu ets mort, tanmateix.

Després dels vidres tot fosc.
1 és un torrent que refresca
aquesta musica clara.

I Elisabeth Schwarzkopf canta
1la tendresa s’enduu
misica avall les tristeses.
Ara em puc fotre, felig,
de qualsevol déu que passi,
que no de tu, amic Mozart,
ni de les roses vermelles.
(Oh! calla, calla, no em trenquis,
infant rebec, aquesta hora.)

Lluny, per camins tremolosos d’infancia,
per nits d’estiu, per terrasses de bars,
t’he retrobat lluna blava perduda.

I tu em segueixes, furtiva, posant
melangiosos perfums de glicines
a tants records desfocats que apareixen
sobre pantalles de cines deserts.
Ara caldria que algl toqués l'arpa
0, al vell piano del hall de 'hotel
(negres esmokings, converses lleugeres,
o bé un refresc al captard, assegduts,
mentre la platja apagada reposa
i cadasct s’ha perdut pel seu mar),

o amb el lament de trompeta de Dylan
et preguntés Iluna blava que tens...
Per la petita finestra ens vigiles
pallida i trista com sempre. Per que?
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PAPER D’ASSAIG

Entremesosi ‘intermezzi’

PER JORDI CORNUDELLA

0 sé si vostes s’hi han fixat mai,

perd des del punt de vista de la

llengua és molt curiés que dels
entrants amb qué comencem un apat en
puguem dir entremesos. Es curiés perque
entremés, en ultima instancia, deriva del
llati intermissus (‘intercalat, posat entre-
mig)), que era el terme amb que a l'edat
mitjana (i fins molts segles després) es de-
signava un menjar servit entre dos plats
principals. Amb el curs del temps, el terme
va anar deixant de ser entes en el sentit
que li era propi i, en lloc de ‘menjar posat
entremig’, va passar a tenir el valor exclu-
siu de ‘menjar lleuger’: un menjar que for-
ma part de I'apat sense ser-ne cap dels plats
principals, prescindint del moment en que
se serveixi. Aquest desplagament del sentit
és el que ha permes que no ens grinyolin
les orelles (amb un grinyol que etimolo-
gicament hi és) ara que aquest ‘menjar
lleuger’ hem pres per costum de servir-lo
“ordinariament abans de la sopa o del pri-
mer plat de 'apat”, com deia el diccionari
Fabra i diu encara el diccionari de I'Institut
d’Estudis Catalans.

Al costat del sentit gastronomic del ter-
me, els entremesos medievals també eren
els petits espectacles amb que es distreia
els comensals durant els apats magnifi-
cents (uns espectacles en qué molt sovint
intervenien musics i dansaires). I ben aviat
es van coneixer també amb el nom d’entre-
mesos les petites peces teatrals en un sol
acte, de caracter comic i dambient popu-
lar, que se solien representar en el primer
entreacte d'una obra major, també comica
perd protagonitzada per personatges més
distingits. D'entremesos teatrals en cata-
la, n’hi ha noticia des de mitjan segle xv;
abans del 1450, el terme entremes s'usava
ja en tots dos sentits, el gastronomic i el
teatral. ] amb el temps, molt abans que els
entremesos comestibles es desplacessin
fins a l'inici de I'apat, els entremesos tea-
trals van deixar d’'estar necessariament po-
sats entremig dels actes d'una obra major
i van passar a poder-se representar, i a re-
presentar-se, com a obretes independents,
contravenint també el sentit etimologic del
terme que els designa.

Cada llengua és un mén, perd hi ha
mons que sassemblen molt. Aixd que

passa amb el sentit i I'etimologia d’entre-
més en catala és exactament el mateix que
passa amb I'entremés castella i 'entremets
frances (per bé que en aquesta ultima llen-
gua hi ha un altre terme en competéncia:
farce, del llati medieval farsa, ‘farciment’,
que també té un primer sentit gastronomic
i després un altre de teatral). En canvi, en
italia, mentre que dels entremesos a inici
d’apat avui se'n diu antipasti, d'un entremeés
en tant que espectacle musical i coreografic
se'n diu, d’enca del Renaixement, interme-
dio o intermezzo. Totes dues paraules vé-
nen del llati intermedius: la primera és la
forma culta (com el nostre intermedi) i la
segona és la forma vulgar (com el nostre en-
tremig). Des del segle xv1, els intermezzi o
intermedi dramatics (o sigui les mascarades
amb acompanyament musical que s’inter-
pretaven entre els actes d'una representacio
solemne) van adquirir un relleu tan notable
que es van convertir en un dels origens de
'opera. Ja al segle xvi11, un intermezzo era
un interludi operistic de caire comic que
s'interpretava entre els actes o les escenes
d’una opera seria; l'exemple que de seguida
ve al cap és La serva padrona de Giovanni
Battista Pergolesi, compost com a inter-
mezzo de 'dpera 1l prigioner superbo: totes
dues peces es van estrenar, a Napols, el 5 de
febrer de 1733.

Al segle x1x, quan ja feia molt que litalia
s’havia imposat com la llengua imperant en
la terminologia musical arreu d’Europa, un
intermezzo va passar a ser també una pega
purament instrumental intercalada entre
dues parts d’'una obra teatral. Es el cas de la
musica incidental composta per Schubert,
el 1823, per a Rosamunde de Helmina von
Chézy, o de la que va compondre Men-
delssohn, el 1842, per a un muntatge d’'A
midsummer night’s dream de Shakespea-
re, o de la que Grieg va escriure per al Peer
Gynt d’lbsen el 1875. 1 tampoc és rar que,
cap a finals del segle, trobem intermezzi
instrumentals a I'interior de certes Operes.

Un cas més singular és que, enmig de la
segona fantasia de les vuit que conformen
la Kreisleriana de Schumann per a piano sol
(1838), hi ha dos passatges que el composi-
tor va assenyalar amb el terme intermezzo.
Brahms ho devia tenir en compte quan va
posar la indicaci6é “Intermezzo: Allegro” a

WA

I'inici del segon moviment del Quartet (per
a piano, violi, viola i violoncel) en Sol me-
nor, op. 25, compost entre el 1856 i el 1861.
De fet, en aquests dos casos, intermezzo
assenyala un passatge intermedi, dins d'un
moviment o entremig de dos moviments:
no contravé, doncs, el sentit original de la
paraula italiana. Qui fa aquest pas, qui des-
lliga el terme del seu valor etimologic i el
fa servir per assenyalar una peca indepen-
dent, no posada entremig d’altres peces, és
el mateix Brahms, unes décades més tard.
De les vint obretes per a piano que va com-
pondre entre 1891 i 1893 (Fantasien, op. 116;
Drei Intermezzi, op. 117; Klavierstiicke, op.
118, i Klavierstiicke, op. 119), n’hi ha catorze
que va titular intermezzo; i tres d’aquestes
catorze peces, les de l'opus 117, porten el
titol conjunt de Tres intermezzi. Aixi, pel
seu compte, Brahms fa amb l'intermezzo
musical el mateix que la tradicié havia fet
amb els entremesos teatrals al donar-los un
valor autonom. El mateix, en certa manera,
que tots plegats hem fet amb els entreme-
sos comestibles, cruspint-nos-els per co-
mengar i no entre plat i plat.

Potser algun de vostés es preguntara per
quins set sous se m’ha ocorregut de propo-
sar-los aquesta excursid per la historia de
dues paraules, entremes i intermezzo, que
historicament estan emparentades amb la
gastronomia, el teatre i la musica. Si algd
va tenir la sort (o 'encert) d’assistir, el 20
de mar¢ d’enguany, al recital que va oferir
Grigorij Sokolov dins del cicle Palau 100,
ja en sap la resposta. La interpretacié que
va regalar-nos el pianista rus dels Tres in-
termezzi, op. 117 de Brahms encara el deu
remoure per dins, perque va ser literalment
inoblidable. Una interpretacié de les que
emocionen fins a commoure i, a més, con-
viden a pensar. ¢
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PANTALLES SONORES

Les dues visites de
Nino Rota a Barcelona

PER XAVIER CAZENEUVE

| compositor italia Nino Rota (3 de

desembre de 1911-10 d’abril de 1979)

és un dels noms més importants de
la historia de la musica cinematografica i
alhora és considerat un dels grans compo-
sitors italians de 1a musica classica del segle
xx. El que no gaire gent sap és que va visitar
Barcelona en dues ocasions.

El novembre del 1975 va ser, sens dubte,
un dels mesos més transcendentals per a la
historia del nostre pais. La mort el dia 20,
després d'un periode de llarga agonia, del
general colpista convertit en dictador va
tenir tots els catalans pendents dels partes
médicos. Unes noticies a les quals safegi-
en, d'una banda, les provinents del Sahara
Occidental, per on el rei Hassan 11 del Mar-
roc va fer passar una marxa multitudinaria
per reivindicar la sobirania marroquina
d’aquest territori, aleshores espanyol, i,
d’una altra banda, i ja en 'ambit cultural,
les de la commoci6 per la mort violenta el
dia 2 a Roma de l'escriptor i director de ci-
nema Pier Paolo Pasolini.

Enmig de tot aixo, la vida continuava
i el Liceu estrenava el 4 de novembre la
seva temporada 1975-76 amb Un ballo in
maschera de Verdi. Alhora, els diaris anun-
ciaven per als dies 6, 7 i 8 la segona Opera
programada: 1l cappello di paglia di Firenze
de Nino Rota, en el que era l'estrena ab-
soluta a I'Estat espanyol, i per a la qual es
compta amb la preséncia del compositor el
dia de la primera representacio.

1l capello di paglia di Firenze és una Ope-
ra composta per Rota el 1944, refeta i es-
trenada l'any 1955, amb llibret d’ell mateix i
de la seva mare, Ernesta Rinaldi, basada en
una obra d’Eugéne Labiche i Marc Michel,
una historia comica de malentesos esde-

vinguts a partir del fet intranscendent de la
pérdua d’un barret.

A Barcelona, l'opera va ser representa-
da per Ugo Banelli, Mariella Adani i Edith
Martelli, entre d’altres, sota la direccid
orquestral de Nino Verchi i I'escenica de
Vittorio Patané. Pel que fa a la recepci6
d’aquesta estrena entre el periodisme espe-
cialitzat, quatre dels principals diaris de la
ciutat van publicar-ne critiques, signades
amb noms avui illustres (Xavier Montsal-
vatge a «La Vanguardia», Joan Guinjoan
al «Diario de Barcelona», Jordi Maluquer
a «El Correo Cataldn», Joan Lluch a «El
Noticiero Universal» i Joan Arnau a «Tele/
eXprés»), en les quals hi va haver, com sol
ser habitual, diversitat de criteris i gustos.

Nino Rota en va presenciar la primera
representacié el dijous dia 6, tot sortint a
escena a saludar al final, per bé que, segons
recullen Roger Alier i Xavier Mata, “no cor-
ri6 la voz de su presencia personal en el
Liceo y el hombre circuld por el teatro un
poco distraidamente mientras su épera se
representaba con mucha gracia en el esce-
nario”.

L'inic diari que va fer-se resso de la vi-
sita de Nino Rota a Barcelona va ser «Tele/
eXprés», que el dia 7 publicava una entre-
vista de tres quarts de pagina a cinc colum-
nes de Juan Francisco Torres al composi-
tor. En destaquem la resposta de Rota a la
pregunta sobre si era la seva primera visita
a Barcelona: “Estuve aqui cuando tenia 18
afios con uno de mis maestros, Alfredo Ca-
sella. Interpreté al piano una composicién
de Stravinsky ,Las bodas, con tres pianistas,
alumnos de Casella. Recuerdo que colabo-
r6 con nosotros el Orfeé Catala. Hicimos
una gira por varias ciudades espafiolas.”
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Certament, la de novembre del 1975 no
havia estat la primera estada de Nino Rota
aBarcelona. Durant el mes de mar¢ de I'any
1930, Rota ja havia visitat la nostra ciutat.
Ho va fer en qualitat de deixeble d’Alfredo
Casella, quan aquest compositor va venir
a Barcelona per encapgalar un conjunt
orquestral que havia de representar Les
noces d’Stravinsky a Bilbao, Pamplona i Sa-
ragossa. Barcelona va ser el lloc de trobada
i d’assajos, ja que el gruix instrumental i
vocal era format per musics del Sindicat de
Catalunya i per quatre seccions de 'Orfed
Barceloneés. Pel que fa a Nino Rota, el seu
paper va ser el de quart pianista dels quatre
que reclama l'obra, en el que degué ser una
estada barcelonina ben anonima d'un jove
compositor que més enlla de la fama ad-
quirida com a nen prodigi mirava d'obrir-se
cami en el mén de la musica.

Tot aix0 queda recollit en uns breus
apareguts a «La Vanguardia» els dies 22 i
23 de marg de 1930 (i des d’'aqui agraeixo la
professionalitat de Laura Espert, de la Bi-
blioteca de I'Orfe6 Catala, que va fer seva
la meva recerca durant l'estona de consulta
als fons de la biblioteca i va esdevenir pro-
videncial a 'hora de localitzar aquestes in-
formacions). ¢
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CORRESPONDENCIES

Arabescos pictorics,
musicals i revolucionaris

PER JORDI IBANEZ FANES

n dels textos classics i de referencia

sobre les relacions entre pintura i

musica és el capitol que Dore Ash-
ton dedica a aquesta qiesti6 al seu llibre de
1962 (no traduit, perd extraordinari) The
Unknown Shore. A View of Contemporary
Art. La critica i historiadora nord-ameri-
cana recorda els comentaris de Delacroix
i Baudelaire sobre la musicalitat intrin-
seca en la pintura, o el fet que a alguns
pintors simbolistes, com Gauguin, sells
conegués com a peintres symphonistes.
Aquesta idea, en part alludia als “ritmes”
del color i la pinzellada (de fet, si parlem de
“ritme” en pintura ja estem fent una meta-
fora que implica la comparaci6 formal en-
tre sons i imatges), perd també al concep-
te d’“arabesc” formes capritxoses i d'una
intensitat peculiar que sorgeixen de l'acte
fisic de la pintura, dels moviments de la
ma i el canell transmesos a través del pin-
zell damunt la superficie on es pinta, com
si fossin figures analogiques de la dansa (la
ma ballant damunt la tela o el paper). Tam-
bé sén ornaments emancipats de tota fun-
ci6 ornamental. | encara més: I'arabesc ens
porta al moén del primer romanticisme ale-
many, amb els germans Schlegel i Novalis, i
naturalment a la musica de Schumann: els
seus Papillons, op. 2 sén figuracions d’ara-
bescos, i la seva Arabesque, op. 18 és una
exploracié musical del terme. Per a Frie-
drich Schlegel, 'arabesc representava una
forma fluida que “liquava” (la paraula és un
anacronisme, pero en els nostres temps li-
quids sentén molt bé) les formes rigides, o
suposadament rigides, del classicisme.

Tot aix0, naturalment, no surt al capitol
de Dore Ashton, que avanga cap al mén de
les teories sinestésiques de Kandinsky, el
no-color com a silenci, els grafismes com
a figuracions musicals, i les connexions,
coincideéncies i projeccions entre pintura i

musica en el mén de 'anomenada Escola
de Nova York, és a dir, de 'expressionisme
abstracte primer i de les arts performatives
del mén del pop art i el conceptualisme
després. Tot aix0, naturalment, es pot dir
amb tres pinzellades (o amb tres clusters al
piano), o es pot matisar molt més. Ashton
obre un territori els recorreguts dins del
qual poden, com sol passar, ser imaginats
com a infinits encara que el territori sigui
delimitat. La seva allusié a la conferéncia
de John Cage “Lecture on Something” (re-
collida al seu llibre Silence) indica que un
terme clau pot ser la paraula abstraccié a
mesura que la pintura es va anar tornant
abstracta, la referéncia va deixar de ser el
mon de les formes visibles per passar a ser
el mén de les formes sentides, i la musica
donava una clau i una tradicié d’experién-
cies molt solides sobre aix0. Tanmateix, la
idea d’abstracci6 no satisfa totes les possi-
bilitats, i en certa manera les desfigura, pos-
siblement perqué quan parlem d’abstraccié
també implicitament estem pensant en
processos de desfiguraci6, de negacié de
la figura, i per extensio, ateés que la figura
per excelléncia és la figura humana, de
deshumanitzacié. La giiestié no és, doncs,
si la musica és abstracta per se, sin6 quina
mena d’emocions, idees, situacions genera
en el public. I aquestes emocions poden (i
solen, de fet) concorrer conceptualment en
la mateixa esfera que la sensibilitat visual
d’'un moment historic donat.

Quan Lenin es va sentir tan pertorbat
després de sentir 'Appasionata de Beet-
hoven que va haver de dir allo que caldria
prohibir una mdsica aixi de meravellosa
i emocionant, perqué estovaria massa el
tipus d’anim requerit per fer la revolucid,
no crec que entengués la masica com un
art abstracte, sind tot el contrari: un mon
d’emocions molt concretes. 1 si bé podem
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explicar la historia de la musica com una
historia de les formes i els llenguatges mu-
sicals, no resulta gens superflu recordar
que aquesta historia també pot ser la his-
toria de les emocions que la musica desen-
cadena i provoca, és a dir, la historia dels
seus publics, com ha demostrat en un llibre
recent, i ben extraordinari, I'historiador
Tim Blanning (EI triunfo de la musica, a El
Acantilado).

Si seguim Dore Ashton i el seu esbds
historicocritic, en lloc d’abstraccié caldria
parlar més aviat de muntatge (inclusi6 de
sons preexistents, com sirenes, campanes,
sorolls de maquines), de participacio, de
contagis conceptuals, de la creaci6 de pai-
satges emocionals (sonors i/o visuals). 1
també d’'aquestes estranyes figures de la Ili-
bertat, la melancolia i la imaginacié eman-
cipada que sén els arabescos, els gestos
del ballari en el silenci, o del pintor en un
procés tan sols audible. I aleshores podriem
dir, estrafent el vell Horaci: aixo és el que
passa en la musica del segle xx, com en la
pintura... del segle xx. ¢
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Mahler
Mann, Visconti

PER RAFAEL ARGULLOL

na de les relacions més apassionants i innovadores del

passat segle xx va ser la que establiren literatura, musica

i cinema. Des de I'antiguitat era un lloc com la conne-
xi0 i les tensions entre els diversos llenguatges artistics, i d'una
manera molt especial entre la poesia i la pintura. La musica també
havia protagonitzat nombroses interdependencies amb les altres
arts. Pero el cinema, com a llenguatge artistic nou, va pretendre
tenir una comunio6 totalitzadora amb els altres llenguatges. Aixi,
una de les subhistories més fascinants de I'anterior segle és la que
ens explica les adaptacions cinematografiques de la literatura. En
general, la discussié sempre va estar lligada al problema de la fi-
delitat o no de la pantalla respecte del text en el qual la pellicula
estava inspirada. No obstant aixo, hi ha excepcions en qué aques-
ta fidelitat es busca aconseguir, ellipticament, per via musical.

Sobre aix0 és molt cridaner el cas de 'obra La mortaVenécia.Ori-
ginalment és una novella, relativament breu, de Thomas Mann
en qué s'aborda la relaci6 entre I'ésser estetic i la moral dins del
context revolucionari de les avantguardes historiques. El prota-
gonista és un escriptor que continuament dubta entre la lliber-
tat de les seves passions i la contencié ética de les seves idees. Es
una obra de dificil adaptacié cinematografica, com totes les obres
en les quals és molt important el monoleg interior. Per aques-
ta rad, o per qualsevol altra, als anys seixanta del segle passat,
quan Luchino Visconti va fer l'adaptaci6 al cinema de la novella
de Thomas Mann va introduir un canvi heterodox que, en prin-
cipi, va resultar sorprenent. El protagonista va deixar de ser un
escriptor literari per transformar-se en un compositor musical.
Encara que molts van lloar la bellesa del film de Visconti, també
es va criticar aquest canvi en la personalitat artistica del seu per-
sonatge. Visconti havia apostat per la figura i la mdsica de Gus-
tav Mahler per introduir en l'espectador els problemes suscitats
per Thomas Mann en el seu escrit: ética i estetica, rad i passio.

Gairebé mig segle després, l'eleccié de Visconti sembla molt
encertada. En la seva pellicula, Mahler encarna la contradiccié

sovint insuportable entre el desig d’harmonia i la diversitat de
lexisténcia, que inclou les seves zones obscures. Aquells mono-
legs interiors de la novella, dificilment traduibles en imatges, es
reflecteixen, en canvi, molt bé en la musica violentament con-
trastant del compositor austriac. Visconti aconsegueix atrapar a
la perfeccio el drama estetic de Mahler, reconegut com a direc-
tor pels seus contemporanis perd menyspreat com a compositor.
Nosaltres ara sabem que Gustav Mahler representa, com gairebé
ningy, el conjunt d’antagonismes que han marcat l'art modern
i avui dia podem escoltar la seva mtsica com una autentica ra-
diografia del tumultuds conflicte entre tradicié i modernitat
que va ferir fecundament la trajectoria artistica del segle xx.

Il-lustracié: Carme Peris
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COS DE PARTITURES

Oriol Rosell
Les notes de l'assagista

PER JOAQUIM NOGUERO

Es music Oriol Rosell? Pels fets els coneixereu, diu la Biblia; no
pas per les intencions ni els avals. 1 els fets confirmen que 1'Oriol
no llegeix musica, perd n'escriu en codi binari i els uns i els zeros
sempre li sumen deu. Ningti no lin discuteix la qualitat, per molt
que un llest arribés a dir-li que compon sorollets separats. “Ima-
gino que no va dir «sorollets repetits» perqueé no hi havia loops,
com en el minimalisme, pero avui ja no podem parlar de «soroll»
després de Luigi Russolo i John Cage, revolucions equivalents en
el terreny del so a allo que els readymades de Duchamp havien re-
presentat abans en les arts plastiques.” Ja no hi ha un canon unic.
Treballem amb mil fonts i sense fons. No inventem res: compo-
nem, creem textos d’ecos, texturem la cultura, la recreem en dia-
leg amb tot el que s’ha produit abans. No és estrany que Rosell
hagi escrit molt i llegit més encara, sobretot assaig, a més d’estu-
diar oficialment cinema. Codifica els signes per tal de jerarquitzar
les possibilitats perceptives de cada codi, relaciona els timbres i les
freqiiéncies amb la cultura en general, i ens sedueix amb el ritme
per com organitza els segments escollits. El music ordinari toca. El
music d'ordinador conscient del caracter semiotic de la seva tas-
ca busca els afectes particulars i collectius relacionats amb cada
efecte concret. Finalment, ho cus, quan es posa mans a l'obra amb
el meétode de composicié que Eisenstein anomenava “muntatge
intellectual”; és a dir, ho trama, ho organitza més per criteris me-
tonimics (logiques d’encadenament formal, per contacte) que no
pas metaforics. La musica només s'assembla a si mateixa, pero ens
emociona amb tot el que arrossega agafat de la ma, que és més del
que pensem. Sovint ocupa el lloc de la magdalena proustiana, i el
pastisser musical esdevé un tractant de somnis, artesanal i magic.
La partitura és tan sols el mapa que hi porta. A qui coneix el ter-
reny no li cal. Es directament que li agrada fer de guia.

Lencara jove music barceloni (1972) ha treballat tant per a
l'escena, que fa anys que desenvolupa una mena de gramatica de
funcionament dels dispositius dramaturgics del so electronic. Per
exemple: qué fas quan un coreograf t'explica que una escena és un
flashback i et demana que ho facis entendre a l'espectador amb
la musica? “La dansa contemporania és encara un llenguatge abs-

tracte per a la majoria de la gent. Com pots situar una accié en el
passat? Doncs, un recurs senzill és filtrar la musica daquella se-
qtiéncia amb un cruixit de vinil que sembli de radio antiga. Aquest
so dispara immediatament tot de ressons emocionals associats,
perqué tenim una memoria tecnologica que adjudica uns sons a
uns aparells i, per tant, els relaciona amb I'época corresponent.”
Imaginem una altra peticié encara més abstracta: el reclam del
coreograf perqué un fragment de la peca connoti transcendeén-
cia. “Aixo es vincula amb freqiiéncies baixes, amb sons greus.” La
transcendéncia és greu en el doble sentit de la paraula? “A Occi-
dent si, per les catedrals. La forma de creu en condiciona I'acus-
tica: el so hi rebota més, ho emplena tot, ressona. El so agut és
unidireccional, el so greu és omnidireccional. En un Iloc amb
molta reverberacio, els aguts sén efimers, pero els greus romanen.
La veu de Déu és greu; si no, no se sentiria en una església. Es
omnipresent, omniscient, eterna i omnipotent (els greus fins i tot
se senten a I'estémac!)” Aquestes connotacions sén socials, com-
partides, responen a un codi cultural que cal tenir present per des-
codificar-les i recodificar-les. “Els mantres hindiis, en canvi, sonen
molt aguts. Soén freqiiéncies continues que donen la idea duna
cosa que ni comenga ni acaba, allargada en el temps. Pero aqui en
el nostre context gairebé només hi podem recérrer com a postale-
ta dun cert misticisme oriental exotic, no hi ha la memoria antiga
de I'altre cas.” A Rosell li sembla imprescindible dominar aquests
mecanismes perceptius, culturals i semiotics a I'hora de posar-se
al servei de I'escena. En l'art contemporani, “cada maestrillo tiene
su librillo”, diu amb la frase popular castellana; aixo exigeix més de
l'espectador, i la musica pot contribuir a crear el context favorable
a una determinada lectura: orienta el sentit tan eficagment com
pot fer-ho I'escenografia, el vestuari o la llum. “La creacid ha de fer
sempre pedagogia en el bon sentit”, 'obra mateixa proporcionara
el seu propi password d’entrada, trobara la manera d’aclarir-ne els
codis, de donar-hi claus d’accés. Rosell teoritza amb la musica i
cada vegada que obre la boca. Amb naturalitat i sense pedanteria,
és pedagogic sense el to paternalista de segons quin didactisme de
baixa estofa; al revés, adopta I'entusiasme del nen que es lliura una
vegada i una altra a gaudir d’explorar i conéixer.

© Céline Gesret
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La seva experiéncia professional és variadissima: intérpret, as-
sagista, critic, mestre i gestor. Va comissariar dos anys el festival
Digressions a 'Auditori (2007-2009), junt amb David Albet, i ha
estat codirector durant deu anys del festival OFFF de Barcelona
d’art digital (2001-2010), a més de collaborar com a assessor de
programacié6 del Sénar pel que fa a la musica més experimental.
Amb Julia Carboneras ha creat PatchWorks (2010), una empresa de
desenvolupament de tecnologies mobils (acaben de preparar un
giny per al grup musical CaboSanRoque), i també exerceix de pro-
fessor en cursos com el que imparteix a I'Elisava, I'escola superior
de disseny i enginyeria de Barcelona: és un taller de visualitzacié
de la musica, per dissenyar interiors d’acord amb cada composi-
cio, “pero traduccions literals, eh”, correspondeéncies estructurals
fidels, res d'impressionisme subjectiu, perqué “no fem art deco,
no crec en el fet de decorar perqué si i sense sentit, ni tampoc en
la inspiracié Iliure. La inspiracié és decimononica, sempre m’ha
semblat hippie”. El music creu en la transpiracio, a suar la feina i
justificar-la a pols, punt per punt, “de manera cientifica i racional’.
Aixi, “si del minut tal al minut tal hi ha un tipus de freqiiéncia,
t’has de crear un vocabulari d’acord amb la teva disciplina i bus-
car-hi trams equivalents, relacions i correspondéncies analogues”.
Com que canvia el medi, s’hi adequa el mitja. Pero es tracta d’en-
carnar en diferents matéries una mateixa formulacié matematica,
ja que és aquesta la que garanteix el funcionament de la forma,
per lequilibri i el ritme aconseguits en l'esquelet. La reflexié del
mestre i el critic nodreix la feina del music. El repas d’alguns titols
de confereéncies i cursos dona fe dels continguts, el taranna i el to
de la tasca duta a terme: “Technografias: el disefio grafico como
traslacion del sonido electrénico” al FAD, “Este ruido no es un rui-
do” al CCCB, “Todo lo que siempre quiso saber sobre el techno y
nunca se atrevi6 a preguntar” al centre Arts Santa Monica, “Com
gestionar la creaci6 contemporania i no patir un atac de nervis” a
la UB o “JapanNoise: ruido, caos y extremismo en la estética musi-
cal japonesa” i “Politrénica: lecturas, actitudes y acciones politicas
en la gestualidad electrénica” a La Casa Encendida (Madrid). En
llibre també podriem esmentar els capitols “Oigo un mundo nue-
vo” (origens de la musica electronica) i “La segunda revolucién in-
dustrial” (sobre mdsica industrial) dins Loops: una historia de Ia
muisica electrénica, més “El Gran Timo del Rock'n’Roll” dins Teen
Spirit i “Electrénica y constructivismo” dins El sonido de la velo-
cidad.

Molta dansa

Rosell prové de l'escena punk i hardcore de Barcelona. Als divuit
anys ja escrivia en fanzines especialitzats, i després, al llarg dels
noranta i durant la primera década del segle xx1 el trobem com a
periodista i critic de musiques experimentals en publicacions de
signe divers, algunes d’undergrounds i altres de tan establertes
com el suplement Cultura-s del diari «La Vanguardia» i les revistes
«Rockdelux» i «Ajoblanco». Parallelament, a Radio 4 ha tingut col-
laboracions setmanals al Nautilus de Pilar Sampietro, una seccié
matinal titulada “L’altra historia del moén” (efemeérides de cultura
alternativa) i un programa setmanal propi sobre musiques d’avant-
guarda que es deia Uns i zeros, per allo del codi binari informatic,
és clar. “Si, estic bastant abduit amb la miisica i els ordinadors, com
pots veure, ha ha’, riu mentre mensenya dos tatuatges simetrics
a cada brag que en donen fe. Com a music considera que es va
estrenar fent de D] al club Sidecar, en una iniciativa que es deia “El
club de la G, pel segell musical alternatiu G3G. “Em convidaven a
punxar, pero com que no en tenia prou a posar musiques d altres,
vaig comengar a fer-me les meves.” Aixi va comengar tot, als no-
ranta. Desacomplexadament, desinhibidament, amb dos pebrots.

Compon amb ritme i nervi. La seva musica és cultura amb textura,
ritme i connotacions. Ecos culturals i personals que busquen ser
comunicats i compartits.

Els sons li han crescut intimament lligats amb la dansa. Tot va
comengar el 1096-97 amb improvisacions amb la coreografa Cons-
tanza Brncic, filla de Gabriel Brncic, xilé exiliat d'adopcié barce-
lonina que a l'estudi Phonos va convertir-se en mestre de tants
musics electroacustics del pais (Joan Saura, Xavier Maristany, etc.)
ja des de la segona meitat dels setanta. Com és habitual en aquests
cara a cara, la Constanza li feia de batuta amb el cos mentre ell
I'embolcallava amb el so gracies a la xarxa de l'ordinador. La Simo-
na Levi, que comissariava un cicle al hall del Mercat de les Flors, els
hi convida, i alla Roger Bernat fitxa Rosell per a General Eléctrica,
amb qui crea Que algi em tapi la boca, tercera part de la trilogia
“Una joventut europea’, i tot seguit el concentrat antologic en qué
al Festival Grec del 2001 ja es mostraven les tres parts reorganit-
zades. Una cosa porta a laltra. Enceta la collaboracié amb Juan
Carlos Garcia i Lanonima Imperial: primer, per a Scala 1: infinito
(2002), una pega sobre el futurisme italia, després per a un video-
dansa i per a una pega de Garcfa per al ballet Gulbenkian, en una
relacié amb el coreograf que es definia també per una espécie de
contrapunt: al fer barroc i esteticista del coreograf, Rosell hi oposa
la nuesa ambiental i la funcionalitat extrema de buscar un sentit
a cada opci6 adoptada. A Lanonima, el mdasic s’hi va estar fins a
A Ia nit ferida pel raig (20006) i Variacions Alleluia (2007), d'un to
atmosferic que a estones ve a ser com l'altra cara de la lluna de la
dansa. Fosca i inquietant, sembla supurar-hi una mena d'amenaca
latent en forma d’espera tensa. Es nota que li agraden les musi-
ques del cinema de terror, veritables punyals que mig trepanen el
cervell a canvi de trastocar-te, com aquell violi amenagador de I'es-
cena de la dutxa de Psicosi. Musiques que no volen ser escoltades,
sind mirades i sentides al servei de I'escena.

També ha treballat amb Angels Margarit en Laraland i per a
altres coreografs interessats en una labor conjunta de recerca, com
Alexis Eupierre i Thomas Noone. Una experiéncia especialment
intensa i personal fou la creacié de la companyia Derivat (2005-
09) amb la seva dona, la coreografa i ballarina Anna Roblas, a més
de Keith Merino i Juan Carlos Lérida, un maridatge de tecniques
i de recerca en camps tan diferents com la musica i la dansa con-
temporania o el flamenc. Ha treballat per a molta gent del tea-
tre, directors del perfil creador de Roger Bernat, Carlota Subirds
o Alex Rigola (Glengarry, Glen Ross de Mamet, Santa Joana dels
escorxadors de Brecht i Ricard I1I de Shakespeare, per exemple),
per dir noms que marquen una tirada creadora molt lliure (també
en majuscula, cenyit a un determinat teatre). Molt en poc temps.
El nervi que és Rosell acostuma a viure eépoques de gran concen-
traci6, denses durant un periode, fins que un viratge brusc el situa
en un altre punt. Ara marca un punt d'inflexié important el grup
musical LEix, un trio que inclou la guitarra actstica de Ferran Fa-
ges i els interactius digitals de Julia Carboneras. Aqui Rosell suma
efectes i sons texturats a una colla de... cancons! El nou objectiu
és, doncs, compondre i editar musica autonoma per ser escoltada
com a tal. Del gruix de la seva tasca d’anys per al teatre, ni té pu-
blicat gairebé res ni li interessa, perque estava tot massa imbricat
amb l'evolucié i les necessitats de cada obra. Sempre va treballar a
la mida del director i de les necessitats de sentit de les escenes i els
moviments. No ha pretés mai fer bonic, siné commoure i signifi-
car: comunicar. Les notes d’Oriol Rosell, tu les notes que sén de
music assagista. ¢
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CONTES A LA VORA DEL SO

Elnomde les coses

PER DAVID PUERTAS ESTEVE
IL-LUSTRACIO: LAURA BORRAS

Acabo de compondre la meva vuitena simfo-
nia. Creia que el més dificil ja havia passat,
pero no és aixi. Ara he de posar-hi titol. Fa
dies i dies que hi dono voltes i no me’n surto.
Ho podria enllestir amb un sengzill Simfonia
numero 8 per a orgue i orquestra en Fa sos-
tingut menor, opus 70, pero busco una cosa
més impactant. La meva vuitena mereix un
nom concret, un nom descriptiu, un nom so-
nor, un nom que la catapulti a I'exit interna-
cional, un nom que la faci passar a la histo-
ria. Tinc clar que les simfonies amb nom sén
les que han triomfat, les que la gent coneix,
les que s'imprimeixen a les portades dels CD
amb caracters ben grossos i llampants. Ne-
cessito un nom que defineixila cosa.Isinola
defineix, tant se val: necessito un nom que no
s’oblidi.

Estic segur que Haydn no posava nom a les
seves simfoniesique hodeixava en mansdels
critics, periodistes i editors. Per aixo la llista
de titols de les seves obres fa riure: La Reina,
El Filosof, I'Os, El Palindrom, El Distret... Jo
sempre havia cregut que en la simfonia La
Gallina hi havia algun fragment en qué es po-
dia sentir el cloqueig d'una gallina, pero des-
prés d’escoltar-la amb cura uns quants cops,
fora d'uns compassos del primer moviment
amb un ritme entretallat que s’hi podria as-
semblar, no hi he trobat gallines enlloc.

També havia pensat que la Simfonia Jupiter
de Mozart estava dedicada al planeta més
gran del nostre sistema solar, pero resul-
ta que tampoc: Mozart no va posar-hi cap
nom. Va ser un empresari londinenc qui,
abans de I'estrena de I'obra a Anglaterra, va
anunciar als quatre vents que era la partitu-
ra més grandiosa i brillant escrita pel geni de
Salzburg i que era digna d’estar dedicada a la
suprema divinitat romana. I llestos: Jupiter
li va quedar. D’altra banda, sempre he tingut
clar que Txaikovski mai no hauria permes
que la seva Simfonia nim. 6 rebés el nom
de Patética. Jo estava convengut que aquest
nom li havia posat algun critic descontent
amb I'obra, o algun envejés incapac¢ de com-

prendre el mén interior que I'autor mostra en
aquesta simfonia. Dones un cop més anava
errat: resulta que el germa de I'autor va pro-
posar-hi dos noms: o Tragica o Patética. Quin
humor! T Txaikovski, a qui quedaven pocs
dies de vida, va triar Pateética.

En el mén de les simfonies, no és gens ha-
bitual dir les coses pel seu nom. Si una sim-
fonia és admirable, en diuen Patética, i si és
complicada, en quatre movimentsi plena de
temes i contratemes, en diuen Simple, com la
de Britten. La meva simfonia hauria de tenir
un nom transcendental, rellevant, intens, so-
lid... No sé: Simfonia Total? No m’acaba de fer
elpes...

Hi ha una vuitena meravellosa que van bate-
jar amb el nom de Simfonia dels Mil perque
el dia de l'estrena, dalt 'escenari hi havia
1.030 persones. Caldre, caldre... no és que en
calguessin tantes: amb poc més de 200 per-
sones n’'hi havia ben bé prou per interpretar
la Vuitena de Mahler, pero l'estrena havia
de ser sonada. El promotor del concert ho va
anunciar pertotarreu: ‘Ampliem 'Orquestra
de Munic fins als cent setanta musics! El cor
mixt tindra cinc-cents membres! El cor de
veus infantils comptara amb tres-centes ne-
nes i cinquanta nens! A més, és clar, els vuit
solistes vocals, I'organista... i la direccié de
Gustav Mahler!” A I'empresari, els nameros
li van sortir rodons: va vendre 3.000 entra-
des per al dia de l'estrena i 3.000 més per a
I'endema. I el nom ha quedat.Itant siha que-
dat!

No podria jo batejar la meva vuitena com a
Simfonia dels dos mil? Faria referencia als
anys 2000 i no pas al nombre d’intérprets...
No sé. Messiaen va escriure la Simfonia Tu-
rangalila en deu moviments, dura una hora i
mitjaiencara ara ningtinosap ben bé que vol
dir la parauleta. Es va treure de la maniga que
és una paraula en sanscrit i vés a saber queé.
Res: una gran obra amb un nom que no fa la
cosa. En podria haver dit Simfonia Amorosa
ihauria quedat millor.




Noms per a les simfonies n’hi ha de tot ti-
pus: Coral (de Beethoven), Inacabada (de
Schubert), Romantica (de Brukner), Itali-
ana (de Mendelssohn), Leningrad (de Xos-
takévitx), Esparsa (d’'Oltra), Mundus Noster
(de Brotons)... He de trobar un nom que hi
escaigui, modern, en linia amb els temps que
vivim. Simfonia Mediatica? Simfonia Punt
Com?En Guinjoan ho va fer bé: fa uns anys va
compondre la Simfonia Sincrotré Alba. Aixo
és un nom! Si senyor! Sincrotro!

Si no m’espavilo acabaré en la més absoluta
mediocritat, com els francofons amb els seus
titols miserables: Simfonia en Do (de Bizet)
o Simfonia en Re (de Franck). Aix0o mai! En

 UTMUSICA

Bernstein si que en sabia: a la primera simfo-
nia, hi va posar Jeremies, a la segona L’Edat
de I’Ansietat i a la tercera, Kaddish: original,
contundent, suggerent, modern, ideologic...
un crac!

Potser em vaig equivocar en el titol de les me-
ves anteriors simfonies. Podia haver previst
que ara em passaria aixo, pero no hi vaig pen-
sar. Les vaig titular pensant en mi, en el meu
repte personal, no hi veia més enlla. I ara em
trobo en aquest cul-de-sac: amb una vuitena
simfonia acabada de compondre i sense titol.
No sé en qué devia estar pensant quan vaig
titular les anteriors Dilluns, Dimarts, Dime-
cres...
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DISCOTECA BASICA

Els quartets de Schubert

PER JAVIER PEREZ SENZ

Molts melomans recorden, emocionats,
l'aparicié al mercat espanyol, a mitjans
dels anys setanta, quan la musica de cam-
bra era la Ventafocs del mén concertistic i
discografic, de la versi6 integral dels quar-
tets de corda de Franz Schubert en una
interpretaci6 superior del Melos Quartett
d’Stuttgart. Es tractava d'un esdeveniment
cultural majuscul, ja que per a la immensa
majoria d’aficionats suposava la primera
oportunitat de descobrir la grandesa de

la millor musica de cambra de Schubert
-llavors, com ara, mai massa programat
als nostres auditoris i festivals. Han passat
més de 35 anys i la interpretacié modelica
dels quinze quartets schubertians signada
pel Quartet Melos continua sent la porta
d’accés més practica a aquest meravellds
cicle que reflecteix com cap altre la verita-
ble personalitat del compositor vienés.

La melangia, l'alé poétic, la profunditat
expressiva, van de bracet amb el Schubert
més alegre, vital i extravertit en els seus
quartets, que ofereixen, si es vol, totes les
facetes de la seva complexa personalitat
i aix0 és quelcom que el Quartet Melos
tradueix amb una gran varietat d’accents
iuna energia captivadora. El millor
Schubert, sens dubte, el que es mou entre
la confessi6 intima i 'eloqiiencia més
brillant, entre els matisos més delicatsila
brillantor. El cicle planteja grans reptes,
técnics i expressius, que la formacié
alemanya supera en uns enregistraments
que no han perdut frescor i que continuen
sonant molt bé. Sén, a més, una opcid
imbatible si es té en compte la seva recent
edici6 en una capsa de set compactes
de preu economic que Deutsche Gram-
mophon inclou a la série “Collectors”.

Hi ha opcions intermeédies, per
descomptat, com el cicle serids i equi-
librat que el molt bon Quartet Leipzig
ofereix des del segell Musikproduktion
Dabringhaus und Grimm (MDG), carac-
teritzat precisament per la naturalitat i
lelegancia sonora dels enregistraments.
Les seves lectures mantenen un equilibri

saludable entre perfeccid técnica i bellesa
sonora, sense excessos dinamics, encara
que sapiguen mantenir el tipus en els
passatges que demanen dramatisme, es-
pecialment en els darrers quartets. Virtuts
similars atresora la integral del Quartet
Sine Nomine editada pel segell Cascavelle,
amb dinamiques potser una mica més
agressives -la seva visio estilistica és més
moderna- i més contundeéncia dramatica.
Més fidels a la tradicio vienesa, és a dir,
prioritzant sempre l'elegancia i la bellesa
sonora i el gust pels matisos delicats, es
mostra el Quartet de la Wiener Kon-
zerthaus en la seva integral editada per
Preiser. Actualment és facil trobar totes
les integrals esmentades, i de totes, per
relaci6 qualitat-preu, I'opci6 del Melos
continua imbatible.

Més de dues décades després de
l'aparici6 del treball del Melos, el mateix
segell confiava a l'aleshores emergent
Quartet Emerson un projecte ambicios:
una nova lectura dels darrers quartets de
Schubert, un dels cims absoluts del llegat
del compositor austriac i, per extensid, de
tota la literatura cambristica: un Schubert
resignat, que ja espera la mort com a
alliberament d’'una existéncia infeli¢. La
versi6 de 'Emerson va suposar tota una
revelacio: quatre joves musics dels Estats
Units explorant les esséncies del roman-
ticisme vienés amb una brillantor sonora
aclaparadora i una técnica impressionant,
en que ressalta 'aspecte contrapuntistic
i s’hi accentua la tensi6é dramatica. Una
visié més moderna, en la quals els aspectes
lirics actuen gairebé com a balsams davant
la forga i la tensié dramatica. Técnicament
son prodigiosos, amb una presa de so que
en ressalta la claredat i el relleu sonor.

Parlar de tradici6 en la interpretacid
d’aquesta musica és parlar de 'aportaci6
senyera de formacions com el Quartet
Busch -tots els enregistraments schuber-
tians del llegendari quartet fundat i liderat
pel gran Adolf Busch (1891-1952) valen el
seu pes en or, especialment 'apassionant
versié del celebre La mort i la donzella-; el
Quartet Hongareés en les seves impecables

gravacions amb Sandor Vegh com a anima
musical, i el no menys mitic Quartet de
Hollywood, liderat per Felix Slatkin (aixo
si, els enregistraments reeditats pel segell
Testament no son aptes per a totes les
butxaques).

Probablement, qui busqui I'equilibri
entre la bellesa i I'elegancia i la brillantor
i el sentit dramatic dels grans quartets,
pot acudir sense objeccions als estupends
enregistraments del Quartetto Italiano,
d’una claredat de linies i equilibri sonor
aclaparadors, juntament amb una finor
expressiva captada limpidament pels téc-
nics de Philips en una de les millors preses
sonores de I'¢poca.

Técnicament i musicalment, no tenen
pérdua les grans lectures de dues forma-
cions mitiques com el Quartet Toquio i
el Quartet Alban Berg, que han exercit
una influéncia notable en el que podriem
anomenar nova época daurada dels quar-
tets de corda que estem vivint i en la qual,
per fi, podem comptar amb una formacié
catalana d’'una projecci6 internacional sin-
gular, el Quartet Casals, que precisament
aquest mes d’agost signa una primera
mostra discografica de Schubert vital, pre-
cisa i brillant per a Harmonia Mundi. Tots
els joves quartets han begut de les fonts
esmentades anteriorment, del Quartet
de Toquio especialment si ens remuntem
ala seva millor etapa artistica —parlem
dels seus anys daurats a RCA- i de les
referencials aproximacions del Quartet
Alban Berg per al segell Emi, que han estat
una espécie de llibre de capgalera de les
dues darreres generacions de quartets de
corda europeus, amb una concepcié del so
més moderna, de més relleu dinamic i una
precisié absoluta. Per acabar, recomanem
la lectura apassionant amb instruments
i criteris d’época signada pel Quartet
Mosaiques per a Naive amb una cura es-
tilistica i un innovador treball en l'articu-
lacié i el fraseig que pot sorprendre molts
afeccionats, perd que no per aixo deixa de
revelar fascinants matisos de l'escriptura
schubertiana. ¢




PUBLICACIONS

Edu ard Toldré Cobla Sant Jordi. Dir.: Salvador Mas.
. ¢ Columna Misica. 2011
Obra per a cobla integral

Obra integral de Toldra per a cobla, interpretada per una cobla integra com la Sant Jordi, amb la integritat d'una direcci6é com la de
Salvador Mas. Un treball minucids, gairebé museografic, que cap altra formacié podia abordar amb tanta fiabilitat i que cap altre
director podia emetre amb tanta precisio. En el moén de la cobla, Toldra ha estat una constant de presencia continuada, tot i que com
areferent de la literatura musical per a cobla, sempre cal més. Una prova que historicament es podria haver anat més enlla és que en
la historia de la discografia per a cobla, I'obra de Toldra esta reflectida en un nombre concret de titols, perd mai havia estat objecte
d’un projecte complet i ambicids que fes una volta perimetral a tota la perspectiva del Toldra coblistic. Aixi doncs, tot just acabat
d’apareixer aquest disc, ja s’ha convertit en un enregistrament de referéncia. I ho sera, com a minim, fins que no s'abordi un nou
projecte d’aquesta envergadura.

Amb Salvador Mas, I'obra de Toldra ha lluit una nova dimensid. El ritme pausat, la llibertat de moviments dels discursos musicals, la
compactacié harmonica entre les cordes i 'equilibri sonor de cada mateéria organica fan d’aquesta visié una delicia per als sentits. La
cura interpretativa i la precisié primmirada de tots els solistes de la Cobla Sant Jordi doten cada obra d’'una riquesa emotiva impres-
sionant, que convida a insistir en cada track. Descobrir noves visions d’'obres prou conegudes com La fageda d’en Jorda o L’hostal de la
Peira és un dels allicients, pero sobretot ho és el fet de recuperar per a la memoria collectiva obres oblidades i inoblidables com Ma-
riangela i Cantallops. Amb tot, el millor és el primer enregistrament discografic del poema per a tres cobles La malediccié del comte
Arnau, en que disposa de la collaboracié de la Cobla Ciutat de Girona i la Bellpuig Cobla. pEr Joser PasquaL

Xavier Montsalvatge . Diversos intérprets.
. ¢ Columna Muisica. 2012
EICD del Centenari :

Amb enregistraments procedents d’'EMI, de Catalunya Musica, de la Fundacié Victoria de los Angeles i del mateix fons del segell,
Columna Musica ha confegit aquest CD del Centenari, commemoratiu dels cents anys del naixement de Xavier Montsalvatge.

El disc, miscellani, queda una mica assamfainat en barrejar obra primerenca i tardana, vocal i instrumental, orquestral i de cambra,
ive a ser una mena d’introduccié rapida a Montsalvatge que resultara insuficient per al meloman mitjanament coneixedor de l'obra
del compositor, perd que resultara estimulant i illustrativa per al neofit o el principiant.

El disc té al seu favor la qualitat dels intérprets triats, que sempre sén solvents i en alguns casos constitueixen auténtiques fites de la
interpretacié de l'obra de Montsalvatge, com és el cas de Victoria de los Angeles cantant les imprescindibles Cinco canciones negras
en versi6 orquestral dirigida per Rafael Friibeck de Burgos o Alicia de Larrocha interpretant IEnergico” del Concerto breve acom-
panyada per 'OBC dirigida per Lawrence Foster. Hi trobem també, en I'enregistrament, fragments operistics d’El gato con botas i
Una voce in off amb Antoni Comas i Marisa Martins com a intérprets destacats. El pianista Mac McClure és present com a solista en
la Sonatine pour Yvette i, acompanyat o acompanyant altres intérprets, el trobem també en Madrigal, en Barcelona Blues o en Nana.
La violinista Alla Voronkova participa en les Variaciones sobre un tema de Farnaby i en el Cuadrivio para Stradivarius. Carlota Garriga
és la solista de piano en Divagacién. pER XAVIER PUjOL

]'uli Garreta quu.estra Simfonica Barcelona

I . imfoni : i Nacional de Catalunya.
T mpressmns simrioniques f Miquel Ortega, director.
] Lesilles Medes . Trit6. 2011

En totes les produccions musicals, ja siguin concerts o enregistraments, els components obra i interpretacié concentren, per raons
oObvies, el protagonisme de manera exclusiva amb graus diversos d’intensitat segons els casos. En aquest CD, de manera significativa,
s’hi afegeix un tercer element sovint massa menystingut: el productor entés com a inspirador de 'obra —aqui anonim-, que en aquest
cas adquireix un paper determinant. Tenir la idea de rescatar de 'oblit obra simfonica de Juli Garreta constitueix una demostracio de
sensibilitat i criteri, escassos en la nostra industria musical. Oimés quan a més s’ha fet amb totes les garanties de dignitat i adequacio.
D’aquesta manera, en els ambits en qué pugui arribar i projectar-se el CD -que tant de bo siguin amplis-, arribara, amb tota seguretat
com una grata sorpresa, el coneixement vivencial d'una musica insolitament atractiva, d’'una gran maduresa i finor, d’'una catalanitat
auteéntica, intensament personal i lliure, alhora que inserida en el si del moment en qué va ser escrita. Escoltant aquesta musica, de
fet descobrint-la, podem entendre molt bé 'admiracié que Garreta va despertar en el seu temps en Casals o Toldra i també en Blanca
Selva, que va interpretar obra seva per a piano.

Per aix0 resulta un fet del tot dificil d’acceptar -i lamentable- que aquesta musica, tan bella, tan rodona, de discurs tan fluid i natural,
d’una arquitectura tan solida, resti al marge de les programacions habituals; que, en definitiva, la seva interpretaci6 per la nostra or-
questra dita nacional, es restringeixi a I'ambit exclusiu, reclos i privat d'un estudi de gravacid; no del directe i en condicions normals
-no en programacions mig amagades i vergonyants-, davant del seu destinatari natural: el puiblic.

Ben servida aquesta musica per 'OBC, aqui molt ben dirigida per Miquel Ortega, acompanyat per un llibret molt bon “situador” del
tema, obra de Joan Gay i Joaquim Rabaseda, sotraguejar 'absurd que acabo d’exposar ja justifica en si mateix la publicacié d’aquest
CD. PER]JAUME COMELLAS
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nric Martinez-Castignani, bariton.

emento Enric Martinez-Castignani, barf

C . Carlos Aragoén, piano.
OMmMPpOsSICIONS Klassic Cat. 2012

de Miquel Ortega

Aquest disc és fruit d'un dels primers projectes de micromecenatge en I'ambit de la musica classica: la publicacié d'un CD amb cangons
del compositor i director d'orquestra Miquel Ortega. La iniciativa, a més, té un vessant solidari, ja que els beneficis de les vendes del
disc estan destinats a I'’Associacié NEN (associacié de pares de nens amb neuroblastoma).

La vinculacié entre la publicaci6 del disc i aquesta iniciativa solidaria és la inclusié en el CD del cicle de deu cangons amb musica de
Miquel Ortega sobre els poemes de Josep Carner continguts en el cicle El bestiari, en que el poeta descriu, com si es tractés d’éssers amb
atribucions humanes, diversos animals de la fauna més corrent, com el cargol, el cucut, la tortuga, la puga, el ratpenat, les formigues,
lesquirol, el gos, el gat o 'aranya. Una tematica que arriba molt bé al public infantil i que, en la musica de Miquel Ortega, no busca el
joc onomatopeic sind un acostament més aviat descriptiu al caracter del génere en qiiestié. La can¢6 que déna nom al cedé, Memento,
és la primera de les set cangons de Federico Garcia Lorca en qué Ortega copsa el romanticisme d’'un dels poetes més representatius a
nivell espanyol, i ho fa amb una musica de gran sensibilitat i una interpretacié, d’Enric Martinez-Castignani, de sentiment profund,
molta expressivitat, diccié precisa i un timbre de gran noblesa. El disc es completa amb el Triptic de Joan Salvat-Papasseit, Testament
de Joan Teixidor, un Soneto de Lope de Vega i es clou amb I'emotiu Mi corazén no puede con la carga de Miguel Hernandez, en un total
de vint-i-tres cangons en qué Carlos Aragén executa una bona tasca com a acompanyant al piano. Un poema commovedor que Ortega
conserva i accentua amb la seva musica i Martinez-Castignani transmet amb la seva interpretacié compromesa. Tant per la iniciativa
que l'acompanya, com per la qualitat de 'obra que conté, sens dubte, val la pena comprar aquest cedé. PER MERCEDES CONDE PONS

Ml'lSiC a d’orgue Juan de la Rubia, orgue.
‘ Tritd. 2012

a Catalunya, s. XX-XXI.

AR Vol. IV

Trito esta publicant una panoramica de la musica d’orgue a Catalunya prevista en quatre volums, en gran part confeccionada amb fons
de partitures editades o recuperades per la mateixa editorial. Els dos primers (que se centren en els segles xvi-x1x) ja han sortit editats,
i el tercer (que contindra composicions dels segles X1x-XX) esta previst que surti a final del 2012. Les gravacions, doncs, tenen interés
quant a pais per allo que suposen d’arxiu sonor; perd també sén rellevants a nivell purament musical, ateses les interpretacions i les
obres seleccionades.

Ara ha sortit el quart volum, enregistrat a 'orgue Blancafort de Montserrat pel jove organista de la Sagrada Familia, Juan de la Rubia,
un dels dltims grans deixebles de la insigne Montserrat Torrent. El gust en la registracid, el fraseig i 'aprofitament de les ressonancies
amara tot el CD, que presenta obres de compositors nascuts -a excepcié de Montsalvatge i Mompou- pels volts de la Guerra Civil. Un
fet ben rellevant segons el que exposa l'acurat llibret escrit pel també organista i doctor en musicologia Agusti Bruach.

El CD permet assaborir des de la lucidesa de I'Obstinat de Montsalvatge (de 1966) o el Noucentisme tarda de la Pastoral de Mompou
(reformulacié d'una Cangd i dansa) fins a una recent ocurréncia de Mestres Quadreny, escrita el 2010. Enmig, composicions ben diver-
ses de David Padros, Jordi Cervelld, Josep Cercds (fantastic tant el seu Passacaglia com treure’l de I'oblit!) i Josep Soler, el compositor
hispanic actual amb més nombre d’'obres per a orgue.

Tant de bo que aviat calgui afegir un cinqueé volum a la collecci, amb obres de compositors més joves. Seria una bona noticia, tant a
nivell musical com de pais (si és que hi ha diferéncia entre una cosa i altra). pERJoSEP BARCONS PALAU

[Jesus
Ropricuez Pico

]ESl'].S ROdrigueZ PiC() Josep Fuster, clarinet.

C lari OBC. Dir.: Manel Valdivieso.
) oncerts perac arinet Columna Mausica. 2011
1orquestra

A banda de les sorpreses que deparen els jocs ritmics i intervalics de la poética de Rodriguez Picé (sempre propens a la broma de bon
gust i al ludisme jovial), al Concert per a clarinet niim. 1 hi ha un fragment introduit a mode de cita que sorprén més que qualsevol al-
tre: és una referéncia literal del Tristany de Wagner que apareix sobtadament, i que fa dubtar de si hi ha hagut una intromissi6 d’algun
dispositiu electronic que hagi canviat la pista del reproductor.

Al Concert per a clarinet niim. 2 no hi ha cap intromissié semblant, i tot ell és un desplegament de virtuosisme i fantasia, la qual cosa
el podria situar -i tant de bo que aquest enregistrament hi contribuis!: incomprensiblement l'obra no ha estat estrenada, encara...—
com un concert per a clarinet ineludible de la segona meitat del segle xx. El Concertino per a clarinet i cordes és més modest en les
proporcions, els recursos i els requeriments solistics, i el llenguatge emprat per Rodriguez Pic6 flirteja més clarament amb la tonalitat
ila modalitat que els seus predecessors.

Per a Rodriguez Pico, la bona practica solistica de Josep Fuster és ingiiestionable (ell mateix, clarinetista, el qualifica com a “excep-
cional”), perd és una llastima que a nivell orquestral I'enregistrament no presenti les obres traient-ne tot el suc que tenen, que no és
poc. Tot i el tremp en la direccié de Manel Valdivieso (molt atent a la dinamica i a la vivacitat interna), hi ha moments que sembla que
lorquestra estigui poc compromesa amb la tasca d’enregistrar aquestes peces per a la posteritat. I aix0 és una llastima, perqué com-
promet tant els intérprets com les obres... Ja que, per tal que una musica divertida i sincera soni realment sincera i divertida, els qui la
interpreten han de divertir-s’hi sincerament, i adoptant, de fons, una actitud atenta i falaguera. perJ.B.P.




Roger Masila
Cobla Sant Jordi

Arranjaments per a cobla de
Xavier Guité. Sant Jordi
Produccions. 2012

La superba colleccié de perspectives
estetiques que esta recollint la Cobla
Sant Jordi amb les multiples produc-
cions que estd duent a terme, arriba
amb Roger Mas a una mena de zenit
que ha perseguit amb gust i amb ga-
nes. El disc que tot just s’ha presentat
ha obtingut un eéxit sense precedents
en el mén de la cobla, i molt probable-
ment hi té molt a veure el fet que I'ha
elaborat a foc lent. La for¢a de la veu i
de l'obra de Roger Mas hi contribueix
d’'una manera abassegadora, i gracies
al delicat treball de cosit entre els dos
mons musicals que ha fet Xavier Gui-
t6, l'album ofereix un conjunt de re-
gistres que construeix tot un univers.
El fet que es tracti de 'enregistrament
d’un concert en directe déna al tre-
ball una vivesa imprescindible per
capbussar-se en lestética de Roger
Mas. Un concert d’hivern i a Solsona,
que emet una lluminositat intimista
que convida al recolliment calid. Ro-
ger Mas utilitza la Cobla Sant Jordi
sense cap mena de prejudici, fins al
punt de deixar-la sola en obres com la
sardana EI rei dels miivols de Guité o
la magnifica versié de la Muixeranga
d’Algemesi. Brillant és la conjunci6 de
cobla i veu en temes com EI testament
d’Amélia o Si el mar tingués baranes,
tot i que on el casament es fa més evi-
dent és en la magnifica El dolor de la
bellesa, el veritable leitmotiv del tre-
ball. La poetica de Roger Mas reposa
de vegades intimista, de vegades re-
frescant en creacions propies, com
Emboscat, Michela i Valent com la
lluna, o en poemes d’altri com EI vals
de la Ginesta, mentre que l'esclat arri-
ba en les versions que fa d’alguns dels
seus referents musicals. Entre aques-
tes, Laigle noir de Barbara i Amore
che vieni, amore che vai de Fabrizio
de André, tot i que el més sorprenent
és com es fa d’escaient la cobla en una
copla com La bien pagd, probablement
un dels temes que l'oidor retindra més
facilment. pErJ.P.

Del 26 de juny al 28 de juliol de 2012
. GIRONA

Nits de Cldssica

Dimarts 26 de juny, 21h - Auditori de Girona Preu: 40-32 €

Philippe Jaroussky

Diumenge 1 de juliol, 20h - Auditori de la Merce Preu: 30 €

Jordi Savall

Dijous 5 juliol, 21h - Catedral de Girona Preu: 30-20 €

RIAS Kammerchor

Divendres 6 de juliol, 21h - Claustre de la Catedral Preu: 30 €

Alexandre Tharaud

Dimarts 17 de juliol 21h - Teatre Municipal Preu: 25 €

Freiburger Barockorchester

Dissabte 21 de juliol, 21h - Claustre de la Catedral Preu: 12 €

José Menor

Diumenge 22 de juliol, 20h - Catedral de Girona Entrada gratuita

Juan de la Rubia

Dissabte 28 de juliol, 21h - Claustre de la Catedral Preu: 25 €

Jean-Efflam Bavouzet

4,11,18i 25 de juliol, 20.30h - Capella de Santa Llicia Preu: 25 €
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Iorge Luis Prats Obres de Granados, Villa-Lobos,
. . Farinas i Lecuona.
Livein Zaragoza . Decca. 2012

Fa un any i poc ens vam fer resso del debut a 'Estat espanyol del gran pianista cuba Jorge Luis Prats, que —amb cinquanta anys a les
espatlles- arribava al Palau de la Musica de bracet d’Ibercamera. Pocs dies després, actua a Saragossa, i Decca grava el recital que féu
ala Sala Mozart de l'auditori d’aquesta ciutat, i el recolli en aquest disc que depassa els 80 minuts i que representa el seu tarda debut
(el llibret n'explica el perque) amb la discografica.

Com a Barcelona, Prats hi interpreta les Goyescas de Granados, en un acostament que destilla una enorme serenitat i una atencié
fantastica a la disposicié dels plans sonors, alhora que extreu una senyorivola sobrietat poética de cada pega, amb una fantastica
combinacié de gracia, desimboltura i delicadesa. Un acostament que, sense ser deutor de la linia genealdgica Granados-Marshall-
Larrocha, presenta les obres del compositor nascut a Lleida amb tota versemblanga, frescor i profunditat, i deixa un regust de felicitat,
bon humor i joie de vivre, matisat —és clar- pel dol¢ compungiment en que sumeix El amor y la muerte amb qué Prats tanca l'obra,
prescindint de I'epileg que, segons ell, “afegeix poc al que ha succeit abans”.

Al CD també hi ha la Bachiana nim. 4 de Villa-Lobos, que és presentada amb gran transparéncia arquitectonica i bellesa de discurs,
seguida per tres lluides propines cubanes que és fantastic que Prats es dediqui a divulgar. Com en tot enregistrament en directe, el
purista podra descobrir-hi alguna nota falsa; pero si ho fa, és que els arbres no li deixaran veure no ja el bosc, siné tampoc merave-
llosos prats. PERJ.B.P.

W. A. Mozart Héléne Grimaud, piano.

. : Kammerorchester des Bayerischen
Concerts per a piano  Rundfunks.
num. 19123 ¢ Deutsche Grammophon. 2011

En edici6 de superluxe és com Deutsche Grammophon presenta els Concerts per a piano nim. 19 i niim. 23 de Mozart, interpretats
per Hélene Grimaud i la Kammerorchester des Bayerischen Rundfunks sota el guiatge del concertino Radoslaw Szulc. A banda d’'un
llibret a tot color (que reprodueix una part de la serie fotografica Woodlands del fotograf Mat Hennek) i de I'imprescindible CD,
ledicié es complementa amb un DVD en el qual trobem una entrevista a Grimaud i una filmaci6 preciosista de I'enregistrament de
I'“Adagio” del Concert niim. 23.

La interpretacié d’aquest “Adagio” al DVD és evocadora i, tot i tenir la claredat classica, no esta exempta d’una carrega expressiva de
profunditat romantica, que els intérprets aporten en la justa mesura. Al CD, els dos concerts enregistrats en directe segueixen també
aquest enfocament, que sembla desprendre’s de la mateixa charme amb que es presenta sempre Grimaud, els assessors d'imatge de la
qual en potencien els ulls clars i la barreja de candidesa, finor i encis frances.

Com a fet més notori d’aquest enregistrament, cal destacar la inclusi6é d’una obra poc habitual del repertori i per la qual Grimaud ma-
nifesta la seva admiraci6: Ch’io mi scordi di te?... Non temer, amato bene, K. 505, una adaptacié d’Idomeneo feta pel mateix Mozart, i
que és una de les més excelses aries de concert, amb acompanyament obligat de piano. De la part vocal d’aquesta declaracié amorosa
(la traducci6 del titol vindria a ser: “Si em recordo de tu?... No tinguis por, benamat meu”), se n'ocupa la soprano Mojca Erdmann, que
afegeix el seu timbre i la seva expressivitat al bon quefer general de tot 'enregistrament, amb un treball orquestral impecable, elegant
i profund. pErJ.B.P.

M%Am v W. A. Mozart Orchestra Mozart. Claudio Abbado,

Di director. Alessio Allegrini, trompa.
‘IVQI‘SO.S COII,CGI‘tS ) Deutsche Grammophon. 2011
Simfonies nim. 391 40

Des que el mes de novembre del 2004 es va produir el debut 'Orchestra Mozart sota la direccié de Claudio Abbado, ens ha arribat una
nova oportunitat d’escoltar interpretacions radiants de la musica del compositor salzburgues. De bracet d’'una formacié integrada per
musics acuradament seleccionats pel director italia, moltes de les seves interpretacions en directe han estat recollides discografica-
ment. Ara el segell discografic berlineés ens en presenta tres nous cedés que pertanyen a interpretacions realitzades entre els anys 2005
i2009 i que inclouen concerts, simfonies i simfonies concertants del geni salzburgues. Interpretacions per sobre de tot obertes, amb
profusié de dinamiques, amb un toc personal de romanticisme per la proliferacié de matisos, configuren un Mozart ple de colors i
plans sonors. La participacié de solistes com el trompa Alessio Allegrini, el flautista Jacques Zoon o l'arpista Letizia Belmondo i, per
sobre de tot, el toc distintiu ple d’elegancia i saviesa que el mestre Abbado sap imprimir a les interpretacions, fan d’aquests enregis-
traments un reclam indiscutible per als amants de la mdsica de Mozart. Fortalesa i cohesio, subtilitat i for¢a expressiva i, per sobre de
tot, un ampli ventall de dinamiques faran les delicies dels melomans en el decurs d’obres celebeérrimes com la Simfonia concertant en
Mi bemoll, els concerts per a trompa o per a flauta i arpa o en les magistrals Simfonies niim. 39 i niim. 40, encara més extraordinaries
en les mans d’Abbado. pEr Lruis TRULLEN
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Eduard Toldra
Integral de I'obra
per a veu i piano
Julia Arné, soprano.
Montse Massaguer, piano.
Anacrusi. 2011

Diumenge 1 juliol

L'avinentesa de la commemoraci6 en-
guany del cinquanté aniversari de la
mort d’Eduard Toldra engresca la po-
sada en marxa d’iniciatives de diversa
indole i diferents origens, en un tot de gironines & TS

bones voluntats obligadament incon- Divendres 6 juliol | Diumenge 8 juliol | Dijous 12 juliol Divendres 13 juliol | Dissabte 14 juliol
nexes, destinades a revifar la preséncia S — -
de la rica personalitat del mdsic. La a @ £
cango, o el lied, té un paper destaca- }
dissim en l'obra del music vilanovi.
En aquest sentit, la setantena de com-
posicions que va escriure configuren
un cos creatiu transcendent per l'alta
qualitat del conjunt.

Eduard Toldra potser és el composi-
tor catala del segle xx I'obra del qual
condensa més fidelment el caracter i
la personalitat cultural catalana més
profunda i essencial. En aquest sentit,
el lied ho afavoreix amb la vinculaci6
intima a la paraula poética. Oimés si el
music, fidel al seu temps i plenament
inserit en ell, va bastir la immensa
part del seu liederisme sobre obra de
poetes catalans, la majoria coetanis
o gairebé: el llistat és ben elogiient:
Josep Carner, Joan Maragall, Trinitat
Catasus, Josep Maria de Sagarra, To-
mas Garcés, Clementina Arderiu, Joan
Salvat-Papasseit, Ignasi Iglésias, Pere
Ribot...

Com és el cas dels grans compositors
de lied, Toldra presta una fidelitat ab-
soluta al sentit del text: la seva mtisica
esdevé una companya de viatge fidel
i personal de l'alé poétic literari, i en . N .

aquesta fidelitat, mestrivolament ges- Dimecres 8 agost | Dilluns 13 agost Dimecres 15 agost
tionada, rau el gran meérit de la seva n % LI RIS T LA
produccié. e =71
Dues artistes forca al marge de la caixa

de ressonancia barcelonina, les gironi-

nes Julia Arnd i Montserrat Massagué, A
han empres larriscat i delicat repte
d’aplegar aquest opus exquisit. 1 ho
han fet des d’'una actitud responsable,
des d’'una gran sensibilitat i respecte, al d 165

servint aquest musica amb una devo- Dissabte 18 agost | Diumenge 19 agost | Divendres 24 agost | Dissabte 25 agost | Divendres 31 agost
ci6 gairebé mistica pel seu lliurament, 2 ;

i deixant d’aquesta manera per a l'in-

B

£ RS G
.

Diumenge 15 juliol | Dilluns 23 juliol Dimarts 24 juliol  |Dimecres 25 ]ullol Dijous 26 juliol

I m )/ VENDA D’ENTRADES
ventari de ’Any Toldra un producte de .
valor durador, un rebost valuds para el thketmaS ter @
gaudi quotidia i un testimoni perma- ‘ 1‘§“ i _» I ‘ ticketmaster.es

nent de la valua d’aquesta parcella de
l'obra de Toldra. pErjJ.C.

90215 00 25

Cajeros de “la Caixa”

™ i
Ajuntament de - n " Generalitat de Catalunya ﬁ o
2 ,‘ Sant Fellu de Guixols oipuaciode airona [} B ce s LS

Dilluns 10 setembre | Dimarts 11 setembre
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DVD Ultimes novetats

JULES MASSENET
ORCH
s CHEE

|

JOSE VAN DAM

LAURENTPELLYS
ecnoirwnoes

Jules Massenet

Don Quichotte

J. van Dam, S. Tro Santafé,
W. van Mechelen. Dir. esc.:
L. Pelly. Dir.: M. Minkowski.
Naive. DVD Diverdi. 2012

El baix bariton belga José van Dam es va acomiadar de I'escenari de la seva ciutat natal
amb un dels personatges que millor ha encarnat i que resulta simbolicament idoni: el
cavaller de la llarga figura, Don Quixot de la Manxa. El teatre de La Monnaie de Brussel-
les es va vestir de gala amb una nova produccié en coproduccié amb el Teatro Massimo
de Palerm dirigida per Laurent Pelly. La produccié —amb una escenografia simbolista
dissenyada per Barbara de Limburg- vol remarcar el caracter de l'artista, un boig, un
enamorat, un somiador, representat d'una forma iconica per Massenet, Cervantes i el
mateix Don Quixot.

Lescenari, doncs, és més aviat un ambient oniric en qué muntanyes de pagines manus-
crites configuren un espai en qué I'accié no pretén recrear les grans aventures de I’hidal-
go sind evocar la magia de lartista en la figura d'un José van Dam que ha sabut recrear
aquest perfil nombroses vegades gracies a la seva personalitat desbordant. Qui recordi
la pellicula Le maitre de musique (1989) de Gérard Corbiau, pot entendre encara millor
a queé ens referim. Precisament, i coincidint amb aquesta vocacié artistica perd també
pedagogica del cantant, la seleccid del quartet vocal format per Juan, Rodriguez, Garcias i
Pedro es va fer a través del Young Artist Programm Chapelle Musicale Reine Elisabeth-La
Monnaie, a través d’unes audicions i un procés d’assajos especialment dedicats a la seva
formacid, i en els quals el mestre Van Dam també va intervenir, tal com mostra el docu-
mental que complementa el volum.

Destaca també la creixent intensitat del Sancho Panza en la veu i caracteritzacié de Wer-
ner van Mechelen, igual com passa amb la seductora veu de la mezzo valenciana Silvia
Tro Santafé com a Dulcinée i la bona tasca de Marc Minkowski al capdavant dels cors i
'orquestra titulars. pERM.C.P.

L'any 2004 Jean-Christophe Spinosi va enregistrar l'extraordinaria opera de Vivaldi Or-
lando furioso per al segell Opus 111 -ara Naive- dins la monumental “Edicié Vivaldi”.
Com a fruit de representar-la al Teatre dels Camps Elisis de Paris en una producci6 diri-
gida per Pierre Audi, ara ha aparegut en format de DVD.

En una tnica escena es desenvolupa la trama i la musica d’'aquesta meravellosa opera
vivaldiana que va ser estrenada l'any 1727 basada en el poema épic d’Ariosto amb llibret
de Grazio Braccioli. Opera brillant, ofereix una musica agil en qué els embolics amorosos
ens aporten una musica vital, i en qué aries complexes, amb da capo plenes de colora-
ture, posen a prova els sis grans protagonistes de 'accié. Marie-Nicole Lemieux com a
Orlando realitza una veritable recreacié del personatge, tant en els passatges expressius
com els d’exigeéncia d’agilitats. Philippe Jaroussky (Ruggiero) esta incommensurable en
les agilitats, fascinant en l'expressio, un prodigi interpretatiu, i la veu de Jennifer Lar-
more —sempre projectada, majestuosa i alhora ductil- resulta idonia per al rol d’Alcina.
La mezzosoprano Kristina Hammarstrom (el canvi més significatiu respecte de la versio
discografica) resol totes les complexitats del paper de Bradamante, i Veronica Cangemi
(Angelica) explota el seu bellissim centre vocal en detriment del registre agut amb mo-
ments mancats de brillantor. Romina Basso i Christian Senn resolen amb correccié els
rols de Medoro i d’Astolfo, respectivament. Vestuaris d’¢poca, un precios joc de llums
amb predomini dels obscurs, elegancia escénica, un pletoric Ensemble Matheus i un efi-
cient Cor del Teatre dels Camps Elisis recreen meravellosament aquesta joia vivaldiana.

A. Vivaldi

Orlando furioso

M. Lemieux, J. Larmore,

V. Cangemi, P. Jaroussky,

K. Hammarstrom. Dir.: J. Spinosi.
Dir. esc.: P. Audi.

Naive. DVD Diverdi. 2011

Per cert, els subtitols del DVD estan només en angles i francés. pERLL.T.

| The - ropolitan

G. Verdi Aida
V. Urmana, J. Botha, D. Zajick,
C. Guelfi. Dir.: D. Gatti.

G. Puccini Turandot

M. Guleghina, M. Giordani, M.

Poplavskaia, S. Ramey. Dir.: A.
Nelsons. Dir. esc.: F. Zeffirelli.
Decca. DVD Universal. 2011

Verdi i Puccini comparteixen segurament I’honor de ser els compositors més populars
de tot el repertori d’'0Opera italiana. De la mateixa manera, aquestes dues edicions de la
serie d'enregistraments fets en directe i en alta definicié al Metropolitan de Nova York
comparteixen les escenografies grandioses i les posades en escena espectaculars propies
dels muntatges d’aquest teatre, a més, logicament, de repartiments de primerissima linia.
Aixi, al costat de l'esclava etiop a qui dona vida Violeta Urmana en Aida, trobem 'Amne-
ris de Dolora Zajick que, després de més de vint anys, s’ha convertit en referencia de totes
les mezzosopranos que afronten aquest rol. Johan Botha és un Radameés de preséncia
escénica poderosa i de prestacions vocals indiscutibles. Es clar que un altre gran prota-
gonista d’'aquesta Opera és el cor, a qui Verdi reserva moments espléndids, i les forces del
teatre america hi fan plena justicia. Si a tot aixo, hi sumem, com déiem, una ambientacié
que cuida fins al més minim detall, el resultat és una produccié monumental, de gran
volada, que justifica que molts dels seus fragments hagin arribat, per exemple, a les xar-
xes socials.

Pel que fa a la Turandot amb qué el director Andris Nelsons va debutar al Metropolitan,
es tracta també d’una reposicid de la historica posada en escena de Franco Zeffirelli, tant
0 més espectacular que l'anterior i en queé la caracteritzacié dels personatges, en no ser
tan evident com en la recreaci6 de la cort egipcia, encara crida més l'atencid. En el ter-
reny de les veus, destaca I'excellent princesa protagonista, a carrec de Maria Guleghina,
una veu capag¢ de mostrar aspror sense estridéncies en els aguts i robustesa en els regis-
tres greus. Gran prestancia de Marina Poplavskaia, que sap donar a I'esclava Lil el punt
just entre fragilitat i fortalesa caracteristic. En canvi, Marcello Giordani fa una interpre-
taci6 un xic afectada del personatge de Calaf, malgrat que continua sent immillorable en
l'aspecte estrictament vocal. Dos enregistraments antologics amb material addicional en
queé podem veure els artistes entre bambolines. PER ALBERT TORRENS




PUBLICACIONS

Charles Rosen

Misica y
sentimiento

c Alianza Misica

Musicay
sentimiento

Charles Rosen

Alianza Musica, Madrid,
2012. 140 pagines

Abans de comengar a llegir el llibre, només veient-ne autor i titol, ja tenia clar el comencament del
primer paragraf: “Ha sortit un nou llibre de Charles Rosen. Comprin-lo.” Després d’haver-lo llegit,
m’hi reitero, i enceto aixi, no el primer, sin6 el segon paragraf.

Ha sortit un nou llibre de Charles Rosen. Comprin-lo, perqué Rosen és una font inesgotable de
saviesa, que és aquella qualitat que surt de la fructifera unié de coneixements i intelligéncia. Els
coneixements de Rosen s6n incommensurables i deixa bocabadat veure com, parlant d’'una sonata
de Beethoven, és capag de treure una simfonia de Haydn a collacid, lligar-la amb un quartet de
Mozart, referir-se a la Revolucié Francesa, indicar quin tipus de teclat s'utilitzava a '¢poca i quina
mena de realitzaci6 requereix cada indicacié de caracter o de tempo. I tot aixd —és clar!- amb els
pertinents exemples al piano, de memoria. Aquesta capacitat de relacionar tot allo que sap fa que
Rosen sigui, als seus 85 anys, un dels musics més savis i generosos en actiu.

Els qui no han tingut I'oportunitat de sentir-lo en un curs en directe (l'experiéncia és meravellosa,
els ho asseguro), poden gaudir-ne a través del llibre. Perd no es pensin que cal ser un expert per
seguir els seus raonaments. Tal com diu Rosen al prefaci: “Molts aspectes de la miisica, obviament,
es beneficien d’un estudi prolongat, pero aprehendre’n el seu significat emocional o dramatic o bé
és quelcom immediat o bé no requereix sind familiaritzar-s’hi.”

Ni que estigui ple d’exemples musicals (a I'edicié no estaria de més que hi hagués un CD o un enllag
cap aun web amb les pistes a punt), el llibre es deixa llegir per tothom, si bé —o0bviament- qui sapiga
musica, aprofundira més en allo que diu i li fara servei a I'hora de tocar. La magia de Rosen, pero,
és que, sent un llibre que tracta de qiiestions técniques, es deixa llegir per tothom que estimi la
musica. 1 la seva prosa -magnificament traduida per Luis Gago- és tan agil que fins i tot es podria
convertir en un llibre de lectura de platja. En definitiva: ha sortit un nou llibre de Charles Rosen. No

he dit de qué tracta; pero tant se val! Comprin-lo i gaudeixin-ne. pERJOSEP BARCONS PALAU

Llibres Novetats

COL-LECCIO PRIVADA

Philippe Jaroussky

‘ARIODANTE’ DE G. F. HANDEL

COORDINAT PER VICTOR GARCIA DE GOMAR

Tota col-leccid privada conté una obra que el titular s’estima meés. Aquesta seccio pregunta a dife-
. A ) . : N6 « ’” 4 ) : A
rents personalitats quin es l'enregistrament discografic —“el tresor”- que mes 1’ha marcat 1 per que.

“Jaroussky va oferir un recital al Liceu -el seu
debut en aquest teatre- que va anar despertant
de seguida I'entusiasme més enfervorit, perqueé
el cantant deixa atonits els qui I'escolten.”
Roger Alier («La Vanguardia», 4.12.2011)

Després d’anunciar un any sabatic per al 2013,
I'exércit de fans d’'aquest contratenor segueixen
les seves darreres actuacions amb entusiasme.
Una d’aquestes cites ha estat al nou cicle ano-
menat Nits de Classica a Girona, on, al costat
de Marie-Nicole Lemieux i el grup Artaserse, ha
ofert el programa “Amor, passid, gelosia i furia
al segle XVII” amb obres de F. Cavalli, C. Mon-
teverdi, A. Sartorio, F. Caccini, B. Strozzi, G. Le-
grenzi i G. F. Sances, entre d’altres.

Després d’haver estat coronat en termes compa-
rables a l'entusiasme que despertava la Tebaldi
al Liceu, Philippe Jaroussky ens atén parlant del
seu primer impacte musical d’infancia: Maria
Callas, la Divina. “Sé que no deu ser gaire origi-

nal, ja que és una impressié comuna en molts al-
tres cantants.” Esmentant les personalitats que
més 'han marcat musicalment en la seva carre-
ra, parla amb molta estima de Jean-Claude Mal-
goire, que el va orientar en els seus primers anys,
i de Jean-Christoph Spinosi, que el va formar en
els seus gustos musicals. “Spinosi va representar
una experiéncia molt forta, en fer-me descobrir
un plantejament totalment diferent: la cerca
d'un sentit per a cada frase, especialment en
Vivaldi.” Després de reflexionar sobre les obres
que més li agraden de la mdsica classica, fa una
petita llista: el Concert per a violi i orquestra de
Jean Sibelius i la Simfonia nim. 10 de D. Xos-
takdvitx (“Que em va marcar la joventut”).

Quant a les preferéncies discografiques per a
una illa deserta, anomena el compacte editat
per Decca de Cecilia Bartoli consagrat a C. W.
Gluck amb I'Akademie fiir Alte Musik Berlin
i per, sobre de tot, 'Ariodante de G. F. Hiandel
en la versié de Marc Minkowski i els seus Musi-

ciens du Louvre. “Representa, per a mi, un dels
monuments més importats de la historia de la
muisica. Es una musica extraordinaria tot i que
és molt probable que mai no la pugui cantar
sencera. Es com pujar 'Himalaia.”

Amb la seva veu d’angel i el virtuosisme de dia-
ble, Jaroussky té molts elements per perpetuar
els seus exits: magnifics projectes de futur, ta-
lent, joventut (nascut l'any 1978), intelligéncia
per triar el repertori... Esperarem impacients les
teves actuacions a casa nostra!
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Si tracem una linia imaginaria entre Barcelona, Londres, Amster-
dam i Salzburg, de seguida apareix dibuixat al damunt del mapa
d’Europa un triangle més o menys regular que delimita els prin-
cipals centres musicals europeus que son la seu d’alguns dels
festivals d’estiu més prestigiosos. Aquest estiu Catalunya Misica
oferira 33 transmissions en directe des d’aquest triangle musical,
entre un ampli ventall de concerts de primer nivell.

Els Proms londinencs no hi podien faltar. Enguany marcats per
Pesdeveniment olimpic, centren una gran part de la nostra propos-
ta, pero n’hi ha d’altres. El Festival de Bayreuth, amb dues ofertes
operistiques excepcionals, Tannhduser 1 Parsifal. El tenor Piotr
Beczala 1 la soprano Anna Netrebko protagonitzaran La Bohéme

de Puccini al Festival de Salzburg, una versi6 que de ben segur
sera antologica. El Festival de Lucerna enguany explora la relacio
entre la misica i la fe des d’una gran quantitat de perspectives, a
Catalunya Misica us en proposem algunes. I moltes més ofertes
musicals per a T'estiu des d’Amsterdam, Ais de Provenca, Mont-
peller i Namur.

Des de casa nostra ens fa una il-lusié especial poder oferir en
directe la integral dels quartets de corda de Franz Schubert amb el
Quartet Casals, un dels plats forts de la Schubertiada a Vilaber-
tran. Pero també visitarem les Nits de Classica a Girona, el Festival
de Peralada, la Temporada del Gran Teatre del Liceu i el Festival
Internacional de Misica Pau Casals del Vendrell.

DIMARTS, 3 DE JULIOL
Inici: 20.00 h

GRAN TEATRE DEL LICEU
TEMPORADA 2011-12

C. Debussy: Pelléas et Méli-
sande, Opera en cinc actes.
Jean-Sébastien Bou, Maria
Bayo, Laurent Naouri, John
Tomlinson, Olatz Saitua.
Orquestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu. Dir.:
Michael Boder. (16om)

DIJOUS, 5 DE JULIOL

Inici: 21.00 h

CATEDRAL DE GIRONA
NITS DE CLASSICA 2012
“Missa Nova-Eine Abend-
messe”. Obres de Giovanni
Pierluigi da Palestrina, Max
Reger, Wolfgang Rihm, Olivier
Messiaen, Johann Sebastian
Bach, Giacinto Scelsi i Frederic
Mompou. RIAS Kammerchor.
Dir.: Hans-Christoph Rade-
mann. (9om)

DIVENDRES, 6 DE JULIOL
Inici: 20.00 h

FESTIVAL DE NAMUR 2012
C. Monteverdi: Madrigali
guerrieri ed amorosi. Les Ta-
lens Lyriques. Dir.: Christophe
Rousset. (9om)

DIMECRES, 11 DE JULIOL
Inici: 20.15 h
CONCERTGEBOUW. ROBE-
CO SUMMER SERIES 2012
W. A. Mozart: obertura de
I'opera Don Giovanni. A.
Dvoriédk: Concert per a piano
i orquestra en Sol menor,

op. 33. L. Jandcek: Suite per

a orquestra de corda. W. A,
Mozart: Simfonia niim. 38

en Re major, “Praga”, K. 504.
Paolo Giacometti, piano.
Netherlands Radio Chamber
Philharmonic Orchestra. Dir.:
Andrew Manze. (9om)

DIJOUS, 12 DE JULIOL

Inici: 19.30 h
CONCERTGEBOUW. ROBE-
CO SUMMER SERIES 2012

H. Purcell: The Fairy Queen,
semiopera en quatre actes, Z

629. Johanette Zomer, soprano.

Netherlands Chamber Chorus.
La Sfera Armoniosa Orchestra.
Dir.: Mike Fentross. (9om)

DIVENDRES, 13 DE JULIOL
Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012
“First Night of the Proms”.
M.-A. Turnage: Canon Fever
(estrena). E. Elgar: Cockaigne,
obertura de concert, op. 40. F.
Delius: Sea Drift per a bariton,
cor i orquestra (a partir de
poemes de Walt Whitman).
M.Tippett: Suite per a I'ani-
versari del princep Carles. E.
Elgar: Oda de la coronacio,
op. 44 (revisio 1911). Susan
Gritton, soprano. Sarah Con-
nolly, mezzosoprano. Robert
Murray, tenor. Gerald Finley,
baix bariton. Bryn Terfel, baix
bariton. Cor Simfonic de la
BBC. Orquestra Simfonica de
la BBC. Dir.: Edward Gardner,
Roger Norrington, Mark Elder
i Martyn Brabbins. (gom)

DIMECRES, 18 DE JULIOL
Inici: 20.00 h

FESTIVAL D’AIS DE
PROVENCA 2012

“La tragedia lirica” en cinc
actes, aries, danses i escenes a
partir d’extractes d'obres de R.
Camber, J.-B. Lully, L. Grabu,
M.-A.Charpentier i ].-P. Rame-
au. Elodie Fonnard, soprano.

Rachel Redmond, soprano.
Reinoud van Mechelen, con-
tratenor. Pierre Bessiére, baix.
Les Arts Florissants. Dir.: Paul
Agnew. (100m)

DIJOUS, 19 DE JULIOL

Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

G. F. Hiandel: Judas Maccabae-
us, oratori dramatic, HWV

63. John Mark Ainsley, tenor.
Christopher Purves, bariton.
Rosemary Joshua, soprano.
Christine Rice, mezzosopra-
no. Tim Mead, contratenor.
Choir of the Age of Enlighten-
ment. Orchestra of the Age of
Enlightenment. Dir.: Laurence
Cummings. (130m)

DIVENDRES, 20 DE JULIOL
Inici: 22.00 h

FESTIVAL CASTELL DE
PERALADA 2012

G. Verdi: 1l trovatore, Opera
en quatre actes. Misha Didyk,
Angela Meade, Leo Nucci i
Marianne Cornetti. Cor de
Cambra del Palau de la Musica
Catalana. Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Roberto Rizzi-
Brignoli. (165m)

DISSABTE, 21 DE JULIOL
Inici: 22.00 h

AUDITORI PAU CASALS
DEL VENDRELL.

32¢ FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE MUSICA PAU
CASALS

Integral de 'obra per a piano
de Pau Casals. Jordi Camell,
piano. (9om)

DILLUNS, 23 DE JULIOL
Inici: 20.00 h

FESTIVAL DE RADIO FRAN-
CE ET MONTPELLIER 2012
M. Glinka: Una vida pel tsar,
oOpera en quatre actes i un
epileg (versi6 de concert).
Guennadi Bezzubenkov.
Albina Xagimuratova. Dmitro

Popov. Alissa Kolossova. Petr
Migunov. Andrei Valenti. Cor
de Radio Franga. Orquestra
Filharmonica de Radio Franga.
Dir.: Aleksandr Vedernikov.
(175m)

DIMARTS, 24 DE JULIOL
Inici: 20.00 h

GRAN TEATRE DEL LICEU
TEMPORADA 2011-12

G. Verdi: Aida, Opera en quatre
actes. Sondra Radvanovsky,
Luciana D’Intino, Marcello
Giordani, Zeljko Lucic, Vitali
Kowaliov, Stefano Palatchi.
Orquestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu. Dir.:
Renato Palumbo. (235m)

DIMECRES, 25 DE JULIOL
Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

B. Smetana: Quartet de corda
nim. 1 en Mi menor, “de la
meva vida” (orquestracié de
George Szell). S. Prokofiev:
Concert per a violi i orquestra
nam. 1 en Re major, op. 19. A.
Dvordk: Simfonia niim. 7 en
Re menor, op. 70. V. Gluzman,
violi. Orquestra Simfonica de
la BBC. Dir.: Jiri Belohldvek.
(85m)

DIVENDRES, 27 DE JULIOL
Inici: 19.30 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

L. van Beethoven: Simfonia
ndm. 9 en Re menor, “Coral”,
op. 125. Anna Samuil, soprano.
Waltraud Meier, mezzosopra-
no. Peter Seiffert, tenor. René
Pape, baix. Cor Jove Nacional
de la Gran Bretanya. Orquestra
West-Eastern Divan.

Dir.: Daniel Barenboim. 8om)

DIMECRES, 1 D’AGOST

Inici: 19.30 h

FESTIVAL DE SALZBURG
2012. G. Puccini: La Bohe-

me, Opera en quatre actes.
Piotr Beczala, Anna Netrebko,
Massimo Cavalletti, Nino Mac-




MUSICA A LA RADIO

haidze, Alessio Arduini, Carlo
Colombara. Cor de I'Associacio
de Concerts de I'Opera Estatal
de Viena. Cor de Nens del
Festival de Salzburg. Orquestra
Filharmonica de Viena. Dir.:
Daniele Gatti. (17om)

DILLUNS, 6 D’AGOST

Inici: 20.00 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

L. Bernstein: Mass (Missa).
Morten Frank Larsen, baix
bariton. Julius Foo, cantaire de
I'Eton College. Diversos cors
infantils i juvenils. Musics del
Royal Welsh College of Music
& Drama. Cor Nacional de la
BBC Pais de Galles. Orquestra
Nacional de la BBC Pais de Gal-
les. Jove Orquestra Nacional
Pais de Galles. Dir.: Kristjan
Jarvi. (1o5m)

DIMARTS, 7 D’AGOST

Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

R. Wagner: “Preludi” de I'dpera
Tristany i Isolda. J. MacMillan:
Credo, per a cor i orquestra
(estrena). A. Bruckner: Simfo-
nia nim. 6 en La major. Cor
de Cambra de Manchester.
Cor Northern Sinfonia.
Rushley Singers. Orquestra
Filharmonica de la BBC. Dir.:
Juanjo Mena. (9om)

DIMECRES, 8 D’AGOST
Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

F. Schubert: Simfonia nium. 8
en Si menor, “Inacabada”,

D. 759. R. Dubugnon: Battle-
field Concerto per a dos pianos
i dues orquestres. R. Strauss:
Ein Heldenleben (Una vida
d’heroi), poema simfonic, op.
40. Katia i Marielle Labeque,
piano. Orquestra Simfonica de
la BBC. Dir.: Semyon Bychkov.
(1oom)

DIJOUS,9 DAGOST

Inici: 19.30 h

FESTIVAL DE LUCERNA 2012
F. Schubert: Gesang der Geis-
ter iiber den Wassern (Can¢6
dels esperits damunt les aigiies)
per a cor d’homes i conjunt de
corda, D. 714. Missa solemnis
en Mi b, D. 950. R. Schumann:
Nachtlied (Canc6 de nit), lied,
op. 96 num. 1. Mari Eriksmo-
en, soprano. Bernarda Fink,
contralt. Andrew Staples,
tenor. Andrew Kennedy, tenor.
Franz-Josef Selig, baix. Cor de
la Radio de Baviera. Cor de

la Radio Sueca. Orquestra de

Cambra Mahler. Dir.: Daniel
Harding. (9om)

DIVENDRES, 10 D’AGOST
Inici: 19.45 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

E. Elgar: The Apostles (Els
apostols), oratori, op. 49.
Rebecca Evans, soprano. Alice
Coote, mezzosoprano. Paul
Groves, tenor. Jacques Imbrai-
lo, bariton. lain Paterson, baix
bariton. Clive Bayley, baix.
Cor Jove Hallé. Cor Hallé.
Cor Filharmonic de Londres.
Orquestra Hallé. Dir.: Mark
Elder. (120m)

DIJOUS, 16 DAGOST

Inici: 21.00 h
SCHUBERTIADA A
VILABERTRAN 2012

“La integral dels Quartets de
Schubert” (I). F. Schubert:
Quartet num. 4 en Do major,
D. 46. Quartet niim. 1 en Sol
menor/Si b, D. 18. Quartet
nim. 9 en Sol menor, D. 173.
Quartet Casals. (9om)

DIVENDRES;, 17 D’AGOST
Inici: 1830 h
SCHUBERTIADA A
VILABERTRAN 2012

“La integral dels Quartets de
Schubert” (11). F. Schubert:
Quartet num. 2 en Do major,
D. 32. Quartet nam. 8 en Si b,
op. post. 168, D. 112. Quartet
num. 10 en Mi b, op.125/1, D.
87. Quartet Casals. (gom)

DISSABTE, 18 D’AGOST
Inici: 21.00 h
SCHUBERTIADA A
VILABERTRAN 2012

“La integral dels Quartets de
Schubert” (111). F. Schubert:
Quartet num. 7 en Re major,
D. 94. Quartet num. 5 en Sib,
D. 68. Quartet nim. 14 en Re
menor, “la mort i la donzella”,
D. 810. Quartet Casals.

(9om)

DILLUNS, 20 D’AGOST

Inici: 2030 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

L. van Beethoven: Egmont,
obertura en Fa menor, op. 84.
W. A. Mozart: Concert per a
clarinet i orquestra en La ma-
jor, K. 622. F. Delius: Eventyr
(Once upon a time) balada per
a orquestra. C. Nielsen: Sim-
fonia num. 5, op. 50. Michael
Collins, clarinet. Orquestra
Simfonica de la BBC. Dir.:
Osmo Vinska. (9om)

DIMARTS, 21 D’AGOST

Inici: 19.30 h

FESTIVAL DE LUCERNA 2012
L. van Beethoven: Simfonia
ndam. 7 en La major, op. 92.
Concert per a piano i orques-
tra nim. 5 en Mi b, “Empera-
dor”, op. 73. Lang Lang, piano.
Orquestra de Cambra Mahler.
Dir.: Manfred Honeck. (8om)

DIMECRES, 22 D’AGOST
Inici: 20.00h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

S. Prokofiev: Cinderella (La
Ventafocs), ballet. Orquestra
Simfonica de Londres.

Dir.: Valeri Gergiev. (105m)

DIJJOUS, 23 D’AGOST

Inici: 20.15h
CONCERTGEBOUW. ROBE-
CO SUMMER SERIES 2012

A. Schonberg: A Survivor from
Warsaw (Un supervivent de
Varsovia), per a narrador, cor
d’homes i orquestra. 1. Stra-
vinsky: Simfonia dels salms
per a cor i orquestra. S. Barber:
Adagio per a corda, op. 11. E.
Vareése: Ameriques. Serguei
Leiferkus, narrador. Cor de la
Radio d’'Holanda. Orquestra
del Royal Concertgebouw
d’Amsterdam. Dir.: Mariss
Jansons. (9gom)

DIVENDRES, 24 D’AGOST
Inici: 21.00 h
SCHUBERTIADA A
VILABERTRAN 2012

“La integral dels Quartets de
Schubert” (IV). F. Schubert:
Quartet nim. 3 en Si b, D. 36.
Quartet num. 6 en Re major,
D. 74. Quartet nam. 13 en La
menor, “Rosamunda”, op. 29,
D. 804. Quartet Casals. (9om)

DISSABTE, 25 D’AGOST
Inici: 21.00 h
SCHUBERTIADA A
VILABERTRAN 2012

“La integral dels Quartets de
Schubert” (V). F. Schubert:

Quartet nam. 12 en Do menor,
“Quartetsatz”, D. 703. Quartet
num. 11 en Mi major, op. 125/2,
D. 353. Quartet niim. 15 en Sol

major, op. 161, D. 887. Quartet
Casals. (9om)

DILLUNS, 27 D’AGOST
Inici: 20.00 h

FESTIVAL DE MUSICA
ANTIGA D’UTRECHT 2012
“Banchetto Musicale”. Obres
de Scheidt, Farina, Schein i
Brade. Capriccio Stravagante.
Dir.: Skip Sempé. (gom)

DIMARTS, 28 D’AGOST

Inici: 19.30 h

FESTIVAL DE LUCERNA 2012
G. Ligeti: Atmospheres.

R. Wagner: preludi de I'dpera
Lohengrin. J. Sibelius: Simfo-
nia ndm. 4 en La menor, op.
63. C. Debussy: Jeux, poema
dansat per a orquestra. M.
Ravel: Daphnis et Chloé, suite
num. 2. Orquestra Filharmoni-
ca de Berlin. Dir.: Simon Rattle.

(9om)

DIMECRES, 29 D’AGOST
Inici: 20.00 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

H. Howells: Hymnus Paradisi,
per a soprano, tenor, cor i
orquestra. E. Elgar: Simfonia
num. 1 en La b, op. 55. Miah
Persson, soprano. Andrew
Kennedy, tenor. Cor Simfonic
de la BBC. Cor Filharmonic de
Londres. Orquestra Simfonica
de la BBC. Dir.: Martyn Brab-
bins. (toom)

DIVENDRES, 31 D’AGOST
Inici: 20.00 h

ROYAL ALBERT HALL DE
LONDRES. PROMS 2012

J. Brahms: Concert per a piano
i orquestra nim. 2 en Si b, op.
83. W. Lutoslawski: Simfonia
nam. 3. Yefim Bronfman,
piano. Orquestra Filharmonica
de Berlin. Dir.: Simon Rattle.

(85m)
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Mobile World Congress

REDEFININT EL MOBIL (I)

PER JORDI MARTINEZ

El Mobile World Congress és I'esdeveni-
ment més important a nivell mundial rela-
cionat amb 'ambit de les noves tecnologies
mobils. Des del 27 de febrer fins al dia 1 de
marg passats més de 65.000 visitants pro-
vinents de 205 paisos van recorrer parcial-
ment o totalment els 70.000 m? d’exposicio.
Lincrement de participaci6 i superficie
utilitzada (un 11% i 40%, respectivament),
juntament amb un impacte economic de
més de 300 milions d’euros, que millora

en 25 les xifres assolides I'any passat, ens
confirmen l'exit de 'esdeveniment, con-
siderant el context de recessié en la qual
ens trobem. Es tracta d’'una fira dedicada
Unicament a professionals, en queé destaca
la preséncia de més de 3.500 alts directius i
dels presidents dels consells d'administraci6
de Google, Nokia, Ericsson i HTC. L'éxit
d’aquest any ha provocat el canvi de seu. El
recinte de la Gran Via de la Fira de Barcelo-
na acollira del 25 al 28 de febrer de 2013 la
propera edicio.

A banda d’aquest impacte especific que
beneficia el sector turistic en general, cal
observar que a curt i llarg termini s’han de
generar beneficis en les empreses locals,
presents en I'esdeveniment a través d’AC-
C10. Aixi mateix, Barcelona esdevindra
durant els propers sis anys seu del Congrés
ila capital mundial del mobil. Des d’ara i
com a minim fins al 2018 Barcelona sera un
banc de proves de la tecnologia punta i lider
indiscutible en aquest sector estrategic.

Un exemple n'és el Barcelona Go Mobile,
en queé s’han realitzat pagines web de 26
establiments de la ciutat pensades per ser
visualitzades a través de dispositius mobils.

L'MWC es caracteritza per la presenta-
ci6 de tota mena de dispositius, ates el seu
ressO mediatic. Malgrat no tractar-se d’'una
fira destinada al consumidor, la difusio és
elevadissima i totes les novetats passen al
coneixement del consumidor final. Es trac-
ta d'una allau de productes i fa dificil sin-
tetitzar en una Unica tendéncia el conjunt
de ginys presentats. Pel que fa a maquinari,
crec que en aquesta edicié de 'MWC s’han
posat les bases per entreveure la tendéncia

El High Spec Waterproof de Fujitsu

de la progressiva substituci6 dels portatils,
especialment els de mida més reduida, per
telefons intelligents. Les caracteristiques
técniques aixi ho indiquen. L'edici6 anterior
es va caracteritzar per 'aparici6 de dispo-
sitius amb processadors de doble nucli.
Enguany ha estat I'edicié dels quatre nuclis.
La poténcia assolida ja no esdevé un factor
rellevant fins a aparicié de noves versions
de sistemes operatius i aplicacions més exi-
gents. A més, disposem d’unitats amb 32 GB
de disc. SanDisk, inventors dels dispositius
USB, han esdevingut liders en emmagatze-
mament per a dispositius mobils i tauletes.

Fa uns anys era comu en cercles cien-
tifics disposar d’un portatil com a base de
treball. Per utilitzar-lo tant a la feina com
a casa el connectavem a un monitor, teclat
i ratoli externs. D’aquesta manera dispo-
savem d’'una “torre” mobil. Actualment la
venda d’'ordinadors portatils supera la de les
torres tradicionals. Crec que aquest procés
es repetira amb el mobil com a dispositiu
base quan s'ofereixi la possibilitat d’in-
corporar interficies per a la connexié de
periferics (pantalles, discs durs externs...). El

maquinari i el programari tendeixen a crear
telefons mobils que puguin desenvolupar
la tasca dels actuals miniportatils. Siste-
mes operatius que evolucionen, existéncia
d’antivirus i noves aplicacions; tota una
serie d’aspectes comuns amb els actuals
ordinadors.

Entre les novetats més destacades quant
a impacte mediatic, he considerat les pro-
postes segiients. L'existéncia de nombrosos
aparells amb processadors de quatre nuclis.
Huwaei, ZTE, LG i HTC han estat els
primers a presentar-ne models. Nokia ha
presentat un model que porta incorporada
una camera de 41 megapixels i optica Carl
Zeiss quan el maxim era fins fa poc de 16.

Pero la que m’ha sorpreés més han
estat els terminals aquatics. Fujitsu, entre
d’altres, ha presentat un model que permet
estar dins l'aigua, a una profunditat d'r,5 m
de fondaria durant 30 minuts, sense espat-
llar-se. Fins i tot pot continuar enregistrant
video si préviament n’hem iniciat el procés,
atés que sota l'aigua no funcionen els co-
mandaments tactils. ¢
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Musica encreuada

PER EDUARD V. PATSI

] |
11

HORITZONTALS

1. Cognom de compositor catala: o bé Carles o bé Albert. La
major.

2. Un parell de notes d’'Usandizaga. Els critics musicals faran la
seva feina.

3. Defalliment propi de la protagonista de 'dpera al tercer acte
(del revés). Beguda amb gas sorollosa, per no dir musical.

4. Nin (Culmell) avocalic. L'acordionista ho fara constantment
amb la manxa de l'instrument.

5. Jacinto De Orellana. Poesia tradicional japonesa que ha servit
d’inspiracié a compositors com Robert Gerhard (poseu-la sense
la H inicial). Hi ha flautes travesseres d’'aquest material.

6. Al music li cal ben bona. Repartiment de 'dpera.

7. Inici i final. Les consonants de la guitarra. Minituba vocalica.
8. El cuiden bé els instrumentistes de vent, portin o no ulleres.
Carles, compositor barceloni del segle x1x (del revés).

9. Gaita, guitarra o gralla. Mona, la de Da Vinci. Estil musical
urba.

10. Tomds, compositor espanyol, o el nen que va creuar el mén
buscant sa mare. Musicalment fa bée-bée, pero aqui ens interessa
el seu pel.

11. Una batuta. No coincidir en el nombre d’hertzs emesos.

VERTICALS

1. Compositor catala, nascut a Riudoms. A mig to de Fa.

2. Al pobre compositor basc abans 'hem deixat a mitges.

3. Una batuta. Mozart, Mendelssohn o Morera. Nota musical fent
la vertical. Serpenté. Limits d’en Richard (Wagner).

4. Als acudits de musics, la viola sempre en fa. Aqui el tornem a
tenir, 'Albert Guinovart. Tres notes del Liceu.

5. Obra musical cantada. Obres musicals de cambra.

6. Les del Palau de la Musica Catalana son espectaculars. La
major.

7. Part central del piano. Unié de Kantors Lutherans. Un tros de
flauta fent la vertical.

8. Tecnica de la ma dreta de la guitarra. Sillaba duplicada de la
Liliana Mafiotte.

9. El director escull els musics que vol. Faran el seu niu.

10. Percussié antillana.

11. Pensa tot fent la vertical. La major. Lestil musical de 2Pac,
Eminem i Nach, cap per avall.

. SOL DO | SI
FA LA
FA
SI RE LA
RE | SOL
SI
2l |

<www.sidokus.com>

Al vent (Raimon)

Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota musical
(Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes mu-
sicals han d’aparéixer a cada columna, en cada fila i en cada zona
(una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes
que ja estan posades son pistes que ajuden a completar aquesta
particular composicié musical. I encara hi ha una altra pista: si
s'interpreten les notes que hi ha a les caselles ombrejades (en or-
dre: d’esquerra a dreta i de dalt a baix) sonen els primers compas-
sos de la peca musical que s'indica al peu del sidoku.

SOLUCIONS A LA PAGINA SEGUENT
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SOL| LA | FA | DO | SI

DO | FA | SI RE | LA | SOL
SOL| LA | MI SI FA
SI RE |SOL| LA | FA
RE |SOL| FA | SI | DO LA

LA | RE |SOL| SI | DO

A B

Al vent (Raimon)

LA | SI | DO

<www.sidokus.com>
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RMC Informac

> La «Revista Musical Catalana» ofereix
els catalegs indexs d’autors i matéries
dels anys 2006 i 2007 i les cobertes

d’aquests anys.

Si hi esta interessat/ada a ad-
quirir-les (si no, no cal) , facila
seva comanda per carta, telefon
o correu electronic indicant cla-
rament la seva peticié i les seves
dades (nom del subscriptory/a,
adreca completa i telefon de
contacte) i forma de pagament
(domiciliacié bancaria, efectiu
o mitjangant factura). La seva
comanda sera satisfeta al més
aviat possible. Per a qualsevol
dubte o aclariment, pot tele-
fonar a les nostres oficines de
dilluns a divendres, de 9 a14 h
(Teresa Martinez). Li preguem,
si és possible, que retiri la seva

comanda personalment a les
nostres oficines. En aquest cas,
un cop hagi fet la comanda, li
telefonarem perque pugui pas-
sar a recollir-la. Als enviaments
per correu s’afegira la despesa
de la tramesa.

Preus

Cobertes i indexs: 10,00 €
(unitat)

Cobertes: 4,00 € (unitat)
Indexs: 7,00 € (unitat)

> 25% de descompte en entrades a
diversos cicles del Palau de la Musica
Catalana

A partir del mes de setembre, els subscriptors de la «Revista Mu-
sical Catalana» obtindran un 25% de descompte en la compra de
dues entrades per concert, a les Taquilles del Palau de la Msica,
per als cicles El Primer Palau, Concerts Simfonics al Palau, Da
Camera, Cicle Coral Orfe6 Catala, ONCA, Tardes al Palau, Cor
de Cambra del Palau de la Musica, Liceu al Palau, Misica Antiga
al Palau, Rising Stars al Palau, Guitarra al Palau i Interprets Cata-
lans de la temporada 2012-13. Cal presentar el darrer rebut de la subscripcié.

«Revista Musical Catalana»
ala xarxa:

> Www.revistamusical.cat
> facebook.com/revistamusicalcatalana
> twitter.com/revistamuscat

Subscripcié anual (6 nimeros a I'any)

Vols subscriure’t ala «Revista Musical Catalanay?

EDICIO EN PAPER Estat espanyol: 20,00 € | Europa: 35,00 € | Resta del mén: cal consultar preu
EDICIO DIGITAL 10,00 €
EDICIO PAPER + DIGITAL Estat espanyol: 25,00 € | Europa: 40,00 € | Resta del mon: cal consultar preu

Per a més informacid i formalitzacié de la subscripcié

T. 93 295 72 28 | A/e: revista@palaumusica.cat | www.revistamusical.cat




Mai un desig d'aniversari ha estat tan real. 25 anys amb la millor
musica classica d’'aqui i de fora, i amb una programacié de qualitat
de reconeixement internacional.

Moltes gracies per viure amb Catalunya Musica aquests 25 anys
intensament classics.

Premi Radio Associaci6 de Catalunya
als 25 anys de Catalunya Musica

Grup d’emissores de Catalunya Radio

Cat usica

Amb el patrocini de: Intensament classics

> gasNatural ‘/
fenosa

catmusica.cat




Ja pots abonar-te a la nova temporada

de I'Orguestra Simfonica del Vallés

Agquesta temporada
obtindras molts
avantatges:

= 25 (e |||,,"-i|.'|lrll|l|l,,'

= Possithilital oe camviar bes enlrades
quam o pugues assstir-hl

1 Palau
20122013

Femda o ahonaments a J‘:Ir.rrla'r ded 1§ de juny
Verda d eritrades a porteir el 31 de juliol

Informacio i vemdas

Taquilles del Palan de 1a MOsica Catalana
Tl Q02 442 882

Ade: abonamentsi palaumusica.cal
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