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01

Cor Vivaldi - Petits

Cantors de Catalunya
Dimarts, 18.02.14 — 20.30 h

Arnau Farré, orgue
Josep Buforn, piano
Oscar Boada, director

Guinovart: Te Deum a doble cor,
prano 1 orgue (estrena)

Garcia Demestres: Stabat
Mater

Preus: de 10 a 15 euros

03

Eric Ericson
Kammerchor
Dijous, 15.05.14 — 20.30 h

Fredrik Malmberg, director

Brahms: Fest und
Geddankspruche

Ligeti: Lux aeterna
Schonberg: Friede auf Erden
Edlund: Elegi

Poulenc: Figure humaine

Preus: de 15 a 25 euros

05

Cor de Noies
de I’Orfeo Catala
Diumenge, 01.06.14 — 18.00 h

Oriol Rosés, contratenor
Josep Surinyac, piano
Buia Reixach i Feixes, dir.

La lluna parla; cants de la nit
Domeénech: Planetes
Schubert: Lieder (adapt.

J. Domeénech)

Preus: de 10 a 15 euros

Extra

Concert de St. Esteve
100 aniversari del concert
Dijous, 26.12.13 — 19.00 h

Cors de I’Escola

Coral de I’Orfeo Catala:
Cor Petits

Merce Pi, directora

Cor Mitjans

Gloria Fernandez, directora
Cor Infantil

Gloria Coma i Pedrals,
directora

Cor de Noies

Buia Reixach i Feixes,
directora

Cor Jove

Esteve Nabona, director

Orfe6 Catala

Cor de Cambra del Palau
de la Musica

Josep Vila i Casaiias,
director

Preus: de 29 a 43 euros

Concert fora d’abonament

02

Polifonica
de Puig-reig
Dijous, 27.02.14 — 20.30 h

Ramon Noguera, director
Rutter: Réquiem
Fragments de musicals

de Broadway

Preus: de 15 a 25 euros

04

Cor Infantil
de I’Orfe6 Catala
Dissabte, 31.05.14 — 20.00 h

Gloria Coma i Pedrals,
soprano

Oriol Rosés, contratenor
Orquestra Barroca
Catalana

Lloreng Castello, director

Pergolesi: Stabar Mater

Preus: de 6 a 10 euros

06

Orfeo Catala
Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional
de Catalunya

Dijous, 12.06.14 — 20.30 h

Maria Espada, soprano

Inés Moraleda, mezzosoprano
Roger Padullés, tenor

Pablo Larraz, tenor

Marc Pujol, baix

Josep Vila i Casaiias,
director

Schubert: Missa num. 5,
en Mi bemoll major, D. 950

Preus: de 20 a 30 euros

Abonant-te obtindras molts avantatges:

— 25% descompte sobre el preu de les

entrades individuals.

— Possibilitat de canviar les entrades quan

no puguis assistir.

— I molts més avantatges que pots consultar

a la web.

Preu de I’abonament dels 6 concerts a partir de 57 €

Informacio i atencié a ’abonat:

Dilluns a divendres, de 10 a 14 h
Telefon: 93 295 72 42

Ale: abonaments@palaumusica.cat
Tardes i festius: 902 442 882
www.palaumusica.cat




EDITORIAL

Cultura

mb el titol “Interacci6: el valor public de la cultura” es

van dur a terme, durant el mes de maig, unes noves

jornades de dialeg i posada en comu d’idees i nous
projectes de futur per a la cultura catalana, organitzades per la
Diputaci6 de Barcelona.

Diverses conferéncies i debats omplien el gruix d’aquestes
jornades al voltant de temes tan actuals com els que van
centrar quatre engrescadores —jutjant pel titol que les
encapgalava- sessions: “La cultura: servei public, inddstria o
espectacle?”, “Innovaci6 en temps de pentiria”, “El mén local i
la cultura: centralitats i marginalitats” i “La sostenibilitat de la

cultura: recursos publics, recursos privats”.

D’entrada és interessant observar com sacostuma -o
s'intenta- classificar en compartiments estancs conceptes
que, paradoxalment, tant costen de definir, com és el cas del
terme “cultura”. La cultura és industria (inversio), espectacle
(negoci) o servei public (politica)? El socioleg i periodista
Salvador Cardds -membre també del Consell Editorial
d’aquesta Revista- va proposar en la primera d’aquestes
sessions una pregunta oberta a l'audiéncia: de que parlem
quan parlem de “cultura”? Com ell mateix va dir, cal entendre
la cultura com una “xarxa de relacions” que, precisament pel
fet de consistir en relacions —en “interaccions” com diu el
titol de les jornades- entre persones, és variable i evoluciona.
Aixi doncs, la cultura, des d’'un punt de vista sociologic, és
principalment una xarxa d’intercanvis de significats que
estableixen jerarquies, relacions i que, a més, és variable en
funcié de les époques d’evolucié de la humanitat. Una xarxa
certament temptadora per a la industria i el comerg, pero
també per a la politica i per als agents que viuen de la cultura,
essent tots aquests els primers interessats a classificar i
encaixonar la cultura dins el sistema economic en qué estem
immersos per tal de poder-la incloure en el mercat.

En el debat posterior a aquesta ponéncia van sorgir
preguntes retoriques que conviden certament a la reflexio:

quins soén els limits de la cultura?, quines sén les seves
pretensions? Quins sén els seus valors (etics)? Es la cultura
un bé imprescindible per a la supervivencia de I'ésser huma?
Cal garantir 'accés a la cultura tnicament a través de
I'’Administraci6 publica? 1 hi van quedar paleses realitats com
ara que no existeix un servei public de cultura estructurat,
mentre que si que hi és d’educacié i sanitat.

En la poneéncia “Innovacié en temps de pentiria” es va
parlar de quines mesures cal prendre arran de la situacié
de crisi economica actual per garantir la pervivencia de la
cultura, amb algunes bones idees, com la de no estar esperant
—per ara- la desitjada Llei de mecenatge promesa pel govern
espanyol; fer menys i fer-ho millor; fer balang d’allo que s’ha
fet en el passat per no tornar a caure en els mateixos errors;
cooperar; innovar; fer un exercici de realisme i assumir les
responsabilitats amb expressions optimistes com les del
director general del Palau de la Musica Catalana Joan Oller:
“La cultura perviura perqué I'expressio cultural és inherent a
I'ésser huma.”

En ultim terme, i després d'un decebedor debat al voltant
d“El moén local i la cultura: centralitats i marginalitats”, en
la ponéncia que tancava les jornades: “La sostenibilitat de
la cultura: recursos publics, recursos privats” es van poder
sentir arguments interessants, com el de Lluis Pasqual sobre
la pertinéncia d’incloure a la Constitucid el dret universal a la
cultura, o el de Jaume Antich: “El problema no el té la cultura,
siné els equipaments culturals publics”, “si la cultura és un
dret, quin sentit té plantejar-se si és sostenible o no?”

Moltes preguntes i poques respostes. Pero també molts
espais buits, lliures a la reflexié personal, a I'analisi individual
sobre el paper que té la cultura en la vida de cadasct, per
tal que cadascu, individualment, es responsabilitzi del seu
paper en la pervivencia de la cultura, que al capdavall és el
que ens dona identitat social, collectiva i, en gran part, també
individual.
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ACTUALITAT

ARS SUBTILIOR

El mal necessari

PER XAVIER CHAVARRIA

No sé pas si és la crisi, la baixada de concerts (i de caixets) o I'espe-
rit ferotgement competitiu que s’ha instaurat en la nostra societat
i que ja ha infectat el mén de la mdsica, pero els tltims temps
han proliferat en gran manera els concursos de musica, i shan
multiplicat els musics que s’hi apunten. Concursos per a tots els
gustos i de tota la gamma, des dels internacionals i d’elit fins als
de barri o per a estudiants. Em confessaven, els membres d'un
conjunt de cambra, que ho han acabat convertint en el modus vi-
vendi del grup, que es passen l'estiu peregrinant per Europa a la
caga del premi i que guanyen més amb els concursos que amb els
caixets dels concerts. De mercenaris i cagapremis, sempre n’hi ha
hagut, pero ara sembla que per a alguns la competicié és la ra6 de
tocar. Deixem ben clar que els concursos tenen aspectes saluda-
bles i beneficiosos per a tothom, i que la feina que han hagut de
fer la majoria dels que s’hi presenten és admirable; perd cal no
perdre de vista que la musica és alguna cosa més que competicio.
1 que precisament un concurs no és un concert: en un concurs No
s’ha de commoure i seduir el public, siné que s’ha de conveéncer
un jurat que et mira amb lupa i valora tant les patinades com els
encerts. En un concert, una pifia no té cap mena d’importancia si
la qualitat musical no se’n ressent; en un concurs és motiu d’eli-
minacié. Deixar-se anar, gaudir amb la mdsica, posar la directa i
volar amb el que toques no és gaire recomanable, en un concurs:
cal sobretot no espifiar-la i fer-ho tot perfecte. Una mateixa ac-
tuaci6 pot ser alhora un magnific concert i un fracas competitiu.
Es obvi que els concursos tenen ingredients toxics; perd sén un
mal necessari.

Exercint de jurat, aquest cronista n’ha vist de tots colors i ha
constatat que molts aspirants tenen poc clar com s’ha d’afrontar
un concurs. El repertori escollit per competir n'és un bon exemple:
ha de permetre mostrar totes les capacitats del concursant, exhi-
bir tot el seu potencial, ha de ser un vehicle de lluiment i, per tant,
ha de ser exigent i virtuosistic, arriscat, perd també assequible i
adequat a les capacitats propies, perque si no acaba sent una tram-
pa. Si el repertori és dificil, cal ser capag de fer-lo sobradament,
sense angunies ni patiments. Perd compte, perqué un repertori
facil resta merit a l'actuacié. 1 la sensacié és que bona part dels
musics que es presenten a concursos no tenen prou clar quins sén
els seus propis limits, fins on poden arribar i qué donen de si. Aixd
també provoca situacions paradoxals: auténtics fenomens, acro-
bates i funambulistes que només els falta fer el triple salt, perd que
no saben el que toquen, i que no han entes res de la mdsica que
interpreten (o que tot ho toquen igual). Sén victimes de l'afany
d’impressionar, i darrere del virtuosisme i 'espectacularitat no s’hi
veu ni sensibilitat ni reflexié sobre l'obra d’art que estan fent viure:
art convertit en circ, en “culturisme” musical. Als cantants, aixo
els pot passar factura fisica: veus privilegiades, quasi superdotades
perd amb mancances tecniques que la deixen en fals; aguts i colo-
rature impressionants i que embadaleixen el public, pero mal col-

locades, amb el consegiient perill per a la veu, instrument fragil,
delicadissim i insubstituible com cap altre.

Més incoherencies de repertori: presentar-se amb obres con-
temporanies, absolutament experimentals, complexes i impac-
tants (i la qualitat de les quals no discutim), perd que no permeten
veure les capacitats i virtuts del music que les interpreta; obres in-
teressantissimes perd decididament inadequades a 'hora de con-
veéncer un jurat de les teves habilitats, en que la interpretacio es
converteix en una orgia d’efectes sonors, de vegades sorollosos o
estridents, que no ajuden gaire (tinc gravada a la memoria la imat-
ge d'un membre del jurat tapant-se les orelles; discretament, aixo
si) i que —no ens enganyem- comptadissims jurats saben valorar
en la justa mesura: de vegades, ni amb la partitura al davant es pot
saber si tot allo que hi ha escrit ha sonat com cal. Sense voler fe-
rir cap sensibilitat, m’atreviria a dir que certes estétiques musicals
contemporanies no sén gens adequades com a peces de concurs.

Cal no perdre de vista el punt de crueltat que representa un
concurs, en qué guanya un i perden molts, en que t'ho jugues tot a
una carta, en uns minutets, en que I'éxit depén d’'un jurat que té un
paper ben galdds i que sovint el depassa (recordo el comentari visi-
onari d'un mestre experimentat, gat vell i savi, que esta convencut
que en la majoria dels concursos —especialment els d’alt nivell- hi
ha més talent musical sobre 'escenari que entre el jurat). I confio
que els joves musics que s’hi presenten (i que possiblement estan
en ple desenvolupament de la carrera) saben a que juguen, i quines
son les regles del joc; que ho relativitzin, sho prenguin amb dis-
tancia prudencial i no els faci perdre el nord (perqueé alguns tenen
mal perdre, pero a daltres els fa més mal guanyar). Perqueé hi ha
tantes variables, casualitats i circumstancies que poden alterar la
valoraci6 que en faci el jurat, que sovint la justicia hi té un paper
discret.

1 d’altra banda, és innegable (i demostrable) que moltes vega-
des, i més enlla dels calerons que s'endu el guanyador i de certa
fama efimera, guanyar un concurs no serveix per a res. Fem I'exer-
cici de repassar la llista de guanyadors dels tiltims anys (decades!)
d’alguns concursos de gran prestigi a casa nostra, i comprovarem
que molt pocs han aconseguit fer-se un nom preeminent en el
mon professional, i que la immensa majoria segueixen submergits
en la mitjania, o com em deia un collega, “nunca mds se supo!”.
Aix0 em porta a plantejar lauténtic enigma: el jurat I'encerta? Sera
millor que no hi entrem.

1 per acabar, la gliestié que em sembla més perversa i em rosega
més, i dita amb tota la cruesa: té el mateix merit (per posar un
exemple) conjuntar un quartet de corda que conjuntar un quartet
de saxofons? Quan m’ho van plantejar, no vaig saber qué respon-
dre. Ni la resta del jurat tampoc.




[La musica:

MIKROKOSMOS

ACTUALITAT

PER PERE ARTIS

Amb aquest titol anunciaven Cosmocaixa i IDIBELL (Institut de Re-
cerca de Bellvitge) un cicle de confereéncies professades per cientifics i
investigadors eminents d’Europa i America del Nord. Les exposicions
sobre el tema shan dut a terme des de diferents disciplines: neuro-
ciéncia, antropologia, arqueologia, psicologia, musicologia, filosofia i
també des del vessant de I'enginyeria.

Des de tots els aspectes en qué sha parlat de la musica i del seu im-
pacte en els éssers humans s’ha conclos, basicament, que la musica té
una gran influéncia en la nostra vida. No és estrany, doncs, que homes
de ciéncia hagin dedicat part del seu temps a estudiar i investigar el
perque i el com la musica juga un paper fonamental en el comporta-
ment de les diverses facetes dels humans, tant a nivell individual com
anivell collectiu.

Dins del cicle de conferéncies shan pogut escoltar exposicions
magistrals, fruit de recerques i estudis elaborats amb rigor cientific.
Les comunicacions han abragat els ambits de la comunicaci6 que es-
tablia 'home de Neandertal per mitja de sons musicals, i la relacié
entre musica i llenguatge (hi ha la teoria d’alguns savis que creuen que
primer fou la musica abans que el llenguatge). Altres jornades shan

TANGENTS

centrat a aprofundir sobre les cancons de bressol innates en totes
les cultures i a descriure I'experiéncia de vivéncia musical en fer-nos
conscients que el nostre cos és un instrument musical perfecte.

El congrés ha posat émfasi en el fet que, per tal d'organitzar a nivell
cognitiu la musica, el cervell posa en marxa diferents arees neuronals,
propies de I'ésser huma, tot diferenciant-lo dels altres animals. A la
vegada, s’han exposat ampliament els efectes pedagogics per al des-
envolupament cognitiu amb la practica musical, aixi com els efectes
terapeéutics que sestan duent a terme en diversos hospitals.

No es poden exposar en aquest espai totes les conferéncies, perd
si afirmar que la musica és un fenomen social, crea una identifica-
ci6 social, aixi com vincles entre els grups. La musica desperta fortes
emocions.... Esperem que a partir d’avui la societat, sobretot la nostra,
valori la importancia de la musica i en sigui conscient i responsable.

Acabo l'article amb l'enunciat de la darrera conferéncia presentada
en forma de taula rodona: On es dirigeix la recerca en musica? Els
invito a fer cadasct la seva reflexié personal.

els interprets

PER JORDI MALUQUER

Voldria parlar, en primer lloc, de Salvador Brotons. Un director
que ha arribat a la maduresa havent realitzat un treball descomu-
nal. Bon instrumentista, va afegir a la seva formacié com a direc-
tor una llarga estada als Estats Units, en queé va dirigir I'orquestra
de la Universitat de Portland i és titular des del 1991 de 'Orquestra
de Vancouver (EUA). Ha estat titular de 'Orquestra Simfonica de
Balears en dos periodes i també de 'Orquestra Simfonica del Va-
llés. Ha liderat I'Orquestra de Joves Intérprets dels Paisos Catalans
en sessions memorables, principalment en el marc de la Univer-
sitat Catalana d’Estiu, tot recuperant repertori de compositors
oblidats del pafs o d'obres ineédites d’altres. L'he vist fer miracles
amb conjunts de nivells discrets i aconseguir nivells prou dignes
amb formacions molt joves que han treballat intensament durant
uns dies. Lencert de nomenar-lo director de la Banda Municipal
de Barcelona ha dut aquesta formaci6 a assolir el seu maxim nivell
historic i ha provocat, davant I'éxit de public, que hagi de passar
sovint de la Sala de Cambra Oriol Martorell a la Sala Simfonica
Pau Casals de L'Auditori. Brotons, a més, és un compositor excel-
lent que sap escriure per als conjunts que coneix bé. Una de les
seves darreres obres, la Simfonia nim. 6, “Concisa”, per abanda, és
realment notable. Tot plegat ve perqueé trobo inexplicable que, en
la temporada Simfonica de TOBC, el que lidera la segona formacié
resident a Auditori no hi tingui una preséncia anual quan sovint

vénen directors estrangers poc coneguts i alguns hi passen sense
pena ni gloria.

El cas es podria fer extensible a altres intérprets de casa, nascuts
o residents al pais, i a la majoria de les séries de concerts que se ce-
lebren als nostres principals auditoris i festivals. Venturosament, a
més —en aquest sentit- de I'exemplar Festival de Cervera, el Palau
ha iniciat enguany una série, ja conclosa, anomenada precisament
Intérprets Catalans per la qual han desfilat el Quixote Quartet,
José Menor, Claret Piano Quartet, Miquel Farré i Jordi Savall. A
part de possibles repeticions —sovint els intérprets o conjunts que
treballen sempre nous repertoris mereixerien la seva oportunitat
anual-, hi ha un gavadal de bons mtisics que hi podrien optar. Des
de la generaci6 dels mestres a la dels que estan en plena madu-
resa i son molt solvents, fins als més joves que gaudeixen d’'una
gran suficiéncia técnica i bon criteri interpretatiu. Es podria fer
una nodrida llista de cadascuna de les franges. Sorprén que joves
interprets de fora vinguin per aqui convidats i puguin interpretar,
amb orquestra, les grans obres del repertori i, en canvi, molts dels
nostres que han acreditat capacitat en conjunts forans o més mo-
destos, no en tinguin l'oportunitat. Estimar la musica i estimar el
pais seria el perfil indicat per als programadors.
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ACTUALITAT

CoBLA

D’aquii

PER JOSEP PASQUAL

El fet d’haver estat en (gairebé) totes les vinyetes de 'auca del mén
de la cobla i de la sardana déna a Josep M. Pey una perspectiva
perimetral que en fa una de les veus més autoritzades del sector.
Ballador de colla i d’aplec, instrumentista de tenora en cobla i en
grup folk, promotor des de la gestié de 'ambit public, dinamitzador
des del moviment associatiu, articulista a temps parcial en mitjans
especialitzats... Només hi faltaria la vinyeta de la composicid, una
“imperfeccié” de la seva trajectoria que és a temps d'esmenar i que el
fa més huma. Shi pot afegir una serenor analitica que canalitza amb
la fredor necessaria per prendre decisions davant les situacions que
viuun mén que 'apassiona fins al'extenuacid i que li permet d'emetre
pindoles de coneixenca condensada que queden emmarcades en
I'imaginari de qui les escolta. Encara que sigui en petit comite. O fins
itot, de tu a tu. “Els catalans descobrirem la meravella de la miisica
de cobla quan ens ho vinguin a explicar des de fora.”

La internacionalitzacié de la creativitat en la musica de cobla
ha tingut diversos vessants. En el concepte “internacional” s’ha
dexcloure la Catalunya Nord, perque és territori natural de la cobla,
pero justament el gran interés del que es desenvolupa en els entorns
de Perpinya i Ceret ha fet que persones com Claude Henry Joubert
s’hi hagin acostat des de la Bretanya per interessar-s’hi. Un pél més

al nord, la Cobla Amsterdam ha protagonitzat un bon nombre
d’iniciatives de tota mena que han afavorit l'interes dels creadors
musicals, la més remarcable de les quals és el recorregut geografic
i temporal “Sardinia” que els va permetre la creacié d’obres a partir
de compositors grecs, nordics, alemanys i italians. Laposta més
decidida i constant ha estat la liderada per Mtsics per la Cobla a
través del Memorial Joaquim Serra, una eina que ha utilitzat tant
per difondre el fenomen de la musica per a cobla en sectors aliens
mitjangant les plomes de la literatura musical autdoctona amb
més projeccid, entre les quals Carles Casas, Joan Albert Amar-
g6s o Albert Guinovart, com per convidar-hi compositors forans,
com Peter Bacchus, Kevin Kaska i Louis Stewart. La gran majoria
d’aquestes propostes han sorgit des de la invitaci6 directa i pensant
en l'expressivitat escénica, i recentment n’ha aparegut una de més
peculiar, sobretot per la seva nota exotica, a través de la veu de la
vietnamita Diem Huong Tram, que ha presentat la seva primera
sardana.

Una particularitat localista, la cobla? Si, és clar. Pero justament
aixo en fa un element exportable d’essencia cosmopolita de primera
envergadura. Quan ens ho vinguin a dir des de fora, en tindrem la
certesa.

Abona’t al cicle

Cor de

Cambra
2013—2014

01

Cor de Cambra
del Palau
Diumenge, 13.10.13 — 19.00 h

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA

Josep Vila i Casaias,
director

I. H. Schutz: Madrigals italians
1. H. Schiitz: Motets religiosos
D. Xostakovitx: Set cangons sobre

Obtindras molts avantatges: poemes revolucionaris del segle XIX

— 25% descompte sobre el preu
de les entrades individuals.
— Possibilitat de canviar les entrades
quan no puguis assistir.
— I molts més avantatges que
pots consultar a la web.
Preu de ’abonament: 29 €

Preu: 13 euros

Informacié:
Taquilles del Palau de la Musica
Tel. 902 442 882
taquilles@palaumusica.cat

02

Carles Santos i Cor de
Cambra del Palau
Divendres, 31.01.14 — 21.00 h
Dissabte, 01.02.14 — 21.00 h

03

Cor de Cambra

del Palau

Diumenge, 18.05.14 — 19.00 h
Església de Sant Felip Neri

.
"%
S =

Miquel Desclot, rapsode
Josep Vila i Casaias, director

Dolors Ricart,
directora convidada

Espiritualitat i surrealisme
A. Lobo: Versa est in luctum
K. Penderecki: De profundis
R. Humet: Dextera Domini
W. Rihm: Tristis est anima mea
W. Rihm: Ecce vidimus eum
A. Pért: Da pacem Domine

F. Poulenc: Un soir de neige

F. Poulenc: Sept chansons

J. Guinjoan: Encara és temps de
somiar? Encara (estrena)

Carles Santos: Canturia cantada
Recopilatori d’obres corals de
Carles Santos i motets de T. L. de
Victoria

Preu: 13 euros

Preu: 13 euros




VEUS MIXTES

ACTUALITAT

‘As it wasin the beginning’

PER RICARD BORDAS

Un company de feina i musicoleg de Charleston em comentava
amb frustracié com durant un viatge a Italia, un pais amb un
patrimoni musical religiés de gran riquesa, no va poder en cap
moment gaudir de musica coral de qualitat en un marc littrgic.
D’altra banda, aquest passat mes de marg la «Revista Musical
Catalana» publica un article for¢a interessant de 'Albert Torrens:
Sicut Erat in principio, amb referéncia a les noves iniciatives a
Catalunya per impulsar la interpretacié de misses i motets dins
del marc de la litdrgia. Aixi doncs, vaig creure que seria oportu
escriure un article dedicat a com es viu la musica religiosa que
s'interpreta a les esglésies als Estats Units.

Charleston és coneguda com la Holy City, o Ciutat Sagrada,
pel seu nombre d’esglésies. De fet, hi ha una normativa municipal
que no permet construir edificis de més de cinc pisos a tot el cen-
tre historic per preservar I'skyline de la ciutat, que es caracteritza
pels nombrosos campanars.

El sud dels Estats Units és també conegut com el Bible Belt,
o Cinturd de la Biblia, pel gran percentatge de ciutadans que es
consideren cristians, i per les diverses tradicions en connexié
amb la liturgia. Una de les tradicions és el cor d’església que parti-
cipa setmanalment en les celebracions religioses dels diumenges.

L'area metropolitana de Charleston, amb uns 700.000
habitants, té sis o set cors que s’especialitzen en el repertori de
concert. Contrastant-hi, al centre historic de la ciutat hi ha uns
30.000 habitants perd una quinzena de cors d’església de totes les
denominacions, des de catolics, presbiterians, anglicans, luterans,
baptistes, metodistes i altres denominacions. Aquesta proporci6
pot donar una idea al lector catala de la importancia de la musica
coral en la litirgia als Estats Units.

Tot just fa deu anys que s6c choirmaster o director de cors a
l'església presbiteriana First Scots a Charleston. A I'església tenim
organista, cor d’adults, quatre cors infantils i juvenil, i grups
instrumentals. El cor d’adults canta cada diumenge repertori
religids, des de gregoria, Renaixement fins a mtisica contem-
porania, arranjaments de cangons tradicionals per a cor amb
temes religiosos, o espirituals. Compositors contemporanis com
Whitacre, Rutter, Oglio, Parker, i molts d’altres, hi tenen un pes
molt especific, perque les seves obres connecten molt millor amb
els creients sense educacié musical que no pas els compositors
“classics”. Els compositors veuen en el repertori religids una gran
oportunitat de publicar les seves composicions i, consegiient-

ment, el director de cor té un gran ventall d'opcions on escollir
repertori contemporani religiés en angles o llati.

Perod la musica per si mateixa no és el més important per
mantenir viva aquesta tradicid, siné la gent, els creients. La gran
majoria de cors d'església als Estats Units estan formats per
feligresos amb més o menys educacié musical que volen formar
part del cor per enriquir les celebracions religioses. Alguns cors
més privilegiats tenen un quartet o octet professional que ajuda
la resta de cantaires, i el cor professional és una excepcid que es
troba tan sols a les grans ciutats com Nova York o Boston.

Tot i aixo, els programes de mtisica a les esglésies tenen uns
costos significatius. Les grans parroquies disposen almenys d’'un
organista/director de musica amb salari fix, musics a temps par-
cial que dirigeixen cors infantils o grups instrumentals, quartet
de cantants professional, instrumentistes contractats per a les
celebracions litargiques més importants, i tenen grans despeses
de partitures. Un pressupost anual de 100.000 dolars per a un
programa de mtusica en una parroquia de classe mitjana amb
2.000 feligresos és ben normal. Se'm fa ben dificil imaginar quan-
titats similars per a musica a les esglésies catalanes. El pressupost
de moltes parroquies americanes es recapta amb els donatius
directes i desgravables dels feligresos, que en molts casos aporten
un percentatge del seu salari de fins a un 10%, conegut com el
tithe o delme. Tanmateix, les esglésies americanes tenen un
estatus fiscal privilegiat i no paguen cap mena d’'impost, tant si
recapten deu mil dolars com si és un milid.

Larticle Sicut Erat in principio parlava de la formacié del grup
Barcelona Ars Nova amb dotze solistes. Aquesta formaci6 vocal
és interessant des de la perspectiva de la interpretacié de qualitat
del repertori liturgic, pero penso que finalment seran els creients
qui hauran de prendre la responsabilitat artistica i financera de
retrobar la musica litirgica coral a les esglésies al nostre pais. Si
la gent hi participa, hi haura algun pressupost i hi haura cors, i si
hi ha cors d'església, els compositors catalans tindran raons artis-
tiques i economiques per escriure repertori sacre que enriquira el
nostre patrimoni per a les generacions futures de cantaires.

Sense necessitat de gaudir del King’s College cada diumenge, i
com diria La Trinca, “amb permis dels capellans”, Catalunya po-
dria crear una tradicié coral a les parroquies, on es podria escoltar
un Kyrie, un salm, un poema religiés o un Alleluia.
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ARTICLE

Celebracions operistiques

al

PER MERCEDES CONDE PONS

Un any més el Festival Castell de Peralada posa l'accent sobre la lirica, aquest cop per sumar-se
a les celebracions del bicentenari del naixement de dos compositors opeﬁstics cabdals:
litalia Giuseppe Verdi i l'alemany Richard Wagner.

El Festival s'inaugura el dissabte 13 de
juliol amb un nou Requiem de Verdi —es va
poder sentir quatre edicions enrere- amb
lorquestra i el cor del Gran Teatre del Li-
ceu ila direcci6 del seu titular, Josep Pons.
Entre els solistes, veus destacades com la
de Luciana D’Intino, Michele Pertusi o la
d’Eva-Maria Westbroek -cantant assidua
a Bayreuth actualment-, que sera també
protagonista d'un “Concert Wagner” el dia
2 d’agost, al costat de solistes i orquestra
del Teatre Mariinski de Sant Petersburg
sota la direccid del seu titular, Valeri
Gergiev, que fa 23 anys que no acudeix al
festival d’estiu, on I'dltim cop va dirigir
Otello de Verdi amb Placido Domingo
com a protagonista.

No seran les uniques aparicions
d’aquests compositors, perque el 19 de juli-
ol, Angela Meade -esplendida Leonora d’'II
trovatore de Verdi I'edici6 passada- torna
en recital a 'església del Carme amb obres
de Verdi i Bellini, entre d’altres, acom-
panyada al piano per Danielle Orlando.
Possiblement, Verdi també formara part
del repertori del recital liric que oferira
Piotr Beczala —preuat tenor liric en I'esce-
na internacional que es presenta a Barce-
lona com a Faust la temporada passada- a
lesglésia del Carme el dilluns 5 d’agost.

En escena, tres titols operistics de
caracteristiques ben diferents. La joia de
la corona sera probablement la Norma de
Bellini que interpretara la soprano Sondra
Radvanovsky -solista indiscutible al
Metropolitan Opera House de Nova York
i molt aplaudida com a Aida al Liceu-,
al costat d’Ekaterina Gubanova com a
Adalgisa i amb el sorprenent Pollione de

Josep Bros, que debuta en el paper. Carlo
Colombara sera Oroveso en una Opera que
comptara amb la collaboraci6 del Cor de
Cambra del Palau de la Mdsica Catalana
iI'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya sota la direccié de
Carlo Montanaro. Norma es presenta a
I'Auditori Parc del Castell amb la produc-
ci6 de I'Opera d’Oviedo i direcci6 escénica
de Susana Gémez.

Richard Wagner torna a ser protagonis-
ta amb l'estrena a I'Estat espanyol de la se-
gona oOpera del seu cataleg, la primerenca
Das Liebesverbot (La prohibicié d’estimar),
que soferira en dues sessions a l'església
del Carme en una produccié del Festival
de Peralada amb direccié escénica de
Georgios Kapoglou i direccié musical de
Fausto Nardi. La versié que s'oferira és una
versié musical reduida de Frank Bohme,
provinent del Festival de Bayreuth, i
s'interpretara amb 'Ensemble de 'Orques-
tra de Cadaqués, el Cor de Cambra del
Palau de la Musica i un conjunt de solistes
catalans entre els quals cal destacar David
Alegret, Enric Martinez-Castignani i Alex
Sanmarti, entre d’altres. (A la pagina 15
trobaran un article ampliat sobre aquesta
opera.)

La tercera Opera que completa el cartell
liric és una estrena absoluta del compo-
sitor catala Alberto Garcia Demestres:
wow!

El cicle Parallels inclou diverses
propostes musicals, entre les quals cal
destacar el recital protagonitzat pel tenor
catala David Alegret, al voltant de 'obra de
Benjamin Britten, amb motiu del centena-

ri del seu naixement. El recital tindra lloc
el dijous 15 d’'agost a l'església del Carme i
sera acompanyat al piano per lain Burn-
side i a la guitarra per Alex Garrobé. El
programa inclou obres tan atractives com
les Songs from the Chinese, Three songs
of John Dowland i els Seven Sonnets of
Michelangelo.

L'ambit de dansa presenta els Ballets
de Montecarlo amb un espectacle de Jean-
Christophe Maillot titulat Lac, que es basa
en el Llac dels cignes de Txaikovski, i una
gala de grans estrelles de les companyies
de dansa classica del Bolxoi, Mariinski,
Eifmann i Mikhailovski, amb Angel Core-
lla com a convidat especial.

L'ambit del jazz, flamenc i/o pop, l'ocu-
pen Miguel Bosé, Jamie Cullum, Alejandro
Sanz, Gloria Gaynor, Paco de LuciaiLa
Locomotora Negra i Andrea Motis & Joan
Chamorro Group.

Altres espectacles que cal tenir en
compte son el recital de la guanyadora del
Concurs Francesc Vifias 2013, Katerina
Tretiakova, acompanyada pel pianista
Ricardo Estrada, a I'església del Carme,
amb entrada lliure el dissabte 17 d’agost;
el concert del grup de pop catala Manel, i
l'espectacle familiar de Comediants ideat
per commemorar el bicentenari de Verdi i
Wagner. Tres espectacles que serviran per
celebrar la tradicional festa de la musica
de la vila de Peralada.

A més, com ja comenca a ser habitual,
el Festival presenta diverses exposicions,
entre les quals destaquen la de fotografies
d’Eddy Kelele sobre el Festival de Peralada




El compositor barceloni Alberto Garcfa Demestres també
esta d'aniversari. Celebra I'estrena niimero 100 del seu cata-
leg. Es tracta de la seva darrera Opera, la primera americana,
com li agrada dir, ja que per fer-la s’ha inspirat en el mitic
poeta nord-america Walt Whitman, al qual el compositor
admira des de I'adolescéncia.

La génesi de WOW! la situa Garcia Demestres durant
la seva estada a la residéncia d’artistes de Yaddo (Saratoga
Springs, Nova York) el passat estiu del 2012. Havent decidit
rellegir Leaves of Grass (Fulles de gespa), considerada 'obra
mestra de Walt Whitman, publicada el 1855, el compositor
va trobar una primera edici6 del llibre a la biblioteca de la
residéncia de Yaddo. “Un senyal”, com diu ell, que el va ini-
ciar en la gestacié de I'dpera que el proper 14 d’agost s'estre-
na a Peralada.

Posteriorment, s'afegi a l'Opera el personatge d’Oscar
Wilde, en descobrir en la lectura de la seva correspondencia
que es van trobar dues vegades al llarg de la seva vida. Dos
personatges als quals s'afegeix la figura de la dona, atempo-
ral, que pivota com a lligam entre tots dos, sense un tipus de
filiacié especifica.

WOW! gira entorn de la tematica de la vida i la mort, del
viatge de 'anima al seu regne, de la immortalitat. Una oOpera
amb queé Demestres espera tocar emocionalment l'espec-
tador, en la linia del que I'any passat va dir en I'entrevista
concedida a 'RMC, en que apellava al paper que els teatres
han de tenir en el futur, com a espais de connexié entre les
persones, a nivell espiritual, més que no pas social.

WOWI!, una
produccié
100% costeja-
da pel Festival
Castell de
Peralada, al qual
el compositor
esta “infinita-
ment agrait”,
es representara
al claustre del
Carme el dime-
cres 14 d’agost,
“un Illoc molt
adient, per les
connotacions de
reflexid i silenci
a qué convida
I'espai”. Alberto
Garcia Demes-
tres és autor
de la musica i

ACTUALITAT

Norma de Bellini sera una de les fites
importants d’aquesta edicié del
Festival de Peralada. La soprano Sondra
Radvanovsky en sera la protagonista

2012 —encarrec exprés del Festival per
confegir un llibre illustrat—; '’homenatge
visual a Dali i Wagner organitzat conjun-
tament pel Festival i la Fundacié Gala-Sal-
vador Dali; les “Visions sobre la valquiria”,
recull dels quadres de diversos artistes
que, per encarrec del seu colleccionista,
Manel Bertran, s’han inspirat en diverses
escenes de I'dOpera de Wagner La valqui-
ria, i, en darrer lloc, I'exposici6 “Viatges i
viatgers. De Colom als comtes de Perala-
da”, que es podra visitar a la Biblioteca del
Castell de Peralada.
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Joan Martin-Royo caracteritzat
com a Walt Whitman, al costat
d’Alberto Garcia Demestres

el llibret, i compta amb la collaboraci6 estreta del music,
actor i director teatral Xavier Alberti, que n‘assumira la

direcci6 escénica i es fara carrec també de l'escenografiaila
illuminacié. L'obra tindra la participacio, a nivell musical,
dels cantants Joan Martin-Royo (Whitman), Antoni Comas
(Wilde) i Elisenda Pujals (Woman), i quatre instrumentistes:
el pianista Andreu Gallén, el clarinetista José M. Martinez,
el violoncellista Manuel Martinez i el percussionista Feliu
Ribera, tot i que “tots hauran de tocar bols tibetans”.
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ENTREVISTA

David

“ROSSINI ES COM UNA CLASSE DE CANT”

PER ANA MARiA DAVILA

Des del seu imponent 1,92 metres d’alcada, el tenor David Alegret (Barcelona, 1972) aconsegueix
mirar molt lluny en el panorama liric. En menys d’una decada, des del seu debut operistic el 2004,
la trajectoria d’aquest tenor barceloni no ha deixat de consolidar-se. Veu rossiniana per excel-léncia,
el passat mes de maig va tornar al Gran Teatre del Liceu amb II turco in Italia 1 ara, a 'agost, afronta
una doble cita a Peralada: un recital Britten 1 el paper de Lucio en l’opera Das Liebesverbot,
el juvenil Wagner que el festival empordanes ofereix com a primicia espanyola aquest estiu.

A voste no li agrada definir-se com a
cantant d’0pera. Prefereix dir-se “cantant
classic”.

Si, ja sé que és un concepte poc usual, perd
crec que em representa millor. Jo necessito
combinar I'opera amb l'oratori i el lied. No
em podria passar un any sencer fent no-
més Opera; amb tres o quatre produccions
en tinc més que suficient.

Deu ser perqué va viure el mén coral des
de ben petit.

Efectivament. La meva mare era professo-
ra de musica i una persona molt propera
aaquest mon i per aixo, quan jo tenia

cinc o sis anys, vaig comencar a cantar a
la Coral Sant Jordi. Als 18 anys, pero, vaig
comengar la carrera de medicina, que és la
professié del meu pare, i per no desvin-
cular-me del tot del mén de la musica em
vaig apuntar al Cor Jove primer i després a
I'Orfeé Catala, fins que vaig fer les proves
d’ingrés al Cor de Cambra i em van agafar.

Va ser llavors quan el mén va perdre un
pediatre i va guanyar un cantant?

No, no; jo cantava al Cor de Cambraia
I'Orfe6 perod continuava estudiant medi-
cina. Aquest pas va venir després, quan
una companya, la Nuria Rial, em va parlar
d’un professor seu a Basilea que, segons
ella, mencantaria. 1 un dia, aquest senyor,
que era Kurt Widmer, va venir a fer unes
classes a Barcelona. Ens vam congixer i

em va proposar que anés cap a Basilea, i
oferint-me el seu suport per optar a una
beca. 1 va ser en aquell moment quan vaig
decidir deixar la medicina i comencar a
estudiar seriosament musica. Llavors ja
tenia 27 anys.

Li devia donar un bon disgust al seu pare...

Miri, m'agrada que em faci el comentari,
perqueé sempre que puc procuro dir que
sense el suport animic, critic i econdomic
dels meus pares jo no hauria arribat on
s6c. Conviure amb un cantant no és gens
facil per a les persones que son al teu cos-
tat, i sense el suport dels meus pares, com
dic, jo no seria aqui. De totes maneres,
com que només em falten un any o dos
per acabar medicina, de tant en tant em
plantejo la possibilitat d’acabar la carrera.
No estaria malament.

Tornant als seus inicis, creu que el fet
d’un debut una mica tarda es va transfor-
mar en un plus afegit per a voste?

No sé si un plus, pero si puc dir que em va
donar una mica més de maduresa mental
i vocal. De totes maneres, jo tampoc no
vaig comengar directament amb I'dpera,
siné amb loratori i el lied, fet que em va
ensenyar molt en qiiestions de musica-
litat, d’'expressio, d’estil. 1 el pas a I'dopera
va venir després, a través de la coloratu-
ra, que jo ja venia fent molt en el meu
repertori. Algi em va suggerir que provés
amb Rossini, i aix{, vaig arribar-hi quan ja

tenia 31 anys. Pero aixo va estar bé, perque
em va allunyar del perill que representa fer
massa d’hora un repertori de 'exigéncia
vocal d’'aquest. La gent pensa que el millor
per a un tenor jove és fer Rossini, i aixd no
és cert. Rossini és molt delicat: texigeix
molt, requereix un entrenament diari,
perd alhora també tensenya molt. Es com
una classe de cant.

La seva experiéncia a 'Opera de Viena va
ser també molt important?

Naturalment. El fet de guanyar el Karajan
Stipedium, que no reportava una recom-
pensa en diners, sin6 un contracte d'un
any a I'Opera de Viena per fer petits rols

i cover del teu repertori, em va enfortir
molt. Treballar amb Muti, Harnoncourt i
la Filharmonica de Viena va ser increible.

1 va tenir la sort de substituir Juan Diego
Florez.

Aixo va ser un parell d’anys després
d’acabar-se el meu contracte. El telefon

va sonar a les 10 del mati i a les set de la
tarda jo estava cantant a 'Opera de Viena
amb Agnes Baltsa. Naturalment, va ser
una gran oportunitat, perd més que per
ala meva carrera, va ser una oportunitat
per a mi mateix, per demostrar-me que em
podia enfrontar a una situacié extrema i
sortir-me’n.

El Wagner que fara aquest estiu a Perala-
da també sera una situacié extrema?
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Ha, ha, ha... No, en absolut. D’en-
trada, perqué no és el Wagner que
coneixem; és un Wagner atipic,
primerenc, que té coses mozar-
tianes fins i tot. Em vaig mirar
molt la partitura abans d’acceptar
la proposta i, dels dos papers de
tenor que té l'obra, vaig optar pel
més liric. Laltre requeria un tenor
de caracter, amb una tessitura
més greu. El meu, en canvi, té
una mica menys de protagonisme
potser, pero és més adient per a
la meva veu. A més, la versié que
es fa és molt interessant, amb
l'escenari al mig de la sala, perque
s’ha volgut recrear un entorn una
mica shakespearia. 1 hi haura sor-
preses. Potser sera una versié que
no agradi als més puristes, perod
s’ha de veure.

També fara un recital Britten a
Peralada.

Si, aquest és un projecte anterior
al Wagner i haig de dir que 'he
preparat amb molta cura i esti-
macid, perque és un caramelet.
Fer un monografic Britten pot ser

David Alegret amb Nino Machaidze a Il turco in Italia
al Liceu la temporada passada

dret a equivocar-te, que no pots
cometre cap error. | aixo no és
aixi. S’ha de valorar el treball dels
cantants globalment. No pot ser
que a un cantant que ha fet una
funcié extraordinaria, després se’l
jutgi només perque ha comes un
petit error.

Parli'm del seu futur. L'any que
ve fara dos Rossinis nous i tam-
bé cantara L'Atlantida al Liceu.

Es cert. La tardor del 2014
cantaré Guillaume Tell i Moseé
in Eggito en el que sera el meu
debut a la Welsh National
Opera. En el Guillaume Tell,
pero, no faig el personatge
principal, que encara trobo una
mica heavy per a mi, sin6 el d'un
pescador que a l'inici de I'dpera fa
una aria molt lirica, que va molt
bé ala meva veu. En el Mosé si
que faig el tenor principal, pero
aquest és un paper més lleuger.
Quant a L’Atlantida, encara

que tampoc no és un personat-
ge principal, m’illusiona molt
perque és una obra que m’agrada
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dificil i per aixo he treballat molt
en la confecci6 del programa, per-
que no resulti pesat. Hi haura una primera
part amb guitarra i la segona amb piano.

Tot i la seva incursié wagneriana, Rossini
continuara sent I'eix del seu repertori els
propers anys?

Si, la meva previsié és que Rossini conti-
nui sent el pal de paller, perd també vull
fer altres coses. Cert repertori de Mozart,
per exemple. M'agradaria molt fer el Don
Ottavio de Don Giovannii Cosi fan tutte,
que només I'he fet en versié de concert.
També tinc la previsi6 de fer Bellinis i
Donizettis, pero els més lleugers, Don
Pasquale, La fille du régiment, La sonnam-
bula; Puritani, en canvi, encara no.

També continuara prestant atencio al
Barroc?

També, encara que potser no a tot el Bar-
roc... El 2015 tinc una versi6 de concert de
Semele de Hindel, un compositor que ara
comengaré a tocar bastant. 1 naturalment
continuo amb Bach. Ara estic preparant
el rol d’Evangelista, un paper al qual tinc
molt de respecte i vull treballar bé abans
de fer-lo.

1 segles XX, XXI?

M’agradaria molt, també, i jo crec que
vindra. Ja he fet Toldra, Britten, i tinc
molt d’interés a participar en Operes de
compositors actuals. Estaria encantat de
collaborar en una opera moderna, so-
bretot si sescriu sabent qui és el cantant.
Trobo que aixo pot ser una experiéncia
molt interessant.

Abans, pero, ha dit que amb tres o quatre
operes a l'any en té prou. Potser no es
troba a gust amb la component escénica?

No, no és aix0. L'opera és un espectacle
global i els cantants hem de ser capagos
d’explorar fins al limit les nostres possibi-
litats i ser molt oberts. En el meu cas, tot
el que sé del treball escenic ho he apres
mitjancant I'experiencia. El fet de ser molt
alt no és facil, pero he tingut la sort de
coincidir amb directors d’escena que han
volgut treballar molt amb mi aquest aspec-
te, i jo sempre tinc ganes d’aprendre.

Creu, per tant, que en un cantant d’0pera
compta tant la part escénica com la
musical?

Tot compta. El problema de 'dpera, pero,
és correr el risc de convertir-la en un
circ. Surts alla i sembla que no tinguis

iperque treballaré per primera
vegada amb el mestre Pons.
1, naturalment, per tornar al Liceu.

Té projectes fins al 2015. Aix0 vol dir que
no esta notant la crisi?

Tothom, en major o menor mesura, esta
notant la crisi, perque les agendes ja no
estan tan plenes com abans. El que passa
és que els cantants que tenim contactes
fora encara les mantenim una mica, pero
tot ha baixat. De totes maneres, jo séc
optimista i penso que la cultura és una
necessitat basica de I'ésser huma que s’ha
de mantenir. I per aixo cal que tothom
faci un esforg: els artistes, els teatres, les
institucions...

Que diria als joves que intenten obrir-se
cami en un moment tan complicat com
aquest?

Els joves necessiten guanyar experiéncia
ila situaci6 actual t'ensenya que t’has de
moure tu, que t'has d’activar. Potser mil
vegades et diran que no, perod també és
possible que se t'obrin altres vies. El més
important és que aquesta situacié no et
deixi assegut a casa. | no rendir-te. Ja sé
que no és facil, pero és el que cal fer.
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ESTRENA

Shakespeare

i Marx (els germans)

L’estrena a Peralada de 1’6pera primerenca Das Liebesverbot
permetra coneixer l'origen d’algunes deries del compositor

PER ROSA MASSAGUE

Lestrena de Das Liebesverbot (La prohibicié d’estimar), la segona
oOpera escrita per un jovenissim Richard Wagner i la primera que
va representar, podia haver inspirat la pellicula dels germans
Marx Una nit a I'Opera, i no perque el compositor la qualifiqués
de grosse komische Oper (gran Opera comica). Tots els accidents
que es poden desfermar dalt d’'un escenari operistic es van con-
centrar en l'estrena, el 29 de marg¢ de 1836 i en la que havia de ser
segona representacio al teatre de la ciutat saxona de Magdeburg,
on Wagner feia dos anys que dirigia.

Era Setmana Santa i es va canviar el titol de I'opera pel de Die
Novize von Palermo (La novicia de Palerm). Els intérprets havien
tingut només deu dies per assajar. Escassejaven les partitures (no
hi havia diners per pagar 'impressor). Els cantants no se sabien el
paper. Un dells, un tenor, omplia els buits de memoria amb refe-
réncies a Fra Diavolo i Zampa. Lorquestra es dedicava a “efusions
inexplicables, a vegades amb un soroll exagerat”, i la historia fou
“un misteri total per al public”, en paraules del director, que era el
mateix compositor.

La segona representacio, en la qual Wagner havia dipositat
grans esperances per treure’n algun benefici, encara va anar
pitjor. De fet, no va arribar ni a anar. Quinze minuts abans de
pujar el teld, el ptiblic es reduia a tres persones, una de les quals
era una senyora a qui Wagner devia diners. De cop i volta dalt de
l'escenari el marit gelds de la prima donna i el segon tenor es van
esbatussar de valent. En veure la sang que regalimava per la cara
del cantant, la resta de la companyia es va sentir obligada a pren-
dre partit per I'un o l'altre dels litigants i 'escenari es converti en
un camp de batalla. El tel6 no arriba a aixecar-se.

L'inica font que explica els esdeveniments tragicomics d’aque-
lla accidentada estrena és el mateix compositor. Ho fa a les seves
memories, Mein Leben (La meva vida), escrites 30 anys després. El
pas del temps i la fantasia del music fan pensar que la relacié dels
fets no sigui del tot exacte, pero segurament és for¢a aproximada.

El que si és cert és que Das Liebesverbot no es torna a repre-
sentar en vida de l'autor i que de llavors en¢a sén comptadissimes
les vegades que aquesta Opera primerenca s’ha ofert al public. 1 és
una llastima perque, considerant que el fracas va ser per causes
alienes a I'obra, aquesta segona Opera ja permet identificar alguns
dels temes i preocupacions que després esdevingueren presents
en tota 'obra wagneriana posterior.

D’entrada, Shakespeare. No és casual que aquesta composicid
de joventut es basi en la comédia Measure for Measure (Mesura
per mesura) del dramaturg anglés. Per a Wagner, Shakespeare era
un geni, el més gran que havia existit mai. Com escrigué anys
més tard en la segona part d Oper und Drama (Opera i drama),

veia en el d’Stratford el precursor de la tragedia del futur, la tra-
geédia que d’altra banda ell s'encarrega de donar al mén. Wagner
reconeixia en els personatges de Shakespeare el dret a la perso-
nalitat lliure i considerava que, en haver superat la necessitat del
cor, ultrapassava fins i tot la tragedia grega.

Tot ila devoci6 pel bard angles, Das Liebesverbot és una adap-
tacié molt lliure de 'obra de teatre. Per comengar, Wagner tras-
llada l'accié de Viena a Palerm, pero el que roman és la critica al
puritanisme, a l'ordre establert i a la hipocresia social, temes que
retrobem anys després en clau de drama en Operes com Tannhiu-
ser, Die Walkiire i Tristan und Isolde. Sensualitat i hedonisme,
doncs, des de bon comengament.

L'argument explica la prohibicié de tota mena de jocs amoro-
sos imposada per un governador “xaruc” en temps de carnestol-
tes, el qual, pero, és enxampat contravenint la norma que havia
infligit a una poblacié delerosa d’esbarjo amatori en uns dies tan
assenyalats del calendari ludic. Naturalment, guanyen el poble i
la llibertat, i I'dpera acaba amb un gran carnaval que anticipa el
desori de la nit de Sant Joan de Die Meistersinger von Nurnberg
(Els mestres cantaires de Nuremberg).

Tothom té pare i mare. Fins i tot un geni com Wagner. En la
seva primera opera, Die Feen (Les fades), el compositor s'emmira-
llava en Weber. En Das Liebesverbot canvia registre i mira cap al
sud, on, de fet, no deixa mai de mirar fins a morir-hi. Ara pren per
model 'dpera italiana. Hi trobem el que els guardians de l'ortodo-
xia wagneriana qualificarien de banalitats rossinianes i bellinia-
nes. Perd també hi ha una mica d’opera francesa, d’Auber més que
de Meyerbeer. 1 de Weber, i fins i tot unes gotes de Beethoven.
Tot plegat, una Opera alegre i vitalista.

Das Liebesverbot també és precursora de les enormes exigén-
cies vocals que Wagner havia d'imposar als cantants, en aquest
cas concret a la protagonista, i també comenca a fer un timid ds
dels leitmotiv.

Quan Wagner ja gaudia de la protecci6 del rei Lluis 11, li regala
la partitura acompanyada d’'un poema en el qual es disculpava
per aquell “pecat de joventut”. Un wagner italia (o frances com
Rienzi) no podia formar part del canon de Bayreuth segons la
sentinella del llegat del mestre, la vidua Cosima. 1 aixi ens han es-
tat escamotejades obres que ajuden a comprendre el compositor
en tota la seva amplitud. Si Wagner va arribar a crear 'acord de
Tristany i a trencar motlles és perqué havia fet un procés evolutiu
comengat vint anys abans amb obres com Das Liebesverbot. Per
aixo val la pena recuperar-la. I per passar una bona estona amb
un Wagner desconegut en el qual, pero, hi ha molts sons que ens
resultaran familiars.
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Ibercamera celebra 30 anys amb grans musics i
creant dues formacions per al’ocasi6
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Serguei Khatxatrian Fabio Biondi

Ana de Labra

Adam Fischer

El cicle de concerts Ibercamera, lligat a la promotora
privada de concerts classics liderada des de 'inici per
Josep Maria Prat i que va prendre el relleu del cicle Pro
Mdsica el 1984, celebra aquesta temporada 2013-14 el
seu trente aniversari.

Amb un total d'onze concerts —cinc a LAuditori i sis
al Palau de la Mdsica de Barcelona-, Ibercamera con-
tinua “fidel a la seva maxima de programacio: la logica
del repertori”, i per aix0 inclou obres “classiques” com
la Cinquena de Mahler, la Novena de Beethoven, la
Quarta de Brahms o la Desena de Xostakovitx. Aquesta
maxima i la fidelitzacié d’una seérie de grans intérprets
internacionals als escenaris catalans —gracies a la
promotora i també agéncia Camera-, sén els secrets del
“miracle”, en paraules de Prat, de la seva supervivencia
al llarg d’aquests 30 anys amb independéncia artistica
de qualsevol institucié o sala de concerts.

So6n artistes com Valeri Gergiev, Maria Jodo Pires o
Pinchas Zucherman, que enguany tornen a ser presents
en la programacié d’lIbercamera, al costat d’altres joves
talents descoberts els darrers anys per la promotora,
com Aleksei Volodin o Serguei Khatxatrian, que tornen
també al cicle. Casos als quals potser caldra afegir el
d’un nou talent, aquest cop catala, a qui els responsa-
bles d’Ibercamera volen donar suport i 'oportunitat,
avalats pel mateix Valeri Gergiev, que després d’es-
coltar-lo -es tracta del pianista catala Ignasi Cambra,
que estudia a Bloomington (Indiana) amb Aleksandr
Toradze- va oferir-li un concert a Sant Petersburg i
ara el seu debut a Barcelona gracies a Ibercamera, que
tindra lloc el proper 11 de febrer de 2014 a ’Auditori de
Barcelona.

La principal novetat del cicle és la creacié de dues
formacions per a l'ocasio: 'Orquestra Da Camera i el
Cor Ibercamera, que debutaran en dos dels concerts
clau de la temporada, el primer del cicle i el concert
d’aniversari. L'Orquestra Da Camera és una formacié
fonamentalment de corda integrada per una vintena

de musics del pais o residents- que actualment estan
duent una carrera internacional formant part d’'orques-
tres de renom, com la Mahler Chamber Orchestra i
I'Orquestra de Lucerna o grups de cambra reconeguts
com el Quartet Casals o el Quartet Quiroga. Aquesta
orquestra —que vol demostrar l'alt nivell obtingut els
darrers anys al pais pel que fa a formaci6 i talent dels
seus musics- inaugurara el cicle amb un programa
d’obres de Bach, Mozart i Schonberg. Al seu torn, el

cor Ibercamera comptara amb Mireia Barrera com a
directora, i estara format per veus de diferents cors ca-
talans, com el Cor Madrigal o la Polifonica de Puig-reig,
seleccionades per la directora per interpretar la Novena
Simfonia de Beethoven, que donara forma al programa
del concert commemoratiu del 30¢ aniversari. Aquest
concert, el 28 de gener, oferira el debut al cicle de la
Danish National Symphony Orchestra, sota la direccié
d’un altre habitual d’'Ibercamera: Rafael Frithbeck de
Burgos.

Tornaran al cicle la Simfonica de Viena amb Adam
Fischer a la batuta —amb un programa completament
vienés- i Maria Jodo Pires; 'Orquestra Simfonica
del Teatre Mariinski amb Valeri Gergiev; 'Orquestra
Filharmonica Nacional d'Hongria i Zoltan Kocsis; la
Royal Philharmonic Orchestra i Pinchas Zukerman, en
la seva doble faceta de director i violinista; i 'Orquestra
Simfonica Txaikovski amb Vladimir Fedosseiev i lulian-
na Avdeieva (piano). A aix0 cal afegir el debut al cicle de
l'orquestra barroca Europa Galante i el seu lider Fabio
Biondi, i el retorn de Paul Lewis i Aleksei Volodin amb
dos recitals pianistics, mentre que Serguei Khatxatrian
hi actuara amb la seva germana Lusine Khatxatrian
amb les Tres Sonates per a violf i piano de Brahms.

Pel que fa a l'oferta de musica de cambra, enguany
Ibercamera collabora amb L'Auditori en un cicle de
quatre concerts a la Sala de Cambra de L'Auditori
protagonitzats pel Quartet Casals, el Quartet Modiglia-
ni, el Trio Kandinsky, aixi com el conjunt liderat per la
violinista Janine Jansen.
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Schubertiada a Vilabertran 2013, nova imatge

El festival dedicat a la musica de cambra, i molt espe-
cialment a I'®poca romantica, enfoca l'edicié numero
31 amb nova imatge i un cartell de gran categoria amb
noms habituals com Matthias Goerne o el Quartet

Casals.

Malgrat que corrin temps dificils i la Schubertiada
a Vilabertran, impulsada per Joventuts Musicals de
Figueres, no s’escapi de les estretors economiques,
el festival d’estiu de 'Emporda dedicat a la musica
de cambra i molt especialment a la musica de Franz
Schubert (Viena, 1797-1828) manté I'elevada categoria
de les seves propostes musicals i presenta un cartell
amb 12 concerts que tindran lloc entre el divendres 16
d’agost i el dissabte 7 de setembre, amb dos concerts de
debut, el dels talents emergents catalans Pau Codina
(violoncel) i el Quartet Gerhard (Premi Primer Palau
2012), dues propostes musicals amb Matthias Goerne,
un concert del Quartet Casals, les veus de Michelle
Breedt, Mojca Erdmann i Sylvia Schwartz, i un concert
de la Camerata 432 amb Antoni Ros Marba, entre altres
propostes.

El festival comencara el 16 d’agost amb l'actuacié
del Quartet Apollon Musagete amb un programa que
inclou obres d’Stravinsky, Prokéfiev i Xostakdvitx. La
preséncia de compositors com aquests dos tltims d’'una
manera habitual en la programaci6 de la Schubertiada
és indicativa de la progressiva ampliacié de repertori
d’aquesta cita estival i de la normalitzaci6 en el canon
“classic” de 'obra d’aquests compositors.

La soprano Sylvia Schwartz, lligada a la Schubertia-
da des dels seus inicis professionals, torna a la canonica
de Vilabertran acompanyada del prestigios pianista
Wolfram Rieger amb un programa que inclou lieder
de Schubert i un programa amb musica espanyola:
Granados, Turina i Guridi. Mojca Erdmann oferira
en el seu recital amb el pianista Gerold Huber, els
Liederkreis, op. 39 de Schumann i la can¢6 de Schubert
amb obligat de clarinet Der Hirt auf dem Felsen, D.
965, amb 'acompanyament de la ja coneguda pel public
de Vilabertran clarinetista Ona Cardona. El recital
es completa amb els Lieder de Mignon (del Wilhelm
Meister de Goethe) de Schubert i una seleccio de lieder
d’Strauss.

El Quartet Casals, que la temporada anterior va
protagonitzar una memorable integral dels quartets de
corda de Franz Schubert, completara la gran obra cam-
bristica del vienés amb la programacié del seu Quintet
per a cordes en Do major, D. 956 amb la collaboracid
del violoncellista Eckart Runger. El programa incloura
el Quartet en Sol major de Mozart i el Quartet nim. 11
en Fa menor de Xostakévitx.

Els concerts de debut recauen enguany en el
violoncellista barceloni Pau Codina, el qual, al costat
del pianista Jean-Paul Pruna, oferira la Sonata en La
menor per a arpeggione i piano, D. 821 de Schubert i

Enrico Nawrath

Sylvia Schwartz

la Sonata nim. 1 en Mi menor de Brahms, mentre que
el Quartet Gerhard interpretara el Quartet niim. 10 en
Mi bemoll major de Schubert i el Quartet niim. 11 en Fa
menor, op. 95, “Serioso” de Beethoven.

El bariton natural de Weimar Matthias Goerne
oferira dos recitals de caracteristiques ben diferents. El
primer, el 29 d’agost, sera un “experiment” -en paraules
de Jordi Roch- en que el cantant alemany interpretara
lieder ben coneguts de Schubert acompanyat d’arpa, en
comptes de 'habitual piano. L'arpista sera Sarah Christ,
solista habitual d'orquestres com la Filharmonica de
Viena i de Berlin. En el segon recital, el 31 d’agost, ofe-
rira lieder de Franz Liszt i Hugo Wolf en dialeg al llarg
del programa, tal com l'estiu passat va fer amb lieder de
Schumann i Mahler.

Les altres propostes musicals del festival inclouen
el recital pianistic de luliana Advedieva amb obres de
Schubert, Prokéfiev i Schumann, el concert de I'oboista
Céline Moinet junt amb solistes de la Camerata 432 que
inclou obres de Beethoven, Mozart i Britten (coincidint
amb el centenari del seu naixement) i els dos concerts
en queé intervindra la mezzosoprano alemanya Michelle
Breedt. Sera un recital amb piano (Nina Schumann)
amb lieder de Schubert fent un recorregut a través de
les quatre estacions de 'any i un concert junt amb la
Camerta 432 sota la direccié d’Antoni Ros Marba que
incloura, entre d’altres, els Wesendonck-Lieder de
Richard Wagner (coincidint amb el 200 aniversari del
seu naixement) i les Variacions sobre un tema de Frank
Bridge de Britten.
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Amparo Lacruz dirigeix el Festival de Santa Cristina d’Aro
amb vocacié purament cambristica

El XVII Festival Internacional de Musica organitzat

pel Forum Santa Cristina d’Aro inicia nova etapa amb
Amparo Lacruz com a directora artistica i una reori-
entacid de la programacié en clau internacional i amb
predomini de la musica de cambra. La cita a la Costa
Brava sera del 17 al 25 d’agost, amb concerts a 'església
de Santa Cristina d’Aro i a 'Auditori Espai Riudaura. Un
total de 10 concerts, més un cicle de conferéncies paral-
leles i el festival OFF integren el programa, que té com
a tema central Europa (s) D-Colors. La idea, en paraules
d’Amparo Lacruz, “va sorgir de les meves converses amb
el Dr. Santiago Coll, president del Forum. La muisica

de cambra és, sens dubte, un fenomen exclusivament
europeu. Hem dissenyat un programa variat i heteroge-
ni, ple de contrastos, pero també de nexes d'unid, com
és Europa. Volem arribar a tothom per la via de I'emocid
iels sentits”.

El Festival s'inaugura el dissabte 17 d’agost amb
lespectacle “Colors”, del violinista armeni Ara Malikian;
un espectacle “vibrant i apassionat, distés i festiu”, en
paraules de Lacruz. Fidel a la vocaci6 cambristica, el
Festival presenta produccions tiniques i inédites, amb
musics de tot Europa que establiran diversos dialegs
musicals entre si. En aquesta edicio es presenten

quatre musics excellents que resideixen a Alemanya: el
viola Wolfgang Tarliz, membre de la Filharmonica de
Berlin i de diversos conjunts de cambra de 'orquestra;
el violoncellista Niklas Schmidt, que va ser membre
d’un dels millors trios amb piano de la historia (el Trio
Fontenay) i que actualment ofereix recitals tot sovint
amb Menahem Pressler; el violinista Adrian Pinzaru,
del quartet Delian, i la violista Anna Kreetta Gribajce-
vic, professora de la Hochschule d’' Hamburg. Al seu
costat, cinc dels participants en el Festival sén musics
residents a Catalunya: el duo de violi i piano format per
Kai Gleusteen i Catherine Ordronneau; dos dels nostres
millors pianistes: Josep Maria Colom i Enrique Bagarfa,
ila violoncellista Amparo Lacruz, directora artistica del
Festival. Un sextet de corda i tres pianistes, en totes les
combinacions possibles i fidels a la idea de fer d'aquest
festival un lloc de trobada de musics de gran nivell, en
el qual poder compartir amistat i musica. Shi podran
escoltar obres tan emblematiques com els Sextets de
Brahms i Txaikovski, Quartets amb piano de Mozart i
Fauré, el Quintet amb piano de Dvoiédk o la Fantasia per
a piano a quatre mans de Schubert. El Festival també
inclou un concert de jazz d’Ignasi Terraza i el seu quar-
tet i dos concerts de joves pianistes, els guanyadors del
Maria Canals i del concurs de la Fundacion Loewe.

-
O
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SON TEMPORADA

PROGRAMACIO 2

PALAU, 9 D'OCTUBRE
ORQUESTRA DA CAMERA

Orquestra Da Camera

Antje Weithaas, concertino-directora

Bach, Concert de Brandenburg niim. 3 | Bach, Concert
per avioli, oboé i orquestra | Mozart, Petita serenata
nocturna | Schonberg, Nit transfigurada

L'AUDITORI, 5 DE DESEMBRE
SIMFONICA DE VIENA

Orquestra Simfonica de Viena

Adéam Fischer, director | Maria Jodo Pires, piano
Haydn, Simfonia nim. 101, “El rellotge” | Beethoven,
Concert per a piano i orquestra niim 2 | Mozart, Simfonia
num. 41, ‘Jupiter”

L'AUDITORI, 28 DE GENER
BEETHOVEN: NOVENA SIMFONIA
Concert commemoratiu del 30¢é aniversart

Danish National Symphony Orchestra
Rafael Friihbeck de Burgos, director

Cor Ibercamera (Mireia Barrera, directora)
Beethoven, Simfonia nim. 9 “Coral”

L'AUDITORI, 11 DE FEBRER
CINQUENA DE MAHLER

Orquestra Simfonica del Teatre Mariinski

Valeri Gergiev, director | Ignasi Cambra, piano
Mozart, Concert per a piano i orquestra num. 21 | Mahler,
Simfonia num. 5

PALAU, 17 DE FEBRER
CONCERTS DE BRANDENBURG

Orquestra Filharmonica Nacional d’Hongria

Zoltan Kocsis, piano i direccié

Bach, Concerts de Brandenburg niim. 114 i Concerts per
apiano i orquestra

PALAU, 25 DE FEBRER
SONATES DE BRAHMS

Sergey Khachatryan, violi
Lusine Khachatryan, piano
Brahms, Les tres sonates per a violi i piano

PALAU, 13 DE MARG
CONCERTS DE VIVALDI

Europa Galante | Fabio Biondi, direccid
Vivaldi, Concerts “La Stravaganza”

PALAU, 17 DE MARC
CLAR DE LLUNA

Concert fora de T'Abonament Ibercamera

Paul Lewis, piano

Bach, Coral “Ich rufe zu dir Herr Jesu Christ” BWV 639
Beethoven, Sonata niim. 13 op. 27/1 “Quast una fantasia®
Bach, Coral “Nun komm der Heiden Heiland“ BWV 659
Beethoven, Sonata niim. 14, op.27/2 “Clar de lluna“
Mussorsky, Quadres d’una exposicié

L'AUDITORI, 23 D'ABRIL
ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA

Royal Philharmonic Orchestra
Pinchas Zukerman, violi i director
Beethoven, Concert per a violi i orquestra
Brahms, Simfonia nim. 4

PALAU, 12 DE MAIG
VARIACIONS GOLDBERG
Alexei Volodin, piano

Bach, Variacions Goldberg Ravel, Miroirs | Chopin,
Andante spianato et Grand polonaise brillante op. 22

L'AUDITORI, 19 DE MAIG
CONCERT DE CHOPIN

Orquestra Simfonica Txaikovski | Vladimir Fedos-
seiev, director | Iulianna Avdeieva, piano

Chopin, Concert per a piano i orquestra num. 1
Xostakovitx, Simfonia niim. 10

Abona’t als nous cicles

Cicle Orquestres

Cicle L’Auditori

Cicle Palau de la Miisica
Cicle Recitals

Informacio: 93 317 90 50 /ibercamera@ibercamera.com

Amb la col-laboracié de:

EAUDITORI

Amb el suport de:

T Generalitat de Catalunya
Y Institut Catala
de les Empreses Culturals

CHAMPAGNE

Henri Abelé

REIMS

Ajuntament de

Barcelona
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ARTICLE

[ altre aniversari

MES ENLLA DE WAGNER I VERDI

PER JAUME RADIGALES

Dediquem aquestes notes a parlar de dues efemerides cabdals en aquest 2013, els bicentenaris del
naixement de Verdi i Wagner. Pero aixo no ens hauria de fer oblidar els 100 anys que ens separen
del principal artifex de 'opera a la segona meitat del segle XX: Benjamin Britten.

Benjamin Britten va néixer el dia de Santa
Cecilia, patrona de la mdsica, és a dir un
22 de novembre de 1913, i va morir el 4

de desembre de 1976. Va ser el veritable
renovador i reformador de l'opera anglesa
que, des de temps de Henry Purcell, al
jallunya segle XVII, no havia generat un
moviment esteétic destacat pel que fa a ti-
tols propis. Britten va saber donar sempre
importancia a la paraula, i va crear unes
composicions atentes a la fonacié anglesa.
En companyia del seu amant, el tenor
Peter Pears, Britten va ser una pega clau
de la musica anglesa després de la Segona
Guerra Mundial.

Les setze operes del cataleg de Britten
presenten idiosincrasies ben particulars,
elements que fan de cadascun dels titols
peces uniques en el seu génere, tot i que
hi ha un eix comu que les travessa, l'ambi-
giiitat. Una ambigiiitat de fortes ressonan-
cies sensuals, fruit de les exploracions i les
recerques -musicals o dramatiques- que
fan de Britten un compositor igualment
unic.

Com a bon compositor operistic, el
music anglés no va oblidar el paper de
I'heroi, sempre tan present en la historia
del génere. En el seu cas, pero, caldria
parlar més aviat de contraheroi, com Peter
Grimes, protagonista de 'dpera que du el
seu nom, en que el desgraciat pescador
s'enfronta a un personatge collectiu, la

societat hostil que li nega el perdd, i que
sencarna en passatges corals de con-
tundéncia inusitada. Aixo déna a Peter
Grimes la condici6 de tragedia lirica mo-
derna, gracies a les immenses i patétiques
proporcions del personatge central. No és
casual que s’estrenés el juny de 1945, quan
les ferides de la incipient postguerra feien
de cadascun dels habitants d’Europa petits
herois de la quotidianitat.

Laltre gran solitari de la trajectoria
de Britten és Billy Budd, que déna titol
al'opera estrenada el 1951. El llibret d’E.
M. Foster i Eric Crozier es basa en la
novella Billy Budd el mariner de Herman
Melville. El protagonista és un jove ingenu
ibo, victima de la maldat de Claggart
que, fascinat per la bondat i la bellesa de
Billy, el destruira fisicament i moralment.
Fragments com el monoleg de Budd poc
abans de morir justifiquen les paraules que
el musicoleg John Bell Young va escriure
per definir “el retorn del sublim al limit de
l'insostenible”.

La tercera opera de rerefons ambigu en
'esdevenir de Britten va ser The turn of
the screw, inspirada en el relat homonim
de Henry James. L'obra, inquietant per les
seves ambivaléncies i la porta oberta a la
pedofilia, es va estrenar a Venécia (1954)

a carrec de 'English Opera Group que
dirigia el mateix compositor. Es una obra
de cambra, concebuda a mode d’episodis
cantats amb quinze variacions que les
separen en forma de breus interludis or-

questrals que contenen les dotze notes de
la gamma musical, seguint els parametres
del dodecafonisme de la Segona Escola de
Viena.

Com a bon representant de la tradicié del
teatre anglés, és obvi que Britten havia de
basar-se en una de les peces fonamentals
de la cultura britanica. Es aixi com hem
d’entendre les dues Operes sobre textos
shakespearians, La violacié de Lucrécia
(1946) i Un somni d’una nit d'estiu (1960).
La primera és una opera en dos actes ba-
sada en Shakespeare pero també en Le viol
de Lucréce d’André Obey. Es tracta d'una
peca cambristica, la primera d’aquestes
caracteristiques de les escrites per Britten,
semblantment al que féu amb la molt
més celebre The turn of the screw. En el
cas que ens ocupa, la formacié6 orquestral
estd pensada per a 13 instrumentistes, que
acompanyen el cant dels vuit personatges
situats en escena. Es tracta d’'una partitu-
ra de gran subtilesa en l'escriptura, i ben
estructurada en quatre escenes, dues per
cada acte, i separades entre si per interlu-
dis amb recitatius acompanyats pel piano
ique, segons indicacions de Britten, havia
de tocar el mateix director.

Catorze anys més tard va ser el torn
d’Un somni d’'una nit d'estiu amb un
llibret del mateix compositor, que, en
collaboraci6é amb Peter Pears, va seguir
de bastant a la vora l'original shakespe-
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aria. Els personatges tenen els noms de
l'original del segle XV1 i les accions sén
paralleles a les de 'obra de teatre. La
musica evoca saviament el moén imaginari
i fantastic de William Shakespeare, pero
sense oblidar un immarcescible sentit de
I'’humor, no exempt del misteri propi del
regne de les fades. El paper d'Oberon es va
escriure per al contratenor Alfred Deller,
en un irdnic retorn als origens de I'dpera,
reivindicant la figura del castrat en la veu
dels contratenors, una tessitura ben estra-
nya fa cinquanta anys, de la qual Deller va
ser un representant innovador.

Gloriana és el resultat de I'encarrec que
Benjamin Britten va rebre per festejar la
coronaci6 de la reina Elisabet 11 d’Angla-
terra i es va estrenar al Covent Garden

de Londres el 1953. El llibret de William
Plomer es basa en l'estudi que Lytton
Strachey havia publicat el 1928 amb el
titol d’Elisabeth and Essex i que explica les
relacions tortuoses entre Elisabet 1, filla
d’Enric V111, amb Robert Devereux, comte
d’Essex. Lestrena de 'dpera no va suscitar
un entusiasme especial, potser perqueé la

monarca no hi queda gaire ben retratada.
Perod Gloriana és una partitura important,
magnifica en la seva estructura, extraordi-
naria en la seva concepci6 musical, molt
ben orquestrada i amb un cert manierisme
quant a l'aproximacié que Britten fa de la
musica anglesa del segle XV1 en queé s'am-
bienta I'accié. El mateix manierisme que
el compositor va posar al servei d’Albert
Herring (1947), emmarcable en el terreny
de l'dpera bufa.

Britten mai no va renunciar a ser
un home del seu temps. 1, per aixo, va
aprofitar els mitjans de qué disposava. Per
aixo li devem una obra tan peculiar com
Owen Wingrave, escrita i pensada per
ala televisio i emesa per la BBC el 1971.
Aix0 passava dos anys abans de l'estrena
de la seva darrera obra, 'adaptacié6 de La
mort a Venécia de Thomas Mann, i amb
la qual Britten planteja una nova manera
d’entendre el drama musical. Buscant la
reflexié descriptiva més que no pas l'accié
narrativa, amb Death in Venice el com-
positor angles tradueix l'esperit del relat
de Thomas Mann, la recerca de I'ideal de
bellesa en un context decadent i putrefac-
te com és la llacuna veneciana. Un ideal

que passa per 'aposta pel caos i la passio,
davant de l'ordre i 'emoci6 continguda. Hi
ajuden troballes musicals extraordinaries,
com ara el gamelan de Java, a més d'un
cant conversacional.

Revisitat recentment a Barcelona gra-
cies a diverses posades en escena que hem
pogut veure al Liceu, les operes de Britten
han recuperat el lloc que de fet mai no han
abandonat: classics indiscutibles de la his-
toria d'un génere que, lluny d’haver mort,
viu una continua i estimulant transforma-
cié i evolucid.
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ENTREVISTA

xXavier

“SER CANTANT TE TOTA UNA PART DE TREBALL PERSONAL
QUE NO T'ENSENYA NINGU”

PER PERE ANDREU JARIOD

Després de presentar en directe al Palau de la Msica Catalana el disc Bad Guys, al costat del
conjunt Il Pomo d’Oro, el contratenor d’Avia Xavier Sabata torna a actuar a Catalunya aquest estiu i
per partida doble: inaugurara el nou Auditori de Torroella de Montgri, al costat de la soprano
Nria Rial, i presentara I dilettanti al Festival de Misica Antiga dels Pirineus.

Amb quina idea va néixer un disc com
Bad Guys?

Des del Festival Hindel de Halle em

van proposar un recital i de seguida vaig
pensar a fer alguna cosa amb personatges
dolents. Vaig veure que hi havia moltis-
sim material i que podria ser un projecte
interessant. Als de Halle, la idea els va
entusiasmar i van ser ells mateixos que em
van dir ‘7 aixo no ho has gravat?”. ]a feia
temps que se'm demanava si tenia ganes
de comencgar una carrera discografica i va
ser el moment.

1 és millor fer de bo o de dolent?

Com a intérpret és molt més divertit fer
personatges dolents que personatges bons.
Tot i que tots s6n molt complexos, fer un
personatge dolent, dentrada et dona mol-
ta energia. A més, ha de ser creible: no tots
els personatges sén només bons o només
dolents. En tot cas, son humans, i se’ls han
de poder donar totes les dimensions que
els facin humans. I no he volgut fer mai “el
personatge”, he volgut fer l'aria, totalment
descontextualitzada de I'dpera.

Aquest disc és d’alguna manera una tar-
geta de presentacié teva?

No hi ha res intencionat, pero si que és
veritat que s’ha rebut com una “declara-
ci6 d’intencions”. 1 aix0 em fa felig. Els
contratenors tenen fama de “veus pures,
angelicals, és tan bonic, tan eteri...”. I no hi

estic d’acord. Es una fantasia, no és real. Es
una illusié. Jo crec que un contratenor pot
ser tan dramatic o terrenal com angelical, i
tan masculi com femeni. Com a intérprets
som moltes coses, aquesta és la gracia de
la nostra feina.

Que representa Hindel per als contrate-
nors?

Per a mi és la destillacié maxima. A
diferéncia d’altres compositors contem-
poranis seus, en Hindel res no és banal.
Pot posar moltes colorature, pero sempre
van lligades a una necessitat expressiva, a
una energia molt concreta o a una emocio.
Ell més que ningti en el Barroc sap jugar
amb la convencié barroca que diu que una
aria és el desenvolupament d’'una emocio,
en contraposicio al recitatiu, que és el
desenvolupament de l'accié teatral. Quan
Hindel fa una aria, es para el mén. Hi ha
tant de material i tot té tanta qualitat,

que fins i tot les aries que canten papers
operistics menys importants, les pots dur
a concert sense problemes.

Vivim un bon moment pel que fa a la mu-
sica de Hindel. Ara se’n recuperen també
les Operes menys conegudes...

Si. Jo crec, per0, que encara podriem viure
millor. [riu] Hi ha una forta tradicié de
programar només obres compreses en 150
0 200 anys de la historia de la musica. Aixo
ocupa el vuitanta o noranta per cent del
repertori. Consumim el que se’ns ofereix,

no només el que volem.
1 com es pot canviar?

Amb risc, disciplina i rigor. Per a mi té

poc sentit agafar una orquestra moderna i
fer-li fer una opera de Handel. Tenim sufi-
cients musics i cantants com per poder fer
produccions amb criteris historics. Aques-
ta és 'inica manera de poder presentar
aquest tipus de musica amb la seva propia
energia. No té gaire sentit que determinats
cantants facin aquest tipus de repertori.

Ets partidari de 'especialitzaci6?

Jo s6c partidari de la flexibilitat. Es
necessita coneixer molt bé el teu instru-
ment, saber que és el que pot feriel que
no pot fer. A nivell discografic es fan certs
experiments amb determinats cantants,
en un tipus de repertori que segurament
no haurien de fer, perqueé el producte final
no és interessant. L'intérpret no ha d’estar
mai per damunt del repertori. Només som
canals, hem d’estar al servei de la musi-

ca. Aleshores el producte el tenyim de la
nostra personalitat, perd aquesta no pot
passar per sobre.

Ara tornes a actuar a Catalunya...

Si, de fet forma part d’un altre projecte
personal. I si tot va bé, acabara també sent
un disc. Quan vaig escriure la tesina, al
final de la meva carrera, vaig topar amb
una collecci6 d’aries d’'una biblioteca
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Xavier Sabata a La Didone de Francesco Cavalli (Teatre de Caen, 2011)

veneciana que estaven firmades amb el
nom d’un tal Giovanni Maria Ruggieri. De
seguida vaig descobrir que era un ama-
teur, un diletant. Aleshores em van venir
al cap altres compositors que van tenir
una certa influéncia en el seu moment

i que provenien d'un ambient noble o
econdmicament resolt, que componien
per gust. Per exemple Benedetto Marcello,
Albinoni o D’Astorga. He reunit un corpus
de cantates i aries seves, i les he agrupades
amb el titol d’I dilettanti. Es un tribut al
Barroc més decadent, més originari, al del
clarobscur. Molt de rigor musical, pero al-
hora amb molt d’humor darrere. Ho farem
amb un conjunt que es diu Pulcinella i que
dirigeix Ophélie Gaillard. Hi ha previstos
uns quants concerts a Catalunya, pero
també a Franca i Italia.

1 inauguraras '’Auditori de la Costa Bra-
va, a Torroella de Montgri.

Si, amb la Ndria Rial i 'Académia 1750.
Ens dirigira 'Enrico Onofri. Sera un
recital de duets i aries barroques. Amb
la Nria ens coneixem molt perd mai no
hem fet res plegats.

Has treballat molt a I'estranger, amb
grans noms de la musica antiga com Wi-
Iliam Christie o René Jacobs. Qué suposa
fer misica amb aquestes figures?

D’entrada, rigor. En tots ells és tan alt,
que quan treballes amb gent de qualitat

més estandard, te n'adones. Quan surts a
l'escenari a fer una opera amb el Christie,
saps que tot funcionara, perque hi ha
molta feina al darrere. 1 el mateix amb
Jacobs. O Fabio Biondi. Amb ells vaig
aprendre a no cantar amb partitura. Mai.
Canto de memoria, perque és I'inica
manera que em fa sentir lliure. M’exigeix
més hores de feina pero a canvi tinc una
tranquillitat que no em déna la partitura.
El coneixement que ells tenen de les obres
és molt gran. Et transmeten el seu amor
per la feina, per aquesta musica, i també
t'ensenyen a aprendre un ofici, a orga-
nitzar-te, a economitzar 'energia a nivell
psicologic. Ser cantant té tota una part de
treball personal que no t'ensenya ningt, ni
te la plantegen.

Per a un cert tipus de ptblic, els contra-
tenors estan ubicats en el repertori antic.
Pero també trobem contratenors en la
musica dels segles XX i XXI.

He cantat i canto repertori contemporani.
Per exemple, El Gran Macabre de Ligeti,

o musica de Mauricio Kagel. Al novembre
he d’estrenar una opera en qué un dels
papers esta escrit expressament per a mi.
Tinc més estrenes d'Opera per al 2016 i el
2017. M’'agrada molt treballar colze a colze
amb els compositors, que et puguin veure
en escena i que sapiguen com utilitzes la
veu. Per a mi és molt important, quan faig
musica contemporania, conéixer el llibret.
Llegir-lo. No faré personatges que no

m'interessin, que literariament no tinguin
forga.

1 dirigint, t’hi veus?

Si, i de fet ja hi ha un parell de projectes
en ferm relacionats amb la direcci6 d’esce-
na. Un, que es fara a Alemanya i segura-
ment també a Oslo, parla de 'amor en
temps de solitud i es basa en el mite d'Or-
lando, amb musica de I'Orlando furioso
de Vivaldi. I també m’han ofert dirigir una
opera. Encara hem de decidir el titol, pero
si tot va bé sera una Opera que va escriure
la filla de Caccini. Un titol molt desco-
negut pero que té una serie d'elements
teatrals que tinc ganes de poder desenvo-
lupar. Aquesta es fara a Freiburg.
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Australia "
Unoasi per a l'opera

PER CESAR LOPEZ ROSELL

El de ’0pera als antipodes és un model en creixement. Emparada en el patrocini i el taquillatde
1amb un 20% d’ajuda estatal, el pressupost de les temporades s’ha incrementat. I continua en
ascens amb noves apostes en que preval 'espectacle per sobre de I’star system.

Cau la tarda sobre la terrassa de la Sydney
Opera House que déna a la badia. El mar
llueix encara blau illuminat pels darrers
raigs de sol que arrenquen centelleigs

de les blanques i nacarades petxines

d’'un milié de taulers del singular edifici
dissenyat per Jon Utzon. Els espectadors
que esperen el comengament de la funcié
d’0opera gaudeixen d’unes vistes de bellesa
indescriptible. Copa de xampany en ma,
intercanvien opinions sobre el muntatge
que veuran en breu, Un ballo in maschera
en versié d’Alex Ollé i el seu equip de La
Fura dels Baus, alhora que observen el pas
dels velers i, amb els prismatics, fan una
ullada als vaixells de la marina de guerra
estacionats a la intensament verda costa
del davant.

El mateix xivarri anima el bar de l'in-
terior, tot esperant que s'obrin les portes
de la Sala Joan Sutherland, on a les 19.30
s'iniciara la representacid. Som al gener,
en ple estiu austral, i cavallers amb jaqueta
i corbata i senyores a I'iltima moda es
barregen amb una majoria d’assistents de

totes les edats amb vestuari fresc i infor-
mal. Es lambient previ de la que sera una
gran nit d'opera als antipodes en com-
panyia de Verdi i una innovadora posada
en escena en la qual els protagonistes i el
cor llueixen mascares al llarg de tota la
representacid i que remet, en algunes es-
cenes, a la protesta dels indignats. Aquesta
coproduccié d’Opera Australia realitzada
conjuntament amb els teatres d'Oslo,
Brusselles i Buenos Aires, s'alterna amb
només dos dies de diferéncia amb una
vistosa producci6 propia d’aire vodevilesc
de La bohéme de Puccini.

El mateix ritual es repetira amb 'opera
de Verdi al Centre de les Arts de Victoria
de l'alegre i avantguardista Melbourne,
tres mesos després. 1 és que l'espectacle
liric a Australia esta molt associat amb el
concepte de festa completa. No només
es gaudeix de la representaci, sin6 que
abans o després d’aquesta hi ha moltes
opcions per perllongar la vetllada als
restaurants i bars de les seus o als de 'area
propera. A la zona a laire lliure de I'Opera

Café de Sydney, el programa Western
Broadwalk atreu totes les nits estivals una
multitud d’habitants locals i turistes.

Els que acaben de sortir de I'dpera o
de qualsevol dels altres espectacles de
dansa, teatre i musicals que es progra-
men simultaniament a les altres sales
del complex s'incorporen a la celebracié
gastronomica a les parades de menjar, a
loferta de begudes i coctels a les barres de
bar o ala musica més desenfadada amb D]
i orquestres que animen la nit.

Tot aquest rebombori té a veure amb
l'alt nivell de vida dels australians, que els
permet invertir en una entrada d’'0pera
entre 80 i 307 dolars australians (al canvi,
62 1 237 euros) i perllongar la jornada de
consum sense que sembli que els afecti la
butxaca. La crisi no ha arribat a Oceania
i aix0 es demostra amb una dada molt
simple: Opera Australia, que és l'entitat
privada dominant al continent en l'orga-
nitzacié i promoci6 d’espectacles lirics, el
2012 va incrementar 30 milions de dolars

Jack Atley




Carmen de Bizet, un defs muntatges del programa a I'aire lliure
Handa Opera on'Sydney Harbour, la primavera passada

australians (uns 24 milions d’euros) el seu
pressupost anual.

De 70 milions el 2012 va saltar a 100 i
les perspectives apunten un creixement
més gran el 2013, segons el que explica a
la «Revista Musical Catalana» el director
general de la instituci6, Lyndon Terraci-
ni, un gestor que es mou com peix dins
de l'aigua en el terreny de la captacié de
patrocinadors, tant per a la temporada
com per a accions especifiques com ara les
del programa a l'aire lliure Handa Opera
on Sydney Harbour, que se celebra tots els
anys entre marg¢ i abril, en una plataforma
sobre el mar propera a 'Opera House, on
el marg i l'abril d'enguany s’ha representat
una superproduccié de Carmen de Bizet
i el marg del 2014 esta prevista Madama
Butterfly de Puccini amb muntatge d’Ol1é
que incloura, com a decorat de fons, un
vaixell de la marina de guerra des del qual
davallara B. F. Pinkerton.

L’area propera al Jardi Botanic Reial, si-
tuada al voltant de Fleet Steps i Mrs Mac-
quarie’s Point, es transforma en una zona
d’oci lligada a la gastronomia i ofereix
propostes suggeridores. La cuina i els vins
espanyols han estat el centre d’atraccié al
llarg de les representacions de I'obra de
Bizet, amb diversos packs que van dels 495
i550 als 035 dolars, segons la qualitat d'una
oferta que inclou 'entrada. I és que un
ens que només rep una subvencio estatal
del 20% del pressupost no pot permetre’s
el luxe de desviar-se “ni un céntim” del
que té previst. Per aixo, totes les idees que
permetin incrementar els ingressos sén
ben rebudes.

Opera Australia programa unes 300
representacions de primer nivell a 'any,

entre Sydney i Melbourne, amb alguna ex-
tensid esporadica a Brisbane, pero aquesta
xifra es duplica si hi afegim les produc-
cions de format més reduit que van de
gira per altres ciutats australianes. També
ofereix sessions didactiques i petites
representacions a les escoles en un intent
formatiu per crear nou public.

Tot i que es tracti de la mateixa entitat
organitzadora, hi ha diferencies entre les
programacions de les dues grans ciu-
tats. Sydney centra aquest any les seves
propostes en Verdi, amb titols com La
forza del destino, 1l trovatore, Falstaff, La
Traviata, a més d’Un ballo in maschera. En
canvi, el plat fort de Melbourne és Wagner
amb la presentacié completa de Lanell
del nibelung, a més d'un muntatge d’Aida
de Verdi, propostes que requereixen un
escenari amb una boca més ampla. Aques-
ta circumstancia es déna al Centre de les
Arts de la capital de I'Estat de Victoria,
que és sensiblement més ampli que el de
I'Opera House.

Només cal fer una ullada a les dues
grans temporades per entendre que als
antipodes el que domina és la programa-
ci6 del -comunament anomenat- gran
repertori. Terracini aposta de tant en
tant per alguna Opera menys convenci-
onal, pero té clar quin és el perfil del seu
public. I també que allo espectacular de les
produccions preval sobre I'star system. La
Fura representa la “innovacid”: “Per a mi
ells sén I'expressi6 de I'opera del segle XXI:
renovacié en la lectura de les obres pero
recolzant-les en I'espectacularitat.” L'inici
d’aquesta connexié amb la companyia
catalana es va produir en el Festival d’Ade-
laide del 2010, inaugurant amb Le grand
macabre de Ligeti, que posteriorment
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es va poder veure al Liceu de Barcelona.
“Em va agradar tant, que els vaig proposar
aquest Verdi i estem treballant ja en noves
propostes”, comenta Terracini.

Per mantenir estable aquest projecte
disposa d’'una plantilla de 25 cantants fi-
x0s, la majoria del pafs, als quals es renova
el contracte any per any, a més de les bases
estables de cor i orquestra. Pero també
contracten artistes de fora, generalment
per encapcalar els repartiments, com és el
cas del mexica Diego Torre (Gustavo 111)
ila georgiana Tamar Iveri (Amelia) en Un
ballo in maschera, un muntatge amb un
cost aproximat de mig milié d’euros. Una
de les obsessions de la direccié d'Opera
Australia és captar nou public i entre
les seves prioritats hi ha la de seduir la
poblacié asiatica creixent, per a la qual
programen operes de la linia de La flauta
magica, que tenen una gran acceptacio
entre aquests espectadors.

El darrer any l'ocupacié es va incre-
mentar en 42.000 persones, de les quals
un 61% “debutaven” en l'espectacle liric.
Els turistes també sén una font d’ingres-
sos, sobretot els que arriben en els creuers.
Latraccié d’'una icona mundial com la
Sydney Opera House, seu de la compa-
nyia, hi té un gran paper. Molts dels que
s'allotgen als vaixells acaben comprant en-
trades per al touril'dpera. Lespectacular i
hiperexplotat complex d’1,8 hectarees, que
s'aixeca damunt de 580 pilars enfonsats 25
metres sota el mar, no descansa. Colonies
infantils, visites, gravacié de programes
per a la televisio, festes socials, restau-
rants, botigues i els espectacles que es
programen als seus cinc teatres fan que
l'activitat s’hi mantingui sempre.

El consum eléctric de la installacié
és l'equivalent a una ciutat de 25.000
habitants. Curiosament, el Concert Hall,
la sala de concerts que té l'orgue més gran
del mon, pot allotjar 2.679 espectadors,
mentre que la Sala Joan Sutherland per a
oOpera té 1.547 places situades de forma es-
glaonada i amb bona visibilitat des de tots
els angles. Pero aixo es deu a la concepcié
inicial del projecte, en el qual prevalia el
paper de la musica simfonica.

En el conjunt del recinte, que rep més
de dos milions de visitants 'any, s'oferei-
xen 1.800 espectacles de diferents géneres
per temporada. I l'oferta, sobretot en
oOpera, continua creixent. 1 és que Australia
és un oasi cultural si es compara amb la
politica de retallades que s'aplica als altres
continents.
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Des del mes d’abril passat, la
federacio que aplega les Joven-
tuts Musicals locals catalanes
és governada per una nova
Junta. El relleu d’un equip que
portava meés de vint anys al
capdavant de 'entitat obre una
nova etapa que ha de reforcar

1 enfortir una tasca cabdal per
als joves musics.

Enhorabona pel carrec! Com ha estat el
procés que ha dut a la situacio actual?

Es tracta d’'un procés intern absolutament
normal. Tota organitzacié —en aquest cas
una federacié d’entitats- ha de procurar
que es faci un relleu periodic. La Junta
anterior, que n’havia dirigit les regnes
durant vint-i-tres anys, va creure que era
un moment oportu per fer-lo.

Quina és la tasca de la Junta de Joventuts
Musicals de Catalunya?

Fem un paper de coordinacid, de posar en
contacte i de sumar totes les entitats de
Joventuts Musicals repartides pel territori
catala, que sén molt diverses: n’hi ha

que organitzen festivals internacionals i
d’altres que sén molt més modestes perd
igualment actives. La federacié ha de ser-
vir perque tinguem més forca i ens con-
verteixi en el que som: el circuit musical
més important -i I'inic estable- del pais.

Precisament perqueé les entitats son di-
ferents entre si, fins a quin punt la Junta
n’és representativa?

Justament hem volgut abastar una
representativitat al més amplia possible.
A més de Miquel Cuenca, de Joventuts
Musicals de Banyoles, que és el secretari
general, hi ha membres de Tarragona,

de Sabadell, d’Igualada, de Girona, de la
Cerdanya... Un dels grans valors d’aquesta
nova junta és una aposta decidida per la
joventut, per aix0 comptem amb persones
com Adria Mallol, de Joventuts Musicals
de Figueres, que només té 21 anys pero ja
és una persona absolutament preparada i
compromesa.

Quin és el vostre programa d’actuacié?

En primer lloc, cal apostar pels joves
interprets del pafs més que mai. Pot

assemblea
-

semblar molt obvi pel nostre nom, pero
creiem que ara que es parla tan sovint

de la fuga de talents en I'ambit cientific,
sovint perdem de vista els de 'ambit
musical. Cada cop hi ha més joves mtisics
que s’han de buscar la vida fora del nostre
pais, i volem donar-los oportunitats de
fer-se coneixer a la seva terra. Vivim una
situaci6 paradoxal: probablement no hem
tingut mai una generacié de tants i tan
bons musics, en una época en que tenen
menys oportunitats.

Parlem de projectes concrets. Quines
activitats organitza Joventuts Musicals
de Catalunya?

D’una banda, donem suport i difusié

als projectes organitzats per les entitats
locals. I de l'altra, hi ha el nostre projecte
bandera, que és la Xarxa de Mdsiques, un
circuit propi que, a més de classica, també
inclou la musica d’arrel i el jazz més jove
del pais. Gracies a aquest circuit territo-
rial, que és la nostra forga, els projectes
poden arribar a molta més gent.

Quins reptes concrets us proposeu a
mitja i llarg termini?

Malgrat la situaci6é economica que vivim,
no tot s'acaba en els diners. Es impor-
tant que vertebrem, integrem i posem

en contacte els diversos collectius. En
els propers quatre anys, esperem que

la comunicacié amb la societat sigui al
maxim de fluida possible. Volem arribar

a tothom, dinamitzar-nos, adequar-nos i
actualitzar-nos per poder nodrir millor les
relacions, establir vincles amb altres ins-
titucions i guanyar encara més visibilitat
com a circuit, perque sovint hi ha molta
confusio sobre el que som.
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COMPAS LLIURE

les justes

TEMPORADA 2013-14 : MES REDUIDA I MENYS ARRISCADA

PER XAVIER CESTER

Algunes coincidéncies temporals poden
ser terrorifiques. La primavera, época de
renaixement i floracid, acostuma a veure
la progressiva presentaci6 publica dels
programes dels diversos festivals d'estiu
que, en el moment de sortir publicades
aquestes linies, comengaran a escam-
par-se per la geografia catalana, per unes
parts molt més que per d’altres (algd ha
dit 'Emporda?). Les grans temporades que
donen forma al gruix de l'activitat musical
de Barcelona també anuncien per
aquestes dates, amb més o menys antici-
pacio, els seus plans per al curs segiient. 1
també per primavera sol obrir-se el pe-
riode de renovaci6 i compra d’abona-
ments, el coixi que tots els cicles necessi-
ten per garantir uns minims d’assisténcia
iingressos, aixi com el d’adquisici6
d’entrades.

A diferéncia del que sesdevé en altres
capitals i equipaments musicals europeus,
a casa nostra la norma és que a partir
d’un dia determinat es poden comprar
totes les entrades per a una temporada
concreta, encara que la data del concert
o representacié desitjats estigui a un any
vista. Es d'imaginar que hi ha avantatges i
inconvenients en la practica de delimitar
diversos periodes de compra de localitats
segons el calendari d’actuacions, la qual
cosa no impedeix considerar exagerat
empenyer a prendre una decisi6 sobre que
fer la nit d'un dijous d’aqui a vuit mesos
i tres setmanes, amb I'amenaca implicita
que, si sespera a l'iltim moment, potser
la desitjada entrada ja no hi és (o, com a
minim, al preu disposat a pagar).

Pero un dels efectes de la crisi que
els programadors de diversos ambits
coincideixen a assenyalar és que I'espec-
tador molts cops endarrereix fins a I'iltim

moment la decisié d’adquirir una entrada.
Tampoc no cal entrar ara a discutir les
bondats de l'estrategia dels preus dina-
mics, que pot derivar en l'esquer de tarifes
més econdmiques per als que compren
més d’hora: si preguntéssim en un vol
de baix cost el que ha pagat cada viatger
segurament quedariem esgarrifats de les
diferéncies (sobretot si descobrim que el
vei ha pagat molt menys que nosaltres).
La solucié contraria, és a dir, les ofertes
“tltima hora, també poden ser contra-
produents, com en certa mesura passa
als teatres catalans, amb una abundor
d'oportunitats, dels mateixos teatres o
de webs especialitzats, que pot arribar a
confondre.

La coincidéncia temporal terrorifica,
tanmateix, és una altra. El meloman ha
de buscar els doblers necessaris per a la
seva maxima afici6 en una butxaca ja prou
castigada per la crisi, les brutals retallades
de sou i drets socials o, fins i tot -Déu no
ho vulgui- la pérdua del lloc de treball
just en el moment en qué també ha de
satisfer els seus deures tributaris. Aquesta
afirmacio es refereix, per descomptat,
als que compleixen religiosament amb
Hisenda (normalment els que depenen
d’'una nomina estan més que controlats),
perque si al capdavant d’una de les grans
institucions musicals del pais hi va haver
durant anys un estafador confés que
encara espera judici, no és forassenyat
imaginar que entre el ptblic també hi deu
haver qui té un bon grapat de calerons en
paradisos fiscals, societats pantalla o ginys
variats d’enginyeria fiscal.

Un cop assumit que el pressupost de
compra no esta per a gaires alegries, el pas
segiient és decidir queé es compra. | aqui
és on entra en joc latractiu de les diverses

programacions artistiques. No es tracta
pas ara de fer una analisi al detall de tot
el cataleg de concerts que ens esperen,

ni tan sols de fer unes recomanacions,
per molt personals i intransferibles que
siguin, sind de plantejar algunes reflexi-
ons generals. La primera, i més evident, és
la reduccié de l'oferta: hi ha menys titols
operistics i menys concerts en cartell,
conseqiiéncia que era d’esperar arran
d’una doble contraccid, dels recursos a
disposicié dels programadors i del nom-
bre d’espectadors que passen per taquilla.
Quina és l'auténtica poblacié melomana
a Catalunya? La sensaci6 que sempre som
els mateixos a tot arreu és aixo, només
una sensacio sense validesa cientifica,
perod potser va sent hora que algu es
decideixi a fer un estudi a fons de quant
de public, real i potencial, té la musica
classica a casa nostra.

Els que tenen molt potencial sén els
nostres musics, i les dues grans sales de
concerts han explicitat la seva aposta pels
valors locals, d’entrada pels compositors,
amb el sobradament consolidat Benet
Casablancas com a protagonista d’'un dels
“Retrats d’artista” de L'Auditori i Ramon
Humet com a compositor convidat (ja no
pas resident; ha durat poc, aix0) del Palau.
No sén pocs els intérprets catalans que
tindran la seva oportunitat en els diversos
escenaris d'ambdos equipaments, una
aposta benvinguda, que ho hauria estat
encara més si shagués produit ja en época
de vaques grasses.

Una menci6 especial mereix la tem-
porada de 'OBC, decidida a celebrar un
aniversari curios, els 70 anys de la seva
fundacié com a Orquestra Municipal de
Barcelona. Cal esperar que per als 75 anys
la formacid tiri la casa per la finestra;




ACTUALITAT

g
=
]
o)
ol

[%]
=
[
=

=

Benet Casablancas i Ramon Humet
seran compositors residents

a L’Auditoriial Palau de la Msica,
respectivament, la temporada vinent

de moment, per al curs vinent torna a habituals de 'armada Ibercamera, actui
comptar amb una figura desapareguda per a Palau 100.

els dltims anys, la de principal director
convidat (Emmanuel Krivine), i estableix
una collaboraci estreta amb els cors
Madrigal i Lieder Camera, la qual cosa,
d’'una banda, pot ajudar a donar un nou
impuls a aquestes dues formacions i, de
l'altra, permet una aposta més decidida
pel repertori simfonicocoral (no puc
amagar-ho, quan vaig veure que 'OBC

programava Lenfance de Christ de Berlioz

quasi em desmaio de 'emocio).

Les situacions de crisi solen propiciar
les collaboracions, I'establiment d’alian-
ces que facilitin compartir i maximitzar
recursos. Ves per on, una de les poques
sorpreses que tenim, i a més no és bona,
és que el curs vinent hi ha un divorci:
Ibercamera parteix peres amb el Palau
de la Musica Catalana i semporta la seva
temporada de cambra, els tltims anys
coproduida amb la sala modernista, a
L'Auditori, mentre que el Palau endega
el seu propi cicle. N'ignorem els motius,
pero deu ser una coincidéncia que
Lorin Maazel, un dels vaixells insignia

Parlant d’armades, el meloman pot te-
nir la sensaci6 reconfortant de retrobar-se
amb molts noms coneguts i admirats, no
debades la minimitzaci6 de riscos és una
altra estrateégia a I'hora de definir progra-
macions en aquests moments convulsos.
També en el repertori les aventures i
els descobriments (o redescobriments)
sOn escassos en comparacié amb els
valors que se suposa que sén més segurs.
D’aquest doble fenomen deriva també el
titol d’aquest article: de propostes que
facin patxoca ja n’hi ha un bon grapat; de
sorpreses auténtiques, ben poques. Potser
per aixo, per atreure el personal indecis
tot pot ajudar-hi, com convertir el Palau
en una mena de galeria d’art modern per
oferir una distracci6 de nivell durant els
entreactes, o fer una baixada agressiva
de preus com L’Auditori. Tanmateix, al
capdavall, com llegia un cop a no sé quin
manager nord-america, si el ptiblic no vol
venir, no vindra. Largument contrari, per
sort, també és cert.
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El vent té un univers propi que la musica conjuga amb les
altres families d’instruments tot donant-li un protagonisme
entre magic i telldric. La flauta ens arriba com un so ancestral,
vingut de l'antiguitat, que després de l'era industrial va trans-
formar lleument el seu timbre amb un color que ha produit
grans meravelles.

Elisabet Franc va triar la flauta com a instrument i aquest
I'ha duta fins al fossat de La Scala de Mila, on va guanyar la
plaga de primera flauta i, tres anys després, hi continua tocant
com a solista convidada. Tota una fita en la qual ha pogut viure
lexperiéncia de ser dirigida per les principals batutes, com la
de Gustavo Dudamel. Un lloc privilegiat que li ha servit per
desenvolupar encara més la seva teécnica, com si es tractés de
la veu humana, perque, segons Elisabet Franc, cal tocar com si
es cantés.

Va comengar a 'Escola Municipal de Mdsica Victoria dels
Angels de Sant Cugat amb Josep Ferré i després a TESMUC
amb Albert Mora i Jilia Gallego. Després va marxar a Parfs per

TALENTS D’AVUI

=7

fer el perfeccionament en piccolo i més tard va formar part de
I'Académia del Liceu, un dels primers projectes que van ser vic-
times de la crisi. Des de llavors, els premis s’han anat succeint
els darrers anys de la carrera de 'Elisabet amb bona freqgiiéncia.
Lultim i de més impacte internacional és el gran premi de la
Nagahara Flute Contest que atorga aquesta marca d’instru-
ments i el prestigios flautista irlandés Sir James Galway, amb

el qual podra interpretar i treballar aquest juliol a Suissa el
Concert pastoral per a flauta i orquestra de Joaquin Rodrigo,
una de les obres més dificils i que va ser dedicada a ell.

Les altres referéncies que té Elisabet Franc en el seu horitzo6
artistic, a més del llegendari Jean-Pierre Rampal, sén els
flautistes Rafaelle Trevisani, el seu actual mestre, i Andrea
Griminelli, reconegut per la collaboraci6 estreta que va tenir
amb Luciano Pavarotti. Tots ells representen la musicalitat i
el virtuosisme que ha de tenir un gran solista. Un talent que
Elisabet Franc també porta a dins i que demostra cada vegada
que puja a un escenari.




DEL 19 DE JULIOL AL 27 D'AGOST DE 2013

OFF L'ESTARTIT

www.festivaldetorroella.cat

DIVENDRES 19 DE JULIOL

22:00 h | Auditori

Académia 1750

. Ndria Rial, soprano | Xavier Sabata,
contratenor | Enrico Onofri, director |
Rincon d’Astorga, Handel, Vivaldi i
Porpora

DIVENDRES 26 DE JULIOL

22:00 h | Església

j Cor Staats-und Domchor Berlin
Lautten Compagney | Kai-Uwe Jirka,
director | J. S. Bach i Knut Nystedt

DIUMENGE 28 DE JULIOL
22:00 h | Auditori

Uri Caine, piano

Els classics a ritme de jazz

DIVENDRES 02 D'AGOST
22:00 h | Auditori

Elisabeth Leonskaja, piano
Mozart, Beethoven i Txaikovski

§ DISSABTE 03 D'AGOST
22:00 h | Auditori

Académia 1750

Pablo Valetti, director | Ferran Sor

DIUMENGE 04 D'AGOST

22:00 h | Auditori

Ute Lemper

Victor Hugo Villena, bandoneé | Vana
Gierig, piano | Kurt Weill, Edith Piaf...

DILLUNS 05 D'AGOST

22:00 h | Auditori

Stuttgart Chamber Orchestra
Wolfram Christ, director | Mozart,
Taikouski i Dvorak

DIVENDRES 09 D'AGOST

- 22:00 h | Auditori

Freiburger Barockorchester
Gottfried von der Goltz, director
Suites orquestrals de J. S Bach

DIUMENGE 11 D'AGOST

22:00 h | Auditori

Quartet Qvixote i Quartet Gerhard
Schumann i Mendelssohn

DIJOUS 15 D'AGOST

22:00 h | Auditori Espai Ter
Ivan Martin, piano

Antoni Soler, Scarlatti, Debussy
i Chopin

DIVENDRES 16 D'AGOST

22:00 h | Església de Sant Genis
Nuevo Sarao

Mercedes Hernandez, soprano | Marta
Infante, mezzosoprano | José Pizarro,
tenor i altres

Araniés

DIUMENGE 18 D'AGOST

22:00 h | Auditori Espai Ter
Jordi Savall | Hesperion XXI
L’Europa Musical

DIJOUS 22 D'AGOST

22:00 h | Auditori

Joaquin Achiicarro, piano

Mozart, Schumann, Brahms,
Ratxmaninov, Granados, Albéniz i Ravel

DIMARTS 27 D'AGOST

20:00 h | Plaga de la Vila

BCN Brass Ensemble | Albert
Guinovart, piano

Torroella Sona

L'AUDITORI ESPAI TER DISPOSA D'APARCAMENT GRATUIT

VENDA D’ENTRADES | MES INFORMACIO:

A través del web www.festivaldetorroella.cat | Per teléfon trucant al +34 972 761 098

e Fins el 23 de juny, de dilluns a divendres de 10 a 13 h.

DEL 25 DE JUNY AL 27 D’AGOST

Presencialment: De dilluns a dissabte, de 10 a 13 hide 17 a 20 h, a les oficines del Festival
(carrer Onze de Setembre, 2 - Convent Sant Agusti- Torroella de Montgri). Per teléfon trucant al +34 972 761 098

Descomptes per Subscriptors La Vanguardia, Club Tr3sc, Socis Joventuts Musicals de Torroella de Montgri, Aturats,

Jubilats, Majors 65 anys,

Menors 26 anys, Carnet Jove, Club Stper 3 i altres (consultar la pagina web del festival).

DIMARTS 30 DE JULIOL
22:00 h | Plaga Llevantina
Orchestra Fireluche

Tants caps tants joguets

DIMARTS 06 D'AGOST

22:00 h | Plaga Llevantina

Pep Gimeno ‘El Botifarra’

i Spanish Brass Luur Metalls
Metalls d’estil

DIMARTS 13 D'AGOST

22:00 h | Plaga Llevantina

Jazz legends quintet

Michael Kanan, Jimmy Wormworth,

Putter Smith, Charles Davis, Jorge Rossy |
Una part viva de la historia del jazz

DIMARTS 20 D'AGOST

22:00 h | Plaga Llevantina
Patricia Moreno, veu
Arnoldo Moreno | Ismael Barrios |
Latin Roots

CONCERTS FAMILIARS

DIUMENGE 21 DE JULIOL

19:00 h | Auditori

Sona Bach

Marina Albero, David Gémez, Xavi Lozano,
Vic Moliner, Llibert Fortuny i Raquel Tomas

DIUMENGE 28 DE JULIOL

19:00 h | Auditori

PaGAGnini

Ara Malikian, Eduardo Ortega, Fernando
Clemente i Gartxot Ortiz

DISSABTE 10 D'AGOST
19:00 h | Auditori

Brass, Brass, Brass
Spanish Brass Luur Metalls

DISSABTE 17 D'AGOST

19:00 h | Cinema Montgri

'El noi', de Charles Chaplin

Projecci6 de la pel-licula muda amb
musica en directe interpretada per Chano
Dominguez, piano i Marina Albero, vibrafon

TROBADA AMB L’ARTISTA

DIMECRES 21 D'AGOST

19:00 h | Museu de la Mediterrania
Trobada amb ... Joaquin
Achiacarro

organitzadors mitjans oficials

,lmnmﬂusrcms
@/ [T

LAVANGUARDIA

Generalitat de Catalunya
Institut Catala
les Empreses Culturals

Catmﬂ\iu. & =

patrocinadors

col-laboradors

/bT.{BEs_d DARNES

221 municipis

@c @
STEINWAY & SONS. ’
1

SAr Catclassics
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Torroella de Montgri
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PERFIL

Alex

UN BEST-SELLER QUE ESCOLTA DE TOT

PER MERCEDES CONDE PONS

El critic nord-america del diari «The New Yorker» Alex Ross, conegut internacionalment per haver
convertit en best-seller el seu primer llibre, The rest is noise (El ruido eterno, Seix Barral) —el seu
segon llibre, Listen to this (Escucha esto, Seix Barral) va pel mateix cami- va visitar recentment
Barcelona en plena fase de documentacio6 per al seu tercer llibre, que versara sobre 'impacte de
P'univers wagneria arreu del mon i al llarg de la historia. El Conservatori Superior de Misica del
Liceu, amb el seu director academic Benet Casablancas, va aprofitar la visita per convidar-lo a
presentar el seu segon llibre i parlar amb els mitjans de comunicaci6. La «Revista Musical
Catalana» va tenir Pocasio de conversar individualment amb ell sobre la misica i el mon d’avui.

“When did you first notice that
your Mozart sounded like
Stockhausen ?*

“When did you first notice that your Mo-
zart sounded like Stockhausen?” (*Quan
va notar per primer cop que el seu Mozart
sonava com Stockhausen?”) diu aquest
enginyds acudit musical amb qué iniciem
la conversa amb Alex Ross, centrada
sobretot en els temes que omplen les pa-
gines dels seus llibres i que tant d’interes
han aixecat entre els lectors, melomans,
historiadors, compositors, joves, grans...;
un grup heterogeni de lectors que troben
en la prosa de Ross el viatge fascinant a
través de la historia de la musica de forma
parallela a la de la historia universal, en
forma d’anecdotes, flashbacks i, per sobre
de tot, d’'una construccid discursiva fluida,

reflex d’una visualitzaci6 extemporania als
fets —fins i tot d’aquells més moderns- i
que converteix la seva narracié en un relat
tan realista com atractivament novellesc.

L'acudit de l'afinador de pianos al
concertista sobre el so desafinat de I'ins-
trument a ’hora d’interpretar Mozart, tot
comparant-lo amb l'escriptura abstrac-
ta d’Stockhausen, desperta la riallada
espontania del critic nord-america, que
de seguida es posa en situacio en ser
preguntat pels encara excessius prejudicis
actuals al voltant de la musica contempo-
rania: “Resulta estrany que quan un posa
la televisié no deixa de veure imatges de
violéncia, de terror, de tensié en qué la
musica és un element importantissim per
crear-ne I'ambient, ja sigui a través de la
muisica electronica o a través de tots els
estils que s’han anat creant al llarg del se-
gle XX. Tots recordem imatges vinculades
inevitablement a una miisica com I'inici de
2001 Una odissea a I'espai i les més recents
pellicules de Paul Thomas Anderson
(Magnolia, There will be blood) qgue fa
servir partitures de Johny Greenwood
(Radiohead) que son prou dissonants.
Aquest tipus de grups, com Radiohead,
Bjork... que associem a la musica moder-
na fan servir aquest tipus de musica no

excessivament popular que si la posem en
una sala de concerts al costat de Mozart

i Beethoven ens semblara estranya. Aixo
té a veure més amb la relacié entre un
determinat tipus de so i la seva posada

en escena. No és estrany sentir Mozart,
Beethoven o Brahms en una sala de
concerts, pero si que se’ns fa estrany sentir
Stockhausen al costat de Mozart, perqué
sén compositors que creen expectatives
diferents. La majoria de la musica del segle
XX i XXI crea expectatives diferents de les
que crea la musica del segle XVIII i aix0 és
probablement a causa d'una llarga tradicié
que feia que molta gent escoltés muiisica
esperant relaxar-se, pero no pas esperant
ser interpellats, provocats. La gent té unes
expectatives molt diferents quan va a una
sala de concerts de quan va a un museu o
galeria d’art contemporani. A mi m’agra-
daria encoratjar la gent a permetre als
compositors sorprendre els espectadors
igual que es permet als artistes visuals.”

De fet, Alex Ross ha dedicat ja dos
llibres de més de 6oo pagines - The rest is
noise i Listen to this- a intentar trencar
els limits, les barreres entre la musica
anomenada “classica” i la musica “popular”
(pop). Es possible que arribi el dia en queé
només parlem de mdsica, sense fer distin-
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Conservatori del Liceu

cions entre un i altre génere?, li pregun-
tem. “Jo crec que sempre hi haura aquestes
diferéncies. De fet, sota el paraigua de

la paraula «pop» sapleguen molts tipus
diferents de muisica: de Britney Spears a
Miles Davies, i el mateix podem dir de Ia
musica classica. Per tant, no hi ha només
un so “pop”. El que si que penso és que la
gent hauria de trobar més facil anar d'un
ambit a I'altre sense tants prejudicis. Un
pot viatjar a un altre pais encara que no
conegui Iidioma, pero tot i aixi gaudir-ne.
El mateix hauria de succeir amb la musica,
deixar-se dur i no quedar-se només amb
les diferéncies. Com a critic i divulgador,

a mi magrada molt posar l'atencié en les
estranyes connexions que sestableixen
entre musics tan diversos com Steve Reich
i John Coltrane, del qual Reich va trans-
formar la seva influéncia en un estrany
minimalisme, o el fet que els Beatles es-
coltessin Stockhausen, o que Bjérk escolti
John Cage...”

Efectivament, en el seu segon llibre
Ross explica que Bjork no només té una
solida formacié musical classica, sind que
amés en les seves obres també fa servir
instruments i recursos del mon “classic”,
barrejats amb elements molt innovadors
en I'ambit de l'electronica, o sonoritats
d’altres cultures. En el fons, el mén “clas-
sic” no és tan lluny com pensem del mén
“pop” en els nostres dies. De fet, I'aparicié

de l'electronica i la seva aplicacié en la
musica va canviar radicalment la nostra
percepci6 del so, i afecta inevitablement la
nostra percepci6 de la mdsica, especial-
ment de la “classica”. Resulta inevitable,
tot i que es tracti de pures especulacions,
preguntar a Alex Ross si creu que Mozart
i Bach haurien fet servir l'electronica si
I'haguessin conegut: “Molt probablement!
Mozart, especialment, era un home fasci-
nat per tot tipus de gadgets i invents
variats, un home molt curids i crec que
hauria volgut experimentar amb l'elec-
tronica. Wagner segur que també ho
hauria volgut provar. De fet, per a I'estrena
del Parsifal va voler experimentar en la
illuminacié del Grial i estava bastant
obsessionat a fer servir la tecnologia en
les seves posades en escena. En la meva
opinié, potser Brahms no hi hauria volgut
experimentar [riallades]... pero Berlioz
segur que sil”

Alex Ross és critic del diari «The New
Yorker»; de fet, ell és I'inic i darrer critic
de musica classica amb feina a jornada
completa en qualsevol diari america.

Una espécie en extincid, tant als Estats
Units com al nostre pais: “Es molt trist de
veure... Pero la manera com els mitjans de
comunicacio estan tractant els continguts
no ajuda a la pervivéncia dels critics.” El
paper de la critica en els nostres dies és,
de fet, un dels debats oberts actualment,
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ja que cada cop més sovint els diaris i
mitjans de comunicacid estan suprimint
I'exercici de la critica, I'opinié i el debat ar-
tistic, perd Alex Ross té molt clar el paper
del critic i el sentit de la seva feina: “Crec
que la critica és un important testimoni,
arreu del mon, de la historia de la muisica,
en cert sentit. Quan un mira al segle XIX,
l'opinié del critic és, molt sovint, I'inic
testimoni d'un fet concret; per exemple,
de l'estrena de la Novena Simfonia de
Beethoven! El critic, d’alguna manera, és
un organitzador de la quantitat increible
d’informacié que avui dia, en contraposi-
ci6 al segle XIX, hi ha sobre un fet concret,
i exerceix com a filtre o guia d’allo que
esta passant. Davant de tanta publicitat i
marqueting, el critic pot exercir de visié
més objectiva d'un fet o esdeveniment en
concret. Jo entenc les meves critiques com
T'observacié d'un moment concret dins
del context d’una carrera d’un intérpret o
d’una institucié per anar desenvolupant
una opinié cada cop més completa i con-
tribuir aixi a la construccié progressiva de
la historia de la miisica d’aquest periode
en concret. Crec que aquest és el rol més
important del critic.”

De fet, molta gent considera els seus
dos primers llibres com un compendi de
la historia de la musica del segle XX i de la
primera deécada del XXI. En el seu darrer
llibre fins i tot parla de Benet Casablancas
iJordi Savall com a estandards interna-
cionals de la musica catalana. No podem
evitar preguntar-li sobre el seu coneixe-
ment de la realitat musical de Catalunya:
“Mompou, Albéniz, Montsalvatge, son
compositors que m’agraden molt... També
conec I'obra de Balada i Guinjoan. Pero als
Estats Units sobretot Benet Casablancas
és molt conegut en I'ambient contempo-
rani, i se Ii han estrenat obres recentment,
com també a Héctor Parra, de qui vaig
sentir recentment un Trio a Nova York.
Daquest viatge a Barcelona m'emporto
discos de compositors contemporanis
catalans, com Ramon Humet o Bernat
Vivancos, per conéixer la seva obra. Crec
que, en general, la cultura catalana és
for¢a coneguda als Estats Units i jo, parti-
cularment, en les investigacions que estic
fent per al meu nou llibre, estic descobrint
coses molt interessant sobre la relacié
entre Wagner i Catalunya.”

La darrera referencia ens porta inevi-
tablement a preguntar-li sobre el seu nou
projecte, un llibre sobre I'impacte de Wag-
ner en les arts plastiques i la historia del
segle XX i l'actualitat: “Es important donar

a conéixer que I'empremta de Wagner no
es va manifestar només en el nacionalso-
cialisme alemany, siné també en altres ma-
nifestacions nacionals sense el component
nazi que va derivar en 'Holocaust, que
responien més a l'esséncia artistica de la
seva obra. Els catalans van ser els primers a
interpretar Parsifal fora de Bayreuth quan
van caducar els drets d'exclusivitat i ho
van fer amb molt d'entusiasme i aprecia-
cié fins i tot boja per l'art del compositor
alemany. Jo no crec, de fet, que Wagner fos
tan profundament nacionalista com s’ha
interpretat posteriorment, siné que, en
certa manera, es va crear aquesta imatge
més per conveniéncia politica que no pas
per conviccié absoluta. Ell estava molt
obert a diferents tradicions i, fins i tot,
finalment tampoc no és tan important

queé pensés Wagner o no, perqué la seva
muisica parla per si sola i té prou entitat
per si mateixa per no ser necessaria cap
justificacié del seu autor.”

Finalment, i amb molts temes que res-
taran al tinter, cal preguntar-li sobre com
veu el futur de la musica, partint de les
seves reflexions sobre la revolucié musical
que esta tenint lloc a la Xina, o ElI Sistema
de Veneguela: “Es molt important el que
esta passant a la Xina o a Veneguela, amb

el potent sistema educatiu que tenen i que
ja esta donant fruits com es pot veure amb
muisics de carrera internacional. Crec que
laugment d’audiéncia és esperangador i

fa pensar que no estem parlant d'un art

en decadeéncia. Pero el futur de la muisica
no esta només en un pais, siné que ha de
ser quelcom global i ha de ser vist des del
cas de cada pafs i la seva propia cultura i
idiosincrasia.”

1 una dltima reflexié: “Qué és la
muisica? Una forma artistica, un mode
d'expressio creativa, no és una cosa, no és
una substancia. Sé que sembla obvi perd
crec que és important puntualitzar-ho
perque sovint es tracta la miisica com
quelcom molt abstracte, se'n parla en ter-
mes emocionals, en relacié amb els efectes
que té sobre el cervell, etc. Perd, qué és la
musica? Qui és music? Parlem de gent tan
diversa com Bjork, Beethoven, Radiohead,
Mozart, el free jazz... No hi ha una cosa
sola que es digui muisica. Per a mi, una de
les experiéncies més magiques que mai
hagi pogut tenir és aquella en qué sentint
una miisica, un so, he pogut descobrir una
personalitat que no he vist ni conegut mai.
Per exemple, sentint la Sonata per a piano
en Si major de Schubert un pot descobrir
la seva personalitat.”




AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA | Sala Sinfénica

1. 20/10/13 | LES ARTS FLORISSANTS | William CHRISTIE, director |
Le Jardin des Voix VI: Le Jardin de monsieur Rameau | Obras de Michel
Pignolet de Montéclair, Jean-Philippe Rameau, Antoine Dauvergne,
Nicolas Racot de Grandval, Christoph Willibald Gluck y André Campra

2. 31/10/13| PHILIPPE JAROUSSKY, contratenor | ORQUESTA
BARROCA DE VENECIA | Andrea MARCON, clave y direccion |

Come nave in ria tempesta | Obras de Nicolo Porpora, Leonardo Leo
y Giuseppe Sarti

3. 16/02/14| LES MUSICIENS DU LOUVRE | CORO DE CAMARA DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA | Marc MINKOWSKI, director |
Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice |

Bejun Mehta, orFEo; Chiara Skerath, euripice; Ana Quintans, AMoR

4. 24/02/14] BALTHASAR-NEUMANN-ENSEMBLE |
Thomas HENGELBROCK, director | Pasticcio haendeliano |
Obras de Johann Sebastian Bach, Georg Philipp Telemann
y George Frideric Haendel (Armida e Rinaldo)

5. 06/03/14| LE CERCLE DE LHARMONIE | René JACOBS, director |
George Frideric Haendel: La Resurrezione |

Sunhae Im, AnGELO; Sophie Karthduser, MARIA MAGDALENA; Sara Mingardo,
MARIA CLEOFA; Jeremy Ovenden, SAN GIOVANNI EVANGELISTA;

Johannes Weisser, LUCIFERO

6. 23/03/14| CONCERTO DE’ CAVALIERI | Marcello di LISA, director |
Antonio Vivaldi: Tito Manlio |

Maria Espada, viTELLIA; Vivica Genaux, MANLIO; Ann Hallenberg, SERVILLIA;
N.N., Lucio; Magnus Staveland, TiTo

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Renovacion de Abonos: Del 13 de junio al 3 de julio

(en las taquillas del Auditorio Nacional de Musica)

Venta de Abonos generales: Del 9 de julio al 31 de agosto. Abonos desde 72€

Taquillas del ANM, www.entradasinaem.es y 902 22 49 49

INSTITUTO NACIONAL
GOBIERNO MINISTERIO )
DE ESPANA DE EDUCACION, CULTURA I n a e DE LAS ARTES ESCENICAS

Y DEPORTE Y DE LA MUSICA

XX CICLO LIED | TEATRO DE LA ZARZUELA

Renovacion de Abonos: Del 13 de junio al 3 de julio

(en las taquillas del Teatro de la Zarzuela)

Venta de Abonos: Del 9 de julio al 28 de septiembre. Abonos desde 56€

Taquillas del Teatro de la Zarzuela, www.entradasinaem.es y 902 22 49 49

www.chdm.mcu.es

2 Auditorio Teatro
s Nacional dela
ahes de Misica Zarzuela




- JULIOL - AGOST 2013

38| RMC

Des del naixement del teatre com a genere artistic, la seva vinculacio amb la misica ha
estat indissociable. Quan els grecs van inventar el precedent del nostre actual génere
teatral i operistic —la tragedia grega—, la misica ja hi era present en forma de cor que,
cantant 1 parlant, comentava els fets que succeien dalt de I'escenari, per tal d’alliconar
el poble. Doncs 2.500 anys despres, el teatre i la musica continuen anant de bracet,
pero amb diversitat d’associacions, que van des de la creacio-de nous generes —teatre
musical, opera- a la generacio de noves relacions entre accio teatral i misica, sempre
amb la voluntat de contribuir al desenvolupament dramatic. Sobre aquest darrer tipus
de relacions, entre misica i accio, fem incideéncia en aquest dossier.
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L.a musica

ELS INICIS DE LA RELACIO ENTRE MUSICA, DANSA I TEATRE

PER JOSEP PASCUALI TRIAY

La historia del teatre i la de la musica cor-
ren paralleles des dels seus mateixos inicis.
Ben segur que les primeres mostres de te-
atre anaren acompanyades en algun mo-
ment per sons que refor¢aven l'accid, que
destacaven un determinat missatge, que
suggerien un ambient, que evocaven idees
i sentiments alhora que ho feia el text, que
creaven expectacié davant allo més immi-
nent, etceétera. També degué sorgir alesho-
res, igualment en temps reculats, encara a
I'albada de la humanitat, una relacié més o
menys intensa segons el cas entre dansa,
musica i teatre. Parlem, és clar, de dansa,
musica i teatre en uns estadis molt prima-
ris i en els quals tot plegat degué moure’s
entre el ritual i 'entreteniment. La musi-
ca és un llenguatge abstracte, perd té una
capacitat d’evocacio i de creaci6 de climes
que en fan una companya ideal de la parau-
la en l'accié teatral, igualment que passa en
els rituals dels més diversos credos religi-
0sos i també en rituals socials i festius. De
nou ens trobariem aleshores amb la dansa,
companya fidel tant de la musica com del
teatre dins el marc ritual -religiés o no-,
festiu i artistic. La preséncia de la musica
en les accions teatrals -tant representa-
cions com cerimonials, litdrgies, rituals,
etcétera- ana afaiconant amb el temps un
llenguatge simbolic que posava en relaci6
determinades musiques que el public a qui
anaven adrecades era capa¢ dentendre.
Aix0 sesdevingué en diverses cultures de
l'antiguitat. El teatre asiatic és ple d'exem-
ples que es mantenen ben vius encara en
lactualitat.

Al teatre de la Grécia classica trobem
l'origen de la tradici6 occidental de la mu-
sica incidental. Aquesta musica podia ser
instrumental, que era el més habitual, tal
com ho ha estat al llarg de tota la historia

des d’aleshores, tot i que no manquen, com
aleshores tampoc no mancaven, mostres
de musica incidental amb presencia vocal
i fins i tot coral. Els autors teatrals grecs
tenien molt en compte la musica, tant a
les tragédies com a les comedies, i sovint
el poeta era també el creador de la musica
i de la coreografia. Malauradament, no ens
resta res del llegat d’autors tan rellevants
com Sofocles i Esquil. En aquest teatre
classic trobem una de les fonts de la musica

incidental occidental tal com la coneixem
i concebem nosaltres i que ha evolucionat
fins als nostres dies. Laltra és la tradicié
medieval de les comeédies, drames i acci-
ons liturgiques, apareguts vers el segle 1X.
Sabem que aleshores, en el marc d'una ce-
lebracio, s'intercalaven escenes dialogades
amb intervencions musicals que subratlla-
ven i illustraven l'accid.

Al Renaixement, periode historic i
cultural que suposa una mirada renova-
da vers l'antiguitat classica grecoromana,
aparegueren uns espectacles teatrals que
es representaven a les corts italianes en els

quals la musica i la dansa tenien gran im-
portancia. La musica tant servia per acom-
panyar la dansa com per formar part de
l'accié teatral amb la seva funcio, ja consa-
grada, d’establir complicitats amb l'auditori
d’acord amb uns codis ja coneguts i com-
partits. Espectacles similars florien tam-
bé a Anglaterra, les famoses masques, de
tema allegoric o heroic, i a Franga, els ano-
menats ballets de cour, sobre els quals es
bastiren veritables tradicions escéniques i
musicals que donaren fruits de gran trans-
cendeéncia, com les obres de Henry Purcell,
compositor fonamental en el camp de la
musica incidental, que fou precisament
camp privilegiat de la seva creativitat. Fou
aleshores, al Barroc, quan la musica inci-
dental conegué un conreu extraordinari, ja
des dels mateixos inicis d’aquest moviment
artistic, cas de l'eclosi6 a Espanya del tea-
tre de Lope de Vega, Calderén de la Barca
i Tirso de Molina, en els quals la musica
tenia una importancia destacable. A més,
cal recordar que a les representacions tea-
trals d’aquests i altres autors s'incloien uns
espectacles breus, sovint lleugers, entre els
actes anomenats entremeses, també amb
un paper destacat per a la musica, tant can-
tada com instrumental.

El Barroc veié el naixement de l'dpera,
perod aixd no suposa un declivi per a la mu-
sica incidental. De fet, fou aleshores que
es posaren les bases de diverses tradicions
que s’han mantingut vives fins a I'actualitat
i que ens parlen de la riquesa de la fertil re-
lacio entre teatre i musica: I'opera, l'opere-
ta, la sarsuela, I'opéra comique, el ballet, la
comedia musical i d’altres.

Mostres de la convivencia entre dife-
rents tipus de musica teatral o de relacié
entre teatre i musica ja les trobem al Bar-
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roc -recordem en aquest sentit 'esment
que hem fet de Henry Purcell, per exem-
ple- i encara després al Classicisme. Preci-
sament fou al Classicisme quan aparegué a
l'area germanica un tipus peculiar de musi-
ca incidental, el melodrama, en qué la veu
declamada era acompanyada de musica
gairebé com si fos una veritable aria ope-
ristica, sovint d'una durada important. La
relacio entre text i musica esdevingué molt
intima i arriba fins al Romanticisme, i els
espectacles teatrals dels segles XVIII i XIX
anaven acompanyats de musica amb molta
freqliencia. Sovint aquests espectacles sor-
giren d'un encarrec al compositor de 'em-
presari teatral o del director d'escena, cas
de la celebre Somni d’una nit destiu que
Mendelssohn escrigué per a un muntatge
de Tobra de Shakespeare. Aleshores, per
evitar que el seu treball caigués en l'oblit,
el compositor elabora suites de concert

[]

Escena de Dido & Aeneas de Henry Purcell, el passat maig de

2013, amb el Cor Jove de I'Orfeé Catala i direccié de Marc Rosich

amb la mdsica incidental per al teatre i
aixi han arribat a fer-se un lloc al reperto-
ri creacions com Rosamunda de Schubert,
Egmont de Beethoven, Peer Gynt de Grieg,
Pelléas et Mélisande de Fauré i de Sibelius,
Larlesiénne de Bizet, etcétera. Aquestes
musiques d’escena han conegut una sego-
na vida, molt més llarga que la primera,
aquesta prou efimera en caure del cartell el
muntatge teatral a queé es destinaren, com
a part del repertori simfonic universal. Un
element comu a aquestes suites basades
en musiques incidentals és una estructura
que conté gairebé sempre una obertura, un
entreacte o interludi -o més d’'un-, sovint
unes danses, i altres nimeros amb titols
més o menys descriptius o evocadors del
seu origen teatral, amb preséncia o no de
veus solistes i també de cor. Cal dir que els
compositors, en algunes ocasions, refeien
en major o menor mesura els originals per
crear les suites orquestrals i aix0 suposava
que, per necessitats purament musicals, es
canviés I'ordre de les musiques originals.

La musica incidental al teatre posterior
al Romanticisme és una tradici6 ben viva i
en l'actualitat la mudsica és un element ha-
bitual al teatre de la mateixa manera que
ho és al cinema, on els creadors de bandes
sonores han creat un llenguatge propi en
el qual hi ha diversos elements que la de-
fineixen i que la diferencien clarament de
la musica incidental per al teatre, de la ma-
teixa manera que el ballet ha anat creant al

llarg dels darrers segles un llenguatge mu-
sical igualment genui basat, com els de la
resta de musiques escéniques, en uns codis
propis.

Deia Stravinsky que “la muisica és inca-
pag¢ dexpressar res per si mateixa”. Proba-
blement tenia rad, ja que és un llenguatge
eminentment abstracte i per si sol no apor-
ta significacio, ni idees, ni expressa concep-
tes, ni explica histories, etcétera. Perd tam-
bé és cert que al llarg dels segles la musica
ha interactuat amb els éssers humans en
contextos determinats fins al punt d’anar-
se creant uns significats, per bé que no ba-
sats en la concrecid, pero si basats en com-
plicitats, en trets comunicatius compartits.
Aix{ ens trobem amb una musica amb gran
poder d’evocacié i de crear i suggerir ambi-
ents i situacions o d’expressar sentiments
en ésser establert el contacte entre aquella
musica que sona en aquell moment deter-
minat i el bagatge musical i cultural -tam-
bé sentimental- de l'oient, en la memoria
individual i collectiva, en significacions
que van més enlla d’alld que és concert. De
fet, de la concreci6 ja se n'ocupa la paraula
tant al teatre com en qualsevol manifesta-
ci6 en qué musica i paraula conviuen. Ara
bé, no podem oblidar que el text, sobretot
el text poetic, té una musicalitat inherent,
pero aixo ja és tota una altra historia. O
potser no? En tot cas, musica i paraula sén
companyes antigues i aixi ho seran sempre.
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ENTRE LA BANDA SONORA I L'EPICENTRE DEL FET TEATRAL

PER MARTA PORTER

Més enlla dels generes estrictament mu-
sicals com l'opera o el musical, la musica
sempre ha estat lligada al fet teatral. Des
de l'antiga Grecia, época en que es gesta
el fet teatral tal com I'entenem avui dia, la
musica sempre hi ha estat present, amb la
finalitat de reforcar l'accid, unir diferents
escenes, crear climaxs i ambients, desvet-
llar emocions, entretenir el pablic durant
els descansos o potenciar el missatge del
text parlat.

Actualment la majoria de directors de
teatre, no tots, veuen la miisica com una
eina indissociable del teatre. El text, la
paraula, aixi com també el silenci, ja sén
per se armes prou importants per crear un
moén de sensacions que poden colpir 'es-
pectador, i si aquest text és interpretat per
bons actors i té una bona direccid teatral
és, 0 hauria de ser, més que suficient per
emocionar l'espectador. Per0 si a aquesta
emocid intellectual, hi sumem I'emocional
que deriva de la musica, les sensacions que
crea sobre el public s6n encara més grans.

Amb tot, cal distingir I'ds de la musica
en el teatre des de perspectives diferents.
D’una banda, hi ha una série de directors
d’escena, de fet la majoria, que conceben la
musica en una obra de teatre com una ban-
da sonora. Es a dir, s’hi utilitza la mdsica,
tal com es fa en el cinema, per emfatitzar
estats d'anim dels personatges, potenciar i
fins i tot crear noves emocions en el public.

Un segon concepte de teatre amb mdsi-
ca és aquell que es decanta perque la mu-
sica només aparegui des d’'un punt de vista
realista, és a dir, que sigui una realitat so-
nora inclosa dins l'obra teatral; en aquest
cas el public només sentira musica quan
lescoltin els personatges, bé sigui una can-
¢6 per la radio, la musica d’'un concert, un
disc, la musica d'una discoteca.

Una tercera opcid és fer que la musi-
ca esdevingui part essencial del concepte
teatral, que formi part de 'argument. En
aquest cas, la musica esdevé I'eix central de
l'escena, pero sense tractar-se directament
d’'un musical o una Opera, sind entés com a
teatre de text en que la musica és I'epicen-
tre sobre el qual gira l'obra.

A casa nostra tenim diferents exemples
de directors teatrals que utilitzen la mu-
sica en els seus espectacles en cadascun
d’aquests ambits. Aixi, el fins ara director
del Teatre Nacional de Catalunya, Sergi
Belbel, és una clara mostra de I'is de la
musica com a banda sonora. “Mencanta
posar muisica en teatre —assegura amb con-
tundeéncia-. Hi ha gent a qui no li agrada,
pero suposo que jo vinc d'una cultura cine-
matografica més que no pas teatral i uti-
litzo la musica per subratllar una emocio.
La musica va a parar a una zona del cervell
diferent que la parla, aixo fa que quan l'afe-
geixes a una obra teatral arribis molt més a
l'espectador. 1 moltes vegades una muisica
et pot salvar una escena.” tot i que afirma
que mai no ha dirigit una obra de teatre
sense musica, si que reconeix que ‘a vega-
des una escena sense muisica pot ser molt
impactant”.

D’entrada, un director haura de decidir
si pren la musica de cangons o partitures
préviament existents o si es decanta per
treballar conjuntament amb un composi-
tor. En aquest sentit, Sergi Belbel té clar
que prefereix treballar amb compositors
contemporanis; ho ha fet principalment
amb Oscar Roig i amb Albert Guinovart,
“dos compositors molt diferents”, assegu-
ra. “Si puc treballar amb compositors, ho
prefereixo perqué crees una cosa nova, el
music forma part de la realitat de la pro-
duccid, taporta la seva personalitat i tu
hi has de sumar Ia teva, la del text, la dels

actors... Tu li dius la idea i ell compon, a
vegades fins i tot abans que jo, cosa que
mobliga a fer una determinada escena en
funcié de la musica; altres vegades vénen
als assajos i es va fent obra i miisica de for-
ma parallela. A vegades, arriba un Oscar
Roig i de cop és la salvacié, dona ritme a
una escena, penetra en l'espectador d’una
manera molt més sensorial que no pas la
paraula, que és més intellectual, o Albert
Guinovart, que té un poder molt gran.”

Amb tot, Sergi Belbel té clar que la crisi
economica ha canviat la manera de treba-
llar. “Actualment no es pot treballar tan
sovint amb compositors perqueé la produc-
ci6 sencareix molt, és un sou més, pagar
un estudi de gravacid i si és amb muisics
en directe encara és més car.” Una solu-
ci6 en temps de crisi és fer-se acompanyar
d’un dissenyador de so, una persona que
junt amb el director decidiran quin tipus
d’efectes sonors, siguin musica o no, for-
maran part de l'obra. “Jo he treballat bas-
tant amb Roc Mateu, Jordi Bonet, el Guti
-José A. Gutiérrez—, que tenen una visié
molt creativa i una manera de treballar
molt teatral. En aquests casos poques ve-
gades trio jo la musica o cangé, llevat que
sigui per una necessitat dramatica, pero si
que acostumo a parlar molt del génere, si
pots fer saltar la llagrimeta, vull emocio-
nar... Amb bona musica ben collocada fas
créixer I'emocid.”

El successor de Sergi Belbel al capdavant
del Teatre Nacional de Catalunya és Xavier
Alberti. Curiosament, té un concepte dia-
metralment oposat al del seu predecessor
en I'is de la masica en el teatre. Alberti,
compositor i pianista a més de dramaturg
i director d'escena, es decanta per tornar
al llenguatge musical la seva propia auto-
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nomia dins del fet teatral. Es per aixd que
lluny de treballar la musica com a banda
sonora, la incorpora com un fet paratea-
tral en les seves obres, i sovint treballa amb
compositors actuals com Albert Llanas, Al-
berto Garcfa Demestres o ell mateix.

“Una de les coses que detecto més so-
vint en els espectacles contemporanis —ex-
plica Alberti- és la utilitzacié fraudulenta
que es fa de la musica, fins i tot alguns
directors d'escena dOpera es pensen que
els muisics que tenen al fossat sén per sub-
ratllar el fet dramatic, com en el cinema,
considerant la musica un fet subsidiari. Jo
intento trencar amb tot aixo i utilitzar la
musica no per emfatitzar, sind per crear
una posada en escena més musical, intento
que la muisica crefi el seu propi significat i la
seva dramaturgia propia sense ser subsidi-
aria de la sintaxi de I'escenari.”

Es en aquest sentit que Alberti rebutja
la musica com una eina merament poten-
ciadora de l'accié. “El teatre té la paraula i
a través d'aquesta ha de ser capag de crear
emocions i descriure comportaments, no
pot ser que sigui la muisica la que et crea el
climax. A més, potser per la meva formacio
musical, entenc que la paraula és musica,
la prosodia és musica; m'agrada jugar a
tenir consciéncia que el llenguatge, abans
que un fet comunicatiu o semiotic, és un
fet acustic. Quan vas al teatre i escoltes
una obra en una llengua que no coneixes,
entens moltes coses, i a mi m'agrada treba-
llar els elements musicals del llenguatge, Ia
pulsacié, el rubato... Els actors de les grans
académies teatrals com la shakespeariana o
la Comédie francesa fan un treball immens
de prosodia basada en mecaniques d'apro-
piacié musical.”

Alex Rigola és un altre dels directors cata-
lans que ha utilitzat la mdsica de manera
molt personal damunt lescena, combi-
nant els dos elements principals, la musica
com a banda sonora, perd també tractant
el text com a prosodia. Actual director de
la Biennal de Teatre de Venécia, on acaba
destrenar I’ 0opera Madama Butterfly que la
temporada que ve passara a formar part del
repertori del Teatre La Fenice, Rigola expli-
ca que considera la musica com un element
narratiu indispensable del teatre “fins i tot
quan no hi ha musica”. “La musica és una
forma de narracié que complementa Ies-
pectacle a través de la paraula o el movi-
ment, igual com ho fa la illuminacié; sén
elements que expliquen dramaturgica-
ment una part de I'obra, i la seva utilitzacié
pot ser molt variable.”
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Per a Rigola hi ha diferents maneres de
jugar amb la musica dins del teatre. “La
muisica crea el tempo, I'ambient, el senti-
ment... Quan la utilitzes en teatre hi ha una
part dionisiaca, aquella que és intrinseca a
la muisica, i una altra d’apollinia, que pots
tocar, definir com a art escultoric. Pero és
en aquesta part dionisfaca que sorigina
el teatre. El teatre és paraula, perd abans
de la paraula, el primer que surt escéni-
cament sén uns tios asseguts en rotllana
i cantant sols, daqui neix el teatre, duns
sons guturals tribals per celebrar la prima-
vera, i aleshores aquests homes saixequen
i creen el moviment, i després sen fa un
discurs i intenten explicar la historia de
Dionfis, on tot neix d’uns sons. Es per aixo
que la miisica no la pots explicar, la sents i
esdevé un art dionisiac, mentre que la pa-
raula és limitada, com una escultura que
representa una cosa concreta, és la part
corporia, racional.”

Sens dubte, l'olfacte musical del direc-
tor catala ha estat clau en l'exit del seu te-
atre. “El més habitual és I1is de la muisica o
les cangons com un coixf, un fons que esta
oferint un context del que sesta explicant,
i aixo tant es pot fer amb sons que ens cre-
in possibilitat despais o un fons que ens
ajudi a donar la melancolia, per exemple,
que no volem donar a través d’interpreta-
cié perqué no quedi exagerat; és a dir, el
personatge no esta trist, pero la situacié st
que ho és, i aixo ho pots fer durant un par-
lament o després com a resum del que ha

Escena de Troilus i Cressida
de William Shakespeare,

al Festival Grec, I'any 2002,
amb direccié de Xavier Alberti
imusica d’Albert Llanas
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Escena de Forests, a partir de textos de William Shakespeare, en la produccié del
Barcelona Internacional Teatre (BIT) i la Birmingham Repertory Theatre Company,
amb dramattrgia de Marc Rosich i Calixto Bieito i musica de Maika Makovski

succeit. Pero la no aparicié de la musica és
també una tria estética, sobretot depenent
de com s'usi la paraula. Davant d'un text
de Shakespeare, és el mateix vers el que et
marca la qiiestid ritmica i et crea I'ambient
segons l'autor original o el poeta traductor,
aquell vers ens crea tensions i climaxs que
no deixen de ser una part musical en qué la
melodia no existeix, pero si el ritme.”

Un dels elements distintius de la dra-
mattirgia d’Alex Rigola és sens dubte la tria
de cancons que utilitza, en que les lletres
son sovint fonamentals. “Amb les can-
cons és evident que has de buscar lletres
que tinguin proximitat amb el que estas
relatant. En el meu cas esta molt treba-
llat, sén cangons bastant obertes en qué
busco alguna cosa del text i de la muisica
que em donin diferents possibilitats de joc
que fa que puguin agradar a molta gent; a
vegades pot ser que només m'interessi la
tornada. El que no acostumo a fer mai és
parlar sobre una cangé, perqué dificilment
combinen, llevat que vulgui fer un casino,
convertir I'escena en un merder.” 1 com les
tria, aquestes cancons? “Jo vaig fent bandes
sonores, vaig guardant sons i al final potser
només n'aprofito un 3% i la resta queda per
més endavant; a vegades una cangd que em
pensava que seria perfecta no quadra com
jo pensava en un espectacle concret perqué

no em crea el clima que vull o no m'’interes-
sa anar-me’n per aquell cami.”

Amb tot, aquell Alex Rigola rocker en
que les cangons exaltaven els anims de tota
una generacié s’han anat tamisant per una
musica més suau. “Cada vegada m'agrada
més la simplicitat de les musiques que faig
servir, potser perqué les mateixes histories
tenen menys rock'n’roll i perqué m’he ado-
nat que si la musica és massa brutalment
elaborada pren massa preséncia i pots dei-
xar descoltar les paraules. Ara escullo tex-
tos que necessiten menys musiques fortes
i musiques molt elementals i sintétiques,
amb piano en escena, peces d’Eric Satie
que acompanyen. Ara, per exemple, estem
assajant un espectacle amb musica d’Arvo
Part molt sintética i que explica molt bé el
que vull transmetre, una mica com les me-
lodies creades per Clint Eastwood a les se-
ves pellicules; sén notes que es van tornant
en melodia de manera molt senzilla. Amb
aquestes musiques pots crear jocs simetrics
en qué la muisica crea una tensio o simple-
ment és un espai on tot es para perqué el
ptiblic I'escolti.”

Marc Rosich, un dels dramaturgs catalans
més en voga en aquest moment -acaba de

dirigir la posada en escena de l'opera de
Purcell Dido & Aeneas al Palau de la Mdsi-
ca Catalana amb el Cor Jove de I'Orfeé Ca-
tala-, conjuga la tasca de dramaturg amb
la de director d’escena. “Com a dramaturg
treballo molt amb parametres musicals,
magrada I'opera i altres muisiques i quan
escric teatre de text imagino el monoleg
com una dria i que el dialeg és duo, men-
tre que quan escric llibrets d'opera sempre
estic buscant els contrastos. Amb aixo séc
molt deutor del métode del Calixto Biei-
to —amb qui ha treballat en vuit projectes
nacionals i internacionals-. Quan ell diri-
geix obres teatrals sempre ho fa basant-se
en parametres operistics, veiem les escenes
més rapides o lentes com un largo, un agi-
tato, un scherzo.”

El seu vincle amb l'dpera contempo-
rania -ha escrit els llibrets de tres operes
d’Agusti Charles: La Cuzzoni, Lord Byron
i Java Suite- li ha donat la possibilitat de
treballar ma a ma amb el compositor. En
el moén teatral aixo s’ha traduit en un ma-
jor acostament als musics. “Magrada més
treballar amb musics actuals. He treballat
amb Maika Makovski —cantant mallorqui-
na, a cavall entre Barcelona i Nova York-
en Desaparecer a Barcelona, a Forests a An-
glaterra i ara a Munic amb Leonci i Lena
de Georg Biichner, i amb Guille Milkyway
hem fet el musical familiar La dona vingu-
da del futur, que s’ha estrenat al TNC, i em
fascina veure com aquests dos mons, el de
la musica i el de la paraula, es poden tro-
bar, com la musica ajuda I'escena i I'escena,
la muisica. Es una manera d’anar molt més
enlla que pitjar play en un CD.”

Rosich reconeix que sha acostumat a
utilitzar la musica de manera diferent des-
prés de treballar amb Calixto Bieito. Per
exemple, en Voices, a modern passion, una
obra de teatre inspirada en les passions de
Bach per crear un oratori modern, Rosich
explica que “tant vam utilitzar el Requiem
de Fauré i una cantata de Bach com la can-
¢6 Dancing queen d’Abba o muisiques de D]
Harvey. He aprés a juxtaposar peces mu-
sicals; com en Desaparecer, en qué és fas-
cinant veure com els textos d’Edgar Allan
Poe traduits per Julio Cortdzar es combi-
nen amb les lletres de Maika Makovski, el
mateix que vam fer en Forests amb el mdn
de Shakespeare i que ara acabem de fer per
al Residenz Theater de Munic sobre el Le-
onci i Lena de Biichner.”

Sergi Belbel, Xavier Alberti, Alex Rigola
i Marc Rosich representen quatre maneres
de treballar la msica en el teatre. Pero no
son les uniques, existeixen infinitat de pos-
sibilitats.




Allo que se

PARTITURES DARRERE LES BAMBOLINES

PER ANA MARiA DAvVILA

Silapreseéncia de la mtisica als escenaris te-
atrals ja és, per si mateixa, escassa, escriure
una composicié per a una obra de teatre
és un fet encara més insolit. S6n pocs els
directors que incorporen mdsica als seus
muntatges i menor és el nombre de com-
positors que reben encarrecs per posar fons
sonor original a una obra de teatre. La mui-
sica de cataleg hi pren majoritariament la
paraula.

Resulta evident que el poder evocador
de la musica té la capacitat de transfor-
mar una escena —o una actuacié- anodina
en un moment sublim i inoblidable. Tot i
aixo, és precisament per aquesta rad que
no tots els directors d’escena aposten per
utilitzar-la en els seus muntatges, en con-
siderar-la un element alié¢ a la dramaturgia
teatral.

Aquest debat, pero, és relativament
nou. Al llarg dels segles, la musica ha estat
un element consubstancial al fet teatral
i grans noms de la historia de la musica
han posat el seu art al servei d'una escena
que, en el passat, gaudia de la complicitat
directa dels intérprets. Henry Purcell, Fe-
lix Mendelssohn, Franz Schubert, Hector
Berlioz, Charles Gounod, Georges Bizet,
Gabriel Fauré, Edvard Grieg i, ja en el se-
gle XX, Arthur Honegger i el nord-america
Virgil Thompson han estat alguns dels au-
tors que han tingut en les pagines dels 1li-
brets teatrals una font d’inspiracio.

Avui, pero, la realitat és una altra. A di-
feréncia del cinema, que de bon comenga-
ment va fer de la musica un element inhe-
rent -i, amb el temps, sobreexplotat- al seu
llenguatge, el teatre li reserva actualment
un paper sovint secundari, tot supedi-
tant-la, moltes vegades, a breus moments
d’illustracid sonora. “La preséncia de la mui-

sica en els muntatges teatrals és una cosa
que esta completament en mans dels di-
rectors. Depén de Iis que ells hi vulguin
donar, hi tindra més o menys presencia. La
poden fer servir com a element expressiu
molt vinculat al text o simplement amb
una intencié per subratllar determinats
passatges o moments de l'obra”, assegura
un professional de la musicalitzaci6 i l'am-
bientacié sonora.

1 en aquestes condicions, s6n pocs els
muntatges que es permeten lluir a la seva
llista de credits l'autoria d'una composicié
original, sovint obviada en benefici de se-
leccions procedents del cataleg sonor uni-
versal. Amb tot, els compositors que sen-
dinsen dins aquest tipus de creacions les
consideren una experiéncia forga interes-
sant, que els permet conéixer de prop di-
ferents repertoris i estils, a més d’'un repte
artistic que demana desenvolupar un tre-
ball en estreta complicitat amb el director
de l'obra.

A casa nostra, dos compositors que co-
neixen prou bé l'escena teatral sén Albert
Guinovart i Joan Vives. A més d’autors de
teatre musical i bandes sonores per al ci-
nema i la televisié, ambdds comparteixen
l'experiéncia d’haver concebut més d'una
partitura original per al mén escénic.

“Des de I'tpoca dels grecs, la muisica sem-
pre ha estat present en el teatre i només
ha estat en époques més modernes quan
se n’ha comengat a prescindir en ares d'un
major realisme”, puntualitza el composi-
tor, director musical, lletrista i arranjador
Joan Vives (Barcelona, 1953), autor, entre
daltres, de les musiques de muntatges com
Un fantasma a casa (2011) i Noies de calen-
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Escena d'El comte Arnau de Joan Maragall, programat pel Teatre Nacional de Catalunya la temporada 2011-12, amb musica
original de Lluis Vidal i Mariona Vila, direccié d’'Hermann Bonnin i la participacié del Cor de Cambra del Palau de la Musica

dari (2012), ambdés dirigits per Antonio
Calvo als teatres Borras i Poliorama, res-
pectivament.

“Actualment -continua Vives- la pre-
séncia de la musica en el teatre és molt
menor i es centra, basicament, en ambi-
entacid, preludis o una petita introduccié
per situar el génere de I'obra: una comédia,
un melodrama... També s'utilitza per unir
actes o per omplir un canvi de decorats”,
afegeix el music. “Rares vegades es demana
musica original i, Ilevat d’alguna excepcié
esporadica, mai és muisica en directe. Tot
és musica pregravada. Els compositors te-
nim poca feina, en aquest sentit”, admet.

Prou excepcional, doncs, és el cas del
ductil pianista i compositor Albert Guino-
vart (Barcelona, 1962), autor de musicals de
tant d’exit com Mar i cel i Flor de Nit, aixi
com nombroses bandes sonores per al ci-
nema i la televisio; entre aquestes, Nissaga
de poder i EI cor de la ciutat. Guinovart ha
illustrat musicalment prop d’'una dotzena
d’obres de teatre, la gran majoria muntat-
ges dirigits per l'ara exdirector del Teatre
Nacional de Catalunya (TNC) Sergi Belbel.

Entre els quals, Lestiueig (1999), Dissab-
te, diumenge i dilluns (2002) i Forasters
(2004).

“Jo he treballat molt amb en Belbel, a
qui se Ii ha d’agrair que sigui un director
sempre disposat a encarregar musica origi-
nal per a les obres que dirigeix”, diu Gui-
novart, que defineix la seva feina com “una
manera de donar proximitat a I'obra teatral
a través de la musica. Per exemple, per a
Madre (el drama padre) d’Enrique Jardiel
Ponciela, vaig fer una muiisica molt melo-
dramatica; per a Les falses confidéncies de
Marivaux, la musica era dels anys trenta;
en Primera plana, corresponia al Chicago
dels anys vint; en Dissabte, diumenge i di-
lluns era una muisica amb mandolines, que
recreava el sud d’Italia, i en L'inspector de
Gogol, vaig fer una estética russa, amb sons
de balalaica... Lobjectiu és sempre condu-
ir el subconscient de I'espectador cap alla
on el director vol i tu, com a compositor,
t’has de posar al servei d’aquest proposit. A
diferéncia del musical, en qué la musica és
el que preval, en aquest cas la teva feina és
decorar i mirar de propiciar allo que el di-
rector demana’”, explica Albert Guinovart.

Lespecificitat teatral —amb actors de carn
i ossos que es belluguen per un escena-
ri aportant la dimensié sonora dels seus
propis moviments— condiciona de ple la
dramatdrgia musical, i l'obliga a jugar un
paper diferent del que adopta en l'univers
filmic, en queé sembla imposar-se a qualse-
vol altre pla de la ficcié dramatica.

Aquesta ha estat, precisament, la base
argumental perque alguns directors d’es-
cena optessin per obviar la musica en els
seus muntatges, tot argumentant que en la
realitat no hi ha musiques sorgides del no
res per acompanyar una escena. Una con-
vencié que, en canvi, el cinema ha fet seva
fins al punt d’atorgar-hi carta de naturalitat
absoluta.

A aquesta diferenciacié conceptual ba-
sica, cal sumar-hi, a més, un condicionant
de tipus técnic. “En el teatre la veu dels ac-
tors, encara que pugui tenir una petita am-
plificacid, arriba de manera directa als es-
pectadors, a diferéncia del cinema, en que
hi ha tota una manipulacié darrere. Aixo
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determina que en la banda sonora duna
pellicula puguis fer servir, per exemple,
una banda simfonica, perqué hi haura unes
mescles que ho faran possible. El teatre, en
canvi, funciona d’'una altra manera; la veu
és mes feble i no pots posar-hi una musica
que estigui per sobre seu, perqué impediria
sentir els actors. Per aixd és molt estrany
que la musica coincideixi amb el text. Nor-
malment es troba al principi o al final dun
acte o illustrant l'accié d’'una escena”, ex-
plica Guinovart.

Joan Vives, en canvi, si que ha viscut
aquesta experiéncia. “Alguna vegada, no
gaires, m’han demanat illustrar musical-
ment una escena parlada. Es alld que en
diem underscoring, una muisica destina-
da a ambientar Iescena o a remarcar-ne
el caracter emotiu. Per exemple, en Noies
de calendari, la muisica acompanyava una
lectura de cartes i, a través seu, sevoca-
va la persona que escrivia”, recorda Vives.
“Per aixo, la musica per a teatre sempre
requereix orquestracions molt diafanes.
Usualment es tracta de partitures poc per-
cudides i en les quals domina el so de les
cordes, perqué el seu objectiu és la creacié
d’atmosferes.”

Guinovart, per la seva banda, apunta
la utilitzacié de “pocs instruments; nor-
malment la musica per al teatre és gravada
i el compositor ha de buscar la sonoritat
que vol sense que soni enllaunada”, asse-
nyala el mdsic, que ha viscut també la in-
usual experiéncia de treballar amb musics
en directe. “Només ha estat una vegada,
amb l'espectacle Estiueig, que era muisi-
ca dépoca que interpretava en directe un
trio de corda i un clarinet. Els muisics en-
traven i sortien d'escena i, fins i tot, tenien
intervencions actorals. Pero en aquest cas,
aquest fet, que és molt inusual, es justifi-
cava perqué l'obra representava un grup
daristocrates i els musics eren una mena
de servents.”

Més enlla de la incorporacié d’'una banda
sonora -original o no-, les obres teatrals
reclamen també el que s'acostuma a ano-
menar “espais sonors”; és a dir, tots aquells
efectes de sons que l'obra demana igual
que demana un decorat. “Es tracta de crear
fons sonors i passatges de muisica ambien-
tal que tajudin a situar-te en un moment o
un context determinat de la representacio.
Es un treball molt proper al mén de Ia dra-
maturgia”, explica José Antonio Gutiérrez,
un professional de dilatada experiéncia en
el mén escénic i responsable de nombrosos
muntatges musicals.

Gutiérrez -Guti, per a tota la profes-
si6- es declara ferm partidari de recérrer
al'ts “de musiques de repertori, en lloc de
musica original, perqué t'obren un ventall
infinit de possibilitats. Els recursos expres-
sius sén tremends, perqué tens al teu abast
una discoteca infinita de sons i musiques.
Per exemple, en una obra com Bernadeta-
xoc [TNC, 1999] vam utilitzar una banda
sonora plena de cangons d’época al mateix
temps que unes sonates de Bach. Els con-
trastos eren brutals i aixo no t’ho pot donar
el treball d'un sol autor”, opina.

També és possible, perd, un cami inter-
medi. “També es pot utilitzar una opcié
mixta, que combini una musica original
amb sons. Per exemple, en Una vella, cone-
guda olor de Benet i Jornet, que Sergi Bel-
bel va dirigir al TNC fa dues temporades,
hi havia una muisica original d’'Oscar Roig
i un muntatge sonor, que havia fet jo, en
el qual es sentien moltes radios procedents
del pati de veins.”

Gutiérrez adverteix que ‘els sons reals
que safegeixen a una obra poden tenir
molta intencid i ser importantissims dins
la dramaturgia. Per exemple, en el segon
acte d’El temps i els Conway, que va dirigir
Mario Gas, hi ha una tempesta enorme, que
ens va obligar a posar trons i so de pluja per
tot arreu. També féiem servir una muisica
de referéncia, una musica subjectiva, per a
la qual vam utilitzar un instrument que es
diu glass harmonica [harmonica de cristall]
per identificar el personatge protagonista”.

Gutiérrez ha treballat amb infinitat de
directors, tot i que ha establert una com-
plicitat escenica especial amb tres. “Mario
Gas, Carlos Alfaro i Rafael Durdn sén tres
directors que utilitzen la miisica com si fos
un actor. Jo em diverteixo molt amb ells.
Tots ells, pero, fan servir musiques grava-
des. No encarreguen muisica original, sem-
pre demanen muntatges musicals, perqué
com que fan servir la musica des d'un punt
de vista dramatic, el fet de poder disposar
d’'un cataleg ampli els ofereix moltes més
possibilitats que no encarregar una mtisica
original.”

Per a aquest professional, les prioritats
queden ben clares. “El teatre és la paraula
i I'espectador, i tota la resta sén accessoris;
coses que safegeixen per enriquir el mis-
satge expressiu de I'obra”, opina José Anto-
nio Gutiérrez, que també creu que “posar
musica per donar més relleu a les emocions
és una mica trampds. Les emocions han de
sortir de dintre, i els actors han de saber
crear-les i projectar-les als espectadors sen-
se ajuts. Crec que aixo té més interes que

forgar uns sentiments a través de la musica.
Per aix0 hi ha muntatges en els quals la mui-
sica només s'utilitza als assaigs, per posar
en situacid els actors, i després, quan arriba
I'hora de sortir a escena, aquestes musiques
es treuen. Vaig viure un cas d’aquests amb
I’Edipo que Georges Lavaudant va dirigir
a la sala Matadero de Madrid. Es van fer
servir moltes musiques perqué els actors
sanessin involucrant en la historia, pero
després, a mesura que sanava apropant la
data de l'estrena, sanaven traient. Al final
les van treure totes”, recorda.

Per als compositors Joan Vives i Albert
Guinovart, en canvi, la musica dona un va-
lor afegit al fet teatral. 1 si és original, mi-
llor. “Es com dur un vestit a mida”, opina
Vives. “La muisica en el teatre realca I'espec-
tacle i subratlla la seva dimensié com a acte
creatiu”, remata Guinovart.
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RIMERS FESTIVALS D'ESTIU A CRTALUNNA oo

PER JORGE'DE PERSIA
i

ssenyala Jordi Pons a proposit de
Guardiola de Bergueda:' “que un

poble de mil habitants organitzi
concerts de musica classica és un fet des-
tacable i que cal admirar”, ja que eren “uns
concerts lligats a un tipus de muiisica, a un
poble i a una joia romanica”. Una férmula
polivalent que és —o hauria de ser- I'ense-
nya dels festivals avui consagrats de que
disposa Catalunya. Encara que en veritat
s'explota poc la potencialitat de I'entorn
patrimonial dels festivals.

Actualment als estius disposem a Ca-
talunya de festivals que ja assoleixen en-
tre un quart i mig segle de vida activa, i
daltres que son novetat. Perd aquestes
activitats musicals que desenvolupen els
avui consagrats tenen uns antecedents
que és important recordar, perqué parlen
del potencial d’'una societat, d’'una cultura,
i en temps en queé les coses no eren facils.
Aquells comengaments van ser iniciatives
privades, directes, en cases de musics i
artistes, o emparades per promotors amb
capacitat economica i sensibilitat cultural.

N’hi va haver ja des de la segona década
del segle XX amb l'aparicié de l'interes pel
turisme, i d’altres de més propers als anys
cinquanta. 1 a aquests ultims dediquem
aquests records.? El comengament del se-
gle XX va marcar l'enlairament del turis-
me, estimulat per la comunicaci6 ferrovi-
aria’ per a la majoria, o per a una burgesia
que arribava a les seves cases d'estiu amb
els seus carruatges o automobils, tot un
signe de poder. Aixi, per dir alguns casos,
la familia del Dr. Andreu va marcar amb
activitats musicals de cambra els estius de
Puigcerda. Certs prohoms -també en la
segona deécada del segle- van promoure
representacions operistiques d’autors ca-
talans en platges de 'Emporda, com aque-
lla recordada i documentada representa-
ci6 de 1910 de l'dopera Marina a la platja
de Lloret.* Hi va haver espectacles d’estiu

que es van dir teatre de natura o teatre de
naturalesa, com va ser el cas per exemple
a la Garriga el 1914. Eren temps en que es
recuperaven a través de l'arqueologia i I'ex-
cursionisme tresors de la historia de l'art.

Temps també en que visionaris, inver-
sors, i fins turistes, establien les bases d’'un
nou patrimoni. Un exiliat, el coronel rus
Nikolai Woevodski, i la seva esposa Dorothy
Webster, gran aficionada a la jardineria i vi-
dua d’'un dels descobridors de la tomba de
Tutankamon, van construir un castell neo-
gotic a Cap Roig, amb un jardi botanic. Per
la seva banda, José Ensesa Pujadas i el seu
fill Ensesa Gubert, amb la collaboracié de
larquitecte Rafael Mas6 i Valenti van crear
S’Agard, i alla -a la casa familiar dels Ense-
sa- José Ensesa Montsalvatge va posar en
marxa als anys cinquanta una de les prime-
res experiéncies musicals de gran calat de
la Costa Brava. Xavier Montsalvatge va ser
protagonista en aquells festivals de SAgaré
(1956-1977) que tenien lloc cada estiu amb
concerts o espectacles musicals a 'esce-
nari -loggia renaixentista de l'arquitecte
Folguera (foto lateral)- de Senya Blanca,
de cara a la Mediterrania, en la qual van
participar figures internacionals. La seva
extincid, assenyala el mateix Montsalvatge,
va ser per la consolidacié per exemple del
Festival de la Porta Ferrada, que ja des del
1958 va comengar uns concerts cada estiu a
la plaga del Monestir fins a la seva formacié
definitiva.s

ATexili, a la propera localitat de Prada,
Pau Casals havia posat en marxa el 1950 els
festivals que ara porten el seu nom, un mo-
del cambristic particular i poc present en
aquesta Catalunya. 1 un dels que acudien a
visitar el mestre era el violinista Xavier Tu-
rull, que va protagonitzar una experiéncia
singular i rica: els concerts d'estiu de Pa-
lafrugell que van comengar formalment el
1903 a Calella i Llafranc i que tenien lloc als
jardins de La Marineda (foto central) cedits

MUSICA EN LAS
NOCHES DE SAGARO

par ANTONIO FERNANDEZ-CI1)

per a l'ocasio pels senyors Marti. Entorn
de Turull, un cercle d’'amics propers del
qual participava Frederic Mompou, Ma-
nuel Valls i Xavier Montsalvatge, entre
d’altres, organitzaven sessions musicals
intimes i de gran caracter en aquells pa-
ratges privilegiats de la costa, en els quals
Montsalvatge ja s’havia entretingut a re-
collir els ecos de les havaneres.

NOTES

1. Jordi Pons: «L'Erol», 2000, ntim. 66, sobre les
Nits Musicals i la seva historia des del 1965 amb
la coordinacié de Salvador Pueyo.

2. No podem deixar d’'esmentar en aquest limi-
tat espai les activitats que a Barcelona duia a
terme, al seu Jardi dels Tarongers, Josep Bar-
tomeu des del 1948, amb concerts i fins i tot
operes, fins que el 1962 Joventuts Musicals va
crear el Festival de Barcelona.

3. Es destinaven trens especials per arribar a
una determinada representaci6 operistica.

4. Obra que havia escrit Francesc Camprodon,
i que va posar en musica el basc Emilio Arrie-
ta. Precisament a Euskadi també tenien lloc, a
I'ombra del turisme -que havia propiciat Biar-
ritz i Sant Sebastia-, algunes activitats liriques
~fins i tot d'0pera- en relacié amb les tradici-
ons locals.

5. «L’Arjau». Ajuntament de Sant Feliu de Gui-
xols, num. 66, novembre 2012, amb articles de
Joan Gay, Joaquim Rabasseda i Narcis-Jordi
Arago.
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El cinema va

UNA SALA DE PROJECCIONS DE LUXE

PER JOSEP LLUiS 1 FALCO

questa temporada shan fet al Li-
Aceu dues funcions forca singulars,

i directament relacionades amb el
cinema: les projeccions de Blancanieves
(2012, Pablo Berger) i d’Els nibelungs (1924,
Fritz Lang). Ambdues projeccions tenien
com a denominador comd l'acompanya-
ment musical en directe, perqué ambdues
pellicules sén mudes.

La primera, Blancanieves, amb musica
del compositor habitual d’lsabel Coixet,
Alfonso de Vilallonga, hi va ser preestre-
nada el 25 de setembre de 2012. Els inter-
prets van ser la Sinfonietta Monteolvido,
agrupaci6 dirigida per Roman Gottwald,
que va acompanyar la cantant Silvia Pérez
Cruz, que interpretd dues cancons com-
postes per Chicuelo i una de seva. La van
acompanyar els palmeros lsaac Vigueras i
Jonathan Rodriguez, mentre que Chicuelo,
que no va poder assistir-hi, va ser substitu-
it pel guitarrista flamenc Tomdas Lorenzo.
Malgrat que es va demanar al pablic que
hi assistis vestit a la moda dels anys vint,
época de l'argument del film, la crida no
va tenir gaire éxit, tot i que sf el va tenir la
projeccid, amb l'assisténcia del director del
film i les actrius principals: Angela Molina
i Maribel Verdu.

La segona d’aquestes funcions singu-
lars va ser la projeccié el passat 27 d’abril
d’Els nibelungs (imatge central), en realitat
dos films que es projectaren en una tnica,
i llarguissima, funci6 (més de cinc hores)
que permetia veure una copia de la pel-
licula restaurada pel Friedrich-Wilhelm-
Murnau-Stiftung. No és pas el primer cop
que aquest film es projecta al Liceu, ja que
s’hi va poder veure el 5 de novembre de
1990, en el marc del 1V Festival de Cinema
de Barcelona. En aquella ocasi6 va ser la
DEFA Simphonie Orchester, dirigida per

laustriac Bernd Heller. Enguany ha estat el
torn de la Jove Orquestra Nacional de Ca-
talunya, que sota la batuta de Manel Valdi-
vieso va posar en solfa aquest classic del ci-
nema mut, amb 'acompanyament original,
Die Nibelungen, op. 25 de Gottfried Hup-
pertz (1887-1937), que també va ser l'autor,
anys més tard, de la musica original de Me-
tropolis del mateix Lang.

A qui llegeixi aix0, el pot sorprendre que
al Gran Teatre del Liceu es projectin pel-
licules; pero en realitat, tot i que no sigui
habitual, aquest no és pas un fet inédit. I no
ens referim a la projeccié de fragments au-
diovisuals com a complement escenografic
d’una opera, recurs cada cop més habitual,
sind a projeccions considerades com a es-
pectacle en si mateix.

En el primer cas, la referéncia més anti-
ga la trobem el 25 de gener de 1899, en qué
durant una representacio La valquiria es va
utilitzar una breu filmacié de la cavalcada,
sembla que obra del pioner del cinema ca-
tala Fructuds Gelabert, que I'havia filmada
a Vallvidrera amb unes amazones del Circ
Alegria, en produccié dels germans Na-
poledn. En el segon dels casos, els de les

projeccions de cinema no vinculades a una
oOpera, cal anar-se'n al 2 de maig de 1928,
quan en el decurs d'un festival beneéfic, per
a la Junta Provincial de la Lucha Antitu-
berculosa, es va projectar Corazén de reina
(1926, Guillermo Mufioz), un film educatiu
sobre la tuberculosi en el qual apareixia la
reina Victoria Eugeénia i els seus fills. Des-
prés, el 17 de gener de 1930, un altre festi-
val, ara en favor de la seccio catalana de la
Liga Espaiiola contra el Cancer, va inclou-
re el documental La Espafia de hoy (1929,
Francisco Gargallo), presumptament mut i
acompanyat amb musica en directe, de la
qual fou autor Victor Granados.

Després d’aix0 triguem a trobar projec-
cions de cinema (insistim-hi, no “operis-
tic”) al Liceu: el 21 de mar¢ de 1993, vingué
I'estrena barcelonina de La febre d'or (Gon-
zalo Herralde, 1993) en la seva versio cine-
matografica completa —com Els nibelungs,
més de cinc hores, de les quals es va fer una
minisérie de televisié-; director i protago-
nistes van arribar amb cotxe de cavalls al
teatre, al més pur estil de Hollywood. 1 ja
al 2007, el 16 d’'octubre, el director Ventura
Pons hi va estrenar, tot i que al Foyer i no
pas a la Sala Gran, la seva pellicula Barce-
lona (un mapa).

Capitol a part mereixerien les projecci-
ons d’operes, tant les que foren concebu-
des per al cinema, com el Parsifal de Jiir-
gen Syberberg, projectat el 10 doctubre
de 1982, com aquelles que, filmades sobre
l'escenari d’'un teatre, s’hi han projectat de
vegades, com es va fer durant les festes de
Nadal de I'any 2002, amb projeccions de La
Traviata, filmada al mateix teatre el desem-
bre de 2001.

Perd... ja ho hem dit, 0i?, mereixen ca-
pitol a part.
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L’EMPREMTA DE...

arles Guinovart

LA MUSICA ES UN CAMI DE PERFECCIO” t%%\-

. PERANA MARIA DAVILA

Ana Maria Davila

1 seu nom figura als curriculums de

tota una generaci6 de compositors

catalans. Amb gairebé quatre deca-
des de dedicacié a la doceéncia, Carles Gui-
novart és un dels maxims referents pedago-
gics del pafs. Professor d’harmonia i com-
posicio, va ser pioner en la disciplina de
l'analisi musical del programa d’estudis del
Conservatori Superior Municipal de Mu-
sica de Barcelona (CSMMB), on també va
introduir un curs dedicat a la musica del
segle XX que imparti durant 30 anys. Actiu
divulgador musical, Carles Guinovart, pero,
es veu a si mateix abans que res com a com-
positor.

“Per a mi la muisica ha estat com respi-
rar. La vaig viure des de molt petit a casa. EI
meu pare, fill de Tarragona, era un grandis-
sim pianista i havia arribat a tocar a quatre
mans amb Alfons XIII”, evoca el composi-
tor, recordant la figura de la persona que
aviat va despertar en ell una profunda vo-
cacid. “Malauradament, pero, el meu pare
va pertanyer a aquella generacié perduda
a la qual toca de viure entre dues guerres
mundials i, per tant, es va haver de guanyar
la vida com va poder, malgrat ser un artis-
ta molt preparat. I potser per aixo jo no he
acabat sent pianista, perqué el pare ja ho era
massa.”

Carles Guinovart i Rubiella (Barcelona,
1941) encaixa bé en la imatge de pedagog
docte i afable; un mestre d’aquells als quals
es pot escoltar hores i hores; brillant i pro-
fund en el contingut, clar i planer en el dis-
curs. “Sén molts anys dexplicar coses”, riu.
Format al Conservatori de Barcelona, on
va ser alumne de Joaquim Zamacois, Josep
Poch i Xavier Montsalvatge, el 1966 va ob-
tenir una beca per ampliar els estudis de
piano a Paris, fet que representa per a ell

lobertura a un nou mén. “Recordo molt la
recomanacié que em va fer el director de
I'nstitut Franceés, abans de marxar. Aquell
home em va cridar a part i em va dir: «Ara
que ningui ens sent, jo li recomanaria que
no només es dediqui a estudiar el piano.
Miri també de treure profit de tota I'oferta
cultural que Ii donara Paris i vagi a concerts,
exposicions, a ['dpera.» I jo li vaig fer cas.”

Carregat de llibres —Fonaments de la
musica. La consciéncia humana d’Ernst
Ansermet, fou una lectura particularment
reveladora per a ell- i amb les oides plenes
de musica, Guinovart torna a Barcelona
el 1967. Llavors ja veia que el seu cami no
seria 'escenari. “Jo estudiava al costat de
I’Eulalia Solé, I'Antoni Besses, el Josep Ma-
ria Colom..., gent que es menjava el mén
des del punt de vista pianistic. I tot i que
a mi mentusiasmava tocar, jo no tenia la
mateixa vocacid que ells. Jo tirava més cap
ala cosa analitica i quan havia d’interpretar
una pega, abans I'esmicolava. Era un mén
més amagat, en el qual em trobava bé i que
també em portava cap a la composicié’, re-
corda.

Lany 1970 guanya, per oposici6, una
plaga com a professor d’harmonia i con-
trapunt al Conservatori barceloni, on de
seguida presenta una proposta per impartir
un inedit curs de musica del segle XX. Una
deécada després hi afegi una altra novetat:
la introducci6, com a mateéria obligada dins
el 1V Curs d’'Harmonia, de 'analisi musical.
“Aix0 era un tema que antigament no es de-
manava en els plans destudis i, per tant, la
gent no ho feia”, assenyala Guinovart, gran
difusor de les teories analitiques de Hein-
rich Schenker. “El que intentes sempre és
descobrir la creativitat que hi ha darrere
una partitura, arribar al seu sistema ner-

vids”, afirma el pedagog, que el 1991 va es-
tendre el seu magisteri a I'Escola Superior
de Musica Reina Sofia de Madrid; més tard
a Musikene del Pais Basc i, des del 2002, a
I'ESMUC.

“Jo he tingut molts alumnes i sempre he
procurat despertar dubtes en ells”, diu el
music, que també ha volgut dotar els seus
deixebles d’'unes bases solides a 'hora d’en-
carar “el repte” compositiu. “Es molt impor-
tant tenir una formacié profunda, perqueé
uns bons coneixements de I'harmonia, el
contrapunt i les estructures afavoreixen la
creativitat”, assegura. “Avui, darrere l'ordi-
nador, a vegades sescriuen coses que son
antiinstrumentals i que tampoc no afegei-
xen imaginacio. Es busquen resultats fent
anar una muisica que és de llauna.”

Amb un ampli cataleg com a creador,
en el qual figuren des d'obres a solo fins a
partitures simfoniques, les millors cartes de
presentacié del seu univers interior, Carles
Guinovart ha viscut sempre la composi-
ci6 com “un gest espontani”, un crit intim
democi6 que “té sobretot a veure amb
la intelligéncia emocional i en el qual, Ia
inquietud analitica afavoreix ['ordenacié
d’idees, pero no és imprescindible”. 1 és
que per a aquest mestre i artista, la musica
és quelcom més que l'art de combinar els
sons. La musica és un mon ple de misteris
insondables, un univers d'una amplitud i
profunditat tan enorme que ‘segons com
te la plantegis, tho pot donar tot. Dins la
miisica trobes les matematiques, la filoso-
fia, la historia, la poesia... Ser mtisic podria
un concepte gairebé renaixentista”, diu. “La
musica és un cami de perfeccid; un ideari,
fins i tot platonic, que es materialitza quan
es toca. I quan es toca es profana la seva pu-
resa.”




UT MUSICA

CORRESPONDENCIES

Muasica, antimusicai
teatre en

PER MAGDA POLO PUJADAS

uan el 1951 John Cage va entrar en

una cambra anecoica a la Univer-

sitat Harvard per escoltar el silen-
ci, de ben segur no s'imaginava que aquell
fet tingués unes implicacions tan transcen-
dentals pel que feia a la nova consideracié
dels elements per excelléncia de la musi-
ca: el so i el silenci. Arran d’aixo, la musica
es batia en duel en el camp de l'ontologia
musical més pregona per canviar els para-
digmes de la musica occidental. “La crisi de
la musica” encapgalava —com a titol i en ne-
greta— la partitura del pensament musical
que imperava en una ¢poca de postguerra,
en que la cerca dels nous llenguatges de la
creativitat no estava constrenyit per ningu
ni per res.

El so, que fins a la primera decada del
segle XX havia gaudit del privilegi de ser
el maxim protagonista de la musica, es
trobava, a partir de l'experiéncia viscuda
pel pare de la mdsica aleatoria a Harvard,
amb l'amenaca d’un silenci que no només
indicava l'abséncia temporal del so —ja que
Cage va sentir a l'interior d'aquella cambra
anecoica permanentment dos sons, un de
greu i un d’agut: el del ritme del seu siste-
ma circulatori i el del tinnitus del seu sis-
tema nervios-, sin6 també la impossibilitat
de sentir el silenci i de retruc fer prevaler
un dels conceptes que passa a protagonit-
zar, juntament amb el temps, la musica del
segle XX i XXI, I'espai.

Temps i espai alcaven el tel6 de la nova
metrica del discurs musical perque la cons-
ciencia del so, el soroll i el silenci propo-
saven una escolta multiple, oberta i atenta.
En definitiva, una redimensi6 de l'experi-
eéncia artistica i estetica.

Es ben sabut que John Cage va transme-
tre els resultats de les seves experimentaci-
ons en les classes que feia a la New School
of Social Research a George Brecht, Allan

Kaprow, Al Hansen i Alison Knowles. 1 que
en les seves intervencions als festivals de
musica contemporania d'estiu a Darmstadt
ho arrelava, també, a Europa. No ens ha
d’estranyar que Joseph Beuys, Wolff Vos-
tell, Nam June Paik i Charlotte Moorman,
als anys seixanta, comencessin a assimilar
les seves propostes, juntament amb les de
Brecht i Knowles, i a crear una nova musica
dins del grup Fluxus. Ens trobavem davant
“la crisi de la crisi”, davant un moment en
que la conjuntura dels constants canvis so-
cials portava a la inestabilitat i a reaccions
marcades per allo traumatic.

Si John Cage va compondre 433" el 1952
amb unes indicacions en la partitura que
consistien només en la paraula silenci (ta-
cet), utilitzada per als tres moviments que
la componien, sevidenciaven dues coses:
primer, que el silenci era impossible tal
com havia estat pressuposat en la socie-
tat occidental, malgrat que s'indiqués en
la partitura, perqueé sempre se sent algun
soroll que forma part del moment i I'espai
on sexecuta l'obra i, segon, que la parti-
tura passava a ser un suport al llenguatge
comu que descrivia lactitud que havia de
tenir el music i el que havia de fer envers
l'obra. Aixi, doncs, 'obra musical deixava
de ser “obra”, en el sentit estatic del terme,
per passar a ser “acci¢”, en el seu sentit di-
namic.

La interpretaci6, tal com havia estat
entesa fins a la Primera Guerra Mundial,
mutava no només el concepte d’interpreta-
cid o execucid, sind també el paper de 'in-
térpret. Davant d’'una partitura com 433",
una de les obres més controvertides de la
contemporaneitat, el fet musical deixava
de ser una traduccio literal de la composi-
cid escrita i es formulava com a performan-
ce, en la qual tot era possible, especialment
la improvisacié i la manifestacié de la 1li-
bertat.

Davant d’aquest nou context musical, el
grup Fluxus va crear tota una serie d’'obres
que posaven en relleu aquesta nova actitud
davant la vida. Una de les finalitats més
perseguides era la d’acostar la musica al pu-
blic d'una manera provocadora, ironica i, la
majoria de vegades, mordag. Per, aixi, dei-
xar d’escoltar la mdsica i passar a viure-la.

Els Festivals Fluxus, el primer dels quals
s'esdevingué el 1962 a Wiesbaden, ja van
comengar a lluir la necessitat de treure la
musica de “Testat d’asfixia en la qual es tro-
bava fins aleshores”. En el segon Festival, a
Paris, el mes de setembre del mateix any,
ja apareixia en el cartell: poesia, musica i
antimusica. La interdisciplinarietat de la
musica els permetia radicalitzar el fet mu-
sical, 'acci6 performatica amb lalianga de
la plasticitat i la parateatralitat. S'envaien
nous escenaris, i aixi la musica es perdia to-
talment, s'anullava, fins a qliestionar qual-
sevol petjada de I'heréncia de la tradici6
occidental. Lantimusica era una actitud
personal i subjectiva, perd anava més enlla
d’aixo, car representava una revolta politica
i social que pretenia canviar de manera fu-
ga¢ el decurs de la historia del pensament
musical.

Lany 19063, els dos festivals que van te-
nir més resso, el de Diisseldorf al febrer i
el dAmsterdam al juny, anunciaven en els
seus cartells respectius la relaci6 indissoci-
able de la musica, 'antimusica i el teatre.
La musica, amb Fluxus passava a assumir
el que significa la paraula teatre, un lloc
des don poder contemplar el mén, des
d’on abragar o escopir la vida. Per alliberar
la musica, el grup Fluxus, en dramatitzava
qualsevol detall, destruia instruments, dei-
xava passar el temps pel plaer que passés,
feia coses que tenien poc a veure amb la
musica, perqué per als membres de Fluxus
tot era musica, perque la musica era la vida.
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MEMORIA MUSICAL

100 anys de I’Associacio

INTERPRETS I REPERTORIS: UN NOU CONCEPTE DE CONCERT

PER XAVIER CHAVARRIA

Al llarg dels vint-i-tres anys d’activitat, Mu-
sica da Camera va portar a Barcelona el bo
i millor de la musica europea del moment,
tant pel que fa a musics com a repertoris.
Un cop consolidats I'Associacié i el puiblic
que hi pertanyia, Da Camera va comencar
a convidar els compositors contemporanis
més destacats, a qui dedicava festivals i ses-
sions monografiques en queé ells mateixos
interpretaven o dirigien obres propies, i
també figures de la interpretacié del mo-
ment: pianistes consolidats i de prestigi
com Viana da Motta, Edouard Risler (que
va tocar la integral de Sonates de Beetho-
ven), Alfred Cortot, Ricard Vifies, Arthur
Rubinstein, Mieczyslaw Horszowski, Ha-
rold Bauer (també Prokdfiev, Ravel i Bartok,
que van tocar peces propies) o Rudolf
Serkin; violinistes de la categoria de Fritz
Kreisler (que va venir tres cops), Mathieu
Crickboom, Nathan Milstein, Joseph Szi-
geti, Adolf Bush, Jacques Thibaud, George
Enescu o un jovenissim Jasha Heifetz (se-
gons la premsa, “colds violinista que va dei-
xar «blaus» els socis de Da Camera”), que
salternaven amb els virtuosos autoctons
com Francesc Costa, Joan Massia, Joan Ma-
nén o Antoni Brossa; també directors com
Otto Klemperer o Hermann Scherchen (a
part dels compositors que dirigien obres
propies, com Stravinsky, Schonberg, Ravel,
Honegger, Webern o Hindemith), i altres
figures de l'¢poca, com el violoncellista
Pierre Fournier, la soprano Maria Freund,
el guitarrista Miquel Llobet (venerat arreu
del mén i que feia divuit anys que no to-
cava a casa seva) o la clavecinista Wanda
Landowska. També van acudir-hi orques-
tres estrangeres i formacions de cambra
de gran reputacié que no només tocaven

un repertori innovador, siné que ho feien
d’'una manera completament nova, inoida
al nostre pais: una alenada d’aire fresc de
formes i maneres, una porta oberta de bat
abat a Europa i al mén, que la ciutat rebia
amb avidesa i admiracid, i als quals dedi-
carem una atencié especial en els propers
capitols.

No obstant aix0, Musica da Camera
sempre va mostrar una forta complicitat
amb els musics i compositors catalans, que
van estar molt presents en la programacid
des de bon principi, i per als quals I'’Associ-
aci6 va ser un magnific aparador i un bon
trampoli.

Des de la primera temporada, 'Associaci6
va apostar pels joves interprets catalans: al
segon recital, celebrat I'1 de maig de 1913,
hi va actuar la soprano Mercé Plantada,
que tenia 21 anys: va ser el seu concert
de presentacié (en el vinté aniversari de
Da Camera, Plantada va voler participar
al concert commemoratiu per recordar
que 'Associacié va propiciar el seu debut
professional). També hi va actuar el Quar-
tet Renaixement, que liderava un jovenet
de divuit anys anomenat Eduard Toldra.
Artistes consagrats com Blai Net o Carles
Vidiella van actuar acompanyats pel Trio
Barcelona o per 'orquestra de 'Associaci6
que dirigia Josep Rabent6s, i de Franga va
venir un conjunt instrumental dedicat a
la musica antiga, la Societé des Concerts
d’Autrefois, que va interpretar un reper-

tori absolutament desconegut a I'¢poca,
d’autors com Boismortier, Rameau, Sacchi-
ni, Caix d’Hervelois o Borghi. El lied i
la cang6 van ocupar per primera vegada
tot el programa d’un concert: la presti-
giosa soprano Marya Freund (que acabava
de participar en lestrena de Gurrelieder
de Schonberg a Viena) va cantar Brahms,
Schumann i Debussy, i va despertar 'aficié
pel génere.

La temporada segiient, que ja va tenir
onze concerts, hi va debutar una altra can-
tant prometedora, Conxita Badia, que no-
més tenia setze anys i ja era definida com
“la resalada intérprete de las Tonadillas de
Granados”; també hi van actuar Francesc
Costa, Gaspar Cassadd, Blai Net, Josep
Cumellas Ribd, el Trio Barcelona i nova-
ment el Quartet Renaixement, ara acabat
de tornar d’'una estada d’ampliacié d’estu-
dis a Paris i Berlin, escapcada per l'esclat
de la Primera Guerra Mundial: en aquest
concert es va donar la primera audicié del
Quartet de Ravel. ]. S. Bach va ser el primer
compositor objecte d'un concert mono-
grafic de I'Associacio, i s’hi va escoltar per
primera vegada a la Peninsula la Suite or-
questral nim. 1.

L'Orquestra de I'Associacié que dirigia
el mestre Rabentds (recordem-ho, una or-
questra d’aficionats i amateurs) continuava
la seva activitat, consolidava un admirable
nivell musical i ampliava el seu radi de
concerts més enlla de Catalunya: el 1915 va
fer una gira per Espanya, amb actuacions a
Valeéncia, Saragossa, Lled, la Corunya, Ovi-
edo, Gijon, Burgos i Logronyo, amb un éxit
remarcable.
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En la tercera temporada (1915-16), Msica
da Camera va augmentar a dotze el nom-
bre de concerts, i va ampliar els espais que
els acollien: el Palau de la Musica, la Sala
Mozart (al carrer de la Canuda) i la Sala
Granados (avinguda del Tibidabo). També
en aquesta temporada es va iniciar 'orga-
nitzacié de propostes tematiques i mono-
grafiques, anomenades sessions o festivals,
dedicades a compositors eminents. Aques-
ta formula no era gens habitual a I'tpoca:
hi predominaven els concerts miscellanis,
amb la participacié6 d’interprets diver-
sos que anaven desfilant per l'escenari en
concerts de llarga durada i repartits en
tres parts (i que devien acabar passada la
mitjanit!). La primera sessié monografica
programada per Musica da Camera va estar
dedicada a Robert Schumann, es va fer el 19
de desembre de 1915 i la va protagonitzar el
Trio de Barcelona. Aquesta férmula, tan in-
novadora com agosarada, va tenir continu-
itat i va instaurar un nou format concertis-
tic que s’ha consolidat al llarg del segle XX i
fins als nostres dies. Unes setmanes abans,
Enric Granados (que era director artistic
de I'Associacid) havia tocat el Concert per
a piano de Grieg al Palau, en la que va ser
la seva tiltima actuaci6 a Catalunya. Poques
setmanes després de la seva tragica mort,
el 24 de mar¢ de 1916, Da Camera li va re-
tre un sentit homenatge amb l'actuaci6 de
Conxita Badia, Mercé Moner, Ferran Via i
Frederic Longas. Aquella temporada també
va presentar el pianista valencia José Iturbi
(amb vint anys acabats de fer) i el primer
concert de Ricard Vifies per a I'’Associacid,
formant part del Trio Frances.

La consolidaci6 definitiva de 'Associa-
ci6 s’havia d’assolir a través de l'increment
de socis de l'entitat, i aix0 s’assoli amb la
presencia de figures de renom internacio-
nal amb una gran capacitat de convocato-
ria. Una de les més eminents d’aquells anys
era precisament Pau Casals, que estava al
punt algid de la seva carrera, amb un re-
coneixement extraordinari arreu del moén
i que feia anys que no tocava a Catalunya.
Durant la quarta temporada, i amb l'afany
de reflotar la migrada situacié financera de
lentitat, I'Associacié va aconseguir progra-
mar un recital de Casals al Palau: “El gran
artista, gloria de la nostra terra, reputat
universalment com al primer dels millors

Arxiu fotografic Centre Documentacio de I'Orfeé Catala

El Quartet Renaixement, fundat per Eduard Toldra, dedica aquesta fotografia
al'Orfed Catala amb motiu del seu debut al Palau de la Musica, el 1912

violoncellistes, I'eminentissim Pau Casals
ha accedit a encarregar-se d'un dels con-
certs del curs. Aquest concert sera, com
tots els nostres, reservat rigorosament als
senyors socis i, essent limitada la cabuda
al Palau de la Muisica Catalana, no sad-
metran més inscripcions de socis que les
que permeten el nombre de localitats de
qué es pot disposar.” El recital es va fer el
19 de novembre de 1916, Casals hi va tocar
obres de Schumann, Haydn i Bach, i va ser
un exit apoteosic. Efectivament, aquest
concert de Casals i el seu compromis com
a nou director artistic van suposar la con-
solidacié de lentitat: poc després Musica
da Camera ja no va admetre més associats
perqueé es depassava el nombre de loca-
litats del recinte més gran que acollia els
seus concerts, el Palau. A més, Casals va
propiciar una altra de les grans iniciatives
de T'entitat, un simbol de la nova etapa: el
“concert europeu”, que presentava musics
estrangers de renom. Una de les primeres
figures convidades va ser un jove poloneés,
virtuds del piano: Arthur Rubinstein. L'Or-
fe6 Catala dirigit per Lluis Millet va cloure
aquella temporada amb un concert a cap-
pella amb cangons catalanes i musica del
Renaixement.

L'any 1918 Musica da Camera va ingressar a
la Unié6 de Societats Filharmoniques d’Es-
panya, i aixo significava que qualsevol dels
seus socis podia accedir als concerts orga-
nitzats per les entitats germanes arreu del
territori espanyol: Bilbao, la Corunya, Ovi-

edo, Saragossa, Gijon, Santander, Burgos,
Valéncia, Logronyo, Alacant i Porto. Aque-
lla cinquena temporada va tenir diverses
actuacions destacades: els pianistes José
Viana da Motta, Paul Loyonnet i Edouard
Risler (que va fer sengles sessions dedicades
a Beethoven, Liszt i Chopin); els violinistes
Joan Manén i Enrique Fernindez Arbds;
o el guitarrista Miquel Llobet, reconegut
i admirat arreu d’Europa i America, i que
Da Camera va recuperar per al public catala
després de divuit anys d’abseéncia.

Lexclusivitat dels concerts de Mdusica
da Camera va generar molta expectaci6 en
la societat barcelonina, que es mirava me-
ravellada i encuriosida aquella entitat. La
seva fama i prestigi creixia, i la seva labor va
situar Barcelona a un nivell musical proper
al de les grans urbs europees. A partir de
la sisena temporada (1918-19) es van incre-
mentar els concerts de musics i formacions
estrangers, i es va propiciar la preséncia
dels compositors més importants del mo-
ment; als programes de ma s’incloien notes
i illustracions interessantissimes, escrites
per especialistes i musicolegs, sobre les
obres i els autors del concert, i es progra-
maren conferéncies per als associats sobre
cultura musical. L'aficié musical a Barcelo-
na va créixer exponencialment i va refinar
els seus gustos gracies a la qualitat de les
propostes que s'hi feien. L'actitud i la men-
talitat dels aficionats a la musica, i la viven-
cia del concert també estaven canviant, i
Musica da Camera era lartifex d’aquest
canvi. Barcelona aprenia a escoltar la musi-
ca d’'una altra manera, i l'apreciava millor.
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LIED SENSE P TURA

Paolo

PER MIQUEL PUJADO

Iguns, de vegades, tendeixen a obli-

dar que la cangé i la poesia lirica

eren, a lorigen, la mateixa cosa,
i sestranyen, o fins i tot s'indignen, quan
hom gosa posar al mateix nivell poetes i
autors de cangons. Pero el fet és que hi ha
poetes “de llibre” perfectament oblidables
i autors de cangons que, deixant de banda
les convencions inherents a l'oralitat, han
desenvolupat una obra d’altissim nivell:
no és pas per fer una boutade que Garcia
Mérquez considerés Georges Brassens com
el millor poeta frances del segle XX! Fa uns
mesos ja vam portar en aquesta seccié Léo
Ferré (el qual havia estat inclos en la pres-

tigiosa colleccié Poétes daujourd’hui, de
leditorial Seghers), i ara reincidim amb Pa-
olo Conte (Asti, 1937), un dels artistes itali-
ans més influents de les darreres decades.

Advocat de professio, Paolo Conte s'ini-
cia musicalment en el moén del jazz com a
vibrafonista, i les seves primeres cancons
(com “Azzurro”) van ser popularitzades
per Adriano Celentano i altres intérprets.
A partir del 1974, decideix cantar ell ma-
teix les seves composicions, i desenvolupa
una obra personalissima, en queé la mdsica
clava les arrels en el jazz classic, els ritmes
llatins, la cang¢d francesa, l'avantguarda i

el cabaret, mentre que els textos creen un
univers fascinant a partir delements sur-
realistes, fins i tot dadaistes, amb els quals
fa una transposicié lleument desenfocada
—i, per aixo, sorprenent- del nostre entorn
quotidia. Moltes de les seves peces parlen
de la musica i d’allo que I'envolta (“La vera
musica”, “Alle prese con una verde milon-
ga”, “Sotto le stelle del jazz”, “Blue tangos”,
“limmy ballando”, “L'orchestrina”...). Hem
seleccionat “Boogie”, un collage extraordi-
nari d'imatges, banals les unes, insolites les
altres, que recreen una sala de ball, I'ener-
gia de 'orquestra i la sensualitat d’'una pa-
rella de dansaires.

Due note, e il ritornello era gia nella pelle di quei due.
Il corpo di lei mandava vampate africane, lui sembrava un coccodrillo.
I saxes spingevano a fondo come ciclisti gredari in fuga
e la canzone andava avanti, sempre piu affondata nell’aria.
Quei due continuavano, da lei saliva afrore di coloniali
che giungevano a lui come da una di quelle drogherie di una volta
che tenevano la porta aperta davanti alla primavera...
Qualcuno nei paragdi cominciava a starnutire.
Il ventilatore ronzava immenso dal soffitto esausto.
I saxes, ipnotizzati... Dai movimenti di lei si spandevano
rumori di gomma e di vernice, da lui di cuoio.
Le luci saettavano sul volto pechinese della cassiera
che fumava al mentolo. Altri sternutivano senza malizia
e la canzone andava elegante, 'orchestra era partita, decollava...
I'musicisti, un tutt’uno col soffitto e il pavimento,
solo il batterista nell’ombra guardava con sguardi cattivi.
Quei due danzavano bravi, una nuova cassiera sostituiva la prima,
questa qui aveva gli occhi da lupa e masticava caramelle alascane.
Quella musica continuava, era una canzone che diceva e non diceva,
lorchestra si dondolava come un palmizio davanti a un mare
[venerato.
Quei due sapevano a memoria dove volevano arrivare...
Un quinto personaggio esito prima di sternutire,
poi si rifugio nel nulla...
Era un mondo adulto,
si sbagliava da professionisti.

* Aquests caramels alascane van fer vessar molta tinta als comentaristes italians, abans que
Paolo Conte -al qual li encanta crear-se un léxic propi- no confessés que se’ls havia inventat.

Dues notes, i aquells dos ja tenien el refrany a la pell.
El cos d’ella enviava rafegues africanes, ell semblava un cocodril.
Els saxos empenyien a fons com ciclistes gredaris en fuga
ila cang6 continuava endavant, cada cop més enfonsada dins l'aire.
Aquells dos continuaven, d’ella pujava una fortor colonial
que se li enganxava a ell com la d’'una d’aquelles adrogueries de temps
[enrere
que tenien la porta oberta davant la primavera.
Algi pels voltants comencava a esternudar.
El ventilador brunzia immens des del sostre exhaust.
Els saxos, hipnotitzats... Dels moviments d’ella, vessaven
sorolls de goma i de vernis; d’ell, sorolls de cuir.
Les llums llampeguejaven sobre el rostre pequines de la caixera,
que fumava cigarretes mentolades. D’altres, esternudaven sense
[malicia,
ila cang6 anava endavant amb elegancia. Lorquestra havia partit,
[s’enlairava...
Els msics formaven un tot amb el sostre i el terra,
només el bateria, dins Pombra, mirava amb ulls perversos.
Aquells dos ballaven amb empenta, una nova caixera substituia la
[primera;
aquesta tenia ulls de lloba i mastegava caramels alascane,*
Aquella msica continuava, era una cangd que deia i que no deia,
Porquestra es gronxava com una palmera davant un mar venerat.
Aquells dos sabien de memoria on volien arribar...
Un cinqué personatde va vacil-lar abans d’esternudar;
després, es va refugiar en el no-res.
Era un mon adult:
s’equivocaven com a professionals.
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PER RAFAEL ARGULLOL

UT MUSICA

L’ENCANTADORA DE FERES

om és sabut, diversos compositors han tractat de traslladar

a la musica obres pictoriques que els havien impressionat

singularment. La llista seria molt llarga. Per recordar dos
exemples particularment diferents entre ells, jo esmentaria Qua-
dres d'una exposicié de Modest Mussorgski i les Goyescas d’Enric
Granados, en que el compositor lleidata recull amb gran luxe de
detalls I'impacte que li causen les escenes pintades per Goya.

De la mateixa manera que els musics han tractat dapoderar-se
del llenguatge dels pintors, també la pintura, des de fa segles, ha
tractat, per diversos procediments, d’apropiar-se del llenguatge
dels musics. Crec que seria fascinant construir una historia de
la pintura en la qual fos protagonista la preséncia musical. Hi ha
obres pictoriques que semblen directament concerts visuals. Per
sobre de totes, segurament, les pintures de Sandro Botticelli, i
especialment La primavera. Aquesta darrera pintura shauria de
contemplar mentre sescolten les “primaveres” compostes per Vi-
valdi, Stravinsky i tants altres compositors. També una obra com
Le dejeneur sur 'herbe d’August Renoir s’hauria d’'observar mentre
al fons se senten les melodies de Maurice Ravel o Claude Debussy.

No obstant aixo, la forma més directa per mitja de la qual els
pintors han volgut capturar el testimoni de la mtisica és a través
dels instruments. D’enca del final de I'edat mitjana, pero sobretot
a partir del Renaixement, apareixen progressivament diversos ins-
truments musicals amb una poderosa simbologia propia. Tiziano o
Giorgione s6n exemples destacats d’aquesta captacié que, després,
explota massivament a I'¢poca del Barroc amb una enorme pre-
séncia de rastres musicals en la pintura. Aquesta fecunda tradicié
de l'art occidental es manté ben viva a '¢poca moderna. Recordem
sind les composicions cubistes de Picasso, Bracque o Juan Gris, en
les quals els instruments musicals es descomponen amb un ritme
parallel a les dissonancies proposades per Arnold Schonberg.

Aquesta lluita i mdtua dependeéncia entre la pintura i la musica
ha empes diversos artistes a plantejar sistemes de corresponden-
cies entre sons i tons. Des del costat de la musica cal destacar la
refinadissima poeética del compositor rus Aleksandr Skriabin. No
menys refinada és la teoria del pintor Paul Klee, el qual ensenyava
als seus alumnes de la Bauhaus que tota linia i tot color tenia una
directa traducci6 al mén sonor. Per a Klee, la creacié ideal compor-
ta una confluéncia absoluta entre la musica i la pintura.

Il-lustracio: Carme Peris
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Manel Cam

El matis en la tradicid

PER JOAQUIM NOGUERO

La mirada de Manel Camp apunta maneres. No és només el blau
net, transparent, alegre, maritim, de dia clar, que tan topicament
podriem identificar amb la claredat meridional amb que es relacio-
na la musica que sempre ha compost, de jazz mediterrani, diuen, o
popular, o d’arrel. Es sobretot la sensaci6 de placidesa i de serenitat,
pero també de murrieria, que hi treu cap. De personalitat tranquil-
la i amable, els ulls s6n ironics, riuen. I aixi mateix qualificaria en
bloc la manera de fer trapellaiinquieta de quan amb bagatge de jazz
li venia de gust dialogar amb la pianista classica Ludovica Mosca,
en interessants concerts de mdsica barroca a quatre mans; o quan
representava plenament la seva época als anys setanta amb el rock
progressiu que li feia fer colla amb Santi Arisa, Marti Brunet i Jordi
Camp a Fusioon; o quan, sensorials, les seves notes embolcallaven
emocionalment la duresa conceptual del film Liiltima frontera
(1991) de Manuel Cussé-Ferrer amb guié de Pilar Parcerisas, com
a contrapunt calid del paisatge mineral dels penya-segats sobre la
mar de Portbou; o quan, treballador i humil, l'ofici més artesanal
del music samaga rere mig centenar de discs de la Nova Cangé per
eixamplar-ne les sonoritats amb els arranjaments. Aqui i alla, ell
compon al piano musica que somriu. Notes que traspuen clare-
dat, una mena d’alegria intima i callada. Mdsica timida, com ver-
gonyosa, en cadéncies tranquilles que esperen el seu moment: la
retardada possibilitat d'un climax que, de cop, crei una determi-
nada atmosfera emocional i sedueixi. Camp ha sabut convertir en
pulsacié intima els ecos culturals que d’alguna manera faciliten que
el sentim tan integrat dins una tradicié catalana i jazzistica que va
més enlla del geni individual.

A diferéncia de tants altres musics contemporanis que avui tre-
ballen per a les arts escéniques o el cinema, el mdsic manresa es
caracteritza per no esquivar gens la melodia; al revés, per donar-hi
molt de pes. Es un dels seus trets diferencials. Té a veure amb el fet
que ha situat el seu llenguatge a mig cami de la musica tradicional
melodicaide les formes modernes que hi aporta la preparacié con-
temporania i l'escola del jazz en el ritme i les harmonitzacions. Per
aixo, de molt del que ha fet se n’ha dit jazz mediterrani o d’arrel.

Els publics de totes dues bandes ho reconeixen com a propi perque
senten familiars les peces, al mateix temps que els fascina el resul-
tat perqué s'adonen que ja sén una altra cosa. Es una mena de joc
esceénic transformista. La idea tranquilla, serena, ordenadora, clara
de la musica de Camp, la hi aporta la columna vertebral melodica,
mentre que el sacseig juganer que I'anima prové de com el composi-
tor la salpebra amb el ritme. Per aix0 hi trobem subtilesa, en la me-
lodia tocada com a cau d'orella, i hi ha multiplicacié i joc en la varie-
tat i les possibilitats ritmiques. Es un jazz d’arrel catalana, batallat
per desconstruir els materials propis, per molt ben adaptades que
hagin estat les maneres nord-americanes originals. Fins i tot Tete
Montoliu, que deia que no sabia si era negre, tot fent broma amb la
seva ceguesa, a Camp li “sona blanc, molt nostre: amb esperit negre,
pero amb cos musical daqui”, una constitucid ben preparada per la
gimnastica de tots els coneixements i influéncies europees del se-
gle XX, fins i tot de conservatori classic (amb harmonitzacions que
anirien de Debussy a Ravel, tan properes a un cert jazz). “En aixo el
Tete va ser un precursor de la linia que després hem seguit molts.
1 és veritat que jo penso primer en la melodia, pero ja em ve al cap
harmonitzada en vertical i collocada en un tempo concret. Més
imprescindible, pero mai no la veig sola: em neix amb I'entorn mu-
sical.” L'harmonia és el que li dona el punt modern, el que l'envola.
Hi ha obres en que les melodies poden ser més o menys convencio-
nals, en tant que venien precondicionades per I'encarrec i 'ambient
tradicional en que s’havien d’estrenar, pero 'aportacié personal del
compositor hi suma el ritme, les juganeres variacions de temps i els
detalls de la manera complexa d’harmonitzar. En les peces vincula-
des a coreografies d’esbart, per exemple, els compassos son els que
toquen a cada dansa perqueé es corresponguin amb els passos del
ball unes determinades pulsacions musicals, perd amb el ritme el
compositor hi juga, fa de més i de menys, fins a portar la peca al seu
terreny de base jazzistica, més moderna, més de musica sincopada,
més modal. “A vegades ens barallavem amb el coreograf perqué em
sortien melodies sincopades que despistaven els ballarins: els sem-
blava que, encara que jo respectés els compassos que tocaven, no
sabrien ballar-les per com les hi presentava.”

Ruben Moreno/Generalitat de Catalunya
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Com que no els les donava com ells s'esperaven, ja creien que no
eren com havien de ser. La tensi6 d’aquesta dialectica ha estat molt
interessant en la collaboracié complice del music amb la dansa tra-
dicional i els esbarts.

Ja des del comengament en solitari, o fins i tot en les primeres for-
macions, al music li ha agradat defugir el classic concert sol a l'es-
cenari. Sempre ha preferit sumar-hi altres arts. A Manresa, durant
més de vint anys, gaudeix del fet de formar part del collectiu artis-
tic Quaderns de Taller com una rica collaboracié interdisciplinaria
entre tota la colla d’'amics. 1 és d’alla mateix que sorgeixen expe-
riéncies com la primera vegada que va collaborar amb un esbart,
concretament arran del musical titulat La nit de Sant Joan, amb
musica seva que Josep Padro li orquestra per a cobla. A Manresa
ha collaborat en molts altres musicals. 1 les arts, les ha incorpo-
rades perque 'acompanyessin de molt diverses maneres. Ha escrit
musica per a recitals poetics, ha acompanyat al piano cinema mut
amb composicions fetes expressament per al directe i ha subratllat
musicalment en escena les emocions d’'una pega teatral. A mitjan
anys vuitanta el primer disc del Manel Camp Trio el va presentar
amb una ballarina. Com a Poesia secreta (1985). Sovint ha estat com
si concebés I'aportacio de les altres arts com una mena d’harmonit-
zaci6 parallela, com una espécie de polifonia entre llenguatges que,
evidentment, enriqueix la collaboracié.

De tota manera, Camp afirma no coneixer-ne en profunditat el
llenguatge, els codis. Aquelles primeres experiéncies eren de balla-
rines bo i establint un discurs parallel. El mateix que va fer Anna
Roblas quan, en l'edicié dels Premis Nacionals atorgats al Teatre
Kursaal de Manresa el 2008, va ballar ' Homenatge a Teresa d’Ovidi
Montllor, interpretat pel music al piano. Ara bé, treballar de debo
per ala dansaiamb la dansa ho va experimentar amb els coreografs
de ball tradicional d’esbart Manuel Cubeles i Eduard Ventura. 1 aixd
ja va ser més complicat. “Encara ara hi ha dificultats sobre com re-
gistrar una obra de dansa a 'SGAE, aixi que no hi havia altra manera
dentendre’ns que treballant junts, molt de costat”. Lesmentada La
nit de Sant Joan, la va coreografiar el vetera Cubeles. “Em passava
moltes estones amb ell, jo assegut al piano i ell indicant-me si el que
volia havia de ser més curt 0 més llarg, més rapid o més lent. Ell em
suggeria un determinat ball i comentavem quina textura musical
hi posaria jo. Féiem cami aixi, per prova i error, en el sentit den-
devinar jo el que ell tenia al cap per a la dansa. Sobretot calia anar
comprovant quins compassos, quins accents musicals sadeien més
amb cada coreografia. Del que es tractava és que la mtisica sajustés
a poder ser dansada d’acord amb els passos del ball tradicional, pero
que a la vegada representés algun tipus d’innovacié del llenguatge.”
Tot i aixd, amb Cubeles la proposta escénica va ser encara molt tra-
dicional, ‘i en la muisica penso que ens vam quedar aqui mateix”.

Es similar a quan treballa per al cinema. “El coredgraf mencarre-
gava una muisica que durés tants segons i permetés cobrir una dis-
tancia concreta, que tingués un ritme de tant per tant perqué s’hi
avinguessin els passos, i que suggeris tal o tal altra atmosfera per tal
dacompanyar unes accions determinades.” Tot fet a mida. Treba-
llat aixi, el resultat era més una qtiestié d'ofici, de mestria, que no
de creativitat, tot i que la gracia del creador consisteix a apropiar-se
de l'encarrec i que no se li noti l'esfor¢. En aquesta labor, els estira-
i-arronses son constants. La tria d'una determinada dansa popular
potser implicava un temps que no era el que millor quadrava amb
les connotacions que s’hi volia adherir. Amb segons quin temps, per
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Manel Camp. A la pagina anterior: el pianista i la ballarina
Anna Roblas intepretant I'Homenatge a Teresa d’Ovidi Montllor,
en l'edici6 2008 dels Premis Nacionals a Manresa

exemple, dificilment pot sonar gaire liric. Aixi que cal negociar-ho
tot. Tant en aquella primera experiéncia amb Cubeles com amb
les coreografies més innovadores d’Eduard Ventura, de renovacié
del llegat tradicional en obres com Lestona de filar (1994), Canigé
(1998) i El llibre de les bésties (1999), recollides en part en el CD
Miisica de dansa (2002), el punt de partida “va ser sempre un guio:
calia explicar ara una festa, aqui una escena dramatica, després una
trobada amorosa, i aixi anar fent. M’havia d'adaptar al tempo d'una
dansa concreta o bé a la velocitat que calia per arribar amb corre-
disses a la part d'escenari on tocava”. Més quadrat, impossible. Ales-
hores, “jo feia provatures al piano fins que al coredgraf Ii semblava
bé, i després venien els assaigs amb els balladors, en qué calia polir
i ajustar el material: la cosa podia anar massa rapid per a I'execucié
dels ballarins o, en una altra banda, hi podien faltar tres compassos,
o0 potser la dansa necessitava sis pulsacions alla on per a la muisica
n’hi calien vuit”. En aquest darrer cas, se sol ajustar per la partitu-
ra, perque no acabi abruptament i tingui el final que el compositor
cregui millor, encara que el ball s'aturi un moment abans i la musica
continui un pel, tot esllanguint-se i aturant-se més enlla, gairebé
com un eco. Amb Ventura i 'Esbart de Rubi, “ja anavem, doncs, més
enlla: era una dansa teatralitzada que permetia fragments musicals
molt més pensats per a un moviment liric i estétic entés de forma
contemporania, no tan tradicional desbart, siné més d'interpreta-
ci6 i d'expressié emocional de sentiments. Amb I'Eduard vam polir
aquest vessant intim, de potenciacio de la part més emotiva i sen-
sorial. Entre els projectes que ens van quedar al calaix hi havia La
placa del Diamant”.

Ara amb el director escénic Enric Llort prepara un espectacle
de poesia i musica sobre la Mediterrania. Cap del Departament de
Piano i professor de piano jazz a TESMUC, intérpret i compositor
prolific i multipremiat, amb una discografia impressionant, el mi-
sic continua establert en el mateix camp: el d’'una curiositat experi-
mentadora i inexhaurible per la vida normal, pel mén cultural més
proper.

- JULIOL - AGOST 20173

57| RMC



- JULIOL - AGOST 20173

58| RMC

UT MUSICA

PAPER D’ASSAIG

Dues paradoxes

1Uun

A PROPOSIT DE QUATRE CONCERTS RECENTS

PER JORDI CORNUDELLA

La musica antiga —comencant pel mateix
nom que donem a una practica tan estric-
tament moderna- esta plena de paradoxes.
El dimarts 26 de marg en vaig confirmar al-
guna que ja sabia i se me’n va ocdrrer una
de nova (nova per mi, és clar). A la Sala Pau
Casals de L'Auditori, Sir John Eliot Gardi-
ner, al capdavant del Monteverdi Choir i
els English Baroque Soloists, dirigia la Mis-
sa en Si menor (BWV 232) de Bach. Que un
concert de musica antiga —és a dir, d'aques-
ta forma d'interpretacié que busca recrear
lestil i el so de '¢poca en que la musica
va ser composta- traeix gairebé sempre
la circumstancia originaria del repertori,
aixo ja ho sabem. Una missa és una missa,
encara que sigui precisament aquesta, que
no sembla que Bach la concebés gens amb
la idea que fos mai interpretada; i com a
missa, hauria de ser una obra d'església i
littrgia religiosa, i no una obra de sala de
concerts i de litdrgia melomana (el ritual
de seure en silenci a la butaca amb el pro-
grama a les mans, i estossegar a les pauses,
i aplaudir unanimement al final de tot).
Pero la paradoxa nova, per mi, va ser una
altra. En relaci6 amb els recursos de que
Bach devia disposar, es podria discutir si el
nombre de cantaires del cor (deu sopranos,
sis contralts, sis tenors i sis baixos) no era
excessiu, com també el nombre de musics
(dotze violins, quatre violes, tres violoncels,
dos contrabaixos, dues flautes, tres obogs,
dos fagots, una trompa, tres trompetes,
unes timbales, un orgue positiu i un clavi-
cémbal). Perd el resultat sonor va ser Opti-
mament i espléendidament bachia. I ho va
ser, justament, gracies a una figura extem-
porania: la figura “moderna” del director
sense instrument, separat de l'orquestra i

del coriencarat amb ells, donant I'esquena
al public. Sila Missa en Si menor s’hagués
arribat a interpretar, posem-hi el 1749,
Bach T'hauria dirigida des del clavicembal
o des de l'orgue. | en canvi, al concert de
L'Auditori, qui va fer reviure Bach en la
seva musica va ser precisament el director
“ala moderna”: el mestre Gardiner.

(Com és possible que un concert de piano
sol sigui un grandissim concert i al ma-
teix temps la musica no hi acabi de ser el
que hauria de ser? La resposta és Grigory
Sokolov. El divendres 10 de maig, al Pa-
lau, Sokolov va interpretar els Quatre im-
promptus, D. 899 (op. 90) i les Tres peces
per a piano, D. 946 de Schubert, i després
de la mitja part la Sonata niim. 29, op. 106
(“Hammerklavier”) de Beethoven. Avanco
dues opinions: per mi, no hi ha cap mu-
sic més dificil d'interpretar congenialment
que Schubert, i la gran sonata de Beet-
hoven hi ha estones que se'm fa dificil de
gaudir (sobretot el tercer moviment, d'un
sentimentalisme banal i tremendament
allargassat). Sigui com sigui, el fet és que ni
el Schubert de Sokolov és el meu Schubert,
ni el seu Beethoven és ben bé Beethoven.
Deu ser cosa de l'expressid, de larribar a
dir la mdsica des d'un centre imaginatiu
i emotiu que correspongui al que creiem
(equivocant-nos o no) que era el del com-
positor. Ara: quina meravella, la manera
com Sokolov, respectant escrupolosament
tots i cadascun dels detalls de I'escriptura,
sap fer cantar sempre totes les veus que hi
ha en la mdsica, i fins i tot alguna que no
haviem sentit mai! Potser fa la sensacié
(jo la tinc, de vegades) que a certes obres
s’hi acosta des de l'instrument i les seves

capacitats sonores —que sap fer jugar com
ning, val a dir-ho- més que no pas des de
la masica mateixa. Com si hi entrés de fora
en lloc de viure-les des de dins. Pero el re-
sultat, en qualsevol cas, és enlluernador: la
sensaci6 d’assistir a I'apogeu del pianisme,
de l'art de saber tocar el piano, compensa
aquella mica de Schubert que potser tro-
bem a faltar -0 aquella mica de Beethoven
que a alguns ens sobra.

Fa cosa d’'un any i mig, en aquesta mateixa
pagina, vaig fer un elogi del jove clavicem-
balista francés Benjamin Alard. No puc
sind donar les gracies més enceses als pro-
gramadors del Palau de la Musica Catalana
que han tingut la idea de presentar durant
cinc temporades, a un ritme de dos con-
certs cada any, la integral per a clavicembal
de Bach, i que han encomanat aquesta tas-
ca herculia precisament a Benjamin Alard.
Els primers concerts de la série van tenir
lloc dimarts 9 i dimecres 10 d’abril al pri-
mer pis del claustre de l'església de Santa
Anna de Barcelona. Els programes eren,
alhora, variats i coherents: peces més o
menys breus a la primera part, sobretot
transcripcions d'obres d’altri o per a altres
instruments (amb una perla cada dia: di-
marts, el Concert al gust italia, BWV 971,
i dimecres, la Suite per a Ilatit en Mi me-
nor, BWV 9906); i a la segona part, una obra
magna (dimarts, la Partita nim. 4, BWV
828; dimecres, I’Obertura en estil francés,
BWYV 831). Tots dos concerts van demos-
trar amb escreix que tant la idea d’aquest
cicle com la tria de l'intérpret -i també la
del lloc- son dignes de la més gran de les
enhorabones.
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CONTES A LA VORA DEL SO

PER DAVID PUERTAS ESTEVE
IL-LUSTRACIO: LAURA BORRAS

No voldria iniciar aquests discurs d’agraiment
sense fer esment del meu pare, Xavier Borras,
en pau descansi, sense 'empenta del qual jo
mai no hauria arribat aqui a recollir aquest
premi. El senyor Borras, com se’l coneixia al
barri, sempre havia estimatlamusica: era fidel
seguidor de Wagner, de Louis Armstrongid’en
Raimon, i escoltava musica tothora. Es confes-
sava negat absolut per al cant i fins i tot deia
que tenia 'oida atrofiada, pero no era veritat:
cantava mentre treballava al taller i era capag
de taral-lejar les segones veus de les simfoni-
es iles cangons que sonaven al seu tocadiscs.
Quan vaig decidir dedicar-me a la mtsica em
va encoratjar: “Nano: porto tota la vida fent de
fuster —em va dir-, malvivint d’aquest ofici
i passant gana entre encenalls, pero és el que
m’agrada. No sabria fer altra cosa i aqui, entre
ribots i llistons, em sento ple de vida. Costa ti-
rarendavant, pero no hi puc fer més: séc fuster
i moriré fuster. Si tu vols dedicar-te a la musi-
ca, sigues music i mor music.”

Com vosteés ja saben, vaig cursar musicolo-
gia al conservatori, vaig estudiar enginyeria
a la universitat i des de fa trenta anys fabrico
instruments que venc arreu del mén. Quan
em va comencar a interessar 1'organologia, el
meu pare va ser el primer que em va descobrir
alguns secrets dels materials, de la fusta, de
la cola, dels vernissos, fins i tot de les anelles
metal-liques o de les claus dels instruments
de vent. Fabricar un instrument és una feina
laboriosa, absorbent, lenta i, sobretot, apas-
sionant. S’han de fer milers d’esbossos, s’han
de llengar a la brossa centenars de proves, has
d’aprendre a conviure amb el fracas, perque és
I'inica manera d’assolir I'éxit. I el meu pare,
el Sr. Borras, sempre va estar al meu costat
donant-me el seu suport, rebaixant aquella
embocadura, envernissant aquella campana,
fent més ample aquell forat o encastant una
peca amb el perill constant de trencar el cos de
I'instrument.

Em va deixar ocupar una part del seu taller
perqué pogués treballar en els meus invents
musicals. Mentre el sentia cantar a ritme de
ribot, jo dibuixava i mesurava, feia calculs,
estudiava els mil i un estris sonors que els hu-
mans hem anat ideant al llarg de la historia.
La meva mare, I'Estefania, ens baixava el so-
par i continuavem treballant fins a ben tard.
En aquell racé del taller del meu pare, jo em
sentia hereu de Bartolomeo Cristofori i podia
sentir la mateixa emocié d’'aquell inventor
quan va crear el primer piano; podia notar
dintre meu el plaer de Johann Denner quan va
presentar el primer clarinet, o el d'Ivan Miiller
quan hi va aplicar el sistema de tretze claus;
em sentia identificat amb la joia de Theobald
Boehm i la seva flauta travessera metal-lica,
o amb Sébastien Erard quan va aconseguir la
doble escapada del martellet del piano. Johann
Staufer —amb el seu arpeggione- també era
sant de la meva devocid, acompanyat al meu
altar particular per dotzenes de constructors
d’'instruments com Jean Baptiste Vuillaume
i el seu impressionant octobaix, o pel mexica
Corazon de Jesus Borraz Moreno, inventor de
la marimba que, a més de ser ebenista (com
el meu pare) portava el mateix cognom que la
meva familia.

Pero ja aleshores el meu objectiu era clar: no
solament volia aprendre a construir instru-
ments, sin6 que volia crear-ne un que pogués
portar el meu nom. Volia ser com Adolf Sax
per batejar el meu invent amb el nom de saxo-
fon, o com Wilhelm Heckel per posar al meu
fill heckelphon. Pero la feina ha estat llarga:
en els darrers trenta anys he construit des de
trompes a timbales, passant per fiscorns, flau-
tes, pianos, triangles i maraques. Ara, per fi,
després de tres decades de feina, he estat re-
conegut per la creacié d'un instrument genuli,
original i tinic.

AThora de batejar-lo, pero, he dubtat. En I'tl-
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tim moment he pensat que posar-li el meu
propi cognom era pretensiés i poc etic, era
oblidar que la feina que he dut a terme ha estat
possible gracies a I'ajut de molta gent: des del
meu pare fins a desenes d’enginyers, ebenis-
tes i informatics que han treballat en la meva
empresa durant trenta anys i que també sén
particips d’aquest exit. També em vaig plante-
jardedicarlinstrument a algt altre, posar-liel
nom d’algun music, tal com va fer James Pep-
per dedicant el sousafon a John Philip Sousa,
o com va fer Louis Gautrot dedicant el sarrus-
sofon a Pierre Sarrus. Vaig pensar a dedicar
l'instrument al meu pare i dir-ne borrassofon,
o borrafon, o borrasfon... Pero, fet i fet, estava
posant-hi el meu propi cognom.

Finalment, vaig decidir-me per la meva mare.
No us he parlat gaire d’ella, pero potser no cal:
ella em va dur al mén, i jo al mén li deixo un
instrument amb el seu nom. Moltes gracies
per aquest premi, moltes gracies per reconei-
xer la feina de trenta anys d'investigacié sono-
ra. Moltes gracies per premiar un instrument
que fa honor al seu nom: un nom delicat, ele-
gant, tendre i apassionat, per a un instrument
delicat, elegant, tendre i apassionat com la
meva mare. Moltes gracies per premiar 'este-
faniofon-bariton.
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DISCOTECA

VERDI | REQUIEM

PER JAVIER PEREZ SENZ

Des de la seva estrena el 1874, la Messa da
Requiem amb la qual Giuseppe Verdi va
voler honorar la memoria del seu admirat
Alessandro Manzoni ha suportat un debat
recurrent i pesat sobre la seva dimensid
excessivament operistica. La resposta més
assenyada és recordar que, sigui al teatre o
a l'església, Verdi aconsegueix ser sempre
Verdi: la teatralitat de 'obra no és sin6 la
manifestacié natural d'un compositor que
va atorgar una nova dimensié expressiva
al teatre musical. I la dimensié teatral del
Requiem reflecteix de manera commo-
vedora, com apunta Massimo Mila, “el
drama realista i cruel de la mort”.

La propera cita melomana amb aquesta
meravellosa obra tindra lloc al Festival
Castell de Peralada, que el proper 13 de ju-
liol obrira nova edici6 amb una versi6 del
Requiem sota la direccié musical de Josep
Pons, al capdavant del Cor i 'Orquestra
Simfonica del Gran Teatre del Liceu i un
quartet de veus solistes integrat per la so-
prano Eva-Maria Westbroek, la mezzoso-
prano Luciana D’Intino, el tenor Giuseppe
Filianoti i el baix Michele Pertusi.

Per obrir la discoteca basica d’aques-
ta extraordinaria partitura hem triat el
llegendari Arturo Toscanini (RCA, 1951),
apostol de la interpretaci6 verdiana basada
en el respecte absolut a les indicacions de
la partitura. Va dirigir per primera vegada
lobra el 1902, just en complir-se un any
de la mort de Verdi. Gairebé mig segle
després, el 1951, va gravar a Nova York,
amb els microfons de 'NBC com a testi-
monis privilegiats, una de les referéncies
indiscutibles. Amb I'experiencia, impaga-
ble, d’haver pogut estudiar 'obra amb el
mateix Verdi, Toscanini es converteix en
una especie de biblia de I'estil, la intensitat
i el pathos verdia, i ho fa a partir d'una
obsessiva fidelitat al text. Hi ha una savia
combinacié de sincera expressivitat i gran-
desa dramatica -el “Dies Irae” i el “Libera
me” transmeten una forca volcanica. En
el quartet de veus solistes, Herva Nelli, la
immensa Fedora Barbieri, el comunicatiu
Giuseppe Di Stefano i el gran Cesare Siepi
atenen amb disciplina les indicacions del
llegendari i intransigent director italia.

Una altra opcid historica porta la su-
perba signatura de Victor de Sabata (Emi,
1954), més flexible i menys obsessionat per
la fidelitat a la partitura, perod gran music
igran intérpret verdia. El seu enregistra-
ment del 1954, produit per Walter Legge,
és una meravella per la resposta del Cor i
I'Orquestra del Teatre alla Scala de Mila:
en el quartet de veus solistes també figu-
ren Di Stefano i Siepi, acompanyats per la
dona de Legge, Elisabeth Schwarzkopf, i
Oralia Dominguez.

Schwarzkopf, sempre exquisida i refi-
nada, encara que de color i temperament
poc verdia, va tornar a gravar l'obra una
década després, en una nova produccié
de Legge sota la sublim direccié de Carlo
Maria Giulini (Emi, 1964), que signa la
versié més humana i espiritual que es pot
trobar. Christa Ludwig, Nicolai Gedda i
Nikolai Ghiaurov completen un equilibrat
repartiment, de gran musicalitat, guiats
per la gran elegancia expressiva d'un
Giulini en estat de gracia, al capdavant del
cor i orquestra Philharmonia de Londres,
d’una perfeccid sorprenent. La seva segona
gravacié (Deutsche Grammophon, 1989)
és menys recomanable.

Hi ha registres més antics no exempts
d’interes: Tullio Serafin (EMI, 1939) amb
les masses de 'Opera de Roma i quatre
veus d’antologia: Maria Caniglia, Ebe Sti-
gnani, Benianino Gigli i Ezio Pizza. Les-
cola italiana no ha tingut millor deixeble a
I'’hora de defensar els postulats de Tosca-
nini que el temperamental Riccardo Muti.
De la seva escrupolosa, enérgica i musical-
ment superba lectura, tenim dues bones
opcions, la primera gravada en directe
a La Scala de Mila (Emi, 1987) amb un
repartiment molt irregular: Cheryl Studer,
Dolora Zajick, Luciano Pavarotti i Samuel
Ramey. La segona, més recent, té una pre-
sa sonora espectacular i el fulgor del Cor
iI'Orquestra Simfonica de Chicago (CSO,
2010), perd novament les veus solistes
-Barbara Frittoli, Olga Borodina, Mario
Zefthri i lldar Abdrazakov- no rendeixen a
un nivell tan satisfactori.

Dues lectures electritzants animen
la discografia: Fritz Reiner (Decca, 1960)
obté una fantastica resposta dels Wiener

Singverein i la gloriosa Filharmonica de
Viena i compta amb les sumptuoses veus
de Leontyne Price, Rosalind Elias, Jussi
Bjorling i Giorgio Tozzi. Per la seva banda,
Georg Solti (Decca, 1967) també signa una
lectura de poderosos contrastos, especta-
cular en tots els sentits, al capdavant del
Cor de I'Opera de Viena i la Filharmonica
de Viena. Té sota la seva enérgica batuta
veus en plena sintonia: una atenta Joan
Sutherland, un Luciano Pavarotti en gran
forma i els memorables Marilyn Horne i
Martti Tavela.

Herbert von Karajan (Deutsche Gram-
mophon, 1984) és un altre interpret verdia
colossal, que fa meravelles per refina-
ment, sentit del detall i savia construccié
dramatica al capdavant de la Filharmonica
de Viena i una massa coral formada per
veus del Cor de 'Opera de Viena i el Cor
Nacional de Sofia. La cohesié i musicali-
tat de les veus és també admirable, amb
prestacions sensacionals d’Anna Tomowa-
Sintow, Agnes Baltsa, Josep Carreras i José
van Dam. De la seva anterior lectura (DG,
1982), el millor és 'actuacié de Mirella Fre-
ni, Ludwig i Ghiaurov (és la veu que més
vegades ha enregistrat aquesta obra), pero
el tenor Carlo Cossutta resulta insofrible.

Tanquem la discoteca amb tres
recomanacions més: Claudio Abbado
(Deutsche Grammophon, 1979) aconse-
gueix una magia especial en la resposta
de les masses estables de La Scala, amb un
quartet una mica irregular -Katia Ricciare-
1li, Shirley Verret, Plicido Domingo i Ghi-
aurov-; Zubin Mehta (Sony, 1980), amb
actuacions memorables de Montserrat
Caballé i Domingo i dignes prestacions de
Bianca Berini i Paul Plishka i gran resposta
de la Coral Musica Sacra i la Filharmonica
de Nova York, en una versié que acaba de
ser editada, per fi, en disc compacte. La
tercera i tltima recomanacid, solament
per a melomans curiosos, és la lectura amb
criteris historics i instruments originals
dirigida per John Eliot Gardiner (Philips,
1992), amb el sensacional Cor Monteverdi,
I'Orchestre Révolutionnaire et Romanti-
que i un decebedor quartet solista integrat
per Luba Orgonasova, Anne Sofie von
Otter, Luca Canonici i Alastair Miles.
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- Nino Machaidze . Aries de Verdi, Thomas, Bizet, Massenet,
» . i Puccini. Orquestra Nacional de Franga.
v{ Arias & Scenes . Dir.: Daniele Gatti. Atalla Ayan, tenor.
nino machaidas © Sony. 2013

daniele gatii

La soprano georgiana Nino Machaidze presenta el seu segon enregistrament amb Sony dedicat a aries i escenes operistiques. Soprano
idonia per afrontar els rols d'0pera romantica francesa i italiana, en aquest enregistrament afronta un seguit de famosissimes aries de
Verdi, Massenet, Puccini, Thomas i Bizet, totes repertori nou que encara no havia afrontat. Nino Machaidze té una veu excepcional,
amb una tessitura amplia i de cos suficient per afrontar el rol de Violetta de La Traviata, en queé tant els passatges dramatics (“Addio,
del passato”) com la lleugeresa que requereix el “Sempre libera”, els afronta amb una solvéncia idéntica. Machaidze canta amb ele-
gancia i sensibilitat, i fins i tot els complexos passatges de I'escena de la bogeria “Mais quelle est cette belle” del Hamlet de Thomas,
els afronta amb seguretat, malgrat que algunes notes més agudes de la tessitura, a causa de 'amplia projeccid, tenen en determinats
moments un excés de vibrato. La manera d’apianar les notes, d’endinsar-se en els canvis de dinamiques i, per sobre de tot, de captar
la sensibilitat de cadascun dels personatges que interpreta resulta un aspecte a favor de les seves interpretacions. Delicadissim el seu
Massenet, de Thaisi Manon, amb una expressivitat en qué el treball de 'Orquestra Nacional de Franca dirigida per Gatti juga un paper
determinant. La interpretacié de “Dis-moi que je suis belle” de Thais de Massenet destaca dins l'enregistrament pel registre central
tan i tan bell de la seva veuila diccid, i elegancia de cant. Juntament amb el tenor Atalla Ayan canta “N’est-ce plus ma main” de Manon
i, per dltim, dues aries celebradissimes de Puccini: “Quando men vo”, realment cantada amb gust, sensibilitat i sensualitat, i “O mio
babbino caro”, en qué el fiato, 'acurada disposici6 de les respiracions i els registres apianats ens permeten gaudir plenament d’'un dels
moments més bells de I'dpera verista. pERLLUfS TRULLEN

B e

Richard Wagner ]on.as Kaufmann. Mikhail l?etrenko.
Die Walkiire ¢ Anja Kampe. René Pape. Nina Stemme.

Mariinski Orchestra. Dir.: Valeri Gergiev.
Mariinski. 2013

Probablement una de les millors combinacions vocals protagonistes per presentar una Opera de Richard Wagner actualment és
Iescollida per Valeri Gergiev per al seu enregistrament amb el Mariinksi de La valquiria. Jonas Kaufmann com a Siegmund, Anja
Kampe com a Sieglinde, René Pape com a Wotan i Nina Stemme com a Briinnhilde. Una combinaci6 explosiva que proporciona als
oients moments sublims, com son el dialeg amor6s entre Siegmund i Sieglinde i els fragments en solitari de Siegmund al primer acte
i, és clar, el desafiament de Briinnhilde al seu pare, Wotan. La tensid no s'esdevé, perd, de manera equilibrada al llarg de tot el volum,
en part per la manca d’'adequaci6 d’alguns personatges al seu rol, com Mikhail Petrenko. D’altra banda, René Pape comenga a acusar
amb aquest Wotan les limitacions d’'una veu que no hauria de forgar en excés amb papers que potser no li escauen. El seu Wotan és
bell i és commovedor, perd en els moments en queé cal rotunditat, Pape es queda una mica curt. Al contrari del que succeeix amb la
Briinnhilde de Nina Stemme, que arrodoneix el seu personatge des dels moments heroics als més intims, i el mateix es podria dir de
Jonas Kaufmann com a Siegmund.

Aquest enregistrament prové de diverses audicions del directe d’aquesta dpera a I'auditori del Teatre Mariinski de Sant Petersburg
durant el 2012. Aix0 afavoreix 'espontaneitat i el desenvolupament dramatic natural de I'dpera pel que fa a 'aspecte purament vocal,
tot creant moments de forta tensi6 dramatica. Valeri Gergiev, perd, dirigeix aquesta Valquiria amb una rigidesa inesperada, fet que no
afavoreix la recreacié d'ambients als quals alludeix tan sovint Wagner. pER MERCEDES CONDE PONS

Klaus Florian Vo gt Bamberger Symphoniker.

Dir.: Jonathan Nott.
Wagner Sony. 2013

La florida de discs vinculats al bicentenari wagneria ens du aquest recull d’escenes wagnerianes per a veu de tenor a carrec de Klaus
Florian Vogt, prou conegut entre nosaltres per haver estat, per exemple, el darrer Parsifal del Liceu.

Al llarg de les onze pistes del disc, el tenor alemany, acompanyat de manera correcta, discreta, pero grisa, sense gaire tremp ni
caracter per 'Orquestra Simfonica de Bamberg dirigida per Jonathan Nott, interpreta en solitari fragments solistes de Die Meistersin-
ger von Niirnberg, Lohengrin, Parsifal, Rienzi, Der fliegende Héllander, Gétterdimmerung, Die Walkiire i, amb la bona col-laboracid
de la soprano finlandesa Camilla Nylund, escenes de Tristan und Isolde (“O sink hernieder, Nacht der Liebe”) i el final de I'acte primer
de Die Walkiire (a partir de “Du bist der Lenz”).

No és freqiient, en la llarga tradicié interpretativa wagneriana, trobar una veu de tenor clara, transparent, lirica i, en alguns pas-
satges, gairebé lleugera com la de Vogt; la tradici6 de les darreres décades recomanava per a aquests papers veus més gruixudes, fetes
i potents. L'opcid, sorprenent, és perfectament valida en els “herois” joves i frescos ~Lohengrin, sobretot- que Vogt, amb una emissio
clara, omple d’'una nova llum i d’'un preciés so intim. La veu, pero, comenca a fer figa quan entra el drama en escena (Parsifal) i queda
escassa quan la situacio exigeix una veu més densa i amb més pes (Die Walkiire). En qualsevol cas, aquest disc obre una nova perspec-
tiva, molt interessant, sobre el cant wagneria. PER XAVIER PujoL
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Arcadi Volodos . DPeces d’Scénes d'enfants, Miisica
s M . callada, Paysagesi Charmes.
VOLODOS ompou Sony. 2013

-

Des que el pianista Arcadi Volodos va comengar a meravellar el ptiblic dels escenaris de tot el mén, la seva trajectoria musical no ha fet
res més que créixer. Volodos ha rebut elogis de tota mena, fins i tot ser considerat com el successor de Horowitz. El cert és que el seu
virtuosisme resulta inversemblant; les seves adaptacions al més pur estil Horowitz d'obres classiques en qué explota el virtuosisme
extrem han enlluernat els escenaris d’arreu. Pero el cert és que el reconeixement de Volodos no hauria assolit aquesta dimensio si a
meés de la seva técnica i for¢a enlluernadora, no hi hagués un pianista de musicalitat refinada, coneixedor de les obres que interpreta
i que posseeix una sensibilitat elevadissima. 1 Volodos s’ha volgut apropar al maxim refinament, a la mdsica silenciosa i mistica de
Mompou, amb una seleccié d'obres (en gran part procedent de les Escenes d’infants i de La muisica callada) i en la qual figuren dues
transcripcions de cangons realitzades pel mateix pianista, com la celebradissima “Damunt de tu només les flors” del Combat del
somni i “Hoy la tierra y los cielos me sonrien”, pertanyent a les Cancions bequerianas. Es un honor que un nom de tant de renom
internacional com Arcadi Volodos porti per escenaris del moén sencer la musica de Mompou, tal com pianistes com Miquel Farré,
Josep Colom o0 Mac Mclure difonen amb assiduitat. Latmosfera, aquells acords nus, metallics, aquella puresa musical, brolla dels dits
de Volodos amb una acurada sensibilitat, amb sigil, amb una tendresa i constant creacié d’'una atmosfera subtil d’enorme bellesa. Un
enregistrament que és una veritable delicia i que de ben segur ajudara a difondre encara més la musica del mestre Mompou arreu del
mon. PERLL.T.

]0 an M anén Kalina Macuta, violi.
Ob ioliipi ¢ Daniel Blanch, piano.
res peraviolllplano La ma de guido. 2013

(vol. 1)

Meravellds enregistrament dedicat a la musica per a violi i piano del mestre Joan Manén obra de Kalina Macuta i Daniel Blanch. La
musica per a violi i piano de Joan Manén, com ens recorden els fantastics comentaris que acompanyen l'enregistrament realitzats
pel mateix Daniel Blanch, posseeix un nivell de dificultat proper a les obres de Paganini o Sarasate. Com a gran virtués, Manén
interpretava les seves obres, i aquell “iberisme” que apareix en la Danza ibérica niim. 3 o el germanisme clarament manifestat en la
Balada (recordem que Manén va viure de jove i durant molts anys a Berlin), sempre anira acompanyat per una técnica de maxim nivell
d’exigencia. El treball de la violinista polonesa Kalina Macuta resulta excellent i el fet que des de I'any 2002 formi un duo estable amb
el pianista Daniel Blanch contribueix a la cohesié musical dels interprets. El colorisme de les cinc melodies espanyoles, la delicadesa
de la Romanza amorosa i, és clar, la monumental Balada sén moments algids d’'un bellissim enregistrament. Resulta complex poder
escoltar en directe la musica de Manén, fins i tot a les nostres terres, pero si més no aquest enregistrament ens déna l'oportunitat
d’assaborir I'obra de qui fou un virtuds del violi. Manén va ser un prodigi que en la seva adolescencia ja oferia gires pels Estats Units
(tot debutant al Carnegie Hall) i fins i tot va ser acompanyat 'any 1900 per Richard Strauss al piano. 1 la seva musica és veritablement
bella i més encara quan rep un tracte tan curds com l'atorgat per la violinista Kalina Macuta i el pianista Daniel Blanch. Brillant inici,
doncs, en aquest primer volum de la collecci6 dedicada a l'obra per a violi i piano de Manén. PERLL.T.

Eulalia Solé Preludis i fugues d’El clave ben temprat
© BWV 867, 890, 888, 865, 870, 871,
En elnomde Bach 802 869.7 ¢ > 705

EulaliaSolé Classics. 2013

La pianista catalana Eulalia Solé ha consagrat part de la seva trajectoria interpretativa a I'obra per a piano de Bach. Les seves versions
en directe dels dos volums d’El clave ben temprat han estat conseqiients amb una de les seves premisses: “La mtisica sempre viu en
mi.” Eulalia Solé sap que apropar-se a la musica de Bach té uns afegits intangibles. L'esséncia en estat pur, un discurs melodic que
sembla —per la seva uniformitat en els valors de les notes- no tenir fi, fan que interpretar obres com les Variacions Goldberg, L'art de la
fuga, les Suites angleses, les Partites o, per descomptat, El clave ben temprat sigui quelcom quasi transcendent. Com les tres darreres
Sonates de Beethoven o de Schubert, com els Anys de pelegrinatge o la Sonata de Liszt, com les grans obres del llegat de Schumann o
Chopin, la musica per a teclat de Bach assoleix una dimensié propera a la categoria del sublim. Captar aquesta puresa esdevé una de
les finalitats dels intérprets i Eulalia Solé, estudiosa i coneixedora a bastament del que significa afrontar Bach, atorga a les versions un
sentit conceptual summament personal. Amb vuit Preludis i fugues extrets d“El clave ben temprat”ha tornat a mostrar-nos aquesta
puresa musical amb un discurs sense fissures, homogeni i recolzat enuna volguda nuesa en el sentit harmonic. Les veus de les fugues
juguen entre si amb claredat, els contrapunts sén exposats amb una gran bellesa, els preludis es mouen dins aquell sentit de musica
que avanga de manera infinita. Tot en la seva interpretacid resulta préviament meditat, perd a més hi ha aquella manera de tocar
elegant i refinada que reflecteix la sensibilitat magica, quasi espiritual que Eulalia Solé posseeix quan s'apropa a la musica de Bach.
El volum acaba de ser guardonat amb el premi al millor album de musica classica dels Premis de la Mdsica Independent. pERLL.T.
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W. A. Mozart . Kistian Bezuidenhout, fortepiano.
. : Harmonia mundji, 2013
Keyboard music, vol. 4

Ni que el piano modern provingui del fortepiano, les diferéncies que I'en separen sén més que notables. Tant, que les divergencies
de pulsacid, timbre o rang dinamic fan que les obres interpretades amb un instrument o l'altre tinguin un caire completament dis-
par. Aixo és el primer que descobrira l'oient acostumat a les usuals interpretacions pianistiques de Mozart si saproxima (cosa molt
recomanable i gairebé imprescindible) als volums de la integral per a teclat que esta gravant el fortepianista Kristian Bezuidenhout
amb instruments com els que el geni de Salzburg tenia a I'abast.

En el quart volum, Bezuidenhout continua donant mostres de la seva excelsa manera de comprendre Mozart. Un Mozart que
el music sud-africa presenta —tot i la seva joventut- en una interpretacié impecable, brillant, madura i reposada, plena de bellesa,
profunditat i refinament. El CD permet gaudir de dues sonates (la KV 283 i la coneguda KV 331), del Preludi i fuga en Do major
KV 394 (escrit a redos dels manuscrits de Bach que Mozart acabava de descobrir), de les joioses Variacions sobre el tema e suis
Lindor’, KV 354, 1 de la magnifica Fantasia en Re menor, KV 397.

La integral de Bezuidenhout (que ha recollit tota mena de distincions) esta cridada a ser una pedra de toc en la discografia
mozartiana. Per aix0, I'inic dubte que es pot tenir a 'hora d’adquirir-la és si anar comprant-ne els volums a mesura que s'editen, o
esperar una previsible recopilacié final més economica. Si s'opta per la primera opcio, els cedés seran petits bombons que aniran
perlejant de mica en mica la discoteca particular de cadasct, i que generaran el desig espurnejant d’'esperar amb delit la propera
entrega. Per matar el cuc entre adquisicié i adquisicid, sempre quedara el recurs de visitar el canal d’Harmonia Mundi a Youtube
isaciar I'anim assedegat amb petits extractes d'aquesta petita joia musical. PERJoSEP BARCONS PALAU

Mons. Valenti MiseraChS O. Julia Carbonell de les Terres de Lleida.
. C.Ginesta de Cervera. Polifonica de Puig-
Noces de sang

reig. Orfeé Nova Solsona. M. Cordomi,
mezzo. ). Casanova, tenor. A. Marsol,
bariton. P. Bordas, baix. Dir.: V. Miserachs.
Ars Harmonica. 2013

TORI DEL MILLENAR DEL SANT DUBTE DIVOR
o M Cmart Foror - Misica do Mars Ve Waerache

El primer que es pot dir d’aquest CD és que es tracta d'un producte netament comarcal, i aix0 de cap de les maneres s’ha d’entendre
en un sentit pejoratiu. Ho és per l'origen dels dos illustres autors, pel gruix dels intérprets i, de manera particular, per la base tematica
que l'argumenta. Recordem que monsenyor Valenti Miserachs (Sant Marti de Sesgaioles, Anoia, 1943) ha estat director de I'Institut
Pontifici de Musica Sacra i que mossén Climent Forner (Manresa, 1927) és un dels poetes catalans més sensibles del moment.

1 pel que fa al substrat tematic, l'obra se subtitula Oratori del Millenari del Sant Dubte d’Ivorra, basada, per tant, en uns fets miti-
ficats per una tradicid religiosa popular originada a la poblacié de la comarca de la Segarra.

Aquest context ajuda a entendre la profunda consegiiéncia que tot aquest CD -obra i versié- respira i n’és amarat. Es un tot devo-
cional que recolza en els solids fonaments d’'una partitura de gran volada lirica i d'una rica gamma de recursos, i d'un text exquisit. La
identificacié tan plena entre musica i text, alhora esdevé també identificacié amb el doble context —popular i religiés— que presideix,
inevitablement, el recorregut d'una jornada de Corpus amb la narraci6 dels fets del misteri que anuncia el titol. El maridatge ideal de
partitura i poema amb els dos substrats essencials esmentats de l'obra donen una resultant d’'una serena i ensems calida i fins emotiva
bellesa. Comptant, alhora, amb una interpretacié intensa i en bona part brillant de tot I'equip. PERJAUME COMELLAS

Edu ard Iniesta Obres d’Eduard Iniesta, basades en

. . poemes de Joan Margarit. Inés Moraleda,
El gos solitari de Mozart veu. Eduard Iniesta, guitarres. Orquestra

de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies.

El qos
soldgari

de Mozgrt CODA Produccions Musicals. 2013

Qualsevol manifestacié del tipus que sigui pot caure en el perillos error de voler o pretendre ser més del que és o del que és capag de
ser. Aquest no és, sens dubte, el cas del producte discografic que ens ocupa.

Es tracta d'un enregistrament sense més pretensions que gairebé un exercici per a us intern, embolcallat per una gran justesa de
producci6, i tanmateix presidit per un alé de dignitat ingiiestionable.

Albert Iniesta, un music inclassificable pero al mateix temps amb una personalitat molt diferenciada en el panorama de la nostra
musica també inclassificable, mostra els seus atributs com a compositor en dues facetes distants: com a liederista, o sense major émfa-
si com a compositor de cancons, i com a compositor instrumental. La primera faceta és sens dubte la que aporta un interés més gran;
recolza en poemes curts de Joan Margarit, damunt dels quals, sense pretendre fer cap trencadissa formal, aconsegueix uns resultats
reeixits, de bona factura i atractius. Sens dubte, aquest és un terreny en qué es mou comode i inspirat. Aprofita bé el material literari
de base -especialment el bonic poema que obra I'aplec- per construir un producte senzill perd prou original. A més, compta amb
el bon suport del bell cantar d'Inés Moraleda en unes interpretacions ajustadissimes de sensibilitat. Altrament, I'obra orquestral no
aporta el mateix grau d’interes i creativitat. pErjJ.C.
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There is no rose Britten: A Ceremony of Carols.

. . Rutter: Dancing day.
Cor Infantil Amics Dir.: Josep Vila i Jover.

de laUni6 La Ma de Guido. 2013

Benjamin Britten i John Rutter van escriure, respectivament, dues colleccions de composicions corals basades en melodies populars
angleses de Nadal. Nadales harmonitzades per Britten I'any 1942 i pensades per ser interpretades per corals infantils o juvenils i a les
quals ara Joan Vidal ha incorporat una lleu instrumentacié de percussio i arpa. Musica com la que John Rutter va fer una trentena
d’anys més tard, en qué el refinament melodic, senzill pero directe, té com a resultat una obra delicada, refinada i atractiva per la seva
senzillesa. La dificultat interpretativa rau en la captacié d’'aquesta musicalitat, en la conversié de la linia melodica predominant en
eix principal de la interpretacid, perd sense obviar el joc de veus acurat que ambdés compositors incorporen a les composicions res-
pectives. 1 certament, el Cor Infantil Amics de la Unié que dirigeix Josep Vila i Jover ha copsat en tota la seva esséncia aquesta musica
plena de lirisme i refinament. Enregistrament efectuat el febrer de I'any passat a Granollers i que corrobora la qualitat mantinguda en
el decurs dels més de quinze anys d’historia d’aquest cor infantil. PERLL.T.

= ELSARAO DE LA CHACONA

Y e 0 ]oan Araniés Nuevo Sarao.

AVNA DOS TRES ¥ QUATRO VOCES

Dir.: Rafael Bonavita.

El Sarao de la Chacona N

Laparicié d’'aquesta primicia discografica mundial, publicada pel segell Musiépoca, que es va comengar a gestar 'any 2011, es va poder
dur a terme gracies a 'encomiable tasca de recerca de Marius Bernadd, musicoleg i professor, i a la collaboracié del Laboratori de
Musicologia de la Universitat de Lleida i el Festival de Musica Antiga dels Pirineus (FeMAP). Bernad6 va promoure la recuperacié de
l'obra de Joan Araniés, que va ser molt actiu a Catalunya durant la primera meitat del segle XVII i possiblement va ser dels primers
compositors ibérics que va poder veure impresa la seva obra a Roma.

Lacurat estudi de Bernad¢ i, en conseqiiéncia, aquest enregistrament posen l'accent a contextualitzar la figura i obra d’Araniés
dins l'inici del Barroc europeu i a dibuixar el seu paper de pont entre cultures. La primera edicié del FeMAP va ser 'aparador ideal del
resultat d'aquesta recerca musicologica en forma de concert fet a mida i titulat EI Sarao de la Chacona, del qual va sorgir el disc. Per
aixo avui podem gaudir per primera vegada del recull integre de dotze cangons del Libro segundo de tonos y villancicos a una, dos,
tres y cuatro voces de Joan Araniés, publicat a Roma el 1624. D’aquest projecte va néixer també el conjunt Nuevo Sarao, liderat pel
guitarrista i reconegut especialista en guitarres barroques Rafael Bonavita, que va saber aplegar un selecte grup de cantants i musics
amb trajectories vinculades principalment a 'ambit de la musica antiga. D’aquest inspirat enregistrament destaca especialment la
meritoria cohesié interpretativa entre la soprano Mercedes Hernandez, la contralt Marta Infante i el tenor David Herndndez en les
amoroses Avecillas suaves i Aquel nifio, i la gran naturalitat timbrica de tot el conjunt. No ens oblidem de la célebre Un Sarao de la
Chacona, que no podia faltar en un enregistrament dedicat a l'obra d’Araniés i que posa el punt final d’aquesta gran festa. Celebrem,
doncs, que projectes com aquest s'acabin transformant en disc i serveixin per normalitzar el patrimoni musical d’'un pafs. Sisplau, que
no s’aturi! PER MARC CANALS

Obres de Granados, Taltabull,
Lamote de Grignon, Garreta.
OBC. Dir.: Jaime Martin.
Trito. 2012

Modernisme simfonic
a Catalunya

Les primeres gravacions mundials sempre sén una bona noticia. 1 més si les obres enregistrades tenen la qualitat del Preludi del tercer
acte de “Follet” d’Enric Granados o del Proleg simfonic per a un drama de Cristofor Taltabull. Aquesta gravacié s’ha de rebre, doncs,
amb total alegria, per0 inevitablement porta a preguntar-se —tal com feia Jaume Comellas al ndmero 332 de la Revista parlant d'un
altre disc- un “per qué?” de ressonancies mourinhanes: per qué aquestes obres no s’han gravat mai fins ara? Com pot ser? La resposta
—tal com suggeria Comellas- queda flotant en uns incomodes punts suspensius.

Per desgracia, pero, la versié que n'ofereix 'OBC no acaba de ser del tot reeixida, malgrat alguns passatges molt estimables i les
bones idees musicals del director Jaime Martin. La finor de Granados (i qui dubta que Granados és refinat i sap encisar amb la seva
musical) no genera gaires moments magics. 1 '¢pica de 'obertura de Taltabull -igual que les Hispaniques de Joan Lamote de Grignon
ila Pastoral de Juli Garreta- queda compromesa per qiiestions d'empastament sonor, per desajustos d’afinacid i per les maneres poc
cuidades de les cordes agudes. Si tot aix0, en un concert, pot quedar redimit per les virtuts del directe, en una gravacié queda registrat
per sempre més i contribueix a fer que “T'irresistible imant del modernisme” -segons les ajustades paraules de Francesc Cortes al text
del llibret- tingui un resultat menys magnetic del que caldria desitjar.

Aix0 fa que un es torni a preguntar, inevitablement, “per queé”: per qué passen aquestes coses? Com pot ser? La magnitud de la
resposta només podem trobar-la, novament i per desgracia, en uns elusius punts suspensius que fan de mal escatir. perJ.B.P.




PUBLICACIONS

Amb text de David Puertas i dibuixos de Lau-
ra Borras, les edicions El Cep i la Nansa aca-
ben de presentar el conte Em dic Eduard
Toldra, dedicat a la figura del composi-
tor i director de Vilanova. David Puertas,
autor d’'una trentena de contes musicals i
que va ser assessor de I'’Any Toldra que es

imatge de portada discografica o la d’'unes
delicades pinzellades que ens transporten al
Palau mentre la figura estilitzada de Toldra
n'observa la construccid. Un llibre atractiu
per anens ijoves i un estimul més per apro-
par-nos a una de les figures cabdals de la
nostra vida musical. PERLL.T.

Em dic Eduard Toldra
David Puertas, text.

Laura Borras, il-lustracions.
Elcepilanansa.
Vilanovaila Geltra. 2013.
4,6 pagines

va celebrar l'any passat tot coincidint amb
el cinquante aniversari de la mort del mu-
sic, ha realitzat un text atractiu destinat a
un public infantil i juvenil i que ens apropa
de manera didactica i subtil a la figura del
compositor.

Amb una narracié en primera perso-
na i acompanyada per una vintena d’il-
lustracions, la vida del compositor és expli-
cada en dues parts. La primera és dedicada
ala seva tasca com a violinista, com a music
de cafés, de cambra i d'orquestra, i una sego-
na part que incideix en composicions signi-
ficatives, entre les quals no falten Les vistes
al mar, El giravolt de maig o La malediccié
del comte Arnau. El seu primer concert com
a director de 'Orquestra Municipal de Bar-
celona posara el punt final al conte.

Laura Borras ha creat una vintena d’il-
lustracions suggerents i bellissimes pels
seus colors suaus de tra¢ delicat, com la
del mar i les xarxes de pesca de Vilanova,
el Quartet Renaixement creuant un car-
rer que de ben segur evocara una célebre

escrivanies

Llibres

Entrades ja
a la venda!

POLONIA
PAIS CONVIDAT

fertival de
muJica atttiga e 2013
delf piritteu

ﬁeMAP CONCERTS . ORQUESTRA ACADEMIA 1750
Sor orquestral: la musica simfénica
d’un gran guitarrista
31/07 - Castellciutat (La Seu d’Urgell) - 22h.
01/08 - Tremp + 22.30h.

E%E Més informacié

% i venda d’entrades
[OFxy: 3] www.femap.cat

FeMAP FAMILIAR [+

Troba'ns a

T®

NUEVO SARAO

El Sarao de la Chacona

14/08 - Alp - 20h.

15/08 - El Pont de Suert - 19h.

LA GRANDE CHAPELLE
—_— Missa Scala Aretina
A 12/07 La Seu d’Urgell - 22h
13/07- Berga - 22h

XURIACH

La xacona i el rigodé, ara fan el ball rodé

at ) VESPRES D’ARNADI LA RITIRATA 25/07 - La Seu d’Urgell - 20h.
¥ CUM CANTICO Terradellas, Pergolesi i Durante. Obres Il spiritillo brando 26/07 - Tremp * 19.30h.

2 Cants de la Catalunya del barroc sacres i profanes 15/08 - Berga - 22h. 27/07 - Puigcerdd - 18h.

00, 2 17/07- La Seu d'Urgell - 22h 02/08 - Bagd - 22h. 16/08 - Estamariu - 21h. 28/07 - Avia - 17.30h.

E 18/07 - Pujalt (Sort) - 22h 03/08 - La Seu d’Urgell - 22h. 17/08 - Tremp - 22.30h.

04/08 - Son (Alt Aneu) - 21h.

MERCEDES HERNANDEZ &
FERNANDO REYES

Tonos de Amor de José Marin

07/08 *La Pobla de Segur - 22h.
08/08 - Sant Quirze de Pedret - 22.30h.

SABIONETTA

L’edat d’or a Polonia

09/08 - Guardiola de Bergueda - 22h.
10/08 - Bernui (Sort) - 22h.

ENSEMBLE FLOR DE LIS

Castells del nord, palaus del sud

19/07- La Margineda (Andorra la Vella) - 22h.
20/07- Beuda - 20.30h.

ACCADEMIA DEL PIACERE
“Fantasias, diferencias y glosas” sobre
musica espanyola als segles XVI i XVII

, 19/07- Espot - 22h.

= 20/07- Estany Gento (Vall Fosca) - 21h.

ACADEMIA VOCAL DEL 1r CURS
DE MUSICA ANTIGA DEL FeMAP

La polifonia en el renaixement

02/08 - Sort - 22h.
03/08 - Berga - 22h.

ARS NOVA & SUBTILIOR ENSEMBLE
Mdsica de la cort polonesa als segles XV i XVI
22/08 - La Pobla de Segur - 22h.

23/08 - La Seu d'Urgell - 22h.

24/08 - Ordino - 22h.

FeMAP LOCAL  [@]
XXI1 UNIVERSITAT D’ESTIU UdL -

= 21/07: La Seu d’Urgell - 20h. FeMAP
- - 11/08 - Mont-ros (Vall Fosca) - 20h. chl)SRDEELS'ZEI\IggISIC\NTORS Ee 6 le: la f i6 de 'opera
- EUROPEAN UNION BAROQUE b . t
ORCHESTRA XAVIER SABATA H Mozart i C barroca
- El magnetisme de Londres I Dilettanti 13/07 - Esterri d’Aneu - 22h. Del 16/07 al 19/07

10/08 - Avia - 21.30h.
11/08 - Puigcerda - 21.30h.

15/07 - La Massana - 20h. - La Seu d'Urgell

- 25/07- Puigcerda - 21.30h.
26/07- Andorra la Vella - 22h.
27/07- Sort - 21.30h.

Amb la collaboracié de

Organitza Amb el patrocini de Amb el suport de Mifions

‘SAPIENS —Descobrir

] G cn .
Bepariamnt do Cutirs

& [ p
Diputacio do Lisida Bosiione
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IgOI' Stravinsky g'rqu]esta I\i)acional de Espaiia.

.2 ir.: Josep Pons
La.consagramo de.la Deutsche Grammophon. 2013
primavera [ Petruixka

Enregistrat els mesos de setembre de 2011 i juny de 2012 a I'’Auditorio Nacional de Musica de Madrid, 'TONE i Josep Pons ens ofereixen
una nova collaboracié amb Deutsche Grammophon, en aquesta ocasié dedicada monograficament a Igor Stravinsky. La consagracié
ila versié que el compositor va fer el 1947 de Petruixka configuren aquesta gravacié en que Pons i 'ONE assoleixen unes interpreta-
cions més que lloables. S6n dues obres célebres, de les quals existeixen desenes d’enregistraments, i a les quals ara s'afegeix una versi6
brillant, emotiva, aprofundida en els matisos i espectacular en tants i tants moments.

Pons, summament versat en el repertori de la musica del segle XX, coneix a bastament el que té entre mans: el ritme, el color, les
harmonies, els subtils dibuixos melodics que Stravinsky elabora amb una linia concisa i detallada, sén aspectes que no se li escapen,
a la direccid, i que reben una resposta adient de totes les seccions de I'orquestra. Bé sigui en “Adoraci6 de la Terra” (ben matisada,
delicada, creant una atmosfera refinada i plena d’harmonies suggerents), bé en 'espectacular segona part de Le Sacre (“El sacrifici”),
en queé apareixen les sonoritats més salvatges, més incisives i punyents, Pons cerca una cohesié musical que no trenqui la coherencia
del discurs, que sigui conseqiient.

La versid, tal com s'esdevé amb la versi6 descriptiva que fa del ballet Petruixka, conté aquell punt narratiu que atorga la continuitat
en el discurs. Bellissima recreaci6 de Petruixka, amb moments tan esperats com “La dansa russa”, “El vals de la ballarina i el moro” o
“La mort de Petruixka” que mostren no només el bon paper de Pons, sind el d'una ONE que respon amb subtilesa i una gran bellesa
de timbres a les demandes del director.

Dues versions brillants d’aquestes més que celebres obres d’Stravinsky en les mans d’'una orquestra i director dels quals cal lloar
l'aprofundiment en el treball. pERLL.T.

Andre as Staier Obres de Froberger, D’Anglebert, Fischer,

« 1 3l lie” Couperin, Clérambault, Muffat.
..pour passer la melancolie Harmonia Mundi. 2013

La malenconia en la musica del Barroc esdevé el fil conductor de les obres incloses dins d’aquest enregistrament que interpreta
Andreas Staier amb un meravell6s clavicembal frances de finals del segle XVII restaurat per Laurent Soumagnac entre els anys 2000
i 2004. Obres delicioses en les quals predominen els tempi lents i la riquesa de les ornamentacions que ens transporten a un mon
profundament expressiu. El gust pel discurs musical, la recreaci6 en el fraseig i una profunda nostalgia predominen en unes interpre-
tacions musicals detallistes, acurades en la linia melodica, controlades en el ritme i en les quals per sobre de tot predomina I'elegancia
de la interpretacid. Musica amb titols tan significatius com el “Lamento sopra la dolorosa perdita della Real Msta. Di Ferdinando 1V,
Ré de’'Romani...” de Froberger o el ricercare sobre “Da Jesus an dem Creutze stund” de J. C. F. Fischer han estat recopilades en aquest
enregistrament en que, com és natural, la presencia de suites de Couperin o Clérambault, permet escoltar les ritmiques courantes i
gigues de tempo alegres com a lluminosos contrastos davant tanta foscor. Musica bellissima que se succeeix amb una savia continuitat
de discurs i que Staier ha estructurat de manera intelligent per expressar aquesta melangia, aquesta reflexi6 profunda i intima propia
de les meravelloses composicions seleccionades. PERLL.T.

Schﬁnberg Gustav Mahler Jugendorchester.

s 11+ Dir.: Pierre Boulez.
Pélleas & Mélisande Deutsche Grammophon. 2012

Toquio, abril del 2003: I'experiéncia d'un gairebé octogenari Pierre Boulez al capdavant de la joventut que -sense passar dels 26
anys- constitueix una de les millors orquestres mundials, la reconeguda Gustav Mahler Jugendorchester... Aquesta és la combinaci6
alquimica amb qué Deutsche Grammophon presenta, nou anys després d’aquella data, el Pelléas de Schonberg i el preludi del primer
acte del Tristany de Wagner. Dues obres estéticament i tematicament emparentades, ja que el que fa Schonberg no és siné reblar i
condensar els esdeveniments musicals a qué Wagner déna entrada amb la seva saturacié cromatica i la seva infinitat melodica.

Quin és l'atractiu d’aquest enregistrament? El Pélleas és presentat amb claredat, for¢a i energia; igual que el preludi de Wagner.
El segell personal de Boulez, analitic de mena i sense concessions a I'emocionalitat superficial, troba en la impetuositat sonora de
l'orquestra un aliat perfecte per bastir dues versions d’alldo més recomanables. Sobretot per a aquells a qui no agrada que les orquestres
explotin les torrentades sonores postromantiques arrossegant-se més d’allo minimament imprescindible. A 'enregistrament en di-
recte només pot imputar-se-li algun insignificant desequilibri d’afinacio, sobretot de vent fusta; perd és tan minso que es percep més
com a raresa timbrica que no pas com a veritable desajustament. Mintcies sense importancia, compensades de llarg per la for¢a i la
frescor que traspua cada frase. PErJ.B.P.




ENTRETENIMENT

Xavier Montsalvatge no solament ha estat
una figura central de la composicié catalana
de la segona meitat del segle XX, sin6 també
segurament el principal divulgador de l'este-
tica musical del pais a través del seu intens
publicisme.

El llibre que ens ocupa vol constituir un
recorregut pels gairebé 70 anys de dedicaci6
a la critica, des de les inicials collaboracions
al diari «El Mati» a les acaballes de la Repu-
blica, fins a la continuada tasca com a critic
i comentarista a la revista «Destino» i espe-
cialment al diari «La Vanguardia». Es tracta,
en el pla quantitatiu, d'una obra ingent, amb
tota seguretat tinica en la historia del publi-
cisme musical catala, que alhora constitueix
la mostracié d’'una mena de magisteri public
continuat.

Resumir aquesta obra en poc més de 200
pagines resulta tasca impossible. Lesfor¢ de
sintesi dels seus curadors no ha pogut per-
metre anar més enlla d'un mostreig selectiu,
que per for¢a ha comportat una tensi6 -in-
grata- entre escollir i rebutjar. | aquesta ten-

si6 es manifesta en un inevitable “llastima”
que només hi capiga el que hi ha cabut. En
tot cas, el que hi ha cabut és un prou “tot” del
ric i rigords ideari musical de Montsalvatgte,
del seu criteri obert i mai no dogmatic i de
la seva voluntat divulgadora; un pensar molt
en el lector que fa que els seus escrits tinguin
el meérit d’unir saviesa i claredat expositiva.
Montsalvatge mai no adopta un to professo-
ral, ni cau en llenguatges rebuscats i pedants.
La seva escriptura és fluida i transparent i
fins i tot pedagogica. Alhora, els horitzons
oberts del seu ideari el fa sensible als grans
esdeveniments i a la gran musica, i també a
la que no ho és -o ho sén- tant, se'n diguin
jazz, Nova Cangd o sardanes. 1 compte, va
prestar una acusada atenci6 al ballet.

El llibre, finalment, constitueix un recor-
regut illustrador, informalment i suggestiva-
ment historic, per gairebé tres quarts de se-
gle de vida musical Barcelona; i aix0 li déna
un valor referencial notabilissim.

PER]J.C.

XAVIER
MONTSALVATGE
UNA ESTETICA DES DE LA PREMSA

Gy, Lavts Pllis fosp ol

Xavier Montsalvatge
Una estetica des de la premsa
Edici6 a cura de Joan Gay,
Laura Pallas i Josep Pujol.
Seleccié de Jordi Codina i
Antoni Colomer. Diputaci6
de Girona. 2013. 222 pagines

Llibres

COL-LECCIO PRIVADA

"‘WINTERREISE DE FRANZ SCHUBERT
AMB KLAUS MERTENS I TINI MATHOT

Tota col-leccio privada conté una obra que el titular s’estima meés. Aquesta secci6 pregunta a dife-
rents personalitats quin és Uenregistrament discografic —“el tresor”— que més ’ha marcat i per que.

“Era ben clar que al principi no se’ns permetia
tocar al Concertgebouw. Era un moviment un-
derground dels seixanta. Haviem de tocar en
petites esglésies i sortiem a I'escenari en texans
i tothom portava els cabells llargs. Erem més
aviat com bandes de rock. Quan vam tocar per
primera vegada la Passi6 segons sant Joan de J.
S. Bach a Amsterdam, hi havia gent que fuma-
va marihuana... a la mateixa església. Hi havia
una atmosfera molt especial. Ara hem crescut i
la sensaci6 d'estar fent quelcom «nou» ha des-
aparegut. Malgrat aixo, hi ha millors musics i
continua havent-hi el mateix amor pel que fem.”

Aixi revisa Ton Koopman 'evolucié de la mu-
sica antiga; el pas d’un fet musical revolucionari
a una opcié interpretativa acceptada a totes les
sales de concerts.

Cada estiu a l'orgue de la catedral de Girona
sofereix un recital d’alguns dels instrumentis-
tes més rellevants del panorama actual: Olivier
Vernet, Benjamin Alard, Olivier Latry i Juan de
la Rubia, entre d’altres. Enguany les Nits de Clas-

sica 2013 ens reserva un moment important amb
el recital de Ton Koopman el 7 de juliol (20 h)
amb obres de . Cabanilles, P. Bruna, F. Correa de
Arauxo i dels seus dos compositors predilectes:
Johann Sebastian Bach i Dietrich Buxtehude. A
més, aquests recitals estiuencs tenen com a pega
obligada per a tots els intérprets la celebrada To-
cata i fuga en Re menor, BWV 565.

Koopman va estudiar orgue amb Simon Jan-
sen, clavicembal amb Gustav Leonhardt i musi-
cologia a Amsterdam. L'any 1979 va fundar el seu
conjunt The Amsterdam Baroque Orchestra, ala
qual s'afegi el cor I'any 1992. Figura essencial en
la lectura de Bach (recordem les seves passions,
l'enregistrament de la integral de cantates, 'obra
per a orgue...), Koopman també ocupa un lloc
central en el moviment historicista. Apassionat
advocat de T'obra de D. Buxtehude, actualment
es troba enregistrant la integral d’aquest prede-
cessor de Bach.

Els seus tres discos de referencia sén (per
ordre) el Winterreise de Schubert, amb els seus

inseparables Klaus Mertens i Tini Mathot, fidel
interpretacié cercant el so original de la par-
titura; Lart de la fuga de ]. S. Bach interpretat
per Jordi Savall i Hespérion XX (amb qui ha col-
laborat infinitament) i, finalment, un disc editat
pel segell Vanguard amb el contratenor Alfred
Deller cantant Bach.

Princep de l'orgue i aclamat director, Ton
Koopman conserva I'entusiasme del principi i el
rigor davant de la partitura. Sera sens dubte un
dels concerts d’aquest estiu.

%2/
BE WINTRRRESE
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PUBLICACIONS

The Metropolitan
Opera Orchestra

WRGNER
die waLkure

S - DEBORAN VOIGT
4N TERFEL - GERHARD SIEGEL
The Metropolitan Opera Drehestra

The Metropolitan Bpera Orchestra : FRBID LOISI

on vs ROBERT LEPRGE

g frotuction o
ROBERT LEPREE

Richard Wagner
L'anell del nibelung

B. Terfel. D. Voigt. E. Westbroek. J. Kaufmann. G. Siegel. J. H. Morris. E. Owens. W. Meier. S. Blythe. F. ]. Selig. F. P.
Koénig. D. Croft. P. Bardon. Dir. mus.: ]. Levine, F. Luisi. Dir. esc.: R. Lepage. Metropolitan Opera House de Nova York.
8 DVD. Deutsche Grammophon. 2013. + Wagner’s Dream. Dir.: S. Froemke

“Un teatre d'opera demostra la seva mo-
dernitat i la seva posicié en I'escalafé de la
induistria operistica si és capag destrenar
una produccid operistica avantguardista,
que reflecteixi les possibilitats tecnologi-
ques i artistiques del moment. Aixi és com
hem cregut que el Metropolitan Opera
House de Nova York podia recuperar la
seva hegemonia en el panorama operistic
internacional. I la Tetralogia de Richard
Wagner era I'obra més ambiciosa i potent
que es podia escollir per demostrar-ho.”
Paraules de Peter Gelb, director general
del renovat Metropolitan Opera House
de Nova York, que ha aconseguit en pocs
anys tornar a ser el focus d’atencié del
mon operistic internacional gracies a la
seva combinatoria entre conservacié de
la tradicié -les produccions de Zeffirelli
continuen omplint la sala-, predileccid
per les grans veus liriques i, allo en que
Gelb ha apostat amb forga, la introduccid
de la tecnologia puntera en I'univers ope-
ristic, gracies tant a I'imponent sistema
audiovisual que permet la retransmissio
de les operes en directe a centenars de sa-
les de cinema de tot el mén, la produccié i
comercialitzacié d’audiovisuals de les se-
ves operes i, finalment, I'aposta per noves
produccions en que 'element tecnologic
esta al servei de la dramattrgia per acon-
seguir ideals com el desitjat per Richard
Wagner, 'obra d’art total.

Si hi ha quelcom que caracteritza l'es-
perit america és la manca de complexos. 1
en aquest sentit, el documental Wagner’s
Dream que acompanya la publicaci6 de la
nova Tetralogia del Met n’és un exemple
bonissim. Un documental altament reco-
manable, no només per la bona factura que
signa la seva directora Susan Froembke, sind
també pel seguiment que fa de la gestacid,
construccid i estrena de la produccié que
Peter Gelb va encarregar a Robert Lepage
per ser estrenada amb motiu del bicente-
nari del naixement de Wagner. El “com
es va fer” resulta altament addictiu per la
magnitud ja no només de la proposta, sind
per com és de fascinant -i estressant- la
vivencia d’'una produccié operistica.

En el cas concret de la Tetralogia de
Lepage —-amb el permis de Wagner-,
l'objectiu era clar: aconseguir 'ambicids
projecte wagneria d'una obra dart total
(Gesamtkunstwerk) gracies als actuals
mitjans tecnologics de que es disposa.
Lepage tenia com a objectiu aconseguir
reproduir literalment les indicacions
de Wagner al llibret: I'entrada dels déus
al Walhalla travessant el pont de larc
de Sant Marti, I'anell de foc que envolta
Briinnhilde, la presencia dels nou cavalls
de les valquiries, els canvis d’atmosferes
i paisatges continuats que es produei-
xen al llarg de les setze hores de musica,
la recreacié de l'aigua, el foc, la terra, la
sang... Tot aixo en un treball escénic que
Robert Lepage idea a partir del seu estudi
de les fonts originals de la mitologia que
Wagner fa servir per a la constituci6 de la
seva cosmogonia particular i que el por-
ta als Eddas i al paisatge tectonic, verge i
ple de contrastos d’Islandia. Un paisatge
efervescent que Robert Lepage recrea en
una plataforma gegant que ocupa tot l'es-
cenari al llarg de les quatre operes, i que
esta dividida en 24 plaques que es mouen
amb independeéncia, tot aconseguint una
flexibilitat i variabilitat escenica impo-
nent. Sobre aquesta immensa placa tec-
tonica de 40 tones de pes —es va haver de
reforcar el terra de la caixa escénica del
Metropolitan per tal de poder suportar el
pes de l'estructura-, la projeccié d’audio-
visuals -incloent-hi el recent 3D- permet
recrear tot un seguit d’escenes que fins
ara cap pintura o reproduccié no havia
pogut emular.

Si bé aquesta produccié va tenir de-
tractors en la seva estrena -principal-
ment els del sector més conservador de
l'audiéncia, aferrats a la tradicio-, el cert
és que potser aquesta no és una obra d’art
total en el sentit que Richard Wagner ho
va imaginar, pero si que ho és si ens ce-
nyim a les possibilitats de la nostra epoca;
és una proposta innovadora, reflecteix
el maxim que es pot oferir en el terreny
operistic actualment i actualitza el géne-
re, tot conservant-ne 'esséncia.

Els accidents no sén aliens als plans
més ben dirigits i sota control. El tenor
previst per encarnar Siegfried original-
ment va cancellar només quatre dies
abans de l'estrena de la segona jornada,
en que és protagonista. Jay Hunter Mor-
ris (Paris, Texas) va assumir el rol en un
temps record, i el va fer gairebé com si
hagués estat pensat per a ell: autentic,
heroic, espontani i amb gran fortalesa
vocal. I James Levine, I'etern director mu-
sical del Met, va haver de ser hospitalitzat
a meitat de cicle, havent de ser substituit
en les dues darreres jornades per Fabio
Luisi, que va assumir la responsabilitat
amb una professionalitat aclaparadora,
fet que es reflecteix en l'éxit musical de
les quatre Operes, que no acusen el canvi
de director.

Aquesta Tetralogia aplega un nombros
grup de cantants, especialment escollits
pels seus rols wagnerians, si bé amb algu-
nes concessions vinculades al show bu-
siness novaiorques. Deborah Voigt, l'es-
trella del Met, debutava amb aquesta pro-
duccié en el compromes rol de Briinn-
hilde. 1 ho va fer amb professionalitat
tot i haver confessat ella mateixa ser una
“suicida” amb el repte assumit. Els seus
dots actorals sén indiscutibles i despren
una intensa quimica, tant amb Morris
(Siegfried) com amb Terfel (Wotan). Els
partidaris dels Wotans de sonoritats ca-
vernoses trobaran que el de Bryn Terfel
és insuficient. Pero els seus lliurament i
caracteritzacié supleixen -en part- les
mancances musicals. Auténtics moments
de luxe musical els protagonitzen el tenor
Jonas Kaufmann (Siegmund) i Eva-Maria
Westbroek (Sieglinde) en un primer acte
de La valquiria encisador en tots els as-
pectes. La terna de cantants que assu-
meixen amb eéxit rols d’importancia és
llarga: Eric Owens (Alberich), Franz-Josef
Selig (Fasolt), Hans-Peter Konig (Fafner
i Hagen), Patricia Bardon (Erda), Ste-
phanie Blythe (Fricka) i els déus, nimfes,
nornes i valquiries que -no acostuma a
passar- no defalleixen en cap moment.
PERM.C.P.
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Musica

PER EDUARD V. PATSI

1. La Quarta de Bruckner. Mi major.

2. Antoni Torelld, contrabaixista de Sant Sadurni. Ple de
sostinguts i bemolls.

3. Paganini, Joshua Bell i Mutter.

4. La Fitzgerald. Castrar les senars de castrar. La major.

5. Limiten en Lorenzo (Da Ponte). Explicara la historia d'una
opera.

6. Elevat, sensible, emotiu, metaforic, musical. Quiroga, Querol
0 Quesada. Pont de violi fent la vertical.

7. Faristol. Tocades per la gracia divina, com les monges del
convent de Hildegarda.

8. Els amics gironins d’en Montsalvatge, de jove li devien dir aixi
(del revés). Les cinc vocals amb un director d'orquestra al mig.
9. Toldra va compondre el Sol ixent i aquest altre. Existeix.

La major.

10. Eduard Toldra. Sensumen alguna cosa que no acaba de
quadrar.

11. A un to de Fa. Pont de violi fent la vertical. Posa un examen i
s'esmuny cap amunt per I'11 vertical.

1. Compositor bascofrances. Atipes perdent el cap.

2. Musica per al telefon mobil, cap per amunt. Emeto el meu vot.

3. Mozart, Mendelssohn o Morera. Limiten I'Oriol. El peixet
pallasso que viatjava fins a Sydney (fent la vertical). Locatelli,
Ligeti o Lecuona.

4. Fas sorolls amb la gola, estossegues i deixes la veu a punt per
cantar.

5. La Ntiria ha perdut dues vocals. Existeixes amb tots els uts.

Simfonies que va fer Vaughan Williams.

6. Do sostingut menor, Fa major, La bemoll major o Sol menor:
totes ho son.

7. Recurs que fa servir el compositor. Repetit, José.

8. Aixi acaba el protagonista de I'0pera si ella no mor al tercer
acte. Queixa inacabada.

9. Artistes Toxicomans de Tarragona. No pas aquella ni aqueixa.
10. Reia desordenadament. Rei sense corona. Els limits de
I'Eminem.

IL. Ai, uix, quin fastic! Ocells. Artistes Novells Internacionals.

SI RE
FA SI | RE | MI
DO | FA
RE | MI | LA FA
DO LA
SOL

<www.sidokus.com>

Que tinguem sort (Lluis Llach)

Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota musical
(Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes mu-
sicals han d’apareixer a cada columna, en cada fila i en cada zona
(una zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes
que ja estan posades son pistes que ajuden a completar aquesta
particular composicié musical. I encara hi ha una altra pista: si
s'interpreten les notes que hi ha a les caselles ombrejades (en or-
dre: d’esquerra a dreta i de dalt a baix) sonen els primers compas-
sos de la peca musical que s'indica al peu del sidoku.

SOLUCIONS A LA PAGINA 74
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MUSICA A LA RADIO

Cat usica

Transmissions en directe

El desig de Catalunya Musica de ser present en bona part
dels festivals d’estiu que es fan al pais es concreta cada any
en l'enregdistrament de nombrosos concerts i, també, en }a
transmissio d’algunes de les propostes meés destacades. Es el
cas, per exemple, del concert inaugural del Festival de Misica
Antiga dels Pirineus, programat per al divendres 12 de juliol.
Des de la catedral de la Seu d’Urgell se sentira el prestigios
conjunt vocal i instrumental La Grand Chapelle interpretant
la Missa Scala Aretina de Francesc Valls. Lendema dissabte
el viatge arribara a ’"Emporda, amb la transmissi6 des dels
Jardins del Castell de Peralada, en una vetllada d’obertura
del festival dedicada a la musica de Giuseppe Verdi. Els
oients podran escoltar el seu Requiem interpretat pels

cossos estables del Gran Teatre del Liceu i un destacat
quartet de solistes, dirigits per Josep Pons. Sense deixar les
terres empordaneses, les cites sediients seran des del nou
Auditori-Espai Ter de Torroella de Montgri. El divendres

19 de juliol amb el concert inaugural del seu Festival de
Misiques, protagonitzat per dos cantants catalans de prestigi
internacional: la soprano Nuria Rial i el contratenor Xavier
Sabata, que actuaran al costat de ’Académia 1750 amb

la direccio d’Enrico Onofri. I la segona proposta girara al
voltant de la musica de Ferran Sor. Sera el dissabte 3 d’agost,
novament amb lorquestra del Festival dirigida per Pablo
Valetti. L'oferta de transmissions que Catalunya Misica

ha programat enguany des dels festivals de casa nostra es
tancara el divendres 16 d’agost a Vilabertran, seguint el
concert inaugural de la seva Schubertiada, amb l'esperada
actuacio del Quartet Apollon Musagéte.

Del conjunt de la programacio que Catalunya Msica
proposa durant aquests mesos de juliol i agost destaca
tambeé D'increment substancial del nombre de concerts que
s’emetran. Sera, principalment, gracies a la incorporacié,

entre el 15 de julioli el 31 d’agost, d’un concert de dilluns
a divendres a les 16 h. I el fet que altres programes de la
graella, com Opera a la fresca i Qui té por del segle XX,
també hagin programat propostes concertants fara que
durant aquests dos mesos Catalunya Msica emeti més de
170 concerts, entre directes i diferits. Tot unrécordi a la
vegada un repte per a I'emissora.

Resulta molt dificil destacar només alguns dels esplendids
concerts que es podran escoltar. Dels Proms de Londres
cal esmentar la interpretacié de la tetralogia L'anell del
nibelung de Richard Wagner, que dirigira Daniel Barenboim
a I'Staatskapelle de Berlin amb un magnific equip de
solistes. Es podra escoltar els diumenges del mes d’agost
en el programa Opera a la fresca, que, a finals de juliol, ha
programat un I trovatore antologic des de Munic, amb Jonas
Kaufmann, Anja Harteros, Aleksei Markov i Kwangchul
Youn, entre d’altres.

De les moltes orquestres programades s’ha de fer esment
de les segiients: Filharmonica de Berlin, Filharmonica de
Nova York, Orquestra de Cleveland, Orquestra Simfonica de
la Radio de Baviera, Académia de Misica Antiga de Berlin,
Capella Estatal de Dresden o Filharmonica de Viena. Pel
que fa als directors, hi haura misica dirigida per Christian
Thielemann, Daniele Gatti, Alan Gilbert, Daniel Harding,
Andris Nelsons, Simon Rattle, Riccardo Chailly, Mariss
Jansons, Rinaldo Alessandrini o Gustavo Dudamel. I entre
els solistes destaquen els noms de Magdalena Kozena,
Maurizio Pollini, Juan Diego Florez, Leif Ove Andsness, Lang
Lang, Barbara Hannigan, Maria Jodo Pires i Nikolaj Znaider,
entre molts d’altres. El detall de la programaci6 d’estiu de
Catalunya Misica es pot consultar al web www.catmusica.
cat.

Inici: 2030 h

AUDITORI DE LA RADIOTELEVISIO SUISSA DE PARLA
ITALIANA DE LUGANO

PROJECTE MARTHA ARGERICH 2013

Serguei Prokéfiev: Romeu i Julieta, suite del ballet. Franz
Schubert: Nocturn per a trio amb piano en Mi b, op. 148 D. 897.
Ottorino Respighi: Sonata per a violi i piano en Si menor, P. 110.
Dmitri Xostakdvitx: Trio amb piano nim. 2 en Mi menor, op.
67. Johannes Brahms: Sonata per a violoncel i piano niim. 2 en
Fa major, op. 99. Martha Argerich, Serge Babayan, Lily Maisky,
Francesco Piemontesi i Nicholas Angelich, piano. Mischa Maisky
i Gautier Capugon, violoncel. Reaud Capugon i Sacha Maisky,
violi. (12om)

Inici: 2030 h

CENTRE DE CONGRESSOS
DE LUGANO

PROJECTE MARTHA
ARGERICH 2013

Wolfgang Amadeus Mozart:
Concert per a violi, piano i
orquestra en Re major, KV 315f
(completat per Philip Wilby).
Aleksandr Glazunov: Concert
per a violi i orquestraen La
menor, op. 82. Ludwig van
Beethoven: Concert per a piano
i orquestra nam. 1 en Do major,
op. 15. Ottorino Respighi: Con-
certo gregoriano per a violi i
orquestra. May Kishima, Alissa Margulis i Renaud Capugon,
violi. Akane Sakai i , piano. Orquestra de la
Suissa Italiana. Dir.: Hubert Soudant. (12om)

Inici: 20.00 h
AUDITORI DE HINDSGAVL

FESTIVAL DE HINDSGAVL 2013

Ludwig van Beethoven: Sonata per a trompa i piano en Fa
major, op. I7; Sonata per a violi i piano niim. 3 en Mi b, op. 12
num. 3. Gyorgy Ligeti: Trio per a violi, trompa i piano. Isabelle
Faust, violi. Aleksandr Melnikov, piano. Teunis van der Zwart,
trompa. (9gom)

Inici: 22.00 h

CATEDRAL DE LA SEU D’'URGELL

FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA DELS PIRINEUS 2013
Francesc Valls: Missa Scala Aretina. La Grand Chapelle.
Dir.: Albert Recasens. (6om)

Inici: 22.00 h

AUDITORI JARDINS DEL
CASTELL DE PERALADA
FESTIVAL DE PERALADA 2013
Giuseppe Verdi: Missa da
Requiem per a solistes, cor i
orquestra. Eva-Maria Westbroek,
soprano. Luciana D’Intino,
mezzosoprano. Giuseppe
Filianoti, tenor. Michele Pertusi,
baix. Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu.

Dir.:

(9om)
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MUSICA A LA RADIO

Inici: 20.00 h

BASILICA DE SANT CASTOR DE COBLENGCA

RHEINVOKAL FESTIVAL DE COBLENCA 2013

Mikhail Glinka: Himne de querubins. Serguei Rakhmaninov:
Ave Maria, concert coral sacre. Sofia Gubaidulina: Hommage a
Marina Tsvetaieva, suite per a cor a cappella. Piotr ilitx Txaikovs-
ki: “Cang6 de querubins”, de la Littrgia de sant Joan Crisostom,
op. 41. Alfred Schnittke: Tres cancons sacres. Serguei Tanéiev:
Dotze cors, op. 27, fragments. Vocal Ensemble de la Radio del
Sud-oest d’Alemanya (Stuttgart). Dir.: Marcus Creed. (9om)

[

Inici: 20.00 h
CONCERTGEBOUW
D’AMSTERDAM
ROBECO SUMMER SERIES
2013
Antonin Dvorik: Concert per
avioloncel i orquestra en Si
menor, op. 104. Ludwig van
Beethoven: Simfonia nam. 5
en Do menor, op. 67. Quirine
Viersen, violoncel. Netherlands
Symphony Orchestra. Dir.:

. (120m)

Michael van Nieuwkerk,

Inici: 22.00 h

AUDITORI-ESPAI TER DE TORROELLA DE MONTGRI
FESTIVAL DE MUSIQUES DE TORROELLA DE MONTGRI 2013
Obres d’Emanuele Rincon d’Astorga, Georg Friedrich Handel,
Nicola Porpora i Antonio Vivaldi. Ndria Rial, soprano. Xavier
Sabata, contratenor. Académia 1750. Dir.: Enrico Onofri. (9om)

Inici: 19.00 h
SALA COMBINS DE VERBIER

FESTIVAL DE VERBIER 2013

Gustav Mahler: Simfonia niim. 3 en Re menor. Lilli Paasikivi,
mezzosoprano. Cor i Orquestra del Festival de Verbier.

Dir.: . (120m)

Inici: 20.00 h

ROYAL ALBERT HALL DE LONDRES

PROMS 2013

Granville Bantock: Pierrot of the Minut. Edward Elgar: Nursery
Suite. Malcolm Arnold: Concert per a dos pianos (a tres mans),

op. 104; Danses angleses, op. 27. William Walton: Crown
Imperial. Eric Croates: The Three Elizabeths. Gordon Langford:
Say it with Music, fragments. Kathryn Stott i Noriko Ogawa,
piano. BBC Concert Orchestra. Dir.: Barry Wordsworth. (135m)

Inici: 22.00 h

AUDITORI-ESPAI TER DE TORROELLA DE MONTGRI
FESTIVAL DE MUSIQUES DE TORROELLA DE MONTGRI 2013
Ferran Sor: Concert per a violi i orquestra, obertures i simfonies.
Académia 1750. Dir.: Pablo Valetti. (9om)

Inici: 21.00 h

ESGLESIA DE SANTA MARIA DE VILABERTRAN
SCHUBERTIADA A VILABERTRAN 2013

Felix Mendelssohn: Quartet niim. 2 en La menor, op. 13. Igor
Stravinsky: Concertino per a quartet de corda. Serguei Proké-
fiev: Visions fugitives, op. 22. Dmitri Xostakdvitx: Quartet
nam. 4 en Re major, op. 83. Quartet Apollon Musagete. (9om)

Inici: 19.30 h

BERWALDHALLEN D’ESTOCOLM

FESTIVAL DEL MAR BALTIC 2013

Hector Berlioz: Romeu i Julieta, simfonia dramatica, op. 17.
Katarina Karnéus, mezzosoprano. Paul Groves, tenor. Cor de
'Opera Reial Sueca. Orquestra Simfonica de la Radio Sueca.
Dir.: Esa-Pekka Salonen. (120m)

Inici: 20.00 h

CATEDRAL D’'UTRECHT

FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA D'UTRECHT 2013. Obres de
Nicolas Gombert i Orlando di Lasso. Stile Antico. (120m)
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Inici: 19.30 h

BERWALDHALLEN D’ESTOCOLM

FESTIVAL DEL MAR BALTIC 2013

Igor Stravinsky: L'ocell de foc, ballet en dues escenes; Petruixka,
ballet en quatre escenes; La consagraci6 de la primavera, ballet
en dues parts. Orquestra Simfonica del Teatre Mariinski.

Dir.: . (120m)

Transmissions en directe
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Que tinguem sort (Lluis Llach)
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Informac

ofereix els catalegs
dels anys 2006i 20
d’aquests anys.

Si esta interessat/ada a adquirir-
les, faci la seva comanda per
carta, telefon o correu electro-
nic indicant clarament la seva
peticié i les seves dades (nom
del subscriptor/a, adreca com-
pleta i telefon de contacte) i for-
ma de pagament (domiciliacié
bancaria, efectiu o mitjancant
factura). La seva comanda sera
satisfeta al més aviat possible.
Per a qualsevol dubte o aclari-
ment, pot telefonar a les nostres
oficines de dilluns a divendres,
de 9 a14 h (Teresa Martinez).

Li preguem, si és possible, que

retiri la seva comanda perso-

La «Revista Musical Catalana»

d’autors i mateéries
071iles cobertes

nalment a les nostres oficines.
En aquest cas, un cop hagi fet la
comanda, li telefonarem perque
pugui passar a recollir-la. Als
enviaments per correu safegira
la despesa de la tramesa. També
hi ha disponibles els catalegs
d'autors i materies i les cobertes
d’anys anteriors.

Preus

Cobertes i indexs: 10,00 €
(unitat)

Cobertes: 4,00 € (unitat)
Indexs: 7,00 € (unitat)

25% de descompte en entrades a
diversos cicles del Palau de la Musica
Catalana

Els subscriptors de la «Revista Musical Catalana» obtindran un
25% de descompte en la compra de dues entrades per concert,

a les Taquilles del Palau de la Musica, per als cicles Concerts
Simfonics al Palau, Palau 100 Cambra, Cicle Coral Orfe6 Catala,
Tardes al Palau, Cor de Cambra del Palau, Liceu al Palau, Rising
Stars, Interprets Catalans, Matinals al Palau, Guitarra al Palau,
Primer Palau, ONCA i Orgue al Palau de la temporada 2013-14.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

«Revista Musical Catalana»

ala xarxa:

> www.revistamusical.cat

> facebook.com/revistamusicalcatalana
> twitter.com/revistamuscat

Vols subscriure’t ala «Revista Musical Catalana»?

Subscripcié anual (6 nimeros a l'any)

EDICIO EN PAPER Estat espanyol: 20,00 € | Europa: 35,00 € | Resta del mén: cal consultar preu
EDICIO DIGITAL 10,00 €
EDICIO PAPER + DIGITAL Estat espanyol: 25,00 € | Europa: 40,00 € | Resta del mon: cal consultar preu

Per a més informaci6 i formalitzacio de la subscripcié

T. 93 295 72 28 | A/e: revista@palaumusica.cat | www.revistamusical.cat




La musica comenca alla on s’acaba el poder de les paraules
Richard Wagner

usica

Intensament classics

Cat



2013-2014
Concerts

Familiars

al Palau

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA

Abans de néixer

al Palau

Taller musical durant
I'embaras

6 d'octubre - 11 hi16.30 h
25 de maig- 11 hi16.30h
Per a embarassades

i acompanyants

Les musiques
del mon
Viatge a través de la veu

20 d'octubre - 12 h
A partir de 6 anys

Visitem i experimen-
tem el Palau

[tinerari guiat + taller
plastic

20 d'octubre, 1,221 23 de
desembre; 9 de febrer;

30 de margi 6 d'abril - 10.30 h
De 5 a 10 anys

Bim Bom,
nadons al Palau
Taller espectacle:

el despertar musical
dels nadons

9 de novembre i 10 de maig -
11 h,1230hi16.30h

10 de novembre - 11 hi12.30 h
Per anadons de 0 a 12 mesos

Zig Zag,

passets al Palau
Intercanvi d'emocions
a través del joc musical

16 de novembre i 11 de maig -
11 h,12.30hi16.30h

17 de novembre - 11 hi12.30 h
D’1 a2 anys

Connecta amb
I’Orquestra Simfonica
Taller concert

per submergir-se

en la musica simfonica

23 de novembre
i 14 de juny - 17.30 h
De 8 a 12 anys

En Jan Titella
Emocions a través
d’una aventura musical

30 de novembre i 1 de desembre
11 h,1230hi17 h
A partir de 2 anys

Malikianini,

simfonic ara!

Una orquestra i molta musica
trepidant

novetat

=

2 de febrer - 12h
A partir de 8 anys

Cobla 2.0
Amb la Cobla Sant Jordi-
Ciutat de Barcelona

9 de febrer - 12h
A partir de 6 anys

Kantikipugui al Palau
Amb el Cor de Cambra
del Palau de la MUsica
Catalana

23 de febrer- 11 hi12.30h
A partir de 4 anys

Informacio i venda d’entrades:

Taquilles del Palau de la Musica
Tel. 902 442 882
taquilles@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

Jazz en viu... Swing!
Iniciacié a la musica jazz
per descobrir el swing

30demarg-12h
A partir de 8 anys

Trencadis de cancons
Contrastos musicals entre
modernitat i tradicié

6 dabril - 12 h
A partir de 3 anys

Tum Tum Ka!
Percussié corporal
i molt més!

27 d'abril - 11 hi12.30 h
A partir de 4 anys

Digitopia al Palau
Taller de creacié musical
amb dispositius mobils

i ordinadors

De 8 a 12 anys

Preus: de 6a 14 €

Troba’ns a: n u

Patrocinen:

g_ﬁ abertis é’@% R

Fundacio

Catalunya - La Pedrera



