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Abona’t al

Cicle
Coral Orfeo
Catala
2013—2014

ORFEO
CATALA
PALAU
DE LA
MUSICA

01

Cor Vivaldi - Petits
Cantors de Catalunya
Dimarts, 18.02.14 — 20.30 h

Arnau Farré, orgue
Josep Buforn, piano
Oscar Boada, director

Guinovart: Te Deum a doble cor,
piano 1 orgue (estrena)

Garcia Demestres: Stabat
Mater

Preus: de 10 a 15 euros

03

Eric Ericson
Kammerchor
Dijous, 15.05.14 — 20.30 h

Fredrik Malmberg, director

Brahms: Fest und
Geddnkspruche

Ligeti: Lux aeterna
Schonberg: Friede auf Erden
Edlund: Elegi

Poulenc: Figure humaine

Preus: de 15 a 25 euros

05

Cor de Noies
de ’Orfe6 Catala
Diumenge, 01.06.14 — 18.00 h

Oriol Rosés, contratenor
Josep Surinyac, piano
Buia Reixach i Feixes, dir.

La lluna parla; cants de la nit
Domeénech: Planetes
Schubert: Lieder (adapt.

J. Domeénech)

Preus: de 10 a 15 euros

Extra

Concert de St. Esteve
100 aniversari del concert
Dijous, 26.12.13 — 19.00 h

Cors de I’Escola

Coral de I’Orfe6 Catala:
Cor Petits

Merce Pi, directora

Cor Mitjans

Gloria Fernandez, directora
Cor Infantil

Gloria Coma i Pedrals,
directora

Cor de Noies

Buia Reixach i Feixes,
directora

Cor Jove

Esteve Nabona, director

Orfe6 Catala

Cor de Cambra del Palau
de la Musica

Josep Vila i Casaiias,
director

Preus: de 29 a 43 euros

Concert fora d’abonament

02

Polifonica
de Puig-reig
Dijous, 27.02.14 — 20.30 h

Ramon Noguera, director
Rutter: Réquiem

Fragments de musicals

de Broadway

Preus: de 15 a 25 euros

04

Cor Infantil
de I’Orfe6 Catala
Dissabte, 31.05.14 — 20.00 h

Gloria Coma i Pedrals,
soprano

Oriol Rosés, contratenor
Orquestra Barroca
Catalana

Lloreng Castello, director

Pergolesi: Stabat Mater

Preus: de 6 a 10 euros

06

Orfeo6 Catala
Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional
de Catalunya

Dijous, 12.06.14 — 20.30 h

Maria Espada, soprano

Inés Moraleda, mezzosoprano
Roger Padullés, tenor

Pablo Larraz, tenor

Marc Pujol, baix

Josep Vila i Casaiias,
director

Schubert: Missa num. 5,
en Mi bemoll major, D. 950

Preus: de 20 a 30 euros

entrades individuals.
no puguis assistir.

a la web.

Abonant-te obtindras molts avantatges:
— 25% descompte sobre el preu de les
— Possibilitat de canviar les entrades quan

— I molts més avantatges que pots consultar

Preu de I’abonament dels 6 concerts a partir de 57 €

Informacio i atencio a I’abonat:

Dilluns a divendres, de 10a 14 h
Telefon: 93 295 72 42

Ale: abonaments@palaumusica.cat
Tardes 1 festius: 902 442 882
www.palaumusica.cat




EDITORIAL

Editorial
Moments

historics

1 lector, ben probablement, es deu preguntar qué és exac-

tament aixo que té a les mans. Una revista? Un suplement

especial? Un butlleti? Un fascicle? Cap dels conceptes
esmentats respon propiament, o de manera completa, a la descrip-
cié del numero especial de la «Revista Musical Catalana» que té
entre les mans.

Perque, de fet, aixo és exactament -tan indeterminat com
concret- el que és aquest exemplar. Un nuimero especial, tnic,
diferent, innovador i tradicional alhora amb qué la «Revista
Musical Catalana» vol explicar al lector, tant al subscriptor de la
nostra publicacié com al nouvingut al nostre mitja, i de forma
excepcional els darrers esdeveniments artistics viscuts per I'Orfed
Catala en una de les setmanes més intenses de la seva llarga i més
que centenaria historia.

En aquest nimero especial el lector trobara dos reversos d'una
mateixa moneda que volen destacar dos grans esdeveniments
artistics que han portat 1'Orfeé Catala al primer escalafé
internacional. Un Orfeé Catala que, cal recordar-ho, és I'impulsor
de la «Revista Musical Catalana», nascuda I'any 1904 i viva encara
avui com una publicacié de rigor sobre 'actualitat musical catalana.

D’un costat, i amb una portada que ocupen I'Orfe6 Catala i
I'Orquestra Simfonica de Viena sota la direccié de Kent Nagano
a la Konzerthaus de Viena, la Revista explica el projecte que
ha dut I'Orfe6 Catala i el Cor de Cambra del Palau de la Musica
Catalana a debutar a la historica sala de la capital vienesa en la
temporada del centenari de la seva creacié (inaugurada el 1913) i
en el concert, també, del centenari de I'estrena de la magna obra
simfonicocoral del postromanticisme germanic: els Gurrelieder

d’Arnold Schonberg. Un projecte que reflecteix la voluntat de la
Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Mdsica de collocar els cors de
I'Orfeé Catala al centre de la seva activitat artistica i potenciar-ne
la projecci6 internacional.

En aquests mateixos termes, a 'altre revers de la Revista, el lector
trobara una portada protagonitzada pel director anglés Simon
Rattle, que va dirigir 'Orquestra Filharmonica de Berlin -de la
qual és titular-, 'Orfed Catala i el Cor de Cambra del Palau en el
concert inaugural de la temporada 2013-14 de Palau 100 al Palau de
la Msica Catalana. Una nova fita historica per a 'Orfeé Catala, en
tractar-se novament d’'un debut, aquest cop amb la Filharmonica
de Berlin, pero també per al Palau de la Musica Catalana, que
tornava a acollir una de les millors orquestres del moén després de
més de 10 anys d’abséncia i un dels directors més carismatics del
moment actual, Simon Rattle, que només havia dirigit un altre
cop al Palau molt abans de convertir-se en la figura mediatica i de
prestigi artistic que és avui dia.

En cadascun dels reversos d’aquest niimero especial, el lector
trobara, a banda del reportatge corresponent, dos interessants
articles dedicats a situar el lector en el context de les efemerides
esdevingudes. Coneixera l'abast historic i estetic dels Gurrelieder
de Schonberg en el context de la Viena finisecular —entre els segles
XIX i XX~ i, a més, podra endinsar-se en la historia d’'una de les
més carismatiques —-i més ben valorades- orquestres del mén i en
la seva extensa relaciéo amb el Palau de la Musica Catalana; una
relacié que es remunta als actes inaugurals de la sala modernista
l'any 1908, en queé els Berliner Philharmoniker van protagonitzar-
ne els tres concerts d’'estrena, ni més ni menys que amb la batuta
del director i compositor Richard Strauss.
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DE VIENA AL MON

Debut de ’Orfe6 Catala i el Cor de Cambra del Palau de la Misica a la Konzerthaus de Viena
en el concert del centenari de I’estrena dels Gurrelieder de Schonberg.

per Mercedes Conde Pons

Satisfets, cansats i euforics es mostraven els
cantaires de 'Orfeé Catala i el Cor de Cambra
del Palau en acabar el primer dels tres concerts
amb que se certificava el debut a la Konzert-
haus de Viena en la seva primera visita mu-
sical a la capital austriaca; capital també, en
certa manera, de la musica. No n’hi havia per
a menys; feia molts anys que els cors del Pa-
lau de la Mdsica Catalana no feien una visita
musical a una capital europea amb aquest pes
historic. Malgrat que fa dos anys 'Orfed Catala
havia actuat a Tolosa de Llenguadoc amb un
Requiem de Brahms amb Tugan Sokhiev a la
batuta, per trobar el darrer viatge de veritable
transcendéncia artistica de 'Orfeé Catala cal
remuntar-se al 1925 i la seva visita a Roma, si
bé entre les cites europees que 'Orfe6 Catala
ha viscut al llarg de la seva trajectoria més que
centenaria cal esmentar Paris, Berlin i Londres.

Gracies a la voluntat de la Fundacié Orfed
Catala-Palau de la Musica, liderada per la presi-
denta Mariona Carulla i el director general del
Palau de la Mdsica Catalana, Joan Oller, de tre-
ballar per la internacionalitzacié i situaci6 dels
cors de 'Orfe6 Catala en les programacions
europees, fites com aquesta tenen aires de vo-
ler ser una tonica habitual del programa artis-

tic de l'entitat, que té com a objectiu principal
l'excelléncia artistica, la projeccié internacio-
nal dels cors de 'Orfe6 Catala i la transmissid
de la cultura catalana. Tots aquests objectius
es van condensar el pont de Sant Joan passat
en el projecte vienes, en que 'Orfeé Catala i el
Cor de Cambra del Palau de la Mtisica Cata-
lana van participar en els concerts programats
per la Wiener Symphoniker i la Konzerthaus i
que servien per commemorar el centenari de
‘estrena dels Gurrelieder dArnold Schonberg,
estrenats el 23 de febrer de 1913, i el centena-
ri de la inauguraci6 de la sala de concerts de
Viena, que tingué lloc el 19 doctubre de 1913,
construida per voluntat de la societat coral
Wiener Singakademie, institucié germana de
I'Orfeo Catala.

En acabar el primer dels dos concerts dels
Gurrelieder que els cors catalans oferiren a la
Konzerthaus de Viena, i entre brindis amb cava
i abragades emocionades, era comdu trobar en
boca dels cantaires declaracions com aquestes:
“Es una experiéncia espectacular! Un goig, una
sort i un regal!”, deia Joan Francesc Folqué, el
membre més jove de I'Orfed Catala, de només
22 anys, mentre que Daniel Morales, cantaire
del Cor de Cambra, afirmava emocionat: “Ara
hi ha una relacié estreta entre la directiva de
la Fundacié i els membres del cors. Hi ha més

L'Orfeo Catala va oferir un concert de musica catalana a la Sala Mozart de la Konzerthaus
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proximitat i inversid, hi ha més vida i un pro-
jecte musical, i aixo és molt important. Aques-
ta visita a Viena comporta un abans i un des-
prés en la nostra historia.”

Després d’'un emocionat Cant de Ia Senyera
interpretat espontaniament a la sala contigua
a la Konzerthaus on se celebrava I'exit, Mari-
ona Carulla, presidenta de l'entitat, afirmava
sentir-se orgullosa de poder presidir aquesta
centenaria associacié coral i prendre consci-
éncia de la transcendéncia artistica, cultural
i social que aquesta té per als catalans, també
a nivell internacional, alhora que elogiava la
interpretacié dels cors i la bellesa de la sala vi-
enesa, contemporania del també modernista
Palau de la Msica, pero destils ben diferents.
Fins i tot l'ambaixador espanyol a Viena, Alber-
to Carnero, es mostrava emocionat, tant pel
resultat del concert com després de la interpre-
taci6 de ’himne de I'Orfed, afirmant que “de la
crisi només se surt amb l'excelléncia’.

L'Orfeo Catalaiel Cor de Cambra del Palau
de la Mdsica van efectuar el debut a Viena amb
el seu ~també- debut conjunt en la descomu-
nal obra simfonicocoral dArnold Schénberg,
els coneguts com a Gurrelieder, una obra mo-
numental i extremadament complexa basada
en textos de Jens Peter Jacobsen -traduits a
l'alemany per Robert Franz Arnold- que narren
l'amor entre el rei Waldemar i la jove donzella
Tove, la mort d'aquesta i la follia i desesperaci6
del rei, que conjura els esperits dels cavallers
morts per lluitar-hi i trobar, aixi, la mort i po-
der reunir-se novament amb lestimada. Una
tragedia que, finalment, conclou en el desper-
tar d'un malson, del qual publici cor desperten
també amb alleujament i esperancga. En la que
és la temporada de celebracié del centenari de
la Konzerthaus, 'Orfeé Catala ila Wiener Sing-
akademie -societats corals agermanades en
origen i objectius- van collaborar per primer
cop junts, en la que sespera que sera la prime-
ra de futures collaboracions conjuntes. Aixi,
la prestigiosa Orquestra Simfonica de Viena,
sota la direcci6 del mestre japonés Kent Naga-
no, I'Orfed Catala i el Cor de Cambra del Palau
van ajuntar les seves veus a les dels cors de la
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Moments pel record

Sobre aquestes linies, instants de la celebracio posterior al primer concert a Viena.
A la pagina seglient: Kent Nagano va dirigir I'Orfeé Catala i el Cor de Cambra del Palau amb la Simfonica de Viena a la Konzerthaus

Singakademie de Viena i els homes del Cor del
Teatre Nacional d’Eslovaquia, en una massa so-
nora de gairebé 400 efectius (uns 250 cantants i
una orquestra de prop de 150 muisics) a més de
5 solistes vocals de primer nivell i una narrado-
ra: Jay Hunter Morris, Angela Denoke, Mihoko
Fujimura, Albert Dohmen, Kurt Azesberger i
Sunnyi Melles. Una feina titanica densambla-
dura musical i empastament vocal que Kent
Nagano va elogiar després de la primera sessi6
dels Gurrelieder, perd no sense recongixer que
havia estat “dur i exigent” amb els cantants, so-
bretot pel que fa a la diccié de l'alemany amb
accent austriac. 1 és que, malgrat que la preseén-
cia del cor només es limita a 16 minuts del glo-
bal de 120 minuts que acostuma a durar la par-
titura, estem parlant d'un dels passatges corals
més complexos del repertori, amb episodis en
que el cor masculi es divideix en tres cors d’ho-
mes a 4 veus cada un dells i en ocasions fins
a 16 veus. Posteriorment al concert, Nagano va
voler felicitar els cors catalans, tot destacant-ne

la feina feta, el magnific empastament vocal i la
implicacié musical, fet que es va reflectir en els
dos concerts efectuats a la Konzerthaus.

El projecte de la collaboracié de I'Orfe6 Ca-
talaiel Cor de Cambra del Palau en els Gurre-
lieder de Schonberg és fruit de les negociacions
de Joan Oller, director del Palau de la Mtisica
Catalana i membre de 'European Concert Hall
Organisation (ECHO), del qual sén membres
també altres sales importants del mén, com el
Musikverein i la Konzerthaus de Viena, la Ci-
tée de la Musique de Paris o la Berliner Phil-
harmonie de Berlin, i respon a la voluntat de
situar els cors de I'Orfe6 Catala en I'ambit mu-
sical internacional, un dels punts destacats del
pla estratégic de lentitat. Joan Oller no podia
evitar la satisfaccié reconeixent que aquest era,
probablement, l'exit més destacat de la seva
trajectoria com a gestor dentitats musicals. Per
la sevabanda, Josep Vila, director de 'Orfed Ca-
tala i el Cor de Cambra del Palau de la Musica

Catalana, reconeixia també sentir-se, ‘en dies
com aquest, encara més orgullds de ser direc-
tor de I'Orfed Catala’, tot agraint amés amés el
lliurament de tots els cantaires davant l'agenda
extenuant dels darrers mesos.

Després de les dues sessions de Gurrelieder,
I'Orfe6 Catala, ja en solitari, va celebrar la re-
vetlla de Sant Joan amb un concert de musica
catalana a la Sala Mozart de la Konzerthaus, en
un format més intim i davant un puiblic format
per austriacs —alguns membres del cor “germa”
de I'Orfe6 (la Wiener Singakademie) i especta-
dors que es van commoure amb les cangons ca-
talanes, entre els quals es podien trobar els més
de 6o socis i Membres Protectors de I'Orfe6
Catala i el Palau de la Musica que van acom-
panyar el cor en la seva visita a Viena. Una fita
historica que ocupara un espai privilegiat en els
annals de la seva historia i en el cor dels parti-
cipants. ¢
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SOTA EL LLUMINOS
NOM DE GURRE

OBRA MONUMENTAL DARNOLD SCHONBERG

per Josep Barcons Palau

Diumenge 23 de febrer de 1913. La sala gran
del Musikverein de Viena és plena de gom a
gom. Al programa, una obra per a orquestra,
cor, solistes i narrador titulada Gurrelieder
d’Arnold Schonberg. Bona part del public
esta a punt per rebre I'estrena amb signes de
desaprovaci6 similars als que han mostrat
en altres concerts d’aquest polémic com-
positor que ara té 38 anys i que porta més
d’un lustre incomodant laudiéncia amb
obres que defugen consonancies i sonori-
tats tradicionals. Després de les dues hores
de concert, pero, a alguns dels detractors de
Schonberg els rodolen llagrimes per les gal-
tes i els aplaudiments que es desfermen sén
ensordidors. Schonberg, pero, no apareix a
saludar; i des d’'una de les galeries superiors
d’aquesta sala de concerts historica, es mira
l'escena amb un mig somriure entre dau-
tocomplaenca i desdeny. Quan finalment
l'acaben convencent que pugi a l'escenari, fe-
licita els musics i el director Franz Schreker,
pero déna l'esquena al public i no li dedica
ni un gest, com si els seus aplaudiments no
I'incumbissin.

Obviament, i com a qualsevol creador, a
Schonberg si que l'incumbien els aplaudi-
ments i el favor del puiblic i estava preocupat
per la comprensibilitat de la seva miusica.
De fet, cap al final de la seva vida afirmava
-no sense sornegueria— que li agradaria ser
tingut per una mena de Txaikovski (perd un
xic millor...), de tal manera que la gent del
carrer conegués i cantussegés les seves me-
lodies. Pero Schonberg tenia clar que el seu
cami no passava per adequar-se als gustos
del public, siné que havia de seguir allo que
sentia dins seu i que el conduia cap a la que
-segons el seu punt de vista— era l'evolucié

logica de la gran tradicié musical germanica,
que conduia de 'expansi6 de la tonalitat cap
a la atonalitat i, finalment, cap al dodecafo-
nisme.

De familia jueva, Schonberg havia nascut
el 1874 a la capital d'un imperi austrohonga-
rés que era a punt de desintegrar-se. Un im-
peri grandids que amagava les seves derrotes
i els seus multiples conflictes interns sota
la bellesa narcotica i intranscendent dels
valsos i de les operetes. En una manca d’as-
sumpcio de la realitat, el longeu emperador
Francesc Josep, al cap d’'un regnat de més de

A principis de segle XX
Viena s’enfonsava com a rea-
litat politica hegemonica del
centre i ’est d’Europa, pero

assistia a un dels moments
de més gran esplendor cultu-
ral de tots els temps.

60 anys, vivia ancorat en les glories del pas-
sat. Probablement per aixo havia fet cons-
truir un parlament hellénic, un ajuntament
gotic, una universitat renaixentista i un
teatre barroc al llarg del Ring de circumval-
lacié de la ciutat antiga; i feia que -mentre
lallum eléctrica arribava a tot arreu- a palau
estigués prohibida i encara s'anés amb espel-
mes illums d’oli. En un temps que Barcelona
somplia d’edificis modernistes i que 'Orfe6
Catala encarregava a Doménech i Montaner
la construccié del Palau de la Musica, a Vie-
na triomfava el Jugendstil. Aquesta era la Vi-
ena de Sigmund Freud, de Robert Musil, de
Ludwig Wittgenstein, d’Oskar Kokoschka,

de Karl Kraus, d’Stefan Zweig, d'Hugo von
Hofmannsthal, de Koloman Moser, d’Adolf
Loos, d’Arnold Schonberg i de tantes altres
figures fonamentals per a la cultura europea
de la primera meitat de segle. Amb aquesta
pléiade de noms cabdals, Viena senfonsava
com a realitat politica hegemonica del cen-
tre i lest d’Europa, pero assistia a un dels
moments de més gran esplendor cultural de
tots els temps.

No aliens a la situacié que els tocava
viure, els intellectuals i artistes de la ciutat
feien aflorar, cadascu a la seva manera, les
contradiccions de I'¢poca, bé fos revelant
les tensions entre conscient i inconscient,
posant en entredit la capacitat de signifi-
cacié de les paraules o criticant 'ornament
que emmascarava la correspondéncia que
hauria d’haver-hi entre 'aparenca i la funcié6
dels objectes. Resumint-ho en la magistral
formulacié de Karl Kraus (que amb la seva
revista «Die Fackel» [La Torxa] enfocava
les vergonyes ocultes), en una societat que
magquillava i decorava la realitat fins a punts
inversemblants, calia posar de manifest que
una urnaiun orinal no eren el mateix, ja que
era només en aquesta diferéncia on hi havia
espai per a la cultura.

Era en aquesta Viena on va néixer una
concepcié moderna del disseny presidida
per la maxima que la forma ha d’expressar
la funcié dels objectes i on Adolf Loos pro-
tagonitza una de les depuracions més nota-
bles en el llenguatge arquitectonic de tots
els temps: res de cariatides que amaguessin
columnes, res d’atlants que fessin veure que
sostenien pilars, res de cornises que embe-
llissin finestres. En definitiva: res de tot allo
tan propi de l'arquitectura imperial, ates que
—per a Loos- l'ornament era delicte en tant
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que contribuia a falsejar la realitat, tot ama-
gant l'estructura profunda de les coses. Les-
tética de 'antiornamentacio tenia, per tant,
unes implicacions étiques inqiiestionables i
atacava directament el model social i politic
de I'imperi, en el qual hi havia una falta de
correspondéncia evident entre allo public i
allo privat, i entre allo profund i allo super-
ficial. Al capdavall, tal com anys més tard
digué Ludwig Wittgenstein al seu Tractatus
logico-philosophicus, “ética i estética sén u”.
Aixi, no és estrany que el 1911, 'emperador
Francesc Josep ordenés tancar totes les fi-
nestres que donaven a la facana de la casa
que Adolf Loos havia acabat de construir a
la Michaelerplatz, just davant del Hofburg.

La data de 1911 es pot llegir en clau sim-
bolica no sols per la inauguraci6 de T'edifici
de Loos (que és una fita arquitectonica), sind
per la mort d'un Gustav Mahler de 50 anys la
musica del qual era el cant del cigne d'una
estética que Richard Strauss encara havia
dallargassar de manera extemporania fins
a meitat de segle. Era precisament a Mahler
a qui Schonberg dedica el seu monumental
Tractat d’harmonia, publicat també l'any 11,
que resumia de manera magistral la practi-
ca compositiva dels darrers 200 anys. Jun-
tament amb el Tractat, l'any 11 Schonberg
també acabava lorquestracié de les no
menys monumentals Cang¢ons de Gurre (0
Gurrelieder, en alemany), que havia comen-
cat a escriure el marg de 1900 amb només 25
anys i per a les quals s’hagué de fer imprimir
un paper pautat especial de ni més ni menys
que 48 pentagrames!

L'obra és monumental en tots els aspectes
i els efectius que es necessiten per interpre-
tar-la s6n majdsculs. A banda dels cinc can-
tants solistes i del narrador, en I'estrena del
23 de febrer de 1913 van participar tres cors
i una plantilla orquestral gegantina que, a
més de les cordes, necessitava, per exemple,
8 flautes, 5 oboés, 10 trompes o 7 trombons.
Amb els Gurrelieder, Schonberg posava de
manifest que no es podia anar més enlla en
el moén expressiu del tardoromanticisme:
tant pel nombre d’'intérprets convocats a es-
cena, com per les dimensions de 'obra, com
pels limits melodics i harmonics que la md-
sica explorava, era practicament impossible
continuar per aquest cami.

Tot i la grandiloqiiencia final, I'obra ha-
via nascut com quelcom molt més modest.
Esperonat pel compositor i director Alexan-
der von Zemlinsky, que era cunyat seu, el
1900 Schonberg va comencar a escriure un
petit cicle de lieder amb piano per presentar

8 - RMC EXTRA

Arnold Schénberg al piano revisant les seves composicions

a un certamen. Els textos escollits eren del
poeta danes Jens Peter Jacobsen, que havia
reformulat la historia d'amor i mort d'una
saga nordica que succeia al castell de Gurre.
Ultrapassant el proposit inicial, Schénberg
va treballar-hi sobretot del 1900 al 1901,
i el 1903 ja tenia la sumptuosa orquestra-
ci6 practicament enllestida. Pero el fet de
traslladar-se a Berlin, les ocupacions com
a arranjador d'operetes, i la feina en nous
projectes compositius que el portaren per
camins inexplorats, van fer que la partitura
quedés en un calaix fins que el 1910 -tres
anys després d’haver escrit la primera obra
atonal- va reprendren el fil i va orques-
trar-ne la part final.

A través de la seva saviesa d'orquestra-
dor, pero també -i sobretot- a partir d'un
plantejament dramatic d’allo més efectiu i
d’un lirisme melodic proxim a la saturacio,
Schonberg fou capa¢ de convocar musical-
ment un cimul de sentiments aclaparadors
en els Gurrelieder. Uns sentiments que van
del devessall damor efervescent entre el rei
Waldemar i la seva amada Tove, a la pena
abismal amb que el colom de bosc anuncia la
mort d’ella; i que van de la desesperaci6 aira-
da del monarca a I'esplendorosa transfigura-
cid de I'escena final, on el sol lluu a I'extrem
del cel en una de les pagines més brillants

que mai no shan arribat a escriure, que
aconsegueix transportar l'oient a una expe-
riencia oceanica de fusié amb la naturalesa.

Segons les croniques de I'¢poca, l'apo-
teosic final concebut per Schonberg va fer
que, a I'estrena, bona part del public es posés
dempeus. Després de les harmonies alta-
ment cromatitzades de tota l'obra, que cap-
bussen l'oient en un moén de turbuléncies
emocionals, I'arribada lluminosa a la tonali-
tat de Do major tenia un efecte catarquic i
revelador. Si Schonberg era capa¢ d’aquesta
meravella i podia arribar a commoure fins i
tot els seus detractors més acerrims, ;com
pot ser que en molts dels seus concerts es
produissin escandols de dimensions practi-
cament pugilistiques? ;Com podia ser que
algti que amb 25 anys era capa¢ de comencar
a escriure una obra mestra indiscutible als
ulls de tothom, escrivis després una mdsica
tan allunyada aparentment dels referents
de la tradici6? Des de lexili nord-america
que el protegia de 'amenaga nazi, en un
article titulat Com un es va quedant sol,
Schonberg hi donava la seva resposta: “No
he deixat mai d'escriure en el mateix estil i
de la mateixa manera que al comengament.
Linica diferéncia és només que ara ho faig
més bé que abans: és més concentrat, més
madur.”
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Dos retrats d’Arnold Schonberg: fotografia de Man Ray de I'any 1926 (esquerra) i autoretrat de Schonberg datat el maig de 1910

Ni que la resposta no acabés de conven-
cer el qui la rebia, Schonberg tenia part de
rad. Si la sintaxi musical tonal ja no es podia
continuar estiragassant més enlla dels ex-
cessos del postromanticisme, calia fer-ne un
replantejament. Des de Bach endavant, cada
compositor havia fet evolucionar la sintaxi i
la morfologia tonal de manera progressiva;
perd després de Wagner (amb la seva melo-
dia infinita i la seva harmonia perpétuament
errant), la sintaxi tonal havia arribat a un
carrerd sense sortida davant del qual no-
més es podia recular (com ha passat, legiti-
mament, en molta musica neotonal escrita
al segle XX i XXI) o trobar les escletxes que
permetessin avangar cap a un territori no
imaginat.

Per a algt que se sentia hereu de la linia
Bach-Mozart-Beethoven-Wagner-Brahms,
només hi havia un cami. Un cami que, ob-
viament, no passava per continuar repetint
un model extenuat basat en una sintaxi hi-
pertrofiada. Fidel al credo eticoestetic de la
intelliguéntsia vienesa, no tenia sentit con-
tinuar mantenint una superficie melodica i
harmonica tonal que no se sustentés en una
estructura sintactica igualment tonal. No
podia ser que —tal com passava amb la do-

ble moral burgesa de I'¢poca- no hi hagués
una correspondeéncia entre allo intern i allo
extern.

Fou aix{ com, renunciant a I'éxit que po-
dria haver aconseguit repetint patrons que
gaudien de l'aplaudiment del public i que
coneixia molt bé, Schonberg va optar per se-
guir el cami que considerava honest. Seguia
aix{ una ética que —com la seva musica- es-
tava basada en la idea d'un “sempre avangar”
que negligeix els punts de repos, la qual cosa
resulta anguniosa i demandant no sols per
a l'orella, sin per a qualsevol conformisme
vital acomodatici. D’aquesta ética del sem-
pre avangar, Schénberg va donar-ne mostres
evidents en la que, després dels Gurrelieder,
és la seva partitura més extensa: l'opera Mo-
ses und Aron, que va escriure en gran part
a Barcelona entre l'octubre de 1931 i el juny
de 1932. Schonberg hi havia arribat de bracet
del seu deixeble i amic Robert Gerhard, i en
tenia un bon record des de la gira de con-
certs que l'any 1925 'havia portat al Palau
de la Mdsica per interpretar la Simfonia de
cambra, op. 9 i el Pierrot lunaire, op. 21.

Cent anys després de l'estrena dels Gur-
relieder hi ha moltes conseqtiéncies del

quefer de Schonberg que encara avui resten
inexplorades. Potser no queda tan inexplo-
rada la seva contribucié musical i teorica
com la seva preséncia a les sales de concerts
i la seva proposta ética. Dos elements inex-
tricablement units, perqué la seva musica
dodecafonica -igual que la seva proposta
etica- es basa en la interrelaci6 absoluta i
sense jerarquies de tots els agents que in-
tervenen en una composicid. 1 aixo és quel-
com que pot tenir a veure amb la notable
dimensié coral de 'obra de Schonberg, que
de jove havia dirigit corals obreres. En el
seu paper no protagonista pero si essencial,
cada integrant d’'un cor, des de la seva posi-
cid i amb la seva idiosincrasia, ha de donar
el maxim de si mateix per contribuir al bon
resultat del conjunt. Només aixi, l'esplendor
d’'un Do major vibrant i lluminds pot fer que
Waldemar i Tove aconsegueixin I'impossible
i, ultrapassant la mort, es retrobin encara
avui dia -com van fer-ho aquest mes de juny
passat a Viena, amb la participacié de 'Orfeé
Catala dirigit per Kent Nagano- sota el sol
resplendent de Gurre. ¢
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per un mon que funcioni

treballem per apropar-te a la cultura

A abertis treballem per preservar el patrimoni historic, artistic i cultural d’aquells territoris on operem. Mitjancant la
fundacio abertis patrocinem institucions com el MACBA, el MNAC, 'OBC, el Liceu, el Teatro Real o el Museo del Prado.
Promovem la restauracio i rehabilitacio del patrimoni cultural al voltant de la xarxa d’infraestructures que gestionem,
com per exemple el castell de Castellet, a prop de l'autopista AP-7, a Barcelona, aixi com excavacions arqueologiques,
com la pedrera romana del Médol a Tarragona. A abertis protegim el patrimoni cultural, historic i artistic, i treballem per
fer-lo accessible a les persones, perqué amb ell, el teu mén funciona millor.
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L’ENCIS D'UNA NIT
D'ESTIU MAGICA

L’Orfeé Catala i el Cor de Cambra del Palau de la Misica van inaugurar la temporada 2013-14
de Palau 100 amb la Filharmonica de Berlin i Simon Rattle interpretant el Requiem de Fauré.

per Mercedes Conde Pons

Va ser realment una nit destiu magica, perd
no va ser un somni, afortunadament. Simon
Rattle va encisar els cantaires de 'Orfe6 Catala
iel Cor de Cambra del Palau de la Misica amb
la seva ma ferma, el seu gest amable i la seva
mirada juganera en una nit, la de I't de juliol de
2013, que culminava deu dies d’esdeveniments
historics per als cors de I'Orfe6 Catala, iniciats
amb el viatge a Viena i el debut a la Konzert-
haus, seguits pel Concert per la Llibertat al
Camp Nou el 29 de juny i culminats amb una
nit d’estiu de somni, I't de juliol, feta realitat.

Amb només dos assajos el mateix dia del
concert, Simon Rattle, director de l'arxicone-
guda Orquestra Filharmonica de Berlin, va
aconseguir el que sols un mestre consagrat pot
fer: definir la seva versi6 del Requiem de Ga-
briel Fauré, una de les seves “obres predilectes”,
perfeccionar els detalls pendents i convencer
I'Orfe6 Catala que tot allo que li demanava
—amb exigéncia de qualitat- era totalment ca-
pa¢ d’assumir-ho. Un entusiasta conjunt coral
—extramotivat per I' oportunitat excepcional
de treballar amb aquest director- va oferir una
versio del Requiem de Fauré de prestacions an-
tologiques. L'Orfe6 Catala -que, a tall d'anec-
dota, estrenava nou uniforme femeni- va estar
en comunid constant amb director i orquestra,
els quals, com es podia esperar, van demostrar
per que es disputen el primer lloc al podi a ni-
vell mundial.

Després de 'extenuant ritme marcat pels
assajos preparatoris dels Gurrelieder dArnold
Schonberg que I'Orfed Catala i el Cor de Cam-
bra del Palau van interpretar a la Konzerthaus
de Viena (vegeu el suplement al revers), les
dues formacions corals tenien una darrera cita
important abans del periode estival, amb la
seva primera collaboracié amb Simon Rattle i

la Filharmonica de Berlin. Fruit dun conjunt
de circumstancies, conseqiiéncia al capdavall
de la crisi economica, que va obligar el Tea-
tro Real de Madrid a cancellar un projecte de
més gran abast amb la formacié alemanya i el
director angles, es va donar la feli¢ oportunitat
que I'Orfed Catala i el Cor de Cambra del Palau
poguessin treballar, a casa seva, amb aquesta
orquestra i director de primer nivell. Hi havia
nervis, naturalment, el mati del concert en la
primera trobada amb Rattle, en un assaig amb
piano. Amb posat reposat, mirada i gest plens
‘energia, Rattle va aconseguir captar I'atencié
dels cantaires amb les seves indicacions preci-
ses i exigents, sempre adobades amb Toporti
humor anglés que relaxava la pressi6 inevitable
que sentien els cantants. Bromes a costa dels
musics de la Filharmonica de Berlin per la il-
lusi6 que tenien de tocar el Requiem de Fauré
—una obra no gens habitual en les seves progra-
macions-, especialment les violes, que tenen
un paper destacat en aquesta obra, i exemples
musicals i cinefils d’allo més hilarants per acon-
seguir els efectes buscats, Simon Rattle va dei-
xar clar per qué és un comunicador nat, amb i
a través de la musica; un music integral que no
renuncia a les seves arrels anglosaxones.

Sir Simon Rattle (Liverpool, 1955) va debutar
al Palau de la Mdsica l'any 1975 amb dos con-
certs amb I'English Chamber Orchestra, quan
tenia només 20 anys, i no havia tornat a la his-
torica sala barcelonina des de llavors. D'aque-
lla experiéncia, Rattle recordava en la roda de
premsa prévia a I'inici de la seva gira per Ma-
drid i Barcelona, “‘com dextraordinaria lluia la
sala i els aplaudiments apassionats del public,
gairebé com si es trobessin en una competicié
esportiva”. També va confessar sentir-se amb
moltes ganes de treballar amb 'Orfe6 Catala,
“que sé que és molt famés i compta amb una
llarga tradicié a lesquena. Ha estat una sort
poder trobar-nos. Mencanta poder treballar

amb formacions noves, perqué no tinc gaires
oportunitats de fer-ho”. El director angles va
comencar a despuntar com a director titular de
lorquestra City of Birmingham, tot protago-
nitzant-hi en dues décades una transformaci6
radical. Des del 2002 és director de la Filhar-
monica de Berlin, en la qual també ha deixat
petjada gracies al seu particular interés en la
transformaci6 social mitjancant la musica. El
director va anunciar recentment que cloura la
seva relacié de titular amb els Berliner el 2018,
quan haura complert, en paraules seves, ‘qua-
tre cicles presidencials”-tindra 64 anys- i ‘com
diu Ia cangé dels Beatles «encara hi ha temps
per fer altres coses»”.

El concert del passat 1 de juliol de 2013 signi-
ficala primerenca inauguracié de la temporada
2013-14 del cicle Palau 100; un concert per al
qual sesgotaren les localitats en 4 hores i que
obliga la Fundaci6 Orfed Catala-Palau de la
Musica a retransmetre el concert en directe i
en canal tancat al Petit Palau per donar cabuda
atots aquells que s’havien quedat fora de la sala
gran. En el programa, el Requiem de Gabriel
Fauré, una obra dificil i compromesa, que re-
quereix molta subtilitat vocal al cor i un carac-
ter reposat. Rattle, tot i aix0, va voler oferir-ne
una versid contrastada, amb moments forca
dramatics i daltres profundament intimista,
requeriments als quals el cor respongué amb
escreix. La segona part del concert, la protago-
nitza I'Orquestra Filharmonica de Berlin amb
una impressionant Simfonia niim. z de Robert
Schumann en la qual van oferir una auténtica
llic6 de so orquestral: compacte, complice, ri-
gordsientusiasta ien el qual es va poder gaudir
de la noblesa del so alemany de la corda, histo-
ricament admirat per totes les orquestres. Un
concert tan excepcional en la circumstancia
com en el resultat, i que, de ben segur, sera un
moment estellar... de la historia de I'Orfeé Ca-
tala. ¢
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Dos instants (sobre aquestes linies i a la pagina anterior) del concert que la Filharmonica de Berlin, I'Orfeé Catala i el Cor del Cambra del Palau de la Mdsica
Catalana, sota la direccié de Simon Rattle, oferiren al Palau de la Musica I'1 de juliol passat

Dotze dies per emmarcar

per Albert Torrens

Un cantaire de I'Orfe6 escrivia a les xarxes
socials, la primera setmana de juliol, que
després del que havia viscut els tltims dies,
ja “es podia morir musicalment”, tot i que
s'apressava a afegir que no en tenia cap ga-
nes. En la mateixa linia, o potser un punt
menys melodramatic, el cronista d'un diari
desplagat fins a Viena per seguir-hi les actu-
acions de la formacié coral publicava, pocs
dies abans, que els cantaires de 'Orfe6 ja po-
diem ser felicos fins al final dels nostres dies
després d’haver actuat en una sala mitica
com la Konzerthaus.

Tots els qualificatius es van quedar curts
els dltims dies de juny, entre el desplaca-
ment a la capital austriaca i 'actuaci, ja no-
vament al Palau, al costat de la Filharmonica
de Berlin, en boca d’uns cantaires orgullosos
de ser particips de produccions musicals de
tan alta volada, tot i poder-nos considerar
acostumats al privilegi de compartir escena-
ri amb grans noms de la classica.

Les experiéncies, amb tot, no podien ser

més diverses: a Viena, encara que hi va haver
algunes estones lliures a l'agenda, van ser
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moltes les hores passades entre les columna-
tes de la sala de concerts aixecada ara fa cent
anys per la Wiener Singakademie, un cor
que es podria considerar, per les seves ca-
racteristiques, cosi llunya de I'Orfeé. El pro-
tagonisme, en aquell cas, va ser compartit
amb altres centenars de musics que omplien
l'escenari, tots capitanejats per la batuta de
Kent Nagano, experta -sens dubte- perd
potser un pel tensa davant d’efectius tan
nombrosos. Un cop acabada la produccio, el
cor va allargar un dia més l'estada per oferir
al public vienés -i, en bona mesura, tam-
bé catala-, una petita mostra de la nostra
musica en un ambient molt més intim. Era
evident que la inclusid, en aquest dltim con-
cert, del Requiem de Fauré en versié per a
cor i orgue responia a la voluntat del mestre
Josep Vila d’assegurar el tret per al repte que
ens esperava al cap de menys d’'una setmana.
1 és que, com ell mateix feia notar a I'hora
de marxar de Viena, poques vegades un fi-
nal havia tingut tan poc regust de comiat:
perque el viatge de tornada, lluny de ser un
punt final, era només un punt i seguit.

El calendari va voler que, encara abans
de tornar-nos a presentar davant del public
del Palau, I'Orfeé fos convidat a actuar en el
Concert per la Llibertat que va tenir lloc al
Camp Nou el 29 de juny. En acabar sis ho-
res de concert, alguns cantaires féeiem bro-

ma amb la possibilitat de trobar-nos a faltar
després de tants dies de conviveéncia intensa.

Lesperada cita amb la Filharmonica de
Berlin i Simon Rattle, la millor orquestra i
el millor director del mén -obviem, ni que
sigui per una vegada, 'habitual “probable-
ment”- va arribar finalment un dilluns, un
dia feiner que va obligar els cantaires, com
poques vegades, a fer equilibris entre la feina
i els dos assajos convocats. Gairebé un mes
abans, el director britanic havia fet venir a
Barcelona el seu assistent, un altre Simon an-
glés, de cognom Halsey, que ja havia deixat
les expectatives ben altes. Ell mateix les va
superar, pero, en dues hores escasses —una,
al migdia, amb acompanyament de piano;
laltra, una prova de so amb l'orquestra just
abans del concert-, amb les quals va tenir
prou per extreure del conjunt vocal matisos
que van sorprendre els mateixos cantaires.
Si ja ens havia robat el cor dirigint-nos amb
una simple expressié de la mirada, sens va
acabar de guanyar demanant-nos de fer-se
una fotografia amb el grup i convidant-nos a
escoltar la segona part del concert des de les
cadires de 'escenari. Rattle va ser el primer
a lamentar-se de la brevetat de la trobada:
“Aix0 anira molt de pressa: ens enamorem
ara i ens casem al vespre”, va dir. 1 no sabia
quanta rad tenia. ¢
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BERLINER
PHILHARMONIKER

HISTORIA D'UN MITE

per Lluis Millet

Fa deu anys que no es podia escoltar a Bar-
celona una de les millors orquestres del mén
i un dels simbols d’identitat cultural més
representatius de la capital alemanya, 'Or-
questra Filharmonica de Berlin, no només
excepcional -i mitica- en lestricte terreny
musical que li és propi, sin6 també per la
seva estreta vinculacié amb els esdeveni-
ments artistics, politics i socials més im-
portants que han sacsejat Europa i el mén
durant els 130 anys de la seva existéncia. Per
aixo, entre altres raons, ha tingut una inoi-
da solemnitat la recent actuacié al Palau de
la Musica Catalana del conjunt berlines, en
una obertura anticipada de la nova tempora-
da de Palau 100.

Els Filharmonics

Fundada el 1882 com a entitat autonoma
per un grup dinstrumentistes professio-
nals, el nom que van adoptar posteriorment,
Berliner Philharmoniker (literalment, [els]
Filharmonics de Berlin), alludeix a I'estatus
funcional dels seus membres. Aixi, al llarg
dels anys han sobreviscut algunes de les ca-
racteristiques que van definir des del princi-
pi l'organitzacié de l'orquestra: els seus mu-
sics, si bé sén funcionaris del land de Berlin,
formen, segons l'expressié de Furtwingler,
una mena de ‘repiiblica orquestral lliure”
que sautogestiona i gaudeix de drets impor-
tants.

Des que el 1887 I'empresari berlinés Her-
mann Wolff nassumi la gestid, l'orquestra
es pogué beneficiar d'una base solida per
al futur. Wolff contracta el millor director
alemany de I'¢®poca, Hans von Biilow, una
figura auténticament historica que posa les
bases d’aquella extraordinaria cultura in-
terpretativa que havia de restar associada al

nom de la Filharmonica. Després de la mort
de Biilow el 1895, el succei Arthur Nikisch,
que forja la personalitat de l'orquestra du-
rant vint-i-set anys. Si les interpretacions de
Biilow tenien una base eminentment anali-
tica, les de Nikisch comunicaven una cali-
desa, una plenitud sonora i una flexibilitat
expressiva que feren época i sadeien amb el
repertori que conrea majoritariament, cen-
trat en Txaikovski, Berlioz, Liszt, Strauss,
Mahler i Bruckner. En morir Nikisch el 1922,
l'orquestra escolli per unanimitat I'aleshores
encara jove Wilhelm Furtwingler, que dona
continuitat a l'estil aconseguit per Nikisch.
La seva peculiar técnica gestual i l'actitud

En els 105 anys que han
transcorregut des de la
inauguracio del Palau
de la Musica Catalana
fins al moment actual, la
Filharmonica berlinesa ha
ofert 16 concerts a la ciutat
de Barcelona.

passional, gairebé mistica, de viure la musica
exigien dels musics una maxima concentra-
cié i sensibilitat. Amb ell, els Filharmonics
es convertiren en uns intérprets llegendaris
de Beethoven, Brahms i Bruckner, alhora
que ampliaren el repertori amb obres de
Schonberg, Hindemith, Prokéfiev o Stra-
vinsky. El mite de la Filharmonica de Berlin
ja tenia una base solida.

La dictadura, la guerra
i la postguerra

Lera Furtwingler visqué situacions poli-
tiques molt diverses i convulses. Durant la

Republica de Weimar, malgrat la forta crisi
economica i social, la ciutat de Berlin esde-
vingué un centre avantguardista de les arts
i del pensament i, amb Paris, un punt de
confluencia d’artistes d'arreu del mén. En el
terreny musical eren actius a la ciutat, a més
de Furtwingler, directors com Bruno Wal-
ter, Erik Kleiber o Otto Klemperer, Arnold
Schonberg, Paul Hindemith o el violinista
i pedagog Carl Flesch, que ensenyaven a
I'Académia de Musica. Intérprets emblema-
tics collaboraven amb la Filharmonica, com,
entre els estrangers, Alfred Cortot, Jacques
Thibaud, Jascha Heifetz, Pau Casals... Per
contra, la dictadura nacionalsocialista i la
guerra van malmetre el panorama musical
d’Alemanya i la Filharmonica no pogué de-
fugir aquesta calamitat. La follia racista dels
governants for¢a la separacié de musics va-
luosos i impedi I'intercanvi internacional de
solistes i directors. Alhora s’intenta instru-
mentalitzar la prestigiosa formacié alema-
nya com a eina de propaganda de la politica
cultural oficial. Furtwingler, que sofri fortes
pressions politiques i fou objecte d’intrigues
subterranies de poder, senfronta a aquest
estat de coses en la mesura de les seves pos-
sibilitats mentre intentaven utilitzar-lo com
a icona cultural del régim. Per defensar la
figura de Paul Hindemith, les obres del qual
foren proscrites pels estaments culturals
oficials, dimiti de tots els carrecs i, durant la
guerra, es nega a dirigir en cap pais ocupat
per Alemanya. Professava la independeéncia
de l'art respecte de la politica —un tema sem-
pre discutit i candent- i, tot i que aconsegui
de preservar el substrat artistic de la Filhar-
monica més enlla de la guerra, no fou auto-
ritzat a dirigir a Alemanya fins després de la
seva desnazificaci6 el 1947.

Després de la guerra, Berlin era un desert
musical. Totes les grans figures que n’havien
configurat la vida musical havien emigrat o
no tenien el permis de les forces d'ocupacié
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ORQUESTA FILARMONICA

dhirigeda pes

Ricart Strauss

Primer Concert d'abonament

Programa de ma del concert inaugural del Palau de la Musica Catalana el 15 de maig de 1908 (esquerra) i foto de Richard Strauss

_apec Gos qum_{u“n‘l.Mw

)-

Arxiu fotografic Centre de Documentacié de I'Orfe6 Catala

per actuar. El 26 de maig de 1945 tingué lloc
el primer concert de la Filharmonica, sota la
direccié de Leo Borchard, que mori poc des-
prés en un tragic accident. Un jove director
desconegut, el romanes Sergiu Celibidache,
tot just acabats els estudis a '’Académia, fou
contractat com a director. Celibidache pro-
voca l'entusiasme del puiblic pel seu tempe-
rament, la seva gran personalitat i 'amplitud
del seu repertori. El 1952 la titularitat retor-
na oficialment a Furtwingler, que l'exerci
fins a la seva mort el 1954. La successio de
Furtwingler enfronta Celibidache i Herbert
von Karajan, que l'any segiient fou escollit
director per unanimitat pels mateixos mu-
sics. Celibidache continua la carrera fora de
Berlin i només molt més tard torna a dirigir
la Filharmonica, en un memorable concert
benefic a la Konzerthaus de Berlin, l'any

1992.

L’era Karajan

Herbert von Karajan, que va acabar restant
al capdavant de la Filharmonica durant qua-
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si 35 anys (1955-1989), va desenvolupar una
cultura sonora especifica i assoli una perfec-
cié i un virtuosisme fins aleshores descone-
guts, que foren els fonaments de I'exit de la
formaci6 tant en 'ambit nacional com en
l'internacional, per mitja tant dels seus con-
certs en viu com d’enregistraments sonors i
audiovisuals.

Amb la fundacié del Festival de Pasqua
de Salzburg, Karajan i I'orquestra establei-
xen una saludable fructifera competéncia
amb el Festival Internacional destiu de la
ciutat mozartiana, alhora que comenca a
destacar com a orquestra d’'opera. Una altra
iniciativa és '’Académia de la Berliner Phil-
harmoniker, en qué es realitza una experi-
encia docent molt proxima a la practica per
tal de preparar els joves musics amb talent
per dominar les grans exigencies que plan-
teja la pertinenca a una orquestra de primer
ordre. L'era Karajan coincideix també amb
la construccié de la nova Philharmonie,
la sala de concerts on lorquestra resideix
des de I'any 1963, projectada per Hans Sha-
roun.

Tradicio i renovacio

L’italia de formacio vienesa Claudio Abbado
ha estat el segon director titular no alemany
de la Filharmonica. Va dur a terme una re-
novacié substancial de l'orquestra fins a do-
nar-li una precisié6 cambristica, perd sense
privar-la de la seva identitat sonora. Reno-
vacié dels programes i d’enfocament, amb
la combinacié del repertori contemporani
amb el tradicional a I'entorn d’un eix tema-
tic especific per a cada cicle (per exemple,
musica inspirada en Holderlin, en Shakes-
peare, en la tragedia grega, Faust...). Aquesta
modernitzacié conceptual es correspongué
amb una profunda renovacié generacional:
una gran part de l'actual plantilla del con-
junt s'incorpora en aquests anys.

El febrer de 1998, Abbado va anunciar
que no renovaria el contracte més enlla de la
temporada 2001-02. El setembre de 2002 els
Filharmonics van escollir el britanic Sir Si-
mon Rattle, 'actual director i un dels mtisics
de més éxit de la generacié dels cinquanta.
El seu nomenament va anar acompanyat



Herbert von Karajan dirigint al Palau de la Musica Catalana la Fiharmonica de Berlin

d’una serie de canvis en l'estatus juridic de
l'orquestra per garantir-ne la viabilitat eco-
nomica. 1 també va posar en un lloc im-
portant un ampli programa educatiu per
apropar la musica als joves dels més diversos
entorns socials i culturals. I amb el proposit
d’estendre el seu camp d’influéncia a un pu-
blic cada vegada més extens, el llangament
innovador del Digital Concert Hall, que
emet en directe els concerts de 'orquestra
per internet.

La Berliner Philharmoniker ha estat una
formaci6 essencialment dinamica, que no
ha fonamentat la seva personalitat inconfu-
sible en una imatge i/o un estil immobilis-
tes, sin6 que ha assimilat de manera natural
els processos de renovacié tot conservant el
posit sempre latent de totes les privilegiades
experiéncies que ha viscut al llarg de més
d’un segle.

L’Orquestra Filharmonica
de Berlin a Barcelona

En els 105 anys que han transcorregut des de
la inauguraci6 del Palau de la Mdsica Cata-
lana fins al moment actual, la Filharmonica
berlinesa ha ofert 16 concerts a la ciutat de
Barcelona.

Lambicié dels homes de I'Orfeé que van

construir el Palau es féu palesa quan hi por-
taren la mitica orquestra en tres concerts del
cicle inaugural (15, 16 i 17 de maig de 1908).
Els dirigi el compositor Richard Strauss, ja
conegut del public de Barcelona des que el
1897 havia dirigit dos concerts al desapare-
gut Teatre Liric. Al costat del Wagner miti-
ficat pels modernistes, el public de I'¢poca
es delia amb els poemes simfonics d’Strauss
i, doncs, a més de Beethoven i fragments
simfonics wagnerians, el mestre muniques
en dirigi tres, Don Juan, Till Eulenspiegel i
Mort i transfiguracid.

Havien de passar 33 anys per tornar a es-
coltar l'agrupacié berlinesa (25 i 26 d’abril de
1941), llavors sota la direccié de Karl Bohm.
En temps de postguerra i de confrontaci6
europea, hom podria interpretar aquesta
vinguda com un acte subliminar de propa-
ganda nacionalsocialista.

Una nova visita sesdevingué 27 anys més
tard, en temps del Patronat Pro Musica, que
propicia una sumptuosa vida concertisti-
ca. Si Wilhelm Furtwingler mai no dirigi
a Barcelona, el seu successor, Herbert von
Karajan, hi va fer tres dobles visites (23 i 24
de maig de 1968; 9 i 10 de maig de 1972, ex-
cepcionalment al Gran Teatre el Liceu,i7 i
8 de juny de 1975). Al costat de Mozart, Bee-
thoven (Heroica, Quarta, Cinquena i Pas-
toral), Brahms (Primera i Segona), Dvotak i

Strauss, el repertori sobri timidament a 'ex-
pressionisme vienes (Nit transfigurada de
Schonberg) i la musica francesa (Rapsodia
espanyola i Bolero de Ravel).

Una nova pausa fins a la creacié de la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Musi-
ca. La primera edici6 de Palau 100 presen-
ta, al Liceu, dues audicions de l'agrupaci6
berlinesa (9 i 10 de maig de 1992), amb Da-
niel Barenboim com a director (Novena de
Bruckner) i solista (Primer Concert de piano
de Beethoven). Successivament, i sempre
a Palau 100, Claudio Abbado, successor de
Karajan, lidera un substanciés programa
germanic el 14 d'octubre de 1997. Sis anys
més tard (8 de maig de 2003), la Filharmo-
nica retorna a Palau 100 sota la direccié de
Mariss Jansons.

Finalment, després de 10 anys d’'abséncia,
el passat primer de juliol vam tenir el privile-
gi de retrobar-nos amb aquesta mitica agru-
pacié berlinesa, sota la batuta del seu titular
Sir Simon Rattle i amb un repertori que con-
traposa el romanticisme schumannia amb la
serenitat i calidesa del célebre Requiem de
Gabriel Fauré, interpretat en les parts corals
per I'Orfeé Catala i el Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana. Un concert per
recordar! ¢
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Palau 100

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA

Encara pots
abonar-te

a la temporada
(12 concerts)

a partir

de 170 €

Khatia Buniatishvili,
Ravel i Mussorgski
02.10.13 —20.30 h

Ravel: Gaspard de la nuit
Ravel: La Valse
Mussorgski: Quadres d’una exposicié

Preus: de 14 a 60 euros

Gidon Kremer, violi
Martha Argerich, piano
28.11.13 —20.30 h

Sonates de Weinberg, Beethoven i Brahms

Preus: de 15 a 100 euros

René Jacobs,
Le nozze di Figaro

03.12.13 —20.30 h

Pietro Spagnoli, comte d’Almaviva
Rosemary Joshua,

comtessa d’Almaviva

Konstantin Wolff, Figaro

Sophie Karthéduser, Susanna
Anett Fritsch, Cherubino
Marcos Fink, Bartolo | Antonio
Cor de Cambra del PMC
Orquestra Barroca de Friburg
René Jacobs, director

Mozart: Le nozze di Figaro

Preus: de 25 a 175 euros

Stephen Kovacevich,
Sonates de Beethoven

14.01.14 —20.30 h

04

I,--

Beethoven: Les darreres tres
sonates: 30,311 32

Preus: de 14 a 60 euros

Lorin Maazel
Miinchner Philharmoniker

19.02.14 — 20.30 h

Filharmonica de Munic
Lorin Maazel, director

Sibelius: Valse triste
Schumann: Simfonia nim. 4
Strauss: Una simfonia alpina

Preus: de 25 a 175 euros

Sir John Eliot Gardiner
Monteverdi Choir &
English Baroque Soloists
07.03.14 — 20.30 h

Monteverdi Choir
English Baroque Soloists
Sir John Eliot Gardiner, director

Monteverdi: Vespro della Beata Vergine

Preus: de 15 a 100 euros

Maasaki Suzuki,
Passi6 segons sant Joan

24.03.14 —20.30 h

Joanne Lunn, soprano
Damien Guillon, contratenor
Gerd Tiirk, tenor

Peter Kooij, baix

Bach Collegium Japan
Maasaki Suzuki, director

Bach: Passio segons sant Joan

Preus: de 15 a 100 euros

Charles Dutoit,
Royal Philharmonic
Orchestra

04.04.14 — 20.30 h

Nicole Cabell, soprano

Orfeé Catala

Cor de Cambra del PMC
Royal Philharmonic Orchestra
Charles Dutoit, director

Poulenc: Gloria
Ravel: Daphnis et Chloé

Preus: de 20 a 125 euros

Gustavo Dudamel
Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks

09.04.14 — 20.30 h

Orquestra Simfonica
de la Radio de Baviera
Gustavo Dudamel, director

Beethoven: Simfonia nim. 6
“Pastoral”

Stravinsky: La consagracio

de la primavera

Preus: de 25 a 175 euros

Informacio i atencié a abonat

Pablo Heras-Casado
Freiburger Barockorchester
28.04.14 — 20.30 h

Isabelle Faust, violi
Jean-Guihen Queyras, violoncel
Alexander Melnikov, piano
Orfeo Catala

Orquestra Barroca de Friburg
Pablo Heras-Casado, director

Schumann: Concert per a violi
Schumann: Concert per a violoncel
Schumann: Concert per a piano
Brahms: Schiksalslied

Preus: de 15 a 100 euros

Anna Netrebko,
Grans aries
21.05.14 — 20.30 h

]

Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu
Marco Armiliato, director

]

Grans aries veristes i de Verdi: I trovatore,
Macbeth, Don Carlo, Manon Lescaut i
Adriana Lecouvreur

Preus: de 32 a 160 euros

Maria Bayo,
Vesperae solennes
de Mozart

03.06.14 —20.30 h

Cor de Cambra del PMC
Orquesta Sinfonica de Navarra
Victor Pablo Pérez, director

Humet: Cant d’amor a la vida (Sky disc)
Humet: Escenes d’ocells

Canteloube: Chants d’Auvergne

Mozart: Ave verum

Mozart: Vesperae solennes

de confessore

Preus: d’11 a 80 euros




