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Arvo Part
80¢e aniversari

MARC 2015
Basilica de Santa Maria del Pi
Barcelona

Abona’t als 3 concerts
per nomes 45 euros

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA

DIVENDRES, 06.03.15 - 20:30 h

Latvian Radio Choir

Sigvards Klava, director

A. Part: Solfeggio (1963)

B. Vivancos: Le cri des bergers (2004)

A. Pirt: Triodion (1998)

B. Vivancos: Nigra sum (2000-2001)

A. Part: Which was the Son of (2000)

B. Vivancos: Lamour, le temps... (2013)
A. Pirt: Magnificat (1989)

B. Vivancos: Aeternam (2013)

A. Pért: Da Pacem Domine (2004-2006)

Preu: 20 euros

DISSABTE, 07.03.15 - 20:30 h

Latvian Radio Choir
Sigvards Klava, director

A. Pirt: Passio Domini Nostri Fesu Christi
secundum Foannem (1982)

Preu: 20 euros

DIUMENGE, 08.03.15-17:30 h

Orfeo Catala,

Cor de Cambra del Palau,
Cor de Noies 1 Cor Infantil
de ’Orfeo Catala

Josep Vila i Casaias; Pere Lluis Biosca;
Gloria Coma i Pedrals, directors

. Part: Littlemore Tractus (2000)

. Pért: Peace Upon you (2002)

. Part: Mina olen juba suur (1956-1960)
. Péart: Nukul pole nime (1956-1960)

. Part: Salve Regina (2001)

. Part: Nunc dimittis (2001)

. Part: Da Pacem Domine (2004-2006)
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Preu: 20 euros

Venda d’entrades i abonaments:
taquilles@palaumusica.cat; abonaments(@palaumusica.cat
Tel. 902 442 882

www.palaumusica.cat




EDITORIAL

Editorial
Temps

de collita

a tardor és temps de collita i, en termes poctics, és una

bona metafora per als cicles naturals que viuen també altres

ambits de la vida en que I'aspecte ciclic —com succeeix amb les
estacions- és fonamental.

Tot i el dificil panorama economic i social en qué encara estem
immersos, sembla que comencen a haver-hi indicadors de creixement
que fan pensar en un inici de recuperacid, si no economica, sf
d’actitud, almenys envers la cultura. Darrerament s’han presentat les
xifres de les subvencions publiques que el Ministeri de Cultura ha
pressupostat per al'any 2015 i, si bé no permeten fer salts d’alegria, s’hi
pot observar un petit creixement en algunes partides —principalment
a organismes fora de Catalunya-, tot i que hi ha alguns beneficiats
també d’aqui, com és el cas del Gran Teatre del Liceu, que rep una
partida especial per fer minvar el deute acumulat els darrers anys.

Lindicador més important, pero, que hi ha quelcom que esta
canviant en positiu i que reverteix, finalment, en un creixement
d’activitat cultural, és la resposta del public als incentius culturals
que darrerament sestan comengant a treballar de manera seriosa
en diverses institucions. Ja fa uns tres o quatre anys que el concepte
sold out ha tornat a ser habitual en la programacié del cicle estrella
del Palau de la Musica Catalana, Palau 100, i sembla que aquest
concepte entra també a formar part del llenguatge del Gran Teatre
del Liceu, arran de les darreres programacions de titols de repertori i
populars com 1l barbiere di Siviglia de Rossini i La Traviata de Verdi.
L'Auditori de Barcelona no va per mal cami i se suma a una dinamica
de comunicacié de la programaci6 més atractiva i clara, alhora que hi
afegeix noms amb estirada mediatica com la pianista Yuja Wang en la
temporada de 'OBC o la invitacié de noms de prestigi com William
Christie, que s'incorporen a la linia continuada de fidelitzacié d'un

artista universal com Jordi Savall -que acaba de rebre la Medalla
d’Or de la Generalitat de Catalunya-o formacions consagrades com
el Quartet Casals, si bé aquest ja no és quartet resident de la casa.
Fidelitzar artistes és tan important com fidelitzar public i, de fet,
aquests dos conceptes sén vasos comunicants que cal cuidar perque
el public recuperi la confianga necessaria per acceptar d'una manera
més o0 menys cega les propostes innovadores que se li presenten.
Aix0 el Palau de la Musica ho esta fent també, amb bona rebuda,
en combinar els millors artistes del panorama internacional amb el
suport als artistes emergents, tant de fora com “de casa”.

Es aquest context el que permet provar noves férmules que
combinen diversos allicients complementaris: el suport a joves
interprets del pafs, un repertori poc habitual i un format nou obert
a nous publics. Aix0 és el que ha fet recentment el Centro Nacional
de Difusién Musical amb la proposta Bach Vermut, que inclou la
programacié de la integral de 'obra per a orgue de J. S. Bach a la sala
gran de 'Auditorio Nacional de Madrid en dos anys, en un format
de concert matinal en cap de setmana amb aperitiu posterior inclos,
i que en el seu segon concert, l'octubre passat, amb lartista catala
Juan de la Rubia com a convidat, va exhaurir les 1.800 localitats
disponibles.

Es temps de collita també per a la «Revista Musical Catalana»,
que enguany celebra el 110¢ aniversari -i el 30¢ de la seva refundacio,
el 1984-, i ho fa amb la publicacié d'un llibre recull dels millors
articles de la primera época de la Revista. Un llibre que recomanem
amb escreix als nostres lectors, perqueé és el testimoni d'una época
efervescent a nivell cultural, en que el lector trobara no només veus
importants de I'¢poca, sind moments estellars de la historia de la
musica, tot parafrasejant l'escriptor Stefan Zweig.
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OPINIO

Ars Subtilior

PATINATGE MUSICAL

per Xavier Chavarria

Em refereixo al patinatge temerari, desinformat, poc rigorés, el
que acaba amb el cul a terra. 1 no pas al dels intérprets que fan
sonar i donen vida a la musica (que de vegades també en fan), sind
al dels que ens dediquem a parlar-ne i fer-ne difusié a través dels
mitjans o des de tribunes publiques. 1 ningt no se n'escapa. Pero
algunes patinades sén realment memorables, d'aquelles que es re-
cordaran durant anys i passaran a la galeria de mites i llegendes,
tot plantificant una vistosa llufa a qui les ha comés. La de Joan
Barril a «El Periédico» ara fa gairebé un any (26 de novembre de
2013) va tenir resso només dins el mén coral pero va ser una ficada
de pota de campionat, fins al melic. En un article melds i auto-
complaent, cantant les glories de I'Oh, happy day de TV3, afirmava
que “en Catalunya no se suele cantar mucho”, “el canto coral se ha
limitado a escasas formaciones”i “en Catalunya se da por supues-
to que cantar es hacer el ridiculo, y con ese desmesurado espiritu
del ridiculo del que hacemos gala, es Iégico que aqui se cante mds
bien poco” (i no era ironia). Sensacional. El bo d’en Barril igno-
rava que el cant coral és la practica cultural amateur més estesa
de Catalunya, amb 150 anys d’historia, més de 700 cors federats i
30.000 cantaires de tots els perfils imaginables que ofereixen mi-
lers de concerts a 'any. Curiosament, pocs dies després d’aquestes
“brillants” afirmacions, el desti semblava voler-li esmenar encara
més la plana, quan es coronava un cor infantil de Granollers com
el millor cor d’Europa en un concurs a Luxemburg.

Pero el que ha protagonitzat fa unes setmanes Ramon Gener és
més delicat. En un programa de RAC1 en el qual fa una secci6 (en
qualitat d’especialista), el mediatic presentador d’Opera en texans
va explicar que un musicoleg anomenat Viceng Pauli havia des-
cobert que el compositor anglés del barroc Henry Purcell era en
realitat catald, nascut a Mollerussa, de nom Enric de Cal Porcell,
que havia estudiat a Montserrat i que havia acabat a Anglaterra,
on se I'han fet seu. No cal entrar en més detalls perque ha cor-
regut com la polvora. A twitter, un oient va preguntar si allo era
una broma..., perd van ratificar la historia. Al diari «Segre» li van
donar credibilitat i ho van publicar; dies després ho van haver de
desmentir. | a 'Ajuntament de Mollerussa ja havien mogut fils per
portar aquell enigmatic musicoleg a la vila. Obviament, tota la his-
toria era falsa: era una broma inventada al programa d’opera que
Jaume Radigales presenta a Catalunya Musica, i que es va emetre
el dia dels innocents... de fa sis anys! Sembla que en Gener se'n
va assabentar no pas escoltant aquell programa, sind perque li ho
va explicar un aficionat a I'dpera i sho va creure de dalt a baix.
Suposem que no se li va acudir contrastar la informacié, ni fer una
minima comprovaci6 de les dades, ni citar la font... ] no només
ho va vendre amb una absoluta conviccid i tot luxe de detalls al
programa d’en Clapés (escoltar I'audio fa enrogir), siné que ho ha
anat explicant en innombrables conferéncies durant aquests anys.

No cal fer-ne sang, perqué tothom és huma i tots hem comeés
alguna patinada; parlar d’intrusisme (com s’ha comentat en alguns
mitjans) potser és excessiu; al Gener li tindrem el mateix apreci i
admiracié que fins ara, i segur que continuara venent tants llibres
com fins ara; perod aquesta anécdota tan desafortunada ens ha de
servir de lli¢6 a tots els que ens dediquem a la divulgaci6 per no
caure en una manera de fer frivola, poc rigorosa, indigna d'una
professié que busca prestigi i reconeixement.
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TRES PUNTS DE VISTA

Digressions

BERNAT VIVANCOS,
SILENCI CAUSAL

per Jaume Comellas

Ana Madrid

El compositor Bernat Vivancos, el dia 25 de setembre passat va
protagonitzar un fet d'unes dosis notables de raresa i d’excepcio-
nalitat, dits els termes en el sentit més positiu de la seva expressio.
En primer terme, que una obra d'un music del pais i jove —per tant,
sospitds d’afecte a estétiques innovadores- gaudis d’'una estrena
en un concert de format comercial privilegiat i, per tant, també de
maxims recursos qualitatius a disposicid; i, en segon terme, que a
més el pablic la rebés amb mostres entusiastiques d’aquiescéncia,
ergo aplaudiments generosos i convenguts. Tant, que, excepciona-
litat per excepcionalitat, va haver de sortir a saludar dues vegades;
les dues escalant el podi, pecat de joventut, car aquest és un espai
d’tis exclusiu del director (fins i tot el gran senyor que és Vladimir
Ashkenazy no l'empra més que per dirigir; mai per exhibir ego).

Vaig tenir el privilegi de viure aquest esdeveniment i de conviu-
re-hi amb plena satisfaccid. Dissortadament, el resso mediatic va
ser practicament nul. I quan em refereixo al resso mediatic vull dir
el normal, el generalista, el que abasta i s'adreca a tots els sectors
de la societat: no els selectius i especialitzats, catau dels militants
devocionals de sempre de la musica culta. Aquests, els generalis-
tes, afectes a la sindrome perpétua d’ignorancia i insensibilitat
dels seus responsables en aquesta matéria ~també els de noms i
cognoms més encimbellats-, van fer-ne exacta confirmacid, obvi-
ant en molts casos el concert —cosa que mai no passa amb qualse-
vol manifestacié insignificant de la muisica no culta i sovint molt
inculta. I quan s’hi van referir, van parcellar estrictament allo que
corresponia a la representant de I'star system, Anne-Sophie Mut-
ter, tot concentrant-se per tant en allo previsible i enlluernador, i
menystenint l'excepcional, allo que requeria un minim de criteri
i finesa professional per capir-ho. 1 que, factor espectacle a part,
com a minim tenia un superior interés. En definitiva, res casual
-en el sentit d’'accident inevitable—, i molt de causal; en el sentit
que si que s’hi pot i s’hi hauria de poder fer quelcom.



OPINIO

D’aci i d’alla

LES FORMACIONS CORALS DINS EL SISTEMA

per Josep Vila i Casafias

De tots és ben coneguda la brillant trajectoria de 'Orquesta Sinféni-
ca Simén Bolivar de Venecuela i del seu director titular, Gustavo
Dudamel, dos veritables fenomens musicals que, a tot el mén, se-
dueixen per I'impetu, I'espectacularitat i l'energia de les interpreta-
cions. Al seu reconegut nivell internacional, cal afegir-hi la joventut
no només del director, siné de tots els instrumentistes que integren
la formacid, ingredient que genera encara més fascinacio, tot apro-
pant-los a un puiblic potser no tan habitual a les sales simfoniques
com és el public jove.

Elfet que 'Orquesta Sinfénica Simén Bolivar fos la punta de I'ice-
berg d’'una organitzacié de dimensions colossals anomenada Sistema
Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela,
una organitzacié fundada ja

varen debutar a l'escena internacional amb una gira per Alemanya,
Austria i els Estats Units. La tasca eficient de Lourdes Sénchez ha
dut el cor a assolir amb poc temps un nivell professional, fet que,

una vegada més, contrasta amb la joventut dels seus components.
El passat 14 de setembre de 2014 vaig tenir el goig de dirigir com a
director invitat aquesta formaci6 coral excellent en un concert que
va tenir lloc a la Sala Simén Bolivar de Caracas. Aquest és el principal
auditori dins l'edifici central d’El Sistema i té una actstica extraor-
dinariament aconseguida, tant per a l'audicié de musica orquestral
com vocal. El programa el varem dedicar a musica dels compositors
europeus: Mendelssohn, Dvotdk, Poulenc, Pizzetti, Part, Augustinas
i Azurza. També varem interpretar el Kyriei el Gloria de la meva mis-
sa per a doble cor a cappella. Lexperiéncia em va resultar molt i molt
satisfactoria. La sonoritat de la CNJSBV és veritablement exuberant.
La joventut dels integrants

fa gairebé 40 anys pel music
i economista José Antonio
Abreu, sha anat divulgant
darrerament a través de
nombrosos i interessantis-
sims articles i reportatges.
Més de 350.000 infants i
joves es beneficien actual-
ment dels programes educa-
tius que ofereixen els diver-
sos ntcleos installats arreu
del pafs. Amb un lema clar
i concis, “Tocar y luchar’,
amb els anys s’ha construit
un projecte social i educatiu
que ha lluitat, des de l'inici,
per fer possible que molts
infants i joves venegolans
trobessin en lactivitat mu-
sical una via d’enriquiment

Final del concert del CNJSBV, el 14 de setembre passat, dirigit per Josep Vila.
D'esquerra a dreta, Margot Parés Reyna, el director catala i Lourdes Sdnchez

es tradueix en una ductilitat
musical i en una generositat
artistica constants. La rique-
sa timbrica de les seves veus
i la formaci6 vocal excellent
que El Sistema els procura
reverteix en una emissi6 so-
lida i amb una paleta de co-
lors molt variada. En aquest
sentit, no vull deixar d’ex-
pressar la meva admiracié
per la tasca de Margot Parés
Reyna, que és la professora
de tots els cantants del cor i
qui s'ocupa del treball vocal
del conjunt. Després d’anys
de carrera exitosa com a so-
prano a diversos escenaris i
teatres d’'0pera europeus, ac-
cepta la invitaci6 del mestre

i creixement artistic, intel-
lectual i personal a la qual la majoria d’ells no hauria tingut accés.
El fet que actualment Veneguela estigui farcit d'agrupacions instru-
mentals d’alt nivell en els formats més diversos, moltes de les quals
amb un régim de funcionament ja absolutament professional, és
una realitat que enorgulleix els liders d’El Sistema, perd no és menys
important ni meritori que molts d’aquests joves, havent optat per
altres professions, hagin tingut accés als estudis universitaris espe-
ronats i en molts casos subvencionats per la mateixa organitzacid.
El que no és tan conegut encara és el vessant coral d’El Sistema,
un teixit d’agrupacions vocals que s’ha comengat a potenciar els dar-
rers anys davant la necessitat creixent de comptar amb cors simfo-
nics per a la interpretacié del repertori coral-orquestral. Si establim
un parallel amb les orquestres, hem de parlar de la Coral Nacional
Juvenil Simén Bolivar de Veneguela (CNJSBV) com el maxim expo-
nent coral d’El Sistema. Aquest cor, format per uns 120 cantants
joves, és el que collabora habitualment amb Dudamel i amb les or-
questres de primer nivell del pais. Des de fa cinc anys la seva directo-
ra és Lourdes Sanchez, una professional excellent que, a més a més,
és qui coordina l'activitat de totes les agrupacions corals. L'any 2012

Abreu per incorporar-se a
'equip pedagogic d’El Sistema. Observant el seu treball davant del
grup i en llargues converses mantingudes amb ella vaig poder cons-
tatar el seu prodigids instint pedagogic i els solids coneixements,
tant fisiologics com artistics, en qué es fonamenta l'activitat docent.
Una caracteristica no gens habitual en un cor simfonic és el fet
que practicament tots els integrants s’hagin format abans com a ins-
trumentistes i que hagin acumulat anys de practica en una formacié
orquestral. Aquesta és una altra singularitat de la CNJSBV. La seva
disciplina d’assaig i la rapidesa amb queé reaccionen i assimilen les
indicacions musicals del director sén perfectament comparables a
les d’'una orquestra simfonica professional. Aquesta és actualment la
formacio de la qual molts joves cantants venegolans aspiren a formar
part, un instrument de luxe emplagat a la ctispide d’'una piramide
coral sustentada per un gran nombre de cors infantils i juvenils que
desenvolupen diariament la seva activitat formativa a totes les pro-
vincies del pafs.
Per a ells, la meva admiracid i el meu reconeixement, amb els mi-
llors desitjos en els seus projectes futurs!
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ACTUALITAT

ENTREVISTA

DANIIL TRIFONOV

EL DIABLE TENDRE DEL PIANO

“Tendre i amb un punt de diabolic”, aixi és com la gran Martha Argerich ha definit el talent
del jove Daniil Trifonov, que debuta a Barcelona, al cicle Palau 100 Piano, el 4 de novembre, i
que tornara a la ciutat el proxim 29 de gener, a L’Auditori, de la ma d’Ibercamera.

Es tracta de la revelacio a escala mundial d’un pianista que en molt pocs anys i encara en
plena joventut ja s’ha posat a la llista dels interprets russos llegendaris.

per Monica Pages i Santacana

Trifonov ha arribat als cims més alts de la
competicid pianistica internacional amb els
premis del Concurs Frédéric Chopin de Var-
sovia (2010), el Concurs Arthur Rubinstein
de Tel Aviv (2011) i el Concurs Txaikovski de
Moscou (2011). Aquesta proesa va suposar
un impuls meteoric a la carrera d’aquest vir-
tuds i el va fer entrar al parnas de Deutsche
Grammophon -amb el qual ha enregistrat
un recital en directe al Carnegie Hall- i a
convertir-se en un dels intérprets de la ge-
neraci6 actual més cobejats pels principals
festivals i sales de concerts. Aquest novem-
bre, Daniil Trifonov debuta a Barcelona, al
cicle de piano de Palau 100 al Palau de la
Musica Catalana, amb un recital que fa un
retrat extens de la seva excepcional persona-
litat artistica, amb obres cabdals de Bach, de
Beethoven i de Liszt.

Fa pocs mesos, el maig passat, Trifonov
va tocar per primera vegada a I'Auditorio
Nacional de Madrid interpretant el Concert
per a piano i orquestra nim. 2 de Frédéric
Chopin amb I'Orquestra de Cadaqués i la di-
recci6 de Sir Neville Marriner, de qui se ce-
lebrava els 9o anys. Un concert per a piano
que el gener vinent tornara a portar de nou
Trifonov a Barcelona, aquesta vegada amb
la Philharmonia Orchestra i la direccié de
Clemens Schuldt en la temporada d’Iberca-
mera a LUAuditori. Chopin ha estat la porta
d’entrada de Trifonov al pianisme internaci-
onal, no només com a guanyador del pres-
tigids Concurs de Varsovia, sind també per
haver destacat en la interpretaci6 de la seva
obra amb una expressié que desborda 'emo-
tivitat, pero sense caure en el sentimenta-
lisme ni en l'exageraci6 histrionica que so-
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vint trobem en altres joves pianistes de fama
mundial.

Arran de la seva primera aparicié a Ma-
drid el maig passat vam poder tenir-hi una
breu conversa, en la qual ens va comentar
alguns aspectes de la seva carrera artistica,
curta perd amb una forta expansi6. Trifo-
nov ens explicava el que va representar ser
guanyador del tercer premi i el premi espe-
cial del XV1 Concurs Internacional Frédéric
Chopin de Varsovia: “Aquest concurs em va
permetre submergir-me en I'atmosfera de la
seva obra i en tota la varietat del seu llegat.
Vaig estar un any tocant quasi unicament
Chopin. Abans del concurs, ja tocava els Es-
tudis i els Preludis, perd després del premi
vaig poder abastar la major part de I'obra
daquest compositor. El segon concert el
vaig aprendre quan estudiava a Moscou i el
vaig tocar per primera vegada en un escena-
ri fa dos anys, amb el mestre Valeri Gergiev
i la London Symphony Orchestra, amb qui
vaig fer una gira.” De fet, la primera aparicié
artistica de Daniil Trifonov al nostre pais va
ser al Festival Chopin de Valldemossa, a Ma-
llorca, en el qual va participar l'estiu del 2013.

Sobre el fet de presentar-se a un concurs
internacional d’aquest nivell, Daniil Tri-
fonov ens feia les reflexions segiients: “Un
concurs, en general, pot tenir dos efectes.
Pot produir un efecte positiu per a l'intér-
pret, perd també li pot fer molt mal. Depén
de com es visqui. Cal aprendre repertori nou
per presentar-te en cursos diferents. Es im-
portant no tocar les mateixes obres en dos
concursos diferents. Un concurs és una bona
oportunitat per aprendre amb rapidesa mol-
tes obres i també t'ensenya a concentrar-te
molt durant I'execucid. No obstant aixo, fins

i tot en aquesta situacié tan estressant no
s’ha d'oblidar mai que s'esta tocant per a un
ptiblic. No s’ha d'oblidar mai el public. I no
només a la sala de concerts, siné també el
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que hi ha a través d’internet o per televisié.

Trifonov és fill de musics i el seu apre-
nentatge del piano va comencar molt aviat,
als cinc anys i mig. De fet, ens explicava que
va comengar a estudiar el piano perqué sen-
tia la necessitat de compondre. La compo-
sicié és una vessant de la seva vida musical
que encara és desconeguda, i quan vam par-
lar amb ell feia poques setmanes, el 23 d’abril
d’aquest any, que va presentar publicament
el seu primer concert per a piano i orques-
tra al Cleveland Institute of Music, als Es-
tats Units, un centre pedagogic on Trifonov
encara estd completant els seus estudis amb
Sergie Babayan. Sobre aquest concert per a
piano i orquestra que va estrenar ell mateix
com a solista, ens confirmava que no és la
primera obra que ha compost fins ara. Al re-
cital que va fer a Valldemossa ja va incloure
en programa una obra seva que portava per
titol Rachmaniana, suite per a piano i que
va tocar juntament amb els 24 Preludis de
Chopin i les Variacions sobre un tema de
Chopin, op. 22 de Rachmaninov. Sobre el
concert per a piano i orquestra que va pre-
sentar a Cleveland, ens comentava: “Ofici-
alment és el primer concert que componc.
Quan era a Moscou, vaig fer alguns intents
de composicié per a piano i orquestra, pero
aquest és el primer concert que presento en
ptiblic. Té una durada d’'uns 35 minuts, esta
dividit en tres moviments i per a una or-
questra simfonica gran. Va ser molt emocio-
nant treballar aquesta obra amb l'orquestra.
Estic molt entusiasmat. Per compondre és
essencial tenir un unic estat emocional per



Perfil

La seva cara angelical, que sembla

sortida d'un quadre del Renaixament,

i la fragilitat de la seva preséncia fora

de l'escenari, que fa pensar en algun

dels personatges languids i torturats
d’una novel-la de Dostoievski, no es
corresponen amb el temperament
mefistofélic de la seva interpretacio, ni
amb la forca fisica que exigeix tocar el
piano amb tota I'anima. Daniil Trifonov és
un cas que sembla irreal, vingut d'un altre
temps, pero que a l'escenari es manifesta
rotund i ferm quan les seves mans
expressen el missatge inefable d'una
partitura. Llavors, tot en ell es transforma
per ser posseit per aquest esperit de la
musica que fa que més de mil persones se
sentin transportades a l'infinit.
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poder-lo expressar correctament, en aquest
cas a través de la musica. Per aixo, la com-
posicié arriba sovint en periodes concrets,
puc estar dos mesos sense compondre res
i en una setmana escriure molt material.”
De fet, aquest primer concert per a piano i
orquestra que ha compost Daniil Trifonov
va ser un encarrec del mateix Cleveland
Institute of Music (CIM) com a treball so-
bre la figura del compositor virtués, amb la
voluntat de voler promoure a la nostra épo-
ca referents paradigmatics com Rachmani-
nov, Gershwin, Prokéfiev o també Brahms i
Chopin. Vam preguntar-li si aquesta figura
del compositor intérpret estava reaparei-
xent amb noms com el seu. “Penso que va
ser un regal immens daquella época, el fet
que es pogués sentir el propi intérpret tocar
les seves obres. I aquesta va ser una de les
raons perqué aquestes obres agafessin tanta
rellevancia en la literatura pianistica, per-
qué van ser interpretades des del principi
pels seus compositors. El concert de piano
que he presentat té influéncies de tots ells,
del repertori que més estimo, com Rachma-

ninov, Skriabin, Prokdfiev, Bartok, Richard
Strauss..., és a dir, del periode dels postro-
mantics. Avui dia estem experimentant amb
una gran varietat de tendéncies i mai no hi
havia hagut tant per escollir com ara.”

El recital que oferira Daniil Trifonov al
Palau de la Musica Catalana significa el seu
debut a Barcelona i, per fer-ho, presentara
un nou programa que portara per tot el mén
i que incloura la Fantasia i fuga per a orgue
BWYV 542 de Bach en la transcripci6 que va
fer Franz Liszt, I'dltima sonata per a piano
sol de Beethoven, la Sonata nim. 31, en La
bemoll major, op. 110, i els Estudis transcen-
dentals de Liszt. Una elecci6 del gran pianis-
me historic en qué aquest jove pianista rus
podra lluir l'agilitat inversemblant sobre el
teclat juntament amb la profunditat musi-
cal imprescindible en aquestes obres i alho-
ra caracteristica de la seva manera de sentir
el piano. Trifonov declarava que ‘aquest
sera un nou programa de recital per a aques-
ta temporada. Cada temporada preparo un
nou programa, de vegades més d’un, a ban-

da dels concerts amb orquestra. Aquesta
temporada passada, per exemple, he estat
més concentrat en I'obra d'Stravinsky, Ravel,
Debussy i Schumann i, en canvi, en aquesta
nova temporada em centro en Bach, Beet-
hoven i Liszt. He triat aquests compositors
perqué totes les seves obres tenen connexi-
ons.” Per a Trifonov, la dificultat d’aquest
recital resideix en el fet que “tot pianista ha
de sentir-se completament compromés en
el seu estudi i en la seva interpretacié per
explorar-los i per descobrir nous camins.
La sonata de Beethoven és una de les obres
mestres de la historia, de tots els temps. 1
els Estudis transcendentals de Liszt és un
dels reptes més forts que pot afrontar un
pianista.” Quan li preguntem quin consell
donaria a un pianista jove com ell que s’esti-
gui obrint cami, Daniil Trifonov, després de
pensar-sho uns quants segons, afirma amb
contundencia: “N’hi hauria molts, de con-
sells, pero potser els diria que el moment en
qué estan estudiant i interpretant una obra,
aquell precis moment, ha de ser el moment
central de la seva vida.” ¢

Daniil Trifonov plays Chopin

Decca. 2011

Aquest disc produit per Decca inclou un concert en viu que Daniil Trifonov
va protagonitzar a La Fenice de Venécia el maig de 2010 (pistes 1 a 4) i al
Fazioli Hall de Sacile el novembre del mateix any (pistes 5 a 11). Trifonov
toca aquest extens monografic de Chopin després d’haver guanyat el tercer
premi i el premi especial de la radio polonesa per la millor interpretacié de
les masurques en el Concurs Internacional Frédéric Chopin de Varsovia. En
aquest disc trobem el Chopin de Trifonov, que és fragil i contundent alhora,

que el reviu amb naturalitat i 'expressa amb una gran paleta de sentiments,

pero sense caure en efectismes. Es tracta d'un disc de referéncia en la carrera
d’'aquest jove pianista, que ens dona un retrat exacte del seu talent que,
poc després d'enregistrar-lo, el porta a guanyar els concursos Rubinstein i

Txaikovski. Monica Pageés i Santacana

Tchaikovsky | Concert per a piano nim. 1

Daniil Trifonov, piano. Mariinsky Orchestra. Valery Gergiev, director.

Mariinky. 2012

THE CARNEGIE REQITAL
<R\

The Carnegie Recital

Daniil Trifonov, piano. Skriabin, Liszt, Chopin, Medtner.
Deutsche Grammophon. 2014

Amb només vint-i-tres anys, Daniil Trifonov s’ha convertit en una estrella
emergent del panorama pianistic internacional. Guardonat amb els primers
premis del Concurs Skribain (quan tenia 17 anys!), millor intérpret de les

masurques en el Chopin de Varsovia de 2010 i un any després guanyador
del Concurs de Piano de Tel Aviv i del Txaikovski de Moscou, aquest pianista

esta cridat a convertir-se en un pianista de maxim renom els propers anys. Si
bé ja ha realitzat anteriors enregistraments, ara es presenta amb Deutsche
Grammophon amb la gravacié del concert en directe celebrat el 5 de febrer

de 2013, el seu debut al Carnegie Hall. En programa dues obres colos-

sals, com son la Sonata en Si menor de Liszt i els Preludis de Copin, obres

emmarcades per una Sonata d'Skriabin i un dels Fairy tales de Medtner. El

El Concurs Internacional de Piano Txaikovski de Moscou déna l'oportunitat
als seus premiats de poder enregistrar el Concert per a piano nim. 1
d’aguest immens compositor rus. El guanyador del concurs del 2011, Daniil
Trifonov, el va gravar amb l'orquestra del Teatre Mariinski i el seu director
titular, Valeri Gergiev, produit pel segell del mateix teatre. Aquesta conjuncié
de genuinitat russa aconsegueix una gravacio que de ben segur anira esde-
venint antologica amb el pas del temps. La resta d'obres per a piano sol que
s'inclouen en aquest concert van significar una de les cartes de presentacid
més importants d'aquests inicis esplendorosos de la carrera de Trifonov,
amb la gran musicalitat plena de virtuosisme de les peces que Franz Liszt
va arranjar de Schubert i de Schumann i que va aportar al repertori pianistic
universal. Trifonov les interpreta amb grans malabarismes sonors basats

en una extensa varietat de registres emocionals que, sens dubte, captiven
qualsevol oida. M.P.S.

10 - RMC 342

seu estil ens recorda el de Kissin, tecnicament impecable i d’'una profunditat
interpretativa sempre portadora d’'una tendresa i calidesa molt emocional.
El seu Liszt resulta vehement, abassegador, técnicament impecable, i el seu
Chopin (concretament en els Preludis 8, 16 i 24 captiva per la seva fortalesa

i vivacitat de tempo). De Liszt ens agrada la seva capacitat de passar per

les diferents demandes que exigeix la Sonata amb una naturalitat i una
capacitat de recursos que semblen no tenir fi. Es tracti d'un episodi fugat,
de grans estructures d'acords o d’'una demanda lirica subtil, Trifonov es mou
meravellosament per tots els requisits técnics i estilistics exigits en les obres.
Malgrat ser un pianista tremendament comunicatiu, si cal cercar-li un“pero”,
I'hauriem de trobar en un excés de temperament, que va en detriment
d'aspectes més profunds a nivell estilistic de I'obra que interpreta. La llarga
carrera que li queda per endavant li augura uns éxits que d'entrada ja vénen
avalats pels premis aconseguits en els concursos més rellevants del mon.
Lluis Trullén



LA REVISTA MUSICAL CATALANA
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Antologia d’articles de la
Revista Musical Catalana. 1904-1936

Idicio a cura de Mercedes Conde

PALAU DE LA MUSICA
CATALANA
AFORAMENT LIMITAT

LA MUSICA D’ABANS-D’AHIR

110 anys de musica en catala

Aquest llibre és una selecci6 d’articles publicats a la Revista Musical Catalana entre els anys

1904 i 1936. Testimoni directe d'una época daurada de la cultura catalana, posa a I'abast del

lector una bona mostra del cataleg de la Revista per contribuir a coneixer millor una epoca
Unica en la historia de Catalunya.

P\E\gl STA Poden demanar el llibre per teléfon al 932 957 228 o bé
é&l% A{Eﬁk per correu electronic a revista@palaumusica.cat R B
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ADOLPHE SAX

EN EL 200 ANIVERSARI DEL SEU NAIXEMENT

per Josep Barcons

Si ara fa 200 anys no hagués nascut Adolphe
Sax..., qué n’hauria estat, del jazz? ;De John
Coltrane, Charlie Parker, Gerry Mulligan,
Sonny Rollins o Stan Getz? Com comenga-
ria la cangd Baker Street de Gerry Rafferty,
que és més famosa pel seu solo de saxo que
no pel seu titol? Com hauria fet les seves
corredisses 'humorista Benny Hill sense un
saxo entremaliat en la banda sonora del seu
xou? Com shauria reinventat postmoder-
nament el so de la polifonia renaixentista
si Jan Garbarek no hagués superposat el seu
Officium a les veus del Hilliard Ensemble? 1,
last but not least, quin instrument tocaria
Lisa Simpson o durien penjat del coll tantis-
sims pallassos?

El saxofon (o saxofon) forma part indis-
cutible no sols de la musica dels segles XX
i XX, sind de la iconografia del nostre in-
conscient collectiu. Perd quan el music i
inventor Adolphe Sax va idear-lo, no somi-
ava ni en el jazz, ni en Gerry Rafferty, ni en
Benny Hill, ni en Jan Garbarek, ni en Lisa
Simpson... Amb el seu esperit inquiet, so-
miava a expandir la tasca duta a terme pel
seu pare a la fabrica de construccié d’instru-
ments que ell mateix havia fundat.

Sax havia nascut a Dinant, Belgica, un 6
de novembre de 1814, perd ben aviat la fami-
lia va traslladar-se a Brusselles, on el pare va
establir el seu negoci. Alla, el jove Adolphe
no sols va aprendre l'ofici del pare, siné que
es forma al Conservatori, estudiant cant,
flauta i clarinet. Tot i que hauria pogut fer
carrera com a intérpret, Adolphe va prefe-
rir dedicar-se a millorar les imprecisions
mecaniques del clarinet i del clarinet baix
amb els coneixements que havia adquirit al
negoci familiar, al qual es va involucrar de
ple. 1 féu el mateix amb altres instruments
de vent, d’acord amb el temps que li toca
viure. Perque, si entre el segle XVI1i el XVIII
els instruments de corda fregada van arribar
al seu zenit amb les aportacions dels Guar-
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neri o els Stradivari, el segle XIX va intro-
duir millores notables en els mecanismes
del piano i dels instruments de vent gracies
als avencos de la Revoluci6 Industrial. 1 si el
1832 Theobald B6hm inventava un sistema
de claus que revolucionaria el mecanisme
de la flauta travessera i del clarinet, ja des
de principi de segle els sistemes de pistons
s'imposarien en els instruments de vent me-
tall, tot canviant per sempre la seva manera
de tocar i dotant-los d’una versatilitat molt
més gran.

Pero 'invent musical més notable de mit-
jan segle XIX fou, precisament, el d’Adolphe
Sax. ATExposici6 de Brusselles de 1841, amb
26 anys, Sax presenta un instrument que no
era l'evolucié ni la millora de cap altre, sind
que era un instrument radicalment nou,
que va batejar amb el nom -potser preten-
sids— de saxofon; literalment: “el so de Sax”.

Quin era aquest so? Tal com constava a la
patent, el somni de Sax era construir un ins-
trument que “pel caracter de la seva veu pu-
gui aproximar-se als instruments de corda,
pero que tingui més forga i intensitat”.

Aquesta forca i intensitat, juntament
amb la melositat del so, aviat van captivar
el comte de Rumigny, assessor del rei Lluis
Felip, que volia revitalitzar les bandes mili-
tars de Franca. Amb aquesta finalitat, 'any
1845 es va convocar un concurs public que
va acabar amb una competicié entre dues
bandes al Camp de Mart de Paris. Si una
banda reorganitzava els efectius classics de
la formacid, l'altra -seguint les directrius
de Sax- incorporava alguns dels seus ins-
truments, com el saxofon i el saxhorn. La
nova agrupacio va resultar guanyadora per
aclamacié popular dels 20.000 assistents a
l'acte i, a partir d'aquell moment, les bandes
van passar a incloure -per imperatiu legal-
els nous instruments, la qual cosa aixeca les
ires del gremi de constructors de Parfs, on
Sax s’havia installat des de la primavera de
1842.

Malgrat comptar amb defensors a ultran-
¢a (entre els quals un Hector Berlioz que
el definia com un “home de ment penetrant,
liicid, tenag [...] que sap pensar i actuar”),
els constructors parisencs sabraonaren
sobre Sax i el seu invent i tramaren tota
mena d’estratagemes per desbancar-lo (al-
guns de veritablement surrealistes, com
comprar saxofons, treurells la marca de
fabrica i enviar-los a altres paisos per de-
mostrar que Sax no havia inventat res...).
Els intents resultaren fallits, pero el cert és
que -més enlla de les males arts dels seus
detractors- la impetuositat i l'atreviment
de Sax el dugueren a arruinar-se tres cops, a
entrar en multitud de litigis, a tenir cinc fills
(tot i ser sempre solter) i a morir en la ruina
absoluta el 7 de febrer de 1894, en un mo-
ment en que el saxofon era a punt de caure
en loblit, malgrat la forca inicial amb que
havia aparegut.
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El quartet de saxofons creats per Adolf Sax: soprano (1859), alt (1857), tenor (1861) i bariton (1858)

Després de ser incorporat per decret a les
bandes militars, el mateix Adolphe Sax fou
l'encarregat d'impartir, des del 1857, la ca-
tedra de saxofon del Conservatori de Paris.
De resultes daixo, amb l'aparicié d’inter-
prets dotats, diversos compositors inclogue-
ren l'instrument a les seves orquestracions,
com féu Bizet en L'Arlesienne, Massenet en
Werther i Delibes en Sylvia, si bé sempre
amb un paper més solista que no pas inte-
grat en el conjunt. Pero la guerra francoa-
lemanya de 1870 i les vicissituds politiques
i economiques que se’n derivaren, dugueren
al tancament de la catedra del Conservatori,
on Sax havia format més d’'un centenar de
saxofonistes parallelament a la seva acti-
vitat com a constructor i inventor. Aixi, a
final de segle XIX i principi del XX -i mal-
grat els esfor¢os d’alguns saxofonistes, com
la potentada nord-americana Elise Hall,
que entre el 1900 i el 1918 encarrega una
vintena d’obres que ella mateixa sencarre-
gava d’estrenar, una de les quals a Claude
Debussy-, el cert és que el saxofon rarament
apareixia en cap formacié que no fossin les
bandes militars. 1 no ha dlestranyar, per
tant, que pels volts de la Primera Guerra
Mundial es poguessin trobar saxofons als
mercats i a les subhastes de Franga ve-

nuts pel preu del metall amb qué s’havien
fabricat.

Aixo, simptoma de la decadencia de
l'instrument, fou, en gran part, la seva sal-
vaci6. Perque el preu assequible daquell
artilugi inventat feia poc més de mig segle
resulta atractiu als musics americans que
combatien amb les tropes aliades, que aviat
I'incorporaren a les seves formacions. Amb
l'acabament de la guerra, la produccié de
saxofons (que a Franga havia baixat en picat
durant el conflicte), aviat s’internacionalit-
za i les orquestres de ball i el jazz rellanca-
ren I'ts de l'instrument. 1 si aquells primers
musics de jazz van emprar instruments que
eren venuts a preu de saldo, els saxofonistes
de jazz d’avui (a diferéncia dels saxofonistes
classics) continuen buscant -a un preu no-
tablement més elevat- uns instruments an-
tics amb un so no pas esquerdat pel temps,
sind per uns aliatges menys brillants i preci-
sos que els que surten avui de les factories
de Selmer, Yamaha, Buffet o Yanagisawa.

Aixi, malgrat que se’ns faria inconcebible
que John Coltrane pogués no existir, cal no
oblidar que la historia del saxo és una histo-
ria recent. Fa tot just 200 anys que va néi-

xer el seu inventor. I I'invent en té 170. Per
aix0, més enlla del jazz i del rock, el reper-
tori classic de l'instrument té una historia
que -salvant lloables excepcions- comenga
fonamentalment a la década del 1930. Fet i
fet, tal com recorda el saxofonista Miquel
Bofill, el seu professor Jean-Marie Londeix
(un dels grans pedagogs de l'instrument, la
pedagogia del qual va arribar a Barcelona
amb Adolf Ventas, traspassat aquest febrer)
afirmava que la primera obra propiament
escrita per a saxofon (i amb aixo volia dir
una obra que veritablement aprofités la
seva idiosincrasia) era la Sonata per a saxo
alt i piano d’Edison Denisov, escrita el 1970.
1 aixd que abans que ell, compositors com
Glazunov, Prokoéfiev, Berg, Weill, Villa-Lo-
bos, Hindemith, Webern o Milhaud ja hi
havien escrit... Per aix0d no és estrany que
molts saxofonistes encarreguin obres als
compositors per tal dampliar el repertori
del seu instrument, amb la tranquillitat que
“la historia -diu Bofill que deia Londeix- és
molt intelligent i ja sencarregara d’escom-
brar’.

Amb la seva intelligéncia, la historia no
va escombrar el saxo de les seves pagines.
Perque... que hauria estat del jazz, de Benny
Hill, de Jan Garbarek o de Lisa Simpson
sense que fa 200 anys hagués nascut Adol-
phe Sax? Es impossible de saber! Perd el cert
és que, més enlla de patentar el xiulet de les
locomotores de vapor, de planificar com es
podia perforar Montmartre per desconges-
tionar Paris, de dissenyar una sala de con-
certs ovalada en la qual Wagner s’inspiraria
per construir el teatre de Bayreuth, i de
tantes altres idees més o menys plausibles,
Adolphe Sax ha fet historia i ha permés que
molts noms rere seu també en poguessin
fer. 1 si altres instruments patentats per ell,
com les saxtrombes, les saxtubes i els sax-
horns van caure aviat en desus i formen part
de la pila de rareses inventades al llarg del
segle XIX, el saxofon ha perdurat fins a as-
sentar-se com un instrument imprescindi-
ble avui dia, amb una innegable salut i amb
un repertori que —com que no pot recoérrer
a cap passat recondit- mira absolutament
cap al futur. ¢
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LLORENGC BALSACH

VOCACIO EDITORIAL

Continuar creient en I’edicié discografica, tal com estan les coses, sembla avui una qiiestio6
més aviat romantica que no pas empresarial. Tot i aixo, el compositor i editor Lloren¢ Balsach
esta convencut que “el disc, com el llibre, mai no morira”. Per aixo ara, a més de mantenir
la tasca editorial dels seus segells, La Ma de Guido i Ars Harmonica, s’involucra també
a donar continuitat a Columna Mausica.

per Ana Maria Davila

Al bell mig de la ciutat de Sabadell hi ha un
casalot antic, doblement centenari, conegut
com a Can Balsach. Propietat familiar des de
fa unes quantes generacions, el compositor
i editor discografic Lloreng Balsach i Peig
(Sabadell, 1953) va néixer en una d’aquelles
habitacions i ara hi té la seu central dels dos
segells discografics que va muntar fa dues
décades, La Ma de Guido i Ars Harmonica.
Dos projectes que, malgrat les dificultats
que travessa actualment el sector, no no-
més continuen endavant, siné que fan front
comu amb la discografica Columna Musica,
que ha canviat de mans i en la qual ell ara
participa.

“Més que valentia, aixd és una qiiestio
de voluntat”, admet el compositor, que va
arribar al mén discografic a partir d'una ex-
periéncia editorial prévia, un projecte vin-
culat a I'edici6 de partitures que es remunta
a la primera meitat dels anys vuitanta. “En
aquella época jo compaginava la meva ac-
tivitat com a compositor amb una feina en
una empresa d’informatica. Llavors, i apro-
fitant els meus coneixements en aquests dos
ambits, vaig desenvolupar un software que
va ser molt innovador en el seu moment,
perqué permetia el dibuix de la partitura
mitjan¢ant l'ordinador, en lloc d’haver de
picar-la a ma, com es feia fins en aquell mo-
ment. Aquest programa permetia introduir
les notes fent servir un teclat especial i les
deixava a punt danar a impremta”, explica
Lloreng Balsach.

Léxit del sistema, que va tenir una gran

acollida en la Fira de Frankfurt del 1986, va
ser immediat i de tot el mén comencaren
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a arribar-li partitures per digitalitzar, fet
que el va abocar a la creacié d'una empresa
per dur a terme només aquesta feina. Aix{
va néixer La Ma de Guido Music Setting
Systems, que es va mantenir en funciona-
ment fins al principi de la década segiient
i que acaba sent el punt de partida del que
aviat fou una discografica.

“El mén de la informatica es belluga molt
rapid i de seguida van comengar a sortir al-
tres programes que feien també aquesta
tasca i que, naturalment, anaven introdu-
int-hi millores. Nosaltres no vam poder
competir-hi, perqué ens hauriem d’haver
dedicat només a aixo, a més del fet que com
que haviem venut molts programes, la de-
manda de transcripcions va anar baixant”,
recorda Balsach. “De totes maneres, i ja que
teniem el programa, vam comengar a editar
les nostres propies partitures i per diferen-
ciar-nos d altres editorials, ens vam especia-
litzar en muisica inédita catalana, de qualse-
vol época.”

D’aixd a plantejar-se fer també ledici6
discografica d’aquell material només hi va
haver un pas. “Vaig pensar que féra bo que
tot allo que es recuperava també es pogués
sentir. I vaig provar de fer una discografica
per tenir, a més de la partitura, la musica
enregistrada, també. Aixi és com vam co-
mengar, cap alla el 1995”, explica Balsach,
que es va posar personalment al capdavant
d’aquests enregistraments, que van debutar
amb una primera referéncia dedicada a Gra-
nados i Ravel, a carrec del pianista Adolf Pla,
tot seguit d’'un enregistrament de I'Orques-
tra de Cambra Gongal Comellas amb mtsi-
ca inédita d’Enric Morera i Ricard Lamote
de Grignon.

“En aquell moment la gent encara estava
canviant el format vinil pel cedé, amb la qual
cosa es venien bastants discos. Vam comen-
car fent 6 o 7 titols a l'any, tots de muisica
catalana, que era el nostre element diferen-
ciador. El que passa és que de seguida vaig
comengar a rebre moltes peticions daltres
muisics per enregistrar altres repertoris i lla-
vors, per aixo, un parell d'anys més tard vaig
crear Ars Harmonica, oberta a tots els estils
i époques i que, d’alguna manera, ajudava a
mantenir l'altre projecte que responia a una
linia editorial concreta’, afegeix.

Actualment ambdues capgaleres sumen
un total de 360 referéncies. Arribar fins
aqui, pero, no ha estat facil i ha compor-
tat, segons Balsach, “un gran esforg, perqué
practicament tot ens ho hem hagut de fer
nosaltres mateixos, fins i tot les portades i
els comentaris”. D’altra banda, la creacié de
la figura del subscriptor ha contribuit, de
manera decisiva, al manteniment del pro-
jecte de La Ma de Guido. “Aquesta va ser
una idea que ja va néixer amb l'editorial: la
de buscar un grup de persones que dones-
sin suport al projecte. I Ia veritat és que aixo
ha funcionat molt bé. Actualment tenim
uns 400 subscriptors, que només tenen la
condicié d'adquirir, a un preu inferior al de
mercat, dos titols a I'any.”

Tot i aix0, la crisi del sector discografic
els ha atrapat de ple. Malgrat tot, els dos
segells han sabut aguantar estoicament les
fortes sacsejades d’'un sector que ha vist
caure en picat la venda dels suports fisics de
musica els darrers anys. “La venda directa en
botigues practicament ha desaparegut. Edi-
torials petites com nosaltres ja no arribem a
les grans superficies que encara tenen una
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secci6 de discos minima. Només queden les
poques botigues especialitzades que encara
segueixen, com Disco 100, per exemple, que
té tot el nostre cataleg, i les vendes a través
de plataformes com Amazon o per comanda
directa a la nostra web.”

En contrapartida, una nova forma de
comprar mtuisica va pujar amb forca el darrer
lustre. “Les descarregues online han estat el
fenomen més notable dels darrers quatre,
cinc anys. Des de fa un any, pero, aquesta
tendeéncia s’ha ralentit forga i el que puja és
l'audicié en directe de la muisica, el que ano-
menem streaming. Plataformes com Spotify
0 Naxos Music Library tenen una oferta
molt amplia i la gent prefereix tenir la musi-
ca en una llibreria virtual. Esta clar que aixo
és el futur”, assenyala l'editor.

A Balsach, pero, com a tots els petits edi-
tors discografics, els ingressos aconseguits
per les noves formes de comercialitzacié
musical no li acaben de compensar la caigu-
da de la venda de cedés. Es per aquesta ra6
que per fer front a la situaci6 s'imposi una
drastica reducci6 de costos. “Jo estic aquf
sol”, diu, a titol d’explicaci6, assenyalant el
seu despatx, atapeit de papers i discos perd
sense cap altra preséncia humana.

Sorprén, doncs, que malgrat les cir-
cumstancies, Lloren¢ Balsach hagi decidit
implicar-se en el rescat de la discografica
Columna Mdsica, afectada per una situacié
economica delicada i de la qual ara s’ha fet
carrec Merce Garcia-Cascén Morera, socia
seva en La Ma de Guido i Ars Harmonica.
1 entre tots dos han decidit sumar esfor¢os
per dur endavant les tres empreses.

“Hem arribat a un acord per unir la dis-
tribucié dels tres catalegs. Aixo ens donara
molta més forga, perqué en lloc de presen-
tar tres segells petits et presentes com si fos
un de sol, amb un cataleg que entre tots
suma prop de 700 referéncies”, assenyala
Balsach, que confia en el futur de Columna
Mdisica, ara també amb seu a Sabadell. “La
idea és mantenir la mateixa linia editorial,
tot i que el més probable és que es redueixi
una mica el nombre de discos que sediten
anualment, que en el cas de Columna era
molt alt, més de 15 a I'any.”

Els deutes que arrossegava leditorial
que dirigia Ndria Viladot no els veu com un
obstacle insalvable. “S’ha fet front a alguns
pagaments que eren urgents i a partir d aqui
la idea és continuar endavant. Es treballara
en la linia de reduir costos al maxim possi-

ble i fer discos rendibles, tot i que en musica
classica ja no hi ha discos que siguin rendi-
bles, pero en cap cas no es vol que tot aixo
es perdi.”

ldees tampoc no li falten. Ni projectes.
Naturalment, lamenta el canvi de la politica
d’ajuts a l'edicié discografica de la Genera-
litat. “Abans la recuperacié del patrimoni
catala tenia un ajut molt generds que ara ha
desaparegut. I és una llastima, perqué si la
Generalitat vol fer ella mateixa aquesta tas-
ca, li surt quatre vegades més car. De totes
maneres, nosaltres seguirem treballant en
aquesta Iinia”, anuncia l'editor, que assegu-
ra, sense cap tipus de dubte, que “el disc no
morira mai. Com els llibres, que tampoc no
desapareixeran per molt que ara existeixin
else-books. Potser caldran edicions més cu-
roses, pero sempre hi haura qui vulgui tenir

An

un suport fisic a la ma’, conclou. ¢

www.lamadeguido.com/
www.columnamusica.com/
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Quatre titols omplen
d’opera Catalunya amb
I’Associacio d’Amics de
I’Opera de Sabadell

Un any més, i ja en van 32, Amics de I'Opera de Sabadell ha pre-
sentat la seva temporada operistica, que enguany presenta quatre
titols operistics, un dels quals en concert. Enguany la temporada
d'opera 2014-15 oferira tres titols de compositors italians: Lucia di
Lammermoor de Gaetano Donizetti, Litaliana in Algeri de Gioacchi-
no Rossini i Turandot de Giacomo Puccini, a més de l'0pera italiana
del compositor alemany Christoph W. Gluck Orfeo ed Euridice,
aquesta en versio de concert.

Mirna Lacambra, presidenta de I'Associacié d’Amics de I'Opera
de Sabadell i alma mater de I'entitat, que fa una important tasca
de difusié del génere operistic arreu del territori catala gracies al
circuit Opera a Catalunya, va presentar una temporada que té com
a al-licients principals la programacié de titols del repertori operis-
tic coneguts i estimats pel public i el suport als joves intérprets del
pais o estudiants a Catalunya. Enguany les ciutats que s'adherei-
xen al circuit d’Opera a Catalunya sén Reus, Sant Cugat del Vallés,
Granollers, Manresa, Tarragona, Lleida, Girona, Viladecans i Vic, les
mateixes que el curs passat.

La temporada 2014-15 dona el tret de sortida el 29 d'octubre
al teatre La Farandula de Sabadell amb la represa de l'Opera de
Donizetti Lucia di Lammermoor, titol que va servir també per a la
posada en marxa un any més del Curs de Professionalitzacié per a
Joves Cantants d’Opera. Lucia di Lammermoor déna l'oportunitat de
sentir novament les veus de Saioa Hernandez (Lucia), Albert Casals
(Edgardo), Ismael Pons (Enrico), Marc Sala (Arturo), Mercedes Gan-
cedo (Alisa) en els papers principals. Lescola d'0pera -la seleccié de
candidats es va fer el juny de 2014- compta amb les veus del va-
lencia Manuel Mas (Enrico), la mallorquina Marga Cloquell (Lucia),
el mexica Jorge Jaso (Edgardo), el tenor Samuel Peldez (Arturo),
el baix Xavier Aguila (Raimondo) i Félix Merino (Normanno). Amb
I'Orquestra Simfonica del Vallés i la direccié musical de Daniel Gil de
Tejada i I'escenica de Pau Monterde, aquesta opera visita al llarg del

SON NOTICIA

El tenor catala Albert Casals sera Edgardo en I'dpera Lucia di Lammermoor

La soprano Maribel Ortega sera Turandot al cicle Opera a Catalunya
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mes de novembre fins a set poblacions de la geografia catalana.

La temporada continuara amb la programacié d'Orfeo ed Euridice
de Christoph W. Gluck, en commemoracié del tricentenari del
naixement del compositor, nascut el 1714. Una nova ocasié de
sentir tres veus femenines forjades en I'ambit de l'associacié i amb
carreres ascendents, com és el cas de la mezzosoprano Laura Vila
(Orfeo), la soprano Eugenia Montenegro (Euridice) i Rocio Martinez
(Amore). Novament la Simfonica del Vallés, sota la direccié del seu
titular, Rubén Gimeno, n'oferira dues funcions en versi6 de concert
al teatre La Farandula de Sabadell, el 28 i 30 de novembre.

Entrats a I'any 2015 i ja a mitjan febrer, Amics de I'Opera de
Sabadell programa l'exigent opera de Rossini Litaliana in Algeri.
Una comédia d’embolics amb tema oriental que fara les delicies del
public. Laura Vila tornara a Sabadell en el rol protagonista, i estara
acompanyada dels baritons Toni Marsol i Carles Daza, el tenor Joan
Ribalta i la soprano Ximena Agurto. Santiago Serrate en sera el di-
rector musical, que comptara amb direccié escenica de Carles Ortiz
i se’n faran sis funcions: a Sabadell, Reus, Manresa i Sant Cugat del
Vallés entre el 18 de febrer i el 6 de marg.

La temporada finalitzara amb una produccié estrella, Turandot
de Giacomo Puccini, que tot i la seva complexitat ha estat el titol
escollit per les ciutats que integren el cicle Opera a Catalunya, fet
pel qual sera I'0pera més representada, amb un total de dotze re-
presentacions entre el 22 d'abril i el 17 de maig. Aquesta Opera, que
exigeix la preséncia de veus de gran cos, estara protagonitzada per
la soprano Maribel Ortega, que va néixer artisticament a l'associa-
Cié i esta duent a terme una carrera internacional amb actuacions
al Brasil, Coldombia, Croacia, Ucraina i Espanya, entre altres paisos.
Ortega compartira calendari amb la soprano Eugenia Bethencourt,
que ja ha interpretat aquest rol en altres teatres. El rol de Calaf,
I'interpretaran els tenors Andrés Veramendi i Eduardo Sandoval,
mentre que el de Liu I'assumiran Montserrat Marti i Eugenia Monte-
negro. Dalmau Gonzalez, Elia Todisco, Carles Daza, Marc Sala, Juan
Carlos Esteve i Bartomeu Guiscafré completen I'elenc. Daniel Gil de
Tejada dirigira les representacions en una produccié amb direccié
escenica de Carles Ortiz.

Un any més I'Associacié d’Amics de 'Opera de Sabadell compta
amb el suport d'institucions publiques i privades, que aporten fins
a un 37% del cost global, que se situa en 1.140.000 euros, sense
comptar els costos d'Opera a Catalunya, que sén a carrec del
pressupost de cada teatre vinculat i que presenta una mitjana d’'un
90,4% d'ocupacié segons les dades del 2013.



—RESIDENCIES

CONCERTS A LA PEDRERA

TEMPORADA 2014/15

MARC HEREDIA

Piano

19-0CT-2014

Concert solista

Obres de L.V. Beethoven,
F. Mompou, A. Scriabin i F. Liszt

16-NQOV-2014

Amb Joel Bardolet, violi

Obres de L.V. Beethoven
i C. Franck

21-DES-2014

Amb Quartet Gerhard, corda
Obres de R. Schumann i J. Brahms

Fundacio

a:talunyu

G Pedrera Hora: 8 h

VICTORbe1a ROSA

Clarinet

18-GEN-2015

Concert solista

Obres de B. Kévacs, F. Donatoni,
L. Basi, L. Berio, G. Gershwin i
A. Giampieri

15-FEB-2015

Amb Oscar Caravaca, piano

Obres de C.M von Weber, A. Berg,
J. Brahms i A. Guinovart

15-MAR-2015

Amb Maria Hinojosa, soprano i
C. Martinez Mehner, piano
Obres de L. Spohr, W.A. Mozart,

G. Meyerbeer, G. Mahler, R. Vaughan
Williams i F. Schubert

Lloc: Auditori de La Pedrera
Passeig de Gracia, 92

Informacid i entrades:

OSCAR ALABAU

Violoncel

19-ABR-2015

Concert solista

Obres de 1.S. Bach, G. Ligeti,
J.S. Abdelmoula i G. Cassadé

17-MAI-2015

Amb Albert Guinovart, piano
Obres de R. Schumann, L.V. Beethoven,

A. Guinovart i S. Rachmaninov

21-JUN-2015
Amb Ben Baker, violi i

Jean-Sélim Abdelmoula, piano

Obres de F. Schubert, R. Schumann
i P.L. Txaikowski

Amb la col-laboracio de:

www.lapedrera.com i taquilles Cat




A Associacio d’Amics
de I'Opera de Sabadell

operacatalunya (

XXVII CICLE d'OPERA 2014 — 2

Lucia gsi Lammermoor

Saioa Hernandez, Albert Casals, Ismael Pons, Marc Sala, Xavier Aguilar,
Mercedes Gancedo i Carles Ortiz

Daniel Gil de Tejada - Dior. escena: Pau Monterde
it 1: Miquel Gorriz
isseny Elisabet Castells - II-lumir r: Nani Valls
Sabadell 29, 31 oct. i 2 nov. - Reus 4 nov. - St. Cugat del Vallés 7 nov.
Granollers 8 nov. - Manresa 12 nov. - Tarragona 14 nov. - Lleida 16 nov.

\ ) . _’ “o d @ -
a«t Qrfeo ed Furidice
En commemoracio del Tr;cer;le;lﬁ/'i .del na&ement de Ch.W. Gluck

listes: Laura Vila, Eugénia Montenegro i Rocio Martinez

Rubén Gimeno - | Daniel Gil de Tejada

Sabadell 28 i30 nov.

L'ltaliana in Algeri

s: Laura Vila, Toni Marsol, Joan Ribalta, Carles Daza, Ximena Agurto,
Carla Mattioli i Xavier Aguilar

1: Santiago Serrate - | r: Daniel Gil de Tejada
Carles Ortiz - Disseny escenografia: Jordi Galobart - Il-luminador: Nani Valls

Sabadell 18, 20 i 22 feb. - Reus 24 feb. - Manresa 4 mar. - St. Cugat del Vallés 6 mar.

Turandot s

Maribel Ortega/Eugenia Bethencourt, Andrés Veramendi/Eduardo Sandoval,

Montserrat Marti/Eugénia Montenegro, Dalmau Gonzalez, Elia Todisco, Carles Daza,

Bartomeu Guiscafré, Marc Sala, Juan Carlos Esteve

Daniel Gil de Tejada - Dtor. escena: Carles Ortiz
grafia: Jordi Galobart - II-luminador: Nani Valls
Sabadell 22, 24 i 26 abr. - Reus 28 abr. - Lleida 30 abr. - Viladecans 1 mai. - Girona 3 mai.
Manresa 6 mai. - Tarragona 8 mai. - Granollers 10 mai. - St. Cugat V. 15 mai. - Vic 17 mai.

ifo ) ompanvats pei
t

Cor Amics de I'Opera de Sabadell i Orquestra Simfonica del Valleés

@ Associacio d’Amics -
de I'Opera de Sabadell [t

Mirna Lacambra

Tels. 93 725 67 34 1 93 726 46 17 - E-mail: aaos@aaos.info - www.aaos.info

ATTN Generalitat de Catalunya \2 5L

Departament 3. Ajuntament
% de Cultura qJ” de Sabadell
Fundacio (B |
BancSabadell S 2 = Mac
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Premis operistics de
la critica de la
temporada 2013-14

En els Premis de la Critica que
cada any convoca I'Associacio
d’Amics del Liceu, les Operes Cen-
drillon de Jules Massenet i La lle-
genda de la ciutat invisible de Kitej
de Nikolai Rimski-Kérsakov han
acaparat gran part dels guardons.
El premi a la millor representacié
de la temporada se I'ha endut la
produccié de Dmitri Tcherniakov
de La llegenda de la ciutat invisi-
ble de Kitej. El director d’escena
rus ha rebut ex aequo el premi

al millor director d'escena, amb
Laurent Pelly per la seva versié del
conte de fades Cendrillon.

El director musical de Cendri-
llon, Andrew Davis, ha obtingut el
premi a la millor direccié musical,
mentre que la mezzosoprano Joy-
ce DiDonato ha obtingut el premi
a la millor cantant femenina, per
la seva actuacié protagonista en
aquesta opera. Daltra banda, la
protagonista de La llegenda de la
ciutat invisible de Kitej, Svetlana
Ignatovitx, ha obtingut el premi al
cantant revelacié de la temporada
2013-14. El bariton Carlos Alvarez
ha estat escollit millor cantant
masculi, per la seva actuacié com
a Gerard en la produccié d’Andrea
Chénier del Festival de Peralada,
I'agost de 2014. El tenor Jonas
Kaufmann ha obtingut el premi al
millor cantant en recital o en con-
cert, per la seva doble actuacio,
en recital al Liceu i en concert al
Festival de Peralada, el curs passat.

El jurat, -format per Marcel Cer-
vellé, Xavier Cester, Mercedes Con-
de, Albert Galceran, César Lopez,
Jordi Maluquer, Pablo Meléndez-
Haddad, Javier Pérez Senz, Xavier
Pujol, Jaume Radigales, Fernando
Sans Riviere i Javier Blanquez-va
decidir atorgar una mencio espe-
cial a la Fundacié Victoria de los
Angeles, per la creacié del Festival
LIFE Victoria, i ressaltar I'error més
notable de la temporada per la
pobresa de la commemoracié del
Bicentenari Verdi al Gran Teatre del
Liceu.

També, Amics del Liceu va
presentar el Llibre de la tempora-
da d'0pera del Liceu 2014-15, que
ha comptat com a il-lustrador amb
I'artista Marcos Palazzi.
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PARE DEL SOUNDPAINTING

Ara fa 40 anys, concretament el 3 de juliol de 1974, va néixer per casualitat un nou llenguatge
artistic. El seu creador era Walter Thompson, un jove nord-america de Florida que amb vint-i-
pocs anys es trasllada a Nova York i que ara, amb 62, en fa vuit que viu a Suécia. Format en el
terreny de la composicio, la direccio, la interpretacio, la dansa i el teatre, porta temps viatjant
pel mon ensenyant el seu llenguatge, fent concerts i impartint seminaris com el que la primera
setmana de juliol va impartir al centre El Musical, de Bellaterra, on ens entrevistem. Malgrat
el seu carisma, malgrat que a I’Estat espanyol ja hi ha diverses orquestres de Soundpainting,
i malgrat que porta temps venint a casa nostra a impartir tallers, li fem notar que, a peu de
carrer, aquesta disciplina amb prou feines es coneix...

per Josep Barcons

Probablement encara no es coneix com cal-
dria, perd crec que en cinquanta anys tot-
hom el coneixerd, i anant bé en cinc i tot!

Per als que no el coneixen..., que és el
Soundpainting?

Per dir-ho en poques paraules, el Soundpain-
ting és un llenguatge de signes multidiscipli-
nari de composici6 en viu.

Cal llegir-ho a poc a poc, aixo! Un llenguat-
ge?

Si. Es un llenguatge que, com a tal, té el seu
codi, la seva gramatica, el seu vocabulari...
Té més de 1.500 signes o gestos que es poden
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utilitzar per compondre en directe amb mu-
sics, ballarins, actors, artistes visuals... De
fet, es pot utilitzar aquest llenguatge amb
tothom.

Pero 1.500 son molts signes!

Si, pero és que per utilitzar aquest llenguatge
no cal saber-los tots, de la mateixa manera
que per parlar una llengua no cal saber tots
els mots que conté el diccionari. De fet, amb
40 0 50 gestos n’hi ha prou per comengar. Si
vull fer un concert, dbviament he d’ensenyar
als interprets els gestos que voldré utilitzar
durant la composicio.

Pero per ensenyar aquests gestos es deu
necessitar un procés continuat d’aprenen-

tatge que no es pot fer d’un dia per Paltre...
Al contrari! Es molt i molt rapid! Ho he estat
fent durant 40 anys, i tinc comprovadissim
que amb 25 gestos n’hi ha prou per fer un
concert de Soundpainting. 1 per aprendre
aquests gestos i sortir dalt d'un escenari com
a intérpret n’hi ha prou amb un parell d’ho-
res.

Com va néixer aquest llenguatge? Quin va
ser el primer signe?

Jo séc un compositor en el sentit tradicional
de la paraula, format a la Berklee School of
Music. Després d’estudiar-hi, vaig partici-
par en un seminari de creacié a Woodstock
(Nova York). Alla vaig escriure una composi-
ci6 per a un grup d’intérprets, en certs mo-
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ments de la qual se’ls demanava que impro-
visessin seguint les pautes que jo havia escrit
a la partitura relacionant alld que ells feien
amb el que havia sonat abans.

Pel to amb qué ho explica, no devia ser
aixi...

En absolut! En ple concert, el primer mdsic
que havia d'improvisar va comencar a fer
una mena d’'improvisacié lliure que no tenia
res a veure amb el que jo havia concebut i no
va fer cas de les normes d’improvisaci6é que
jo havia estipulat.

Pero que té a veure aixo amb el Soundpain-
ting?

Allo va ser l'inici del que més tard acabaria
batejant-se com a Soundpainting. En veure
com anaven les coses, per tal d’arreglar-les,
vaig comengar a fer signes a alguns membres
de l'orquestra demanant-los de fer una nota
llarga (que és un dels gestos basics d’aquest
llenguatge). 1 va funcionar! Llavors vaig as-
senyalar alguns altres musics i vaig fer-los
un gest aixi [fa petits cops a l'aire, prement
el polze amb l'index], per tal que fessin una
mena de sons irregulars, puntillistics, abs-

tractes... 1 també va funcionar!

Parla de sons llargs, de puntillisme, d’abs-
traccio..., pero no tot el que es pot sentir
en les creacions de Soundpainting és “abs-
tracte” o atonal, 0i?

No, és clar. El Soundpainting és un llenguat-
ge i, com a tal, s’hi pot fer el mateix que es
pot fer amb qualsevol llengua. Aixi com en
catala es pot escriure un poema, explicar una
historia, fer un haiku..., amb el Soundpain-
ting es poden fer composicions amb un es-
til tradicional, abstracte, classic, romantic,
atonal, jazzistic... I si es vol fer quelcom que
sembli una obra de Shakespeare, es pot fer.

De veritat?

Si. De fet, s’ha fet un Soundpainting a partir
de Molt soroll per no res. 1 també he fet un
parell de Soundpaintings a partir de la Rhap-
sody in blue de Gershwin o del Concert per a
violoncel de Haydn. Perd sobretot el que es
fa son creacions noves, que no parteixen de
cap obra prévia.

I aquestes obres es creen en temps real, a
través d’un llenguatge que, en ser gestual,

RMC 342 - 21

Josep Barcons



ACTUALITAT

deu tenir alguna similitud amb el llenguat-
ge dels sords...

No. Tot i que el Soundpainting incorpora
dos o tres gestos del llenguatge de signes
america i francés (perqué vam considerar
que eren gestos simples), un llenguatge i al-
tre no tenen res a veure.

¢l d’on surten, doncs, els 1.500 signes i la
gramatica que permet combinar-los?

La gramatica és molt simple i segueix sem-
pre aquesta estructura: primer es marca qui
toca, després qué toca, després com toca i
finalment quan toca. Es la logica: qui-que-
com-quan.

I els signes?
S6n o bé creats per mi mateix o per altres
soundpainters, atés que el
Soundpainting és un llen-
guatge viu, en constant crei-
xement i evolucié. Quan fa
uns vint anys vaig comen-
car a ensenyar el llenguat-
ge perqué hi hagués altres
soundpainters,  immedia-
tament van formar part del
procés de creacié del mateix
llenguatge. El Soundpain-
ting ja no és un llenguatge
met, sind que pertany a tot
aquell que laprén. No en
tinc cap mena de drets, ni de
copyright: aquesta no és la
meva filosofia. Un llenguat-
ge no el pot parlar només
una persona.

Quants “parlants” té aquest

llenguatge?

Fins fa 10 anys més o

menys en duia el compte, i érem uns 200
soundpainters, pero ara sincerament no ho
sé. De vegades “googlejo” o busco per You-
tube i em trobo amb soundpainters molt
bons que no conec de res! Perd a banda dels
soundpainters que utilitzen el llenguatge en
tant que compositors, hi ha milers i milers
de persones que el coneixen com a inter-
prets, ja siguin actors, musics, ballarins...

Amb tants parlants, ¢ha estat necessari
crear alguna mena d’“Académia de la llen-
gua” que vetlli perque el Soundpainting no
es desvirtui?

Hi ha un think tank format per soundpain-
ters experimentats. La trobada anual que
fem una quarantena de nosaltres (que en-
guany arriba a la dinovena edicié i se celebra
a Girona), serveix per compartir idees i fer
que la llengua creixi, pero no es tracta d'una
académia normativitzadora.
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Quina és la salut del Soundpainting?

Tot i que té enemics que objecten que no és
un llenguatge de composicio, el cert és que
el Soundpainting esta tenint molta accep-
tacid en conservatoris, escoles de teatre, de
dansa, de mdsica... Esta estés en més de 45
paisos i esta en projeccié ascendent.

Per queé creu que té tanta acceptaci6?

D’una banda, per al soundpainter (és a dir,
per al compositor) és un repte molt excitant,
perque estas creant quelcom en temps real,
i no saps el que passara. Es com la vida: pots
fer plans, pero després tot depen del que et
vas trobant... Es tracta d'estar atent a allo
que es genera i, a partir d’aixo, vas modulant
la composicid. Aixi, tot i que es pot tenir un
pla o un esquelet preconcebut, normalment

“Tot i que té enemics que
objecten que no €s un
llenguatge de composicio, el
cert és que el Soundpainting
esta tenint molta acceptacio
en conservatoris, escoles de
teatre, de dansa, de musica...
Esta estes en més de 45 paisos
i esta en projeccio ascendent.”

es treballa amb formes obertes, assumint el
risc del directe, que és molt estimulant.

I per als interprets, és excitant també?

Profundament! Perqué el soundpainter
dbna un continent (una instruccid) a l'in-
térpret, perd és lintérpret qui I'omple de
contingut especific segons el domini que té
de l'instrument (per aix0 es pot treballar en
tots els nivells) i segons el que li ve de gust
de fer. Aixi, l'intérpret no és un executant
de quelcom escrit, sind que és particip actiu
de la creacid, posant-hi molt de la seva part.

sHavia pensat mai que un llenguatge ideat
per un sol home arribés a ser aixi d’uni-
versal?

Mai de la vida! Quan el vaig comengar a
desenvolupar era quelcom absolutament
privat, que em servia per treballar amb els
meus musics. Pero als anys noranta, Todd

Reynolds, un violinista de la meva orques-
tra, em va demanar que volia aprendre’],
no com a intérpret sindé per compondre ell,
i em va fer veure que també hi havia altra
gent que el volia aprendre. 1 aixi ha anat
creixent fins al que és avui. No m’ho hauria
imaginat mai, pero crec que és el “moment”
del Soundpainting. Cent anys enrere no
hauria estat possible, pero ara sembla que el
moén musical i artistic esta preparat per a un
canvi aixi.

En quin sentit?

Fa segles no hi havia propiament una no-
tacié musical, i s'utilitzaven signes o gestos
per indicar el moviment de la mdsica, en un
sistema (la quironomia) que es remunta al
temps dels antics egipcis. A principi del se-
gle X1, Guido d’Arezzo va idear
un sistema de notacié que ha
perdurat fins als nostres dies
i que, de resultes, va fer que el
llenguatge gestual gairebé desa-
paregués. Pero els darrers cin-
quanta anys ha anat apareixent
I'interes per un tipus de creacié
musical més espontania. 1 gent
com Earle Brown, Duke Elling-
ton, Carla Bley, Frank Zappa,
Butch Morris, John Zorn, San-
tiago Vazquez, Andy Emler,
Anthony Braxton..., tots han
desenvolupat alguna mena de
llenguatge gestual.

Pero aquest llenguatge gestual
que deixa de banda I’escriptu-
ra fa que no es puguin repro-
duir les creacions que es fan...
Exacte! 1 espero que no es pu-
guin reproduir! Aquest és l'en-
cant també de la composicié en viu!

I no li he preguntat pel nom... Com se li
va acudir?

Bona pregunta! El 1986 el meu germa Char-
les va venir a un concert a Nova York i em va
veure fent tota aquella mena de gestos. I en
acabar el concert, mentre caminavem per
Broadway (recordo perfectament el lloc!)
em va preguntar: “Com en dius, d’aix0?” Jo
li vaig contestar que no tenia cap nom, que
eren els gestos que jo feia servir i prou. El
nostre pare era pintor abstracte, i suposo
que per aixo em va dir: “I per qué no en dius
Soundpainting?” Aixi doncs, va ser ell que hi
va posar el nom. Perod avui el Soundpainting
s’ha estés a ballarins, actors, videoartistes...
aixi que va molt més enlla del que significa
“pintura de so”. ¢



La musica és el veritable llenguatge universal
Pau Casals (1876-1973)
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Des de fa uns mesos,
P’antiga residencia del
mecenes i promotor musical
Josep Bartomeu al barri
barceloni de Pedralbes
esta gestionada pel Consell
Catala de la Mausica,
una circumstancia que
va cristallitzar aquest
mes d’octubre passat
en forma d’un nou cicle
de concerts.

per Albert Torrens

Qui va ser Josep Bartomeu?

Jo sempre el poso com a model del perfec-
te mecenes. Era un home molt culte i ben
relacionat, que tenia negocis no vinculats
amb la musica perd que amb els seus di-
ners, sense cap contrapartida, va generar
moltissima activitat musical a Barcelona.
L'any 1942 va comprar una casa a Pedralbes
on, durant més de deu anys, va organitzar
concerts i fins i tot va arribar a tenir un cen-
tre de formacié de musics. Tot aixd en una
ciutat on les coses eren molt migrades i hi
havia poques iniciatives i oportunitats per
als nostres musics i compositors i moltes
grans obres que estava produint el segle XX
no arribaven.

Quin tipus de misica va ajudar a produir?
Bartomeu aprofitava els diferents jardins i
espais de queé disposava a la finca per presen-
tar-hi recitals, musica de cambra, conjunts
corals i orquestrals i fins i tot petites Ope-
res. Jo mateix recordo haver-hi cantat grans
obres simfonicocorals. Tots els concerts que
feia eren gratuits i veient la programacié
quedes meravellat del gran benefici que va
fer ala ciutat.

Per que es va acabar aquella activitat mu-
sical?

Apocapoc,amb l'arribada de la democracia,
les coses van anar canviant i es van fer d'una
altra manera. De fet, des dels anys seixanta
ja no s’hi feia res perque el pais anava avan-
cant i resolent situacions, i ell, després d’ha-
ver dinamitzat la ciutat durant gairebé dues
décades, va haver de restringir les activitats
per la seva situacié personal.

Que va passar amb la casa a la seva mort?
Bartomeu va deixar-la en heréncia a la Ge-
neralitat amb la condicié que s’hi seguis
fent musica. En un primer moment, s’hi va
installar un centre de documentacié mu-
sical on es van traslladar documents i ar-
xius, pero que no feia activitats. I cap a l'any
2000, aquest centre es va desmuntar, es van
dur els documents a la Biblioteca de Cata-
lunya i la casa va quedar abandonada. Aix{
va estar fins fa pocs mesos, que per raons
circumstancials des del Consell Catala de la
Musica vam demanar guardar-hi mobiliari i
documentacié propia. Primer ens van cedir
un magatzem i després ens van proposar
si voliem ocupar-nos de tot ledifici. De se-
guida vam veure que seria molt important
recuperar aquest patrimoni, ja que els ob-
jectius del CCM coincideixen amb els que
tenia Bartomeu.

Quins projectes pensa dur a terme el CCM
a Pedifici?

La nostra primera intencid va ser crear un
centre de documentacié musical de refe-
réncia, que connectés totes les biblioteques
i centres del nostre pais que tenen docu-
ments amb la resta del moén, perque al CCM
rebem moltes peticions d'informacié sobre
com trobar obres d’autors catalans. No voli-
em tenir papers, siné dades i poder proces-
sar aquesta informacio per posar-la al servei
de qui hi pugui estar interessat. Pero aquest
projecte, que esta totalment desenvolupat,
de moment no el podem tirar endavant per
manca de suports economics. Esperem po-
der-lo posar en marxa algun dia. Mentres-
tant, també pensem fer servir la casa per
fer-hi unes séries de concerts dedicats a di-
versos temes. La primera, que va comengar
el mes d’octubre, passat, estava dedicadaala
musica romantica, especialment de piano.
Més endavant, en dedicarem una a la mu-
sica de compositors catalans del segle XX. ¢
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Perfil

Després d’haver viscut en primera
persona alldo que explica, Josep

M. Busquets torna ara a la casa on

va passar tan bones estones en

unes condicions molt diferents.

Té la responsabilitat de vetllar pel
compliment de la voluntat del seu
impulsor i per aixo llanca un doble
missatge: el primer, sobre la perversié
del patrocini en els nostres temps
-"hi ha empreses que perjudiquen

la cultura perqué volen aparéixer
com a autors d’una manifestacio
musical determinada” i el segon, a les
administracions de la ciutat i del pais,
a les quals reclama implicacié en un
patrimoni que els pertany.

00 0000 0000000000000 000000000O0COCOCOCIOIOIOGIOGIOIGIOIGIDPS
00 000000000000 0000000000000000000000 00000

00 0000000000000 00000000000

RMC 342- 25



ACTUALITAT

DOBLE ANIVERSARI

LA «REVISTA MUSICAL CATALANA» CELEBRA 110 ANYS DE LA

SEVA CREACIO (1904) 1 30 ANYS DE LA SEVA RECUPERACIO

(1984) AMB UN NOU LLIBRE | LA PUBLICACIO DEL NUMERO
INEDIT DE JULIOL DE 1936, FINS ARA DESAPAREGUT

per Mercedes Conde Pons

Un magnific assaig de l'illustrat mestre i
professor rus Isaiah Berlin El erizo y Ia zorra
(Peninsula, 2002) diferencia entre els pen-
sadors, escriptors i éssers humans que te-
nen una visié centralitzada de la vida i, per
tant, de la historia (ericons), al voltant de la
qual tots els esdeveniments tenen un tnic
objectiu, i aquells altres que construeixen
la historia a partir de fets puntuals, alguns
casuals, que donen sentit a la historia que
després coneixem (guineus). Berlin pren
com a base la dita del grec Arquiloc: “La gui-
neu sap moltes coses, perd l'eri¢6 en sap no-
més una i gran”, segons que cita el Nobel de
literatura Mario Vargas Llosa al proleg del
llibre i busca, en aquest breu pero lluminés
assaig, identificar Tolstoi (autor de Guerra
i pau) en una d’aquestes categories. Tolstoi
és capag d’explicar la historia d’'un conflicte
des d’allo més casual fins a allo aparentment
més transcendent. Una de les senténcies
més importants d'aquest assaig, pero, és
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descobrir com la Historia, la que sescriu
amb majuscula, és en realitat un cmul de
situacions -grans i petites— que algi amb la
distancia del temps i I'espai és capag d'orde-
nar d'una determinada -i sempre subjecti-
va- manera per crear un relat historic. Si,
perd també fictici.

Aquesta digressié inicial em porta a si-
tuar el lector en el terreny de I'anécdota, en
l'ambit d’allo casual que sesdevé quan un
menys s’ho espera i, sovint, sense ni tan sols
esperar-ho. | aixi, i encara que aix0 que ara
els pugui explicar en aquestes linies sigui
només un relat —fictici si volen, perd no per
aix0 menys real-, no deixa de ser una petita
gran contribuci6 a la historia del que ens in-
teressa remarcar en aquest espai, la «Revis-
ta Musical Catalana», de la qual en aquestes
dates celebrem el 110¢ aniversari de la seva
creaci6 i el 30¢ aniversari de la recuperacid,
després del periode de silenci imposat per
la Guerra Civil Espanyola i la dictadura del
general Franco.

El lector haura pogut observar que
aquest nimero de la «Revista Musical Cata-
lana» conté un volum adjunt d’estética an-
tiga. Es tracta de les galerades de 'exemplar
ineédit de la «Revista Musical Catalana» del
juliol de 1936 que mai no va arribar a veure
la llum a causa de l'esclat de la Guerra Civil
Espanyola. Lexemplar consta de 36 pagines
impreses amb correccions de la ma del cap
de Redaccié de la Revista en aquella época,
Francesc Pujol, a les quals manca l'editorial
-de la qual hem reproduit l'estetica en l'edi-
torial “ficticia” del volum- i, tal com indica
el mateix Francesc Pujol -aleshores cap de
Redaccid de la Revista- a la darrera pagina,
manquen també les pagines de noticiari i
obituari. Aquest ntimero inédit va ser re-
centment trobat en el Fons Francesc Pujol
que el Centre de Documentacié de 'Orfed
Catala esta procedint actualment a catalo-
gar i digitalitzar.

D’altra banda, el lector haura vist també
que promocionem l'aparici6é d’'un nou llibre

La musica
d’abans-d’ahir

Adtologin durticles de Jn
Revigta Muvical Cataluna, 190410580

Edicion cur de Morcodes Conde
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Francesc Pujol, cap de Redaccié de la «Revista Musical Catalana», en la seva primera época, a la
Biblioteca de I'Orfed Catala. El Fons Francesc Pujol conserva el niumero inedit de juliol de 1936

sobre la «Revista Musical Catalana». La mu-
sica d’abans-d’ahir. Antologia de la Revista
Musical Catalana 1904-1936 és un recull dels
articles historicament més rellevants de la
primera época de la «Revista Musical Cata-
lana», la que va de la fundaci6, el 1904, a la
desaparici6 temporal el juny de 1936. Aquest
llibre recull alguns dels episodis més desta-
cats de la historia de la musica a Catalunya
-i també a lestranger-, aixi com articles
d’opinié sobre els canvis destética musi-
cal del moment i alguna polémica candent
que encara avui es recorda. Aixi, en aquest
llibre trobaran interessants ressenyes sobre
figures illustres com els compositors Isaac
Albéniz, Joaquim Malats, Joan Manén, Edu-
ard Toldra, Enric Granados, Felip Pedrell,
Robert Gerhard, Pau Casals, Joan Lamote de
Grignon i, fins i tot, el poeta Joan Maragall
i larquitecte Antoni Gaudi, com també una
minuciosa analisi de la nova Sala de Con-
certs i seu de 'Orfe6 Catala arran de la in-

auguraci6 del Palau de la Musica Catalana,
obra que llavors va despertar molta expec-
tacié i que avui dia és Patrimoni de la Hu-
manitat, declarat per la UNESCO. No fal-
ten enceses polemiques entre els seguidors
aferrissats de la musica de Richard Wagner i
detractors de la musica italiana, ni 'estupor
que suposa lestrena de les obres de com-
positors que avui dia s6n indiscutibles com
Richard Strauss, Igor Stravinsky, Arnold
Schonberg, Alban Berg o Robert Gerhard.

Va ser durant la tria d’articles per a aques-
ta antologia que, consultant el llibre publi-
cat el 2009 per I'lnstitut d’Estudis Catalans,
Perspectiva musical de Catalunya des de Ia
Revista Musical Catalana (1904-2008), vaig
llegir en larticle signat per Jaume Comellas,
anterior director d'aquesta Revista, I'afirma-
ci6 que, abans de la seva desaparicié tempo-
ral, shavien arribat a imprimir les galerades
del nimero de juliol de 1936, si bé es desco-

neixia si aquestes encara es conservaven.
Davant d’aquesta incognita, em vaig dirigir
al Centre de Documentaci6 de I'Orfe6 Cata-
14, on Marta Grassot, actual responsable, em
va comentar l'existéncia d'una caixa del re-
cent recuperat —perd encara no classificat-
Fons Francesc Pujol amb ‘documents de la
«Revista Musical Catalana»”. Una caixa que
va resultar plena de fascicles i antics pro-
grames de ma de concerts del Palau escrits
en el revers amb lletra de Francesc Pujol,
on aquest acostumava a fer els esborranys
dels seus articles per a la «Revista Musical
Catalana». Entre aquestes nombroses pagi-
nes vaig localitzar un feix de fulls impresos
que, en la primera impressid, tenien tots els
punts per ser el que buscavem. Calia com-
provar si la data es corresponia amb l'objec-
tiu. Finalment vaig trobar la clau: 28 de juny
de 19306, fet que feia impossible que aquells
fulls fossin els d'un nimero anterior a juliol
de 1936. L'’haviem trobat!

El nimero inédit conté una primera part
darticles dedicats a la narracié del Primer
Congrés Internacional per a 'Educacié Mu-
sical, celebrat a Praga, on va assistir com a
representant espanyol Joan Llongueres.
Linterés d’aquests documents radica, so-
bretot, en l'optimisme amb que Llongueres
anuncia la proposta del conseller de Cultura
del Govern de la Generalitat, Ventura Gas-
sol, de celebrar el proper congrés internaci-
onal a la ciutat de Barcelona. Fet que -com
és evident- mai no tingué lloc i que trunca
un moment dauténtica efervescéncia i li-
deratge en 'ambit musical -I'abril d’aquell
any sestrenava el Concert per a violi “a la
memoria d'un angel” d’Alban Berg al Palau
de la Mdsica Catalana. Ningd no semblava
aleshores presagiar un desenvolupament
dels esdeveniments com els que succeirien
el 18 de juliol i la «Revista Musical Catala-
na» no se’n fa resso. Un fet comu a tots els
volums de la Revista d’aquests anys, que mai
no fa referéncies a esdeveniments politics i
només en un parell d'ocasions publiquen un
segell en qué -en epoca de la dictadura de
Primo de Rivera- s'anuncia que el volum ha
passat la censura.

Reprenent la digressi6 inicial sobre el
valor de la narracié de la historia i els seus
efectes en la construccié6 d'una Historia
comuna, creiem que la publicacié daquest
nuimero inédit i del llibre que els oferim ens
ajuden a revisar un cop més la nostra his-
toria cultural, social i artistica; perque a ve-
gades per continuar construint com volem
que ens llegeixin en el futur és necessari fer
un pas enrere i revisar el passat. ¢
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ENFOLLIR D’'OPERA

UNA TRIA DE PERSONATGES D'UN TEMA ESTRELLA DEL GENERE

Encara que ens pensem que aixo de les boges operistiques és cosa de Donizetti i Bellini,
és a dir, del bel canto romantic, el cert és que compositors que van de Monteverdi a Reimann,
passant per Hindel, Mozart, Paisiello, Verdi, Richard Strauss, Thomas, Berg o Janacek
han fet enfollir alguns dels seus personatges.

per Jaume Radigales

Aix0 que presentem no és ni de bon tros
exhaustiu ni tampoc cronologic, sindé que
repassa a grans trets algunes de les escenes
de la bogeria més interessants, i defuig al-
guns topics. Topics, d’altra banda, explotats
fins al deliri (mai millor dit) en algunes pa-
gines memorables, com la célebre escena
del tercer acte de Lucia di Lammermoor de
Donizetti, el mateix autor que fa enfollir el
public quan la soprano de torn puja al ca-
dafal sota la pell dAnna Bolena al final de
I'opera que du el nom de la segona esposa
d’Enric VIII d’Anglaterra. Es clar que, per
deliri, el que suposa que una embogida com
Elvira recuperi el seny en I puritani de Be-
llini, després d’haver estat tocada per I'em-
bruix de la bogeria. Ja en plena tenebrositat
del romanticisme humit amb que Verdi va
tenyir els compassos de Macbeth, l'esposa
del rei escocés embogeix al quart acte de
I'dpera obsessionada per una sang que es
resisteix a marxar de les seves mans, que la
Lady s'entesta a netejar. Més Shakespeare:
I'Ofélia de Hamlet, que en la versi6 dAm-
broise Thomas recupera els topics del bel
canto en clau francesa. O Lear, protagonista
de l'exercici serial de 'alemany Aribert Rei-
mann. Ara estariem en la corda masculina,
la mateixa que serveix perque el tsar Boris
Godunov mori, enfollit, envoltat de boiars
ala pentiltima escena de la sensacional ope-
ra de M6dest Mussorgksi. O la de Wozzeck,
protagonista de 'dpera d’Alban Berg, i que
s'ofega quan intenta netejar el seu ganivet a
la vora d’un llac, després d’haver degollat la
seva amant Marie.

La bogeria en I'dOpera és majoritariament
femenina, tot i que alguns personatges mas-
culins tampoc no sescapen de la follia. Pero,
is6n paraules de Jacqueline Verdeau-Pailles,
Michel Laxenarie i Hubert Stoecklin, autors
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que el 2005 van publicar el llibre La folie a
T'opéra, “per la follia i per la paranoia dels
homes, pel seu sentit capgirat de I'honor,
pels seus odis criminals i absurds, les so-
pranos son les victimes dels homes, dels del
seu clan i dels que elles estimen quan no els
haurien d’estimar” (pag. 18).

La veu humana, com a instrument de
lartifici, permet a més aquest vessant al-
lucinatori propi de l'opera, i les sopranos,
les més allunyades en tessitura de la veu
masculina i les més properes a una tessi-
tura impossible, faciliten aquesta aparenca
de follia que les fa protagonistes d’escenes
tan celebres. En el llibre La bogeria en I'ope-
ra, James Conlon comenta al proleg que la
musica allibera l'oient dels limits del temps
i 'espai que li sén propis. Dit d'una altra
manera, que la musica ens abstreu, i aix0 ja
ens situa ales portes de la bogeria, entesano
sempre en termes clinics.

Electra: de Mozart
a Strauss

1 comencem per Electra, la filla dAgameém-
non i de Clitemnestra i personatge central
de 'dopera que du el seu nom en l'dpera en
un acte de Richard Strauss, estrenada el
1909 amb llibret d’Hugo von Hofmannsthal
sobre les tragédies homonimes de Sofocles
i Euripides. El paper d’Electra requereix
una poderosa soprano vocal, revestida del
dramatisme i 'expressivitat que la partitura
d’Strauss exigeix a la protagonista, el mono-
leg de la qual, al primer acte i després de la
intervenci6 de les serventes de palau, evoca
la memoria d’Agamémnon, personatge pre-
sent al llarg de la partitura amb l'aparicié
reiterada del seu leitmotiv de quatre notes.
En definitiva, el paper d’Electra és una suc-
cessié d'atmosferes que van de la tensi6 a
la distensié reflexiva per acabar novament

amb aquesta explosié de sentiments vin-
culats al personatge absent d’Agamémnon.
L'opera esdevé aixi (i son paraules de Ber-
nard Banoun) un ritual funerari, en queé el
personatge central es veu subratllat per la
seva psicologia, immobil per la seva incapa-
citat de viure. Sense oblidar, és clar, la per-
sonificacié de la venjanga que encarna per
castigar els culpables de la mort del seu pare
ique fins i tot arriba a ser complice del ma-
tricidi que perpetrara Orestes, el seu germa.
En el cas de I'dpera d’Strauss, cal remarcar
que la bogeria del personatge es deu en part
al que viu Electra al llarg de l'obra: com un
gos i fora del palau, cosa que la converteix
en un personatge directament asocial.

Es molt interessant que, al final de I'dpe-
ra, després que Orestes hagi assassinat la
seva mare Clitemnestra, Electra acabi ba-
llant un vals orgiastic. Lopcié d’Strauss no
és gratuita, sent com havia estat el vals un
ritme que marca una época idealitzada i
que no tornara mai més. Per aix0, Richard
Strauss desconstrueix el vals, bo i mante-
nint-ne el ritme, pero desafiant-ne l'ama-
bilitat en una solucié allucinant a la qual
no és aliena la monumentalitat de la seva
orquestracid. Al final, el nom d’Orestes re-
petit unaialtra vegada per Crisotemis acaba
sent un crit per una Europa definitivament
tocada de mort pero que encara ballara al so
d’un vals impossible de ser ballat, si no és so-
bre els cadavers perpetrats per la imminent
tragédia europea. Sera Crisotemis, sola,
qui invoqui el nom del seu germa Orestes.
I novament haura aparegut també el tema
d’Agamemnon a carrec de I'orquestra.

Boja per amor

Giovanni Paisiello va néixer a Roccaforzata,
alavora de Taranto, el 9 de maig de 17401iva
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La soprano australiana Joan Sutherland (1926-2010) com a Lucia en Lucia di Lammermoor, el 1966

morir a Napols el 5 de juny de 1816. Va estu-
diar a l'escola dels jesuites de Taranto i més
tard va passar al Conservatori de San Ono-
frio, a Napols, on sembla que va escriure la
seva primera Opera, un breu intermezzo.
Després d’anys de treball a Napols, el 1776 va
acceptar la invitacié de la tsarina Caterina 11
ivaviure a Sant Petersburg, on va ser mestre
de capella durant tres anys i on el 1782 va es-
trenar amb éxit El barber de Sevilla. Caigut
posteriorment en desgracia, el 1802 Paisiello
va viatjar a Paris, on, admirat per Napoled,
va exercir de mestre de capella i composi-
tor de la capella consular. I va ser a Paris on
va inspirar-se per a Nina o sia la pazza per
amore, sobre una peca teatral homonima.
La versi6 operistica es va estrenar al Teatro
del Reale Sito di Belvedere de Caserta el 25
de juny de 1789, un any abans que a Napols
es representés en una versio revisada.

Aquesta Opera es considera un bon exem-
ple de comedia sentimental del segle XVIII.
Esta escrita seguint els parametres de 'ope-
ra bufa divuitesca perd amb una tonalitat

definitivament tardorenca. El personatge
central, Nina, estd imbuit amb una perso-
nalitat ben forjada i que preconitza algunes
de les heroines romantiques de les Operes
de Donizetti o Bellini. Es tracta d'una jove
enamorada que enfolleix per amor. Segons
el llibre La bogeria en I'0pera de Jacquelin
Verdeau-Paillés, Michel Laxenaire i Hubert
Stoecklin, la bogeria dol¢a de Nina, “Ies se-
ves manifestacions excessives, prefiguren
amb més delicadesa i moderacid, les esce-
nes dramatiques de bogeria de les futures
oOperes romantiques. Es un xoc afectiu el
que ha fet perdre la raé a Nina; un altre xoc
afectiu, ara felig, la hi retornara” (pag. 110).
Afegim-hi nosaltres, com I'Elvira d’I puri-
tani de Bellini o la Linda di Chamounix de
Donizetti.

“Il mio ben quando verrd” és la pagina
corresponent a la bogeria de Nina. Atencié
a l'elegancia dels instruments de vent (flau-
ta, trompes i obo¢) sobre un ritme de tresets
que ajuden a dibuixar una textura hipnotica
per al personatge.

I ara, el topic

Sense cap mena de dubte, Lucia di Lammer-
moor és 'dpera més romantica de Donizetti.
El tema, extret de The bride of Lammer-
moor de Walter Scott, déna lloc a situacions
fantasmagoriques, suicidis i la celebre esce-
na de la bogeria que canta Lucia al darrer
acte. Un factor eminentment “romanticit-
zant” essencial de l'obra, carregada de foscor,
ambients boscosos i escenes delirants com
“Il dolce suono... ardon gl'incensi”. El niime-
ro inclou una llarga cadéncia escrita per a
la flauta, que es queda sola acompanyant la
soprano. Un fragment afegit per la tradicié
i que no és de la ma de Donizetti. De fet, la
soluci6 no fa més que prolongar 'acompa-
nyament solistic de la flauta, que Donizetti
havia optat per escollir com a instrument
obligat després de desestimar una harmo-
nica de vidre. Magistral solucio, en tot cas,
amb la qual embogeixen no poques sopra-
nos, ateses les dificultats d'una pagina fona-
mental, que continua enlluernant una part
del public... fins a tornar-lo boig de plaer. ¢

RMC 342 - 29



(2]
c
Q
o
©
fas]
(o}
[
(%]
o
]

per Josep Barcons

1 barri de les Corts de Barcelona, en

poc més de 4 metres quadrats, hi

ha el taller de Gonzalo Pieters. No
es tracta d'un local independent, sin6é que
aquest venecola de 44 anys ha habilitat un
racé de la seva vivenda situat al fons a ma
dreta d’uns baixos diafans decorats amb bon
gust. El taller queda separat del sal6 per un
cubicle fet amb taulons de fusta de pi made
in Ikea que delimiten un espai de treball que
deu fer tres metres de llarg per un metre i
mig d’ample: suficient perqué hi capiga el
banc de fuster, un tamboret i hi quedi en-
cara un petit pas per moure’s d’'una banda a
laltra. A la paret, tot d’estris disposats meti-
culosament en lleixes també d’lkea i en pres-
tatges fets expressament per aquest home
tragut, de parla dol¢a i d’ulls amables.

Mofereix de seure en un tamboret que
treu de la cuina, i resto embotit entre el banc
de fuster que em queda a la dreta i una es-
tanteria de fusta sense envernissar (de nou,
Ikea power!) que em queda a I'esquerra. Les-
tanteria en qilestié guarda estris i objectes
diversos fins a mitja al¢ada, i a la part supe-
rior conté una viola de gamba i un violoncel,
penjats d’'un fil de pescar gruixut per la vo-
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luta. A la meva dreta, sobre el banc i també
penjats com si fossin pernils, alguns violins
amig fer o a mig restaurar. 1 a l'esquena m’hi
queda una prestatgeria lacada de color blanc
amb tot de caixetes, pinzells, bols, pots i al-
tres recipients per a coles i vernissos, orde-
nats amb una pulcritud extrema i nets com
si fossin nous per estrenar.

Encetem la conversa, i a l'orella esquer-
ra m’hi reverbera —amplificat per la caixa de
ressonancia de la viola de gamba que tinc a
menys d'un pam- un discurs notablement
fluid pronunciat en un catala que no dis-
simula, tanmateix, una melosa cantarella
llatinoamericana. Em demana -no sense
un punt de timidesa i nervis- que, sisplau,
li corregeixi les imprecisions que pugui fer,
que aixi practica. I mexplica que 'amor per
lallengua catalana li ve, en gran part, de Ser-
gi Casademunt (lutier, violagambista, pro-
fessor, investigador i... savi, al capdavall),
que -a banda d’ensenyar-li a construir violes
de gamba- ha estat durant els dltims anys
una cosa aixi com la seva parella lingiiisti-
ca: “Vam acordar que al seu taller —on ara en
Gonzalo fa les feines més bastes i guarda les
fustes que no té a casa- només parlariem ca-
tala i que el -diu sense acabar de pronunciar
la doble ela final- em corregiria.”

Quan fa cinc anys va arribar a Barcelona
perque la seva muller hi pogués fer un doc-
torat en medicina, Gonzalo Pieters no havia
construit cap viola de gamba encara, pero ja
era un lutier experimentat i reconegut a la
seva Caracas natal. Després d’haver-se for-
mat amb Matias Herrera i Lucia Valli durant
vuit anys (“els millors lutiers de Veneguela”),
va assumir la cartera dels seus clients quan
ells van marxar cap a Italia 'any 20006. A ban-
da de construir per compte propi un violi,
una guitarra i alguns instruments populars
com el cuatro, el cinco o el seis (que agafen
el nom -ves si en son de facils, les coses!- del
nombre de cordes que tenen), al taller dels
seus mestres es dedicava fonamentalment a
la restauracio.

El seu periple com a lutier, perd, havia co-
mengat for¢a anys abans d'una manera una
mica desendrecada. Potser per aixd em con-
fessa que “em va canviar la vida un comen-
tari que vaig sentir fa temps sobre el fet que
hi ha dos tipus de persones: les que tenen
un creixement vertical i les que tenen un
creixement horitzontal. Les primeres tenen
molt clar qué volen, pugen molt de pressa,
pero es perden algunes coses que passen al
seu voltant. Mentre que les segones pugen
més lentament, perd senriqueixen amb el



UT MUSICA

que passa al seu entorn. I cap de les dues
maneres és millor que I'altra, ni n’hi ha cap
que estigui malament. Liinic que esta mala-

7

ment és no saber quina manera té cadascui’.

Gonzalo Pieters sap que ell pertany al
grup de persones que tenen un creixement
horitzontal. Que quedi clar!: no en termes
fisics (si bé té una corpuléncia proporcio-
nal a la seva bona al¢ada...), sind en termes
de trajectoria. Tot i que des dels 19 anys ja
li va picar la mosca de la construcci6 d’ins-
truments, la seva formaci6 de lutier no va
seguir el cami més recte. Va estudiar un
any de sociologia, va comengar a estudiar
el cuatro (I'instrument per excelléncia del
folklore venecola), va treballar com a disse-
nyador grafic, va formar-se en arts aplicades
treballant la joieria, el vitrall, la ceramica, va
fer fotografia... | amb aquests coneixements
sota el brag anava a visitar diversos lutiers
que “m'explicaven coses que tenien sentit
dins del seu propi procés de construccid’, la
qual cosa li va permetre arribar a la conclu-
sié fonamental que “cada instrument és un
sistema en si mateix”.

Quan va arribar a Barcelona l'any 2009,
diversos atzars i coincidéncies gairebé ma-
giques van dur-lo a coneixer Sergi Casade-
munt, i aviat van comencgar a collaborar.
Després d’'una primera trobada, a través
d’'un amic comu, en Sergi va saber que en
Gonzalo era un bon restaurador i va dema-
nar-li “quant Ii cobraria per fer un mig ma-
nec per a un instrument del 1700. Jo li vaig
dir que res! Que podiem fer-lo junts i que
quan ell hagués de fer alguna viola de gam-
ba, me nensenyés. I aixi hem estat durant
30 4 anys fins que en fa un parell he comen-
¢at a fer violes jo sol.” Des de llavors, Pieters
n’ha construit quatre pel seu compte, a rit-
me de dues l'any, que ocupen un lloc emer-
gent en el mercat d'uns instruments que
-si s6n de nova construccié i de gamma
economica- oscillen al voltant dels 3.000
euros.

Parlant de restauracions, m'explica que
un dels treballs de restauracié més notables
que van dur a terme amb Sergi Casademunt
(que surt insistentment en la conversa amb
l'admiraci6 del deixeble pel mestre) va ser
“la restauracié d’'un instrument de Benoist
Fleury de 1751, que estava fet pols. Literal-
ment!, perqué tenia tant de corc que l'agafa-
ves i només en sortia pols.”Van plantejar-ne
la restauraci6 integral, traient-ne cada una
de les parts, reconstruint-les i tornant-les
a muntar, pero la tasca més delicada va ser
fer els 19 empelts que necessitava la tapa:
traient-ne tota la fusta pollada de la part

interior i encolant-n’hi de nova. Aqui és
on aquells coneixements “horitzontals” de
ceramista li van permetre fer un motllo de
guix que sacoblés perfectament a la tapa
per poder-la rascar per dins sense trencar
el menys de mig millimetre de gruix que es
podia salvar de la fusta: “Per a la restauracié
és molt important l'aspecte exterior. Tant el
vernis com la forma sén part integra de I'ins-
trument. Si a un instrument se li canvia el
vernis, deixa de ser original, perqué el vernis
és tan important com la fusta.”

Després d’aquesta explicacid se succeei-
xen les més diverses disquisicions... Una so-
bre el fet que els instruments historics que
ens han arribat sén els de les classes més
acomodades: estaven en millors condicions
higiéniques (“en no haver de compartir espai
amb el bestiar”), perd tenen una ornamen-
taci6 i un preciosisme que no devia existir
en els instruments més habituals de '¢poca,
que eren els de la gent del carrer. Una altra
sobre per queé les violes de gamba, a diferén-
cia de les guitarres barroques, tenen doble
trast de tripa, en comptes de trast simple.
Una altra sobre els instruments (i les me-
sures habituals) de la familia gambistica:
el quinton frances, el pardessus, la viola
soprano, la viola alto, la tenor, la bastar-
da, la division, el violone... Una altra sobre
el fet que aquest violone rau a l'origen del
contrabaix modern, que —com les violes de
gamba- s'afina per quartes; mentre que va
ser la familia de les fidules o vieles (és a dir,
les violes da bracio, afinades per quintes) les
que van evolucionar cap al violi, la viola i el
violoncel...

Després de tants fronts oberts, a aques-
tes alcades de la conversa (i de larticle!),
amb prou feines si s’ha parlat de la viola de
gamba, que es diu aixi perque es toca sobre
les cames (altrament dites gambes). Per aix0
ens apressem minimament a buscar les di-
feréncies entre les violes da gamba i els ins-
truments derivats de les violes da bracio: ala
tapa tenen ces en comptes d’efes, tenen sis
o set cordes en comptes de quatre, el fons
i la tapa no tenen rivets que sobresurtin
dels riscles... Perod potser la diferéncia més
important és que el fons de l'instrument és
pla, en comptes de ser bombat com als vio-
lins, les violes i els violoncels. 1 que a la part
superior —igual que passa amb molts con-
trabaixos-, la fusta fa un doblec que permet
que el so (i Pieters agafa un tros de fullola i
em fa un croquis del moviment de les ones
sonores dins la caixa) es comporti d'una ma-
nera especial, perqueé la funcié del fons i dels
riscles “no és tant la de vibrar, com la de fer
rebotar el so cap a la part central de la tapa
harmonica’.

Precisament el dins de la caixa, amb una
perspectiva insolita, és el que es pot veure
a la foto que encapgala aquest article. Just
quan el propietari venia a recollir aques-
ta viola division (I'dltima que ha construit
Gonzalo Pieters), l'instrument va desequi-
librar-se i se li va esbotzar el riscle inferior
esquerre, que Pieters estava fent de nou just
quan he entrat. Per aix0, la foto és curiosa:
perqué permet veure alldo que habitualment
(amb T'instrument acabat) no es pot veure
mai: com s’ho fa un lutier per moure I'anima
ales seves creacions. ¢
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PAPER D’ASSAIG

CONCERT
A VILABERTRAN

per Narcis Comadira

, agrada anar a concert
a Vilabertran, perqué
m’agrada extraordinari-

ament Schubert, m’agrada la Canoni-
ca, un conjunt dedificis precids, i per-
que Schubert i l'arquitectura medieval
aconsegueixen un acord anacronic
ple de subtileses. 1 és que l'energia és
la mateixa, l'articulacié és semblant,
el dolor diria que compartit.

A finals d’agost, 'Alt Emporda res-
pira una mena de plenitud tranquil-
litzadora, la posta s’ha avangat, la volta del
cel és d'una blavor esblaimada, les vinyes
acumulen els darrers sols que carregaran
de sucre els raims. Les figueres esberlen les
seves figues, que regalimen aquella goteta
de mel daurada. Vora els rierols i les basses,
els canyars comencen a treure els seus plo-
malls. Vilabertran, enmig de la plana, volta-
da de camps i xiprers, és una mena d’espon-
ja temporal que respira aquesta plenitud
carnal. Dels camps arriba una olor confor-
table de fems. Confirmacié d’aquesta carna-
litat. El cicle de la vida fa el seu curs. No hi
ha millor escenari per a la musica. No hi ha
millor escenari per a la musica de Schubert.

Al concert que miro de relatar, n’hi havia
molt poc, de Schubert. A penes deu minuts.
Per0 en vaig tenir prou. A més, hi havia Mo-
zart i Haydn, no gens mala companyia, és
clar. I els intérprets de tot plegat, el Quar-
tet Casals, de vehement presencia i delicada
precisio. L'església de Santa Maria eraplenai
abans de seure en un d’aquells bancs austers
(entengui’s una mica incomodes) vaig anar
a mirar-me una estona la Creu daurada que
cremava com un esbarzer incombustible de
figures i pedreria. La Creu, la famosa Creu
de Vilabertran, no presideix la nau; per tant,
durant el concert no la pots veure. Perd saps
que hi és, saps que crema mentre el foc de
la musica se’t va posant a dins de I'anima i
son dos focs reconfortants que sorgeixen
de la naturalesa, dels camps, els raims, les
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figueres. Els fems, l'or i la musica, un trio fo-
namental dels concerts de la Schubertiada.
Una de les meravelles de Vilabertran.

El concert va comengar amb Mozart,
amb aquella transcripcié que el composi-
tor va fer d'una fuga antiga seva per a dos
pianos, pero hi va afegir un adagio dens i
una mica brutal. Jo encara no estava con-
centrat i em temo que els Casals tampoc.
No sé per que la primera pe¢a d'un concert
sempre ha de semblar d’afinament, de presa
de posicié. O a mi m’ho sembla. Mozart va
passar i no em va tocar per res. Després va
venir Haydn. El Quartet en Fa menor, opus
20/5. Suposo que Haydn és un gran mdsic
ili tinc una gran simpatia per com va trac-
tar Mozart, que és un dels meus composi-
tors més estimats, perod no sé per que, mai
no hi connecto. Entre Haydn i jo no hi ha
feeling. Qué hi farem. Jo ja hi insisteixo,
perd quan escolto Haydn, sempre acabo
enyorant Mozart. Els Casals van tocar mag-
nificament. Conjuntats i eneérgics (potser, a
vegades, un pél massa). | ara si, ara venia el
plat fort del concert: el Quintet de Mozart
per a clarinet i corda, KV 581, en La major, la
solemne tonalitat magonica. El Quintet és
una preciositat. 1 Ona Cardona va saber do-
nar al clarinet aquella tendresa mozartiana
Unica, acotxada pels Casals amb la seva sa-
viesa. Fins a aquest Quintet de Mozart, mai
un clarinet no havia format quintet amb un
quartet de corda. Historicament era una in-
novacié (ho llegeixo abans del concert, per

preparar-lo). Perd aquestes coses s6n
coses per a erudits, penso mentre
l'escolto. Mozart sap fer-te oblidar
totes les seves modernitats, avencos
i habilitats. La seva complexitat for-
mal. Es com Carner, que el llegeixes i
et commou i no pares esment a com
saconsegueix aquella commocio.
Mozart, com a artista, és humil i ge-
nerés. Només déna. No imposa. Es.
1 es fa entranyable. El clarinet d'Ona
Cardona va omplir l'austera nau de
pedra, era com una caricia sobre la
rudesa d’aquells carreus carregats de
segles. Mozart, tocat de veritat, no
necessita estucs ni daurats. 1 a aquest Quin-
tet, li anava molt bé la sequedat daquell
espai medieval: el recolliment amb que co-
menga, el fluir meditatiu amb que continua
ilalegria amb queé acaba hi lligaven amb una
estranya perfeccid. Jo pensava en les flames
de la Creu prodigiosa, en aquell foc amagat
que semblava fer vibrar aquell clarinet ino-
blidable.

El breu Schubert del Quartettsatz, en
Do menor, D. 703, de tota manera va ser,
per mi, el moment algid d’aquell concert.
El Quartettsatz, com el seu nom indica, és
un fragment d'un quartet inacabat (només
n'existeixen alguns compassos dun altre
moviment que no va arribar a ser escrit
sencer). Perd és igual. Es tan intens, tan per-
fecte, tan ple de tot, que no li cal res més.
A vegades penso que potser va quedar aixi,
perqué Schubert ja no va saber que afe-
gir-hi, sense disminuir-lo, sense llepar-lo. El
Quartet Casals aqui va fer el seu Do de pit,
per dir-ho d’alguna manera. La complicitat
dels instruments, I'empastament, les lluen-
tors, el ritme, 'energia, la vitalitat, tot anava
a favor daquella pagina meravellosa. Vaig
plorar, ho confesso. Perque fins i tot, els
Casals van saber afegir a aquell or, a aquella
rigorosa estructura schubertiana, plena de
complexitat i matisos, un vague alé carnal,
de fems, de putrefaccié humana, que és el
senyal inequivoc de la perfecci6. ¢
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PANTALLES SONORES

LA CUA DE CAVALL DE
JERRY GOLDSMITH

per Xavier Cazeneuve

, espai que ofereix aquesta pagina
I no permet grans disquisicions so-
bre temes de fons, essencials i de-
finitoris, al voltant de la musica de cinema,
sobre els seus concepte, valor, s o impor-
tancia. Amb tot, seguint aquella frase (altra-
ment discutible) que diu que una imatge val
més que mil paraules, hem pensat que pot-
ser estaria bé enfocar alguns aspectes teorics
a partir de citacions i anécdotes que incitin
el lector a la reflexid.

Per exemple, un dels primers problemes
de la musica cinematografica rau en la seva
mateixa definicié. Poques musiques miren
d’autodefinir-se i justificar-se com la musica
de cinema. Ennio Morricone va escriure: “La
musica de cinema no és jazz, no és pop, no
és classica ni avantguardista. Es un conjunt
de totes i, alhora, de cap delles. Es un nou
tipus de muisica. La muisica del segle XX.”
Sense entrar en més disquisicions, el cert és
que ben aviat es va dir que “la millor musica
de cinema és aquella que no sescolta”. Va
ser Max Steiner qui va donar-hi una de les
primeres repliques: “Si no sescolta, com se
sap que és bona?” Més tard, Aaron Copland
ho matisa: “La musica de cinema és aquella
que milions de persones senten pero nin-
guna no escolta.” En el mateix sentit, David
Raksin afinava més: “El propdsit de la muisi-
ca de cinema és que no sigui apreciada per
ella mateixa; la seva major utilitat consisteix
a intervenir sense que el puiblic realitzi un
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veritable acte conscient de percepci.

Quin ha de ser, doncs, el paper del com-
positor en una pellicula? S6n remarcables
dues citacions sobre aix0. La primera, de
Virgil Thompson: “Si la pellicula és bona,
sespera que el compositor limiti el seu ta-
lent; si és dolenta, que faci un miracle.” La
segona, d’Adolph Deutsch, va més enlla:
“Un compositor de cinema és com I'empleat
d'una funeraria: no pot ressuscitar un mort,
pero sespera que el deixi més presentable.”
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En aquest sentit, la sensibilitat del di-
rector és fonamental. Hi ha molts directors
de cinema que han treballat amb el mateix
compositor en gairebé totes les seves pel-
licules, tot arribant a tenir uns graus de
confianga en ells molt elevats; fins i tot, a
vegades, supeditant el sentit del ritme nar-
ratiu de les imatges a la partitura. Aixo és el
que va dir Steven Spielberg a John Williams
respecte de la seqiiéncia final d’E.T. I'extra-
terrestre: “Mira, oblida’t de la pellicula. Fes
la misica com et sembli millor i després ja
muntarem I'escena perqué hi encaixi.

Es clar que, a vegades, els compositors
no tenen tanta sort. Quan David Raksin
orquestrava la partitura d'Hugo Friedhofer
per a Naufrags, va rebre la visita d'una per-
sona que, en nom del director, li va indicar
la decisi6 de Hitchcock de no incloure mu-
sica en la pellicula. Raksin en va preguntar
el motiu i el missatger va respondre que
‘el senyor Hitchcock té por que el public
es pregunti don surt la musica en una pel-
licula que passa tota enmig del mar”. La res-
posta del compositor va ser clara: “Digui al
senyor Hitchcock que m'expliqui d'on surt
la camera i jo li diré d'on ve la muisica.”

En un vessant més técnic, perod igual d’il-
lustratiu de la consideracié sobre el valor
de la feina d'un compositor cinematografic,
trobem el tema de 'habitual pugna entre els
compositorsi els técnics de so, amb mil i una
consideracions, amb centenars d’exemples.
En aquest sentit, la frase d’Erich Wolfang

Korngold resulta rellevant: “La immortalitat
d’'un compositor es perd en el cami que hi ha
entre la sala de gravacid i la de sonoritzacio.”

Aixi es queixava Miklds Rozsa, després de
tota la feina de documentaci6 que va dur a
terme per compondre la banda sonora d’El
Cid, que el va dur fins i tot a endinsar-se en
les Cantigas de Santa Maria per basar-s’hi en
alguns dels temes per a la pellicula: “En El
Cid, els técnics dels efectes de so intentaven
una vegada i una altra persuadir el director
que eliminés la musica que interferia amb
els seus preciosos clics en les escenes de ba-
talles. Jo insistia que, sense la musica, I'esce-
na perdia emocid. Durant I'estrena vaig patir
un xoc: en una seqiiéncia, la miisica va parar
de cop quan encara no s’havia acabat! I no-
més perqué sescoltés el clic duna espasa!”

Es clar que, a vegades, de la confusi6 se'n
pot treure profit, com li va passar al compo-
sitor Bronislau Kaper: “En Nord salvatge hi
havia una gran tempesta i una inundacid i la
gent em va dir que la muisica hi havia encai-
xat molt bé. Pero, realment, no hi havia cap
muisical El truc és que simplement comen-
cava aquestes seqiiéncies amb una melodia
i la treia tan aviat comengaven els efectes
sonors, per recuperar-la al final.”

Finalment, destaquem que un dels
elements clau en la valoracié i l'éxit d'un
compositor de musica de cinema és la seva
polivaléncia i adaptabilitat. D’exemples, en
podem tenir molts. A vegades, pero, aixo
pot arribar a uns extrems insospitats. Va ser
el cas de Jerry Goldsmith en EIs tltims dies
de I'edén. Abans del rodatge, en els assaigs
previs, l'actor protagonista Sean Connery es
va fixar en el pentinat de Goldsmith i va de-
cidir que volia dur una cua de cavall com la
del compositor de la banda sonora del film.
L'equip de la pellicula va accedir-hi. 1 és aix{
que als crédits finals de la pellicula Jerry
Goldsmith apareix també... com a assessor
de l'equip de perruqueria. ¢
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LEMPREMTA DE...

MARCAL CERVERA

LA VEU DE LA SAVIESA

per Jordi Alomar

1 24 de juliol passat se celebra a la

Sala d’Assaig del Palau de la Musica

un merescut homenatge al violoncel-
lista Margal Cervera. Rodejat d’amics i dei-
xebles de diferents generacions, es recorda
la trajectoria d'un music excepcional, que
del seu amor incondicional per la mdsica
n’ha fet constant vital. Poc abans, el 3 de
maig, se celebrava un homenatge similar al
Conservatori d’Amaniel, a Madrid. 1 és que
la feina inesgotable de Mar¢al com a mestre
de tota una escola de violoncellistes, indis-
sociable de la seva excellent carrera d’inter-
pret, fa petit qualsevol homenatge. Poder
compartir-ho amb ell ha estat un goig.

Recordo bé quan va ser la primera vega-
da que el vaig veure. Devia ser I'any 2001, en
la inauguracié de l'aleshores nou de trinca
Conservatori Superior de Musica de les llles
Balears. Lacte, programat en un auditori
immens, fosc i ple de gom a gom, comenca
amb tota una declaracié d’'intencions: abans
dels parlaments de les autoritats correspo-
nents, Marcal Cervera interpreta amb la
seva saviesa i senzillesa naturals la segona
Suite de Bach per a violoncel sol, proba-
blement la millor 1li¢6 inaugural possible
d’un centre amb que, durant un bon grapat
d’anys, Mar¢al mantingué una relacié molt
activa i en el qual vaig tenir la sort de po-
der-lo coneixer.

Donar una ullada al seu entorn familiar
ens pot servir per entendre millor l'origen
del seu amor per la musica. La seva mare
era neboda del mestre Millet. 1 el seu oncle
matern, Lluis Millet Farga, un violoncellista
excellent deixeble de I'escola de Pau Casals,
fou qui l'introdui al violoncel: “Devia tenir
jo aleshores poc més de tres anys quan els
meus pares em van portar a un concert de
T'orquestra de la Banda Municipal de Bar-
celona, dirigida pel mestre Joan Lamonte
de Grignon, i alla tocava de solista el meu
oncle. Si no recordo malament, toca el Con-
cert en Re major de Haydn i les Variacions
de Boellmann. Vaig quedar tan impressio-
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Marcal Cervera, viola de gamba, i Maria Lluisa Cortada, clavicembal, en un concert a l'església de
Sant Felip Neri de Barcelona el 1969

nat d'aixo, que quan vaig arribar a casa, em
vaig posar a jugar a ser el violoncellista amb
un tros de fusta i una branca. Als meus pa-
res aixo els va fer tanta gracia que, pels Reis
segiients, em portaren un violoncel de jo-
guina, amb cordes de guitarra i afinat més
o menys com una viola, que és amb el que
vaig comencgar a fer les primeres llicons amb
el meu oncle, amb qui vaig seguir estudiant
fins als divuit anys. Encara el conservo, pen-
jat a la paret. Acabavem de tornar de Cuba, i
a la meva germana li portaren un violi tam-
bé... i aixi comenga tot!” La seva germana
Montserrat, un any major que Marg¢al, ini-
cia aixi una carrera d’éxit com a violinista.
El 1950, amb vint-i-tres anys, debuta al Pa-
lau de la Musica després d’haver obtingut el
primer premi de I'’Accademia Musicale Chi-
giana de Siena amb el Concert de Luwdig
van Beethoven. Posteriorment fundaria el
Quartet Brahms de Roma -juntament amb

Margal- i el conjunt 1 Musici. Els dos ger-
mans nasqueren a Cuba pel fet que el seu
pare aleshores treballava alla: “El meu pare,
Ernest Cervera Astor, era un muisic global.
Havia estudiat piano i composicid, i es de-
dicava a la direccid, als arranjaments corals,
als projectes educatius i divulgatius de tota
mena... Cap a I'any 1923 a Barcelona no te-
nia encara una activitat professional molt
intensa, i quan li van oferir la possibilitat de
fundar un conservatori a Santiago de Cuba
no ho dubta, va marxar-hi immediatament.
A Cuba no només funda el Conservatori,
siné que també hi crea I'Orquestra Simfo-
nica de Santiago i I'Orfeé Catala de Cuba...
Vam viure alla fins que vaig fer tres anys,
més o menys.” El seu pare fou un dels pro-
motors de I'Associacié Intima de Concerts
de Barcelona i també un dels impulsors de
la «Revista Catalana de Mdusica», escomeses
pioneres de renovacié i innovacio de la vida

Bosch/Fons Fotografic del Palau de la Musica Catalana. Centre de Documentacié de I'Orfed Catala
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ila recerca musicals catalanes, inspi-
rades en models europeus.

La formaci6 de Marcal Cervera
segui les passes de Cassadd: “Amb
divuit anys vaig poder anar a un curs
amb Cassadé a Siena, a I'’Accademia
Chigiana, i fou I'inici d'un periode de
nou anys seguint el seu mestratge, de
manera esporadica, coincidint quan i
on era possible: fent cursos a Siena, a
Barcelona mateix, a Zuric, a Ginebra,
a Paris... A Paris, de fet, hi vaig viure
un any durant aquest temps per es-
tudiar amb Tortelier, que va ser un
enriquiment molt gran. Era un gran
seguidor de Pau Casals i tenia una
manera de fer muisica impressionant.
Aquests mestres posaven la musica
per davant de tot, per davant de les
gliestions técniques instrumentals.
Les primeres indicacions eren musi-
cals, i la técnica venia després, fona-
mentada en una necessitat musical.
També cal dir que jo ja venia duna
técnica molt propera a la seva; per
tant, la seva feina consisti molt més
a alliberar-me musicalment. Durant
aquest temps vaig marxar a viure a la
Suissa francesa, i vaig establir-m’hi
professionalment.” L'empremta de
Pau Casals hi és també de forma di-
recta: “Vaig anar a les primeres edi-
cions del Festival de Prades, els anys
1950 i 51, i alla seguia molt de prop
Casals, fent el que fos: veient els assajos, gi-
rant pagines a concerts i a gravacions... allo
era veure i viure la musica en estat pur. Les
seves aportacions a la técnica del violoncel
s’han assimilat de tal manera que fins i tot
passen desapercebudes: treballar un sistema
dextensions de la ma esquerra que netegés
el fraseig de glissandi innecessaris, o separar
el brag dret del cos... el violoncel sallibera
amb ell en pro de la musica.”

De 1948, el mateix any en queé s'estableix
a Suissa, trobem el primer document en qué
figura el seu nom actuant al Palau de la Md-
sica: una sessi6 de musica de cambra en qué
es presenta el quintet La Truita de Schubert
juntament amb Alicia de Larrocha. Trobem
també un document posterior referint la
seva actuacié amb el Quartet Brahms de
Roma. Amb aquest quartet amb piano, fun-
dat el 1963, dugueren a terme una feina de
recerca, recuperacio i enregistrament de re-
pertori —com els Quartets de Giardini- que
ha estat connatural a lactivitat musical de
Cervera. De fet, fou un dels pioners en l'es-
tudi de la viola de gamba: “Tenia una gran
curiositat i necessitat de conéixer el reperto-

a Basilea, per estudiar amb Wenzin-
ger. També va fer algunes classes de
violoncel amb mi, pero finalment es
va dedicar plenament a la viola de
gamba. Estava clar que ell era «el»
gambista, i aix{ ha estat. Ens véiem
sovint quan jo maturava a Basilea,
tornant de Freiburg, i fins i tot diria
que la seva primera actuacio profes-
sional amb Ia viola de gamba va ser
amb mi en un enregistrament per
a la radio”, citant-lo d'una conversa
amb Joan Vives a Catalunya Musica.

Margal ha viscut tota I'¢poca de
l'auge del mercat discografic, i n’ha
estat particip. Havent acumulat in-
nombrables sessions d’enregistra-
ment, amb orquestra o amb conjunts
de cambra, té ben clara la manera
en qué volia fer-ho: “Aleshores es
gravava amb molts de talls, fets de
qualsevol manera i a qualsevol lloc.
Aixo fulminava qualsevol esponta-
neitat. Als enregistraments on podia
decidir, exigia que no es fessin talls,
poder gravar el moviment complet.
Crec que si han agradat gens les gra-
vacions que hagi pogut fer, és degut
a aixo. Prefereixo sempre la situacié
del concert, emular-la en un enregis-
trament és molt dificil...”

Fons Fotografic del Palau de la Musica Catalana. CEDOC

ri i els estils de tres segles de muisica. N'ha-
via tocat i fet transcripcions per a violoncel,
pero volia veure com era tot allo en realitat.
Vaig tenir la sort de trobar una viola de gam-
ba antiga preciosa, i amb paciéncia i amb
tractats d'época vaig comencar a estudiar-la.
De manera autodidactica. Aleshores només
hi havia Harnoncourt a Viena i Wenzinger
a Basilea, a Lausana i a la Suissa francesa no
hi havia ningui que la toqués. Durant quinze
anys vaig dedicar-me a aquest instrument en
parallel al violoncel, fent una gran tasca de
recuperacié -anava a moltes biblioteques!-
i enregistrament de repertori, especialment
per a la radio. Va ser una experiéncia molt
rica, pero finalment vaig haver de deixar-la
perqué m’havia de decidir entre el violoncel
o0 laviola de gamba. I necessitava el segle X1X
i el XX... Aleshores ja tenia la plaga de pro-
fessor de violoncel a la Hochschule de Frei-
burg i no tenia temps per dedicar-hi. Aix{
que la vaig deixar de cop, sentint-ho molt,
perd amb tot l'aprenentatge i enriquiment
acumulat, que no té preu.” Pioner, doncs, en
l'aproximaci6 historica als criteris interpre-
tatius sense adoptar un posicionament inte-
gral ni manierista, com defineix ell mateix,
recorda bé Jordi Savall: “Ell va venir a Suissa,

A part de la doceéncia estable a
Freiburg, Marcal ha estat un profes-
sor visitant assidu a cursos i seminaris arreu
del mén, des de la Xina fins a Italia, estant
molt lligat als cursos d’estiu dedicats al pa-
trimoni musical espanyol de Santiago de
Compostella. “La diferéncia amb les classes
regulars és que en aquests cursos intensius
la convivéncia amb els alumnes i entre ells és
un factor molt enriquidor que fa que I'apre-
nentatge es multipliqui i es consolidi en ex-
periéncia. També son entorns molt flexibles.
S6n necessaris dins un sistema educatiu
musical com el dels conservatoris espanyols,
que prioritzen una formacié adre¢ada a for-
mar intérprets a partir del repertori per a
solistes... Aix0 és un disbarat. No hi ha cap
necessitat de fer-ho, és un generador de
frustracions que limita el potencial huma
que tenim aqui, que és molt gran. A Alema-
nya primer es forma els muisics de manera
integral, prioritzant el fet que puguin ser
capagos de tocar bé en un conjunt i de fer
classe, i si amb el temps s'escau, de ser solis-
ta. Perd no a l'inrevés.” Retirat, i vivint en-
tre Begur i Barcelona, continua alimentant
el seu amor per la musica treballant, com
sempre, amb la senzillesa humana de la seva
saviesa. ¢
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per Joaquim Noguero

a persona desapareix rere les imat-

ges visuals que ha creat. El retrat de

l'artista jove és la seva obra en mo-
viment. Lidentifiquen els esclats canviants
de llum i color que ens llanga a l'oida. Creix
multiforme la materia dels seus sons elec-
tronics i trama una pantalla de textures, el
desenvolupament rizomatic del so. Aix{ és
la musica de David Dalmazzo, que no neix
ni intima ni emocional en el sentit romantic
del terme: si és personal, ho és per la racio-
nalitzacid, per la recerca, per la pulsié rit-
mica amb qué comparteix una partitura de
textures que és alhora plastica i visual.

Entusiasta, experimentador i molt pre-
parat técnicament, enginyer de so i de vi-
deo, amb estudis a la Pontificia Universi-
dad Javariana de Bogota (Colombia) com a
mestre de musica en l'apartat d'enginyeria
del so, postgraduat en composicié musical
i tecnologies contemporanies per la Univer-
sitat Pompeu Fabra amb matricula d’honor
i recent Master in Cognitive System and
Interaction Media per la mateixa universitat
catalana, el xilé-italia-colombia-barceloni
David Cabrera Dalmazzo programa musica
convertida en imatges, articula i compon
sons en estructures visuals que desgranen
una molt complexa escriptura.
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A Bogota, finalitza els estudis l'any 2001.
Treballa tot seguit a Xile, com a professor
de so, de técnic de radio i de fonaments
técnics del so de la carrera de comunicaci6
audiovisual de I'lnstituto Profesional Duoc
de la Universidad Catolica de Vifia del Mar
i com a coordinador de l'estudi del Centre
de Producci6 Audiovisual de la mateixa
universitat xilena. A Barcelona, hi arriba el
2004, al VisualSound Festival. 1 tot seguit ja
comenga a collaborar amb coreografs locals
com Toni Mira i la companyia de dansa Nat
Nuts: concretament en la peca Limit (2004),
una composicié visual interactiva amb max/
msp/jitter, que és el programa pel domini
del qual molts catalans van a buscar-lo. L'in-
quiet Mira s’havia apuntat com a alumne a
un curs de programaci6é de Dalmazzo, i és
alla on s'adona que aquell jove professor era
“un veritable crac” -recorda avui el coreo-
graf- que llavors podia solucionar-li “molts
problemes en els camins que estava comen-
¢ant a explorar, per interactuar amb el video
i el so: en Limit cada dia li plantejava reptes
que exigien solucions complicades’.

Parallelament, Dalmazzo participa en
festivals com el de musica electronica OFF-
ICMC-2005 a Barcelona o I'In-Somni de Gi-

rona. Es arribar i moldre, perqué amb Limit
i Toni Mira va de gira dos anys per diferents
teatres de Catalunya, Espanya i fins i tot An-
glaterra (a Galles i a Cardiff). Des del 2006
també ha collaborat en uns quants especta-
cles de la companyia catalana d’art contem-
porani, ciéncia, investigacid escenica i noves
tecnologies Konic Thr. 1 des del desembre
del mateix any és membre del laboratori
interactiu de l'agrupaci6 de dansa, imatge i
nous mitjans Nu2’s que dirigeix la realitza-
dora Nuria Font (Premi Nacional de Dansa
2009), una referéncia absoluta en el sector
que veu en Dalmazzo “un jove que, quan va
arribar fa deu anys, estava molt més prepa-
rat que ningu d'aqui en els nous programes
de tractament de so i imatge en 3D. Més que
muisic, veig el David com el que ara se’n diu
un «creative codec»: I'enlla¢ ideal entre el
muisic i el videoartista’.

Dalmazzo participa en el festival IDN de
dansa i nous mitjans que organitza el Mercat
de les Flors precisament amb la programa-
ci6 grafica i visual de l'espectacle Arbraga-
da d’Angels Margarit i Ntria Font. La peca
va ser la primera sorgida del Laboratori de
Dansa Interactiva del Nu2’s, un treball de
“cinética vegetal” per a un solo d’Angels Mar-
garit en que les imatges ballaven més enlla
del cos en una escena entesa com a espai de
cohabitaci6 de disciplines. El 2007 collabora
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també amb la coreografa Sabine Dahrendorf
(antiga codirectora de la historica Danat
Dansa), el music Josep Sanou (antic com-
positor de la banda experimental Gringos) i
lactor Joan Dalmau en la peca La barca de
los girasoles, una creacié de dansa, musica,
teatre i video sobre la poesia de Ledn Felipe i
la pintura de l'artista Anselm Kiefer. 1 al TNC
estrena Mies, una altra collaboracié amb Nat
Nus i Toni Mira, aquest cop com a reflexi6 a
partir de l'obra arquitectonica i els métodes
compositius de Mies van der Rohe. La inte-
graci6 del music electroacustic i videografic
en aquesta area tecnica de la dansa el posa
en contacte amb altres creadors catalans. Per
exemple: crea l'entorn grafic i visual de les-
pectacle Vitrines 111 (2008) per al coreograf
Alexis Eupierre i la seva companyia Lapsus,
i per a l'associaci6 La Caldera imparteix amb
Toni Mira el taller Imatge i moviment (2008).
El 2007 és becat a Phonos per Pulsajes: cin-
co cuentos temporales para bailarina y elec-
trénica. 1 més recentment el ConCA li sub-
venciona una part dels projectes Dazzled by
Numbers (2011) i Temporal Monoliths (2013).
Tot al servei d'un continuat projecte d’inves-
tigacié sobre les arts electroniques aplicades
ala dansa contemporania.

Els darrers anys actua en companyies i
festivals d’arreu, a Italia, Noruega o el Cana-
da. Amb el music Krishoo Montieux (un altre
collaborador estable de la mtusica per a dan-
sa) ha participat en el festival Musiques d’Avui
a la Fundaci6 Mir6. Collabora en l'apartat
técnic d’exposicions. 1, parallelament, ara
mateix és assistent d’investigacié en SPECS
(Synthetic Perceptive, Emotive and Cogniti-
ve Systems) a la Universitat Pompeu Fabra.
Un no parar. Perque, tot i aquesta experién-
cia, el més evident és la seva joventut, tan
exultant com responsable. Resulta clar que
se sent en formacid, que encara apreén, que
l'empeny la curiositat i que el millor és al re-
bost, llest per entrar a cuina. Seguem, doncs.
Lespectacle tot just comenga.

Minimalisme atmosferic

A part de l'ordinador, l'instrument de Dal-
mazzo és la guitarra. De fet, a Colombia ha-
via experimentat la fisicitat de I'instrument
i del directe tocant en grups de jazz. Li in-
teressava sobretot aquest registre musical:
el be-bop, Miles Davis, Charlie Parker, els
classics. Perd una referencia important en
aquells moments iniciatics va ser Ben Mon-
der, un guitarrista de jazz de Nova York
que va anar a Colombia a treballar amb el
saxofonista colombia Antonio Arnedo. A
Dalmazzo, el fascinava com podia passar de

sonar com una guitarra gairebé classica “a
afegir-hi pedals de volum i aconseguir uns
delays molt condensats que creaven atmos-
feres llarguissimes i uns acords que gairebé
recordaven un piano.” Fins i tot dins l'acts-
tica de I'instrument tradicional, li interessen
els sons distints, els timbres nous, la musica
amb textura i ecos. Lordinador l'agafa tard,
ja als 24 0 25 anys, pero és logic que en detec-
tés de seguida el potencial quan el fascinava
la concepci6 que els compositors contem-
poranis tenien de la musica com un objecte.
L'acdstica és materia. Un material manipula-
ble, doncs. En aquest sentit, li interessa gent
com Cage per la filosofia, pero “la majoria de
peces no les tornaria a escoltar”. En canvi, es-
colta Steve Reich i llegeix el que escriu sobre
la “céllula sonora i la repeticié”, i alla si que
“ja hi vam caure un munt de miisics joves”.
Gaudeix del minimalisme. Pero, dels ini-
cis en el jazz, li n’ha quedat la utilitzaci6 de
I'harmonia per com “obre un munt de vies de
fuga de Ia repeticid. El jazz és ple de portetes
petites: quan et canses, nobres una i ja has
saltat de canal’. Per aix0 mateix li interessa
com el brasiler Tom Jobim fon la bossa nova
amb el jazz. “T"altera dues notetes, te'n baixa
una, modifica lleugerament el baix, tot molt
cromatic, molt sibilli, perd ja sona diferent,
ja t’ha collocat on vol, amb una harmonia
que giraigira.”

De fet, Toni Mira li demana de treballar
junts per aquesta qualitat conscient de mu-
sic. En video, s’hi va comengar a formar de
debo a partir del 2006, precisament per les
necessitats de la peca. Perd Mira volia alga
que s'entengués bé amb els musics (Joan Sau-
ra en Mies i Krishoo Montieux en Limit), un
creador pont que sabés des del punt de vista
harmonic quan interactuar-hi amb determi-
nades imatges, entrelligades amb aquesta
perspectiva compositiva i ritmica. Aixo el
va collocar on és ara. Tenia 27 anys, acabava
destudiar arts digitals a la Pompeu Fabra, i
Mira li ofereix el luxe de treballar un munt
d’hores en contacte directe amb musics i ba-
llarins, podent provar coses amb les cameres
i amb un programa prou versatil per experi-
mentar-hi: el max/msp, una eina basica per
a la composicié musical contemporania de
cine, video i arts. Mira volia que les imatges
videografiques quedessin harmonicament
integrades en el conjunt, aixi que l'actuaci6
concreta de Dalmazzo eren els grafics i les
projeccions visuals, perd concebuts des del
punt de vista musical. Lobra plantejava a
Dalmazzo reptes tecnics importants. ;Com
sabria l'ordinador, per exemple, si el coreo-
graf mirava cap a una banda o cap a laltra,
per aconseguir determinats girs que havien
de tenir lloc en la pantalla en parallel amb el

cos real? Al final la solucié era humana: ho
controlava Dalmazzo mateix amb un sim-
ple joystick; ell present en directe en cada
representacié amb el comandament a la ma
per adaptar-se als moviments del ballari, tan
atent als passos de l'intérpret com segons
quin music (igual que un guitarrista flamenc,
per exemple). En Mies, determinades accions
generaven sons minimalistes, blocs d’acords
que la camera repartia més separats o més
densos segons la quantitat de moviment
produit o si era més o menys rapid. Els con-
ceptes en joc eren de nou musicals: densitat,
composicié harmonica, ritme, textures i tim-
bres, temps i durades.

El treball pel qual fins ara esta més con-
tent també va per aqui: és el que va fer a No-
ruega en la peca Passing Place, dirigida per
Zoe Christiansen. No sols “pintava” els cos-
sos amb les projeccions videografiques, siné
que les evolucions i collisions dels ballarins
generaven sons, un so granular al qual po-
dia donar tons particulars, atribuir-hi notes
o explorar una sola nota dins tota l'escala.
“En aquest doble territori del video i de la
composicié musical ha quedat molt territo-
ri explorable.” Els resultats sén molt senso-
rials. Lespectador no es demana que passa,
sind que tot té un punt hipnotic, molt fisic.
El més bo és que el music se sorprén del re-
sultat en el mateix moment de la creacio.
No 'ha pensat abans: més aviat explora la
musica i, com a explorador, la descobreix.
En Passing Place també treballava la compo-
sitora Jana Winderen, una artista que grava
sons naturals molt purs (al fons del mar, en
fondes fosses abissals, per exemple) i interes-
sa moltissim a Dalmazzo, malgrat que ell no
es mogui en aquestes coordenades. La seva
linia és la generaci6 de sons per part del ma-
teix ordinador. Per aixo li agraden les simu-
lacions fisiques. “Les programes, veus com
tenen lloc, i pots atribuir parametres sonors
a les simulacions. La idea no és gens original.
En el fons és el que el compositor i arquitecte
lannis Xenakis sempre havia volgut fer (ho va
escriure en un tractat), pero les condicions
tecnologiques no li ho permetien i havia de
simular-ho amb una orquestra classica amb

7

molts instruments de percussio.

Malgrat que també li interessa la neuro-
logia, saber qué rebem i com sentim el que
escoltem, l'objectiu principal de Dalmazzo és
el so. Els treballs videografics han estat una
via laboral i tecnica per ampliar-ne els limits
fins a noves fronteres. L'univers sonor és el
seu veritable ambit d’investigacié i experi-
mentacié experiencial. 1 amb les portes del
futur tan obertes com aquelles portetes que
ell sempre ha entrevist en el jazz. ¢
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DA CAPO OBLIGAT

Mieczystaw Karlowicz (1876-1909)

per Sergi Moreno-Lasalle

"Al pensament d’un home malmenat sense pietat pel desti i apro-
pant-se inexorablement a la fi de la seva existéncia, tornen de cop
records de primavera vital [...], imatges que passen davant seu 'una
rere altra. Perd tot sesvaneix, i 'amargor i la tristesa s‘apoderen de
nou de I'anima exhausta.” El pessimisme de les notes de programa
que Kartowicz escrigué per al seu primer poema simfonic Ones re-
tornant, op. 9, donen testimoni del caracter melancolic de les seves
obres de maduresa, reflex d'un estat d’anim depressiu i decebut
amb el mén que I'envoltava. Una versié més desenvolupada del
text, apareguda poc després de l'estrena del cinqué poema simfo-
nic, retrat explicit d’'una voluntat suicida inspirada en un relat de
Turguénev, donava pas a més a la llegenda sense fonament segons
la qual Karfowicz hauria organitzat la seva propia mort.

Nascut prop de Vilnius, el compositor polones havia tingut una
formacié cosmopolita, resultat d'un intencionat nomadisme famili-
ar per les principals ciutats alemanyes abans d'establir-se a Varsovia
el 1887, per bé que retornant a Berlin per a una intensa formacié
com a compositor amb Heinrich Urban del 1895 al 1901. D'aquesta
epoca formativa daten la totalitat de les seves cancons, opus 1, 3 i
4, obres de joventut que Kartowicz considerava mers exercicis pero
que ja denoten molts dels gestos que caracteritzen la seva obra
posterior. També corresponen a aquesta etapa la Serenata per a
cordes, op. 2, la introduccié simfonica Bianca de Molena, op. 6 (per
a l'obra de teatre La coloma blanca de Nowinski) i el Concert per a
violi, op. 8. Totes son obres fresques i optimistes, de gran madure-
sa compositiva, de savia orquestracié i d'estructura clara tot i ser
encara obres de joventut. A Varsovia forma part, juntament amb
Szymanowski, Fitelberg i Rozycki, del grup Jove Polonia, intro-
ductor del modernisme en la musica polonesa. Kartowicz, pero,
actua de manera independent del grup, potser massa radical en la
recerca d’un estil genuinament polones, i sempre es decanta per un
estil “internacional’, decididament postromantic, sintesi de la seva
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admiracio paritaria per Wagner, Strauss, Txaikovski i Grieg. El cert és
que amb el retorn definitiu a Polonia, Kartowicz concentra tot el seu
esforg creatiu en la musica orquestral, i completa la seva Simfonia
op. 7, “Renaixement” d’ampli contingut programatic, a la manera

de la Cinquena de Txaikovski, on descriu el renaixement psicolo-
gic de l'artista gracies al treball incessant després de les primeres
decepcions, i afrontant una série de poemes simfonics, tots de gran
complexitat i profusa orquestracié, que li han valgut per sempre
més un lloc en la historia del simfonisme.

El primer, 'opus 9 ja esmentat, reflecteix en la seva estructura
ciclica el vaivé d'un estat d'anim depressiu, que contrasta amb
el major optimisme del segon, Cants eterns, de contingut molt
més conceptual, en qué el desenvolupament tematic de les dues
primeres parts (“Cant de I'anhel etern”i“Cant de I'amor i la mort”)
es veu interromput pel motiu generador de la tercera part (“Cant de
I'Esser etern”), evoluci6 fonamentada en el misticisme nietzschia.
La Rapsodia lituana, op. 11 és I'iinica obra de Kartowicz inspirada
en motius populars, mentre que Stanislaw i Anna Oswiecim, op. 12
(el millor poema simfonic de la musica polonesa segons la critica!)
narra la tumultuosa llegenda setcentista d’'uns amors incestuosos.
El pessimisme fin-de-siécle que caracteritza 'obra de Kartowicz té
el seu punt algid en Historia trista, op. 13, malgrat el matis d'es-
peranca que aporta el subtitol “Preludis a l'eternitat”. Es una obra
menys extensa pero de discurs molt concentrat, dins el caracteristic
desenvolupament ciclic. La composicié d'aquesta obra va interrom-
pre el d’Episodi en una mascarada, op. 14, que queda inacabat i fou
completat per Fitelberg. No deixa de ser rellevant que la darrera
obra de Kartowicz resulti la més optimista. Sigui com vulgui, la poca
connexié amb I'establishment musical polonés feia que Kartowicz
s'aillés cada cop més, tot passant llargues temporades a la natura,
a la serralada dels Tatra, practicant la fotografia, I'esqui i I'alpinisme.
Accident o no, mori poc després de fer 32 anys sepultat per una
allau.

No sabem queé hauria esdevingut la musica polonesa sense
aquesta pérdua. Es notori que Kartowicz mor amb el Romanticisme
(com Mahler) i qualsevol hipotesi de la seva evolucié posterior és
pura conjectura, sobretot tenint en compte l'atractiu i la forca de
les obres del seu coetani Szymanowski. La diferéncia entre ambdds
és que el primer representa el final d'una época, d'altra banda poc
coneguda, mentre que l'altre entra de ple en el segle que ha donat
les millors glories musicals de Polonia. Els Kartowicz, tanmateix,
sén molt apreciats com a punt culminant del génere, continuadors
del cami iniciat per Chopin i Moniuszko. | a fe que les seves obres
simfoniques no desmereixen cap de les seves contemporanies ger-
maniques. Amb tot, sobreviure a 'ombra de moments musicals tan
poderosos necessita de més divulgacioé per no fer caure (fins quan?)
Kartowicz en l'oblit.
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Richard Wagner (1813-1883)

‘L’anell del nibelung’

per Javier Pérez Senz

El maxim guardia de la tradicié wagneriana, Hans
Knappertsbusch, encapcala la discografia de Lanell del ni-
belung a partir de les seves llegendaries representacions
enregistrades en viu al Festival de Bayreuth (Melodram,
1956, 1957 i 1958) amb I'Gltima generacié daurada del
cant wagneria. De les tres edicions, la de 1956 és la que
reuneix el repartiment més antologic. La direccié hi és
fantastica, d'enorme alé orquestral, amb una accentuacié
i un pols narratiu admirables. En l'equip vocal figuren
interprets mitics com Hans Hotter, Astrid Varnay, Wolf-
gang Windgassen i Elisabeth Griimmer, referéncies en

els papers més emblematics. De les dues lectures en viu
dirigides per Wilhelm Furtwéngler (Emi) —-la més antiga

a La Scala de Mila el 1950, la segona a la RAl de Roma el
1953-, impressiona la forga visionaria del genial director,
perod cal lamentar-ne una presa sonora mediocre. En els
repartiments figuren glories del cant wagneria, comen-
cant per la superlativa Kirsten Flagstad, Max Lorenz,
Ludwig Weber...

Georg Solti tenia 46 anys quan el productor disco-
grafic britanic John Culshaw el va escollir per dirigir el
projecte més ambiciés de I'epoca: el primer Anell enregis-
trat en un estudi, amb lI'emergent técnica estereofonica
com a aliat suprem. El somni de Culshaw era realitzar
una Tetralogia pensada per a I'estudi d’enregistrament,
no per al teatre. | en aquesta croada tecnologica, Solti
es va convertir en el seu millor aliat, disposat a recrear
I'univers wagneria amb l'espectacularitat que exigia el
mercat del disc. El so de I'Orquestra Filharmonica de
Viena i el sentit teatral de Solti van ser bases segures en
un procés d'enregistrament complex a la Sofiensaal de
Viena que va durar gairebé set anys: del 1958 al 1965.
L'exit de 'empresa, amb les grans veus de Birgit Nilsson,
George London, Hans Hotter, James King, Regine Crespin
i Wolfgang Windgassen —fins i tot figurava Flagstad en el
mitic repartiment- va suposar la consagracié internacio-
nal de Solti. Per la seva qualitat teécnica, molt superior als
registres en viu dirigits per Knappertsbusch, la versi6 de
Solti continua sent la primera opcioé per endinsar-se en
aquesta obra colossal.

Karl B6hm (Philips) i Herbert von Karajan (Deutsche
Grammophon) no van arribar a donar el millor de si ma-
teixos en les seves respectives versions: el primer va acon-
seguir els millors resultats en La valquiria, que conserva
la millor actuacié wagneriana de James King (Siegmund)
i les sempre superbes Nilsson i Leonie Rysanek. Molt més
sofisticat, Karajan va portar al limit el seu obsessiu refina-
ment orquestral, amb una transparéncia en les textures
realment admirable. Curiosament, el més impressionant
del cicle és L'or del Rin, que no exigeix encara les grans
prestacions vocals de les jornades posteriors.

La historica produccié de Pierre Boulez i Patrice
Chéreau (Philips-Deutsche Grammophon) filmada al
Festival de Bayreuth va revolucionar fa gairebé quatre
décades la concepcié escenica de I’Anell. El muntatge es
va poder veure al temple wagneria entre els anys 1976 i
1980, enmig de polémiques apassionades causades per
la que aleshores era una revolucionaria lectura teatral de
Chéreau. Tampoc no es va lliurar de les dures critiques
I'objectiva i desapassionada direccié musical de Boulez,
que va brindar una aproximacié sonora de transparéncia
inusitada i de precisié orquestral. Pero el repartiment hi
és molt irregular: Gwyneth Jones i Donald Mclintyre, ja
amb simptomes de fatiga vocal, perd amb gran preséncia
escenica, encapgalen el muntatge al costat del discret
Peter Hoffmann i les dues veus en millor forma de la
produccié: Jeannine Altmeyer i Matti Salminen.

James Levine (Deutsche Grammophon) converteix el
Ring en un espectacle orquestral brillant, perd epidermic.
Res a veure amb la immensa forca expressiva de Knap-
pertsbusch i Furtwangler o I'energia de Solti. El rendi-
ment de I'Orquestra de la Metropolitan Opera House és
impressionant, pero l'efectisme no és suficient davant
la grandesa d’una tan immensa fita operistica. Hilde-
gard Behrens i James Morris encapgalen un repartiment
irregular en el qual destaquen el magnetisme de Jessye
Norman (Sieglinde) i els solids treballs de Siegfried
Jerusalem, Heinz Zednik i Matti Salminen. En l'edici6 en
DVD, la produccio6 dirigida escenicament per Otto Schenk
és, per les seves pretensions realistes, un viatge al passat;
respectuosa amb els escenaris originals —realitzats per
Guinther Schneider-Siemssen—-, pero aparatosa, encara
que la impecable realitzacié de Brian Large dissimula la
pobra direccié d'actors. Més de dues décades després, el
2010, el Met va estrenar una superba produccié de Ro-
bert Lepage, amb direccié musical de Levine i Fabio Luisi
(Siegfried i G6tterddmerung) que el segell groc ha editat
en DVD i Blu-ray d'alta definicié. En l'equip de veus brillen
Bryn Terfel, Jonas Kaufmann i Deborah Voigt.

En la millor tradicié romantica, Daniel Barenboim
(Teldec-Warner) obté un enlluernador resultat orquestral
sense deixar de cuidar les veus, apostant per un cant
de desbordant humanitat. En els repartiments, molt
irregulars, destaquen Waltraud Meier i Siegfried Jerusa-
lem. Resulta molt recomanabile la filmacié en DVD, amb
la intel-ligent concepcid escenica de Harry Kupfer, també
responsable del muntatge gravat en directe al Liceu
sota la voluntariosa direccié de Bertrand de Billy (Opus
Art). Absolutament espectacular en la seva concepcié
escenica, el muntatge de La Fura dels Baus filmat al Palau
de les Arts val la pena abans de res per la forca teatral i la
brillant resposta de I'Orquestra de la Comunitat Valencia-
na sota la notable direccié de Zubin Mehta.
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Thomas Hampson | Notturno

Lieder de Richard Strauss. Thomas Hampson, bariton.
Wolfran Rieger, piano. Deutsche Grammophon. 2014

Thomas Hampson és un gran bariton nord-america,
tanmateix molt identificat amb la cultura musical
centreeuropea. Segurament aixo té quelcom o forca a
veure amb una trajectoria en la qual els seus delers han
eixamplat l'estricte i seductor camp de I'0pera per con-
vertir-se també en un gran aimant del lied, génere al
qual dedica una gran atencid, enlla fins i tot de la tasca
com a interpret. Cal recordar en aquest sentit la creacio,
I'any 2003, d’'una fundacid, la Hampsong Foundation,
dedicada al foment de la musica vocal cambristica.

| aquest enregistrament ho confirma, ja que es
tracta d'una iniciativa personal que adquireix una mena
de caracter d'homenatge al liederisme de Richard
Strauss, del qual es manifesta admirador en el comen-
tari personal que il-lustra I'enregistrament. Treball, per
tant, devocional a través d'un recorregut que abasta
cinquanta anys (1885-1935) de dedicacié al lied per
part del compositor bavares.

Thomas Hamson, deixeble que va ser d’Elizabeth
Schwarzkopf, mostra una personalitat propia, que
I'allunya de 'ombra, tan llarga, de Dietrich Fischer-
Dieskau. La seva veu de bariton central afavoreix unes
versions d'una intensitat de color acusada, que defuig
tota mena de recursos d'afectes fins i tot en els passat-
ges més compromesos, com els que menen als filatos.
El seu cant és ric en inflexions, domina bé I'agilitat
sense perdre mai la rodonesa del color de la seva veu.
Hi ha una certa tendencia a una agraible expressivitat
personal intensa, mai feble.

Compta amb I'acompanyament d’un gran expert
com és el nostre ben conegut Wolfram Rieger, una
garantia absoluta en aquest apartat. El CD finalment té
I'atractiu d'oferir una visié significativa del molt que va
aportar Strauss al lied. Jaume Comellas

Magdalena Kozena | Prayer

Christian Schmitt, orgue.
Deutsche Grammophon. 2014

Original i excel-lent proposta, la d'aquest disc del segell
Deutsche Grammophon amb la mezzosoprano txeca
Magdalena Kozena i el jove organista alemany Christian
Schmitt.

Original perqué alterna obres sacres originals per
aveuiorgue, que van des de la cantata The Blessed
Virgin de Purcell al Notre Pére de Duruflé passant per
una seleccioé acurada de lieder sacres de J. S. Bach
provinents de la celebre edicié de Schemellii per les
pocs conegudes Ave Maria de Dvorak i Verdi —és a dir,
un recorregut que abasta tres segles de musica sacra-i
amb melodies de caracter religios dels dos grans mes-
tres del lied alemany, Schubert i Wolf. Sobre I'adequacio
o no d'interpretar lieder amb orgue en comptes de
piano és una qliestio que pot donar peu a nombroses
discussions. Els puristes diran (direm) que no, que el
lied és essencialment pianistic; tanmateix, és ben cert
que les cangons aqui seleccionades tenen un caracter
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sacre inefable i I's de 'acompanyament amb l'orgue
no fa res més que reforcar aquest esperit, fins al punt
que deixen de ser peces de consum intim a lallar o en
petites sales de concerts per entrar dins una dimensio
quasi mistica. | aixo, de fet, no fa sind entroncar amb el
caracter originari del recull de Schemelli, ple de pietis-
me intim i personal pero també extrapolable a l'ofici
religiés multitudinari. Aixi obté plenament sentit I'Ellens
Gesang lll de Schubert, lluny de I'abus de cerimonies
varies amb el seu text d’Ave Maria contrafet, o el delicat
Schlafendes Jesuskind de Wolf.

Excel-lent perque des de I'impetuds Totengrdbers
Heimweh que obre el disc fins a la darrera melodia de
Bach, hom no pot fer res més que meravellar-se amb
l'empastament i l'equilibri de la veu i l'orgue, amb la cali-
desa timbrica de Kozena —una veu que enamora des del
primer fraseig— i la seva capacitat expressiva o amb la
delicada combinacié de registres de Schmitt, que signa
també la majoria de transcripcions a l'orgue dels lieder.

En definitiva, un disc que convida a descobrir
repertori nou o a redescobrir-lo des d’'un altre punt de
vista i que ens ofereix una bona dosi d'espiritualitat,
independentment del credo de cadascu, perqué com
bé diu Kozena en les notes del programa, és per mitja
de la musica que sentim el que I'anima cerca.

Sergi Moreno-Lasalle

Jonas Kaufmann |
You mean the world to me

Jonas Kaufmann, tenor. Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin. Jochen Rieder, director. Sony. 2014

Encara que sigui en un repertori considerat secundari
pels puristes del cant liric, el nou disc de Jonas Kauf-
mann mereix |'atencié dels amants de la veu del tenor,
ja que és una mostra més del moment pletoric que viu
el cantant a nivell vocal.

En un altre tipus de repertori diferent de I'habitual,
Kaufmann se sent practicament tan comode com el
coneixem en els ambits de I'dpera i el lied. Emulant
figures llegendaries de la primera meitat del segle XX,
com Richard Tauber, el tenor natural de Munic ofereix
aqui pagines ben habituals en I'imaginari auditiu dels
alemanys, com sén les pagines d'operetes de Léhar i
Stolzi, fins i tot, la molt edulcorada “Du bist die welt fiir
mich” que ddna titol al volum en traduccié anglesa, que
Kaufmann sap ennoblir amb el seu timbre abaritonat.

Fins i tot en I'acuradissima pronuncia de I'angles,
Kaufmann recorda, quant a estil, les grans veus dels
Estats Units —com Frank Sinatra o Dean Martin- si bé
I'alemany posseeix un timbre que sovint és poc apro-
fitat en aquest repertori. Tot i aix0, en pagines gairebé
wagnerianes com “Das Lied vom leben des Schrenk” de
l'opereta Die grof3e Stinderin d’Eduard Kiinneke, el seu
rendiment és esplendid. Petites joies com el magnific
duet de 'dpera de Korngold Die tote Stadt, “Gllck, das
mir verblieb’, o dues versions —en angles i en francés—
de la coneguda “Dein ist mein ganzes Herz" (per que no
esta inclosa la versio original en alemany?) arrodonei-
xen un complet volum en qué el tenor esta acom-
panyat per una magnifica Rundunk Sinfonieorchester
Berlin, dirigida per un discret Jochan Rieder.

El tenor també esta acompanyat per Julia Kleiter,
amb qui protagonitzen també una divertidissima
“Diwanpuppchen”de l'opereta Die Blume von Hawaii de
Paul Abraham. Mercedes Conde Pons
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Javier Perianes |
Lieder ohne Worte

Lieder ohne Worte de Felix Mendelssohn.
Harmonia Mundi. 2014

Javier Perianes ha demostrat, en moltes de les seves
gravacions fins ara, que és un dels mestres absoluts

en l'art de fer sonar l'intangible de les partitures per

a piano. La seva immersié a la“musica callada” de
Mompou o el redescobriment de Blasco de Nebra, aixi
com la recent i celebrada prospeccié de les connexions
subterranies entre Chopin i Debussy en sén bons
exemples. Tot just un any després, ens sorpren amb
una proposta d'allo més interessant, un disc centrat en
I'obra pianistica de Felix Mendelssohn que no només
incorpora la serie de composicions compreses amb

el titol de Lieder ohne Worte (Cangons sense paraules).
Al costat d'aquestes eloqlients peces s'inclouen altres
composicions de gran calat, injustament absents dels
programes de I'escena musical, com les 17 Variations
sérieuses. Es coneguda l'afeccié que Mendelssohn va
sentir vers Johann S. Bach, com demostra la recu-
peracié d'algunes de les seves composicions més
solemnes, una afeccié que puntualment el mateix
compositor explicita en peces com el seu Preludi i fuga,
op. 35, interpretat per Perianes amb una claredat i
fogositat encomiables. Tot i l'interes pel barroc, el geist
del romanticisme esdevé present en les creacions de
Mendelssohn en la no menys tematitzada reivindicacié
dallo inefable, artisticament espiritualitzat. Perianes
sembla trobar les paraules a cangons que flueixen, que
defugen tota cosificacié en la cerca d’una significacié
absoluta. Jacobo Zabalo

Leonidas Kavakos & Yuja
Wang | Brahms

The violin sonatas. Brahms. Decca. 2014

Les sonates per a violi de Brahms sén un caramel del
repertori cambristic eternament visitat i revisitat pels
intérprets més notables de cada generacio. Per aixo és
d'agrair que Decca hagi propiciat que el violi experi-
mentat de Leonidas Kavakos es trobi amb el pianisme
refinat i elegantissim de la jove Yuja Wang per dir-hi la
seva.

La versié del cicle brahmsia que ofereixen aquests
dos interprets, d'entrada sobta. | es pot trobar massa
avainillada, fins al punt que les primeres escoltes fan
pensar que sén unes sonates desnaturalitzades i poc
brahmsianes. No pas perque hi hagi ensucrament
gratuit (que no n’'hi ha), sind perqué el plantejament
dels dos musics sembla estar com faltat del nervi, del
tremp i de la determinaci6 a qué estem acostumats a
sentir en les versions classiques, més sobries, d'aquest
repertori. El Brahms de Kavakos i Wang és més aviat
tou i melliflu, tenyit de profund lirisme i d’una serenitat
que sorprén i trenca esquemes. Potser per aixo, quan
hi ha moments de rauxa, no sentim una rauxa fonda
i rabitida com la que imaginem rere la barba espessa
del compositor germanic, sind més aviat una violéncia
sonora que sembla mancada de profunditat real i que
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ha de recérrer a una insisténcia nerviosa en els aguts
del violi per resultar, finalment, més embafadora que
no pas efectiva.

Pero aquesta és la impressio de les primeres
escoltes. A mesura que el CD fa quilometres dins
el reproductor, la proposta d'aquests dos musics
va guanyant-se el respecte i la consideraci6 de qui
l'escolta. D'entrada perque el dialeg entre violi i piano
és d'allo més suggerent i significatiu, i rere el primer
pla de les linies de Kavakos (de vegades en pianissimi
inimaginables), es descobreix el fraseig imaginatiu de
Yuja Wang. El lirisme del violinista grec és indubtable,
i —-amb vibratos i portamentos de vegades excessius— es
desplega en uns tempi més aviat lents i somiejadors.

Tot i que la quietud de les linies de Kavakos de vega-
des sembli condemnar la musica a no avancar, la paleta
de recursos timbrics, de rang dinamic i d’elasticitat ago-
gica (amb rubatos prominents, ritardandos, acceleran-
dos...) que mostren els dos intérprets és d'una riquesa
que sembla no tenir fi. Josep Barcons

Paul Lewis | Franz Schubert

Sonates per a piano D. 784, 958, 959 i 960. Paul Lewis,
piano. Harmonia Mundi. 2014

Paul Lewis és un dels schubertians més prestigiosos,

i l'enregistrament de les ultimes sonates que Harmo-
nia Mundi edita en un doble CD fa honor a aquesta
consideracio. Pocs son els intérprets que, com ell,
aconsegueixen extreure d'un instrument modern la
calidesa, la proximitat i, en definitiva, l'autenticitat més
caracteristics dels instruments d'epoca. El timbre és
inequivocament modern, pero l'articulacio de la frase
—-com entretallada o en sorprenent continuum- Lewis
la perpetua de manera magistral, tot traslladant certes
reminiscéncies de pianoforte. La menys coneguda
d’aquesta serie de quatre sonates tardanes, la Sonata
D. 784, op. post. 143, rep una lectura en qué I'el-lipsi,
emprada retoricament, juga un paper fonamental.
Certament, els silencis son una realitat molt tangible
en la musica per a teclat de Franz Schubert, des dels
quals brollen melodies delicades perd amb una logica
rotunda. Paul Lewis encerta a I'hora de posar en joc
aquesta estranya qualitat, i n'enalteix el triptic final: les
Sonates D. 958, 9591 960 sonen espontanies i reflexives,
meditatives en els seus passatges lents. La tan allargada
ombra de Beethoven es confirma menys amenagadora
retrospectivament, consolidada com es demostra la
proposta de Schubert en els seus propis fonaments.
J.Z.

Harnoncourt | W. A. Mozart

Simfonies 39, 40 i 41. Concentus Musicus. Nikolaus
Harnoncourt, director. Sony. 2014

Atrevir-se a questionar el criteri d'un far de la interpreta-
ci6 historicista i de la recuperacié de partitures originals
com Nikolaus Harnoncourt és —-almenys- incomode.
Sobren els qualificatius per descriure el seu fantastic
treball durant més de quatre décades. Amb tot, tampoc
no és facil entendre el seu ultim enregistrament -la tri-
logia simfonica de Mozart que reuneix les obres catalo-
gades com a KV 543, 550 i 551- com a “oratori simfonic”,
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tal com ell postula, tot identificant en aquestes compo-
sicions certes recurréncies i un determinat recorregut o
continuitat. No seré jo qui defineixi que és un oratori i
que no, pero la veritat és que la profusa originalitat dels
temes de les simfonies esmentades fa que la trilogia
s'assembli més a un caleidoscopi amb logiques internes
dificils de ser extrapolades, i menys adaptades a un pla
uniforme (per molt que representi de manera fefaent la
complexitat del cosmos mozartia pel que fa als estats
d’anim del creador i la seva magistral capacitat per
temptejar els limits formals i harmonics del Classicisme
sense perdre l'equilibri). Perd centrant-nos ja —per fi- en
les interpretacions que Harnoncourt ens ofereix en
aquest nou enregistrament, haurem d'acordar que no
deceben en absolut: I'acostumada vitalitat de la direc-
Ci6 de l'austriac —dramatica i per moments furiosa- és
portada al paroxisme, tot potenciant-se, a més, detalls
aparentment minims, com per insuflar nova vida a
peces justament considerades immortals. J. Z.

JAZZ

Albert Vila | Tactile

Fresh Sound New Talent. 2010

En Tactile, el seu darrer disc en formacié de quintet,
Albert Vila sembla saber exactament d'on parteix i cap
aon va. Els fonaments dels seus temes sén unes estruc-
tures clares i senzilles: exposici6, solos i recapitulacio.
Els pilars son els arcs d'intensitat creixent que donen
direcci6 a les composicions, sempre cap amunt. El cos
es genera mitjancant una textura a dos plans: una base
ritmica continguda, els instruments melodics expositius
i el piano com a frontissa entre els dos mons. La forma
ve donada per la melodia, sempre present i cantable.

| com sempre, sén els musics els qui donen vida a la
forma. La guitarra de Vila, lider indiscutible, sona com a
columnes arrodonides i ben polides, i sovint es confon
amb el color del saxo, especialment en els unisons me-
lodics que poblen els temes. La bateria és I'instrument
que trenca la textura, introduint elements de contrast
('acompanyament del solo de piano en Now) i saltant

a estones al pla melodic (durant el solo de guitarra de
Perception). Els arcs d'intensitat omplen de contingut les
recapitulacions formals, les quals ens expliquen, sense
nostalgia, que alla on un dia vam ser és impossible
tornar. | en els solos es desgranen les personalitats indi-
viduals de cada music: un Vila ple d'idees melodiques
que li acaben explotant a les mans en torrents de notes;
de la Rubia, excessiu en el material, erratic en el des-
envolupament i superb quan es tracta de densificar el
discurs, i Mas, reposat, especulatiu, habil en lintercanvi
de veus i ric en colors harmonics. Miquel Gené

Natsuko Sugao Group | Sakura
Whatabout Music. 2014

El Natsuko Sugao Group, el projecte de la trompetista
japonesa Natsuko Sugao, es presenta amb un disc de
clara inspiracié japonesa, que té I'ambicios objectiu
d"“eliminar les barreres entre la musica classica i el jazz,
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afegint al so resultant el color de la musica del meu

pais” Gairebé res. Set temes en qué la composicio i
I'arranjament tenen un gran pes, perd que no perden
el gust pel moment, obert a l'interplay dels musics, als
espais per als solos i a un inevitable substrat comu que
beu del llenguatge del jazz. Una idea a la qual Sugao
imprimeix un segell personal mitjangant préstecs del
seu bagatge cultural expressat amb elements, tant

del llenguatge —escales, instruments, execucié— com
d’un concepte temporal extens i relaxat, i amb I'is de
potents motius melodics que ens serveixen de guia en
el tracat dels temes. La melodia és, sense dubte, el fil
conductor d'un disc que irradia llum pels quatre costats
i que convida al repos per la claredat de la seva textura,
poc densa i separada en plans facilment distingibles,
per l'espai que cada tema es pren en el seu desenvolu-
pament i per la pulcritud de l'execucié. M. G.

Avantbrass | Filum Terminale
Discordian. 2014

El ilum terminale és una banda de teixit que forma part
de l'estructura externa de la medul-la espinal. També és
el primer disc d’Avantbrass, el projecte de Pol Padrés
que se centra en les sonoritats i possibilitats dels instru-
ments de metall. Els nou temes del disc ens permeten
descobrir les personalitats d'instruments i instrumen-
tistes, aquests Ultims amb I'humor, la llibertat i I'alegria
per fer musica com a punts cardinals. Lhumor en els
contrastos de caracter —del groove més ballable a les ex-
plosions free—i en I'Gis d'atacs sorprenents, amb efectes
animals inclosos. La llibertat en la manera dempastar
el conjunt, que no per manca d’habilitat sona sovint
desajustat en els atacs (com ho demostra la pulcritud
de Vadam et circuibo civitatem, 'adaptacio del motet de
Tomas Luis de Victoria). | 'alegria de fer musica en grup
i entre amics, sis instrumentistes en dialeg constant des
de multiples perspectives: formant grup, anant cadascu
a la seva com a satel-lits d'un centre comu i pulveritzant
l'espai i el temps en les excursions free. Lestética free
crea, en un segon nivell de lectura, un altre dels possi-
bles relats d'aquest disc. M. G.

MUSIQUES DEL MON

The Hilliard Ensemble |

Il cor tristo

Ensemble Belcanto
Hildegard von Bingen | Ordo
Virtutum

Ecm Records / Distrijazz. 2013

Les“New Series” del segell de Manfred Eicher sempre
han tingut un peu en la musica classica, amb noms
de referéncia com els d’Arvo Part, Gidon Kremer, Dino
Saluzzi o Andrés Schiff revisitant les obres de Gyorgy
Kurtég, Piotr {litx Txaikovski, Giya Kancheli o Johann
Sebastian Bach (vegeu RMC 332, marg¢-abril de 2013).



Entre les formacions més fidels a I'escuderia de Munic
(més de vint discos ja), trobem el grup vocal anglés The
Hilliard Ensemble, amb un prestigi formidable guanyat
després de quatre décades de bona feina, sigui en
discos o en concerts, i que va aconseguir fer-se conegut
entre el gran public gracies a les seves reeixides
col-laboracions amb el saxofonista noruec Jan Garba-
rek. El seu nou disc, Il cor tristo, ens proposa un curids
recorregut per textos de Dante Alighieri (1265-1321) i
Francesco Petrarca (1304-1374), poemes que han estat
musicats pel britanic Roger Mash, tot utilitzant madri-
gals de Bernardo Pisano i Jacques Arcadelt (ambdds
autors del segle XVI), a banda d'una composicié en tres
parts del mateix Mash. La inicial sorpresa que ens pot
transmetre aquesta combinacio (si més no, la utilitzacio
dels madrigals) sesvaeix gracies a l'estil i el mestratge
unics que sempre ha demostrat el quartet. Un quartet
que, per cert, ha anunciat el seu darrer concert per al
proper 20 de desembre. En canvi, per a 'Ensemble
Belcanto, la formaci6 que lidera la mezzosoprano
alemanya Dietburg Spohr, Ordo Virtutum és tot just el
segon enregistrament per a Ecm Records i suposa un
bon canvi de direccid. Si Come unombra di luna (2001)
posava el focus en la musica contemporania, aquest
nou projecte ens ofereix una versié molt exigent del
drama liturgic i moral que, al voltant de l'ordre de les
virtuts, va compondre Hildegard von Bingen a meitat
del segle XIl. La visi6 d'Sphor aposta per relacionar unes
peces de fa gairebé mil anys amb el moment que vivim
i per reforcar el missatge original (la lluita per atreure
I'anima humana que mantenen les setze virtuts i el dia-
ble) a través de I'is de diferents técniques vocals i d’'un
original treball en els arranjaments. Harmonies disso-
nants per representar I'enfrontament, registres infantils
per evocar la innocéncia, crits ofegats per fer evident

el dolor... Arriscada i suggeridora, el minim que es pot
dir d'aquesta aproximacio al repertori de I'abadessa del
monestir de Rupertsberg és que resulta ben diferent

i més interessant que treballs previs amb la mateixa
obra. A partir d'aqui, acosteu-vos-hi si teniu coratge i,
en acabat, jutgeu vosaltres mateixos. Jordi Urpi

Cristobal Repetto |
Tiempo y silencio

Sony Music. 2014

Linici del segle XXI va provocar una forta sacsejada en
I'escena del tango. Aquella musica urbana nascuda a
I'hemisferi Sud que gracies a la veu de Carlos Gardel

i les pel-licules de Rodolfo Valentino havia conquerit
territoris insospitats durant el periode d'entreguerres
(Finlandia i Egipte, per dir-ne dos) i que decades més
tard va fer un pas de gegant amb el magistral Astor
Piazzolla, aconseguia ocupar amb el canvi de centuria
un nou territori mitjangant el seu maridatge amb
I'electronica. Noms com Gotan Project, Bajofondo Tan-
go Club i Otros Aires es van fer populars, tot empastant
amb exactitud mil-limétrica la sonoritat sintética de les
caixes de ritme amb la imprevisible vida propia de l'inxa
del bandoned. En aquest context que ens dirigia cap

al futur, Cristobal Repetto (Maipu, Argentina, 1979) va
publicar un disc homonim (Deutsche Grammophon,
2005) que, si no fos perque la seva carail-lustrava la
portada, hauriem dit que era un enregistrament d'un
altre temps. Una veu fina i aguda, del tot inesperada,
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amb el timbre singular dels grans noms de I'epoca
daurada del génere ens traslladava sense remei als vells
i bruts carrerons que van veure néixer i créixer el tango.
Deu anys després, Repetto publica el seu segon disc,
Tiempo y silencio, una proposta amb altres registres i
altres matisos (més musica criolla que no pas tango),
perd que causa el mateix impacte que vam rebre la
primera vegada que el vam escoltar. Enregistrat en

tot just cinc jornades, dins d’'un estudi de la seva vila
natal, lluny del soroll continuat de Buenos Aires, el jove
cantant argenti obre nous horitzons a cangons d’autors
llatinoamericans de pes com Violeta Parra, Le6n Gieco,
Jaime Dévalos o Eduardo Falu, a banda d’un parell de
composicions propies. | ho fa treballant des d'una sen-
sibilitat exquisida i una senzillesa instrumental gairebé
minimalista. Tiempo y silencio és, basicament, un disc de
veu i guitarres, tot i que el bandoned hi apareix, amb
Juan NuRez, en tres temes (sublim en Mirarse y ver, peca
que tanca el disc). Sense fer gaire soroll i convencut de
quin és el seu cami, Cristobal Repetto s'ha convertit en
un d'aquells pocs artistes capacos de crear un paisatge
sonor unic amb el seu treball artistic. J. U.

Luna Cohen | Flor do cerrado
Temps Record. 2014

Catalunya en general i Barcelona en particular tenen
una relacié molt especial i propera amb el Brasil. | no es
tracta, només, dels coneguts esportistes que nodreixen
els nostres equips professionals de futbol, basquet o
waterpolo. Es ben sabut que la coldnia brazuca és prou
nombrosa a casa nostra i, de mica en mica, ha trobat
els seus espais en aquesta societat d'acollida, ja siguin
propis o compartits. Entre aquests espais, evidentment,
hi ha la musica, amb una llarga llista de cantants i
instrumentistes que han fet, fan i faran carrera des
d‘aqui. En aquesta llista, ara mateix Luna Cohen (nas-
cuda a Belo Horizonte, Minas Gerais, I'any 1976, perd
instal-lada des de fa temps a Terrassa) és una de les veus
capdavanteres de l'escena catalanobrasilera gracies a

la solidesa dels diferents projectes que ha defensat fins
al moment. Després d'un munt de concerts i del Premi
Enderrock 2013 a la millor nova proposta de jazz (per
Estrada do sol, Temps Record, 2012), amb aquest nou
Flor do cerrado vol confirmar la seva exitosa trajectoria.
En la gran tradici6 d'algunes de les sonoritats brasileres
que millor coneixem (la bossa nova, el samba-jazz,

la cango tropicalista), Luna Cohen ens proposa una
dotzena de temes (deu s6n composicions propies;

dos en catala) que, tal vegada, no sén sorprenents ni
revolucionaris, perd que ens transmeten la interessant
personalitat d’'una artista que encara pot créixer molt.
Cal esmentar també I'embolcall que li ofereix el quintet
de musics que I'acompanya, un conjunt de luxe que

es nodreix de bons talents del jazz catala (el guitarrista
Joel Moreno Codinachs, el saxofonista Jordi Santanach,
el contrabaixista Pere Loewe, el percussionista Acari
Bertran) i que té en el bateria brasiler Jefferson Otto

la cirereta del pastis. Entre la connexio africana, la
sensualitat carioca i I'heréncia de Milton Nascimento
(nascut també a Belo Horizonte), Flor do cerrado

s'obre com una bella planta tropical, farcit de detalls
senzills que cal atendre des d’'una delicada intimitat.
Un treball que, ben mirat, queda resumit en la tornada
de Sorte: “Canto pra vida, canto bem forte, cantar me tras

mais sorte” J. U.
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ENTRETENIMENT

MUSICA ENCREUADA

per Eduard V. Patsi

Pont de violi cap amunt. Elna desordenada. Mi major.

A un to de Siifent la vertical.

Els utilitza el cantant de pop. Mi major.

Posi la ma dins la campana de la trompa (del revés). Obra
(després del titol i abans del nimero de cataleg).

Reial Hospital Simfonic.

Limiten en Nicola (Piovani), compositor de cinema.

Que s’ho creu tot, com la protagonista de l'opera.

Emet vibracions audibles (cap amunt). Pregaria amb
musica o sense.

Enviar algu a algun lloc tot seguint els designis del desti.
Kochel Verzeichnis, cataleg de les obres de Mozart.

Les esposes dels emperadors, moltes d'elles grans amants
de la musica.

Musica i ball d'origen afrocuba amb nom inventat a Nova
York. A la tarda, a la placa, a ballar la sardana catalana.

A mig to de Do.

|
. FA LA SI
Horitzontals
1. Les postals de I'Havana, de Nova York i de la Provenca que va
compondre Xavier Montsalvatge. L
2. Elriumés llarg. La platja per on passejava la noia que va
inspirar Jobim. FA RE
3. Mitic trio de cantants comics catalans. Orquestra Simfonica
de Plegamans. RE | sI
4. Lapartinterior del Real. MUsics, per exemple.
5. Ravel, Rameau o Ruera. Ferré, un dels grans de la chanson
francesa. Nitrogen. El germa lletrista de George Gershwin. SI
6. HihaladeRiucorb, la de Balaguer, la del Ripollés...
7. LaVoronkova, violinista nascuda a Kiev i resident a MI
Barcelona. Intervinguda quirdrgicament al Liceu.
8. Brillen o destaquen. Explica el conte de Pere i el llop, FA RE SOL
per exemple.
9. Espatlla 'audici6 expectorant sonorament del revés. www.sidokus.com
Temporada musical escolar (del revés). Una batuta.
10. La consonant d’en Nin (Culmell). La vocal de la sardana, la El desembre congelat (popular)
salsai el rap. Poemes japonesos breus que han inspirat @ r—
compositors com Robert Gerhard. Per resoldre el sidoku cal posar en cada casella una nota musical
11. Instruments musicals: de ma, de roda o de brag. Orquestra (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), tenint en compte que les set notes musi-
Valenciana de Sarrusofons Intrépids. cals han d'apareixer a cada columna, en cada fila i en cada zona (una
zona queda delimitada per vores més gruixudes). Les notes que ja
Verticals estan posades sén pistes que ajuden a completar aquesta particular
1. Distancia entre dues notes (plural). Vivaldi, Verdi o Valls. composicié musical. | encara hi ha una altra pista: si s'interpreten les
2. Instrument musical poétic i divi. Posi la nau sobre la Lluna. notes que hi ha a les caselles ombrejades (en ordre: d'esquerra a dreta
3. Roba fina. Instrument cordofon, de gran prestigi al i de dalt a baix) sonen els primers compassos de la peca musical que
Renaixement. Timbala vista des de l'orgue. sindica al peu del sidoku.
Solucions a la pagina 47
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COL-LECCIO PRIVADA

JONAS KAUFMANN

‘EL CANT DE LA TERRA DE GUSTAV MAHLER EN LES VEUS DE WUNDERLICH | LUDWIG

Descobrim “el tresor” discografic de les personalitats més rellevants del moén de les arts.

II-lustracio: Martin Garcia Cros

Nascut a Munic I'any 1969, actualment és el “tenor
dels tenors’, després del seu debut a Salzburg el
1999 amb els rols més exigents del gran repertori:
de Verdi, Wagner, Puccini o Strauss, pero sense obli-
dar I'dpera francesa i el lied.

“Beethoven, Wagner, Bruckner, Mahler i Rach-
maninov constitueixen la discografia essencial dels
meus pares. El primer disc que recordo evocant la
meva infancia és la Tetralogia en estudi que en va
fer Karajan, i els enregistraments de la mateixa obra
colossal en mans de Knappertsbusch.”

“Amb la meva familia estavem abonats a la Fil-
harmonica de Munic, on havia pogut escoltar re-
gularment el gran Celibidache. D'adolescent m'irri-
taven els tempos que triava; em resultaven buits i
sense sentit. Avui soc molt més sensible a la densitat
d'aquests moments en qué es cerca un so.”

“Va ser en aquest moment que vaig conéixer El
cant de la terra en la direccié solemne de Klempe-

rer amb Christa Ludwig i Fritz Wunderlich. Aquest
tenor sempre m’ha meravellat! Em vaig prometre
a mi mateix que un dia cantaria aquest obra. Amb
Wunderlich I'emocié6 és present en cada nota amb
molta intensitat i varietat.”

“La tercera recomanacio no és gaire original: les
Variacions Goldberg en la versié de Glenn Gould de
1981. Als vint anys en detestava la segona versio,
que trobava massa amanerada, en benefici de la
fascinant primera versio del 1955. Quan em posava
al piano intentava agafar els mateixos tempos que
Gould per constatar que meera fisicament impos-
sible. Admirava molt la seva primera lectura, pero
avui la profunditat i subtileses de la segona repre-
senten I'tnic disc que no puc escoltar sense plorar.”

Una anima sensible i preparada per ser llegenda
del cant. Tenim encara pendent a Barcelona la seva
aparicié en opera. Per quan?

Coordinat per Victor Garcia de Gomar

Palau 100
Bach

2014—2015
Encara pots
abonar-te a una
temporada de somni

Abona’t a Palau 100 Bach
Preus d'abonaments: a partir de 64 euros
Abonament jove amb un 40% de descompte

Informacio i compra
Telefon: 93 295 72 42/ 902 442 882
A/e: abonaments@palaumusica.cat
www.palaumusica.cat

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA

Thomas Hengelbrock

Missa en Si menor de Bach

DIJOUS, 11.12.14 — 20.30 h

Pierre-Laurent Aimard
El claveci ben temperat, llibre |

DIJOUS, 15.01.15—20.30 h

Preus: 25, 30, 651 100 euros

Jordi Savall

Passio segons sant Mateu de Bach
DIUMENGE, 15.03.15 — 12.00 h

Preus: 20, 25, 30 i 40 euros

Orquestra Barroca
Casa da Musica
Andreas Staier, claveci i direccio

DILLUNS, 01.06.15—19.00 h

Preus: 40, 50, 851 125 euros

Preus: 12, 15, 25 1 30 euros
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Impressions incoherents de la
meva vida frivola a Barcelona

Eduard Toldra. Edicid: Francesc Cortes i Merceé Comas.
Quaderns Crema. Barcelona. 2014. 448 pag.

Una estranya coincidéncia fa que em disposi a confegir
aguest comentari poques hores després de la mort

del seu editor, Jaume Vallcorba Plana; i aquest fet
comporta, inevitablement, un estat animic especial. |
comporta, també, que hom confirmi fins a quin punt
resulta exacta I'atribucié a aquest editor -tan insistida
amb motiu del seu decés- d'una gran estimacio per la
musica. | la meva insisténcia afegida val perqué sense
aquesta veritat segurament aquest llibre —en principi
poc comercial- no hauria vist la llum publica.

| és que s'ha de tenir una sensibilitat especial per
editar una obra de les caracteristiques tan a part com
son les memories d'algu que comprenen un periode
tan curt i tan particular com és el que va dels catorze als
setze anys. | tanmateix aquests components sén la base
de I'atractiu, l'originalitat i la forca del llibre.

Eduard Toldra es trobava en aquells moments, fa
poc més de cent anys, en una cruilla vivencial complexa
—com per altra part és propia de I'edat-, en la qual es
barrejaven delers professionals, relacions familiars i
inquietuds discents, artistiques i afectives. Era I'epoca
del“despertar de la primavera wedekindia’, que el
music vilanovi va tenir la intuicié de fixar en unes
memories molt detallistes i molt disciplinades en la
seva continuitat, i, definitivament molt mostradores i
alhora anticipadores d'una personalitat potent, ltcida i
fins i tot genial.

A través del seu relat contemplem amb gran detall
colorista I'ambient musical de Barcelona, del qual ja
aleshores ell formava part com a professional en els
ambits més diversos: balls, teatres i teatrets, sarsuela,
opera, substitucions de tota menai tot tipus i també
concertisme simfonic en el poc que es vivia aleshores
a Barcelona. En aquest sentit, el quadre que ofereix és
d’una gran vivor i d'un gran interes, ja que permet fer-
nos una idea molt exacta del moment.

Alhora, el noi Toldra manifesta els seus afanys de
cara a un futur que ambiciona glorids, o com a minim
important, pero davant del qual, i des d'una insolita
maduresa, albira dubtes i inquietuds raonades que el
neguitegen i I'esperonen alhora. Cal tenir en compte
que en aquells moments comenca a germinar el que
ben aviat sera el Quartet Renaixement, de tanta impor-
tancia no solament en la vida de Toldra, sind de la musi-
ca catalana, i aixi mateix els seus primers intents com a
compositor. | en aquest apartat cal situar aixi mateix els
seus selectius criteris d'estima de compositors i obres.
Les relacions personals -amics— i familiars, amb un pare
music amb el qual sovint comparteix tasques professio-
nals en un context d'acusada precarietat subsistencial,
també és objecte d'atencid, i ho és la descoberta de
I'amor; un amor inflamat i obligadament platonic, atesa
l'edat, que marca en gran manera aquests anys en les
seves reiterades al-lusions.

El llibre té, ultra els mérits que acabem d'exposar, els
d’una escriptura insolitament brillant i acurada -cal va-

LLIBRES

musiques

Oriol Romani

lorar aqui el paper dels editors—i la llibertat i sinceritat,
i a voltes ingenuitat, amb qué s'expressa el seu autor,
atenent a la finalitat estrictament personal del seu con-
tingut. La lectura es fa progressivament més atractiva
iala seva fi hom té una sensacié d’'una complaenca
indefinible i amable. Jaume Comellas

Musiques amigues/2

Oriol Romani. Dinsic Publicacions Musicals. Barcelo-
na. 2012. 169 pag.

Oriol Romani és una persona enamorada de la musica i
enamorada de la vida. | els dos amors es fonen en ell de
manera intensa. Viu la vida a través de la musica i aboca
el seu alé vital intim a la praxi musical. En ell no es po-
den delimitar musica i vida, perqué tot és una cosa.

En tot cas, dintre d’aquest tot apareixen dos
compartiments molt individualitzats: el compositor
Joaquim Homs i el jazz, i dintre d'aquest, destina un
cofre molt particularment estimat al bar cava de jazz
La Guitarra de Palafrugell. | aquest amor, com sesdevé
sempre amb aquest sentiment, és expansiu, no pot
quedar-se dintre; s’ha de manifestar, ha de surar sigui
com sigui: una manera és, és clar,amb la praxi de la
musica; perod també, sobretot quan aixi mateix hom
té facilitat per a l'escriptura, a través de traslladar les
reflexions que emanen de l'esmentat afecte intens i
vivencial a qué m'estic referint.

Aquest llibre, el segon d'una nissaga que no sabem
quan durara, és el fruit del que acabem d’exposar. Oriol
Romani hi mostra, amb una noblesa fins gairebé la
ingenuitat del seu esperit noble, tot alld que li inspira
el seu quefer, la seva passid i la seva convivéncia intima
amb la musica. Oriol Romani es despulla, despulla
sense reserva els seus sentiments. Parla de Joaquim
Homs —amb quant d'afectel- i il-lumina la seva figura
amb matisos intims desconeguts; i parla molt de jazz.
| des de la reflexié vivencial ofereix, al mateix temps,
una lli¢é no doctrinal, no deliberadament pedagogica,
impagable, almenys per als qui no som especialistes
en la musica negra, que vessa un doll de saviesa molt
interioritzat, molt assumit.

Afecte, reflexid, saviesa i sinceritat fan de la lectura
d'aquest llibre —de curta extensid, d'altra banda-
un afer entranyable ensems que gratificant per a
I'afeccionat no especulatiu. J. C.
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Segueix P’actualitat musical i llegeix les critiques de
concerts a la pagina web de la «Revista Musical Catalana»

www.revistamusical.cat

Ara pots comprar la «Revista Musical Catalana» per
internet, en versio digital, a través del quiosc digital catala

de revistes i premsa iQuiosc.cat,

una plataforma amb 150

publicacions (revistes, premsa comarcal, premsa gratuita
i diaris) amb aplicacions per a iPad i iPhone (i aviat per a

Android). www.iquiosc.cat

25% de descompte en entrades
a diversos cicles del Palau de
la Musica Catalana

Els subscriptors de la «Revista Musical Catalana»
obtindran un 25% de descompte en la compra de
dues entrades per concert, a les Taquilles del Palau
de la Musica, per als cicles Simfonics al Palau,

Cicle Coral Orfeo Catala, Tardes al Palau,
ECHO-Rising Stars, Interprets Catalans, El Primer
Palau, Orgue al Palau, Estiu al Palau i ONCA,

de la temporada 2014-15.

Cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

Subscriu-te a la
«Revista Musical
Catalana»

Subscripcié anual
(6 nameros a I’any)

Edicié en paper: Estat espanyol: 20,00 € |
Europa: 35,00 € | Resta del mén: cal
consultar preu

Edicio digital: 10,00 €

Edicié paper + digital: Estat espanyol:
25,00 € | Europa: 40,00 € | Resta del mon:
cal consultar preu

Per a més informacio i
formalitzaci6 de la subscripcio

T.932957228

Ale: revista@palaumusica.cat
www.revistamusical.cat
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MUSICA A LA RADIO

CATALUNYA MUSICA

TRANSMISSIONS EN DIRECTE

L'opera sera l'estrella de les transmissions de Catalunya Musica d'aquesta
recta final del 2014. Si se’'ns permet el simil futbolistic, l'equip estara format
per un alineacid de luxe plena de figures rutilants de la musica de tots els
temps. A la davantera, tres musics imaginatius i innovadors que sempre
meravellen pel seu estil, la tripleta formada per Donizetti, Verdi i Mozart. Al
mig de l'escenari manara el toc germanic de dos pesos pesants, Wagner i
Beethoven. | una defensa solida, amb tres puntals, ho posara ben dificil als
cantants i musics més ben preparats: Puccini sera I'home clau al darrere,
per la dreta un incisiu Richard Strauss i per I'esquerra el valor segur de
I'angles Henry Purcell.

Amb aquest equip extraordinari, Catalunya Musica jugara a la Champions
de I'dpera aquest novembre i desembre. | és que aquesta lliga, a banda de
comptar amb compositors excepcionals, també es juga amb els millors
intérprets als auditoris i teatres d'dOpera més importants del mon.

Anna Netrebko i Jonas Kaufmann, els cantants de moda, protagonit-

zaran I'dpera Manon Lescaut de Puccini des de 'Opera Estatal de Baviera.
L'opera Fidelio de Beethoven obrira la temporada del Teatre alla Scala de
Mila a les ordres de Daniel Barenboim.

Des del Met de Nova York arribaran tres propostes ben diferents: Le
nozze di Figaro, 'elegant obra mestra de Mozart, amb Erwin Schrott i Dani-
elle de Niese; Die Meistersinger von Niirnberg de Richard Wagner dirigida
per James Levine i La Traviata de Verdi sota la batuta de Marco Armiliato.

| a casa nostra comencara la temporada dels Amics de I'Opera de Saba-
dell amb Lucia di Lammermoor de Donizetti, i des del Liceu es presentara
Arabella de Richard Strauss i un altre Donizetti, Maria Stuarda.

Perd I'dbpera no sera I'Unica protagonista a Catalunya Musica. També s'hi
oferiran, com ja és habitual, els concerts matinals de I'OBC, el tradicional
Concert de Sant Esteve i altres propostes simfoniques de primer nivell des
de Hannover, Estocolm i Frankfurt. No canvieu el dial!

Dimecres, 5 de novembre, a les 20.30 h | Auditori de Barcelona

CICLE 2014-15 LAUDITORI MES

Henry Purcell: Dido i Enees, opera en tres actes, Z. 626. Lorna Anderson,
Matthew Brook, Rebecca Outram, Julie Cooper, Robin Blaze i Charles
Daniels. The King’s Consort. Dir.: Robert King. (90m)

Divendres, 7 de novembre, a les 21.00 h | Teatre-Auditori de Sant Cugat
del Valles

TEMPORADA 2014-15 DELS AMICS DE LOPERA DE SABADELL
Gaetano Donizetti: Lucia di Lammermoor, Opera en tres actes. Saioa
Hernandez, Albert Casals, Ismael Pons, Marc Sala, Xavier Aguilar, Mercedes
Gancedo i Carles Ortiz. Cor d’Amics de I'Opera de Sabadell. Orquestra
Simfonica del Vallés. Dir.: Daniel Gil de Tejada. (200m)

Diumenge, 9 d’octubre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE LOBC

Manuel Blancafort: El rapte de les sabines per a orquestra. Frédéric
Chopin: Concert per a piano i corda nim. 2 en Fa menor, op. 21.
Johannes Brahms: Simfonia nim. 2 en Re major, op. 73. Nelson Freire,
piano. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Josep Pons. (90m)

Divendres, 14 de novembre, a les 20.00 h | Grand Studio de la Radio del
Nord d’Alemanya de Hannover

TEMPORADA 2014-15 DE LORQUESTRA FILHARMONICA DE LA
RADIO DEL NORD D’ALEMANYA (NDR)

Richard Strauss: Don Juan, poema simfonic, op. 20. Jean Sibelius: Concert
per a violi i orquestra en Re menor, op. 47. Carl Nielsen: Simfonia num. 2,
“els Quatre Temperaments’, op. 16. Frank Peter Zimmermann, violi.
Orquestra Filharmonica de la Radio del Nord d’Alemanya (NDR).

Dir.: Andrew Manze. (90m)
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Dissabte, 15 de novembre, a les 19.00 h | Opera Estatal de Baviera
TEMPORADA 2014-15 DE L'OPERA ESTATAL DE BAVIERA

Giacomo Puccini: Manon Lescaut, opera en quatre actes. Anna Netrebko,
Markus Eiche, Jonas Kaufmann, Roland Bracht, Dean Power, Christian Rieger,
Okka von der Damerau, Ulrich Ress i Alexander Kaimbacher. Orquestra i Cor
de I'Opera Estatal de Baviera. Dir.: Alain Altinoglu. (210m)

Diumenge, 16 de novembre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE LOBC

Benet Casablancas: Obertura festiva. Felix Mendelssohn: Simfonia niim.
4 en La major, “Italiana”, op. 90. Hector Berlioz: Harold a Italia, simfonia
per a viola i orquestra, op. 16. Amihai Grosz, viola. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya. Dir.: Emmanuel Krivine. (90m)

Dijous, 20 de novembre, a les 20.00 h |
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA 2014-15 DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Richard Strauss: Arabella, opera en tres
actes. Anne Schwanewilms, Genia
Kihmeier, Alfred Reiter, Doris Soffel,
Michael Volle, Will Hartmann, Thomas
Piffka, Roger Smeets, Torben Jirgens,
Susanne Elmark, Ursula Hesse von den
Steinen i Frieder Stricker. Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu.
Dir.: Antoni Ros Marba. (205m)

Diumenge, 23 de novembre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE L'OBC
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Carl Nielsen: Helios, obertura, op. 17. Camille Saint-Saéns: Concert per a vi-
oloncel i orquestra nim. 1 en La menor, op. 33. Edvard Grieg: Peer Gynt.
Elena Copons, soprano. Pau Codina, violoncel. Alexander Polzin, video.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Eivind Adland. (90m)

Dimecres, 26 de novembre, a les 20.30 h | Auditori de Barcelona

CICLE 2014-15 LAUDITORI MES

Antonio Vivaldi: Stabat Mater, RV 621. Longe mala, umbrae terrores, RV
629. Alessandro Scarlatti: Motets. Philippe Jaroussky, contratenor. Ensemble
Artaserse. (90m)

Diumenge, 30 de novembre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE LOBC

Lluis Benejam: Fantasia sobre la Primera Benauranca. Piotr [litx
Txaikovski: Variacions sobre un tema rococo per a violoncel i orquestra,
op. 33. Richard Strauss: Don Juan, poema simfonic, op. 20. Les
entremaliadures de Till Eulenspiegel, poema simfonic, op. 28. Asier Polo,
violoncel. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Pablo Gonzalez. (90m)

Dilluns, 1 de desembre, a les 20.05 h | Berwaldhallen d’Estocolm
TEMPORADA 2014-15 DE LORQUESTRA SIMFONICA DE LA RADIO
SUECA

Giuseppe Verdi: Missa de Requiem. Barbara Frittoli, soprano. Daniela
Barcellona, mezzosoprano. Aleksei Dolgov, tenor. Mikhail Petrenko, baix.
Cor de la Radio Sueca. Cor de Cambra Eric Ericson. Orquestra Simfonica de
la Radio Sueca. Dir.: Daniel Harding. (83m)

Diumenge, 7 de desembre, a les 18.00 h | Teatro alla Scala de Mila
TEMPORADA 2014-15 DEL TEATRO ALLA SCALA

Ludwig van Beethoven: Fidelio, opera en dos actes. Peter Mattei, Falk
Struckmann, Klaus Florian Vogt, Anja Kampe, Kwangchul Youn, Mojca
Erdmann i Florian Hoffmann. Cor i Orquestra del Teatro alla Scala de Mila.
Dir.: Daniel Barenboim. (165m)

Divendres, 12 de desembre, a les 20.05 h | Antiga Opera de Frankfurt
TEMPORADA 2014-15 DE LORQUESTRA SIMFONICA DE LA RADIO
DE FRANKFURT

Claude Debussy: Prélude a I'aprés-midi d’un faune per a orquestra.
Igor Stravinsky: Concert per a violi i orquestra. Hector Berlioz: Simfonia
Fantastica, op. 14. Patricia Kopatxinskaia, violi. Orquestra Simfonica de la
Radio de Frankfurt. Dir.: Andrés Orozco-Estrada. (90m)

Dissabte, 13 de desembre, a les 18.00 h | Opera Metropolitana del Lincoln
Center de Nova York

TEMPORADA 2014-15 DEL MET

Richard Wagner: Die Meistersinger von Niirnberg (Els mestres cantaires
de Nuremberg), Opera en tres actes. Annette Dasch, Karen Cargill, Johan
Botha, Paul Appleby, Michael Volle, Hans-Peter Kénig i Johannes Martin
Kranzle, entre d'altres. Cor i Orquestra de 'Opera Metropolitana de Nova
York. Dir.: James Levine. (288m)

Diumenge, 14 de desembre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE LOBC

Antonin Dvordk: Concert per a violi i orquestra en La menor, op. 53.
Dmitri Xostakovitx: Simfonia niim. 11 en Sol menor, op. 103. Sarah Chang,
violi. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. Dir.: Vassili
Sinaiski. (90m)

Dijous, 18 de desembre, a les 11.00 h | Palau de la Musica Catalana
TEMPORADA 2014-15 PALAU 100

Johann Sebastian Bach: Oratori de Nadal, BWV 248. Katherine Watson,
soprano. Damien Guillon, contratenor. Julian Prégardien, tenor. Matthew
Brook, baix. Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Les Talens
Lyriques. Dir.: Christophe Rousset. (145m)

Dissabte, 20 de desembre, a les 18.00 h | Opera Metropolitana del Lincoln
Center de Nova York

TEMPORADA 2014-15 DEL MET

Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze di Figaro, opera buffa en quatre
actes, KV 492. Mariusz Kwiecien, Rachel Willis-Sorensen, Danielle de Niese,
Erwin Schrott, Serena Malfi, Susanne Mentzer, John Del Carlo, Alan Oke,
Scott Scully, Ashley Emerson i Philip Cokorinos. Cor i Orquestra de I'Opera
Metropolitana de Nova York. Dir.: Edo de Waart. (185m)

Diumenge, 21 de desembre, a les 11.00 h | Auditori de Barcelona
TEMPORADA 2014-15 DE LOBC

Ricard Lamote de Grignon: Preludis a I'amic absent, per a orquestra.

Carl Nielsen: Concert per a flauta i orquestra. Suite simfonica Aladi.
Richard Strauss: Suite de I'dpera Der Rosenkavalier (El cavaller de la rosa).
Emmanuel Pahud, flauta. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Eivind Gullberg Jensen. (90m)

Divendres, 26 de desembre, a les 19.00 h | Palau de la Mdsica Catalana
CONCERT DE SANT ESTEVE 2014

Cors de I'Escola Coral de I'Orfeé Catala. Merce Pi, Gloria Fernandez, Gloria
Coma, Buia Reixach i Esteve Nabona, directors. Cor de Cambra del Palau de
la Mdsica. Orfed Catala. Dir.: Josep Vila i Casaiias. (120m)

Dissabte, 277 de desembre, a les 19.00 h | Opera Metropolitana del Lincoln
Center de Nova York

TEMPORADA 2014-15 DEL MET

Giuseppe Verdi: La Traviata, Opera en tres actes. Marina Rebeka, Stephen
Costello, Ludovic Tézier, Maya Lahyani, Maria Zifchak, Eduardo Valdes, Jason
Stearns, Kyle Pfortmiller i James Courtney, entre daltres. Cor i Orquestra de
I'Opera Metropolitana de Nova York. Dir.: Marco Armiliato. (140m)

Dimarts, 30 de desembre, a les
20.00 h | Gran Teatre del Liceu
TEMPORADA 2014-15 DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Gaetano Donizetti: Maria
Stuarda, tragedia lirica en tres
actes. Joyce DiDonato, Silvia Tro
Santafé, Anna Tobella, Javier
Camarena, Vito Priante i Michele
Pertusi. Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu.

Dir.: Maurizio Benini.

(145m)

usica

Trobaras més informacio a:
www.catmusica.cat
www.facebook.com/catmusica
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CODA

SEQUENZE

HOMENATGE A
JAUME VALLCORBA

RAMON ANDRES

ntre les reflexions que John Donne va deixar escrites en De-

votions Upon Emergent Occasions and Death’s Duel (publi-

cades el 1623), n’hi ha una que convé recordar per a la finalitat
d’aquest escrit. La idea que expressa Donne assenyala que quan algti
traspassa, inevitablement mor una part de la comunitat. O, dit d'una
altra manera: tots hi perdem, amb la desaparicié d'una persona. No
es pot deixar d’entendre aixi, i en aquests moments de manera molt
substancial, si ens fixem en la pérdua de Jaume Vallcorba, en que la
sola allusi6 del fet provoca melancolia i enterboliment en qui escriu
aquestes ratlles.

En un pafs tan oscat com el nostre, on els desproposits sén el
denominador comu, on la mediocritat és
moneda corrent, el decés d'un intellectual
de primer ordre suposa una veritable feri-
da. Sobretot, perqué Jaume Vallcorba no
es va reservar per a ell el saber, siné que el
va oferir amb una obstinacié i generositat
inaudits, a balquena. Després del seu tras-
pas, resultava sorprenent llegir a la premsa
que havia empres “aventures” editorials,
pero no, es tractava de plans ben calibrats
que, cristallitzats primer amb la creacié de
Quaderns Crema i anys més tard amb l'apa-
rici6 d’Acantilado, obeien, obeeixen, a una
aposta tan meditada com responsable i in-
tencionada. Sabia, com I'insuperable editor
que va ser, que calia obrir bretxes i de reno-
var les inclinacions lectores d’'un pais molt
adotzenat, acostumat sempre a la mateixa
llera, al mateix passar. Al mateix final.

Que la pena dels lectors que no van
coneixer personalment Jaume Vallcorba
sigui un sentiment tan estés com sincer,
diu molt de la gratitud, i també de la con-
fianca dipositada en algii que els va guiar
-0, potser féra millor dir illuminar-, ja fos
amb l'aportacié d’autors desconeguts entre
nosaltres, bona part dels quals procedents
de les cultures centreeuropees i de 'Est, ja
fos mitjangant recuperacions d’escriptors classics i cabdals com van
ser i son Chateaubriand, Samuel Johnson i el bien-aimé Montaigne.

Tot i aix0, a aquests lectors buscadors no els haura passat inad-
vertit el degoteig continu de llibres sobre musica que integren el
cataleg d’Acantilado. No és producte d'un atzar, sens dubte. Jaume
Vallcorba va sentir-se subjugat per aquest art, el llenguatge del qual
entenia amb la més gran claredat. Va sentir-ne la companyia -so-
bretot amb Bach- al llarg de la seva vida, i també en els dies finals,
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quan a casa seva no deixava de sonar un enregistrament de l'arpis-
ta Andrew Lawrence-King, The Secret of the Semitones. Un espe-
rit escollit com el seu podia compartir allo de Michel de Certeau
quan afirmava que la mdsica inaugura, dia rere dia, un altre ritme de
lexistir, una altra manera de respirar.

Schubert, Victoria, Desprez, els mestres més refinats de la musica
de cambra, musics d’accents tan diversos com els de Beethoven i
Brahms, la plasticitat ritmica d’Stravinsky, el lliurament de Mozart,
van acompanyar la que fou una existéncia dedicada integrament al
coneixement, a l'obertura continuada i incansable de la rasa que, no
sense esforg, el conduia a una part del mur que, en colpejar-lo, so-
nava buit. Era llavors quan algd li deia: “per
aqui hi ha la sortida”. Va lluitar intrépida-
ment.

La seva passié musical, sense pretendre-
ho, el va convertir en un dels més essencials
editors en aquest camp. Aixo explica que els
noms d’intérprets com Furtwingler, Har-
noncourt i Brendel convisquin en el seu
cataleg amb la Poética musical del ja esmen-
tat Stravinsky, amb els caustics Cuadernos
de Satie, les idees de Schonberg i les ductils
reflexions de Hersch en Tiempo y muisica,
pero sense oblidar Dahlhaus i Eggerbrecht,
per descomptat. Ldltim titol que va publi-
car sobre musica va ser el Viaje musical por
Francia e Italia de Charles Burney, i un no
pot deixar de pensar, encara que obeeixi a
un joc de la imaginacid, quant que hauria
gaudit viatjant al costat d’aquell organista
i historiador del segle XVII1, assegut al seu
costat en els més incomodes carruatges
i allotjat en hostals atrotinats, si, a canvi,
l'esperava una cita amb Mozart, amb els
deixebles de Tartini, amb Armand-Louis
Couperin i el pare Martini, amb Galuppi i
tants d’altres que van enlairar un temps a
mitologia.

II-lustraci6: Carme Peris

La conversa amb Jaume Vallcorba no era la d’'un afeccionat, sen-
se més, sind la d’'un coneixedor, la d’algd dotat per comprendre els
entramats del so i l'articulacié d'un pensament que, com el propi
seu, converteix en logica el sentit del mén. D’aqui les paraules de
John Donne, d’aqui el plany dels qui sentim que no només ha mort
un home, siné també una llavor, un mestre, un indomit que mai
no es va doblegar davant els embats de la mediocritat. Sagag, intim.
Amic. A partir d’ara, hi ha quelcom que convida a escoltar la musica
in memoriam. ¢
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Edicio a cura de Mercedes Conde
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LA MUSICA D'’ABANS-D’AHIR

110 anys de musica en catala

Aquest llibre és una selecci6 d’articles publicats a la Revista Musical Catalana entre els anys

1904 i 1936. Testimoni directe d'una época daurada de la cultura catalana, posa a I'abast del

lector una bona mostra del cataleg de la Revista per contribuir a coneixer millor una epoca
Unica en la historia de Catalunya.

REVISTA Poden demanar el llibre per telefon al 932 957 228 o bé R B A

é’%’—i{%ﬁ‘k per correu electronic a revista@palaumusica.cat



Any XXXIII JULIOL 1936 Nuam. 391

Revista Musical Catalana

Butlleti mensual de 1’Orfeé Catala

SORPRESES IMPREVISTES

El numero inédit de juliol de 1936

El ndmero que tenen a les mans és una copia al més aproximada possible del que havia de ser el nimero 391 de
la «Revista Musical Catalana» de 'any 1936. Com podran observar en aquesta edicié especial, les pagines segiients
son les galerades dels articles que havien de formar part del ndmero de juliol de 1936 que mai no es va editar, ja
que el 18 de juliol d’aquell any va esclatar la Guerra Civil Espanyola. Per aixo, la copia que es va conservar d’aquest
numero fins ara inédit —i que s’ha trobat recentment al Centre de Documentacié dlf): I'Orfed Catala, situat al Palau
de la Msica Catalana— conté les notes de correccions de qui aleshores n’era el cap de Redaccié: Francesc Pujol.

* ¥ ¥

Quan el mar¢ de 1936 el mestre Joan Llongueres —fundador a Catalunya de I'Institut Llongueres d’educacié
musical, sobre el model original de Jaques-Dalcroze— va assistir al Primer Congrés Internacional per a 'Educacié
Musical a Praga, poc es pod%a imaginar que els seus interessants i optimistes articles de cronica del dit congrés mai
no veurien la ﬁum. El 18 de juliol d’aquell mateix any va esclatar la Guerra Civil Espanyola, arran de I’Alzamiento
Nacional, fet que va fer aturar tot el pais. Aixi, no és estrany que les galerades de la «Revista Musical Catalana»
—que sempre es publicava en la segona quinzena del mes en curs— quedessin a mig cami de la seva destinacié final,
la impremta, un cop fetes les correccions per I'aleshores cap de Redaccié de la publicacié, Francesc Pujol.

Home curés i fidel als seus encarrecs, Francesc Pujol —bon compositor i lleial a 'Orfed Catala i al seu fundador
Lluis Millet en els pitjors moments de la repressi6 franquista— va ser un home caut i previsor o, com a minim,
gelds del valor de l};s coses. Gracies a aix0, les galerades d’aquest niimero, fins ara inedit, shan guardat en un
excel-lent estat de conservacio.

* ¥ ¥

El mes de juliol de 2014, tot preparant el llibre La musica d’abans-d’ahir. Antologia d’articles de la Revista
Musical Catafana 1904-1936, per cefebrar el 110¢ aniversari de la fundacié de la Revista i el 30¢ aniversari de la
refundacid, el 1984, vam trobar una refereéncia insolita al llibre Perspectiva musical de Catalunya des de la Revista
Musical Catalana (1904-2008), editat per I'Institut d’Estudis Catalans el 2009. En aquest llibre, Jaume Comellas
—director de la Revista entre els anys 1984 i 2010 feia referéncia a 'existencia —no provada— d’aquestes galerades
del niimero de juliol de 1936. Una visita al Centre de Documentacié de I'Orfeé Catalad —que custodia el Fons
Francesc Pujol, aleshores encara sense catalogar— ens va permetre trobar, entre anotacions personals de Pujol en
reversos de programes del Palau, les preuades galerades que aqui els presentem amb molta il-lusié.
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El Primer Congrés Internacional per

I‘educacio musical, celebrat a Praga
9

Sembla que fou durant la celebracié del Maig Florenti a Floréncia, abril
de I'any 1933, que Mr. Edward J. Dent i-Leo Kestenberg (conseller en el
Ministeri d’Instruccié Publica de Prissia-en el temps de la Reptblica Ale-
manya) i una de les personalitats més rellevants de la cultura musical en
aquell paisffconcebiren la idea de fundar a Praga una «Societat per I'educa-
ci$ musicaln, que no solament tingués cura d’organitzar i e’pahdir aquesta
educacié, tan necessaria al viyré collectiu dels nostres temps, pér les terres
txecoslovaques, sind per tots aquells paisos'del mén en els quals es trobes-
sin nuclis de musics i educadors que realitzessinf d’'una manera o altra,
aquesta tasca. :

" Fundada a Pragaw Societat, que ¢ el seu estatge al Palau Tosca,
i presidida per M. Kamif Krofta, I’actual ministre de negocis estrangers,
i orientada pel Prof. Leo Kestenberg, el seu actiu secretari, amb una clara
visi¢-de tot alld que constituia el seu principal objectiu, concebi de seguida
el projecte d’organitzar un «Congrés internacional per I'educacié musicaly,
el primer celebrat amb aquest caracter i amb aquesta amplitud, projecte
que esdevingué una magnifica i bella realitat, del 4 al g d’abril, proppassat,
a la historica i culta ciutat de Praga, avui dia la poderosa capital de la

Reptblica Txecoslovaca.
—"M

La divisa d’aquest Congrés: «Vers la humanitat per la musica», ja ex-
pressa el nou concepte que cal tenir de la «Musicay i 'extraordinaria influén-
cia que ella pot exercir en la formacié del caracter huma. Ella diu clarament
com la finalitat primera és que sia la «Misicay un element per a tothom i
per tant que aquest art ocupi el lloc que mereix en l'educacid jntegral del
poblé, comencant en els jardins d’infants i parvularis, passant per les esco-
les d’ensenyamient primari i secundari, d’ar} i oficis i acabant en les escoles
normals i universitats, no oblidant totes aquelles activitats, orfeons, chors
populars, conjunts instrumentals, audicions populars que desvetllin, ja des
dels primers anys, en les noves generacions, el gust i 'aficié per la «Mu-
sican, retornant aixi al poble la practica i el culte d’aquest art per tants
conceptes poderds i sublim.
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¥Per a preparar les tasques del Congrés i coordinar totes les seves -tena
¢ déncies, la «Societat per 'educacié musical, de Pragan, es dividi en quatre
.seccions, La primera, fou destinada a la fundacié d’una central internacional
-per a recollir i estudiar sistematicament totes les iniciatives que en el camp
" de I'educacié musical es manifestessin en els diversos paisos i també a la
creacié d’un arxiu per a recollir tot el material d'educacié musical que es
trobés escampat arreu del mén ; la segona, s’ocupa exclusivament de 'edu-
_cacid musical en els jardins d’infants, escoles graduades, instituts, univer-
_ sitats i tota mena de centres d’ensenyament ptiblics i privats; a la tercera
seccié correspongué la tasca d’aprofondir sobre ’accié de I'educacié musi-
cal en la vida privada, en la vida social i en les activitats populars i fou
aquesta lg que s’interessa per la practica de la «Ritmica» de Jaques-Dalcro-
-ze en lesfentitats chorals i gimnastiques, la que estudiLl'actuacié musical
de les enfissores de Radio i la divulgacié per mitja del gramofon, com aixi
- mateix el facilitar audicions de bona mdsica als malalts de]s hospitals, als
_orfelinats i a les presons; finalment, la quarta seccié fou la que estudia tota
la qiiestié de propaganda i premsa.

En el transcurs de les multiples tasques del Congrés al qual ens referim,
-restaren ben concretades les orientacions i finalitats que persegueix la «So-
cietat per 'educacié musical de Pragay en. el si dé la qual figuren persona-
litats internacionals de tant relleu com: Zdenek Nejedly, Vladimir Helfert,
Dolfoslav Orel, professors en ciéncies musicals a les Universitats Txeques
-de Praga, Brifn i Pressburg; Alois Haba, professor de composicié en el
Conservatori Nacional de Praga i propulsor de la musica per quarts de to;
Vadlav T§lich, director de 1'«Orquestra Filharmonica Txecan i de ’dOpera
del «Teatre Nacional de Praga»; Jaroslav Jindra, primer secretari del Mi-
nistre de 1'Exterior, senyor Krofta; Vadlav Vosyka, inspector d’instruccié
musical en els establiments d’ensenyament superior i el ja esmentat Leo
Kestenberg, qui fou I'anima de tota l'organitzacio.

S’adheriren al Congrés una vintena d’Estats i acudiren al mateix tretze

representants oficials de diversos Governs, entre ells el que aixo escriu,

- portant la delegaci6é del Govern de Madrid i del Govern autonom de la Ge-
neralitat de Catalunya.

En P'acte solemne de I'obertura del Congrés, que tingué lloc en el salé
de sessions del Parlament Txecoslovac, amb assisténcia dels Ministres de
Negocis estrangers i d'Intruccié Publica, del Director general a la Munici-
palitat adjunt de I'alcalde de la Ciutat de Praga i del President de 1'Aca-
démia Txeca de Ciencies i de Lletres, foren pronunciats vint-i-cin¢ parla-
-ments, un dels quals fou I'aHocucié que vaig llegir en nom de la representa-
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cié que ostentava i que va en altre lloc d’aquesta Revista.

La «Choral d'institutors praguesos», notable chor d’homes, clogué 'acte
que resulta brillantissim, cantant un «ifimnen de J. B. Foerster i I'«Himne
nacionaly,

Seguidament, a la «Sala Smetanan, magnifica sala de concerts instal~
lada en la mateixa Casa de la Ciutat, tingué lloc un Concert de Gala en el
qual 1'«Orquestra Filharmonica Txecan, dirigida pel mestre Otakar Jere-
mias, dona una exceHent interpretacié de l'obra «Ma Patrian, de Smetana,
una de les obres cabdals del renaixement i de les llibertats txecoslovaques.

A la nit, en els salons de la mateixa Casa de la Ciutat, fou celebrada una
espléndida recepcid, en la qual prengueren part els «Madrigalistes txecsy,
oferintsnos una seleccié d’exemples de la musica historica vocal dels se-
gles XIV® al XVIIE.

Cada dia, mentre dura la celebracié del Congrés, tingu”ﬂoc al «Teatre
Nacional», a la «Facultat de Lletres de la Universitat Carles IV», i a la
«Biblioteca Central de la Ciutat de Praga», gran nombre d’audicions i'con-
certs, vocals i instrumentals, en els quals prengueren part nombrosos infants
(nois i noies) de les escoles de Praga i grups d'Institucions estrangeres ;
dues exemplars i modeHiques representacions d’opera, «Jacobin», de Dvo-
rak, al «Teatre Nacionaly, i «La Flauta Magica», de Mozart, al Teatre Ale-
many ; un Concert de I'«Orquestra Filharmonica Txecan dedicat als infants,
amb obres de Foerster, Jaroslav Kricka, Frantisek Picha, Novak, Josep
Kricka i Josep Suk, amb la cooperaci6 de I'Orfeé d’institutrius de Praga
i el chor d’infants de 'estacié radiofonica de la mateixa ciutat i la sopran
Maria Krasova; les dues sessions sobre I’«educacié musical practica. dels
infants i del poblen, amb nombroses cangons populars de diversos paisos,
algunes ben interessants, i obres originals dels compositors Suk, Kapral,
Kricka, Dvorak, Dédecek, Jindf, Jindrich i Zich, amb la cooperacié de
1’Orfeé d’institutrius de Praga, el chor d’institutrius pragueses, Elisabeth
Oddone, de Mila, la notable sopran senyora Budikova-Jeremidsova i el
«Chor tipografia», de Praga ; §§ representacié de «Les marchandes d’oignon
roulept», escenes de la vida pagesa, a base de cangons populars nacionals;
pel Grup de Jasmila Kroeschlova i els interessants fragments del film de
Plicka «La terra canta», amb musica de Fr. Skvor.

Ultra tot aixo0, la seccié txecoslovaca de la «Societat Internacional per la
musica contemporanian, oferi als congressistes una audicié d’sbres moder-
nes, algunes d’elles escrites per infants i executades per ells mateixos. So-
bres‘orti I’obertura de 1'dpera sovietica «Terra novan, d'Alois Haba, perd
ni el «Concert per a piano», de Karel Reiner ni la «Suite per a orquestray,
de Karel Srom, amb la seva veritable orgia orquestral,l,d_espertare_n,lin gran
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En general les conferéncies, malgrat ésser confiades a pérsona’li{ats de
reconeguda autoritat mundial en el camp de la pedagogia musical, no ofe-
riren gaires novetats ni arribaren a satister les exigencies de la major part
dels congressistes,

Assenyalem la del Dr. Edward Dent, sobre «L’educacié musical a” An-
glaterran ; la de Mlle. Mary Ibberson, sobre «La evolucié de les escoles cam-
peroles angleses»; la de Robert Mayer, de Londres, sobre «Concerts per
a infants a Anglaterray ; la de Charles T. Smith, sobre «L’0pera a ’escolan ;
Ja de Vladimir Helfert, sobre «L’educacié musical a Bohémia i a Moravia-
Silesian ; la del Prof. {Dobroslav Orel, sobre «L’educacié musical a Slova-
quia i a la Russia sobearpatican ; la del Prof. Becking, sobre «lL.'educaci6
musical al cantdé alemany de Txecoslovaquiay; la de Olga Samaroff-Sto-
kowski, de Nova-York, sobre «L’educacié musical als Estats Units»n, amb
projeccions i disfs adequats; la d’Alois Haba, sobre la «Facultat creadora
dels infants» ; la de Karl V. Baltz, de Viena, sobre «La part de la musica
en I'educacié general dins les escoles de Rodolf Iteiner»; la de Curt Sachs,

sobre «Educacié musical, radiofusié i gramofon» ; i la del Prof. Leo Kes- '

tenberg, -sobre «La nova educaci¢ musical en teoria i en practica».

La limitaci6 de temps imposada a la major part d’aquestes conferéncies,

iéu que els, conferenciants no poguessin extendre’s més enlla d’un pla pura-
ment informatiu. La manca de temps i una certa lamentable desorganitzaci6
jue no deixa de notar-se en alguns aspectes d’aquest Congrés, féu, també,
jue alguns congressistes i delegats oficials no poguessin llegir les seves
s municacions, amb tot i ésser presentades i acceptades a son degut temps.

Les conferéncies amb exemples i demostracions, tingueren, en general,
un més viu i rellevant interés. En primer terme cal esmentar 1'exit esclatant
que obtingué el Prof, Dr. E. Jaques-Dalcroze, de Ginebra, amb la seva
conferéncia i el seu curset d’«Educacié ritmica i musicaly, amb el concurs
d’algunes de les seves millors deixebles de I'«Institut Dalcroze, de Ginebran.
«La Ritmica» de Jaques-Dalcroze, universalment reconeguda, és, indiscu-
tiblement, una de les més fortes realitzacions de la moderna educacié mu-
sical i una de les més transcendents i reexides adquisicions de la pedagogia
actual, La practica d’aquest admirable meétode d’educaci6 integral, s’imposa
cada vegada més a totes les escoles i ho prova aixd finfluéncia innegable
que ell ha exercit en tots els camps de la cultura musical dels nostres temps.

El Dg, Miloje Milojevic, professor a la Universitat de Belgrad, explica
que a I?g slavia existien solament dues escoles musicals de I'Estat, perd
abunden! all3, en canvi, molts establiments privats. Les escoles mugsicals
populars tendeixen a procurar una educacié politica, etica i musical i formen
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deixebles amb profunds i segurs coneixements del cant popular d’aquell
;pais. El chor d’infants «Trboveljski Slavcekn» (El rossinyol de Trbovelskae),
«dirigit pel mestre Suligoj, forma un conjunt d'uns 05 cafitaires, entre nois
‘i noies de 12 a 18 anys, en la interpretacié dels exemples d’aquesta confe-
créncia i en les seves actuacions posteriors, constitui una de les notes més
_:sohres'orlmls del Congrés. Cantaren generalment a 4 veus mixtes, sense
-acompanyament i és notabilissim-aquest chor d’infants per la plenitud de
-timbre de les seves veus, per la seva ficil 1 segura emissié, per la seva
-precissio, per la seva perfecta afinacié i exquisida musicalitat i per les inte-
sressants harmonitzacions de les can¢ons populars que cantaren. Recordem
com una cosa memorable i que no pot oblidar-se, les excelents interpreta-
»cions d’una can¢é popular de cefimonia de ‘Slavonia, harmonitzada per
Matija Tiomc,; una altre de Sla(’ko Ostere, titulada «Quartety i, -per damunt
«de tot, una -molt fortament impressionant «Cang¢é popular de cerimonia fui-
-nekre d'lstrian, harmonitzada per Joan NlatGULROU]gOV, d’una bellesa im-
ponderable i cantada impecablement.

El Prof. Georges Breazul, de Bucarest,-en €l seu interessant comunicat,
digué que I'educacié musical a Romania assoleix actualment un nivell forca
-clevat, ja que ultra ‘les institucions purament musicals, en tota mena d’es-
coles d'arts i oficis, de comerg, instituts i universitats, lensenyament sis~
‘tematic de la musica figura en els llurs plans d’estudis,

Foren també extraordinariament remarcables les audicions del chor de
noies de I'orfelinat «Elena Doamnan, que dirigeix Mme. Margarete Leon.
‘Les veus sén totes de gran qualitat, la musicalitat exquisida i el repertori,
-en sa major part popular, molt interessant. L’fAssociacié de Musica «da
«cameran, de Barcelona, caldr‘ és preocupés de portar aquesta notable ins-
‘titucid Lhoral de noies a la nostra ciutat.

Dinamarca, segons el «rapporty de Jorgen Bentzon, posseeix, des de fa
quatre anys, a Coperihague, la «Koberthavns Folkemusikscolen (Escola de
musica pel poble), la qual ofereix als seus deixebles sessions setmanals d’e-
ducacid sistematica de I’ O'da i de cant choral.

Amb gran atencié segui tothom la conferéncia del Prof. Samuel Fisch,
«director de musica a Stéin amb Rhein (Suissa), el qual indica la llar fami-
‘liar com el lloc més indicat i més important pel culte de la musica i pel fo-
‘ment de P'educacié musical. En la major part dels cantons suissos, reken
‘tots els escolars una educacié instrumental gratulta. ‘S’exigeix, pero, als qui
<reuen saber tocar un instrument i poder-lo ensenyar, un permis de l'auto-
-ritat competent. Un grup de nois i noies captivaren I'auditori cantant belles
«cangons populars suisses, de Jaques-Dalcroze, de Doret, etc., algunes acom-
vanyades amb flautes de bambu, fab pels mateixos cantaires i dan-
sant graciosos ballets populars,
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El grup de nois i noies de la «Volksmusick School» (Escola popular da
Muswa), d’Amsterdam (Palsos baixos), cridaren Iatencié-amb els seus,
exercicis de solfeig, ritmica i cant, que portaven una evident influéncia del
«Metode Dalcroze», encara qué ens deixaren la impressié d’una cosa pre-
parada en vistes a l’éxit immediat i facil, f

La meva comunicacié sobre «L’educacié musical a (,atalunya»/‘]a inse-
rim fntegra en altre lloc d’aquest ntimero,} fou una de les que no pogueren
ésser llegides per manca material de temps, perd, acceptada per la Comis-
sié organitzadora, figurard en el volum dels treballs del Congrés.

—Ll A

En la discussié sobre el tema: «Que esperen els compositors de 1’educa-
cié musical. Que espera ’educacié musical dels compesitors», el compositor
Etnst Kre‘ek. de Viena, posa en dubte que I’activitat musical dels infants
pugui crear més tard la comprensié per a la veritable obra d’art. Advoci
per a que en les escoles superiors fos effamplat ’ensenyament de la literatura
vers I’ensenyament artistic, en el qual els problemes creadors hi fossin serio-
sament tractats. Aquesta educaci6—digué —caldria posar-la en mans de com-
positors. En mig de les diverses objeccions que foren fetes, prevalgué la
conclusi6 de queé els compositors sén rarament pedagogs i no sén, per tant,
aptes per a lensenyament escolar, el qual cal que sia confiat a musncs es-
pecialitzats i bregats en questlons de pedagogia musical.

En una de les darreres sessions, el Prof. Enric Ainaud, enviat per la
Generalitat de Catalunya, presenta, signada per ell i per mi, una proposici6
en la qual es demanava s'impulsés la creacié de «Societats d’Educacié mu-
sicaln, a I'exemple de la de Praga, per tots els y‘o XOfena, en nem de
a Generalitat de Catalunya, la ciutat de Bartetona per a la celebracié del

segony Congrés. Aquesta proposicié produi una profunda impressié als de-
legats i fou molt aplaudida. No obstant, com que entre els participants al
Congrés es marcaven dues tendéncies, una de celebrar tots els Congressos
veniders a Praga i I'altre d’anar-los celebrant en diferents nacions, la re-
solucid fou la segiient : El Congrés encarrega a la «Societat per 1’Educacié
de Praga, la qual a ’ensems fou reconeguda com internacional, de crear
una central internacional d’informacié i de noticies accesible a tots aquells
que s'interessin pels problemes i per les_giiestions que fan referéncia a 1’e-
ducacié musical en tots els seus aspecteﬁi] Congrés encarreg, també, a
'esmentada Societat, d’intervenir per Mintermediari dels delegats, prop
dels Governs representats al Congrés, per a qué aquests Governs s’interessin
pels problemes de ’educaci6é musical escolar i popular i ajudin els esfor¢os
d aquest moviment d'una manera positiva i eficag,

Com a complement magnific d’aquest Congrés, tres interessants exposis
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cions, amb suggeréncies histdriques, manuscrits rars i excelents, fotogra-
fies, estadistiques, programes i material de notes i de llibres de gran utilitat
per leducacié musical, foren superbament instalades a la «Facultat de
-Lletres de la Universitat Carles IV», a la «Biblioteca Nacional i universita-
ria, Klementinumy i a la «Biblioteca Central de la Ciutat .de Pragay. L acte
‘oficial de les exposicions tingué lloc a la sala dels miralls, antiga i deliciosa
capella barroca que fou en altre temps dels Jesuites, de la «Biblioteca Na-
cional de la Universitat». En aquesta exposicié crida fortament 'atencié una
vitrina i un «stand» dedicat exclusivament a publicacions, programes, foto-
grafies i altres documents referents a ’educacié musical a Espanya i par-
ticularment a Catalunya, tant que, posteriorment, ens ha estat solicitada
la cessié de tot aquest material, entre el qual figuraven les publicacions de
I’«Obra del Cangoner Popular de Catalunyan, per a qué pogués figurar en
I’Exposicié permanent que restara oberta en el Palau losc#, residéncia de /a/
la «Societat per I’educacié musical de Pragan.
Al Congrés hi assistiren un gran nombre de Congressistes d’arreu del
mon, entre els quals es destacaven varis grups de seligioses, que segurr.en
amb constant interés tots els actes del Congrés, inclis els concerts i les
sessions d’Opera. Aquesta nombrosa concurrKncia dificultd una mica les [2
tasques del Congrés, el qual, malgrat les seves inevitables deficiéncies .(cal
tenir en'compte que era'el primer que sota aquest aspecte educatiu es celebra-
va), obtingué un éxit veritable, gracies, sobretot, al talent i a les activitats
del Prof. Leo Kestenberg, que és I'Anima de tot am[st moviment que té, /V
! per a nosaltres, com per a tothom, un tan viu i palpitant interes.
( e . Sabem qu¢, com a resultat immediat d’aquest Congrés, hi ha el pro-
pbsnt de fundar a Barcelona una «Societat per 1'educacié musicaln, que aco-
llirh dins el seu Ji, totes les activitats que en aquest sentit es manifestin a
\s J Catalunya, i estard en constant relacié amb la «Soctetﬂ_{p,&m‘imgnal per

a ]’educacié musxcal de Pra
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Al'locucip llegida en 'acte solemne

d'Obertura_del. Congrés

El fet d’ésser jo el qui porti a aquesta iHustre Assemblea la veu d’ Espanya,
parlant en nom de Catalunya, em causa, dec confessar-ho, una molt forta i molt
viva emacio. .

Ladivisa ; «Vers 'humanité par la musique», que tan encertadament heu posat

‘al vostre Primer Congrés Internacional per I'educacié musical, és ben bé el lema

que ja fa temps ens gui!/ a tots els qui vemm\preocupant-nos de I’educacié musical
del poble i de la formacié de les noves generacions. Per forga, sense necessitat
d’haver-nos posat prealablement d’acord, hem de coincidir, els que fem tasca d’e-
ducadors, en aquest noble ideal, que ha d’¢sser el solid indispensable fonament de
tots els nostres esforgos i de totes les nostres recerques.

En efecte, si no podem fer que la mitsica, aquest art pur i sublim, serveixi
encara per a fer una humanitat millor, més generosa 1 cada ytgad'l mdés deslliura-
da d’aquest terrible §aquinisme que cns ofvga per a qué serviria la maisica i per
qué esforgar-nes-a-despertar-la i fer-la viure en el cor dels infants -que: than d'¢
ser els homes d’ aquell dema seré, esplendonﬁs i prosper, que tots somniem i vers
el ‘qual tendim?..

Els musics, sobretot mds que ningd, tenim el deure de saber que les lleis del
ritme 1 de I'harmonia no solament ordenen i regeixen en la mysica, siné que or-
denen i regeixen tamb¢ en tota veritable activitat humana i s, prem sament, per-
qué estan indissolublement vyinculades en les coses essencials del viure que elles
imperen, com sobiranes, en la miusica, i la misica, per mitja d’elles, ilumina i en-
riqu§x el nostre esperit.

Platé i tots els educadors de les més oposades tandéncies que han vingut des-
prés d’ell—b¢ prou que ho sgbeu—han considerat la misica com un principi fe-
cund de vida i han dit que pot convertir-se ella en una mena de virtut fonamental-
ment educadora de I’anima. Perqué. aixd sigui, cal que la misica resti tothora
fidel a les seves lleis i que ¢lla pugui penetrar, emmentment v1v1fxcadora. en el
cor huma.

Penso que d’aixd ens ocuparem intensament aquests dies i tant debd que I'e-
xemple que jo no dubto:sabrem donar els musics i els educadors, amb la nostra
elevacié de pensament i amb la nostra ben sincera bona voluntat de coincidir en
tot alld. que, per damunt qualsevulla divergéncia, pugui unir-nos, podria tenir tan-
mateix una utilitat i devenir una lligé per als qui, en altres aspectes, semblen
portar en ses mans els destins de la humanitat.

Jo séc, sens dubte, el darrer de tots, perd no seré pas el menys entusiasta i el
menys decidit e 3 la vostra obra altament benefactora. A Catalunya
hem sentit.sempre molt vius els ideals de cooperar en tot alld que pugui fer millorg
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Thome i el mpn, i dec dir-vos que la misica, i especialment el cant, ¢s una de les
coses més fortes 1 més vives, mdés assenyalades i fecundes del nostre renaixement
patri.

En fer vots per 'éxit complet d’aquest Primer Congrés i per la seva eficicia
futura, en la qual jo tinc una fe absoluta, pzrmeteu que us adreci, en nonlyde
Catalunya, les més efusives salutacions : del senyor Ventura Gassol, Conseller de
Culiura del Govern de la Generalitat, el qual dec dir-vos s’interessa fortament
per aquesta obra i li plauria forca poder <welebrar a Barcelona el Segon Congrés
Internacional per Peducacié musical; de ’Ajuntament de Barcelona, en la persona
del Dr. Cristid Cortés, Conseller-regidor de Cultura ; del Mestre Pau Casals, pre-
sident de la Sub-ponéncia de misica de la mateixa Generalitat ; del Mestre Lluis
Millet, fundador i diregtor de ’ORrEG CATALA i patriarca venerable del cant c¢horal
a Catalunya i del Mestre Joan Lamote de Grignon, president de la seccid catalana
de la Societat Internacional de Misica Contemporania. En nom de tots ells, i del
meu kon amic el Professor Enric Ainaud, aqui present, que m’honora compartint
amb mi la representacié del Govern avtdonom de Catalunya, jo saludo aquesta bella
ciutat de Praga i aquesta noble terra txecoslovaca. En nom prop¥e_ tots ells, em
plau fer constar la nostra total adhesié a la vostra obra, ja qu€ tenim el gran
honor d’ésser tan amablement rebuts i de poder collaborar, al costat vostre, en
les vostres tasques que sén tasques fonamentals i veritablement necessaries pef
a la total formacié de les noves gencracions.

Joan LLONGUERES

/______
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L’educacid musical a Catalunya

(COMUNICACIO PRESENTADA AL RRIMER CONGRES ¥JER A
L’EDUCACIO MUSICAL, CELEBRAT A PRAGA)

Permeteu-me que, abal d’entrar en el tema estricte de la meva comunicacid,
exposi, d'una manera breu i sintética, per no abusar ni de la vostra benevolenca
ni del temps de qué disposo, la meva manera de veure i d’entendre el fet de I'educa-
«ié musical, sobretot dins 1'ficola que és alla on jo crec.que-ha de comengar la
veritable educacié i formacié ‘del poble.

Ja fa temps, massa temps, que la Miisica cerca i necessita I'Escola, i que I'Es-
cola cerca ¢ necessita la Musica.

. Heus aci dos aspectes diferents d’un mateix problema-que encara no s’ha
resolt, que jo sapiga, d’una manera logica i satisfactoria, d'una manera lbgica
i completa, enlloc del mén.

Misica cerca i necessita I’Escola per a poder sostenir i elevar, a ésser pos-
sible) la seva categoria dios aquelles activitats-humanes. afeetes |a la: vida deé 1’és-
perit. s :

L’Escola cerca i necessita la Miusica per a poder crear i establir en la vida i en

v__%-mpeuuo_; iy op eoedy ] Ud ‘s1uddsd[OpE S[AP 1 SJUBJUT S[AP BLIRJIUNWOD qup:)’e‘['n(‘ul{/
‘un ambient cptimista de joia, d’ordre, d’entusiasme i d’emotivitat, del tot indis- -

pensable en el complex de les tasques que 1'Escola imposa i en el procés delicadf{s-
sim de desenvolupar, de sostenir i de consolidar el temperament, el caracter i la
moral dels homes que han de succeir-nos en el dema.

Si la Misica té, doncs, unes necessitats i unes exigéncies, I’Escola, cal re-
ronéixer-ho, té també les seves.
. Es evident que la puixanga i la personalitat mysical d'un pals pot tenir els seus
origens en Tefichcia de la primera educacié musical que rebin els infants a casa
i dins I’Escola. .

No és menys evident qu*n Paccié moral i civilitzadora que de 1’Escola ha
d’irradiar-se constantment al pals, la M4sica ha d’exercir-hi una saludable influén-
cia sempre que aquesta musica sia savia i inteHigen}‘_utiliizada en cada moment

de la vida escolar dels infants i dels adult&. :
Les exigéncies i necessitats de la Mitsica i les exigéncies i necess'l‘ai de I'E's-
-cola, no sén pas coses a iques o irreconciliables, ans bé, jo crec que sén

coses facils d’agermanar i d’harmonitzar, pel major b¢ del nosfre viure colectiu,
‘sempre que la Misica, en plena consciéncia del seu poder i de la seva forca, que
poden manifestar-se de mil maneres, sipiga amotllar-se i subjectar-se docilment
-a les contingéncies de la vida 1 activitats de I"Escola i senif que I’Escola, amb
visié clara i penetrant del futur, shpiga respectar la Mitsica i 2torgar-li tota la
‘importancia que realment i efectivament té en el viure coHectiu dels infants i del$
adults.



La primera victdria de la Misica dins ’Escola, ha d’ésser la de fer-se estimar
mpels infants. Els infants només podran estimar-la per la joia, per la pau i pel plaer
inefable i gairebé dirfem espontani que ella sapiga encomanar als llurs esperits.
Per aixo cal comencar tractant correntment la Misica dins 1"Escola com una cosa
necessaria al viure, al créixer i al jugar de cada dia.

Tot l'aspecte teoric i técnic de la musica no ¢s cap cosa immediata en ¢ls anys
de formacié de I'infant. La Mdsica en si mateixa, en canvi, amb els jocs variats

¢ «dels seus ritmes vitals. i dels seus sons captivadors, si que ho ¢s.
/L Heus acf, doncs—oh, magnifica paradoxa !——que ¢l misic dins I'Escola, al bell
mig dels infants, més que un mestre, ha d’ésser un magic de la Misica. Un verita-
ble jongleur que sap convertir els sons i els ritmes de la musica en joia i satisfac-
‘¢ié de vida dins I’animeta de 'infant. No tots els musics tenen aquest do i és per
‘aixd que moltes vegades una exigéncia musical prematura i mal entesa, pot pro-
duir dins I’Escola uns cfectes del tot contraris a alld que I’Escola necessita i els —=
infants reclamen amb la forca imperiosa del seu instint vital.
Les qilestions primordials a resoldre perqué la Misica sia util a I'Escola i I'Es-
‘cola pugui impulsar i sostenir la Miusica, al meu ent¢ndre, sén les segiients :
1.*—Crear un ambient musical dins I’Escola que arribi a transcendir fins a la
casa dels petits. —
2.>—Donar als infants el sentit del ritme, inica manera d’afavorir i vigoritzar
el seu temperament musical, i crear en la seva intcHigeéncia els conceptes fona-
mentals de 'atencid i de l'ordre. Jaques-Dalcroze en aquest aspecte, ha obert i

<
{ oy ens ha genyalat un cami ple d’inesgotables possibilitats. ﬁr
ﬁsma 1 que

*_Familiaritzar-los naturalment en la idea-que el moviment ¢s

N

/ la fifjsiga ¢s moviment ; tamb¢ en aquella altra que Ja fxusnca ¢és bondat i que la /ﬂ
/M ‘bondat ¢és musica. —_—
< 4.*—Impulsar i descnvolupar poc a poc, la facultat auditiva dels petits i en- <

“senyar-los de crear i cmetre amb la propia veu els sons suaus i purs que anticipa-
‘dament han escoltat.
5..—Afinar insistentment la sensibilitat dels infants pels fenomens més diversos

/ M de la fftsica.

e 6."—Crear i afavorir, ‘intuitiffa i gradualment, un ‘interés creixent per a les
8V cosesdela diisica i provocar aquell estat favorable a I’ cppandiment del fet mu- £ ¢
/ﬁ,.——" "sical per tot I’organisme vivent, profitant, amb tacte, tots els recursos de qué la
c

Més que les prerrogatives d’una especialitzacid, la Misica ha de tenir dins 1'Es-
cola les prerrogatives d’una mena de culte permanent i fidel, cada vegada mds
ample i més complet. Un culte que ha de contribuir a fer-tos cada dia millors i

‘més perfectes. o % X

Miisica disposa (cant, solfeig, ritmica, dansa, instruments, audicions musicals, etc.). / : E

A Catalunya ha existit sempre una veritable vocacié per a la Musica; ho prova
el fet del seu Canconer Popular, que pot posar-se, sens dubte, entre els més rics i <
més interessants del mén. El fet de les societate chorals obreres que funda 'any
1850 el music-poeta popular Josep Anselm Clavé, el qual arriba a reunir en eR

sseus festivals, ’any 1864, més w
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I hlprova igualment el fet dels nostres actuals orfeons, fills directes de I"Or-
vEG CATALA, que, escampats arreu de Catalunya i portant a un molt mds elevat
nivell artistic 'obra de Clavé, aviven "Anima del poble i li creen tot un ambient
(’esperitualitat i de cultura.

Amb tot, la influéncia de I’educacié musical dins I'IZggola ¢s, relativament, obra
de pocs anys. Fa uns trenta anys, no pas més, que en cls meus dies de joventut,
jo figurava com un dels primers en promoure i propagar una acci6 educativa de
la Musica dins ’Escola. Es d’aquell temps que data la meva coneixenga amb el
Mestre Jaques-Dalcroze i amb la seva obra d’'una tan forta, innegable transcen-
déncia pedagodgica i musical. Una de les realitzacions més transcendents de la
moderna pedagogia.

Actualment podem dir que la causa A és mig guanyada i que 1'educacié musical
forma ja una part integrant indispensable en la vida de les nostres escoles.

En efecte, ’Ajuntament de Barcelona té establerta 1'educacié musical en els
seus grups escolars i en les seves escoles graduades i porta nomenats, fins ara,
24 entre professors i professores, nombre que resulta ja del tot insuficient donat
¢l creixement del cens escolar i les escoles noves que s’aixequen continvament cn
diferents barriades. Ha mancat, fins ara, a aquesta educacié musical, un pla
concret i una cohessié, perd, en general, els estudis que comporta sén: la Ritmice,
de Jaques-Dalcroze, en els primers graus sobretot, el solfeig, el cant, les danses
populars i les audicions comentades. En els grups escolars molt nombrosos—n’hi
ha que contenen més de mil infants,—cada grau té una hora d’educacié musical
per setmana. Cal assenyalar entre aquestes escoles ¢l Grup Pere I'ila, on hi ha
¢l Prof. Joan Tomas, que ha format un chor que canta notablement; el Grup
de Sarrii, on hi ha el Mestre Antoni Marqués, el qual té tamb¢ el seu chor, i s'hi
donen audicions instrumentals i vocals molt remarcables i sempre ben orientades ;
I’Escola del Mar, una de les més simpatiques de Barcclona, on hi ha la Profes-
sora Srta. Montserrat Campmany, en la qual es practica la Ritmica i ultra l'en-
senyament del Solfeig, s’hi donen sovint audicions de miusica selecta, que els
infants segueixen amb el més viu interés. L'Escola de bosc de Montjuic, en la
qual hi ha, també, un chor i els infants, amb el seu propi esforg, han creat i sos-
tenen, una discoteca, que els serveix per a ilustrar les conferéncies que s’hi donen
periddicament sobre la vida i I'obra dels grans mestres de la musica. Els Grups
Escolars Rossellé, Guinardé i Mild i Fontanals, en €ls quals es practifa notable-
ment la Ri¢mica i les danses popularsyfs’hi déna una educacié musical ben seriosa.

En general, és emprat en totes aquestes escoles el Métode Juques-Dalcroze,
per la Ritmica; cada professor té el seu sistema per a I'ensenyament del Solfeig,
deixant aixi als respectius professors un marge de llibertat per a les seves par-
ticulars iniciatives. El repertori de cant comprén: cangons populars catalanes i de®
diversos paisos, can¢ons amb gestos de Jaques-Dalcreze, Otto Blensdorff, Carlo
Boller i meves per als primers gravs cscolars, i més ‘endavant, okres selecciona-
des de Schubert, Schumann, Fauré, Beethoven, Haendel, Bach, Mozari i autors
catalans contemporanis. En les audicions comentades es déna sempre musica de
qualitat i es procura fer contixer obres modernes dels autors més significats del
nogire temps. A U'Institut de Vilajoana, reben un ensenyament de la Ritmica es-
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pecialitzat, un grups d’infants cecs i deficients, del qual n’estic encarregat jo per-
sonalment.

L’ensenyament del Métode Gedalge és donat remarcablement a 1’Escola Nor-
mal de la Generalitat, pel Prof. Sr. Enric Ainaud, director de 1'dcadémia de Mii-
sica que porta el seu nom i notable violinista, i a I'Escola primaria anexa, ¢és en-
senyada la Ritmica per la Srta. Neus Gari. En aquesta Escola Normal s’han donat
notables concerts i cal remarcar la interpretacié d'una cangé de Hindemith i
d’una dpera per a infants, La flor, del Mestre Ricard Lamote de Grignon. S’hi
han donat també audicions comentades, amb el concurs de diversos artistes i del
chor de I’Escola, d’obres de Brahms, C. Franck, Schumann i Schubert.

El Mestre Ainaud s’ocupa, des de fa ja alguns anys, de I'educacié musical dels
infants i dels futurs mestres i ¢s ell el qui ha fet condixer a casa nostra el Métode
Gedalge, digne de la major atencié, que pot, juntament amb el Mélode Jaques-
Dflcroze, reportar grans beneficis als infants.

També ¢s ensenyat el Métode Gedalge a I'Institut Escola de la Generalitat de
Catalunya (ensenyament secundari), pels Professors Srs. Ernest Cervera i J. Xer-
cavins, havent fundat aguests .experts professors, un chor mixt ben remarcable i
un interessant conjunt instrumental.

Es precis posar de relleu que ’s aquesta la primera institucié d’ensenyament
secundari en la qual es déna a |1 rjtsica tota la seva importancia, ja que ella
figura sistematicament en el pla~d’estudis d’aquest Instituf.

. En aquesta institucié jo hi dono lligons de Ritmica i de Pl@stiH a.m'm.A als

_primers graus i a les noies dels graus més avancats, que dansen també les danses

populars de la terra. De P’ensenyament musical de I'Escola primaria, anexa a
aquest important Institut, en tinc cura també jo personalment i seguim el Mgto

- Jaques-Dalcroze per la Ritmica j olfeig, adaptat, naturalment, a les exigéncies

1 necessitats de l'escola. an celebrat al mateix Institut sessions commemorati-

ves de Bach, Haendel, Haydn, Couperin, Nicolau, entre altres i cal assenyalar,

d’entre les festes celebrades, la realitzacié plasticalde diferents cangons populars

i una notable interpretacié de 1'dpera Bastit i Bastiana, de Mozart. En els dos Ins-

tituts escoles que, a més d’aquest, funcionen a Barcelona, anomenats «Pi i Margall»
i «Ausias March», es realitza una notable tasca a base de Solfejg, Aant i Ritmica,

que dirigeixen els professors Srs. Joan Gibert-Camins, excellent pianista, M.
Borguid, organitzador, fa uns deu anys, de remarcables chors d’infants a Igua-

}ada. i la Srta. Francoli. : :

. Creada per la-iniciativa particular i privada, s’aixeca a Barcelona la Mutua

Escolar Blanquerna, que dirigeix el Sr. Alexandre Gali, que és ensems secretari

del Consell de Cultura de la Generalitat. Concorren en aquesta escola més de 600

‘alumnes d’ambdds sexes i €n ella I’educacié musical té una gran importascia,

sobretot per les facilitats que hi han donat sempre els senyors del Consell directiu.

S’hi donen ensenyaments de Ritmica, Solfeig i Cant, inclis cant gregoria, i els
alumnes reben tres llicons per setmana de tres quarts d’hora cada una. Hi ha un

chor d’infants, que té en el.seu repertori cangons de Bach, Schubert, Schumann,

Beethoven, Fauré¢, P. Antoni de San Sebastidn, Gedalge, Chopin, etc., i un chor
gle noies, dels cursos superiors, que té en el seu repertori tots els duos de Cesar
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Franck, duets de Mendelssohn i de Schumann, el chor de filadores d’El vaszel
Jantasma, de Wagner i cangons selectes de Brahms, Schubert, Schumann, Mestres
italians dels segles xvr i xvi1, Haendel, Bach, Gluck, autors catalans contempora-
nis j cancons populars. Aquest grup de noies que-porta el nom de Grup Elisenda,
t¢ cada mes una audicié musical comentada. En aquestes audicions s’ha fet la
historia completade la Sonata i entre altres eminents concertistes, hi ha pres part
Blanca Selva, amb una memorable audicié d’obres de Deodat de Severac, els
Mestres Millet i Gerhard, el Mestre Pau Casals, el qual don4 en primera audicié
en aquest Grup les seves cangons originals cantades per Concepcié Badia d’Agus-
ti i acompanyades pel propi autor. En commemoraci6 d’aquest esdeveniment, fou
colocada una magnifica placa a la sala d’audicions, donant-li ¢l nom de Pau
Casals. Aixd motiva una corprenedora festa en la qual fou estrenada un delicada
cangé que el Mestre Casals va escriure expressament per a les noies d’Elisenda,
i el propi"Mestre els adrech un emocionant i- bellissim parlament.

Cada any, els alumnes dels Grups Superiors de Blanquerna, assisteixen a al-
gunes representacions d’operes al Liceu, de Mozart, Wagner, Weber o altres au-
tors d’indiscutible importancia i aixd motiva unes sessions preparatories en les
quals ¢és estudiat 1’autor, analitzada 1'obra, exposats els seus temes principals i
fixat el seu caracter.

Dins Mutua Escolar Blanquerna, com a complement indispensable de la mateixa
institucid, s’ha constituit 1’Académia de Misica de Barcelona; per a I’ensenyament
especialitzat de la musica i en ella es donen els ensenyaments de piano, violi, welo,
cant, solfeig, teoria i conjunt vocal 1instrumental per un grup de professors, entre
els quals cal esmentar I’eminent Blanca Selva, els professors: Joan Massia, Pere
¢are= Riba i Marti, Joan Tomas i les senyoretes Dorgebray[Petit, Bunet, Gaspar,
Larbonell, Sol¢ i Campmany. :

La direccié d’aquesta Académia, que compta ja vuit anys d’existéncia, com aixi
mateix la de 1a|Mitua Escolar Blanquerna, que data de 'any 1914, em fou con-
fiada des de 1a fundacié d’ aquesta important Institucié escolar que compta amb
un edifici propi i tant pel nombre i la qualitat dels seus deixebles com per l'interés
. dlels seus métodes i sistemes pcdagbgu.s, és, potser, la més assenyalada i sobreg-
_sortmt de Catalunya. Es aquesta I"inica escola que jo conec que pugui sostenir
en el seu si una complerta Académia de Musica, amb més de vuitanta alumnes,
en la qual es poden seguir estudis superiors i que organitza cada any coneerts
privats de musica classica i moderna.

L'Institut de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona, la més important: ins-

s 4itucié femenina de Catalunya, que compta amb edifici propi i més de 2.000 alum-
nes inscrites en els seus cursos, sosté unes classes de Ritmica, que jo dono per-
sonalment ; unes classes de Solfezg i teoria de la Musica, que déna el Mtre. Viceng
Maria de beert i un excellent chor de veus blanques, que dirigeix Mossén Joan

: Baptista Casanova. L
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ra Fora de I'Escola, perd exercint una veritable influéncia en ella, haig d’asse-
nyalar, encara que sia una Institucié que jo vaig crear Pany 1g9i2 i he sostingut
sempre amb el meu propi esfor,(;, sense cap ajuda oficial, 'Institut Catala de Rit-
mica i Plastica, instalat en el Palau de la Mudsica Catalana i patrocinat pei I’ORr-
#EG CATALA. Aquest Institut compta amb més d'un centenar de deixebles, dividit
en quatre grups, els infants de  a 6 anys, els adultgs de 7 a 12, les noies de 13 /F
& 15 anys i els cursos per a professores. La finalitat d’aquest Institut és estudiar
/; i donar a coneixer el Métode Jaques-Dalcroze i es donen en ell classes de Solfeir, —
SIS N Eitmica, Plagiica, Cant i . Els petits deixebles celebren cada any, el dla dels <
< eis, una audicid, que ha esdevingut ja tradicional, de cangons amb gestos i jocs
‘ants i algnnes demostracions publiques de Ritmica, que obtenen sempre un
xit complet.
Una de les seves finalitats, ultra la d’educar els petits, ¢és la de preparar un
- professorat apte 1 especialitzat en l'educacié musical dels infants en les escoles,
La major part dels professors de les Escoles de I’Ajuntament han estat o sén en-
cara, deixebles de U'Institut Catala de Rtmica i Plastica, que el propi Mestre

’ Jaques-Dalcroze visita I'any 1g22. La seva influéncia s’extén per totes les escoles
‘de Catalunya i%y-uc en moltes,de la resta d’Espanya.

En ['aspecte Jde procurar una cultura musical poble, ens cal esmentar, en '7‘-— O.L
]’q primer terde, el nostre ORFEG CataLA, fundat 'any 1891, pel seu actual director
Mestre Lluis Millet, junt aflb el Mestre Amadeu Vives. No puc exténdrem a de-
’. tallar I’obra immensa’ de ’OR¥ES Caratd. Diré solament que ell ha tingut uni
forta influéncia en la depuracié de la musica religiosa, fent-nos contdixer, admira- .

blement interpretada, la major part de la musica polifdfdels classics.del segle xvi, L lta
que ell ha contribuit a crear tot un repertori choral cafala de! més viuw interés, en
[ el qual sobresfurten les obres originals dels Mestres Nicolau, Vives, Morera,
V Pujol, Pérez-Moya, Lambert, Cumelles-Rib6é i Sancho Marraco, entre altres, i
que ell ha promogut la creacié d’orfeons similars per tot Catalunya, que segueixen
les petjades i I'orientacié de ’ORFEG CATALA i realitzen una obra d'ura importan-
cia artistica, social i patridtica incomparable.

Tots aquests orfeons, formant un conjunt d’uns 4.000 cantaires, es reuniren
per primera vegada a Barcelona ’any rgry per a commemorar les noces d'argent
de ’OrRFES CATALA, i es reuniren de nouw ’any 1930 a I’Estadi de Mentjuic, en
nombre de prop de 6.000 cantaives, que cantaren, tots junts, admirablement, sota
la direccié del Mestre Millet. Aquests orfeons estan vnits en una federacid, que
presideix el Mestre Millet, i celebren periddicament Aplecs Comarcals i assemblecs,
en les quals s’estudia i es discuteix la tasca realitzada i la que cal anar realitzant:
Actualment es troben escampats arreu de Catalunya uns 70 orfeons. Gracies a
PORFESG CaTALA i als altres orfeons, Jha estat possible poder sentir a Barcelona
la Passié segons Sant Mateu i la Gran Missa en si menor, de Bach, moltes de les
seves cantates: i motets, la Missa Solemnis, de Beethoven, Les Estacions i Ld
Creacié, de Haydn, la Nowena Simfonia, de Beethoven, la Simfonia dels Psalms,
de Strawinsky, David Rei, d’Honneger, Psalmus Hungaricus, de Zoltan Kodaly,
Manjfred, de Schumann, David penitent, de Mozart, Nii_s_'s'a, de Schubert, entré
_moltes altres. Pl
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Ripidament, a causa del poc temps de qué disposo, no puc deixar -d’esmentar
aqui: 'obra admirable que realitza el Mestre Pau Casals, davant = ]’frqmestta
quz porta el seu nom, donant cada any a Barcelona una série de concerts Simfonics
publics, durant I’ fnv(‘rn i una altra séric durant la pmmavera. que constitueixen
una de les nostrés manifestacions maximes de la miasica. L Drquestra Municipal
d’instruments de vent, que dirigeix el Mestre Joan Lamote de Grignon, que déna
cada any una série de Concerts Simfonics Populars, amb notables solistes i amb
programes sclectes i d’un positiu interés, als quals assisteix un auditori nombro-
sissim i cada dia m¢s afecte a la bona musica. La Banda Municipal, que ¢s el nom
popular d’aquesta excellent Orquestra d’instruments de vent, com jo no en corec
d’altra, ha donat repetidament concerts per als infants de les escoles de Barcelona
i en alguns hi han cantat el chor d'infants del Grup Pere Vila, que dirigeix el Mes-
tre Tomas; les Associacions de Musica «da cameran i\ Audicions intimes, de Cultu-
ra Musical, que compten amb gran nombre d’associats, celebren concerts men-
~Iment i porten a Barcelona els artistes més renomenats de tot el mén. Cal fer
un esment especial de ’Assoctacié Obrera de Concerts, fundada pel Mestre Pau

,Casals, que compta amb més de 2.000 associats, tots de classe mitjana i obrera,

{ -mant un auditori admirable pel scu.fervor i pel seu recolliment Aquesta A4s-
sociacié celebra cada any importants concerts simfonics i (e musica de cambra.
En el si d’aquesta 4ssociacié obrera, s’és format, fa poc, una orquestra que, diri-
greix el Mestre Pich i Santasusagna, amb la qual inaugura, 'any darrer, una nova
medalitat e manifestacions musicals: els Meeting-Concerts, destinats a portar
fins al cor mateix de les barriades obreres més populoses, les audicions “e masica
selecta, classica i moderna. Ultra la fundacié de l'orquestra, 'dssociac’é Obrera
'dé Concerts ha instituit un quartet de corda i enguany ha promogut la crefacié d'un
chor mixte. T¢é també oberts, des de 'any passat, en el seu local, sota el nom
d’Estudis Musicals Blanca Selva, cursos de misica per a-infants i per a adulfs,
{ills d’obrers, ensenyament que orienta directament i personalment Blanca Selva.
Nl . ) P

Com escoles oficials de musica, que tenen una-importancia cabdal en 'a forma-
cié dels futurs musics catalans, assenyalem : L’Escola Muﬂ"cipal de Misica, a la
qual assisteixen mds de%@meeb’les ami dw matﬂcules i dirigeix o' Mestre
Millet : el Coonservatori del Liceu, que dirigéix el Mestre Josep Barberd, un dels
nostres més solide compesitors, en el qual es compten prop de 800 alumnes amb
1.200 matricules.

A Barcelona existeixen encara nombroses académics i escoles particulars de
musica, d’entre les quals esmentem les que dirigeixen els Mestres Marshall i Ar-
dévol, que realitzen una tasca seriosa’'i ben positiva.

A la Universitat de Barcelona exerceix una catedra d’Historia de la Misica,
sota un aspecte eminentment cientific, el notable musicdles Mossén Higini Angles,
el qual dirigeix també el Departament musical de la Biblioteca de Catalunya, les

publicacions del gral tenen una oran importancia.

No nue ohtidar-me de 1'Obra del Cpnconer Populay; dirigids nol Mestre Fran-
cesc Puiol. abneeat i compatent coadiutor del Mentre Millet en 1a direccid i ad-

Jministracié de 'ORFEG CaTaLA. Aguesta obra, sostinguda gricies al mecenatge det
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senyor Rafael Patxot, recull, ordena i estudia tot el nostre folklore. Porta re-
collifs més de 40.000 documents, amb 25.000 melodies populars i publicats trgs
volums de Materials. Ara esth preparant el Diccionari de la Dansa, dels entremen
sos, dels instruments i dels sonadors, que comprendra tres grans volums. Haig de
senyalar, tamb¢, les fundacions Patxot i Rabell, que ofc.rcxxen cada any, en dis
ferents concursos, importants premis a les millors obres musicals que hi sén pre-
sentades. Aixi mateix cal fer esment de 'actuacié del Gran Teatre del Licen, qua
¢s 1Minic teatre d’Opera que actualment funciona normalment a Espanya i en cl
qual es representen, entre les obres corrents del repertori frances, italia i rus, les
obres de Wagner, de Mozart, de Weber, de Strauss i altres compositors moderns,
obres originals de compositors nacionals, entre els quals cns cal esmentar, Gra-
nados, Vives, Pahissa, Manuel de Falla, Uzandizaga, Morera i Guridi, entre
altres; ultra les sessions de Ballets russos que s’hi donen cada any. A les re-
presentacions del Liceu hi concorren, entre alt?( actors i directors d’orquestra de
gran prestigi i de solid renom. Les danses p: pulars i entre elles la sardana, la
nostra dansa nacional, sén cultivades dins I’escola i propagades T per cntitats creades
a aquest fi, atorgant-se cada any un premi als millors dansaires i salvant de ’oblit
les nostres danses tipiques i tradicionals. L'Esbart Folklore de Catalunya acaba
de publicar ara un interessant recull de nostres danses populars, degudament co-
mentades i exphcaF en una bella edicié que esta a punt d’exhaurir-se just pu-
hlicada.

Finalment hem de fixar la nostra atencié en I'impuls que déna el Govern de la
Generalitat de Catalunya i d’'una manera especial el Conseller de Cultura, senyor
Ventura Gassol, a totes les coses de la gltsica, subvencionant 1’obra dels Orfeons
1 organitzant festivals amb ells, subvencionant també el Teatre del Liceu i I’Or-
questra Pau Casals; atorgant per mitja de la Sub-ponéncia musical de la mateixa
Generalitat, cada any, premis musicals a 6bre} simfoniques i de cambra, enguany
per valor de 25.000 pessetes, subvencionant dues cobles de sardanes (les nostres
tipiques orquestres populard, i organitzant M, durant ’Escola d’estiu que,
per als professors J’ensenyament primari, celebra cada any I’Escola Normal, im-
portants i selectes concerts i festivals musicals al Palau Nacional'i Teatre Grec,
de Montjuic i al Pati del Tarongers, recinte exquisit i ple d’amable xntnmltat del
mateix Palau de la Generalitat.

Acabaré, rccordant que d'aci a ben pocs dies, del 18 al 25 d’abril, tindra lloc
a Barcelona, simultiniament, sota la dignissima presidéncia del Mestre Edward
Dent, cl Congrés Internacional de Musicologia i el XIV?® Festival de la Societat
Internacional de Mtsica Contemporania, que prometen tenir un gran esclat i re-
vestir una extraordinaria importancia. Els Mestres Lamote de Grignon i Gerhard,
junt amb el Mestre Ferndndez Arkés, que presideixen les seccions Lorresponen‘
de Barcclora i Madrid, voldrien, en aquest XIV?® Festival, imitar 'alt exemple
que doni I'any passat aquesta noble ciutat de Praga i faran tots cls possibles per-
que el Festival de Barcelona ne desmereixi del de Praga, tan admirablement i tan
generosament organitzat i portat a cap.

Em dol vivament no poder ogupar-me, aci, amh ’extensié que cald;iargel_ mo-
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Wiment -d’educacié musical de la resta d’Espany#, Jque té, tamb¢, no cal dirdhg,
‘una real importarcia. Yull esmentar, només, de pas, els noms de Benedito, Torner?
Guridi, Ferpandez Arbds,)Turina, Pérez-Casas, Subira, el P. Donostia, Manuel

I“' de F'lla, Salazar, entre altres no menys importants, que aporten a l’o!)ra de la
cultura musical espanyola ¢sforgos molt remarcables i dignes de tot elogi.

Catalunya estima la Musica i avui dia hi ha en ella, com veicu pzr aquestes
rapides notes meves, tot un moviment d'educacié musical en marxafdel qual es- t,

perem, tots, €'s millors fruits. Per aixd ens ha enviat ella i el seu Govern a aque%t
2_. vestre [rimer Congrés Internc donal, per tal que la nostra veu digui ben sincera-
"‘Z{ 5 ‘ment com vo'em cooperar a la vostra obra nobilissima i absolutament necessaria
YL i urgeat, i com venim serenament a aprendre de les vostres orientacions i de les
/ vostres iniciatives, que creiem que demaran un s‘ui'gpfund i fecund en la hu- f Fd

. N ‘,. ¢
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MADRID

La vida simfonica madrilenya es caracteritza a vegades, pel que es refereix -

al_seu descabdellament extern, per un desplegament, siné caotic precisament,
:ﬁnenys desordenat i sotmes a convulsions, sacsejades, periodes de silencis ex-
cessiu 1 periodes d’acumulacié no menys excessiva. Per qué? Perqué son tres
les orquestres existents i ¢s déna amb freqiiéncia el cas @e que Pactuacié de totes
clles no vagi escalonada per a evitar competéncies—i leesd comcidencies—de
les quals sén els organismes esmentats les primeres victimes, siné que es realitzi
la tal actuacié, les mateixes setmanas i gairebé els mateixos dies. Es clar que un
procedir semblant és sempre tan excusable com perjudicial gaireb¢ sempre. Cal
utilitzar dates en les quals estiguin lliures els teatres, mesos durant els quals
les respectives entitats no realitzin cap «tournée» per provincies, oportunitats
aparentment favorables, que ho serien tanmat eix per a una orquestra sola, perd
que deixen d’¢ésser-ho quan més d'una actua ¢ls matcixos dies o els mateixos
mesos. Per bé que hi ha qui prefereix el concert vespral en dia feiner, i qui pre-
fereix ¢l matinal en dia de festa, tant els uns com els altres, sense aqueixa coin-
cidéncia de concerts simfonics, assistirien a la tanda menys preferida de sessions
quan els fossin ofertes obres dcl seu gust, o bé sentissin 'atraccié d’alguna no-
vetat important, ja per la valua del director ocasional, ja pel renom:del solista
contractat, ja pel crédit d’una produccié o el reclam que es fa entorn d’ella. En
canvi, en donar-se la simultaneitat, intervé el factor econdmic,  que no arriba
pertot; i 'auditori opta pel que més pot agradar-li segons el criteri de cadasct.

Si aquest preambul acostuma freqﬁcntment venir a to, no menys oport-és
ara en §er recordanga dels concerls primaverals que varen antecedir el Festival
de Musica Contemporania de Barcelona i que per haver wmesat de venir a la ciutat
aquesta algunes orquestres, redui el nombre de sessions habituals, tant de la
tanda de 1'Orquestra Sin‘bnica, que es trobava en el cas esmentat, com de la
tanda de la Filharmonica, la qual orquestra no inicia la seva série usual fins al
retorn de ’esmentada ciutat mediterrania.

En linterregne dels darrers dies de marg i primers d’abril, tres només foren
els concerts primaverals organitzats per 1'Orquestra Simfonica i altres tres, pre-
cisament, els que organitza 1§Orquestra Classica, I va donar-se fa singularissima
particularitat e que, després d’un llarg silenci d’aqueixes manifestacions musi-
cals, mitjancessin solament onze dies entre la primera i la darrera d’aqueixes
sis audicions. : .

Sota la direccié del mestre Arbds actud la Simfonica al teatre Calderon, que
és el que utilitza aquesta corporacié per als seus concerts solemnes, diferenciats
dels populars, que tenen per marc ¢l Monumental Cinema. 1 cada sessié compth
amb un pianista associat a 'orquestra. Un dia, fou Leopold Querol, feli¢ intér-
pret del Concerto en mi bemoll de Liszt. Altre dia, la precog pianista d’onze anys,
Alicia de Larrocha, la qual, a més d’intervenir en ¢l Concerto de la coronacis,
de Mozart, toch diverses peces fora de programa, encisant 'auditori no solament
per la seva precocitat indiscutible, siné tamb¢ per l'enlairat sentit musical ‘que
posseeix i que sap comunicar al que I'escolta. El tercer dia torna Querol a actuat
en 'estrena de la Sinfonia concertante per a piano i orquestra de Federico Eli-
zalde, obra que pocs dies després feien sentir Arbds i la seva orquestra, amb el
mateix solista, en el Festival de Musica Contemporania celebrat a Barceiona.

En aquesta reduida série varen interpretar-se, encara, la Sinfonia escocess
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de Mendelssohn, una suite de danses de Lully, altre suitc per a un festival de
focs artificials, la Cinquena simfonia de Beethoven i peces de menor extensié
de Bach—entre elles ¢l preludi de la sonata 29 «per tots els violins de 'orquestran,
—Liszt, Debussy i Honegger; havent d’afegir-hi tamb¢ l'estrena d’una Balada
per a piano i orquestra, de Salvador Bacarisse, amb el concurs )
Aquesta darrera obra deixa de costat les arideses i brusquedats que I'esmentat
autor ve prodigant, traspua un lirisme sind del tot sincer, tampoc ingrat, i en la
pfirt del solista sembla aliar o alternar influéncies de Chopin amb altres de Czer-
ny. A la segona sessid escoltarem per primera vegada una simfonia ben signiti-
cativa i digna d’atencié, 'autor de la qual, ¢l rus Dimitri Szostakowicz, ha estat
considerat per algun music notable com «el Mozart de la Riassia moderna». Jo,
verament, en el cas de no poder quedar-me amb els <os, ¢s a dir amb ¢l music dv
Salzburg i amb el de Leningrad, opto per aquell, almenys darrera la primera au-
dicid, i dificilment rectificaré en d~pervimdrdaquest judici.

El mateix compositor rus—presentat sota la forma ortografica Schostako-
witsch—figura entre les novetats dels concerts organitzats per 1'Orquestra Clas-
sica, sota la direccié del mestre Jos¢ Maria Franco, al teatre Espanyol. Foren
executades d’ell «Dues peces» per a instrumcn; de¢ corda (op. 11 que duien per
titol, respectivament, Preludi i Scherzo.

Aquesta mateixa Orquestra estrend les obres que segucixen: Obertura arago-
nesa de Conrado del Campo (produccié escrita 1'any passat per a 1'«Orquesta de
Zaragoza»), on veiem el partit que la técnica d’un mestre treu en les variacions
ritmiques de la «jota» aragonesa; una transcripcié per a obo¢ i instruments de
corda efectuada per Salvaggio d’una Cansone per a orgue composta per l'italia
Zipoli, contemporani dels Bach, Hindel i Scarlatti, i si bé no tan insigne com
qualsevol d’aquests tres confrares seus, notable music indiscutiblement; altra
transcripcié per a orquestra de corda, feta per Franceés, d'unes Invencions de
Bach; ‘dues peces turques de Ferid Alnar, caracteristiques en llur folklorisme re-
vestit a la moderna i, finalment, una breu composicié lirica per a orquestra de
corda del jove autor valencia Luis Sdnchez, que Tou molt aplaudit, tot esperant
d’ell obres de més empenta. En la segona sessié de ’Orquestra Classica va ma-
nifestar-se amb severitat de bon to el pianista cuba Jorge Bolet, al qual f ofrem
el concert en mi bemoll per a piano i orquestra de Beethoven, i en la sessié ter-
cera actua, amb el proverbial domini del seu arquet i dels seus dits, el violinista
catala Francsc Costa, molt admirat en ¥a interpretacié del concert en re major
de Mozatt.

Darrera I'actuacié de les esmentades orquestres i dels festivals barcelonins,
la Filharmonica organitzd una série primaveral de quatre concerts al teatre Es-
panyol, els dos primers dels quals foren dirigits pel seu mestre titular D. Bar-
tolomé Pérez Casas, i els dos restants pel director alemany Hermann Schferchen.

- Sota la direccié del mestre Pérez Casas varen ofrenar-se dues novetats, re-
presentades, respectivament, per una produccié de la velldria, ja consagrada, i
per altra de modernissim ordit. Agradi molt, per bé que ningd se’n sorprengucs,

F el Concerto grosso en si menor (op. 6, nim. 12) de Jordi Frederic Héndel, i scr-

prengué bastant i agrada a molts el divertiment coreografic Don Lindo de Al-
meria, del jove Rodolfo Halffter (germa de I'altre compositor més conegut), que
portava el marxamo del Festival barceloni. Les notes del program§ refefnts a
aquesta ultima composicid, quelcom fallista per cert, diuen que es tracta” d’un
jeroglific «costumbfsta» ; d’una algebra irracional simbolica, de sensacions o imf-
ges de sensacions pures, perd desconceptualitzades—i adverteix que el llibretista
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no vacilla #§ arribar a la incongruéncia i 'abstraccié—. Entorn d’aqueixa estamm-
pa térbola fluctuen aires variats de «guajiras», sevillanes, pasdobles, etc., etc.
Pero aquest quadre caleidoscopic, malgrat la seva inco?cxié, sembla més ama-
ble que altres explosfions extremistes. En les dues sessions dirigides per Pérez
Casas, varen donar-se tamb¢ la vuite§a simfonia de Becthoven 1 la cinquena de
Dvorak, Iféria de Debussy, un fragment de Wagner i diverses peces russes que
duien la signatura de Mussorgsky, Ripmsky-Kospakoff i Glazunoff. I encara va
incloure’s un fragment simfonic de La Diving Comedia, que fou dirigit pel seu
autor, el mestre Cofirado del ‘Campo.

En les dues darreres sessions de 1’Orquestra Filharmonica va admirar-se—i cs
discuti també—el gestre Hermann Scherchen. Va conv?ncer sobretot aquest di-
rector interpretant]l’obra esmentada amb un relleu i plasticitat sonores que tot
I’auditori resth encisat. Scherche§ no va convgncer tant en dirigir la Suite ¢n
re menor de Joan Sebastia Bach, ja que la plasticitat i relleu de qug parlavem feia
perdre en alguns nimeros, especialment en I'aria famosa, la serenitat augusta
que sembla inscparable del gran «Thomaskantor» de Leipzig. Curds sempre de
I’expressié, dona Jous relleus a la Simfonia Jpiter, de Mozart, i a la Simfonia
Heroica, de Beethoven, aixi com tamb¢ a tres obres mozartianes que eren escol-
tades a Madrid per primera vegada, aixd ¢s: Adagio i fuga en do menor per
instruments d’#m¢; Romanga en si bemoll, nim. 7, per a tretze instruments d¢
ve‘t. i Serenata nocturna en re major, niim. 6, per a dues petites orquestres i
timbalp. També fou interpretada la musica per a un «ballet» que el compositor
catala Robert Gerhard t¢ composta amb el titol Ariel i que va estrenar-se al Fes-
tival barceloni, per ’aver-la seleccionat el Comité Internacional respectiu. Aques-
ta obra obtingué un acolliment xardords, sense inspirgr cap protesta su segiigfit
als aplaudiments amb quf sén rebudes altres produccions habitualm@nt, quan
s’entoffdeixen f‘ imposar-les a dret 1 a tort; en Ariel tothom adverti, adhuc cls
que es troben allunyats dels nous correfits artistics, quanta sinceritat i quant es-
perit ha posat Gerhard en la seva bella produccid.

Aquestes darreres setmanes 1’Orquestra Classica ha celebrat tamb¢é un con-
cert extraordinari, amb el concurs del violoncellista catala Gaspar Cassadd, al
qual la critica madrilenyag considera com un dighe scguidor de Casals. Elogi
gran i merescut. No és cert?

Pr§ximament m'ocuparé¢ d’altres concerts menys importants i de variades ac-

tivitats filharmoniques.
Josep SUBIRA
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PARIS
L’any musical 1935-36 pot donar-se per liquidat.

Alguna que altra manifestacié aillada podra tenir
el filharmonic déna ja per acabada la temporada.

El curs finit registra una major animacié per part del public, que no ha restai
insensible a I’esforg realitzat per part dels artistes.

Els teatres han multiplicat tambd llur activitat, i la imperiosa nccessitat lur
de renovacié ens ha valgut el ¢oneixement d’obres molt interessants, de les quals
la musica no ha estat pas exclosa. Sota aquest aspecte els teatres d’«Athences,
«Marigny» i del «Vieux Colombier», ens han ofrenat obres d’una valor artistica
ben elevada. . -

La Societat Nacional segui la seva tasca amb vuit concerts ordinaris i un extra-
ordinari, a carrec de ’Orquestra Femenina, tan sovint celebrada i aplaudida. En
aquests concerts han desfilat un impressionant nombre d’obres i d’intérprets, ja
que els programes de la Nacional, malgrat el nom de la societat, no exclouen la
participacié d’obres i artistes estrangers, cosa que b¢ mereix ¢sser subratllada.
Els prograjes de la S. N., segons el meu parer, adoleixen de confusos i potser,
fins i tot, de profusos. Les causes sén diverses i no les assenyalo per no allargar
la cronica aquffta; perd cal reconéixer, per endavant, que sén involuntaries al
comité de la S. N.

D’aquesta llista imponent, esmentaré algunes obres i alguns noms sense quc
aixd signifiqui cap menyspreu per les restants produccions: succeeix, natural-
ment, que els noms més coneguts sén els que resten amb m¢s faciiitat en la me-

ria.

Del compositor bilgar Tkonomow varem escoltar un trio curiés, amb marcades
reminiscéncies populars, escrit g:r a clarinet, obo¢ i fagot; de Labunski, una
sonatina molt agradable per a flauta i piano; de Ladmirault, una sonata per a
piano, que fou molt aplaudida; de Lesur, uns evocadors interludis per a quartet
de trompes ; diverses obres de conjunt, encara, una strie d’obretes per a piano
i un important nombre de cangons, entre les quals em plau assenyalar les cinc de
Langlais, musica finfssima i de bella escriptura, les cangons populars mallorquines,
harsonitzades amb gust per la senyoreta Renée Staelenberg, i dos cants peruans,
molt ferms, de marcat color exdtic, de R. de Verneuil.

En fi, la S. N. volgué retre homenatge al doblement admirat Faul Dukas.
Ben cert, i ¢s trist confessar-ho, que aquest homenatge resultd quelcom mesqui.
¢Com no va pensar-se en dedicar-li tot un concert? Paul Dukas no va pertanyer
mai a cap d’aqueixos divertits grupets que tant pullulen als temps nostres i aixd
sembla ésser un delicte que es paga encara després de mort. L'homenatge va li-
mitar-se, doncs, en fer conéixer Le Tombeau de Dukas, que ens ha valgut I’'honor
d’edificar humilment, modestament, merces al desig commovedor de M. Pruniéres,
el qual acaba de dedicar un nimero especial de Ja seva Revista a la memoria del
mestre.

Nou amics i deixebles de Paul Dukas hem coHaborat a ’esmentat homenatge
postum, i-.com hi ha en ell quelcom de tots nosaltres—en particular la nostra mu-
sica, en comu la nostra veneracié,—no séc pas jo qui hagi de comentar 1'obra
composta per Schmitt, Pierné, Ropartz, Falla, Aubin, Krein, Rodrigo, Messiaen
i Elsa Barraine.

Nin-Culmell, pianista que es destaca entre els més joves amb una ben singular
personalitat, que és una de les realitats més acusades, més positives de la seva
ieneracié dintre P’aspecte pianistic, doblada encara la seva personalitat de music

lloc encara, sens dubte, perd

tegte i de compositor de raga, fou l'intérpret que demanava ¢l Tombeau de Paxl
ukas, intérpret emocionat i sensible, artista abnegat.
ET darrer concert extraordinari, estigué a carrec de I’Orquestra Femenina,



com henr dit abans, i en ell sentirem un doble quartet, ple de vida, de vigor i de
musicalitat, de Georges Dandelot, el segon temps del qual ¢s bellissim ; Homenatge
a Bach, de Lesur; una expressiva suite de Migot; una bella emocié .sonora de
Jolivet, i Zarabanda lejana i Villancicw, del qui subscriu. Aquestes obres foren
tocades, totes elles, amb un alé, amb un art, que tot cl’nostrc agraiment és poc
envers Mme. Evrard i la seva gentil orquestra.

Ha fet la seva aparicié en el mén musical un nou agrupament anomenat gla

=~Jeune France». S’ha de reconéixer que més que d’una entitat artistica, sembla el
nom d'un casinet politic. Perd recordemr que aixi era anomenat també per alla
I’any 30 de la passada centiria, un grup famés de literats. Un nou retorn, potser?
No ho ref pas ; un record o una suggestid, simplement, de tipus sonor.

Composen la «Jeune France» quatre musics tan distints com possible pugui
dsser entre musics parisencs de la mateixa edat, que no és pas molt, encara que es
tracti d’edats diferents. Els components del grup sén: Lesur, Messiaen, Jolivet
i Bandrier. Les meves preferéncies van envers els dos primers, que els considero
o musics auténtics de gran categoria.

Novament Ricard Vines ha desplegat les seves ales protectores a fi d'incubar
aquesta «Jeune France», per la qual sento plena simpatia, ja que no crec que atenti
contra res ni contra ningt ; sén joves que no els agrada perdre temps.

Una de les tdltimes manifestacions efectuades, ha estat el concert donat per
fa Filharménica, amb l'estrena del Paradis perdut, de Markewitch. Abans, un
dels millors directors, Miinch, ens oferi una magnifica interpretacié d’una sim-
fonia de Bizet, que no afegiri res a la gloria de l'autor de Carmen, i per tant
em sembla inttil i contraproduent I’exoneracié de tals obres.

Una habil propaganda, bon xic desenfrenada que ratlla en el ridicol, perd que
no ha restat ineficag, ompli la sala Pleyel, per a escoltar el Paradis, perdut, oratori
de moderades proporcions, encara que, ai! no m’ho semblés pas; potser que no
en tingui la culpa la musica, siné la calor, que és el pitjor enemic d’ella.

Hom esperava una xerinola com aquella que corona el final del Sacre. La de-
cepcié fou gran: ’obra rebé un discret acolliment, més aviat amable i afectuds,
amb gran disgust per part dels amics de I'autor. Perd no insistirem en aixd que
poc interessa ; estd al marge de la musica i probablement del mateix compositor.
Cal mirar I’obra amb simpatia, ja que és el lloable esfor¢ d’un m [sic que gaireh¢
no passa dels 25 anys. En aquestes circumstancies, no se li pot exigir pas una
obra mestra. N’hi ha prou amb una promesa, i jo no dubto que Markewitch ¢s
una de les esperances de la masica contemporania.

En la seva produccié hi ha molta ingenuitat, hi ha art incipient, art molt rudi-
mentari encara ; la falta de complexitat, de riquesa, ¢s inherent a tota obra jove-
nivola, per bé que moltes vegades sembli el contrari. N’hi ha prou amb escoltar
atentament el Paradis perdut; ¢s una successié de trossos lents, compostos de la
mateixa gelatina, un xic inodora i incolora, amb unes bases immutables, a carrec
de la bateria i del piano, considerat com instrument de percussié pur i simple.
Aquests fragments lents, séries de notes confiades a la fusta amb ariosos de la
veu, sén seguits de moviments més vius, sempre a quatre, de la mateixa eficacia
emotiva. Aquesta falta d’evolucié en la corba constructiva engendra monotonia,
ja que la poca eficacia sonora dels «tutti», malgrat les masses imponents, no
esborra l’efecte un xic mandrés, un xic estatic del conjunt. Es aquesta la meva
impressié després de ’audicié primera.

Furtwingler, Toscanini, Walter, s’han produit de nou. Quan es decidira Es-
panya a contractar aquests directors?

La tradicié de ’orgue no s’ha perdut encara a Franga. Ho proven prou els
¢xits recents del jove Langlais, admirable organista, coneixedor com pocs de
Pobra de Bach, de la qual ens déna sovint mostres superbes.

33

Em resta solament excusar-me pels involuntaris oblids que hagi sofert. . __ - 7
Joaguin RO B.klﬁ_ﬁ..
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GiNeBRA.—Desitjosa de commemorar el segon centenari de la mort de Pergo-
lesi (1710-1736), la Societat Dante Alighieri, a la qual devem magnifiques vetlla~
des, va organitzar, a la Comedia, una representacié del «Maestro di Musica», la
partitura original de la qual obra ha estat reconstituida fa poc per «Gli amici della
musica da cameta di Roman. El Mestre de miisica fou donat en una traduccié
francesa i la interpretacié va ésser, veritablement, de primer ordre. Els cantaires,
que formaren un conjunt molt homogeni, eren els segiients: M. Hugues Cu¢nod,
que domina la seva hermosa veu de tenor amb un art perfecte i en estil sempre
just; Mlle. Lequin, sopran, que interpreta el seu paper amb molta de gracia i
de vida, i M. Baldassari, que possecix una veu de bariton ben timbrada. L’obra
de Pergolesi, acompanyada pels instruments de corda i un claveci, va donar-se
sota la direccié d’una excelent musiquesa, Mme. Maroussia Orloff. El pﬁl;li’, en-
tusiasmat, festeja amb un éxit vibrant ’encisadora obreta del mestre set-centista.

La setmana precedent, la Societat Dante Alighieri, havia presentat la canta-
triu italiana Mathilde Valfré di Bonzo en un recital consagrat a autors italians,
antics i moderns, amb una seleccié de cangons populars.

Un altre centenari, el del naixement de Hugo de Senger, que residi a Ginebra
bastants d’anys, fou commemorat a la «Réformation». Precedides d’una confe-
réncia a carrec de M. Edouard Combes, critic musical, les principals obres de
I'antic mestre foren, interpretades de manera excellent per I'«Heure musicale».

Al Conservatori, hom ha escoltat, en el transcurs de la matcixa vetllada, obres

Paul Miche, Eugéne Berthoud, Eugéne Reymond i Eric Schmidt, professors
’aquesta institycid.

Itra sessié fou consagrada a diverses pagines del bon music ginebri Louis
Piantoni. Més tard, Mlle. Marguerite de Siebenthal, violinista i pianista, va fer-sc¢
sentir en un programa per a violi i piano, instruments ben familiars a la concertis-
ta. El public ha tingut ocasié, també, de conéixer un jove pianista suis, d’innega-
ble talent, M. Maurice Perrin. Alguns pianistes m¢s, encara, s’han fet aplaudir:
M. Rudolf Jerkin, que compta amb nombrosos i fidels admiradors; M. Walter
Rummel, intérpret de Liszt, que ha obtingut eéxits molt brillants arreu de Suissa,
on ha tocat.

Zuric.—M. Adrian Boult, que va dirigir a Ginebra, fa dos mesos, I’Orquestra
Romanesa en un dels seus darrers concerts, ha visitat també Zuric, on la seva
orquestra de la «British Broadcasting» va executar un programa que comprenia,
entre altres obres, la Simfonia en mi menor, de Brahms; ¢l Cant de joia, d’Arthur
Honegger, i el Concerto de violoncel, de William Walton (solista: Lionel Tertis).

A la mateixa ciutat, W. Gieseking coHabord a l'orquestra de la Tonhalle;
també s’han fet sentir els solistes : Elisabeth Schumann, Wilhelm Backhaus, etc.,
a la vegada que el «Gemischte Chor», de Zuric, donava la Missa solemnis, do
Beethoven, sota la direccié de Volkmar Andreae, i que I'Orquestra Filharmonica
de Berlin ens oferia magnifiques interpretacions, com de costum, dirigida pel seu
mestre W, Furtwingler,

WiINTERTHUR.—Fritz Busch ha dirigit €l sis¢ concert d’abonament, en el pro-
grama del qual eren incloses les Variacions simfoniques sobre un tema ovigie
nal; op. 78, d’Anton Dvorak. Al seté concert, Hermann Scherchen va donar unz

superba interpretacid de la Simfonia, op. 17, del malaguanyat director de Basilea,
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Hermann Sufer, traspassat fa justos deu anys. El vuité concert va dirigir-lo Bruno

 Walter; el nové fel mestre Fritz Brun, de Berna. I a Ernest Ansermet fou con-

fiada la direccié del desé concert (Petruschika, Simfonia en re major, de Haydn).
Afegirem que el violinista André de Ribaupierre presta el concurs del seu gran
talent al mateix concert. En fi, els concerts onzé i dotzé foren confiats, respectiva-
ment, als mestres Ernst Wolters (Suite im altel Stil, op. 93, de Max Reger i
Mathis der Maler, de Paul Hindemith) i Hermann Scherchen. Fou un digne final
a les belles sessions que ofereix als seus abonats 'orquestra de Winterthur.

Lausana.—L’audicié anual dels compositors «vaudois» ha esdevingut una
tradicié. La d’enguany oferf molt d’interés i va fer aplaudir obres noves de Marcel
Bornand (sonata), de Jean Apothéloz (els petits cants), chors d’aquest darrer
autor, d’Aloys Fornerod i d’André Tonner. Melodies degudes a la ploma de Paul
Piguet; una sonatina de Roger Pillonel, i un quartet molt interessant de Carlo
Hemmerling. Dos notables artistes: André de Ribaupierre, violinista, 1 Ernest
Vulliemin, pianista, han donat tres sessions de misica de cambra, que foren es-
coltades amb gran plaer. Esmentem encara la «soirée» del brillant pianista Char-
les Lassueur i també el concert de Walter Rummel, amb obres de Liszt i altres
de Chopin, dedicades a Liszt.

D’altra banda, la Societat Internacional de musica contemporania, ha fet
sentir, al transcurs d’un concert, peces d’Alfredo Casella (Sarabanda i Marza
festiva), de Frangois Olivier (El meu primer viatge), de Darius Milhaud (sonatina
per a clarinet i piano), d’E. Toch (Preludi per un conte de fades), de Frank Mar-
tin (Trio per a violf, viola i violoncel), Marguerite Dénéréaz (cangons de Madilah)
i Jean Francois (concertino per a piano i orquestra).

La «Quinzaine d’Art Suisse» (9-23 maig del 1936), en la qual es trobaven re-
presentades la literatura, la pintura, l'escultura, el teatre, Ja dansa, oferf una

art important d’obres musicals noves. Cal esmentar en primer lloc Penthesilea,

*Othmar Schoeck, i 'oratori Das Gesicht Jesajas, de Willy Burkhard. La parti-
tura de Schoeck, igualment que els seus «lieder», assoli un éxit gran. El text de
I’obra de Burkhard esth ordenat segons 1'Evangeli, el qual subratllen antigucs
melodies adients a 'esperit de ’obra. Burkhard té imaginacié; direm, fins i tot,
un caient d’esperit romantic; la seva obra és bon xic dificil d’executar. Va diri-
gir-la Fritz Brun, el qual va treure un gran partit de I'obra, tot fent ressaltar les
seves belleses. Caldria escoltar de nou Das Gesicht Jesajas. Altres partitures
extraordiniriament interessants fixaren I'atencié. Hopsa, opereta de Paul Burk-
hard, dues peces vocals de Gustave Doret, una altra d’E. Jaques-Dalcroze, la
sonata per a piano i violi, de Frank Martin. D’Arthur Honegger, fou escoltada
la Pasqua a Nova-York (veus i quartet de corda) ; tamb¢ el «Klaviertrio», d’Albert
Moeschinger i el quartet de corda, n.° 4, de Conrad Beck. M. Volkmar Andreae
ha dirigit el seu cicle de cancons Li, Tei, Pe, i M. Fritz Brun dirigi alguns chors
de W. Schulthess. Els intérprets d’aquestes obres, forca aplaudits per la tasca
excellent que realitzagen, eren : el tenor Ernest Bauer, de Ginebra, Kgolf Busch,
Félix Loeffel, Ilona Durigo, I'agrupament choral dels «Joyeux Pinsons de St. Ni-
colas», sota la direccié del Rvd. Joseph Bovet, de Friburg, ma%niﬁc conjunt que
exceli en ’execucié de les melodies gregoriahes del segle 1x* i també en les
cangons populars del seuw director. La «M¢énestrandie» (instruments antics), de
Ginebra, prestd igualment el seu concurs, aixi com ho feren la «Berner Lieder=

tafel», el Quartet de Berna, etc. ,
BertaE VAUCHER
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PALAU DE LA MUSICA! CATALANA : Assoeiacié pe CuLtura Musicar.
Rosa Balcells.—El concert amb el qual aquesta Associacié va cloure el present
curs, deixa plenament satisfet el distingit auditori que hi assisti. Hem de dir que
el principal atractiu de la sessi6 era la nova presentacié de Rosa Balcells, aquesta
Fen]:il arpista que tant ha enlairat la gracia i I'encis de I'instrument aristocratic,

‘origen del qual es remunta als temps prehistorics. Ja sabem que el repertori

modern de I'arpista no és pas gaire extens, ni d’una musicalitat gaire interessant
en la majoria d’obres escrites expressament per a l’arpa, la intervencié de la qual
s’ha fet indispensable en la produccié simfonica del dia. Rosa Balcells triomfa,
no obstant, en el concert darrer de la Cultural. La seva rica musicalitat, el seu
gust artistic de la més fina expressi6, la puresa de mecanisme obtingut pels agils
dits de la concertista, s6n dots no pas gaire corrents que la senyoreta Balcells, nena
encara, havia manifestat ja des del comengament de la seva carrera. El prestigi
de queé frueix-avui, consolida pron els merits de ’executant.

La senyoreta Balcells ompli tota la segona part del programa i executa, soia,
composicions de diversos estils, signades per Joan Schobert, J. S. Bach, D. Scar-
latti, ?ousseau, Roger-Ducasse, Fauré i Debussy. Agrada sobretot, per la seva
delicadesa, la de Faur¢ (Berceuse de Dolly), que la solista va haver de repetir,

caracter, ben adaptat a 'indole de 'instrument ressaltaren d’igual ma-
nera les Variacions Pastorals sobre una antiga Nadala, de M. S. Jousseau. Per
tractar-se d’obres de més alta valua, Rosa Balcells excelli més encara en interpre-
tar, a la tercera part, junt amb I’Orquestra Classica, que dirigeix el mestre Josep
Sabater, les dues Danses (sagrada i profana), de Debussy, i Introduccié i Allegro,
de Ravel, una de les composicions m¢és reexides d’aquest antor.

El programa del concert que comentem fou completat per I’Orquestra Clas-
sica. Hom pogué judicar la disciplina d’aquest ben notable conjunt en I’execucié
de la joliu obertura de Cosi fan tutte, de Mozart, de La Gruta de Fingal, del pulcre
Muogdelssohn, i d’un Concerto per a oboé i orquestra de corda, de Haendel, el
solista del qual, Doméng# Segt, exposa de nou els seus dots musicals i la seva
habilitat que tant el distingeixen entre els nostres instrumentistes.

El mestre Sabater, enfront de 'orquestra, es féu mereixedor del més franc i
afectués acolliment.—S.

AupiciONs INTIMES: Josep Cubiles.—Un programa d’alta qualitat, amb belles
mostres dels nostres autors, i un pianista excelent que no ha deixat contaminar-
se, fins ara, pels gustos efectistes de cert public, deixaren plenament satisfet el
selecte auditori que assisti el 12 de juny al Casal del Metge, a la sessié de clausura
del curs d’Audicions Intimes. Cubiles, que havia actuat ja altres vegades cn cls
nostres concerts, és un artista seriés, que sent la musica amb efusié i domina la
técnica pianistica amb extraordinaria facilitat i acabada perfecci6é. Ens plau, doncs,
manifegtar-ho aci d'acord amb els qui ’escoltaren la nit esmentada i aixi mateix
amb la critica que uninimement ha proclamat 'exceliéncia de les seves interpre-
tacions serenes i assenyades, perd plenes també de vida i de passié.

Després d’aplaudir-li el bon gust de fer-nos sentir qusalq‘ues peces oblidades
del P. Soler i de Mateo Albéniz, saturades de 1'ambient de 1'¢poca en qué foren
escrites, i altres ben representatives de ’escola moderna espanyola, signades pels
nostres enyorats musics Isaac Albéniz i Enric Granados, va executar, Cubi'es,
amb justa xpressié, la Sonata appassionata, de Beethoven, amb ia qual fou com-
pletada la primera part del recital. No menys feli¢ es mostra el pianista gadita,
llorejat als Conservatoris de Madrid i de Paris, en la interpretacié de les obres
de Ravel,’ Schubert, Chopin i Liszt, que integraven la segona part. El piblic no
es cansava d’aplaudir-lo i, molt gentilment, Cubiles afegi noves peces al pre-
grama: una de Falla, entre elles.

Repetim-ho, Cubiles és un dels pianistes millors que hem sentit aquests darrers
anys. El seu estil baronfvol és forca expressiu i I’execucié pulerissima. Amb quin
tacte, amb quina circunspeccié usa el 1! Tot surt lligat i ben cantat i res no
sentiu mai confus. Ens permetrem de dir solament—sense rebaixar gens els mérits
aludits—que un xic mg de sensibilitat prestaria un major encis encara a les exe=
cucions mestrivoles de Josep Cubiles.—S.
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Associacié OBRERA DE CONCERTS.—La tercera sessié simfdnica del.present
curs, concert commemoratiu de la Festa del Treball, efectuat el.1o de , ens
dona ocasi6 d’escoltar de nou I'Institut Orquestral de I’A. O. de C., sota la direc-
¢ié del mestre Joan Pich i Santasusagna. Es digne d’elogi la perseveranga d’a-
quest agrupament instrumental, que no es cansa d’estudiar per acostar-se a la
perfeccié tan dificil d’aconseguir, tractant-se fins i tot de gent professional. En
primera audicid, 'orquestra d’En Pich, féu sentir als socis de 1'Obrera, el ballet
i els dos interludis de Rosamunda, de Schubert, ’obertura d’Egmont i tamb¢ el
Concerto en mi, per a violi i orquestra, de J. S. Bach, en el qual obtingué un bon
acolliment el jove violinista Ricard Abell6. Per primera vegada, també, 1'Institut
Orquestral va incloure en el programa d’aquest dia, la fantasia simfonica 4 les
costes mediterranies, del mestre Pahissa, el qual es presti gentilment a dirigir la
seva obra ben estimag. o

D’un interés més marcat encara fou la sessié segiient, que constitui un digne
homenatge al gloriés music catala se§t-centista, el P. Antoni Soler. Foren es-
coltats de manera ben agradivola els quintets en fa major i en sol menor del
compositor oloti, les belleses dels quals saberen fer ressaltar amb molt d’encert
el Quartet Ibéric i el seu coHaborador Joan Gibe} Camins al clavicémbal. A la
part central del programa, En Gibert mateix, utilitzant alternativament el clavi-
cémbal (cedit gentilment pel seu propietari senyor Lluis Guarro) i el piano, exe-
cuta, amb forga destresa, composicions, rarament -oides, dels musics catalans dels
segles xvir i X1x: Antoni Soler, Anglés, Freixanet, Galles, Mateu Ferrer, Rodri-
guez i Casanoves. En aquestes obres, de curtes dimensions i escrites sense cap
mena de pretensid, -res de genial no trobarey, perd totes elles es fan escolta
amablement perqué, ultra les formes escolastiques que s’hi conserven, sén també
un Bll ressd de l'estil galant que predominava encara a casa nostra ¢n comengar
el segle xIx. . s &

Fem constar amb gust 1’éxit franc assolit per En Gibert Camins i pels reputats
artistes que constitueixén. el Quartet, Ibéric, senyors Guérin, Doncel, Tarragé i
Pérez-Prid. ) % -

La clausura de curs (28 de juny), constituf una magna festa musical. El mesh?'
Pau Casals, enfront de la seva Orquestra, dirigi un programa suculent: Cinquen
Simfonia, de Beethoven, A En Paw Casals, sardana orquestrada, de Garreta,

_1dilli de Sigfrid, de Wagner i el poema simfonic Don Joan, de R. Strauss. L’audi-

tori del Palau, nombrds com poques vegades, exterioritza el seu entusiasme amb
llargues ovacions, estimulat per la forga expressiva de les obres que assolien, sota
la batuta del mestre Casals, tot el maxim esplendor. _

No volem deixar passar per alt un gest ben d’aplaudir que tingué aquell dia
el mestre Pau Casals ; fou quan davant la reserva observada pel pablic d'un temps
enca al mig d’una simfonia, malgrat la separacié ben determinada dels seus temps,
volgué, ’eximi mestre, fer present a I’auditori que mai no havia de reprimir el
seu entusiasme quan la bellesa de la misica el colpia. En efecte, era un costum,
aquell, del qual més .d’una ve%a'da haviem protestat amb els nostres companys.
Esperem que es recordaran ara les paraules del mestre Casals i I'aplaudiment sona®
ra franc al terme de tot fragment simfonic, sind enllaca amb el segiient.—S.

ConcerTs Forp.—Els dos concerts darrers organitzats per la casa Ford, que
hom escolth al Palau de fa Musica Catalana, tingueren una importancia excepcio-
nal per I’alta categoria dels executants. El del mes d’abril fou confiat a 'Orquestra
Filharmonica de Madrid, dirigida pel mestre B. Pérez Casas, i f§ meritissim pia-
nista Arthur Rubinstein. Aguest darrer artista, després d’haver cooperat amb
Porquestra en I’execucié de Noches en los Jardines de Espasia, de Manuel de
Falla, interpreta, sol, peces ben conegu,ges ja d’Albéniz i de Chopin. L'orquestra
madrilenya obtingué, -igual que el pianista esmentat, un acolliment dels més en-
tusiastes. En el seu programa figuraven obres de caricter Sopula‘r. dels composi=
tors espanyols Bretdn, Turina i Giméneg, i altres pagines de major envergaduia
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com sén: La gran Pasqua russa, de Rimsky i el preludi dels Mestres Cantaires,
de Wagner.

El concert del mes de juny tingué 'atractiu poderds de comptar amb la col-
labeoracié de dos cantants de brillants facultats : 1a sopran lleugera Mercé Capsir
i el baffton Francesco Valentino. Aquests artistes, plegats, cantaren, acompanyats
per. l'orquestra dirigida pel mestre Josep Sabater, dos duos de les operes Kigolets
to i El Barber de sevillu. La senyora Capsir ¢s moslra, com sempie, una canta-
triu de primera categoria i exceHi, sobretot, en la interpreiacio de la cangé de 'enye-
rat Lnric Granados, Elegia eterna, i en aria de Semiram)s, de Rossini. Per la
seva part, el senyor Valentino llui una veu fresca i de [ranca emissié en tres
{ragments operistics de Donizetti (La Favorita), Verdi i Massenet. També es dis-
tingi 'orquestra, la qual, ben conduida pel mestre Sabater, va fer-se justament
aplawdir en les obres de Rossini, Mendelssohn i Bizet, que executa.

CasaL DEL METGE : Exquisitat de la cangd.—L’aplaudida sopran Congepcié Ba-
dia d’Agusti, amb la cooperacié de la senyora Mc. Crofy i dei pianista Alexandre
Vilalta, ha donat, ¢l mes de juny, al Casal del Metge, dues sessions d'un refina-
ment artistic innegable, perd les quals no podem comentar per no haver estat
inyitada la nostra REvista. Sabem, no obstant, que hi assisti un concurs selec-
tissim i extraordinariament nombrés que festeja, amb repetides ovacions, cls no-
tables artistes susdits. La primera sessié comprengué I'avdicié de bellissims duets
de Mendelssolin, Mozart i Schumann, cantats per les senyores Badia i Mc. Crory,
i el cicle complet de melodies Vida amorosa d'una dona, de Schumann. La segona
sessi6, tota ella a carrec de Concepeié Badia, acompanyada al piano per En Vi-
lalta, era integrada per 4 'amada llunyana, de Becthoven, cangons italianes d’A:
Scarlatti i Cesti, una seleceié de «lieder» de Schubert i Brahms, i variades cangons
catalanes d’A. Marques, B. Samper, |. Barbera, Salvat-Sintas, E. Toldra, J. Llon-
gucres, Pau Casals, R. Gerhard i ]J. Pahissa, algunes de les quals mgreixeren els
honors del bis. '

PALAU DE BELLES ARTS : BANpDA MUNICIPAL DE BARCELONA.—La tanda de
concerts primayerals que comenga el 3 de maig i acaba el g de juliol, ha valgut, a
la nostra orquestra de vent, dirigida pel mestre Joan Lamote de Grignon, I'aco-
lliment entuskiasta de sempre, encara que la temporada al seu final trobi el pablic
ja un xic distret. Els programes, com de costum, han estat ben triats. No hi ha

hagut altres primeres audicions que les de la Polca i fuga de I'opera Schwanda,”

¢l Cornamusaire, de . Weinberger, i les Cinc cangons de bressol, de V. Kapral,
que foren interpretades amb finesa i bon gust per la inteHigent cantatriu Pilar
Rufi, en el darrer concert de curs. Altres solistes forca estimables han cooperat.
tamb¢ amb la Banda: les Fizmistcs Maria Candela (Concerfo, de Grieg), Maria
Pujal (Concerto en mi bemoll, de Mozart, i Concerto en sol, de Beethoven) i Maria
Teresa Vives (Concerto, de Schumann), i el violonceHista Ernest Xancé (Concerto
en re, de Haydn). Remarquem I’aparicié del jovenissim Nancé. Triomfa davant
de I'imponent concurs de Belles Arts, com ja era d’esperar, després dels brillants
exercicis que li valgueren I'hivern passat el Premi Parramon. Es un artista de
raca que, tot just comengada la carrera, ¢s fa admirar pel domini que ha assolit
¢n la técnica del violoncel i per les seves interpretacions plenes de sentiment, de
hon seny i de comprensid. : .

Dos compositors catalans s’han significat en aquests concerts: Joan Bta. Lam-
bert, amb la seva pintoresca Festa de Santa Cristina, plena de color i de ritme,
i Josep M.* Ruera, amb el Tres moviments simfonics, que la matcixa Banda havia
estrenat en el darrer Festival de Musica Contemporania. També han figurat els
noms d'Albéniz, M. de Falla, Granados, J. Lamote i E. Morera, en ¢ls programes
dels concerts que comentem rapidament, i ja no cal dir que amb preferencia, puix
gue tenien 1'¢xit prou assegurat, han estat interpretades les pagines de Wagner
i de Beethoven que més plauen al nostre public.—S, ‘
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PARANIMF DE LA UNIVERSITAT: Associacié de Miisica Antiga.—Fl dilluns dia 2g
de j}lny tingu¢ lloc la darrera sessié del present curs, oferta als seus associats per
la simpatica entitat el nomr de la qual encapgala la present nota. L'csmentada ses-
s16 fou confiada als coneguts artistes Ferran Guérin, Josep Doncel, Gracia Tars
ragd, F. Pérez-Pri6, Narcis Carbonell i Joan Gibert Camins, que organitza i dirigf
fa sessio. ' '

El concert que ens toca ara comentar, fou interessantissim. Més direm, en-
‘cara: fou dels més interessants, dels mds importants del present curs. 1 per a
provar el que diem, bastari recordar que el darrer concert organitzat per I'As-
sociacié de Musica Antiga fou consagrat a Joan Sebastia Bach. I ofrem una de les
seves obres mestres (ben poc executada), considerada generalment com una crea-
cié per damunt de tot didactica i com una mena de tour de force téenic. Es tracta
de l'obra anomenada Das musikalische opfer (L'ofrena musical).

En 'oportt i ben pensat i ben documentat parlament que ofrend als auditors,
abans de 1'audicié de 1'Ofrena, ¢l mestre Gibert Camins, féu constar, amb rad,
que 1'Ofrenia musical, de Joan Schastia Bach, no ¢és pas solament admirable, sor-
prenent, a causa de la seva escriptura, ans tamh¢ a causa del scu encis, de la seva
bellesa. . -

Comy ja és sabut, 1’cbra de Bach de la qual parlem, la escrivi ¢l-vell Cantor
“per al rei de Prussia, Frederic el Gran. Bach visith el rei el maig del 1747. En
“tornar de Potsdam (on meravella ¢l rei amb les seves genials improgacions), Bach
escrivi 1'Ofrena, una part de ldgual fou enviada el dia § de juliol, acompanyada
d’una expressiva dedicatoria. Dedicatoria que comencava aixi: !

«Prenc’la llibertat de presentar-vos, amb la m¢és profunda sotmissié, una Ofre-
na musical, la part mds noble de la qual ¢s de la ma de vostra ‘Majestat.» En
efecte, en crear la seva Ofrena musical, Bach es servi d’un tema de Frederic el
Gran, tema del qual es servi ja, davant del réi, en'improvisar, perd que en I’Ofre-
na volgué treballar amb mds calma.

Els sis fulls de paper de luxe que Bach adreca al rei de Prussia, ¢l dia 7 de ju-
liol del 1747, contenien només una tercera part de I’Ofrena: una fuga a 3 veus
intitulada Ricercare, un Canon perpetuus super thema regium, cinc Canones di-
versi super thema regium i una Fuga canonica in Epidiapente.

Bach lliurd m¢s tard, a Frederic el Gran, un trocet més de 1’Ofrena (aquest
cop, sense compliments: la musica escrita damunt de paper normal, i els fulls
fixats amb una agulla): una fuga a sis veus (amb el nom, també, de Ricercare) i
dos canons. En fi, Bach completa I'Ofrena_amb una Sonata (Largo, Allegro, An-
dante, Allegro) Ter a flauta i violi, amb acompanyament de clavicémbal, i un Canon
perpetu. '

Repetim-ho (i el mestre Gibert Camins ho afirma amb rad) : I'Ofrena mausical
del vell Bach ¢s una produccié sorprenent, considerada ‘des del punt de mira téc-
nic, perd ho ¢és també des del punt d’albir estétic. Recordi’s, sind, la Fuga ad-
mirable a sis veus i la bella Sonata! 1 ja no parlem ‘de’la fuga a tres veus, per
a clavicémbal, amb la qual comenga 1’Ofrena, i dels sct canones diversi, etc,

<Joan Gibert Camins toca, amb la perfeccid, el bon gust i el seny que el caraé-
' teritza, la part de clavictmbal de 1I'Ofrena musical, i el Quartet’ Théri¢: (Guérin,

Doncel, Tarragé, Pérez-Prid) i els altres artistes ja citats, forén excellents cal-
* Jaboradors.
g .ialgcssid fou, repetim-ho, ben important.—X.
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Circor ARTisTIC : Conferéncia pel mestre Antoni Laporta.—El dia 6 de juliol,
el conegut professor A. Laporta Astort, parla, a la sala d’actes del Circol Ar-
tistic, de la Necessitat de la creacié d’un Conservatori que propugni, orvdeni i cen-
tralitzi les manifestacions musicals de Barcelona. Amb paraula facil, el mestre
Laporta expressa els seus desifjfp de veure creat un Conservatori que, collaborant
amb els centres d’ensenyament musical ja existents, ajudés a formar artistes i a
crear, ol més, l'orquestra que ens manca. Perqué si és veritat—digué Laporta
Astort—que Barcelona té un ORFEG CATatA i una Banda Municipal, no té, en
canvi, 'orquestra que imperiosament necessita. I A. Laporta té mil vegades raé.
El dissertant que ens ocupa parla, també, de les audicions que el. somniat Con-

servatori podria organitzar i de la manera d’ésser organitzades, d’un curs Casals

anual, al qual assistirien, innegablement, artistes d’arreu del mén que coneixerien
la nostra ciutat, la nostra personalitat, etc. El mestre Laporta llanc, en veritat,

bones llavors, belles pensades. I tothom Pescolth amb interés i tothom I’aplaudf
i el felicita. —X.:
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M PALMA DE MALLORCA
Festivals Chopin

Durant el passat mes de juny, s’han efectuat a la ciutat de Palma importants
festivals organitzats pel Comité Pro Chopin. Al Palau de 1'Almudaina tingué lloe
¢l primer concert, a carrec de la, Capella Classica de Mallorca, dirigida per I'intel-
ligent mestre Mn. Joan M.* Thomas, i de la cantatriu Dinah Sinety, solista dels
Concerts lasdeloup, la qual, acompanyg§da al piano per Jaume Roig, va cantar
cangons diverses de Chopin 1 de Fauré, 1 una aria de Redemption, de C. Franck.
La Capalla Classica interpreta obres interessants de Villalonga (15...-160g), Mas
Porcel, Cicely Foster, Almandoz i Torrandell, i acaba el pregrama amb el brillant
Ale'uia del Messies, de Hindel. Mereix consignar-se d’aquest concert I’estrena
del chor D'una fontana, original de la compositora Cicely Foster.

Una impressié del tot excelent cavsa la presentacié de 1'Orquestra de Cambra
de Barcelona, dirigida pel mestre Baltasar Samper. Els dos concerts donats per
#questa nova institucié barcelonina al Teatre Principal, els dies 12 i 13 de juny,
mereixien una assisténcia més nombrosa que la reunida a la sala. Malgrat aixo,
I'¢xit assolit fou rotund, i la tasca realitzada per 1'orquestra i els solistes, fou elo-
giada unanimement. Els programes, ben ordenats, oferien el mds viuw interés. Amb
gran encert s’hi bavien intercalat obres d’una consisténcia tan ferma com sén:
Concerto grosso en ré menor, de Vivaldi; Concerto en re menor, per a dos violins
i orquestra, de J. S. Bach, ila Fetita Serenata, de Mozart, el primer. dia; Concerto
grosso en la menor, de Vivaldi, i Concerto en re menor, per a piano i orquestra,
de Bach, el.segon dia. Sota un aspecte de majoi modernitat, hom escolta, tamb¢,
amb gust, les composicions de Grieg, Turina, Debussy (Dahses), Roussel (Sin-
fonietta), Volkmann i Tschaikowsky, que amb les dels compositors mallorquins
Torrandell, Thomas, Gelabert i Samper, completaren els dos programes anunciats,
Els solistes d’aquests concerts, senyors Eduard Bocquet (primer violi), Pau Dini
(segen violf), Jesep Trotta (violoncel) i Josep Climent. (piano), foren festejats,
com ja hem dit, amb grans aplaudiments, iy enfront de l'orquestra, el mestre B.
Samper desperta 1'entusiasme de I'auditori, que reconegué les qualitats ben re-
marcables. da director que ‘possceix el delicat artista mallorqui, el qual, en qua-
fitat d’autor, aconsegui un triomf np menys assenyalat amb les seves dues danses
per a orquestra i piano, una d’elles, So de pastera, va temir de repetir-se a vives
instancies del public. _

El Dr. Otto Mayer, colaborador assidu de REvista MusicAL CATALANA, presta
¢l seu concurs valuds als Festivals d’enguany. La seva conferéncia: «Chopin i el
Romanticisme musical», donada al Teatre Principal, fou escoltada amb plena de-
lectancga, i 1'exemplifitacié en discos de Cortot, Schnabel, Rubinstein, Fischer,
ctettera, mantingud viva sempre l'cgpectacié de la sala. No cal dir que ¢l Dr. Ma-
yer, aplawdit en el transcurs de la s€va dissertacié, reb¢ un sens fi d’enhorabones
acabada la conferéncia.

El darrer acte dels Festivals, consistent en un homenatge a Chopin, e¢s des-
cabdella a la’ Cartoixa de Valldemosa. La Capella Classica de Mallorca ompli la
primera part del prc‘%rama amb I'estrena de Mallorca-Suite, dedicada a ]a mateixa
Cagella per I'autor Will Eisenmann, i I'audicié de Balada de Mallorca, cangé sobre
text de Verdaguer, lliurament extractada de la Balada en fa, de Chopin i adaptada
por a chor Jweeg per Manuel de Falla, Aria de la Cantata dels Pagesos, de J. S.
Bach i Credo de la Missa «Papa Marcel», de Palestrina. 2 b &

X1 prestigids pianista José¢ Cubiles, que. acabava de triomfar a Barcelona amb
¢l seu magnific recital dedicat al piblic d’Audicicns Intimes, completd aquest
darrer acte dels Festivals mallorquins. La seva execurié pulcre i expressiva dona
un gran relleu a les obres escollides per a homenatjar el gloriés music polones,

mostra variada dels diversos matisos que ofereix la produccié chopiniana. Hom-

escolta, doncs, un preludi (n.° 15), una balada (sol menor), dos estudis (nimeros:
i 12, de I'op. 10), un szherzo /si menor), un nocturn (fa diesi), un vals (sol bemo
yna mazurka (op. 24, n.° 4), la Berceuse i la Polonesa en la bemolL.

»——zavq_
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SANT Joan DE ViLAssAr
Inauguracié de Vorgue de I'Església Parroquial

L’orgue nou que 'expert organer de Barcelona, Caicthd Estadella, ha construit
per a la Parroquia de Sant Joan de Vilassar, va inaugurar-se oficialment ¢l diu-
menge § de juliol, a la tarda. L’anunci d’aquesta simpatica i artistica festa va
atraure un gran concurs de fidels, que ompli la nau principal de I’Església.

El concert, organitzat amb tal motiu, fou precedit de la benediccié del mag-
nific instrument pel Rnd. D. Joan Roig, rector de la Parroquia susdita, al qual
acompanyaven el clero restant de Vilassar i la Junta a"’bra. Tot scguit, 'organis-
ta titular de la Parroquia, Mossén Joan Rebull, inicia el concert amb I'audicié de
dues composicions de ]J. S. Bach, i a continuacié va fer sonar 'instrument Mos-
sent Ferran Gorchs, organista de Santa Maria de Mataré. Hom gscolta diverses
pagines de Bach i la Sonata Vi de Mendelssohn. El mestre Vice%zs M.* de Gi-
bert, arribat el mati de Barcelona, posa fi al concert. Les obres per. ell executades
foren el «Preludi i fuga en do major», de ]J. S. Bach, el Choral figurat «Passié
i mort de Jesucrist», de Vogler i la «Precessé de Kieff», de Mussorgsky. Durant
I’espai de cinc quarts d’hora, les voltes del temple s’amararen de musica ‘excelsa,
shavia i expressiva, sorgida de l'orgue per art dels concertistes esmentats, que¢
amb gran destresa saberen posar de rellew les qualitats del nou instrument, de
gran brillantor en els plens i la trompeteria, d’encisadora dolcesa en els flautats
i registres similars, no menys digne d’elogi en les combinacions de bonic efecte
que els seus jocs permeten.

Afegirem, ara, que l’orgue de Vilassar de Mar consta de dos teclats manuals
i un pedalier de 32 notes i es composa de 15 jocs. La transmissié de 1'aire és pur
mitja d’un motor eléctric, per bé que té disposades les manxes nccesséries pel
cas d’una interrupcié de corrent.

Ultra la preséncia de 1'organer senyor Estadella, el qual reb¢ moltes felicita-
cions, aixi com els habils executants, hom remarci, entre les personcs cengregades
a la casa rectoral, finit el concert, una bona representacié de 1’Académia Mariana,
de Mataré, i els mestres de ’ORFES CararA Joan Salvat i Lluis M.* Millet. En
agradable conversa es passa alli una bona estona, al mateix temps que era servit
un delicat «lonch» als artistes i als seus acompanyants, i les enhorabones es feien
cxtensives encara J’una manera particular al senyor Rector, que vint anys enrera,
en la mateixa data, havia oficiat per primera vegada en la Parroquia de Sant
Joan de Vilassar.

Qugd per molts anys puguin fruir els vilassanencs de les belles i majestuoscs

harmonies del nou orgue, que és la veu sonora més adient, la més corprenedora,

la que m¢és ajuda a la compuncié, dintre la nau del temple !—S.
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Concerts i festes d’art celebrats el mes de maig

Dia 2.—Orfes Manresi. Recital de musica antiga a cérrec dels concertistes
Narcis Carbonell (flauta) i Joan Gibert Camins (piano). La segona part del pro<
grama, precedida d’una brev noticia sabre els Classics Catalans del Piano, la in-
tegraven composicions orieinals del P. Antoni Soler, P. Rafael Angles, P. Narcls
Casanavas, Freixanet, P. Felip Rodriguez i Mateu Ferrer.

. Dia 10.—Orfes de Sants. Festival a profit de la Seccié de Beneficéncia dedicat
a la mainada. Hi prengué part 1'Orfeé Infantil, compost de 125 cantaires, sota
la direccié de la senyora Assumpcié Monn¢é. Piano acompanyant: Magda Prune-
ra de Marti.

—Orfeé Martinenc (director Manuel Bosser). Concert amb la cooperacié de la
cantatriu Dolors Torrentd i del sextet Toldra.

—Orfes Gervasienc. Concert pel chor d’homes La Violeta de Clavé, dirigit pel
mestre Pere Jorda, amb la ccoperacié de 1'Orfeé Gervasienc. Hi fou estrenada
La dama d’Aragd, glossa per a veus d’home, de Jorda.

L’Orfeé Gervasienc prengué part el mateix dia en la festa de la Diada de la
Llengua Catalana que va celcbrar-se a Sarri, entonant el mati cangons populars
catalanes a la plaga del Monestir de Pedralbes.

—Orfed Pratenc, del Prat de Llobregat (director Joan Estalella). Concert inau-
gursal aén-b la cooperacié del mestre Llufs Millet i de la cantatriu Andreua Fornells
de Sayés,

Dia 15.—Orfeé de Sabadell. Concert al Teatre Principal, dedicat als socis pro-
tectors. Primeres audicions : El mercat de Tarrega, Giiell; Rosa de bardissa,
Schubert-Planas ; Au, campaner, prou mandrejar, Pujol; Balada de Nadal, Pérez
Moya. Solistes: Stes. J. Cunillé i A. Vergés i Srs. C. A. Borri i R. Duch. Har-
moOnium: Cebria Cabané. Piano: Adolf Cabané.

Dia 17.—Escola Choral de la F. ]J. C. de Catalunya (director Josep ]. Llon-
gueres). Concert al Palau de la Musica Catalana, amb la cooperacié del tenor

Emili Vendrell i del pianista Perc Vallribera. Primeres audicions: Muntanyes del.

Canigé i El rossinyol (cangons populars catalanes), E. Morera; La filadora i La
pastoreta [cancons populars catalanes), A. Vives; L’isard roig (cangé de cami),
E. Jaques-Dalcroze; O Sacrum convivium, L. G. Viadana; Ritornelle, op. 65, R.
Schumann; Cangd de taverna, Mendelssohn. Solistes: A. Cartani, A. Salvany,
E. Novell, S. Quer, P. Prat, B. Castellanos. Organista acompanyant: -J. Rius.

—Orfes «L’Eco de Catalunya». Audicié de cangons a Radio Barcelona.

Dia 18.—Orfeé de Sants. Audicié de cancons a Radio Associacié de Catalunya.

Dia 21.—Orfeé de cegues de Santa Llicia (director Ildefons Barbara). Concert
voral-instrumental ofrenat al personal de la Caixa de Pensions, a la Sala de Festes
(carrer de Rossells, 163). Solistes : A. Goyenechea, piano; A. Gofii i A. Teigell,
arpa.

Dia 22.—Ortfeé Gracienc. Concert al Salé de Sant Jordi, de la Generalitat,
amb motiu de la recepcié oferta pel Govern de Catalunya als membres del Congrés
Juridic Catala.

Dia 33.—Orfeé Cataldnia de Cornelld. Vetllada d’art amb la cooperacié de la
massa choral.

Dia 24.—Escola Choral de la F. J. C. Concert al Centre Catdlic d'Igualada.

—Orfeé Vigatd. Concert dedicat als socis protectors, amb la cooperacié del
tenor Joan Blancafort i del pianista Rafael Subirachs. Primeres audicions: El
mercat de Tarrega, Giiell ; Les 1ltimes reselles, Lambert. Solista: Narcisa Roura.

Lia 30.—0rfeé «I.’Eco de Catalunya». La seccié d’homes, dirigida pel mestre
Josep M.* Comella, fou guanyadora del Primer premi (1.000 ptes.) i la «Copa
Clavé» en el Concurs extraordinari de Caramelles celebrat al Palau de Belles Arts.

Dia 31.—Orfed de Ripoll. Vetllada artistica amb la cooperacié del Quartet
vocal Santa Cecllia, compost pér elements de ’ORFEG CATALA.

S
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Concerts i festes d’art celebrats el mes de juny

Dia 6.—FEscola Choral F. J. C. (director, Josep ]. Llonguercs). Concert al

‘Casal del Metge.

Dia 7.—ORrred CaratA (director, Lluis Millet). Concert-repas.

—Qrfes de Sants (director, Antoni Pérez Moya). Gran Festival a P'Asit de Sant
Joan de Déu, amb la cooperacié de la Cobla Emporium i "EEsbart de Dansaires
de 1'Orfed. ’

—Orfeé Canongk. Celebra un homenatge al seu mestre director Josep Gols,
amb assisténcia del Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya, senyor
Ventura Gassol, el qual va pronunciar un vibrant discurs en elogi del mesire Gols
i de I'Orfeé Canongi.

—Orfeé Badaloni (director, Jaume Costa). Excursié d’esbarjo a la ciutat d'Olot.
Audicié de cangons en la recepeié que tingué lloc a ’Ajuntament, i a Pestatge e
I’Orfeé Oloti. )

—Orfes Granolleri. Concert a Caldes de Montbuy, amb motiu de la Fira. Hi
colaborh també la Cobla Vilard.

Dia 14.—Orfeé Reusenc (dircctor, Estanislau Mateu). Festa de Repartiment
de premis als alumnes del curs 1934-35. Cants escolars de Mas i Serracant, Frei-
xas, A. Mestres, Plantada, Cumelles Ribé i Mayral.

Dia 21.—Orfe¢ de Sabadell. Concert a ’Académia Catolica, organitzat per la
Congregacié Mariana de Sant Lluis.

—Orfes Manresa (director, Miquel Blanch). Cloenda del curs 1935-36. Conecrt
amb el concurs de la professora senyorcta Blanca Morera.

Dia z4.—Orfes de Sabadell (director, Josep Planas i Argemi). Homenatge a
la memoria de la popular compositora Narcisa Freixas, al salé d’actes de la Caixa
’Estalvis. «Cancons d’infants», per la nena Maria Pera. «Cangors ritmiquesy,
per la scccid d’infants, dirigida per la senyoreta Rosa Mauri. «Cangons amoroses»,
per César A. Borri, Antonia Vergds i Isabel Ferrer. Cangons diverses per la scc-
ci6 de senvoretes i per tot I’Orfed. Pianistes acompanyants: Josep Planas, Cehria
Cabané¢, Rosa Mauri.

Dia 28.—Orfeé El Roser (director, Josep Marimon). Concert a I'Asil de Sant
Joan de Déu.



A. Heumsi: Coplas sefardies. op. 18. 1v serie, Edition orientale de musique.
Alexandria.

Heus acf un nou aplec de sis cancons populars jueves. Com les que constituei-
xen els tres anteriors reculls (dels quals ens hem ocupat des d’aquesta mateixa
seccié de R. M. C.), les cangons ara publicades han estat recollides entre els
sefardites de Rodas, capital del Dodecanés italid! Ja no cal dir Pinterts historic
que ofereixen, doncs, per a nosaltres, ja que les cancons susdites sén d’origen
hispanic. Els descendents dels jueus que foren expulsats d’Espanya, a les dar-
reries del segle quinzé, es recorden dels scus origens i serven el llenguatge de
llurs avantpassats, i canten llurs cangons. Les coplas que recull i harmonitza i
publica A. Hemsi ofereixen, en fi (tornem-ho a dir) un doble interés: musical
i literari. Ensems que el misic, el fildleg pot, doncs, també estudiar-les. Per la
nostra part (amb tot i no ¢sser fildlegs), llegim amb gust, amorosament, els
versos ja vells, populars, de les coplas o romansas sefardites. I aquest castella
ens plau. La influéncia de I’ambient que hom viu, que hom respira, és fatal, és

inevitable. I entre els mots del castella que canten encara els sefardites, hom hi

troba, doncs, per exemple, algun mot turc. Si, aixi literAriament com musical-
ment, les coplas que publica Hemsi ofereixen per a nosaltres 'interés més viu.
Cal afegir, perd, que les cangons que ara ens ocupen sén totes saborosissimes i
evoquen un mén ja vell... perd viu, amb tot, gracles a ’amor que els sefardites
serven per les seves coses (que foren i que sén encara hispaniques) i gracies a
I’amor, també, i a la intelligéncia § a Dlactivitat d’A. Hemsi per tal de fixar,
de publicar I'important corpus de cangons sefardites. Benvingut sigui, doncs,
el nou recull que assenyalem avui. Tots els folkloristes, tots els aficionats a
ies coses boniques, tipiques, el llegiran i el servaran amb gust. I caldria que els
nostres cantaires es fixessin en 'interés de les coplas que publica Hemsi, car amb
elles enriquirien, certament, llur repertori. Ja hem dit més d’un cop, d’altra
banda, que Hemsi és un misic extremadament habil. Es, oi més, un gran ar-
tista. Car, ultra tragut, cal ésser artista, en veritat, per a aconseguir crear un
ambient just entorn d’una cangé. I Hemsi troba sempre I’ambient just, sugges-
tiu, que subratlla i aviva la gricia, la ironia, la vida, en un mot, d’una cangé.
I els seus acompanyaments sén modernissims. Hemsi és, en veritat, un harmonit-
zador ardit. 1 res no li fa por. I es pot dir que ha deixat ja, ben arreconada,
’harmonia consonant. Perd es serveix de les dissonancics amb traga sorpre-
nent. I crea veritables novetats que sén, sovint, absolutament exquisides. Res,
d’altra banda (malgrat les aparences que en podriem dir visuals) de recerques
poc naturals, arbitraries. No, el mén soncr d’Hemsi ¢és tothora sentit i, sovint,
fins natural. Amb tot, en el recull que comentem hi ha, algun cop, alguna du-
resa (duresa que el pianista expert pot dissimular, pot atenuar). Perd hi ha veri-
tables i ben francs encerts.

El quart recull de cancons sefardites que ens ofereix A. Hemsi conté sis
cangons : Trista estd la infanta, Estdvas» la galana, Bendicho su nombre, Quien
quieve tomar consejo, Tanlo fuites y wenites, Morenr 202 quiero, la mi mujer.
D’entre elles, no sabriem, reaiment, quina vsco'lir, quina preferir. Totes sén
plenes d'encis.

Fremsi reprodueix en el sen divrer vecull de coplas o vomansas sefardites, el
bell Prétey sobre El ericatalismo nispanista del compositor A. Hemsi, yue escriu
Subira. Publica, a més, dues intcressants Nuies de autor, el retrat de dues
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damies sefardites de Saldnica i una guia fonética per a la lectura del text poétic,
I esperem ara altres_reculls de coplas velles.—F. Ll

CeciL GraY: Sibelius: The Symphonies. De la série « The Musical Pilgrim».—Ox-
ford University Press: Humphrey Milford, Londres. —

Aquest petit volum, semblant pel format i per 'extensié als altres d’aquesta
série apareguts anteriorment, d’algun dels qualg hem tingut I'avinentesa d’ocupar-
nos en aquesta REvVISTA, és com cils tan 1til com oportii. La seva aparicié ha pre-
cedit de pod la commemoracié nacional, que ha tingut ressonancia arreu ‘en el
mén musical, del 70® aniversari del naixement del gran compositor finlandés
Jan Sibelius.

Els coneixedors de Sibelius a casa nostra sén, creiem, en nimero ben res-
tringit. Bastants anys enrera eren inscrites en els programes dels nostres concerts
dues composicions orquestrals seves: El cigne de Tuonela i Valse triste; pdrd
els obstacles insuperables que han privat aci la vida normal, ampliament infor-
mativa, dels grans concerts simfonics, no ens han permés seguir pas a pas, sota
la impressié de ’audicié publica, la carrera del compositor. Direm nomds que el
procés creador de Sibelius ofereix dos aspectes ; I'un domina en la primera etapa,
l’altre prevaldra en les etapes successives. Sibelius és, en la seva joventut, el
bard de la patria oprimida ; la seva musica enardeix els cors dels bons patriotes,
i del seu poema Finlandia s’és dit que contribui /poderosament a qué no defallis
la forga de resisténcia d’un poble que espiava I’hora propicia per a trencar les
cadenes i recobrar la llibertat.

El segon aspecte de ’obra creadora del compositor ens I’ofereixen les obres
que pertanyen a la musica spura, entre les quals es destaquen les Set Simfonics,
que, en definitiva, sén les obres que posen m¢s de relleu les caracteristiques del
seu temperament. L'autor del llibre que tenim a la vista, les analitza molt acura-
dament i amb abundor d’exemples musicals ; declara préviament que el seu estudi
ha estat escrit tenint en compte la difusié cada dia més gran que les simfonies
de Sibelius, precisament, tenen en els paisos de parla dnglesa. Realment, en-tals
paisos aquest llibre serd el vademecum dels qui* freqiienten els concerts en els
‘guals sia honorat el mestre septuagenari.

«La simfonia—observa justament Cecil Gray,—constitueix la prova final més
formidable i de major abast en tots sentits de la musicalitat d’un compositor,
que hom pogués imaginar... Sibelius ¢s un dels compositors que, ben assenyada-
ment, s’abstingué de mesurar les seves forces amb la simfonia abans d’haver ar-
ribat a la maguresa. La seva primera temptativa tingua lloc a l'edat de trenta
fuatre anys, després d’haver assolit el mestratge en les altres formes.» La Primera

imfonia data de ’any darrer de la passada centiria i pot dir-se d’ella que «és
la darrera d’una vella nissaga més que la primera d’una novafdinastia.» La Se-
gona, escrita tres anys després, «obre un ncu cami i conté els gérmens de grans
i fruitosos desenvolupaments.» Segueix el mestre sempre amunt, fins arribar. a
la Setena Simfonia, del 1925, la qual «en !'opinié d’un niimero cada dia creixent
de persones filharmoniques, és considerada com un dels exemples existents en
tiquesta forma més mestrivols i impressionants.»—G.
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Aquest desembre,
regala moments inoblidables
Palau de la Musica Catalana

Concertde Sant Esteve
Orfed Catala i cors del Palau

Arvo Part80¢ aniversari

Gustavo Dudamel
Orquesta Sinfonica Simon Bolivar

A

Tardes al Palau

Ovratoride Nadal de Bach Cobla, sarsuela, jazz,
Les Talens Lyriques musica de cinema. ..
amb el Corde Cambra
Festival de ValsosiDanses
+ gospel
Concerts Simfonics
: PALAU Experiéncies tiniques per a un Nadal ple de

MUSICA B N A A .
7 ORFE® Palau de la Musica Catalana i forma part taquilles@palaumusica.cat

DE LA musica. Regala concerts i abonaments del Telefon: 902 442 882
CATALA d’una temporada de somni. Descarrega’t la programacio aqui:







