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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

(JOTS PODEM OPINAR SOBRE MUSICA? ;Qualsevol perso-
na pot escriure la seva opini6 sobre una interpretacié musi-
cal o sobre una obra musical amb un esperit critic? Al voltant
d’aquestes i altres qliestions gira el 27 de gener passat el col-
loqui “El valor de la critica en els nostres dies”, organitzat
per aquesta Revista, en que van participar el subdirector
de «La Vanguardia», Llatzer Moix; la directora artistica del
Gran Teatre del Liceu, Christina Scheppelmann; el compo-
sitor Benet Casablancas, i el critic musical del diari «<ARA»,
Xavier Cester, conduits pel periodista Antoni Bassas.

Bassas situa el punt de partida de la conversa en el con-
text actual, en que les facilitats en 'accés a la informacié i en
la creacié de continguts ha convertit la nostra en una “soci-
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etat d’autors”. Aixi, la primera part del col-loqui versa sobre
qué entenem avui per “critica musical”: Xavier Cester defen-
sa que ha de ser alguna cosa més que l'expressié d’una opi-
nio, que ha de ser util i, per tant, oferir al lector un element
de reflexié sostingut en uns raonaments que poden donar
dades sobre l'estética del moment en qué vivim. Benet Ca-
sablancas incidi en el fet que la critica és un element més en
la cadena de comunicacié musical i que un bon critic ha de
tenir un coneixement del context, del pretext que envolta la
performance musical. Aixi mateix, Christina Scheppelmann
va apellar al sentit de la responsabilitat que tot critic ha de
tenir a ’hora d’exercir el seu ofici. Scheppelmann va desta-
car el fet que avui dia hi ha una “sobredosi d’informacid, pero
en canvi no hi ha profunditat de coneixement”, i, per tant, que
la critica hauria de servir d’excepci6 en aquest context.

Un element important del debat va girar al voltant de la
progressiva minva de la preséncia de la critica musical en
els mitjans de comunicacid, sobretot els diaris. Llatzer Moix
va confirmar que el diari que ell representa cada cop té
menys espai per a la critica, perqué cada vegada, també, hi
ha menys paper. Un fenomen, pero, com va apuntar Xavier
Cester, que és general a tot el moén. Als Estats Units la majo-
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ria de critics en plantilla als diaris han desaparegut, essent
Alemanya potser I'inica excepcid en aquesta tendéncia.

¢Va de baixa, doncs, el valor de la critica? Casablancas
recorda que al llarg de la historia de la musica hi ha hagut
meravellosos critics que es van equivocar en les seves pre-
diccions, com Hanslick, Adorno o Stravinsky, pero que fins i
tot amb les seves equivocacions aconseguiren un efecte pe-
dagogic en el seu exercici. Lexercici de la critica, doncs, és
un bé necessari en tant que ofereix una plataforma al lector,
un espai de reflexié on aquest es pugui posicionar —estant
d’acord o no amb el critic— davant un esdeveniment artistic
i cultural. El que manca, potser, és més interes de part de la
societat a 'hora d’elaborar un discurs critic propi. &
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nia del mateix compositor. La donostial X
de publicar un nou disc en solitari, Aura, amb
musica de Liszt, Debussy i Mompou, pero gau-

lassiques amb estils

a Camera Musicae,
que dirigeix Tomas icia aixi temporada
al Palau, en un cicle que convida també el viola
Joaquin Riquelme, la soprano Marta Mathéu i el
pianista Albert Guinovart, abans d’iniciar una
gira per diverses ciutats europees al juliol amb
un programa eminentment catala.

» 28/03. 18 h. Palau de la Musica Catalana

« Preu: De 20 a 25 € « Cicle: Temporada de 'Orquestra
Camera Musicae « Organitza: Associacié Camera
Musicae. www.palaumusica.cat
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PEDRO WALTER

10/04. Tot Beethoven amb 'OBC
En dos caps de setmana consecu-
tius, 'OBC interpretara la integral
dels Concerts per a piano de Ludwig
van Beethoven a carrec del pianista
i director Rudolf Buchbinderi el
Triple concert per a piano, violi i
violoncel amb Buniatishvili, Capucon
i Moreau, sota la direcci¢ de Pablo
Gonzélez. Amés, s’estrenara lobra
encarrec de 'OBC a Joan Albert
Amargbs. www.auditori.cat

17/04.Carmen al Liceu

l'arena de la placa de braus, el toro de
Osborne i lambient de mestissatge
cultural de Ceuta tornaran a ambien-
tar aquesta Carmen de Bizet situada
alEspanya dels anys vuitanta del
segle XX ideada per Calixto Bieito.
Torna a ser-ne protagonista la mez-
zosoprano hispanofrancesa Béatrice
Uria-Monzon, en una represa musical
dirigida per l'especialista Patrick
Fournillier. www.liceubarcelona.cat

18/04. Cantates de Bach

El Palau de la MUsica Catalana i LAu-
ditoriinicien el recorregut per l'extens
cataleg de cantatesde J. S. Bach, a
carrec de formacions i solistes cata-
lans, a l'església de Santa Maria del
Pi. Alabril sera el torn de les cantates
per 'Ascensié amb el Cor de Cambra
del Palau i 'Academia 1750, sota la
direcci¢ de Josep Vila i Casanas, i el
31 de maig arribaran les cantates per
la Santissima Trinitat amb el Cor Ma-
drigaliVespres d’Arnadi, dirigits per
Mireia Barrera. www.palaumusica.cat
i www.auditori.cat

19/04. Padmore canta Schubert
Considerat 'Evangelista de les Pas-
sions de J. S. Bach per excel-léncia,
el tenor britanic és també un reputat
cantant de lied. De bracet d’un altre
grandissim interpret, el pianista
Paul Lewis, ens oferiran el primer
dels tres cicles de Franz Schubert,
Die schéne Mllerin (La bella moline-
ra) al Palau de la MUsica Catalana en
un projecte de llarg recorregut que
inclou tots tres cicles en tres anys.
www.palaumusica.cat

24/04. Elretorn esperat

de Zimerman

Fa gairebé dinou anys que el gran
pianista Krystian Zimerman no toca
a Barcelona. El pianista polonés

ha escollit el Palau de la MUsica
Catalana com a escenaride la seva
exclusiva agenda d’actuacions
anual. Portant el seu propi piano,
un historic Steinway, Zimerman ens
delectara amb les dues darreres
Sonates de Franz Schubert. Una cita
Unica. www.palaumusica.cat

29/04. Sabata & Andueza a Girona
Dues de les veus del moment, la
soprano navarresa Raquel Andueza i
el contratenor catala Xavier Sabata,
oferiran en exclusiva a l'Auditori de
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CLASSICA

FESTIVAL DE PASQUA
DE CERVERA

EL FESTIVAL DE PASQUA DE CERVERA, dedicat a la musica
classica catalana, arriba a la cinquena edicié homenatjant el
compositor i violinista Joan Manén i alhora celebra el 80¢ aniver-
sari dels compositors Jordi Cervelld i Josep Soler. Activitats per a
tots els puiblics, concerts de proximitat, conferéncies i projeccions
es combinen amb concerts en que participaran formacions com
el Cor Vivaldi, la Cobla Sant Jordi o I'Orquestra Julia Carbonell
de les Terres de Lleida i artistes com Roger Mas o Lidia Pujol.

Del 26 de marg al 4 d’abril. Entrades i abonaments: de 5a 50 € - Cicle:
Festival de Pasqua de Cervera - Organitza: Paeria de Cervera i Festival
de Pasqua de Cervera. www.festivaldepasqua.cat

Girona el resultat del seu proper
disc, amb obres del compositor del
Seicento italia Francesco Cavalli,
que hauran acabat d’enregistrar

al mateix auditori,ambel grup La
Galania. www.auditorigirona.org

04/05. Bohemios de Vives al Palau
Autor de La Balanguera o Lemigrant,
amésde ser fundador de I'Orfed Ca-
tala i d’aquesta Revista, Amadeu Vi-
ves va triomfar com a autor d’'un gran
nombre de sarsueles, com aquesta
Bohemios que 'Orquestra Simfonica
delVallesiel Cor de Cambra del
Palau rescaten per ser interpretada
al Palau de la MUsica Catalana sota
ladirecci6 de Miquel Ortega.
www.palaumusica.cat

10/05. Silvia Pérez Cruz canta Lorca
La GlOrquestra celebra tres anys
amb una programacio estable a
lAuditori de Girona que inclou, per
exemple, lactuacio protagonista de
Silvia Pérez Cruz interpretant les
Cinco canciones negras de Xavier
Montsalvatge, al costat de les Can-
ciones espanolas antiguas de Garcia
Lorcaidoscicles de cancons de Fe-
liu Gasull, compositor i guitarrista.
www.auditorigirona.org

)
<
@

]
o
x
w
=

13/05. UArpeggiata a LAuditori

Del Barroc a la musica de tradicié
popular, la llattista Christina Pluhar
i el seu grup LArpeggiata han acon-
seguit una fusid Unica entre estils i
generes de la conca mediterrania,
fet que els ha portat a col-laborar
amb artistes especialistes en diver-
ses disciplines, com la soprano ca-
talana Naria Rial, la fadista Misia o
el cantant italia Vincenzo Capezzuto,
de timbre encisador i sorprenent.
www.auditori.cat

21/05. Ivo Pogorelich torna
aBarcelona

Gracies al cicle Ibercamera —que el
va fer debutar a Barcelona el 1984-,
el pianista croat Ivo Pogorelich, sem-
pre envoltat d’'un cert ale de misteri,
torna al Palau per interpretar, en
solitari, un programa exigent que
inclou obres de Liszti Schumann, la
fascinant Petruixka d’Stravinsky en
versi6 per a piano i les Variacions so-
bre un tema de Paganini de Brahms.
www.ibercamera.es

27/05. Don Giovanni amb Jacobs
Continuant el projecte iniciat fa
tres temporades pel Palau de la
Musica Catalana, René Jacobs ens
presenta la seva visié musical del
Don Giovanni de Mozart, novament
amb la Freiburger Barockorchester
i un estol de solistes escollits pel
director belga. El projecte finalitza la
propera temporada 2016-17 amb la
darrerade les Operes de la trilogia
Da Ponte: Cosi fan tutte.
www.palaumusica.cat

ESTAT ESPANYOL

CONCA

02/04. MisicareligiosaaConca
La Semana de Musica Religiosa de
Cuenca (SMRC) és un classic de la
Setmana Santa musical a lEstat
espanyol. Enguany hi sobresurten
una Passio segons sant Mateu amb
el prestigios Balthasar Neumann
Choir, Le Concert Lorrain i Christoph
Prégardien i lestrena lendema de
Totentanz Buch de José Maria San-
chez Verd(, encarrec de la 54a SMRC.
WWW.Smrcuenca.es

BILBAO

25/04. Cavalleria rusticana

i Pagliacci a Bilbao

Eltenor nord-america Gregory
Kunde, molt valorat per les seves
darreres aparicions al Liceu, tant
enAnna Bolena com en Norma, sera
el protagonista del doble progra-
ma verista: Cavalleria rusticana i
Pagliacci al Palacio Euskalduna de
Bilbao corresponent a la tempo-
rada d’ABAO-OLBE. Tindra com a
partenaires les veus prestigioses de
Daniella Barcellonailnva Mula.
www.abao.org

MADRID

06/05. Una sarsuela de Bocherini
El Teatro de la Zarzuela de Madrid
acull larecuperacio6 de la sarsuela
neoclassica Clementina, amb musi-
ca de Luigi Bocherini sobre text de
Ramon de la Cruz, un encarrec de la
comtessa iduquessa de Benavente
Faustina Téllez-Girén, model del
gust burges i costumista de final del
segle XVIII. Producci¢ estel-lar amb
direccié musical d’Andrea Marcon i
escenica de Mario Gas.
www.teatrodelazarzuela.mcu.es/es
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OPERA

CAVALLERIA
RUSTICANA/PAGLIACC

LA PRODUCCIO ESTRELLA de la temporada 2014-15 de I'Opera Metropolitana de Nova York
és aquest doble programa verista que inclou Cavalleria rusticana i Pagliacci i que el mateix teatre
no dubta a subtitular com a producci6 “de gala”. Com és habitual als Estats Units, la produccid
propia del Metropolitan ha estat possible gracies al mecenatge de particulars que han sostingut
economicament el cost de 'escenografia i dels vestuaris encarregats a I'equip dirigit per David
McVicar, un classic de la direcci6 escenica operistica, especialista a recrear espais a mig cami en-
tre el realisme i el somni. El tenor argenti Marcelo Alvarez assumeix els dos rols titulars, en una
proesa digna només dels grans cantants. Tindra al seu costat dues bones partenaires, com son la
soprano Eva-Maria Westbroek com a Santuzza i Patricia Racette com a Nedda, tots sota

la direcci6 de Fabio Luisi, principal director del coliseu operistic de Nova York des del 2011.

» Del 14/04 al 08/05. Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni i Pagliacci de Ruggero Leoncavallo
« Preus: de 30 a 260 $ » Organitza: Metropolitan Opera House de Nova York « Nova produccié: Metropolitan
Opera House de Nova York. www.metopera.org

DEL14
D’ABRIL AL
8 DE MAIG

ANOVA

YORK

PROGRAMACIO
INTERNACIONAL

27/03. El cavaller de la rosa

Des del Festival de Pasqua de
Baden-Baden, Sir Simon Rattle i la
Berliner Philharmoniker ofereixen
quatre funcions d’una de les dperes
més estimades de Richard Strauss
amb direcci6 escénica d’un Octavian
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de referéncia com va ser Brigitte
Fassbaender i les veus protagonis-
tes d’Anja Harteros com a Mariscala

i Magdalena KoZzena com a Octavian.

www.festspielhaus.de

01/04. Les Passions de Bach

Mark Padmore dirigira i cantara la
Passi6 segons sant Mateu de J. S.
Bach al capdavant de 'Orchestra of
the Age of Enlightenment, mentre
que Philippe Herreweghe abordara
la Passié segons sant Joan amb

el seu Collegium Vocale Gent al

Théatre des Champs Elysées. Un
dia després René Jacobs dirigira la
seva versi6 de la de sant Joan amb
'Akademie fur Alte Musik de Berlini
el Rias Kammerchor a la Philharmo-
nie de Parfs.
www.theatrechampselysees.fr
www.philharmoniedeparis.fr

12/04. Tabea Zimmermann

La millor violista del moment actua-
ra al costat de 'Ensemble Reso-
nanz a la Philharmonie de Colonia
enunconcerten qué interpretara

DPERA HOUSE

[¢

una transcripcié del Concert per a
clarinet de Mozartilestrena ale-
manya de l'obra Filz d’Enno Poppe
—encarrec de lauditori de Colonia,
'Ensemble Resonanzila Wiener
Konzerthaus. Poppe dirigira el con-
cert, que també inclou la Simfonia
num. 5 de Franz Schubert.
www.koelner-philharmonie.de

13/04. Integral Beethoven

La Philharmonie de Luxemburg
acull la Royal Concertgebouw
Orchester per interpretar la integral
de les simfonies de Beethoven
en un total de quatre concerts,
sota ladireccié d’'lvan Fischer.
En la Simfonia num. 9, “Coral”
intervindra el Netherlands Radio
Choiriles veus de Papatanasiu,
Fink, Schade i Boesch.
www.philharmonie.lu/en

14/04. Festival Sibelius-Nielsen
Del 14 al 26 d’abril 'Stockholms
Konserthus de la capital de Suécia
acull un total de dotze concerts
simfonics dedicats a recordar la
memoria de dos dels compositors
escandinaus més rellevants de la
centuria passada: el danés Carl
Nielseniel finlandes Jean Sibelius.
Diverses orquestres idirectors de
prestigi abordaran la integral del seu
cataleg simfonic en una proesa que
no admet comparacio.
www.konserthuset.se

28/04. Kremer i Trifonov en duo
Elviolinista Gidon Kremer convida la
gran revelacio del piano, el pianista
rus Daniil Trifonov, a oferir un dialeg
de cambra de gran interes al Palais
des Beaux-Arts de Brussel:les. Entre
les obres de Mozart i Schubert,

el duo oferira una obra de Moisey
Weinberg, compositor rus d’'origen
judeopolonés que molts han col:lo-
cat al costat de Xostakoévitx i Proko-
fiev. Elconcert es repetira pocs dies
després al Théatre des Champs
Elysées de Paris. www.bozar.be

02/05. Dalibor d’'Smetana

Jifi Bélohlavek, director d'orquestra
txec ben coneixedor del repertori
afi als seus origens, recupera una
preciosa opera d’Smetana, Dalibor,
per oferir-la en versié de concert
amb un elenc format en gran part
perinterprets txecsil'Orquestra
Simfonica de la BBC al Barbican
Center de Londres.
www.barbican.org.uk

02/05. Charles Dutoit a Amsterdam
Doble programa operistic, en versio
de concert, sota la batuta d’un gran
especialista en lamusica francesa
del segle XX, el vetera Charles Dutoit,
que es posara al capdavant de la
Radio Filharmonisch Orkest a l'his-
toric escenari del Concertgebouw
d’Amsterdam. Lheure espagnole de
Maurice Raveli Le rossignol d’lgor
Stravinsky formen un binomide gran
atractiu. www.concertgebouw.nl
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08/05. Schubert per Barenboim
Daniel Barenboim recupera algunes
de les sonates per a piano de Franz
Schubert en tres vetllades intimes

que tindran lloc a la sala del Musik-
verein de Vienaels dies 8,101 12 de
maig. El pianista es passejara per
algunes de les sonates més apreci-
ades del compositor vienés, des de
les de joventut fins a les darreres,
incloent-hila D. 958 i la postuma D.
960. www.musikverein.at

10/05. Netrebko canta Strauss

La soprano russa Anna Netrebko ha
enregistrat recentment les Quatre
ultimes cangons de Richard Strauss
en un album espléndid. Al Théatre
des Champs Elysées les interpretara
endirecte de bracet de 'Orchestre
National de France i sota la direccié
del temperamental Daniele Gatti en
un programa que inclou Berlioz i una
suite del Romeu i Julieta de Prokoéfi-
ev. www.theatrechampselysees.fr

16/05. Le roi Arthus de Chausson
L'Opéra de Paris recupera Le roi
Arthus, opera d’Ernest Chausson
(1855-1899) que va ser estrenada
postumament al Théatre de la Mon-
naie, a Brussel-les, l'any 1903 i que
no s’havia tornat a interpretar. Un
elenc excepcional, amb Sophie Koch,
Roberto Alagna i Thomas Hampson,
hifara els honors en unaversio
musicalment dirigida per Philippe
Jordan que esrepresentara a 'Opéra
Bastille en produccié de Graham
Vick. www.operadeparis.fr

20/05. Gubaidulina sona a Viena
Christian Thielemann se situa al
capdavant de la seva orquestra,
'Staatskapelle de Dresden, per

L ORENZO DI NOZZI

SIMFONIC
617 DE MAIG
BARBARA &S
HALLDE
LONDRES

HANNIGAN

“UNA DONA D’UN ALTRE PLANETA”, aixo és el que va
escriure «Le Figaro» en descobrir la soprano i directora
canadenca, artista multidisciplinaria i molt carismatica, de
veu estratosferica i amb un absolut domini de I'escenari,
Barbara Hannigan, que a Barcelona hem pogut conéixer per
la seva impactant versi6 del Gepopo de Le Grand Macabre de
Ligeti. Pero Barbara Hannigan és molt més que una cantant
amb aguts estratosferics, perque també desenvolupa una
important carrera combinant la seva doble faceta de soprano
i directora. Aquest és el cas dels dos concerts que presenta al
Barbican Center al capdavant de la Britten Sinfonietta, el pri-
mer dels quals amb obres del Classicisme (Mozart i Haydn) i
Neoclassicisme (Stravinsky) i el segon amb obres de la Viena
del tombant de segle: Strauss, Schonberg, Berg i Mahler.

«06/05i07/05 (19.30 h) Barbican Hall « Preus: de 10 a 35 £.
« Organitza: Barbican Center. www.barbican.org.uk

25i26 D'ABRIL =N
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dirigir un programa equilibrati
excepcional: el Concert pera violii
orquestra, “in Tempus Praesens” de
Sofia Gubaidulina, que tocara Gidon
Kremer, i la Simfonia nim. 9 d’Anton
Bruckner a la gran sala del Musikve-
rein de Viena. www.musikverein.at

21/05. Nelsons i la City

of Birmingham

Anton Bruckner va ser un gran admi-
rador de U'obra de Richard Wagner,
cosa que s'observa sobretoten la
seva escriptura simfonica. La City of
Birmingham Symphony Orchestra
sota la direccié d’Andris Nelsons

ho demostrara a la Konzerthaus

de Dortmund amb una primera

part dedicada a Wagner —amb la
participaci6 del tenor Klaus Florian
Vogt- i una segona amb la Simfonia
nam. 7 de Bruckner. www.konzert-
haus-dortmund.de

Seleccié realitzada per
Mercedes Conde Pons

/
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http://www.musikverein.at
http://www.theatrechampselysees.fr
http://www.operadeparis.fr
http://www.southbankcentre.co.uk
http://www.musikverein.at
http://www.konzert�haus-dortmund.de
http://www.konzert�haus-dortmund.de
http://www.konzert�haus-dortmund.de
http://www.barbican.org.uk
https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4

Titol: Musica para leer.
Siete notas para amar

la masica.

Autor: Ifigo Pirfano
Editorial: Plataforma
Editorial. “Coleccion Pla-
taforma Actual” (2015)
Pagines: 206 + Preu: 18 €

Una guia amena per
acostar-se, aprofundir i
arribar a estimar la mu-
sica, apta peratotsels
lectors mitjancant lau-
dici6 guiada d’algunes
de les millors partitures
de la literatura univer-
sal, escrita pel director
d’'orquestraidivulgador
IRigo Pirfano, amb proleg
de Placido Domingo.

Titol: El cuarteto de
cuerda. Laboratorio para
una sociedad ilustrada
Autor: Cibran Sierra
Editorial: Alianza
Editorial. “Coleccion
Alianza Musica” (2014)
Pagines: 256 « Preu: 16 €

Queé té d’especial el
quartet de corda respec-
te d’altres formacions
instrumentals? Quina
n'és la transcendencia
historica? El violinista
imembre del Cuarteto
Quiroga explica els ori-
gens de la formacio i per
queé va esdevenir el mitja
favorit d’experimentacio
per a tots els composi-
tors dels nostres temps.
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Titol: Schoenberg
Autor: Charles Rosen
Editorial: Acantilado
(2014)

Pagines: 128 « Preu: 12 €

El pianista i professor de
musica Charles Rosen
ens introdueix en luni-
vers intel-lectual d’Arnold
Schonberg, compositor
poc compres a l'época
que livatocarviure:
convulsaicanviant.
Aquest llibre combina

a la perfecci6 lexplica-
ci6 del sistema atonal
defensat per Schonberg
amb la situacié en el
context historic, social i
estetic de linici del
segle XX.

Titol: Divagaciones
rossinianas

Autor: Alberto Zedda
Editorial: Turner Musica.
(2014)

Pagines: 260 « Preu: 23 €

Eldirector especialista
en l'obra del compositor
de Pesaro, Alberto
Zedda, recull en aques-
tes enriquidores pagines
les reflexions que lestudi
alllarg de tota unavida
dedicada a la descober-
taidifusio de lobrade
Rossini li han proporcio-
nat, centrat sobretot en
el festival d’'opera que
cada estiu se celebraa
Pesaro, la ciutat natal
del compositor.

Titol: Musica i sentits
Autor: Joan Grimalt
Editorial: Duxelm (2014)
Pagines: 464

Preu: 25 €

Un llibre enfocat a
desmuntar tots els pre-
judicis formalistes que
encara entorpeixen que
els musics i melomans
gaudeixin de la musica.
Tracta, en definitiva, so-
bre el significat expres-
siu de la musicaamb un
llenguatge planer, pero
apte també per al lector
expert. Incorpora exem-
ples musicals accessi-
bles perinternet.

Titol: Cicle coral. Els
guions del programa de
Catmdasica

Autor: Albert Torrens
Editorial: Boileau. (2015)
Pagines: 755 « Preu: 30 €

Guia imprescindible,
tant per al meldoman avid
de descobrir limmens
cataleg de lamusica
coral com per a tothom
que vulgui introduir-se
en el descobriment de
noves obres i composi-
tors. Una guia didacticai
d’accés facil que ofereix,
ameés, les audicions de
les obres analitzades
através de larxiu del
programa original de
Catalunya Musica.

Titol: La 6pera. Voz,
emocion y personaje
Autor: Laia Falcon
Editorial: Alianza Edito-
rial. “Coleccion Alianza
MUsica” (2014)

Pagines: 336 « Preu: 16 €

Una historia de 'dpera
des del seu naixement
a principi del segle XVII
fins als nostres dies,
enunrecorregut que la
professoraicantant Laia
Falcon ressegueix mit-
jancant les seves grans
figures, dilemesielseu
public, en una narracio
plena de curiositats que
situen 'operaen el seu
context historic.

Titol: Maria Canals
Autor: Ana Maria Davila
Editorial: Ajuntament de
Barcelona (2015)
Pagines: 172 « Preu: 9 €

La pianista i pedagoga
Maria Canals, fundado-
ra de l'escola de piano
Ars Nova i del Concurs
Internacional de Piano
que portael seunomi
que se celebrades de fa
més de seixanta anys a
Barcelona, és retratada
en aquestes pagines
gracies a les nombroses
converses que lautora va
mantenir amb la pianis-
ta, els testimonis que la
van coneixer i el quantios
material grafic existent.

UN SANTJORDI PLE DE MUSICA | LLIBRES

Titol: La musica d’abans-
d’ahir. Antologia d’articles
de la Revista Musical
Catalana. 1904-1936
Autor: Mercedes Conde
(editora)

Editorial: RBA (2014)
Pagines: 263

Preu: 18 €

Una forma Unica d’acos-
tar-se alavida musical
catalanaieuropea per
mitja del record dels
testimonis directes que
envan deixar constancia
escrita en les pagines de
la primera época de la
«Revista Musical Cata-
lana». El descobriment
de Wagner, Strauss,
Granados o Albéniz, el
redescobrimentde J. S.
Bach i fites historiques
com la inauguracio

del Palau de la MUsica
Catalana apareixen en
aquestes pagines.

El llibre és testimoni
directe d’una época
daurada de la cultura
catalana, en plena efer-
vescéncia modernista i
noucentista; la «Revista
Musical Catalana» és

el mirall de l'activitat
musical que es desenvo-
lupa als paisos catalans,
perd també de lactivitat
internacional dels seus
musics i compositors,
aixi com de la realitat
musical internacional.
Aquest llibre s’ha editat
en commemoracio del
110 aniversari de la seva
fundacio, el 1904, per
posar a l'abast del lector
una bona mostra del
cataleg de la Revistali,
aixi, contribuir a conei-
xer millor una época
Unicaen la historia de
Catalunya.
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UN ANGEL MES

Xavier Chavarria, musicoleg

“Todas las victorias tienen sus victimas”, aixi comencava la cronica
de Josep Escofet per a «<La Vanguardia» del 29 de juny de 1914,
acabat de tornar amb I'Orfe¢ Catala dels concerts a Paris i Londres.
Una gira historica amb cinc concerts memorables (“colossals
orgues vivents”, segons la critica d’Emile Vuillermoz) i marcades
connotacions sociopolitiques. Lexpedicié de I'Orfeé la formaven
un centenar llarg de cantaires i acompanyants, amb la junta en
ple al capdavant, pero també prohoms de la politica, la industria
iles finances, artistes i escriptors: Cambd, Sagarra, Gaziel, Clara,
Barrientos, Manén, Blai Net... I enmig d’aquell “exércit” pacific i
audag, Viceng Tort i Munteis, un nen d’onze anys que cantava al
cor de nois. Hi va anar amb son pare, son germa gran Josep, i dues
germanes més, Enriqueta i Carme, que també eren cantaires. Un
viatge que no oblidaria mai més, per glorids i alhora tragic.

En arribar a Londres, després dels apoteosics concerts al teatre
dels Camps Elisis i al Trocadero de Paris (amb sis mil persones de pu-
blic!), la Carmeta es va trobar malament. Tenia disset anys i era una
flor, alegre, riallera i estimada per tots. Uremia. En tres dies, estat
critic. Era el dia de Sant Joan i I'Orfe6 havia de fer I'tltim concert
de la gira al Royal Albert Hall. En acabar, gairebé a mitjanit, ovacid
clamorosa i noticia funesta: la Carme havia mort a mitja tarda. En
Vicenc va cérrer amb altres cantaires, encara vestits de concert, cap
ala pensi6 on s’havia allotjat la seva familia, al 83 de Sinclair Road.
Intens perfum de flors. I de mort. La Carmeta jeia freda i blanca,
amb el vestit i la mantellina de concert, i les mans al pit. Cabot,
Matheu, el mestre Pujol (plorant), Comellas, Salvat, Gibert i el mes-
tre Millet, muts i desolats. Un cotxe de cavalls negre i cobert se la va
endur cap a Hammersmith, amb els descomunals rams que havia
rebut la Barrientos en acabar el concert cobrint el taiit. Molts can-
taires, amb en Vicenc al capdavant, a peu, encapgalaven el seguici
funebre en la nit clara i silenciosa. L'endema a primera hora 'expedi-
cié marxava cap al continent, pero una delegacié es va quedar amb
el pare de la difunta per assistir a 'enterrament. La Carme encara
jeu al cementiri de Saint Mary, a Keensal Green, a la tomba 136F;
aixi consta a 'esquela, en angles, que en Vicenc va conservar curo-
sament tota la vida. En arribar a I'estacié de Franca, la mare, que
s’havia quedat amb la germana més petita i que no en sabia res, rep
la noticia. Commocié. El petit Vicen¢ mai no va poder oblidar aquell
moment terrible, pero tampoc I'afecte i el consol que tot 'Orfed li va
donar en tot moment. La grandesa de persones i entitats també es
mostra en moments tragics. El funeral a I'església de Pompeia va ser
multitudinari i emocionant. Gibert Camins, al recordatori, va escriu-
re: “Va ser una poncella/ que al esclatd and al cel/y els sants, quan ella
entrava,/ van dir: «un dngel més».” La premsa se’n féu ampli resso i
fins i tot en Xénius dedica a la noieta una columna del seu Glosari a
la portada de «La Veu de Catalunya».

“Siempre, al retornar triunfante un ejército, faltan soldados”, deia
«LaVanguardia» cinc dies després dels memorables concerts a Lon-
dres. Més que un exercit, 'Orfeé Catala, gloria d’'un poble i ambai-
xador cultural d’un pais, es va mostrar aleshores com una familia,
admirada arreu del mén pero solidaria i entranyable, que plorava
la dissort enmig dels llorers. Perque I'Orfed ja era més que un cor.
El record d’aquell noiet, servat i relatat amb emocio per la seva filla
Montserrat (que també ha estat cantaire de 'Orfed durant gairebé
vint anys) ens mostra la cara més humana d’aquesta entitat, un va-
lor que mai no hauria de perdre. I tots els que actualment hi estem
vinculats, des del més alt carrec fins a I'iltim cantaire, ho hem de
tenir ben present i n’hem de ser dignes hereus.

CICLE DE MUSICA CATALANA

JOAN MANEN

UNA INICIATIVA FELICMENT SORGIDA de I'Associacid
que porta el nom del reconegut violinista i compositor barce-
loni per difondre la musica d’autors catalans, arriba enguany
a la seva quarta edicio. El cicle tindra una extensi6 al Festival
de Pasqua de Cervera, que enguany dedica la seva cinquena
edici6 a aquest personatge.
El cicle, que va comencar al marg, s’estén fins al juny amb
un concert del Brossa Quartet de corda, que inclou obres de
Joan Chic Alfonso, Xavier Pages-Corella i una estrena de
Carlota Baldris al’abril, 'actuacié del pianista Marc Heredia
amb obres de Mompou, Cassadé i Manén i dos concerts en
col'laboracié amb 'ESMUC. Els concerts tindran lloc a ’Ateneu
Barcelones, tret del de ’Orquestra Simfonica de 'TESMUC,
sota la direccié de Xavier Puig, que sera a la Sala Oval del
MNAC, amb obres de Manén i Strauss.

Més informacié a www.revistamusical.cat

ARA, RMC AMB BANDA SONORA

Ara, a més de ser
llegida, la «Revista
Musical Catala-
na» també es pot
escoltar!

Amb cada nimero
(digital), Mercedes
Conde, ladirectora
de laRMC, amb la
participacio dels
experts col-la-
boradors de la
nostra publicacio,
realitzara una
llista musical de
temes especial-
ment seleccionats
ienrelacio amb els
nostres continguts
per poder conti-

nuar descobrint les
millors creacions
dels artistes prota-
gonistes dels
nostres reportat-
gesientrevistes; i
continuar ampliant
coneixements
musicals.

Aixi, amb aquest
ndmero es pot es-
coltar —entre molts
d’altres— Serena-
ta, el nou disc de
Javier Camarena,
el nostre perso-
natge de portada,
que canta cancons
populars mexica-
nes preferides.

www.revistamusical.cat

També es poden
trobarels discs
dels quals es
parla a la sec-

ci6 Accentsiun
recull de diferents
peces vinculades
al nostre dossier
sobre Misica
litargica realitzat
per Pep Gorgori,
que n'és lautor
juntamb Jorge de
Persia. Per gaudir
d’aquesta banda
sonora d’RMC pen-
jada a Spotify, s’ha
d’entrar a la versio
digital de la nostra
publicacio.



http://www.revistamusical.cat
https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

TEMPORADA
201516

EL PALAU DE LA MUSICA aposta per la fidelitzacié
de grans artistes internacionals en una temporada
ambiciosa, plena de concerts i propostes artistiques
uniques, algunes d’inedites, a la sala de concerts
modernista. Noms com Daniel Barenboim, que
inaugurara el cicle Palau 100 el proper mes de juliol
amb dos concerts acompanyat de I’Staatskapelle

de Berlin —i amb la participacié de 'Orfe6 Catala-—,

MARCO BORGREVVE

o Gustavo Dudamel, que torna amb ’'Orquestra PROTAGONISTES
Simfonica Simén Bolivar de Veneguela per oferir la DE RENOM

Simfonia Turangalila de Messiaen, obra magna del Aartistes vinculats a les
compositor frances del segle XX, comencen a sonar com temporades del Palau de'la

a habituals en una programacio que inclou molts altres Musica Catalana en projectes
noms il-lustres: Jean-Guihen Queyras i Alexander de llarg recorregut:ivan Fisc-

her, Mark Padmore, Andras
Schiffi Benjamin Alard, ara
s’hi sumara William Christie.

Melnikov, Leonidas Kavakos, Vladimir Jurowski, Jean-
Christophe Spinosi, Mitsuko Uchida, Semyon Bychkov,
Javier Perianes, Evgeni Koroliov, Rudolf Buchbinder,

Sir John Eliot Gardiner, Marc Minkowski, Anne- HECTOR PARRA

Sophie Mutter, Grigory Sokolov i algunes de les millors Enguany, conjuntament amb £
orquestres del mén, com la Filharmonica de Viena, LAuditori, la Fundaci6 Orfe6 g
la Royal Concertgebouw o la London Philharmonic, Catala-Palau de la Musica 2
entre d’altres, passaran pel Palau al llarg de la presenta un compositor con- g
temporada 2015-16. vidat comU: Héctor Parra, del S

cataleg del qual s’oferira una
important visié general, en els N\US|CA| PLAST|CA
diversos formats i géneres No seran les Onigues veus:
Gustavo Dudamel que ha explorat. ol baifien MELT s Caame

oferira la seva versié incom-
parable del cicle de Franz
Schubert Winterreise (El viatge
d’hivern) en el dialeg amb l'ar-
tista plastic William Kentridge.
Juntamb Kentridge, lartista
Jaume Plensa és laltre artista
plastic convidat pel Palau
aquesta temporada.

MUSICA CORAL

Per dltim, la musica coral tam-
bé sera protagonista al Palau

GRANS VEUS de la MUsica, amb la visita
DE LA LTR|CA de cors de fama mundial: Tallis
Hi desfilaran estrelles com Scholars, Arnold Schoenberg
Cecilia Bartoli, Juan Diego Flo- Choroel compositor John

rez, Anna Netrebko, Magdale- Rutter‘, a mes\dets corsde

na Kozena, Patricia Petibon, l'Orfeé Catala, el Cor de

Rolando Villazén, Xavier Cambra del Palau i altres cors
Sabata o Jonas Kaufmann. catalans convidats.

CHRIS LEE
J(I)SEP MOLINA
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ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

PABLO GONZALEZ DIRECTOR TITULAR

10, 1112 ABRIL 17,1819 ABRIL 24,2526 ABRIL
RUDOLF BUCHBINDER director i piano PABLO GONZALEZ director EMMANUEL KRIVINE director
KHATIA BUNIATISHVILI piano CAMILLA NYLUND soprano

RENAUD CAPUGCON violi
EDGAR MOREAU violoncel

9i 10 MAIG 22,23 i 24 MAIG 29, 30 i 31 MAIG
PABLO GONZALEZ director MASAAKI SUZUKI director PABLO GONZALEZ director
KARI KRIIKKU clarinet MARTA ALMAJANO soprano

ANDREW KENNEDY tenor
JOSE ANTONIO LOPEZ bariton-baix

ENTRADES

A PARTIR
Primera i segona fila de platea i llotges de segon pis DE 10€

Mitjans patrocinadors de I’0BC Visiteu-nos a
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www.auditori.cat

UN DIA AMB...

JAVIER

CAMAR NA

Fa un parell de temporades el tenor mexica Javier Camarena debutava amb gran exit
al Gran Teatre del Liceu amb una opera comica de Donizetti, Lelisir damore,
en la iconica producci6 de Mario Gas. El cantant mexica hi tornava a principi
d’any per assumir el seu debut en un rol compromes, el Leicester de la Maria
Stuarda, i el vam acompanyar per coneixer-lo de més a prop.

TEXT Mercedes Conde Pons - FOTOGRAFIA Quim Roser

va cantar l'aria “Una furtiva lacrima”. S6n instants
magics, en que el ptblic pren consciencia de ser da-
vant d’'un cantant tinic. Javier Camarena diu que quan
el public comenca a aplaudir “és un moment molt intens, en queé
vols agrair al public la seva reaccio, alhora que rememores totes
aquelles coses que han hagut de passar per arribar a aquell
moment i que no sempre han estat facils, pero que et fan

er als qui érem presents el dia del seu debut a Barce-
lona, ja fa un parell d’anys, el temps es va aturar quan

als més apreciades, i en una opera amb que el tenor mexica fa el
primer pas cap a un repertori més liric: “En els propers cinc anys
estaré cantant també Lucia di Lammermoor, Rigoletto i recupe-
ro Els pescadors de perles i La fille du régiment, per endinsar-
me a poc a poc en el repertori francés.” Camarena té clar en quina
direccié vol dirigir-se: “No vull deixar encara el bel canto, perqué
a més de ser un repertori que conec, em permet desenvolupar la
veu cap a la part més lirica, que he volgut preservar per pre-
caucié de no anar massa rapid. Crec que una carrera

pensar que ha valgut ga pena”. 10 D’ABRIL musical ha d’anar lligada a la comoditat vocal, a no

Som al Cafe de I'Opera, davant del teatre de La STABAT MATER forgar-la. Cal cantar amb comoditat, seguretat i una
Rambla, prenent un cafe un mati pocs dies abans de PALAU DE mica d’humilitat per reconéixer que hi ha coses que no
l'estrena de la Maria Stuarda amb qué Camarena LES ARTS son per a tu. Hi ha molta gent que vol menjar-se el mon
s’ha consolidat a Barcelona com una de les veus actu- VALENCIA d’una sola queixalada i no és possible!”
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DE VERACRUZ AL MON

Javier Camarena porta la vida dels cantants: viatjant alla on hagin estat
contractats. Té les seves ciutats predilectes: Madrid, Barcelona i també Valencia.
Naturalment, també Nova York i Viena. Orgullés de ser mexica —concretament,
de UEstat de Veracruz-, diu trobar a faltar del seu pais la proximitat de la familia

i els amics, pero sobretot la forma que tenen els mexicans de fer celebracions,
de reunir-se amb els amics, de ser festius. Habitualment hi viatja un o dos cops
l'any, ja sigui amb la familia a l'estiu —si no té compromisos professionals, com
els estius passats, a Salzburg— o bé durant lany per impartir classes i fer-hi
algun concert. Acaba d’homenatjar els seus origens amb el seu nou disc,
Serenata, en queé canta cancons populars mexicanes.
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Tanmateix, la Viquipedia el defineix com “el tenor de les
operes impossibles” i, tot i que ell mateix sap que aix0 no
és del tot cert, no podem evitar preguntar-li si li pesa, per
exemple, 'ombra de Juan Diego Flérez: “Amb Juan Diego
compartim una part del nostre repertori. I jo ladmiro molt.
De fet, quan vaig comengar a treballar molt més Rossini i ne-
cessitava buscar referéncies actuals d’'aquests rols, en Juan
Diego era, sens dubte, un referent obligat. El repertori que com-
partim ha estat relativament semblant, sobretot el belcantista,
perojo, d’altra banda, faig molt Mozart, que ell no ha abordat,
i sincerament crec que tenim dues visions diferents de fer un
mateix repertori.” Com a bon company, Camarena recorda
que, al marge de Flérez, hi ha altres tenors que avui dia fan
el mateix repertori i que també val la pena tenir en compte:
Lawrence Brownlee, Maksim Mironov o Antonino Siragusa.

Parlant de tenors, €s inevitable recordar-li com agraden
els tenors al public del Liceu; un escenari que ha viscut debuts
inoblidables: d’Aragall, Carreras, Domingo, Pavarotti, Kraus,
Flérez, Villazén... ¢Se sent deutor de la manera d’entendre el
cant d’algun d’ells?: “De molts d’aquests cantants! Pavarotti i
Carreras van ser els primers que em van inspirar, i Domingo...,
pero si hi ha un que destaca potser és Alfredo Kraus, sobretot pel
seu repertori i pel seu domini técnic vocal. Sempre segur, sempre
efectiu: és un model a seguir. També ho son Araiza o Wunderlich,
que avui dia és el meu favorit.”

UNTENOR CONNECTAT AMB ELMON
Javier té la particularitat de ser actiu a les xarxes socials. Podri-
emdir que és un tenor del segle XXI. En el seu perfil public fa sor-
tejos de discos, DVD i entrades de concerts, a més de compartir
videos que ell mateix enregistra i en els quals deixa missatges
als seguidors tot explicant-los de primera ma com van els assa-
jos o les funcions de la produccié que esta preparant en aquell
moment. Tant és aixi que gracies a les xarxes es va encunyar el
que podriem anomenar com el seu “crit de guerra”™ “A darle!”,
una expressio molt mexicana que Camarena fa servir tot sovint
en els seus missatges, tot i que, assumeix, rient, que no sap ben
bé quan va sorgir: “Facebook va tenir-hi for¢a a veure, perqué es
va anar viralitzant i la gent va comengar a dir «com diu Camare-
na», pero jo no vaig pensar mai que tindria aquest efecte! Crec que
va ser quan vaig fer el debut al Met, durant els assajos, que vaig
comencgar a dir-ho. Per a mi, és com una expressio d'anim, de mo-
tivacid, que vol dir: «tot el que hagis de fer, per insignificant que si-
gui, que sigui amb passid; tot és important, tot té valor, i s’ha de fer
amb el cor».” Per aix0 li preguntem quin lloc ocupen els fans en
la seva carrera: “Els fans son molt importants, perqué finalment
és per a qui estic treballant. El minim que puc fer per la manera
com em donen suport i em segueixen, €s estar-hi agrait i contestar
els seus comentaris, perque finalment ens devem a aquest public!
Mereixen tot el meu respecte i el meu afecte.”

Linternet també ocupa una part important en la seva vida
personal, perque li permet mantenir-se comunicat amb la seva
familia, que no sempre es pot desplacar amb ell: “Compaginar
les dues vides no és facil, pero crec que encara ho és menys per ala
meva dona, que és la que es queda amb els nens a Zuric, una ciutat
molt diferent de qualsevol de Méxic i amb un idioma totalment
diferent de Uespanyol. A mi també em pesa perdre’m moltes coses
dels meus fills: com van creixent, com es van desenvolupant. I s,
és cert que 'Skype ajuda molt, pero no és igual que ser-hi. Pro-
curo tenir una comunicacio constant cada dia i quan tinc dies de
descans, estic completament bolcat en la meva familia: el mobil es
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queda a banday; el correu electronic, Facebook, tot, es queda fora
de casa.” Camarena viu a Zuric amb la seva muller i els seus dos
fills, ciutat on es van traslladar per treballar en la companyia
d’opera de la ciutat, i on va interpretar els primers rols impor-
tants. Alla el van descobrir i li van comencar a arribar invita-
cions de teatres importants, entre els quals el desitjat Metro-
politan de Nova York: “L'agenda s‘anava omplint amb quatre o
cinc anys d’anticipacio. I jo pensava: no sé qué estaré fent d’aqui a
quatre o cinc anys. No sé si seré viu, no sé si estaré en condicions.
Pero vaig arribar a la conclusié que havia de viure el dia rere dia i
fer el millor possible el que em toca fer en cada moment.”

MULTIPLES INTERESSOS

“D’interessos, en tinc molts i cap alhora. M’agrada llegir,
caminar, la fotografia —tot i que no tinc una camera
professional— i m’encanta el cinema, sobretot les pel-licules de
terror.” Pero va veure 8 apellidos vascos, amb la qual confessa
que va riure molt. Entre els llibres, liagraden molt els
thrillers; La biblioteca dels morts de Glenn Cooper la va llegir
endos dies, i La insuportable lleugeresa de [€sser de Milan
Kundera. També li agraden els relats amb molta narrativa:
Elvelliel mar d’Ernest Hemingway, que ara esta llegintamb
la sevafilla, o Joan Salvador Gavina de Richard Bach, que
confessa que sempre li arrenca algunes llagrimes.

Camarena va tenir un inici en el mén del cant forca casual.
Va viure una infancia normal a Xalapa, Veracruz, on va néixer
ara fa trenta-vuit anys, i no va ser fins a 'adolescencia que va
comengar a manifestar un interés actiu per la musica. “Quan
jo era un nen, a casa no s'escoltava miisica classica habitualment
i acostumava a escoltar la musica més popular de la meva época
per anens: Parchis, rondes infantils..., tot i que recordo que hi ha-
via dos discos que jo posava sovint: el ballet de La bella dorment
de Txaikovski i un disc de highlights de Mozart.” Amb la primera
joventut Javier Camarena va decidir que es volia dedicar a la
musica, “pero ja feia tard per fer piano o guitarra, que és el que
jo volia. L'iinic instrument pel qual complia tots els requisits era
el cant. Va ser la meva mestra, Cecilia Perfecto, la que va tenir
visio de futur. A mi, cantar em va atrapar de seguida, perqué
havia d’estudiar altres idiomes i descobrir moltes coses de la téc-
nica vocal. Pero jo només aspirava a tenir una plaga en el cor de
la universitat i a donar classes! No vaig tenir consciéncia de quin
era lobjectiu d’estudiar cant fins que no van passar quatre anys
d’estudiila meva mestra em va posar una opera, i llavors em vaig
adonar del que es podia fer amb la veu i m’ho vaig posar com a
fita. Per sort, vaig tenir mestres que em van marcar molt els temps
necessaris i idonis.”

EL PODER DE LABELLESA

Camarena ha viscut ja uns quants debuts memorables, alguns,
com el del Teatro Real de Madrid, han entrat rapidament a for-
mar part de la memoria historica del teatre i dels aficionats, per
la repercussié que va tenir arreu del moén arran del seu
bis de I'aria dels nou Do de pit en I'opera La fille du régi-
ment: “Si he d’escollir un debut inoblidable avui dia, sens
dubte diria el del Teatro Real de Madrid, perqué va ser amb
una opera que té un significat molt especial per a mi, ja que
va ser Uopera amb qué vaig debutar fa deu anys al Teatro
Bellas Artes de Méxic. A més de la magnifica rebuda que vaig
tenir en la primera funcid, que es va traduir després en eufo-
ria en la darrera funcid, cosa que em va portar a fer el bis de
laria.” Li preguntem quins son els requisits que s’han de
donar per poder fer un bis: “Per a mi el mesurador és sempre
la reaccid del public. Un bis no s‘acostuma a esperar ni crec
que el public sigui gaire conscient que es pugui donar. Pero és
una cosa que sorgeix espontaniament gracies a l'emocio que es

crea entre artista i public.”

Camarena té un somriure franc i un rostre divertit, com
de nen trapella; tanmateix, la seva mirada és profunda, un
punt enigmatica, que fa intuir una forta vida interior. Aixi,
no em puc resistir de preguntar-li quines coses el commo-
uen al mon: “Si ho pogués sintetitzar en una paraula, seria
la bellesa, en totes les seves manifestacions. Ja sigui des de la
natura, aquelles coses que a vegades passem per alt perqué estem
poc acostumats a apreciar, com la Lluna, una nit plena d’estels...
La bellesa en el cor de la gent, en les accions, en la forma de crear
quelcom bell, ja sigui en literatura, milsica, arts plastiques... O a
vegades coses insignificants com veure el meu fill riure, el valor
d’'una persona en enfrontar-se a una situacio dificil. Totes aques-
tes coses son belles, i et fan valorar la vida i el planeta on vius, on
ets de passada i que cal respectar per a tu i per als que vindran
darrere teu.” Una manera de dir com és d’'important per a ell
donar un sentit a la vida, que ell troba en I'dpera: “Quina altra
forma hi ha de sensibilitzar Uesperit de [ésser huma si no €és per
mitja de les arts? L'aspiracié més gran d’un cantant ha de ser la
d’arribar al public, commoure’l.” &




Lexit de la mzuisica coral per televisio

Des de fa dues temporades, els grups corals sén les estrelles
d’Oh happy day!, un programa en la franja de maxima
audiencia de TV3 que s’ha convertit en una experiencia
innovadora gracies a la gran tradicié coral que hi ha

a Catalunya. Ens trobem amb alguns dels protagonistes.

TEXT Albert Torrens « FOTOGRAFIES TVC i Toni Llobet

D’esquerra adreta,
Eduard Farelo i

els membres del
juraten la segona
temporada: Pedro
Pardo, Mone,
Guille Milkyway i
Barbara Mestanza.

h happy day!, que pren el
nom d’un himne metodista

convertit en supervendes

els anys seixanta als Estats

Units, pertany al génere
del talent show, que esta vivint un gran
auge els dltims anys i que s'emmarca en
l'aposta de Televisié de Catalunya per més
produccio propia —es realitza en col-labo-
racié amb Veranda TV-, més produccio
en directe i més oferta en cap de setmana.
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Es defineix com un gran espectacle musical
en el qual competeixen grups vocals i corals
amb cangons de la maxima qualitat artistica
ila millor posada en escena.

El programa ha comportat, segurament,
la preséncia més significativa, continuada
i exitosa que l'activitat coral ha tingut mai
per televisio. I aixo té molt a veure amb la
llarga tradici6 de cant en comunitat del
nostre pais. Aixi ho van saber veure els
organitzadors del programa a ’hora de

seleccionar els grups participants, a qui va
sorprendre la diversitat dels perfils presen-
tats a la seleccid, al casting. Per aix0 van
comptar amb l'assessorament de l'entitat
que aplega un major nombre de corals
catalanes, la Federaci6 Catalana d’Entitats
Corals (FCEC). La presidenta, Montserrat
Cadevall, explica que “vam suggerir alguns
noms, pero es van adonar que no havien
previst alguns aspectes, i és que hi ha corals
que ho fan molt bé pero que no encaixen al

Adalt, (dreta) Amarcord i (esquerra)
In Crescendo, guanyador de la
segonatemporada. A baix (esquerra),
Deudeuveu, guanyador de la primera
temporada, i Cantabile (dreta).

programa o bé que no hi poden participar
per la dinamica exigent que comporten les
gravacions”. “Es respectable i comprensible”,
replica Marc Mateu, codirector del progra-
ma, “i sabem que hi ha molts cors de molt
nivell que mai no anirien a un concurs de
televisié. Per tant, ja sabem que la represen-
tativitat que podem tenir és molt relativa i no
ens erigim com a representants de res”.
També es va fer una seleccié per escollir
els membres del jurat, format per quatre =
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“CANTAR ES
COMUNICAR UN
MISSATGE”

Gerard Ibanez, director del cor
Deudeveu, guanyador de la primera
temporada del programa Oh happy day,
ens dona la seva visio sobre les corals:
“No sé si existeix una definicié de cant
coralen algun llibre, pero per a mi cada
coral té la seva manera de treballar i
aixo les fa Uniques i, per tant, valuoses.
Cantar és comunicar un missatge i,
de vegades, aixo va més enlla d’'una
afinacié perfecta. Jo porto cantant en
cors des dels tres anys i sempre he sentit
que el cor, en general, esta limitat pel
moviment. No vull dir que el moviment
escenic sempre vagi a favor del cant o
que no invertir en aixo sigui avorrir el
public, pero és obvi que el moén no deixa
d’evolucionar i nosaltres no deixem de
ser cada cop més tecnologics. Aixo fa
que cada cop més cors utilitzin recursos
com el moviment escénic, les projeccions
visuals o els canvis de vestuari. Cantar
en una coral no vol dir no utilitzar mai
microfons, vestir sempre de negre, tenir
formacio musical i que el director dugui
una batuta a la ma. La diversitat,
levolucio, la manera de fer les
coses i l'enginy de cada coral
so6n el secret de la seva magia i
la particularitat.”

Gerard Ibanez
Director de Deudeveu
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professionals que haurien d’avaluar els cors
que competirien agrupats de tres en tres,
un dels quals s’eliminaria cada setmana
fins a arribar a una gala final en que els
espectadors votarien el guanyador d’'una
gira internacional de concerts. A més de
qiiestions vocals, el jurat valora la prepa-
raci6 de les coreografies, I'expressivitat en
Pactuaci6 i el vestuari dels components. Per
tant, cantar bé no ho és tot.

Un dels membres del jurat que ha repetit
en totes dues edicions és Pedro Pardo,
director de I'Orfeé Lleidata
ide la Jove Orquestra de
Cerdanyola. Es I'inic que
es dedica professionalment
al cant coral, totique a
ell li agrada fer notar que
“altres membres dels jurats
havien cantat en corals
infantils, i els que no, poden
aportar aspectes técnics o
de moviment escénic molt
interessants”. Pel que fa a la seva aportacio
als veredictes, Pardo puntualitza: ‘Jo no
acostumo a exigir als cors, siné que valoro i
dono idees perqué millorin: el rigor ritmic,
d’afinacid i de diccid és comtl entre el que
m’agradaria que tinguessin els cors del pro-
grama i el que jo dirigeixo. Si, a més, canten
de memoria i poden moure’s a l'escenari,
millor.” En tot cas, Pardo subratlla que els
grups fan un treball molt estricte: cada set-

“EL PROGRAMA NO
SHAURIA POGUT
FER SENSE LA
TRADICIO QUE HI
HAA CATALUNYA”
DIU MARC MATEU

mana preparen una o dues cangons noves
que han d’interpretar de memoria i amb
coreografia.

La primera edici6 de 'Oh happy day!,
que es va emetre entre setembre i desem-
bre de 2013, la va guanyar Deudeveu, un
conjunt vocal dirigit per Gerard Ibafiez,
excantaire format en el mén coral catala.
“Ens va agradar que el programa anés més
enlla d’un concurs purament musical, perqué
nosaltres, a part de fer musica, intentem fer
espectacle”, explica el director d’aquest grup
que ja es pot dir que ha
saltat a la fama d’enca del
seu pas pel programa. “As-
sumiem un risc —afegeix—,
perqué veniem d’'una mala
experiéencia televisiva, pero
voliem donar-nos a conéixer
ila televisio és el mitja més
ampliidirecte ara mateix.”

En la segona —i de mo-
ment dltima- temporada,
els vencedors han estat In Crescendo, un
grup creat expressament per participar
en el concurs. Aquest fet ha estat possible
gracies a una modificacié de les bases, que
en la primera edici6 exigien que els cors
participants tinguessin almenys dos anys
de trajectoria. “Els grups que s’han format
expressament no venien del no-res, siné que
els seus membres ja cantaven molt bé en
altres cors, perqueé la qualitat no es fa d’un
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dia per laltre”, explica Marc Mateu, que
afegeix: “No hem presentat mai Oh happy
day! com un programa sobre cant coral, pero
és evident que no s’hauria pogut fer si no hi
hagués la tradicié que hi ha a Catalunya.”

PN

i

UN BALANC MOLT POSITIU
De la mateixa manera, sembla facil
d’entendre que l'exit d’'un programa com
aquest s’hagi traduit, també, en el fenomen
invers: és a dir, que hagi despertat I'interes
pel cant coral en col-lectius que fins ara
no 'havien sentit. “No adrecem el producte
exclusivament a cantaires, perqueé no és
especialitzat, sind de prime time, i esta pen-
sat perqué agradi al maxim d’espectadors
possible, incloent-hi moltissima gent que ni
coneix el mon coral ni cantara mai, pero que
busca entreteniment”, explica Marc Mateu,
i continua: “Competim amb coses molt més
salvatges en altres cadenes i, per tant, hem
de fer programes que tinguin qualitat, que
siguin artisticament dignes, pero també
compatibles. El nostre objectiu no ha estat
fomentar la practica del cant coral, pero si
ho hem aconseguit, n'estem satisfets.”

I és que, malgrat que la majoria de cors
del nostre pais desenvolupin una activitat

Eduard Farelo
enundels
moments

d’ Oh happy day.

LELY §

molt diferent de la dels grups que surten
per televisié —no solen cantar microfonats
ni de memoria, no acostumen a moure’s
gaire dalt de l’escenari ni, sobretot, exi-
geixen una dedicacié tan intensa—, “hi ha
gent que ha trucat a les portes de corals molt
conscient que alla no només es fa el tipus de
repertori que surt al programa i, tot i aixi,
s’hi ha incorporat”, assegura Montserrat
Cadevall, que alhora apunta: “Que la gent
vegi que tothom pot cantar i que cantant t’ho
passes bé és positiu. I, d'altra banda, també
va bé que les corals vegin que hi ha formes
d’interrelacié amb les altres arts.” Pedro
Pardo ho corrobora: “El Cor Jove del nostre
Orfed Lleidata ha quadruplicat els membres
els tiltims dos anys. Constantment em trobo
gent que em felicita pel programa i que diu
que li agafen ganes d’apuntar-se a un cor.”
El balang, doncs, sembla clarament posi-
tiu per a totes les parts. Les xifres d’audi-
éncia han avalat 'experiéncia i els parti-
cipants, en general, han vist potenciada
la visibilitat publica. Perque, al capdavall,
sembla facil subscriure 'opinié de Mont-
serrat Cadevall quan sentencia: “Mentre les
coses es facin ben fetes, qualsevol expressio
musical és valida.”t
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Pablo Gonzalez
assegura que el
cami recorregut
amb 'OBC ha
donat els seus
fruitsique ara
lorquestra esta
més cohesionada
anivell artistic.

29 DE MAIG,
NOVENA DE
MAHLER, DARRER
CONCERT DE
GONZALEZ
COMATITULAR
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ACTUALITAT

PABLO GONZALEZ
A

UN ADEU

A LOBC

EL DIRECTOR ASTURIA DEIXARA AL FINAL D’AQUESTA
TEMPORADA LA TITULARITAT DE FORQUESTRA
SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA,
A LA QUAL HA ESTAT LLIGAT AQUESTS ULTIMS CINC ANYS.
AQUEST ES EL SEU BALANC.

TEXT Pere Andreu Jariod « FOTOS May,/Circus

om al camerino de Pablo Gonzdlez al Gran Teatre del Liceu. Encara falta una
bona estona perque comenci la segona de les tres funcions del doble progra-
ma Montsalvatge-Poulenc que ’OBC ofereix en la temporada liceista.

PERE ANDREU JARIOD: No és gaire habitual que ’OBC faci opera, pero des
que voste la dirigeix, ja s’ha fet unes quantes vegades, especialment al Liceu.
PABLO GONZALEZ: Si, hi hem vingut tots els anys. Per a mi, un dels objectius era que
l'orquestra pogués tenir cada temporada una experiencia operistica. Crec que és molt
enriquidor i interessant. D6na a 'orquestra una major flexibilitat i li permet treballar
el so des d’'una altra perspectiva.

PAJ: Aquesta és la seva tultima temporada com a titular de POBC. L’esta vivint de
manera especial?

PG: Si, una mica. Ha arribat el moment de recollir els fruits i gaudir del treball. Aquest
any puc permetre’'m estar molt bolcat en el que estic fent a Barcelona, i no pensar que
passara la temporada que ve amb 'OBC. Per aixo en aquest sentit, és una temporada
molt de pensar en “l'ara”. =
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PAJ: Abans parlava de l'objectiu de fer Opera amb l'orquestra.
¢Recorda els reptes que es va marcar quan va entrar a ’OBC?
PG: Quan hi vaig arribar, vaig dir que I'OBC era una orquestra de
grandissimes individualitats i que la qualitat de I'individu superava
la qualitat del grup. El cami que hem recorregut plegats esta donant
els seus fruits en el sentit que 'OBC ara és més grup, més equip, a
nivell artistic. Pero és un cami molt llarg, en el qual totes les orques-
tres sempre han d’anar aprofundint.

PAJ: Altres objectius que es va marcar al comencament?

PG: Per a mi era important potenciar l'activitat social de 'orquestra.
I aixo ho vam fer amb el programa Et toca a tu!, amb tota la col-labo-
racié d’Apropa, que per a mi és un departament model a UAuditori,
idel qual crec que sempre es parla menys del que s’hauria de parlar.
Per a mi era molt important,
perque no hem doblidar que
som un bé cultural, pero tam-
bé un bé social, que ens finan-
cem quasi exclusivament amb
diners publics.

PAJ: En la seva etapa, ’'OBC
ha tornat a oferir concerts
gratuits per La Merce.

PG: Volia diversificar I'activitat.
Comparant 'OBC amb altres
orquestres, sobretot a I'estran-
ger, teniem molt poca varietat.
Hi ha poques orquestres que
facin vint-i-tants programes
d’abonament. Si els tenim,
és perqué els podem tenir. El
public hi és. Perd l'orquestra
necessita varietat i la nostra
ciutat també necessita gaudir
de l'orquestra en un altre marc.
El Concert de La Merce era una
de les coses sobre les quals vaig
insistir i m’alegro molt que se
m’hagi donat l'oportunitat de
fer-ho. No es poden fer només
concerts de temporada.

PAJ: De tots els concerts que
ha dirigit, ¢camb quins es
queda?

PG: El cicle que vam fer de lieder orquestrals de Mahler, només arri-
bar. També el Festival Rachmaninov, amb HJ Lim, va ser molt inte-
ressant. Recordo una Vuitena i una Sisena de Mahler i una Jiipiter de
Mozart. En general tinc molt bons records, em costa escollir.

PAJ: Si mira enrere, passats cinc anys, que hi veu?

PG: Hi veig un grup huma que esta més despert i que té un grau de
confianca més gran. Jo séc un director molt exigent i molt meticu-
16s. I quan a una orquestra li demanes molt, encara que pugui pro-
vocar una certa resisténcia, i fins i tot cansament, a la llarga la qua-
litat del grup millora moltissim. A 'OBC, vaig posar el nivell molt
alt, i he exigit molt. Els agraeixo que hagin volgut venir amb mi, que
s’hagin embarcat en un viatge per obtenir una major excel-lencia.
Ara és una orquestra que esta funcionant cada vegada millor.

PAJ: ¢Pensa que ha pogut fer tot el que volia?

PG: Crec que els objectius principals si. M’ha quedat pendent potser
ser una mica més agosarat amb el repertori. He de dir que moltes
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vegades m’han parat els peus pel tema del marqueting. Hem hagut
de canviar algun programa per la frase: “Es que aixo no vendrd en-
trades.” M’ha fet pena, perd també he entés que m’ha tocat viure
una época en que aixo també s’havia d’entendre.

PAJ: Qué pensa que ha canviat en voste aquests cinc anys, com
adirector?

PG: Crec que ara séc més pacient. Sempre que em pregunten dic que
el meu gran defecte és la impaciéncia. I estic en el moment en que
quasi ja puc deixar de dir-ho [riu]. En part ho dec a ’'OBC. Anar de
convidat una setmana a treballar amb una orquestra té els seus pros
icontres. El pro és que en pocs dies treus el millor de tu mateix i te’n
vas. Quan treballes dia rere dia amb un grup, alla t’enfrontes a qui
ets tu realment, i qui sén ells de veritat. Ajustar els nostres ritmes

ARA, ALOBC, HI VEIG UN GRUP HUMA
QUE ESTA MES DESPERT | QUE TE UN
GRAU DE CONFIANCA MES GRAN

de treball [amb I’OBC] ha demanat un temps. Hem necessitat conei-
xer-nos. Lorquestra s’ha ajustat a aquest nivell d’exigéncia, que és
gran, i ala manera inquieta de treballar que tinc, de buscar sempre
alguna cosa diferent. I jo també he aprés a tenir més paciéncia.

PAJ: ¢Li hauria agradat continuar?

PG: Quan es va comencar a parlar de la meva continuitat, faltaven
encara dos anys per anar-me’n. En aquell moment, pensar a marxar
et sembla una mica aviat, pero ara que som al cinqué any crec que
és, de debo, el temps just i correcte. Ho dic de cor, estic molt feli¢
d’haver estat aqui, perd també séc molt felic d’anar-me’n. Crec que
al'orquestra li anira molt bé un canvi. I a mi també. La relacié entre
un director i una orquestra té un temps de vida idoni. Ara és mo-
ment que vingui algu altre, que treballi d’'una altra manera.

PAJ: La de ’OBC era la seva primera titularitat. Que fara ara?
PG: Ara em plantejo estar un temps indefinit sense orquestra. Es el
que em ve de gust. Per sort, tinc moltes invitacions de treball. A mit-



jatermini si que m’agradaria molt tornar a estar amb una orquestra.
Entre altres coses, perque ara crec que tinc un bagatge i em ve de
gust continuar explorant i, sobretot, compartint. La lectura que faig
de la titularitat és molt positiva.

UNABONA ENTESA

PAJ: Com é€s el public de 'TOBC?

PG: Crec que és un public molt calid i molt receptiu. Em trobo amb
molta gent que em diu: “Quina pena que te’n vagis.” Jo el definiria
com un public proper i molt fidel. No oblidem que jo vaig arribar
aqui substituint algti que era extremadament popular. Eiji Oue era
per a Barcelona i Catalunya com una estrella. Jo m’he sentit molt
estimat i estic segur que quan arribi Kazushi Ono també sera rebut
amb els bracos oberts.

PAJ: ¢I com ha passat aquests anys a Barcelona? Ha estat a gust
a Catalunya?

PG: Bé, molt a gust. A més, m’he acostumat al sol. Quan torno a As-
turies, estic com desubicat [riu]. M’agrada molt, la ciutat.

PAJ: Els ultims directors titulars de ’OBC, per raons diverses,
no han tingut potser la sortida desitjable. Esperem que aquest
no sigui el seu cas...

PG: D’entrada, hi tornaré la temporada que ve. A mi m’agradaria
continuar mantenint-hi relacid, si l'orquestra i la Gerencia ho volen,
és clar. Jo crec que hem passat cinc anys en els quals hem tingut una
molt bona entesa amb l'orquestra i és 1ogic tenir cura d’aixo. &

Alberto Sampablo, gerent de la Simfonica del Vallés els Gltims
setanys, s’ha incorporat aquest febrer a l'organigrama de
'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Ja ha conegut el mestre Kazushi Ono, el titular de 'OBC a
partir de la temporada que ve, amb qui treballara estretament.
“M’agrada la idea de treballar amb un director japones, en

el que vol ser un periode de treball, flexibilitat, paciéncia,
observaci6 i escolta”, comenta. | afegeix: “Sento una gran

ELS FRUITS DE CINC ANYS DE FEINA

GIRES, GRAVACIONS,
ESTRENES | MEDICl tv

Del pas de Pablo Gonzalez per 'OBC, en quedara
elrecord de les gires que va fer amb lorquestra per
diversos paisos europeus, com Austria, Eslovénia,
Croacia, Eslovaquia o Franca. També la col-laboracié
amb Medici.tv, un dels webs de referéncia pel que fa al
consum d’operes i concerts de musica classica. LOBC
va ser la primera orquestra de U'Estat a retransmetre
concerts en directe des de LAuditori per aquesta

plataforma. Pel que fa als enregistraments de Pablo
Gonzalez amb lorquestra, destaquen tres CD amb
musica d’Enric Granados, que es troben en fase
d’edicio, i un amb musica de Bizet que es gravara aquest
mateix any. Sortiran quan ell ja hagi deixat lorquestra.
Finalment, i si parlem d’estrenes absolutes, sota la seva
direccio 'OBC ha interpretat partitures orquestrals de
Ramon Humet, JesUs Torres, Joan Albert Amargos i
Joan Guinjoan, entre d’altres...

sintonia amb elli tinc la sensacié que seran uns anys productius

i de gran contingut”. També ha comencat a conéixer els musics
de lorquestra. Per Sampablo, “sén un col-lectiu de grans
professionals, amb ganes de fer la millor masica possible i de tenir
la sala sempre plena de public, que gaudeixi dels concerts. La
meva feina és participar a fer que aixo sigui possible. Per ara m’he
sentit acollit i escoltat. Tinc la sensacié que seran uns anys molt
positius per a tots”, conclou.
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Parlem amb Benet Casablancas i Bernat Vivancos

TEXT Ana Maria Ddvila - FOTOGRAFIA Quim Roser i Santi Bargufio

ncarrecs, estrenes, concerts, xerrades i qual-
sevol altra iniciativa que pugui contribuir a
difondre, en tota la seva diversitat, la trajec-
toria, el treball i fins i tot la personalitat d’'un
| creador, aquest és el sentit ultim de I'experi-
eéncia del compositor resident, una iniciativa ja habitual
en les grans institucions musicals europees i que, des de
fa un cert temps, ha arribat a 'escena musical catalana.

Si ja la temporada 2010-11 I'Orquestra Simfonica
del Valles va convidar el compositor Jordi Cervell6 a
assumir aquesta categoria, ara son les naus insignia de
la musica catalana les que reafirmen, per aquesta via,
el seu compromis davant la creacié actual. Aixi, el curs
2012-13 Joan Guinjoan es convertia en el primer com-
positor resident del Palau de la Musica Catalana i, un
any després, ’Auditori de Barcelona s’incorporava tam-
bé a aquest circuit amb Benet Casablancas.

Més habitual potser en el cas dels intérprets, la re-
sidencia constitueix quelcom més que una designacio6
honorifica per als compositors, els quals, poc habituats
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asituar-se en el focus de la informacid, obtenen d’aques-
ta manera un protagonisme gairebé impossible d’assolir
en altres circumstancies. Aixi, i durant un determinat
periode, tenen l'oportunitat de veure com s’interpreta
una amplia mostra del seu treball, se’n recuperen obres
d’etapes anteriors i es donen a conéixer noves composi-
cions, fruit de 'encarrec directe de la institucié que els
acull. Isi el programa €s prou ampli, I'activitat musical
es complementa amb altres iniciatives de caire peda-
gogic i divulgatiu, destinades a posar en valor la figura
d’aquells que avui son, sens dubte, els artistes contem-
poranis més desconeguts i allunyats del public.

“El compositor resident és una figura molt instaura-
da en altres paisos i que arribi aqui és, francament, molt
positiu; sobretot si es tracta d'un compositor jove, perque
representa un gran impuls per a aquell autor”, assenyala
un dels nous valors de la musica catalana, Bernat Vivan-
cos (Barcelona, 1973), el music que aquesta temporada
ha seguit la petja deixada per Guinjoan i posteriorment
per Ramon Humet al Palau de la Musica Catalana.



Es forma musicalment a Barcelonaia Viena, on va treballar
amb Friedrich Cerha i Karl-Heinz Fussl. Doctor en musicologia
i llicenciat en filosofia, ha aconseguit premis tan prestigiosos
com el Musician’s Accord de Nova York, el Composer’s Arena
d’Amsterdam, el Premi Nacional de Musica de la Generalitat de
Catalunya (2007) i el Premio Nacional de Musica del Ministeri
d’Educacio, Cultura i Esport espanyol l'any 2013.

. @ Les seves composicions soén interpretades arreu del mén per
| solistes, conjunts i directors de gran prestigi.

EL 2002 va assumir la direcci6 del Conservatori Superior
de Mdsica del Liceu, una responsabilitat que va compaginar
amb la composicié i la investigaci6 fins al 2014.

Es compositor resident de I’Auditori de Barcelona les tempo-
rades 2013-1412014-15, fet que el situa com el primer compositor
que gaudeix d’aquest reconeixement en aquest equipament.

La seva amplia produccié, presidida per la recerca des d’'una
independéncia personal i estética radical, comprén géneres
i formats diversos.




La musica de Bernat Vivancos esta amarada de les
impressions que va rebre com a membre de 'Escolania de
Montserratiel P. Ireneu Segarra.

Organistai brillant pianista, va decidir ampliar la seva visi6
com a compositor i estudiar al Conservatori Nacional Superior

de Misica i de Dansa de Paris i a ’Académia Noruega de Misica.

Ha obtingut nombrosos guardons, com el primer premi
del Concurs Métamorphoses de musica electroacustica o
el Premi d’Analisi i Orquestraci6, el Premi de Composici6 del
Conservatoire i el DFS, entre d’altres.

Es professor de composicio i orquestracio a ’Escola Superior

de Musica de Catalunya i va ser director de 'Escolania
de Montserrat fins a mitjan 2014.

L'any 2011, el segell Neu Records publica Blanc, un recull
d’obres corals de Vivancos interpretades pel prestigiés
Latvian Radio Choir. Acaba de sortir a la llum un nou
enregistrament seu, In Montibus Sanctis, en qué 'Escolania
de Montserrat interpreta parafrasis del compositor d’obres
sacres molt conegudes.

Es compositor convidat la temporada 2014-15 al Palau de
la Musica Catalana, en el marc de la qual ha estrenat Bach
in Himmel, interpretada per 'Orquesta Nacional de Espafa.
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Amb més anys de trajectoria i un prestigi internacional ja ben
consolidat, Benet Casablancas (Sabadell, 1956) va ser 'encar-
regat d’inaugurar, el curs 2013-14, 'ambicids projecte ideat per
I'Auditori de Barcelona: una residencia de dos anys de durada i
un calendari ampli i transversal. Tot destinat a oferir una visio,
tant artistica com intel-lectual i humana de I'autor, que es va
implicar personalment en la concepcid del projecte.

“Les residencies tenen un pes molt important als paisos més
desenvolupats, on totes les grans orquestres treballen amb artis-
tes en residéncia. I residéncies llargues, de tres, quatre o fins i tot
vuit anys”, explica Benet Casablancas. “La meva ha estat una
experiéncia pionera per a LAuditori, amb tot el que de bo i de do-
lent comporta. Naturalment, no s’ha pogut fer tot el que haviem
ideat, pero al final el balang és molt positiu. S’han apuntat linies
de treball molt interessants, com oferir al compositor la possibili-
tat de fer una petita Carta Blanca, obrir-se a altres equipaments
de la ciutat i tot el bloc didactic i pedagogic. L'important és haver
iniciat aquest cami i que aquest compromis vagi més enlla de mi.”

Ambdés autors coincideixen a assenyalar que la iniciativa és,
d’entrada, un fort estimul. I no només pels encarrecs que s’hi
associen. “La residéncia ofereix la possibilitat de sentir obres de
diferents époques. Aixo permet al public familiaritzar-se amb el
treball de Uautor i, també, descobrir el que feia quan comenga-
va. I aixo és important, perqué de vegades la gent pensa que els
compositors només fem obres en llenguatges molt experimentals,
i d'aquesta manera pot descobrir la manera d’escriure i Uofici
d’aquest autor quan era jove”, opina Vivancos.

Per a Casablancas també és important aquesta panoramica
musical. “Veure passar davant teu obres que ja tenen trenta anys
al costat d’altres que s’estrenen dema comporta una presa de dis-
tancia respecte de la teva produccio que et permet fer un balang
intim i personal del teu treball, i treure’n les conseqiiéncies. I aixo
et porta a recérrer nous camins. Es una empenta creativa”, diu.

Més enlla d’aquesta possibilitat, pero, per a I'autor resident
també és rellevant entrar en contacte directe amb el public,
“quelcom que els compositors no vivim gaire sovint. Els escriptors
signen llibres als seus lectors, pero els compositors sempre ens
quedem una mica amagats darrere els intérprets”, afegeix Benet
Casablancas, que també creu que aquesta experiéncia ha de ser
una via en dues direccions. “Un compositor resident passa a ser
un treballador al servei de lorquestra o la institucio que Uacull.
Quan em van fer aquesta invitacio, el primer que vaig dir va ser:
«Jo seré un col-laborador al servei vostre; useu-me»”, explica.

Per a Vivancos, tot aix0 és conseqiiencia de la residencia. “Cada
compositor aporta el seu mén”, opina, i esmenta, a tall d’exem-
ple, la preséncia aquesta temporada al Palau de dues formaci-
ons vinculades a la interpretaci6 de la seva obra, ’Escolania de
Montserrat i el Cor de la Radio de Letonia. actuacié d’aquesta
dltima, el 6 de marg passat, ha estat motiu de doble satisfaccid
per a ell, ja que ha permeés la confrontaci6 de la seva obra amb
la de I'estonia Arvo Pért (Paide, 1935), amb qui comparteix re-
sidencia. “Que la teva musica es pugui sentir al costat de la del
compositor viu més interpretat arreu del mén és increible, tot i
que jo no crec que hi hagi similituds estétiques entre tots dos, tal
com es diu de vegades”, apunta amb un somriure Vivancos.
Quan al final d’aquesta temporada, tant ell com Casablancas
hagin conclos la residencia respectiva, el balang comu sera el

CASABLANCAS

ARDITTI QUARTET

El segell Trito va editar
lany 2011 un volum
dedicat a l'obra de Casa-
blancas protagonitzat pel
prestigios Arditti Quartet.
Destaca la preséncia del
seu Quartet nim. 3, obra
de més envergadura, tot
imbricant-se de ple en
unatradicié que va de

la Primera a la Segona
Escola de Viena.

BLANC

Es el primer cedé inte-
grament dedicat a l'obra
de Vivancosi el primer
enregistrament del segell
Neu Records. Aquest
cedé reprodueix “la ciutat
dels angels” amb que
Vivancos titula una de les
seves obres, a través del
so impecable del Latvian

PETITA MUSICA
NOCTURNA

Editat pel segell Columna
Mdusica lany 2004, aquest
monografic dedicata
Casablancas permet una
de les aproximacions
més variades al cataleg
del compositor. El cedé
inclou la Petita masica
nocturna que interpreta
Uenyorada Orquestra de
Cambra del Teatre Lliure.

IN MONTIBUS
SANCTIS

In Montibus Sanctis
(Discos Abadia de
Montserrat) és el volum
més recent publicat amb
obra de Vivancos i conté
obres “fetes a mida per

a l'Escolania, ja sigui de
cara al repertori litargic o
de concerts”. amb para-

frasis d’obres com UAve
Maria de Schubert.

Radio Choir que dirigeix
Sigvards Klava.

d’haver viscut una de les experiéncies més “satisfactories” de
les seves carreres. I amb conseqiiéncies de futur: “Estic treba-
llant en projectes importants”, reconeix Casablancas. “Penso que
la residéncia és una eina importantissima per projectar Uartista, i
en el meu cas Uestic vivint com un fet extraordinariiamb un gran
agraiment envers el Palau, per la seva valentia”, diu Vivancos.

Per a ambdds, la necessitat de donar continuitat al projecte
esta fora de tot dubte. “Es molt positiu que dues institucions com
L’Auditori i el Palau actuin en aquest sentit. I aquesta taca d’oli
s’hauria d’anar estenent, perqué aixo representa un gran aveng
per al pats, el fruit del qual potser no és immediat, pero si que és
esperancador perqueé va obrint portes”, opina Casablancas, que
creu en la necessitat de trobar un equilibri entre les invitacions
a figures consolidades i altres vies que també donin veu a les
figures emergents de la musica. “Les institucions han de prendre
consciéncia que han de cuidar la creacio d’'avui, que €s el patrimo-
ni de dema”, conclou.



https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4
https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4
https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4

OPERA

PLACIDO DOMINGO

MES ENLLA

DE LES
ETIQUETES

Fa cinc anys Placido Domingo va decidir arriscar-se
i iniciar la seva carrera com a bariton, amb gairebé
70 anys. Que el va portar a prendre aquesta decisi?
Ens ho explica Rubén Amdén, un dels més grans
coneixedors de la carrera de l'interpret.

TEXT Rubén Amdén  FOTO: Mara Eggert

Is detractors de Placido Domingo li retreuen que un tenor sense aguts no és
necessariament un bariton. I és veritat. Un tenor sense aguts no és un bari-
— ton, pero aleshores dificilment Domingo podria haver “enamorat” els espec-
tadors del Met, de 'Opera de Viena, del Covent Garden i de La Scala amb els
papers crucials del repertori de Verdi.

Vull dir que aquesta aventura de Domingo cap a la inversemblant longevitat, I'ha legiti-
mada als teatres que donen prestigi. N'he esmentat quatre. Els quatre que podriem dir
que corresponen al gran slam, per entendre’ns, tot i que s’hi podria afegir el Liceu, amb
la seva tradicié verdiana, com també podria esmentar I'Staatsoper de Berlin, perque
alla va ser on Domingo va iniciar la carrera de bariton fa cinc anys, tot desconcertant
els seus admiradors i detractors, per raons evidentment diferents.

Domingo va viure la seva mutacié el 2009. Ho va fer a costa de Simon Boccanegra.
Era una obvietat que els seus greus estaven buscant espai en les profunditats del dia-
fragma, pero Domingo va resoldre la proesa entre aclamacions i aprofitant, a més, tots
els arguments “extrabaritonals” per desfer 1a campanya dels seus enemics.

Em refereixo a la seva personalitat artistica. I a la seva preséncia escenica. Em refe-
reixo a la seva capacitat de suggestio. Que sembla legitima i guanyada per llei. Domin-
go predisposa cap a un estat de devocio. I sap gestionar-lo quan apareixen les eventuals
limitacions, encara que el tret distintiu d’aquesta experiencia en una nova tessitura —ja
en parlarem- consisteix precisament en la seva afinitat amb la musica verdiana.
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30 D'ABRILi
3MAIG
I DUE FOSCARI
DE VERDI
ALLICEU

Domingo és primer un cantant de Verdi
abans que bariton. I és abans un sorprenent
intérpret de la parola scenica que un cantant
preocupat per la foscor del registre. Essent el
seu suficientment fosc. I essent el seu cas no
tant el d’un tenor sense aguts com el d’un fe-
nomen vocal amb tessitura propia. Domingo
és Domingo. Ni tenor, ni bariton.

I Domingo és un sacerdot de Verdi, entre
altres raons perqueé tota la seva carrera, d’Is-
maele a Otello, 'ha concebuda en “subordi-
nacié” al compositor italia. Estimant i patint
per tots nosaltres. Assumint una identifica-
ci6 que es remunta a la gesta de La forza del
destino (1974).

Ve al cas desmentar-la perqué va ser
aleshores, fa quatre decades, quan Giacomo
Lauri Volpi va qiiestionar 'edat del puixant
tenorisimo. Li semblava improbable, impos-
sible, que un cantant de 33 anys pogués es-



Domingo en el rol
titular de Macbeth
aquest febrer passat
al’Staatsoperde
Berlin, amb Liudmyla
Monastyrska.

cometre amb aquella autoritat el paper en-
verinat de Don Alvaro.

D’aqui ve la llegenda urbana segons la
qual Domingo ens ha enganyat amb l'edat.
Domingo “havia de ser més gran”, i la repu-

IL CATALOGO
E QUESTO

Sent tenor, sent tenorisimo, Karajan va
oferira Domingo estrenar-se com a... Don
Giovanni. Li oferia el paper del baix bariton
per a una producci6 a Salzburg, tot i que
Domingo es va resistir aacceptar-hoiva
assumir la severitat de la represalia. No
considerava oportU el paper, niliagraden a
Domingo els papers perversos, pero és cert
que el seu cas reflecteix una promiscuitat
vocalincreible: fins avui ha cantat 146
personatges diferents.

taci6 de Lauri Volpi va atorgar credibilitat al
libel. I va exposar Domingo al castig perma-
nent de provar que va néixer al carrer d’Eivis-
sa a Madrid el 21 de gener de 1941.

Domingo té 74 anys i assumeix un patri-
moni verdia impressionant. No solament per
haver escandalitzat Lauri Volpi amb la seva
aclaparadora Forza del destino, sind també
perque la seva versatilitat ha adquirit una
dimensi6 enciclopedica. Ho demostra la seva
participaci6 en els papers cabdals —Alfredo,
Radameés, Don Carlo, Manrico, Riccardo—,
ho acredita la seva experiéncia en operes in-
usuals =Stiffelio, I vespri siciliani—i ho reivin-
dica aquesta sorprenent “postcarrera” com a
bariton a 'ombra de Verdi.

Deu sén les operes que Domingo ha can-
tat des del seu “debut” a Berlin. I vuit s6n del
cataleg verdia. Incloent-hi el contracte amb
el Liceu per a I due Foscari —els dies 30 d’abril
i 30 de maig- i la repercussié que acaba de
garantir-se a |'Staatsoper berlinesa amb la
incorporacié absoluta de Macbeth.

UNA CARRERA ARRISCADA | COMPROMESA
Aquest podria ser, sens dubte, el paper su-
prem del repertori verdia en qiiestions bari-
tonals. Accepto la competencia de Rigoletto,
perd Macbeth revesteix un valor extraordi-
nari perque inaugura la relacié de Verdi amb
Shakespeare. I, per la mateixa rad, incorpo-
ra en el paper unes connotacions dramati-
ques, psicologiques, que exigeixen al cantant
l'exercici de saber declamar i captenir-se en
monolegs sense la brillantor de les aries.

Exceptuant, és clar, “Pieta, rispeto ed
amore”, que Placido va interpretar a Berlin el
7 de febrer passat amb tota l'afinitat estilisti-
caimusical imaginables, i que va fer esclatar
les graderies, tot identificant Domingo amb
una rutina d’exit que no tindria interés in-
formatiu si no fos perque el monstre avanca
i avanca revalidant amb fets el seu mantra
existencial: “If I rest, I rust.” Es a dir: “Si des-
canso, em rovello.”

Resulta sobrer parlar d’'un tracte condes-
cendent o compassiu davant Domingo. Sobra
fer-ho perqué Domingo ha estat protestat al
Met pel seu Germont —i aclamat, també- i
perque la critica internacional 1i va recrimi-
nar el paper del comte de Luna d’Il trovatore
del Festival de Salzburg passat.

Es la prova que Domingo persevera en
una carrera compromesa i arriscada. La ra6
que n’estimula la vitalitat i 'aprenentatge. El
motiu pel qual Domingo ha triat de company
de viatge Giuseppe Verdi, explorant el dolor i
la felicitat. Demostrant i demostrant-se que
continua cantant no perque ha de fer-ho, sind
perque pot fer-ho. k

PLACIDO DOMINGO

LIUDMYLA MONASTYRSKA | VITALIJ KOWALJOW
ANDREA CARE | MARIANNA PIZZOLATO

NICOLA LUISOTTI
i DANIELE ABEADO

DECALEG
DE BARITON

< Lexperiencia com a bariton de
Placido Domingo va comencar a
'Staatsoper de Berlin -l'octubre
del 2009~ amb Simon Boccanegra,
fet que provoca astorament entre
els melomans, encara que ja
abans havia fet per a televisio —i en
directe- el paper de Rigoletto.

< Aquesta era una forma de
matisar que la mutacié de registre
vocal establiria unarelaciod
polifacetica amb el repertori

de Giuseppe Verdi. El cas d’/

due Foscari al Liceu n’és una
demostracio, perd en podem
trobar cinc evidencies més.

< Domingo ha estat el Germont de
La Traviata, ha cantat el paper

de Giacomo de Giovanna d’Arco,

ha fet el paper principal de
Nabucco, ha emulat el comte

de Luna d’ll trovatore i acaba
d’incorporar en el seu fons
d’armari —en el seu armari sense
fons— el rol suprem de Macbeth.

< Sén vuit, doncs, els papers
purament verdians. I no sén els
Unics, perqué aquest cataleg,

0 aquest decaleg, inclou la
referencia d’Oreste d’lphigenie
en Tauride de Gluck i incorpora el
personatge d’Athanael de l'opera
HE Thais de Massenet.
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sota la direccié de

Josep Vila el dia
de lestrena d”Avui

L'Orfed Catala
és el dia que ha fet
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% Oenyor, veniu
&% a audar#nos...

) “DEUS, IN ADJUTORIUM MEUM INTENDE”

7\/\) La musica liturgica ha acompanyat les misses i els oficis religiosos, almenys des
K/\/ del segle XII, per obrir el cor a la pregaria. En els nostres dies aquesta funcid i
Y/ /b’ el patrimoni que a més vehicula esta en qiiestio. rext rep Gorgori

Clemens, o pia, o dulcis Virgo Maria... Traja sobre les primeres comunitats cristianes: “En dies
Encara no son les nou del vespre i els assenyalats tenen per costum reunir-se abans de lalba i

@

D
O

monjos ja acaben l'ofici de completes en- cantar, alternant entre ells a cor, un himne a Crist.” La

SN
&

>4

tonant la Salve Regina a la llum de tres musica, pero, és present i acompanya els creients des
espelmes enceses damunt l'altar. Quan de molt abans.

/

\,\/\ restin apagades, el pare abat aspergira aigua beneida En la Biblia apareixen moltes referéncies musicals.
K/\/ sobre cadascun d’ells i es fara el silenci fins a un quart El salm 150 (3,5) diu: “Lloeu-lo al so dels corns, lloeu-lo
\’/ ‘3 de sis del mati. Llavors, el repicar amb arpes i lires, lloeu-lo amb tam-

\ de les campanes anunciara matines AMB EL VATICA Il bors i danses, lloeu-lo al so de corda
(7\ i entonaran, un dia més: “Obriu-me HI VA HAVER UN i de flautes, lloeu-lo amb cimbals
\)6 els llavis, Senyor, i proclamaré la vos- TRENCAMENT sonors, lloeu-lo amb cimbals triom-
« tralloanga...” IMPORTANT AMB fants.” 1 en la Carta als Efesis (5,19),
?% Aixi s’ha fet durant segles, i aixi LATRADICIO CATOLICA al Nou Testament, llegim: “Digueu
&\ 3 es fa encara avui, dia rere dia, al mo- tots junts salms, himnes i cantics de

nestir de Poblet, com en tants altres monestirs d’arreu UEsperit, cantant al Senyor i lloant-lo en el vostre cor.”
del mén. De fet, el primer testimoni escrit que es con- Ja al segle V, sant Gregori el Gran va impulsar les

825
PSS

serva de la Salve Regina és d’'un antifonari cistercenc Schola Cantorum per formar els musics que participa-
(de ’'abadia de Morimondo) que data aproximadament  ven en les celebracions. Al mateix Gregori se li atribu-

' 6%<®,

de 'any 1150. No podem saber quan va sonar per pri- eix la compilacid i fins i tot la composicié del gruix de
mera vegada —de ben segur molt abans—, perd quan
un monjo de Morimondo va establir aquesta melodia
amb notaci6 aquitana encara faltaven uns anys perque ~
es posés la primera pedra de Notre Dame de Parfs, i BACH EI_ CATO I_l C
Poblet tot just s’acabava de fundar. En aquest article, -
doncs, parlarem sobre la musica que des de llavors és
present tant en les misses com en els oficis divins de les
esglésies catoliques i que té com a finalitat ajudar en
l'oracié i, per tant, en el dialeg dels creients amb Déu.
La musica és un patrimoni de ’'Església que enfonsa
les seves arrels en 'origen mateix de la littirgia. Plini el
Jove, 'any 112 dC, escriu en una carta a I'emperador

2

SRS
OS2

5
2o

NN
//
NN

A
p2ete

Y
K




les melodies que configuren el que a partir del segle IX
es va anomenar cant gregoria, i que avui es reconeix
com la musica propia de la litirgia catolica.

La importancia de la musica rau en el seu poder
d’evocar la divinitat més enlla de la paraula, tot refor-
cant el sentit dels textos i creant unitat entre la con-
gregacié. Es el que s’anomena funcié mistagodgica que
Julian Lépez Martin defineix com “la seva capacitat
per manifestar als creients i realitzar en les seves vides
el misteri de ’home nou revelat a Jesucrist i present en la
litiirgia”. “La musica i el cant —afegeix— posseeixen una
forga vital i espiritual més eficag, des del punt de vista
huma, que altres elements celebratius.”

CREATIVITAT | ANSIA D’APROPAR-SE A DEU
Aquesta inspiracio és la que ha portat a crear les grans
obres de la musica sacra. L'ansia d’apropar-se a Déu i
honorar-lo per donar el millor d'un mateix és inherent
al cristianisme, i aix0 és el que explica que la capacitat
creativa (musical, arquitectonica, artistica, literaria)
posada al servei de I'Església hagi donat i doni fruits
a un nivell que no sempre es troba en altres religions.
La preocupacio per 'eleccié del repertori i 'execu-
cié d’aquest ha estat una constant durant els darrers
segles. Aixi, el sant pare Benet XIV dirigeix una enci-
clica als bisbes italians 'any 1749 en que recorda les
llagrimes de sant Agusti escoltant els cants sagrats a
Mila, i diu: “Potser ara també ploraria si escoltés el cant
d’algunes esglésies, no per sentiments de pietat, siné de
dolor en percebre el cant sense entendre les paraules.”
Per la mateixa epoca pero a Espanya el P. Benito
Jerénimo Feijéo, monjo benedicti de Samos (Lugo),
afirma en el seu Teatro critico universal: “El que oye en
el drgano el mismo menuet que 0yg en el sarao, ;qué ha
de hacer sino acordarse de la dama con quien danzd la
noche anterior? De esta suerte, la misica que habia de
arrebatar el espiritu del asistente desde el trono terreno
al celestial, le traslada de la iglesia al festin o al teatro.”

PEP DAUDE / BA

SILICA DE LA SAGRADA F

Pero la influéncia no ha estat només de la musica po-
pular cap a la litirgica. Es cert que el gregoria defuig,
a priori, qualsevol retrat de les emocions humanes,
pero a mesura que avancem en la polifonia, aquesta
maxima s’esvaeix i els compositors exploren els
sentiments que mouen tot relat biblic. Al
capdavall, ¢algu pot imaginar el Casta
diva, aquesta pregaria de Norma a la Llu-
na, si els compositors d’abans de Bellini
no haguessin transitat pels camins de
la religiositat i el misticisme dels Ky-
rie i els Agnus Dei? ¢El Senza mamma
de Suor Angelica, sense els cen-
tenars d’Stabat Mater escrits
abans de Puccini? (Els cors
triomfals de Verdi sense els

Gloriaiels Alleluia?

Un detall

del magnific
orgue de la
basilica de la
Sagrada
Familia de
Barcelona.
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’Escolaniade
Montserrat canta
als oficis del
Monestir cada

dia de la setma-
na. Aqui, sota la
direcci6 de Bernat
Vivancos.

L

Linteres perregular el paper dela musica enles cele-
bracionsreligioses és present ja al Concilide Trentoiar-
riba fins als nostres dies. Uany 1903 el sant pare Pius X
considera necessari promulgar el Motu proprio Tra le
solicitudine.1 Després de qualificar d’“abtis” la presén-
cia creixent a les esglésies de musiques més properes a
I'opera que no pas al culte, adverteix que “res no ha de
succeir al temple que pertorbi, ni tan sols disminueixi,
la pietat i la devocid dels fidels”. Aixo el porta a situar
com a models el gregoria i la polifonia de Tomas Luis
de Victoria i Palestrina, tot consagrant el paper pre-
ponderant del cant i de l'orgue en la musica littrgica.

Al llarg del segle, la qiiestié de la musica liturgica
reapareixeraencaraenl’enciclicaDivini Cultus (PiusXI,
1928), la Musicae Sacrae Disciplina (Pius XII, 1955),

MUSIQUES PER CREURE EN DEU

la instruccié De Musica Sacra (1958) i en altres docu-
ments, fins a arribar al Concili Vatica II, del qual ema-
na la constitucié Sacrosanctum Concilium, on es regula
laliturgia i s’hi estableix el paper que hi té la mdsica.

ELTRESOR MUSICAL ENTRE ELS FIDELS

Lintent del Vatica de retornar el protagonisme a l’as-
semblea va estar motivat pel fet que, quan era un cor
qui s’encarregava dels cants, els fidels restaven exclo-
sos d’aquesta part de la littirgia. “Quan un grup de gent
canta a unasola veu, té el poder d’elevar la seva ment cap
alafeicap a pensaments elevats”, diu la Musicae Sacrae
al paragraf 63.

Mig segle després, el coordinador de la Comissi6
Interdiocesana de Musica, Joan Baburés, explica que
amb el Vatica II hi va haver “un trencament important
amb la tradicié musical” catolica. L'opinid és genera-
litzada dins i fora de ’Església. A la practica, els cors
s’han reduit a la minima expressio, la figura del mestre
de capella ha caigut en l'oblit, els orgues resten muts,
els sacerdots van perdent coneixement musical, criteri
i gust sobre musica litirgica, i el que és pitjor: les con-
gregacions no canten perque no se saben ni les melodi-
es més fonamentals.

Lobjectiu primer, la participacié dels fidels en el
cant, no s’ha assolit. Els darrers anys, pero, comenca
a haver-hi a casa nostra algunes experiéncies que po-



http://goo.gl/bewno6
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den fer pensar que alguna cosa canvia a poc a poc. Per
a Baburés, la millora de la cultura musical del pais pot
portar canvis en els anys a venir, i que “convé que les
esglésies estiguin a Ualtura”. La publicaci6 del Cantoral
litiirgic basic, les Trobades d’Animadors Littrgics i la
retransmissio de misses per televisid, que poden ser-
vir de model, també hi han anat ajudant.

Ala catedral de Barcelona, el Cor de Cambra Fran-
cesc Valls participa en una setantena de celebracions
cada any cantant obres de mestres de capella catalans
i del repertori internacional. Aniol Botines, el gerent,
explica que “ara ens comencem a trobar que altres es-
glésies se’ns adrecen, interessades a saber com es poden
organitzar per tenir grups similars”. El capitol, segons
Botines, “déna a la musica tanta importancia com es
dona per exemple a la conservacié dels retaules o del
mateix edifici”.

Una altra ajuda important ha estat el Curs d’Or-
ganistes Littirgics que cada estiu s’organitza a Mont-
serrat, que ha contribuit a donar,
a organistes amb una preparacio
basica, els coneixements per esco-
llir i preparar el repertori més adi-
ent per a les celebracions. Teoria i
practica de l'acompanyament del &
cant liturgic, bases per a la impro- é
visacio, literatura organistica, cant
coral i cant gregoria, i introduccié a
la Biblia i a la littrgia sén algunes
de les assignatures.

Lorganista i monjo de Montser-
rat Ramon Oranias, que és també
professor del curs, considera que actualment “tenim les
institucions necessaries per millorar la formacié musi-
calilitirgica deles persones que s’hagin de fer responsa-
bles de la milsica a les esglésies”, de manera que hauria
de ser factible, per exemple, que '’ESMUC i la Facultat
de Teologia de Catalunya es posessin
d’acord per treballar en aquest sen-
tit. “El problema —-reconeix—, és que hi
ha el risc de crear un producte per al
qual no hi ha necessitat”, ja que cal-
dria “que les parroquies sentin la ne-
cessitat de tenir un organista i un cor”
iinvertissin en aix0, de la mateixa manera que paguen
pels altres serveis que reben.

“Si prescindim de la musica en les celebracions —la-
menta Oranias—, tenim dos problemes: primer, que les
malmetem; i segon, que no donem la possibilitat que el
nostre tresor musical sigui conegut pels nostres fidels.”

I els compositors? Amb tota la musica que ja hi ha

BERNAT VIVANCOS

ESTA ENLLESTINT UN

REQUIEM AMB UNA

CONCEPCIO NOVA
| MODERNA

EL COLLARET
DE PERLES

creada, quin espai els queda per continuar escrivint
obres sacres i per a la litirgia? Bernat Vivancos esta
enllestint un requiem amb una concepcié “nova i mo-
derna”, usant diferents idiomes i textos que no només
son biblics o liturgics, sind també citacions de Joan
Pau Il, o textos médics sobre la mort.
“Com a compositor, hi ha d’haver una
obertura al que la gent respira”, cosa
que porta a enfocaments “més ecu-
meénics” de la composicio sacra.

Encara hi som a temps, pero no
val a badar. La musica litdrgica beu
d’una tradicié mil-lenaria que cal actualitzar dia rere
dia, bo i aspirant que dema tot surti millor que avui.
La liturgia és aixo: simbol, ritualitat, repeticio ciclica
dins un ordre establert, amb l'objectiu d’apropar-nos
al'invisible, al misteri. O Clemens, o pia, o dulcis Virgo
Maria... Encara no sén les nou del vespre, i els monjos
ja acaben l'ofici de completes... k
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& Cls ,misteris”
& De la musica i
& la liturgia

g&% COM SHA ARRIBAT A LA CRISIACTUAL

§/‘\6\’ Quins han estat els efectes del Concili Vatica II sobre el cant religids? Vet aqui
Q una rica analisi dels elements que han configurat la situaci6 actual de la musica

Y-
%

litargica en la nostra societat. rextJorge de Persia

§7% stablir un discurs de sintesi sobre el paper de A Thora de reflexionar sobre la crisi actual, Piqué
,\/\ la musica en la littrgia catolica i la seva si- subratlla la gran pausa que hi va haver entre el Vati-
\ \ \ tuacio actual —evidentment en crisi- exigeix ca Il i els nostres dies, i observa que la renovacié s’ha
K/\/ 3 discutir diferents punts de vista imprescin-  vist afectada per moments de desconcert i perplexitat.
\’/ ‘ dibles per comprendre el fet religios. Alguns El “didleg ha estat trencat o almenys oblidat” i “el do-

l'atribueixen, en part, als efectes del Concili Vatica II, lor d’aquesta ruptura —continua Piqué- no sembla res

encara que en el fons es tracta d’'un problema d’ordre comparat amb les conseqiiéncies que es deriven d’aques-
cultural que ha arrelat en la nostra societat i el que cal ta escissi¢”. I apunta una conclusié a qué farem refe-

PAY
4Y74%

« és pensar cada vegada més en la musica com a llen- réncia més endavant: “La sensibilitat actual s'obre cada

?% guatge de la transcendencia. 3 vegada més a la bellesa com a mitja de

&\ 3 Pel que fa a la mateixa institucié EL DIVORCI MUSICA- percepcio de Uexperiéncia de Déu.”
eclesiastica i els seus dogmes i his- LITURGIA A CATALUNYA ¢Responsabilitat, doncs, del Con-

%
X

toria, els concilis i altres disposici- l ESPANTA DERIVA cili VaticaIl, o el tema és més complex

N : i POTSER D'UNACERTA | , .
/ ons n'han marcat la politica. I, des DESRITUALITZACIO isuposa una mostra més del canvi de
\ d’antic, es critiquen els excessos i el DE LA SOCIETAT I'individu i la societat actuals? Quan
& protagonisme dels cantors i la seva I’Església va promulgar moltes de les
\\/ tendéncia a 'espectacle; s’insisteix en el caracter “des- seves recomanacions fins al Vatica I, la situacié del mu-
/ /\ humanitzat” de la musica i el cant littirgic —en el sentit sic era diferent de 'actual i també el sentiment religids.
/\/\ d’allunyar-lo d’allo terrenal-, i s’aprofundeix en la im- Coincidint amb el Concili Vatica ITila deriva incerta
\ \\ portancia de la relacio litirgia-musica. de la mdsica en la littirgia, comenca també la recupe-
\/) ‘ Pero la realitat dels nostres dies mostra una ab- racié de musiques religioses historiques, i fins i tot es
) séncia molt seriosa de la musica en el ritual catolic. restauren orgues antics. Cal assenyalar que la situacié
?% Una situaci6 que el P. Jordi A. Piqué, music i monjo de no és la mateixa a tot Europa. En paisos com Austria,
Montserrat, analitza en el seu llibre Teologia i milsica: Alemanya, i fins i tot a la reformada Anglaterra, hi ha

g y &

propostes per aun dialeg (Abadia de Montserrat, 2006), una alianca molt important entre la institucié eclesial

atenent al corpus de normatives entre el Motu Proprio i els musics, que fa habitual trobar anuncis dels diver-
del 1903 fins a la Sacrosanctum Concilium (1963) del sos temples que proposen una determinada musica o
Concili Vatica II. obres per a la litirgia preferentment dominical.

NN
//
DINN

A

Y
K




Queé estableix la diferéncia amb nosaltres? Es for-
¢a probable que hi tingui a veure la gran tradici6 de
fer musica a casa i al temple instaurada per Luter, que
fins i tot va condicionar alla la vida diaria del catolicis-
me, que no va deixar d’ostentar la seva forta tradicié
i compromis. El divorci musica-liturgia a Catalunya i
Espanya deriva potser d'una certa desritualitzacié de
la societat, i d’'una Església que ha abaixat els bragos
i s’ha oblidat del gran patrimoni de que disposem. Pel
que fa als musics, més del mateix, ja que no existeixen
cursos de formacié sobre repertoris religiosos o pro-
pers a la litdrgia a les escoles de musica. Encara que,
per no haver-n’hi, no n’hi ha ni de musica espanyola...

EL RETRAT DE LA SITUACIO ACTUAL

Actualment a Catalunya i a 'Estat espanyol hi ha més
musica original de funcié litdrgica als festivals espe-
cialitzats i a les sales de concerts que no pas en 'ambit
per al qual va ser creada. Podriem trobar-hi una res-
posta en la manca de recursos economics. No és facil
sostenir una escolania o cor i un organista. Pero alhora
veiem amb neguit que on si que n’hi ha, de recursos,
tampoc no s’ha restablert la integritat littrgica.

No obstant aix0, a Barcelona hi ha col-lectius que
intenten exercitar la integracié: misses polifoniques a
les esglésies dels Sants Just i Pastor i a Pedralbes amb
una litirgia acurada i una alta qualitat musical, que
assumeix el cor Barcelona Ars Nova. A diverses esglé-
sies del Barri Gotic, el col-lectiu BZM fa cantates de
Bach amb cor participatiu d’acord amb el cicle littirgic
de l'any. I dins de la gestié eclesial, Santa Maria Rei-
na, també a Pedralbes, sol integrar musica adequada a
la missa, i la catedral de Barcelona sosté el seu Cor de
Cambra Francesc Valls, entre altres espais on podem
trobar musica integrada en la litdrgia. El financament
és tot un tema, pero tampoc la totalitat del problema.

Fora de 'ambit liturgic existeix tot el gran fenomen
religids: les celebracions de fidels, pelegrins, partici-
pants de festa major, etc. que incorporen altres formes
de religiositat popular i les seves musiques, dialegs in-
tegradors que assumeixen la seva funcionalitat a I'atri,
al carrer, com a element sacralitzador, com sén les
grans manifestacions de la Setmana Santa. Perqué en
el cerimonial religids cal definir la funcié de la mdsica.

Pero, “;és possible, fer musica litiirgica, per a totes
les assemblees liturgiques possibles (des de parroquies
potents, amb cors especialitzats, a parroquies amb pocs
recursos)?, assenyala Mn. Armand Puig, dega de la Fa-
cultat de Teologia de Catalunya: “Una de les claus de
la littrgia luterana és que a totes les esglésies cantaven
corals i en algunes els corals estaven inserits en canta-

ABADIA DE MONTSERRAT

tes, oratoris o passions, formes musicals d’elit.” Per que,
dongcs, s’ha interromput una tan tradicié important?
Per queé la litdrgia (com altres terrenys de I'expressio
cultural), ha quedat reduida a 'ambit de la paraula i
a tot estirar a la cantilena? Per que s’ha desposseit el
ritual sagrat d’'un dels seus components més impor-
tants que, al marge de la paraula, o almenys acompa-
nyant-la, apuntava vers la transcendéncia?

Encara en festivitats centrals, una sensibilitat mal
entesa pel fet musical introdueix un intolerable estil
tenoril o sopranil en un cerimonial marcat en la seva
esséncia per un univers simbolic dissimil. Es facil per-
cebre, doncs, que s’ha interromput el coneixement i la
comprensié del ritual. Fins i tot en 'ambit eclesiastic
—tret de 'Església ortodoxa i al mén benedicti—, la mu-
sica no participa de la formaci6 del sacerdot.

Milers de fidels
escolten anual-
ment 'Escolania
ala basilica
montserratina.
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En el fons, la litirgia i el ritual plantegen un fet
comunicacional, i cal tenir en compte els canvis so-
cials i el que aquests suposen en relacié amb la seva
comprensié avui dia per part del fidel; la capacitat
de dialeg d’aquest amb un univers simbolic cristia
és cada vegada més feble, arran d’'una educacié de-
ficient: “El concepte de participacié [ha estat] molt
maltractat pels que van voler aplicar el Concili amb
mulsiques facils i facilitades (de poca qualitat) i sense
cap criteri musical intern de tipus
canonic. Van néixer compositors
que feien, de fet, milsica devocional
i no musica litirgica propiament
dita. El que va succeir és que les
seves miusiques van quedar com a
mutsiques litiirgiques”, diu A. Puig.

UN LLENGUATGE QUE VA MES ENLLA

No sols qui entra al temple, sin6 qui passeja per un
museu d’art, o assisteix a una versio d’El Messies de
Héandel, se sentira molt distant del discurs que —a
través d’elements simbolics— enclou cada quadre
barroc o text musicat. Es més, el meloman, i fins i
tot diria que una gran part dels sacerdots conei-
xen millor el discurs musical d’'una missa a la sala
de concerts o al disc que en 'entramat littrgic. I cal
assenyalar que, fins i tot en aquest espai —auditori,
teatre... que encara manté 'esquema arquitectonic
basilical i que ha forjat el seu ritual- hi ha concerts
on “allo transcendent” es fa present pel seu propi
contingut i qualitat musical, i perque la musica és
gairebé "inic llenguatge —potser també ho és la me-
tafora en la poesia— que “va més enlla”.

Ens hem allunyat tant de la naturalesa i de I’en-
torn com d’'una construccié cultural que es troba
a la base de molts comportaments. Com la relacié
d’expressions musicals i 'organitzacié de 'any amb
el calendari littrgic, o la seva relacié amb els cicles
de mort i resurrecci6 de la naturalesa.

No hi ha una societat que resisteixi i es manifesti
com a tal, sense un entramat mitic, de cre-
ences, que van més enlla de 'explica-
cié racional. Es, en certa manera, el
que ha donat lloc a una eticaia
una moral que la sosté a traveés
de llagos subtils i de vegades
desconeguts, que es traduei-
xen en codis i signes social-
ment acceptats, coincidents
amb una practica de la justicia
iles relacions humanes.

(ESLABELLESAQUE
ES MANIFESTAA
TRAVES D’UNA MUSICA
DETERMINADA,
ELCAMICAPALA
TRANSCENDENCIA?

Pero també les formes i la percepcié d’allo trans-
cendent han canviat, i les regulacions que es donen
només des d’'una part de 'esquema solen mancar
d’eficacia si no s’analitzen les dues perspectives.
L’accié litirgica —com l'acte del concert— manca de
sentit si no hi participa la comunitat. I per aixo cal
aprofundir en la reflexio, fins i tot sobre el sentit de
la musica, i no només en la littirgia, sind enmig de la
vida quotidiana.

Hem de deixar de banda aque-
lla preocupacié luterana de la
paraula i pensar en la coinciden-
cia paraula-musica com una cosa
transcendent per se? Quin paper
juga en la percepcié del Misteri
una cosa tan perfecta com Ihar-
monia?

A més, s’ha de pensar si —com es pregunta Mn.
Puig- “la musica littrgica de qualitat ha de limitar-se
a la musica «historica», o hi ha compositors actuals
sensibles al tema d’'una musica littrgica que combini al-
menys quatre actors: el celebrant o celebrants, el cor, Lor-
gue (o instruments) i el poble. La novetat del Vatica II és
que demana que el poble passi a ser coactor de la musica
liturgica”.

El participant del cerimonial avui no és igual que
el del segle XIX, com tampoc no ho és la societat i
les seves sensibilitats. I en una epoca dominada per
l'espectacle, en la qual és freqiient la translaci6 de
musiques a espais aliens a la seva idiosincrasia, és
important la relacié de cada tipus de musica amb
l'espai que T'allotja: el cant pla o gregoria amb les-
tructura romanica, i la recerca de la llum celeste que
suposa la polifonia en I'espai gotic...

I aquesta “materialitat” de la coincidéncia d’espai
i forma porta a la necessaria projeccié de I'esperit,
i alhora a un cert immaterialisme. I és innegable
en aixo I'experiencia estética com a via de I'esperit.
La musica acompanya i assenyala el canvi en molts
moments de la vida, socials i religiosos, fins i tot

el de la mort, i és per si mateixa potser
—orientada per la paraula i el gest
litirgic— I'Gnic instrument per a
la transcendeéncia, al costat del
seu oposat, el silenci.

¢Es, doncs —com asse-
nyala el P. Jordi A. Piqué-,
la bellesa que es manifesta
a través d'una musica de-
terminada, el cami cap a la

transcendencia? k
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TRADICIO|
ACTUALITZACIO

Les dues ballarines van coincidir al Ballet Nacional de Espafia Clasico
pels volts del 1987. Arantxa Argiielles n’era ballarina principal i Jone San Martin
formava part del cos de ball. Conversem amb elles i J6n Vallejo en el marc del prestigios
VII Premi Internacional de Dansa Roseta Mauri que se celebra a Reus.

TEXT Claudia Brufau - FOTOGRAFIES: Pep Aguadé, Paco Ruiz i Ménica Lou

airebé trenta anys després es tornen a trobar, aques- de dansa classica i Jone San Martin, a més de formar part del
ta vegada al Teatre Fortuny de Reus, del 10 al 12 de jurat, hi dirigeix un taller amb repertori del coreograf William
marg¢. Locasid és el Premi Internacional de Dansa Forsythe, un dels actualitzadors de la dansa classica. L'accent
Roseta Mauri organitzat per la Fundacio del Teatre que el Premi posa sobre la tradicio classica i la seva actualitza-
Fortuny, un concurs de dansa classica que se celebra biennal- ci6 es reafirma amb la presencia de Brigitte Lefévre —directora

ment des del 2002. Arantxa Argiielles hi imparteix les classes del Ballet de ’Opera de Paris en el periode 1995-2014—, artifex =
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renovadora de la companyia més
antiga del mon.

El Roseta Mauri culmina amb
una gala que reuneix ballarins
espanyols que ballen a I'estranger.
Un dels ballarins convidats és Jon
Vallejo, solista del Semperoper
Ballett de Dresden, que recentment ha
ballat al Liceu “Una vetllada amb William
Forsythe”.

Argiielles i San Martin han seguit unes
trajectories molt diferents, tant pel reperto-
ri com pel ritme de les seves carreres. Pero
les dues han tingut el privilegi de treballar
amb noms que han fet historia, com Maia
Plissétskaia o William Forsythe.

EL PREMI ROSETA MAURI, UN CONCURS DE GRAN NIVELL

Alesquerra, Arantxa
Arglelles en Elllac
dels cignes.

A'sota, Jone San
Martin en
Esculpiendo el vacio.

ARGUELLES, UNA BALLARINA MUSICAL

Des que Argiielles va agafar la barra quan
només tenia tres anys a I'estudi de la gran
Maria de Avila, la seva carrera va ser ful-
gurant: als onze anys va debutar al Ballet
de Saragossa i als tretze, De Avila se la va
endur a Madrid, on la mestra acabava de ser
nomenada directora dels Ballets Nacionals.

Als catorze anys, Argiielles ja n’era balla-
rina principal. “No recordo mai haver-me
plantejat ser ballarina, perqué en haver
comencat des de tan menuda i sent allo el que
més m’'agradava, em semblava normal ba-
llar.” E1 1987, amb l'arribada a la direcci6 de
la llegendaria ballarina del Bol-
shoi, Maia Plissétskaia, Argiie-
lles va incorporar al seu repertori
rols com Carmen o Raymonda.
Durant aquest época també va
ser convidada per Alicia Alonso al
Festival de Ballet de ’'Havana; va
ser alla on va ballar el seu primer
Llac dels cignes.

Amb el ballari daneés Peter
Schaufuss va comencar una nova
etapa a Berlin, que després con-
tinua a Copenhaguen. Dos mesos

després de la caiguda del Mur,
Argilielles es va unir al Ballet de
I'Opera de Berlin.

Aquest canvi va suposar diver-
sos reptes, com haver d’afrontar un
repertori modern i també trobar-se
amb set ballarines principals més —al

Ballet Nacional només n'eren tres.

“Al principi em va costar, perqué no

ho ballaria tot jo. Pero a la llarga em
va anar molt bé, perqué vaig aprendre
de les altres ballarines i també a estar
sempre preparada. Mai no se sap qué
pot passar. Si bé jo no tenia un fisic es-
pectacular, séc molt musical i m’aprenia
els papers rapidament i crec que aixo va fer
que ens duguéssim tan bé amb en Peter; jo
li donava confianga.” Els anys que va estar
treballant amb Peter Schaufuss va conéixer
de primera ma l'estil Bournonville i també
va aprofundir en rols dels ballets romantics,
com Giselle i La Sylphide,

ELVII Premi Roseta Mauri esta tan amarat de Petipa,
el constructor del classicisme, com de William
Forsythe, el seu desconstructor. Segons Jone San
Martin —que ensenya Firstext (1995)-, el llenguatge
d’aquest dltim “afegeix una nova dimensié al ballari, i
fa que no segueixi les pautes, sind que les assumeixi”.
Més enlla dels “textos” sobre els quals es treballa

escoles, treballar amb altres professors i estar en
contacte amb un jurat, que si bé pot no premiar-te,

et pot aconsellar, i potser detectar en quina escola

0 companyia encaixaries millor. Sempre m’ha
meravellat laltissim nivell del jurat del Roseta Mauri”.
Un concurs que honora la memoria de qui va ser la
primera ballarina del Ballet de 'Opera

i les possibilitats de guanyar o no, com diu Arantxa
Arguelles, “un concurs com aquest s’ha de veure
com una oportunitat per estar amb gent d’altres

de Paris el 1850, musa i inspiradora de molts
artistes impressionistes i admirada pel seu
virtuosisme i una personalitat fascinant.
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que son, de fet, els seus preferits. “Per a mi
era molt important que el coreograf o repeti-
dor m’expliqués els perqués i, d'altra banda,
m’encantava documentar-me, séc una mica
«friqui» dels llibres de dansa [se li escapa el
riure]. M'agrada saber com altres ballarins
han interpretat els rols i com han evolucio-
nat els ballets.” Als vint-i-cinc anys, havent
estat ballarina principal durant una decada,
Argiielles va decidir baixar dels escenaris.
“Crec que ho vaig viure tot molt rapid. Mentre
ho vivia vaig ser molt feli¢, pero va arribar

un moment en qué em va pesar molt ser fora
de casa. No he sentit mai la necessitat de
tornar-hi, els qui ho han sentit més sén els del
meu voltant”.

SAN MARTiN, EL RESULTAT DE LADAPTACIO
Qui no ha baixat dels escenaris és Jone San
Martin, que després de vint-i-tres anys de
ballar sota la direcci6 de Forsythe —des del

Els ballarins

en plena actuacio
al Teatre Fortuny
de Reus.

SEMPEROPER
BALLETT DE
DRESDEN VIST

El Semperoper Ballett de
Dresden és una companyia
amb la qual el coreograf
america té un vincle especial.
Per a Jon Vallejo, solista del
grup, ballar Forsythe significa
“poder sorprendre’s un mateix
cada vegada que balla”. Tant al
Liceu com al Fortuny ha ballat
New Sleep, peca estrenada
per la companyia de Dresden,
en la qual Vallejo porta nou
anys ballant i sent que forma
part “d’una companyia amb
una personalitat Gnica”.

"
PERJONVALLEJO §

1992 al Ballet de Frankfurt i des del 2005 a
The Forsythe Company-, aviat comencara
en una companyia nova a Berlin, Dance On,
per a ballarins de més de quaranta anys que
volen continuar ballant amb la fisicitat que
les peces requereixin. “M’agrada perqué no
tenim un model. Hi donarem forma nosaltres
mateixos”, comenta Jone, que es defineix
com “una transportista. Em dedico a crear
ponts, el que aprenc a Uescenari ho ensenyo. I
crec que els ballarins som sobretot nomades,
hem de recorrer molts paisos”. Ella ho ha fet.
Abans de comencar I'etapa que tanca
enguany, San Martin va passar uns anys de
companyia en companyia. “Vaig aprendre
sobretot de la situacié. El fet de no tenir feina,
haver de buscar-la, haver d’'adaptar-me al que
volien en cada lloc.” La primera vegada que
va veure el treball de Forsythe va ser tota
una revelacio: “El que em va impactar més va
ser que no ballaven només per al ptiblic, siné
que s’expandia en totes les direccions.” Un cop
dins el Frankfurt Ballett, es va trobar que
les altres ballarines tenien un domini técnic
extraordinari i sobretot una gran fortalesa
sobre les puntes, cosa que ella no tenia.
Estem parlant de '¢poca en que Forsythe
creava peces com In the middle, somewhat
elevated. “A ell li agradava com em «conduia»
en aquestes situacions i ho acabava posant
a lescenari.” Ella defineix el coreograf
america com “una persona molt lliure, que
pot llengar una coreografia a la paperera
sense importar-li”. Potser s’ho pot permetre
perque, després d’haver treballat molts anys
amb ell, els ballarins de la seva companyia
s6n, com diu San Martin, “papereres de
reciclatge”. Es a dir, arxiu vivent de la seva
obra. De fet, en I'espectacle conferéncia que
va presentar al Festival ?’Automne a Paris
amb motiu del retrat de William Forsythe,
Legitimo/Rezo, San Martin exposa la mane-
ra de treballar del coreograf. k
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MUSIQUES DEL MON

FESTIVAL
DEFES DE
MUSIOQUES
SAGRADES
DEL MON

LART AL SERVEIDE LA SAVIESA

Del 22 al 30 de maig hi ha dos motius principals per visitar la
ciutat marroquina de Fes: la seva espectacular medina i un
festival de musiques sagrades que, durant deu dies, construeix
un espai unic de dialeg i convivencia. extJordi Urpi

eclarada Patrimoni de la Huma-
nitat per la UNESCO l'any 1981,
Fes és la tercera ciutat més gran
del Marroc —després de Casa-
blanca i Rabat-i una de les quatre ciutats
anomenades imperials —les altres soén
Marraqueix, Meknes i Rabat. Considera-
da el centre cultural i espiritual del pais,
Fes és, sens dubte, un d’aquells indrets que
traslladen imatges i sensacions especials
quan se’n pronuncia el nom. Com totes les
ciutats amb segles d’historia —la univer-
sitat més antiga del mén es va obrir aqui
l'any 859-, Fes amaga diferents realitats.
Una és la seva part moderna, fundada pels
francesos encara no fa un segle. Laltra, la
Fes-el-Jedid (Fes la Nova), una ampliacié
realitzada el segle XIII de la metropolis
original. Pero, per damunt de tot, trobem
Fes-el-Bali (Fes la Vella), la medina més
antiga del Marroc i una de les més grans
del Magrib, un laberint de gairebé deu mil
carrers i carrerons que data del segle IX.

44 - REVISTAMUSICAL CATALANA

Es en aquest paisatge huma on, des
del 1994, se celebra el Festival de Fes de
Musiques Sagrades del Moén, reconegut
per 'ONU com un dels esdeveniments que
més i millor projecten i fomenten les rela-
cions entre les diverses cultures del plane-

El 2 de gener passat va morir Julien Jalal
Eddine Weiss (1953-2015), music francés
de formacié classica que lany 1976,
després d’escoltar l'ud de Uiraquia Munir
Bachir, va enfocar la seva trajectoria vers
la mUsica arab antiga. Set anys després
d’aquest descobriment, i un cop estudiats

afons els secrets dels magdm i els tagsim,

també els del ganun, el seu instrument, va
crear 'Ensemble Al-Kindl. Amb aquesta
formacio excel-lent i diferents projectes,
es va convertir en un convidat habitual
del Festival de Fes, amb el qual compartia
idees, voluntats i filosofia.

ta. Com a resposta davant la polaritzacié
entre els mons occidental i arab després
de la primera Guerra del Golf, el 1991,
l'escriptor i antropoleg marroqui Faouzi
Skali va inspirar-se en la tradicid espiritu-
al de la ciutat per generar un espai tnic de
trobada i d’intercanvi, amb les musiques
sagrades de les diferents tradicions religi-
oses com a eix i la descoberta de la bellesa
de l'altre com a objectiu. Pot semblar una
idea naif, pero aquest concepte de respec-
te i empatia amb la diferéncia és basic en
el sufisme, el corrent mistic de I'islam que
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al Marroc (i en general alla on l'islam és
present, des del Senegal fins a Indonésia)
té una influéncia molt gran.

GAUDIR DE LA DIVERSITAT

En les seves vint-i-una edicions, el Festi-
val ha consolidat una posicié de privilegi
en l'escena de les musiques del mon, en
bona part per la voluntat de projectar un
esdeveniment en que la creacid, el co-
neixement i la vivencia han de servir per
aportar serenitat i comprensié davant dels
canvis i dels conflictes que viu el moén.
Skali, sovint qiiestionat per 'impacte real
del Festival en la realitat sociopolitica del
Proxim Orient, sempre respon que “tenir
aquest espai en el mon islamic, on tots ens
podem reunir, és molt important. Al-Anda-
lus ja tenia aquesta diversitat de cultures i
religions, una convivéncia que va fructificar
en una civilitzacié creativa amb la poesia,
lart, la musica, la ciéncia i Uespiritualitat
enels seus fonaments. Necessitem recuperar
aquesta dimensid en el nostre temps”.

La programacié del Festival traga tres
linies. D’'una banda, se centra en artistes
de gran prestigi internacional i en les veus
més respectades del mon arab. A vegades,
les propostes resulten una mica extempo-
ranies (Bjork, Patti Smith) i bona part del

La Porta de Bab
Makina, que mena
al palau reial, és
un dels magnifics
escenaris del
Festival de Fes.

public és alla més per fer-se veure que per
gaudir del concert. Pero el magnific esce-
nari que ofereix la porta de Bab Makina,
un dels antics accessos al palau reial, com-
pensa aquests petits decalatges.

Lasegonalinia de programacié éslaque
reuneix formacions menys conegudes del
gran public —de la veu maliana de Rokia
Traoré a la guitarra flamenca de Tomati-
to— o vinculades a la realitat i la vigencia
de les diverses tradicions religioses —des
d’un conjunt barroc a un grup vocal sud-
africa—. Aqui també els espais son de luxe:
'inspirador jardi del Museu Batha, amb el
seu enorme roure, o els diversos riads que
s’amaguen pels carrerons de la ciutat vella.

La programacié inclou els actes del
Forum de Fes, on es reflexiona sobre la
societat actual. Al final del dia queden els
concerts gratuits de Bab Boujloud i les nits
sufis, considerades com el veritable espai
interreligids del Festival. Amb un prota-
gonisme evident per a musics que perta-
nyen a diferents confraries sufis o que sén
hereus de la tradici6é araboandalusina, és
en aquests concerts que els vilatans i els
visitants es barregen del tot, és en aquest
moment quan la musica fa magia i trans-
forma les persones, on entens que la ciutat
iel Festival encaixen a la perfeccié. &

FES, EL MIRALL DE LAFRICA

El Festival de Fes de Musiques Sagrades
del Mén prepara cadascuna de les seves
edicions amb un motiu central, que aquest
any tindra com a lema “Fés au miroir de
IAfrique” (Fes, el mirall de 'Africa).

< Lespectacle inaugural oferira un home-
natge als viatgers historics que van establir
lligams entre el Marroc i l'Africa subsahariana
que van viure la seva millor época entre els
segles Xl XVI.

< Amb elnom de “Fes, a laquéte de

UAfrique” (Fes, a la recerca d’Africa), un bon
grapat d’artistes tradicionals provinents de
Mali, Egipte, Guinea, Mauritania o el Senegal,
itambé del Marroc, protagonitzaran un
espectacle musical que incloura elements de
cal-ligrafia o la narracié d’histories.

< Altres importants artistes africans
presents en el Festival sén la maliana Oumou
Sangaré, livoria Tiken Jah Fakoly o el senega-
leés Doudou N’Diaye Rose.

< Elflamenc no faltara amb Amén en la voz
del hombre, un espectacle creat per Andrés
Marin com a homenatge a aquesta expressio
espiritual tan concreta que és la saeta.

< La programacio inclou noms de primera
categoria: Paolo Fresu i AFiletta, lescocesa
Julie Fowlis o els cubans Roberto Fonsecaii
Omar Sosa. Una exhibicié de muscul musical
que tindra lloc del 22 al 30 de maig del 2015.

< Els catalans que han visitat Fes son: Jordi
Savallamb el grup Hespérion XXI (2001 i
2006); els flamencs Miguel Poveda, Du-
quende i Chicuelo, amb el projecte Qawwali
flamenco (2005); La Capella de Ministrers,
que va presentar-hi El Llibre vermell (2006); i
Monserrat Figueras en el concert inaugural
Uany 2004, anomenat “Hymne a la vie”

Més informacié a www.fesfestival.com

Lartista
maliana
Oumou
Sangaré.
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EL COMPOSITOR

EDGARD

VARESE

COMBINACIONS INSTRUMENTALS INAUDITES

Edgard Varese somiava a propulsar la recerca musical i per aixo treballava al marge de la tradicid.
De fet, rebutja el mot “musica” i parla de “so organitzat”. E1 6 de novembre de 2015 fara 50 anys
que el compositor franceés va morir a Nova York, quan el reconeixement més gran encara estava
per arribar. Avui la seva influencia esta present en molts musics d’'avantguarda.

TEXT Jordi Alomar « IL.LUSTRACIO Roger Pibernat

reador dissident, visionari, intransigent i transgressor, Edgard Varése
hauria gaudit de veure com Amériques (1929) feia exultar 'auditori reple
de la nova Philharmonie de Paris aquest 3 de febrer passat, aixi com saber
que Intégrales (1923-25) era l'obra triada per 'Ensemble Intercontempo-
rain per encapcalar el programa del primer concert d’aquesta agrupacié
al nou edifici de Jean Nouvel. La materialitzacid, potser, del que Pierre Boulez escrivi
el novembre de 1965 en ocasié de la mort del compositor: “el teu temps ha acabat, i tot
just comenga”. No eren paraules gratuites: escrites al programa de ma del primer con-
cert de temporada del Domaine Musical, la sement d’aquest inici conduiria anys des-
prés a la materialitzacié de 'TRCAM, la Cité de la Musique i 'Ensemble
Intercontemporain, institucions resum de la utopia compartida per

propies i alienes que 'emparenta tant amb
la Simfonia de Berio com amb Charles Ives.
Tot i I'originalitat de la proposta i el possible
interés d’'una lectura entre linies dels vesti-
gis que dels esbossos originals puguin restar
en la peca, recérrer a una obra eliminada
del cataleg pel seu autor i emprar-la com a
aperitiu previ a un veritable programa serids
és una manera poc subtil de desmereixer-lo.

En tot cas, sembla significa-
tiu que la indigestio sonora de

Varese i Boulez de dotar la innovacié i la recerca musicals d’unes pla- /\/11:_ (LJ g;gjzi:gALFABET Tuning up dati del 1947, al mig
taformes de propulsio espacial. POBRE | I1-LOGIC” del periode de silenci de l'autor.
DECLARAVA ’ Que havia fet fins aleshores?
UN TREBALLADOR DE RITMES, FREQUENCIES I INTENSITATS VAR ESE DECIDIT Varese fou un militant de
No tenim cap enregistrament de la primera audicié de La consagracio ATRENCAR l'exili. Nat a Paris el 1883 i cres-

de la primavera, pero un dels molts tresors amagats a Youtube és la
gravacié de l'estrena de Déserts, del 1954, en un concert programat a
Paris per 'ORTF. Després de la primera intervenci6 de la cinta magne-
tica, el public hi comenca a escridassar, en una esbroncada creixent i constant durant
tota l'audicié de I'obra, que sembla acabar en un esclafit de barricades reaccionaries
clamant el restabliment del Segon Imperi. M'imagino els gestos implacables de Pierre
Henry manipulant 'andromina electroactstica o la batuta de Scherchen esquivant els
improperis del public. I Varése —que, després de prop de catorze anys de silenci creatiu,
feia la seva primera reaparicié en public- desitjant tornar al seu aillament al desert de
Nou Meéxic, a la seva soledat sonora.

Potser el temps no ha reeixit del tot amb l'aparent justicia poetica. El 15 de gener
passat, de nou en lainauguracié de la Philharmonie de Paris, s’obri la sala al ptiblicamb
la interpretaci6 fora de programa de Tuning up, projecte atribuit a Varese tot i ser una
reconstruccio forca lliure de dos esbossos de I'autor feta pel seu deixeble Chou Wen-c-
hung. Lobra no és res més que una indigestié i escarni dels clixés del mén simfonic
concentrats en el moment d’afinacié d’'una orquestra, bastits en un tapis de referéncies
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AMB EL PASSAT

cut a Tori, el seu descontenta-
ment amb la formacié rebuda a
Paris el porta a Berlin per treba-
llar amb Busoni i el cercle de Schonberg.

La Gran Guerra fou l'ocasi6 idonia per
marxar a America i establir-s’hi de per vida
perseguint el somni america. No pas un som-
ni d’éxits facils, sind la febre per la voragine
de les grans ciutats i 'entusiasme del tot per
fer. Inicia aix{ a Nova York una tasca ingent
de promotor de la nova musica i de compo-
sitor o, com ell preferia d’anomenar-se, “tre-
ballador de ritmes, freqiiéncies i intensitats”.

Bandejant I'heréncia de la tradicié im-
mediata, rebutja el mot “musica” per dir-ne
“so organitzat”, i colloca en el centre del seu



material compositiu volums, timbres i colors
que congrien masses sonores en qué no hi ha
linies melodiques sind “totalitat melodica”,
en que no es concep la diferéncia entre con-
tingut i forma, sin6 que aquesta és resultant
de la cristal'litzacié del mateix material. De-
clarant que “el nostre alfabet musical és pobre
iil'logic”, Varese prescindi de qualsevol gest
sonor que fos un eco de la tradicié i prioritza
combinacions instrumentals inaudites (con-
junts de vent, percussid i fins i tot maquines).
El 1936 abandona la composici6 i s’establi

al desert de Santa Fe (Nou Mexic), on troba
l'aillament per encarar el que seria la seva
segona fornada creativa, amb la integracid
pionera de cintes electromagnetiques dins
el teixit instrumental en una tasca proteica
i, malauradament, inacabada. Dissenyador
de mons sonors objectius i inexistents, el seu
neguit per revelar la bellesa inhumana del
moén abans (o després) del pas dels homes
és vigent. “Em continues sent molt estimat,
perqué ets marginal: el marge que justifica les
linies de la pagina”, escrivia d’ell Boulez. &

RICCARDO CHAILLY

GUIA D’ESCOLTA

< Unrecorregut
cronologic possiblement
és unabona manera
d’endinsar-se el vast
pensament creatiu de
Varése, que té lavirtut de
ser forca concis. Les obres
de l'autor conservades
amb prou feines passen
de ladesena.

< Abans del somni
america. LCUnica obra que
ha sobreviscut del seu
periode previa l'aventura
americana és la canco

Un grand sommeil noir
(1906) per aveu i piano,
un bell vestigi de la seva
particular visio, a través
de lesombres, de la tradi-
cié francesa.

< Masses sonores.

A partir dAmériques i d'Of-
frandes (1921) comenca
elviatge per les masses
sonores, amb fites com
Hyperprism (1923), Oc-
tandre (1924) i lonisation
(1931), aquesta Ultima per
aconjunt de percussio.

< Peces Uniques.
Déserts (1954) i Poeme
électronique (1958) son les
Uniques peces que resten
completes de la seva
produccié amb mitjans
electroacustics.

RECOMANATS:

< Sony Classical, 1990.
Arcana, Amériques,
lonisation. Pierre Boulez,
director. New York Phil-
harmonic i Ensemble
Intercontemporain.

< Decca, 1998. Varese: the
complete works. Riccardo
Chailly, director. Royal
Concertgebouw Orchestra
i Asko Ensemble.
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EDUCAR AMB

MUSICAA L,ACA

AULES
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MIA

MARSHALL

Just al costat de I'enrenou de l'avinguda Diagonal, molt a prop del passeig de Gracia, a
Barcelona trobem un oasi inversemblant de cultura musical, una manera tinica d’ensenyar
musica des de la proteccié d’un llegat imperdible: ’Académia Marshall, fundada per Enric

Granados l’any 1901. ext mila Rodriguez Medina » FOTOS: Maria Rosa Vila i Arxiu Académia Marshall

esulta dificil d’explicar com és
l'ambient que envaeix aquest
enorme pis del carrer del Comte
de Salvatierra, amb els mobles, els
instruments i els quadres d’'una
gran época a Barcelona, la de principis segle
XX. Un recull de premsa d’altres époques
decora una de les parets del primer salé i
alla crida l'atencié una entrevista que Gloria
Clara va fer al mestre Frank Marshall pels
volts dels anys cinquanta. El mestre va con-
siderar ineludible la classe del seu alumne

i, per tant, la va fer esperar. Clara descriu
l'ambient d’aquell moment: “Durant la meva
espera per poder parlar uns moments amb el
mestre Marshall, aquesta deliciosa harmonia
continua que s’escolta a la seva llar déna la
nota viva i elogiient de UArt que hi regna, tot
saturant-nos d’una estranya pero dol¢a sug-
gestio espiritual.” El que té de curids aquest
text és la immutabilitat d’allo que explica:
avui aquesta harmonia continua exacta
a’Académia, aquesta sensaci6 d’escoltar
musica constantment sense ser-ne conscient,
com si l'oida s’acostumés a estar envoltada de

sons provinents d’habitacions que han estat
classes des de 'any 1941 o aules que abans
eren dormitoris o rebost.

Esperant ara també per a una entrevista
amb l'actual directora, Marta Zabaleta, la pia-
nista demana paciencia i recalca la importan-
cia d’'un alumne que I'espera davant del piano.
L'estona esdevé una classe magistral vista des
de la cadira. ‘A vegades, el piano té contradic-
cions”, diu Zabaleta a un alumne d’uns vint
anys. El llegat esdevé ben palés a cada pas
dins de '’Academia Marshall.

UNS DIRECTORS DE NIVELL

De fet, una primera manera d’apropar-se per
entendre del tot el seu caracter és fixar-se en
la historia representada pels quatre directors
de ’Académia en els 114 anys d’activitat: Enric
Granados (1901-1916), Frank Marshall (1916-
1959), Alicia de Larrocha (1959-2010) i Marta
Zabaleta avui. Mantenir aquest llegat passa
per una renovacio constant i un autoexamen
de cada etapa, transmesa a cada professor i
alumne. Marta Zabaleta ho explica sense dub-
tar: “Es el fet d’haver treballat molt de repertori

EL METODE MARSHALL

< Lleugeresa. Concep el piano basaten la
lleugeresa, amb una articulacié molt clara.

< Elscantabile. Escombinenambunapressioé
i un gest provinent de canell.

< Pedalitzacié. Es la base d’aquesta
claredat. El tractat de pedal que va escriure

Granados i després Marshall el va sequenciar
de manera més didactica, tot oferint una
mecanica molt definida que comporta que

el nen s'acostumi al so des del principi. Es
important alld que es polsaiencara més el so
que es produeix més enlla del faristol.

(*) LCAcademia Marshall amb
Frank Marshall, Rosa Sabater i
Aliciade Larrochaentre d'altres.



amb la deixebla del deixeble del deixeble,

per poder després continuar la transmissio
d’aquest llegat. Jo crec que tots ells han fet una
mena de resum. Es a dir, Granados va ensenyar
d’una manera, pero després Marshall, encara
que va aprendre moltissim d’ell, va crear la
seva propia escola. I el mateix va océrrer amb
l'Alicia. Ella es va formar aqui, pero després
probablement la seva experiéncia de concer-
tista li va fer modelar les seves idees. La meva
aportacio ve d’aqui. A mi m’agrada utilitzar
tot el que he apres, perd també qiiestionar-ho,
si és necessari i si l'alumne que tinc davant
m’ho planteja. Mana l'ensenyament i preval la
necessitat de millorar de U'alumne.”

Amb una direccié artistica tan intermi-
tent, resulta vital la presencia d’un pilar
estable. Aquesta figura és Carlota Garriga. A
l'importantissim arxiu de ’Académia es pot
trobar una ressenya de la revista «Ritmo» del
1951 que parla d’ella com “lexcel-lent joveneta
de 14 anys, deliciosa en el seu estil, que va
saber fer-se seu Uauditori de la sala”.

¢D’on ve, per tant, aquest caracter tan tnic
de tot el que passa a ’Académia Marshall?
Prové de la idea base que la qualitat no esta
renyida amb un ensenyament molt famili-
ar, molt pacient, a llarg termini, cosa poc

comuna a les escoles actuals. Els professors
tenen veritable vocacid i s’adapten a I'alum-
ne. No en va molts han estat educats des de
petits en aquesta mateixa escola. “A mi em
sembla fabulés que un nen que ve a '’Académia
sapiga que al costat potser s’esta donant una
classe d’un nivell altissim, amb persones que
ja porten moltes hores de treball i amb les
quals estem parlant ja de recursos estilistics o
gairebé proposant noves idees. I el nen just ha
posat la seva maneta sobre el piano. Aixo crec
que és una barreja molt positiva i molt tinica”,
diu Zabaleta. Ella només posa paraules a
allo que pot pensar tothom que es passegi
per aquesta casa, tot recordant quan era una
jove pianista basca que volia
aprendre de la seva adorada
Alicia de Larrocha. “Fa 21 anys
que vaig arribar a U’Académia i
recordo com em va cridar Uaten-
cid, en arribar-hi, aquesta sor-
presa de no conéixer aixo abans.
Potser aquesta humilitat que els
caracteritza els ha fet quedar-se
com adormits i és el que crec
que hem de fer ara: obrir-ho,
donar-ho a conéixer i tractar de
continuar aquest llegat.” &

CINC ANYS
SENSE ALICIA DE
LARROCHA

Directora de lAcadémia Marshall
durant més de 50 anys, el setembre
de 2014 passat Alicia de Larrocha
(ala foto) va deixar, amb la seva
mort, un buit en els seus deixebles.
Tots destaquen 'immens amor
alamusicade la pianistaiara
UAcademia acull un cicle de concerts
en homenatge seu amb grans noms
del piano, tots alumnes de Larrocha.
Una excusa immillorable per
entrar-hi; a més, tots els beneficis
recaptats es destinaran
acontinuar la seva tasca
pedagogica:

9 d’abril: Raimon Garriga, pia-
no, i Ramon Bassal, violoncel

7 de maig: Alba Ventura, piano

11 de juny: Luis Fernando
Pérez, piano

9 de juliol: Mac McClure, pia-
no, i Marisa Martins, veu

Més informaci6:

v, Jo s g2 | . granados-marshall.com
S dntle
_;;L - =



http://www.granados-marshall.com
https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4

OPERA D’OSLO

UN "ICEBERG®
ENLLUERNADOR
SOBRE EL FIORD

TEXT César Lopez Rossell - FOTOGRAFIES Opera d’Oslo
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La seu de 'Opera i el Ballet noruecs impacta per la bellesa
arquitectonica i la modelica integracié a 'entorn urba i
paisatgistic de la capital noruega. Passin i vegin.

n viatge amb vaixell pel fiord

de la capital noruega, esquivant

illes petites, ofereix sorpre-

ses continuament, pero si el

trajecte es desvia cap a l'est de
la fagana maritima de la ciutat, 'impacte
pot arribar a ser imponent. Des de lluny, la
figura arquitectonica d’'un iceberg geganti
que sembla emergir de la mar acaba enllu-
ernant el visitant. El dia assolellat dibuixa
al’horitzé la bellesa radiant d'un edifici
blanc expressionista totalment integrat al
paisatge maritim i urba. Es ’'Opera d’Oslo,
inaugurada el 2008 després de més d’'un
segle de controversia sobre el projecte. Una

obra mestra premiada amb el Mies van der
Rohe que finalment va ser aprovada pel
Parlament de Noruega el 1999. La cons-
truccié va costar 528 milions d’euros.

ol T
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B

El sostre blanc

de 'Opera d’Oslo
s’inclina per acollir
els qui hivolen
passejar. A sota,
la controvertida
escultura de
Bonvicini a tocar
de edifici.

La seu del Den Norske Opera & Ballet
és avui el centre contemporani d’art més
rellevant del pais, a més del més visitat
pels turistes i afeccionats. L'obra de 'equip
d’arquitectes d’Snghetta, autor de projectes
com la Biblioteca Alexandrina d’Egipte,
esta situada a 'antiga zona del port de
Bjgrvika, a només dues passes del centre
d’aquesta avantguardista urbs de més
de 600.000 habitants. La seva posada en
marxa ha estat el pilar sobre el qual esta
creixent un projecte integral de desenvolu-
pament cultural i urba de la zona. Ledifici
ocupa un espai equivalent a quatre camps
de futbol i 1a seva superficie depassa els
38.000 metres quadrats.

El disseny d’aquest aparent gran bloc de
gel ha contribuit a crear un nou espai que
dialoga amb la bellesa natural del fiord i
la concepci6 de lloc d*is multidisciplinari
iservei public. Darrere d’aquesta popular =




= seu ubicada al que ja és el principal eix
cultural d’Oslo ha crescut en un barri que
presenta un skyline modern, amb 20.000
apartaments i oficines. S’ hi instal-lara
també el nou Museu Munch, adjudicat al
despatx espanyol Herrero Arquitectos, el
Museu d’Historia Cultural i la Deichmanske
Bibliotek, que acollira la més important
col-lecci6 ptblica de llibres de Noruega.

A mig mati el degoteig de gent que
s’acosta a I'entrada és incessant. N’hi ha
que, aprofitant la climatologia favorable,
caminen cap al facilment accessible sostre
en un passeig que els permet recorrer la
part superior de l'edifici i, com si fossin en
una placa inclinada que acaba endinsant-se
al mar, opten per contemplar les vistes del
fiord, amb l'espectacular escultura sobre
'aigua de Monica Bonvicini basada en
el quadre El mar de gel de Caspar David
Fiedrich, que sura a menys d’un tret d’es-
copeta. D’altres, simplement, es tomben
a prendre el sol aprofitant el regal del dia
lluminds que fa.

La construcci6 exterior és de marbre
de Carrara, exceptuant una part fabrica-
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PREUS PER A TOTS ELS PUBLICS

més barates. Aixo
permet que la deman-
da del public sigui
cada vegada més am-
plia. Com a curiositat
calesmentar que la
localitat porta afegit
el numero del penja-
dor del guarda-robai
que cada espectador
deixa les seves peces
en un espaino vigilat
del hall. Maino hi
desapareix res.

La politica de teatre
public d’'un centre
altament subvencio-
nat perd alhora amb
unadotacié important
de patrocinadors és
oferir preus com-
petitius que facin
assequible l'oferta
cultural. Una entrada
d’0pera hi costa
entre 1280 euros de
mitjanailes de ballet
poden ser fins i tot

da amb granit noruec. Pero, vist des de
I'entrada, en destaca tant com aquest blanc
nuclear, la vidriera enorme —15 metres d’al-
tura i 450 metres quadrats— de la facana,
que permet al vianant veure des de fora el
que passa a l'interior del centre. D’aquesta
extensid, 300 metres quadrats corresponen
a panells solars que generen 20.618 qui-
lowatts hora a I'any. L'accés a 'enorme hall
esta obert lliurement al ptiblic durant el dia
iés facil trobar-hi no només els visitants
dels tours, siné també ciutadans que bus-
quen lloc per descansar o llegir alla dins.
Una gran paret de fusta de roure do-
mina la decoracié minimalista de I'espai,
complementada amb pedraividre. A
l'area s’obren diferents seccions de servei
al public, taquilles, guarda-roba, llibreria,
zones de descans i 'acollidor bar-restau-
rant amb terrassa a l'aire lliure davant el
mar. Ledifici disposa d'unes 1.100 sales.
Pero on més es percep la magnificéncia
artistica d’aquest seductor contenidor és en
les instal-lacions al servei dels espectacles.
La bellissima sala principal d’estil classic
italia, amb capacitat per a 1.350 especta- >




@ Vista de lauditori
principal de amb
capacitat pera 1.350
espectadors.

OO cLClvestibuli
entrada principal
llueix una magnifica
escalaonelroureés
el material principal.
Ledifici té 38.500 me-
tres quadrats situats
sota el nivell del mar
i disposa de panells
lluminosos.

O Lespai esta dis-
senyat per serun lloc
d’Us multidisciplinari
i serveipublicilaccés
alenorme hall esta
obert lliurement al
public durant el dia

i és facil trobar-hi
ciutadans que s’hi
refugien a llegir
idescansar.

Més informacio:
WWww.operaen.no

ATRACTIVES VISITES

CULTURALS

La privilegiada situaci¢ d’aquest emblema arquitecto-
nic d’Oslo propicia la visita al seu atractiu centre sense
necessitat d'utilitzar el transport public.

Ala CarlJohans Gate, l'arteria
central de la ciutat, hiha prac-
ticament en un quilometre la
catedral, el Parlament noruec,
el Teatre Nacional, la Galeria
Nacional d’Art, la universitat i
el Palau Reial.

Alaltre extrem de la badia,
aTjuvholmen, s’hitroba el
museu més absolutament
contemporani de la ciutat,
UAstrup Fearnley. Ledifici

és obrade Renzo Pianoide
manera majestuosa a l'exterior
gaudeix, fins i tot, de platja
propia! Estaintegraten una

zona de galeries d’art, edificis
moderns i restaurants de
UAker Brydge.

No gaire lluny d’alla, en un
trajecte amb vaixell, esva a
U'llla dels Museus, que inclou
centres tematics, comels
dedicats a les expedicions
dels vaixells Fram i Kon Tiki,
elde les naus vikings o el
Norsk Folkmuseum, dedicat
amostrar laformade vida del
poble noruec. El Parc de les
Escultures de Vigeland i el
Museu Munch, més allunyats,
son també visites obligades.

= dors, té forma de ferradura. Als seus di-

versos nivells predomina la fusta de roure,
que dona una grata sensacio de calidesa i
confort i ajuda a aconseguir una acustica
perfecta de manera natural i considerada
de les millors. Del sostre penja l'aranya de
llums més gran de Noruega. Té 7 metres
de diametre, pesa 8 tones i esta composta
per 5.800 elements de vidre.

BIEITO I LAFURA, EN LES PROGRAMACIONS

Una programaci6

amb cinc noves
produccionsiquatre
estrenes destacaen
loferta peralasala
principal d’aquesta
temporada. A les quals
cal afegir les propostes
de lasegonasalaiels
concerts, musicals i
espectacles infantils.
-El muntatge de
Carmen de Calixto
Bieito ha ocupat el lloc
d’honor de lespai.

-La Traviata s’hi
representara entre el
24 d’abriliel 18 de juny
i s’hihanvist versions
d’El barber de Sevilla,
Lohengrin i del ballet
Romeu i Julieta.
-Peraaquestesi
altres produccions

es treballaamb gent
de la casa. Cantants
de fora, com Hui

He o lldebrando
D’Arcangelo, reforcen

elsrepartiments.
-Més que a l'star
system, es para
atencié a la qualitat
dels espectacles, linia
empresa des que Per
Boye Hansen, format

aAlemanya i Salzburg,
esva fercarrecde la
direcci6 artistica de
l'equipament el 2012.
-Unade les seves
primeres decisions

va ser contractar Le

grand macabre de
Ligeti en la produccié
de LaFurael 2013.
-Aviat s’hi estrenara
també laversio d’'Un
ballo in maschera
d’Alex OlLé.

Lescenari principal figura entre els
técnicament més avancats del mon. La
tecnologia ofereix totes les possibilitats
per activar escenografies de les diverses
disciplines que s’exhibeixen al teatre.
Cobreix diversos milers de metres quadrats
i disposa, a més de I'escenari principal i
el giratori, de dos escenaris laterals, 'un
situat al darrere i un subescenari. Parts de
lainstal-lacié estan situades a 16 metres
sota el nivell del mar.

A banda d’aquesta sala, n’hi ha una altra
de 400 places per a muntatges de petit
format i un estudi que s’utilitza per a altres
propostes. Un passeig detallat pel laberin-
tic recorregut entre bambolines permet
observar de prop la febril activitat que es
desenvolupa a les sales d’assajos per a mu-
sics, cors o ballets titulars i la preciosista
meticulositat del treball en el ben equipat
taller de confeccib on s’elaboren vestits,
mascares, perruques i accessoris per als
espectacles.

Uns 600 empleats d'una cinquantena
d’oficis treballen per al Ballet Nacional,
que compta amb prop de 60 ballarins fixos,
la companyia d’0pera amb 25 cantants —a
part dels contractats externs per a les pro-
duccions—, els 100 musics de 'orquestra,
els 50 cantants professionals del cor i els
projectes pedagogics de la casa.

Tot aquest esfor¢ permet mantenir ben
greixada aquesta meravellosa maquina
artistica i arquitectonica que ha situat
Noruega al mapa internacional de I'art
musical i de la dansa. Un gran exemple que
cal tenir present! &
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ACCENTS

CLASSICA

MARC ANTOINE
CHARPENTIER

M. A. Charpentier a la Chapelle Royal
de Versailles

Montserrat Figueras, Maria Cristina
Kiehr, Gerard Lesne, John Elwes, Josep
Cabré. La Capella Reial de Catalunya.

Le Concert des Nations. Dir.: Jordi Savall.
Aliavox. 2014

Ara favint-i-

cinc anys, com
recorda el mateix
Jordi Savallen

els comentaris
gue acompanyen
lenregistrament,
van comencar

els assajos del
Canticum ad Beatam Virginem Mariam
de Charpentier. Un any abans, juntament
amb la recordada Montserrat Figueras
van realitzar l'estudi de U'obra del compo-
sitor francés mitjangcant microfilmsivan
cercar el millor equip per afrontar aquest
repertori. Lany 2004, a la capella reial de
Versalles, els Cantors de la Capella Reial
iinstrumentistes de Le Concert des Na-
tions van oferir un programa dedicat a la
musica de Charpentier de la qual araens
arriba una bellissima reedicié. La Missa i
motets per a la Verge en DVD (enregistrat
el 9 d’'octubre a la capella reial del castell
de Versalles), el Concert pour quatre
parties de violes el maig de 2013 a la col-
legiata de Cardona i el Canticum ad Be-
atam Verginem Mariam el febrer de 1989
a lesglésia de Notre-Dame du Travail de
Paris. Versi6 de referéncia, impecable a
nivell estilistic, en qué laprofundiment

i la serenitat planen en uns enregis-
traments vocals ja coneguts als quals
s'afegeix els concerts per avioles. Una
produccié d’'una maxima qualitat textual
i d’'un gust exquisit en la presentacio,
propies d’Aliavox. Lluis Trullén
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JOSEP MOLINA / QUARTET GERHARD

CLASSICA

QUARTET GERHARD

Quartet nim. 3, op. 18 de Beethoven / Quartet nim. 1, “Sonata a Kreutzer”
de Janacek. Lluis Castan, Judit Bardolet, Miquel Jorda, Jesus Miralles.
Columna Musica. Col-leccié “Jovenes Intérpretes JJMM Espafia”

(vol. 19). 2014

Lany 2011 el Quartet Gerhard es va proclamar gua-

" nyador del Premi de Joventuts Musicals d’Espanya i un
any després del Premi El Primer Palau i el dels vint-i-
cinc anys de Catalunya Musica. La seva trajectoria ve
influenciada pel Quartet Casals i pels estudis que durant
tres anys els seus membres varen realitzar a Basilea amb
Rainer Schmidt, del Quartet Hagen. Residents a Berlin,
continuen la seva tasca de formacié i el seu futur, com s’ha pogut constatar en les
actuacions al Palau, a la Schubertiada de Vilabertran o a Torroella de Montgri,
s’augura del tot prometedor.

Seguint la iniciativa de JJMM d’Espanya de potenciar discograficament els con-
junts més prometedors del nostre pais, acaba d’apareixer aquest enregistrament en
que el Quartet Gerhard afronta dues obres d’estétiques diverses pero de les quals
copsa tota I'essencia musical. El Tercer Quartet, op. 18 de Beethoven manté l'estruc-
tura classica de quatre moviments i el seu rerefons classic, seguint uns canons de
proporcio en els dialegs instrumentals realment magistrals entre els instrumentis-
tes, propicia un joc interpretatiu summament atractiu per als intérprets. El Quartet
Gerhard n’ha fet una lectura que poua en el seu sentit classic, en la netedat de so,
en uns dialegs proporcionats en I'equilibri sonor, mostrant-nos un Beethoven in-
tens, brillant i admirable per la seva claredat. Per contra, la musica dramatica del
Quartet de Janacek, que porta el sobrenom de “Sonata a Kreutzer” en homenatge
alanovel-la de Tolstoi; el sentit dramatic, la for¢a interior que atorguen els seus
cromatismes, les dinamiques constantment contrastades, permeten als quatre
integrants lluir-s’hi, tant a nivell individual com col-lectiu. Un enregistrament que
anuncia una llarga i reeixida carrera al Quartet Gerhard. Lluis Trullén
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SIVIA LELLI / DEUTSCHE GRAMMOPHON

OPERA

GIUSEPPE VERDI

Giovanna d’Arco

Francesco Meli, Placido Domingo, Anna Netrebko, Johanes Dunz,

Roberto Tagliavini

Philtharmonia Chor Wien. Munchner Rundfunkorchester. Dir.: Paolo Carignani
Deutsche Grammophon. 2014

La memorable versid discografica de referéncia amb
Caballé, Placido Domingo i Milnes, sota la magistral
direcci6 de Levine, va extreure el maxim partit de Gi-
ovanna d’Arco, una de les operes de joventut de Verdi
que malgrat posseir una forca i un lirisme innegables
dista musicalment de les produccions de la seva etapa
central. Amb una producci6 que procedeix del directe
del Festival de Salzburg del 2013, apareix una altra versié que passara a ser
referencia, encapcalada per una Netrebko perfecta en el lirisme, en la projec-
ci6, en la qualitat, en la comprensio del personatge i en la calidesa d’'una veu
que hi ha moments, pero, que es mostra mancada de certes agilitats. Per la
seva banda, Francesco Meli €s una veu netament verdiana que defensa amb
correccio el personatge amb un timbre de tenor lirico spinto fluid en que la
bellesa de color supleix una manca de projeccié per acabar d’arrodonir el rol
de Carlo VII. En parlar de Giovanna d’Arco associarem Domingo precisament
al rol de Carlo VII, pero escoltar-lo en el rol de Giacomo resulta un privilegi
per als melomans. El seu mestratge técnic resta al servei d’un personatge del
qual extreu el maxim partit a nivell musical i interpretatiu, afrontant amb

una qualitat indiscutible les linies musicals verdianes que coneix a bastament.

Reaparicio estellar d'un Placido Domingo que pujava als escenaris després
d’haver estat ingressat per una embolia pulmonar. Espectacular 'Orquestra
de la Radio de Munic sota direccié del milanes Paolo Carignani ajudada enca-
ra més per una presa de so impecable. Lluis Trullén

VOCAL

GUSTAV MAHLER

Lieder

Bernarda Fink. Gustav Mahler-Ensem-
ble. Tonklnstler - Orchester Niederos-
terreich. Dir.: Andrés Orozco-Estrada.
Harmonia Mundi. 2014

Gustav Mahler
va compondre
cancons al llarg
de la sevavida
en condicions

i formats ben
diferents, tot
conformant cicles o bé aillades, a
voltes incloses en algunes de les seves
majestuoses simfonies. Potser el

cas més significatiu —evidéncia de la
importancia i dimensions que atorgava
ales seves composicions vocals— és

el cicle del caminant perdut, Lieder
eines fahrenden Gesellen, amb textos
del mateix Mahler (el periple biografic
del qual es retroba programaticament
en la primera simfonia). Aquest disc,
amb el protagonisme enlluernador de
la mezzosoprano Bernarda Fink, no
nomeés incorpora aquest cicle, sind
també un dels més bells i sinistres, el
titulat Kindertotenlieder. Al costat de
les principals creacions mahlerianes
per aveu, aguest enregistrament inclou
algunes cancgons poc conegudes,
compostes en epoca primerenca. Una
altra novetat fonamental —digna de
ressenya- és la prestacié instrumental,
realitzada per dos conjunts de
dimensions diferents, d'una banda la
TonkUnstler-Orchester Niederdsterreich,
dirigida pel jove music colombia Andrés
Orozco-Estrada, i d’altra banda el Gustav
Mahler-Ensemble, conjunt que permet
redescobrir la versio per a orquestra

de cambra d’Arnold Schonberg de les
cangons d’aquell desventurat company
de viatge. Jacobo Zabalo. Jacobo Zabalo
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MUSIQUES DEL MON

CAPELLA DE
MINISTRERS

Musica encerrada

Capella de Ministrers. David Antich, Aziz Samsaoui, Pau Ballester,
Mara Aranda, Jota Martinez. Dir.: Carles Magraner.

Expositio. 2014

Després de gairebé trenta anys de vida, la
formaci6 Capella de Ministrers no necessita
presentacié. Amb Carles Magraner al
capdavant, la seva activitat d’investigaci6
irecuperaci6 del patrimoni musical iberic
anterior al segle XIX, sempre amb els criteris
adequats per a cada etapa historica, mereix
tots els elogis possibles. El seu nou projecte és Miisica encerrada,
una aproximacio6 a les cancons, vocals o instrumentals, vinculades
ala tradici6 sefardita, amb que el musicoleg valéncia vol recuperar
“un fragment de la nostra identitat, de les nostres tradicions, de la
nostra historia, que ha quedat reclosa en Uespai i també en el temps”.
Dividit en tres parts (“Al hogar de la lumbre”, “Las carceles del
alma” i “La llavedura del coraz6n”), el disc viatja per les tonades

que els jueus, després de la seva expulsié 'any 1492, van endur-se
de Sefarad cap a terres de I'est mediterrani (Rodes, Sofia, Esmirna,
Salonica, Istanbul). Tonades, pero, que van néixer i desenvolupar-se
en territori ibéric, fins al punt que es parla d’'una Edat d’Or judaica
durant els segles X, XI i XII. Entre textos littirgics i musica de
costums (cancons de noces o de bressol), la versi6 que ens n'ofereix
Magraner (acompanyat dels seus fidels David Antich, Aziz Samsaoui
iPau Ballester, amb Mara Aranda i Jota Martinez com a convidats)
és d’'una excelléncia sublim i obre una nova perspectiva. Perque
Miisica encerrada ens descobreix peces contingudes i solemnes,

fins i tot fosques, com Irme kero o Heroy Leandro, davant la majoria
d’aproximacions actuals que, gairebé sempre, es projecten des de la
festaila celebracié. Amb la interpretacié impecable de tot el conjunt
iels detalls de l'edici6 (obligada lectura dels textos de diferents
especialistes en I’heréncia sefardita), Miisica encerrada és un treball
imprescindible per als qui volem saber d’on venim. Jordi Urpi
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R. DOMINGUEZ

MUSIQUES MODERNES

ORVERD

Valenti Gémez Oliver, poemes. Ilvan
Santaeularia i Jack Tarradellas, musica.
Temps Record. 2014

Costa decidir

O com prendre’s
/4 aquest Or Verd.
V Elconcepte no

; és complex:
: - musicar una série
de poemes del
recull Or Verd de Valenti Gémez Oliver.
La manera de fer-ho, si. Amb una mirada
descaradament ecléctica, Santaeularia i
Tarradellas proposen un recorregut pels
textos en claus diverses, que abasten
des delrockal jazz, passant pel latin,
el popiel flamenc. Pero aixdo només és
la superficie, ja que lembolcall global
és sempre el mateix: una produccio
pop, que superposa multitud de capes
d’'una manera ordenadaiintel-ligible;
la sonoritat jazz fusio, en el timbrei
el tractament dels instruments, l'Gs
de recursos de percussio, els sons
de cordes MIDI i el concepte dels
temes, que obren i tanquen camins
constantment;ilaideade jazz
subjacent, conduida especialment
per baseitrompetaen les seves
intervencions a solo. MUsica complexa
ben interpretada. Les veus que canten
els poemes també juguen en aquest
eclecticisme: dones, homes, nens,
solistes i cors. Amb una tendéncia clara
cap a les melodies de tall de cantautor
ialguns girs flamencs, no desperten
lUinterés necessari per conduir la nostra
escoltacap alalletra, l'element a priori
central del projecte. Potser perque
'exposicio queda fragmentada en el
desenvolupament de les cancons, potser
perqué el que ens diuen no té, finalment,
tant d’interés, o potser perqué el que
passa a sota en té més. Miquel Gené
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La musica és el veritable llenguatge universal
Pau Casals (1876-1973)
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COL-LECCIO PRIVADA

DESCOBRIM “EL TRESOR” DISCOGRAFIC DE LES PERSONALITATS
MES RELLEVANTS DEL MON DE LES ARTS.

MARTIN GARCIA CROS

DIRECTOR

Gustavo Dudamel

Dudamel és sens dubte un dels noms
propis de la milsica classica del segle XXI.

Els seus projectes desperten I'entusiasme del ptiblic en totes aque-
lles sales on actua (normalment amb les entrades exhaurides).

Després del concert que Gustavo Dudamel va oferir al Palau de
la Mtsica Catalana fa un any, vam conversar amb ell una estona
llarga. Acabava d’interpretar una electritzant versi6 de La consa-
gracio de la primavera d’Stravinsky al capdavant de ’Orquestra
Simfonica de la Radio de Baviera.

Aquella presencia va ser 'oportunitat per comengar un idil-li en-
tre sala i director: una relacié especial que va tenir continuitat el
mes de gener passat amb la doble visita amb I'Orquesta Sinfénica
Simoén Bolivar de Venecuela i que somiem que tindra continuitat
els propers anys.

En un moment que vam quedar sols, vam parlar dels discos de
referencia. Mentre sortia el fum del seu cigar Cohiba Behike me
n'enumerava aquests:

- Simfonia niim. 4 de Johannes Brahms en la versié de Carlos
Kleiber publicat per Deutsche Grammophon.

- Don Quixote de Richard Strauss amb Karajan, la “seva” Berliner
Philharmoniker i Antonio Meneses al violoncel.

- Simfonia niim. 3 de Gustav Mahler en la versi6 de Claudio
Abbado i Anna Larsson (Berliner Philharmoniker) i, alternativa-
ment, la versi6 de Rafael Kubelik (amb 'Orquestra de la Radio de
Baviera).

Segurament, molts lectors coincidiran en totes les referéncies
(especialment la primera i la darrera). En qualsevol cas, Dudamel
és un home feli¢ que contagia energia alla on dirigeix i que,
involucrat en temes socials, ha creat una categoria de director.

Es un dels finalistes per ser el nou titular de la Filharmonica de
Berlin substituint Sir Simon Rattle. Haurem d’esperar fins al mes
de maig d’enguany per saber si ho sera ara o d’aqui a uns anys.
Ho té tot per ser-ho!

Per Victor Garcia de Gomar
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LLIBRES

PIERRE BOULEZ

Per voluntat i per atzar. Entrevistes
amb Célestine Deliége.
Riurau. Barcelona, 2014.

Totiqueen
laspecte de
maquetacio i
compaginacio el
llibre podria ser
més acurat, cal
rebre com una
magnifica noticia
laparici6 en catala

d’aquesta série
d’entrevistes que Célestine Deliege va
fer a Pierre Boulez la década dels anys
setanta per a la Radiotelevisio Belga.
Precedides d’una bona introducci6
alafigura de Boulez i seguides per una
bibliografia seleccionada i un cataleg
d’'obres, les prop de 150 pagines en les
quals Boulez desplega el seu discurs
son unregal per a la intel-ligencia. Ben
traduides per Vicent Minguet (que
també signa la introduccio), les paraules
de Boulez discorren per tota mena de
terrenys i époques. Tan aviat podem
trobar comentaris aguts sobre Bach
o Rameau, com referéncies a Joyce i
a Mallarmé, o valoracions de Webern,
Schonberg i —sobretot— de la seva propia
trajectoria com a compositoricom a
director. Tot i ser paraules profundes,
eldiscurs no és en absolut feixuc: el fet
de presentar-se en format d’entrevista
(com atranscripci6 d’'una conversa
real), fa que la lectura sigui agil i amena.
Veritablement, un imprescindible!
Josep Barcons Palau
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MUSICA ENCREUADA

Horitzontals

1. Autor de lAdagietto que va posar
Viscontien Mort a Venecia. Energia
inspiradora de milers de cancons.

2. Mi major. El de Handel és molt
famos.

3. Pinyes completament desordena-
des. Elisir donizettia consonantic.

4.l anoia, reinade Cartago, de
l'opera de Henry Purcell. Amig to

de Do, delrevés. La major. Fortala
partitura.

5. Escola de MUsica de Navarcles.
Eco escapc¢at. Mi major. Humor viu.
6. Elf avocalic. Tocar en un altre to,

o carretejar pianos baixant per

11 vertical.

7. Faig percussio corporal. Magatzem
d’instruments, o més aviat de llonga-
nissesiconserves.

8. Soni sense vocals. Circumferéencia
sonora, Amb aquesta ila seguent,
sobrenom d’un exentrenador del
Barca (només s’hiva estar un any) de
ressonancies trompetistiques.

9. Dels cinc, el sentit més musical.
Abaixar la bandera.

10. Estil musical més potent que el
rock (dues paraules).

11. Els extrems del nas. Els cantants
lobren molt (del revés). Matadepera
Symphony Orchestra.

Verticals
1. Autor de la marxa nupcial més famosa. 1

8

9

10 11

2. Lamajor. Mozart enva fer 41 i Beet-
hoven, 9.

—

3.laquestenvafer 102. Ninnon, neni

nena. Limiten la diva.

4, Animal reial molt sonor quan s’empre-
nya. Interpretava, executava.

5. Elisenda o Elisabet. Aun tode Do cap
amunt. Re major. Yvonne Carling.

6. Tocar les campanes un cop i un altre.
Don Giovanni ho és de Leporello.

7. Locatelli, Liszt o Llanas. Schubert,
Schumann o Sarasate. A la cantant
russa més popular del moment (Anna de
nom), li han tallat els peus.

8. Sielcantanten menja molt abans

O O N O A~ W N

de sortiraescena, la soprano caura

=
o

desmaiada. Grup de danses populars
catalanes.

Y
=

9. Ladelamusica és Euterpe. Opus,
darrere els titols de les obres musicals
(cap per amunt). En cap moment, ni ahir,
ni avui ni dema (fent la vertical).

10. Escoltar la mUsica a missa. Elde la
Peiran’eraunalacancé popularion
passa l'accié d’El giravolt de maig, un
altre (plural).

11. Ramén Andrés, musicoleg. Robar
(instruments) sense violéncia. Una tim-
bala vista des de lorgue del Palau

de la MUsica.

Solucions 343

per Eduard V. Patsi

Integral de Cantates de Bach

Cantates per I’Ascensio
DISSABTE, 18.04.15 19.30 h
Basilica de Santa Maria del Pi

"1,

Laia Frigolé, soprano

Anna Alas, mezzosoprano

David Hernandez, tenor

Pablo Acosta, baix

Cor de Cambra del Palau de la Musica
Académia 1750

Josep Vila i Casanas, director

J. S. Bach: Cantara BW'V 43, Gou fidhrer auf mir Jauchzen
J. S. Bach: Cantata BW'V 37, Wer da gliubet und getauft wird
J. S. Bach: Cantata BW'V 11, Lober Gorr in seinen Reichen

Preu: 20 euros

Una coproduccio de:

PAUDITORI ¢’

Cantates per la Santissima Trinitat

DIUMENGE, 31.05.15 — 19.30 h

Petit Palau

Maria Hinojosa, soprano
Jordi Doménech, contratenor
Pablo Larraz, tenor
Josep-Ramon Olivé, baix
Cor Madrigal

Vespres d’Arnadi

Mireia Barrera, directora

I.S.
I. 8.
].S.

Preu: 20 euros

Bach: Cantata BWV 165, O heilges Geist und Wasserbad
Bach: Cantata BW'V 176, Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Bach: Cantata BWV 194, Hochsterswiinschtes Freundenfest
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Informacio i venda d'entrades:

PALAU )
DE LA Teléfon: 902 442 882

g';;'Fsé%A taquilles@palaumusica.cat
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MELOMANS

ROSER CAPDEVILA
ILLUSTRADORA

“NO ENTENC UN MON

SENSE MUSICA?

Em confessa que, d’'amagat, dibuixa tots els musics dels
concerts a que assisteix. Sobre paper, i si no pot, sobre la seva
roba amb el dit. El llapis de la creadora de Les Tres Bessones es

mou cada dia sota 'embruix de Bach o Beethoven.

TEXT Silvia Diez

SiLVIA DiEZ: Com va sorgir el seu amor
per la musica classica?

ROSER CAPDEVILA: Els meus pares em van
fer descobrir la musica. El meu pare era
un gran amant de la musica gregoriana.
Cantava gregoria i n'ensenyava. A la meva
mare li agradava més la musica classica,
tot i que en aquella época resultava molt
dificil escoltar-ne. Perd anavem a concerts
i després, més endavant, varem comprar

66 - REVISTAMUSICAL CATALANA

un tocadiscos. Ens encantava la musica
barroca, Bach, Beethoven, Mozart. No en-
tenc un mén sense musica. A vegades ar-
ribo a plorar de tant que m’agrada. Quan
una musica m'enamora, m'entra per tots
els racons del cos. Llavors dic: “Aquesta!”.

sb: ¢Em pot esmentar algunes d’aques-
tes musiques que tant li arriben?

RC: Purcell té unes aries fantastiques i
sublims, com el “Lament de Dido” de I'0Ope-
ra Dido i Enees. Jo en tinc una versio de la
Jessye Norman, pero 'han cantat moltes
dives de manera increible. Es I'aria de la
mort. Es trista, perd m’emociona. Una al-
tra peca que m’agrada molt i que estava
escoltant mentre t'esperava son les Varia-
cions Goldberg de Bach. Gaudeixo desco-
brint peces noves i quan a Catalunya Misi-
caen sento una que m’'agrada, me l'apunto.

sp: M’han dit que treballa amb
mausica...

RC: Gairebé sempre, si. Escolto molta mu-
sica per l'ordinador mentre treballo. Tinc
uns bons altaveus per fer-ho. També hi
ha molts moments que només em dedico

a escoltar. Tinc uns concerts fantastics
de Purcell, Vivaldi i també I'Stabat
Mater de Pergolesi i m’agrada di-
buixar els musics mentre els veig
tocar quan tinc el video. També els
dibuixo en els concerts, d’amagat.
M’emporto paper i llapis, i si no, els
dibuixo sobre la cama amb el dit,
no ho puc evitar. Es un vici. Tam-
bé dibuixo damunt els programes.
Fins i tot dibuixo damunt el llengol
abans d’adormir-me —em diu la Ro-
ser mentre m'ensenya una carpeta
plena de musics i cantants dibuixats
per ella a boligraf, aquarel‘la, llapis...

sp: ¢l també és operofila?

RC: Amb I'Opera sdc més selectiva. M’agra-
den les operes barroques, com les de Han-
del, també les de Mozart i Donizetti... Pero
Wagner em costa molt.

sp: ¢Toca algun instrument?

RC: Quan era hippy, és a dir, quan era jove,
tocava la guitarra. Pero ho feia molt mala-
ment. Un instrument que m’encanta és el
piano. Perd tampoc no el sé tocar i preci-
sament per aquesta frustraci6 de no poder
fer musica ni saber tocar un instrument
m’he creat una orquestra articulada que
té nou musics. Ens vestim de negre, posem
musica i hem fet molts concerts de broma.
El meu marit és el que posa la musica. Tinc
un violoncel, un violi, un llaiit, un clavi-
cémbal, una flauta, un clarinet i... tot fet
amb carto reciclat. La Folia de Vivaldi és la
nostra especialitat. També vaig fer un ca-
baret amb una caixa de supermercat i amb
en Joan, el meu marit, hem viatjat amb el
nostre espectacle musical.

sp: Un moment inoblidable gracies

ala musica...

RC: Quan neva o soc a la neu, el meu mo-
ment de maxima felicitat és escoltar I'aria
del geni del fred (“What power art thou”)
del King Arthur de Purcell. Ho faig sempre
quan s6c a Andorra, on tenim un refugi.
Veig com la neu va pujant, sento I'aria del
geni del fred i s6c la dona més feli¢ del
moén. Pero també em quedaria amb qual-
sevol cantata de Bach. Schubert, Brahms i
Mendelssohn, tot i que s6c més de la mu-
sica barroca. Hi ha també les Bachianas
d’Heitor Villa-Lobos i Chopin.

sp: ¢Té algun director preferit?

RC: M'encanta anar als concerts de Jordi

Savall; ha refet molt la musica antiga i ’ha
ressuscitat i aixo és molt important.

sp: ¢I als seus néts també
els agrada la musica
classica?
RC: Tots els meus germans
hem estat molt amants
l> de la musica classica.
€8 Tenia dues germanes
que cantaven en un
cor i en el seu enterra-
ment els seus companys varen
venir a cantar. Ho recordo com
un moment precids! Perd els
meus néts no van per aqui, no...
Quan sento les musiques que es-
colten, tremolo. Perd cadasct ha
de triar.k

 §


https://open.spotify.com/user/revmuscat/playlist/0HGZA28M0IPLOVVh8AVBj4

Palau de la Musica Catalana
Una temporada de somni

Mark Padmore
& Paul Lewis
La bellamolinera

Krystian
Zimerman
Sonates de Schubert

Elisabeth Leonskaja
Obres de Schubert

Bohemiosiescenes
de Dovia Francisquita
amb la Simfonica del Valles

René Jacobs
Don Giovanni

Cameron Carpenter
Llenfant terrible de I'orgue

Benjamin Alard
Integral d’obres
perateclatsol de Bach

Murray Perahia
Obres de Haydn, Beethoven,
ChopiniFranck

Kristian
Bezuidenhout
Integral de Sonates
de Mozart

MUSICA N i . . .. .,
— OREEO taquilles@palaumusica.cat Descarrega’t la programacio aqui:

CATALA abonaments(@palaumusica.cat

PALAU
q DE LA Telefon: 902 442 882 /93 295 72 42 www.palaumusica.cat
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NABUCCO

Octubre 2015 dies 7, 9, 10, 14, 16, 17, 18,19, 21 i 22

BENVENUTO CELLNI

Novembre 2015 dies 8, 10, 12, 14, 16 i 19

LUCIA DI LAMMERMOOR

Desembre 2015 dies 4, 5,7, 10, 11, 12, 14, 15, 17, 18, 20, 23, 27 i 29

OTELLO pE verpl

Gener 2016 dies 21, 26, 27, 29 i 31 | Febrer 2016 dies 1,4,5i7

OTELLO DEROSSINI+ exesocoseen

Febrer 2016 dies 3i 6

GOTTERDAMMERUNG

EL CAPVESPRE DELS DEUS

Febrer 2016 dia 28 | Marg 2016 dies 3,7, 11, 14i 19

WRITTEN ON SKIN

ESCRIT SOBRE PELl  (VErsSi6 CONCERT SEMIESCENIFICADA

Marg 2016 dia 16

SIMON BOCCANEGRA

Abril 2016 dies 12, 17, 22, 23, 25, 26, 28 i 29

SERSE  cxssocsen

Abril 2016 dies 15i 16

| CAPULETI E |
MONTECCHI

Maig 2016 dies 17, 20, 22, 23, 25, 26, 28, 29 i 31 | Juny 2016 dia 1

LA BOHEME

Juny 2016 dies 18, 19, 20, 21, 22, 27, 28 i 30 | Juliol 2016 dies 1,2,3,6,7i 8

DIE ZAUBERFLOTE

LA FLAUTA MAGICA

Juliol 2016 dia 18, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27 i 28

Orquestra Simfénica i Cor del Gran Teatre del Liceu

2015/16

EL LLAC DELS CIGNES
ENGLISH NATIONAL BALLET
Setembre 2015

dies 16,17, 18,19 20

HOMENATGE A GRANADOS
COMPANIA NACIONAL

DE DANZA

Marg 2016 dies 4, 5,6 9

CONCERT
MOZART GERHAHER
Octubre 2015 dia 20

CONCERT RICCARDO MUTI
Novembre 2015 dies 13i 15
EL PESSEBRE

Desembre 2015 dia 19

ELS PASTORETS
Desembre 2015 dies 20 i 27

CONCURS TENOR VINAS
Gener 2016 dies 22 i 24

BEETHOVEN | MALKOVICH
Gener 2016 dia 23

A L'ENTORN DE
WAGNER | EL CINEMA
Marg 2016 dia 22

A LENTORN DE
ROMEU | JULIETA
Abril 2016 dia 3

MENDELSSOHN TXAIKOVSKl
A L'AUDITORI
Maig 2016 dies 6,7 i 8

RECITAL JOYCE DIDON;

ARIA KADABRA
Octubre 2015 dies17i 18

EL SUPERBARBER DE SEVILLA
Novembre 2015 dia 14

LA CASA FLOTANT
Novembre 2015 dia 22

IT DANSA
Desembre 2015 dia 12

LA PETITA FLAUTA MAGICA
Desembre 2015 dies 28 i 29
Gener 2016 dia 31

GUILLEM TELL
Febrer 2016 dia 21

ELS MUSICS DE BREMEN
Abril 2016 dies 16, 17 i 23

OH L'AMOR!
Maig 2016 dies 7 i 8

L'OCELL PRODIGIOS
Maig 2016 dies 28 i 29

Iiceubamglqnd.cgi
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