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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

LANUARI DE LA MUSICA A CATALUNYA revela un panorama
forca desolador en les dades del 2014 sobre ds i consum de la
musica, pero interpreta les dades en clau de punt d’inflexié
que anuncia la transformacié de la industria musical catala-
na per poder sobreviure malgrat els efectes de la crisi i 'TVA
del 21%. La magnitud de la tragédia situa la linia de flotacié
del 2014 similar a la de fa quinze anys, a principi del segle
XXI, pero amb la diferéncia que en aquest periode les noves
formes d’entendre la musica i de consum digital han canviat
radicalment la manera de fer funcionar el negoci musical.

Com acostuma a passar en tots els periodes de crisi, sub-
sisteixen les iniciatives molt petites —pero basiques per a la
supervivencia i I'evolucié de la cultura— i les molt grans, que
no en veuen afectada la continuitat, en gran mesura prin-
cipalment pel fet de condensar el gruix d’ajuts publics i per
acostumar a tractar amb un tipus de musica mainstream (co-
mercial) de gran consum (en el cas de la musica moderna).

Per0 qué passa amb la musica “no comercial”, és a dir, la
que fa en gran manera que la musica sigui considerada cul-
tura i no només oci? Tot i que I'Anuari hi dedica un vergo-
nyods espai residual, les xifres abocades per algunes institu-
cions musicals de I'ambit de la classica al llarg d’aquest estiu
mostren una evolucié paral-lela diferent de la recollida en
I'Anuari i que permeten ser una mica més positius.

Aixi ho indiquen dades engrescadores de l'exercici 2014,
com les del Palau de 1a Musica Catalana, amb un 16% més de
public respecte del 2013 i amb un balan¢ economic que mos-
tra un equilibri a l'alca respecte de les darreres temporades.
El Gran Teatre del Liceu va acabar la temporada valorant
la previsié de tancament de la 2014-15 amb un increment
d’ingressos d’1,9 milions d’euros respecte de I'anterior. Tot i
no facilitar dades d’assisténcia, la disminucié de la despesa
al Teatre de 5,5 milions d’euros acumulats des de I'aplicaci6
del Pla Estrategic i de Viabilitat 2014-17 i 'increment d’in-
gressos del 12% en el programa de mecenatge i patrocini
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és la dada més positiva d’'una institucié que sembla estar re-
vertint la seva preocupant situacid, perd que necessita una
millora substancial en les dades d’assisténcia als espectacles
per justificar, per exemple, la reorganitzaci6 de la distribu-
cié de zones i preus de bona part de les localitats i que ha
suscitat no poques polemiques.

Al seu torn, el Festival Castell de Peralada, d’iniciativa
privada, ha tancat la vint-i-novena edicié amb un increment
de public en relacié amb l'any anterior, xifrat en 25.000 es-
pectadors, amb una mitjana d’ocupacié del 90% i 10 dels 22
espectacles amb sold out.

Perd el que més sobta de IAnuari és 'enquesta que recull
l'opini6 de la societat pel que fa al tipus de musica conside-
rada un fet cultural i la que és considerada simplement oci.
Segons 'Anuari, només un 13% de la poblaci6 creu que la
musica actual és una forma de cultura, mentre que el 42%
dels enquestats considera la musica classica un fet cultural, a
diferéncia del 19% que la considera una activitat d’oci. I des
d’aquestes linies ens preguntem... ¢la cultura, 'aprenentatge,
el coneixement, no és també una forma d’oci i de diversié? &
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IMPRESCINDIBLES

CECILIA

BARTOLI

a gran dama del bel canto, amb permis d’altres dives actuals,

com Anna Netrebko, Joyce DiDonato o Sondra Radvanovsky,

torna al Palau de la Musica Catalana amb un concert en

qué, acompanyada pel grup I Barocchisti, sota la direcci6 de
Diego Fasolis interpretara aries d’Antonio Vivaldi i del seu darrer
treball discografic, Sant Petersburg, que ja vam comentar en el
numero 345 d’aquesta Revista. El volum inclou aries d’0peres de
compositors italians profundament deutors de I'estil barroc de
mestres com Vivaldi o Tartini, que es van instal-lar a la cort russa
en el moment de maxim esplendor d’'una dinastia de tsars dedica-
da principalment al cultiu de les arts. Sempre és una bona noticia
poder tornar a gaudir de I'art d’una de les veus més singulars del
panorama liric dels darrers trenta anys, capag de fer ornamentaci-
ons impossibles i uns pianissims gairebé transparents.

«03/11. 20.30 h. Palau de la MUsica Catalana « Preu:de 30 a 175 €.
- Cicle: Palau 100 - Organitza: Fundaci¢ Orfe¢ Catala-Palau de la Musica
Catalana. Més informacié a www.palaumusica.cat

P ‘ l,
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GIORDANO

26/09. Daphnis et Chloé de Ravel
Kazushi Ono inaugura la temporada
de concerts de 'OBC a LAuditori
dirigint una de les obres més repre-
sentatives del repertori francés del
segle XX, el ballet Daphnis et Chloé
de Maurice Ravel, que comptara
amb la col-laboraci6 dels cors Lieder
CameraiMadrigal. ELconcertinclou
lainterpretacié d’'InFALL del catala
Héctor Parraiel Concert per a violi
de Prokéfiev amb Vadim Repin.
www.auditori.cat

02/10. Joshua Belli ’'OBC

El conegut violinista america Joshua
Bell torna a Barcelona per mostrar el
seu talentinterpretant la coneguda
Simfonia Espanyola de Lalo, en un
atractiu concert que inclou el ballet
Estancia de Ginasteraiel célebre
Bolero de Ravel, sota la direccio
d’'una de les batutes espanyoles més
internacionals, Ramoén Tebar, direc-
tor de la Florida Grand Opera.
www.quditori.cat

05/10. Leonidas Kavakos al Palau
Elretorn del magpnific violinista grec
Leonidas Kavakos al Palau de la
MdUsica Catalana per interpretar el
misteriés Concert per a violi de Jean
Sibelius marca també el retorn de la
London Symphony Orchestraiel seu
director, Vladimir Jurowski, en col-
laboracié amb 'Orfe6 Catalaiel Cor
de Cambra del Palau de la MUsica,
que interpretaran el solemne Réqui-
em alemany de Brahms.
www.palaumusica.cat

20/10. Les cangons de Granados

La soprano Marta Mathéu ofereix un
recital de musica catalana acompa-
nyada per Francisco Poyato al piano,
corresponent al cicle Intérprets
Catalans, al Petit Palau. Hi desta-
caran, en aquest cicle, les delicades
Canciones amatorias, Tonadillas i
algun moment inoblidable, com “La
majay el ruisenor” de les Goyescas
d’Enric Granados, de qui el 2016 es
recorda el centenari del seu prema-
tur traspas. www.palaumusica.cat

20/10. Gerhaher i la Freiburger
Gran concert al Liceu, el que fa pre-
sagiar la col-laboracié del magnific
bariton alemany Christian Gerha-
her amb la meravellosa Orquestra
Barroca de Freiburg, considerada la
“Filharmonica de Berlin” de la inter-
pretacié amb criteris historics. Cal
afegir-hila col-laboracié de Lorenzo
Coppolaamb el clarinet d'amoriun
repertori deliciés amb aries d’dpera,
el Concert per a clarinet i la Simfonia
Paris de W. A. Mozart. www.liceubar-
celona.cat

09/11. Missa Solemnis
Lidil:li musical entre el Cor de Cam-
bra del Palau de la MUsica Catalana

RUDY AMISANO / TEATRO ALLA SCALA

OPERA

NABUCCO AL LICEU

DEL7AL22
D’OCTUBRE
ALLICEU

EL GRAN TEATRE DEL LICEU inaugura la seva temporada
2015-16 amb una obra de repertori com és Nabucco de Giuseppe
Verdi, de la qual tothom reconeix a ulls clucs 'emotiu i reivindi-
catiu cor dels esclaus hebreus “Va, pensiero”. En una coproduccio
del Liceu amb les operes de Mila (La Scala), Londres (Royal
Opera House) i Chicago (Lyric Opera) del reconegut Daniele
Abbado —nebot del tristament desaparegut director Claudio
Abbado-i amb direccié musical del també israelia Daniel Oren,
el repartiment inclou veus incontestables, com la del bariton
Ambrogio Maestri en el rol principal, la soprano Martina Serafin
com a Abigaille i Marianna Pizzolato com a Fenena.

» Del7 al 22 d’octubre. Gran Teatre del Liceu « Preu: de 102 299 €
- Organitza: Gran Teatre del Liceu. www.liceubarcelona.cat

i el director francés Jean-Christophe
Spinosi es referma amb la nova
col-laboraci6 per interpretar la Missa
Solemnis de Beethoven juntamb
'Ensemble Matheus al Palau de la
MdUsica Catalana. Una obra histori-
camentvinculada a aquesta casa,
on 'Orfed Catala lavainterpretar
integrament per primer cop l'any
1927. www.palaumusica.cat

11/11. Elnou talent del violoncel
Pablo Ferrandez (Madrid, 1991) s’ha
revelat els darrers tres anys com

el nou talent del violoncel a nivell
internacional. Becat per la Fundacié
Pau Casals l'any 2012, el seu ascens
meteoric 'ha portat a trepitjar els
escenaris més importants del mon.
Debuta al Palau de la MUsica acom-
panyat al piano per Luis del Valle
amb un recital compromeés d’'obres
de Schubert, Bruch, Schumann i
Xostakoévitx. www.palaumusica.cat

11/11. Carlos Mena a Girona

El contratenor basc Carlos Mena
ofereix a 'Auditori de Girona un
recital intim dedicat a la musica

de compositors com Purcell, Cesti,
Ferrari, Mazzocchi, Kapsberger i
Monteverdi, en un viatge musical per
UEuropa del segle XVIl acompanyat
pel llatit de Daniel Zapico, integrant
de Forma Antigva, una de les forma-
cions espanyoles més destacades en
el repertori antic.
www.auditorigirona.org

13/11. Riccardo Muti al Liceu
Elretorn de Riccardo Muti al Gran
Teatre del Liceu combina la col-
laboraci6 de l'orquestra titular del
Teatre amb la “seva” Orchestra Gio-
vanile Luigi Cherubini, amb lallicient
principal de donar suport al talent
pianistic del jove Ignasi Cambra,

que javaobtenirel suportd'un altre
gran director com Valeri Gergiev. Del

programa, de moment només ha
transcendit el Concert num. 24 de W.
A.Mozart, en una actuaci6 que es
repetira el dia 15 de novembre.
www.liceubarcelona.cat

21/11. Neue Vocalsolisten Stuttgart
En el cicle Sampler Sériesien col-
laboracio amb el MACBA, els Neue
Vocalsolisten Stuttgart oferiran
noves sonoritats i tecniques vocals
fruit del treball constantamb els
nous creadors de les obres que
formen part del programa d’aquest
concert, que inclou una mostra de la
nova creacié vocal a cappella, amb
obres de José Maria Sanchez Verdu,
Claudio Vivier i les estrenes nacio-
nals de Tiziano Manca, Mauro Lanza
i G. F. Haas. www.auditori.cat

23/11. Christian Zacharias torna
aBarcelona

Molt estimat pel public catala, Za-
charias va ser director durant anys
del Festival Mozart amb qué 'OBC
va estariniciant el curs diverses
temporades. Ara el pianista alemany
torna a Barcelona per oferir un re-
cital de piano en solitariamb obres
d’Scarlatti, Ravel i Chopin, a més de
l'oloti pare Soler, corresponent al
cicle Palau 100.
www.palaumusica.cat

24/11. Lewis i el darrer Beethoven
El pianista anglés Paul Lewis, que
acabad’enregistrar laintegral de
sonates i concerts perapianoi
orquestra de Ludwig van Beethoven
amb el prestigios segell Harmonia
Mundi, ofereix un recital Gnic a
Catalunya, amb les darreres sonates
per a piano del compositor natural
de Bonn, amb les quals Beethoven
anticipa moltes de les aportacions
futures d’'altres compositors en el
mon del piano.
www.auditorigirona.org

26/11. John Rutter dirigeix
lasevaobra

El conegut compositor i director
nord-america visita Barcelona per
dirigir ellmateix el Cor Jove i el Cor
de Noies de 'Orfe6 Catala, acompa-
nyats per 'Orquestra Camera Musi-
cae, en un programa que presenta
unade les seves obres més famoses
iinterpretades, el Magnificat. El con-
cert al Palau de la MUsica Catalana
també incorpora la Suite antique, per
aflauta, arpaiorquestrade cordes.
www.palaumusica.cat

28/11. Victor de la Rosa toca
Copland

El clarinetista mallorqui format a
'ESMUC Victor de la Rosa debuta
com a solistaamb UOBC interpretant
el Concert pera clarinet i orquestra
d’Aaron Copland, en una demos-
tracié del suport de lorquestra als
talents emergents. El concertinclou
el melancolic Adagio per a cordes de
Barber i una seleccié del bellissim
ballet Romeu i Julieta de Prokofiev,
sota la direcci6 del catala Salvador
Brotons. www.auditori.cat
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PROGRAMACIO
ESTAT ESPANYOL

19/10. Arcanum d’Auerbach

La compositorarussa Lera Auer-
bach, que va rebre 'encarrec del
CNDM d’escriure el seu Quartet

num. 6 —estrenat pel ja desaparegut
Quartet de Toquio el 2012—, es mos-
traenguany en la faceta de pianista
interpretant el seu duet Arcanum,
juntamb la violista Kim Kashkas-
hian, larranjament per a viola i

piano dels 24 Preludis per a piano de
Xostakoévitx —realitzat també per ella
mateixa- i lestrena absoluta del nou
encarrec del CNDM.
www.cndm.mcu.es

27/10. Alcina de Handel

El Teatro Real de Madrid presenta
Alcina de Handel, una de les operes
més populars del compositor ale-
many, en una proposta escéenica de
David Alden, debutant a l'escenari
madrileny, que converteix el regne
magic d’Alcina en el mén del teatre.
Veus solides com les de Malena
Ernman o Sonia Prina acompanyen
la canadenca Karina Gauvin en el rol
titular. www.teatro-real.com

PROGRAMACIO
INTERNACIONAL

08/10. Festival electronic
aBrussel:-les

Del 8 al'11 d’'octubre Brussel-les
celebra el Bozar Electronic Arts Fes-
tival (BEAF), cita musical ideal per
als amants de les noves sonoritats i
la cultura digital. La proposta acull
instal-lacions musicals, performan-
ces, projeccions, tallers i conferén-
cies, a partde concertsenquees
podra descobrir que es considera el
non plus ultra en l'ambit de la nova
creaci6. www.bozar.be

08/10. Il trovatore de La Fura

Alex Ollé i el seu equip de La Fura
dels Baus estrenen una personalis-
sima lectura de U'opera de Giuseppe
Verdill trovatore a Amsterdam. Una
historia de reminiscencies fantas-
magoriques que OlLé, pero, llegeix
des del punt de vista de Uodi entre
(pobles) germans, ambientada en

la Primera Guerra Mundial. Lequip
musical és encapcalat per les veus
de Francesco Meli, Simone Piazzola,
Carmen Giannattasio i Ekaterina
Gubanova, amb direccié musical de
Maurizio Benini. www.operaballet.nl

16/10. Montero i 'Orquestra

de Cadaqués

La pianista i compositora veneco-
lana, molt activa en ladendnciain-

8 - REVISTAMUSICAL CATALANA

ternacional contra el régim chavista,
ofereix un concert al Festpielhaus de
Baden-Baden juntamb l'Orquestra
de Cadaqués, sota la direccié de Jai-
me Martin, que inclou el Concert en
Sol major i Le tombeau de Couperin
de Ravel, la suite d’El sombrero de
tres picos de Manuel de Fallaila
Simfonia en Re major de J. C. de
Arriaga. www.festspielhaus.de

OPERA

28/10. La Philharmonie inaugura
elseuorgue

Enundoble programa, els dies 28

i 29 d’octubre, Thierry Escaich,
compositor i organista reconegut
mundialmentimolt vinculat a Paris,
inaugurara Uorgue simfonic construit
pel taller orguener de Rieger per

al nou edifici de la Philharmonie.

Els concertsinaugurals inclouen

THE TEMPEST

DABIENYARY,

ENA

unaimprovisaci6 d’Escaichila
col-laboracié amb 'Orchestre de
Parisiel seu titular, Paavo Jarvi, en
la monumental Simfonia num. 3 amb
orgue de Camille Saint-Saéns.
www.philharmoniedeparis.fr

29/10. John Adams amb U'LSO
Elcompositor nord-america John
Adams dirigira la London Symphony

DE12AL18
D’'OCTUBRE
AVIENA

LESTRENA A AUSTRIA de I'dpera de Thomas Ades The tempest, basada en I'obra homonima
de William Shakespeare, posa de manifest com una opera contemporania —va ser estrenada
mundialment a la Royal Opera House de Londres 'any 2004, ja entrat el segle XXI- pot passar
a formar part del repertori normalitzat si 'obra musical i teatralment s’ho val. El cas d’Adés,
pero, encara és forca singular, lamentablement. L'opera arriba a Viena després d’haver estat

representada a multiples ciutats —Copenhaguen, Estrasburg i Santa Fe en la primera produccio,
de Londres, signada per Tom Cairns. La que es veura a Viena €és la produccié de Robert Lepage,
enregistrada en DVD al Metropolitan de Nova York amb Simon Keenlyside com a protagonista,
si bé Prospero a Viena sera el bariton Christopher Maltman, en un elenc en qué també desta-
quen les veus de David Daniels i Audrey Luna.

» Del 12/10 al 18/10. The tempest de Thomas Adés « Preus: de 13 a 196 € « Organitza: Wiener Staatsoper.

Coproduccié: Metropolitan Opera House de Nova York, Opéra del Quebec i Wiener Staatsoper.
www.metopera.org

D/METROPOLITAN OPERA
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Orchestra en lestrena al Regne Unit DEL5AL23
de Scherezade.2, una simfonia per a D'OCTUBRE
violi i orquestra que interpretara la AVIENA,
jove violinista d’origen polonesoan- LONDRES

glés Leila Josefowicz. El programa i PARIS
inclou altres obres inspirades en
contes, com la Pavana per a una
infanta difunta i Ma mére loye, que
inclou episodis de la Bella dorment
delboscolabellailabéstiade
Maurice Ravel.

www.barbican.org.uk

01/11. Un passeig pel romanticisme
El prestigiés Balthasar Neumann
Chor —un dels cors amb més per-
sonalitat sonora del mén-, fundat i
dirigit pel carismatic Thomas Hen-
gelbrock, oferira al Festspielhaus de
la ciutat alemanya de Baden-Baden
undelicios passeig pel romanticis-
me alemany, amb peces de Brahms,
Mendelssohn, Grieg, Schumannii
Reger, tot intercalat amb poemes
recitats de Heine o Novalis.
www.festspielhaus.de

03/11.Integral Beethoven pels
“berliners”

Simon Rattle i 'Orquestra Filharmo-
nica de Berlin interpreta a la nova
Philharmonie de Paris la integral

de les nou Simfonies de Ludwig van
Beethoven encincdies,del3al7 de
novembre, comptant en la Novena de
Beethoven amb el Cor de la Radio de
Berlin, formaci6 que dirigeix Simon
Halsey, nou director de 'Orfed Catala
a partir de la temporada 2016-17.
www.philharmoniedeparis.fr

14/11. Sol Gabetta al Bozar
Lavioloncellista argentina Sol
Gabetta arriba a Brussel-les amb
U'Orquestra de Paris per interpretar
el conegut Concert per a violoncel de
Camille Saint-Saéns en un programa
que inclou la megalomana Simfo-
nia Fantastica d’'Hector Berlioz i
Silhouette, per a orquestra de cordes
i percussio d’Arvo Part, estrena a
Belgica. Paavo Jarvi sera el director

School of Music.

monie de Paris/ Barbican Center de Londres.

FELIX BROEDE / DG

SIMFONIC

TOT BEETHOVEN PER DUDAMEL

EXEMPLE D’UNA ALTRA MANERA de gestionar la cultura és la integral de les Simfonies

de Beethoven que el director venecola Gustavo Dudamel ha programat a la ciutat california-
na de Los Angeles amb dues de les “seves” orquestres: la Los Angeles Philharmonic i 'Orques-
ta Sinfénica Simén Bolivar de Venecuela, formada pels millors mtsics sorgits (com ell)

d’El Sistema creat per José Antonio Abreu. Amb quinze concerts en dotze dies i diverses opci-
ons que combinen l'alternanca de les orquestres i la combinacié amb altres obres del repertori
orquestral de Beethoven, les nou simfonies del compositor nascut a Bonn
el 1770 sonaran al majestués Walt Disney Concert Hall, en una increible i
inversemblant a les nostres latituds estrategia de marqueting que inclou nit
de gala amb preus estratosferics —a mode de mecenatge particular—i altres
sessions, també matinals, amb preus més populars.

DEL29DE
SETEMBREA
L11D’OCTUBRE

ALOS
ANGELES

» Del 29/09 a '11/10. Walt Disney Concert Hall de Los Angeles ¢ Preus: de 80 a
1.358 USD « Organitza: Los Angeles Philharmonic. www.southbankcentre.co.uk

DE GIRA AMB STRAUSS

AYOUTUBE HI HA UN MERAVELLOS video viral en qué surt el descuit que la pianista por-
tuguesa Maria Jodo Pires va tenir en descobrir que havia errat el concert de Mozart que havia

de tocar en un festival d’estiu a Amsterdam, sota la direccié de Riccardo Chailly, i la terapia de
coaching exprés a que el director italia la va sotmetre mengge dirigia I'orquestra en els primers
compassos del concert per convencer-la que ella era c,apa(; ’atacar aquell concert malgrat que no
el portés preparat... Aquesta parella artisticd i amb la mateixa orquestra es reuneixen primer a
Viena, després a Paris i tot seguit a Londres per interpretarel, Concertniim. 21 de Mozart, en una
breu residéncia en la qual orquestra i director interpretaran tots els poemes simfonics de Richard
Strauss combinats amb obres de W. A. Mozart, com el dit concert per a piano, el Concert per a violi
amb Christian Tetzlaff i el Concert per a clarinet amb Martin Frost. Una estada que a Londres inclou
una sessié de proximitat dels musics de 'orquestra i del director amb els estudiants de la Guildhall

- Del 05 al 08/10 (Viena), del 10 al 13/10 (Paris) i del 17 al 23/10 (Londres). Wiener Musikverein/ Philharmonie
de Paris/ Barbican Hall de Londres « Preus: de 10 a 50 £/10 a 70 € - Organitza: Wiener Musikverein/ Philhar-

www.musikverein.at | www.barbican.org.uk | www.philharmoniedeparis.fr

delconcert, en la seva darrera tem-
porada com a titular de la formacié
francesa. www.bozar.be

19/11. Trauernacht a Lisboa
'Ensemble Pygmalion que dirigeix
el jovenissim Raphaél Pichon portaa
Lisboa lespectacle Trauernacht, ba-
satencantatesde J.S. Bachiamb
direcci6 escénica de Katie Mitchell,
que ja vadirigir la Passié segons sant
Mateu en el Festival de Glynde-
bourne l'any 2007. Trauernacht és
coproduccié del Festival d’Ais de
Provenca, les operes d’Amsterdam i
Bordeus, el Wiener Festwochenii la
Fundacié Calouste Gulbenkian.
www.gulbenkian.pt
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AUDITORI DE GIRONA

TEMPORADA
DE TARDOR

AQUESTA TEMPORADA de tardor de ’Auditori de
Girona oferira un total de 25 concerts. Inaugurada
amb l'actuacid del saxofonista nord-america Joshua
Redman el 13 de setembre, en un concert tinic a
I'Estat, com cada temporada, la qualitat i 'excel-léncia
artistiques sén valors irrenunciables de la programacio.
Actuacions amb noms destacats, com el de 'aclamada
violinista Isabelle Faust (24 de setembre), i un dels
grans interprets de Beethoven, el pianista Paul Lewis
(24 de novembre). Hi actuaran en primicia, com a
parella artistica, la soprano Nuria Rial amb el pianista i
compositor Albert Guinovart (13 d’octubre), i viatjarem
a’Europa del segle XVII amb el reputat contratenor
Carlos Mena, que compartira escenari amb el llaiitista
Daniel Zapico (11 de novembre). També s’hi recordara
la figura del mestre Francesc Civil amb un concert
d’homenatge a carrec de la GIOrquestra i la Coral Sant
Jordi (19 de desembre).

10 - REVISTAMUSICALCATALANA

JAY BLAKESBERG

Altres actuacions destacades
seran les de 'Orfeé Catala,
dirigit pel seu futur director
titular, Simon Halsey, amb Un
requiem alemany de Johannes
Brahms iamb els solistes
Marta Mathéu (soprano) i
Daniel Morales (bariton) i els
pianistes Josep Buforn i Jordi
Armengol (26 de setembre); i el
conjunt Musica Antiga de Giro-
na,'que proposa 'execucio en
temps moderns del Requiem
del canonge Francesc Junca
(1742-1833), mestre de capella
de la catedral de Girona (10
d’octubre).

Elconcert de la cantant
israeliana Noa sera un dels
plats forts de la temporada,
amb la presentacio6 del seu
nou treball Love Medecine
(31 d’octubre). “Canten Giné/
Canten Ovidi? sera un concert
molt especial d’homenatge
aaquests cantants emble-
matics dels dos extrems dels
Paisos Catalans (21 de novem-
bre). La temporada s’acomia-
dara el 27 de desembre amb
un dels artistes més brillants
del panorama musical actual,
el cantant i compositor Anto-
nio Orozco, que presentara a
Girona el seu darrer album.
Per la seva banda, 'Espai
Marfa, conjuntament amb la

MARCO BORGGREVE

Casa de la MUsica Salt-Gi-
ronaila Secci6 de Joventut
de UAjuntament de Girona
presenten una programacio de
27 activitats que incideix en la
formacio6 i divulgacié musi-
cal, en la gesti6 culturalien
accions de suport a la creacié
i lexhibici6. Hi destaca un
cicle d’audicions comentades
d’albums classics delrock, en
que Txarly Brown, JesUs Rovira
(Lax'n’Busto) i Jordi Busquets
(Albert Pla, Quimi Portet)
comentaran discos de refe-
réncia de Peret, Red Hot Chili
PeppersiThe Velvet Under-
ground, respectivament. Per a
més informacié, programacio
completa ivenda d’entrades:
www.auditorigirona.org.

JACK-LIEBECK
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FESTIVALS

CALENTS

Victor Medem, gestor musical

El mes de maig passat la Conselleria
de Cultura de la Generalitat va pre-
sentar un estudi sobre els festivals,
aqui indefectiblement lligats a la calor
de l’estiu. El paisatge dibuixat sembla
dinamic i ben viu pel que reflecteixen
les xifres absolutes, pero no contradiu
una impressio generalitzada que des de
ja fa uns quants anys la musica classica
no casa bé amb la canicula estiuenca.
Cicles cada cop més reduits, festivals
que s’han obert a altres géneres, afora-
ments mig buits; tot sén simptomes que
preocupen.

Lestudi de la Generalitat donava
xifres, pero no tenia en compte al-
tres variables. Sostenibilitat, atraccié
internacional, risc, creacid, innovacio,
tradicid, patrimoni, integrar minories,
unicitat, personalitat, integrals pro-
gramatiques: tots aquests conceptes,
absents aqui, son els que regeixen, en
canvi, els festivals europeus. Deixant
de banda les grans fites com Salzburg o
Lucerna, que semblen cada cop alcar-se
més cap a la torre de marfil, i que no te-
nen pari6 a la Mediterrania (i el fracas a
Valéncia ho ha demostrat...), el paisatge
europeu de festival de mitja o petit for-
mat és extremadament variat i d’enor-
me vitalitat. Les programacions hi sén
agosarades, hi ha un treball profund de
recuperacié de repertori, es creen nous
publics per mitja de multitud d’accions
i, en tots els casos, el servei al client
s’entén com a obsessid. Prenent com a
exemple els paisos de parla alemanya,
hi trobem fites que actuen com a grans
contenidors, com Schleswig-Holstein,
Mecklenburg-Vorpommern, Schwet-
zingen, Rheingau o Bad Kissingen,
fites especialitzades com el Beetho-
venfest de Bonn, la Schubertiade de
Schwarzenberg, Mozartfest Wiirzburg,
Handel-Festspiele a Gottingen i els tan
en voga festivals d’autor lligats a una
personalitat artistica especifica, com
serien les fites de Solsberg, Heidelberg,
Lockenhaus, Moritzburg o Heimbach.
Totes aquestes cites deixen de banda
el debat sobre la pérdua de public: “El
nostre esfor¢ ja no va dirigit a aconseguir

més ptiblic, siné a diversificar-lo i treballar

tendeéncies i tematiques actuals que ens

semblen importants”, reflexiona Thorsten

Schmidt, intendent del festival de prima-

vera de Heidelberg. “Hem deixat enrere el
concepte d’esdeveniment cultural, que no
ens donaria cap perfil propi, ens faria ser
intercanviable per qualsevol altre esdeve-
niment i ens collocaria en via morta.”

“La nostra inquietud és la sostenibili-
tat, no tan sols economica sind entenent
la cultura com a element indissociable
del futur de Uésser huma, de lésser
social”, exposa Linda Engelhardt, del
festival més antic de musica de cambra
a Alemanya, els Sommerliche Musik-
tage Hitzacker. Heidelberg, Hitzacker:
dos exemples de festivals que operen
actualment amb independéncia de
I’Administracié publica, autosuficients,
amb una forta interaccié amb el teixit
empresarial local, que déna suport als
festivals pels valors que representen. La
logica del patrocinador és: operacions
amb concatenacions d’events han de ser
autosuficients amb la taquilla. No tenen
valor afegit i, per tant, no requereixen
paper mecenatic o de suport. “Donem
suport a allo que és tnic, ja sigui pel
programa, o pel projecte educatiu. Donar
suport a allo que ja funciona per si mateix

Mozartfest Wiirzbufg,
un dels festivals de referéncia

0 és majoritari no té sentit en aquesta so-
cietat de la diversitat, en qué les minories
adquireixen cada cop més importancia”,
ens revela un dels patrocinadors.

Laposta i la protecci6 de la diversitat
de lecosistema musical és, doncs, una
qiiesti6 de voluntat i de risc.

Una aposta agosarada va ser la
de Gerd Nachbauer, fundador de la
Schubertiade a Hohenems i Schwar-
zenberg, que des del 1991 es financa
exclusivament amb la venda d’entrades,
amb uns aforaments que no arriben a
les 600 places. I oferint any rere any
programes minoritaris al voltant del lied
i de la musica de cambra. El seu public,
fidel com pocs, acudeix de tot el mén a
la cita anual. Amb forca preséncia de
visitants espanyols: “Potser la calorila
platja no casen bé amb la musica”, diu
Nachbauer amb ironia.

Les apostes fermes i que prioritzen
la programaci6 surten vencedores, en
un paisatge d’enorme diversitat i forta
competencia. I caldria recordar que, a
Salzburg, cada estiu, també arriben als
30 graus...
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ARS
SUBTILIOR

ESTIMAR

SCHUMANN?

Xavier Chavarria, musicoleg

Em costa, Schumann. Sempre m’ha costat, la seva musica. Em
desconcerta, em mareja i fins i tot m’incomoda. No entenc res del
que em diu, em parla en una llengua que em resulta estranya. He
fet esforcos per entendre’l (gaudir-lo és una utopia) pero no hi
connecto, se m’indigesta gairebé sempre. Tolero bé les obres per

a piano, algunes delicioses, pero la musica concertant i simfonica
em resulta espessa, coagulada, com si no anés enlloc. Constato que
és una reaccié visceral, una mena d’aversi6 instintiva a no sé que,

i confesso que ho duia ben amagat perque, com a individu que viu
deienlamusica, i tot i coneixer melomans i musics que tampoc no
el suporten, m’avergonyien aquests instints per un autor considerat
dels grans.

No em consolava gaire saber que Glenn Gould el detestava, que
no el suportava i el considerava un compositor secundari. O saber
que Roland Barthes estava convengut de ser 'inic que estimava
Schumann. Pero0 ha estat la lectura d’uns articles de Michel Schnei-
der el que m’ha ajudat a entendre per que la musica de Schumann
em provoca aquests sentiments, aquestes reaccions; i fins i tot per
que també genera en certes persones (que potser avui em posaran
creuiratlla) una estranya estimacio, cega, irracional: Schumann,
se 'estima o no se I'estima. Schneider és mdsic i psicoanalista (o vi-
ceversa) i s’ha dedicat, amb la licida fredor del cientific, a esbrinar
per que Schumann desperta tanta aversio.

Si algunes persones es tanquen tant a Schumann, diu, és
precisament a causa de l'inequivoc component autobiografic de la
seva musica, de l'estreta relacié amb el seu turmentat mén interior.
Es sabut que Schumann patia transtorns mentals, va provar de
suicidar-se, i va acabar en un sanatori mental on va morir després
de dos anys llargs d’ingrés. Pero Schumann no estava boig. I 1a
seva musica no és la d’un boig siné precisament la d’algi que lluita
contra la bogeria. I per aixo sona com sona: és com un exorcisme.
Efectivament, les obres de maduresa (Concert per a violoncel,

Simfonia num. 4, Escenes de Faust, Manfred...) tenen textures es-
pesses, un aire obsessiu, asfixiant, i sén formalment boiroses. Pero
el patiment també el presenta amb llum i colors i en mode major;
les Variacions Geisterthema, compostes compulsivament deu dies
abans de llencar-se al Rin, sén allucinacions sonores dictades
(segons ell) pels esperits de Schubert i Mendelssohn, que ja li fan
lloc al més enlla. Es musica patologica, malalta. Pero és fals pensar
que la musica el va fer embogir (a divuit anys ja presentava simpto-
mes de desequilibri mental); és una musica farcida de simptomes,
construida des del desequilibri precisament per combatre’l. I per
aixo cal deixar de banda la racionalitat: per estimar la musica de
Schumann no cal entendre-la. Cal entendre’l a ell.

SIMON HALSEY, NOU DIRECTOR DE ORFEO CATALA | EL COR DE CAMBRA DEL PALAU

El britanic Simon Halsey sera el
nou director de 'Orfed Catala i
del Cor de Cambra del Palau a
partir de la temporada 2016-17.
Halsey, que ja va treballar amb
'Orfe6 Catala en la preparacio
del cor per al Requiem de Fauré
dirigit per Simon Rattle fa dues
temporades i que hadirigit
'Orfe6 Catala en Un requiem ale-
many de Brahms a Girona aquest
setembre, té un perfil interna-
cional i un prestigi demostrat
com a fundador del City of
Birmingham Symphony Chorus,
com adirector del Rundfunkchor
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Berlin (2011-2015), i també com
adirector artistic del Programa
Coral de Joves de la Filharmoni-
cade Berlin.

Actualment, Halsey és
director del London Symphony
Orchestra Choir, tasca que com-
binara amb la direccié de 'Orfed
Catalaiel Cor de Cambra del
Palau amb una presenciade 15
setmanes a l'any.

Simon Halsey ha estat la
primera opcio per iniciar aquest
canvi d’etapa en qué es busca
consolidar l'estructura de la fa-
milia coral de 'Orfed Catala, des

de l'Escola Coral al cor professi-
onal, el seu projecte social, Clavé
XXl, ila projecci6 internacional
dels seus cors.

Aixidoncs, Josep VilaiCa-
sanas, director de 'Orfed Catala
des de fadivuit anysidel Corde
Cambra des de fa cinc, finalit-
zara el seu contracte la propera
temporada 2015-16.

D’altra banda, el carrec
de director adjunt continuara
ocupant-lo Pablo Larraz, que ja
estava fent aquesta funcio, i aixi
mateix s'ampliara el nombre de
directors convidats.
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KRISTOF FISCHER

LATLANTIDA DE VIC

GRANS
CONCERTS

LA CINQUENA TEMPORADA de musica classica Grans
Concerts, Vic 2015 reunira la propera tardor, al teatre
L’Atlantida de la capital d’Osona, algunes de les figures
més destacades del panorama internacional i del pais. La
nova temporada creix en nombre de concerts: quatre amb
abonament i un concert extraordinari, tot consolidant-se
com un dels cicles més emblematics de musica classica del
territori catala.

Aixi, destaca especialment el concert que ’Akademie
fiir Alte Musik de Berlin oferira el 19 de desembre a la
Sala Ramon Montanya, amb un programa que inclou peces
nadalenques de diferents autors barrocs: Vivaldi, Corelli,
Telemann i Locatelli, entre d’altres. Una altra cita impres-
cindible sera el recital del pianista Arcadi Volodos del 29
de novembre, que presentara un programa centrat en la
figura de Brahms i Schubert. El 8 de novembre es podra
escoltar I'Oratori de Nadal de Bach a carrec de Vespres
d’Arnadi i el cor O Vos Omnes —formacions que en l'edicié
anterior van oferir un recordat El Messies de Handel-, amb
les veus solistes confirmades de la soprano Maria Hinojosa,
la contralt Marta Infante i el baix Furio Zanasi.

APOSTAR PEL TALENT
Com és habitual, amb l'objec-
tiu d’afavorir la promocié del
jove talent del nostre pais,
aquest any el cicle comencara
el 25 d’octubre amb l'orques-
trade cambra CATmerata,
integrada principalment per

joves musics que, abans de
perfeccionar el seu art musi-
cal en els millors conservato-
ris d’Europa, van formar-se a
UEscola de Musica i al Conser-
vatori de Vic. Els joves musics
interpretaran obres de Grieg,
Montsalvatge i Schubert.

Cal destacar també el concert
extraordinari “Vida de diva”
que el contratenor Jordi Do-
meénech i la soprano Maria Hi-
nojosa oferiran l'11 d’octubre
ala Sala Joaquim Maideu amb
motiu de la celebracio dels 25
anys del Cicle de Concerts de
Manlleu. El duo oferira obres
de Mozart, Donizetti, Wolf, Tol-
dra, Puccini i altres fragments
de teatreiopera.

Amb l'objectiu de continuar
acostant la musica classica a
nous publics, Grans Concerts,
Vic 2015 oferira xerrades prée-
vies abans de cada concert. A
més, amb la col-laboraci¢ dels
instituts de secundaria de Vic
s’elaboraran diferents projec-
tes educatius relacionats amb
aquesta programacio perque
els adolescents de Vic puguin
portar aterme un treball es-
pecific relacionat amb aquest
cicle dins l'horari lectiu del
primer trimestre.

Grans Concerts, Vic 2015 rep
el mecenatge de la Funda-
Cio Institucié Puig-Porret,

el patrocini del diari «La
Vanguardia», el suport de la
Diputacié de Barcelona, del
Departament de Cultura de la
Generalitatila col-laboracio
de TV3, Catalunya Radio i
Catalunya Musica.
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27 D’OCTUBRE
BCN216
ALPALAU DE
LA MUSICA

EN PORTADA

AQUESTA TEMPORADA EL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA | LAUDITO-
RI DE BARCELONA COMPARTEIXEN
COM A COMPOSITOR RESIDENT

EL BARCELONI HECTOR PARRA.

UNA OPORTUNITAT UNICA PER
CONEIXER MES DE PROP EL MES
INTERNACIONAL DELS JOVES
CREADORS CATALANS.

TEXT Ana Maria Ddvila + FOTOGRAFIA Quim Roser

) agenda del compositor Hector Parra (Barcelona,
1976) és a vessar de compromisos i els encarrecs
—una vintena actualment- sacumulen a la seva
taula. Ell, home tenac i constant per definicié pro-
pia, va acomplint-ho tot, en deixar anar aquesta
creativitat desbordant i alhora solida que ’ha con-
vertit en un dels autors joves més sol-licitats d’'Europa. Aquests
darrers mesos ha estrenat, a Alemanya, la seva cinquena ope-
ra, Wilde -la primera de gran format i la tercera que presenta
en només dos anys—i a l'auditori del Museu del Louvre, Aracne
- String Quartet nim. 3—, una obra que el va fer retornar a Ca-
talunya a mitjans de juliol durant unes efimeres 48 hores. Les
justes per presentar la partitura al festival Nits de Classica de
Girona i mantenir alguns contactes professionals. Entremig va
fer escala al Palau de la Musica Catalana, la institucié musical
que juntament amb 'Auditori de Barcelona l'acullen aquesta
temporada —i la vinent- com a compositor resident, en una
alianca fins ara inedita i que, sens dubte, s’explica a partir de
I'enorme pes artistic que esta assolint en el panorama musical
europeu aquest encara jove autor.

Per a Hector Parra, aquesta nova experiencia —que tot just
acaba d’arrencar amb un recorregut per la seva obra pianisti-
ca, a carrec de José Menor (al Palau), i la interpretacié de la
seva obra simfonica In Fall (a UAuditori)— no només té parti-
culars connotacions emocionals per al mdsic, en la seva pri-
mera joventut va ser cantaire del Cor Jove de 'Orfe6 Catala,
sind que amb aquesta espera que es pugui omplir el buit que,
és conscient, encara existeix al voltant del seu treball. “Aquesta
doble residéncia és una de les coses més especials que m’han pas-
sat, perqué jo vaig marxar molt jove, amb 25 anys, i mai no he
tornat. I potser per aixo aqui no se’m coneix gaire. Ara es podra
sentir a Barcelona una gran part de la meva obra. Hi haura tota
la musica simfonica, de cambra, vocal... Només lamento que no
puguin ser-hi també les dperes, en qué jo considero que es troba
la meva millor milsica”, comenta el compositor, arrecerant-se
en la frescor del Foyer del Palau d’aquell sol inclement que es-
combra una Barcelona esgotada i calenta el dia de I'entrevista.

Format al Conservatori Municipal de Musica, el 2002 per
consell de Jonathan Harvey va marxar a completar estudis a
I'Ircam de Parfs, institucid a la qual continua vinculat, ara com
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= a professor del seu curs internacional de composicié. A més, li
acaben de concedir la nacionalitat francesa, quelcom que ve a
donar confirmacié legal a un lligam artfstic i vital indefugible.
“Alla se’'m comencga a considerar un compositor local, propi. Evi-
dentment, espanyol, catala, pero també frances”, explica amb na-
turalitat el music, que totireconeixer que “hi ha moltes raons que
m’arrelen a Franga, perqué és el pais que m’ha acollit, on he florit
com a autor i on ha nascut el meu fill, jo mai no renegaré de Cata-
lunya. El pais d’origen és molt important, perqué tot compositor
és una mica patrimoni del seu patis. I jo, com tots, necessito molt el
meu”, afirma Parra, que el passat mes de maig també estrenava,
al Festival Acht Briicke de Colonia, una composicié de cambra
titulada Catalunya Uiure. “Ledicié d'enguany d’'aquest festival va
tenir com a tema «Musica i Politica» i, per aixo, van demanar a
quinge compositors un himne per a un pats imaginari. Tothom va
ferobres de contingut social, pero jo vaig pensar en una Catalunya
independent, amb el seu propi Estat. I aixo ho he plasmat en una
obra per a grup de metall, percussions i piano, dins la qual esta
contingutliteralment, dos cops, Els Segadors. Perd no és un himne
orquestrat, siné una versio per a concert”, explica el compositor.

Catala, frances, europeu... Hector Parra s’apropa, en realitat,
ala idea d’'un compositor universal, en la més amplia dimensid
que aquest concepte pugui tenir. Potser perqué en la seva obra
plasma una mirada sorprenentment oberta; una inquietud,
tant emocional com intel-lectual, tant intuitiva com racional,

MUSICA | PLASTICA

Quan anava a l'institut, Hector
Parra era el dibuixant de
laclasse.  aquesta passio

pel mén plastic subsisteix
fins avui. La seva biblioteca
esta atapeida de llibres
d’artinoméscalveure les
seves partitures, plenes de
grafismes, per adonar-se del
pols visual subjacenten la
seva escriptura musical. “Crec
que es tracta d’un interes,
d’una puresa gairebé infantil,
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per les formes. Tinc un interés
atavic per les formes, les
siluetes, els colors. Pera mi,

la pintura és la cristal-litzacio
d’una activitat humana i aixo
comporta reflexions sobre la
musica. Reflexions que, igual
que les que sorgeixen a partir
del meu apropament a la ciencia
per ferart, giren al voltant de

la condicié humana, la nostra
fragilitat existencial i alhora el
nostre instint de supervivencia.”

tant artistica com cientifica, que I’ha portat a escodrinyar des
de les particules més elementals fins als més remots confins de
I'Univers per nodrir una obra musical en la qual ciénciaiart han
anat, durant molt de temps, de bracet. “Des del 2006 al 2011 vaig
estar molt immers en la ciéncia. Llegia desenes de llibres cada mes,
els subratllava, prenia notes, em veia amb cientifics... Va ser un
periode que em va marcar molt perqué em va resituar dins de la re-
alitat. Tenia una necessitat imperiosa d'aprofundir en la biologia
molecular, lorigen de la vida, levolucid, la fisiologia animal, la
cristal-lografia, per trobar respostes a dubtes que tenia. I ho he fet,
pero no com un cientific, siné conservant aquella part d’ambigiii-
tat que jo necessito per a la creacid. Els dubtes no resolts m’'obren la
imaginacio a nous espais”, explica el music, que els darrers anys
s’ha apropat també al mén de la literatura i la poesia, a través

de les seves colllaboracions amb l'escriptora i Premi Goncourt
Marie N’Diaye —amb la qual ha fet dues operes, Te craindre en
ton absence i Das geopferte Leben—i amb I'escriptor Hidndl Klaus,
que ha signat el llibret de Wilde.

LA PASSIO DE CREAR

“Si ets un bon escriptor, no vas menys a fons que un cientific en
el coneixement de la natura humana, de la realitat. Només que
utilitzes altres mitjans: la poesia, el lirisme, el llenguatge”, opina
el music, que troba a faltar “la tendresa humana” en la musica
contemporania. Tot i aix0, Parra creu que la seva etapa cienti-
fica, que ha deixat en ell un posit profund, tant en I'ambit per-
sonal com de llenguatge musical, no 'abandonara mai i, de fet,
treballa en un nou projecte que el fara tornar-hi. Una nova obra,
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Ars Harmonica va publicar la
primera gravaci6 dedicada al
compositor, Laube assaillie,
undisc monografic a carrec de
diferents formacions i solistes,
incloent-hi el mateix autor, que
recull una bona mostra del seu
treball cambristic. Dos anys
després, lEnsemble Recherche
grava una seleccio de trios

i peces de cambraisolista,
publicada per Kairos, segell

que també ha editat la seva
opera Hipermusique Prologue,
amb llibret de la fisica teorica
Lisa Randall, interpretada per
UEnsemble Intercontemporain.
Aquesta mateixa formacio
juntament amb 'Ensemble
Recherche signen el darrer
monografic de Parra, Cares-
sant lhoritzé (Col-legno, 2012),
obra sorgida arran del premide
composicio que liva atorgar la
Fundaci6 Siemens el 2011.

de gran format, que s’estrenara la temporada vinent a Barcelo-
na, en el marc del seu segon any de residéncia a LAuditori. “Es
un projecte per a UEnsemble Intercontemporain i gran orquestra
simfonica que té com a punt de partida la teoria d’'un fisic frances,
Jean-Pierre Luminet, que diu que U'Univers és molt més petit del
que pensem, i el que veiem és el reflex de miiltiples estats d’evolucio
de la mateixa galaxia, un joc de miralls. I aixo m’ha donat la idea
de posar el public dins d’un joc de miralls actstic. La meva idea és
espacialitzar, arrugar el so, a través del tractament electronic de
UEnsemble, que tocara entrelligat amb lorquestra”, avanca.

A Héctor Parra li brillen els ulls quan parla dels seus projec-
tes. La creaci6 sembla ocupar tot I'espai vital del music. “Un terg¢
del meu temps esta dedicat a la composicio. Treballo a casa, vuit,

30 D’ABRIL
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deu hores diaries, perqueé és l'inica manera de fer-ho. Un altre
ter¢ del meu temps son viatges i la resta el dedico a la pedagogia”,
explica el music que, precisament, i sempre en el marc de la
seva residéncia a Barcelona, dictara classes a ’TESMUC. “Mai no
m’havien convidat a fer-ho i serd una manera que els joves del meu
pais em coneguin”, diu el music, que afirma que si hi ha un con-
sell que pugui donar a un jove estudiant, aquest no és cap altre
que el de “cuidar la seva obra, que és el bé més preuat que tenen.
I «cuidar-la» vol dir estar content per ella, donar-li oxigen i vida,
temps i energia. D’aqui a unes décades desapareixerem fisicament
i l'linic que quedara sera allo que haurem escrit. I si per fer allo t’hi
has deixat la pell, potser alguns musics gaudeixin tocant-ho. I per
a mi aixo ja és suficient. La resta, creure’t que ets algu, només és
una pérdua de temps”. k
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lia primera opera de Berlioz, una reflexié
sobre el triomf de l'artista sobre totes

les contingencies, torna al Liceu en un
muntatge espectacular d'un dels membres

del celebre grup britanic Monty Python.

TEXT Xavier Cester




envenuto Cellini és una de les obres

que millor simbolitza la figura d’'un

dels noms clau del romanticisme

musical, Hector Berlioz, no deba-

des es tracta d’'un artista parlant
d’un altre artista, és a dir, d’ell mateix. Basa-
da en l'autobiografia del famds escultor i or-
febre florenti (1500-1571), la primera obra
lirica de Berlioz va ser estrenada el 1838 a
I'Opera de Paris amb el resultat d’un fracas
total. Un fiasco que també simbolitza les di-
ficultats del compositor per ser compres al
seu pais.

La decada del 1830 va ser la veritable
década prodigiosa de Berlioz, uns anys de
creativitat irrefrenable, en qué cada obra
era una explosié d’originalitat que situava
el seu autor fora de les convencions de rigor
de 'academicisme imperant a Franca. Si la
Symphonie Fantastique no s’assembla a cap
simfonia ni anterior ni contemporania, Ben-
venuto Cellini no s’assembla tampoc a cap ti-
tol que l'aristocratic i burges public parisenc
estigués avesat a contemplar.

No és, certament, una grand opéra, el gene-
re més en boga del moment, a causa de la
barreja d’elements comics i dramatics. Pero
tampoc no €s una opéra comique: la inten-
ci6 inicial era aquesta, pero Berlioz no va

escriure mai la peca ni la va escoltar amb
els dialegs propis del genere. Prenguem un
exemple paradigmatic del caracter singular
de I'opera: el final del primer acte, el fastuds
carnaval roma, amb els seus nivells super-
posats, els seus continuats canvis metrics,
la seva expansivitat coral i orquestral, devia
ser un veritable malson per al responsable
de quadrar-ho tot, Francois Habeneck, di-
rector d’orquestra en l'estrena (Berlioz el va
criticar durament per la seva actitud).

Largument de l'obra se centra en Cellini,
capficat tant a complir a temps l'encarrec
del papa Climent VII per forjar una estatua
de Perseu com a aconseguir la ma de la seva
estimada Teresa. Per a aquests dos objectius
comptara amb l'oposicié de Balducci, treso-
rer papal i pare de la noia, i de Fieramosca,
escultor rival i també pretendent de Teresa
(un Beckmesser avant la lettre). Cert és que
la dramaturgia entretallada del segon acte
és un handicap, pero la quantitat de gran
musica (les escenes de conjunt, les dues ari-
es de Cellini que posen a prova el fraseig i
els aguts d’'un bon tenor liric, etc.) és tanta
que l'oidor només pot rendir-se davant aital
capacitat d’invencio.

Quan el limit és la lluna, és normal que els
simples terraqiiis es maregin. Berlioz ja va
haver d’atendre compromisos, fer ajustos,
talls, tant abans de l'estrena com durant les
quatre Gniques representacions que hi va ha-
ver de I'obra sencera; després només se n’in-
terpretaria el primer acte seguit d’'un ballet
(les practiques dels teatres decimononics
sén ben curioses), fins que un desanimat
Berlioz la va retirar per voluntat propia del
teatre. Lobra renaixeria el 1852, a Weimar,
on Liszt, un dels millors amics del mtsic
franceés i una de les figures centrals del se-
gle XIX —com a autor i com a interpret de les
obres d’altres compositors—, la va reposar en
una nova versié que, basicament, retallava
molts nimeros i en reordenava d’altres, una
versid en qué van posar-hi tanta ma I’honga-
rés com el frances i Hans von Biilow, i que es
faria en italia un any després a Londres (nou
fracas) i un cop més a Weimar el 1856. En

vida de Berlioz no es va interpretar mai més.

Al Liceu, on Benvenuto Cellini només s’ha-
via representat tres cops el 1977, 'dpera tor-
na en un muntatge sensacional, el principal
reclam del qual és Terry Gilliam, el celebre
integrant dels Monty Python. Es tracta d'una
coproduccio entre ’'English National Opera,
que lava estrenar el 2014, i 'Opera Nacional
d’Holanda, que la va presentar a final de la
temporada passada. Lestil barroc, recarre-
gat, excessiu de Gilliam és ideal per a l'obra,
amb un devessall vertiginds d’imatges: sem-
pre passen moltes coses a l'escenari, pero
sense que la trama quedi desdibuixada. En
definitiva, una produccié festiva i especta-
cular d’'una imperfecta obra mestra.

L Y Y RN YRR

Entre les escasses referéncies discogra-
fiques de Cellini, en sobresurten dues:

La versié pionera, del 1972, de Sir Colin
Davis, berliozia suprem davant Ueterni-
tat, té en l'ardent Benvenuto de Nicolai
Gedda un dels grans atots (Philips).

PeraVirgin, iamb un no menys remar-
cable Gregory Kunde, John Nelson va
dirigir el 2003 la gravacié amb més musi-
ca, incloent-hi nimeros tallats abans de
lestrena.

L’Gnic DVD disponible, filmat el 2007 a
Salzburg, només té al seu favor no tenir
competencia.

Les no poques complexitats de la parti-
tura son tot un repte peracoriorques-
tra, aixi com tota una oportunitat per al
seu titular, Josep Pons, per treure’n un
resultat de gran brillantor. Entre el repar-
timent, en qué trobem noms coneguts al
Liceu com el d’Eric Halfvarson (fent de
papa Climent VII), destaca el Cellini que
javatriomfar a Amsterdam en aquest
mateix muntatge, el nord-america John
Osborn. El seu cant exquisitiel seu

agut ferm (el paper s’enfila finsa un Re
bemoll) s6n una garantia.

L Y Y PN R RN
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ACTUALITAT

VINTE

ANNERSARI

D'EL PRIMER

PALAU

enca de la década dels seixanta del segle
passat, l'expressié “fer un Palau” va esdeve-
nir popular entre els cantautors de la Nova
Cang6 per designar I'exit professional, i la
consagraci6 artistica que suposava actuar
en solitari en aquesta sala modernista era un privilegi a
'abast de molt pocs. Molts anys més tard —enguany en fara
vint—, potser inspirat en aquella frase, Llufs Millet no va
dubtar a I'hora de buscar un nom per a un cicle de concerts
que promogués que joves artistes poguessin fer el mateix:
el va titular El Primer Palau.

Millet, auténtica anima i impulsor del projecte, totique
amb la col-laboracié des del primer moment de Jaume Co-
mellas, veia que “el Palau organitzava grans cicles pero no
es dedicava a la gent d’aqui d'una manera establerta”. Aix{
va comencar la singladura, al principi —com gairebé totes
les iniciatives— amb pocs mitjans, “pero tampoc no preteni-
em fer un gran concurs: era més aviat una operacio de proxi-
mitat”. Comellas hi afegeix: “Normalment, quan un music
jove aconsegueix actuar en un marc important —que ja és
dificil-, és en condicions precaries. Nosaltres voliem oferir la
possibilitat de debutar al Palau en condicions de normalitat
professional, no per la porta del darrere.”

DONAR SUPORT ALS JOVES MUSICS

Encara avui costa trobar una paraula que defineixi les ca-
racteristiques singularissimes d’El Primer Palau, un cicle
de concerts que és alhora un concurs, o a l'inrevés. “No

EL CICLE DE CONCERTS

| CONCURS CELEBRA

ELS SEUS VINT ANYS
OFERINT AJOVES MUSICS
LOPORTUNITATD’ESTRENAR-
SE ALESCENARI DEL PALAU
DE LA MUSICA. EL CICLE
TINDRA LLOC ELS DIJOUS 1, 8,
15129 D’OCTUBRE AL PALAU

DE LA MUSICA CATALANA.

TEXT Albert Torrens « FOTOGRAFIES Palau de la Milsica

me’n surto que la gent ho vegi aixi —explica Millet-, pero jo
sempre he defensat que aixo no és un concurs, siné un cicle de
concerts en una sala especial per la seva arquitectura i que té
una significacio per a la gent que ha estudiat a Barcelona,
perqué és alla on han tingut les seves primeres experiénci-
es musicals. Simplement, en aquest cicle de joves intérprets
s’afegeixen uns premis als participants.”

Sobre les caracteristiques i implicacions de ledifici,
per tant, no cal insistir-hi. Sobre si existeix, en algun altre
rac6 de mon, una proposta similar, organitzadors i parti-
cipants no es posen d’acord —“segurament deu existir, tot i
que potser no d’'una manera institucionalitzada o regular”,
diu Millet, pero sembla evident que atorgar premis a ins-
truments diferents i repertoris heterogenis deu ser, com a
minim, complicat.




LEXPERIENCIA DELS GUANYADORS

La clarinetista Laura Ruiz (2003) i la violinista Sara Cubarsi (2013) han guanyat El Primer
Palau en époques diferents pero en un mateix moment de la seva trajectoria.

Potser per aixd totes dues coincideixen a recordar-ho de manera similar: “Vaig viure
lactuacio definitivament com un concert. De totes maneres, m’havia preparat amb
mentalitat de concurs, carregant-me de totes les armes possibles”, explica Cubarsi.

Ruiz, per la seva banda, recorda “estar en una saleta petita, abans de sortir, amb molts
pensaments al cap... Perd al moment de ser a l'escenari, només vaig gaudir: competint amb
altres instruments, no tenies cap sensacié d’haver de demostrar res, sin6é que no podies
desaprofitar una oportunitat d’'or de tocar en aquesta meravellosa sala. Encara guardo la
medalla d’or del Palau amb tot lorgull i la il-lusié!”.

Tenir clar 'objectiu ajuda: “La intencid no
és fer grans concertistes internacionals, sind
gent que pugui desenvolupar la professio mu-
sical de manera brillant i digna”, sentencia
Millet. Aixi, les bases del cicle-concurs amb
prou feines han tingut modificacions amb
el pas del temps: el limit d’edat —al principi
inexistent- va acabar determinant-se en 27
anys els instrumentistes i 30 anys els can-
tants, i es va establir una condicio: els par-
ticipants havien de tenir nacionalitat espa-
nyola o ser residents a ’Estat espanyol.

D’altra banda, la composicié del jurat va-
ria cada any en funcié de la diversitat d’in-
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terprets que hi participen —preseleccionats
mitjancant gravacions—, tot i que acostuma
a haver-hi un expert en piano i un en corda.
També hi ha un representant de la Fundacié
Orfeo Catala-Palau de la Misica i es comple-
ta amb una figura que tingui una visi6 global
de la musica —un compositor o un director
d’orquestra, per exemple.

“Sempre hem tingut jurats competents i
dignes, i puc assegurar que no hem rebut mai
cap pressio. El tracte ha estat molt amable i
el clima, d’absoluta entesa i cordialitat, tot
i la diversitat de criteris”, explica Lluis Mi-
llet, que avui, ja jubilat, confessa que li faria

I |'
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Laura Ruiz,
guanyadora el 2003

il'lusié continuar vinculat a lactivitat des
d’aquesta faceta: “Em divertia molt fent-ho i
ho feia amb molt de gust.”

El fet que hi hagi més d’'un premi per
atorgar ha permes solucionar sovint els dub-
tes entre els millors concursants. “També es
valora la Uactuacié en ptiblic. Fer un concurs
és estressant, és com si fossis en un quirofan,
pero el testimoni que tenim és que, quan son al
Palau, els mtisics no pensen en un concurs: el
ptiblic és molt proxim a lescenari i aixo, per a
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Juan de la Rubia,
guanyador de l'edici6 2004

un jove music que tingui temperament, no és
un last sind un estimul”, afegeix Millet.
Jaume Comellas assegura que “des del
primer dia el model va funcionar molt bé i
sempre ha estat molt ben acceptat pels intér-
prets, pel Palau i per la firma patrocinadora”.
Comellas fa referéncia a Mitsubishi Electric,
I'empresa japonesa que, des de fa més de deu
anys, déna suport a la iniciativa. “Ha estat un
mecenes ideal, generds i extraordinari, que hi
posa molt d’interés pero també deixa fer i que

DANIEL LIGORIO, CARA A CARA
AMB BEETHOVEN

Daniel Ligorio, convertit avui en un pianista de gran
projecciod, va ser el guanyador —ex aequo amb un altre
pianista de reconegut prestigi com és José Menor—
de la primera edicio d’El Primer Palau, fet que li va
possibilitar interpretar el Concert Emperador de
Beethoven a la sala modernista: “Recordaré sempre
la sensacioé de sortir per la petitissima porta que déna
a l'escenariitrobar-me el bust de Beethoven que em va
estar observant tot el concert!”
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Sara Cubarsi,
guanyadora de ledici6 2013

ha vinculat el cicle amb activitats socials de
lempresa i fins i tot del consolat”, lloa Millet.
El suport de Mitsubishi ha estat clau a I'ho-
ra de poder compensar economicament la
participaci6 en el cicle. I és que “considerem
que els qui hi toquen sén els nostres convidats:
tothom, independentment que guanyi o no, té
un petit caixet i, si viuen fora, els paguem el
viatge i l'estada”, subratlla Millet.

Vint anys sén més que suficients per com-
provar si els premiats han seguit trajectories

N
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guanyador de l'edicio 2005

d’exit. Els seus responsables no volen recor-
dar noms per no deixar-se ningu, pero si que
admeten que “ens hem beneficiat que el nivell
musical dels estudiants els ultims quinze anys
ha anat millorant progressivament de manera
molt notable. Avui, quan mirem la programa-
ci6 del Palau, sempre hi trobem artistes que
han passat per El Primer Palau”.

I com tots els cicles de concerts, la seva
rad de ser ha estat la d’acostar la musica a un
col-lectiu: “El puiblic sempre hi ha respost molt
bé. Que cada concert d’aquest tipus s'ompli
amb un miler i escaig de persones és un gran
exit”, assegura Millet.

Ja plenament consolidat, El Primer Palau
apareix cada any en la programacié del Pa-
lau de la Mdsica. “Aquesta continuitat amb
bona salut demostra clarament que Barcelo-
na se Uha fet seu i vol dir que forma part de la
normalitat programadora”, opina Jaume Co-
mellas. I 'experiéncia acumulada motiva en
Lluis Millet una reflexié que va més enlla del
“seu” cicle: “A la meva época, coneixia molta
gent que hauria volgut dedicar-se a la miisica,
perod no acabava de fer el pas. Avui, malgrat
que sabem que la classica passa moments mi-
noritaris i que la formacié musical és dificil,
cada cop hi ha més joves que es llancen a la pis-
cina i s’ho juguen tot a la professié musical”. k
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UNA PETITA HISTORIA DEL

Fa gairebé una cinquantena d’anys que amb la tardor arriba a
Barcelona el seu Festival de Jazz, certamen que esdevé una peca clau
per entendre la recepcid, creacio i evolucio del jazz a casa nostra.

De fet, només amb el cartell de musics que han estat programats en
les seves edicions es podria escriure una historia forca completa

del génere. TEXT Xavier Villanueva

1 Festival neix a mitjan de la decada dels seixanta hereu
de la complexa relaci6 de la ciutat amb aquest tipus de
— musica. Les primeres manifestacions les trobem als anys
vint, quan la influéncia cultural parisenca fa que a poc a
poc hotels, cafés i teatres vagin introduint el swing en-
tre la poblacié barcelonina. Alentida la seva difusié pel trauma
de la Guerra Civil i la dictadura, sera entre altres raons la feina
de pioners també afrancesats com els aficionats del Hot Club de
Barcelona el que mantindra viva la flama. Fer un cop d’ull als mu-
sics que ja havien passat per la capital catalana abans de la creacid
del Festival pot ser aclaridor: Louis Armstrong, Dizzy Gillespie,
Count Basie o Lionel Hampton en s6n només alguns exemples.
Es clar que a I'¥poca no tothom ho tenia tan clar. A les pagines
d’aquesta mateixa Revista, Frederic Lliurat afirmava que el jazz
“és un art infantivol i primitiu [...] ben digne dels homes senzills que
el practiquen [...] com si fossin victimes d’un atac epiléptic o com si
volguessin imitar, modestament, la mimica innocent dels bons si-
mis”. Afortunadament, tot canvia.

En aquest cas, el canvi que va encendre la metxa que acabaria
conduint a la creaci6 del Festival es va produir el gener de 1966
amb dos concerts al Palau de la Musica Catalana de Duke Ellin-
gton i Ella Fitzgerald. L'exit d’aquests directes va envalentir Joan
Roselld, fundador i propietari d'un Jamboree per on ja havien pas-
sat genis com Ornette Coleman o Dexter Gordon, el qual va atre-
vir-se, amb la col-laboracié municipal d’Esteve Bassols, a muntar
la primera edici6 del Festival de Jazz de Barcelona amb un cartell
completament impressionant: Dave Brubeck, Max Roach, Sonny
Rollins, Bud Freeman, Roy Eldridge, Tete Montoliu o Stan Getz
amb Astrud Gilberto en donen testimoni. “Ara mateix signaria el
programa del primer Festival si estiguessin vius els artistes que el

Paquito D'Rivera
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Diana Krall van configurar”, afirma Joan Anton Cararach, actual director ar-

tistic del certamen. Es potser aquesta idea de prioritzar la qualitat
en el cartell per sobre de qualsevol altra vicissitud la que fa que
tants anys després el Festival continuiben viu. Cararach continua:
“Nosaltres no programem per avui sind per al futur. Quan tractes
amb material com Duke Ellington, Ella Fitzgerald, Miles Davis, Tete
Montoliu, o ja més contemporaniament Maria Schneider o Chucho
Valdes, tot és més facil. Penso que d’aqui a cinquanta anys, quan el
director del Festival del moment miri els nostres programes també
pensara que li agradaria portar aquests artistes. En aquest sentit,
eljazz és com la miisica classica, és intemporal, no depén de modes.”

D’aquella época, que s’allargara fins a 'arribada de la democracia,
cal destacar també el paper del Hot Club de Barcelona, que després
dels dos primers anys liderat per Joan Roselld i una petita i surreal
intervenci6 del Parc d’Atraccions de Montjuic, sera qui agafara la
batuta del Festival. Tot i les immenses dificultats organitzatives i
economiques, el ptblic de Barcelona va fent-se seu el certamen,
que continua amb un nivell artistic aclaparador. Una mostra en-
tre tantes és el segon Sacred Concert de Duke Ellington i la seva
orquestra amb la Coral Sant Jordi a Santa Maria de Mar I'any 69,
amb un encara recordat i apoteosic final cantant Freedom en ple
franquisme i en catala; com escriuria el mateix “duc” a la seva au-
tobiografia Music is my Mistress, “a Barcelona el ptiblic va entrar en
Uesperit del final, va sortir als passadissos i es va afegir a la dansa”.

La mort del dictador i la primera transici6 van trastocar l'orga-
nitzaci6 del Festival. De fet, s’atura durant tres anys, fins al 1980,
en que torna a reviure gracies a la col-laboraci6 del Consorci del
Palau de la Musica, I’Ajuntament de Barcelona i tres entusiastes
promotors musicals: Valenti Grau, actual director del Festival de
Jazz de Terrassa; Victor Jou, aleshores propietari de la sala Zeles-
te, i Enric Vilardebd, importador de discos. Es I'¢poca de I'eclosié
del jazz d’avantguarda, 'obertura cap al rock, 'assentament del
blues i la incorporaci6 dels artistes locals de 'anomenada Ona
Laietana.

A partir del 1988, The Project, una empresa dirigida per Tito
Ramoneda i Joan Roselld (res a veure amb el pioner propietari del
Jamboree), aconsegueix la produccié del Festival. Lany segiient
es queda amb la totalitat, que passa doncs a mans privades, tot
inaugurant Petapa més duradora del Festival, que ens porta ja fins
als nostres dies. La signatura de patrocini amb Voll Damm, 'any
2002 permet assegurar-ne la viabilitat economica i la contracta-
cié d’un professional com Joan Anton Cararach en les tasques de
direccid artistica, i el 2003 la consolidaci6 programatica i el crei-
xement en el nombre d’activitats any rere any.

Amb el seu ultim disc.
[’Auditori, 26 de setembre

La mallorquina presenta “Vivir sin
miedo”. Palau de la MUsica Catalana,
7 de novembre.

Amb The Blank Project,
cuinada pels britanics RocketNumberNi-
ne, lainquieta filla del trompetista Don
Cherry. Sala Barts, 25 de novembre

La compositoraidi-
rectora segurament de la millor big band
presenta, The Thompson Fields.
’Auditori, 12 de novembre

son els musics
que acompanyen Wayne Shorter. Enguany
gaudim de la seva sonoritat com a trio.
Conservatoridel Liceu, 28 d’octubre

Fusié de musica orquestral i
vents cubans amb la nova composicié de
D’Rivera, el Cape Cod Concerto, i mUsica
de George Gershwin i Arturo Marquez.
Palau de la MUsica, 21 de novembre

Chucho Valdés es va estrenar Enguany presentara tres
com a padri del Festival de Jazz projectes:
de Barcelona en ledici6 passa-
da, quan va presentar Irakere
40, unarecuperacio del llegat
musical de la banda fundada per
ell mateix a la Cuba de la decada
dels anys setanta.

SERICIE
i jazz d’'avantguarda de les mans del pia-

nista cuba. CAuditori, 10 de novembre Piano Solo, per celebrar els

25 anys devidadel Teatre de
UHospitalet, el 22 de novembre.
Dos musics, saxo i piano, trobant-se en un
dels pocsijustificats dobles concerts del
Festival amb el nom Jazz és Futur.
Conservatori del Liceu, 4 de novembre

Som Mar, el comiat temporal
dels Txarango en forma de fusio
del seu repertori,amb els aires
latin jazz del pianista cubai

la Barcelona Big Latin Band,

el 21 de novembre.

Elseu carrec oficialcom a
padri, el porta a estrenar un
espectacle cada any a Barce-
lona; la idea va néixer fa dos

Un dels grans noms del cer-
tamen, pianista ja classic de les tardors a
Barcelona. LCAuditori, 22 d’octubre

anys per la bona sintonia entre En Familia, la presentacié en
5 modalitats per triar: organitzacié i artista en 'lhome- societat del jazz “segle XXI” de
Children of the Light, Chick Corea, Chucho natge postum al seu pare, Bebo dos dels seus fills residents a

Valdés, Free JazziAll That Jazz. Valdés: Rumba para Bebo. Cuba, el 20 de novembre.
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16 D’OCTUBRE
AMB LOBCA
LAUDITORI

DIEGO MATHEUZ
“UNA ORQUEST
=S LA COMUNITAT
DERFECTA?
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DESPRES DE SER ESCOLLIT
DIRECTOR MUSICAL DE LA FENICE
DE VENECIA AMB NOMES 26 ANYS,
LA SEVA CARRERA IMPARABLE
COM A DIRECTOR D’ORQUESTRA EL
PORTA AL CAPDAVANT DE I’OBC EL
PROXIM 16 D’OCTUBRE.

TEXT Javier Pérez Senz - FOTOGRAFIES Quim Roser

es que va saltar a la fama el 2011 en ser nomenat amb
només 26 anys director musical del Teatro La Fenice
de Venécia, el jove director d’'orquestra venecola Diego
Matheuz (Barquisimeto, 1984) no ha fet res més que
créixer artisticament.

Té carisma i segueix els passos del seu paisa i amic Gustavo Du-
damel com a nou fenomen d’El Sistema d’orquestres infantils i
juvenils de Venecuela creat per José Antonio Abreu, perd manté
la vanitat a ratlla. Durant quatre anys ha gaudit del privilegi de
portar el timé musical d’'un dels teatres amb més solera al moén
de '0pera i des del mes de desembre passat, després de finalitzar
el seu contracte amb La Fenice, compagina la titularitat de I'Or-
questra Simfonica de Melbourne (Australia) amb una imparable

carrera internacional com a director convidat; al juny va debutar
al Gran Teatre del Liceu amb Don Pasquale i el 16 d’octubre ho
fara al capdavant de 'OBC. Sincer, cortés i molt afable en el trac-
te personal, la seva cara s’il-lumina en transmetre la seva passio
per la musica.

JAVIER PEREZ SENZ: Queé sent un jove director quan arriba a un
teatre amb tanta tradicid i historia com La Fenice o el Liceu?
DIEGO MATHEUZ: Primer de tot sento molta emocié, moltes expecta-
tives i molta responsabilitat. El Liceu és un teatre meravellds. Crec
que Barcelona és molt afortunada de tenir un teatre on es respira
una atmosfera tan especial. Es un honor poder fer misica aquf i
aportar el meu granet de sorra a la historia d’aquest teatre.

JPs: ¢No li sembla que a Europa la tradicié té de vegades un
pes i un valor una mica desorbitat?

pM: Elvalor de la tradici6 és completament relatiu. No podem que-
dar-nos estancats en la tradicié perque es perdria la innovacié i jo
crec que l'art, la musica, és sempre innovacié continua, la cerca
d’alguna cosa nova. Quan un agafa una partitura que ha dirigit
mil vegades i la torna a estudiar és per intentar trobar-hi detalls i
matisos diferents, per aprendre més de la partitura. Si ens quedem
ancorats en la tradicio, la musica no flueix com ha de ser.

JPS: Quan s’observa el treball diari en el si d’una orquestra,
sorprén molt la duresa dels musics a ’hora de jutjar els di-
rectors convidats en els primers minuts d’un assaig...

DM: Aquest moment sempre és emocionant. Els primers vint mi- ~



nuts d’assaig sén com un reconeixement mutu: tu estas coneixent
lorquestrailorquestra t’esta coneixent a tu. Es com quan et com-
pres unes sabates noves, que sempre has de buscar-hi el joc. En
els meus anys de concertino de 'Orquesta Simén Bolivar, vaig
tenir la fortuna de tocar amb grandissims directors com Daniel
Barenboim, Claudio Abbado, Simon Rattle, Lorin Maazel. Vaig
tocar moltissim amb Gustavo Dudamel, vaig ser el seu concertino
durant molts anys i crec que sempre, com diem nosaltres a Ve-
necuela, estem oberts a aprendre,
pero sé també que les orquestres, i
ho dic perque vaig ser part d’'una or-
questra, de vegades poden ser molt
dures i molt rudes amb un director.
Pero crec que és un comportament
normal i hem d’estar preparats per
a aixo, perque no tots els dies pot anar tot perfecte: un dia la
primera flauta pot tenir un mal dia a casa, o el primer violoncel
passar per un moment critic en la seva vida personal, o el mateix
director... I tot aix0 repercuteix en el treball. Si tot fos perfecte,
seria avorrit.

JPs: ¢Hi ha molts prejudicis a ’hora de jutjar l'ofici i la prepa-
racié d’un director molt jove?

pM: Com passa també amb el ptiblic, és una cosa natural. A La Fe-
nice vaig trobar gent que portava 35 anys tocant en 'orquestra i,
és clar, poden arribar pensar: ara arriba aquest nen sud-america,
del Tercer Mdn, a dir-nos a nosaltres, italians, com fer opera. Pero
bé, aquest és un comportament natural de tots.

28 - REVISTAMUSICAL CATALANA

“MAHLER | BRUCKNER
SON MUSICS QUE
MOMPLEN MOLTISSIM”

Diego Matheuz
al capdavant

de lorquestra
titular del teatre
del Liceu de

Barcelona.

JpPs: Un dels grans éxits d’El Sistema de Venecuela és que s’ha
convertit en una fabrica d’instrumentistes de primer nivell
que estan entrant en les grans orquestres...

DM: I a Venecuela es percep, per descomptat, aquest canvi d’ac-
titud i aquesta possibilitat real d’arribar a tocar en una gran or-
questra europea. Ara el nivell més alt esta en la Simén Bolivar i
per arribar-hi cal tenir un gran nivell. Els seus misics estan molt
contents de pertanyer a una orquestra que treballa moltissim, que
esta fent quatre o cinc gires inter-
nacionals a 'any, que té la fortuna
de tenir el Gustavo al capdavant,
és una orquestra que esta felic,
que esta creixent, fent cada vegada
més repertori. Jo vaig créixer co-
neixent sempre el Gustavo: els dos
vam néixer a Barquisimeto, vam estudiar al mateix conservatori.
Tenim una gran amistat i estem molt units. Es una persona de
gran humilitat i generositat que ens ha obert les portes als joves
directors, no solament als venecolans, sind de tot el mon.

Jps: ¢Creu que alguna vegada la Simén Bolivar sera una
orquestra professional en la qual puguin tocar musics

de qualsevol altre pais que superin un procés d’audicions,
com passa en les formacions europees?

pM: Es una bona pregunta que no m’havien fet mai. Ara Venecue-
la és un pais de ment molt oberta i penso que pot ser una possibi-
litat. Part de I'energia i 'esséncia de la Simén Bolivar és 'orgull
que som tots venecolans i estem representant el nostre pais arreu



del mén. Ara com ara funciona aixi i continuara aixi bastant de
temps. Ja veurem que passa en el futur.

JPs: Com veu la vida en una orquestra, la convivencia entre un
centenar de miusics amb la seva propia visio del fet musical?

DM: Sempre he dit que una orquestra és la comunitat perfecta,
perque és una demostracio de comunicacio, de civilitzacid i d’es-
coltar-se els uns als altres. Vaig aprendre del mestre Abbado que
per a ell el més important era sempre escoltar-se, escoltar-se i es-

EL PLAER D’ESTRENAR

El gran repertoriila musica actual es donen la ma

en el debut de Diego Matheuz amb 'OBC. A més

de la Cinquena Simfonia de Ludwig van Beethoven i el

Concert num. 2 per a violoncel de Dmitri Xostakovitx,

amb Alisa Weilerstein, dirigira 'obra guanyadora de

Lalgim Premi Reina Sofia, ...secreta desolacié... del jove
mpositor reusenc Joan Magrané. “Dues referencies

es troben a l'origen de l'obra. La primera és el poema
Seran ceniza de J. A. Valente (d’on prové el titol). Quan
vaig escriure-la, era un poeta que tenia molt present.
Laltra és el preludi del Parsifal de Richard Wagner, de la
qual és una espécie de reelaboracio (des de l'estructura
fins al material melodic i lorquestracic)”, diu Magrané.
Y TR “M’agrada molt estrenar obres. Es
. genial quan tens 'oportunitat de
fer alguna cosa nova que pot ser
completament la teva interpretacio.
La gent pot dir si és bona o dolenta,
pero és la teva interpretacio.
Depen del pablic. Tenim exemples
de rebuig com La traviata, que
en l'estrena a La Fenice va ser
un desastre; i llavors La traviata
era masica moderna i era un
comportament habitual del pablic”,
explica Matheuz.

coltar-se. I no només en el pla musical, sind també en el personal.
Ara al mén tenim molts problemes, guerres, conflictes simple-
ment perque no escoltem l'altre. Pots estar-hi d’acord o no, pero
sempre pots escoltar. I aixo és el que falta ara al mon, tot i tenir
una tecnologia increible per comunicar-nos. Pero no ens escoltem
de la manera que fa falta.

JPs: Crec que Gustav Mahler és un compositor pel qual voste
sent una fascinacié molt especial...

DpM: No crec que existeixi un director que no senti fascinaci6 per
Mahler i per dirigir les seves obres. Nosaltres estem molt lligats al
repertori rus, perque vam créixer amb aquesta musica, tocant molt
Txaikovski i Xostakdvitx perqué Abbado estimava profundament
la musica russa. Esta dins de nosaltres. Crec que la missié d’un di-
rector d’orquestra és que la musica que esta fent en cada moment
sigui la seva favorita. Mahler i Bruckner s6n musics que m’omplen
moltissim. I en Opera, per a mi Puccini és grandids. La seva musica
és meravellosa. He dirigit La bohéme a Venécia i somio a fer algun
dia Tosca, que arribara, estic convencut. &

El Palau
batega,
viu-lo

en directe!
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ocs subtitols sén més elogiients

o simptomatics de l'obra que

qualifiquen: basada enlanovel-

la de Bram Stoker, la simfonia

de Uhorror que vol ser el Nos-

feratu (1922) de Friedrich W.
Murnau desplega les modulacions d’una
passio per la foscor tipicament d’aquella
epoca. ¢Realment pot ser fruit de l'atzar
que la capacitat de representar la vida,
d’immortalitzar-la en moviment —gracies a
la fixacié que possibilita la llum- convisqui
amb linteres pel seu immostrable revers?
Murnau no va ser I'inic ni tampoc el pri-
mer a explotar visualment la realitat d’allo
en aparenca irreal, o irrepresentable. El
1915 apareix Els vampirs de Louis Feuilla-
de. No menys estrambotica o fantasiosa, la
coneguda pel-licula de Robert Wiene El ga-
binet del doctor Caligari data de 1919. Vic-
tor Sjostrom va filmar el 1921 La carreta
fantasma, i el 1923 Benjamin Christensen
va crear la inquietant obra de ficcié/do-
cumental La bruixeria a través dels temps.
Després, El fantasma de U'opera va aparei-
xer el 1925 i Dracula de Tod Browning el
1931, el mateix any en que que Fritz Lang
va donar a coneixer M. El vampir de Diissel-
dorf, en qué una melodia d’Edvard Grieg
taral-lejada per 'assassi muiltiple és reco-
neguda per un invident, que aixi identifica
el culpable. Lany segtiient, el 1932, va veu-
re la llum la genial i no menys desconcer-
tant Vampyr de Carl Th. Dreyer.

El vincle entre la representacié de la vida i
la intuicid present del seu oposat —la mort—
no pertany intrinsecament al cinema. Vi-
brava ja amb silent contundeéncia al rere-
fons dels bodegons; pintures que junt amb
la generosa proliferacié d’aliments acostu-
men a assenyalar la fragilitat, finitud o fins
itot podridura inherents als béns terrenals
que s’hi exhibeixen. Posem per cas la cis-

30 - REVISTAMUSICALCATALANA

. ™ Wil X
El dia 1 de novembre,
Sants i els Fidels Difu
arreu del mon-de la
als morts), l'orgue del
la improvisacio de Ju
al film iconic de Fried

oincidint amb el cap de setmana de Tots
s, i recollint la tradicio celta —molt estesa
stivitat de Halloween (el dia del culte
alau de la Musica Catalana —amb l'art en
de la Rubia— posara banda sonora

ch W. Murnau: Nosferatu (1922), una

de les primeres deﬁniéions visuals d’'un personatge tan vinculat

als morts com és Dractila.

TEXT Jacobo Zabalo

]

tella de fruita de Caravaggio, situada al
limit, a la vora mateix de la superficie que
li déna suport, en que aliments molt nutri-
tius es troben habitats per éssers més aviat
sinistres: un memento mori que qliestiona
la idea de vitalitat perpétua i inalterable a
través de la seva fastuosa representacio.
Més propera al cinema, la fotografia s’ha
entes també com un tipus de fixacié efec-
tiva i infructuosa, en perpetuar la vida re-
presentada o presentar la finitud que sera
transcendida, quan quedi intacta la imat-
ge pero la persona ja no hi sigui. No sem-
bla casual, en aquest sentit, que molts dels
apassionats experiments del genere cine-
matografic explicitin en els seus inicis I'in-
teres per unarealitat oculta, per 'exaltacié
de T'invisible (o allo no compres) en l'acte
mateix de registrar i fixar el que és vist. La
reproducci6 d’allo irrepresentable té quel-
com de diabolic: la llum sembla col-laborar
vampiricament amb la seva antitesi.

En la seva pellicula de 1922, Murnau
atorga el protagonisme a una criatura de
la nit, Nosferatu, nom arquetipic de vam-
pir que en la narracié es correspon amb el
comte Orlok. La seva figura sinistra con-
trasta amb l'apol-linia i ingénua ufanor
de Hutter, que acudeix al seu castell per
concretar una venda immobiliaria. El pas
del dia a la nit —del mén de la realitat ditir-
na i les convencions socials al submén de
la foscor— és preparat subliminarment.
Abans de comunicar a la seva estimada la
necessitat de marxar, Hutter 1i regala un
ram de flors, i ella contesta: “per qué les has
matades?, pobres flors!”. Aixo llegeix l'es-
pectador en el primer dels intertitols, des-
prés del qual —en I'escena segiient— esdevé
particip d’'una sinistra adverténcia d’un vi-
anant: “No corri tant, jove amic! Ningu no
s’escapa del seu desti!” Amb una irresistible
ingenuitat s'anuncia la impensada conne-
xi6 entre vida i mort. També, per posar dos




exemples més, quan després de la seva pri-
mera nit escriu Hutter a la seva estimada
que “els mosquits son una veritable plaga.
M’acaben de picar dos al coll, U'un al costat

de laltre”. Posteriorment, es recreara el
sinistre comte davant el retrat de butxaca
que Hutter deixa caure: “la vostra esposa té
un coll precids”.

Un erotisme d’aquesta
mena sembla implicar una
desaforada set de vida, que
condueix a la mort. Retro-
bem, de nou, el famds vin-
cle entre eros i thanatos que
afectava aquell altre vam-
pir confeccionat per Wolfgang A. Mozart
i Lorenzo Da Ponte (Don Giovanni) i cele-
brat per tantes generacions d’amants de la
musica. La musica pren una importancia
cabdal en les creacions visuals del cinema
mut. Més enlla de la paraula, emprada com

.
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presentacié visual d’allo irrepresentable,
la musica col-labora amb la comunicacié
d’una realitat irreal, sub limines Es fona-
mental en la mesura que catalitza aque-
lla representacié de lirrepresentable, que
acompanya o transmet continguts reals
malgrat la seva concepci6 inexpressable o
fantasiosa. Aixi, era comu
en la decada dels anys vint
del segle passat acompa-
nyar els films amb interpre-
tacions en directe, fos amb
orquestra de petit format,
piano o bé orgue de teatre.
Un instrument que cobria la
practica totalitat de I'espectre sonor.

Si gairebé miraculosa és la perviven-
cia fisica de Nosferatu (la vidua de Bram
Stoker va perseguir la cinta amb obceca-
cid i es va aficionar a la destrucci6 de les
copies amb el suport de les autoritats),

“no menys dificil resulta‘la recuperaci6 de
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I'acompanyament musical,
una investigacié a part. La
posta originalment per Hans Erdmann es
va extraviar, i les versions de'Berndt He-
ller (1984) i Gillian Anderson 995) sén
ben diferents fins i tot si es baseien Suites
compostes per Erdmann i fan servir temes
de Chopin, Bizet o Boito, aparentment in-
closos també amb motiu de l'estrena. Es
coneixen detalls de la seva recepcid, ha-
vent-se’n destacat el fortissimo dels tim-
bals i la presencia d’un “gran orgue”, que
no es va adoptar en les versions posteriors.
Una llastima, ja que 'orgue posseeix un do
Unic per al'evocacid, i els seus inesgotables
recursos permeten explorar els racons més
inaccessibles d’aquesta simfonia de U’hor-
ror, que es perpetua en imatges sinistres,
com ara el carruatge d’Orlok (metratge
accelerat), els taiits que s’'obren i tanquen
sols, o fins i tot 'aparicié i desaparici6 del
vampir huma, per moments transltcid.
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Proporcionar als infants les eines necessaries
’ per poder participar activament en la musica

| els dona 'oportunitat d’enriquir la seva
experiencia de creixement i desenvolupar el
coneixement i la competeéncia socioemocional.

| —) ‘ TEXT Irene Pujol Torras
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a saviesa popular ensenya com pares i mares es relacionen

amb els nens mitjancant elements musicals. Els sons i els

ritmes son la primera via de comunicacio: des del balan-

ceig regular per consolar o adormir un nen fins a les can-

cons de bressol o els jocs musicals. La ciencia esta comen-

cant a demostrar el que pares i mares ja sabien de manera
instintiva: la musica és un dels millors mitjans d’aprenentatge i desen-
volupament durant la infancia.

Després de la Segona Guerra Mundial, els estudis de Pillsbury i
més tard els experiments de Rauscher van comencar a atreure l'aten-
ci6 del mén academic cap a I'estudi del paper de la musica en el des-
envolupament infantil. Actualment és reconegut que la participacio
activa en la musica pot ajudar a enfortir connexions neuronals i a des-
envolupar importants arees del cervell. Aquests beneficis s'observen
quan el nen s’involucra de manera regular en una activitat musical
adequada a la seva edat i en un entorn social tolerant.

LA MUSICA UN LLENGUATGE ESSENCIALMENT HUMA

En el text fundacional de Peery & Peery, Music in child development,
els autors proposen que els elements de la musica sén un reflex del
sistema nervios i que en I'experiencia musical reproduim de manera
emfatica i estereotipada molts dels comportaments fonamentals per
a la comunicacié social humana.

Aixi doncs, de la mateixa manera que certes formes geomeétriques
es troben repetides en la naturalesa, com ara les espirals logaritmi-
ques que donen forma a algunes galaxies i que trobem també en el
patré de la closca d’alguns cargols de mar, la musica pot reproduir
estructures de processos quotidians. La musica es basa, en diversos
generes i formes, en seqiiéncies que alternen parts de repeticié i de
contrast, i dins d’aquestes, les frases musicals integren passatges de
tensio i de resolucié. Aquests patrons de combinacié de similitud i
diferéncia els retrobem en activitats i fenomens quotidians diversos.
La forma sonata, per exemple, no és una elaboracié formal fruit de
l'atzar, sin6 que és un bon exemple de forma organica que emergeix,
evoluciona i recapitula. Per aixo podem trobar-la en altres contextos,
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com ara quan discutim amb un interlocutor que té una opinio di-
ferent de la nostra: primer jo exposo una idea (exposicio), pero
resulta que I’altre me la giiestiona (desenvolupament). Es possi-
ble que després continui creient en els principis que defensava
i els torni a exposar (reexposicid), pero potser ara els veuré de
manera una mica més matisada, havent escoltat el desenvolupa-
ment. Wigram, en el seu volum sobre improvisacid, proposa la
comparacio de la forma sonata amb el procés de fer un nou amic:
primer descobrim els interessos comuns, després poden sorgir
punts de desacord, els quals finalment es poden resoldre tornant
a establir preferéncies i punts de vista compartits.

La musica permet interioritzar i processar aquestes formes
que integren dinamiques fonamentals en el desenvolupament
psicologic infantil, com ara el conflicte, la separacid i la identifi-
cacio, ja que les experimentem com a fluctuacions en el temps,
tal com succeeixen en la realitat. W. H. Auden, amb la concrecié
i essencialitzacié propies de la poesia, ho expressava afirmant:
“La musica és el millor mitja que tenim per digerir el temps.”

Aquests processos de reproduccié de patrons, formes, pro-
porcions i seqiiencies poden ajudar a entendre com pot influir
la musica en el desenvolupament d’altres arees fonamentals de
I'educacié de nens i joves, com ara la memoria, la concentracio,
el moviment, el control, la sincronitzacio i el llenguatge.

Llenguatge

Moltes cancons fomenten l'emergeéncia del llenguatge, ja que
exposen els nens a les estructures basiques i a les seqiiéncies de
sons que configuren la llengua, alhora que els familiaritzen amb
la fonética. Amés a més, ajuden a desenvolupar les capacitats
narratives, el vocabulari i la capacitat d’escoltar.

Competéncies espacials i matematiques

Les cangons i cants ritmics en diversos metres donen als nens
Uoportunitat d’explorar elements com ara les proporcions, els
patrons i lenumeracid, tot reforcant aixi ladquisicio de coneixe-
ments matematics. D’altra banda, les activitats que combinen la
muisica i el moviment poden ajudar a construir les habilitats de
representacio i de coneixement conceptual i a explorar relacions
de causa i efecte. Aixi, els nens desenvolupen competéncies espa-
ciotemporals i de raonament.

Funcions executives

Les funcions executives son habilitats cognitives que ajuden a
organitzar les idees i el comportament, a resoldre problemes o a
aconseguir un objectiu. En aquest ambit, la miisica pot contribuir
al desenvolupament d’'algunes d’aquestes funcions, com ara el
control inhibitori, lanomenada memoria de treball o temporal i la
flexibilitat cognitiva.

Ambit fisic

La musica té especial influéncia en la coordinacid, amb la qual cosa
ajuda a fer anar el cos i la ment alhora. Tocant instruments els nens
desenvolupen les competéncies motrius gruixudes i fines, i la veu, el
primer instrument de tots, ajuda a millorar la respiracio.

Creativitat

Una area en qué és evident que la musica representa una gran
aportacio és el foment de la creativitat. Per mitja de la musica els
nens poden experimentar i practicar la seva expressio personal,
que flueix lliure dins d’un marc estructurat que estimula la seva
imaginacio.
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L'ambit emocional, tot i que

és present en els curriculums,
generalment és oblidat en els
projectes educatius, pero cal tenir
en compte que, si esta cobert,
Uinfant estara molt més ben pre-
parat per adquirir competéncies
en les altres facetes de Ueducacio.
En aquest sentit, la miisica pot
promoure la relaxacio o reduir
Uansietat i permet expressar

i compartir emocions i senti-
ments. D’altra banda, la milsica
també ofereix una plataforma
d’exploracio individual per
descobrir els gustos propis i
configurar la personalitat. A
través de Uexploracié musical,
cadascu pot desenvolupar

la recerca de la seva propia
identitat.

Kantikipugui al Petit ETET

Ambit social
Finalment, la musica proporciona un context dinamic per
practicar les relacions socials i, per tant, és un bon mitja per
treballar la capacitat d’interactuar en un conjunt. Fer milsica en
grup dona Uoportunitat d’assumir rols de lideratge, respectar els
torns d’intervencid, controlar la conducta i aprendre a treballar
en equip, tot contribuint a la creacio conjunta, cadasct des de la
seva individualitat. Per aconseguir-ho cal aprendre a cooperar,
compartir i cedir, competéncies que soén de gran utilitat a Uhora
d’afrontar reptes i formar noves relacions.

MUSICA, EMPATIA | COOPERACIO

Dos psicolegs de U'lnstitut Max Planck d’Antropologia Evolutiva
van fer un experiment en que parelles de nens de 4 anys havien
de despertar unes granotes de joguina.

< Lameitat de les parelles ho feia cantant un cancé i caminant
al ritme de la musica i laltra meitat, sense acompanyament
musical.

<& Acontinuacio els deixaven jugar amb tubs plens de bales que
estaven preparats perque un s’obris i en caiguessin totes les
bales.

< Les parelles de nens que havien cantat junts van mostrar més
empatia recollint les bales conjuntament.

< Finalment, els presentaven un joc en quée podien completar
una de les activitats individualment o bé actuant de manera
cooperativa. Unavegada més, els nens que havien cantat junts
tendien a escollir la solucié cooperativa més que no pas els
que no ho havien fet. El fet de cantar junts i moure’s de manera
sincronitzada havia enfortit la nocié dels nens d’actuar de
manera conjunta.

<& Aguests resultats abonen la hipotesi que la mUsica va
evolucionar en part com un mitja per promoure la cohesié de
grup i genera un sentiment intuitiu de comunitat i de vinculacio
afectiva. Aixi doncs, podem entendre la mUsica com una
activitat col-lectiva especialment escaient per satisfer el desig
huma de compartir emocions, experiéncies i activitats.



LA MUSICA COM A FORMA DE CONEIXEMENT

A més de les investigacions que demostren com la musica pot
beneficiar altres competéncies educatives, una segona linia de
pensament situa la musica com a bé sociocultural amb un in-
teres inherent i propi. Des d’aquesta perspectiva, 'educacio
musical és important per adquirir competéncies que permetin
participar activament en la musica, més enlla que aquestes re-
percuteixin en altres ambits. En definitiva, entendre la musica
com a forma de coneixement en ella mateixa. Per exemple, se-
gons el psicoleg Howard Gardner, la intelligencia musical és tan
important com la logicomatematica, la lingiiistica, 'espacial, la
corporal, la interpersonal i la intrapersonal.

Durant el desenvolupament musical primari, els nens creen
un mecanisme per representar i organitzar les imatges auditi-
ves de la musica anomenat audiation, terme anglés que podriem
traduir aproximadament per “audiacié”. Aquesta eina es desen-
volupa en condicions normals als 3-4 anys, moment en el qual el
nen ha adquirit el llenguatge de la musica i és capag de cantar a
to i moure’s al ritme de la musica.

Un cop desenvolupat aquest mecanisme, I'infant esta preparat
per participar en la musica, pero malauradament els nens actu-
alment no solen veure els seus referents adults participant en la
musica de manera activa, siné consumint-ne de manera passiva.
Per aixo0 és tan important el paper de I’escola, ja que pot propor-
cionar aquests models i acompanyar els infants en aquest procés.
A causa dels canvis en el consum musical motivats per 'evolucid
tecnologica durant les darreres decades, la societat occidental ha
perdut la familiaritzacié amb la practica musical com a element
naturalila figura de I'intérpret s’ha convertit cada vegada més en
una figura especialitzada. Aquest fet contrasta amb la idea pre-
sent en moltes cultures indigenes, segons la qual tothom que pot
parlar i caminar també pot cantar i ballar.

Si els nens sén capacos de poder participar activament en la
musica, tindran I'oportunitat de fer-la servir per expressar-se i
per accedir als beneficis que comporta. k
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CAL ADAPTAR LA
MUSICA CLASSICA
ALS NENS?

La muUsica classica sovint es presenta als infants en els
concerts que els so6n adrecats en uns formats o en unes
configuracions instrumentals molt diferents d’aquells
amb que va ser creada. Cal adaptar la muUsica classica
als nens? No, en principi no cal fer-ho. Cal, aixo si, saber
triar-la, saber segmentar-la en fragments assumibles,
adequats a la capacitat de concentracio i d’atencio
previsible en cada franja d’edat, cal explicar-la, cal
donar pistes per escoltar-la, cal contextualitzar-la, i
cal, sobretot, guiar 'escolta perque una de les coses
que més agrada a l'infant és que en un espectacle passi
exactament allo que li han explicat que passara.

Tanmateix, sovint no hi ha més remei que adaptar-la
per pura i rigorosa necessitat economica.

Els espectacles musicals adrecats a public infantil,
ja sigui en el vessant escolar o familiar, solen ser
espectacles de llarg recorregut pel fet que es poden
repetir durant anys, perque cada any el public és nou i
cada curs hi hanensinenes nous a la classe.

Des del punt de vista de la produccio, en els
espectacles infantils es pot tirar relativament llarg
en l'ambit de la creacio, 'escenografia, el vestuari...,
perque les despeses es poden repartir en terminis
d’amortitzacié molt llargs, generalmentinassumibles
per qualsevol altre espectacle d’escenari en directe.
Pero s’ha de vigilar, i molt, en les despeses d’explotacio,
perqueé tenint en compte que en aquests casos els
ingressos per taquilla son forgcosament migrats, un
instrumentista de més o de menys pot fer entrar
'explotacio en deficit, de tal manera que com més bé
vagi lespectacle i més funcions se’n facin, més diners
es perden, fins a arribar literalment a la mort d’éxit.

Les institucions que, per convenciment o per
necessitat politica, ofereixen una programacio
adrecada a pUblic escolar o familiar, coneixen prou bé
aquestes “morts d’éxit” en un pais com el nostre on,
en comparacié amb la resta de UEstat i amb totes les
excepcions que es vulgui i sense comparar-nos mai
amb els paisos de nord enlla (“on diuen que la gent...”),
els espectacles infantils ssomplen perque les families
s’interessen per 'educacié musical dels infants i
pressionen les escoles perqué també ho facin.

Es per aquesta banda, la de la necessitat, que
sovint no hi ha més remei que adaptar la musica
classica, i sempre se sol fer en el sentit d’encongir,
reduir i essencialitzar les orquestracions originals
o les plantilles originals a d’altres de més reduides.
Aquesta necessitat ha fet que el nostre pais tingui
molts bons professionals d’aquest dificil ofici.

No hi ha d’haver, o no hi hauria d’haver, en principi,
cap objecci6 artistica, estetica o moral a aquesta
practica en nom de preteses pureses, essencies o
autenticitats. Abans de 'MP3, del disc compacte i
de laradio, Europa ha viscut durant segles fent de la
necessitat virtut, bo i adaptant, transcrivint o reduint
les operesiles simfonies dels autors de moda a tota
mena de configuracions instrumentals; tothom
ho ha trobat la mar de bé i n’ha gaudit a pleret.

Per Xavier Pujol
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LA MUSICA
S DIVERTIDA
| PROPERA
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La Ventafocs
al Petit Liceu

El Palau de la Musica, el Liceu i ’Auditori acosten la musica
al public infantil i juvenil oferint-los la millor de les
seves creativitats; tant és aixi, que no només els petits

en queden fascinats. rext siviaDiez

es que la musica no €s una assignatura obligatoria a
les escoles, molts dels nostres nens i nenes viuen un
dels primers i més intensos contactes amb la musica
classica, I'operaila dansa en un dels espectacles del
Petit Palau, el Petit Liceu o de I'area infantil de LAu-
ditori concebuts per a aquest ptiblic tan especial. Els serveis edu-
catius d’aquestes entitats fan un enorme esfor¢ per emocionar
els més petits i, sense que se n’adonin i de manera sempre ltidica,
ensenyar-los el valor d’aquestes arts, el valor de la cultura.

“Des dels seus inicis, LAuditori no només ha ofert una progra-
macio de concerts per a escoles i per a families, sind que els ha entés
com un projecte global que inclou formacio per a professorat, per
a pares i mares, i materials didactics associats al concert (dossiers
pedagogics, cedés, llibres i també, des de fa pocs mesos, aplicacions
per amobils i tauletes i tutorials en linia). Aixo fa que lexperiéncia
de venir a concert es multipliqui i perduri en el temps. Per tant, aixt
Uimpacte del concert en els nens i nenes és molt més gran”, comen-
ta Violeta Amargant del Servei Educatiu de LUAuditori, que es
guia per I'expressio de la seva ideologa, Assumpcié Malagarriga:
“Aprendre sense ser ensenyat.”

ENTRAR PER LA PELL
Joan Corbera, responsable del Servei Educatiu del Liceu, parla
d’“entretenir i educar”, que és el lema d’aquest servei educatiu
que disposa de tres pedagogs. “Eduquem en l'0pera, la lirica i, per
extensio, la musica classica d’'una manera entretinguda i adequa-
daacadaedat.”

“La misica entra primer per la pell i després per lintel-lecte.
Lobjectiu és que amb els nostres concerts, el ptiblic, en primer ter-
me gaudeixi, i després que marxi sabent un munt de coses sense
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Cobla 2.0 al Palau de la-Musica

haver-se adonat que les ha aprés. Creem tots els projectes des de la
mateixa institucio i cadascun ha de tenir també els suficients ni-
vells de lectura per arribar al maxim de puiblic possible a partir de
ledat a la qual adrecem el concert. Tots els projectes que presentem
han estat cuits almenys durant dos anys abans de presentar-se i
darrere hi ha un equip format expressament per a cada produccio.
Quan trio musiques per a un concert, potser escolto 200 temes, en
faig una primera selecci6 per reduir-les a 60; després amb Uarran-
jador d’'aquestes acabem triant-ne unes 40, continuem i acabem
quedant-nos amb unes 24”, explica Gemma Canadell, responsa-
ble del Servei Educatiu del Palau de la Msica.

Els serveis educatius del Liceu, del Palau de la Musica i de
L’Auditori ofereixen els seus programes, no nomeés per al public

Sona Bach a LAuditori

familiar, sin6 també per a les escoles, unes visites en les quals es
déna el maxim suport i formacié als professors perque puguin
impartir una classe previa que prepara els alumnes per a 'espec-
tacle i una classe posterior per refermar el coneixement. Només
pel Petit Liceu passen més de 35.000 nens i nenes cada any.

“En el Petit Liceu en total tenim nou espectacles i en concret
aquesta temporada tres sén nous. Junt amb els classics com El
Superbarber de Sevilla i Els musics de Bremen, entre d’altres,
estrenem Aria Kadabra i L'ocell prodigiés. Aria Kadabra és un
espectacle de magia i il-lusionisme que ens ajuda a presentar els es-
pectacles d’aquesta temporada... Busquem sempre nous llenguat-
ges per apropar-nos al public i difondre coneixements, i en aquest
cas ho fem amb el recurs de la magia, tot fomentant també la inte-

Players han treballat amb la reconeguda

que els escoltara assegut a terra.

coreografa Constanza Brncic i acosten el so
dels seus instruments a un pam del public,

EL PETIT LICEU: TE NOU ESPECTACLES,
TRES DELS QUALS SON NOUS

< IT Dansa, amb els coreografs Jifi Kylian i
Ohad Naharin, presenta diferents tipus de
balls, com el mambo, el txa-txa-txa, tecni-
ques de dansa, contemporania i cangons

EL PETIT PALAU: EL PALAU DE LA MUSICA
APOSTA PER LA FUSIO D’ESTILS | GENERES

< Cobla 2.0 amb la Cobla Sant Jordi-Ciutat
de Barcelona és una proposta escénica
completament original en qué, sense renun-
ciar a la sonoritat caracteristica d’'aquesta

. ) . opulars d’lsrael.
< Histories eléctriques és un nou format de 09

formacio, es passa per diferents musiques

UNA PROGRAMACIO PLENA DANIMACIO

LAUDITORI ESTRENA TRES ESPECTACLES
< En Planeta Clarinet, els Barcelona Clarinet

com el jazz, el funk, el rock i es descobreix
que la cobla també és un instrument del
segle XX, i tot sense parar de riure.

concerten qué el publiciels musics crearan
conjuntament una pel-licula i la seva banda
sonora amb instruments electronics cons-
truits expressament per a l'ocasio.

< Locell prodigios esta basat en el Locell
de foc d’lgor Stravinsky, amb la visié de la
companyia La Maquiné, que fa magica una
versié amb titelles plena de fantasia. <& Flamenkids esta pensat perqué qui mai
no ha escoltat flamenc o pensa que el fla-
menc no interessa gens, surti dient “m’ha

agradat”.

< Hdndel & friends és un concert en el qual,
gracies a les animacions i el teatre d'ombres,
el public viatjara de la Venecia de Vivaldi al
Leipzig de Bach, passant pel Palau de Versa-
lles sense moure’s de la butaca. La direccio
escenica s’esta treballant amb Juan Pablo
Mendiola, que acaba de rebre els premis
Max (2015) i Feten (2014) al millor espectacle
familiar.

< Aria Kadabra és una dpera que es fusiona
amb lil-lusionisme per presentar titols de
latemporada 2015-16 del Liceu: Nabucco,
Lucia di Lammermoor o Otello. < Kantikipugui aquest any passara a la Sala
de Concertsiencara arribara a més perso-
nes. En companyia dels 22 cantants del Cor
de Cambra del Palau i del seu director es
viuran un munt de situacions imaginaries
amb una proposta escénica molt visual, de
gran impacte sonor, que també ensenya com
distingir les caracteristiques d’'una veu.

< No hi faltaran els classics de sempre: Ma,
me, mi... Mozart! o Sona Bach.
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ractivitat. Ens vam adonar que hi havia pocs espectacles per a la
franja d’edat dels 12 als 16 anys i vam treure a concurs la compo-
sicié d’una opera per a adolescents. Va guanyar un compositor de
Matard, Mario Ros, que va compondre una opera que es diu: Oh,
I'amor! Ha estat representada amb la participacio d’'una trentena
d’instituts, els solistes eren cantants professionals joves i una part
del cor estava integrada per persones de diferents cors de Catalu-
nya acompanyats per la Jove Orquestra Nacional de Catalunya.
Va obtenir un gran éxit”, explica Corbera, una iniciativa que ha
despertat l'interes d’altres teatres internacionals.

LA MUSICA: ALIMENT DE LANIMA | EL CERVELL

“El que fem és obrir finestres... Per a mi el més bonic de la meva
tasca és ajudar els nens a descobrir coses que, si no fos pel nostre
concert, mai no haurien imaginat que els podien emocionar i que
aixo els porta a buscar més coneixement. Ampliem la felicitat de
la vida de la persona, perqué la miisica desenvolupa la memoria,
la intel-ligéncia, incrementa la capacitat d’atencid i d’empatitzar
i, per tant, si hi tens un contacte cada dia, aixo t'ajuda a tenir una
vida més plena. Som molt conscienciats dels beneficis de lesport,
pero la miusica és Ualiment de Uanima i del cervell”, assegura Gem-
ma Canadell.

“La mulsica és un element importantissim en el creixement i
el procés d’'aprenentatge. Hi ha nens que aprenen a cantar molt
abans de dir la primera paraula”, afegeix la Violeta.

Amb aquest entusiasme al capdavant no és estrany que el ni-
vell que tenim a Catalunya a ’hora de fer concerts i espectacles
per a un public infantil i juvenil sigui un referent per a molts. ‘A
Catalunya hi ha una oferta molt variada que va des d’espectacles
musicals per a tota la familia fins a audicions de molt petit format
transportables a qualsevol aula. El Servei Educatiu de LAuditori
ha estat historicament pioner en la creacio de programes educa-
tius musicals, tot convertint-se en un clarissim referent europeu
i fins i tot mundial. Sense anar més lluny, el projecte Cantania,
creat fara més de 25 anys, esta essent implementat per LAuditori
a Madrid, Saragossa, Sevilla, pero també en ciutats belgues i
alemanyes...”, diu Violeta Amargant.

“Des d’Europa vénen a Catalunya
a veure qué fem perqué ara es co-
mencen a trobar ells també amb la
necessitat de divulgar la musica,
i ells no tenen la creativitat me-
diterrania. Sens dubte, aqui
tenim un gran nivell i som un
granreferent.”k
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MILLET, A CASA

TEXT Marta Grassot Radresa - FOTOGRAFIES Fons Lluis Millet i Pages i Lluis M. Millet i Millet. CEDOC

1 maig d’aquest 2015 la Fundacié Orfe6 Ca-
tala-Palau de la Musica Catalana signava el
contracte de donacié amb els hereus del lle-
gat documental de Llufs Millet i Pages i Llu-
is M. Millet i Millet. Amb la recepcié d’'un
L llegat d’aquestes caracteristiques, que cus-
todia des d’aleshores el Centre de Documentacié de
I'Orfe6 Catala (CEDOC), s’aconsegueix poder recopilar
tota la informacié directament relacionada amb la fun-
dacié de I'Orfe6 Catala i la seva activitat des de l'inici.

El llegat, que ha ingressat al Centre sota la denomina-
ci6 Fons Lluis Millet i Pages i Lluis Maria Millet i Millet,
conté documentacié personal i sobretot professional re-
lacionada amb tota la trajectoria artistica dels dos direc-

EXPOSICIO DEDICADA AL LLEGAT

< Per tal de mostrar els documents més importants, el Centre de Documentacié
de I'Orfed Catala ha preparat una exposici6 que tindra lloc del 15 d’octubre al 15 de gener,

al Foyer del Palau de la Musica Catalana.

< Lexposicio tractara dels temes seglents: Lluis Millet i Pagés, els inicis musicals i
la faceta com a director i professor. Hi haura una vitrina dedicada a 'obra compositiva

tors i compositors. En aquest sentit, el conjunt documen-
tal és una peca basica per tal que els investigadors i tots
aquells interessats en la historia de la musica de Catalunya
i també de la mateixa entitat puguin coneixer més a fons
I'obra i el pensament de Lluis Millet i Pages, personatge
fonamental en la historia de la musica a Barcelona i tam-
bé a Catalunya durant les primeres decades del segle XX.

Es mitjancant aquest llegat com es pot resseguir de
primera ma com treballava, qué pensava i com va
guiar, amb els anys, a la consolidacié una entitat que
encara avui dia esta plena de llum i de vitalitat en
tots els sentits, alhora que també permet resseguir
moltes biografies de compositors i interprets del mo-
ment, els quals hi van estar directament en contacte.

¢ e

o

de Lluis Millet, amb obres originals com El cant de la bandera o Els cants espirituals
per a ds del poble. Incloura un espai dedicat als contactes artistics i personals.
< També parlara de la creacié de La Germanor dels Orfeons i de la «Revista Musical

Catalana»,

<1 per Gltim dedicara un espai a Uesperit literari de Lluis Millet i un altre al seu fill

Lluis Maria.
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De Textens fons documental, el que més destaca quan-
titativament, com també pel seu interes musicologic i
historiografic, és l'abundant correspondencia d’amb-
doés compositors, a través de la qual podem veure el
testimoni de les seves relacions. Entre la correspon-
déncia, hi destaquen compositors, interprets, musico-
legs, investigadors, escriptors, personatges del mon
de la cultura, la politica i 'Església, aixi com molts
altres personatges del mén musical, sobretot moltes
agrupacions musicals i orfeons d’arreu de Catalunya.

D’una banda, hi trobem correspondéncia adrecada al
fundador de lentitat, signada per personatges com: Fe-
lip Pedrell, Amadeu Vives, Albert Schweitzer, Francesc
Pujol, Joan Manén, Blanca Selva, Joaquim Nin, Joseph
Canteloube, Rafael Subirachs i Ricart, Pau Casals, Maria
Canals, Joan Tomas, Joaquim Zamacois, Josep Subira i
molts d’altres igualment importants. I
d’altra banda, correspondencia adregcada
al seu fill Lluis Maria Millet, amb cartes
de Francis Poulenc, Eduard Toldra, Joan
Pich i Santasusana, Rosa Sabater, Emili
Pujol o Cristofol Taltabull.

DOCUMENTS INEDITS

Ensegon lloc, cal subratllarla documen-
tacio historica relacionada amb les acti-
vitats dels mestres a la mateixa entitat,
com altres activitats fora de 'Orfeé.

En el cas de Lluis Millet i Pages, a tall
d’exemple, s’han trobat documents re-
lacionats amb la seva participacié als
Jocs Florals de Barcelona, dels qual fou
president el 1918 i també mantenidor
alguns anys; diaris de joventut; apunts
de quan ell era alumne; documentaci6
de la seva tasca com a professor a I’Es-
cola Municipal de Barcelona; normes
de comportament durant les actuaci-
ons de ’'Orfed; un nombre molt gran
dels originals manuscrits d’articles
que va escriure sobretot per a la «Re-
vista Musical Catalana», alguns fins i
tot inédits, i documentacié relaciona-
da amb la historia de l'entitat i la vida
musical del moment.

Manuscrit
holograf de
lobra per a piano
Catalanesques
de Lluis Millet.

Lluis Millet en
unmoment
d’assaigamb
['Orfed Catala.
1920.

Aixi mateix, de Lluis Maria Millet destaquen també els
apunts personals i els originals de molts articles, també
apunts de preparacié de moltes de les obres que va dirigir,
i també, com a curiositat, documentacié d’algunes de les
seves col-laboracions en les missions del Cangoner Popular
de Catalunya, de les quals també s’han ingressat diversos
apunts del seu pare.

PARTITURES ORIGINALS

L’altra part que no es pot deixar d’esmentar sén les par-
titures originals dels dos compositors. En aquest sentit,
destaquem els originals de Lluis Millet de les seves obres
més conegudes, com El cant de la bandera, més conegut
com El cant de la Senyera, himne de 1'Orfed estrenat a
Montserrat el 1896; també els seus Cants espirituals per
a us del poble, tant de la primera com de la segona serie
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Retratde grup

de les deixebles de
Lluis Millet i Pagés
dedicatal seu
mestre. Autor: Ideal

Lluis Maria Millet i
Millet al capdavant
de 'Schola
Orpheonica.

17 d’'octubre de 1930.
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de cancons religioses que formaven part d’aquesta obra;
obres instrumentals com Catalanesques i Egloga, escrita
per a quartet de corda i també per a gran orquestra, a més
d’un nombre important de goigs, musica religiosa i can-
cons per a veu i piano.

Actualment el CEDOC ha iniciat el procés de tracta-
ment del fons, que un cop finalitzat permetra disposar del
cataleg de I'obra completa dels dos compositors i al mateix
temps informar de la possible obra inédita o totalment
desconeguda pel public.

En un altre ambit documental, també cal fer referén-
cia a les fotografies. D’'una banda, hi ha les imatges de la

Photo Studio.

Sohola Or 1"pheonica

Lluls Ma Ml“et
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Lluis Maria Millet recollint les ovacions del public després
d’'una de les audicions de la Passié segons sant Mateu de J.
S. Bach. Febrer-marc de 1958. Autor: Branguli.

vida professional i personal de Llufs Millet i Pages: imat-
ges historiques de I'Orfeé Catala, fotografies dels primers
concerts al Palau i també fotografies dels seus deixebles,
intérprets i altres personalitats del moén de la musica que
li dedicaren la seva propia imatge. Pel que fa a Lluis Maria
Millet, s’ha ingressat un nombre important d’imatges de
la seva activitat artistica a 'Orfeé Catala durant més de
trenta anys, com a testimoni de nombrosissims concerts i
personalitats artistiques del moment amb qui va estar en
contacte, com Pau Casals o Victoria dels Angels. En defi-
nitiva, un conjunt fotografic que complementa i alhora
completa els fons fotografics que custodia el CEDOC rela-
cionats amb I’Orfeé Catala i la seva historia.

Per ultim, també cal esmentar que fruit de les relacions
socials que tenia el fundador, la seva biblioteca musical,
que forma part del mateix fons ingressat, guarda nombro-
sos llibres amb dedicatories al mestre, aixi com també una
important col-leccié de partitures editades i dedicades pel
mateix compositor. Finalment s’ha d’esmentar que el lle-
gat conté un nombre important de cintes magnetofoniques
dels concerts al Palau entorn dels anys cinquanta i setanta,
la digitalitzacié dels quals significara la recuperacié d’'un
document historic de gran singularitat en el conjunt de la
recuperacié de les gravacions sonores d’aquesta eépoca. &
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CONCERTS A LA PEDRERA
TEMPORADA 2015/16

JOSEP-RAMON OLIVE ESTHER PINYOL

Bariton Arpa
PROGRAMA DE CONCERTS
18-OCT-2015 17-GEN-2016

Esther Pinyol, arpa

Recital amb marimba

Obres de Grandjany, Tournier, Renié,
Sanmarti, Brotons, Guinovart i Gasull

Esther Pinyol, arpa

Duets amb flauta i amb piano
Obres de Berthomieu, Bozza, Rota,
Bazelaire i Turina

15-NOV-2015 21-FEB-2016

Josep-Ramon Olive, bariton
Aries amb conjunt instrumental barroc

Obres de Monteverdi, Handel i Bach

20-DES-2015

Ricard Rovirosa, piano
Duet amb violoncel
Obres de Beethoven i Schumann

Amb la col-laboracié de: cat

Endacié

altulunyu

G Pedrera

Concert 12 € - Abonament 30 €
www.lapedrera.com i taquilles

Ricard Rovirosa, piano
Concert amb quartet de corda

Obres de Mozart i Franck

20-MAR-2016

Josep-Ramon Olivé, bariton
Recital de lied amb piano

Obres de Strauss, Schubert,

Butterworth i Mompou

usica 440 i

Concerts a les
18 hores

RICARD ROVIROSA

Piano

17-ABR-2016

Josep-Ramon Olive, bariton
Aries i duets d'opera amb mezzosoprano
Obres de Mozart, Rossini i Britten

15-MAI- 2016

Ricard Rovirosa, piano
Recital

Obres de Beethoven, Schubert, Liszt,
Chopin, Casals i Albeniz

19.JUN-2016
Esther Pinyol, arpa

Concert amb grup de cambra
Obres de Debussy, Ravel, Rousell i Barnes

La Pedrera
Pg. de Gracia, 92
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Hi ha veus uniques, posseidores
d’un poder de comunicacio que va més enlla
de la racionalitat; veus que ens emocionen
amb textos lacrimogens que semblarien
ridiculs cantats per un altre interpret. La veu
d’Edith Piaf n’és una. Ara fa cent anys

del seu naixement.

TEXT Miquel Pujado

AMUSICALCATALANA
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a seva veu poderosa sorgia d’'un cos

mindscul eternament enfundat en

un vestit negre, un cos que, de sob-

te, creixia i ho omplia tot, tant l'es-

pai fisic del teatre com l'espai inte-
rior dels espectadors. “Hauria estat capag de
fer-te plorar cantant la guia telefonica”, deia
d’ella Boris Vian. I no exagerava gens.

Fa just un segle, Edith Giovanna Gassion
naixia a Paris, de pare acrobata i mare can-
tant. Educada per les seves dues avies, queda
cega als sis anys, i considera com a miracu-
losa la seva recuperacid. A partir dels dotze
anys, comenca una vida errant amb el seu
pare i a poc a poc s'anima a cantar pels car-
rers. Als disset, és mare d'una nena que mor
aviat: una trageédia de la qual parlara poc,
pero que la marcara profundament.

El director del cabaret Le Gerny’s, Louis
Leplée, la sent cantar al carrer 'any 1935
amb la seva germana adoptiva Momone i la
contracta, tot rebatejant-la la méme Piaf (la
“nena pardal”). L'assassinat de Leplée, 'any
segiient, fara que la cantant sigui considera-
da com a sospitosa per la policia. Es llavors
que el lletrista Raymond Asso esdevé el seu
pigmalié: la poleix i li confia les primeres
cancons que podra considerar com a seves,
especialment Mon légionnaire. Llavors la
presenta a Mitty Goldmin, el qual la fa de-
butar a 'A.B.C. el 1937, amb un gran exit.
Nous lletristes se la disputen: Michel Emer
(Laccordéoniste), Henri Contet (Padam-pa-
dam)... Lany 1945 inscriu a la SACEM una
cancé propia, La vie en rose, que coneixera
una enorme carrera internacional, perod que
va haver de consignar amb Louiguy, el qual
s’endugué la meitat dels drets d’autor, per-
que ella no sabia escriure partitures. E1 1949
estrena ’'Hymne a ’Amour, cangé dedicada a
la memoria del seu gran amor del 1947 enca,
Marcel Cerdan, boxejador mort en un acci-
dent d’aviacié. A partir d’aquest moment,
Edith tindra problemes amb les drogues, tot
i que el seu marit des del 1953, el cantant
Jacques Pills, intentara desintoxicar-la.

El 1956 fa un retorn triomfal a ’Olympia
i el 1957 coneix el jove Georges Moustaki,
que esdevindra el seu guitarrista i el seu
amant, i que escriura per a ella Milord (amb
musica de Marguerite Monnot). Perd aviat
els excessos li passen factura: el 1959 cau en
rodé mentre actua a Maubeuge, a Estocolm
i a Nova York, i poc després sobreviu a tres
crisis de coma hepatic. “Hi ha gent que ve a
veure’m amb lesperanga que em mori damunt
Uescenari”, comentava.

El 1960, Charles Dumont li escriu Non, je
ne regrette rien, el seu darrer gran exit, gra-
cies al qual troba forces per omplir 'Olympia

@0cc0cccc0ccc0ccc000cc000c00000000000 0000

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

Hiha cantants que marquen tant les
cancons amb la seva personalitat que
resulta dificil reprendre-les sense que
la nova interpretacié sembli un pal-lid
reflex de loriginal. Potser per aixo hi ha
pocs temes en catala.

Magda li va dedicar un EP el 1966.

EL1999, lareusenca Lidya Casaprima
presenta un espectacle Piaf que volta
per diverses sales i fou la base d’'un CD
enregistraten viu.

Marina Rossell ha interpretat una
versié molt personal de Milord.
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durant quatre mesos, tot salvant la sala diri-
gida per Bruno Coquatrix de fer fallida. Cap
al final de la seva vida, torna a casar-se, amb
el jove perruquer Théo Sarapo, que inten-
tara convertir-se en cantant i que perdra la
vida en un accident de cotxe el 1970. L'11 de
mar¢ de 1963, Edith fa la seva darrera actu-
acié —a I'Opera de Lilla. 11’11 d’octubre mor
a Paiscassier, prop de Canes. La seva desapa-
ricié és motiu de dol nacional i eclipsa la del
seu amic Jean Cocteau, que mor el mateix
dia que ella, molt afectat per la noticia.

El cas Piaf és irrepetible. Aquella doneta
aparentment insignificant era posseidora
d’una veu immensa i d’'un absolut poder de
conviccié que feia oblidar les mancances
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de cantar-li un parell de temes.

em cantaras el que acabes de destrossar.»

«Es fa tard, anem al llit!» | qué volies que fes?”

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Georges Moustaki —-me’l va presentar Paco lbanez a Paris— m’explicava aixi com va conéi-
xer Edith Piaf: “El guitarrista Henri Crolla em va dir d'acompanyar-lo a casa de Piaf, sense
oblidar la guitarra. Edith ens va rebre envoltada de la seva cort habitual, i em va demanar

Nerviosissim, vaig fer-ho tan malament com vaig poder, sota esguards i comentaris bur-
letes. Avergonyit, ja marxava quan ella m'atura: «Torna aquesta nit. Soparem sols, i després

Vaig obeir. Edith em va fer algunes critiques, se'm va quedar algunes cancons, i em va dir:

La seva separacié també va ser sobtada i radical: “Durant una gira pels EUA, va ser hospi-
talitzada per enésima vegada, i li vaig dir que ja no podia més, que tornava a Europa.

Em respongué que, si 'abandonava, deixaria de cantar les
meves can¢cons —només va mantenir al repertori Milord— A
que estaria acabat com a artista. Em vaig haver de pagar el 'y
bitllet de tornada cantant en un vaixell, i vaig passar uns 3
anys de vaques magres fins a l'exit de Le méteque, el 1
1969. De fet, cancons com Ma liberté i Ma solitude les
va enregistrar abans Serge Reggiani que no pas jo.

Un cop, Edith, cap al final de la seva vida, em va trucar
de matinada demanant-me que 'anés a veure-la urgent-
ment. En arribar em va dir que havia volgut comprovar si
podia comptar amb mi quan ho necessités. Ella era aixi.”

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000

d’una bona part del seu repertori. Léo Fer-
ré, en A une chanteuse morte, diu: “Tenies
un nom d’ocell i cantaves / com cent deu mil
ocells amb la gorja ensangonada / a for¢a de
cridar, cridar fins i tot estupideses, / pero amb
quina forga ! Eres refotudament genial!” Les
cancons més banals, amb ella, esdevenien
humanes i patetiques, i va saber seduir tant
el public popular com l'intel-lectual.

Encarnacié del mite de la noia martir de
gran cor que només amor pot salvar, Edith
Piaf fou també una dona intuitiva que va
ajudar a polir talents com els de Moustaki i
Sarapo, pero també els de Charles Aznavour
i Yves Montand, amb qui va viure una histo-
ria d’amor tempestuosa, com amb Moustaki.
Sén molts els cantants i artistes que li han
dedicat cancons. A més de Ferré, Mouloudji
(Madame la méme), Moustaki (Si elle enten-
dait ¢a), Serge Reggiani (Edith) i Charles
Aznavour (De la méme a Piaf). Una integral
Piaf va ser publicada per EMI el 2013, i és
molt recomanable la pel-licula biografica La
moéme (2007) d’Olivier Dahan, protagonit-
zada per Marion Cotillard.

Riallera, rancuniosa, colérica, generosa,
imprevisible, Edith Piaf, com fan els autén-
tics classics, continua fascinant les noves ge-
neracions. Citant Allain Leprest, quan parla
del racé del cementiri del Pére-Lachaise on
la cantant reposa: “Si la tomba us sembla pe-
tita, és que calia massa granit per poder-la fer
alasevaescala.”.
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EL COMPOSITOR

- CONTROVERTIT

JEAN

UNA FIGURA PLENA DE CONTRASTOS

Ha estat cabdal en el simfonisme. Molts procediments
d’avantguarda de la segona meitat de segle XX sén deutors
de les recerques formals i timbriques d’aquest gran creador,
el més gran que ha tingut mai la cultura finlandesa.

TEXT Sergi Moreno-Lasalle  ILLUSTRACIO Roger Pibernat

144 es persones que creieu radicals, poden ser en realitat conservadores; les que
creieu conservadores, poden ser en realitat radicals...”, va dir Morton Feld-
man a Darmstadt 'any 1984. La frase escau perfectament a Jean Sibelius
(1865-1957). Ha estat una de les personalitats més rellevants de la historia
de la musica: se n’ha escrit molta “literatura”, heroi nacional a Finlandia,
altament valorat al mén anglosaxd i alhora menystingut al mén germanic.

Ha esdevingut una personalitat controvertida, amb tants admiradors apassionats
com detractors radicals; per als que formem part del primer grup, ens és dificil no
caure en el panegiric ple de topics, i per als del segon grup, no caure en la temptaciod
de fer-hi sang. El mateix compositor, de mentalitat ben complexa, es debatia entre
'acceptacié internacional i la soledat personal, entre la pertinenca al ressorgiment
cultural finlandes i 1a no pertinenca al panorama estilistic musical del seu moment
(la qual cosa provoca el gran silenci compositiu de 'autor al final de la seva vida).
Objectivament, si és que tal vegada la critica musicologica pot arribar a ser-ho,
l'aportacié de Sibelius és cabdal en el terreny del simfonisme i del
desenvolupament timbric i formal. Pero millor anem per parts...

SIBELIUS CREA

compositors postromantics i que el reafirma-
ren en la necessitat d'un llenguatge propi. La
recerca d’aquest llenguatge caracteritza tot el
seu primer periode creatiu, de marcada pati-
na nacionalista: obres com el poema simfonic
Finlandia o la Segona Simfonia, que la critica
saluda, ingénuament i exageradament, com
la illustracié musical del mateix ressorgi-
ment cultural, pertanyen a aquest periode.

ELSEU PUNT ALGID CREATIU

Amb el tombant de segle i 'auge de I'exit in-
ternacional, el seu estil es torna més “classic”,
més “internacional”, pero sense deixar de po-
uar la inspiraci6 en temes de 'epica popular;
també és un periode de recerca formal. En
Sibelius conflueix tota I'aspiracié decimono-
nica de fusi6 d’estructures formals en qué els
temes generadors sén exposats poques ve-
gades, desenvolupats immediatament, i pre-
cipitats cap a un final inexorable. Magnifics
exemples d’aixo0, en son el liric Concert per a
violi o la Cinquena Simfonia, per a
molts les seves millors obres. Ori-

MUSICAPERA ginalment en quatre moviments,
UN SUEC FINLANDES TOTS ELS GENERES, la versi6 definitiva d’aquesta fu-
El més gran creador que ha tingut mai la cultura finlandesa nasqué PERO EXCEL-LI EN siona, amb gran efecte, els dos
en el si d'una familia de llengua sueca i de gran tradicié musical i AQUELLS DESTINATS primers en un.
no fou fins als 10 anys que aprengué el finlandés. Tanmateix, en els ALORQUESTRA Sibelius crea musica per a

anys de formaci6 del music, en que estudia violi i composici6 a Hel-

sinki, aquest es desenvolupa comodament tant entre l'elit cultural que s’expressava
en suec com entre els cercles de ressorgiment nacional que ho feia en fines i que la
mateixa elit encoratjava.

La seva primera obra de renom, Kullervo, un fresc €pic monumental centrat en un
personatge desgraciat del Kalevala, 'epopeia nacional, el catapulta a la fama. Lobra
instaura el principi de la forma ciclica i basa els seus principis ritmics en la prosodia
finesa, tot arraconant els germanismes imperants, en un estil arcaic i modern alho-
ra. Altres estudis el dugueren a Berlin i a Viena, on entra en contacte amb els grans
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tots els generes, perd excelli en
aquells destinats a I'orquestra. A banda del
seu Unic concert ja esmentat, el cicle hetero-
dox de les set simfonies, els poemes simfo-
nics i la musica incidental, és amb un exem-
ple de cada un d’aquests que aconsegueix el
seu punt algid creatiu, tant pel que fa a la
fusi6 formal com a la recerca timbrica i de
textures sonores. Si la musica d’escena per a



La tempesta de Shakespeare aconsegueix en-
fonsar-nos amb el vaixell a I'illa de Prosper
o el poema simfonic Tapiola (I'infern gelat
dels finlandesos) és capac de fer-nos sentir
el fred, la Setena Simfonia fusiona tots els
moviments en un de sol en un discurs ciclic i
corprenedor: aqui el solemne tema principal
és exposat només tres vegades, pero genera
innombrables textures contrastants que el
cerquen i 'acompanyen. La secular aspiracid
romantica resolta en poc més de vint minuts.

Els cicles simfonics de
Sibelius sén ben presents
en el repertoride les grans
orquestres. No és dificil,
doncs, trobar-ne grava-
cions de gran qualitati
amb primeres figures de la
batuta. Tampoc no ho és
en el cas del Concert per
avioli. Fora dels generes
orquestrals, la cosaes
complica.

Peracol-leccionistes
iadmiradors, el més
recomanable és ledicid
integral, en 13 volums,
cadaunentre 4i6CD, del
segell BIS. Els intérprets
sén poc coneguts a casa
nostra, perd molt solvents
i, d’altra banda, linterés
més gran rau en el fet que
s’interpreten totes les
versions escrites que es
conserven de cada obra.

The Symphonies. Wiener
Philharmoniker, Lorin
Maazel. Decca, 1991

Kullervo. Danish Na-
tional Radio Symphony
Orchestra, Leif Segerstam.
Ondine, 2008

Tone Poems. Scottish
National Orchestra, Ale-
xander Gibson. Chandos,
2004

The Tempest. Lahti
Symphony Orchestra,
Osmo Vanska. BIS, 1992

.. 12113 DESEMBRE
FINLANDIA
KULLERVO
ALAUDITORI

I després d’aixo, el silenci. Sempre sera
un misteri el perqué d’aquest silenci sobtat
al final dels anys vint i que dura fins ala seva
mort (tot i esbossar una Vuitena que mai no
veié la llum).

La perfeccié de les tres darreres obres
feia dificil anar més enlla i no repetir-se una
vegada i una altra en un llenguatge que,
tanmateix, no s’adeia amb cap dels nous cor-
rents avantguardistes i era sistematicament
rebutjat al centre d’Europa... Perd en reali-

tat, molts procediments d’avantguarda de
la segona meitat de segle son deutors de les
recerques formals i timbriques de Sibelius:
fusi6é d’elements, formes cicliques, textures
mutants, etc.

La frase de Morton Feldman no és arbi-
traria! En acabat de pronunciar-la per cloure
una conferéncia en les Jornades per la Nova
Musica, el compositor america taralleja
l'inici de la Cinquena Simfonia. De Sibelius,
ésclar...k
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Parla de la seva orquestra (a laqual es
refereix sovint amb el nom historic de
Societé) amb lorgull d’aquell que se
sap baula d’una genealogia —i aixo és
molt frances— que es recollira als llibres
d’historia. Si bé porta el nom actual des
del 1967, U'Orchestre de Paris és 'hereva
directa de la Societé des Concerts du
Conservatoire, fundada el 1828.

No en va les partitures amb qué toquen
els professors d’aquesta formacio

(que a principi d’any s’ha traslladat a
Uextraordinari edifici de la Philharmonie
construit per Jean Nouvel),

duen indicacions fetes per grans noms de
la musica francesa.

I'no sols indicacions, sind dibuixos i
caricatures que demostren que en alguns
assajos el tercer flauta devia estar una
mica avorrit. Com quan Prats toca Wagner
(que detesta!) i fa sudokus mentre té
compassos d’espera.
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CAUTISTADE

JIRAT

DES QUE A PRINCIPI DELS VUITANTA VA ENTRAR
A ESTUDIAR AL CONSERVATORI DE PARIS, JA NO
SHA MOGUT DE FRANGA. | SI BE NO HA PERDUT
MAI LA CONNEXIO AMB CATALUNYA, AQUEST 2016
FARA VINT-I-CINC ANYS QUE BRILLA AMB LA SEVA

FLAUTA COM A SOLISTA DE PORQUESTRA DE PARIS.

TEXT Josep Barcons Palau - FOTOGRAFIES Quim Roser

m proposa de quedar a 'emblematic bar La Higuera a les 10 del vespre,

que és quan acaba les classes de flauta que quinzenalment ve a impartir

a’ESMUC. Quan hi arribo, me’l trobo assegut davant les escorrialles del

que sembla un Dry Martini parlant per telefon en un francés acuradissim

que tanmateix a Paris —per més temps que hi porti— segur que troben de

provincies. I aixo que, de la capital francesa, no sols n’ha agafat el bon
accent, sind també una finor i una elegancia charmante (li queda molt bé el vestit
gris que du) que es perceben a primer cop d’ull. Ens saludem, m’assec al seu costat i,
al cap d’un parell de minuts, m’ensenya la persona amb qui fa la videoconferéncia,
aprofitant el Wi-Fi del local, en un gest de complicitat abans d’intercanviar-nos cap
paraula: “Il est arrivé”, li ha dit, abans d’acomiadar-se. Es la seva parella, una jove
violista de la seva matelxa orquestra amb qui acaba de tenir un fill precids.

Em demana si he sopat i ens animem I'un a I'altre seguint les indicacions del Qui-
que, el barman expertissim en gintonics que el tracta amb la confianca de qui és
client assidu. Entre copa i copa “d’aquell vi de Ualtre dia” (un Ribera del Duero que
no esta gens malament) i entre mossegada i mossegada, m’explica com un xicot de
Palamds, fill de carnisser, ha arribat a ocupar la placa de flauta solista en una de les
institucions musicals de més renom d’Europa.

Quan li pregunto per qué un xicot de Palamds del final del franquisme decideix
estudiar flauta travessera, es remunta gairebé a la prehistoria familiar: “A veure...
Elmeu avi era pastor d’ovelles i després va ser carnisser. Pero el pare del meu avi era ta-
per.” 1, entre anécdotes de tota mena, m’assabento que a Palamés, fins ben entrat el
segle XX, la gent es dedicava fonamentalment a fer taps o a fer bétes, i que de “pes-



24 DE SETEMBRE
SAINTE CHAPELLE
DE PARIS
OBRES DE

W.A MOZART

Vicens Prats
ajustant la flauta
travessera.



cadors n’hi havia pocs. Aixo d’anar a pescar va venir “I’'OR ES UN GRAN présva obrir la carnisseria. Es va casar, va enviudar,
després, perqué tenia més valor un pollastre queno  CONDUCTOR. QUAN  ien segones niipcies va tenir el meu pare, que tocava
pas el peix. Igual que, abans, la gent no anava pas  PROVES UNA FLAUTA el violi. Encara ara, amb 87 anys, toca Paganini i

a la «plaja» —diu amb la inqiiestionable variant di- AIXI TOTES LES Bach de memoria, tot i que en el seu moment va optar
alectal tan a la frangaise de 'Emporda-, que és on ALTRES ET SEMBLEN per quedar-se a Palamds fent de carnisser.”
vivien les prostitutes”. DOLENTES”, DIU PRATS

Amb el seu parlar alhora correcte i sense em-
buts (deu ser el coctel entre ’Académie d’adopcié i la tramuntana
d’origen), continua explicant-me que “mentre pasturava el ramat,
Uavi —que es deia com jo— feia flautes. Perd a més de tocar les flau-
tes mentre pasturava, era tenor i cantava sarsueles”, alguna de les
quals, dedicada i tot. “Era com una espécie de bohemi, tot i que des-
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DE PALAMOS A PARIS
No és estrany, doncs, que amb aquesta familia, de ben nen, Vicens
Prats anés a classes de musica. I ho va fer amb I'inica persona
que durant molts anys ha ensenyat musica a Palamés: “La Pepita
Prats, que era cosina del meu pare, i que havia estudiat a ’Académia
Marshall, essent companya d’Alicia de Larrocha.”



Després que la Pepita li comprés “una
flauta de bec Hohner que va costar 330
pessetes”, la flauta travessera va arribar
per casualitat, de mans d’Agusti Bruga-
da, que passava les vacances a Palamds i
acabaria sent flautista de ’Orquestra del
Gran Teatre del Liceu. Al cap de poc, a
mitjan dels anys setanta i pels volts dels
15 anys, van arribar les classes amb Sal-
vador Gratacos (mestre de Brugada i ja
flauta solista de 'OBC), que estiuejava a
la veina poblacié de Calonge, on en Vi-
cens anava una tarda a la setmana peda-
lant amb una BH al més pur estil Verano

BENEFICIS
MUSICOTERAPEUTICS

S’ha parlat del flautista d’Hamelin, del poder
embriagador dels aulos dionisiacs, de les
migdiades dels faunes ide les flautes de Pan...
Perd més enlla de la mUsica que surt d’aquests
tubs magics, els tubs en si sembla que tenen
efectes sorprenents. Aixi, si bé Uor de 24 quirats
és fantastic, tant per tocar com per lluir en

una joia, també té efectes terapeutics: “Sitens
un mussol a lull, t'hiposes la flauta a sobre i
te'ltreuenuntresinores. Lor purva bé pera
les inflamacions!” Es clar que, tot i ser efectiu,
potser és un tractament una micacar...

de plata, va aconseguir l'instrument del
mateix constructor que té ara, que és una
flauta massissa d’or de 24 quirats, amb les
juntes i les claus treballades amb filigranes
precioses.

El color de la flauta és intens i sever, sen-
se aliatges innobles, la qual cosa fa que el
metall sigui summament dificil de soldar a
causa de la seva puresa. De fet, les primeres
flautes d’or de 24 quirats sén forca noves:
“Els primers models van comengar a sortir
Uany 2000, perqué no sabien fer laliatge.
Havien d’aconseguir que la flauta no es ble-
gués, perqueé Uor pur és molt tou, i els primers

azul sota la canicula estival.
Amb en Gratacos va continuar estu-

diant a Barcelona, al Centre d’Estudis Musicals de Vallvidrera,
després de passar els matins a la Facultat de Geografia i Historia.
I d’en Gratacos —amb cursos d’estiu pel mig—va fer el salt cap a un
Jean-Pierre Rampal (que havia estat professor de Gratacos) amb
el qual acabaria estudiant al Conservatoire National Superieur
de Musique de Paris. Alli, “tot i ser un alumne amb notables man-
cances técniques”, acabaria obtenint (“després d’estudiar molt!”)
el premi d’honor de flauta travessera i de musica de cambra per
unanimitat. Els anys d’estudi a Paris, amb aventures més o menys
inconfessables en foyers i col-legis majors amb altres companys
flautistes, com David Albet o Claudi Arimany, acabarien amb una
beca per ser flauta solista a l'orquestra del Conservatori del 1984
al 1987. Després de quatre anys a I’Orchestre du Capitole de Tolo-
sa de Llenguadoc, tornaria a la capital el 1991 per ocupar la placa
de flauta solista de ’Orquestra de Paris.

LENAMORAMENT DE MURAMATSU

Poc després d’entrar a 'orquestra, en una gira pel Jap6 a princi-
pi dels noranta, el van convidar a veure la factoria Muramatsu.
“Jo tocava una San Kyo, que era el que tocavem tots a Barcelona.
San vol dir «tres» i Kyo, «amics»: eren tres amics que havien sortit
de Muramatsu. I és una bona flauta, pero a 'Orquestra de Paris
se’'m va quedar petita.” Després de passar per dues Muramatsu

de sortir-se’n van ser els de Muramatsu.”

Contrastant amb la tonalitat compacta i
rotunda de l'or pur del tub, les claus es veuen més clares: “Son
de 9 quirats: sén més lleugeres perqué pugin més rapid.” De fet, és
amb aliatges d’or més baixos (i més lleugers, per tant) que toquen
la majoria de flautistes de primer nivell. Sense anar més lluny, el
seu amic Emmanuel Pahud, solista de la Filharmonica de Berlin,
per a qui només té paraules d’elogi i a qui fa poc també va portar
aLaHiguera després dels seus memorables concerts a Barcelona:
“Ell toca amb una Haynes de 14 quirats, pero aixo és perqué no ha
provat bé la de 24!”, afegeix rient.

Tornant a la seva flauta, m’explica que la va coneixer en un
curs a Murcia el 2003, i en parla com qui rememora la primera
cita amb un amor. “A mi no m’agradaven les flautes d’or, perqué
eren massa cares.” Perd quan la va agafar, no va poder evitar pro-
ferir un renec gros que em reprodueix ara, meravellat per com
sonava. La flauta va tornar al Japé i la hi van cedir durant un mes
el 2005, fins que dos anys després es va decidir de comprar-la
pel preu d’un cotxe de gamma alta. Sent d’or massis, pesa com
un dimoni, “pero el seu so és magic. S’assembla a la fusta, perqué
el material és molt viu: és molt antic i vibra tot ell, perqué lUor és
un gran conductor. Quan proves una flauta aixi, totes les altres et
semblen dolentes. Es facil, estable, diictil, rodona...; i, si bé no t’ho
dona tot d’entrada, fa tot el que li demanes. Si un dia alguna cosa
no va bé, sé que és cosa meva i no pas de Uinstrument.”.

DIJOUS, 26 NOVEMBRE 2015 — 20.30 h
Cicle Coral Orfed Catala — Sala de Concerts

Cor Jove de I’Orfeé Catala

Cor de Noies de I’Orfeo Catala
Elin Manahan Thomas, soprano
Catrin Finch, arpa

Orquestra Camera Musicae
John Rutter, director

J. Rutter: Suite Lyrique i Magnificar

Informacié i venda d’entrades: PALAU

Tel: 902 442 882 D Sen

taquilles(@palaumusica.cat ORFEO
CATALA

www.palaumusica.cat
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EMBLEMATICA
JOIAMUSICAL

La Semperoper de Dresden és un dels teatres musicals més bells del
mon. Des del seu naixement el 1841, després d’un incendi el 1869 i dels
bombardejos de la Segona Guerra Mundial, ha estat reconstruit en dues

ocasions. Avui és una de les icones culturals de la capital de Saxonia.

TEXT César Lépez Rosell
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n passeig per la capital de

I’Estat federat de Saxonia, a

Alemanya, acaba portant-te

al’esplanada de la imponent

Theaterplatz, situada a la part
occidental del centre historic de Dres-
den. Alla, a la vora del riu Elba, s’aixeca
majestuosa la Semperoper. Seu de les
temporades d’opera de la institucio, de les
de la seva companyia de ballet i de la pres-
tigiosa orquestra Staatskapelle dirigida
per Christian Thielemann, I'edifici té una
historia ben llarga i accidentada. Aquesta
joia arquitectonica és el simbol musical
d’aquesta ciutat de més de mig milié d’ha-
bitants. Destruida pels bombardejos que
el 1945 van arrasar el barri antic, va tornar
a ser minuciosament reconstruida.

Gottfried Semper (1803-1879) va disse-
nyar i aixecar, entre els anys 1838 1841,
el primer edifici que va portar el seu nom,
pero el teatre va durar poc temps. E1 21
de setembre de 1869 un incendi demolidor
va fer que el recinte desaparegués sota les
flames. Larquitecte, que era a Viena fugint
de la llei per haver participat al costat
de Wagner en els fets de I'aixecament
revolucionari del maig de 1848, va rebre
I'encarrec de redissenyar el nou espai,
pero va ser el seu fill, Manfred Semper
(1838-1913), qui es va responsabilitzar de
dirigir la construccié de I'edifici. El nou
projecte va afegir elements neoclassicistes
a l'estil neorenaixentista amb tocs barrocs
i corintis de l'original. E1 1878 va tornar
a obrir les portes.

La Semperoper, associada a
la millor tradicié musical va ser
escenari, en la seva primera década
d’existéncia, de tres estrenes
mundials de Richard Wagner: Rienzi
(1842), Lholandés errant (1843) i
Tannhdusser (1845).

Pero aquesta participacio6 del
transcendental compositor alemany
en la seva projecci6 inicial es va veure
frenada quan va haver de deixar
la ciutat per la seva implicacié en
els fets del 1848.

No obstant aixo, en la tasca
impulsora del teatre al voltant de la
creativitat operistica alemanya, el
relleu va arribar amb Richard Strauss.

Lespai es va convertir durant
diverses decades en la casa de l'autor
bavarés, ja que hivan veure la llum
per primera vegada nou de les seves
operes, entre les quals destaquen:
Salome (1905), Elektra (1909), El
cavaller de la rosa (1911), Arabella
(1933) i La dona silenciosa (1935).

Pero lespai hail-luminat molts altres
esdeveniments, com ara Doktor Faust
de Busoni i Cardillac de Hindemith,
presentats a mitjan segle XX.



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/5KhLVfJgGTmIzes8nI5pZu

El nou teatre disposava d’'un fastuds
interior. Al costat de I'entrada es van situar
estatues de Goethe i Schilleri a la facana
principal, les de Shakespeare, Sofocles
i Euripides. Aquest temple operistic va
ser durant molts anys I'escenari d’estre-
na d’obres —entre d’altres, de Wagner i
Strauss—, seguint la tradicié musical d’'una
ciutat amb un passat operistic que es
remuntava al 1667, amb les representaci-
ons a la Klegelsches Opernhaus. Pero tota
aquesta efervescencia creativa es va tornar
a tallar de soca-rel la nit del 13 al 14 de
febrer de 1945, quan, a la fi de la Segona
Guerra Mundial, un atac bél'lic salvatge va

destruir novament l'edifici. Les bombes van

liquidar el sostre, 'escenariila plateaila
resta de l'estructura es va incendiar.

MORT I RENAIXEMENT
Van haver de passar quaranta anys perque

aquest monument artistic tornés a renéixer

de les seves cendres. Gracies al fet que es
van guardar els planols originals del pro-
jecte de Semper es va poder reconstruir el
teatre tal com era abans de la guerra, tant
en l'ordre arquitectonic com en el decora-
tiu. Primer es van preparar els estudis de
seguretat i, entre el 19681 el 1976, es van
projectar les obres. E1 1977 es va posar la
primera pedra del modern espaiiel 13 de
febrer de 1985 va tornar a obrir les portes
amb l'opera El cacador furtiu, I'dltima que
s’hi havia representat abans dels bom-
bardejos. La recuperacié de I'obra de Carl
Maria von Weber, escrita a Dresden, va ser
acollida amb emocié pel seu simbolisme.
Per¢ el teatre, malauradament, va tor-
nar a enfrontar-se a 'adversitat 'any 2002.
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PROGRAMACIO AMB TITOLS DE REPERTORI

’amplia oferta de la Semperoper per al curs 2015-16 manté la seva linia de programacié amb titols

de repertori. Operes de Mozart, Verdi, Puccini, Wagner, Strauss, Bizet, Weber i alguna barroca

de Handel dominen la temporada amb Christian Thielemann com a director titular. Les produccions

son de gran qualitat, comptant amb la garantia de la meravellosa Staatskapelle. La Fura dels Baus

va debutar-hi el gener passat amb un trencador muntatge d’Alex Ollé de Pélleas et Mélisande. Al seu web
figuren els preus de les entrades disponibles de cada espectacle, amb tiquets que oscil-len entre

els 281100 euros de mitjanaialgunes entrades de 10 euros per a estudiants.

www.semperoper.de

El desbordament de ’Elba va inundar una
part de ledifici i va provocar-hi danys per
valor de 27 milions d’euros. La celeritat en
les reparacions va permetre que el centre
es reobris tres mesos després per continuar
la programaci6é amb normalitat. Fins i tot

va recuperar, el 13 de gener de 2006 i amb
motiu del 800 aniversari de la fundacié de
la ciutat, el Ball de 'Opera de Dresden, que
no se celebrava des del 1939, amb 2.300
persones a l'interior i 12.000 a la placa
exterior.

MATTHIAS CREUTZIGER



Només cal accedir a l'interior de l'edifici
per copsar immediatament la bellesa i el
confort de les instal-lacions. Entrant pel
vestibul es pot visitar tot el teatre. Impacten
les sumptuoses escalinates i les columnes
que imiten les originals de marbre. La seva
creacio és fruit d’'un costds treball dels
operaris, que van emprar entre 300 i 500
hores a construir-ne cadascuna. Els restau-
radors van aconseguir rescatar del sostre
de I'entrada restes de les pintures originals,
que van servir de base per al seu treball. Les
parets semblen de roure, pero estan fetes
de guix per combatre el risc d’incendi.

UNIR TRADICIO | MODERNITAT
La reconstruccid va servir per enllagar tra-
dici6 amb modernitat. Les noves butaques
de platea i de les llotges estan ubicades en
un desnivell que permet millorar la visi-
bilitat des de tots els punts d’un teatre a la
italiana. També se’n va ampliar 'aforament
ales 1.300 places actuals i se’n va millorar
el projecte acustic, fins al punt de conver-
tir-se en un dels espais més valorats pels
cantants, orquestres i el public. A la sala
principal penja un imponent llum d’aranya
que pesa 1,9 tones. Es una copia perfecta
de la que hi havia abans de la destruccio.
Un edifici annex, connectat per darrere
amb el magne teatre, déna cabuda a les
oficines, sales d’assaig i 'espai Semper 2,
amb 200 localitats, utilitzat per a esdeveni-
ments de petit format i per al projecte
pedagogic Junge Szene. Hi ha un progra-
ma de visites organitzades per visitar el
centre, pero sens dubte el millor és aprofi-
tar el viatge per gaudir de la seva progra-
macié d’espectacles. Només per aixo val la
pena acostar-se a aquesta infraestructura
cultural, situada a prop d’altres tresors
monumentals, com la catedral catolica
barroca de Hofkirche o el proper i especta-
cular Zwinger, palau museu de referencia
alaciutat. b

@ Lauditoride lasala
principal d’aquest
edifici, unade les
joies de l'arquitectura
teatraldelménones
pot gaudir de la millor
de les acustiques.

(2 )51 majestuds
vestibulon es troba
el public abans dels
concertsioperes.

(3] l'aranya que penja
del sostre del passa-
dis pesa 1,9tonesiés
unaréplica exacta de
Uoriginal.

@ Lo flauta magica
de Mozart, present
aquesta temporada.
Més informacio:
www.semperoper.de

16122
D'OCTUBRE
ELEKTRA
D’STRAUSS AMB
MEIER, THEORIN
INYLUND

ELS TRESORS DE
LA FLORENCIA
DE LELBA

< Capital del regne de Saxdnia fins
al 1918, Dresden va ser sempre un
centre cultural, economici artistic
de primera magnitud.

< Larquitectura barroca dels seus
edificis, al costat de la fastuosa vida
de la cort, van portar a qualificar-la
com la Floréncia de U'Elba.

< Les catastrofiques situacions que
ha hagut de superar en els seus vuit
segles d’existéncia no li han impedit
mantenir-se dempeus. Especialment
greus van ser els efectes dels
bombardejos aliats de l'Gltima guerra.
Pero la ciutat resplendeix com mai,
després d’un procés de reconstruccié
titanic.

< Unavisitaa l'urbs permet gaudir
del miracle d’aquesta recuperacio.
Impacta el vell barri Alstad i sorprén
el modernicolorista Neustadt.

< Hi ha espais impressionants, com
el palau Zwinger, convertit en museu
barrocigaleria d’art; el temple lutera
Frauenkirche, reconstruit sobre les
seves runes; el conjunt arquitectonic
de la Terrassa de Bruhlo els castells
de UElba al vessant de Loschwitz.

< Laciutat ofereix també obres
mestres de larquitectura moderna,
com la nova Sinagoga, el Palau de
Vidre o l'estacié dissenyada per
Norman Foster.
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ACCENTS

CLASSICA

LETICIAMORENO

Shostakovich

Leticia Moreno, violi; Launa Skride, piano
Saint Petersburg Philharmonic Orches-
tra. Direccié: luri Temirkanov

Deutsche Grammophon, 2014

La violinista madri-
lenya Leticia Mo-
reno, nou fenomen
delvirtuosisme del
seu instrument, té
ocasio de lluir les
seves qualitats en
aquest cedé tot servint un compositor
tanricitan exigentcom és el rus Dmitri
Xostakovitx, i fer-ho en una obra de
dificultat extrema com és el seu Concert
per a violinimero 1. Aquesta composicio,
cabdal en el repertori per ainstrument
solista del compositor, constitueix un
Everest de dificultats interpretatives

en tots els aspectes: tecnics, sobre-

tot ritme, perd també forca, equilibri,
subtilesa i domini del tempo i del color.
Es un discurs riquissim en inflexions de
tota mena, en canvis bruscos i excitats
que exigeixen de lintérpret un domini
exhaustiu de tots els recursos possibles.
Laversio que en fa 'Orquestra Filharmo-
nica de Sant Petersburges correspon
amb gran exactitud amb 'esmentada
grandiositat i acompanya Leticia Moreno
en un dialeg equilibrat, mai no impo-
sant. | agquesta violinista correspon a les
extremades exigencies de l'obra amb un
domini abassegador i amb una plenitud
privilegiada. Si ho haguéssim de sinte-
titzar en un mot, aquest seria “energia”. |
l'altre mot, o concepte, seria “bellesa del
color” del seu so: un aliatge perfecte per
al tipus d’'obra que ens ocupa.

ELCD es completa amb els Preludes opus
34a —dinou preludis— del mateix compo-
sitor, amb Leticia Moreno acompanyada
al piano per la pianista letona Lauma
Skride. Jaume Comellas
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CLASSICA

TABEAZIMMERMANN

Romance oubliée

Tabea Zimmermann, viola; Thomas Hoppe, piano

Obres de Sitt, Glazunov, Vierne, Vieuxtemps, Wieniawski, Liszt, Kreisler, Kodaly
Myrios classics, 2015

El mateix titol de I'enregistrament —Romanga oblida-
da-ja dona una pista del tot fidedigna de la musica
continguda dins aquesta gravacio. La delicadesa de la
sonoritat de la viola de Tabea Zimmermann acompa-
nyada pel piano de Thomas Hoppe ens apropen a una
musica plena de lirisme i delicadesa. El refinament
melodicila calidesa romantica planen tant en les
composicions com en unes interpretacions carregades de sensibilitat. Tabea
Zimmermann €és una violista exquisida, d’'una diccié, musicalitat i clarividéncia
d’acord amb una naturalitat expressiva innata. Per aixo les melodies com Le
Soir de Vierne, Réverie de Wieniawski o 'exquisida Romance oubliée de Liszt
assoleixen aquell grau de poética romantica que els és propia. Identicament
exquisit 'acompanyament del piano de Thomas Hoppe per a un enregistrament
que fara les delicies de qui vulgui submergir-se en un repertori ple d’'una pro-
funda intimitat romantica. Lluis Trullén

MARCO BORGGEVRE
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CLASSICA

PAUL HINDEMITH

Sonates

Aleksandr Melnikov, piano. Isabelle Faust, violi. Jeroen Berwaerts, trompeta.
Teunis van der Zwart, althorn. Gérard Costes, trombé.

Alexander Rudin, violoncel. Harmonia Mundi, 2014

Que Paul Hindemith va ser un compositor amb
poca fortuna, és un fet dificil de rebatre, tant per la
recepcié a la seva época i la desqualificacié que va
haver de patir durant el nazisme com per la consi-
deraci6 —per part d’algun prestigiés musicoleg— de
music “neoclassic”, ancorat —des de la seva pers-
pectiva— en un model obsolet. Més enlla dels clixés
iamb la distancia necessaria, les seves obres —en aquesta ocasi6 sonates per
a piano i diversos instruments— se’ns ofereixen com a peces substancials, en
que un gust moderat per 'experimentacié tempteja una recerca melodica
esdevinguda, en efecte, infructuosa. Uafany de Hindemith és, pero, admira-
ble: va compondre més de trenta sonates, tot insistint en una forma (la forma
sonata) en declivi confirmat. Poc o no gens modern per als uns, massa atrevit
en el seu desafiament al suposat “bon gust” per als altres, la qiiesti6 és que
Paul Hindemith dificilment ha trobat el seu lloc.

Aquest disc amb Aleksandr Melnikov al piano en cadascuna de les cinc
sonates que inclou suposa una ocasio excel-lent per endinsar-se en la seva
variada obra, en certs aspectes original. Al cap i a la fi, quants compositors
poden dir de si mateixos que han fet dialogar en format cambristic el piano
amb instruments com el trombd, la trompeta, l'althorn, el violoncel i el violi?
Jacobo Zabalo

CLASSICA

J.S. BACH

Variacions Goldberg
Miquel Villalba, piano
Aglae Mtisica, 2014

Quan pensem
* en les Variaci-
ons Goldberg és
inevitable que
diversos noms
passin pel nos-

»\

I 4 tre cap. Johann

Gottlieb Gold-
berg, evidentment, el suposat primer
intérpret de l'obra. Johann Sebastian
Bach, no menys evident, compositor de
la musica i figura de maxima referencia
del canon musical occidental. | Glenn
Gould, per descomptat, pianista que va
enregistar les Variacions en dos mo-
ments de la seva vida, 195511981, i do-
nant com a resultat dues interpretacions
tan oposades com canoniques. Noms
que confereixen un pes a lobra que
qualsevol que s’hiapropi ha de carregarii
tractar de superar.

Miquel Villalba, pianista catala amb
una llarga trajectoria discografica, sem-
bla buscar una posici6 intermédia si es
compara la seva versié amb les de Gould:
fluida en la presentacié del discurs, sen-
se arribar als extrems de velocitat de la
primera versi6; d’atac clar i definit, pero
sense la intensitat de la segona.

Villalba proposa una lectura de U'obra
allunyada dels gestos romantics, amb
un toc lleuger i lliure de dramatisme. El
seu discurs és fluid i mira sempre en-
davant, perd d’'una manera controlada:
ens obliga a seguir-lo sense repds, pero
ens permet respirar. Mostra una clara
preferencia pel non legato com a forma
expositiva, amb un joc de perspectiva in-
teressantialhora complex, en el qual se-
para cadascuna de les notes amb el toc
i les lliga através d’'unaidea de fraseig
amb qué dirigeix la nostra atencié cap on
més li convé. Les notes esdevenen mons
aillats i amb significat propi i queden
relacionades, mitjancant el fraseig, en
un tot coherent i compacte.

Villalba aborda el camp decisiu de les
Variacions, la definicié de veus, i en surt
victoriés. Mitjancant els parametres de
dinamica i timbre ens obre de bat a bat
el contingut intern de l'obra, i ens permet
entendre de que esta feta, tracant de
manera segura cadascuna de les veus,
perd sense perdre el sentit global en el
qual estan inserides. Miquel Gené
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ACCENTS

CLASSICA

JOHANNES
BRAHMS

Serenades
Gewandhausorchester. Dir: Riccardo
Chailly. Decca, 2015.

Johannes Brahms
va trigar acompon-
dre la seva primera
simfonia, encisat
com es trobava
per lombra del
geni beethovenia.
Abans que es materialitzés la superacio
d’aquesta mena de complex, pero, ja ha-
via donat proves d’un mestratge notable
en lacomposici6 de peces orquestrals,
com ara les Variacions sobre un tema de
Haydn, el complex Concert per a piano
nam. 1 0, sense anar més lluny, les Se-
renates que presenta aquest fantastica
gravacio. Obres en que no cal trobar la
forma simfdnica, perd que evidencien
una gran habilitat en el tractament dels
materials. Aixi s’aprecia, per exemple,
en lamanera com ressorgeix el tema
enunciat a tall de fanfara en ["“Allegro
molto” de la primera serenata, després
del desenvolupament de dialegs efectius
entre lafustailes cordes.

Sota la direcci6 de Riccardo Chailly
al capdavant de la Gewandhausorches-
ter, aquestes peces demostren que sén
alguna cosa més que un camp de proves
fins a lespera del salt a la majoria d’edat
compositiva. Sén peces amb entitat
propia, de grans dimensions, en qué els
musics de lorquestra alternen la seva
participacié en el volum sonor tipicament
brahmsia amb meritdries intervencions
solistes. Cal ressaltar la precisi6 en la
mesura dels tempi, el superb desplega-
ment dels vents i, en suma, la qualitat del
colorit orquestral. Jacobo Zabalo

GERT MOTHES

DVD
The Chopin Dance Project
Houston Ballet. Stanton Welch, coreodgraf. Michelle Elliott, director d’'escena.

Olivier Simonnet, director de video.
Sony Classical DVD Video, 2015

El pianista Lang Lang i el coreograf australia
Stanton Welch han dut a terme un projecte en que
celebradissimes partitures de Chopin (balades,
estudis, valsos, nocturns...) acompanyen delicadis-
simes coreografies interpretades per setze ballarins
del Houston Ballet, de qui Welch ha estat director
artistic des del 2003.

Enregistrat al Théatre des Champs Elysées
de Paris, les coreografies elegantissimes en la
seva vessant estetica, refinadissimes, exquisides
isensuals en els constants pas de deux, no tenen el suport de cap element
escenografic, només una llum tenue que centra la imatge en els ballarins i,
per descomptat, en un Lang Lang que a més d’oferir unes versions merave-
lloses de les peces escollides, domina com pocs pianistes el fet de sentir-se
observat per una camera. La musica escollida de Chopin, d'una bellesa de la
qual ara no descobrirem els secrets, resulta per si sola prou potent com per
servir fins i tot de refor¢ per a un element visual. Pero el plaer per la bellesa,
I’hedonisme que s’assoleix amb aquestes coreografies, produeixen una
agradabilissima sensacio estetica. Els passos de ballet marcadament classics
i allunyats de gestualitats brusques, els cossos apol-linis i la bellesa plastica
dels refinats moviments, ajuden a acabar de conveéncer de la qualitat del
projecte. Com a unic pero, els recursos emprats en els passos coreografics hi
ha moments que resulten excessivament iguals. Paris, una ciutat en que el
ballet ha tingut un paper determinant al llarg de la historia, va ser escenari
d’aquesta grata experiencia musical i estetica de que ara podem gaudir en
DVD amb una qualitat d’imatge i so immillorables.

Cal dir que Lang Lang, pianista que crea déries i fobies, hi esta a un nivell
pianistic excepcional i escoltar la seva versid de la Balada niim. 4 o del Noc-
turn op. 15 num. 1 ens ha resultat molt més que convincent. Lluis Trullén
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CLASSICA

FRANZ SCHUBERT

Piano Sonatas
Daniel Barenboim
Deutsche Grammophon, 2014

“Les Sonates de
Schubert sén

una revelacioé. La
mdusica riu i plora,
és alhora trista
ialegre. Tot allo
que els éssers hu-
mans no podem expressar sense masica,
sique ho poden fer aquestes sonates.”
Amb aquestes categoriques paraules re-
sumeix Daniel Barenboim la seva primera
gravacio integral de les onze sonates
completades de Franz Schubert (en igual
nombre, d’altres foren esbossades o que-
daren incompletes d’algun moviment).
Sigui com vulgui, trobem en aquest cofre
de cinc CD de Deutsche Grammophon

la felic trobada de dos grans talents:
Uhabilitat creadora de Schubert es mani-
festa en aquest “cicle” de Sonates, sovint
immerescudament menystingudes, que
integren obres grandissimes, vastes,
intel-ligents i equilibrades, de gran forca
harmonica i melodica, riquesa tematica

i emotiva, etc., i la maduresa interpreta-
tiva de Barenboim, gran coneixedor de
Uobra del mestre vienés, que hidéna el
punt just d’expressivitat, de gravidesa
(és d’agrair de fet que el pianista afluixi
els tempi i els contrastos dramatics),

de sensibilitat timbrica... Sibé el cicle
sonatistic de Schubert no té la rellevan-
ciadel cicle beethovenia, Barenboim

ens ofereix loportunitat de fer justicia
aaquestes obres menys conegudes del
corpus schubertia, especialment les
primeres sonates, i és d’'admirar el poder
creatiu d’aquest, fins al punt d’interro-
gar-nos qué hauria esdevingut la historia
de la musica si Schubert no hagués mort
tan jove: vista l'extraordinaria evolucié
que les Sonates descriuen al llarg dels
tretze darrers anys del compositor, no és
forassenyat pensar que Schubert s’hau-
ria pogut convertir en el compositor més
revolucionari de la seva generaci6. Com
amostra, el testament que representa

la darrera sonata, sonata per la qual —ho
confesso—tinc unainclinacié especial:
no hi ha paraules que puguin descriure
Uunivers sublim i corprenedor que obre
en la ment humana laudicié d’aquesta
sonata. Qui les trobi...

Sergi Moreno-Lasalle

FELIX BROEDE

CLASSICA

LUDWIG VAN
BEETHOVEN

Concerts perapianonim.3i4
Maria Joao Pires. Swedish Radio
Symphony Orchestra.

Dir. Daniel Harding.

Onyx, 2014

Maria Joao Pires
hainterpretat en
viu pero no havia
gravat mai —-fins
ara- els Concerts
per a pianondm. 3
i 4 de Beethoven,
segurament dos dels més coneguts i
enregistrats del repertori classic. Podria
semblar innecessari afegir-hi una nova
versio, pero els resultats d’aquesta
contradiuen aquest pensament.
Diferents elements —qui sap si també
'emotiva dedicatoria al mestre Abbado-
hi conflueixen, tot fent d’'una gravacio

en aparenca previsible una ocasié
oportuna per gaudir de l'inesgotable
llegat de Beethoven. Per conegut que
ens sembli, la seva grandesa deriva del
potencial de revisitaci6 interpretativa
que ofereix. La lectura de Maria Joao
Pires i Daniel Harding, dirigint Ueficient i
flexible Orquestra Simfonica de la Radio
Sueca, suposa un terme mitja entre

les versions topicament romantiques
iaquelles altres, més agils i directes,

de les revisions historicistes. Timpani i
metalls donen una prestacio notable al
Concert per a piano nam. 3,en Do menor,
op. 37, tot potenciant-hi el dinamisme.
Per la seva vehemeéncia controlada, aixi
com pel lirisme i la digitacié lluminosa
destaca el Concert per a piano ndm. 4,
en Sol major, op. 58. Potser loient no
sentira res essencialment nou, pero
aquestes versions sén d’una honestedat
incontestable, i la vivacitat del millor
Beethoven hi batega amb fervor.

Jacobo Zabalo

CLASSICA

FREDERIC
CHOPIN

The Chopin album

Sol Gabetta, violoncel. Bertrand
Chamayou, piano.

Sony Classical, 2014

Amb laparicio,
durant el segle
XIX, de virtuosos
instrumentals
derenomigran
personalitat,
els compositors
sovint crearen en benefici d'aquests.
Lamistat que lliga estretament Frédéric
Chopinilinsigne violoncel-lista Augus-
te-Joseph Franchomme va fer que el
compositor, que rares vegades escrivia
per a cap altre instrument que no fos el
piano, dediqués pagines significatives
alvioloncel. Franchomme, a desgrat
de ser desconegut avui dia, fou un dels
més grans virtuosos del segle i un dels
referents de l'escola interpretativa fran-
cesa. Juntament amb Chopin, ell mateix
també reconegut virtués, revisaren
la Polonesa brillant que el compositor
polonés havia escrit en anys de joventut,
escrigueren conjuntament un Gran duo
concertant sobre temes de ‘Robert le
Diable’ de Meyerbeer i, finalment, Chopin
lidedica la magnifica Sonata op. 65,
escrita probablement també amb les
indicacions tecniques de Franchomme.
D’'una amistat a l'altra, el duo format
per Sol Gabetta i Bertrand Chamayou
ens ofereix en aquest disc la integral
de les obres per a violoncel i piano
de Chopin, a més d’un petit nocturn
del mateix Franchomme. Lentesa del
duo és evident; no debades els uneix
una forta amistat basada justament,
com expliquen, en la comunié musical
malgrat provenir de mons musicals
diferents. Aixi, ens ofereixen aqui una
lectura diafana d’aquest repertori poc
usual, amb un so calid i precis per part
de la violoncel-lista francoargentinaiun
acompanyament brillant i savi del pia-
nista francés. Una proposta excel-lent,
doncs, i una fita més en les fulgurants
carreres d’ambdos interprets.
Sergi Moreno-Lasalle
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COL-LECCIO PRIVADA

DESCOBRIM “ELTRESOR” DISCOGRAFIC DE LES PERSONALITATS
MES RELLEVANTS DEL MON DE LES ARTS

PRESIDENTA DE LA FILHARMONICA DE LOS ANGELES

Deborah Borda

La dona que mou una de les institucions
musicals més potents dels Estats Units

Inquieta i visionaria, Deborah Borda és una de les dones que dicta
el futur de la musica als Estats Units. Presideix, després del Metro-
politan, la segona institucié musical amb més pressupost dels Estats
Units: la Filharmonica de Los Angeles en la qual programa la tempo-
rada de concerts de 'Orquestra Filharmonica de LA, la programacio
de musica de solistes i altres formacions convidats i finalment, Los
Angeles Bowl, el cicle d’estiu a l'aire lliure.

Després d’'una espectacular carrera a la NY Philharmonic, la Sim-
fonica de Detroit, la Simfonica de San Francisco ila Saint Paul Cham-
ber Orchestra, ara esta preparant el centenari de l'orquestra, que se
celebrara durant el 2019. Entre les seves aportacions més envejades
trobem l'eleccié de Gustavo Dudamel com a titular de la Filharmonica
de Los Angeles (ara renovat fins al 2021) i la inauguraci6 del merave-
116s Walt Disney Concert Hall de I'arquitecte Frank Gehry.

Des del seu despatx de la segona planta del celebrat edifici de
Gehry conversem sobre musica, musics i projectes futurs. Lexperien-
cia de combinar la musica popular amb la creacié actual i els artistes
plastics han fet de la seva programacié un referent mundial.

Triar tres discos és una feina terrible, pero Borda és determinada i
assegura sentir un important plaer per les Quatre darreres cangons de
Richard Strauss en la veu de Jessye Norman (Gewandhausorchester
Leipzig i Kurt Masur, director); el Concert per a piano num. 2 de Jo-
hannes Brahms, en la versi6 d’Sviatoslav Richter (Chicago Symphony
Orchestra i Erich Leinsdorf, director) i Vingt regards sur UEnfant Jesus
d’Oliver Messiaen en la versi6 al piano de Pierre Laurent Aimard.

El proper tour per Europa de la LA Phil tindra lloc el marc de 2016
ila portara a Londres i Paris amb Dudamel dirigint obres de John Wi-
lliams (Soundings, peca que va inaugurar 'auditori Disney de Gehry),
Ginastera (Concert piano niim. 1) i Copland (Appalachian Spring). Un
programa ple de referéncies sonores d’Ameérica.

Va parlar amb un enorme respecte per la feina que es fa des del
Palau de la Musica i va situar Barcelona com una de les capitals més
atractives del mon. Tot somiant en algun projecte conjunt ens vam

VOCAL

ELINA GARANCA

Meditation

Latvian Radio Choir, Deutsche Radio Philhar-
monie Saarbrlcken Kaiserslautern.

Dir. Karel Mark Chichon. Obres de Gounod,
Praulins, Mascagni, W. Gémez, Mozart, Bizet,
Puccini, Adam, Vasks, Allegri.

Deutsche Grammophon, 2014.

Aquest cedé és una
proposta personal de
laintérpret, la mezzo-
soprano letona Elina
Garanca, que havolgut
aplegar unrecull de
temes que tenen com
afils conductors, per una banda, la seva vin-
culacié amb el seus origens i, per l'altra, la te-
matica espiritual també en la doble dimensio
laica i religiosa. Es un recull molt ric perqué
en els catorze temes que compren aplega
compositors de ni més ni menys sis paisos,
un ventall historic que va del segle XVl als
nostres dies, tematiques diverses, aixi com
també diversos estils i formes. Es desenrot-
lla en unrecorregut literalment fastués de
bellesa musical, variat i fins i tot opulent des
del punt de vista hedonista, dins de 'esséncia
esmentada. Perqué aquesta esséencia tant es
manifesta en obres d’un cert recolliment mis-
tic com en la retorica operistica de composi-
cions com el Regina coeli laetare de Mascagni
amb acompanyament de gran orquestra i
gran cor, o com UAgnus Dei de Bizet o la Salve
Regina de Puccini.

No falta limponderable Laudate Dominum
de Mozarti el bellissim Miserere de Gregorio
Allegri. | ja al marge d’alldo més decididament
expansiu, composicions d’un recolliment
religios especial, com és el cas de la sorpre-
nent Ave Maria d’un poc conegut compositor
espanyol William Gémez. O composicions
espléndides de dos compatriotes de la pro-
tagonista, els letons Ugis Praulins i Peteris
Vask, en una linia de contencié mistica laica
commovedora.

Festival per a l'esperit i per als sentits
s’uneixen en una sintesi enormement grati-
ficant: goig intel-lectual, goig hedonista en el
millor sentit de l'expressié i reflexio espiritual,
no cal dir-ho, comptant amb el suport d’'una
interpretacio6 extraordinariament devota, amb
el centre en Elina Garanca, una cantant que
es troba en un moment de plenitud creati-
va. Elina Garanca, que posseeix una veu de
mezzo lleugera d’una bellesa excepcional, es
mostra sobretot gran artista, gran recreadora
d’'un mén musical que demostra estimar en

acomiadar, pensant que el futur esta per escriure. gran mesura i que serveix amb un lliurament

IERERE profund; arrelat. Jaume Comellas
Per Victor Garcia de Gomar
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GREGOR HOHENBERG

VOCAL

JONAS KAUFMANN

Nessun Dorma. The Puccini Album
Dir. Antonio Pappano. Orchestra e Coro dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia. Sony Classical, 2015.

Aquest és el “veritable” album de Puccini. Ho
deia el mateix Jonas Kaufmann a les xarxes so-
cials poques setmanes abans de sortir a la venda
aquest nou volum del tenor alemany dedicat in-
tegrament a les millors pagines de les operes del
compositor natural de Lucca. I és que aquest vo-
lum editat per Sony Classical, amb qui Kaufmann
té contracte d’exclusivitat des de fa tres anys, va intentar ser “sabotejat”

en plena campanya de marqueting per un oportunista nou cedé de Decca
Classics, compilaci6 dels treballs que el tenor havia realitzat amb anteriori-
tat amb aquest segell, i que conté tres aries de Puccini procedents d’albums
antics, junt amb aries del seu volum Verismo, de fa ja uns quants anys.

El cas és que sembla que no hi ha cap repertori impossible per a Jonas
Kaufmann. Després de Wagner i Verdi, i un disc desengreixant com el de
cancons i aries d'opereta vienesa sortit I'estiu passat, a part del seu Win-
terreise de Schubert amb Helmut Deutsch, Kaufmann torna a la carrega
aquesta tardor amb tot un “must” al voltant de Puccini. El tenor fa una
proposta interessant, que obvia les aries habituals com “E lucevan le stelle”
de Tosca o “Che gelida manina” de La Bohéme —precisament les que ja es
poden trobar en discos anteriors— pero en canvi inclou aries menys habitu-
als de les primerenques Edgar i Le Villi -magnificament interpretades pel
tenor i que ens revelen el talent del que esdevindria un dels compositors
d’opera immortals— en un exhaustiu repas pel repertori tenoril de Puccini.
No hi falta ni una de les operes del compositor italia —salvant Suor Angelica
per motius obvis—i en el cas de Manon Lescaut, aprofitant la tirada que la
quimica vocal amb Kristine Opolais els ha reportat aquesta passada tem-
porada, s’inclouen dos duos en queé surt molt més ben parat el tenor, essent
el timbre de la soprano menys lluit en la distancia curta. La direcci6é d’An-
tonio Pappano al capdavant de 'Orchestra e Coro del’Accademia Naziona-
le di Santa Cecilia destil-la estil puccinia pels quatre costats, i culmina
el disc, com no podia ser d'una altra manera, un trepidant “Nessun
Dorma” de Turandot. Encara no ho hem dit, pero Jonas Kaufmann esta
pletoric. No s’ho deixin perdre. Mercedes Conde Pons

MUSIQUES DEL MON

DIVERSOS
ARTISTES

Music without frontiers
World Music Circuit / Karonte, 2014

Interessant com-
pilacié que reuneix
catorze artistes

i formacions

que representen
sengles nacions
sense Estat, enun
curids exercici realitzat des d’'una dis-
cografica anglesaiamb la col-laboracié
de la UNPO (Unrepresented Nations and
Peoples Organization). Al text interior,
unes notes d’Edward Said (activista
palesti, critic politic i teoric literari, ell
mateix un refugiat davant locupaci6 de
Jerusalem occidental per part de les
forces israelianes 'any 1948) ens parlen
de Uexili com quelcom “sorprenentment
encisador per pensar, pero terrible d’ex-
perimentar” i qualifiquen els fruits artis-
tics derivats, alguns dels quals cabdals
en la historia de la Humanitat (només
cal pensar en les musiques afroameri-
canes), com “els esforcos per superar la
tristor paralitzant de la nostalgia”. Davant
d’aquesta situacio, que des de les seves
diferents especificitats agermana po-
bles minoritzats com el cors, el sahraui
o el tibeta (i el catala, evidentment),
s'agraeix un projecte que faci visible
aquesta situaci6 que, en comunitats de
poblaci6 petita, planteja una terrible
pregunta: “qui parlara el nostre idioma
quan nosaltres morim?”. Si més no, les
cancons permeten una transmissié que,
avegades, no es pot realitzar a través de
lescola. El recorregut passa per quatre
continents (no visita Oceania), amb pre-
sencies “conegudes” des d’'un punt de
vista mediatic (musics gitanos, kurds o
palestins) i d’altres poc o0 no gens visibles
en els mitjans de comunicacioé. ;Heu
escoltat parlar mai dels pobles garifuna
o0 oromo, de les cultures balutxi o uigur?
Amb aquest recopilatori podreu fer un
comode viatge per les seves cancgons,
instruments i idiomes, tot descobrint-hi,
ameés, alguns noms de referencia dins
Uescena de les mUsiques del mén, com
els de Mariem Hassan, The Kamkars o
Bi Kidude, i, qui sap, potser despertar el
cuc de la vostra curiositat per 'enorme
diversitat cultural del nostre planeta.
Jordi Urpi
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DVD

CARMEN

Georges Bizet

Vesselina Kasarova. Jonas Kaufmann. Isabel Rey. Michele
Pertusi. Javier Camarena. Gabriel Bermidez. Orquestraii
Cor de 'Opera de Zuric.

Dir.: Franz Welser-Most. Dir.: escénic: Matthias Hartmann.
Dir.: TV.: Felix Breisach. Decca, 2014.

Aquesta Carmen de Bizet enregis-
trada a 'Opera de Zuric té com a
reclam principal les veus protago-
nistes de Vesselina Kasarova com
acigarrera gitanaiel tenor Jonas
Kaufmann com a soldat navarrés
Don José que embogeix d’'amor per
una Carmen que 'abandona ala
primera de canvi. D’entrada, Kauf-
mann ja té unaversio precedent
d’aquest rolamb Anna Caterina Antonacci 'any 2006 al
Covent Garden de Londres amb una lectura musical d’An-
tonio Pappano, que té com a caracteristiques principals
ser una lectura molt més mediterrania i apassionada que
no pas aquesta versié “suissa”, i que inclou els dialegs
parlats complets que aquesta omet.

Aquesta produccié provinent de 'Opera de Zuric i
signada escénicament per Matthias Hartmann —en una
produccié amb poca inventiva i que reprodueix el cercle
de la placa de toros que ja va fer servir Calixto Bieito en la
seva producci6 per a Peraladai el Gran Teatre del Liceu-,
el que més destaca possiblement és el retrat psicologic
del personatge de Don José. Aqui el brigadier és retratat
com un soldat introvertit, innocent i d’'ulleres de cul de got
que és assetjat directament per Carmen, que li fa des-
cobrirun moén, el de la passi6, absolutament desconegut
perellique el porta a la perdici6 en perdre alhora els seus
dos Unics referents: la mare (representada per la submisa
Micaéla), que mor, i lamant (Carmen), que l'abandona.
Kaufmann el retrata a la perfeccid i potser per aixd la
relacié que estableix amb Carmen és molt menys sensual
i carnal del que ens té acostumats l'ideari comu. La versio
vocal de Vesselina Kasarova, si bé és totalment adequada
ala partitura, tant per color com per estil, no pot evitar re-
sultar un pel freda, cosa que s’accentua en la seva actitud
escénica. Tanmateix, les prestacions de Jonas Kaufmann
com a Don José sén inigualables, amb una versié de “La
fleur que tu m’avais jetée” exquisida i un final amb la dosi
exacta de passio i musicalitat.

Aquesta Carmen publicada ara, pero enregistrada el
2009, conté quatre al-licients més: 'Escamillo de Michele
Pertusi, vocalment incontestable; la Micaéla d’lsabel Rey,
un exemple de cantant capac de fer una carrera excel-lent
gairebé exclusivament dins una companyia estable; el
Dancaire de Gabriel Bermudez —junt amb Rey un altre cas
de cantant espanyol més apreciat fora que no pas dins de
les nostres fronteres— i, per Gltim, el Remendado de Javier
Camarena, aleshores encara a les portes de fer el salt in-
ternacional. La direccié musical de Franz Welser-Most és
mesurada i ritmicament impecable, perd qualitativament
ricaen matisos. Mercedes Conde Pons
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LLIBRE

EL CUARTETO
DE CUERDA

Laboratorio para una sociedad ilustrada
Cibran Sierra.

Alianga Miisica. Biblioteca bdsica. Madrid, 2014.
255 pagines.

Repte majuscul superat amb cum
cuarteto laude, el del violinista integrant
cuerda del Cuarteto Quiroga, Cibran Sier-
ra, aquest d’escriure un llibre sobre
la historia del quartet de corda. Ho
fa amb una tesi tan ben argu-
mentada que mostra que aquesta
formacio és el model “musical”
que explica una evoluci6 historica de la societat —forjada
sobretot arran de la Il-lustraci6 i el racionalisme— cap als
ideals d’igualtat i democratitzacié. Una formaci6é musi-
cal en que l'estructura de relacio dels seus integrants és
de plena igualtat i equilibri, en que tots quatre dialoguen
inegocien per arribar a un punt de trobada comu.

En aquest volum, Cibran Sierra, amb una eloqiiéncia
en la ploma tan o més clarificadora que la que té com
amusic en el seu quartet, ens ofereix un ame recorre-
gut per la historia del quartet, al llarg de les diverses
époques i els seus variats contextos historics i estilistics,
tot diferenciant-ne I'evoluci6 en funcié dels paisos on
va arrelar la formacié. A banda de I'exhaustiu i alhora
sintetic recull de dades que, sense esdevenir feixuc, per-
met fer-se un esquema clarificador dels tipus de quartet,
tradicions i, sobretot, dels compositors i formacions que
integren la historia del quartet de corda, Cibrén Sierra
ofereix, gracies a la saviesa que li atorga el fet de conéi-
xer-lo des de dins, tot un capitol destinat a descobrir-ne
l'engranatge intern: la relacid entre els seus membres,
les dinamiques de creixement, assaig i cohesid, la forma-
ci6 ila vida professional.

Amb gran lucidesa, Cibran Sierra reivindica la
importancia del quartet de corda en les programacions
musicals dels nostres dies, perque “si es transmet publi-
cament el valor simbolic —educatiu, ciutada, politic— de la
proposta il-lustrada que va donar llum al quartet—i que és
la seva veritable rad de ser, com a metdfora artistica d'una
societat d’individus diferents i responsables a la recerca
d’'un bé comili—, el quartet aconseguira mantenir la seva
preseéncia cultural com a far musical d’'una convivéncia
radicalment democratica”, i, aixi, servir d’exemple a la
societat que necessita casos com el del quartet de corda,
que obliga els seus quatre membres a “un exercici total
de responsabilitat ética i estética”, tan necessari en els
nostres dies. Mercedes Conde Pons




MUSICA
“NCREUADA

Horitzontals 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
1. Instrument de percussi6 simfonic i de festa major. Dues batutes
creuades. | 2. Elde Nadal és famés i té cancons dedicades. Trinat a
la partitura. Auntode Do.| 3. Stravinsky o Stockhausen. Cantar les
notes musicals pel seu nom. | 4. Posant lorquestra al fossat. Rom-
berg, Ravel o Ruera. | 5. Per aixd som i serem. Tete Montoliu ho era
palindromicament. Bach o Barber. | 6. Protagonista barbut de l'tini-
ca opera de Bartok. | 7. Areta Enric, avocalicament. La doble con-
sonant del nom d’en Morricone. Limiten Quintanilla (de las Vinas,
provincia de Burgos). | 8. Mi major. Album recopilatori del 2004 de
Jean Michel Jarre (inclou versions dels classics Equinoxe, Oxigene,
etc.). Paraula llatina que trobem habitualment darrere dels titols
de les obres musicals. | 9. A un to de Do (del revés). Instrument
de vent, de bec o travesser (plural). | 10. Company, col-lega, quasi
germa. Tocar-los vol dir molestar. El anglesos el prenen a les cinc.
11. Instrument de la cobla, de la fila del darrere. En Casals.
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Verticals

1. Obra simfonicocoral de Pau Casals. A mig to de Mi, del revés.
2. Esmaperdut, esglaiat, parat, impressionat. Gran companyia
discografica de Londres, fundada el 1931 i absorbida per Univer-
sal el 2012. | 3. Nota consonantica. Ritmes propis del vals o del mi-
nuet. | 4. El congelat, confos es retira. Cimarosa i Corelli, o Caldara
i Cherubini. | 5. Un Rolex fent la vertical i que no marca les 10. El
frac delviolinista ben desordenat. Una timbala vista des de lorgue.
6. Ritardando, ritenuto o ritmico. Larc bo (avocalicament). En fa, ben
bona, la fusta del clarinet, o el vernis del violi. | 7. Un elefant (com el
de Saint-Saéns), perd completament desordenat. Aixi va arribar al
mon Montserrat Caballé (cap amunt). | 8. Ballet de Txaikovski. 9. La
major. Balla una jota sense vocals. Verdi, Vivaldi o Villalobos. Pere
Tarrés. Purcell, Puccini o Penderecki. | 10. Roberto Alcazar. Pal per Solucions
tocar la percussio. | 11. Explica, parla, enraona. Doblega les cames Nam. 346
per tal de situar-se comodament a la butaca, que el concert és a

punt de comencar.
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DILLUNS, 9 DE NOVEMBRE 2015 - 20.30 h
Palau 100 — Sala de Concerts

Adriana Kucerova, soprano

José Maria Lo Monaco, mezzosoprano
Topi Lehtipuu, tenor

Florian Boesch, bariton

Cor de Cambra del Palau

Ensemble Matheus
Jean-Christophe Spinosi, director

L. van Beethoven: Missa Solemnis, op. 123

® PALAU
O e n z S Informacié i venda d’entrades: DE LA
902 442 882 MUSICA

i e illes@ ica. ORFEO
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Diumenge 27 de setembre
Deles 11.00 hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Héctor Parra (compositor resident):
InFALL Serguei Prokéfiev: Concert
peravioliiorquestra nim. 2 en Solm,
op. 63. Maurice Ravel: Dafnis i Cloe,
simfonia coreografica.

Vadim Repin, violi. Cor Madrigal. Cor
Lieder Camera. Orquestra Simfdnica
de Barcelona i Nacional de Catalu-
nya. Dir.: Kazushi Ono. (90m)

Divendres 2 d’octubre
Deles 20.03hales22.00h
(en directe)

Philharmonie de Berlin

CONCERT DEL 25¢ ANIVERSARI DE
LA REUNIFICACIO D’ALEMANYA
Claude Debussy: Nocturns, triptic
simfonic per a orquestrai cor fe-
meni. Karol Szymanowski: Simfonia
nuam. 3 “La cangd de la nit”, op. 27.
Robert Schumann: Simfonia nim. 4
en Rem, op. 120. Dmitry Korchak,
tenor. Cor de la Radio del Centre
d’Alemanya MDR (Leipzig). Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin.

Dir.: Marek Janowski. (100m)

Diumenge 4 d’octubre
Deles11.00hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Edouard Lalo: “Simfonia Espanyola”
peravioliiorquestraen Re m, op. 21.
Alberto Ginastera: Estancia, ballet,
op. 8. Maurice Ravel: Bolero, ballet.
Joshua Bell, violi. Orquestra Sim-
fonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.. Ramon Tébar. (90m)

Diumenge 11 d’octubre
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Maurice Ravel: Shéhérazade
obertura per a orquestra. Wolfgang
Amadeus Mozart: Concert per a oboée
iorquestraen Do, KV 271. Igor Stra-

: vinsky: Locell de foc, ballet en dues

escenes. Francois Leleux, oboe.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya.

¢ Dir: Lionel Bringuier. (90m)

Dimecres 14 d’octubre
Deles 20.00hales 22.50h
(endirecte)

i Gran Teatre del Liceu

{ TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
i DELLICEU, 2015-16

Giuseppe Verdi: Nabucco, Opera en

quatre actes. Ambrogio Maestri,

Martina Serafin, Vitalij Kowaljow,
Roberto de Biasio, Marianna Piz-
zolato, Alessandro Guerzoni, Javier
Palacios, Anna Puche. Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Daniel Oren. (140m)

Diumenge 18 d’octubre
Deles 11.00hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
i Joan Magrané: “... Secreta desola-
i cion”. Dmitri Xostakévitx: Concert per
i aviolonceliorquestra nim. 2. Ludwig i
i van Beethoven: Simfonia nam. 5 i
i enDom, op. 67. Alisa Wellerstein,
violoncel. Orquestra Simfonica de

Barcelona i Nacional de Catalunya.

i Dir.: Diego Matheuz. (90m)

Dissabte 24 d’octubre
Deles 19.00 hales 22.00 h
(endirecte)

! Teatre Nacional de Munic

TEMPORADA DE I’STAATSOPER
i DEBAVIERA, 2015-16
i Arrigo Boito: Mefistofele, opera en

cincactesiun epileg.

René Pape, Joseph Calleja, Kristine
Opolais, Heike Grotzinger, Andrea
Borghini, Karine Babajanyan, Rachel

Wilson i Joshua Owen Mills. Cor

infantili Cor de I'Staatsoper de
Baviera. Orquestra de 'Staatsoper

de Baviera. Dir.. Omer Meir Wellber.

(150m)

Diumenge 25 d’octubre
Deles11.00hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
: Wolfgang Amadeus Mozart: Obertu-

ra de U'opera Les noces de Figaro, KV

i 492.Concert pera piano i orquestra
nam. 9 en Mi b ‘Jeunehomme’, KV
i 271.Franz Joseph Haydn: Simfonia
¢ nam. 103 en Mi b “El redoble de tim-
¢ bal”, Hob.I:103. Kristian Bezuiden-

hout, piano. Orquestra’Simfonica de
Barcelona i Nacional'de Catalunya.

¢ Dir.: Jan Willem de Vriend. (90m)

Diumenge 1 de novembre
Deles 11.00 hales 13.00 h
(en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
: Josef Suk: Scherzo fantastic. Max

Bruch: Concert per a violi i orquestra

i num. 1enSolm, op. 26. Robert Schu-
i mann: Simfonia ndm. 3 en Mi b “Re-

i nana”, op. 97.Viviane Hagner, violi.

i Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Dir.: Clemens
Schuldt. (90m)

Diumenge 8 de novembre
Deles 11.00hales 13.00 h
(endirecte)

i Auditori de Barcelona

{ TEMPORADA DE L’OBC, 2015-16

Maurice Ravel: Ma mére l'oye (La
meva mare 'oca), suite (versio per a
orquestra). Serguei Prokofiev: Con-

cert peravioliiorquestranim. 1en
i Re, op. 19. Dmitri Xostakoévitx: Sim-
fonia nim. Ten Fam, op. 10. Isabelle

Faust, violi. Orquestra Simfonica de
BarcelonaiNacional de Catalunya.

i Dir. Antoni Wit. (90m)

Dimarts 10 de novembre
Deles 20.00hales 23.10h
(endirecte)

i Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2015-16

Hector Berlioz: Benvenuto Cellini,
operaendos actes, op. 23. John
Osborn, Kathryn Lewek, Maurizio

Muraro, Ashley Holland, Eric Half-
varson, Annalisa Stroppa, Francisco
Vas, Valeriano Lanchas, Manel
Esteve i Antoni Comas. Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: Josep Pons. (160m)

Divendres 13 de novembre

De les 21.00 h ales 00.20 (en directe)
Teatre-Auditori de Sant Cugat

del Valles

TEMPORADA DELS AMICS DE
L’OPERA DE SABADELL, 2015-16
Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze
di Figaro, dpera en quatre actes,

KV 492.

Solistes per determinar. Orquestra
Simfonica del Vallés. Dir.: Daniel Gil
de Tejada. (170m)

Diumenge 15 de novembre
Deles11.00hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Carl Maria von Weber: Obertura de
'opera Oberon. Albert Guinovart:
Concert per a piano i orquestra nim. 2
“Traces”. Manuel de Falla: El som-
brero de tres picos, suite nim. 2.
Elamor brujo, ballet en un acte i dos
quadres. Albert Guinovart, piano.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya. Dir.: Michal
Nesterowicz. (90m)

Dissabte 28 de novembre
Deles19.30hales21.30h
(endirecte)

Església de Santa Maria del Pi
de Barcelona

CONCERT COMMEMORATIU
IINAUGURAL DE PANY RAMON
LLULL 2016

“Ramon Llull: temps de conquestes,
de dialeg i de conhort”. MUsiques
mediterranies de l'época de Ramon
Llull. La Capella Reial de Catalunya.
Hespérion XXI. Jordi Savall, rebec i
direccio. (90m)

Diumenge 29 de novembre
Deles 11.00 hales 13.00 h
(endirecte)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Samuel Barber: Adagio pera

cordes. Aaron Copland: Concert
peraclarinetiorquestra. Serguei
Prokofiev: seleccio del ballet Romeu
iJulieta. Victor de la Rosa, clarinet.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya. Dir.: Salvador
Brotons. (90m)
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La musica
\bans-dahir

ARA AMB UNA BANDA
SONORA EXCLUSIVA
EN CADA VERSIO DIGITAL

| de regal, La musica d’abans-d’ahir, una seleccio darticles publicats a la «Revista Musical Cata-
lana» entre els anys 1904 i 1936, testimoni directe d’una época daurada de la cultura catalana.

A més, com a subscriptor de la Revista Musical Catalana té dret a un 20% de descompte en la compra de dues en-
trades per concert, a les Taquilles del Palau de la Musica Catalana, per als seglents cicles de la Fundacié Orfed Ca-
tala-Palau de la MUsica de la temporada 2015-16: Palau 100 Grans Veus, Bach, Piano, Cambra i Constel-lacio, Simfonics,
Tardes, Cantates de Bach, Cicle Coral Orfe6 Catala, Concert de Sant Esteve, Intérprets Catalans, Concerts Familiars, EL Pri-
mer Palau, Orgue al Palau, Estiu al Palau, ECHO Rising Stars i ONCA. Només cal presentar el darrer rebut de la subscripcio.

Més informacio: www.revistamusical.cat/subscripcions
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MELOMANS

ANTONIO MUNOZ MOLINA
ESCRIPTOR

“LAMUSICA

ALIMENTA CESPERIT”

Té sempre present la musica. Académic de la Real Academia
Espafiola i autor, entre d’altres, d’El jinete polaco (Ed. Planeta),
una de les cent millors novelles del segle XX, es va iniciar com a
meloman de petit escoltant cancgons per la radio.

TEXT Silvia Diez - FOTOGRAFIA Elena Blanco

sD: Quina diria que és la funcio de la
musica?

AM: La musica alimenta l’'esperit. Quan es-
colto musica sento des de la pura alegria
al dolor, 'emoci6 del sagrat i del pas del
temps. La musica expressa tot el misteri
que slamaga més enlla de les paraules. Pero
crec que depén molt de I'obra i de I'época de
la vida. Va haver-hi una etapa molt dificil
en la meva vida a partir de la qual la meva
relacié amb la musica es va fer més profun-
da: es va convertir en una preséncia que
m’alcava i em protegia. Hi ha pocs dies en
els quals no n’escolti. Quan sdc a Nova York
sempre hi ha un gran moment domestic els
caps de setmana en que €s la protagonista.
Al migdia fer un arros caldés escoltant Les-
ter Young, Billy Holiday, Gershwin o Cole
Porter és una gran felicitat.
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sD: Va a molts concerts habitualment?
AM: Sempre que puc. M’agrada el Carnegie
Hall, que té una actstica meravellosa, mi-
llor que la de 'Avery Fisher Hall, on toca la
Filharmonica, i que la del Met. Vaig a esco-
les de muisica, a cicles de cambra i a molts
clubs de jazz. Tinc la sort que al costat de
casa hi ha un club excellent, I’'Smoke. A
Madrid el jazz és menys freqiient; vaig a
escoltar 'Orquesta Nacional i els cicles de
cambra i els de musica contemporania del
Museo Reina Sofia.

sD: Quin instrument li agrada més?

AM: El piano, el violoncel, la viola, el cla-
rinet i els saxos sén els meus instruments
predilectes. M’agraden molt també aquests
xilofons de la musica gamelan. M’hauria
agradat tocar el piano o el cello. Els musics

em fan molta enveja. Viuen en un mén que
és solament d’ells.

sp: I quins son els seus compositors
favorits?

AM: Tots els grans més evidents i d’altres
que ho sén menys, com Carl Nielsen, Mor-
ton Feldman, Kurt Weill, Charles Ives, An-
ton Webern, Aaron Copland. També els
grans compositors de la segona meitat del
segle XX: Ligeti, Messiaen, Elliott Carter.
I els compositors de jazz, per descomptat:
Duke Ellington, Thelonious Monk, Ornet-
te Coleman. Em sento molt proper a com-
positors espanyols d’ara com Jose Maria
Sanchez Verdd, Jests Rueda i Benet Casa-
blancas, amb qui m’'uneix una amistat fra-
ternal. Procuro escoltar a poc a poc obres
que es donen per sabudes, com Don Gio-
vanni de Mozart, la Novena de Beethoven,
la Passio segons sant Mateu de Bach...

sp: Té una discoteca gaire extensa?

AM: Tinc dues discoteques, amplies pero
caotiques: una a Nova York i l'altra a Ma-
drid. I també tinc, és clar, la discoteca vir-
tual d’iTunes i la d’Spotify. Escolto musica
a tot arreu. Quan trec a passejar la meva
gosseta vaig amb els auriculars de I'iPhone
i de vegades faig una bona passejada no-
més per escoltar musica. Tinc un excel-lent
equip de so al meu despatx, i encara que no
escolto musica mentre escric, passo hores
tombat en una butaca, posant discos, cedés
o vinils i la radio. Un dels grans plaers de
la vida és escoltar un bon concert de jazz
en un club, prenent un whisky de malta. A
Nova York hi ha una sala, Le Poisson Rou-
ge, que programa tot tipus de musiques i
serveix begudes. Recordo una ocasié me-
morable en la qual vaig escoltar el Quartet
niim. 4 de Bartok prenent-me un gintonic.
Insuperable.

sD: Quina peca el commou particular-
ment?

AM: El Requiem de Fauré. Embraceable you
tocada per Charlie Parker. Les Siete can-
ciones populares espafiolas de Falla. Gai-
rebé tot Tristany i Isolda de Wagner. Unes
soleares cantades per Carmen Linares. Un
fandango cantat per Juanito Valderrama.
While my guitar gently weeps pels Beatles.
Lover, come back to me per Billie Holiday.
LOfficium defunctorum de Victoria. La M-
sica callada de Mompou. El Lavapiés de la
Iberia d’Albéniz. La Tercera Simfonia de
Mabhler. El Concert per a violi d’Alban Berg.
El Viatge d’hivern de Schubert. Les tltimes
sonates de piano de Beethoven. Porgy and
Bess de Gershwin... k
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