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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

TRITONS (ELS TRES LLENGUATGES DE L'HOME) de George
Steiner (Arcadia, 2015) és el titol del breu pero intens di-
aleg entre un music, un poeta i un matematic, en queé tots
tres es disputen la preemineéncia del seu llenguatge per so-
bre dels altres. Els seus raonaments son la base de la refu-
tacié de cadascun dels tres prototipus de mentalitat que,
tanmateix, acaben no essent ni contradictories ni castrado-
res, sind, ben al contrari, complementaries. Perque, al cap
iala fi, tots tres llenguatges, tots tres mitjans d’expressio,
son vies de transcendéncia, que és el que fa ’home verita-
blement huma.

El 20-D va deixar un panorama incert pel que fa al nou
any politic i sembla indicar una necessitat de canvi que,
esperem-ho, tingui conseqiiéncies més positives que no les
que la campanya electoral i els mateixos resultats feren al-
birar. El més preocupant, pero, és la desconnexi6 total de
la cultura —i, per tant, dels tres llenguatges que fan ’home
veritablement huma- dels programes electorals dels prin-
cipals partits més votats. Demagogia, pura retorica —que
no poetica— és el que sembla haver-se instaurat en un sis-
tema politic ben lluny del que la Democracia —en esséncia—
defensa.

I en aquest sentit, la lectura de dos articles apareguts
recentment en diferents mitjans i que vull compartir en
aquestes linies ens haurien de fer pensar sobre cap a on vo-
lem dirigir el nostre futur i el dels que vindran després de
nosaltres. El primer, “Educacién musical, educacién para
la democracia”, de Marisa Manchado Torres, aparegut al
mitja digital Docenotas.com, ens recorda l'origen de l'estu-
di musical com a base de la cultura occidental de la qual
bevem encara, i que ja apareix en la Reptiblica de Platé.
La desaparicié d’aquesta disciplina com a matéria escolar,
la desvinculacié de I'educaci6 dels més petits i joves de la
practica i/o vivencia musical és mostra d’un pais deficitari
en valors, en objectius, en riquesa i, per tant, en futur.

Ferran Sdez Mateu,
doctor en filosofia, professor
a la Universitat Ramon
Llulliescriptor, col'labora
en diferents mitjans, com el
diari«Ara». A la seccié Nodes
analitza Uassaig de John Eliot
Gardiner sobre Bach.

Monica Pages

és periodista especialitzada
en musica classica. Autora del

llibre Académia Granados-
Marshall: cent anys d’escola

pianistica a Barcelona
(2001) analitza la miisica
d’Enric Granados

W. BEAUCARDET- PHILHARMONIE DE PARIS

COL-LABOREN EN AQUEST NUMERO

Ana Maria Davila,
periodista, especialitzada
en l'ambit cultural i
particularment en temes de
musica. Explorales claus que
han permés a 'Orquestra
Camera Musicae celebrar
el seu desé aniversari.

Un altre diari digital, El Confidencial, oferia la reflexié
de per queé als Estats Units estudiar humanitats és rendible
laboralment (i al nostre pais no). Vinculant-ho amb el pa-
ragraf anterior, als Estats Units els empresaris d’exit tenen,
en la seva majoria, estudis artistics i/o humanistics, perque
la formacié en lletres permet “tractar amb la subjectivitat i
Uambigiiitat, dues habilitats basiques també en un sector en
canvi constant, com és el tecnologic” (i 'econdmic, social i
politic...). En definitiva, les persones acostumades, des de
ben petits, a pensar de manera abstracta, a escoltar de ma-
nera activa, a entendre els silencis i els temps, a gaudir i fer
servir els diversos llenguatges de ’home, sén la gent amb
més exit en la vida, tant a nivell professional com, sobretot,
vivencial. Es a dir, viuen la vida amb més plenitud. I, recu-
perant la darrera frase del text de George Steiner: “Ales-
hores, realment, «no hi ha meravella més gran que Uhome».”
Pensem-hi. &

Pep Gorgori Claudia Brufau,
és musicoleg, periodista, experta en historia de la
i Master of Arts per la dansa, parla amb
University of London. els protagonistes de la nova
Ha entrevistat el pianista edicio del festival de dansa
Rudolf Buchbinder d’Olot el Sismograf.
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IMPRESCINDIBLES

CONCERT

LANG LANG

) artista classic més famds del moén. Aixi és definit arreu onva el _
pianista xines Lang Lang. La seva fama ve precedida per un talent -
indiscutible, recolzat sobretot en un virtuosisme fora de qualsevol:
dubte. Hi ha qui en qiiestiona la profunditat a I'hora d’interpre-

tar, perd el que no es pot negar és que gracies a ell, milions, si, milions
de nens xinesos estudien piano i estan fent d’aquest instrument i de la
musica classica una manifestacié artistica tan coneguda i “popular” (en el
sentit més pop de la paraula) com el rap, el hip-hop, el pop o el rock;
generes tot sovint associats a un public essencialment jove. Lang Lang

és un cas Unic al mon del marxadantge aplicat al mén classic. Té edici-
ons personals de marques internacionals, des de sabatilles esportives a
pianos i, fins i tot, ja és autor d’un llibre de memories (als seus “tendres”
33 anys), en que explica la duresa de la seva infancia centrada inicament
en l'estudi del piano amb l'objectiu exclusiu d’arribar a ser “el millor”.
Objectiu acomplert. UAuditori de Barcelona el convida a dos concerts di-
ametralment diferents. L'un, en un recital de piano, amb Les estacions de
Txaikovski, el Concert italia, BWV 971 de J. S. Bach i quatre Scherzos de
Chopin; el 24 de febrer. Laltre, dos dies més tard, com a pianista i director
al capdavant de 'OBC, amb Concerts per a piano de Mozart i Beethoven,
en una primera oportunitat per veure la seva capacitat de lideratge al
capdavant d’'una orquestra simfonica.

«24/02 (20:30 h) i 26/02 (20:30 h). Auditori de Barcelona. « Preu: de 10 a 80 €.
« Cicle: Musica de Cambra i Temporada OBC. « Organitza: Auditori de Barcelona.
Més informaci6 a www.auditori.cat
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L AUDITORI

01/02. Benjamin Alard toca Bach

al clave

En el cicle Constel-laci¢ Palau 100
cal destacar els concerts que, des
de fa ja unes temporades, el jove
clavecinistaiorganista francés Ben-
jamin Alard (entrevistat al nim. 346,
agost-setembre 2015 de la «Revista
Musical Catalana») ofereix al Palau
de la Musica Catalana. Enguany,
Partites, suites franceses i angleses
eldia 1iles Variacions Goldberg el
dia 2 de febrer.
www.palaumusica.cat

03/02. Otello de Rossini

Dues audicions, el 3i 6 de febrer,
permetran escoltar després de 139
anys d’abséencia aquesta opera
seriosa de Gioachino Rossini al

Gran Teatre del Liceu. Amb Gregory
Kunde com a gran protagonista,

no ho seran menys Dmitri Kortxak

i Yijie Shi, també tenors. Entre les
veus femenines, destaca el debut de
Julia Lezhneva al Liceu i la preséncia
catalana de Lidia Vinyes-Curtis, que
substitueix la primerament anuncia-
da José Maria Lo Monaco.
www.liceubarcelona.cat

07/02. Kaija Saariaho al Palau

La compositora finesa Kaija
Saariaho (Hélsinki, 1952) torna a
Barcelona per protagonitzar una
trobada amb el public el diumenge
7 de febrer al Palau, el dia abans del
concerten el cicle Palau 100, amb
U'Orquestra Gulbenkian, sota la di-
recci6 d’Ernest Martinez-lzquierdo.
D'ella interpretaran Laterna magica,
juntamb obres de Rachmaninov i
Stravinsky, amb Nikolai Lunganski
com a solista.
www.palaumusica.cat

17/02. Evgeni Koroliovi Lart

de la fuga

Lart de la fuga és unade les obres
més enigmatiques del compositor
del barroc alemany Johann Sebas-
tian Bach i una, també, de les més
versionades. Malgrat que la de teclat
és lamés habitual, al llarg dels anys
se n’han difés moltes versions per a
diversos instruments, tot mostrant
lUintens entrellat de fugues i canons.
El gran pianista rus Koroliov ens
n'oferira la seva personalissima
versi6 al Palau.
www.palaumusica.cat

28/02. El capvespre dels déus

La Tetralogia de Richard Wagner
arriba a la seva fiamb la interpre-
taci6 de la tercera jornadaen la
producci6 de Robert Carsen dirigida
musicalment per Josep Pons. Del 28
de febreral 19 de marg se’n progra-
maran sis funcions, que permetran
escoltarun elenc encapcalat per
Iréne Theorin, Lance Ryan, Samuel
Youn, Hans Peter Kénig i Michaela
Shuster al Gran Teatre del Liceu.
www.liceubarcelona.cat

JAVIER DEL REAL

CAMBRA

24 DE MARG
ALFESTIVAL
DE PASQUA
DE CERVERA

MARATO GRANADOS

COINCIDINT AMB EL DIA que es commemora el centenari

de la tragica mort d’Enric Granados, el 24 de marg de 1916, el
Festival de Pasqua de Cervera —que va inaugurar la seva primera
edici6 amb Granados com a compositor principal- dedica una
marato a la seva obra. Artistes com Daniel Ligorio, el Trio Pedrell
ila soprano valenciana Ofélia Sala acompanyada al piano per
Jordi Camell interpretaran en diferents concerts durant el dia
algunes de les obres més rellevants del seu cataleg, des de les
Canciones amatorias, fragments de Goyescas, el Trio op. 50, Val-
sos poétics, Allegro de concierto, Escenes romantiques iles Danzas
espafiolas. A més, la jornada es completara amb la participaci6 de
diverses personalitats vinculades amb el compositor, que comen-
taran l'obra de Granados, aixi com una taula rodona centrada

en el tema “Ser compositor avui”, amb Josep M. Guix, Bernat
Vivancos, Xavier Pages, Albert Carbonell i Albert Guinovart.

« 24/03 (diversos concerts entre les 11:30 i les 21 h). « Preu: de 8 a 17 €.
- Organitza: Festival de Pasqua de Cervera.
Més informacié a www.festivaldepasqua.cat

02/03. Enrique Bagaria al Palau
Enrique Bagaria, un dels pocs
catalans guanyadors del primer
premi al Concurs Maria Canals —en
va ser mereixedor U'any 2006-, torna
al Palau de la MUsica Catalana per
oferir un recital de piano en solitari
enelcicle Interprets Catalans. El
seu temperament casa amb la inter-
pretaci6 de les obres seleccionades
d’Skriabin a Albéniz i Granados,
passant per la claredat de Haydn i la
intimitat de Mompou.
www.palaumusica.cat

10/03. Emerson Quartet a UAuditori
Un quartet amb gairebé quaranta
anys d’existencia, més de quaranta
albums enregistrats i nombrosos
premis, entre els quals un total

de nou premis Grammy, té prou

presentacio i acumula un recorregut
professional incontestable. Torna

a Barcelonaenconcerta LAudi-
tori,amb un programa generoés i
plenament romantic, amb obres de
Beethoven, Bartok i Schubert.
www.quditori.cat

11/03. Cinquena de Prokéfiev

amb 'OBC

Amb elvioloncel:lista francés Gautier
Capucon com a solista interpre-

tant el Concert per a violoncel de
Dvorak, Kazushi Ono afronta un dels
programes amb més interés de la
temporada, que incloura la Wilde
Suite d’Hector Parra —compositor re-
sident a LAuditorii al Palau aquesta
temporada- i la magnifica Cinquena
Simfonia de Prokéfiev, un “cant a
home lliure i feli¢, a la seva forea, la
seva generositatila puresa de la seva

anima”, segons el mateix autor.
www.auditori.cat

16/03. Written on skin de Benjamin
Estrena a Espanya d’unade les
Operes contemporanies de més éxit
arreu del mon. Written on skin de
George Benjamin es podra sentir al
Gran Teatre del Liceu en una sola
audicio i, malgrat que sigui en versio
de concert, amb un equip musical
immillorable. La Mahler Chamber
Orchestra, dedicataria de l'opera,
dirigida pel mateix compositor i les
veus de Christopher Purves i Barba-
ra Hannigan.
www.liceubarcelona.cat

20/03. Tercera de Mahler amb
Fischer

En el projecte de llarg recorregut
que el Palau de la Musica Catalana
va signar amb la Budapest Festival
Orchestra, que dirigeix el talentés
Ivan Fischer, un dels plats forts sera
laudici6 de la Tercera Simfonia de
Gustav Mahler. Un concerten quée
intervindra la seccié femenina de
'Orfed Catala, el Cor Infantil de 'Or-
fe¢ Catala i la mezzosoprano Gerhild
Romberger.

www.palaumusica.cat

20/03. Residéncies Musicals
alaPedrera

El jove bariton catala Josep-Ramon
Olivé ofereix el seu segon concert
com a convidat a formar part de les
Residéncies Musicals de La Pedrera
de latemporada 2015-16. En aques-
ta ocasi6, acompanyat al piano pel
pianista Jordi Armengol, interpre-
tara un recital de lied amb cancons
de Richard Strauss, Franz Schubert,
Maurice Ravel, Frederic Mompou i
Enric Morera.

www.lapedrera.com

29/03. El Requiem de Mozart

per Minkowski

Eldirector francés i fundador de
lorquestra Les Musiciens du Louvre
oferira la seva personal versio6 del
célebre Requiem de Mozart en un
concert del cicle Palau 100 en qué
participara el Cor de Cambra del
Palau de la MUsica i un quartet
solista format per la soprano Chiara
Skerath, la mezzosoprano Helena
Rasker, el tenor Lothar Odinius i el
baix Yorck Felix Speer.
www.palaumusica.cat

31/03. Valer Sabadus emula
Farinelli

La nova sensaci6 de l'univers paral-
lelen qué sembla situar-se encara
avui dia l'androgina veu del contrate-
nor és el romanés nacionalitzat ale-
many Valer Sabadus. Malgrat la seva
joventut, el cantant es presenta a
Barcelona per primer cop en concert
a L’Auditoriamb una formacié de
gran prestigi com és Concerto Koln,
en el 30¢ aniversari de la formacio
iamb un repertori que abastara de
Porpora a Hasse, musica amb qué
brilla en vida el castrat Farinelli.
www.auditori.cat
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DEL'1AL24
DE FEBRER
ALCOVENT
GARDEN DE
LONDRES

OILE DE CHABRIER
COVENT GARDEN

DSITOR BRITANIC Mark Elder, molt reconegut per la seva feina al capdavant de
hestra i la recuperacid de repertori poc sovintejat, com algunes de les obres menys
’Edward Elgar, conservades en enregistraments excel-lents, s’enfronta ara a la
duccid que la Royal Opera House del Covent Garden londinenc fa de 'opera bufa
Chabrier Létoile (Lestrella). Estrenada el 1877 al Théatre des Bouffes Parisiens
l'orquestra d’aquesta modesta companyia teatral acostumada al génere buffoia
s propies de bulevard, va quedar esmaperduda en comprovar la dificultat i sofisti-
de la partitura de Chabrier. Després d’un molt més que discret exit arreu del moén,
esa visqué un revival a Franca en plena ocupacio nazi. John Eliot Gardiner la va
al segell EMIl'any 1985 i, rarament interpretada actualment, aquesta és una
ica per acostar-se a un titol tipicament caracteristic d'un génere, 'opera bufa o
bsa, que va molt més enlla dels celebres titols d’Offenbach.

4/02. « Preus: de 6 a 110 £. « Organitza: Royal Opera House Covent Garden
roduccié: Marianne Clément per a la Royal Opera House. www.roh.org

PROGRAMACIO
ESTAT ESPANYOL

19/02. La prohibicié d’estimar, al Real
En commemoracié del quart
centenaride la mort de William

8 - REVISTAMUSICAL CATALANA

Shakespeare, el Teatro Real de
Madrid programa aquesta
primerenca opera de Richard
Wagner, en versié escenificada

de Kasper Holteniamb direccio
d’lvor Bolton, titular de lorquestra
delteatre. Grans veus com lade
Christopher Maltman i nombroses
veus catalanes, com les de David
Alegret, Maria Mir6, Maria Hinojosa

i Francisco Vas completen l'extens
repartiment.
www.teatro-real.com

23/02. Andrea Chénier a Las Palmas
Latemporada d’operade Las

Palmas de Gran Canaria arrenca

el 23 de febrer amb l'0pera verista
Andrea Chénier d’'Umberto Giordano
i les potents veus del tenor canari

SIMON DODD

Jorge de Le6nila soprano italiana
Daniela Dessi. Miquel Ortega
dirigira 'Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria en aquesta produccié
d’Alfonso Romero que es veura al
Teatro Pérez Galdos.
www.operalaspalmas.org

PROGRAMACIO
INTERNACIONAL

03/02. Netrebko amb Il trovatore
Elenc de molts quirats per a aquest
Trovatore de Verdi que es podra veure
a 'Opéra Bastille de Paris entre el

31 de gener —el 28 de gener s’hifara
una prévia per a public menor de 28
anys—iel 16 de marg. Anna Netrebko,
Marcelo Alvarez, Ludovic Tézier i
Ekaterina Semenschuk encapcalen
un dels repartiments, en una
proposta del catala Alex Ollé dirigida
musicalment per Daniele Callegari.
www.operadeparis.fr

05/02. Renée Fleming al Barbican
La soprano nord-americana Renée
Fleming és artista convidada de la
BBC Symphony Orchestra, amb la
qual oferira diversos espectacles,
entre els quals aquest concert

amb dues estrenes al Regne Unit.
Larranjament de Robin Holloway de
C'est l'extase de Debussy i The strand
settings d’Anders Hillborg, la suite
nam. 2 de Daphnis et Chloé de Ravel
i el Preludia la migdiada d’un faune
completaran el concert, dirigit per
Jifi Bélohlavek. www.barbican.org

11/02. Semyon Bychkov i

la NY Philharmonic

Eldirector rus Semyon Bychkov,
acostumat a dirigir les millors
orquestres internacionals i molt
reconegut per la seva visi6 del

gran repertori germanic, dirigira

la Sisena Simfonia de Gustav
Mahler al capdavant de la New York
Philharmonic al David Geffen Hall,
situat a limmens Lincoln Center for
the Performing Arts de Nova York.
www.nyphil.org

23/02. Thomas Quasthoffi

Florian Boesch

D’enca que el bariton alemany va
anunciar la seva retirada del mén
dels concerts, la seva preséncia

en altres formats permet gaudir
encarade la seva veu, per bé que
no en la faceta de cantant. Ala sala
del Concertgebouw d’Amsterdam
actuara com arecitador en el recital
de lied del bariton Florian Boesch
acompanyat al piano per Justus
Zeyen amb obres de Schubert,
SchumanniLiszt.
www.concertgebouw.nl

27/02. Alice Coote canta Mahler
aColonia

La mezzosoprano anglesa Alice
Coote cantara les Cangons del
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https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/6Tsn2gZtFU0PdZKbuOD8rz

caminant errant de Gustav Mahler en
la seva versié per a orquestra amb
U'Orquestra Reial del Concertgebouw
d’Amsterdam, sota la direcci6 de
Franz Welser-Most, en un programa
eminentment vienés que inclou
valsos, sardes i polques de Johannii
Josef Strauss, a més de la Simfonia
num. 3 de Schubert.
www.koelner-philharmonie.de

03/03. Buniatishvili i Renaud
Capucon

La pianista georgiana Khatia
Buniatishvili es reunira per fer
musica de cambra amb un dels
germans Capucon, amb qui ja ha
col-laborat en diverses ocasions.
Amb el violinista Renaud Capucon
interpretara un original concert
amb Sonates d’Edvard Grieg i
César Franck i les Quatre peces
romantiques de Dvoréak. Sera al
Musikverein de Viena.
www.musikverein.at

03/03. Paavo Jarvi dirigeix Sibelius
Ladmirat director estonia Paavo
Jarvidirigira 'Orchestre de Paris a
la seva nova seu de la Philharmonie,
i ho faraamb un programa de gran
interés per multiples motius. El
programa inclou el Concert per a
piano ndm. 3 de Beethoven amb el
pianista Radu Lupu, el Concert pera
flauta de Carl Nielsen amb Vincent
Lucas com a solista i la magnifica
Simfonia num. 3 de Jean Sibelius.
www.philharmoniedeparis.fr

18/03. Von Otter i Naouri junts

pel Barroc

La mezzosoprano Anne Sofie von
Otter i el bariton Laurent Naouri,
convidats per Emmanuelle Haim

i Le Concert d’Astrée, es trobaran
per oferir un programa amb obres
de Rameau, Lully, Charpentieri
Leclair, amb el lema “Monstres,
bruixots i mags”. Interpretaran aries
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DEL23DE
GENERAL 23
DE FEBRER
ALWALT DISNEY
CONCERTHALL

OBRES FRANCESES
DEL SEGLE XX

SENSACIONAL PROJECTE el de la Los Angeles Philharmonic
iel seu exdirector titular, Esa-Pekka Salonen, de portar al Walt
Disney Concert Hall, situat a la ciutat bressol del cinema, les
més representatives obres de la musica francesa del segle XX.
Emmarcat en un projecte anomenat City of Light, tot evocant el
color, lallum i la transparéncia de la musica francesa, Esa-Pekka
Salonen lidera un festival que aplega diferents orquestres i,
sobretot, grans obres mestres, com per exemple Des canyons aux
étoiles de Messiaen amb la St. Louis Symphony; Correspondances
de Dutilleux, el Concert per a orgue de Poulenc i Ma mére l'oye

de Ravel (amb instal-lacions visuals d’Ars Electronica Future-
lab), amb la LA Philharmonic, i '0pera Pelléas et Mélisande de
Debussy novament amb la LA Philharmonic i una instal-lacié
multidisciplinaria encarregada a David Edwards, a més de les
veus excepcionals d’Stéphane Degout, Camilla Tilling, Laurent
Naouri, Willard White i Felicity Palmer.

» Del 23/01 al 23/02. Walt Disney Concert Hall. « Preus: de 26,50 a
195,50 $. - Organitza: Los Angeles Philharmonic. www.laphil.com

SIMFONIC

de diferents Operes que evoquen
malediccions, ombres, tempestes,
incendis i somnis, en una proposta
per no oblidar.
www.theatrechampselysees.fr

19/03. Pablo Heras-Casado
dirigeix Rijnvos

'obra de Richard Rijnvos Asie,
s’'emmarca en un cicle anomenat
Grand Atlas, en el qual cada un dels
continents és descrit musicalment
enunaobra peragran orquestra.
Sota la direccio de l'espanyol

Pablo Heras-Casado, la Radio
Philharmonic Orchestra interpretara
aquesta obra a Amsterdam, en un
programa que inclou el Concert per
a piano en Sol de Ravel, amb Javier
Perianes com a solista.
www.concertgebouw.nl

Seleccié realitzada per
Mercedes Conde Pons

MICHAEL TILSON THOMAS

DIRIGEIXCOPLAND

EL DIRECTOR TITULAR de la San Francisco Symphony, una de les top five orquestres dels Estats
Units, presenta a la seva seu un interessant programa centrat en la figura d’Aaron Copland, un dels
compositors nord-americans més reconeguts del segle XX. Copland té una extensa obra i titols de
gran exit, com la Fanfare for the common man (Fanfara per a ’home corrent) o el ballet Appala-
chian Spring i és reconegut per la seva mtisica amable i de generds i variat melodisme, també pel
seu segell purament america, marcat per un gust vers la grandilogiiéncia, propia aixi mateix dels
paisatges dels grans Estats Units i d'un marcat esperit nacionalista. El prestigios director nova-
iorques, conegut popularment com a MTT, proposa un concert format per tres obres de diferents
estils i époques: les Variacions orquestrals, Inscape i el Concert per a piano —amb Inon Barnatan
com a solista. Completara el programa la meravellosa Simfonia niim. 2 de Robert Schumann.

» Del 30/03 al 08/04. Davies Symphony Hall. « Preus: de 38 a 158 $. « Organitza: San Francisco Symphony.

www.sfsymphony.org
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AUDITORI DE GIRONA

DESE
ANIVERSAR|

LAUDITORI DE GIRONA celebra els deu anys de la
seva inauguracié amb un cicle que inclou concerts
de Vladimir Ashkenazy, Jordi Savall, Stanley Clarke,
Pinchas Zukerman i Roger Mas.

Jordi Savall donara el tret de sortida a la
programacié de primavera, en la qual s’han previst
31 concerts amb figures internacionals, reconeguts
noms de casa nostra, propostes exclusives i actuacions
uniques. UAuditori de Girona inaugurara la nova
programacio de gener a juny amb un concert de
Jordi Savall el dimarts 19 de gener amb els Concerts
RoyauxiLes Nations de Couperin. Aquest sera
l'inici d’'una extensa programacio de gran qualitat,
treballada per arribar al maxim de public possible i
amb gran diversitat d’estils i generes. Una temporada
en la qual I'equipament gironi compleix deu anys i
que ho celebrara convidant-hi el pianista Vladimir
Ashkenazy, el 24 d’abril, i amb una jornada de portes
obertes, el 29 de maig. 'Orquestra Simfonica de
Viena (14 de febrer) torna a Girona cinc anys després
ien aquesta ocasio sota la direccié d’Adam Fischer.
El pianista Aleksei Volodin actuara al costat de
I'Orquestra de Cambra de Munic (6 mar¢) i torna a
'escenari gironi la Royal Philharmonic Orchestra i el
violinista i director Pinchas Zukerman (22 maig).
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PAUL LABELLE

Al llarg d’aquests deu anys
UAuditori ha destacat per

la qualitat i l'excel:lencia
artistiques de les propostes;
sens dubte, és un projecte
exemplar al territori i marca

el prestigi musical de la ciutat
de Girona. Per U'escenari gironi
han passat grans artistes,
nacionalsiinternacionals,
com ara Paco de Lucia, Jessye
Norman, Valeri Gergiev, Lorin
Maazel, Ryuichi Sakamoto,
Brad Mehldau, Ainhoa Arteta,
Jane Birkin, Chick Corea, Mic-
hel Camilo, Jackson-Browne,
Maria Bayo, Luz Casal, Julieta
Venegas, Miguel Poveda, Ma-
ria Jodo Pires o Rosario Flores,
entre moltissims d’altres.

Al seu escenari han actuat
grans orquestres, com U'Or-
questra del Teatre Mariinski,
Simfonica de Berlin, simfo-
niques de la radio de Viena i

de Colonia, OBCiOrquestra
Simfdnica Txaikovski de Mos-
cou, entre d’altres. També hi
han actuat els millors artistes
catalansigironins i les forma-
cions locals s’hi han presentat
habitualment.

La programaci6 d’aquest
desé aniversari esta formada
per un total de 31 concerts:

19 de musica classica, 9 de
musica moderna i 3 concerts
familiars. Per complementar
loferta de concerts i amb

la vocacio de cercar nous
publics, lAuditori de Girona
ha programat la linia Auditori
Obert, amb una oferta paral-
lela als concerts formada per
multiples activitats, com ara
cursos, conferencies prévies
aconcerts, concerts per a les
escoles 0 exposicions, que
complementen i reforcen el
caracter formatiu i educatiu
de lequipament i la voluntat
d’arribar a tots els publics.
LEspai Marfa complementa la
programacio musical amb 43
activitats de formacio, de pro-
moci6 de la practica musical i
de suport a la creacio. k
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SER O NO SER

Victor Medem, gestor musical

Quan es va nomenar Kirill Petrenko
com a nou titular de la Berliner Philhar-
moniker, la majoria del mén meloman
es va trobar que no hi havia gairebé cap
document discografic ni cap enregis-
trament dels seus concerts. I 'dnica
alternativa per veure’n material recent
era entrar en la Digital Concert Hall de
la Filharmonica de Berlin, on es troben
arxivats els seus dos concerts amb l'or-
questra. Aquesta plataforma digital va
ser llancada el 2008 a iniciativa d’Olaf
Maninger, music membre del comite
directiu de 'orquestra i responsable de
la politica de mitjans. Era la seva res-
posta a I'alarmant tendencia a la baixa
dels ingressos per enregistraments
discografics i televisius. La inversi6 va
situar els berliner philharmoniker com a
pioners i referéncia tecnologica, tot po-
tenciant els actius de marca lider en el
mon de la musica classica. I va ser una
resposta sobre el posicionament de les
orquestres en l'era de la globalitzacié.
La preséncia digital és la gran qiies-
ti6 de futur de tots els gestors europeus.
“Qui no té preséncia digital, no existeix.
En entitats que reben un suport insti-
tucional dels poders ptiblics, aquesta és
una qiiestié fonamental”, diu Johannes
Bultmann, responsable del departa-
ment musical de la Radio del Sud-oest
d’Alemanya (SWR), que inclou I'Or-
questra de la Radio d’Stuttgart, un cor,
un estudi d’electronica experimental,
el tradicional Festival de Schwetzingen
i el de Donaueschingen, un referent de
la creacié contemporania. Bultmann
ha impulsat la plataforma digital SWR
classic, que posara continguts exclusius
a disposici6 de l'usuari digital.
Classiconn és una iniciativa de Bene-
dikt Stampa, director de la Konzert-
haus Dortmund, un important auditori
al centre d’Alemanya, que vol posar
en marxa una plataforma de contin-
guts presents als principals auditoris
europeus. La varietat de dispositius
ha revolucionat la manera de relacio-
nar-nos amb les plataformes digitals:
telefons mobils, tauletes, televisors
amb accés a internet, totes son finestres
obertes al mén classic. I les maneres de
consumir han canviat, 'audicié és molt
més fragmentada i parcial. Escoltar
una transmissié d’un concert o Opera

sencers de manera tradicional per radio
o televisio es limita a grans esdeveni-
ments de 'agenda internacional com
serien alguns festivals d’estiu o el Con-
cert d’Any Nou de la Filharmonica de
Viena. D’aquest concert des de fa dues
edicions també es pot seguir la trans-
missio per streaming amb limitacions
geografiques a través del portal de la
radiodifusié austriaca.

Una de les conseqiiencies de I'impac-
te del moén digital en la musica classica
és la seva forca a ’hora de donar a
coneixer talents emergents. Els con-
cursos més importants del mén, com el
Txaikovski de Moscou o el Chopin de
Varsovia, han aconseguit un seguiment
milionari a través de la seva difusi6
realitzada per 'empresa Medici TV,
que actualment és la plataforma lider
i amb acords exclusius amb festivals
com ara el de Verbier i Salzburg. El jove
pianista Lucas Debargue va saltar a la
fama gracies als videos de les seves in-
tervencions al Concurs Txaikovski, tot
creant un autentic fenomen a les xarxes

socials. Sense tenir cap mena de carrera
concertistica, ja ha signat amb una gran
agencia de representaci6 de Nova York i
té un contracte discografic.

I que significa aquesta tendencia,
per als musics? “Hi ha d’haver un canvi
de mentalitat. Han d’aprendre que la
seva nova signatura en el temps, el seu
arxiu sonor, sera la preséncia digital dels
seus concerts, no els discs”, diu Benedikt
Stampa. La Digital Concert Hall de la
Berliner Philharmoniker ja preveu un
petit retorn economic per als musics,
perque “és un mitja creat per musics per
a musics”, segons Tobias Moller, el seu
director de marqueting. Els segells dis-
cografics amb els quals alguns musics
tenen signades exclusives ja no s’oposen
a la presencia dels seus artistes a la Di-
gital Concert Hall, perque és el premium
place del mercat.

“La revolucio digital no és pot posar
en qilestio. Es tracta de dirimir quin
paper hivols jugar”, diu Johannes Bult-
mann. Ser o no ser. Aquesta torna a ser
la qiiestio.




SOFIA PUCHE,

PIANISTA | MESTRA

GENEROSA

Miquel Farré, deixeble de Sofia Puche de Mendlewicz

Fa uns mesos ens va deixar Sofia Puche
de Mendlewicz (Barcelona, 10 de maig de
1916-16 d’abril de 2015), figura rellevant
de la nostra musica. Deixebla de mestres
com Lluis Millet, Margarida Orfila, Joaquim
Canals, Joaquim Zamacois i Joan Massia al
Conservatori Superior Municipal de Mdusica
de Barcelona, el 1935 guanya el Premi Ma-
ria Barrientos. Gracies a I'obtenci6é d’aquest
premi, es trasllada a Paris, on s’establi du-
rant un any per continuar la seva formacié
amb Santiago Riera, reconegut catedratic
del Conservatori de Paris. Alla participa
també en cursos de professors eminents,
com Jules Gentil, F. J. Hirt i, especialment,
Alfred Cortot, que, entre altres elogis, va
lloar “la seva perfecta i emotiva sensibilitat”.
Paral-lelament, als disset anys ja havia
iniciat la trajectoria com a concertista de
piano. El pianisme de Sofia Puche, ductil i
profund, unit a la seva refinada sensibilitat,
li permetien oferir versions magistrals en el
seu ampli repertori. S6n molts els recitals
que va oferir, tant arreu de Catalunya i
Espanya, com a Paris, Londres i Suissa. Una
mostra d’aquesta activitat seria la presenta-
cid, el 1949 al Palau de la Musica Catalana,
del Concert niim. 3 de Beethoven amb
I’Orquestra Municipal de Barcelona, sota la
direcci6 del mestre Eduard Toldra, amb qui
la uniria una gran amistat al llarg dels anys.

’ASSOCIACIO JOAN MANEN
AMPLIA LES SEVES ACTIVITATS

’Associacio Joan Manén cele-
brara el seu 5¢ Cicle de MUsica

tats que U'Associacio ha generat

Continuant amb la seva carrera pianis-

tica, Sofia Puche oferi un recital al Wig-

more Hall el marg del 1955. L'éxit obtingut

amb aquest recital li va obrir les portes
dels promotors anglesos, per emprendre
immediatament una activitat concertisti-
ca més intensa, pero ella declina l'oferta.
Cal esmentar que el 1948 s’havia casat a
Barcelona amb 'empresari polonés Pablo

Josep-Ramon Olivé (bariton),
Marta Valero (mezzosopra-

no), Marta Arbonés (soprano),
Guillermo Pastrana i Romain Ga-
rioud (violoncel-listes), Elisabet

Mendlewicz, gran meloman. Van tenir dues
filles, 'Elenaila Silvia. A la balanca va
pesar més el fet d’haver format recentment
una familia que no pas el frenesi de les gires
internacionals.

El 1957 va guanyar, després de superar
les oposicions corresponents, la catedra de
piano del Conservatori Superior Munici-
pal de Mtsica de Barcelona. Amb ella van
entrar nous aires al centre. Des d’aquell mo-
ment, es va lliurar amb entusiasme a la seva
innata vocacié pedagogica, que s’evidencia
en els resultats excel-lents obtinguts en els
seus deixebles, entre d’altres i per ordre
alfabetic: Albert Guinovart, Carles Marques,
Joan Massia, Mireia Planas, Maria Carme
Poch, Maria Rosa Ribas, Antoni-Olaf Saba-
ter, Rosa Maria Torroella, Paula Torrénte-
gui, Jordi Vilapriny®...

També en el seu vessant pedagogic cal
destacar que el 1987 va iniciar una fructi-
fera collaboracié amb el Conservatori Pro-
fessional de Musica de Cervera, on exerci de
cap del Departament de Piano fins a 'any
2000. El juny de 2013 va fer donacié del seu
patrimoni musical a la dita institucid, un
gran llegat en forma de partitures, llibres,
documents i material sonor.

La preocupacié pels joves musics en la
dificil etapa de postgrau va cristal-litzar en
la fundacié de ’Associacié per a la Promoci6
de Joves Interprets Musicals Sofia Puche,
I'any 1986, que concedia beques d’estudi i
organitzava concerts de promocié. Una altra
iniciativa a la qual va donar suport incon-
dicional, des de la primera convocatoria (el
1962), fou el Concurs de Joves Intérprets
de Piano de Catalunya, actualment obert a
pianistes de totes les nacionalitats, que se
celebra a Vilafranca del Penedés.

Com a testimoni, la seva musica i la nos-
tra profunda estimacié i agraiment.

dedicats arecuperar no només
el gran patrimoni musical de
Joan Manén, sind també d’altres
compositors catalans. Aixi, en
aquests concerts es podran
sentir obres des de Ricard La-

al llarg dels darrers quatre anys: Franch (flautista), José Antonio

Catalana Joan Manén del 21 de
febreral 17 de juny amb un total
de set propostes musicals, de
les quals una és l'estrena d’un
nou documental entorn de la
figura del polifacetic violinista i
compositor catala. Joan Manén:
variacions sense tema és el nom
del nou documental produit per
Marcial Audiovisual amb la col-
laboraci6 de 'Associacié Joan
Manén que s’estrenara a 'Ateneu
Barcelonés el proper 15 de marg.
La cinta, dirigida per Daniel Tor-
res Vergé i Jaime Ballada Larra-
sa, faun seguiment de les activi-
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entrevistes, concerts, recerca de
partitures, enregistraments, res-
tauracio del violi de Joan Manén
conservat al Museu de la MUsica
de Barcelona, i compta amb la
participacié de molts musics i
musicolegs que han col-laborat
amb U'Associacio, tot permetent
la recuperacié d’un gran nombre
d’obres desconegudes, algunes
finsitotinedites, de Joan Manén
ide musics de la seva época.
Musics com Albert Guinovart,
José Menor, Daniel Blanch i Emili
Blasco (pianistes), Kalina Ma-
cutaiHelena Satué (violinistes)

Domené (arpista) i Aida Carmen
Sounan (violista) intervindran
en els concerts d’aquest cicle,

mote de Grignon a Jordi Cervello,
passant per Juli Garreta, Eduard
Toldra, Lluis Benejam i Joan
Manén, entre molts d’altres.

Associacié Joan Manén ha
iniciat també una serie d’acti-
vitats destinades a difondre el
patrimoni musical catala. Amb la
Fundacié Vila Casas i Joventuts
Musicals de Torroella de Mont-
gri, va proposar uns concerts a
Palafrugelli Torroella de Mont-
gri. Aixi mateix, UAssociacié Joan
Manén és la responsable del
primer Cicle de Musica Catalana
al Palau Glell de Barcelona.



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/6Tsn2gZtFU0PdZKbuOD8rz

N
N
=}
z
o
o
N
z
o
o
=}
|

FESTIVAL DE PASQUA DE CERVERA

COMMEMORANT
GRANADOS

EL FESTIVAL DE PASQUA DE CERVERA de musica clas-
sica catalana encara la sisena edicid, del 17 al 26 de marg,
ala capital de la Segarra. Enguany, en commemoracio del
centenari de la mort d’Enric Granados es recupera la figura
del compositor nascut a Lleida, que ja en va ser protagonis-
ta de la primera edici6. Amb aquesta finalitat s’ha progra-
mat una maraté de concerts el dia 24 de marg, coincidint
amb la data d’aniversari de la seva tragica mort, tal com ja
comentem en la secci6 “Imprescindibles”.

El Festival s’inaugura el dia 17 de mar¢ amb l'activitat
familiar Cobla 2.0, producci6 del Palau de la Mtsica
Catalana que té com a protagonista la Cobla Sant Jordi-Ciu-
tat de’Barcelona. El dia 19 de marc hi haura un concert de
la Companyia Musical de Josep Cabré a l'església de Santa
Maria, que es retransmetra Diumenge de Rams per la UER
en una connexi6 especial a totes les radios europees amb
motiu de les festes de Pasqua. El divendres 25 de marg hi
haura un concert de ’Orquestra Julia Carbonell amb un
programa de jazz amb el poeta Joan Margarit com a rap-
sode i Carles Margarit en la direcci6 i musicacié de poemes
del seu pare. El mateix vespre, després d’aquest concert,
es fara un tast de productes gastronomics de la comarca
elaborats per empreses que treballen amb persones amb
discapacitat. Un tast a cegues que anira acompanyat d’un
concert, també a les fosques, del pianista catala Ignasi
Cambra. El Festival es cloura el dissabte 26 de mar¢ amb
l'espectacle Remena nenal!, creat per Arnau Tordera i Jordi
Domeénech, amb 'Orquestra Terrassa 48 i dramaturgia
d’Antoni Font; un espectacle que busca recuperar l'esperit
del Paral‘lel de la Barcelona del 1900, amb fragments de
sarsuela, revista i cuplet catalans. Els concerts de proximi-
tat, que tindran lloc als matins, inclouen un concert del Sul
Tasto Sextet, que estrena una obra de Ramon Andreu i n’in-
terpreta també d’Anna Cazurra, Oscar Alvarez i Jordi Leén;
un concert del Cosmos Quartet, en qué interpretara un
quartet del recuperat Josep Valls (contemporani de Robert
Gerhard, exiliat a Franca); un concert del guitarrista Pau
Figueres, i un concert del bariton Xavier Pages, el tiorbista
Santiago Figueras i el grup Cum Cantico, amb musica per a
la Setmana Santa a la Catalunya del segle XVIIL. &

Unade les

LOCALITZEN OBRES INEDITES
DE MOMPOU | BLANCAFORT EN
ROTLLES DE PIANOLA

INVESTIGADORS del
Departament d’Art i
Musicologia de la Universitat
Autonoma de Barcelona
(UAB) han localitzat obres
inedites de Frederic Mompou
i Manuel Blancafort en rotlles
de pianola. Entre les troballes
hi ha diverses composicions
de musica ballable signades
conjuntament amb el
pseudonim Hobby i que
inclouen estils com el foxtrot
o elragtime. D’aquesta serie,
se n’han localitzat tres en
rotlles de pianolaise n’han
pogut identificar catorze
més sobre cataleg. Les
pianoles van ser els aparells
més utilitzats per reproduir
musica durant els primers
trenta anys del segle XX.
lgualment, s’ha trobat el
primer enregistrament dels
Preludis |11l de Frederic Mom-
pou, interpretats pel mateix
compositor, i dues obres fins
ara desconegudes de Manuel
Blancafort: Humoresque
i Deuxieme Humoresque.
Les dues composicions de
Blancafort van ser escrites
abans del 1914, mentre que
'enregistrament de Mompou
esva fer abans de 'any 1929,
la qual cosa el converteix en
el primer enregistrament con-
servat del music. Les obres de
Mompou i Blancafort han es-
tatidentificades pel musico-
leg Jordi Roquer, investigador
del Grup de Recercade Les
Musiques en les Societats
Contemporanies (MUSC) de la
UAB i professor del Departa-
ment d’Arti Musicologia de la
mateixa Universitat.

Les troballes s’han fet
durant el procés de desen-
volupament d’un sistema per
digitalitzar rotlles de pianola
creat perla UABiel Centre de

Visi6 per Computador (CVC),
el Pianola Roll Digitizer, iniciat
el 2009 en col-laboracié amb
el Museu de la Musica de
Barcelonaiel Centre Robert
Gerhard per ala promocié i
difusié del patrimoni musical
catala (Generalitat de Cata-
lunya).

Jaume Ayats, director del
Museu de la Musica, destaca
el valor patrimonial dels rot-
lles de pianola,“un suport que
no s’ha valorat prou”. Ayats
afegeix que els rotlles de pia-
nola “sén un retrat magnific de
la vida musical d’aquells anys”
que cal “preservar, donar-los
relleuidonar-los a coneixer”.

El Pianola Roll Digitizer
és el primerdigitalitzador de
rotlles de pianola creat a la
Peninsula lbéricaiel primer
del mén que és fruit d’'una
col-laboraci6 entre instituci-
ons. El Museu de la MUsica de
Barcelona ha estat la primera
institucié del moén a iniciar
la digitalitzacio dels gairebé
3.000 rotlles de pianola que
n’integren la col-leccié. També
és el primer sistemaen quée
han treballat per primera ve-
gada conjuntament enginyers
imusicolegs. k
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8 DE MARC EN PORTADA

RECITAL
DE PIANO

AL PALAU DE
LA MUSICA TOCA SENSE FER ESCARAFALLS,

SENSE LLUIMENTS INNECESSARIS.
’ESPECTACLE ESTA EN ELS
MATISOS, LA PULSACIO | EL
‘ CONTROL DEL SO.TORNA AL

‘ MARG AMB SCHUBERT | MES

BEETHOVEN, DESPRES DE PASSAR

UN CAP DE SETMANA AMB ’OBC |

ELS CONCERTS DE BEETHOVEN LA

TEMPORADA PASSADA.

TEXT Pep Gorgori - FOTOGRAFIES Marco Borggreve

elativament poc conegut a casa nostra, ha tocat
la integral de les Sonates de Beethoven cinquan-
ta vegades en la seva vida i acaba d’enregistrar
els Concerts del geni vienes amb Zubin Mehtaila
Filharmonica de Viena. Home tranquil, elegant i
educat, concedeix I'entrevista tot just dues hores
abans del primer de tres concerts amb 'OBC: assegura que
I"inica cosa que necessita fer avui és dormir una bona mig-
diada per arribar descansat a I'actuacid, i ja 'ha feta. “He de
dir que m’agrada tocar una cosa diferent cada nit”, assegura
Rudof Buchbinder.

PEP GORGORI: No sembla que se n’estigui sortint, doncs:
Beethoven apareix en gairebé cada programa seu.
RUDOLF BUCHBINDER: Hi ha collegues que toquen un mateix
programa durant una o dues temporades, aixo no és per a
mi. Es avorrit.

PG: ¢Ho diu qui ha tocat la integral de les sonates
cinquanta cops?

RB: Aix0 és diferent! La Sonata Appasionata, la dec haver to-
cat en més de quatre-centes ocasions i sempre hi descobreixo
alguna cosa nova, encara avui. No és gens avorrit tocar el
cicle complet cinquanta vegades! En cada integral formem
com una nova familia el ptblic, Beethoven, el piano i jo.
Hi ha un moment molt trist, en que toco la darrera nota de
l'opus 111, i haig de dir adéu al ptiblic, i ells m’han de dir adéu
a mi. Ho he sentit aixi sempre i encara ara sento el mateix
cada cop que passa.

PG: Voste té entre les seves partitures trenta-nou

edicions diferents de les Sonates de Beethoven.

cAixo li serveix per coneixer-les millor i transmetre-ho

al public?

RB: El que percep el public és la llibertat de l'interpret. No
ets completament lliure a I'escenari fins que no domines allo
que toques. El coneixement em fa lliure. No només necessito
coneixer les obres, sin6 també la persona. Als meus alumnes
els dic que llegeixin llibres sobre els compositors abans de =
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posar-se a tocar les seves partitures. Les trenta-nou edicions em
serveixen per veure quins canvis hi ha hagut. M’interessen molt
les edicions personals, com per exemple la d’Arthur Schnabel,
que em mostren les interpretacions personals que n’han fet altres
abans que jo. Es molt divertit! El que no m’agrada gens sén les edi-
cions urtext, que reprodueixen la intencid original del compositor.

PG: Posi’m un exemple d’alguna cosa que hagi aprés compa-
rant les edicions.

RB: Hi ha un detall molt significatiu en la Sonata op. 31/1. Beet-
hoven la va escriure originalment comencant no amb la tonica,
siné amb la dominant. Es a dir, no amb lestructura més habitual
de tonica-dominant-tonica-dominant, siné amb dominant-domi-
nant-tonica-dominant. Hans Georg Néageli, que va ser el primer
editor d’aquesta obra i 'opus 31/2, va “corregir-la” i la va fer co-
mencar amb la tonica. D’aquesta manera perdia totalment la in-
tencio que li havia donat Beethoven, de manera que ell es va posar
molt furiés. El més curids és que després, quan Beethoven va anar
a publicar l'opus 31/3, també el va donar, malgrat tot, a Nageli.
Per qué? Perqué pagava bé i ell necessitava els diners.

PG: Les lleis del mercat vénen de lluny, doncs. Com afecten

els pianistes avui?

RB: Es diu que alguns intérprets sén mal usats pels agents i per
les cases discografiques. Pero jo penso que no és del tot cert: per
prendre decisions artistiques calen dues persones: 'agent i I'artis-
ta mateix. L'artista pot dir que no. Hi ha agents que només pla-
nifiquen per dema, no pensen a deu o vint anys vista, no diuen a
lartista: “Aquesta obra, l'estudiaras d’aqui a deu anys, perque ets
jove, tens vint anys, i aquesta la faras quan en tinguis trenta”. Aixo
era completament diferent en el passat.
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VACANCES
DEL PIANISTA

< ¢Vosté pot parar de pensar en la masica en algun
moment?

No, cada dia aixi que em llevo em ve al cap alguna
musica. Sén obres aleatories, en que potser en aquell
moment no necessito pensar. Perd reservo dos o tres
periodes cada any, de dues o tres setmanes cadascun,
en qué em quedo a casa i no toco el piano.

<1l com es troba, llavors?

Extremadament bé. Com si durant dues setmanes
m’hagués desenganxat de la cocaina o la morfina. S6n
les meves vacances.

<l qué passa quan s’acaben?

Sento que tinc ganes de tornar a tocar.

< ¢Durant les vacances no pensa en la musica?

No.

< I llavors, en qué pensa?

Tinc uns hobbies fantastics a casa, tinc temps per fer les
tipigues coses estlpides que mai no puc fer.

< Quines coses “estlpides” vol dir?

Arreglar coses de casa, ja saps. A més, el meu hobby sén
lart, la literatura i el cinema. Son aficions que necessiten
el seu temps, i costa trobar-lo.
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PG: ¢Voste ha dit “no” algun cop a un agent o a una
discografica?
RB: Si, alguna vegada ho he hagut de fer.

PG: Quan? Que li proposaven?

RrB: No val la pena entrar en detalls, pero les obres que he tocat les
he tocades quan he considerat que era adient, hi estava preparat i
em venia de gust. Abans de comencar a estudiar una obra, la lle-
geixo a prima vista. Si hi ha connexié immediata, si hi ha quimica,
em poso a estudiar-la. Si no, simplement la deixo de banda i ho
torno a provar al cap d’'un temps. Aix0 em va passar, per exemple,
amb el Concert per a piano de Schumann. El vaig tornar a mirar un
any després i llavors si que varem connectar. Aquest tipus de coses
no les pots forcar.

PG: ¢Aix0 ho va fer també amb les Sonates de Beethoven?

RB: Si, les vaig anar incorporant d’'una en una al repertori. Quan
les vaig tenir totes, vaig tocar el cicle sencer en directe algunes
vegades abans d’enregistrar-les per primer cop. Llavors tenia 35
anys. Ara, al final, el meu repertori...

PG: No és pas el final, encara!

RrB: No, certament no és el final, perque encara em queden reptes.
Pero el cas és que ara el meu repertori, després de tots aquests
anys, és molt ampli.

PG: Reptes? Ha tocat totes les grans obres a tots els grans
escenaris i amb les millors orquestres. Que és un repte, per a
voste, avui?

RB: Necessito reptes, i per ami cada concert ho és. Ara fa poc he gra-
vat amb Zubin Mehta i la Filharmonica de Viena els dos Concerts
de Brahms la mateixa tarda, en directe i amb set cameres. Aix0 és
un repte. Tocar amb Muti, per exemple, sempre és un repte.

PG: Al llarg de tota una carrera, pero, deuen haver-hi

alts i baixos.

RB: No té per que. Gracies a Déu, mai no he deixat de viure les sen-
sacions. Les sensacions mai no es repeteixen, només passen una
vegada. Si no, és avorrit. A més, la meva carrera ha anat sempre
creixent de manera sostinguda. Crec que ha estat una carrera molt
seriosa. Jo la comparo amb la de Claudio Abbado, penso que hem
fet el mateix tipus de carrera.

pG:Ila clau per tenir una carrera aixi... €s?...
RrB: El treball. Saps? Tinc molts regals des de dalt.

PG: ¢Des de dalt?
RB: Del meu Déu. Un és el meu talent. Pero aixo és també un repte
sobre el qual has de treballar. Suposem que vaig a l'escenari i hi
ha un passatge d’'una obra en qué haig de mirar els meus dits amb
l'esperanca que funcionin, perd no estic segur de si funcionaran
o no... Llavors prefereixo no tocar encara aquella obra en ptblic,
perque llavors no estaria fent musica. Simplement estaria espe-
rant per saber si aix0 funciona aquesta nit o no. Aixo no té res a
veure amb la mdsica. El meu idol ha estat Andrdas
Schiff. Fa un rubato quan i com ell vol, no com vo-
len els dits. Fer un rubato aixi és dificil.

PG: ¢Aix0 és la llibertat de que parlavem abans?
RB: Si, aquesta és la llibertat més important: quan
els dits fan el que vull que facin, no quan jo faig
el que volen fer els dits. Aixo és molt important.
Llavors és quan pots fer musica de manera espon-
tania, amb nerviosisme, amb emocid. Aix0 no exis-
teix a I'estudi de gravacié. Per aix0 només faig gra-
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BUCHBINDER
EN XIFRES

4 O O La Sonata 7
Appasionata, carrera ha rebut

que tocara el proper mes fins a 19 premis, incloent-
de marc de 2016 al Palau hi '’Echo Klassik com a
de la MUsica, ha sonat 400 solista de l'any 2012.
cops tocada pels seus dits.

Té més d’un

70 centenar de

discos al mercat.

SO Ha interpretat

50 copselciclede
Sonates de Beethoven
sencer.

39 Posseeix 39 edicions
de la partiturade
les Sonates completes de
Beethoven.

Dues setmanes sense

obrir la tapa del piano
li serveixen per recuperar
forces i fer vacances un
parell (o tres) de cops l'any.

No fa enregistraments
d’estudi: grava sempre
en directe per mantenir
lespontaneitat de la
interpretacio. Després,
no liagrada tornar-los
aescoltar mai.

vacions en directe, i a més no les escolto mai. Quan esta fet, esta
fet. Un cop he gravat, si toco la mateixa peca 'endema, ja és dife-
rent. Si tu fas un quadre, és immutable, queda per sempre, pero la
interpretacié de musica és diferent. A més, em posa terriblement
nervios escoltar-me a mi mateix.

PG: Parla de nervis durant la gravacié. ¢Encara es posa
nervios a ’escenari, doncs?

RB: Si, encara em poso molt nerviés. Més i més cada concert, com
més gran em faig.

PG: Em pensava que aix0 anava a l'inrevés.
RB: Quan ets jove et sents fort. Surts a I'escenari i sents que ho pots
moure tot, que ho podries destrossar tot.

PG: ¢No té el mateix sentiment ara?
RB: No. Avui queden només les expectatives més dificils de satisfer.

PG: Quines s6n?
RrB: El que jo espero de mi mateix. Son les més dificils. Les poso
cada cop més i més altes.

PG: Vosté no només va néixer a Viena, sind que se sent molt
orgullds de la seva ciutat, 0i?

RrB: He viatjat per tot el mén... i estic molt agrait de poder viure a
Viena. Es el millor lloc per a la musica. Beethoven, Brahms, Mo-
zart... Tothom va anar a Viena. Hi ha un gran ambient musical.
Després de la Segona Guerra Mundial el primer edifici que s’hi va
reconstruir va ser 'Opera. Sempre, per un motiu
o altre vinculat amb la musica, Viena ha estat un
focus d’atracci6.

PG: La propera vegada que vingui a Barcelona
sera per tocar Beethoven i Schubert. Per qué
aquest repertori?

RB: M’agrada tocar-los junts. La connexid entre
Schubert i Beethoven sempre funciona. No obli-
dem que Schubert va assistir al seguici finebre de
Beethoven portant una espelma. &
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WRITTEN ON SKIN
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Els exits rotunds, els hits —per fer servir un terme comercial- també es poden donar en
un camp en aparenca poc propici a aquests fenomens com el de 'dpera contemporania.
Written on skin en seria un exemple perfecte.

TEXT Xavier Cester

a nova creacio operistica ben sovint viu reclosa
en el seu propi cercle vicids: estrena, possible
ronda de representacions als teatres coproduc-
tors de l'obra i oblit immediat. Pocs sén els titols
que es poden garantir certa posteritat gracies
al fet de ser filmats i editats en DVD, i encara
menys els que es beneficien d’alguna reposicié temps des-
prés de veure la llum. Written on skin pertany a una estirp
encara mes rara: la de 'opera que és aclamada per unigual
per public i critica arran de I'estrena —efectuada en aquest
cas el 7 de juliol de 2012 al Festival d’Ais de Provenca-—,
que la consideren una obra mestra des de bon comenca-
ment i que s’interpreta pels quatre punts cardinals. Unare-
accio més que justificada, perque el text de Martin Crimp
és esplendid i la musica de George Benjamin, d’'una bellesa
allucinant.
Per a la seva segona opera, Benjamin i Crimp van anar
a buscar, com en la seva col-laboracié prévia, Into the little
hill (estrenada el 2006 i un dels grans moments de I'enyo-
rada programacio6 del Foyer del
Liceu, on es va poder veure el
2010), un relat conegut amb
multiples possibilitats de relec-
tura, en aquest cas la historia
terrible de Le coeur mange, re-
lacionada amb el trobador del
segle XIII Guillem de Cabestany.
Amb un estil simple, auster fins i tot en aparenca, pero
carregat d’imatges i suggestions potents, Crimp crea una
trama de diversos nivells: tres angels contemporanis ens
introdueixen una historia de fa 800 anys protagonitzada
per tres personatges que, en ocasions, actuen ells matei-
xos de narradors, alhora que els angels també entren en
l'accid. Sobretot el primer, transformat en el Noi que ha de
crear un llibre il-luminat que canti la grandesa del Protec-
tor, i que acabara esdevenint 'amant de I'esposa d’aquest,
Agnes. En assabentar-se, el Protector obliga la seva dona a
menjar el cor del Noi que acaba d’assassinar. Crimp també
introdueix amb habilitat aspectes sobre lasub-  —
missio de les dones i la lluita per la seva propia
identitat, en un relat que, dividit en tres parts
i quinze escenes sense entreacte, desplega
una progressio implacable fins a la catastro-
fe final.
La virtut més rellevant del text de Crimp
és donar ales a la musica, una oportunitat
que Benjamin no desaprofita en absolut.
Wozzeck de Berg i Pelléas et Mélisande de

.
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e per un dels assistents de Mitchell.
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George Benjamin, a

el creador de la
musica de Written =
on skin.

ROBERT MILLARD
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GPUS ARTE

La forca evocadora del portentés muntatge que Katie
Mitchell va signar per a l'estrena (vist també en al-
tres ciutats i filmat a Londres per a Opus Arte ) va
ajudar sens dubte a limpacte fenomenal causat
per U'opera de Benjamin. Pero 'edicié en CD feta
pel segell Nimbus demostra amb escreix que la
) musica de Written on skin manté tota la seva fas-
cinacié sense el suportde lescena. Al Liceu, l'obra
s’anuncia en unaversio semiescenificada signada
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Debussy sén els referents més citats per
parlar de Written on skin, als quals es poden
afegir ecos de Messiaen (logic, el composi-
tor britanic en va ser deixeble), Britten (es-
pecialment per la impecable organitzacid
funcional de la partitura) i, fins i tot, al-
menys per a aquestes orelles, una referen-
cia a la Cinquena Simfonia de Nielsen. No es
tracta, tanmateix, de cap pastitx; Benjamin
crea un univers sonor hipnotic, amb un do-
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Written on skin
ala Royal Opera
House de Londres,
on esva estrenar
el marc del 2013.

EL TROBADOR MENJAT

< Diu la llegenda que un marit gelés, no gens convencut per lamor
cortés, va matar el trobador rossellones Guillem de Cabestany —del
qual se sap ben poca cosa (sembla que va participar en la batalla de
les Navas de Tolosa) i de qui es conserven pocs poemes— i va donar-ne
el cor ala seva esposa coma menja.

< Latruculenta historia, de probable origen oriental, féu fortuna i
assoli lloc també entre els contes del Decameré de Boccaccio. Segles
més tard, Stendhal també en trauria profit.

mini orquestral acla-
parador que defuig
qualsevol efecte gra-
tuit, sense que aixo im-
pliqui estalviar violen-
cia escruixidora, i que
agombola, embolcalla
més que no pas il-lustra o descriu 'acci6.

La paleta sonora es veu enriquida per
una viola de gamba i una harmonica de vi-
dre, especialment colpidora després de la
ingesta del cor. Com al text, les tensions i
distensions estan graduades de manera ma-
gistral, amb les onades que porten als finals
de les dues primeres escenes, i alhora amb
passatges inquietants, com la lectura que
fa el Protector del text que el Noi ha escrit

STEPHEN
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en pergami, és a dir, sobre pell, amb tots els
detalls de la seva relacié amb Agnes. Com
els grans operistes del segle XX (Strauss,
Britten), Benjamin ha sabut trobar unes li-
nies vocals que mantenen un just equilibri
entre cant i declamacié sense necessitat de
recorrer a salts intervalics infernals ni a tes-
situres inclements, un dels mals de moltes
operes actuals.

George Benjamin en persona dirigira
la seva opera al Gran Teatre del Liceu, al
capdavant, com en l'estrena el 2012, de la
Mahler Chamber Orchestra i amb dos dels
protagonistes originals, Barbara Hannigan
(Agnes) i Christopher Purves (Protector), en
el que promet ser una vetllada inoblidable al
coliseu de La Rambla. &
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[ESFESTES

DE LAMUSICA

CAIALANA

ENTRE LA RENAIXENCA
| EL MODERNISME (1904-1922)

LORFEO CATALA, AMB LA COLLABORACIO DE LA FCEC,
RECUPERA AQUEST ESDEVENIMENT HISTORIC QUE VOL SER
UN ESPAI DE REUNIO DE TOTA LA FAMILIA CORAL CATALANA.

PERO, ;COM VA SORGIR | QUE VA SIGNIFICAR PER A LA MUSICA

QUAN ES VA ORGANITZAR A PRINCIPI DEL SEGLE XX?

TEXT Lluis Millet i Loras - FOTOGRAFIES: Centre de Documentacié de I'Orfeé Catala

ruit de la tensié espiritual
generada per la Renaixenca,
I'Orfeé Catala va ser fundat el
6 de setembre de 1891 en un
punt d’inflexié entre els epi-
gons d’aquest moviment i el

revulsiu renovador del Modernisme.
La Renaixenca va ser un moviment
d’ascendéncia romantica, essencialment
cultural perd amb conseqiiéncies politi-
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ques, que després de segles de decaden-
cia reivindica la potencialitat del catala
com a llengua literaria i de cultura. Els
seus inicis se situen en la década dels
anys trenta del segle XIX, es consolida a
meitat d’aquell segle i assoli la plenitud
cap al 1870 amb Jacint Verdaguer, An-
gel Guimera i Narcis Ollé. En la darrera
decada del Vuit-cents I'eclosié del Moder-
nisme propicia la concurréncia de noves

perspectives estetiques, si bé I'esperit de
la Renaixenca continua d’alguna manera
latent fins ben entrat el segle XX.

L'Orfe6 Catala assumi els ideals de la
Renaixenca en promoure i divulgar un
corpus de musica coral substantivament
catala fonamentat en la cangd i I'esperit
populars, a més de dur a terme una labor
pionera de divulgacié del patrimoni de
la musica historica del pais que li posava



FREDERIC BALLELL

28 DE FEBRER
LAFESTADE LA
MUSICA CORAL

AL PALAU I ”“

DE LA MUSICA il

CATALANA il |

a disposicié l'aleshores incipient ciéncia
musicologica. Quant a la relacié amb el
Modernisme, hi comparti algunes afi-
nitats musicals (antiitalianisme, conreu
de la musica popular, relacié de musica i
poesia, wagnerisme...), i cal remarcar so-
bretot el fet que el Palau de la Musica Ca-
talana, seu de I’Orfed i monument cabdal
del Modernisme arquitectonic, sintetitza
les vivencies i les aspiracions d’'una época
in’expressa la coincidencia amb els ideals
de I'Orfeo.

ELSJOCS FLORALS COM A PRECEDENT
Certamen literari instituit a Tolosa de
Llenguadoc l'any 1323, els Jocs Florals
s'instauraren a Barcelona el 1859 per
iniciativa d’Antoni de Bofarull i de Victor
Balaguer i contribuiren decisivament a la
consolidacié del moviment de la Renai-
xenca. Se celebraren fins al 1936, mentre
ho van permetre les circumstancies poli-
tiques. Cap a final del segle XIX, pero, ja
van comencar a ser considerats com una
institucié anacronica.
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Veredicte.

Festa de la MUsica ‘
Catalanade lany 1917

al Palau de la MUsica.
Asota, veredicte

de la Festade la MUsica
(1905) i un programa

de lany 1904.
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El seu lema, “Patria, Fides, Amor”, feia
referéncia als tres premis centrals, la Flor
Natural per a la millor poesia amorosa,
I'Englantina d’Or al millor poema patrio-
ticila Viola d’Or i Argent al millor poema
religiés. El guanyador dels tres premis era
investit amb el titol de mestre en gai saber.

Al seu torn, 'Orfe6 Catala va crear els
seus propis Jocs Florals, rebatejats com a
Festa de la Musica Catalana, un concurs
de composicié principalment coral, resso

tarda, per extensio, al
moén de la musica, dels
Jocs Florals literaris.
Aix{ ho expressa, amb el
llenguatge florit de I'épo-
ca, la convocatoria de la
primera de les nou Festes
que se celebraren entre els
anys 1904 i 1922, prime-
rament al Teatre Novetats i
a partir del 1908 al recent-
& ment inaugurat Palau de la
Musica Catalana: “L’Orfed
Catala, desitjant el desen-

23



LA FESTA DE LA MUSICA
CORAL AVUI

El 28 de febrer, en la Festa de la Musica Coral

al Palau de la Musica Catalana s’estrenaran les
obres premiades en el I Concurs Internacional

de Composicié Coral “Festa de la Musica Coral”,
organitzat per 'Orfeé Catala, i les dels guanyadors
dels VI Premis Internacionals Catalunya de
Composicié Coral, donats per la FCEC.

Premi a la millor composicié coral per a cor
mixt: Come fontana piena, madrigale, del catala
Joan Magrané Figuera.

Premi a la millor composicié coral per a veus
iguals: The players ask for a blessing, del britanic
Paul Ayres.

Premi a la millor composicié coral per a cor
infantil: Brujas, hadas y sirenas, de l'alacantina
Concepcion Meseguer.

Premi a la millor composicié coral per a cor
juvenil: Three japanese songs, del catala Gerard
Lopez Boada.

Menci6 especial, com a millor composicid
sobre text catala: Cangé de 'home parat al canto,
sobre un poema de Vicent Andrés Estellés, de la
barcelonina Mariona Vila.

Excepcionalment, el jurat ha cregut oportu
atorgar una mencio especial en la categoria de
cor mixt, a Why is my verse, basada en un sonet
de Shakespeare, de Josep Maria Guix.

Premi a la millor composicié coral a cappella
sobre un text en llengua catalana, per a veus
mixtes, de nivell de dificultat interpretativa mitja/
baix: Els somnis de ['Helena, del catala Josep
Barcons Palau.

Accessit: Festa Major, del també catala Jordi
Sansa Llovich.

Premi a la millor composicié coral a cappella
sobre un text en llengua catalana, per a veus
iguals, de nivell de dificultat interpretativa
mitja/baix: Cancé de fer cami, de largenti Juan
Bernardo Latini.

Hi participaran el Cor Jove de 'Orfet Catala,
el Cor Madrigal, el Cor de Noies Exaudio
d’lgualada, el Cor Pleiade de Granollers i
el Cor Infantil de Sant Cugat del Vallés.
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EXPOSICIO AL PALAU
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Reines de les Festes de lany 19081910,
respectivament.

rotllament vigords i caracteristich de la
musica en nostra terra, ha instituit la Fes-
ta de la Miisica Catalana, en quin solemne
acte’s repartiran els premis als que en sian
guanyadors en el Concurs que tindra lloch
abans de la celebracid de dita Festa.”

Una espectacular posada en escena,
quasi wagneriana (entrada en comiti-
va de les autoritats, del jurat i del cor,
paraules inaugurals, discurs presiden-
cial, memoria del jurat, proclamacid
del veredicte, eleccié de la reina de la
Festa per l'autor distingit amb el premi
de més relleu, interpretacié d’algunes
obres guardonades, discurs de gracies i
cants finals) conferia a I’esdeveniment
| una gran rellevancia social i corporati-
\ va, pero sense obviar l'operativitat de

: ‘%& les obres premiades, amb vista a pro-
# porcionar el repertori de la jove entitat.
Eljurat de les quatre primeres Festes

fou presidit per Felip Pedrell i Antoni

Nicolau, alternativament, dues perso-

nalitats identificades amb l'ideari este-

tic conservador de 1'Orfed. Que també
fou pioner en la recerca de mecenatge,
ja que els premis, d’entre 500 i 150 pes-

setes, foren atorgats per 'Ajuntament i

la Diputacié de Barcelona, el cardenal

Casafias, ’Ateneu Barceloneés, el Cen-

)

o

ol




tre Excursionista de Catalunya, la Unid
Catalanista, el senyor Frederic Vifias i
la Seccié Coral de 'Orfeé. El jurat era
format per Felip Pedrell, J. Garcia Ro-
bles, Antoni Nicolau, Eusebi Daniel i
Lluis Millet, i la convocatoria era oberta
a un ampli ventall de géneres vocals i,
en nombre menor, instrumentals.

UNA DISCRETA EVOLUCIO

Entre els autors premiats els primers
anys figuren J. Sancho Marraco, D. Mas
i Serracant, Joaquim Pecamins, Josep
Serra, Frederic Alfonso, Joan B. Lam-
bert, mossén Lluis Romeu, Vicens M. de
Gibert, Francesc Fornells, Tomas Buixd,
A. Pérez Moya i Joseph Lapeyra.

En els divuit anys que emmarquen
les nou edicions de la Festa, pero, hom
pot detectar un cert moviment genera-
cional, per les memories dels presidents
del jurat, deliciosament anacroniques i
amb rang de manifest estétic, i pel ma-
teix perfil dels compositors guardonats.
Si el jurat de la sisena Festa va ser presi-
dit per Joan Manén, la presencia poste-
rior del famés director, compositor i et-
nomusicoleg Kurt Schindler —d’origen
alemany i fincat als Estats Units— dona

El Palau
batega,
viu-lo

en directe!

Abona’t a la nova

temporada de
Palau 100 Bach

Abonament Jove amb
un 40% descompte

Més informacio:
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T. 902 442:882
abonaments(@palaumusica.cat

PALAU
DE LA

MUSICA
ORFEO_
CATALA

ORFEO CATALA

AUDICIO

Composicions premiades
en el

CONCURS

de In
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L

relleu al certamen amb un discurs anto-
logic integrament llegit en catala.

El jurat de la darrera Festa, celebra-
da el 8 de juliol de 1922, estava for-
mat per Kurt Schindler, Vicens M. de
Gibert, Joan B. Lambert, Lluis Millet
i Francesc Pujol. Entre els premiats fi-
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guraven el P. Antoni Massana, A. Pérez
Moya, Antoni Catala, Joaquim Zama-
cois, Cassia Casademont i els folkloris-
tes Joan Tomas, Joan Amades i Joseph
Maideu, entre d’altres.

LA SINTESI CORAL D’UNA EPOCA

Cal dir que la cristal'litzacio del conjunt
de composicions corals sorgides de les
nou Festes de la Musica Catalana, amb
les seves virtuts i servituds, avalen el
paper de ’Orfe6 Catala com a impulsor
d’un corpus de musica coral d’inspiracioé
genuinament catalana (hom ha parlat
amb més o menys propietat de 'Escola
de I'Orfed), els eixos del qual es concre-
ten en ’harmonitzacié de melodies tra-
dicionals i/o populars, en l'extensi6 de
les harmonitzacions literals al terreny
de la glossa lliure de temes populars, i
en la creacié d’'un génere nou, el poema
coral a cappella, sobre text catala, el
paradigma del qual podria situar-se en
l'obra coral d’Antoni Nicolau.

Algunes peces d’aquesta procedén-
cia han restat fins avui en el repertori
dels nostres cors. Una revisié d’aques-
tes composicions aportaria sorpreses
positives. &
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BACH
DE PO

SNIDJINN

uan era un nen vaig

convertir-me en un lec-

tor compulsiu de les

aventures de Tintin. Al

cap de moltes relectu-

res, la curiositat s’ana
adrecant cap a altres ambits. En alguns
albums es veia, vagament, el menjador
del personatge. Pero, com era la resta de
la casa? El seu ambit privat i intim? Uns
quants anys més tard aquella mateixa cu-
riositat es va traslladar al mén de Bach.
Durant I’hivern del 1999 la sarabanda de
la Cinquena Suite per a violoncel, que lla-
vors tocava gairebé cada dia, va anar ad-
quirint un to interrogatiu. Qui I’havia feta,
aquella pregunta musical?

La sarabanda de Bach ens increpa sobre
una qiiestié que ens transcendeix, en un to
greu i admonitori, mentre que el lluminos
preludi en Sol major de la primera €és ale-
grement assertiu. Llavors vaig llegir uns
quants llibres sobre Bach. Em vaig assa-
bentar de moltes coses, pero no justament
de la que volia: qui era aquell home que,
més que commoure’'m, gairebé em com-
mocionava? Finalment, el meu bon amic
Ramoén Andrés me’n va donar la resposta i
era un xic decebedora: “La vida privada de
Bach és i sera terra incognita”.

El Bach de portes endins ja ens resulta
inaccessible i, tret que no se n’arribi a des-
cobrir material inedit, els testimonis de
qué hem disposat sempre —des de Forkel
fins al testimoni del seu fill, Carl Philipp
Emmanuel- no aporten gaire cosa, a ban-
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Tot i que el mon privat de Bach é€s terra incognita, ex
elements que permeten explorar-lo. El director d’orqt
John Eliot Gardiner ho ha fet en el seu monumental
Kantor de Le1p21g, Musw in the castle of heaven, put

traduccid dea;uls__Gago cor

TEXT Ferran Sae# %oc

da de llocs comuns i dades imprecises. Pul-
Vis et umbra, i poca cosa més. Tot i aixo0, ¢hi
ha la possibilitat d’'inferir raonablement
alguna cosa, per petita que sigui, sobre
aquest territori prohibit que és el mon in-
tim de Bach? El monumental estudi de
John Eliot\Gardiner sobre

el Kantor de, l'església de

Sant Tomas de Beipzig con-

vida a donar-hi una respos-

ta positiva. Amb matisos;

obviament.

A mig cami entre
doctoral i un as;
de la fraseolog
el llibre de Gardii
punts obscurs. Qui era,
reja gairebé sobrehumana’
matematic, o bé un adulador de
rosos capficat en la seva posici
irascible i busca-raons? Per sep:
d’aquests dos extrems permeten:

res. Perqu a*que l'autor de peces

d’orfebreria encastades en imponents edi-

ficis musicals, com és el cas de I'“Erbarme

dich” en el si de la Passid segons Mateu, era

també, efectivament, un personatge con-
tradictori i, en molts sentits, enervant.

El gran merit del text de

Gardiner consisteix a tren-

car una mena de simetria ir-

resistible en que, per exem-

ple, la corprenedora cantata

Ich habe genug s’associa al

mon public de Bach —a les-

glésia de Sant Tomas—, men-

e gue les seyes bregues amb altres




d’explicar intimitats i donar fe, imptidi€a,
ment, de determinats excessos és propi a€
les estrelles del rock del segle XX, no pas
dels Kapellmeister del XVIII.

Des del mateix moment de la seva mort, el
28 de juliol de 1750, relatada amb afegits
tronadets, ingénuament literaris, pel seu
deixeble Johann Cristoph Altnickol, fins a
l'esmentada analisi de Gardiner han pas-
sat 265 anys i moltissimes coses. Com si es
tractés d’'un llarg passadis ple de miralls
distorsionadors, Bach i la seva obra han
generat una successio bigarrada, i un punt
grotesca, d’imatges contradictories: des
de l'ascetic mistic lutera alié a les coses
terrenals fins a l'il-lustrat quasi revolucio-
nari que van fomentar les autoritats cul-
turals de l'antiga .RePﬁblica Democratica
Alemanya | | quedar al cant6 co-
unista), | compositor esoteric
a partir d’obs-

Fins i tot els

nazis van provar de potinejar, val a dir que
sense gaire exit, en la figura del Kantor
tractant-lo com el revers musical perfec-
te de PEntartete Kunst o “art degenerat”.
Aix0 va passar la década del 1930; a la
dels setanta, en canvi, alguns musicolegs
van decretar que entre el clavicembal de
Bach i el piano de Schonberg no hi havia
cap distancia substantiva (aquest acudit,
de fet, encara dura).

La llista completa de les
imatges distorsionades de
Bach podria ser forca més
llarga, pero la deixem aqui
per centrar-nos en la figura
que déna més joc i que, de
fet, permet fer aflorar més ex-
pressivament l'evoluci6 de les
diferents imatges de Bach: la
del geni. A diferencia del que
afirma el topic escolar, aques-
ta figura no és només roman-
tica: ja esta clarament present
en la nocié renaixentista de

John Eliot

Gardiner

15 DE MARG
J.E.GARDINER
PASSIO SEGONS
SANT MATEU
DE BACH
ALPALAU

melancolia, per exemple, totique dib
da amb un altre llenguatge. Lany 198
A. Screech va publicar un assaig (Montt
ne and melancholy) en que 'arqueologial
la figura del geni arriba tot just ales arre
La Passio segons sant Mateu de Karaja
mostra un geni turmentat que en algu
corals gairebé recorda Wagner; la d
Gardiner, en canvi, convida a la sereno
i sapropa al consol intim, al tacte proper
huma. Sén dues maneres
ben diferents d’entendre una
mateixa obra, i també una
mateixa persona. En el seu
assaig, i a partir d'un dels
pocs retrats fidedignes del
compositor, Gardiner con-
traposa magistralment els
ulls del geni —severs, altius,
distants— a la boca de I'ho-
me —carnosa, sensual, avida.
Una contradiccié? Heus aqui
Bach de portes endins!
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El tenor britanic

Mark Padmore es
defineix com un
“contador d’histories”.



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/6Tsn2gZtFU0PdZKbuOD8rz

EL TENOR BRITANIC, CONSIDERAT EL MILLOR EVANGELISTA
DE LES PASSIONS DE JOHANN SEBASTIAN BACH | UN DELS CANTANTS
DE LIED AMB MES PRESTIGI, SERA BEN AVIAT AL PALAU DE LA MUSICA: EL
PODREM SENTIR CANTANT PEVANGELISTA DE LA PASSIO SEGONS SANT
MATEU, SOTA LA DIRECCIO DE JOHN ELIOT GARDINER, | EN EL CICLE
SCHWANENGESANG (EL CANT DEL CIGNE) DE FRANZ SCHUBERT.

TEXT Mercedes Conde Pons - FOTOGRAFIES Quim Roser

a relacié iniciada I'any passat entre Mark Padmore i

el Palau de la Mdsica Catalana, amb la interpretacid

del cicle Die schone Miillerin (La bella molinera), s’in-

tensifica enguany amb dues col-laboracions del tenor

en projectes ben diferents pero que defineixen exac-

tament la marca d’excel-léncia musical que posseeix
l'artista britanic. El cantant, que s’autodenomina un “contador
d’histories”, té com a maxima aconseguir que el public visqui,
amb ell, l'experiencia de viatge interior que proposa en cada
concert.

Quines son les principals diferéncies en-

tre el cicle La bella molinera i El viatge d’hivern?

La bella molinera és una narraci6, amb un prin-
cipi i un final. Un jove arriba casualment a un
moli i s’enamora de la filla del moliner. Ella no
n'esta convencuda i, finalment, s’enamora del
cacador. Aleshores el moliner s’entristeix molt i
acaba suicidant-se llancant-se al riu. El protago-
nista és un poeta, té molta imaginacié i és molt
susceptible d’imatges poetiques, perd també és
molt naif, molt jove i t¢ moments de gran felici-
tat en contraposici6 amb moments molt depriments. En totes
aquestes cancons hom pot veure-hi Schubert, que tenia només
26 anys quan les va escriure. L'actitud del jove poeta és, de fet,
l'actitud tipica d’un jove que s’enamora per primer cop i els sen-
timents extrems del primer amor. En canvi, en El viatge d’hivern
la historia no té un sentit narratiu. Un només pot entendre una
part de la historia en les dues primeres cangons i se n’assabenta
que un jove esta enamorat d’una jove que el rebutja per anar-
se’n amb un altre de més acabalat i ell decideix comencar un
viatge. Aquest és el punt de partida del cicle. Perd aquest viatge
que empren el protagonista és semblant al que explica 'obra

de Bertolt Brecht Tot esperant Godot. En realitat és un viatge de
vida, a cap lloc concret. Es un viatge brutal, sense confort, to-
talment despullat d’amabilitat i en el qual I'dnica realitat és la
lluita contra la naturalesa: el fred, la neu, el gel, el vent... Fent
una comparativa amb Shakespeare, La bella molinera podria
ser Hamlet —la bogeria del jove— i en canvi El viatge d’hivern és
com El rei Lear, en que apareix la lluita contra els elements: la
tempesta, els paranys que t’assalten de forma immediata i t’en-
fronten a la veritat. La meva experiéncia interpretant aquests
cicles és que La bella molinera és trist i toca directament al cor,
perque el jove acaba suicidant-se, mentre que El viatge d’hivern
posa l'atencié sobre I'univers i el lloc de 'home davant d’aquest
univers i, alhora, la seva llunyania de la societat “normal”... La
musica de cangons com “Lindenbaum” (El tiller) esta plena de
nostalgia i el viatger, en el fons, esta en contra
d’aquesta forma nostalgica de veure la familia
felic. El viatge d’hivern conté aquesta idea existen-
cialista expressada per Jean-Paul Sartre de veu-
re’t a tu mateix de forma honesta, no com et diu
la societat que ets siné com tu vols ser. I crec que
és sorprenent com Schubert és capac d’expressar
també aix0 en musica.

La idea d’esdevenir un narrador, com és el cas de
Pintérpret de lied, és semblant al paper de narrador que su-
posa ser PEvangelista de les Passions de J. S. Bach. Quines
diferéncies troba entre un i altre narrador?

Les diferéncies principals es troben en el text, en les parau-
les. La primera instruccid és treballar com comunicar el més
clar possible allo que es vol dir, i aixo es fa mitjancant idees,
no nomeés a través de la bellesa de la veu. Si vols només bellesa
vocal, vés a I'Opera a sentir bel canto, o Verdi i Puccini. Per a
mi el més important, en ambdues Passions, son les idees. I el




sy

que he anat aprenent més i més, sobretot
després de la versio feta amb Peter Sellars
i Simon Rattle, és que Bach és el nostre
contemporani i hem d’entendre aquesta
historia des del nostre temps i en el nos-
tre temps, i veure quin significat té per a
nosaltres aquesta historia en els nostres
dies. En canvi, si un vol escoltar poesia
posada en musica, i musica de cambra,
crec que el lieder conté alguns dels frag-
ments més meravellosos en aquest géne-
re, comparables a les Sonates per a piano
de Beethoven. No és musica facil, és mu-
sica que demana concentracio i que el pu-
blic estigui disposat a deixar-se emportar
cap a l'univers suggerit pel compositor.
Per a mi, el més emocionant d’'un recital
de lied és poder veure les cares del public,
perque en una obra com El viatge d’hivern,
que sén 75 minuts seguits de musica sense
parar, davant del public, és un tu a tu amb
el public, igualment com Schubert ofereix
amb la seva musica una relacié de tu a tu.
Crec que tot és una qiiestié de comunica-
cié, d’interpretar i transmetre 'obra d’'una
manera tan completa que la gent pugui es-
tablir la seva propia relacié personal amb
I'obra i comencar a entendre-la millor.

¢La seva manera d’interpretar can-
via en funcié del public, de la concen-
tracid del public amb que es troba?

Crec que cada concert és diferent. Te-
nim un problema amb els concerts, avui
dia, especialment amb els solistes d’alguns
instruments com el piano o el violi. Hi ha
molt poc temps per assajar i aquests solis-
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tes van d’orquestra en orquestra amb una
versio ja feta del concert, que repeteixen
alla on van en gira. Aixi no hi ha temps
de discutir, de madurar, d’evolucionar en
l'obra. Amb els lieder aix0 és diferent. Jo he
cantat moltes vegades aquests cicles i molt
sovint amb el pianista Paul Lewis. Aixo
ens ha donat molt de temps d’assaig, de
preparacio, de conversa... i constantment
canviem i escoltem coses en funcié del
moment. Per tant, a cada sala de concerts
on anem, la versié que oferim pot variar.
I per a mi aquesta és la millor manera de
fer un concert: posar atencid, ser viu en
el present. Es com quan vas avui dia a un
museu i hi trobes moltissima gent fent fo-
tos dels quadres, cosa que fa que finalment

no vegin el quadre! La gent esta perdent
la capacitat de viure el present, en el mo-
ment, en relacié amb un mateix. Quan un
esta de vacances, al camp, és fantastic no
haver d’estar pendent en tot moment del
mobil i, mentre camines, tot pren una al-
tra dimensio.

En aquesta direccio, que és el que
intenta expressar quan interpreta
PEvangelista de les Passions de Bach?

Les dues Passions de J. S. Bach, la de
Joan ila de Mateu, sén dues obres mestres
iles he fet de diferents maneres, una de les
quals en versié semiescenificada amb la
Filharmonica de Berlin, sota la direccié de
Simon Rattle, en la versi6 de Peter Sellars

Mark Padmore té una amplia discografia de lieder, des de Beethoven i Mozart amb
fortepiano (al costat de Kristian Bezuidenhout) a Schubert amb acompanyament de piano
(Paul Lewis) per al segell Harmonia Mundi; perd també cantates de Bach i oratoris amb grups
i directors de prestigi especialistes en interpretacié amb criteris historics.

Padmore va créixer amb aquest corrent i va comencar la seva trajectoria professional en
el moment més algid —eren els primers anys de Hoogwood, Gardiner, Pinnock, Norrington,
Bruggen, Jacobs, Herreweghe— d’aquest moviment “historicista”.

Tanmateix, Padmore creu que ara aixo ja no esdevé novetat i no té tant d’interés com
aleshoresique linterés cal posar-lo en que, avui dia, podem dir amb aquesta musica a la
gent dels nostres dies. “Podem intentar reproduir com sonava aquesta masica en epoca de
Bach, pero aixo no és el més important. Bach és molt més que aixo, ens parla de maneres
molt diferents. Avui dia cal anar més a fons amb la seva mdsica, perquée si no no aconseguirem
acostar la gent dels nostres dies a aquesta musica.”




que ja he esmentat abans. Aquesta versié
permet al ptblic reviure la Passid, perque
—en el cas de la Passio segons sant Mateu—
I’Evangelista reviu la passié de Crist men-
tre 'explica. Cada linia que diu esta dirigi-
daarecrear com devia sentir-se el seu amic
Jestus en ser arrestat, en ser torturat, en ser
crucificat, humiliat... I com que ho recorda
amb tanta intensitat, és capag de sentir-ho
al seu cos: els cops, el dolor... I 1a idea és
que el public també ho rebi amb claredat.
Recordo una ressenya al diari «The New
Yorker» d’Alex Ross que va dir que una de
les coses que més el van impactar és que
al llarg de tota la Passid va estar tota l'es-
tona “escoltant”. I cal entendre “escoltar”
des d’'una audici6 atenta, concentrada, que
cal traslladar al ptblic. Actualment, quan
interpreto 'Evangelista, fins i tot en ver-
sions només concertants, sempre intento
transmetre aixo, i utilitzar tots els mitjans
que posa a l'abast Bach en la seva genial
obra per acostar el public cap a 'experién-
cia. Resulta impressionant com Bach, amb
una musica tan senzilla aparentment, és
capa¢ de transmetre d’'una manera tan
clarificadora un sentiment, i fer-te’l sentir
fins i tot fisicament.

¢Hiha un abansiun després en la
manera d’entendre ’Evangelista
després de les produccions fetes amb
Sellars?

He fet les Passions amb multiples direc-
tors i fins i tot amb mi mateix de director, i
crecque en cada trobada amb altres musics
n’he apres coses diferents. També crec que

aquest aprenentatge no s’atura. Enguany
faig la Passié segons sant Mateu amb John
Eliot Gardiner —que es veura a Barcelona
el proper 15 de marg al Palau de la Musi-
ca Catalana- i estic segur que aixo també
sera un gran viatge, perque ell coneix molt
bé la musica de Bach, n’ha dirigit practica-
ment tota 'obra religiosa. Jo no porto una
interpretacié prefabricada. El que pretenc,
sempre, és crear quelcom conjuntament
que sigui nou. Cada cop és un procés més
i més interessant, perque un acumula més
elements i més ingredients per crear quel-
com de nou per primer cop.

La seva carrera indica una certa
especialitzacié en 'ambit de 1'oratori i
ellied. ¢Va ser una elecci6 personal?

Jo he fet molt poques eleccions en la
meva vida. Intento fer el que he de feri fer-
ho el millor possible. De fet, jo no he pro-
gramat gairebé res en la meva vida pro-
fessional. També és cert que la meva veu
no és una veu veritablement operistica i
jo no estic massa interessat en la veu com
a instrument. De fet, jo hauria estat molt
felic esdevenint actor. Estimo la musica i
el que et pot arribar a dir, pero m’agrada
encara més en format de cambra. Per a
mi, la millor combinacié és la musica de
cambra més la poesia. I aix0 es troba, so-
bretot, en el génere liederistic. Crec que
aixo també és aixi per com esta organitzat
el meu cervell... i també és cert que tinc
una veu molt clara, molt neta, que permet
que s’entengui molt bé el text. Jo puc gau-
dir molt cantant notes agudes en un teatre

d’opera, pero encara gaudeixo més amb
la intimitat que es crea dient el text d'una
cang¢d mentre canto.

La seva veu funciona molt bé amb
el repertori operistic de Britten també.
Ja ha fet Billy Budd -capita Vere- i
Peter Grimes...

He fet Peter Grimes en versié de con-
cert, en vaig gaudir molt i m’agrada-
ria fer-lo en un futur. Per6 en un teatre
d’opera hi ha realment pocs papers que
m’agradaria fer, i potser Peter Grimes és
un d’aquests pocs. També m’agradaria
afegir-hi Aschenbach, de Death in Venice,
iel ja esmentat capita Vere. Lestiu passat
vaig estrenar dues noves operes de Har-
rison Birtwistle i David Harsent, The cor-
ridor i The cure, al Festival d’Aldeburgh i
faré Written on skin de George Benjamin
quan es reposi al Covent Garden de Lon-
dres el 2017. Cada cop m’interessa més el
llenguatge musical contemporani.

Abans ha esmentat el seu desig de
ser actor, en unes altres circumstanci-
es. ¢S’ho ha plantejat seriosament?

Lofici d’actor és un ofici molt serids i
les meves habilitats en realitat tenen més
a veure amb com fer servir la musica com
a transmissor d’emocions i missatges.
Crec que treure la musica del mig em dei-
xaria molt exposat i no sé si seria un bon
actor. Qui sap? Si algun dia perdo la veu o
deixo de poder cantar en condicions, pot-
ser m’ho plantejaré. Ara per ara, afortuna-
dament, estic molt enfeinat.
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P’any 2016 ¢és P’Any Granados. Amb motiu
dels cent anys de Ia seva mort es celebra
Ia genialitat daquest artista. La seva misica
¢s una sintesi del Modernisme. Com Santiago
Rusiiol o Isaac Albéniz, el compositor catala
participa de les variables més importants
del seu temps i en la seva obra magna, Goyescas
per a piano, recull otes les ambicions d’aquest
moviment molt relacionat amb Pespai europeu.

TEXT Jorge de Persia
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Alesquerra, una
fotografia d’Enric
Granados cedida
pelCentre de
Documentacio6 de
'Orfed Catala.

de l'exércit, nascut a la Cuba espanyola. Joaquim Sal-
vat, en unes notes escrites el 1916, assenyala “l'absén-
cia de lesperit catala que notem en quasi totes les com-
posicions del plorat mestre”. Una opinié que li havia
causat disgustos i menyspreus, segons el mateix Gra-
nados, que es considerava tan catala com el que més.

Un fals problema..., com si la identitat o la pertinen-
ca es donessin en funcié de la superficie d’'una musica
o d’un cognom, i no pel compromis amb una cultura i
la seva gent, i la profunditat d’'un llenguatge. Es igual
una melodia local de superficie i un acompanyament;
importa la textura del discurs sonor. I en aixo, Grana-
dos va ser un renovador modernista, i aquesta va ser la
seva gran aportacié a Catalunya i al mén. La resta és
mer oportunisme localista.

El mateix va succeir-li a Amadeu Vives. Pero, a di-
ferencia del seu amic, el pas de Granados pel mén de
la sarsuela que triomfava a Madrid va ser efimer, igual
que el d’Albéniz o el de Falla.

LESPAI PARISENC

Granados i Vifies van a Paris el 1887 i s’hi afegeix aviat
Joaquim Malats, per estudiar a la classe de Charles W.
de Bériot, a la qual participava Maurice Ravel, entre
d’altres. Temps de gran illusié en qué inundaven de
musica ’'Hotel de Cologne et d’Espagne on s’allotjaven.
Encara era present a Paris un “espanyolisme” musical
paisatgista que es va imposar en la musica a partir de
Bizet, Sarasate, Saint-Saéns, Lald i Chabrier, entre d’al-
tres. En un altre corrent, el conservador Vincent d’Indy
crea el 1894 I'Schola Cantorum, admiradora de César
Franck; alla estudien Usandizaga, Turina i Guridi; i
amb més sensibilitat i en una perspectiva més intima,
Granados s’interessa per la musica de Gabriel Fauré i
d’Ernest Chausson, que va morir jove el 1899.

A comencament del segle XX sorgeixen Dukas, De-
bussy —que dialoga amb el piano d’Albéniz— o Ravel,
en una perspectiva renovadora que els allunya del pai-
satge per entrar al terreny de 'evocaci6 i la impressio.
[ Vifies sera el gran pianista d’aquestes avantguardes.

Granados torna aviat a casa sense adscriure’s a cap
d’aquestes tendencies.

Quan torna a Barcelona per circumstancies econo-
miques i certa conviccid, dedica temps a 'ensenya-
ment amb alumnes particulars, i la societat 'empa-
ra. Apareixen en escena els mecenes. El Sr. Eduardo
Conde, propietari dels famosos magatzems El Siglo,
ja I’havia ajudat en la seva molt jove experiéncia pa-
risenca, i ara ho fara per establir el 1891 la seva Aca-
démia Granados, situada originalment al carrer de
Fontanella, 14.

Aquesta comprensi6 no era casual. Barcelona dis-
posava d’'una societat que valorava la musica i que fins
i tot feia musica en familia; era el cas dels Giiell, o la de
I'ebenista Francesc Vidal, les tres filles del qual feien
trio de violi, violoncel i piano, amb mestres com Gra-

MALEIT PAIS!

EL 1914 la Gran Guerra comenca a assotar Euro-
pa. El govern del comte de Romanones sostindra
la “neutralitat” espanyola. A Madrid es mani-
festen veus aliadofiles que donen suport a la
Franca agredida per Alemanya, una perspectiva
dominant a la Mancomunitat de Catalunya. La
tensi6 culmina en arribar la noticia de la mort de
Granados arran d’un torpede que destrueix par-
cialment el vaixell en qué tornava a Barcelona.
Lluis Bagaria dibuixa la portada de la revista
«Espana», que dirigeix Ortega y Gasset, on es
veuen Beethoven i Wagner, que es lamenta del
seu pais, rebent al cel el Granados assassinat.

nados o Casals que anaven al domicili familiar. Més
proper a Granados, el Dr. Salvador Andreu, conegut
farmaceutic amant de les arts, fins i tot participava en

les seves sessions casolanes, o en les estiuenques que
s’organitzaven a Puigcerda. Nombroses cases osten-
taven simbols que certificaven la seva aficié musical i
alhora reunien artistes. Notori va ser el salé del poeta,
escriptor, “canconer”, dibuixant i “jardiner” Apel-les
Mestres a la seva casa del passatge de Permanyer, lloc
habitual de visites de Granados i de Ramon Casas. Alla
també hi vivia el pianista Vidiella, i no gaire lluny 'al-
tre malaguanyat, Joaquim Malats.

La relaci6 Barcelona-Paris s’aprofundeix. Rusifiol i
Casas i altres destacats artistes s’instal-len a Paris en
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el canvi del segle, promouen la figura d’Erik Satie, i
en tornar descobreixen Sitges. El Cau Ferrat esdevé el
temple dels modernistes i les seves sessions musicals
compten especialment amb Granados, al costat de
Morera i musics belgues i francesos com Crickboom,
Chausson, Vieuxtemps i altres que desenvolupen gran
activitat a Barcelona, de la qual participen Granados
iCasals.

Wagner comencava a ser bandera de modernitat.
Beethoven presidia 'escenari del Palau amb Clavé. Els
nutrients del Modernisme van més enlla, procedents
de l'eix Barcelona-Paris-Brusselles. Pero a més de la
presencia de musica i musics belgues i francesos que
s’installen a la ciutat i I'aficié per la musica de César
Franck, hi ha una atractiva produccié musical local.
Enric Morera, Joan Gay, Jaume Pahissa, Amadeu Vi-
ves, i d’altres, articulen propostes instrumentals, en
la cangd, en el teatre musical, de fort accent catala, no
només en l'idioma.

I notoria és la transversalitat en 'expressio artistica
de I'epoca: pintors, musics, escriptors, coincideixen en
projectes comuns en funcié de conviccions estétiques
en el Teatre Intim d’Adria Gual, i en petites peces del
teatre liric catala en qué col-laboren Morera, Rusifiol,
Apel-les Mestres, Granados, Joan Gay o Guimera. El
mateix Granados acudeix al taller de Miralles i pinta.
El banquer Arnts construeix el Teatre Liric de 'Eixam-
ple. Ja havia sorgit 'Orfe6 Catala i altres corals com
Catalunya Nova, i poc després es construeix el Palau
de la Msica.

LUNIVERS GRANADOS

Granados va participar activament dels eixos mitics de 'época:

el Paris centre del mon musical; la distancia amb el paisatgisme
casticista; el recurs miticoromantic de Granada (en Granados
traslladat al mén goyesc); ladmiracio per Grieg; el discurs musical
poetic, i no descriptiu; la fidelitat a la font popular de lambient
harmonic de la qual —com diu Pedrell- prenia Granados les

esséncies sense necessitat d'imitar.

Manuel de Falla beu de les mateixes fonts modernistes i la seva
obra es connecta amb l'etapa posterior que mira a la modernitat.
En lunivers de Granados s'assenyala sempre l'obra pianistica de
Schumann. Cert, sens dubte, perd Chopin és una de les seves es-
sencies més significatives. Ben aconsellat per Pedrell, Granados
estudia Scarlatti, a qui succei en la tradicié ja romantica madrile-
nya la figura de Goya. | és Pedrell qui ens certifica la forta impres-
si6 que va viure Granados després de sentir en un concert musica

de Morales, Victoria i Guerrero: “mai no he presenciat

semblant transformacié ni tan sobtada, que es significa en un ordre

de practiques docents de polifonia!”

LA GUITARRAI EL PIANO

Granados acudeix a la font popular que es manifestara
en la cangd en diverses formes, com a genere de sald i
de concert, i al piano, que és gran simbol de la burgesia.
S’endinsa en la musica de cambra, una altra de les en-
senyes del Modernisme que, a més de projectar-se al
concert, també ho fa al més intim salé familiar.

En aquells temps del casticisme versus modernis-
me, la musica disposava d’un univers simbolic que
no es corresponia amb la realitat: la guitarra era font
d’inspiracio, pero alhora marginada; ni Albéniz ni
Granados van escriure-hi, i Falla no ho va fer fins al
1920. El piano regnava, i hi ha una historia que se
sintetitza ni més ni menys que en aquestes tres figu-
res, tant per les seves aportacions a la técnica, com
al color i a la manera d’elaborar un discurs musical,
que és el més complex de discernir. I un dels punts
forts en les caracteristiques estetiques del Modernis-
me musical, és sens dubte aquesta generacié pianis-
tica que va tenir com a referéncia a Barcelona el gran
mestre Joan Baptista Pujol. Amb ell van estudiar
Granados, Joaquim Malats i Carles G. Vidiella, morts
prematurament, i Ricard Vifies. I amb Vidiella, En-
ric Montoriol i Joaquin Nin, entre d’altres.

Quan Granados presenta Goyescas a Paris i rep
homenatges de gran reconeixement el 1914, és
quan la critica al casticisme d’'Unamuno pren cos
enlesidees d’Ortega y Gasset i de Manuel de Falla,
que puntualitzen la diferéncia entre el valor de la
tradicio per construir el futur i el pes conservador
del tradicionalisme. El Modernisme s’havia dife-
renciat del casticisme imperant en la paisatgista
sarsuela madrilenya, precisament per saber es-
tructurar un llenguatge musical que es reconei-
xia en 'essencia més que no pas en la superficie;
en laidea més que no pas en la forma. k

Partitures
manuscrites d’Enric
Granados que
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Documental de
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| AVIY Granados, ple de celebracions i d’actes
especnals, portaa descobrir Pobra que ha quedat
a Pombra de (’oyescas-l a reivindicar ta Ia
dimensio musical d’aquest artista p]e de matisos,
un mestre del llenguaige dels sentiments.
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seva mare que el portés al mestre Joan Baptista Pujol,
deixeble de Pere Tintorer, de 'escola de Liszt, i el pri-
mer espanyol que va poder entrar al Conservatori de
Paris i formar tota una generaci6 daurada de pianistes
catalans, encapcalats per Albéniz i que, a més de Gra-
nados, comptava amb altres grans noms, com Ricard
Vifles, Joaquim Malats o Carles Vidiella. El 1887, per
recomanacié del mateix Pujol i gracies a una beca de
I'empresari Eduardo Conde, Granados va poder anar
a Paris per estudiar amb Charles de Bériot, professor

del conservatori, fill del célebre violinista i compositor
idelareconeguda soprano Maria Malibran. Granados
va compartir dos anys a Paris amb el seu amic i com-

patriota lleidata Ricard Vifies, que encara era un ado- Primera pagina
lescent i que havia estat becat per I'Escola Municipal delmanuscritde
iuen que Enric Granados, de Musica de Barcelona. També es va relacionar amb copista d'Eljardi
. . . . . . d’Elisenda que
quan veia una noia boni- el pintor Francesc Miralles, que li va fer un retrat que guarda el Museu
ca, s’asseia al piano i la  actualment forma part del fons Granados que conser- de la Musica.

descrivia amb el so. Per va el Museu de la Musica.
a ell, la musica era aixo:

el llenguatge dels senti- EL GRIEG ESPANYOL & e i3

ments. Un tra¢ melodic i Enric Granados va fer el seu primer concert a Barce- Pestiak

una paleta d’harmonies lona el 20 d’abril de 1890. En aquell moment també ‘ Sy

que podia combinar 1liu- es va presentar com a compositor interpretant algu- = = _LT R
rement i que fluia guiat per 'emocié que li havia pro- nes de les seves danses espanyoles per a piano sol,

vocat la impressié d'una imatge, la lectura d'un poema que més tard editaria en un recull de dotze peces.
o la llum d’un capvespre. La musica de Granados, com Granados s’havia de guanyar la vida tocant en un
la de molts compositors de la seva generacid, tenia café idonant classes, i aixi va desenvolupar la seva PRt
una naturalesa pictorica, i com a pictorica entenem gran capacitat improvisadora i va acabar fundant
la capacitat de traduir les imatges en sons i de fer que la seva propia académia. El mestre que es va ocu- ==
aquests sons es transformin a la vegada en imatges per ~ par de formar l'instint creatiu de Granados va ser o
al'oient. Per aix0 no és gens estrany que fos 'obra d'un -
pintor, Francisco de Goya, el que inspirés la seva obra P
mestra, Goyescas. T

INTERPRET | ALHORA CREADOR FOLLET, L’APORTACIO = : ; *‘
Foic Granados e composion, om0 DE GRANADOS AL TEATRE LIRIC

no es pot desvincular de I'altra. Era interpret i alhora

creador i aixo feia que el seu domini de la musica es- C ATAL A

tigués fonamentat en el mecanisme i en la sonoritat

d’aquest instrument. La seva vocacié musical neix en < Enric Granados va escriure Follet entre el 1901 i el 1903, any en
la seva infantesa, quan sentia tocar la banda militar qué la va estrenar al Liceu el 4 d’abril.

del regiment que capitanejava el seu pare, d’'origen < Es tracta d'un drama liric creat per al Teatre Liric Catala,

cuba, Calixto Granados, que va ser destinat tres anys amb text del gran artista polifacétic del Modernisme Apel-les

a Lleida, moment que va coincidir amb el naixement Mestres, que s’inspira en un conte tradicional de la Bretanya

amb reminiscéncies wagnerianes, propies del Modernisme, que
tracta d’un jove trobador enamorat de Nadala i condemnat a
lautodestruccié per amor.

< Va ser creada per formar part de la temporada del Teatre Liric,
lalternativa catalana a la sarsuela, que es feia al Teatre Tivoli o

d’aquest music el 27 de juliol de 1867. Després d’anar
a Tenerife, els Granados es van establir a Barcelona,
per lluitar a les guerres carlines del 1873. Va ser pre-
cisament un dels soldats, José Junqueda, que tocava

la flauta, qui va captar la seva oida predisposada per a formava part dels espectacles Grané, en col-laboracié amb altres
la musica i que el va conduir fins al seu primer profes- musics, com Isaac Albéniz i Enric Morera.

sor, Francesc Xavier Jurnet, a 'Escolania de la Merce < El Granados modernista és la cara més desconeguda d’aquest
de Barcelona. Segons la biografia escrita pel musicoleg compositor, que des del franquisme només s’ha associat al
nord-america Walter Clark (Enrique Granados, poet of nacionalisme espanyol. Follet es podra sentir per primera vegada

a l'Auditori de Lleida el 13 de febrer, tot i que malauradament sera
'Gnica representacié que hi ha prevista durant aquest centenari.

the piano, Oxford University Press, 2006), Granados
va aprendre de tocar el piano amb aquest professor
fins als tretze anys, fins que algd va recomanar a la




CALENDARI DE CELEBRACIONS

En el marc del centenari de la mort d’Enric Granados s’han
organitzat diferents esdeveniments durant tot 'any 2016, dels
quals el tret de sortida oficial sera un concert del pianista José
Menor el 28 de gener a 'Auditori Enric Granados de Lleida, amb
les Goyescas.

<13 de febrer. Follet. Auditori Enric Granados de Lleida.
Més informacié: http://goo.gl/NOQs2A

< Marg. Durant el Concurs Maria Canals es posara un piano
al carrer d’Enric Granados de Barcelona perque qui vulgui pugui
anar-hi a tocar obres del compositor.

<24 de marg (dia en qué es compleixen exactament els 100 anys
de la mort). José Menor. Goyescas. Carnegie Hall de Nova York. |
també Festival de Pasqua de Cervera. Maraté Granados.

< 3 d’abril. El cant de les estrelles S’interpretara al Palau de la
Mdusica en el marc d’'un concert del Projecte Xarxa Coral.
Més informacio: http://goo.gl/sSWELA

<22 d’abril. De la Renaixenca al Noucentisme. MUsica i poesia
entorn de Granados. Marta Mathéu, soprano; Albert Guinovart,
piano. Fundacién March.

<23 de maig. Concert de Benjamin Grosvenor (piano) al Palau,
amb obres de Granados, Mendelssohn, Chopin, Liszt i Ravel.
Més informacio: http://goo.gl/1qdD5N

<A més, durant l'any 2016 es publicara la traducci6 de la
biografia de Granados de Walter Clarke.

< Més endavant, les commemoracions implicaran també altres
edicions de llibres, conferencies, una exposicié sobre Granados,
Eite.

La commemoraci6 s’estendra també al llarg de l'any 2017, ja que
llavors se celebrara el 150¢ aniversari del seu naixement.

Felip Pedrell, el reconegut pare del nacionalisme mu-
sical al nostre pais, que en una ocasié va dir sobre ell
que: “Posseia una capacitat d’'assimilacié tan portentosa
que no tenia necessitat de consolidar-la obrint i estudi-
ant llibres, ni tractats, ni fixar-se en corrents de sistemes
o tendéncies. N’hi havia prou de posar-li davant dels ulls
qualsevol document musical per assimilar-lo amb
aquella facultat extraordinaria, i
aixi van néixer aquelles
florescéncies musicals que
brotaven de sobte de l'ambi-
ent d’una regio espanyola,
fos el que fos; aquelles Mur-
cianas, aquelles Valencia-
nas, aquells Valsos poeétics,
aquells Valsos sentimentals,
que, més que assimilacions,
es diria que eren trossos auto-
biografics arrencats del cor.”
Amb aquesta facilitat d’as-
similacid, Granados va anar

Programade la
primera audicio
de Goyescas.

DELA MUSICA ca ALANA

it

concebent al llarg de la seva vida, des dels vint-i-pocs
anys fins a la seva mort sobtada, als quaranta-nou, un
estil musical basat en tres estétiques que podem reco-
néixer amb el seu segell. D'una banda, I'assimilacié
dels teclistes hispanics dels segles XVII i XVIII, amb
Domenico Scarlatti al capdavant, del qual Granados
va transcriure al piano les Sonates per a clave. El cla-
vicémbal d’Scarlatti va donar a Granados uns recursos
ornamentals i una pulsacié d’alta precisi6 i refinament
que trobem constantment en el seu piano, especial-
ment en la seva obra mestra, Goyescas, inspirada preci-
sament en aquell Madrid del Barroc tarda i del primer
Classicisme a la Peninsula.

L’altra assimilaci6 que va fer Granados per donar el
fruit exquisit de la seva obra va ser 'esperit romantic
centreeuropeu, especialment representat per Robert
Schumann, la quinta esséncia de I'esplendor pianistic
del segle XIX a Alemanya. I al costat de la imaginacié
de Schumann, hi va trobar el virtuosisme de Liszt i la
poetica de Chopin. Tots ells referents que també havia
assimilat en el seu repertori com a pianista. Granados
va ser el primer a interpretar al nostre pais el Concert
per apianoiorquestra d’Edvard Grieg —per aixo se I'’ha-
via anomenat “el Grieg espanyol”’— i va reorquestrar el
primer moviment del Concert nim. 2, op. 21 de Cho-
pin. El seu caracter més romantic va quedar reflectit
en obres com I'Allegro de concierto, als Valsos poétics o
a les Escenes romantiques.

UNA ALQUIMIA GENIAL

Granados va conjugar aquestes dues fonts estétiques
de la mdsica i les va entrellacar amb la seva €poca, la
de l'art nou, la del Modernisme, que a Barcelona es va
expressar amb una forca que va produir la genialitat
de Gaudi. El simbolisme, les muses, els cops de fuet,
larquitectura nordica, el trencadis, les boires bosca-
nes, els follets de bosc, les ondines, el perfum intens
del wagnerisme... Lestética que va marcar Granados
ila seva generacio era tot allo que encara contemplem
amb delit i veneraci6 en la pintura, en l'arquitectura i
en les arts decoratives, amb exemples que ja sén patri-
moni de la humanitat com el Palau de la Musica Cata-
lana, obra de Doménech i Montaner.

Amb cadascun d’aquests tres corrents estetics que
conflueixen en la seva llibertat artistica, Granados en
va fer una alquimia prodigiosa que es destil-la obra
rere obra fins a produir un cataleg que arriba als dos-
cents titols. Ho feia amb l'esséncia del seu piano, en
obres menys interpretades com Bocetos, el Libro de las
horas o Cuentos de juventud; fins i tot en l'obra postu-
ma del seu amic Isaac Albéniz, Azulejos, que Granados
va completar. Ho feia amb la musica de cambra, en la
Romanza, en el Quintet amb piano, en el Trio o en la
Sonata per a violi i piano. Ho feia amb la veu, en les
seves Tonadillas o en les Canciones amatorias. Ho feia
amb lorquestra, en la Suite Elisenda, en Dante, en el
popular Intermezzo, en La nit del mort, en La llegenda
de la fada o en La danza de los ojos verdes, la integral
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de les quals ha estat revisada per Douglas Riva i en-
registrada per Naxos amb I'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya, sota la direcci6 de
Pablo Gonzalez. Ho feia amb l'0pera, en Maria del Car-
men o en la versio operistica de Goyescas, i en les que
va compondre per al Teatre Liric Catala, amb textos
d’Apel-les Mestres, com Follet, Picarol, Liliana, Gaziel o
Petrarca. Es el Granados modernista que encara tenim
ocult i que tot just es comenca a recuperar amb l'edicié
de Follet per Walter Clark i Tritd. I ho feia en obres tan
singulars com El cant de les estrelles, 'obra per a piano,
cor i orgue que va dedicar a 'Orfeé Catala, que va in-
terpretar ell mateix la nit que va estrenar les Goyescas
o Los majos enamorados a l'escenari del Palau, I'11 de
marg de 1911.
Enric Granados és I'exemple d’una llibertat

precisament perque es nodreix de molts estils
i epoques, déna una obra fora del temps, que
només pot ser definida per la seva personali-
tat i per 'interpret que sapiga transmetre-la,
com ho va saber fer magistralment la gran
Alicia de Larrocha. Un compositor catala i
universal que, cent anys després, continua
més enlla d’un temps i d’un espai, en l'eter-
nitat de l'esperit fet musica. k

creativa inclassificable, un compositor que, //

Granados amb
Pau Casals.

A sota, unes par-
titures manuscri-
tes de Granados
que sén a lAca-
demia Marshall
(CEDAM).
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DEL 31
DE MARC
AL 3 D'ABRIL
AOLOT

El festival de dansa d’Olot entra en activitat
del 31 de marc al 3 d’abril. Les ones sismiques
detecten erupcions de moviment que tant
poden sorgir del jazz com de l'astrofisica.

TEXT Claudia Brufau

nmig de terres volcaniques i amb el lema “El
festival que detecta el moviment”, el Sismograf
va néixer el 2009 com a cicle d’espectacles
itinerants de dansa. Des de l'edici6 del 2015, la
capital de la Garrotxa es converteix en I'epicen-

L tredel moviment a Catalunya i el transforma
en el festival estratégic, és a dir, el mercat de la dansa made
in Catalonia.
Més enlla de les etiquetes, aquest festival acull diferents
visions de la creaci6 contemporania. “La creacio actual esta
tendint cap a un desdibuixament de les fronteres entre el que
tradicionalment hem considerat géneres. Pero com a Sismograf
posem el moviment com a eix vertebrador del festival”, m’ex- RO
plica Tena Busquets, la programadora del festival, quan li % Enledicio d’aquest any,

pregunto pel panorama de la dansa contemporania. Les fron- el Moviment Lantana presentara
un nou muntatge. També ho fara
la coreodgrafa Inés Boza junt
amb la compositora Giulia Valle,
o la tecnologia. = que preparen Bailamos.

teres que es travessen poden ser entre disciplines artistiques,
com la dansa, la musica o el teatre, o fins i tot de les ciéncies
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La trobada entre la dansa i la musica no és un territori
verge. Pero en cada projecte es descobreixen nous processos
alquimics, com é€s el cas de I'espectacle de la coreografa Inés
Boza i la contrabaixista i compositora de jazz Giulia Valle.
Idees i reflexions en efervescéncia, les frases les comenca
unailes acaba l'altra. Conversar amb Boza i Valle és presen-
ciar una simbiosi artistica en progrés. Les dues artistes es
coneixen des de fa relativament poc. Va ser en un concert a la
sala Art’e on la coreografa va sentir per primera vegada tocar
la contrabaixista: “Quan vaig sentir Libera —el grup de jazz
de Valle— veia escenes d’'una pel-licula, musica que demanava
contar histories.”

Tant I'una com laltra tenen una trajectoria consolidada.
Inés Boza —cofundadora de SenZaTemPo- és una de les pio-
neres de la dansa teatre i 'adaptacié d’espectacles en espais
ptiblics a Catalunya. Es una observadora de la quotidianitat,
de la qual roba la gestualitat, tot traslladant-la damunt l'es-
cenari. Giulia Valle és dels musics de jazz del pais amb més
projeccié internacional. Versatil, tant pot beure del folklore
com de la musica psicodelica, el seu projecte musical Libera
crea universos sonors jugant amb llindars estilistics. >




<& Un festival internacional de dansa a
Olot? La programadora del Sismograf, Tena
Busquets, posa en antecedents: “A Olot
sempre s’ha programat dansa i al voltant del
Dia Internacional de la Dansa —el 29 d’abril-
cada vegada teniem més public i fins i tot
programadors internacionals.”

< Aguest exit progressiu segurament ve
donat pel tret distintiu que ella recalca:

“Es una mirada des d’Olot al paisatge que
l'envolta, per aixd cada any hi ha una proposta
que esta fortament vinculada amb l'entorn.”

< Lespaion transcorren els espectacles és
tan rellevant com el moviment mateix, o com
diu Busquets, “l'art de presentar l'art, pensar
com el presentem per tal que el pablic tingui
una experiencia bonica”.

< Al Sismograf, entre altres espectacles,
s’estrenen els nous treballs d’artistes com
Ernest Collado, Lali Ayguadé i XeviXaviXou.

< El festival, que aposta per

la dansa feta a Catalunya,

també aposta per companyies
internacionals com la danesa
Hello!Earth, que enguany ens
convidara a una intervencié en el
paisatge amb lespectacle Life in the
universe, que tindra lloc el cap de
setmana.

< Unaltre ingredient internacional
és la Bivouac Cie. de Bordeus, que
presenta A corps perdu, una fusio
de circ, teatre i coreografia. El
Sismograf s’expandeix més enlla de
les dates del festival, com el cap de
setmanadel 1819 de marg, amb
elcicle Dansa i Futbol, que inclou
Foot-ball de Gelabert-AzzopardiilLa
partida de la Cia. Vero Cendoya.

www.sismografolot.cat
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> Em trobo amb elles uns dies després de 'audicié que Sen-
ZaTemPo ha organitzat per escollir ballarins que formaran
part de I'espectacle. Una de les peces musicals que Boza

va utilitzar va ser de Valle. “Per a miva ser una bestialitat
veure lenergia que catapultaven ballant el que he escrit; de fet,
sempre m’han dit que la meva milsica és bastant coreografi-
ca”, m’explica la compositora just en comencar l'entrevista.
Lespectacle que estrenaran al Sismograf, 'ambienten en
una sala de ball decadent. Un espai que esdevé un purgatori
de desitjos i passions. En aquesta conversa de reflexions
encreuades, Boza ens revela el que cerca: “Parteixo de la clas-
sificacid de les passions humanes, tant dels set pecats capitals
o l'eneagrama de Georges Gurdjieff. Vull parlar de les passions
que generen empatia.”

En aquesta aventura, les dues artistes tenen una premissa:
“Per a mi la senzillesa és clau —explica Boza—, que no sembli
dificil —i acabant la frase Valle afegeix—, la busquem sense re-
nunciar a la complexitat. Per a nosaltres el virtuosisme és saber
molt bé com dosificar els elements.”

Una de les altres propostes del Sismograf s’allunya com-
pletament de les passions humanes per contemplar la volta
celeste. En Esferes de Moviment Lantana, una companyia de
dansa de Banyoles, les arts, la ciencia i la tecnologia s’articu
len per investigar en el moviment. Els impulsors
d’aquest projecte son el coreograf Marcel Bassachs, el fl’_Si.
Jordi Colomer, amb la collaboracié del music i astrongia
Xavier de Palau.

Tot i que l'artifex d’aquest projecte, Marcel Bassachs, es
va formar a I'escola de dansa contemporania de Brussel-les
P.A.R.T.S, es considera més educador social que no pas un
ballari o coreograf. Quan va fundar la companyia a Banyoles
es va plantejar treballar amb matematics o fisics: “Gent que
m’aporta molt més, perqueé tot i que no treballin la disciplina
del moviment, quan ells n‘aprenen, me n'ensenyen molt més.”
Esferes comptara amb tres ballarins i un funambulista co-
ordinats per Bassachs. En preguntar-li de qué han partit per
crear lespectacle, em deixa en mans de Jordi Colomer —fisic

i poeta cientific—, que m’il-lustra amb una classe d’astrono-
mia per a principiants. De fet, es basen en el llibre de poesia
La pietat de 'atzavara d’en Colomer. La musica creada
també és generada per mitja de calculs astronomics, segons
el que m’explica en Colomer; mitjancant parametres astro-
nomics, el music Xavier de Palau crea musica celestial, una

reaccid sonora al moviment de les esferes. La 1li¢o cientifica

del fisic acaba amb una reflexié humanistica: “Nosaltres ens
emmirallem amb les estrelles amb un cert amor i, per tant,
necessitem l'ull huma per veure aquesta bellesa.”

Tot i tenir imaginaris completament diferents, la senso-
rialitat intuitiva de Boza i Valle i 'abstraccié planificada
de Moviment Lantana comparteixen el desig de recerca i
compartir-ho amb el ptiblic, per convertir-lo en un especta-
dor creatiu. &




EL COMPOSITOR
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COMA INSPIRACIO

El 7 de febrer aquesta prodigiosa i original compositora
finlandesa visita Barcelona i en concret el Palau de la Musica,
una ocasié excel-lent per descobrir la seva obra, que ha
enamorat mig mon, entre altres raons per la seva meravellosa
manera de transmetre 'amor i la bellesa.

TEXT Sergi Moreno-Lasalle ¢ ILLUSTRACIO Roger Pibernat

n inici imperceptible, una remor de petits clisters timbrics que creix i
decreix en una mena de soroll blanc, com el dels boscs en una calida
nit d’estiu o el remoreig d’'unes aigiies glacials en calma. La remor evo-
luciona, sense una intencié clara, quan de la nebulosa metamorfica
s’alca una veu, generalment una soprano, o una flauta, o un violoncel,
i, en un gest intim, introdueix un motiu, més timbric que no pas melo-
dic, que adorna amb algun efecte rar, un glissando, un quequeig, un tremolo gutural.
Veu i nebulosa dialoguen, es confonen, contrasten i es fusionen de nou en una at-
mosfera suggeridora que fluctua sempre en dinamiques baixes fins
a un climax tan timid com inesperat i a un final imperceptible com

EL SEU PARTICULAR

pendent. Si les primeres obres revelen ja un
especial interés per la musica vocal, és amb
Verblendungen, una obra simfonica estrena-
da el 1984, que es déna a coneixer.

A partir d’aqui el cami és imparable i
encadena un seguit d’obres mestres instru-
mentals (Du cristal...a la fumée, Amers, Gra-
al Théatre, Aile du Songe) fins que retorna
al mén vocal, amb major lirisme que en els
seus inicis, amb l'0pera Lamour de loin, una
obra bellissima i cabdal dins la musica esce-
nica a les acaballes de segle. L'interés més
gran per la linia melodica assajat en la seva
primera opera també déna els seus fruits du-
rant el que portem de segle XXI, amb obres
tan boniques com Orion, les Leino songs o el
concert per a clarinet D'om le vrai sens, i La-
terna magica, que ben aviat podrem sentir a
Barcelona.

Si és cert que no és una musica “facil”,
si que resulta, per a un esperit
obert, molt suggeridora, amb les

el comencament... UNIVERS LA seves textures canviants, en qué

Aquest relat d’aires poétics podria ser ben bé una descripcié CONVERTEIX la polaritzacié estructural ve do-
d’una obra de Kaija Saariaho. El particular univers de la composi- EN UN DELS nada pel timbre, no per ’harmo-
tora finlandesa en fa recognoscible qualsevol i la converteix en un CREADORS VIUS nia, i en que l'aspecte melodic re-
dels creadors vius més apreciats del panorama contemporani. Nas- MES APRECIATS posa en la prosodia del text, sigui

cuda el 1952, Saariaho forma part d’una prodigiosa generacié de
compositors finlandesos (com Lindberg, Kaipainen, Segerstam, Salonen...) que ha
sabut emplacar Finlandia a primera fila de 'avantguarda europea actual.

Es forma a Helsinki amb Heininen i amb els seus coetanis, companys de forma-
cid, crea el grup avantguardista Korvat Auki (Oides obertes). Alumne a Freiburg
de Brian Ferneyhough, s’instal‘la a Paris el 1982 atreta per 'escola espectralista de
Gérard Grisey i Tristan Murail. De la relacié amb I'Institut de Recherche et Coordi-
nation Acoustique/Musique (IRCAM) neix també un interes per la musica electroni-
ca, tractada com a complement dels instruments tradicionals, no com a mitja inde-
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en l'idioma que sigui.

Hi ha dues constants que inspiren I'obra
de Saariaho: la naturalesa, amb tot el seu
repertori de fenomens visuals i auditius, i la
literatura —treballa estretament amb Amin
Maalouf-, d'on extreu profundesiintimesre-
flexions sobre conceptes universals. D’acord
amb aquestes constants, és facil entendre
la preocupaci6 de Saariaho per transmetre



I'amor i la bellesa. Tal com diu el protago-
nista de Lamour de loin: “Vous étes la beauté,
et je ne suis que létang otl la beauté se mire”
(V6s sou la bellesa, i jo s6c només 'estany on
la bellesa es mira). De resultes del seu éxit
internacional, Saariaho passeja la seva “be-
llesa estatuaria d’edat indefinida” pels esce-
naris de mig moén. Barcelona ha tingut la sort
de tenir-la uns quants cops. Per coneixer mi-
llor la seva figura, és recomanable recuperar

I'excel-lent entrevista que Mercedes Conde
publica en aquesta Revista el maig de 2009
(RMC 295). Ambdues protagonitzen també
un dialeg obert al ptblic el proper 7 de fe-
brer a la Sala d’Assaig de 'Orfe6 Catala, al
Palau de la Musica Catalana. Uendema, dins
el cicle Palau 100, Ernest Martinez Izquier-
do i I'Orquestra Gulbenkian n’interpretaran
Laterna magica. Una bona ocasié d’apro-
par-se a I'obra de Saariaho. &

8 DE FEBRER
LATERNA MAGICA
AL PALAU DE
LAMUSICA

Elsegell finlandes
Ondine és qui ens ofereix
la major gamma de
repertori de Saariaho: hi
podem trobar sens dubte
les millors obres, com
totes les esmentades al
text. Cal destacar Lamour
de loin (dir. Nagano),
Orion / Notes on Light
(dir. Eschenbah), D'om
lev rai sens / Leino Songs
/ Laterna magica (dir.
Oramo).

També tenim excel-lents
propostes a Sony (Graal
Théatre /Amers, dir.
Salonen) i Naive (Aile du
Songe, dir. Saraste). Bona
descoberta!

/" SAARIAHO

Cluster: de langles
“gotim” (de raim); acord
de notes conjuntes
successives que escrites
en el mateix pentagrama
formen un gotim i tocades
fan un efecte sonor de
saturacié intervalica.

Espectralisme: res a
veure amb els fantasmes,
la mUsica espectral fou,
sorgida de la ma de Ligeti,
unade les primeres
propostes alternatives al
serialisme integral i tingué
especial fortuna entre els
compositors francesos dels
anys setanta ja esmentats.

Estractad’unestil que

combina els diferents

harmanics resultat de

la descomposicié del so

en un espectre sonor

per crear nous timbres

mitjancant instruments

tradicionals, perd amb
procediments poc
convencionals.
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AQUEST MUSIC BASC, QUE VA COMENCAR ATOCAR
LA GUITARRA ATRET PER NOMS TAN DIFERENTS COM PACO
DE LUCIA, NARCISO YEPES, MALMSTEEN O LOS PANCHOS,
TE UNA RELACIO PARTICULAR AMB ELS INSTRUMENTS QUE
TOCA, QUE, SEGONS QUE DIU, LI SERVEIXEN PER SER

COM ES. SERA BEN AVIAT A CAUDITORI AMB LA FORMACIO
LA RITIRATA DIRIGIDA PER JOSETXU OBREGON.

TEXT Josep Barcons Palau + FOTOGRAFIES Enrike Solinis

o0 que nos hace felices es compartir con la

gente aquello que nos gusta.” Podria sem-

blar la maxima d’un filosof epicuri, pero

no. Es el music Enrike Solinis qui la pro-

nuncia en un concert. Parla tal com raja,

amb la mateixa frescor i la mateixa llibertat que

tenen els seus rinxols i les seves interpretacions.

Escoltar-lo és un espectacle, pero, sobretot, un

bany de sinceritat i d’alegria; i el millor antidot

contra els topics. En un altre moment, després

d’uns merescuts aplaudiments, encara afegeix

amb sorna amable: “Se agradece mucho que
cuando uno trabaja, jencima le aplaudan!”

No sembla que Solinis porti apres el discurs

comentaris com qui no vol la cosa, espontania-
ment, trencant qualsevol possible barrera entre
espectadorsiartistes. Ili surten aquestes perles,
que obviament fan que es posi el public encara
més a la butxaca. Perqué a la butxaca, ja I'hi té
des del moment en qué —acompanyat de bons
musics— comenca a tocar qualsevol (s, si: qual-
sevol!) instrument de corda polsada.

Hi parlem després d’un concert que fa amb
el seu Euskal Barrokensemble al poblet prepi-
rinenc de Sant Lloreng de Morunys, en el marc
del Festival de Musica Antiga dels Pirineus
(FeMAP), un dia de final d’agost després d’'una
plugeta refrescant. Falten dos minuts perque si-

Enrike Solinis
pot tocar qualsevol
instrument de

per connectar amb el public: etziba aquests guin dos quarts de deu del vespre (I'hora que el =

corda polsada.
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concert comengca) i a fora, a la porta de l'esglé-
sia, concertem l'entrevista: “Aunque vengo con la
mujer y los tres hijos, después tomamos una cer-
veza.” La cervesa la fem després acompanyada
d’unes pizzes precongelades i de tota la troupe
que 'acompanya: els tres fills, la seva neboda,
la seva dona (que és la violinista del grup), la
resta de musics i la comitiva del Festival. Pero
és abans de la cervesa que —asseguts en un banc
que queda just a sota de 'orgue de l'església—
iniciem la conversa.

LA MEMORIA MUSCULAR

Amb una veu de bariton ben timbrada i una
erra éuscara que de tant en tant tenyeix el seu
discurs en castella, explica que “des de ben petit
tenia una guitarra a ma, que podia tocar i deixar
estar en qualsevol moment”. Res de tenir-la guar-
dada dins la funda, doncs (cosa que haurien de
tenir en compte els pares d’alumnes de conser-
vatoris i escoles de musica...). Perqué poder
agafar-la sense entrebancs quan li venia de gust
—cosa que Solinis considera que ha estat clau- li
ha donat una memoria muscular extraordina-
ria, que fa que “ara que séc un vell de 40 anys, em
pugui amotllar a tot i pugui tocar practicament
qualsevol instrument de corda polsada sense ha-
ver d’escalfar-me”.

També ajuda a crear aquesta memoria mus-
cular inconscient el fet d’haver passat per
multiples estils i instruments (“des de la gui-
tarra eléctrica, quan un ha estat un heavy me-
tal que volia ser un guitar hero d’'aquests!, a la
miisica antiga, tallant-me les ungles de soca-rel
i aprenent técniques de polsacio com la figueta,
el dedillo, etcétera”). “I aixi pots abordar qual-
sevol matis d’interpretacié de manera gairebé
automatica, fent una barreja de tot plegat”, afe-
geix. Un coctel estilistic i tecnic que li permet
establir paral-lelismes extemporanis entre es-
tétiques aparentment allunyadissimes, com la
técnica del lavta turc i la manera de tocar de
Jimmy Hendrix, que tocava “amb el canell solt i
la ma ballant com un péndol”.

TOCAR PER GUST

De petit va comencar a tocar el tromb6 d’un
vei, pero aviat I'hi va reclamar perqueé volia
tocar-lo ell. Llavors, tot i venir d’'una familia
amb tradicié musical, es va haver de conformar
amb I'iinic instrument que hi havia a casa: una
guitarra. Va fer els estudis a Bilbao i després
va traslladar-se a Barcelona a fer un postgrau
a 'Escola Luthier. Amb el titol a la ma i amb di-
Versos concursos guanyats, va sentir que s’es-
tancava. “La guitarra és un instrument acomple-
xat: vol ser un piano amb sis cordes, i nega aixi
la seva esséncia i personalitat, que és el rasgueo.
Per aixo vaig buscar altres instruments que em
satisfeien, com el llaiit, la tiorba...”, i va iniciar
els estudis de musica antiga a 'ESMUC.
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Solinis té clar que
linstrumentha

de servir per recrear
i recrear-se;

Que la divisa de la seva trajectoria
hagi estat la satisfaccié (vet aqui aquell
epicurisme que déiem), explica per que
quan se l'escolta sempre hi ha moments
de magia i de sorpresa. Parlant de la seva
promiscuitat interpretativa, tant amb els
estils com amb els instruments, traca una
metafora significativa: “Es com amb les
relacions de parella, que diuen que sén per
sempre, fins que t’‘adones que no. M'agrada
improvisar, recrear. Jo entenc aixi la musi-
cailavida. No es tracta de posar guitarra
classica, flamenca i eléctrica de costat...,
sing entendre que no son compartiments
estancs. Per aixo intento fer sempre el que
em ve de gust. I, agradi més o menys, em

“LA GUITARRA ES UN
INSTRUMENT ACOMPLEXAT:
VOL SER UN PIANO AMB SIS

CORDES, | NEGA AIXI LA SEVA
PERSONALITAT”

surti millor o pitjor, és el que faig. L'instru-
ment em serveix per a aixo: per ser com séc
i passar-m’ho bé.”

No és estrany, doncs, que en les seves
versions de musica barroca, de vegades
hi aflori un perfum de world music amb
una organicitat admirable. De tal manera
que ja és impossible escoltar els Canarios
de Gaspar Sanz sense sentir-hi un caixo,
un contrabaix i una esbojarrada successié

d’acords descendents que remeten tant al
flamenc com al heavy.

Solinis ho té clar: “L'instrument ha de
servir per recrear i recrear-te.” I quan ho
diu, resulta inevitable pensar en qué sig-
nifica el concepte escolar recreo. Només
aixi, des del gaudi i la llibertat (com el
nen que juga a 'hora del pati), els com-
positors que l'intérpret recrea amb el
seu instrument apareixen realment vius,
amb la vida d’avui. Si aix0 no passa és
perque encara “falla el concepte general:
entendre que lintérpret ha de crear. I és
que lintérpret ha de posar-hi molt més de
la seva banda del que s’ha ensenyat habi-
tualment”. k

UN “TROTAMUSICS” ENAMORAT DELS SEUS INSTRUMENTS

< Com sifos un “trotamusics”, aparca la seva Volskwagen California
aprop del lloc del concert. De dins, en surten ell, la seva dona
violinista, els seus tres fills i la seva neboda gran. El cotxe li serveix
tant per anar de gira com per anar a la muntanya. | de la maleta, en
treu tres o quatre instruments de la vintena que guarda a la seva

casa d’Euskal Herria.

< Toca tota mena d’instruments: instruments renaixentistes i barrocs
(violes de ma, llalts, tiorbes...), guitarres diverses (de la barroca
alaclassica, passant per laromanticaiarribant a Ueléctrica),
diversosinstruments del mén arab (com l'oud, el saz, el lavta...)
itambé els que pertanyen a la cultura popular.

< Araselihaficat entre cellaicellarescatar la bandurria barroca,
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que no téres aveure amb la bandirria que coneixem: “la bandurria
esta totalment desprestigiada per culpa de la Tuna, que la va fer
cridanera i saltadora. Pero la banddrria barroca és fina i té un color
netament castella o lleonés. Ladoro!”

< D’aquests instruments, Solinis en té una vintena, tot i que

habitualment viatja amb tres o quatre, en funcié dels programes

que fa. Pero reconeix que no els déna el millor tracte: “Séc
probablement el pitjor cuidador d’instruments de la historia de

la musica. Séc un desastre! Pero és que no els dono altre valor que
el d’estris a través dels quals transmetre les teves idees. Es fotut

si s’espatllen, perqueé valen una pasta. Pero és el que hi ha!
Tinc els models estéticament més simples, pero aixo si, que sonin

de conya. I noen tinc cap d'assegurat.”



—RESIDENCIES

CONCERTS A LA PEDRERA
TEMPORADA 2015/16

JOSEP-RAMON OLIVE ESTHER PINYOL

Bariton

18-OCT-2015
Esther Pinyol, arpa

Duets amb flauta i amb piano
Obres de Berthomieu, Bozza, Rota,
Bazelaire i Turina

15-NOV-2015

Josep-Ramon Olivé, bariton
Aries amb conjunt instrumental barroc

Obres de Monteverdi, Handel i Bach

20-DES-2015

Ricard Rovirosa, piano
Duet amb violoncel

Obres de Beethoven i Schumann

Amb la col-laboracié de: cCat

Enducié

altalunya

G Pedrera

Concert 12 € - Abonament 30 €
www.lapedrera.com i taquilles

Arpa

PROGRAMA DE CONCERTS

17-GEN-2016
Esther Pinyol, arpa

Recital amb marimba
Obres de Grandjany, Tournier, Renié,
Sanmarti, Brotons, Guinovart i Gasull

28-FEB-2016

Ricard Rovirosa, piano
Concert amb quartet de corda

Obres de Mozart i Franck

20-MAR-2016

Josep-Ramon Olivé, bariton
Recital de lied amb piano

Obres de Strauss, Schubert,

Butterworth i Mompou

usica 440 i

Concerts a les

18 hores

RICARD ROVIROSA

Piano

17-ABR-2016

Josep-Ramon Olivé, bariton
Aries i duets d'dpera amb mezzosoprano
Obres de Mozart, Rossini i Britten

15-MAI-2016

Ricard Rovirosa, piano
Recital

Obres de Beethoven, Schubert, Liszt,
Chopin, Casals i Albeniz

19-JUN-2016
Esther Pinyol, arpa

Concert amb grup de cambra
Obres de Debussy, Ravel, Rousell i Barnes

La Pedrera
Pg. de Gracia, 92



http://www.lapedrera.com
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ROUESTRA
CAMERA MUSICAE
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NURIA RAMOS

rear una orquestra i acon-
seguir que sobrevisqui és,
de per si, un merit. Pero si
aixo es fa en temps de crisi,
el mérit es converteix en
una veritable proesa. Es el
cas de 'orquestra tarragonina Camera Mu-
sicae, que enguany celebra desé aniversari.
Nascuda el 2006 per donar suport musical
en directe a un projecte operistic, el cert
és que ben aviat la formacio es va enlairar
ivola en solitari. D’enca del curs 2008-09
és formacid resident a 'Auditori de I’Escola
Municipal de Musica Pau Casals del Ven-
drellides del 2012 gaudeix de temporada
estable al Palau de la Mtsica Catalana,
on cada vegada es pot sentir més sovint.

tra Camera Musicae troba una de les claus
de I'exit en la flexibilitat de la seva oferta.
“Pensem els nostres programes en tres fronts:
com a ensemble, com a orquestra de cambra
i en format simfonic, fet que ens permet

anar a tot tipus de llocs. Una de les claus de
lorquestra és que el mateix concert que va al
Metropol de Tarragona va també a un poble
petit, perqueé no tenim una plantilla A o B.
Les nostres produccions giren i aixi abaratim
costos”, aclareix Grau.

ENCARRECS | ESTRENES

< Incloure musica de nova creacio no

acostuma a ser un habit gaire frequent en les
programacions orquestrals. Nitan sols en les de
les orquestres més consolidades. No obstant
aixo, '0Orquestra Camera Musicae ha apostat de
ple per aquest tipus de repertoriiles estrenes
no hi falten, en la seva oferta. “Fem tres o quatre
encarrecs per temporada perqué creiem que hem
de promoure la musica catalana”, assegura Grau.
Amb tot, el director reconeix que “noanema
buscar un tipus de composicions d’avantguarda,
perque el nostre public no entendria aquest
llenguatge. Per tant, busquem compositors que
treballin per al cine, la televisié o la publicitat i que
escriguin obres amb melodia”, explica el director.
Entotal, lorquestra ja ha fet setze encarrecs,
cinc dels quals al pianista i compositor Albert
Guinovart. | laresta a musics com Salvador

UNA OFERTA SEDUCTORA

Leleccid del repertori també passa per un
criteri de varietat. “Busquem lequilibri entre
les grans obres de la tradicio universal, que
lorquestra necessita interpretar com a part

També ha actuat a '’Auditorio Nacional de
Madrid i ja ha enregistrat dos discos.
Una expansi6 tan inusual ha tingut com

Brotons, Manel Camp, Chano Dominguez, Xavier
Pages, Carlota Baldris o Marc Timaén.
www.comedia.cat/es/agenda

de la seva formacid, amb obres de composi-
tors coneguts pero poc interpretades, classics
populars i estrena de noves creacions.”

a punt culminant la gira de concerts que
va emprendre l'estiu passat per Alemanya,
Txéquia i Suissa, i per celebrar la
seva efemeéride té una nodrida
agenda que inclou deu programes,
amés d’altres actuacions extra-
ordinaries, com la que va oferir
el novembre passat al Palau de
la Musica Catalana, dirigida pel
compositor anglés John Rutter, o la
seva participacio, el proxim mes de
maig, en el concert de celebracio del
125¢ aniversari de 'Orfed Catala.
Darrere aquest estimulant projec-
te trobem el titular i fundador de la
formacio, Tomas Grau, jove director
barceloni fincat a Tarragona. “Quan
vaig anar-hi a viure, de seguida vaig
veure, amb pena, Uescassa activitat orques-
tral que hi havia a la provincia. Per aixo,
juntament amb el meu amic David Molina,
vam fundar Camera Musicae, que amb la
intencid de no trepitjar-nos amb ningt va
néixer com a temporada d’opera”, assenyala
Tomas Grau.

OBRIREL CAMI

“La nostra primera produccié —continua
explicant Grau-va ser Bastia i Bastiana de
Mogzart, ila veritat és que va anar molt bé:
en tres anys vam fer-ne trenta funcions. A
partir d’'aixo ens van comengar a demanar
altres propostes. I com que no ens podiem
permetre una produccié d’0pera cada any,
vam comengar a oferir concerts sols.” Aixi,
un primer programa amb Albert Guinovart
com a solista va obrir un cami que dos anys
després els va permetre consolidar la seva
propia temporada estable de concertsi el
curs 2012-13 desembarcar a Barcelona.
Tot plegat perqueé “necessitavem créixer i
mostrar el que podiem fer”.

Amb una plantilla estable d’'una seixan-
tena de musics, “gent jove molt preparada,
que ha estudiat a Catalunya i que després ha
completat a fora la seva formacié”, 'Orques-

Guinovart

Fruit d’aquests plantejaments, l'orques-
tra ha aconseguit consolidar una oferta de
vuit programes per temporada que a final
de curs es tradueixen, actualment, en uns

cinquanta concerts. Propostes varia-
des que poden anar des de la Quarta
}- o Setena Simfonia de Beethoven o
d’El amor brujo de Falla a l'estrena de
I'dpera Alba eterna d’Albert Guinovart,
primer artista resident que va tenir
‘ la formaci6 i que va obrir una llista de
solistes convidats que també inclou
els noms dels pianistes Daniel Ligorio
iJudith Jauregui, el flautista Claudi
. Arimany, el violoncel-lista Llufs Claret o
la soprano Nuria Rial.
Aixi mateix, I'orquestra també compta
* sovint amb la presencia de batutes con-
vidades, com les de Salvador Brotons, Sal-
vador Mas, Manel Valdivieso o Jordi Mora,
principal director convidat. “Com a titular,
jo només em reservo un cinquanta per cert
dels concerts, perqué crec que és bo que Lor-
questra conegui altres maneres de treballar”,
assenyala Grau, que sent que 'orquestra ha
permes que el public de Tarragona “s‘adoni
que escoltar, com a minim una vegada a l'any,
una orquestra en directe és una experiéncia
tinica”. De cara al futur, només un desig:

“Seguir creixent i comptar amb solistes inter-

nacionals. En aixo estem.” &

Jéuregu,'

DANIEL CARRILLO

CURS DE CELEBRACIO

< Per celebrar el seu desé aniversari, 'Orquestra Camera Musicae ha elaborat una agenda extraor-
dinaria de deu programes, cinc dels quals es podran sentir al Palau de la MUsica Catalana en el seu
cicle estable.

<& Lofertaarrenca el 30 de gener, en un concert amb la Simfonia Renana de Schumann i el Concert
per a violoncel i orquestra d’Elgar, amb Asier Polo com a solista.

< Altres fites destacades del cicle seran el concert d’aniversari, el mes de marg, en el qual interpre-
tara la Simfonia num. 4 de Txaikovski, i el Requiem de Fauré, amb el Cor Jove de 'Orfe6 Catala i Nuria
Riali Anget Odena com a solistes, i el concert del mes de maig, amb el violinista Massimo Spadano,
que actuara com a solista i director en un programa dedicat a Haydn, Mozart i Handel.

< Forad’abonament, la formacié acompanyara 'Orfed Catala en el concert de celebracié del seu
125¢ aniversari, el programa del qual estara integrament dedicat a obres del seu titular, Josep Vila.
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RESSORGINT
D'ENTRE
| ES CENDRES |

Entre canals, places i carrerons estrets apareix el Teatro La Fenice de Venecia.
Un dels centres mundials de I'0pera, on van triomfar veus com Maria Callas,
Joan Sutherland o Montserrat Caballé. El teatre, després de dos incendis
devastadors, I'dltim dels quals 'any 1996, despunta per la seva brillant actistica, =
I'opulencia délaseya decoraci6 i perqué manté viu un esperit imperterrit. D

TE eix Palau - FOTOGRAFIES Michele Crosera
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Des que es vainaugurar ."’-‘
l'any 1792, a La Fenice, [ 3 -
que significa el fénix, Tt =
s’hi han estrenat les i L of J
operes italianes més "Q‘ - Y

conegudes.
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scrivia Truman Capote que

“Venécia és com menjar-se de cop

una caixa de bombons de licor”, i

no li faltava raé. La ciutat italiana

afalaga tan sols arribar-hi. Amb
el seu encant etern, barreja de malenco-
nia i hieratisme historic, i les seves gents
dinamiques, sovint camuflades entre els
turistes, la capital véneta és un d’aquells
indrets que no t’acabes en pocs dies i que,
si t’atrapa, et sera molt dificil de no tor-
nar-hi. Enmig de tot aquest rebombori es
troba el Teatro La Fenice, un dels centres
operistics meés bells del mén. Reinaugurat
l'any 2003 després del gran incendi que va
assolar la sala el 1996, ha recuperat la seva
esplendor i ha incorporat totes les tecnolo-
gies del nou mil-lenni.

Tres quarts de nou del vespre d’'un 29 de
gener-glacat. Venécia. Se sent un soroll _
ensordidor i, llavors, ’horser. De la ctipula -
del Teatro LaFenice,joiaiorgull dela ciutat,

brollen vint metres de flames.

DEL18AL26
DE MARC
MADAMA

BUTTERFLY
DE PUCCINI




La catastrofe és inevitable. En poca estona
dos-cents anys d’historia de '0pera queden
reduits a cendres. Pero l'esperit venecia és
voluntarids i no van caldre ni dotze hores
perque Ajuntament de la capital véneta
n’anunciés la reconstruccié imminent. Va
ser aixi com, dies després, es va recuperar
el lema que 'any 1902 va impulsar que es
tornés a aixecar 'ensorrat campanar de
San Marco: Com’era e dov’era (Com eraion
era). D’aquesta manera la ciutat va decidir
recuperar el teatre al seu emplacament i
amb l'aspecte originals.

LARECONSTRUCCIO

Les obres per refer La Fenice es van iniciar
lany 2001 i el desembre del 2003 el teatre
tornava a alcar el tel6 amb una setmana

de grans actes que s’estrenava amb el cor i
I'orquestra del teatre, la batuta de Riccardo
Muti i obres de Beethoven, Stravinsky i Cal-
dara. Per0 plantejar-ne la reconstruccid no
va ser facil. Sibé és cert que hi va haver una
resposta for¢a unanime per reproduir 'apa-
renca del teatre d’abans de I'incendi, moltes
veus s’hivan alcar en contra, com I'arquitec-
te Mario Botta, deixeble de Le Corbusier, o
l'escriptor Alessandro Baricco.

Agradés o no, el que esta clar és que si
aquest projecte va esdevenir possible en
tan poc temps va ser gracies a Paolo Costa,
alcalde de la ciutat en aquell moment, que
va agilitzar els contractes i les dentincies i
en vuit anys va dotar Venécia d’'una Fenice
renovada.

Va ser un procés complicat, ja que hi va
haver problemes amb les concessions a
algunes empreses, pero un cop es va aclarir
tot i les obres van comencar, es va veure la
magnitud real del projecte.

De l’edifici original, només en va quedar
dempeus la fagana, que ja va sobreviure el
foc del 1836 i que és de Giannantonio Sel-
va (1792), i, amb danys importants, el hall
iles sales apol-linies. Per tirar endavant
tota aquesta feina van caldre mestres ar-
tesans de diferents disciplines. El projecte,
amb 90 milions d’euros de pressupost, va
ser coordinat per I'arquitecte Aldo Rossi.
L'escenograf Mauro Carosi va redibuixar
cada fulla d’acant de la decoraci6 seguint
fotos antigues i gracies a les imatges de
la sala que surten a la pel-licula Senso de
Luchino Visconti. Una trentena de mestres
vidriers van fer-ne les 1.026 lampades i va

=

1

&

il
:{t
':l
.'il
o

i

)

ser I'tltim membre de la familia Rubelli,
sastres de La Fenice, qui va aportar el color
exacte de la tela de les butaques, ja que

TEMPORADA PER ATOTS ELS GUSTOS

La Fenice no és només un
teatre d’dpera, aqui també s’hi
fa una temporada simfonica
molt potent.

No obstant aix9, és la
interessant proposta de veusi
directors musicals i escénics el
que acaba portant la batuta.
Sense anar més lluny, qui passi
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els propers mesos per la Ciutat
dels Canals hi podra veure des
d’una Traviata amb produccié
de Robert Carseniles veus

de Jessica Nuccio, Ismael
JordiilucaGrassi,ala
Favorite amb Veronica Simeoni
iJohn Osborn o la Norma de
Mariella Devia, que dirigira

musicalment Daniele Callegari,
entre altres titols. Tampoc no
hifaltara preséncia catalana
amb U'opera Madama Butterfly
de Puccini amb direcci6
escénica d’Alex Rigola, del 18
al 26 de marg.

www.teatrolafenice.it

en va trobar un retall del seu avi en un
armari. A més, segons el que apunten des
de la institucid, es va aconseguir millorar
la ja mundialment famosa acustica de La
Fenice, per la qual cosa el resultat no po-
dia ser més prometedor. A tot aix0, cal su-
mar-hi tots els avencos tecnologics propis


http://www.teatrolafenice.it
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/6Tsn2gZtFU0PdZKbuOD8rz

@ Uinteriorde La
Fenice, que amb la
darrerareconstruccié
ha millorat la seva
acustica, abans ja
mundialment famosa.

(2 10 facana exte-
rior de La Fenice

ha sobreviscut als
dos incendis que ha
patit el teatre. Es de

Giannantonio Selva
(1792).

© [cssales
Apol-linies de La Fe-
nice o sales grans del
teatre que sovint sén
la seu d’exposicions.

O i fenix, icona de
La Fenice.

d’un teatre modern; que s’hi hagin afegit
localitats, ara n’hi ha 1.000 en comptes de
840, ila remodelaci6 dels camerinos i les
dependéncies afectades pel foc.

HISTORIA CONTRA MODERNITAT

Parlar de modernitat i de Venécia en una
mateixa frase no és del tot senzill. La
ciutat ducal viu de la seva historia i del seu
patrimoni centenari. Per aix0, cada vegada

LA HISTORIA DE LA SEGONA SEU

< El Teatre Malibran és la
segona seu de La Fenice.
Conegut historicament

com a Teatro San Giovanni
Grisostomo, va ser fundat el
segle XVIli, al seu temps, hi
van passar figures com Carlo
Franceso Pollarolo, Alessandro
Scarlatti, Nicola Porpora,
Johann Adolf Hasse o Georg
Friedrich Handel. De fet,
aquest Ultim va estrenar aqui la
seva célebre opera Agrippina.

< Perd, com no podia ser
altrament, aquest teatre va

viure vicissituds de tots els
colors. EL 1835 va canviar el
nom per lactual en honor de
la célebre soprano espanyola,
que hihavia cantat La
sonnambula de Bellini.

< Després de passar per
multiples mans, patir reformes
i obriritancarendiverses
ocasions, el 1992 el va adquirir
UAjuntament venecia. Quan es
va cremar La Fenice, el Teatre
Malibran en va assumir la
programacio i va permetre que
elsvenecians es tornessin a

enamorar d’aquell teatre que
tantes glories musicals havia
aportat a la ciutat.

< Des de lainauguracio de la
nova Fenice el 2003, U'espai
s’ha convertit en la segona

seu del teatre. S’hi fan operes
de petit formatialguns dels
concerts simfonics i de cambra
de latemporada. Els propers
mesos hi podrem veure des de
Les chevaliers de la table ronde
d’Hervé a Le cinesi de Gluck o la
Cinquena de Bruckner en mans
de Jeffrey Tate, entre moltes
altres propostes.

: -

GRAN TEATRQ

LA FENICE

que s’ha intentat fer alguna obra que se
surti del seu context arquitectonic, hi ha
hagut critiques a dojo. Recordem, sense
anar més lluny, el pont de Santiago Cala-
trava sobre el Gran Canal o la recent am-
pliacié de I'hotel Santa Chiara, casualment
davant del pont de I'arquitecte valencia.
Venecia es nega a modernitzar-se, pero La
Fenice ha estat un focus important de nova
creacié. Durant el segle XIX s’hi van es-
trenar titols com Tancredi i Semiramide de
Rossini, I Capuleti e i Montecchi i Beatrice
di Tenda de Bellini o Belisario de Donizetti.
I aixo sense parlar d’Ernani, Attila, Rigo-
letto, La traviata o Simon Boccanegra de
Giuseppe Verdi. Pero si entrem al segle XX,
hi trobem des de La bohéme de Ruggero
Leoncavallo a Le maschere de Mascagni,
passant per La Cenerentola de Wolf-Ferra-
ri, The rake’s progress d’Stravinsky o The
turn of the screw de Benjamin Britten.

A més de tots aquests compositors, La
Fenice ha estat el temple d’algunes de les
principals veus de la historia. Des de Maria
Malibran a Maria Callas o Renata Tebal-
di, passant per Montserrat Caballé, Joan
Sutherland (que en aquest teatre va rebre
el sobrenom de La Stupenda), Luciano
Pavarotti, Mario Del Monaco o Giuseppe Di
Stefano. Avui les veus sén unes altres, pero
l'esperit iconic d’aquest temple del cant no
ha perdut ni un pél de la seva esséncia. &

LES DATES
CLAU

< 1792. Després de llargues
disputes entre els administradorsila
propietat del Teatro San Benedetto,
la companyia del teatre decideix
construir pel seu compte un nou
edifici. S'inaugura amb el nom de

La Fenice, en honor del ressorgiment
de lacompanyia.

<1807. La conquesta de Napoled
obliga aincloure al teatre una llotja
d’honori s’hi fan algunes reformes
amb estilimperi.

<1828. Té lloc la primera gran
restauracio del teatre. Se’n canvien
alguns frescos i es neteja la sala,
enfosquida pel fum de les lampades.

< 1836. EL 13 de desembre un gran
incendi destrueix la sala. Només

en quedaran dempeus la facana
(original del 1792), lentradai les sales
apol-linies.

< 1837. El 26 de desembre s’inaugura
la nova salaamb l'aspecte que té avui
dia.

<1844, Giuseppe Verdi hi estrena
Ernaniicomenca a col-laborar amb
el teatre.

< 1849, El teatre es reconstrueix
sense llotja imperial, en ser considerat
un simbol de repressié. Aquest any

el govern austriac torna a ordenar la
construcci6 d’'una llotja.

< 1854. Es restauren els sostres de
la sala.

<1918. Durant la Primera Guerra
Mundial el teatre roman tancat.

<1996. La nitdel 29 de gener un
incendi provocat pels electricistes
Massimiliano Marchettii Enrico
Carella destrueix La Fenice. En aquell
moment el teatre estava tancat per
una nova remodelacié.

<2003. El 14 de desembre el teatre
alca novament el telé amb el mateix
aspecte d’abans de lincendiiamb
unatecnologia d’acord amb el nou
mil:-lenni.
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ACCENTS

CLASSICA

VARIATIONS

Serguei Rachmaninov

Daniil Trifonov

Rachmaninov: Rapsodia sobre un tema
de Paganini, Variacions sobre un tema de
Chopin, Variacions sobre un tema de
Corelli. Daniil Trifonov: Rachmaniana.
Daniil Trifonov, piano. Philadelphia
Orchestra. Dir.: Yannick Nézet-Séguin.
Deutsche Grammophon, 2015

Daniil Trifonov és
unintérpret pro-
digiés, mésenlla
de la seva joventut
idela(avoltes
arriscada) fama

de prodigi. Aquest
enregistrament —dedicat al pianisme de
Serguei Rachmaninov- en ratifica l'ex-
cepcionalitat. Amés d’'una técnica sen-
sacional, posseeix el do de l'expressivitat.
Obres com la Rapsodia sobre un tema de
Paganini, amb passatges célebres, son
traduits mitjancant una prestancia sen-
sacional, que brolla com una declaracio
de principis des de la mateixa introduccié.
Lespontaneitat que recorre la peca s’ha
d’atribuir aixi mateix a la total connivéncia
de la Philadelphia Orchestra, dirigida amb
dinamisme i precisié encomiables per
Yannick Nézet-Séguin. El disc es com-
pleta amb tres peces per a piano solen
que s’evidencien altres homenatges. Les
Variacions sobre un tema de Chopin, obra
de Rachmaninov, s’inspiren en el vinté del
cicle de 24 Preludis; el “tema”, declamat
alinici, rep una série de transformaci-
ons interessants. La vessant creativa

de Trifonov és explicitada en la seva
Rachmaniana, obra original perd amb
reminiscéncies de la del compositor rus,
amb qui confessa sentir una “identificacio
cultural”. A mode de tancament, Trifonov
aborda la série de variacions de Rachma-
ninov sobre La Folia. Jacobo Zabalo

RACHMANINOV
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CLASSICA

CONCERT D’UNANIT
DESTIU

Sommernachts Konzert 2015

Wiener Philharmoniker. Rudolf Buchbinder, piano. Dir.: Zubin Mehta.
Obres de Richard Strauss, Carl Nielsen, Edward Grieg i Cristiano Sinding.
Sony, 2015

Per tercer any consecutiu la Filharmonica de Viena

i Sony publiquen I'enregistrament del Sommernachts
Konzert (el Concert d’'una Nit d’Estiu) que se celebra

a Viena. Es tracta d’'un d’aquests espectacles a 'aire
lliure amb un public ampli i heterogeni, que vindria

a ser el contrapunt estival del Concert d’Any Nou, que
té un format més rigid. Aquests detalls, pero, no resten
qualitat a 'esdeveniment, que presenta no només una orquestra de prestigi
mundial, sin6 també directors i solistes de primera fila. En aquest cas sén
Zubin Mehta i el pianista Rudolf Buchbinder.

La part positiva d’aquests concerts €s que les tecnologies d’enregistrament
son capaces de transformar en un estudi de gravacié qualsevol indret, de
manera que el que escoltem en aquest CD és segurament millor que el que hi
va escoltar el ptblic assistent. Per tant, en el CD s’aprecia el nivell artistic
dels musics aplegats.

Ara bé, la contrapartida és un programa poc travat, tan heterogeni com
el public i que té com a Uinic nexe el segiient: incloure només obres compostes
per autors del nord d’Europa que han estat als programes de la Filharmonica
de Viena des de 'any 1860. Si obviem aixo0, pero, trobem grans moments: el
Concert per a piano de Grieg, sota la batuta de Mehta i en mans de Buchbinder
és, sense cap mena de dubte, una troballa, i la suite de Peer Gynt també
mereix dedicar-hi una estona. Ara bé, escoltar el disc d’una tirada és poc
interessant. A banda d’aix0, s’ha de lamentar que ni el patrocini de Rolex ni
la collaboraci6 de fins a quatre institucions no hagin servit perque el CD,
com a objecte, vagi més enlla d’'un disseny senzill i en blanc i negre en un
60%. Es diria que ni Sony ni la Filharmonica de Viena tenen gaire confianca
que valgui la pena invertir gaire en aquest tipus de productes.

Pep Gorgori

Vegeu entrevista a Rudolf Buchbinder a la pagina 14.
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MAY/ZIRCUS

CLASSICA

BACH-BUCHBINDER

Partites, BWV 825 i 826 — Suite anglesa, BWV 808
Rudolf Buchbinder, piano. Obres de Johann Sebastian Bach
Sony, 2015

Abordar l'obra per a teclat de Johann Sebastian Bach
mai no és facil, i menys quan, arribats al segle XXI,
sembla que tot estigui dit i fer-ho amb un piano de
cua pugui ser considerat una provocacio postpost-
moderna. Pero el cas és que Bach, com a classic que
és, sempre té coses per explicar-nos, si el sabem llegir
adequadament.

Rudolf Buchbinder en fa una lectura magistral, fidel al seu estil interpre-
tatiu i fidel, al mateix temps, a la partitura de Bach. Buchbinder fuig de les
edicions urtext perque prefereix capbussar-se en les diferents edicions (i,
per tant, interpretacions) que se n’han fet al llarg de la historia. Aixo, que és
forca facil amb Beethoven (té una col-lecci6 formada per desenes d’edicions
diferents de les seves sonates completes), és una mica més complicat en el cas
de Bach, pero igualment efectiu. Defugint, doncs, els criteris historics, i dei-
xant-se guiar pel gust dels intérprets que 'han precedit i pel seu propi instint
musical, Buchbinder ens n'ofereix una lectura elegant, d’un fraseig impeca-
ble, en que els temes bachians es distingeixen i s’entrellacen en un equilibri
excel-lent. Pulsacio precisa, pedal mesuradissim i elegancia innegable carac-
teritzen aquestes interpretacions que, si bé no aporten res de nou, si que s6n
testimoni d’una escola d’interpretacié que encara ens esta donant llicons.

Fer un CD amb obres de Bach tocades al piano pot ser gairebé un exercici
d’antimarqueting a aquestes alcades, pero potser convé que algu ens recordi
de tant en tant que la musica ha d’anar per davant del marqueting, i no a
l'inrevés. Bach i Buchbinder, en aix0, sén una font d’inspiracio inesgotable.
Aix0 no treu, pero, que es pugui reclamar que tant el disseny del CD com els
continguts del llibret (només en alemany i angles, per cert) estiguin a I'alcada
de la musica que se'ns ofereix, cosa que no succeeix, lamentablement, en
aquest cas. Pep Gorgori

Vegeu entrevista a Rudolf Buchbinder a la pagina 14.

CLASSICA

PABLO VILLEGAS

Americano.
Harmonia Mundi, 2015.

El guitarrista
rioja fincat a
AMERICANG Nova York Pablo

' ;] Villegas acaba
de publicarun
treball impactant
aHarmonia Mundi.
Titulat Americano, és un viatge musical
que —tal com el disseny graficdel CD
s’encarrega de dibuixar— comenca a
Buenos Aires i acaba a Nova York, tot
passant per Asuncion, Rio de Janeiro,
Caracas, Méxic i Nova Orleans. O el que
és el mateix, per Heitor Villa-Lobos,
Agustin Barrios, Antonio Lauro, Jodo
Pernambuco, Roland Dyens, Leonard
Bernstein (magnific larranjament de
tres temes de West Side Story!) i John
Williams, de qui Villegas presenta, en
primicia, la primera obra que el célebre
compositor d’E.T. i Star Wars ha escrit
per a guitarra.

Més enlla d’aquestes dues Ultimes
referéncies sorprenents, el CD no
impacta pel repertori que presenta
(molt ben escollit i enllacat, aixo s,
amb hits com Un sueno en la floresta,
Sons de Carrilhdes, el Vals venezolano
nam. 2,la Danza paraguaya nam. 1 o el
complicadissim Seis por derecho), sind
per la manera de presentar-lo. Per a
qui no U'hagi sentit mai, Villegas és un
guitarrista de nervi, que deixa bocabadat
Uoient amb unes interpretacions d’'una
poténciaiuna expressivitat absolutes.
A les seves mans, la guitarra adquireix
una contundéncia i un equilibrientre
tensio i elasticitat que gairebé estan
per sobre de les possibilitats fisiques
de linstrument. | aquestes capacitats,
Villegas les empra per fer mUsica en
majuscules.

Les versions que fa dels Preludis
113 de Villa-Lobos s6n un prodigi de
forca, virtuosisme, agilitat i musicalitat,
mentre que la rotunditat i velocitat en
el Tango en Skai desafien les lleis de la
naturalesa. El divertiment d’acabar el
CD amb tres peces de bluegrass aporta
—astorament técnic a banda—- un divertit
colofé a aquest viatge. Un viatge ame
amb fantastiques versions d’alguns
bombons de les sis cordes escrits al
segle XX. Josep Barcons

=
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ACCENTS

CLASSICA

ROBERT SCHUMANN

Concert per a piano en La menor, op. 54.

Trio per a piano nim. 2, op. 80.

Alexander Melnikov, piano. Isabelle Faust, violi. Jean-Guihen Queyras, violoncel.
Freiburger Barockorchester. Dir.: Pablo Heras-Casado.

Harmonia Mundi, 2015.

La segona entrega del meravell6s triptic dedicat als
concerts i trios de Robert Schumann tampoc no defrau-
da. Sila primera es va iniciar amb la versi6 clarivident
del poc interpretat Concert per a violi —amb Isabelle
Faust com a protagonista—, aquesta se centra en el con-
cert segurament més conegut, que interpreta Alexan-
der Melnikov emprant un pianoforte d'¢poca (Erard,
1837). El conjunt que 'acompanya amb ftria des de 'embat inicial —la Freiburger
Barockorchester— s’entén d’allo més bé amb el solista gracies a la bona tasca de
Pablo-Heras Casado, que imprimeix tempi lleugerament diferents als habituals
ideixa que respirin passatges acostumadament accelerats i que —inversament—
es trobi el paroxisme de I'expressivitat en d’altres, com en I'“Allegro affetuoso”
d’obertura. Els afectes se succeeixen i modulen amb saviesa, amb la voluntat
d’interpretar des de zero un concert tan popular, cosa que sempre s’agraeix. Una
voluntat d’experimentacié que evidencia el mateix Schumann en les seves peces
de cambra. El Trio per a piano niim. 2, en Fa major, op. 80, aqui enregistrat, no és
una excepcid. Melnikov, al costat d’Isabelle Faust i el violoncel lista Jean-Guihen
Queyras n'ofereixen una lectura intensa i de gran honestedat, que revela la com-
plexitat emocional inherent a la creativitat schumanniana. Jacobo Zabalo
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RAY FISHER

CLASSICA

IGOR
STRAVINSKY

La consagracié de la primavera.
MusicAeterna. Dir.: Teodor Currentzis.
Sony Classical, 2015

La quadratura del
cercle pel que fa
alainterpretacié
de les principals
obres del
repertori

classic -les més
conegudes iversionades-rau en el fet
d’aconseguir que sonin originals; que
revelin detalls nous —gairebé com si fos
una primera audicié—, pero sense perdre
gens ni mica la coheréncia que les han
fetes transcendir ni, per tant, desvirtuar-
ne l'esséncia. Punt especialment
sensible i complex d’assolir, teninten
compte que la peca en qlestio —La
consagracié de la primavera d’lgor
Stravinsky—-va suposar el dia de
Uestrena un escandol per laspecte
trencador de la proposta, salvatge en
formaicontingut. I, amb tot, l'Gltim
enregistrament de Teodor (el Terrible)
Currentzis compleix les expectatives
més exigents. Al capdavant del conjunt
MusicAeterna revisa les declamacions
de les fustes solistes i els ritmes
—frenetics, angoixants— peril-lustrar
laincontrolable iincomprensible
indiferéncia de la naturalesa, que es vol
propicia mitjancant el sacrifici ritual.
Aquesta és una versi6é vehement i
contrastant —a voltes brutal, perd també
amb passatges en inquietant murmuri-
que revoluciona la partitura per
retornar-la als seus origens. S’hiimposa
la lectura de Currentzis, perfectament
natural i desfermada, expressiva alhora
que analitica; una Consagracié que, a
més, es beneficia d’una presa de so
espectacular. Jacobo Zabalo
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CLASSICA

JOSEP COLOME

El violi invisible

Josep Colomé, violi.

Obres de Cervelld, Guinovart, Guzman,
Massana, Soler, Brotons, Cassado,
J.S.Bach.

Solé Recordings, 2015.

Introspectiu,
elegant, ple de
serenitat i fent
delbon gustun
aspecte primor-
dialen leleccid
de les obres
escollides, el violinista Josep Colomé
ens proposa un recorregut per diferents
pagines dels nostres autors, coronat
amb una transcendent Sarabanda de
J.S.Bach. Colomé es mostra refinat i
elegant, amb una sonoritat aprofundida

i plena de subtilitats per extreure la gran
bellesa d’obres prou conegudes com dos
dels Capricis de Jordi Cervellé o Uespiri-
tualitat que desgrana A Matilde de Josep
Soler. Lestrena de la delicada partitura
Elvioli invisible d’Albert Guinovart (titol
que déna nom a l'enregistrament) o
d’Ouverture de Francesc Guzman formen
part d’aquest soliloqui integrat per nou
obres d’una bellesa inquestionable en
queé violi, intérpret i compositor conviuen
en una perfecta comunié plena de sen-
sibilitat. Josep Colomé ens mostra molts
registres interpretatius, des de la musica
espiritual de Paris 2002 de Pep Massana
fins a la complexitat d’Etin terra pax

de Brotons. Un enregistrament que es
corona amb la transcripci6 realitzada pel
mateix Colomé de lIntermezzo et danse
finale de Cassad6 i amb la interioritat i
reflexié que aflora d’una refinada Sara-
banda de Bach. Lluis Trullén

HANSVANDERWOERD

CLASSICA

RALPH VAUGHAN
WILLIAMS, JAMES
MACMILLAN,
BENJAMIN BRITTEN

Concerto for oboe and strings, One, Oboe concerto,

Suite on english folk tunes

Nicholas Daniel, oboé. Britten Sinfonia. Dir.: James MacMillan.
Harmonia Mundi, 2015.

Les propietats evocadores de la musica de
Vaughan Williams assoleixen un cim rarament
conegut en el Concert per a oboé i cordes en La
menor, que s’inicia amb un rondo qualificat no
gens casualment “Pastorale”. El protagonisme
de I'oboe és tan exagerat, que fins i tot sembla
dirigir 'orquestra; i és que en aquesta gravacio
ho fa, de facto. Les filigranes de la fusta solista, d’enorme expressivitat
en la interpretacié de Nicholas Daniel, transporten l'oient i condueixen
la Britten Sinfonia, el conjunt que I'acompanya, tot mostrant-se especial-
ment flexible, molt atent en el seguiment del solista. Una obra de James
MacMillan, que dirigeix el compositor (nascut el 1959), segueix la peca
de Vaughan Williams. La distancia d’¢€poca no impedeix que es copsi

la coheréncia del programa proposat. Es tracta d'una composicio per a
orquestra de cambra —la titulada One— d’allo més interessant; sembla
dialogar amb el silenci i reivindicar el timbre especific dels instruments
que se n'emancipen. Igualment interessant, el seu Concert per a oboé
(compost I'any 2010) posa la fusta en un primer pla per exigir-li registres
fascinants, en competicié amb cordes i metalls. Aquest disc —per se com-
plet— es completa amb la Suite on english folk tunes de Benjamin Britten,
un recull de temes d’aires populars traduits al particular llenguatge del
compositor britanic. S’enllacen i es transformen melodies que declamen
als quatre vents els metalls, tot comptant aixi mateix amb I'eventual
participaci6 d’altres solistes. El fris és ambicids i convincent per la con-
vergencia de llenguatges i modes interpretatius, en una amalgama que
reprodueix musicalment una realitat calidoscopica. Jacobo Zabalo
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COL-LECCIO PRIVADA

DESCOBRIM “ELTRESOR” DISCOGRAFIC DE LES PERSONALITATS
MES RELLEVANTS DEL MON DE LES ARTS.

DIRECTOR D'ORQUESTRA I COR

Raphaél Pichon

Fundador de UEnsemble Pygmalion.

Després d’una refinada versié del Te Deumn i la Messe de Minuit de Charpenti-
er amb el Cor Jove de 'Orfe6 Catala 'any 2014, va quedar ben manifest que
Raphaél Pichon (Paris, 1984) és un dels justos successors dels grans directors
historicistes francesos (Christie, Minkowski, Rousset, Herreweghe...).

Iniciat al mén de la musica a la Maitrise des Petits Chanteurs de Versalles i
després d’estudiar violi, piano, cant i direccio al Conservatori de Paris, va debu-
tar amb éxit com a contratenor en produccions de Koopman, Savall, Leonhardt,
Equilbey i Dumestre. Va ser 'any 2006 quan encara estudiant va fundar el seu
grup amb altres joves muisics del conservatori; naixia 'Ensemble Pygmalion.

Va consagrar els seus primers exits discografics a la musica de Johann Sebas-
tian Bach (Missae Brevis i Missa en Si menor) amb el segell Alpha i després amb
mestres del Barroc frances (una de les seves especialitats) (Rameau: Dardanus
i Castor et Pollux). Recentment ha fitxat pel prestigios segell Harmonia Mundi.

Per meditar, Pichon tria estar acompanyat del Requiem de Cristobal de Mo-
rales en la versi6 excel-lent de Paul McCreesh i els seus Gabrieli Consort and
Players (Archiv Produktion).

Per animar-se, sens dubte tria la Missa en Si menor de J. S. Bach en la versio
de Philippe Herreweghe per a Harmonia Mundi (en el seu segon enregistra-
ment, que inclou cantants com ara Veronique Gens, Christophe Prégardien i
Andreas Scholl, entre d’altres).

Per a moments de melangia no dubta a seleccionar els Impromputs D. 899 i
D. 935 de Franz Schubert, en la versi6é de Krystian Zimerman per a Deutsche
Grammophon.

Altres discos que vol tenir a prop son:

Stravinsky: La consagracid de la primavera, amb la New York Philharmonic

i Leonard Bernstein

Radiohead: Amnesiac

Rameau: Suites d’Acante & Céphise — Orquestra del Segle XVIII i el desaparegut
Frans Briiggen.

Abans d’acabar el sopar s’entusiasma parlant del seu nou projecte amb Sa-
bine Devieilhe (la seva parella sentimental), amb qui ha enregistrat un volum
dedicat a obres vocals que Mozart va dedicar a les germanes Weber (Constan-
ze, Aloyisia i Josepha).

Som davant d’'un music inoblidable que esta cridat a ocupar el lloc dels més
grans. Paga la pena sentir-lo i gaudir-ne!

Per Victor Garcia de Gomar
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CONTEMPORANIA

STEVE REICH

Music for 18 musicians
Ensemble Signal. Dir.: Brad Lubman
Harmonia Mundi USA. 2015

Un flux d’energia
it compacta i
magnetica,

b alienaalerror
L & [» i exploradora
: % @ 2 de textures.

I Universal.
Magnética. Aixi és lobra mestra que el
compositor minimalista nord-america
Steve Reich va compondre lany 1977,
unade les fites més destacades de

la segona meitat del segle XX fora
d’Europa. Basada només en uncicle
d’onze acords, l'obra explora la sensacio
auditiva causada per aparicid i el
moviment del so en diferents ubicacions
alespai amb un seguit de repeticions
meticuloses. Music for 18 musicians

va ser enregistrada per primera

vegada l'any 1978 pel mateix grup de
Reich, considerada des d’aleshores

la gravaci6 canonica de l'obra. No
existeixen gaires versions de la peca,
atesa la seva extrema complexitat i
exigéncia tecniques. Ara 'lEnsemble
Signal, formacié novaiorquesa amb
joves musics majoritariament, en
publica una interpretacio, fidedigna com
cap envers l'enregistrament original,
pero gloriosament renovada amb les
possibilitats i millores de la produccid
musical de lactualitat. Dirigits per

Brad Lubman, col-laborador habitual
d’Steve Reich, Signal ens regala una joia.
Una fita ineludible de la mUsica nord-
americana de les Ultimes decades.

Mila Rodriguez Medina

GATIS ROZENFELDS


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/6Tsn2gZtFU0PdZKbuOD8rz

CORAL

BERNAT VIVANCOS

REQUIEM
Latvian Radio Choir. Sigvards Klava.
Neu Records, 2015

Entendre la mort com un pas intermedi entre la
vida i 'esperanca del Paradis o, el que també pot
ser, en clau cristiana, la Resurreccio és el que ens
ofereix el pelegrinatge musical que esdevé, de
manera univoca, aquest meravellés en tots els
sentits Requiem de Bernat Vivancos. Un treball
impecable que té la seva plasmaci6 més evident
en l'elogiable treball d’edici6 visual del volum:
senzill, clar, pur, ordenat, i alhora a I'dltima pel que fa referéncia als
formats d’audio disponibles: des del cedé, passant pels arxius en MP3,
HD i HD 5.1 només apte per a equips preparats per a aquest suport.

A més, llibret, textos i partitures en PDF per als més sibarites suposa
tota una delicia per a la vista, no només les oides, que permet entendre
l'estructura concebuda per Vivancos per a la interpretacio i audici6 de la
seva musica. Des de la disposicié del cor —com no podia ser altrament,
aquest cor espectacular que és el Latvian Radio Choir dirigit amb excel-
lencia per Sigvards Klava- fins al dibuix vertical i, sobretot, horitzontal,
que fa la seva musica sobre els pentagrames. Aquesta horitzontalitat,
que Vivancos explora com si es tractés d’'una escala que busca unir la
terra amb el cel, té la caracteristica essencial de tenir, sobretot, una
calidesa humana molt propia de la seva mdsica i, qui sap, de la seva

—nostra— terra. Tant per als qui tenen fe com per als qui només se senten
apel-lats per la sensualitat auditiva, aquesta musica €s igual de potent
des de totes les perspectives, i el cami de pelegri per la vida que tots
emprenem, conscientment o inconscient, és, tal com mostra en la seva
musica, un cami ple de valors étics universals, pero també d’'una espi-
ritualitat —religiositat inclosa o exclosa— colpidora. Des de la concepcid
del Requiem com un breu tema de tres notes descendents —Déu davalla
ala terra per recollir 'anima del qui traspassa—, passant per “Lés béa-
titudes” —aquesta catartica lectura de les benaurances de 'Evangeli de
sant Mateu- fins a arribar a la “Lux Perpetua”, un clister gairebé indes-
xifrable per a l'oida humana, en qué abandonem plenament la dimensi6
humana per fondre’ns en una altra dimensié... Una experiencia que, de
ben segur, val la pena viure. Mercedes Conde Pons

DVD

QUARTET
CASALS

Franz Schubert String Quartets.
Live in Barcelona

Quartet Casals. F. Schubert: Quartets
nuam. 7, D. 94, nam. 5, D. 68; nam. 14,
D. 810, “La mortila donzella”.

Neu Records, 2015

Entreel 12 d'oc-
tubreiel9deno-
vembre de 2013
el Quartet Casals
va realitzar cinc
concerts a la Sala
2 de LAuditoride
Barcelona en els quals interpreta lain-
tegral dels quartets de Franz Schubert.
La coproducci6 entre el mateix Auditori i
la discografica barcelonina Neu Records
va permetre l'enregistrament audiovisual
d’aquests cinc concerts que, des d’ara
mateix i fins a final de 2016, podrem anar
assaborint en sengles llancaments.

Barcelona en general i LAuditori en
particular tenen el privilegi de comptar
com a formacié habitual en els seus
escenaris amb un dels quartets punters
de lactual panorama internacional. Els
seus concerts en aquesta sala quedaran
fixats a partir d’ara no només a la memo-
ria dels seus assistentsia les pagines
de les nostres ressenyes, sind en un
document d’alta qualitat.

Elresultat és un producte de cuidat
disseny en triple format (DVD, HD MOV
i Blue-Ray) que ens permet veure el
Quartet Casals com maino ho haviem fet
abans: plans curts que ens revelen on
dirigeixen les seves mirades, com treba-
llenambels seus arcsieldigitat de certs
passatges; angles que ens situen en el
seu punt de vistaique ens donen accés
als seus faristols i a entendre millor la
manera com es relacionen. Leleccié de
lestetica visual —a carrec d’lgor Cortade-
llas- concorda amb la proposta sonora
—producci6 de lequip de Neu Records:
Santi Barguné i Hugo Romano-, la qual
aconsegueix un so pulcre i fidel al direc-
te, sense perdre l'energia del moment:
Uentorn s’elimina en un fons negre i tota
latenci6 queda fixada en els musics. El
muntatge juga habilment amb el sentit
musical, fent la seva proposta particular,
alternant plans en una successié que, a
vegades, peca d’excés de velocitat. Un
petit tresor. Imprescindible. Miquel Gené
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LLIBRE

SVIATOSLAV RICHTER

Por el camino de Richter
Yuri Borisov. Traducci6 al castella: Joaquin Fernandez Valdés
Acantilado, 2015. 262 pagines

Sviatoslav Richter (Jitomir, Ucraina, 1915-Mos-
cou, Russia, 1997) ha estat un dels grans pianis-
tes del segle XX. Durant anys, el dramaturg Iuri
Borissovi ell van mantenir unes converses de les
quals sorgeix un retrat fragmentat pero pro-
fund. Lobra es construeix com un gran monoleg
teatral, amb una introduccié a cada capitol en la
qual Borissov contextualitza 'escena de la seva
trobada amb Richter, després de la qual s’asseu al
nostre costat a escoltar el que ens ha d’explicar. La lectura és densa i per
moments tortuosa, pero ens ofereix una recompensa immensa: poder
entrar en un moén ric en referéncies i profund en la seva mirada. Richter
ens parla sobretot de musica: els seus compositors preferits (Bach,
Mozart, Beethoven, Chopin, Skriabin, Prokéfiev, Debussy, Frank); la
manera com entén les seves obres, sovint a partir d'imatges: el segon
moviment de la sonata Hammerklavier de Beethoven és “Abraham
portant Isaac a la muntanya i algant el ganivet sobre el seu cap”; les
diverses relacions que estableix amb els unsiles altres: “Sonata, qué
vols de mi?”, pregunta en la Sonata en La menor de Franz Schubert; i els
seus pianistes predilectes, “els tres sols que tocaven el piano”, Heinrich
Neuhaus, Vladimir Sofronitski i Maria Yddina, i d’altres, com Maria
Grinberg, Emil Guilels i Glenn Gould.

Pero també parla de pintura, de literatura, de cinema, d’arquitectura
ide teatre des d’'un coneixement aprofundit, mostrant-se com un home
curios i en persecucié constant del secret que samaga darrere de cada
obra d’art. Aixi, confessa que Mozart “no Uhe trobat ni en la meva infan-
cia, ni en la meva joventut ni en la vellesa.... L’he buscat pero no Uhe trobat
enlloc”. I de Chopin, que “se ’ha de tocar a partir de les dotze: demoniac,
fragil, mistic, capritxds, asimétric, valent, divi!”. Tot el seu mén queda
inevitablement lligat a la musica, a través de la qual descriu les perso-
nes que han estat importants en la seva vida, els seus somnis, les seves
experiencies i les seves circumstancies vitals. La posada en paraules
d’un seguit de pensaments en estat pur: erratics, desordenats i en molts
moments fantasiosos, ens revelen la dimensi6 d’una de les personalitats
musicals més fortes del segle XX. Mercedes Conde Pons
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LLIBRE

ESTEVE MOLERO

Jo no sé res, soc music.
Sebla Edicions, 2014, 160 pagines.

Esteve Molero

és un esperit
fi,amarat d’'un
pessimisme astut
que no esta renyit
ni amb el vitalisme
simpatic niamb
la felicitat sorneguera. Ell mateix ho afirma
en undels primers paragrafs d’aquest llibre
autoeditat que és un magnific regal de Sant
Jordi: “Séc un pessimista content, que és molt
millor que ser un optimista trist.”

Molero escriu molt béial llarg del cente-
nar i mig de pagines del llibre plasma —amb
tocs de Woody Allen— algunes de les seves
experiencies i dels coneixements com a music
que ha basculat entre el jazz, el latin, la cobla
i lacomposicié. Amb una organicitat sorpre-
nent, a més, hiinterpola paragrafs del llibre
Els instruments de cobla i els seus executants,
escrit pel seu pare, Uegregi periodista Eugeni
Molero. Pero el llibre no és sols un recull
d’anécdotes i coneixements ben organitzats
en capitols curts i amens, siné que inclou
referéncies técniques als instruments de co-
bla a mode de petit tractat d’instrumentacio.
Unes pagines absolutament accessibles per
als no-musicsien les quals els mUsics també
trobaran consells i consideracions utilissims.
I, per sifos poc, el volum inclou també un CD
amb arranjaments i composicions sortits
de la seva ma, i una analisi exhaustiva de la
sardana La teva llum!, que presenta l'acudit
perspicac de tenir un salt final escrit en com-
pas de tres per quatre.

Amb humor constant i bromes tan caus-
tiques com intel:ligents (“Vaig tenir la mala
sort que en separar-me de la Silvia em toqués
l'Enciclopéndia Catalana de la MUsicaen la
reparticio de béns”!), Molero farceix el seu
discurs d’anécdotes que sempre deriven cap
areflexions interessants i sorprenents en el
terreny politic, musical, cultural o social.

Ben editat, pulcre, divertit... Tot s6n virtuts
en aquest llibre que no és —a diferéncia del
que diu el subtitol- una “invitacié personal a la
mdasica i als instruments catalans”, sind exclu-
sivament als instruments de cobla. Pero valgui
la sinecdoque, i més si tenim en compte que
el format del llibre és un A5 apaisat, que és la
mida de les particel-les que llegeixen els 11
musics d’'un empostissat. Un llibre excel-lent
d’un music que —a diferéncia del que diu
el titol- en sap molt i sap dir-ho molt bé...
Josep Barcons




MUSICA ENCRE

Horitzontals

1. Tempo tranquil. Oda vocalica. | 2. La mateixa nota en les
diferents veus. Ball tipic de festa major, amb solo de trom-
petainicial. | 3. Agrupacionsinstrumentals que interpreten
grans obres. | 4. Una batuta. Ignasi Esteve. Persona que ja
ha superat l'adolescéncia. | 5. El compositor Conrad (Salo),
escuat. Escola Estoniana d’Organistes. Un serpento.
6. Associaci6 Lirica d’Ulldecona. Al pianista Antoni Besses
li ha sortit un gra al front. |7. El principal cantant de la Me-
tro Goldwyn Mayer. Mol-luscs bivalves marins que s'esmu-
nyen pel 8 vertical. A mig to de Do. | 8. Linici del cognom
d’en Felix, compositor de la Simfonia Italiana. La part mu-
sical del hip-hop. | 9. Escola Ribetana de Directors Afonics.
Cancons enviades a l'espai radiofonic. | 10. La consonant
d’en Nino (Rota). Una timbala vista des de lorgue. Finestra
escapcada. | 11. Do major o Mi menor o Sol sostingut major
o Sibemoll menor. Eldels cignes és famés, i el que cantava
Que tinguem sort, també. Moneda antiga, generalment de
poc valor.
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Verticals

1. Amb connotacions musicals evidents. | 2. Al final, entoni
en Toni. Narcis, escriptor, o Joan, director general del Pa-
lau. Una timbala vista des de l'orgue. | 3. Abaixant el volum
a la italiana. | 4. Refés linici de lesfera. Lloanca musical.
Cinquanta romans. | 5. Relacié d’Orquestres d’Ocarines.
En Lalo vocalic. Mi major. Darrers solcs del vinil. | 6. Opera
de Donizetti sobre la reina consort d’Anglaterra (dues pa-
raules separades per un quadradet). | 7. Faristol a punt de
rebre una partitura. En calen moltes per compondre musi-
ca. Musics Emeérits Col-legiats. | 8. Conjunts instrumentals
grans. | 9. Loboé doble dels grecs antics. Relatiu als astres
(de Holst) que s’esmuny per 11 horitzontal. | 10. Ama-
ga deliberadament unes notes. El compas sense notes.
11. Sparafucile, de l'0pera Rigoletto, ho és. Afegint-hi pe-
bre, tenim el titol d’'una sardana de Ricard Viladesau obli-
gada de tenoraifiscorn.
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per Eduard
V. Patsi
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DIVENDRES, 1 D’ABRIL DE 2016 - 20.30 h
Palau 100 Constel:lacio — Sala de Concerts

Anne-Sophie Mutter, violi i direccio
IVirtuosi

J. S. Bach: Concert per a dos violins en Re menor, BWV 1043
A. Previn: Nonet
A. Vivaldi: Les quatre estacions

Anne-Sophie
M u t t e r Informacié i venda d’entrades: E‘FEJ SLIE -

902 442 882 Troba'ns a: ORFEO®
F taquilles@palaumusica.cat
Les quatre estacions W&if_pﬂ%{gnusica_cét | flw»)&]in] 4 CATALA
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Dimecres 3 de febrer
De les 20.00 a les 22.30 h (en diferit)
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2015-16

Giuseppe Verdi: Otello, dpera en
quatre actes. José Cura, Carmen Gi-
annattasio, Marco Vratogna, Aleksei
Dolgov, Vicenc Esteve, Roman lalcic
i Olesia Petrova. Cor Amics de la
Unié. Orquestra Simfonica i Cor del
Gran Teatre del Liceu. Dir.: Philippe
Auguin. (140m)

Dimarts 8 de febrer
De les 20.30 a les 22.30 h (en directe)
Palau de la Musica Catalana

PALAU 100

Serguei Rachmaninov: Concert pera
piano i orquestra num. 2, en Do m, op.
18. Kaija Saariaho: Laterna magica,
per a orquestra. igor Stravinsky:
Locell de foc, ballet en dues escenes.
Nikolai Luganski, piano. Orquestra
Gulbenkian. Dir.: Ernest Martinez-lz-
quierdo. (100m)

Dimecres 10 de febrer
De les 20.00 a les 00.00 h (en diferit)
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2015-16

Gioacchino Rossini: Otello, 0pera en
tres actes (versi6 concert). Gregory
Kunde, Julia Lezhneva, Dmitri Kor-
txak, Yijie Shi, Lidia Vinyes-Curtis,
Mirco Palazzi, Josep Fadé i Benat
Egiarte. Orquestra Simfonicai Cor
del Gran Teatre del Liceu.

Dir.: Christopher Franklin. (225m)

Dissabte 21 de febrer
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Xavier Montsalvatge: Manfred,
ballet. Robert Schumann: Concert
pera piano iorquestraen La m, op.
54.Johannes Brahms: Simfonia
nam. 4, en Mim, op. 98. Jorge Luis
Prats, piano. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Kazushi Ono. (90m)

Divendres 26 de febrer

De les 21.00 a les 00.00 h (en directe)
Teatre-Auditori de Sant Cugat

del Valles

TEMPORADA DELS AMICS DE
L’OPERA DE SABADELL, 2015-16
Giuseppe Verdi: Otello, Operaen
quatre actes. Enrique Ferrer, Maribel
Ortega, Toni Marsol, Carlos Crema-
des, Carla Mattioli, Samuel Peléaez,
Juan Carlos Esteve i Antoni Fajardo.
Cor Amics de 'Opera de Sabadell.

: Orquestra Simfonica del Vallés.
i Dir.: Daniel Gil de Tejada. (140m)

Dijous 3 de mar¢
De les 19.00 ales 01.00 h (en directe)

i Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2015-16

Richard Wagner: Gétterddmmerung
(El capvespre dels déus), dperaen un
prolegitres actes. Lance Ryan, Sa-
muel Youn, Hans Peter Konig, Oskar

i Hillebrandt, Iréne Theorin, Jacquelyn i
Wagner, Michaela Schuster, Cristina

Faus, Pilar Vazquez, Isabella Gaudi,

Anna Alas i Marina Pinchuk. Orques-
tra Simfonica i Cor del Gran Teatre
: delLiceu. Dir.: Josep Pons. (350m)

Dissabte 5 de mar¢
Deles 19.00 ales 22.30 h (en directe)

Opera Metropolitana del Lincoln
i Center de Nova York

TEMPORADA DEL MET, 2015-16

Giacomo Puccini: Manon Lescaut,
Opera en quatre actes. Kristine

Opolais, Jonas Kaufmann, Massimo

CavalettiiBrindley Sherratt, entre

d’altres. Cor i Orquestra de 'Opera

Metropolitana de Nova York.

! Dir: Fabio Luisi. (210m)

Diumenge 6 de mar¢
Deles 11.00 ales 13.00 h (en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16

Maurice Ravel: Rapsddia espanyola
i Concert per a piano i orquestra en

Sol. Serguei Rachmaninov: Danses
i simfoniques, op. 45. Jean-Efflam

Bavouzet, piano. Orquestra Sim-

fonica de Barcelona i Nacional de

Catalunya. Dir.: Manuel Hernandez
Silva. (90m)

Divendres 11 de mar¢
De les 20.00 a les 22.00 h (en directe)

! Grand Studio de la Radio
i d’Hamburg a Hannover

i TEMPORADA DE LORQUESTRA
i FILHARMONICA DE LA RADIO
i D’HAMBURG, 2015-16

Carl Maria von Weber: obertura de
U'dpera Der Freischitz (El cacador

furtiu). Henri Vieuxtemps: Concert
i peravioliiorquestra nim. 4, en Re
m, op. 31. Robert Schumann: Simfo-
i nianam. 4,en Re m, op. 120. Hilary

Hahn, violi. Orquestra Filharmonica
de la Radio d’'Hamburg.

Dir.: Eivind Gullberg Jensen. (120m)

Dissabte 12 de mar¢
De les 19.00 a les 22.00 h (en directe)

Opera Metropolitana del Lincoln
i Center de Nova York

TEMPORADA DEL MET, 2015-16

Gaetano Donizetti: Don Pasquale,
Opera bufa en tres actes. Ambrogio
Maestri, Levente Molnar, Javier
Camarena i Eleonora Buratto, entre
d’altres. Cor i Orquestra de I'Opera
Metropolitana de Nova York.

i Dir.: Maurizio Benini. (180m)

Diumenge 13 de marg¢
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16

Héctor Parra: Wilde Suite. Antonin
Dvorak: Concert per a violoncel i

orquestraen Sim, op. 104. Serguei

Prokéfiev: Simfonia nam. 5, en Si b,

i op. 100. Gautier Capugon, violoncel.

Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya. Dir.: Kazushi
Ono. (90m)

Dimecres 16 de mar¢
De les 20.00 a les 21.50 h (en directe)

! Gran Teatre del Liceu

{ TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
i DELLICEU, 2015-16

George Benjamin: Written on skin,
opera (versi6 semiescenificada).
Christopher Purves, Barbara Hanni-
gan, Tim Mead, Victoria Simmonds

i Robert Murray. Mahler Chamber
Orchestra. Dir.: George Benjamin.
(110m)

Dijous 17 de mar¢
De les 20.30 ales 23.30 h (en directe)

i Palau de la Miisica Catalana

i 62& CONCURS INTERNACIONAL
i DE MUSICA MARIA CANALS DE
{ BARCELONA

Gran finalamb orquestra. Cadas-
cun dels finalistes escollits pels
membres del jurat internacional
interpretara un concertdel gran
repertori simfonic perapianoi

orquestra. Jove Orquestra Nacional
de Catalunya (JONC). Dir.: Manel
Valdivieso. (180m)

Dissabte 19 de mar¢

Deles 18.00 ales 21.00 h (en directe)
Opera Metropolitana del Lincoln
Center de Nova York

TEMPORADA DEL MET, 2015-16
Gaetano Donizetti: L'elisir d’amore,
opera bufa en dos actes. Vittorio
Grigolo, Aleksandra Kurzak, Adam
Plachetka, Alessandro Corbellii
Yin Fang. Cor i Orquestra de 'Opera
Metropolitana de Nova York.

Dir.: Enrique Mazzola. (180m)

Diumenge 20 de mar¢
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Wolfgang Amadeus Mozart: Simfonia
num. 39, en Mi b, KV 543. Dmitri
Xostakévitx: Simfonia num. 13, en Si
bm, op. 113, “Babi Yar”. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Kazushi Ono. (90m)

Dissabte 26 de mar¢

Deles 18.00 a les 21.45 h (en directe)
Opera Metropolitana del Lincoln
Center de Nova York

TEMPORADA DEL MET, 2015-16
Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze
di Figaro, dpera bufa en quatre actes.
Luca Pisaroni, Amanda Majeski,
Anita Hartig, Mikhail Petrenko i
Isabel Leonard, entre d’altres. Cor i
Orquestra de 'Opera Metropolitana
de Nova York. Dir.: Fabio Luisi. (225m)

Dijous 31 de mar¢
De les 20.30 ales 22.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE MUSICA ANTIGA
DE I’AUDITORI, 2016

Nicola Conforto: fandango de la
serenata L’Endimione. Johann

Adolf Hasse: Simfonia, op. 5 num. 6.
Manuel Blasco de Nebra: Seguidi-
llas, coplas, canciones y fandangos.
Giuseppe Giacomelli: “Quell usignolo
che innamorato”, de l'0pera Mirope i
“Amor dover rispetto” de l'opera Adri-
ano in Siria. Juan Marcolini: obertura
de lasarsuela La dicha en la des-

gracia y vida campestre. Francesco

Corradini: Baile de mascaras. Nicola

Antonio Porpora: “Alto giove”, aria

de l'opera Polifemo. Nicola Conforto:
“Che chiedi, che brami”, de l'0pera La
danza. Riccardo Broschi: recitatius i

aries. Valer Barna Sabadus, contra-

tenor. Concerto Koln. (90m)
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JAUME PLENSA

y‘ DEL7 D’ABRIL
AL16 DE MAIG
| EXPOSA
ALPALAU DE
LA MUSICA

ESCULTOR

“CESCULTURATAMBE

ES MUSICA?

Coincidint amb la seva exposicio al Palau, l'artista plastic,
també creador de diversos escenaris d’0pera amb La Fura dels
Baus, ens descobreix el seu univers musical. Aquesta és la seva

poetica relacié amb els sons, les notes i els silencis.
TEXT Silvia Diez - FOTOGRAFIA Jaume Plensa

Tot sovint, quan era petit i sobretot els dies
de tempesta, s’amagava dins el piano verti-
cal del seu pare. “De vegades, mentre toca-
va, sense que ell ho sabés, jo era dins. Recordo
molt bé les vibracions de Uinstrument. Es un
fet que m’ha influit profundament. També en
la meva manera d’entendre Uescultura, que
sento que vibra i que tu vibres amb ella, igual
que quan jo formava part daquell instru-
ment”; aix{ descriu Jaume Plensa el desper-
tar del seu amor envers la musica.

SiLvIA DIEZ: ¢Toca algun instrument?
JAUME PLENSA: Malauradament no. Havia
tocat el piano seguint la imatge del meu
pare, pero no sé si pel fet de ser esquerra,
mai no m’hi vaig acabar de sentir comode.
I no hi vaig insistir. De fet, quan tocava era
com assassinar la musica.

sb: Ha creat molts escenaris d’opera.

JP: Si, moltes escenografies i vestuaris
d'dpera. Es una feina amb la qual gaudeixo
molt, perque per a mi I'Opera és una cele-
braci6 de l'efimer; sobretot quan és en di-
recte. Esta clar que a mesura que es va fent
ies va creant, alhora tot desapareix. [ a mi

66 - REVISTAMUSICAL CATALANA

m’agrada I'efimer. Recordo que havia parlat
d’aix0 amb el director artistic Gerard Mor-
tier, amb qui havia treballat. Li deia: “Que
facil que és una opera! Tu només ets un esclau
del compositor: ell és el que mana i et diu tot
el que has de fer.” Ell s’'enfadava molt. Pero
per a mi 'Opera té aquesta gran capacitat
d’abracar i, si estas obert, només cal escol-
tar i el compositor et guia, et xiuxiueja tot el
que has de fer...

sb:I com aconseguir aquesta obertura?

Jp:Esla gran pregunta! Jo ho comparo amb
el moment en qué a l'avié et diuen que si
hi ha problemes d’oxigen et caura la mas-
careta i que I'inic que cal fer és respirar
normalment. Aquest és el secret de la vida:
respirar normalment. Per a mi I'espai entre
les paraules és tan important com les ma-
teixes paraules, i el silenci, tan rellevant
com la musica. Només cal aprendre a escol-
tar aquest silenci que queda entre les notes.

sD: Quan treballa, ¢escolta musica?

JP: Impossible! La musica és massa impor-
tant com per no estar-ne completament
pendent. Si escolto musica, no treballo,

per fer cas a la musica. A més, l'escultura
és musica també i genera una gran varietat
de sons. I has de deixar que aquests sons et
molestin per poder entendre els silencis.
Tant en la meva obra com en mil coses més,
per ami el silenci és molt important. De fet,
si fas silenci, ets capag de sentir el soroll que
fan els teus propis pensaments.

sb: Quines emocions diria que es des-
perten amb la musica?

JP: Sovint es diu que la musica et porta a un
mon de color de rosa, perd per a mi aixo no
és cert en absolut. Tant la musica com la
poesia et poden portar a territoris que com-
porten grans confrontacions i preguntes
sense resposta. Recordo per exemple estar
escoltant I puritani amb Maria Callas i po-
sar-me a plorar per la seva intensitat... Pero
ni pau ni relax, t’ho asseguro!

sD: Quins altres moments intensos
recorda al voltant de la musica?

JP: També he estat molt feli¢ gracies a la
musica. Amb quinze anys vaig escoltar
I'opera Moses und Aron de Schonberg, em
va impactar moltissim. Les Operes de Ver-
di m’encanten. Vaig gaudir molt amb el
concert de la Passio segons sant Mateu de
Bach de Jordi Savall al Palau de la Musica.
Fa uns anys, el director d’orquestra Josep
Pons em va regalar una batuta. Mirar-la,
m’inspira: veig la ma de 'home i la forca
que s'amaga darrere aquella vareta. Per a
mi la musica és aquesta branqueta que pot
contenir tots els teus records. La musica ho
abraca tot. Sentim la musica a tot arreu, el
nostre cos és musica. Vaig treballar amb els
sons del meu cos i vaig sentir el soroll que
feia la sang al passar per la vena femoral.
Semblava una musica tantrica. Quan arri-
bava a l'alcada del coll recorda el vent i el
soroll de les fulles al moure’s... Jo recoma-
no que els pares portin els nens a sentir la
musica que surt del seu propi cos. Convido
a escoltar el soroll al donar un cop damunt
una taula, sentir el soroll dels pantalons al
fregar-se quan camines... Tot aixd també és
musica i se’ns escapa. De fet, el compositor
és qui entén millor que ningu els sons que
ens envolten.

sp: I quines altres recomanacions musi-
cals faria als nostres lectors?

JP: Jo vaig gaudir molt amb l'aniversari
d’Arvo Pért celebrat al Palau de la Musica.
Part té larara virtut de ser capag de dir molt
més que allo que escoltes. La seva musica €s
plena de capes i et porta a tenir una escolta
activa. Amb ell tot resulta molt interactiu.
Pért crea un mon mistic i espiritual que per
ami té un gran valor. k




La musica és el veritable llenguatge universal
Pau Casals (1876-1973)
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El Palau batega, viu-lo en directe!

La magia de la musica coral a “la Casa dels cants”,
un viatge d’emocions a través de la veu
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Ja a la venda a www.palaumusica.cat

PALAU Abonament AS: de 5 a 9 concerts (10% de descompte) Taquilles del Palau de la Musica
DE LA Abonament A10: de 10 a 14 concerts (15% de descompte) Tel.: 902 442 882

MUSICA Abonament A15: 15 o més concerts (20% de descompte) taquilles@palaumusica.cat
ORFEO abonaments@palaumusica.cat

CATALA
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