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EDITORIAL

Mercedes Conde Pons Directora

TANQUEM LEDICIO d’aquest niimero rodé de la «Revista
Musical Catalana», el 350, amb ’'adéu a un dels directors
d’orquestra més influents del segle XX, l'austriac Nikolaus
Harnoncourt (Berlin, 6 de desembre de 1929-St. Georgen
im Attergau, Austria, 5 de mar¢ de 2016). Fundador del
Concentus Musicus Wien 'any 1953, un dels primers grups
d’interpretacié antiga amb criteris historics, Harnoncourt
és un exemple fidedigne de I'evolucié que la musica ha fet
les darreres décades. Provinent d’'una familia aristocratica,
el seu perfil esdevé un model del que els canvis socials i
politics del segle XX han aportat de positiu en 'ambit de la
musica, mentre que paradoxalment aquest segle XX ha su-
posat també 'ascens i caiguda del valor de la musica, des
del punt de vista artistic i filosofic. El perfil de Harnoncourt
representa la democratitzacid i normalitzacié de l'exercici
musical i ’enaltiment d’'un art que tracta d’igual a igual els
homes, pero que no sempre ha estat tractat d’igual a igual
pels homes.

Anant encara molt més enlla, el cas de Harnoncourt és
el d'un music visionari que, bevent encara de la tradicié
postromantica en I'ambit de la interpretacid, va saber apar-
tar-se —abandonant el cami defensat per musics de la cate-
goria de Karajan— per acostar-se a la musica des d’una altra
perspectiva. Aixi, Harnoncourt va passar de tocar el vio-
loncel sota les ordres de Karajan amb la Simfonica de Vie-
na, a tocar la viola de gamba i fundar una orquestra, el
Concentus Musicus Wien, que aleshores tenia com a princi-
pal objectiu la recerca de I'originalitat —entesa com a auten-
ticitat i rigor historic— en la interpretaci6 de la musica anti-
ga, tot deixant de banda els manierismes viciats per anys
d’inércia i personalismes. Absolutament de referéncia s6n
els enregistraments de les Cantates de Bach amb Gustav
Leonhardt al clavicémbal, perd també ho sén, llegit des
d’un primigeni segle XXI, els seus textos sobre musica i filo-
sofia de l'art. En La miisica como discurso sonoro (Acantila-
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do) es pot gaudir del seu realisme critic no exempt d’'un cert
idealisme. Harnoncourt critica el caracter utilitari en qué
s’ha transformat el “consum” musical, fortament influenci-
at pels avencos tecnologics i la seva empremta en els usos
socials. Malgrat aixo, albira la possibilitat de recuperar el
“sentit de la musica” i la capacitat de comprendre la forca,
el contingut i el missatge de compositors com Monteverdi,
Bach o Mozart convidant el meloman a fer-se quatre pre-
guntes essencials: que significa la musica en la seva vida?,
escolta vosté musica?, de quina manera?, i qué és per a vos-
té la musica? En el seu comiat dels escenaris, el mes de de-
sembre de 2015 passat, amb 86 anys, Harnoncourt va diri-
girunacartaals seguidors dels seus concerts al Musikverein
de Viena, en qué apellava a la relacié profunda entre els
musics a l'escenarii el public a la sala de concerts, amb una
preciosa frase que resumeix el seu ideari vital: “Ens hem
convertit en una venturosa comunitat de descobridors!” Que
l'existencia de visionaris com Harnoncourt facin reconéi-
xer-nos com a afortunats descobridors dia rere dia d’aquest
inabastable univers que és la musica. &
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IMPRESCINDIBLES

CONCERT

un determinat instrument. Amb només 13 anys va ser descoberta per
Herbert von Karajan i amb el seu mestratge es convertiria en un feno-
men musical i iconic gracies al seu estil, de que encara avui gaudeix, amb més
de cinquanta anys, i posa de moda els vestits d’escot “paraula d’honor” entre
les violinistes joves. Reconeguda internacionalment com una de les millors
violinistes del mén, per merits sobradament demostrats, torna al Palau de la
Musica Catalana amb el seu grup barroc I Virtuosi, amb el qual interpretara
bres cabdals per al violi concertant, com son Les quatre estacions d’Antonio Vi-
iiel Concert per a dos violins, en Re menor, BWV 1043 de J. S. Bach. A més,
el cogcert inclou el Nonet d’André Previn, obra estrenada 'any 2014. Previn,
erica d’'origen jueu alemany, compositor i director d’orquestra, és el

it de la violinista i actualment estan cordialment separats.

). Palau de la Musica Catalana. « Preu: de 15a 100 €.
- Cicle: Palau 10Q Constel-lacio. « Organitza: Fundacio Orfeo Catala-Palau de la Musica.
Més informacié awww.paladmusica.cat
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ANJA FRERS

12/04. Simon Boccanegra de Verdi
Alestil de les grans operes verdi-
anes, Simon Boccanegra requereix
grans solistes i una gran massa
coral,amb grans nimeros de
conjunt moltinspirats. En aquesta
revisi6 de la coproducci6 de Ginebra
i el Liceu, es podran sentir veus mi-
tiques com les de Leo Nucci, Placido
Domingo o Ferruccio Furlanetto,
amb d’altres en plena maduresa,
com Barbara Frittolio Ramén
Vargas.

www.liceubarcelona.cat

12/04. Arnold Schoenberg Chor
Considerat un dels millors cors del
mén, la formacié vienesa aterra al
Palau de la MUsica Catalana com
acor estrella del Cicle Coral Orfed
Catala. Sota la direcci6 del seu
fundador, Erwin Ortner, oferira un
exigent repertori que inclou motets
de Mendelssohn i Brucknerican-
cons de Reger, SchubertiBrahms,
enun ampliventall del romanticisme
alemany.

www.palaumusica.cat

14/04. Elviatge de Goerne

i Kentridge

Produit per alguns dels principals
auditoris i festivals europeus, el
Viatge d’hivern de Schubert en la veu
de Matthias Goerne i projeccions de
videos de lartista sud-africa William
Kentridge ha recollit nombrosos
elogis alla on s’ha vist. Aquesta
proposta és exquisida, tant per als
que coneixen i admiren el talent del
bariton alemany com per als amants
de l'art contemporani.
www.palaumusica.cat

14/04. Alba Ventura a LAuditori
Alumna d’Alicia de Larrochaen la
seva infancia, Alba Ventura ofereix
un recital d’homenatge a Enric
Granados, del qual la pianista barce-
lonina va ser portaveu internacional,
amb motiu del centenaride la mort
del compositor de Lleida. Ventura
oferira algunes de les obres més
estimades de Granados, com els
Valsos poétics, junt amb obres de
Cervelld, Casablancas i Chopin.
www.aquditori.cat

18/04. Daniel Harding a Ibercamera
Daniel Harding i Maria Joao Pires
es retroben amb el seu public fidel
gracies a Ibercamera juntamb
U'Orquestra Simfonica de la Radio
de Suécia, en un programa simfonic
a l'Auditori de Barcelona amb dues
obres referencials de Mozarti
Dvorak: el Concert per a piano nam.
17 del compositor austriacila
Simfonia nam. 9, “del Nou Mén” del
bohemi.

www.auditori.cat

21/04. Anna Alas al Palau
La mezzosoprano terrassenca
Anna Alas ofereix el seu particular

JAVIER DEL REAL

CAMBRA

DEL17
DE MAIG
AL1DEJUNY
ALLICEU

ROMEU [JULIETA

MAGNIFICA VERSIO OPERISTICA de la historia d’amor entre
Romeu, lider dels Montescos, i Julieta, filla del lider dels
Capulets, faccions enfrontades a la Verona del segle XIII.
Vincenzo Bellini es va inspirar en aquesta historia tan cops
revisitada per escriure una de les seves operes melodicament
més ben aconseguides, en que el rol de Romeu €s interpretat
normalment per una dona —aqui sera la meravellosa mezzoso-
prano nord-americana Joyce DiDonato-1i el de Julieta per una
soprano, 'estimada Patrizia Ciofi. El binomi format per
Ekaterina Siurina i Silvia Tro Santafé en el repartiment
alternatiu promet unes nits liceistiques per recordar, amb dos
tenors de reconeixement internacional en el rol de Tebaldo:
Antonino Siragusa i Celso Albelo. Dirigida musicalment per
Riccardo Frizza, la produccié de Vincent Boussard té vestuari
del dissenyador frances Christian Lacroix.

- Del 17 de maig a I'1 de juny de 2016. Gran Teatre del Liceu.
« Preu: de 10 a 286 euros. « Organitza: Gran Teatre del Liceu.
Més informacié a www.liceubarcelona.cat

homenatge a Enric Granados acom-
panyada pel pianista i compositor
Albert Guinovart. Al Petit Palau del
Palau de la MUsica Catalana, els dos
musics oferiran un recital de cancé
catalanaiinternacional, incloent-hi
Pedrell, Albéniz i Granados, perd
també Saint-Saéns, Cui, Massenet,
Griegi Falla.

www.palaumusica.cat

22/04. Khachatryan amb 'OBC
Elconegut poema simfonic La meva
patria d’'Smetana és Uexcusa, perd
aquest concert amb 'OBC té molts
altres al-licients, com és l'actuacio
del jove violinista armeni Sergey
Khachatryan interpretant el Concert
peraviolidel també armeni (d’origen)
Aram Khatxaturianila interpretacio
de Uobra del catala Josep Maria Guix
Imatges d’'un mén efimer.
www.quditori.cat

03/05. L'amor de poeta a LAuditori
El bariton catala Josep-Ramon Olivé,
de carrera ascendent, ofereix un
complet recital de lied acompanyat
pel pianista Jordi Armengol, amb un
repertorivariat en qué la preséncia
de la cancé catalana sera molt repre-
sentativa, amb obres de Casals, Mo-
rera i Toldra, les Histoires naturelles
de Maurice Ravel i, per culminar el
programa, el meravellés Dictherliebe
(Amor de poeta) de Schumann.
www.aquditori.cat

04/05. Andras Schiff al Palau

Com a continuaci6 del projecte
iniciat lany passat amb el Palau de
la MUsica Catalana, el pianista hon-
garés Sir Andréas Schiff ens ofereix
les darreres obres dels compositors
més cabdals del pianisme classic i
romantic: Haydn, Mozart, Beethoven

i Schubert. Una formula d’éxit per
un pianista aplaudit a tot el mén de
manera unanime.
www.palaumusica.cat

13/05. Janine Jansen a L'Auditori
Cita molt esperada, la de la violinista
neerlandesa Janine Jansen, que tor-
na a Barcelona en recital en aquesta
cita a LAuditori. Acompanyada al
piano per Itamar Golan, la violinista
interpretara les Sonates per a violi i
piano ndm. 2 de Brahms i Bartok, a
més de les Danses romaneses del
segon, diverses obres de Kreisler i
dues obres de Manuel de Falla: la
Dansa espanyola i la Suite popular.
www.auditori.cat

18/05. Luis Fernando Pérez
debutaal Palau

Un dels maxims exponents actuals
de lainterpretaci6 de la musica
espanyola arreu del mén, amb laval
d’Alicia de Larrocha, és el pianista
madrileny Luis Fernando Pérez, que
debuta al Palau amb un programa
cent per cent catala: les Escenes
d’infants de Mompou; “Evocacion”,
“El puerto”, “Mélaga” i “El Albaicin”
de la Iberia d’Albéniz, i la integral de
les Goyescas d’Enric Granados.
www.palaumusica.cat

19/05. Natalia Gutman toca Bach
Les sis Suites per a violoncel sol de
J. S. Bach s6n un dels cavalls de ba-
talla delsvioloncel-listes dels nos-
tres temps d’enca que Pau Casals
les converti en peces de concert.

Ell mateix les estudia durant dotze
anys abans de tocar-les en public.
Lavioloncel:lista russa Natalia
Gutman n’interpretara tres al Palau
de la MUsica Catalana en un concert
organitzat per Ibercamera.
www.palaumusica.cat

19/05. Concerts de Brandenburg
Auditori proposa escoltar la
interpretacio integral dels Concerts
de Brandenburgiles magnifiques
Suites per a orquestra de J. S. Bach
en dues temporades, amb la inter-
pretaci6 de la prestigiosa orquestra
especialista amb criteris historics
que és '’Akademie fur Alte Musik
Berlin. La primera cita, enguany,
inclou els Concerts num. 2, nim. 4 i
num. 5iles Suites num. 7inum. 3 de
Bach. Unacita ineludible que fara
les delicies dels melomans.
www.auditori.cat

27/05. Missa de Bernstein

Gran fita per acabar la primera tem-
porada del director japonés Kazushi
Ono al capdavant de 'OBC, amb la
interpretaci6 de la Missa de Leonard
Bernstein a lAuditori de Barcelona.
Una missa ben poc convencional,
que barreja el text normatiu de la
missa tridentina amb textos expres-
sament escrits en anglés i masiques
que combinen lestil del musical
americaamb el jazziels ritmes
folklorics.

www.auditori.cat
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PROGRAMACIO
ESTAT ESPANYOL

02/04. Parsifal de Wagner

La poléemica produccié de Claus Guth
coproduida pel Gran Teatre del Liceu
amb I'Opera de Zuric del Parsifal de
Wagner que es va veure a Barcelona
fapocsanys, ara aterra al Real de
Madrid en l'era Matabosch, amb
direccié musical de Semyon Bychkov,
el Parsifal de Christian Elsner i Klaus
Florian Vogt, el Gurnemanz de Franz
Josef Seligila Kundry d’Anja Kampe.
www.teatro-real.com

21/04.Idomeneo al Palau de les Arts
Una de les apostes més personals
de latemporada 2015-16 del Palau
de les Arts que dirigeix artisticament
—-ienaquestcas concrettambé
escénicament- Davide Livermore

és aquest /[domeneo de W. A. Mozart
que tindra com a tenor titular
lamerica Gregory Kunde, abonat a la
temporada després del seu magnific
—totique accidentat-debuten
lopera Samson et Dalila de Saint-
Saéns. www.lesarts.com

PROGRAMACIO
INTERNACIONAL

06/04. Bach i Brahms al
Concertgebouw

El Magnificat de Bach i la Primera
Simfonia de Brahms en un mateix
programa? La prestigiosa orquestra
del Concertgebouw d’Amsterdam,
amb Ivan Fischer com a director
convidat, ho proposa en els concerts
que oferira en la seva temporada
estable a l'auditori del mateix nom,
amb la col-laboracié del Nederlands
Kamerkoor i les veus solistes d’Anna
Lucia Richterilestyn Davies, entre
d’altres.

www.concertgebouw.nl

08/04. Dudameli la Filharmonica
de Viena

Larelacio cada cop més estreta
entre el director Gustavo Dudamel

i la Filharmonica de Viena es
materialitzara un cop més en aquest
concert al Musikverein. Lilla dels
morts de Rachmaninov, els Quatre
poemes tonals segons Arnold Bocklin
de Max Regeriels Quadres d’una
exposicio de Mussorgski orquestrats
per Ravel completen un programa
concebut amb peces directament
inspirades en obres pictoriques.
www.musikverein.at

18/04. Bélohlavek dirigeix Jenifa
Eldirector txec Jifi Belohlavek
dirigeix 'Orquestra Filharmonica
de Txequia, amb la qual ha realitzat
nombrosos enregistraments del
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OPERA

CALX OSSN

DEL27
DE MAIGAL
3DEJULIOL
ALOPERA

DESAN
FRANCISCO

FALES AMERIQUES

UN DELS ENFANTS TERRIBLES de I’escena operistica de la década dels noranta, Calixto Biei-
to, debuta a ’'Opera de San Francisco amb el seu conegut i reeixit muntatge de la Carmen de
Georges Bizet, vist primer al Festival Castell de Peralada i revisat, estrenat i reposat al Gran
Teatre del Liceu, en coproduccié amb els teatres italians de Palerm, Tori i Venécia. Lexotisme
de la proposta, d’estetica postfranquista, és previsible per als ulls nord-americans, com si vi-
sionessin una pel-licula de Pedro Almoddvar. I ja sabem com d’estimat és el cineasta espanyol
a la meca del cinema occidental. L'elenc vocal inclou veus poc conegudes en el panorama
europeu, com les de la gitana protagonitzada per les mezzosopranos Irene Roberts i Ginger
Costa-Jackson o els Don José de Brian Jagde i Maksim Aksenov. Sera interessant comprovar
com reben als Estats Units la crua proposta que accentua el perfil maltractador del navarres
enamorat de Carmen i, sobretot, fer el seguiment del desti d’aquesta ja iconica produccid
d’autentic i, en aquest cas si, genial estil Bieito.

» Del 27/05 al 03/07 de 2016.  Preus: de 31 a 381 USD. Organitza: San Francisco Opera.

Coproduccié: Gran Teatre del Liceu, Teatro Massimo de Palerm, Teatro Regio de Tori i Teatro

La Fenice de Venecia. www.sfopera.com

magnific repertori operistic de
Janacek, i especialment d’'una de les
seves doperes més iconiques, Jendfa,
que ofereix en versié de concert al
Royal Festival Halliamb les veus
protagonistes d’Adriana Kohutkova
com aJentfaiKarita Mattilacoma
Kostelnicka.
www.southbankcentre.co.uk

19/04. Gurre-Lieder a Paris
Grans veus per a una majestuosa
cantata simfonica, oratori
secular o pseudoopera com sén
els postromantics Gurre-Lieder

d’Arnold Schonberg, que ompliran

la nova Philharmonie de Paris.

Amb Iréne Theorin com a Tove,

Sarah Connolly com a Waldtaube,
Jochen Schmeckenbecher com a
Bauer i Brigitte Fassbaender com a
narradora, amb 'Orquestraiel Cor de
U'Opéra National de Paris, tots sota la
direcci6 de Philippe Jordan.
www.philharmoniedeparis.fr

20/04. Gilbert, MahleriNY
Philharmonic

Alan Gilbert encara la recta final del
seu mandat com a director titular

de la New York Phiharmonic amb un
programa d’alt voltatge com és la
Setena Simfonia de Sibelius -la seva
darrera simfonia publicada, amb la
particularitat d’estar composta en
un sol moviment-iElcant de la terra
de Mahler, amb les veus de Thomas
Hampson i Stefan Vinke.
www.nyphil.org

30/04. Total immersié en Dutilleux
Modélica programacio la del
Barbican Center de Londres en
aquesta “total immersi6¢” en Uunivers
musical del compositor frances


http://www.lesarts.com
http://www.sfopera.com
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

A. BOFILL

Henri Dutilleux. Una jornada
sencera dedicada a concerts,
conferénciesiactivitats diverses
que culminaran amb un concert de
la BBC Philharmonic, sota la direccio
de Pascal Rophé, interpretant

obres iconiques com Tout un monde
lointain o Métaboles, entre d’altres.
www.barbican.org.uk

11/05. Matthias Goerne canta
Wagner

El bariton alemany, reconegut

com un dels millors intérprets de
lied de tots els temps, oferira un
original concert acompanyat per
'Orquestra de Paris, sota la direcci6
de Christoph Eschenbach, enun
concert dedicat als principals
monolegs wagnerians per a bariton,
com els de Lholandeés errant,
Tristany ilsolda i La valquiria. EL
concertincloura la Simfonia num. 2
de Brahms.
www.philharmoniedeparis.fr

14/05. Elviatge d’hivern de Zender
¢ Heu sentit mai El viatge d’hivern de
Franz Schubert per orquestra? El
compositor alemany Hans Zender en
va fer una versi6é a mig cami entre el
romanticisme i l'expressionisme per
aorquestrareduida, que el mes de
maig es podra escoltar al Barbican
Center de Londres a carrec de la
Britten Sinfonia, sota la direccié de
Baldur Bronnimann, i en la veu del
tenor anglés lan Bostridge.
www.barbican.org.uk

19/05. Kaufmann cantaels
Wesendonck Lieder

Publicats fa un parell d’anys en

un extraordinari enregistrament
d’aries i cancons de Wagner
protagonitzat pel tenor alemany
Jonas Kaufmann, els Wesendonck
Lieder sén habitualment interpretats
perunaveu femenina. Al Teatre dels
Camps Elisis de Paris es podran

OPERA
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AGOSTINO STEFFANI,
RECUPERAT A BERLIN

A VEGADES LES INICIATIVES concebudes amb un interés més
comercial acaben tenint conseqiiéncies positives per a la recupe-
raci6 del patrimoni musical. Tot allo que toca la mezzosoprano
italiana Cecilia Bartoli es converteix en or, com és el cas del re-
pertori musical d’Agostino Steffani, compositor, clergue i “espia”
del Vatica, que sorti a la llum gracies al disc Mission publicat per
la cantant italiana fa quatre anys. Lescriptora nord-americana
Donna Leon hi contribui amb la seva novel-la Les joies del para-
dis. Passat el boom mediatic, Steffani ha quedat en la memoria
de musics de prestigii el seu cataleg continua essent investigat,
fet pel qual 'opera Amor vien dal destino sera ara recuperada per
I’Staatsoper de Berlin gracies al contratenor i director especi-
alitzat en repertori barroc i classic René Jacobs i a ’Akademie
fiir Alte Musik Berlin, que disposa d’'un equip de cantants joves i
alguns de veterans, com el baix Marcos Fink.

« Del 23/04 al 07/05. Schiller Theater Berlin. « Preus: de 20 a 88 €.
« Organitza: Staatsoper im Schiller Theater. « Producci6: Staatsoper
Berlin. www.staatsoper-berlin.de

MOSES UND ARON DE SCHONBERG

BASADA EN LEXODE BiBLIC, aquesta dpera inacabada d’Arnold Schonberg, estrenada
postumament el 6 de juny de 1957 a I'Stadttheater de Zuric, planteja algunes qgiiestions inte-
ressants des del punt de vista filosofic, metafisic i, fins i tot, semiotic. Com podem estimar allo
que no podem imaginar? Sén la bellesa i 1a veritat qiiestions irreconciliables? La trama gira al
voltant del total antagonisme entre la religié del poble (amb una vessant sovint propera a la
idolatria) i la Veritat pura (que també pot portar a una idolatria del concepte). Aquesta Opera
cal entendre-la en un context de resposta reivindicativa als moviments antisemites centreeu-
ropeus, pero també com una expressi6 personal de Schonberg de la seva propia crisi d’identi-
tat jueva, ell que s’havia convertit al protestantisme I'any 1898, pero que es va reconvertir al
judaisme I'any 1933. Amb aquesta produccié de Romeo Castellucci, en coproduccid entre el
Teatro Real de Madrid i 'Opéra National de Paris, 'opera es veura escenificada per primer cop
al Real. Lothar Koenigs dirigira I'orquestra titular del teatre. Els protagonistes: Albert Dohmen
com a Moises i John Graham-Hall com a Aaron.

« Del 24/05 al 17/06. Teatro Real de Madrid. « Preus: d’11 a 203 euros. « Organitza: Teatro Real de Madrid.
» Producci6: Romeo Castellucci. Nova coproduccio Teatro Real de Madrid i Opéra National de Paris.

-,
D’ABRIL
AL7DE MAIG
ALSCHILLER
THEATER

KRISTOF FISCHER

escoltar amb lacompanyament de
U'Orchestre de Paris i Daniele Gatti,
en un programa que inclou la Setena
Simfonia de Bruckner i L'Orphée de
Liszt.
www.theatrechampselysees.fr

22/05. Sophie Karthauser canta
Mozart

La soprano alemanya Sophie
Karthauser interpretara aries de
concert de Mozart, compositor amb
el qual la seva veu és més afi, en un
concertde la Glrzenich-Orchester
de Colonia, dirigida per Frangois-
Xavier Roth, que incloura la Simfonia
num. 40 del compositor natural

de Salzburgilestrena de Ring del
francés Philippe Manoury, encarrec
de lorquestra alemanya.
www.koelner-philharmonie.de

Seleccié realitzada per
Mercedes Conde Pons

DEL24
DE MAIG
AL17DEJUNY
ALTEATRO
REAL


http://www.barbican.org.uk
http://www.barbican.org.uk
http://www.staatsoper-berlin.de
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9
https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

LA FESTA DE LA MUSICA CORAL

TORNA A REVIURE AL PALAU

Lluis Trullén

EL DIUMENGE 28 DE FEBRER passat el Palau de la Musica
Catalana va ser una festa. Cinc corals diferents, quinze peces
interpretades, vuit estrenes absolutes, presencia dels composi-
tors i un Palau ple de gom a gom van fer renéixer la Festa de la
Musica Coral. Aquesta cita musical té com a origen la Festa de
la Musica Catalana promoguda per I'Orfe6 Catala entre els anys
190411922, a imatge i semblanca dels Jocs Florals de poesia
organitzats per ’Ajuntament de Barcelona, que va esdevenir
clau per a la difusi6 de la musica coral catalana, tot promovent
la creacié d’una ingent quantitat d’obres corals d’autor catala,
com explica 'exposicié situada al Foyer del Palau de la Mtsica
que es pot visitar fins al 15 d’abril.

Per tornar a fer realitat aquesta Festa s’han estrenat les obres
guardonades en el I Concurs Internacional de Composicié Coral
“Festa de la Musica Catalana”, convocat per ’'Orfeé Catala 'any
2015, i també les obres guardonades en els VI Premis Catalunya
de Composicié Coral (2015) de la Federacié Catalana d’Entitats
Corals. Obres escrites en catala, castella, frances, llati, angles i
japones, amb textos del segle XVII i fins a la poesia contempo-
rania, mitjancant un eclecticisme absolut d’estils musicals que
congeniaven amb la interpretacio dels diversos cors i omplien
d’originalitat i atractiu constant I'esdeveniment.

La celebraci6 va comptar amb la participacié del Cor Infantil
de Sant Cugat, dirigit per Elisenda Carrasco i Oriol Castanyer;
el Cor Jove de I’Orfed Catala que dirigeix Esteve Nabona; el Cor
Exaudio d’Igualada i Pleiade de Granollers, dirigits per Julia
Sesé, i el Cor Madrigal, que compta amb Mireia Barrera com a
directora titular.

En el transcurs de la Festa es va sentir I'atractiva i espontania
musica de Brujas, hadasy sirenas de Concepcion Meseguer (mi-
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llor composicié coral per a cor infantil), a carrec del Cor Infantil
de Sant Cugat, la refinadissima interpretacié de Why is my verse
sobre un sonet de Shakespeare, de Josep Maria Guix, guardo-
nada amb una menci6 en la categoria de composicié coral per a
cor mixt i Three japanese songs de Gerard Lépez Boada (millor
composicid per a cor juvenil), interpretades pel Cor Jove de
I'Orfeé Catala.

Les veus femenines del Cor de Noies Exaudio d’Igualada i del
Cor Pléiade de Granollers van unir el seu treball per cantar dues
composicions guardonades amb els premis de millor composi-
cié per a veus iguals i de millor composici6 a cappella sobre un
text en catala per a veus iguals de la FCEC, respectivament: The
players ask for a blessing de Paul Ayres i Cangd de fer cami, una
musica de 'argenti Juan Bernardo Latini.

El Cor Madrigal va defensar tres estrenes: Els somnis de
UHelena de Josep Barcons Palau (premi a la millor composicié
de musica coral a cappella sobre un text en llengua catalana
per a veus mixtes de la FCEC), Come fontana piena. Madrigale
de Joan Magrané (premi a la millor composici6 coral per a
cor mixt) ila Can¢d de 'home parat al canté de Mariona Vila
(mencié a la millor obra sobre un text en llengua catalana).
Sensibilitat en 'obra elegant de tradicié madrigalesca amb
linies melodiques molt originals i textures molt treballades
de Joan Magrané i delicadesa en I'obra de Josep Barcons, una
musica fonamentada en una harmonia del tot classica, que
flueix amb naturalitat, portadora d’una gran delicadesa lirica
i d’un atractiu melodic inqiiestionable. L'obra de Mariona Vila,
punyent, amb un segell musical molt particular, retratava tot el
mon del poema de Vicent Andrés Estellés, amb acompanyament
de piano, clarinet i percussio. k




AFERS EXTERIORS

TOQUEM GRANADOS?

Victor Medem, gestor musical

El 2 de novembre de 2008 els abonats al
cicle Meesterpianisten del Concertge-
bouw d’Amsterdam, sempre acostumats
a escoltar els més destacats pianistes
del panorama internacional, estaven
expectants. Ocupaven les seves locali-
tats per escoltar un desconegut absolut:
Jorge Luis Prats, un pianista cuba de
carrera precog que durant anys havia
caigut en l'oblit. Dues hores i mitja
després, el triomf era absolut. “Un dels
éxits més grans que jo recordo. El ptiblic
va embogir”, deia el promotor del Me-
esterpianisten, Marco Riaskoff. L'obra
principal amb la qual Prats va captivar
I'exigent ptblic d’Amsterdam va ser
Goyescas d’Enric Granados. La carrera
de Prats va ressorgir aquell vespre,
I'obra de Granados en va ser la mitjan-
cera. Poc després el prestigios segell
Decca va enregistrar la versio de Prats
en un recital a ’Auditori de Saragossa.
Una fugissera renaixenca de I'obra mes-
tra de Granados, perque la preséncia de
les seves obres als escenaris internacio-
nals continua sent una excepcio.

“Els intérprets son els millors advocats
de la musica del seu pais. Recordo que
quan convidavem De Larrocha, De los
Angeles, Lorengar, gairebé sempre propo-
saven obres de compositors espanyols als
seus programes. Eren defensors conven-
cuts de la qualitat de la seva milsica i
gracies a ells vam descobrir la for¢ca i la
poesia de grans compositors com Albé-
niz, Granados, Montsalvatge i Mompou”,
diu Michael Russ, promotor historic de
la ciutat d’Stuttgart.

“Per a ells era natural. Com per als
intérprets russos la seva aposta per
Prokdfiev i Xostakovitx. I no ho feien per
nacionalisme o per imposicio governa-
mental. Rafael Orozco o Esteban Sdnchez
eren enormes pianistes que gaudien
d’una gran reputacio a Uestranger. La
precaria situacié musical del nostre patis i
sobretot el cainisme i l'enveja els deixava
coixos quan sortien a fora. A la Unié
Soviética ningtl no hauria gosat discutir
un music de la categoria d’Orozco”,
explica Alfonso Aijon, el promotor dega
de Madrid.

També hi ha hagut pianistes estran-
gers que han estat defensors del reperto-
ri espanyol, com ara Artur Rubinstein,

que va conéixer la musica de Granados
durant les seves llargues estades a Espa-
nya. Arcadi Volodos, que resideix a Es-
panya des de ja fa molts anys, reconeix
haver viscut una revelaci6 en descobrir
la miisica de Mompou, que va culminar
felicment amb una gravaci6 imprescin-
dible per al segell Sony. Fins i tot Daniel
Barenboim, que durant anys va residir
a Marbella, es va apropar a la Iberia
d’Albéniz amb una gravacié notable dels
dos primers quaderns.

Javier Perianes és actualment el
pianista espanyol que gaudeix d’'una
projeccio internacional més important.
“Els pianistes estrangers tenen molt de
respecte a la nostra musica, per no dir
por. L'associen a un cert folklorisme del
qual se senten desconnectats. Pero és
una premissa absurda, perqueé a ’hora
d’afrontar un landler o una dumka,
la nacionalitat de Uintérpret és indife-
rent. Es un tabti cultural, fruit d’un cert
complex dels espanyols a defensar la seva
cultura. En tot cas, puc donar fe que els
promotors estrangers estan encantats

Alicia de Larrocha

que els programin milsica de Granados.”
Reveladores sén les paraules del
mateix Granados en una entrevista rea-
litzada per la revista «Musical America»
amb motiu de la seva visita a Nova York
per l'estrena de Goyescas. “Voste, com
tantes altres persones”, declara Grana-
dos adrecant-se a I'interlocutor, “no sap
res de les veritables contribucions musi-
cals d’Espanya. La interpretacié musical
d’Espanya no es troba en els boleros i
havaneres de mal gust, en Moszkowski,
en Carmen, en tot el que té ritmes de
ball aguts acompanyats de panderetes o
castanyoles. La milsica del meu pais és
molt més complexa, més poética i subtil.
Tenim un nombre de joves compositors
de gran talent. L'inconvenient principal
del seu treball és la tendéncia a aliar-se a
una escola estrangera. Aixi, un s’inclina
sobre Wagner, un altre per Debussy. [...]
Per la meva part, sempre he rebutjat la
imitacio dels métodes de qualsevol escola
de la composicio establerta. Gran, al meu
entendre, és el futur de la composicio
espanyola”.k


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

OBITUARIS

ADEU A DAVID PADROS

Carles Guinovarti Rubiella

Se n’ha anat amb humilitat i discrecié. Ha
marxat en silenci (11 de febrer de 2016),
ell que es movia al mén dels sons. Perd
és que la seva existéncia va transcorrer
en un mon interioritzat, portant una vida
quasi mistica, reclosa en I'ideari a ultran-
¢a d’'una musica progressista, recolzada
en conceptes orientals que ell coneixia
molt bé. Fou un compositor integre, acér-
rim en les seves idees, d'una concepcid
estricta, sense concessions. Visqué, al
seu domicili del carrer de Rosselld, com
un autentic ermita, alie a les contingén-
cies de la quotidianitat politica i social.
Preserva aixi, potser millor, la puresa del
seu pensament.

Coincidirem I'any 1971 en el concert
de presentacio, aleshores, de sis joves
compositors en el Festival Internacional
de Musica Contemporania que prodigava
Joventuts Musicals al Palau de la Musica
Catalana; juntament amb Albert Sarda,
Joan Lluis Moraleda, Jordi Alcaraz (ja fa
temps traspassat), Anna Bofill i jo mateix.
Un concert que va voler assenyalar, quasi
ales acaballes del franquisme, un nou
comencar, tot i que el grup com a tal no
tingué continuitat. Era 'época en qué
varem coincidir en les famoses trobades
de Darmstadt de musica ultraavangada o
temple de 'avantguarda. Més tard dona
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nom al grup Confluéncies, ja al segle XXI,
juntament amb en Xavier Benguerel,
Jesus Rodriguez Picd, Albert Llanas i jo
mateix, un grup reivindicatiu de la tasca
del compositor a Catalunya, grup que es
mantingué durant uns quants anys i que
permeté solidificar aixi, encara més, la
nostra amistat. No aconseguirem grans
coses, pero fou una etapa molt bonica

i interessant. Confluéncies era precisa-
ment el titol d’'una obra paradigmatica
d’en David, que es basava en l'aprofita-
ment, en positiu, de la gran ressonancia
de la basilica de Santa Maria del Mar,
tocant instruments calculadament
allunyats (trombd i altres instruments
de metall) en el tempo adequat dels ecos
catedralicis de 'arquitectura. No és rar,
doncs, que un dels seus temes predilectes
en conferencies, lligat a la seva construc-
ci6 sonora, fos precisament el de “musica
iarquitectura”.

Malgrat la seva discrecio, ens ha
deixat un bon cataleg de composicions
diverses, situades (amb els seus mate-
rials) a la Biblioteca de Catalunya i que
formaran part, de ben segur, del nostre
patrimoni més estimat, per poc que els
poders publics despertin de 'actual abu-
lia institucional.

Descansi en pau!.

TAMBE ENS
HAN DEIXAT

RAMON
NOGUERA|
S SUBIRA, directordela
r coral Polifonica de Puig-
reig durant 46 anys, va
morir el 25 de febrer passat, als 78 anys,
després de mesos de lluita contra una
malaltia. Fill predilecte de Puig-reig, on
va néixer lany 1937, va formar parten la
seva infantesa de 'Escolania Parroquial
del pobleials catorze vaingressar a
U'Schola Cantorum. Lany 1968 s’inicia en
el solfeig amb mossén Andreu Planas.
La seva trajectoria com a director de
corva comencar dins la colla Joventut
Sardanista, quan U'any 1968 s’hi funda
una coral que finalment va esdevenir la
coral Polifonica de Puig-reig i d’aquesta
formacio coral va ser director des del
1969 fins al 2015. Durant deu anys també
va ser director de la coral de 'Escola
Municipal de Musica de Berga. El seu
entusiasme i la seva bonhomia sén trets

comuns ressaltats per tota la comunitat
coral catalana, que el trobara molt a
faltar.

ALBERT ROMANI,
nascut a Barcelona el 29
d’abril de 1951, va morir
el 2de mar¢ passatals
64 anys. Conegut per la
seva tasca pionera al nostre paisen la
interpretaci6 de la musica antiga amb
criteris historics, compaginava la seva
activitat concertistica amb la docéncia a
'Escola M. M. Can Ponsic de Barcelona
ialEscola Superior de Musica de
Catalunya (ESMUC).

La trajectoria professional U'havia
portat a especialitzar-se en la
interpretacio sobre els instruments
de teclat historics, especialment el
clavicembal i el fortepiano, amb els quals
va fer nombrosos recitals com a solista
(Barcelona, Santander, Madrid, Anvers)
iva participar en els més importants
festivals internacionals, especialment
en els papers del baix continu i de
lacompanyament de solistes vocals.
Com afiloleg, va intervenir en diverses
ocasions sobre temes relacionats amb el
léxic catala de la musica (conferéncies,
col-loquis, articles).

Albert Romaniva col-laborar amb la
«Revista Musical Catalana» en multiples
ocasions, sobretot com a autor d’articles
dediversaindole en el suplement de
UESMUC aparegut amb la «Revista
Musical Catalana» durant el periode
2006-2011.D.E.P.E




UMA YSAMAL:

ADEU A UNA ARTISTA POLIFACETICA

Albert Suné i Ysamat

UMA YSAMAT (Montserrat Suiié i Ysamat, Barcelona,
1948-Girona, 2016) ha estat germana, esposa, mare,
amiga, confident, assessora... i artista polifacetica. Ha estat
també un referent per a molts gracies a la seva capacitat
mental —estudiada i practicada a consciencia— que li va
permetre entrar de ple en el mon de les terapies, amb les
quals contribui de manera eficag perque tots aquells que
I'estimaven per les seves qualitats i el seu art, 'estimessin
també a I’hora de valorar qué havia fet perque es trobessin
molt millor de cos i d’esperit.

Com a pianista, cantant i actriu, roda pel mén amb la
companyia de James Thiérrée —nét de Charles Chaplin— en
dos espectacles fenomenals: La Symphonie du Hanneton i
La Veillée des Abysses, sorgits del magi d’un dels artistes més
complets dels darrers anys, el qual va saber valorar també
el seu desvetllat sentit de 'humor. I, aixi mateix, va ser un
dels puntals de diversos i absolutament colpidors especta-
cles de Carles Santos. Per exemple, Asdrubila.

Com a cantant i actriu es revesti de manera corprenedora
en la pell de la dona que ha estat rebutjada pel seu amor en
La voix humaine de Jean Cocteau i Francois Poulenc. També
en aquesta doble faceta ha deixat la seva empremta en
l'ambit dels lieder, '0pera i les cancons de cabaret, agombo-

lada basicament per dos pianistes que s’han convertit en la
seva projeccié damunt I'escenari: Josep M. Colom i Emili

Brugalla. I va compondre la musica i I'escenografia de Tara-
babula, un espectacle propi, sense lletra, que begué molt de
les fonts que li van ensenyar Thiérrée i Santos.

La seva darrera entrada en el mén artistic fou com a di-
rectora del film Catastoples (Lhivern), en que a part d’obres
de diversos grans classics, hi ha també musica propia. Es
tracta d’una tetralogia que ha deixat inacabada i en la qual
va comptar amb la collaboracid, entre d’altres, de la balla-
rina Sol Picé i de 'actor Joan Serrats, bons amics seus. I en
que es mostren tot un seguit d’imatges i escenes que parlen
a bastament de la seva gran sensibilitat.

Una sensibilitat que es demostra igualment en el curt La
nit del mussinyol (Premi Especial del Jurat del Festival de
Girona), dirigit també per ella, amb musica propia i d’altres
amics, i en el qual va voler comptar amb la col-laboracié de
dos germans seus: 'Elisabeth —que també va apareixer en
Tarababula i Catastoples—ijo mateix.

Ara que has marxat, Uma, vull recordar especialment
aquella escena del film en la qual uns pintorescos, divertits,
per0 també angoixats personatges se'n van amunt en aquell
fenomenal vaixell amb cara de peix, convertits, gracies a
una genial transformacio, en uns sers plens de joia, pau i
benestar. Uns sers que emprenen aquell cami al final del
qual tu has arribat abans que nosaltres i que ens has mos-
trat de manera fefaent, viva i plena: el cami de la llum.



https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

EN PORTADA

LA BRUNNI—III;)E DELSEGLE XXI

IRENE

HEORIN

LA BRUNNHILDE DEL SEGLE XXI PREN VIDA EN AQUESTA
SOPRANO SUECA D’ESTETICA A MIG CAMI ENTRE EL PUNK |
EL ROCK QUE HA CONQUERIT ELS WAGNERIANS CATALANS.

DESPRES D’'UNA ISOLDA ESPECTACULAR AL FESTIVAL DE

BAYREUTH BARCELONI PANY 2012, HA ESTAT LA VALQUIRIA DE
WOTAN EN LA TETRALOGIA WAGNERIANA DEL GRAN TEATRE DEL
LICEU. | AQUEST ESTIU SERA TURANDOT A PERALADA.

TEXT Mercedes Conde Pons - FOTOGRAFIES Quim Roser

réne Theorin esta celebrant enguany els seus vint anys de
carrera essent sense discussi6 la Briinnhilde dels nostres
dies. Diu no ser conscient de com ha arribat on és, i ho diu
sense que soni postis. Elseunom apareix sovintal costatde
Birgit Nilsson, com a continuadora d’un llegat, i a ella aixo
laruboritza. Properaicordial, Theorin és, com algunes so-
pranosdelsegleXXI,'antidiva.IésquepercantarBriinnhilde,
tal comlamateixa Nilsson vareconéixer en unaocasio, el més
important és portar unes sabates molt comodes...

MERCEDES CONDE PONS: Porta molts anys cantant Wagner
iavui dia és una habitual del Festival de Bayreuth. Com
s’arriba fins aqui?

IRENE THEORIN: El meu primer contacte amb Lanell del ni-
belung va ser fent Freia i dues de les valquiries, Ortlinde i
Helmwige, abans de fer Sieglinde i Briinnhilde, papers en
que vaig debutar al mateix temps. Abans de ser Briinnhilde
a escena, vaig fer de cover en moltes ocasions, fet que em va
permetre coneixer molt bé i reflexionar molt sobre el perso-
natge en produccions diferents. Sieglinde és molt humana, en
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canvi Briinnhilde és una deessa que vol ser humana. Quan
vaig comencar a cantar Briinnhilde no ho vaig fer en ordre
cronologic. Primer vaig fer la de Siegfried i després la Briinn-
hilde de La valquiria abans de fer la d’El capvespre. Va ser molt
dificil perque sentia com si no hi hagués un final per al meu
personatge. Fins que no vaig fer tots tres episodis no vaig en-
tendre per que em sentia aixi.

Mcp: ¢Potser perque la Briinnhilde de La valquiria no

és realment una dona i, per tant, no pot sentir com una
dona?

ITH: Crec que és una barreja de tot, perque és cert que ella no
esta “acabada de fer”, en La valquiria. Ella sap que té una mis-
si6 —que no coneix—i acaba '0pera essent castigada a dormir;
per tant, sense coneixer la seva missi6. D’una banda, hi ha el
fet que li falten sentiments humans pel fet de ser una deessa,
pero de laltra, ella és diferent de les altres valquiries i té un
desig de ser humana. Quan vaig fer El capvespre tot va pren-
dre sentit i em va resultar molt més facil La valquiria sense

fer les altres dues operes. Perque jo ja sabia quina havia de =
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< Quin és el seu ritual abans de sortir a l'escenari?

Abans d’una funcié no séc gens sociable. No sé mai quan
passa, pero arriba un moment en que deixo de parlar. Tam-
bé bec aigua abans de sortir a escena i sempre porto uns
caramels de menta Fishermans Friends, per si de cas.

< Onté casaseva?

Vaig comprar una casa gran al meu pais nadiu, Suecia, i

U'he dissenyada jo, amb ajuda d’arquitectes. M’encanta fer
coses amb les mans, com pintar parets. Vaig créixer al camp
i sempre ajudava el meu pare, des dels set anys. Sempre
m’ha agradat Espanya, i des que he vingut a Barcelona a fer
la Tetralogia, estic pensant a comprar un apartament agui.

< Quins son els seus hobbys?

El meu hobby és casa meva. Quan séc fora acostumo a fer
nous projectes per posar en marxa quan torno a casa meva.
M’encanta fer reformes a casa.

< Que és lamausica, per avosté?
Avegades la carrera és molt dura, hi ha moments en que
estas molt sol, lluny de la teva familia i pagues un preu alt
per fer aquesta carrera. Pero

si hagués de deixar de cantar
dema, també seria molt dificil.
Perqué aixo és una manera de
viure i no sé viure sense aixo. La
musica, la cultura, lart... és el
que fa que la vida tingui color!

< ¢Un moment que no oblida-
ra mai de la seva carrera?

No oblidaré quan vaig fer
Sieglinde a Dinamarca. No pas
perqué fos un debut especial,
sin6 pel fet que quan vaig mirar
el director pel monitor perqué
em donés lentrada, vaig veure
que darrere d’ell, asseguts

a primera fila de platea, hi
havia Wolfgang Wagner i Birgit
Nilsson. Jo ja havia cantat a
Bayreuth petits papers, pero
després d’'aquesta actuacié em
van oferir papers més impor-
tants. Des de llavors, quan miro
al monitor, veig aquestes cares!

ser la seva missié i com es desenvoluparia. El capvespre ho va posar
tot a lloc.

McP: A Barcelona ha interpretat dos dels rols wagnerians més
desitjats: Isolde i Briinnhilde, dues dones molt diferents. Com
percep voste aquests dos rols?

ITH: Per comengar, Isolde només té tres actes i en canvi Briinnhilde
té tres operes! Tanmateix, totes dues abasten el mateix ventall de
sentiments. Tenen la mateixa ira, ansietat, amor, traicio... Pero hi
ha una diferencia, ja que quan comenca Tristan und Isolde, Isolde
esta irada pero en canvi acaba I'dpera amb una mort d’amor en pi-
anissim. Briinnhilde, en canvi, al final d’El capvespre no acaba amb
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un pianissim, cosa que mostra la diferencia d’intenci6 que hi posa
Wagner. Les estimo totes dues per igual, pero quan faig I’Anell sen-
cer séc absolutament feli¢. Fer Briinnhilde en tota la seva dimensié
és el que més m’agrada. I de les tres Briinnhildes, la d’El capvespre,
a parer meu, é€s la més rica, perqué experimenta una evoluci6 molt
més gran, ella esta sempre en un viatge, hi ha molta diferéncia en-
tre el primer i tercer actes, cosa que no passa en els altres episodis.

McP: Voste ja ha cantat practicament tots els rols desitjables,
com Isolde, Briinnhilde, Turandot... Quin rol li agradaria
cantar, fins i tot sabent que mai no el podra fer?

ITH: M’encanta aquesta pregunta! Sempre que penso en quins pa-
pers m’hauria agradat cantar, penso en papers masculins, i n’hi ha
uns quants! Per exemple, els rols per a tenor, perqué sovint tenen
només tres minuts de gloria que ningt no oblida i amb aixo només
ja s’emporten l'exit de 'd0pera! A mi m’agradaria molt tenir exit tan
facilment! A El capvespre séc a I'escenari quinze minuts només en
l'escena final. La veritat és que si que m’hauria agradat fer algun
caracter més comic com Despina (Cosi fan tutte de Mozart).

Mcp: ¢No ha cantat mai un paper buffo?

ITH: Vaig fer molt de Mozart els primers anys i havia fet una de
les dames de La flauta magica, en una produccié divertida. Pero
la veritat és que m’agradaria molt fer algun paper comic perque
crec que se’'m donaria bé! Tinc clarissim que vull fer algun paper
d’aquestes caracteristiques, per exemple en un musical. Recordo

una vegada en un teatre on feia Wagner, que vaig pujar al bar i se
sentia molt de soroll; eren els companys d’'una produccié de Ros-
sini i reien amb un tempo i un volum que em va fer molta enveja!
Ha de ser molt divertit 'ambient quan fas una produccié bufa, per-
que quan estas fent un rol en particular un acaba sentint-se molt a
prop d’aquell personatge, i en periode d’assajos els dies es fan molt
llargs. El tempo d’'una opera de Wagner és ben diferent del d’'una
opera de Rossini.

McP: Voste canta rols de Verdi i Wagner, d’Strauss i Puccini.
¢Hi ha alguna diferéncia a ’hora de cantar repertoris
tan diferents?



ITH: Sempre canto amb la meva veu, de la mateixa manera, pero
si que és cert que depén del compositor fas servir algunes parts
de la teva veu i la ment més que en d’altres. Amb Wagner un ha
de ser molt caut i pensar molt a llarg termini, per no donar massa
abans d’hora. Pero aix0 és quelcom que un ha de pensar, de fet,
amb totes les Operes. La diferencia és que el temps, en minuts, és
més curt en Verdi que en Wagner. Quan canto Turandot, que és
molt curta, puc tenir tot el paper al cap, des del principi fins al
final. I fent Wagner vaig haver d’aprendre a creure en mi mateixa,
perque és impossible tenir tot el paper al cap des del principi fins
al final. Al principi de cantar Wagner no podia pensar que allo que
feia era el més apropiat, perque ni tan sols vaig tenir temps per
pensar si feia bé o no acceptant aquests papers. Ara si puc dir que
el que faig em funciona perqué encara puc cantar aquests papers
sense fer-me mal i vaig evolucionant conforme passa el temps. Na-
turalment, encara veig cami per recérrer i coses per aprendre. Es
un gran sentiment pensar que encara pots desenvolupar aspectes
nous. I sento que la veu esta amb mi, i encara puc pujar al registre
agut sense dificultats, si no no podria cantar avui dia.

“MAI NO VAIG DECIDIR FER CARRERA. LUNIC
QUE PENSAVA ERA QUE VOLIA SER MILLOR
[ AIXO ES EL QUE EM MOU ENCARA AVUI!”

Mcp: Creu que cantara aquests rols molts més anys encara?
ITH: Tant de bo! Quan vaig comencar a cantar, sobretot Wagner,
algti em va dir: “Quan portis deu anys damunt I'escenari, si encara
pots cantar aquests rols, ho podras fer sempre.” A mi em van posar
en un escenari a cantar Wagner i enguany celebro els vint anys de
carrera, per tant crec que, com a minim, podré fer deu anys més de
carrera amb aquests rols i, després, imagino que faré rols com el de
Klytamnestra d’Elektra, i algun rol de bruixa en un musical [riu!]
M’encantaria!

Mcp: També és divertit fer de dolent de tant en tant...
ITH: A mi m’encanta! Quan vaig fer la meva primera Elektra vaig

ser feli¢, perqué no havia de veure’m bonica, ni caminar d’'una
manera especial a causa de la roba, com quan fas de reina en una
opera de Verdi..., sin6 que podia fer basicament el que volia! I aixo
dona veritable llibertat. Com a Elektra pots ser tu mateixa, com un
diumenge al mati sola a casa en que no t’has de mirar ni al mi-
rall abans de sortir. De fet, el mateix que quan sdc a casa meva. La
meva familia em coneix com séc, no els importa la meva aparenca.

Mcp: Parlant de la familia, vosté va iniciar la carrera després
de tenir tres fills. No és gaire usual aquest esquema familiar
en la majoria de cantants. ¢A voste aixo li ha anat a favor o en
contra a ’hora d’iniciar la seva carrera?

ITH: Es possible que la meva circumstancia hagi influit a I’hora
de confegir la meva carrera, sobretot en els inicis. I segurament
aquesta experiencia m’ha aportat coses que d’altres no tenen. Tot
té un costat bo i un costat dolent. Quan jo vaig comencar no tenia
una fita concreta, perque la meva situacié no m’ho permetia. Jo em
vaig deixar lliscar en el corrent que era llavors la meva vida: els
fillsi els estudis. Al cor de la universitat on estudiava, la professora
em va recomanar d’intentar
entrar a la carrera de cant,
perque veia que la meva veu
es desenvolupava molt rapi-
dament. El problema és que
jo no tenia el nivell per passar
les proves teoriques i no em
van acceptar, cosa que va ser
molt frustrant per a mi. Pero
uns mesos després, fent unes masterclasses, em
van sentir professors de la universitat de cant
i van demanar al director que m’acceptessin.
Vaig ser molt disciplinada i després d’'un any
em van donar una beca; perd aleshores vaig
obtenir una feina a un cor i vaig deixar la uni-
versitat. Tenia tres fills i havia de passar temps
amb ells. Després d’'un any vaig fer audicions i
em van agafar en un Opera Studio a Dinamar-
ca i alla si que vaig sentir que tot comencava.
Durant aquell temps vaig criar els meus fills,
vaig recuperar els estudis i vaig acabar la car-
rera. Per tant, no es pot dir ben bé que jo de-
cidis que volia fer carrera. L'inic que pensava
era que volia ser millor, i aix0 és el que em mou
encara avui.

McP: ¢Als seus fills els agrada la seva
professio?

ITH: Tinc tres nens i una nora, i ja tinc fins i tot
néts! Els meus fills ara ja s6n grans i son felicos
de venir-me a sentir, els agrada 'opera i canten
molt bé, pero cadascu fa la seva feina, sén en-
ginyers i economistes. De tant en tant vénen a
veure’m; estic molt consentida, en aquest sen-
tit. S6c molt afortunada perque sempre m’ho han fet molt senzill.
Quan eren molt petits vaig estar ssmpre amb ells i més tard vaig co-
mencar a viatjar, perd mai no m’han retret que passi molt de temps
fora. Estem molt units.

mcP: Es una bonica historia...

ITH: Si, pero les histories només sén histories quan les veus en el
passat, i jo no tinc les claus per explicar com €s que les coses han
anat aixi. Simplement m’he deixat dur i he treballat molt dur. No
sé si he estat valenta o estupida, la linia és molt fina! [riu]. De fet,
mai no he estat segura del que volia, pero si que ho he estat del que
no volia. k
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Teresa Berganzai
Leo Brouwer, dues
de les figuresde
les masterclasses
i concerts
organitzats a
UAuditori del
Conservatoridel
Liceu.Asota, el
compositor catala
Joan Magrané.
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octubre passat, i com ja ve sent tradici6

anual, 'Orquesta de RTVE estrenava Ale-

gorias de otofio, obra del compositor Miquel

Oliu (Barcelona, 1973), flamant 32& Premi

Reina Soffa de composicid, un guardé tan

prestigiés com discret. I és que darrere
aquest nom no s’amaga cap institucié publica, siné
una fundaci6 privada catalana que, des del 1982, du a
terme una tasca incansable de mecenatge al voltant de
la musica contemporania i els seus creadors.

Es tracta de la Fundacié Ferrer-Salat, creada per
I'empresari Carles Ferrer-Salat (Barcelona, 1931-1998)
i avui dirigida pel seu fill, Sergi, que no només ha per-
llongat la tasca iniciada pel seu progenitor, siné que
li ha donat encara més empenta, bo i ampliant el seu
ambit d’actuacié amb fructiferes col-laboracions amb
institucions com el Conservatori del Liceu, el Festival
de Jazz de Barcelona, el Concurs Francesc Vifias o
Joventuts Musicals de Catalunya. Pero, sens dubte, la
seva activitat més destacada és el Premi Reina Sofia.

“El meu pare era un gran meloman, pero el que de ve-
ritat el va motivar a crear la Fundacié no va ser tant la
mulsica en si, sind la seva vessant emprenedora, que el
portava a impulsar el coneixement, la cultura, Uestudi.
Per aixo, tot i no tenir una especial aficié per la miisica
contemporania, va considerar important brindar-li el
seu ajut a causa de les dificultats que aquesta musica té
per arribar al public”, explicava Sergi Ferrer-Salat en
una entrevista concedida al diari «E1 Mundo» el 2010,
una de les escasses vegades que aquest home de taran-
na discret ha acceptat parlar amb un mitja de comu-
nicacio.




MECENAIGE

NOBLE

SCRET

DES DE FA 33 ANYS LA FUNDACIO FERRER-SALAT PROTAGONITZA
UNA DECIDIDA, ALHORA QUE DISCRETA TASCA EN PRO DE

LA MUSICA CONTEMPORANIA. EL PREMI REINA SOFIA ES, SENS
DUBTE, EL VAIXELL INSIGNIA DE LA SEVA TASCA.

TEXT Ana Maria Ddvila

Per a Jesus Rueda, compositor i director técnic del
Premi Reina Sofia, hi ha un adjectiu que defineix ca-
balment l'esperit subjacent en aquest guardé: noblesa.
I és en aquest valor que hi ha, a parer seu, el motor
d’un mecenatge adrecat als menys rutilants dels artis-
tes musicals, els compositors. “Hem d’ajudar els crea-
dors, que sén els que fan avangar la miisica, i fer-ho des
del principi, no quan ja han obtingut un reconeixement
internacional”, afirma Rueda, que considera que un
concurs com aquest “dignifica el treball del compositor i
ajuda a sortir a la llum talents poderosos”.

FEELING AMB ELJAZZ

En la singular trajectoria de la Fundacio6 Ferrer-Salat també
destaca la seva coneguda aposta pel jazz. Des del 2007 la
institucioé col-labora amb el Festival de Jazz de Barcelona, en

el marc del qual patrocina un cicle propi de concerts, a més

de donar suport a la celebracio6 de classes magistrals per part
d’algunes de les estrelles que actuen al cicle; com Chick Corea o
Chucho Valdés. Per tot aixo, el mes de novembre passat el cicle
concedia a la Fundaci6 Ferrer-Salat la seva Medalla d’Or, en
retribucié pel seu suport desinteressat al génere.




En aquest cami, al Premi Reina Sofia també li ha
tocat evolucionar i adaptar-se als temps. Aixi, des-
prés d’uns inicis circumscrits a ’'ambit nacional,
amb l'arribada del nou segle es va obrir a compo-
sitors de qualsevol nacionalitat. Més recentment,
pero, aquesta formula s’ha revertit i el premi torna
a ser només d’ambit espanyol. “La crisi economica
que ha esquitxat el mon de la cultura ha representat
una garrotada enorme per a les figures més fragils,
com els compositors. Per aixo el senyor Ferrer-Salat
va decidir tornar al territori nacional a fi de donar
suport als creadors del pais i el seu treball”, explica
Jesus Rueda, que, d’altra banda, creu que aquest
moment de dificultat també esta afavorint el sorgi-
ment d’'un moment de fecunda creativitat.

GRAN TASCA DE SUPORT

En aquest panorama, Joan Magrané i Miquel Oliu
han estat els darrers compositors catalans a ins-
criure el nom en aquest prestigios palmares, en el
qual també figuren Joan Guinjoan, Agusti Char-
les, Salvador Brotons, Israel David Martinez, Ale-
jandro Civilotti, Albert Llanas i Ramon Humet, a
més de Xavier Montsalvatge, premiat el 1992 pel
conjunt de la seva trajectoria.

Tant Magrané com Oliu coincideixen a assenya-
lar la importancia que esta tenint per a les seves
carreres aquest guardo: “Escoltar el que s’ha escrit
és indispensable per avangar”, assenyala Joan Ma-
grané, que després de l'estrena encara ha pogut
sentir la seva obra en dues ocasions més, a Barce-
lona i a Glasgow.

Tant per a I'un com per a l'altre, 'obtencié del
premi ha comportat una “visibilitat” impagable.
“El premi és un reconeixement a la feina feta i alhora
un impuls i una responsabilitat molt important per
continuar treballant. Aquest interés pel teu treball
que reps és una empenta per continuar buscant i es-
crivint amb la maxima qualitat i honestedat possi-
bles”, assenyala Miquel Oliu.
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Ambdds destaquen la tasca de la Fundacid, de la
qual Magrané diu que “fa un treball importantis-
sim i encara més al nostre pats, on el mecenatge no
gaudeix, per dir-ho d’'una manera lleu, de Uatencio
que hauria de rebre de les institucions de UEstat”.
Oliu també subratlla els “molts anys d’aposta pel
suport a la creacié de miisica contemporania i, més
recentment, el servei molt significatiu a leducacio
musical a través del Conservatori del Liceu. I més
ara, vistes les politiques en cultura i educacié musi-
cal que viu el pais”. k

Elcompositor catala
Miquel Oliu amb Sergi
Ferrer-Salatilareina
Sofia, quelilliurael
Premi que porta
elseu nom.

APOSTA PEDAGOGICA

Des que l'any 2010 la Fundacié Ferrer-Salat va comencar a col-laborar amb

el Conservatori Superior de MUsica del Liceu, aquest vincle no ha deixat de
créixer. El programa Joves Promeses, que beca els estudiants més talentosos,
U'esponsoritzacio de classes magistrals i fins i tot la donacié d’'una partida de
pianos Yamaha formen part del suport que la Fundacié ha vingut donant, any
rere any, a la institucié pedagogica.

“Una de les meves principals preocupacions és contribuir a la formacioé dels
Joves musics, perque tots els estudiants que tenen un gran potencial, no deixin
de rebre una formacié per problemes economics”, deia al seu moment Sergi
Ferrer-Salat, un home que considera leducacié musical com a pedra angular
en laformacié de les persones i en el desenvolupament social, i, per tant, eix
fonamental de l'activitat filantropica de la Fundaci6.

| precisament per aix0, ara aquesta relacié amb el Conservatori del Liceu
es fara encara una mica més estreta amb el projecte Liceu Cambra, un nou
cicle de masterclasses i concerts que vol esdevenir un referent d’excel-léncia
pedagogica per al centre i alhora un dinamitzador de les activitats que es duen
aterme a UAuditori del Conservatori.

Lainiciativa, que busca connectar les grans figures de la mUsica de cambra,
lorquestra, la composicié i la lirica amb els talents del futur, hi preveu la
participaci6 de figures com Teresa Berganza, Joan Pons, Maria Bayo, Simon
Estes, Lukas Hagen, els compositors George Benjamin i Leo Brouwer, i el
Quartet Casals, entre d’altres. www.conservatoriliceu.es


http://www.conservatoriliceu.es
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LA PATETICA, LA SIMFONIA LENINGRAD MISSA DE BERNSTEIN.
AMB LORQUESTRA DEL DE XOSTAKOVITX CONCERT DE CLOENDA
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COMPRA JA LES TEVES ENTRADES A: www.auditori.cat

| també a les taquilles de L'Auditori
De dimarts a divendres, de 17 a 21h, i els dissabtes de 10 a 13h i de 17 a 21h.
Els diumenges obert des d'una hora abans del concert.
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ELS ACTES DE CELEBRACIO DEL CENT VINT-I-CINQUE ANIVERSARI
DE LA FUNDACIO DE PORFEO CATALA INCLOUEN TAMBE
UN CONCERT QUE TE UNA ESPECIAL RELLEVANCIA PER AL COR ACTUAL:
EL PROPER 8 DE MAIG JOSEP VILA | CASANAS DIRIGIRA PORFEO
PER ULTIMA VEGADA COM ATITULAR.

a Sala de Concerts del Palau sera
l'escenari del comiat public de
Josep Vila, que després de divuit
anys al capdavant del primer cor
de Tentitat deixara el carrec a
final de temporada en mans del
director angles Simon Halsey. I
sera un concert doblement emocionant per
a ell, perqué tota la musica que hi sonara és
seva: l'espléndid Te Deum per a cor solista i
orquestra a la primera part, i ’himne Veni
Creator Spiritus a la segona, una obra encar-
regada per a aquesta ocasid i que s’estrenara
en aquest concert, dirigida pel mateix com-
positor al capdavant de I'Orquestra Camera
Musicae, amb diversos solistes vocals, i el
cor que ha dirigit durant tants anys.

Amb motiu d’aquest concert tan especial
hem volgut parlar amb Josep Vila per saber
com viu aquest moment de la seva trajecto-
ria professional i perque ens faci una valo-
racié d’aquests divuit anys com a titular de
I'Orfed Catala. Una historia que va comencar
l'abril de 1998, quan tenia 31 anysija s’havia
guanyat un gran prestigi com a director de
la Coral Carmina i del Cor Lieder Camera de
Sabadell, que havia fundat vuit anys enrere
i que va continuar dirigint durant un temps.
Va ser l'inici d'una relacié que ha viscut amb
molta intensitat i passid, plena de moments

TEXT Xavier Chavarria - FOTOGRAFIES A. Bofill

emocionants i que ara s’acaba amb la satis-
faccié de la feina ben feta: “Estic content de
marxar en un moment com aquest, perque el
cor esta en un punt dolg de qualitat artistica.
M’hi he buidat, ho he donat tot, i ara és el mo-
ment de deixar-ho amb la satisfaccié d’haver
aconseguit grans fites i un nivell musical ex-
cel'lent. He treballat i he compartit la passio
per la musica amb uns cantaires magnifics i
en una gran institucio, dels quals sempre he
rebut un bon tracte; una relacié basada en el
respecte i l'estimacid, i amb un contacte cons-
tant que ha creat moltes afinitats. També hem
passat moments durs, de crisi, dificils de ges-
tionar, en que tots ens hem hagut d’explicar:
la covardia és el pitjor enemic, i no afrontar

les situacions complicades et fa més mal que
bé; pero si ho fas amb valentia i honestedat
sempre en surts reforgat i et porta a una época
millor”, assegura Josep Vila.

UNA FEINA PLENA DE REPTES

Dirigir 'Orfe6 Catala és, per a ell, un rep-
te que exigeix habilitats que van més enlla
de la musica: “A part de molta preparacid i
experiéncia, cal tenir autoritat natural, un
gran respecte per les persones amb qui treba-
lles, que vénen i donen el seu temps, i eficién-
cia per treure’n el maxim rendiment. I molta
ma esquerra!l Abans de prendre cap decisid,
cal escoltar a tothom. Sempre s’han de fer
molts equilibris, pero el més dificil i arriscat

CINC INSTANTS DE SOMNI AMB LORFEO CATALA

<& Tres concerts amb The mu-
sic makers d’Edward Elgar, a
LCAuditoriamb 'OBC, dirigits
per Franz-Paul Decker, el
marc de 2007.

<& Abrilde 2008: gira de con-
certs per Espanya, Holanda
i Italiaamb U'Orquestra del

Segle XVlIliel seu director,
Frans Bruggen, interpretant
La Creacio de F. J. Haydn.

< Concertamb 'OBC a LAu-
ditori, interpretant la Novena
Simfonia de L. van Beetho-
ven, dirigida per Eiji Oué el dia
del seu comiat.

< Concert de polifonia religio-
saalesglésiade La Encarna-
cion de Bilbao, el 30 de marc
de 2012, durant la Setmana
de Musica Religiosa.

<o Tots els concerts de Sant
Esteve, entranyables iemo-
cionants.
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de tot és la tria de repertori i d'obres,
i ubicar-les al calendari: de vegades és
un veritable malson.”

Vila confessa haver tingut molts “or-
feons” diferents al llarg d’aquests anys,
i ens descriu 'Orfeé actual com un cor
amb una gran disciplina de treball en
l'assaig, amb una alta solvéncia vocal
iinterpretativa, molt de respecte i esti-
macié per la musica, i una admirable velocitat
d’aprenentatge, fet sorprenent en un cor ama-
teur: “Muntar obres simfoniques amb ['Orfed
és rapidissim, un luxe i un plaer, perqué et déna
loportunitat de fer miisica immediatament. El
so actual també és molt més homogeni. I la duc-
tilitat musical és la floreta que ens tiren tots els
directors convidats: U'Orfed és un cor flexible,
agili adaptable, que accepta amb alegria tot el
que se li proposa de nou.”

I també reconeix 'aportaci6 que 'Orfed ha
fet al seu particular creixement musical: “Un
bon cor és una escola excel-lent per a un direc-

UN DIA MOLT ESPECIAL

“ESTIC CONTENT DE MARXAR
EN UN MOMENT COM AQUEST,
PERQUE EL COR ESTA EN UN PUNT
DOLC DE QUALITAT ARTISTICA?,

AFIRMA JOSEP VILA

tor que vol seguir aprenent. I 'Orfeé m’ha en-
senyat molts aspectes musicals que hem anat
descobrint junts a mesura que avan¢avem: és
com créixer junts. I la quantitat de directors
convidats que s’hi han posat al davant també
ha estat un auteéntic regal. Aleshores la meva
feina és com la d’un lutier: jo preparo lUinstru-
ment i els convidats acaben aconseguint co-
ses que tu no havies previst, o no en tenies les
eines, perqué ho fan des del punt de vista d’ar-
tista, no de técnic o preparador.” 1 és en aquest
punt que ha viscut moments d’enorme reco-
neixement de la feina feta: “Barenboim va
venir a dirigir les Quatro pezzi sacri de Verdi.
Hi havia molta tensid i nervis perqué als assa-
jos ens abaixavem d’afinacié. Aleshores vam
fer un treball especific, i amb molta concen-
tracié. I en acabar el primer assaig amb ell,
Barenboim em va dir (amb aquella cara d’en-
fadat que fa sempre): «<iNo me lo esperabal»;
mai cap cor li havia cantat aquesta obra «per-
fectamente a tono». Va ser tota una floreta, el
millor premi. En acabar el concert, va baixar
a la Sala d’Assaig i va felicitar tots els cantai-
res amb unes paraules molt elogioses: va ser
una enorme satisfaccio, un dels moments més
bonics que recordo. Pero Uendema cal seguir
treballant dur i no abaixar la guardia!”.

MOMENTS DE TOTS COLORS

Durant unes temporades, just les previes a
l'esclat de la crisi que va patir la institucid, es
van viure els moments artistics més dificils
d’aquests divuit anys: “Era una época sense
projectes, trista, deprimida. Per higiene men-
tal, jo vaig acabar acceptant la direccio del
Coro de RTVE a Madrid, i treballar amb un
cor professional em va donar un aire fresc que
va acabar revertint positivament en I'Orfed.
Dirigir els dos cors alhora i viatjar continua-

ment va ser un esfor¢ fisic enorme que
no tornaria a fer, pero va ser positiu per
a tothom. També recordo amb tristesa
l'época en qué vaig haver de fer una re-
novacié del cor: haver de dir a diversos
cantaires que havien de deixar el cor
perqué no tenien el nivell exigible és
molt dolords. Pero les meves decisions
artistiques i técniques sempre han es-
tat acceptades per la institucio i n’he tingut el
suport. M’he sentit reconegut per la casa i pels
cantaires fins a Utiltim dia.”.

NOVES IL:LUSIONS!

Vila també deixa la titularitat del Cor de
Cambra del Palau, que ha dirigit durant cinc
temporades: “Hi vaig entrar en plena crisi i
amb fortes restriccions als cantaires: de sou,
jornada i plantilla. Pero vam remuntar la si-
tuacid. La diferéncia amb U'Orfed es redueix
al ritme de treball, que és més intens, i a la
qualitat individual com a cantants, ja que son
professionals. Els objectius de qualitat son més
elevats, i per tant el grau d’exigéncia és més alt,
pero el treball és idéntic. I curiosament aqui he
trobat afaltarla possibilitat de fer més reperto-
ri a cappella, treballar més a fons Uinstrument
i treure’n més rendiment. I a part de la feinada
que suposa, no m’ha costat gens compaginar
la direccio dels dos cors, i n’he gaudit molt: he
buscat sinergies entre els dos grups fent pro-
duccions conjuntes i ha funcionat molt bé.”

El seu futur és ple d’incognites: “Ara co-
mengo una etapa com a director freelance; no
tinc cap titularitat a la vista ni Uestic buscant,
perqué he treballat molt els ultims anys i ne-
cessito un o dos anys de calma. La meva il-lusié
és dirigir, com a convidat, cors professionals
europeus; ara mateix tinc diverses invitaci-
ons en ferm, i la més llaminera m’ha arribat
des de Suecia, per dirigir el gener de 2017 el
Cor de la Radio Sueca —el que havia dirigit el
meu gran mestre Eric Ericson, i un dels mi-
llors del mén— en un concert amb obres meves
i d'autors hispanics. I en un futur, no descarto
alguna titularitat en alguna ciutat europea o
nord-americana. Vull explotar la meva faceta
de preparador de cors, de compositor director, i
també dirigir obres amb cor i orquestra.”

< Va sereldirector del Palau

de la Musica, Joan Oller, qui va
encarregar a Josep Vila una obra
dedicada a 'Orfed Catala per ser
estrenada enelconcertdel 8

de maig: “Oficialment és un dels
concerts del 125€ aniversari de
lentitat, pero també sera l'Gltim
dia que dirigiré ['Orfeé en concert,
com a titular. Per tant, jo també el
visc com el meu comiat.”

< Elpuntde solemnitaticelebra-
ci6 el donara el Te Deum, una obra
que va compondre el 2002 i que so-
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naraala primera part; a la segona,
s’hi estrenara Veni Creator Spiritus,
una cantata d’uns quaranta mi-
nuts de durada, per acor, quartet
de solistes i orquestra, sorgida de
les impressions que provoca al
music sabadellenc la terrible situ-
acié humanitaria que viuel moni
especialment Europa: “Vaig rellegir
el text de ’himne Veni Creator i el
vaig sentir com una pregaria, com
un anhel que fa referéncia a molts
valors de la nostra civilitzacié, per
afrontar crisis terribles i renéixer

a partir d’aquests valors; i vaig
sentir la necessitat de fer un cant
a aquests valors. Aixo és el que ara
em motiva més”, ens diu Vila.

< Lacantata combina set estrofes
de 'himne amb sis poemes de
poetes universals que lamplien

i reflexionen sobre la capacitat

de comunicar-nos gracies al do

de llengles que ens infon aquest
esperit, i de trobar la felicitat
compartida. Poemes de Holderlin,
Christine de Pisan, Walt Whit-
man, els versos finals de la Divina

Comedia de Dante, sant Joan de
la Creu i Ramon Llull, textos que
ens parlen d’alegria, de genero-
sitat, d'aprofundiment en lavida
espiritual i de pau interior.

< Percrear el clima especial que
Vila busca, 'obra conté elements
sonors i timbrics poc habituals,
Uexecucio dels quals seran a car-
rec del cor. Lautor esta molt agrait
per la magnifica oportunitat que li
brinda Uentitat de dirigir una obra
propia de gran envergadura en un
concert tan especial.
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CONCERTS A LA PEDRERA
TEMPORADA 2015/16

JOSEP-RAMON OLIVE ESTHER PINYOL

Bariton

18-0CT-2015
Esther Pinyol, arpa

Duets amb flauta i amb piano
Obres de Berthomieu, Bozza, Rota,
Bazelaire i Turina

15-NOV-2015

Josep-Ramon Olive, bariton
Aries amb conjunt instrumental barroc

Obres de Monteverdi, Handel i Bach

20-DES-2015

Ricard Rovirosa, piano
Duet amb violoncel
Obres de Beethoven i Schumann

Amb la col-laboracié de: cat

Fundacio

altulunya

G Pedrera

Concert 12 € - Abonament 30 €
www.lapedrera.com i taquilles

Arpa

PROGRAMA DE CONCERTS

17-GEN-2016
Esther Pinyol, arpa

Recital amb marimba
Obres de Grandjany, Tournier, Renié,
Sanmarti, Brotons, Guinovart i Gasull

28-FEB-2016

Ricard Roviroesa, piano
Concert amb quartet de corda

Obres de Mozart i Franck

20-MAR-2016

Josep-Ramon Oliveé, bariton
Recital de lied amb piano

Obres de Strauss, Schubert,

Butterworth i Mompou

usica 440 a

Concerts a les
18 hores

N

RICARD ROVIROSA

Piano

17-ABR-2016

Josep-Ramon Olive, bariton
Aries i duets d'opera amb mezzosoprano
Obres de Mozart, Rossini i Britten

15-MAI- 2016

Ricard Rovirosa, piano
Recital

Obres de Beethoven, Schubert, Liszt,
Chopin, Casals i Albeniz

19-JUN-2016
Esther Pinyol, arpa

Concert amb grup de cambra
Obres de Debussy, Ravel, Rousell i Barnes

La Pedrera
Pg. de Gracia, 92
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MES TITOLS | MENYS
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a temporada 2016-17 portara a

Barcelona grans veus, com les de

Ludovic Tézier, Martina Serafin,

Mojca Erdman, Waltraud Meier,

Evelyn Herlitzius, Adrianne Pi-

eczonka, Piotr Beczala, Anna Ca-
terina Antonacci, Nino Machaidze, Placido
Domingo, Javier Camarena, Leo Nucci, Anja
Kampe, Angela Denoke o Mariusz Kwiecien,
a part de la participacié en concerts o reci-
tals de noms de tirada com Dmitri Hvoros-
tovsky, Simon Keenlyside, Joyce DiDonato,
Sondra Radvanovsky o Gregory Kunde. Cal
apuntar també la preséncia en papers se-
cundaris i principals de cantants espanyols,
alguns dels quals tenen la seva oportunitat
d’or com a resultat de les audicions a 125
cantants de I'Estat realitzades fins ara per
Scheppelmann. Aixi doncs, Elena Copons
i Gemma Coma-Alabert seran Susanna i
Cherubino de Le nozze di Figaro de Mozart;
Maria José Moreno sera Gilda de Rigoletto
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La temporada 2016-17 del Gran Teatre del Liceu té, com a plats
forts, l'estrena a Espanya de Quartett, Opera de Luca Francesconi
estrenada I'any 2011 i amb direccié escenica d’Alex Ollé (La Fura
dels Baus), i el retorn d’Elektra d’Strauss en la coproduccié del Liceu
amb Mila, Nova York, Ais de Provenca, Berlin i Helsinki que signa
—a titol postum-— Patrice Chéreau, mort 'any de l'estrena, el 2013.
Un total de catorze titols, tres en versié de concert, completen una
temporada convencional i centrada en les veus.

TEXT Mercedes Conde Pons - FOTOGRAFIA Javier del Real

i Sabina Puértolas sera Marie de La fille du
régiment.

La nova temporada del Liceu té una ten-
déncia conservadora que es pot deduir fent
una analisi succinta dels titols. Tres titols
mozartians (Don Giovanni, Le nozze di Fi-
garo i La flauta magica), tres titols verdians
(Macbeth, Rigoletto i Il trovatore), dues Ope-

res franceses (Thais i Werther de Massenet),
un sol titol belcantista (I'Opera comica de
Donizetti La fille du régiment), un Wagner
(L’holandeés errant), un Strauss (Elektra), una
opera barroca (Teuzzone de Vivaldi), una
opera del segle XXI (Quartett de Francesco-
ni) i una opereta vienesa (La vidua alegre de
Franz Lehar) completen el cartell 2016-17


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

del Gran Teatre del Liceu. La balanca es de-
canta per '0Opera italiana i/o francesa, i dei-
Xa un paper escas a l'opera alemanya amb
dos tnics titols: L'’holandés errant i Elektra.
L’abséncia de '0pera eslava (russa o txeca),
I'dpera britanica o espanyola (ni sarsuela ni
catalana) sén mancances que cal lamentar
en un teatre que hauria de desenvolupar una
tasca pedagogica, divulgativa i de conreu de
nous publics, alhora que també de defensa
del patrimoni operistic nacional i internaci-
onal. ¢On hi ha, per exemple, el record d’En-
ric Granados en el centenari de la seva mort?
Si bé la temporada comenga
al setembre amb la reposicié
de La flauta magica de Barrie
Kosky que aterra aquest mes
de juny a Barcelona amb els
cantants i el director musical
de la companyia de la Komi-
sche Oper Berlin, la inaugura-
cio oficial sera a 'octubre, amb
un Macbeth verdia —encara en ’Any Shakes-
peare— amb un protagonista excepcional, el
bariton Ludovic Tézier. Pero sens dubte, la
proposta més forta és I'Elektra d’Strauss, que
tornara al Gran Teatre del Liceu després de
nou anys, en la lloada produccié postuma de
Patrice Chéreau que es va estrenar al Festi-
val d’Ais de Provenca el 2013 i que, sota di-
reccié musical de Josep Pons, es presentara a
Barcelona practicament amb el mateix elenc
de l’estrena: Waltraud Meier (Klytdmnes-
tra), Evelyn Herlitzius (Elektra), Adrianne
Pieczonka (Chrysothemis), Thomas Randle
(Aegisth) i Alan Held (Orest). També caldra
estar atents a l'inica proposta contempora-

DEL22DE
FEBRERAL3
DE MARC DE 2017
QUARTETT
DE LUCA
FRANCESCONI

Rigoletto, de Verdi

nia, aquest Quartett de Francesconi que por-
ta el segell inconfusible de La Fura dels Baus
sorgit de la ma d’Alex Oll¢, en una proposta
molt impressionant visualment i en que, pre-
cisament, aquest element és practicament
essencial al costat de la musica, per a la qual
Ollé compta amb els seus collaboradors
habituals: Alfons Flores en I'escenografia i
Franc Aleu en les projeccions. Produida pel
Teatre alla Scala de Mila, I'Opera es va estre-
nar amb exit 'any 2011 i aquest aterratge a
Barcelona esdevindra estrena a Espanya.
Altres fites importants son el Werther
protagonitzat per Piotr
Beczala i Anna Caterina
Antonacci i Thais de Mas-
senet en versio de concert
que tindra com a principal
l'actuacié de Placido Do-
mingo, pero també les de
Nino Machaidze i Celso
Albelo. Caldra estar atents
al debut del mexica Javier Camarena en el
rol de duc de Mantua del Rigoletto que per-
metra retrobar Carlos Alvarez en el paper
protagonista (alternant-se també amb el ja
mitic Leo Nucci) i, per tltim, es presenta in-
teressant L’holandés errant de Wagner, tant
per la proposta escenica de Philip Stélz com
per la direccié musical, adjudicada a la jove
directora Oksana Lyniv, apadrinada per
Kirill Petrenko. Per als fidels seguidors de
Jordi Savall, el violagambista i director de
Le Concert des Nations ha recuperat '0pera
Teuzzone d’Antonio Vivaldi, una raresa que
s’estrenara a Espanya i disposara de les veus
destacades de Sonia Prina i Furio Zanasi.

Macbeth de Giuseppe Verdi
Del 7 al 23 d’'octubre de 2016. L. Tézier,
M. Serafin, V. Kowaljow, S. Pirgu.
Dir. mus.: G. Bisanti. Dir. esc.: C. Loy

Le nozze di Figaro de W. A. Mozart
Del 7 al 20 de novembre de 2016.
K. Ketelsen, M. Erdmann, G. Orendt,
0. Mykytenko, A. Bonitatibus.
Dir. mus.: J. Pons. Dir. esc.: Ll. Pasqual

Elektra de Richard Strauss
Del 7 al 23 de desembre de 2016.
W. Meier. E. Herlitzius. A. Pieczonka.
T. Randle. A. Held. Dir. mus.: J. Pons.
Dir. esc.: P. Chéreau.

Werther de Jules Massenet
Del 15 de gener al 4 de febrer de 2017.
P.Beczala/J. Bros, A. C. Antonacci /
N. Gubisch, E. Dupuis / J. Martin-Royo.
Dir. mus.: A. Altinoglu. Dir. esc.: W. Decker.

Quartett de Luca Francesconi
Del 22 de febrer al 3 de mar¢ de 2017.
R. Adams. A. Cook. Dir. mus.: P. Rundel.
Dir. esc.: A. Ollé (La Fura dels Baus).

Teuzzone d’Antonio Vivaldi
241 25 de febrer de 2017 (versio de
concert). P. Lopez, M. Fumagalli, S. Prina,
F. Zanasi. Le Concert des Nations. Dir.
mus.: J. Savall.

Thai's de Jules Massenet
1i4demargde 2017 (versié de concert).
N. Machaidze, P. Domingo, C. Albelo,

S. Blanch. Dir. mus.: P. Fournillier.

Rigoletto de Giuseppe Verdi
Del 21 de marc¢ al 6 d’abril de 2017.
J.Camarena/A. Siragusa, L. Nucci/
C. Alvarez / A. Odena, D. Rancatore /
M. J. Moreno. Dir. mus.: R. Frizza.
Dir. esc.: M. Wagemakers.

L’holandés errant de Richard Wagner
Del 2 al 28 de maig de 2017. A. Jun,
E. Vetter /A. Kampe, S. Mathey.
Dir. mus.: O. Lyniv. Dir. esc.: P. Stélz.

Lafille du régiment de Gaetano
Donizetti
Del 16 al 29 de maig de 2017. S. Puértolas,
J.Camarena, E. Podles, S. Alberghini.
Dir. mus.: G. Finzi. Dir. esc.: L. Pelly

Don Giovanni de W. A. Mozart
Del 19 de juny al 2 de juliol de 2017.
M. Kwiecien / C. Alvarez, C. Remigio /
V. Goikoetxea, D. Korchak / T. Spence,
S. Orfila/ A. Sivko. Dir. mus.: J. Pons.
Dir. esc.: K. Holten.

Il trovatore de Giuseppe Verdi
Del 17 al 29 de juliol de 2017. A. Ruzinski,
M. Berti, K. Lewis, M. Cornetti,
C. Colombara. Dir. mus.: D. Callegari.
Dir. esc.: J. A. Rechi.

La vidua alegre de Franz Lehar
27 de juliol de 2017 (versi6 de concert).
A. Denoke, B. Skovhus, E. Sancho Péreg,
B. Bliss. Dir. mus.: J. Pons.

Concerts: Dmitri Hvorostovsky,
Gregory Kunde, Joyce DiDonato

Recitals: Simon Keenlyside,
Sondra Radvanovsky
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Mezquida al portal
de casa seva durant
la sessi6 de fotos
que vaconcedirala
«Revista Musical

Catalana»> a Barcelona.

8 DE MAIG
MEZQUIDA
PIANO SOL
AL CAFE AUDITORI
DE SANT CUGAT
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UN DIA AMB...

PARLAR D’ELL ES PARLAR D'UNA Al}ll/\/\A INQUIETA I D'UN ESPERIT
EXPANSIU. D’UN LIDER COMPROMES AMB LA MUSICA T AMB

TOTHOM QUI LA VULGUI COMPARTIR AMB ELL. D’UN COMPOSITOR

EN PLE FLORIMENT I D’UN PIANISTA SOLID, CAPAC DE
TRANSFORMAR TOT EL SEU BAGATGE EN UNA MUSICA QUE

DEFUIG LA CATALOGACIO | COMMOU PROFUNDAMENT.

TEXT Miquel Gené - FOTOGRAFIES Quim Roser

MA

MIQUEL GENE: Marco, més de 150 concerts anuals durant
els ultims tres anys...

MARCO MEZQUIDA: La meva activitat concertistica és molt
continuada i variada, perqué a banda dels projectes perso-
nals col-laboro amb molts grups. Aixo fa que el rigor i la pre-
paracié mai no defalleixin.

MG: S6n molts concerts. ¢No et sents esgotat de tant donar?
MM: El concert implica donar molt, pero la musica també em
déna moltissim i tinc molta i bona energia per afrontar tots
aquests reptes. Em sento afortunat, perque ser concertista és
el que desitjava: viatjar pel mén oferint quelcom tan especial
i noble com és fer musica en viu.

MG: Com vius el fet de tocar amb grups, repertoris i con-
textos tan diversos?

MM: M’agrada sentir-me valorat i estimat pels altres. M’he
quedat amb una frase del Masa Kamaguchi, un d’aquests
grans musics, que em deia: “Man, we are musicians, we have

<CO

\_/

to play.” O sigui que hem de tocar alla on ens vulguin: avui
en un auditori i dema en un club. El més important és estar
al servei de la musica i de la gent que vol fer musica amb mi.

MG: Amb el teu trio acabeu de publicar Cantabile en col-
laboraci6é amb el saxofonista Bill McHenry...

MM: Estic molt content de la feina que hem fet amb en Bill,
perque per a mi és un referent, un dels saxofonistes amb qui
jo volia fer musica, i ha estat molt inspirador. Es una figura
amb una personalitat molt gran i el que aporta és molt origi-
nal, té una manera de concebre la melodia i la improvisacid
molt atractiva.

MG: Com s’ha gestat el disc?

MM: M’agrada donar llibertat, no s6c una persona que digui
“hem de tocar aix0”, sind que suggereixo idees. Al disc en vam
gravar unes quantes, al Festival de Jazz de Barcelona en vam
tocar algunes altres... Sempre hi ha aquesta sensacié d’anar
provant, perqué és un grup bastant nou.
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MG: Si que em sembla que la sonoritat del trio s’ha adaptat
al so de McHenry...

MM: Cada peca del conjunt et fa actuar diferent. Si hi afegeixes
un totem com és en Bill, esta clar que et fa interactuar d’'una
altra manera. I aix0 és el més estimulant i bonic de la musica,
que cadasct et pot aportar coses diferents cada dia, i en Bill és
un mestre amb molta preséncia.

MG: En canvi, en els teus concerts de piano sol el so sembla
desbordar-se per totes bandes. Recordo sentir-me aixi a
linici del teu segon concert al Jamboree.

MM: Si, recordo aquells vint minuts inicials, tocant sempre al
voltant d’'una cancd. La meva il-lusid és sentir la llibertat de
poder-me quedar el temps que vulgui en un acord o un passat-
ge, o fer una melodieta curta i que aquesta melodieta et pugui
obrir tot un mén. Aixo és el que ja feia de petit,
em podia quedar hores tocant Do major i Mi be-
moll major. I és gracies a aixo que sdc music.

MG: Com conceps les teves interpretacions

a piano sol?

MM: Quan toco no tracto de ser complaent. Ne-
cessito ser sincer amb el que m’esta passant. Sen-
to el so com si fos una bombolla que al principi
m’envolta només a mi, perod que al cap de mig
minut envolta tot el public, i és aleshores quan em deixo anar.
A partir d’aqui, que sigui el que hagi de ser.

MG: Com es prepara un concert basat en la improvisacio?

MM: La clau és preparar-s’hi psicologicament. Durant els dies
previs visualitzo el concert, hi penso, provo alguna idea, faig
una petita llista de cangons, a vegades dibuixo linies, una pri-
mera pega que tingui aquesta corba, o penso que a partir d'un -~

DISCOGRAFIA SELECCIONADA

< Celeste Alias i Marco Mezquida Duo, Two lonely people
(Kay Records, 2012)
< Marco Mezquida Trio, My friend Marko (Fresh Sound New
Talent, 2013)
< Marco Mezquida (piano sol), La hora fértil (Whatabout Music, 2013)
< Celeste Alias i Marco Mezquida Duo, Llunatics (Temps
Records, 2015)
< Marco Mezquida (piano sol), Live in Terrassa (Underpool, 2015)
<& Marco Mezquida i Manel Fortia, My old flame (autoproduit, 2015)
< Marco Mezquida Trio amb Bill McHenry, Cantabile (Fresh Sound
New Talent, 2015).

Amés amés, ha participat en nombrosos enregistraments com

a sideman, amb artistes com Giulia Valle, Gonzalo del Val, Gabriel
Amargant, Joan Vidal, Julian Sanchez o Marcel-li Bayer.

Perauna llista completa podeu visitar www.marcomezquida.com
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motiu podré explorar coses. I a casa no ho provo gaire, vull
arribar al moment i estar fresc. Lobjectiu no és sorprendre el
public, siné sorprendre’m a mi mateix.

MG: Com vas viure el teu concert debut amb piano sol al
Palau de la Muisica el 4 d’agost passat?

MM: Va ser una oportunitat magica poder actuar en un lloc tan
increible. Poder despullar-me i desfer-me per mostrar al pu-
blic qui s6c de la manera més intima i alhora més extraverti-
da.Ivaserunrepte, perque no havia tocat mai en una sala tan
gran amb piano sol. Pero vaig tenir la mateixa sensacié que
tinc quan toco en llocs petits: em vaig deixar emportar pel so i
volia donar llum, vibrar i fer vibrar sentint que tothom estava
amb mi. Vaig tenir la sensacié de controlar el temps i l'espai i
de portar la gent a un viatge d’emocions.



http://www.marcomezquida.com

LA FORCA DEL DIRECTE

La forca de Marco Mezquida només es pot entendre del tot en els
seus directes. Per saber on escoltar-lo, podeu visitar
marcomezquida.com. En aquestes pagines hem intentat alguna
vegada copsar la seva energia amb paraules:

“El Marco va de les cascades de notes impressionistes a una me-
lodia baladistica que les incorpora, elimina tot el pes del discurs i el
fa volar per sobre del teclat, sense fre ni ancoratge, salta de manera
sobtada a un desert hermetic i asfixiant, el tapping sobre les cordes
del piano on assaja la seva particular dansa hongaresa, en la qual
apareix, aquiialla, el bust de Ligetien les tornades furioses al teclat,
itanca amb un 3/4 bluesy en el qual recupera la melodia.”

(Extracte d’Obert per la meitat, critica del concert al Palau de
la MUsica, 4 d’agost de 2015. Consultable a: www.revistamusical.
cat/obert-per-la-meitat/).

MG: Jo vaig tenir la sensacid, aquell dia, que representaves
la consolidacio de tota una generacié de muisics de jazz.
MM: M’alegra que diguis aix0. Si que tinc la sensacié que, d’al-
guna manera, era un reconeixement a tot aquest anar fent amb
perseveranca, amb resistencia i fe, mantenint aquest lliura-
ment per la musica i la il-lusié d’oferir el que som i el que millor
sabem fer.

MG: Quines son les teves influéncies més destacades?

MM: De musica per a piano, m’han influit molt William Bolcom
i Ligeti. M’agrada molt I'impressionisme frances i també Leo
Orstein, pianista i compositor de principis del segle XX. Dels
compositors romantics, Skriabin és el meu preferit, i també
Prokofiev i Xostakdvitx. He tingut una época d’Arvo Pért, una
altra molt profunda dels concerts amb piano sol de Keith Jar-
rett, que de tan jove em van captivar, i també de Brad Mehldau.
Per0 el que segueix sent la meva passié i m’ajuda a descompri-
mir és connectar amb la musica popular: Beatles, Elvis, Que-
en, la musica cubana, Los Panchos... He escoltat també molt
rock progressiu i crec que amb el piano sol volia fer una mica
aix0. Necessito escoltar molta musica diferent de la que faig,
per aixo estimo tant Ceséria Evora i la musica folklorica. I im-
possible viure sense Gesualdo i la musica coral prebarroca, tot
allo em flipa. Un dels artistes que més admiro és el Leo Mas-
liah, em fa riure molt i m’inspira molt.

MG:Tamb tot aixo fas la teva miisica, que sovint busca nous
sons i transcendir els géneres

MM: Si, si, és xulo. De fet, el darrer tema que vaig tocar al Palau
va ser la versio de T'All of me, que és com dir: “Hola, senyors,
aixo és tot de mi ara mateix”, en un arranjament que parteix
d’una cosa bastant tronada o grotesca, i m’agrada aixo, perque
penso que és necessari treure la pompositat a tot. M’agradaria
algun dia fer el mateix amb la musica classica.

MG: De quina manera?

MM: Crec que és molt necessari perdre la por de revisitar co-
ses. Vaig tenir 'encarrec de LAuditori de revisitar la musica de
Ravel i ho vaig gaudir, extraient-ne 'esséncia per poder fer-ne
una cosa meva. (Veure critica: bit.ly/1Tobz1V). Com a persona
creativa, necessito que la paraula interpretacio o intérpret pu-
gui significar una cosa més amplia. Que es noti que venim de
Ravel, pero alhora que hi puguem aportar la nostra part sense
laporiel conservadorisme amb que de vegades es reprimeixen
els interprets de musica classica. De manera humil i sincera
vull fer la meva aportacié al mén de Ravel. k
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DOSSIER

MUSICA SE

INTERRUPC

1 segle XVIII, un habitant de la Turingia que

fos prou afortunat podia aprofitar un viatge a

Leipzig per visitar la Thomaskirche i escoltar,

en directe, una cantata de Bach. Li agradés o

no, podia ser que aquell fos el seu tinic contac-

te amb la musica del mestre que ara venerem.
Els qui vivien més lluny, melomans o no, probablement no van
ni saber que Bach existia. Des de llavors ha millorat la imprem-
ta, han evolucionat els instruments musicals, hem estat capa-
¢os de fixar el so que emeten en un suport fisic i aix{ una llarga
llista d’avencos. Avui, un habitant de la Turingia, no importa si
té bona o mala sort, pot passar una tarda tranquil-la saltant de
Bach a Ravel i a Palestrina al seu iTunes o Spotify, després mi-
rar I'tiltim concert de la Filharmonica de Berlin al seu Digital
Concert Hall, i anar a Medici.tv per fer un cop d’ull al concert
que 'OBC va fer al setembre a la Sagrada Familia de Barcelona.
Si al vespre li queden ganes, pot també passar per un cinema a
veure la retransmissio6 de I'iltima producci6 del Metropolitan o
la Royal Opera House.

Les noves tecnologies han canviat ja els sistemes de produc-
cid, distribucio i consum de la musica (i no només de la musi-
ca). Fins i tot la Revista que esta llegint ara mateix la pot tenir
a casa seva en PDF sense necessitat de baixar al quiosc ni espe-
rar que li arribi per correu. =

AIXO ABANS
NO PASSAVA
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Fila twitter. Cacord entre auditoris i orquestres
ha permés provar iniciatives com habilitar una
filera de seients per a persones que volen piular
amb el mobil durant els concerts. Lobjectiu és
guanyar impacte a les xarxes socials sense mo-
lestar aquells que no volen tenir al costat algu
que es passi tot el concert mirant el teléfon.

ELS AVENCOS TECNOLOGICS ESTAN
CANVIANT, UN COP MES, LA MANERA
COM ESCOLTEM MUSICA. DESPRES
DE ’ERA DELS ENREGISTRAMENTS,
FINS | TOT ELS CONCERTS EN DIRECTE
ES REDEFINEIXEN A LA LLUM DE LES
POSSIBILITATS QUE BRINDEN INTERN
| LA DISTRIBUCIO D G |

TEXT Pep Gi

Multipantalla. Semblantment, moltes
retransmissions encoratgen els especta-
dors que sén a casa perque comentin a les
xarxes socials el que veuen a la pantalla o
del televisor. A l'experiencia del concert, ‘

s’hi afegeix la possibilitat de conversar N —
mitjancant el telefon o la tauleta.

/



Entre bambolines. Un dels
punts forts de les retransmissi-
ons son els extres que ofereixen
(entrevistes als protagonistes,
primers plans dels cantants a
lescenari), que sén impossibles
de trobar als teatres.

Esdevenir solista jugant amb el moébil. Laplicacio
Clapping Music, impulsada per la London Sinfonietta i la
Queen Mary University, ensenya a interpretar 'obra ho-
monima d’Steve Reich. Els millors sén escollits per picar
de mans en directe en un concert de lorquestra. Les da-
des del procés d’aprenentatge s’envien a la Universitat,
que fara un estudi sobre percepci6 auditiva.
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MUSICA DES

DEL SOFA DE CASA
A LA SALA

DE CINEMA

> Ara bé, com sempre que hi ha canvis (i la cultura evoluciona
constantment), hi ha debats i reticéncies. Mirat amb perspecti-
va, cap dels canvis tecnologics anteriors han variat 'essencia de
la musica: una persona que emet sons per comunicar-se amb al-
tres persones, i de fet cap evolucié ha significat un trencament
radical amb tot 'anterior. Lenregistrament sonor no va suprimir
els concerts, la radio en directe no va eliminar els discos, la tele-
visié no va suposar la mort de la radio... Tot fa pensar, doncs,
que lera digital ha vingut per afegir a aquesta llista noves opci-
ons que ens obren les portes a continuar gaudint de la msica de
maneres diferents i en llocs i moments que abans no podiem ni
sospitar.

LA POLEMICA ESTA SERVIDA

Tot canvi, pero, genera debat. Per a Kasper Holten, director de la
Royal Opera House (ROH), la possibilitat de retransmetre en ci-
nemes “ens obre les portes a tenir una quantitat de ptiblic que no
cabria a la sala”. “Per a la majoria de les funcions tenim l'afora-
ment complet, i no en podem programar més, de manera que el ci-
nema ens permet arribar a persones que o no es poden desplacar
fins a Londres o que simplement no aconsegueixen tiquets perqué
hem esgotat Uoferta presencial”, explica. La ROH, pero, va a re-
molc del Metropolitan de Nova York, que fa exactament deu
anys que es va estrenar en les retransmissions amb La flauta ma-

PLATAFORMES
D’'ORQUESTRES
| AUDITORIS
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Medici.tv. 100 espectacles en viu cada any.
1.600 pel-licules originals, televisio i alta
definici6 en tarifes que van dels 9,90 als 149
euros. LOBC ha enregistrat en directe diversos
concerts amb Pablo Gonzalez i Kazushi Ono
com a directors. Joana d’Arc a la foguera
d’Arthur Honegger amb Marion Cotillard és un
dels videos més vistos el 2015.

Wigmore Hall. El 2005 va veure la llum el primer segell disco-
grafic basat en l'enregistrament d’'un concert en viu, celebrat
al mateix Wigmore Hall. EL 2011 va rebre el Gramophone Award
dedicat a un segell discografic. El seu cataleg inclou una sei-
xantena de volums que es poden adquirir directament a la seva
pagina web. Actualment també permet gaudir en viu d’alguns
dels seus concerts en streaming.
wigmore-hall.org.uk/wigmore-hall-live/live-stream

gica. Quinze milions d’espectadors han anat a veure les seves
produccions al cinema des de llavors.

A Taltre extrem, la soprano Renée Fleming ha fet recentment
unes declaracions al «Telegraph» en que advertia que les retrans-
missions s6n una “amenaga” per a 'opera i es mostrava partida-
ria que, sis’han de dur a terme, es facin fora de les ciutats on s’ha
produit la funcié. Es a dir que les dperes del Liceu es puguin veu-
re a tot arreu menys a Barcelona, ja que qualsevol persona de la
ciutat interessada en 'opera el que hauria de fer és anar al teatre
directament.

Posicions com aquesta, pero, sén cada cop més dificils de de-
fensar. El director de 'English National Opera va arribar a dir
que no entenia I"“obsessié” per les retransmissions als cinemes, ja
que els preparatius i el dispositiu tecnologic podien afectar ne-
gativament la qualitat de les produccions. Dos anys després,
’ENO en feia la seva primera.

A T’altre costat de la balanca hi ha formacions com la Filhar-
monica de Berlin. Si I'any 1980 Karajan va ser pioner en la pro-
duccié propia d'un CD (amb segell propi, sense cap de les grans
discografiques darrere) amb la Simfonia Alpina d’Strauss, el
2008 Simon Rattle presentava el Digital Concert Hall amb l'eslo-
gan “En qualsevol lloc, en qualsevol moment”. El va definir com “el
cami cap al futur” i sembla que en només vuit anys el temps li ha
donatlaraé.

Aquests debats sén habituals en epoques en que el canvi és
especialment evident. Richard Taruskin, en The danger of music
(2009), ho resumeix aixi: “Pot ser que no ens agradin els canvis,
de la mateixa manera que als parlants de llati no els hauria agra-
dat levolucio del seu idioma cap al francés o al romanés. Aixo, a
alguns, també els hauria semblat una corrupcié, una degradacic i
la mort. D’altres haurien apreés a aprofitar Uoportunitat.”

Ni tan sols les dades sén encara prou convincents per fer-nos
una idea clara de que esta passant. Una enquesta de ’'English
Touring Opera realitzada el 2014 conclou que el 85% del ptblic
de retransmissions d’0pera no mostra meés interés per anar a
veure’n en directe després d’haver-hi assistit, que només un 15%
ésnou publici que el 81% sén majors de 60 anys que van al cine-
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Mezzo.tv. La plataforma de televisio
francesa té diversos canals, que
inclouen la musica classica, el jazz, les
musiques del mon, l'Opera, i té preséncia
a 44 paisos, amb una programacio
musical amplia que s’'actualitza cada
mes i una predilecci6 per les producci-
ons franceses, naturalment.

d’altres.

ma per estalviar-se el desplacament fins al teatre d’opera. Per
contra, la Detroit Symphony assegura que gracies a les retrans-
missions en streaming la seva sala va passar del 50% al 90%
d’ocupaci6 entre els anys 2011 i 2015, majoritariament gracies a
la captaci6 de public nou i jove.

LA RECONVERSIO
Les noves tecnologies encara ofereixen altres modalitats, com la
retransmissié en diferit i gratuita per temps limitat de producci-
ons d’dpera. Es el cas, per exemple, de la temporada de Glynde-
bourne, que es pot veure mitjancant el web del diari britanic
«The Guardian». Una experiencia similar a Espanya és el progra-
ma Play dpera, de la Cadena SER, que ofereix operes del Gran
Teatre del Liceu acompanyades pels continguts explicatius del
mateix programa.

A més dels directes, els abonaments virtuals ofereixen arxius
que permeten recuperar fins i tot concerts historics, com és el cas

Filmin Clasica. La plataforma original per a
pel:licules classiques de la historia del cinemai les
novetats del cinema europeu ha obert una categoria
per a musica classica amb un cataleg impressio-
nant que inclou concerts simfonics, de cambra i
opera, amb noms com Pierre Boulez, Valeri Gergiev,
John Eliot Gardiner, Reneé Fleming, Jonas
Kaufmann i Christoph Prégardien, entre molts

Digital Concert Hall (Berliner Philharmoniker). LOrquestra
Filharmonica de Berlin és, a més d’'una de les millors orquestres
delmén, una de les pioneres en la difusi6 de la seva marcai el
seu cataleg audiovisual a través de les noves tecnologies, amb
concerts en streaming i segell discografic. Des dels concerts

de Herbert von Karajan fins als directes de la seva temporada
estable a la Berliner Philharmonie, per 149 euros a l'any.
www.digitalconcerthall.com

del Digital Concert Hall de la Filharmonica de Berlin. També és
considerable l'arxiu de Medici.tv, que recentment ha anunciat
que els seus continguts estaran també disponibles per als subs-
criptors de la plataforma Filmin.

La inddstria musical ha quedat igualment transfigurada amb
els canvis dels darrers anys. Molt sovint identifiquem la crisi de
les discografiques amb una crisi del consum musical, tot perdent
de vista que la musica i la industria musical existien molt abans
que la indtstria dels enregistraments sonors. De les grans cases
discografiques estem passant a les firmes independents i 'auto-
produccid, en que els artistes sén veritables amos de tot el procés
de produccié i dels resultats —siguin bons o dolents. El sector,
doncs, es reconverteix i ara comencem a veure que cases com
Sony Music es plantegen obrir vies de negoci oferint els seus ser-
veis, el seu know-how, a productors independents, llogant per
exemple els departaments de disseny o de distribucié a petits
segells que no tenen tanta experiéncia o recursos. Les editorials
de llibres estan seguint també aquest cami, vist 'auge de 'autoe-
dicid.

Aix0, pero, no vol dir que les discografiques estiguin acabades,
siné simplement que han de trobar el seu lloc al nou mén que
s’ha dibuixat al seu voltant. Lany 2006 la venda de singles es va
disparar un 40% gracies a la distribucié digital. Amb aquest mo-
tiu, el president de la British Phonographic Association, Peter
Jameson, va fer notar: “Fa tot just un parell d’anys alguns havien
predit la desaparicio del single. Ara, gracies a les descarregues, te-
nim un mercat que s’ha doblat en només tres anys.” Per tant, cal
anar amb molt de compte amb les prediccions.

Com diu Tim Blanning, al llibre The triumph of music (2008),
“no s’espera dels historiadors que facin prediccions, pero amb la
confianga que dona després del coneixement del que ha succeit du-
rantels dos o tres darrers segles, podem assegurar que siguin quins
siguin els avengos tecnologics que es facin en el futur, la musica és
la forma d’art que té més probabilitats de beneficiar-se’n”. Caldra
veure, doncs, que passa, pero per fer valoracions cal esperar en-
cara uns anys. Mentrestant podem anar gaudint de la musica
alla on siguem, quan vulguem. &
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CLASSICONN

NASCUDA PER MARCAR

TENDENCIA

BENEDIKT STAMPA DIRIGEIX LA PRESTIGIOSA SALA DE CONCERTS
KONZERTHAUS DORTMUND DES DEL 2006. ARA TAMBE ESTA AL
CAPDAVANT D’UN ESPAI VIRTUAL QUE ES DONARA A CONEIXER

AL LLARG D’AQUEST 2016 AMB LA INTENCIO DE CONVERTIR-SE EN UNA
PORTA D’ENTRADA A LA MUSICA CLASSICA | ON ARTISTES | CONJUNTS
TINDRAN LA POSSIBILITAT D’OFERIR LES SEVES CREACIONS |
INTERPRETACIONS DE LA MANERA MES VARIADA POSSIBLE, A FI DE
GAUDIR-NE D’UNA FORMA DIVERSA | DIFERENT.

TEXT Victor Medem

a seva gestid a la Konzerthaus Dortmund esta mar-

cada per una gran capacitat per innovar i fer apos-

tes de risc. Actualment aquest auditori de titularitat

publica s’ha convertit en un dels referents del divers

panorama musical alemany. Stampa ens parla de la

seva visié del futur de la musica classica i del rol de
les plataformes digitals. Juntament amb diversos partners i
inversors, Stampa és la cara visible de <ClassiConn>, una pla-
taforma digital que vol esdevenir un model del sector amb una
amplia oferta per escoltar, veure i llegir sobre musica classica
i que té previst sortir al mercat aquest any.

Detroit Symphony. “L'orquestra més accessible

del planeta”, aixi s'lautoanomena la Detroit Symphony
Orchestra. Va ser la primera orquestra a sentir-se
per radio i actualment esta a l'Gltima amb el seu Live
from Orchestra Hall, una comunitat que cada any
amplia el seu cataleg amb 26 concerts en alta
definici6 i té en preparacié un sistema de notes
sobre els programes. www.dso.org

ViCTOR MEDEM: Com veu el mén de la musica classica

d’aqui a vint anys?

BENEDIKT STAMPA: Observo que la construcci6 d’auditoris i sales
de concerts és ara mateix una tendéncia a nivell europeu, val
tant per Espanya, Alemanya, Polonia, Russia, com per Noru-
ega, i per descomptat per Asia. Hi ha hagut, doncs, una forta
inversid en les infraestructures. Aixo és una tendencia global,
ino és per I'impuls d’una sola persona, sind que moltes perso-
nes son responsables d’aquesta tendencia. Aixo vol dir que hi
ha quelcom en la musica classica que fa veure a tanta gent que
és mereixedora d’una inversié de futur. Pero és una tendencia

Fundacion Juan March. Aquesta fundacié amb seu
al carrer de Castello, 77, a Madrid, té un canal on es
poden escoltar en streaming els concerts que progra-
ma cada temporada, principalment amb intérprets
joves i de 'Estat espanyol, molts dels quals es poden
escoltar gratuitament dies després d’haver-se fet el
concert. Un exemple que cal seguir, de fundaci6 dedi-
cada en una partimportant a la difusié musical.
www.march.es/videos


http://www.march.es/videos
http://www.dso.org

finita, perque el repertori es repeteix i s'esta estrenyent cada
cop més. Hi ha un dilema: invertim en infraestructures i sales
i al mateix temps no treballem per un aprofundiment del re-
pertori i la conseqiiéncia és que aquest joc acaba sent avorrit.
Pero la bona noticia és que existeix la cultura de la interpreta-
cio, en que entra el factor subjectiu. La cultura de la interpre-
tacié ha agafat el relleu de la de la creacid. Ens fixem molt més
en com es toca que no pas en qué es toca. Cada generaci6 es
crea els seus propis intérprets. Ara mateix, els nous s6n Daniil
Trifonov o Teodor Currentzis. Fa deu anys eren Yannick Nézet-
Seguin o Andris Nelsons. Pero en el fons som en un bucle, per-

PEYMAN AZHARI

que repetim sempre el mateix esquema i model; simplement
en canviem els jugadors o els actors. Aix0 és una oportunitat,
pero conté risc, al mateix temps. Si aconseguim ajuntar cul-
tura d’interprets i cultura de la creacio, el futur d’aqui a vint
anys pot ser bo.

VvM: I quin rol juga la reproduccié de la muisica,

especialment per internet, per a un promotor com voste?

BS: Esta havent-hi un gran moviment en aquest sentit. Hi ha
molts promotors, des del més petit al més gran, que posen els
seus concerts a disposicié d’'un puiblic més enlla de la sala de ~

MITJANS COLLABORADORS

«The Guardian» i Glyndebourne. El diari anglés «The Guardian» té
un apartat dedicat exclusivament a la difusi6 dels continguts de la
temporada i festival d’estiu de Glyndebourne.
www.theguardian.com/music/glyndebourne

Cadena SERi Liceu. La Cadena SER va estrenar fa prop d’'un any el
programa Play 6pera, dirigit i presentat per Rafa Bernardo i Mariela

Rubio, que difon i fa pedagogia de les dperes programades a la tem-
porada del Gran Teatre del Liceu.
http://cadenaser.com/programa/play_opera/

Yale School of Music. Una escola que emet els concerts d'alumnes
superiors en streaming i els deixa a l'arxiu, visibles per a tothom:
http://music.yale.edu/concerts/watch/
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= concerts, a través d’internet. Hi ha també la difusio a través
dels cinemes, amb gran exit, sobretot per als teatres d’opera.
Alguns ja estan intentant que els streamings de les seves pro-
duccions siguin una nova font d’ingressos, com I'Opera Estatal
de Viena. Per tant, a la creaci6 d’espais fisics per a la interpre-
tacié de la musica, s’afegeixen nombrosos nous espais virtu-
als. Aquests nous espais sén extremadament estimulants, en
primer lloc per als promotors, tant com a eina de fidelitzacié
de la clientela existent com també per captar nous publics. Es
tracta de la plataforma perfecta per col-locar continguts.

VM: Creu que els usuaris que s’inicien en el consum

digital poden acabar sent compradors d’entrades
d’esdeveniments en viu?

BS: Ho espero. M’agrada fer un simil amb el futbol: quan es va
fundar el 1962 la Bundesliga, els promotors d’aquell “invent”
es feien les mateixes preguntes que nosaltres avui: si en fem

RETRANSMISSIONS
DE CINEMA
A CATALUNYA

difusié per televisié dels partits, ¢perdrem audiencia als esta-
dis? ¢Es possible retransmetre un partit? I la historia ha demos-
trat que no només és possible, sind que ha emergit un mercat
nou. I no només aixo, sind que avui dia el futbol és, almenys a
Europa, l'espectacle de consum més important i amb més es-
pectadors, i per tant el que mou més diners. Avui dia consu-
mim a Alemanya partits entre ’'Arsenal i el Manchester United.
Els meus fills coneixen tots els jugadors del Barcelona i cap de
I’Augsburg, que juga a la primera divisi6 alemanya. La musica
classica és un producte amb veta de mercat, pero la disponibi-
litat a la xarxa és enorme i sobretot les maneres com consumir
un concert de musica classica crearan formes noves de viure
un esdeveniment i, per tant, el faran més rellevant. Desenga-
nyem-nos: ningu no escolta una simfonia sencera de Bruckner
per televisio o per internet, pero el concepte de classic to go de
poder escoltar-ne fragments, escoltar-la en episodis o de ma-

nera offline o “en repeticié” servint-ho I'endema als abonats

Yelmo té en exclusiva la retransmissié a Espanya de les dperes de la temporada
de la Metropolitan Opera House de Nova York.

Balana. 'Opéra National de Paris i el Covent Garden de Londres son els
proveidors del calendari operistic del Grup Balana, amb operes en directe.
Cinemes Girona, Cinesa i Palafox. Concerts, ballet i opera, alguns en diferit,
omplen el calendari d’aquests cinemes que inclouen temporades de teatres com

els de Mila, Londres o Valéncia.
Al blog http://operaencines.blogspot.com.es/ es pot trobar tota la informacio
actualitzada de les retransmissions d’'opera en cinema a 'Estat espanyol.
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DANIEL SUMESGUTNER

que han assistit a un concert memorable, obre un ventall molt
atractiu per al consumidor.

vM: I per a l’artista?

Bs: Es clar que si, sobretot per als musics! El model de remune-
racio, amb els mitjans digitals del futur no tindra res a veure
amb el que era imposat per les discografiques. En el moment
en que els artistes i els seus representants vegin que aquesta
font d’ingressos es pot continuar de manera fefaent, crec que
s’obrira un capitol nou. Perque la musica classica és una veta de
mercat, si, pero és una veta a nivell mundial. I tornant al paral-
lelisme amb el futbol: ¢qui hauria pensat el potencial que té la
lliga anglesa al mercat asiatic fa només deu anys? I fixi’s ara en
els ingressos de clubs com el Manchester United, I’Arsenal o el
Chelsea gracies als drets televisius al continent asiatic!

VM: Voste és iniciador d’una plataforma digital, <Clas-
siConn>, que sortira al mercat aviat. ;Ens pot descriure
aquesta iniciativa?

BS: Sera una plataforma de musica classica que obrira les por-
tes d’aquest mon al consumidor generalista que tingui un inte-
res per aquest génere. A través d’aquesta plataforma, I'interes-
sat podra escoltar musica, llegir-hi i veure-la. Tot en qualitat
prémium, tant a nivell de retransmissié com d’interpretacio.
Sera com una porta d’entrada a la musica classica que també
donara la possibilitat a artistes i conjunts de presentar-se da-
vant del public de la manera més variada possible.

VM: Qui hi ha darrere d’aquesta iniciativa?

Bs: Com sol passar en els casos de les start-ups, I'inici prové de
la iniciativa de tres amics: un de provinent del mén académic
i periodistic, un del mén de I'empresa i jo que treballo al mén
de la gestié musical des de fa molts anys. S’hi afegeixen al pro-
jecte inversors, que anem adquirint a mesura que el projecte
va creixent.

27 DEJJUNY
WERTHER
DE MASSENET DE LA b
ROH LONDRES 7 |

VM: ¢Els continguts de la plataforma seran de produccid
propia? ¢Treballaran amb col-laboradors estrategics

que ja posseeixen el know how, és a dir, el coneixement
processual, com és el cas de les radiotelevisions ptibliques
alemanyes?

BS: No volem inventar res de nou. Volem ser una plataforma co-
operativa, que utilitzi continguts si sén de qualitat. A més, el
nostre concepte vol ser equitatiu en el repartiment dels guanys
per tal que totes les parts implicades siguin remunerades. Volem
fugir del model dels segells discografics tradicionals, en que la
part més gran dels pastis se la quedaven només uns quants.

VM: ¢Pot especificar una mica el seu model de retribuci6?
BS: Els musics estan cremats, amb els discos. Alguns segells
han arribat a demanar que l'artista cedis una part dels hono-
raris d’un concert en directe per publicar un treball. En aquest
sentit, els musics han arribat a ser els financadors de nombro-
sos projectes els darrers anys. Jo crec que aixo és una anoma-
lia i estem treballant en un sistema de retribucié nou i just.

vM: La implicacio dels artistes, doncs, sembla el punt clau.
BS: Torno a parlar de futbol: els dos primers anys, el marxan-
datge suposava 30.000 euros de facturacié per a la Bundesliga
i en aquella epoca era la Federacié Alemanya qui redistribuia
aquests ingressos als diferents clubs. Cinquanta anys més tard
es tracta d’'un mercat multimilionari. En aquella época ningu
no hauria dit que venent samarretes es guanyarien tants di-
ners. Ara és un fet natural i les generacions més joves ja hi estan
acostumades. Alguns artistes han entes aquesta tendencia i se-
gueixen les descarregues dels seus discs a Spotify o s6n usuaris
freqiients de Facebook, pero molts d’ells ho ignoren i també els
seus agents, la qual cosa és molt greu, segurament perque no hi
veuen un retorn economic immediat.

VM: Que fara <ClassiConn> de diferent respecte de les
propostes existents com ara la Digital Concert Hall dels
Berliner Philharmoniker o Medici.tv?

BS: Hi ha molt de moviment al mercat i crec que no hi ha enca-
ra cap proposta que hagi trobat el model de negoci sostenible.
Pero nosaltres aspirem a sumar sinergies. Crec que es tracta
d’un aspecte massa complex i desconegut com per afrontar-lo
de manera individual com estan fent alguns promotors. Aprofi-
tar les sinergies i el know how de molts em sembla clau. &

—— -_ . .,ﬁ‘i‘
CINESA,GIRONA | S ‘““‘-Q‘i_"?g
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La manca de pﬁbllC o d’oferta entre conversem per Skype i m'ensenya el jardi nevat

. exclama: “Esta sortint el sol de miracle!”. Cayetano Soto
empeny molts ballarins (Sabadell) és coreografi esta treballant a I’Oest Mitja
1 coreog rafs catalans a dels Estats Units amb ’Aspen Santa Fe Ballet quan I'en-
desenvolupar el seu talent a trevisto. Des del Festival Jacob Pillow li han encarregat
l’estranger. Arrande la CI'iSi, una peca que estrenara amb la companyia d’Aspen el

ara no sén una excepcié, i (212 de juny de 201.6., Diu que esta rebent'at, Per(‘) té ur.la energia inesgotable;
, , eu haver estat aix{ des que era menut i volia ballar jazz com Bob Fosse.
alguns d’ells porten mes de deu Format a I'Institut del Teatre i a IT Dansa, va comencar la carrera com a
anys aplaudits a fora, mentre ballari al Ballet de Munic, on després de set anys es va adonar que necessi-
que aqu1' ens son de sconeguts. tava coreografiar. Establert a Alemanya fa més de deu anys, per a ell aquest
pais ha estat una segona casa. “A Alemanya he sentit que he tingut suport. I
m’ha donat seguretat per confiar en mi mateix i tirar endavant.” Pero, de fet,
ell no ha parat de donar voltes pel moén, té una trajectoria solida i excepcio-
nal com a coreograf freelance, ha creat per a diferents companyies europees i
americanes, com la Nederlands Dans Theater, Reial Ballet de Flandes, Ballet
de Sao Paulo, Introdans o el Ballet d’Stuttgart. Li agrada molt treballar als
EUA o al Canada: “A nivell artistic perqué els ballarins no donen res com a
establert, i —pel que fa a les companyies— has de tenir clar el que vols, per a ells
el temps és or.” El ritme de treball i desplagaments és trepidant i aixo passa
factura. E1 2009 quan era a Aspen: “Estava molt content professionalment, =

I

TEXT Claudia Brufau

MICHAEL SLOBODIAN

CINDERELLA DE

ENGLISH NATIONAL i
BALLET, PRODUCCIO

DE MICHEL CORDER

ASH
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EL TREBALL

DE CAYETANO
EN TWENTY-EIGHT
THOUSAND
WAVES




TORNAR?

< Elsetembre de 2015 en Cayetano va ser nomenat coreograf resident al Ballet BC de
Vancouver. Esta entusiasmat amb la feina: “Tindré una relacié més profunda amb una
companyia, i també podré treballar amb la directora per explorar la linia artistica.” Tot i que
Vancouver és a l'altra punta del mén, com que només hi haura de ser quatre mesos ja s’ha
mig instal-lat a Barcelona per anar tornant. Pero, encara “no té molt clar” sinomés sera per

un temps o un retorn gairebé definitiu.

<& L'Adela ha estudiat uns cursos per ser instructora de ioga i li agradaria impartir classes
de dansa: “M’agradaria tornar, encara que m’encanta la vida alli. Crec que serd un xoc, pero

ens acostumem a tot, 0i?”

< LAlbert té arrels als Estats Units, la seva dona és americana, i als dos els agradaria

muntar-hi un festival per connectar artistes.

< EnPau, laBlancaila Montse conclouen que la qliestié és “com tornar”, ja que a
Barcelona hauran de comencar de nou, pero “la terra ens estira”. En Pau és optimista:
“No som tan lluny, podria establir-me a Barcelona i continuar treballant fora”, i la Blanca hi

afegeix: “Potser és a les nostres mans intentar canviar la situacio.

pero no em satisfeia personalment. Aixo
va fer que em preguntés: qué és el que em
mou com a artista i per qué coreografio?”
El resultat va ser Uneven (Desnivellat),
coreografia premiada amb una Mascara
d’Or a Moscou.

ALONDRES | DE GIRA PERTOT ELMON
Es menuda i tot ulls blaus, no para
quieta a la cadira, s’estira cada dos per
tres. Ens trobem en una cafeteria, ella
és de visita a Catalunya. ’Adela Ra-
mirez (Terrassa) és primera solista de
I’English National Ballet (ENB); porta
més anys viscuts/ballats a Londres que
no pas aqui. Es va formar a les escoles
de Pastora Martos i de Joan Magrifa,
va ingressar a I'escola de 'ENB, on
entre molts anglesos hi havia: “Alguns
espanyols, que intentavem ser com ells,
pero no hi havia manera. Riem més i
parlem més alt”, admet somrient. Aviat
va saltar a l'accié: treballar al London
City Ballet. Li pregunto com s’hi va
adaptar, a Londres. “Quan ets petita

no hi penses gaire, a poc a poc fas el teu
dia a dia. Jo en gaudia.” Abans d’entrar a formar part de 'ENB va
fer un paréntesi fora de Londres: el Ballet de 'Opera de Viena. “Allo
era precids! Pero jo era molt jove, venia de Londres, on hi havia molt

VA WOLFL

ALBERT

JOERI THIRY

ambient i per a mi aquella ciutat era massa tranquil-la. Ara que ja séc
més gran m’agradaria, perqueé les gires sén matadores.” UENB, ara di-
rigit per Tamara Rojo, és de les companyies del mén que surt més de
gira. UAdela és una ballarina classica de vocacid i disciplinada fins
ala medul-la. M’explica com li agrada ballar Jiti Kylidn, Hans van
Manen i que admira el treball de Mats Ek; no li entusiasmen peces
que siguin pura técnica, pero “encara que no t’agradi el repertori que
et toca ballar, Uhas de sentir, perqueé és la teva feina”.
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QUESADA

.

URSULA KAUFMANN

y

Ser ballarino és
senzill, ells han hagut
de marxar de la

seva terra per poder
créixer.

ARENANIA DEL NORD-WESTFALIA, ALEMANYA

“Estem morts!”, em diuen durant la pausa que aprofiten per fer la
nostra connexio per Skype. Estan assajant Sacre du printemps de
Pina Bausch. En Pau Aran (Cerdanyola del Valles) i Blanca Noguerol
(Barcelona) ballen al Wuppertal Tanz Theatre, porten deu i nou
anys a Nord-Westfalia, respectivament. Es de les companyies de
dansa moderna més emblematiques del panorama internacional,
compta amb trenta-quatre ballarins d’edats diverses, dels vint

als seixanta. En Pau va entrar-hi el 2005, tenia vint-i-quatre anys
i malgrat estar contentissim, 'adaptacio va ser: “Com quan tens
febre perqué et creixen els ossos.” Pocs anys després va ballar un rol



BLANCA NOGUEROL
A LOBRA NEW PIECES

important en Ifigénia a Tauride durant el qual va treballar colze
a colze amb Bausch: “La Pina era una dona amb instint maternal,
pero era reservada i misteriosa. Observadora, amb un ull clinic
allucinant.” La Blanca va aterrar a Essen el 2006 amb la Montse
Gardé (Barcelona), que ara balla en una companyia independent
a Diisseldorf: Neuertanz. Les dues havien estudiat a 'Institut del
Teatre i van continuar la formacié a la Folkwang Schule. “Jo volia
apropar-me a la feina de la Pina”, m’explica la Blanca.

A la Folkwang van coincidir amb estudiants d’arreu del mon,
“aixo ja et dona una altra sensibilitat a Uhora de treballar —explica
Montse Gardd—; a més, al land on viuen, Uescena de dansa és molt
variada i enriquidora”. Quan en Pau parla de “febre” —d’adapta-
cié—, la Blanca deixa anar: “Jo n’he passat moltes, de febres, pero
si ens haguéssim quedat a Barcelona, jo no hagués arribat a ballar
on he ballat.”. La Montse afegeix: “Volia trobar el meu lloc i sento
que Uhe trobat com a performer i també una manera d’entendre i
concebre Uart en general”.

W

ENTRE BRUSSEL-LES-BARCELONA-EUA

A part d’Alemanya, un altre pais que durant molts anys ha

atret els ballarins d’arreu del moén és Belgica, on tenen l'estatut
d’artista més envejat d’Europa i on també han destinat grans
pressupostos a la dansa des dels anys vuitanta. Albert Quesada
(Barcelona), ballari i coredgraf, a qui li costa parlar catala, hi
porta un grapat d’anys. Va estudiar teatre, filosofia i enginyeria
multimeédia, i finalment dansa a Barcelona, i posteriorment es va
formar a Amsterdam, que “va ser un any molt especial” a 'escola
P.A.R.T.S de Brussel-les, encara que no li agradés tant la ciutat.
Tant quan va ser a 'escola com ara creant o en la companyia de

Thomas Hauer, aquest artista admet que viu en una auténtica
bombolla: “Tens un horari que no s‘acaba mai i quan s’acaba
estas tan excitat que hi poses més hores. El primer i segon any a
Uescola m’havien de fer fora.” Fascinat per la musica, ’Albert diu:
“Necessito aillar-me de la realitat per crear i ficar-me en la misica
de Wagner o Ligeti.” &
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1 Festival Mixtur 2016 creix en
nombre de dies respecte d’anys
anteriors i també diversifica
les seus, que es reparteixen
entre Fabra i Coats-Fabrica de
L Creaci6 i altres espais, com el
Palau de la Musica Catalana, LAuditori o
I'Espai Erre.

El Palau col-labora en el Festival Mixtur
per primera vegada i s’afegeix aix{ a LAu-
ditori, que hi va iniciar la collaboracié
l'any passat. Per a Oriol Saladrigues, co-
director del Mixtur, “compartir projectes
amb institucions tan emblematiques i que
tant han fet per la musica, és per anosaltres
un privilegi, i també suposa el reconeixe-
ment a la nostra feina, cosa que ens espero-
na encara més a continuar treballant”.

Pel que fa als concerts, els caps de car-
tell d’aquesta edicié sén sens dubte I'En-
semble Intercontemporain, fundat pel
recentment desaparegut Pierre Boulez,
que actuara al Palau el 28 d’abril, i 'En-
semble Recherce, que ja va ser al Festival
l'any passat, i que actuara a L’Auditori el
dia 30. A més d’aquests dos conjunts de re-
nom, val la pena de destacar també altres
formacions reconegudes més enlla de les
nostres fronteres que vindran a partici-
par al Festival Mixtur 2016. Es el cas dels
francesos Ensemble Diagonal i Ensemble
Regards; Manufaktur fiir aktuelle Mu-
sik, d’Alemanya, i 'Ensemble DissonArt,
de Grécia. A més, també hi haura solistes
joves de primer nivell, com l'acordionista
Fanny Vicens (Franca), el guitarrista Die-
go Castro (Xile/Regne Unit), el pianista
Mario Prisuelos (Espanya) i la percussi-
onista Sabrina Ma (Taiwan/Alemanya),
tots ells seleccionats a partir de la Con-
vocatoria Mixtur. Pel que fa als artistes
d’aqui, cal destacar els dos concerts que
oferira el grup BCN216, aixi com l'actua-
cié del grup d’improvisacié Freenetics.

TALLERS ESPECIALITZATS
L'element pedagogic ha estat i continu-
ara sent un dels pilars fonamentals del
Festival Mixtur. Aixi, en cada edici6 s’or-
ganitzen tallers especialitzats dirigits a
musics —que tenen com un dels objectius
posar en contacte els estudiants amb el
mon professional-, taules rodones amb
un caracter més divulgatiu, assajos oberts
—que permeten veure com es treballen les
obres—, etc. Aquestes activitats sovint
tenen lloc en collaboracié amb entitats

MUSIQUES MODERNES

|
MIXTU

CONSOL

—S[IVAL

ENTRE EL 21 D’ABRIL | ' DE MAIG TINDRA LLOC LA CINQUENA
EDICIO D’AQUEST EVENT QUE VOL CONVERTIR BARCELONA
EN UN PUNT DE TROBADA INTERNACIONAL

A ENTORN DE LA RECERCA SONORA | LA INTERACCIO
ENTRE EL SO | LES ALTRES DISCIPLINES ARTISTIQUES.

TEXT Pere Andreu Jariod - FOTOGRAFIA Comunicaci6 Festival Mixtur

com 'ESMUC, el Taller de Mdsics, la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona o la Uni-
versitat de Barcelona. Enguany hi haura
un nou Taller de Direccid, a carrec de Rut
Schereiner, del Conservatori Nacional de
Reims. D’altra banda, el Taller de Compo-
sicié i Experimentacié Sonora s’allarga-
ra en relacié amb l'any anterior i durara
dues setmanes.

A més de la pedagogia, el suport a la
nova creacié és un altre dels eixos fona-
mentals del Mixtur. Des que va néixer,
I'any 2012, ha fet un total de 25 encar-
recs, tant nacionals com internacionals.

Enguany seran 7 obres —escollides entre
més de 500 propostes d’arreu del mén-—,
que s’engloben en els geéneres de la musica
instrumental, Pelectroacustica i la inter-
disciplinarietat.

El public ha anat augmentant any rere
any, amb una preséncia cada vegada més
gran de persones que, sense tenir conei-
xements musicals, hi van a descobrir-hi
coses noves. “Es un puiblic fonamentalment
curios i inquiet, de totes les edats, que s’in-
teressa d'una manera general per com lart
esta evolucionant en el moment historic en

que ens trobem”, comenta Saladrigues.

Vertixe Sonora Ensemble

GERARD MORET




FESTIVAL;
MIXTUR:

MUSIQUES DE RECERCA
1 CREACIO Wgwspmuunu

DEL 21 D'ABRIL A L] DE MAIG
A FARRA T CEATS - FABRICA 5 CREASHS ARCHLONA!

W NITURICH S

El Mixtur vol aprofitar el potencial de
la capital catalana com a ciutat de cultu-
ra. Per al codirector artistic del Festival,
“Barcelona té un munt de persones que
s’interessen cada vegada més per Uart de la
seva época, tant si sén creadors com consu-
midors”, i afegeix que “cal treballar perqué
aquest potencial trobi el seu

Ensemble Recherche

en els tallers com en les propostes de nova
creacio. El Festival també es va coneixent
cada cop més fora de Catalunya; aixi,
ha estat convidat a participar en alguns
congressos internacionals, com el Focus
Musique Contemporaine de Paris i el New
Deal. Aquesta preséncia a l'estranger ha

permes contactar amb

espai de manera estable”. Tot EL FESTIVAL altres institucions i fes-
i aix0, reconeix que aqui hi ES PODRA SEGUIR tivals, donar a coneixer
ha més la tendeéncia de pre-  EN STREAMING el Mixtur i encetar noves
servar els classics que no pas GRACIES AL CANAL  collaboracions i projectes
promoure nova musica. MIXTUR ONLINE conjunts.

Com ja va passar lany
passat, el Festival es podra seguir en strea-
ming gracies al canal Mixtur Online, de la
plataforma Livemedia.

Un dels indicadors que demostren l'in-
terés creixent que va tenint el Mixtur és
l'increment notable de participacid, tant

Per als organitzadors,
el Festival Mixtur té com a repte de futur
més important “que la gent pugui gaudir
de la nova creacié musical que esta fora
dels grans circuits i valorar-la per si matei-
xa, sense prejudicis i sense limits”, conclou
Saladrigues. k

NATALIA ROFIN

Ensemble Intercontemporain

AGENDA DEL FESTIVAL

Enrelacié amb anys anteriors, el Festival
Mixtur 2016 creix en nombre de dies,

i també diversifica les seus, que es
reparteixen entre Fabra i Coats—Fabrica
de Creaci6 i altres espais, com el Palau de
la MUsica Catalana, UAuditori, 'Espai Erre
o la Fundacié Antoni Tapies. Aquestes sén
les actuacions que cal tenir en compte.

< Dijous 21 d’abril - Fabra i Coats
19.00 h Ensemble Diagonal

21.00 h Electroacustica, videocreacié
idansa

< Divendres 22 d’abril - Fabra i Coats.
17.00 h Taula rodonda

19.00 h Fanny Vicens // Mario Prisuelos
22.00 h Ensemble Regards

< Dissabte 23 d’abril - Fabra i Coats.
12.00 h Concert pedagogic

18.30 h Sabrina Ma

20.30 h Ensemble BCN 216

22.30 h Ensemble BCN 216 (monografic
Morton Feldman)

< Dimecres 27 d’abril - Fabra i Coats.
20.00 h Manufaktur fur Aktuelle Musik

< Dijous 28 d’abril
Palau de la Masica Catalana
20.30 h Ensemble Intercontemporain

< Divendres 29 d’abril - LAuditori
19.00 h Diego Castro
20.00 h DissonArt Ensemble

< Dissabte 30 d’abril

12.30 h concert final del taller
d’'improvisacié mixtur 2016 - Espai Erre
18.30 h Ensemble Recherche - LAuditori
22.30 h jam session: Agusti Fernandez,
Ivo Sans i més artistes per confirmar
EspaiErre

< Diumenge 1 de maig

Fundacié Antoni Tapies

16.00 h Xerrada de Peter Ablinguer amb
Lluis Nacenta

17.00 h Voices and Piano de Lluisa Espigolé
i Daniel Buendia (Ensemble Drama!)
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DES DEL SEU LOCAL AL CENTRE DE BARCELONA, LA FIRMA SOLE
LUTHIERS ATEN DES D’ESTUDIANTS DE MUSICA A GRANS FIGURES
DE LA CORDA FREGADA. FA POC HA EDITAT UN LLIBRE
EXTRAORDINARI, EN EL QUAL PRESENTA UN DELS VIOLINS MES

ESPECIALS CONSTRUITS PER ANTONIO STRADIVARI.

TEXT Josep Barcons Palau - FOTOGRAFIES Quim Roser

a feina del pare —que tocava el violoncel com a
afeccionat—va fer que els cinc germans Solé nas-
quessin en indrets diversos de la geografia espa-
nyola.Perolamajoriadelainfanciail’adolescen-
ciavan passar-laaTona, d’onla Merce,la Montse
i el Toni conserven aquell accent particular que
faque algunesvocals siguin tan plenesirodones
que gairebé no capiguen dins la boca. A final dels anys vui-
tanta, una deria del segon germa (que finalment es va dedi-
caralesciencies) vafer que ales dues germanesels piquésla
curiositatdelaluteria.laixi, primerl'unaidesprésl’altravan
emprendre el rumb a Cremona.

Després de diplomar-s’hi, la Montse (arquetera) ila Mer-
ceé (lutier) vanampliarlasevaformaciéaAlemanya, Franca,
Sueciaial Jap6. Amb vint-i-pocs anys, amb els estudis aca-
batsiuna intel-ligent visié de futur, “les Solé” (que aixi sén
conegudes entre els musics) van establir el seu talleral final
del carrer de Ribes de Barcelona, a prop d'un Auditoriid’un
ESMUC que estaven a punt d’obrir portes. Després de prop
devintanysalla,araenfadosques’haninstal-latalcarrerde
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Santa Anna, en un pis noble, amb classe i categoria, com la
majoria dels instruments que tenen entre mans.

Alafeina amb la fusta i els vernissos de les dues germa-
nes, s’hiha anatincorporant el Toni, el germa petit, encar-
regat de la gestid, la promocié i 'expansid del negoci. Ara,
des del nou emplacament, organitzen classes magistrals,
han llancat un segell discografic, fan certificacions d’ins-
truments i promouen concerts de petit format dels quals
el Toni se sent orgullés quan rememora allo que en diu la
gent: que en aquests concerts escolten la musica classica
amb “una intensitat inaudita”.

Asseguts en un Chesterfield fosc de pell gastada, comen-
tem totes aquestes iniciatives. Amb la remor de fons dels
vianants del carrer de Santa Anna, aviat arribem a parlar
dels Stradivari, dels Guarneri i de la dificil disquisicié de
si sén instruments per ser tocats o per ser preservats: “Sén
instruments molt fragils, i els tilltims anys n’han desaparegut
uns quants. Sino es preserven, d'aqui a dos-cents anys no en
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ECHOES OF SPAIN
AMBISABEL MARIA
CANADA LUNA
ASOLE LUTHIER
& ARQUETER

Mercé i Montse
Solé al seu local
situat al centre
de Barcelona.
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. se— :
“STRADIVARI
VA CONSTRUIR
ELS SEUS MILLORS
INSTRUMENTS

APARTIR DELS
60 ANYS”




quedara ni un! I tot i que és un tema controvertit, no hi ha dubte
que els fons d’inversid ajuden a conservar-los.”

Efectivament, per la seva doble dimensié museistica i fun-
cional, els violins, les violes i els violoncels fabricats a Italia
durant 'edat d’or, a cavall del segle XVII i XVIII, fa temps que
son cobejats pels fons d’inversié: “Hi ha grafiques on es veu que
els tltims cinquanta anys el seu valor ha pujat de manera esta-
ble al voltant d’'un 10% anual.” Es tracta d’inversions a llarg
termini, pero que es poden rendibilitzar també amb lloguers
o cessions esporadiques dels instruments. En el cas dels Stra-
divari, a aquesta estabilitat de valor, s’hi suma una anecdota
laboral que desafia qualsevol pla de jubilacid: “Stradivari va
construir els seus millors instruments a partir dels 60 anys” i va
signar la seva tltima creacié amb 92.

Gracies a la seva “petita participacié” en la Guarneri Soci-
ety (una societat que hibrida la passi6 pel valor i per la bellesa
dels instruments antics), Solé Luthiers té accés a peces uni-
ques, que sovint es cuida de restaurar. Va ser aixi com fa cosa

La tria d’obres feta per Josep Colomé venia d’un projecte
anterior i representa una aposta decidida pels compositors

. catalans actuals, que tenen, amb aquest gest, una fantastica
carta de presentacio: Jordi Cervelld, Albert Guinovart, Francesc
Guzman, Pep Massana, Josep Soler, Salvador Brotons i un ar-
ranjament (obra del mateix Colomé) de Gaspar Cassado sonen
amb convicci6 a les mans d’aquest bon violinista sabadellenc.

No sén bessones, perd amb els onze mesos que es porten,

gairebé ho sembla, més per les maneres i els gestos que no pas

per la fesomia amable i decidida que se’ls dibuixa sota

la cabellera, 'unarossaiondulada, l'altra llisa entre ros i

castany clar. La Montse i la Merce, planeres i divertides,

s’amaguen rere un davantal negre gastat, en qué el logo

de Solé Luthiers imprés en blanc gairebé ha desaparegut.
Treballen costat per costat, en una habitacié allargassada,

assegudes en dues cadires iguals davant de dues taules

de fusta idéntiques separades un parell de pams. Les dues

rengleres de calaixos, a esquerra i dreta, amaguen tots els

estris: “No tinc eines penjades; m’agrada tenir-les a ma”,

confessa la Mercé mentre estira el vernis d’un violi tornassolat.

Flanquejades a canté i canté per dos flexos gris clar també

identics, la llum natural els entra per les dues finestres

de vidre esmerilat del celobert que tenen davant.

de dos anys va arribar a les seves mans “un dels millors Stradi-
vari” dels sis-cents i escaig que queden. La Merce va brindar-li
els petits retocs de vernis que necessitava i va fer-ne el muntat-
ge, que consisteix a ajustar-li el pont i l'anima.

Pero la tasca en aquest Stradivari no va acabar amb la restau-
raci6. ConsultantelsarxiusHillaLondres, elsgermans Solé van
descobrirqueelvioliquetenienentremans, construitl’any1711,
haviapertangutal virtués Giuseppe Tartini, que és el primervi-
olinistaquesesapdel certquevatenirun Stradivari. Latroballa
fou significativa, perque fins al moment es creia que Tartini no-
més havia tingut un Stradivari del 1715, un Amatiiun Stainer.
D’aqui ve que el nom de l'instrument sigui ara “Tartini-Vogel-
weith”, en allusié tant al seu egregi primer propietari com a un
dels dltims que va tenir: el lutier alsacia Pierre Vogelweith, que
treballavataxantinstrumentsal’oficinaespecial peralamusica
del regim nazi durant 'ocupacio de Paris.

Tant la bellesa de la seva factura com el fet d’haver pertan-
gut a Tartini van ser motius suficients per incloure’l en una
col-lecci6 fabulosa endegada per Andy Lim a l'editorial Dar-
ling Publications de Colonia. El llibre —que és una veritable
joia—, a banda de fotografies en alta resolucid i d’un estudi dels
germans Solé, inclou un CD gravat per Josep Colomé, a les
mans del qual aquest Strad que qualifica de “capricids com una
princesa” sona de manera penetrant i incisiva.

Quino puguipagar els prop de 8 milions d’euros que va cos-
tar aquest instrument (ara en mans d’'una fundacié privada),
podra consolar-se comprant una de les 250 copies d’aquest 11i-
bre magnific que el reprodueix amb tot luxe de detalls. Un 1li-
bre recentment traduit al castella que té unes dimensions ex-
traordinaries, ja que els seus 71 x 26 cm permeten presentar el
violi a mida real. Pero —igual que el so del violi mateix, “capag
d’arribar a ltlltima fila d’'un auditori de dues mil persones”, se-
gons Colomé- el volum s’estira de manera magica. Amb les
lamines desplegades (que permeten veure I'instrument en an-
gles consecutius de 30 graus), el volum arriba als tres metres
d’ample. Tres metres que, un cop plegats, caben a sota el brag
talment s’hi dugués l'estoig aprimat d’un violi.




EL COMPOSITOR

HENRI

—UX

| A PRECISIO DE 'ORFEBRE

Tan controvertit com popular arreu del mén, aquest any se
celebra el centenari del naixement d’aquest artista erigit en
epigon de la gran tradicié orquestral francesa alhora que
profund coneixedor de la multiplicitat creativa del segle XX.

TEXT Jordi Alomar e IL:LUSTRACIO Roger Pibernat

) any passat a Paris s’atia una polémica punyent en ocasié de la dedi-
cacié d’'una placa commemorativa al compositor Henri Dutilleux al
seu antic domicili de la Rue Saint-Louis-en-I'ile. Des de la mateixa
administracié municipal es procedi a retirar-la adduint que Dutilleux
havia estat, suposadament, un compositor collaboracionista du-
rant 'ocupacié nazi de Paris. Aquest fet motiva immediatament una
b reacci6 publica de suport al compositor i de descredit vers una caca de
bruixes oficial contra el compositor que 'acompanya al llarg de la vida.

Perque si bé Dutilleux gaudi del reconeixement del ptblic i del mén musical fins
al punt de ser, juntament amb Dusapin, el compositor frances de la segona meitat
del segle XX més interpretat arreu del mon, no gaudi del favor de
les instancies oficials pel fet que Boulez i el seu credo era qui les

ES, AMB DUSAPIN,

serialisme), Dutilleux combina la timbrica
francesa amb el gust per 'expansioé formal,
narrativa i inclusiva del neoromanticisme
germanic. D’aqui ve que gran part de la seva
producci6 sigui musica orquestral en forma
del que podriem anomenar grans poemes
simfonics de la postmodernitat. Les seves
dues simfonies (del 1951 i el 1959, respecti-
vament), aixi com els concerts per a instru-
ment solista i orquestra, sén una declaracié
d’intencions pel que fa a la continuitat de la
tradicid ila integracid de les innovacions del
llenguatge.

UN ESPAI SONOR SINGULAR

Dutilleux és un compositor que, com Brit-
ten, Poulenc, Milhaud, Hindemith, Alain o
Henze, pertany a la practica de I'’heterodo-
xia. Sense fer cap ruptura i defugint la siste-
matitzacié d’elements compositius, la seva
musica no és tonal ni tampoc
antitonal, siné que configura i

acaparava. I la proposta vital i creativa de Dutilleux estava alsan- ~ EL COMPOSITOR articula 'espai sonor a partir de
tipodes de la de Boulez. FRANCES DE LA polaritats definides i canviants.

Dutilleux (1916-2013) ha estat un exemple paradigmatic de SEGONA MEITAT. El musicoleg Jacques Amblard
compositor integrat en una tradicid. El seu rol en la historia de DEL SEGLE XX MES afirma encertadament que “si
la musica del segle XX ha estat el d’expandir i garantir el relleu INTERPRETAT Britten és un compositor atonal

historic i la vigéncia estetica de 'expressid francesa de factura im-

pressionista, hereva de Ravel i Debussy i alimentada del preciosisme orquestral de
Messiaen i fins i tot de la sonoritat espectralista. En cap moment recorre a 'experi-
mentacié electroactstica o a la técnica instrumental expandida, pero sense que
aixo signifiqui el rebuig d’'una paleta de recursos timbrics i instrumentals gairebé
infinita. Aquests recursos precisament sén dominats amb una precisié d’orfebre,
tot assolint una gran orquestracié ressonant que sens dubte ha catapultat la di-
fusi6 de la seva produccié. Continuador, doncs, de la tradicié orquestral classica
(i no abandonant-la o transgredint-la, com feren les avantguardes al voltant del
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que sembla tonal, Dutilleux fa el
trajecte invers, és tonal tot i semblar atonal”.
El recurs a les estructures simetriques i als
jocs de miralls tal com feia Bartok, aixi com
la recurrencia a citacions, préstecs i man-
lleus d’altri resulten en un llenguatge que
transcendeix el personal. La referéncia a
Marcel Proust és indefugible pel que perto-
ca al plantejament formal i estructural de



Elfet que la musica

de Dutilleux hagi estat
en mans dels millors
intérprets fa que en el
mercat puguem trobar
enregistraments optims
de la seva musica:

Ainsi la nuit (1974-76,
quartet de corda)

Arcanto Quartet.
Debussy, Dutilleux,
Ravel: Quartets de
corda.

Harmonia Mundi

Concertos -
Orchestral Works

Mstislav Rostropoévitx,
violoncel

Renaud Capucon, violi
Orchestre de Paris, Serge
Baudo

EMI - Warner Classics

D’ombre et de silence

Robert Levin, piano
ECM New Series

Correspondances i
(2003) i Tout un monde
lointain (1970)

Barbara Hannigan,
soprano

Ansii Karttunen,
violoncel

Orchestre Philharmonique
de Radio France,
Esa-Pekka Salonen
Deutsche Grammophon

Symphonie 1 (1957)
Orchestre de Parfs,
Paavo Jarvi
la musica de Dutilleux: la nocié d’evocacié  seva musica es pal-lia per la gran acceptacié Erato
tematica des de la memoria (amb els seus i interés que la seva produccié suscita en
laberints en forma de prefiguracions i vari-  les orquestres internacionals, especialment
acions) és la clau per escoltar-lo. nord-americanes. Bona part del seu cataleg

Dutilleux gaudi dels privilegis d’inte- és fruit d’encarrecs al marge dels circuits 20 DEJUNY
grar-se naturalment en les institucions de la musica contemporania, provinents METABOLES
garants del canon musical, i tot i havent = molts de solistes i directors de prestigi que, ORCHESTRE

NATIONAL
treballat en la Radiodifusi6 Francesa i al =~ com Mstislav Rostropdvitx, Simon Rattle o DE LILLA
Conservatori Superior de Paris, l'ostracis- Anne-Sophie Mutter han fet que Dutilleux PHILHARMONIE

me de lestética oficial del seu pais vers la  formi part del gran repertori. & DE PARIS
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“Limpressionant aspecte
de la saladurant ’himne
italiaamb el public dem-
peusiel primer ministre
Matteo Renzi al palco reale
alaprimade latempordda,
el passat 7 de desembre
de 2015.
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Si els wagnerians tenen la Bayreuth Fests-
pielhaus com a temple de pelegrinatge, els
verdians, i per extensio tots els apassionats
DEL3 D’ABRIL al’opera italiana, tenen La Scala de Mila.
AL 7 DE MAIG Il turco in Italia, La gazza ladra, Il pirata,
LA CENA DELLE Norma, Lucrezia Borgia, Maria Stuarda,
BEFFE DE Oberto, Un giorno di regno, Nabucco, I
GIORDANO lombardi, Giovanna d’Arco, La Gioconda,
Otello, Falstaff, Madama Butterfly, Turan-
dot o Dialogues des Carmélites sébn només
algunes de les estrenes absolutes que han
tingut lloc al teatre milanes. I és que a La
Scala, hi s6n tan sonats els éxits com els
fracassos, jutjats per un public, encapc¢alat
pels loggionisti —els ocupants del loggi-
one, els pisos més alts— tan exigent com
algunes vegades predisposat a I'esbronca-
da gratuita, i més obert a ser satisfet pels
cantants patris, tot sigui dit. Un public,
entre el qual encara avui dia hi ha un
corrent que defensa que la temporada ha
de ser inaugurada amb Verdi, com s’ha fet
enguany amb una sublim Giovanna d’Arco,

\ - -
A— “ohe ! ique mira amb certa condescendéncia
: altres titols.
\ Aixi, a La Scala es passa de I'apoteosi
absoluta aconseguida per Maria Callas
' al final de la mitica La sonnambula del
A

1955 dirigida per Leonard Bernstein —que

=% ) es conserva en disc i de la qual queda un
-y testimoni excel-lent en 'obra de teatre
Masterclass de Terrence McNally—a
I'esbroncada ferotge a Renée Fleming en

plena cabaletta final de Lucrezia Borgia
el 1998 —definida per la soprano com “la
‘El Teatro alla Scala de Mila, marc de les estrenes absolutes pitjor nit de la mevavida®. Es passa de.
les ovacions entusiastes que s'endugué
Anna Netrebko a la prima d’aquest any, a

lamusica, és tot transcendencia des que va ser inaugurat Iespantada de Roberto Alagna en I'Aida

) " ’ . . que obri la temporada 2006-07 tot deixant
- 1 any 1778 amb lopera LEurOp a riconosciuta plantat el puiblic després de la xiulada al

d’Antonio Salieri. final de “Celeste Aida”. I és que tant per a

les coses bones com per a les dolentes, a La
Scala tot té una transcendéncia més gran,
inomés cal posar un peu a la sala per ado- >

o

TEXTMarc Busquets Figuerola FOTOGRAFIES Brescia & Amisano

14
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= nar-se que hi han passat grans coses i que
el pes de la historia hi és ben present.
Projectat I'any 1776 per arquitecte
Giuseppe Piermarini —els milanesos també
I'anomenen “Il Piermarini”- per ordre de
Pemperadriu Maria Teresa d’Austria, va ser
inaugurat el 3 d’agost de 1778 amb I'dpera
L’Europa riconosciuta d’Antonio Salieri, el
mateix titol precisament que el reinaugura
el 7 de desembre de 2004 després de la
reforma que 'adequa als temps actuals.

EL CENTRE LiRIC DE LA PENINSULA

Deu el seu nom a Santa Maria della Scala,
l'església gotica que ocupava el terreny i
la imatge de la qual encara es conserva
ala església proxima de San Fedele, i es
construi després que el foc destruis el
Teatro Regio Ducale, a prop del Palazzo
Reale i on s’estrena, per exemple, Lucio
Silla de Mozart. Va ser després d’aquest
incendi que els propietaris milanesos acu-
diren a ’'emperadriu per reclamar un nou
teatre i aquesta el concedi, tot retallant un
primer projecte també de Piermarini que
considera massa luxds, i sense saber que
precisament aquell teatre al cap d’'un segle
aproximadament es convertiria en un dels
focus d’accié a favor de la reunificacié
d’Italia i, per consegiient, la desannexid
del Regne Llombardo-Véneto respecte

de I'Imperi austriac. Prova d’aixo és la
coneguda emoci6 nacionalista del public
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UNA PETITASCALA

PER A LOPERA DE CAMBRA

< Poc després de lareconstruccio, lany 1949
es comenca un projecte que finalitza el 1955

i del qual poca gent avui dia es recorda: la
Piccola Scala, un teatre de 600 localitats
dedicat a l'dpera de cambra, especialment la
del segle XVIII, perd que va interrompre la seva
programacioé als anys vuitanta per ser destruit
en lareformade principis del segle XXI.

< Alli s'interpretaren Il matrimonio segreto, amb
Giuletta Simionato i Luigi Alva; Il ritorno d’Ulisse
in patria, dirigida per Nikolaus Harnoncourti
Jean-Pierre Ponelle; Ariodante, per Pier Luigi
Pizzi, i, fins i tot, Cosi fan tutte amb Elisabeth
Schwarzkopf.

(2]

DEL3AL28
DE MAIG
LA FANCIULLA
DEL WEST DE
PUCCINI

(3]

scaligero, que es desboca en I'estrena de
Nabucco, o 'acronim “Viva VERDI” (Viva
Vittorio Emmanuele Re D’Italia) que els
milanesos pregonaven per tota la ciutat.
Des de la seva inauguracid, la qualitat
artistica no hi ha decaigut. Rapidament
s’hi succeiren les estrenes i representa-
cions d’operes belcantistes de Rossini,
Bellini i Donizetti, amb artistes mitiques
com Giuditta Pasta, Isabella Colbran o Ma-




SANTAMBROGIO: LA PRIMA

< Buscar “prima Scala” al Google déna com a
resultat una amplia galeria de celebritats que
cada any assisteixen a la fira de vanitats que
és laprima de latemporada, perd també tot
un seguit de personatges ja mitics com sén
Elisabeth Taylor i Richard Burton, Sofia Loren,
Giorgio Armani, Carla Fracci o Patti Smith.

< Cada 7 de desembre, festa de Sant Ambrés,
La Scala obre puntualment temporada artistica,
coincidint amb la festivitat del patré de Mila.

< Esdels pocs teatres que manté letiqueta
estricta —es recomana als homes portar
esmoquing per a les gales i jaqueta i corbata
per alaresta de funcions—iperalaprimales
entrades a platea no baixen mai dels 2.000 €.

< Aixo porta lanterior superintendent de La Sca-
la, Stéphane Lissner, a crear lanteprima Under30,
que se celebra cada 4 de desembreien quée es
posa tot el teatre a 10 € —des d’aquesta tempora-
da, a 20 €- per ajoves menors de 30 anys.

@ Anna Netrebko,
Francesco Meli,
Devid Cecconi, Dmitry
Beloselskiy i Michele
Mauro saludant a lafi
de Giovanna d’Arco de
Verdique inaugura la
temporada 2015-16.

(2)5 prosceni del tea-
tre amb l'ampli fossat
d’orquestra.

© Clvestibulabans
de linicide la funcio
inaugural.

O Lcdificidesdela
Piazza della Scala: la
facana és loriginal de
1778 projectada per
Piermarini, amb les
adicions de la torre
escenicaialtres sales
fetes a principi del
segle XXI.

ria Malibran, tot convertint-lo en un dels
caps del bicefal panorama operistic italia,
ja que havia de compartir el protagonisme
amb el borbonic Teatro di San Carlo de
Napols. Es per aixod que amb I'adveniment
de Verdi, La Scala esdevé el centre liric de
la peninsula i després de la Italia reunifi-
cada, com aixi ho destaca un article d’«Il
Corriere della Sera» amb motiu de l’estre-
na d’Otello el febrer de 1887: “Acabem de

veure un espectacle que potser no veurem
mai més [...] per una nit Mila s’ha convertit
en la capital artistica del mdén [...] i aquest
honor el devem a Giuseppe Verdi, només

ell podia donar-nos-el”. Per aix0, quan el
mestre de Busetto moria el 27 de gener

de 1901 al Grand Hotel de Mila, semblava
deixar un buit a La Scala dificilment salva-
ble. No obstant aixd, Giacomo Puccini, que
ja havia comencat a destacar els ultims
anys de Verdi, aconsegui grans nits al te-
atre milanés -no precisament en I’estrena
absoluta de Madama Butterfly, que fou un
fracas, sembla que per manca d’assajos,
pero si amb altres titols— de bracet dels
mitics Arturo Toscanini i Enrico Caruso.
De fet, Puccini s’acomiada artisticament
aLa Scala el 25 d’abril de 1923, data de
l'estrena postuma de Turandot, ja que a la
fi de 'escena de la mort de Liti, Arturo Tos-
canini es gira cap al public i digué: “Aqui
mori el mestre.”

Perd amb el feixisme i la Segona Guerra
Mundial arribaren dies més grisos a La
Scala: el 151 el 16 d’agost de 1943, el cen-
tre de la ciutat fou fortament bombardejat
iel sostre del teatre s’esfondra, fet que dei-
xa la sala —-mai destruida abans— a merce
de les inclemeéncies meteorologiques. No
fou fins al maig de 1946 que es reobri amb
un concert de Toscanini, retornat del seu
exili als Estats Units, amb una sala neta de
les addicions que s’havien anat afegint al
projecte de Piermarini.

ELS ANYS DAURATS

Es en aquest teatre reconstruit on s’havia
d’esdevenir la suposada rivalitat entre Ma-
ria Callas i Renata Tebaldi —segons el que
la mateixa Maria Callas va dir, impossible
comparar el champagne i el cognac, o era
Coca-cola?—, que donaren nits glorioses al
costat de Mario Del Monaco, Franco Core-
1li, Giuseppe Di Stefano o Carlo Bergonzi

i compartint cartell amb Fedora Barbieri,
Cesare Siepi, Elisabeth Schwarzkopf, Giu-
seppe Taddei o Tito Gobbi, dirigits musi-
calment per mestres com Victor de Sabata,
Leonard Bernstein o Wilhelm Furt-
wangler, per anomenar-ne només alguns.
Tots aquests passaren el relleu a uns anys
igualment daurats amb Placido Domingo,
Jaume —o Giacomo- Aragall, Montserrat
Caballé, Luciano Pavarotti, Mirella Freni,
Josep Carreras, Leo Nucci o Renata Scotto,
dirigits per Claudio Abbado, Riccardo Muti
o Gianandrea Gavanezzi. Una excelléncia
i tradici6 vocal que s’ha perllongat fins als
nostres dies, i per comprovar-ho només cal
fer un cop d’ull a les darreres temporades.
Aquesta sumptuosa historia artistica ha fet
que La Scala tingui una patina especial i
que una visita sigui sempre una experién-
cia inoblidable, gairebé com ho seria a la
basilica de Sant Pere, pero en aquest cas es
tracta d’un altre Vatica, el de 'opera. k

ART A LATERRA
DE VERDI

Mila es posiciona a poc a poc en
lactivitat museistica i arquitectonica
europea, especialment després de
'Expo 2015.

< Fondazione Prada. impactant
nou edifici de Rem Koolhass reforca
'experiéncia quasi surrealista de la
col-leccié de Miuccia Prada. Amb un
cafe dissenyat per Wes Anderson.
www.fondazioneprada.org

< Museo delle Culture (MUDEC).
També inaugurat recentment,
limponent edifici de David
Chipperfield acull exposicions que van
de Gauguin a Barbie. www.mudec.it

< Palazzo Reale. Lantic Palau Reial
acull interessants mostres pictoriques
de primer nivell, com la recent sobre
Chagall o la proxima sobre Rubens.
www.comune.milano.it/palazzoreale

< Teatro Sociale di Como. A menys
d’una horaamb tren, Como guarda
unade les seves joies operistiques:
el Teatro Sociale di Como, també
anomenat “la piccola Scala” per la
bellesa de la seva sala, amb llotges
que encara mantenen la titularitat
privada. www.teatrosocialecomo.it

< Busseto. Situada a una horaii
mitja, a la vila natal de Verdi tot
recorda el mestre: el petit Teatro
Verdiva ser impulsat pel mateix
compositor; el Palazzo Orlandi, on
visqué amb Giuseppina Strepponi, i
la Casa Barezzi, casa del seu sogre
iactualment Museu Verdi, en son
diversos exemples. Des del 2014
també hi haun museu dedicat a
Renata Tebaldi. www.bussetolive.com

< Grand Hotel et de Milan. Un final de
pelegrinatge ideal, ja que aquivisqué i
moriel mestre.
www.grandhoteletdemilan.it

Fondazione Prada
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ACCENTS

CLASSICA

HANDEL

Varvara

Handel: Suite en Mimenor, Hob. 429;
Suite en Mimajor, Hob. 430; Suite en Sol
major, Hob. 441; Suite en Sol menor,
Hob. 432. Varvara, piano.

Discamera, 2015

Les Suites pera
clavicembal de
Handel figuren com
un compendi llegat
pel compositor
an germanic de la
musica per a
aquest instrument que es desenvolupava
a Franca, Italia, Espanya i Alemanya.

La seva diversitat en lornamentacio,

les fugues, les danses ritmiques com

les gigues o el celeberrim tema amb
variacions “The harmonious Blacksmith”
de la Suite en Mi major suposen per

als interprets afrontar un ampli ventall
estilistic per poder exposar una variada
gamma de les seves qualitats. Amb

una interpretacié mesurada i dotada
d’'un refinament indubtable, Varvara

ens ofereix un repas d’aquestes Suites
ple de claredat en la sonoritatiamb
undiscurs ple de musicalitat. La
naturalitat, la frescor, la diafanitat en
les ornamentacions so6n aspectes que

la pianista nascuda a Moscou i un dels
fendomens pianistics del moment aplica
constantment per treure el millor partit
d’aquestes quatre Suites que recull
aquest recomanable enregistrament, el
primer del segell Discamera, impulsat per
UAgencia Camera. Lluis Trullén
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CLASSICA

BIBER

Baroque Splendor

Obres de H. I. F. von Biber. Dir.: Jordi Savall. Hespérion XXI,
Le Concert des Nations i La Capella Reial de Catalunya.
Alia Vox, 2015.

Heinrich Ignaz Franz von Biber és un dels compositors
més importants del Barroc, sense cap mena de
dubte. Obviament, no hi ha gaire novetat en aquesta
asseveracio. Pero a la vista del poc coneixement i
reconeixement de la seva obra i 'escassa presencia
als programes de les sales concerts, una realitat tan
vastament palmaria semblaria dubtosa. Un disc com
aquest, ajustadament rematat mitjangant el subtitol Baroque splendor, pretén
posar al seu lloc aquest gegant de la composici6.

Jordi Savall, al capdavant dels habituals conjunts amb que col-labora
i que dirigeix (Hespérion XXI, Le Concert des Nations i La Capella Reial
de Catalunya), posa la seva saviesa per escenificar i retre justicia a la sort
compositiva que mereix Biber, a partir de la seleccié i interpretaci6 d’obres
majestuoses, tan cabdals com ara la Missa Salisburgensis. Una obra de gran
complexitat, amb una riquesa sonora producte de recursos absolutament
premeditats pel seu autor. El cor de 54 veus requereix una estudiada
disposici6 que Savall explica detalladament en el llibret: dividit en diferents
agrupacions, tant per a la gravacié com en la presentacié de I'obra a ’Auditori
de Barcelona el gener de 2015. Jacobo Zabalo

DAVID IGNASZEWSKI
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ALICIA DE LARROCHA
Pecados de juventud

Composicions per a piano i cambra d’Alicia de Larrocha (1930-1953).
Marta Zabaleta, piano. Al-la Voronkova, violi. Peter Schmidt, violoncel.
Marta Mathéu, soprano. Albert Guinovart, piano.

La Ma de Guido, 2015.

Amb el titol de Pecados de juventud, la pianista Alicia
de Larrocha es referia a les composicions per a piano
sol, musica de cambra i cangons que va escriure entre
els anys 19301 1953. Ara, recopilades en un doble
disc i acompanyades per unes extraordinaries notes

a carrec de la seva filla, Alicia Torra de Larrocha, i
Mac McClure i Marta Zabaleta, pianistes i dos dels
seus grans deixebles a 'Escola Marshall, aquestes peces veuen la llum en

una recopilaci6 que la mateixa Alicia mai no va voler publicar o que fossin
interpretades en public. En total cinquanta-quatre petites peces, amb el segell
inequivoc del llegat de Granados transmes a la pianista per Frank Marshall i
per Mas i Santacana. Musiques melodioses no exemptes de I'elegancia ritmica
de la Masurca, de dialegs meravellosos darrere melodies plenes de lirisme
com les que es troben en la Sonata per a violi i piano de 1940 o la deliciosa Ro-
manza per a violoncel i piano interpretades deliciosament per Marta Zabaleta
acompanyant, respectivament, Al'la Voronkova i Peter Schmidt. Tal com ens
recorden les notes de 'album, a '’Académia Marshall, malgrat tenir el piano
com a gran protagonista, la formaci6 cultural dels estudiants resultava fona-
mental. Teresa Cabarrus, dona de Frank Marshall, oferia classes de declama-
cié i les poesies dels grans literats espanyols, com ens recorda Mac McClure.
Alicia de Larrocha va musicar deliciosament poemes de Bécquer, Ramén de
Campoamor, Rubén Dario, Lope de Vega, Jacint Verdaguer, tot confegint les
Vuit cangons per a veu i piano que canta admirablement Marta Mathéu amb
I'acompanyament pianistic d’Albert Guinovart. Musica que des de la Coral del
1930 (Alicia de Larrocha tenia set anys) fins al Preludi del 1953 ens apropara
a aquesta faceta compositiva més desconeguda fins ara (publicada per ’Edito-
rial Boileau) i que la pianista barcelonina va deixar de cultivar per centrar-se
exclusivament en la interpretaci6 i la seva tan estimada Académia Marshall,
el referent per antonomasia del piano al nostre pais. Lluis Trullén

CLASSICA

ENRIC MORERA

Laviolad’orialtres cancons

Cobla Marinada. ARSInNOVA, cor de
cambra. Josep-Ramon Olivé, bariton.
Anna Alas, mezzosoprano. Joel Bardolet,
violi solista. Dir.: Diego Martin Etxebarria.
Discmedi, 2015.

No es pot pas dir
que lacomme-
moraci6 del cent
cinquante aniver-
sari del naixement
d’Enric Morera hagi
resultat generos
en realitzacions rememoratives. El tema
mereix una reflexié. Ara ens arriba una
de les poques realitzacions en forma

de perpetuacié d’'una obra menor del
compositor modernista catala. Es una
obra representativa d’'un genere, o d’'un
subgenere, que si bé és de base liricao
dramatica, resulta inclassificable. Es el
que avui en diriem “musical”, perd amb
més d’il-lustracié musical de textos dra-
matics que no de producte genuinament
liric. Perd en aquest camp justament el
compositor va popularitzar i va deixar
algunes de les seves obres esdevingu-
des més populars, com —recordem entre
d’altres— la més coneguda de totes, La
Santa Espina, i La sardana de les monges
i La Font de lAlbera, sempre bastides
sobre la formacié cobla.

Laviola d’or, estrenada l'any 1914
ala Garriga, en plena natura, és una
composicié submisa a un text d’Apel-les
Mestres, una rondalla dramatitzada
amb lUencant propi de la literatura del
polifacétic escriptor barceloni.

No cal donar més transcendéncia a
Uobra, tan sols remarcar el coixi de les
constants d'una construcci6 solida,
d’'unariquesa melddica potentiimagina-
tivai, ala fi, d’'unaidoneitat exacta amb
els pressuposits de la base literaria.
Morera dominava molt bé l'escriptura
lirica i sabia servir el context literari dels
llibrets i reforcar-ne els encants sense
renunciar mai al seu propi geni. | aquest
ésun meritremarcable al qual ha estat
molt fidel Diego Martin Etxebarria, un
music no catala que, al capdavant d’un
quadre artistic competent, ha demostrat
entendre molt bé la naturalesa del mate-
rial que treballava i 'ha servit respectuo-
sament. Jaume Comellas
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ACCENTS

CLASSICA

WITOLD
LUTOSEAWSK]

Concert per a piano, Simfonia nim. 2.
Krystian Zimerman, piano. Dir.: Simon Rattle, Berliner
Philharmoniker. Deutsche Grammophon, 2015

L'obra de Witold Lutostawski comenca

a obrir-se pas, a poc a poc, entre el gran
public. Hi contribueix, sens dubte, que inter-
prets de la categoria de Krystian Zimerman
—nascut a Polonia, com el mateix composi-
tor— o Simon Rattle, director de la prestigi-
osa Berliner Philharmoniker, en programin
les obres. Lutostawski, autor dels Jeux vénitiens (cas paradigmatic
d’opera aperta, concebuda perqué els interprets prenguessin jocosa-
ment les seves decisions i contribuissin vivament a I'exploracio de la
partitura), és responsable aixi mateix de composicions concertants
de gran calat, com ara el Concert per a piano i orquestra, que data
dels anys 1988-1989. Obra composta precisament per ser interpre-
tada per Krystian Zimerman, en que l'oient descobreix el vincle
amb alguns dels creadors més influents al segle XX, com Bartok

o Prokoéfiev. Tot i que el llenguatge és de gran riquesa i possibilita
I'exhibici6 solista des de I'interior mateix del teixit musical, no es
potencia la caracteristica aleatorietat que si trobem, per exemple,
en la Simfonia num. 2, composta als anys seixanta i aqui oferta en
directe. Fet especialment rellevant, ja que la unicitat de cada versid
es reivindica en aquesta modalitat d’interpretacio viva; interpreta-
cié que puntualment es vol ad libitum, i en qué els musics es veuen
comminats a fer seva la partitura a partir d'unes determinades
indicacions. Simon Rattle aconsegueix un resultat de gran interes,
tant en el moviment temporalment assenyalat en la seva ambigiii-
tat (“Hésitant”) com en el segon, en aparenca més concret i decidit
(“Direct”). Jacobo Zabalo

uteseavsels
ARTSTIAN ZINER
BIRLTRER P
STMIN BATTL
”

i
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CLASSICA

DMITRI
XOSTAKOVITX

Violin Concerto niim. 1,
Symphony nim. 9.

Leonidas Kavakos, violi. Mariinski
Orchestra. Dir.: Valeri Gergiev
Mariinsky Label, 2015.

Leonidas
Kavakos és un
delsviolinistes
meés potents
actualment,
amb una notable
capacitat per
dirigir conjunts des de la posici6 de
solista o davant de lorquestra (vam
poder copsar-ho al Palau de la MUsica
Catalana fa uns anys, amb fantastiques
versions de Mozart i Beethoven).
Lavehemencia, la ferotge i precisa
declamaci6 del violi que empunya, i
que en latemporada actual es posa a
prova exitosament amb Uexigent Concert
de Sibelius, fa que cada gravacio seva
sigui un esdeveniment, sobretot quan
sén en directe. Aquest és el cas, aixi ho
demostra amb la partitura escollida
—no menys exigent-, corresponent

al Primer Concert per a violi de Dmitri
Xostakovitx, originalment compost per
ser interpretat pel “Rei David” (Oistrakh).
Al capdavant de 'Orquestra del Teatre
Mariinski, Valeri Gergiev prepara a
consciéencia la possibilitat eloquent
d’una dissonancia que Kavakos imposa
amb determinacié, aparentment
senzillai natural. Uenregistrament
inclou aixi mateix una versié convincent
de la Novena Simfonia de Xostakoévitx.
Sumptuosa prestacié orquestral amb
una aroma d’autenticitat, que destil-len
els musics que dirigeix Gergiev, sens
dubte familiaritzats amb la producci6
del seu compatriotaiamb els aires

que la mUsica russa destil-la en tantes
composicions seves. Entre circense i
descarnadament patridtica —agredolca
en la seva ambiguitat- es retrata la
realitat que atrapa Xostakévitx, que no
va poder evitar promoure-la.

Jacobo Zabalo

UWE ARENS
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OPERA

OLGA PERETYATKO

Gioachino Rossini

Aries de Tancredi, Il viaggio a Reims, Matilde di Shabran, Semiramide,
Il barbiere di Siviglia i Il turco in Italia. Olga Peretyatko, soprano.
CoriOrquestra del Teatro Comunale de Bolonya. Dir.: Alberto Zedda.
Sony Classical, 2015

Probablement amb un altre director d’'orquestra
aquest enesim recital d’aries de Gioachino
Rossini no tindria tants atractius. Perque gracies
al'experta direccid del vetera Alberto Zedda,
campi6 en la lluita per imposar edicions critiques
de les operes de Rossini que reparen errors,
confusions i falses tradicions acumulades pel pas
del temps, el nou album de la soprano russa Olga Peretyatko aconsegueix
un nivell excellent.

D’entrada, la seleccié combina titols arxiconeguts i infreqiients, i inclou
delicies com la versié per a soprano en Fa major d’“Una voce poco fa” d’Il
barbiere di Siviglia, editada pel mateix Zedda. S’agraeix també la precisi6 i
claredat en les agilitats de 'edicié critica del formidable “Bel raggio
lusinghier” de Semiramide establerta per Philipp Gossett i Zedda. Amb
una veu d’un color atractiu, una mica metal-lica en els aguts i solvent,
encara que no espectacular en les agilitats, Peretyatko juga la basa de
I'encant i la calidesa expressius.

La musicalitat, doncs, guanya la batalla contra qualsevol temptaci6
d’exhibicid, amb encerts en el retrat del caracter de personatges com la
comtesa de Folleville i Corinna d’ll viaggio a Reims, Matilde di Shabran o la
Fiorilla d’Il turco in Italia; les aries procedents d’aquests tres tltims titols
segueixen les escrupoloses edicions de Janet Johnson, Jiirgen Selk i
Margaret Bent. Notable resposta de 'orquestra i el cor del Teatro Comuna-
le de Bolonya, sempre atents a les obsessives indicacions de Zedda.

Javier Pérez Senz

OLGA
PERETYATKO
o ; » ROSSINI

MUSIQUES DEL MON

ALTAN

The Widening Gyre
Compass Records, 2015

Esmentar Altan
ésfer-hod’una
de les referénci-
es basiques del
folk irlandes dels
darrerstrenta
anys. En actiu des
del 1987, sempre amb la veu dolca, neta
iimpecable de Mairéad Ni Mhaonaigh al
capdavantila recuperacio dels reper-
toris instrumental i vocal del comtat

de Donegal com a primer objectiu, el
grup s’ha llaurat una reputacio gairebé
indestructible durant tot aquest temps.

I aquest disc, el dotzé de la seva carrera,
ens en palesa els motius. Significa, a
més, un petit canvide rumb per a la ban-
da, ja que The Widening Gyre estableix un
pont entre les musiques d’Irlanda i les
muntanyes Apalatxes (la serralada que
des d’Alabama fins a Terranova discorre
paral-lela a la costa Est nord-america-
na). Un pont d’allo més natural perqué
aquestes terres del Nou Mén van rebre
un munt de persones arribades des

de laverdailla europea, persones que
carregaven amb elles els seus instru-
ments i les seves cangons. De fet, només
cal escoltar aquest exercici tan propi de
la mUsica celta que és entrellacar tres
melodies diferents (en aquest cas, Buf-
falo Gals, Leather Britches i Leslie’s Reel)
per adonar-se que el banjo del bluegrass
i elvioliirlandés beuen de les mateixes
fonts. Enregistrat a Nashville, la capital
delcountry,amb un grapat de bones
amistats (Tim O’Brien, Sam Bush, Mary
Chapin Carpenter, entre d’altres), The
Widening Gyre fa olor de vespres al porxo
i d’il-lusions compartides. Amb moments
introspectius (fantastica Mairéad Ni
Mhaonaigh quan canta en gaélic lele-
gant Cuirt Robin Finley) i d’altres que ens
traslladen a una cantina (la ritmica pero
continguda The House Carpenter, amb

el banjoinquiet de Tim O’'Brieniels jocs
vocals entre Ni Mhaonaigh i Julee Glaub
Weem), The Widening Gyre és una altra
fita rellevant en la llarga historia d’Altan
i demostra que la musica irlandesa, tot

i que ja noviu dalt de tot de lonada de
les mUsiques del mén, conserva la seva
vitalitat i, per damunt de tot, creadors
d’una qualitat enorme. Jordi Urpi
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COL-LECCIO PRIVADA

DESCOBRIM “ELTRESOR” DISCOGRAFIC DE LES PERSONALITATS
MES RELLEVANTS DEL MON DE LES ARTS.

DIRECTOR DE COR

José Antonio Sainz Alfaro

Director de ['Orfeon Donostiarra.

“Es evident que tota eleccié comporta la rentincia d’altres possibilitats i que estd ba-
sada en innombrables condicionaments personals de qui fa la tria. En aquest con-
text, triar cinc enregistraments és un acte injust.”

Aixi comencava la conversa amb José Antonio Sainz Alfaro, director titular del
llegendari Orfeén Donostiarra des de 'any 1987.

Renovador del conjunt coral, ha estat col-laborador de grans directors, com ara
Claudio Abbado, Lorin Maazel, Zubin Mehta, Esa-Pekka Salonen, Michael Tilson
Thomas i Michel Plasson, entre d’altres.

Potser el seu record més emocionat (iindefugible) coincideix amb les celebraci-
ons del centenari de I'Orfedn, ja fa gairebé vint anys. L'any 1997 van ser convidats
a oferir una mitica Segona Simfonia, “Resurreccié” de Gustav Mahler a la Philhar-
monie de Berlin amb la Berliner Philharmoniker, sota la direccié de Claudio Abba-
do. La satisfacci6 va ser tan gran que van repetir 'experiencia uns anys més tard a
Lucerna (de la qual existeix un fabulds registre).

Les categories en que Sainz Alfaro ha volgut classificar la seva tria sén les
segiients:

1. Cor a cappella. Gesualdo: Responsoris per a Lofici de tenebres. The Hilliard
Ensemble. ECM

2. Solistes instrumentals. Granados: Goyescas. Alicia de Larrocha, piano. Decca

3. Obres simfoniques. Brahms: Simfonia niim. 4. Bayerisches Staatsorchester.
Carlos Kleiber, director. DVD. Deutsche Grammophon

4. Simfonicocoral. Bach: Passio segons sant Mateu. RIAS Kammerchor. Akade-
mie fiir Alte Musik Berlin. René Jacobs (darrera versio). Harmonia Mundi

5. Autors del segle XX-XXI. La compilaci6 “Paradisi Gloria” que inclou el Gloria
de Francis Poulenc, els Stabat Mater de Karol Szymanowski i Krzysztof Penderecki
i el Deus Passus de Wolfgang Rihm. Cor de la Bayerischer Rundfunks. Miinchner
Rundfunksorchester. Directors: M. Viotti, K. Penderecki. H. Rilling, G. Hénssler.

La seva selecci6 proporciona reflexid, goig musical, admiracié envers els seus
autors, reconeixement als intérprets, records d’amics i col-laboradors...

Un director discret que ha sabut construir un so molt personal, tot guanyant-se
I'estima dels més grans.

Per Victor Garcia de Gomar
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CONTEMPORANIA

BENET
CASABLANCAS

Piano Trio
B3: Brouwer Trio
Naxos, 2015.
Amb una edicié
= CASABIANCAS s()bria, Naxos

Piano Trios

E:Breser o publicaun
enregistrament
excel-lent que
ens presenta un
extens panora-
ma de la crea-
ci6é cambristica de Benet Casablancas.
Totique, malgrat el titol, només tres de
les obres s6n composicions per a trio —-la
resta sén majoritariament composicions
per a piano sol, o per a altres formaci-
ons-, el disc ofereix un aprofundiment
interessant en el llenguatge d’un dels
compositors catalans més reconeguts
des de fa decades. Les seves composici-
ons per a trio, com Impromptu-Trio nam.
2,es mostren lligades al seu profund
coneixementiconnexié amb el llegat es-
tétic de les primeres decades del segle
XX, pero traslladades al seu llenguatge
caracteritzat per una precisio tecnica
extraordinaria. En el disc, pero, tenen un
gran pes els seus haikus, brevissimes
peces influenciades pel pensament
oriental, entre les quals destaquen es-
pecialment les composicions per a piano
sol. Amb una brillant interpretacié a
carrec del pianista Carlos Apellaniz, Tres
haikus (segunda coleccién) i Haiku para
Zurbaran, entre d’altres, ens mostren el
millor de lunivers distintiu de Casablan-
cas. Mila Rodriguez
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CONTEMPORANIA

LUIS CODERA
PUZO

Multiplicidad

Sarah Maria Sun, Ensemble Modern,
Ensemble Recherche, UMS’n JIP,
Crossinglines.

Col Legno Produktions, 2014.

El compositor ca-
tala Luis Codera
Puzo ha aconse-
guitreunirenel
primer disc mo-

9 nografic d’'obra
seva alguns dels
millors conjunts europeus de actualitat.
Es el resultat d’haver estat guardonat
amb el premi de la Fundacié Ernst von
Siemens 2014, un dels més prestigiosos
del mén en composicié musical. Els
alemanys Ensemble Modern i Ensemble
Rechercheiels suissos UMS'n JIP s’afe-
geixen a Crossinglines, el grup catala
del qual Codera és director artistic, a
més de la participaci6 excel-lent de la
soprano Sarah Maria Sun en la primera
obra. Aixi, Multiplicidad és un petit tresor
nonomés per la qualitat de les obres,
sin6 també per tot el que té a veure amb
el fet de serunrecull d'una partde la
millor interpretaci6 europea. El compo-
sitor insisteix en el llibret del disc en la
importancia d’escoltar el disc no com
una unitat d’audici6, siné des de la unitat
conceptual, i és que aquestes cinc peces
compostades al llarg de quatre anys
representen més aviat un extraordinari
resum del llenguatge personal i gairebé
artesanal de la composicié de Codera i
ofereixen una oportunitat interessant de
veure'n l'evoluci6 en un periode de temps
tan curt. Mila Rodriguez

JAZZ

CLARA PEYA

Mimulus
Temps Record, 2015

“Mimulus. La preciosa flor groga que calma la
por dels dies. La por del silenci i la por del soroll.
La por de la foscaila por dela llum. La por de tu,
de mi, de les voreres esquerdades i dels mitjons
desaparellats.” Aquestes paraules de Sonia
e L Moll obren el nou treball de Clara Peya, un disc
coral en el qual s’envolta del seu cercle de pre-
dilectes, al costat dels quals extreu el seu mén tan particular. Un mén
poblat de déus despietats, ballarines, dones arbre i gent comuna, tots
ells travessats per 'amor, que tot ho abasta. Un amor absolut i universal,
itambé aquell particular que, qui més qui menys, hem tastat: aquella
persona especial de qui venerem cada petit gest; aquells éssers que ens
acompanyen en les nostres pors, dolors i miseries; els amors no cor-
respostos; 'amor que s’apaga; i, per descomptat, el desamor. I tots ells
embolcallats per unes sonoritats que, tot i les dificultats, ens fan pensar
en la felicitat de ser viu i de sentir aquest amor que, encara que faci
mal, ens omple. Sonoritats de pop melodic arranjades amb profunditat
de recursos per la mateixa Clara i el Vic Moliner, que ens deixen una
musica d’autor en que el text és la guia, pero que no descuida cap dels
seus plans. Una gran riquesa harmonica, el treball de la dimensid rit-
mica i la varietat timbrica d’'un conjunt molt flexible porten el producte
resultant a una dimensio que, a estones, ens recorda els cicles de lieder
romantics (Trenta llagrimes de febrer em trasllada directament al glag
del Winterreise). I ala base de tot plegat, encara que damunt de tots, les
veus de Judith Nedderman i Ferran Savall, d’'un registre perfecte per a
les emocions que han de transmetre, i el piano de la Clara, que déna cos
ianima a cada canc, i que situa el seu jo al centre de la proposta: un jo
que vol compartir, pero que sempre, inevitablement, es troba sol i aillat
en el seu propi ser en el mon. Miquel Gené

DANI ALVAREZ


https://open.spotify.com/user/revistamusicalcatalana/playlist/1xTOuHQndxQGfcOOFS3AB9

MUSICA ENCREUADA

Horitzontals

1. Suite orquestral d’lsaac Albéniz estrenada a Paris el 1899. La major. | 2. Pais
que va inspirar Mendelssohn per a la seva Simfonia nim. 4. Germana del violi
que puja per '11 vertical. | 3. Uni6 Russa de Regidors. Romberg, Reger o Ravel.
Pau Casals, el nostre music més internacional, hi va tocar. | 4. S’ha pintat una
clau de sol a l'espatlla. Mi major, Mi major. Mozart, Mendelssohn o Morera. | 5.
Acata de forma incompleta. Zero, nul. La major. | 6. Toca’m consonanticament.
Instruments propis de diables. | 7. Riu desordenat. A les cinc, a Anglaterra. Unio
de Panderetistes Estonis. | 8. Que respon al sistema tonal defensat per Robert
Gerhard, alumne de Schonberg. | 9. Mi major. Don Giovannin’és de Leporello. Se-
nyor. Limiten en Nicanor (Zabaleta, és clar). | 10. Cinquanta romans. Vegetal a les
amanides dels agents de la propietat immobiliaria. Escola Luterana d’Arpistes
Esquerrans. 11. Capital catalana (que ve de U1 vertical). Torelli, Tartini o Tarridas.

Verticals

1. Segona simfonia de Joan Guinjoan (tres paraules separades que s’esmunyen
per I'11 horitzontal). | 2. En sent la soprano pel tenor i l'acord de séptima pel de
tonica. 440Hz.|3. Potser per cantarnoté problema, pero parlant, s’encalla. Res-
pighi, Rimski o Ruera. | 4. A un to de Sol (fent la vertical). Do antic. Ho fa Caront a
L'Orfeo de Monteverdi i tothora. | 5. Instrument d’Orfeo. Txaikovski, Takemitsu o
Toldra. Lalcen en els brindis operistics. | 6. Orfed Altafullenc. La femella del trito.
Institut Guitarristic. | 7. Nin-non, nena. La major. Produeixes un so, amb un ins-
trument, amb la veu 0 amb la radio. Una timbala vista des de lorgue. | 8. Vibres
desordenadament. Entonen cantics de lloanca. | 9. Li cal a la flauta per sonar.
Aixi va néixer Montserrat Caballé, fent la vertical. A un to de Si. | 10. Kenzaburo,
premiNobel de literatura. Una simfonia de Richard Strauss estrenada l'any 1915.
11.Avegadeseldirector és méstossut que unad’aquestes pujantamunt. La part
misteriosa interior d’un orgue.
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JAMES
RHODES

Instrumental. Memorias de musica,
medicinay locura
280 pagines. Blackie Books. Barcelona, 2015

Al seu clarivident assaig

La utilitat de Uintitil (Qua-
derns Crema, 2013), Nuccio
Ordine fa una defensa de
totes aquelles activitats
considerades inutils en un
mon abocat a un utilitaris-

me desaforat. La musica,
no cal dir-ho, esta en plena
batalla per no ser ofegada sota aquest mantell de

practicitat i resultats economics. James Rhodes
ens explica en el seu llibre que a ell la musica li va
salvar la vida. Gairebé res, com aquell qui diu.

Rhodes, nascut el 1975 a Londres, és pianista
professional i centra la seva activitat a apropar
els classics a un public ampli i divers. Els seus
discos, d’estetica pop, sén interessants reculls
de grans obres de la musica classica (Beethoven,
Chopin, Brahms, Bach). Als concerts va vestit
amb samarreta i sabatilles esportives. Als articles
que escriu a «The Telegraph» i «The Guardian» es-
comet contra el mén de la musica classica (indus-
tria, interprets, critics), que considera reaccionari
itancat sobre si mateix. I amb el seu llibre ens ex-
plica les circumstancies vitals que ’han fet qui és:
una infancia en la qual va patir abusos sexuals
iles seqiieles d’aquesta experiéncia traumatica,
que el porten, a través de la porila culpa, a una
successio de caigudes i recuperacions —drogues,
alcohol, promiscuitat sexual, internaments psi-
quiatrics, autolesions—i en que la musica s’erigeix
com I"altim suport al qual Rhodes pot recérrer
com a salvacié d’aquesta autodestruccio.

Un relat en forma de faula de superacié perso-
nal que es troba a mig cami entre les memories
personals, 'autoajuda més barroera, I'exercici
d’exorcisme i el marqueting de producte més efi-
cac, en el qual Rhodes exposa, sense escrtipols,
les seves filies i fobies, les seves manies i les seves
facetes més desagradables. I que queda lligat per
la musica i els musics classics en la seva vessant
més utilitaria, la salvacio, pero també en la que
ho és menys, aquella que ens recorda que el
gaudi, el descobriment i la bellesa sén elements
imprescindibles i irrenunciables a la nostra con-
dicié d’ésser humans. Miquel Gené



LLIBRE

LA SIBILLA

La Sibila. Sonido. Imagen.
Liturgia. Escena

Maricarmen Gémez Muntané,
Eduardo Carrero Santamaria.
305 pagines.

Editorial Alpuerto. Madrid, 2015.

El setembre de

2015 UEditorial
g:’,‘gibiln Alpuerto treia a la

; llum Uexhaustiu

estudi sobre el
Cantde la Sibil-la
des de la perspec-
tiva musical, la li-
tUrgia cerimonial que envolta aquest
cant, aixi com també sobre les fonts
iconografiques. Per primera vegada
es realitza un assaig que agrupa
tots els coneixements relacionats
amb aquest enigmatic personatge
ialentorn d’unade les tradicions i
cultures musicals més antigues que
es coneixen del mén medieval i que
encara avui es conserva.

Deu experts medievalistes de dife-
rents ambits ens obren les portes al
misteri de la Sibil-la, com a personat-
ge paga que després es va introduir
musicalmenticerimonialmenten la
litrgia cristiana. Lassaig ens convida
aapropar-nos a la tradici¢ d’aquest
cant des de tots els punts de vista.
Enels dos primers capitols i sota la
tematica “Horizontes”, l'assaig ens
en recorda la declaraci6 feta per la
UNESCO com a patrimoni immaterial
de la humanitat, i seguidament es
detalla un extens capitol dedicat a
Quodvult-deus com a principal reco-
pilador dels textos sobre la Sibil-la.

La segona part de l'assaig l'ocupa
el tema “Musicay liturgia”, un extens
repas dels diversos fragments mu-
sicals relacionats amb el Cant de la
Sibil-la des dels primers manuscrits,
que es remunten al segle XI, disgre-
gats en diferents cantorals arreu de
la peninsula (incloent-hi Portugal), i
acaba referint-se a la seva expansio
fins i tot a models de tradici6 oral,
especialment a Mallorca. Una tercera
part, “Arte y escena”, esta dedicada
als elements iconografics i cerimoni-
als del cant litdrgic. Resulta interes-
santissim també l'article dedicat a
les variants de disposicié del cor al
llarg dels segles. Sens dubte,
un llibre de lectura obligada.

Josep Barcons

ESCOLA

DOPERA

DE SABADELL

20e Aniversari Concurs
Mirna Lacambra

per accedir al
XX CURS DE PROFESSIONALITZACIO

Fundacié
Mirna Lacambra
Xavier Gondolbeu

Dedicat a I’Opera

DON
GIOVANNI

de W. A. Mozart

Tancament de la inscripcio: 4 de juny de 2016, a les 24h.
Concurs els dies 8,9 i 10 de juny de 2016

Organitza
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Placa Sant Roc, 22, 2n 1a — E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 - 93 726 46 17 — www.aaos.info
e-mail: fundacio.ml.xg@gmail.com / aaos@aaos.info

Es poden consultar les Bases del concurs
a la pagina web de ’'AAOS
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\ Departament % Ajuntament
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Divendres 15 d’abril
De les 20.00 a les 23.15 h (en directe)
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DELLICEU, 2015-16

Georg Friedrich Handel: Serse, opera
entres actes, HWV 40. José Maria

Lo Monaco, Hann Huisahr, David DQ
Lee, Verénica Cangemi, lvonne
Fuchs, Christian Senn i Luigi de
Donato. Ensemble Matheus.

Dir.: Jean-Christophe Spinosi. (160m)

Dissabte 16 d’abril
De les 20.05 a les 00.00 h (en directe)
Opera Estatal de Viena

TEMPORADA DE L’OPERA ESTATAL
DE VIENA, 2015-16

Giacomo Puccini: Tosca, dpera en
tres actes. Angela Gheorghiu, Jonas
Kaufmann i Bryn Terfel. CoriOr-
questra de 'Opera Estatal de Viena.
Dir.: Mikko Franck. (120m)

Diumenge 17 d’abril
Deles 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
George Gershwin: Obertura cubana
peraorquestra./got rhythm, cancé.
An american in Paris, per a orques-
tra. Alexei Volodin, piano. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Dir.: Andrew Grams. (90m)

Divendres 22 d’abril
De les 20.30 a les 22.30 h (en directe)
Reials Drassanes de Barcelona

CICLE EL SO ORIGINAL, 2015-16
“Miguel de Cervantes, viatges,
somnis i utopies”. Programa comme-
moratiu del 400 aniversari de la mort
de l'escriptor Miguel de Cervantes,
il-lustrat amb musiques dels viatges
i textos recitats de les seves obres.
La Capella Reial de Catalunya.
Hespérion XXI. Jordi Savall, viola
soprano i direccio. (90m)

Dissabte 23 d’abril
De les 20.05 a les 00.00 h (en directe)

Opera Estatal de Viena

{ TEMPORADA DE OPERA ESTATAL |
i DEVIENA, 2015-16 :

Giuseppe Verdi: Un ballo in masche-

i ra, Operaen tres actes. Piotr Becza-

la, Dmitri Hvorostovsky, Krassimira

Stoyanova i Nadia Krasteva. Cor i Or-
! questrade 'Opera Estatal de Viena.
i Dir.: Jesus Lopez-Cobos. (150m)

Diumenge 24 d’abril
Deles 11.00 ales 13.00 h (en directe)

! Auditori de Barcelona

{ TEMPORADA DE L’OBC, 2015-16
i Josep Maria Guix: Imatges d’'un
i mon efimer, per a orquestra. Aram

Khatxaturian: Concert per a violiior-

i questra. BedFich Smetana: La meva
patria, cicle de poemes simfonics.

(seleccio). Sergey Khachatryan, violi.
Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya.

i Dir.: Tomas Netopil. (90m)

Dimarts 26 d’abril
De les 20.00 a les 23.00 h (en directe)

Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
i DELLICEU, 2015-16

Giuseppe Verdi: Simon Boccanegra,
operaenun prolegitres actes.
Placido Domingo, Davinia Rodriguez,

Elia Fabbian, Damian del Castillo i
Francisco Vas. Cor i Orquestra del
Gran Teatre del Liceu.

Dir.: Massimo Zanetti. (150m)

Diumenge 1 de maig
De les 11.00 ales 13.00 h (en directe)

Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
¢ Johann Sebastian Bach: Suite per
i aorquestranim. 3, en Re, BWV

1068. Wolfgang Amadeus Mozart:

Serenata nim. 6, en Re, KV 239,

“Serenata Nocturna”. Francesco
Geminiani: Concert per a violi nam.
12, en Re m, “Follia” (a partir de
Uopus 5 de Corelli). Georg Friedrich
Handel: Mdsica per als reials focs

artificials, suite en Re, HWV 351.

Orquestra Simfonica de Barcelonaii
Nacional de Catalunya.

Dir.: Jordi Savall. (90m)

Dissabte 7 de maig
De les 17.30 a les 20.00 h (en directe)

Centre de Congressos d’Andorra
: laVella

CONCERT FINAL DEL CERTAMEN
LA SARDANA DE PANY

Interpretaci6 de les deu sardanes

i finalistes i estrena de lespectacle

i Muasica alla contra. Cobles Jovenivo-
i lade SabadelliJovenivola 40 anys.
Conjunt de musica tradicional

: ElPontd’Arcalis. Orfe6 Andorra.

¢ Dir.: Esteve Molero. (150m)

Diumenge 8 de maig
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)

i Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16

Felix Mendelssohn: Les Hébrides,
obertura de concert, op. 26. Concert

peravioliiorquestra, en Mim, op.

64. Piotr ilitx Txaikovski: Simfonia

h ! i ndm. 6, en Sim, op. 74, “Patética”.
Ramoén Vargas, Ferruccio Furlanetto, :

Kai Gleeusten, violi. Orquestra
Simfonica del Gran Teatre del Liceu.

¢ Dir: Josep Pons. (90m)

Diumenge 8 de maig
De les 18.00 a les 20.00 h (en directe)

{ Palau de la Miisica Catalana

125& ANIVERSARI DE ’ORFEO

i CATALA
Josep Vila i Casanas: Te Deum.

Veni Creator Spiritus (estrena).
Marta Mathéu, soprano. Gemma
Coma-Alabert, mezzosoprano. Joan

Cabero, tenor. Josep-Ramon Olivé,

bariton. Orfe6 Catala. Orquestra
Camera Musicae.

Dir.: Josep VilaiCasanas. (90m)

Divendres 13 de maig
De les 21.00 a les 00.40 h (en directe)

Teatre-Auditori Sant Cugat
i delVvalles

{ TEMPORADA DELS AMICS DE
{ D’OPERA DE SABADELL, 2015-16

Giacomo Puccini: Madama Butterfly,
Opera en tres actes. Miki Mori, Josep
Fado, Manuel Mas, Yayoi Toriki,

i Josep Ruiz, Samuel Pelaez, Sin Ho

Kim | Laura Obradors. Cor Amics
de Opera de Sabadell. Orquestra
Simfonica del Vallés.

Dir.: Rubén Gimeno. (154m)

Dijous 19 de maig
De les 20.30 ales 22.20 h (en directe)
Auditori de Barcelona

CICLE ANTIGA GRANS CONCERTS,
2015-16

Johann Sebastian Bach: Concert
de Brandenburgnam. 2, en Fa, BWV
1047. Concert de Brandenburg ndm.
4, en Sol, BWV 1049. Concert de
Brandenburg nadm. 5, en Re, BWV
1050. Suite per a orquestra nam.

1, en Do, BWV 1066. Suite per a
orquestra num. 3, en Re, BWV 1068.
Académia de Musica Antiga de
Berlin. (90m)

Divendres 20 de maig
De les 20.00 a les 22.50 h (en directe)
Gran Teatre del Liceu

TEMPORADA DEL GRAN TEATRE
DEL LICEU, 2015-16

Vincenzo Bellini: I Capuletie i Mon-
tecchi, Opera en dos actes. Joyce
DiDonato, Patrizia Ciofi, Antonio Si-
ragusa, Simoén Orfila i Marco Spotti.
Orquestra Simfonica i Cor del Gran
Teatre del Liceu.

Dir.: Riccardo Frizza. (120m)

Diumenge 22 de maig
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Richard Strauss: Concert pera
trompa i orquestra nim. 2, en Mi b.
Dmitri Xostakévitx: Simfonia nam.
7,en Do, op. 60, “Leningrad”. Juan
Manuel Gémez, trompa. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Dir.: Vassily Sinaisky. (90m)

Diumenge 29 de maig
De les 11.00 a les 13.00 h (en directe)
Auditori de Barcelona

TEMPORADA DE I’OBC, 2015-16
Leonard Bernstein: Mass (Mis-

sa), peca teatral per a cantants,
instrumentistes i ballarins. William
Dazeley, bariton. Cor Madrigal. Cor
Lieder Camera. Cor Infantil Amics
de la Unié. Cor de Teatre. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya.

Dir.: Kazushi Ono. (90m)
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PACO MIR ~ HUMORISTAI ACTOR

MELOMANS

“NOMES LAMUSICATE

LA CAPACITAT IMMEDIATA

DE CANVIAR-TE CANIM”

Amb el Tricicle ens ha fet morir de riure, pero polifacetic i
creatiu com pocs, es declara un enamorat de 'oOpera i des
que el Teatro de la Zarzuela li va fer el primer encarrec, ara
treballar amb cantants el fascina.

TEXT Silvia Diez - FOTOGRAFIA Pere Ferrer

siLviA DiEZz: Com i quan recordes que es
va despertar el teu amor per la musica?
¢Va haver-hi algu que t’hi introduis?
PACO MIR: Ningu en especial; a casa hi havia
discos de pedra, a l'escola m’agradava la
classe de musica, tinc un bonissim record
d’una visita-concert al Palau de la Musica
Catalana i, sorprenent tota la familia, em
vaig apuntar un temps al cor del collegi.
Als divuit ja visitava el galliner del Liceu.

sp: I quins son els teus compositors i
interprets preferits?

PM: Séc del tot ecléctic, pero tendeixo cap
al Barroc.

sD: On i quan escoltes més musica?

PM: Quan treballo i quan faig temporades a
Madrid i a Barcelona m’abono als concerts
del diumenge al mati. La resta de concerts,
normalment, coincideixen amb les meves
actuacions. Normalment la musica que trio
és tranquil-la, perque no em destorbi mas-
sa. Si estic escrivint, no escolto res que no
pugui entendre facilment.

sb: ¢Recordes algun concert, Opera o
sarsuela en particular que per la seva
qualitat, o per les circumstancies viscu-
des, et fes vibrar?

PM: Un recital de Victoria dels Angels que
va multiplicar per mil la satisfaccié que ja
tenia escoltant els seus discos.

sp: Com descriuries el que sents quan
escoltes una musica que t’agrada?

PM: D’entrada m’impressiona que tantes
persones s’hagin posat (aparentment)
d’acord per interpretar una mateixa cosa.
Envejo els musics que poden posar-se a to-

car junts sense gaires problemes: no hi ha
cap altre art en que es pugui fer una cosa
aixi. La musica, com qualsevol art ben fet,
ens fa sentir millors persones. Qualsevol
art pot arribar a ser musical, perd només la
musica té la capacitat immediata de poder
canviar-te I'anim.

sp: Diries que la musica ens fa sentir
més vius?

PM: Normalment si, tot i que, de vegades,
escoltant segons quines peces, t'agradaria
estar mort.

sD: Quin és el teu instrument preferit?
PM: La veu.

sb: ¢Toques algun instrument?

PM: He intentat tocar la guitarra, el piano,
el clarinet i el timbre de la meva bicicleta,
que és el que se m’ha donat millor.

sD: ¢La tria de la musica sempre resulta
fonamental en els espectacles?

PM: Si, del tot. Es més facil tenir la musica
des d’un principi. Escollir-la a posteriori té
la dificultat que hi ha massa on triar.

sp: Has dirigit L’0pera de quatre notes de
Tom Johnson que vas descobrir a Paris.
PM: No sé exactament per que, pero actu-
alment he dirigit més espectacles musicals
que no de text. El primer encarrec impor-
tant va ser del Teatro de la Zarzuela i des-
prés de dirigir i adaptar Los sobrinos del ca-
pitdn Grant, que ha estat la produccié més
programada de la sala, ja em vaig animar
i vaig ser jo qui va proposar Operes com
Candide o Ldpera de quatre notes. Treba-
llar amb cantants és fascinant, i si, a més,
so6n bons intérprets, es transforma en una
d’aquelles feines que pagaries per fer.

sp:I que té la sarsuela per seduir-te?

PM: Ja m’agradava quan la veia per TVE i
aix0 que eren uns actors que cantaven amb
playback... Quan em van proposar dirigir
Los sobrinos del capitdn Grant em vaig inte-
ressar més pel genere; després va venir La
Generala, una Gran Via completament re-
escrita, El terrible Pérez, i aquest any, obrint
la temporada de La Zarzuela, Galanteos en
Venecia de Barbieri... El principal problema
de la sarsuela és que entenem el que diuen
i, normalment, com que els llibrets o no
son del tot bons o s6n molt antiquats, pot-
ser seria millor no entendre-ho. L'opera, en
que els llibrets també son qliestionables, té
els avantatges dels subtitols. En la sarsuela
hi ha musiques bonissimes, pero el génere,
tot i que a Madrid es fan produccions de
primera linia, porta la llufa de caspds que
costara molt d’esborrar.

sp: En Allegro s’eliminen les fronteres
entre la musica classica i ’humor. ¢{Vin-
cular la misica classica amb ’humor
s’hauria de fer més sovint?

PM: Allegro és un espectacle de Cor de Tea-
tre, una companyia que feia anys que tre-
ballava explotant la comicitat de la musica
classica. Vam crear un espectacle amb un
fil argumental amb peces classiques de tot
tipus. El resultat va ser un tour de force per
a uns cantants que afegien, a la dificultat
de cantar a cappella, el fet d’haver d’inter-
pretar uns gags gairebé matematics.

sD: Quines recomanacions musicals
faries als nostres lectors?

PM: Escoltar Las visperas del Infinito de RNE
que combina literatura i musica. &




La musica és el veritable llenguatge universal
Pau Casals (1876-1973)
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